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A) Pinacoteca « Virgil Cioflec », Infiintarea Pina-
cotecii « Virgil Cioflec » in Cluj, adici in centrul
cultural al Ardealului, a fost si va rimine de o
importantd educativi nepretuiti, fiindcd prin
aceastd institutie s’a pus la indemini tineretului
nostrit o tradiie artisticdi romaneasci de cea mai
inaltd calitate, lucru ce lipsea cu desdvarsire in
acest oras, unde, in decursul ultimei sute de ani,
bantuise cea mai necrutitoare campanie de ma-
ghiarizare. Pentru a ne da seami complet de artifi-
cialitatea acestui oras, devenit prin excelenti ma-
ghiar in mijlocul Ardealului romanesc, fiind asezat
intre Muntii Apuseni si intre centrele vechi romi-
nesti, cum sunt Feleacul, Nicula si Cetatea Ciceului,
e suficient sd ne amintim istoria Clujului si schim-
bitoarea lui infitisare nationali: intemeierea lui de
citre Sasi, pitrunderea lenti a elementului ma-
ghiar incepind cu secolul al XV-lea, reprezentat
la inceput exclusiv prin negustori si mestesugari,
asezarea primilor nobili maghiari in oras in jumi-
tatea a doua a secolului al XVII-lea si agezarea
primelor familii evreesti in ultimele decenii ale
secolului al XVIII-lea, iar apoi maghiarizarea
aproape completd si—in functie de aceasta —
evreizarea orasului in cursul secolului al XIX-lea.
Iatd in cteva trisdturi atitea transformiri radicale
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in aspectul etnic al oras
atata fluctuatie, incit numai artificialitatea inte-
meierii si artificialitatea desvoltirii ne pot da ex-
plicatia acestor stranii transformiri. O asemenea
infatisare nestatornici din punct de vedere etnic e
caracterul tutulor asezirilor intemeiate de popoare,
care intr'o regiune datdi nu au traditie, nu sunt
bistinase si nu se pot mentine decit atita cit
zidurile de cetate si hrisoavele domnesti le garan-
teazd, fie in timp de rizboiu, fie in timp de pace,
izolarea de populatia din imprejurimi. Zidurile de
cetate din jurul Clujului au fost nevoite de mult
sa deschidid portile, 1ar ziua de 1 Decemvrie 1918
a desfiintat si puterea hrisoavelor si legilor, care
barau drumul din tinuturile Clujului spre oras. Si
e uimitor rezultatul ce s’a produs in ultimii 14 ani,
in cari — poate pentru prima dati in istoria Clu-
jului —nu a intervenit nici o putere organizati,
spre a abate mersul firesc al evolutiei. Ridicinile
insetate ale acestui oras, care se alimentase pini
acum ca o plantd de serd in ghiveciul strimt, s’au
destins deodatd in solul neingridit din jurul lui
$i au supt si au inspirat din plin seva solului arde-
lean, romanesc. Azi viata Clujului, care cu 15
ani inainte era incd constrinsi si refure tot ce
nu era unguresc, poarti un caracter rominesc
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precumpinitor. Singura problemi ce rimane de re-
zolvat pe cale de organizare e crearea tradi}iei roma-
nesti, corespunzitoare noului aspect etnic al orasului.
Dar actiunea puterii organizate a Statului, caruia i
incumba in prima linie aceastd misiune, nu a putut

Institutul de Studii Clasice din Cluj

si se manifeste decit lent $i anemic, din cauzele
postbelice in deobste cunoscute, astfel incat mari-
nimoasele interventii din initiativd particulard
dobandesc o indoitd importantd. Ele dovedesc ‘exi-
stenta vie a spiritului romanesc de jertfd si abne-
gatie si apoi implinesc goluri extrem de dureros
simtite. Din aceste puncte de vedere trebue apre-
ciata intemeierea pinacotecii « Virgil Cioflec», daca
nizuim si intelegem in toatd amploarea ei impor-
tanta faptei «pe care o proslivim si in fata cireia,
recunoscitori, cu toti ne inchinim », cum scria in
prefata primului catalog d-1 Emil Panaitescu.
Actul prin care lui fiinti pinacoteca « Virgil Cio-
flec » poartd data de 26 Iunie 1930. Prin el d-1
Virgil Cioflec dirueste Universititii « Regele Ferdi-
nand » din Cluj 77 de tablouri si desene si 2 busturi,
iar Universitatea depune o sumi de trei milioane
lei, din dobanzile cireia urmeaza sd se cumpere
anual noui lucrdri importante ale pictorilor si sculp-
torilor romAni. Totodatd se mai adaugd colectiei
«Virgil Cioflec » si darurile ficute Institutului de
Studii Clasice de citre d-1 Anastasie Simu, cuprin-
zand 8 tablouri si desene, apoi donatia Ministerului
Cultelor si Artelor (3 tablouri) i cea a Ministerului
de Interne (x tablou). Astfef Pinacoteca « Virgil

Cioflec », adiugindu-se si cumpiririle din ultimii
ani, a ajuns si cuprindi azi un total de 109 picturi
(in uleiu, tempera sau acuareld) si desene si3
sculpturi, precum si citeva stampe. Operele expuse
aci imbritiseaza ca epocid jumitatea a doua a seco-
lului al XIX-lea si secolul al XX-lea pani in zilele
noastre, satt cu alte cuvinte epoca clasicismului
tardiv, realismul, impresionismul si miscarea mo-
dernd complexd expresionistd (in sensul cel mai
larg al acceptiei acestei notiuni, adicd al unei ten-
dinte constructiviste diametral opusi impresio-
nismului),

Pinacoteca « Virgil Cioflec » e adipostitd in edi-
ficiul Institutului de Studii Clagice al Universi-
titii, unde se mai gisesc intre altele si colectiile de
arheologie si arti ale Muzeului Ardelean, intreaga
institutie fiind condusd de un colegiu de profesori.
Pinacotecii « Virgil Cioflec » i s’au destinat pentru
moment doud sali mai mici si o sald mai mare, iar
materialul a fost agsezat cu concursul pictorului
Catul Bogdan, dupa cum urmeazi: Sala I s'a
destinat operelor lui Grigorescu, sala 1I operelor
lui Luchian, far in gala III (cea mare) au fost in-
trunite celelalte lucrari.

Sala Grigorescu (I), cuprinde 21 de picturi in
uleiu, 2 acuarele, 1 sepia si 8 desene in creion sau
cirbune. La indeména acestor lucriri putem urmiri
pe Grigorescu in toate fazele evolufiei lui. Prima
lucrare e o iconiti, reprezentind pe sfintii Impirati
Constantin si Elena, si e semnati «Nicu Grigo-
rescu, 1856 » Grigorescu era pe vremea aceea un
pictor de icoane bizantine clasicizante, sub in-
fluenta curentului creat de Constantin Lecca. Ut-
meaza apoi epoca de formare in Franta, la Barbizon,
unde Grigorescu ia contact cu realismul, ciruia i1
ramane credincios pania dupid 1877. Caracteristicd
e acum modelarea obiectului prin lumind si umbra
(valoarea liniei tinzind tot mai mult sd dispard) si
un colorit redus foarte sobru. Cinci tablouri ),
intre care un autoportret si cele mai multe desene,
fac parte din aceastd epoca. Dar cilitoriile lui Gri-
gorescu prin Franta il pun in curdnd in legiturd
intim3 cu tehnica si cu conceptia artisticd a impre-
sionismului, cu care de altfel facuse cunostintd incd
inainte de 1877, incercind si se apropie de el in
lucririle lui din Vitré, Putem acum urmdri cum se
modifici treptat stilul lui, cum valorilor de lumini
si umbri li se adaugi cele coloristice, fard ca Gri-
gorescu si urmireascd insd vreodati problemele
optice de descompunere si compunere a culorilor
in sensul impresionismului evoluat al lui Renoir
sau mai ales al pointillismului. O timidd incercare
exceptionali de a compune un tablou numai din
valori coloristice reprezintd panza « Tiganiicu
ursul » Din epoca aceasta, in care coloritul intot-
deauna sobru ajunge totus maximul de intensitate
ce a putut atinge Grigorescu, si in care modelarea

1y 1. Autoportret; 2. Citelul pictorului; 3. Capete de vite;
4. Capete de cai; 5. Turci prizonieri.




mai ingrijitd din faza realistd face loc petelor de
culoare asezate nemijlocit una ling3 alta, posedim
lards o serie de zece lucriri?!), dintre care citeva
semnate si datate. Dar doud din ele, ambele din
1896, cuprind de pe atunci caractere care arati o
noud g1 ultima fazi in pictura lui Grigorescu. Dela
impresionism Grigorescu pastreazi de aci inainte
tehnica, dar dintre valori elimind — in limita posi-
bih’t{gii — pe cele coloristice, ciutind numai efec-
tele de gradare a luminii, Panzele lui devin palide,
aproape monocrome, dar castigi in putere vizio-
nard. Toatd opera lui Grigorescu dupa 1896 e un
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sionismului, un maestru intotdeauna preocupat de
elementele constructive din tablou. In fiecare tablou
gasim un plan bine determinat, care delimiteazi
privelistea, fie o ingrijitd conturare a corpurilor,
iar linia conturului obiectului izolat sau a grupului
de obiecte e intotdeauna linia de expresie artistici.
In tablourile din pinacoteca «Virgil Cioflec»?)
putem urmdri evolutia acestei conceptii artistice.
In lucririle din 1903 pani prin 1906 Luchian ne
apare incd intr'o anumitd masura apartinator scoalei
realiste, cu care ficuse intdiu cunostintd prin
primul siu maestru, N. Grigorescu. Dar realismul

Aspect din sala I {Grigorescu)

imn inchinat peisajului romanesc scildat insoare.
In aceste lucrdri pe Grigorescu nu-l mai intere-
seazi obiectul ca atare, ci desfisurarea luminii
intr'un mediu dat, Cinci tablouri afe pinacotecii %),
dintre care unul datat, ilustreazi aceasti fazi.
Sala Luchian (II) adiposteste 11 tablouri in uleiu,
7 pasteluri si un desen in cirbune si peniti. Toate
lucririle apartin epocii mature a lui Luchian.
Primul e un pastel din 1903, «Spre cimitir » Lu-
chian apare dela inceput ca un antagonist al impre-

1) 1. Fecior boeresc (1881); 2. Tigani cu ursul; 3. Rapa
pe valea Prahovei; 4. Peisaj de toamnd; 5. Peisaj din Vitré;
6. Casa teslarului; 7. Livadi infloriti; 8. Pe valea Buziului;
9. Clae de fan (1896); 10. Peisaj la Posada (18g6).

%) 1. Dimineatd la munte; 2. Luminis; 3. Peisaj de pri-
mivarid (1897); 4. Car cu boi; 5. Ulcici cu flori de munte.

lui e de pe atunci sintetic, neglijind toate detaliile
posibile si concentrind atentia mereu asupra gru-
parii maselor (mai ales in peisaje) ale ciror con-
tururi, dominate de linii crispate verticale, sau
linii orizontale greoae denoti mereu exteriorizarea
unui suflet cand trist, obosit, cind cuprins de o
pasiune tragici. In ultimele lui peisaje carese
gdsesc in pinacoteci ), si care apartinanilor
1908—1909, tendinta spre sintetizare merge mereu
crescand, accentudnd tot mai mult gruparea com-
pactd si neglijind pand la ultima posibilitate deta-
lille. Cele 2 portrete, de altfel destul de apropiate

) 1. Brddet; 2. Spre cimitit (1903); 3. Silciile (1g06).

#) 1. Peisaj la Brebu (1908); 2 Peisaj la Moinesti-Baciu
(1909); 3. Bucitirie la Ménistirea Brebu (1908); 4. Zarzavat;
5. Naturd moartd; 6. Crizanteme.
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ca timp, autoportretul din 1906 si portretul Doamnei
Zizi Cioflec din 1907, videsc i ele aceeas tendinta.
In autoportret Luchian urmireste incd detalii rea-
liste, jocul umbrei si luminii, in vreme ce in
portretul Doamnei Zizi Cioflec, cu toatd gingisia
si cochetdria, e de o simplicitate extrema, mulfu-
mindu-se si caracterizeze $i sd spuni tot ce are de
spus prin linia conturului si prin juxtapunerea pla-
nului luminos si a celui intunecos.

Dar maximul de expresivitate pasionata de care
¢ capabil Luchian, nu-1 va realiza nici prin con-
turul, nici prin gruparea maselor, ci prin culoare.

viatd si frumusetea ei, {ipit pe care il scoate un
bolnav si un om condamnat la continui renunfare.
Bacanalul culorilor lui Luchian pe cit apare de
strilucit pe atit e de impresionant, de tragic.
Tot in sala Luchian se mai gdseste un tablou
mic, achizitionat recent, al lui Andreescu. Rea-
lismul sobru si masiv si coloritul discret il aratd
rudi apropiatid cu lucrarile din faza realistd a lui
Luchian, din faza cind —dupa cum ardtasem mai
sus — si Luchian cdutase incd expresia in contururi
si in gruparea maselor, iar nu in valorile coloristice.
Sala III cuprinde un numir de 53 de picturi si

N. Grigorescu:

E semnificativ din acest punct de vedere ca ma-
estrul, al cirui material favorit fusese pastelul, re-
nunti acum aproape cu desivirsire la calitdtile cati-
felate si discrete, preferind de aci inainte insusirile
sclipitoare ale culorilor in uleiu, cdrora cautd cu
toate mijloacele si'le intensifice vigoarea intrinsecd.
In fata florilor lui Luchian ') se poate vorbi de fapt
de un bacanal al culorilor, asa cum nu se mai vede
la nici un artist. Cu preferintd tabloul e inchinat
unei singure culori. Culoarea sirbitoritd se fra-
manti insi in toate gamele de intensitate si nu se
poate explica altfel decidt ca un tipit fioros dupa

1) 1, Gilbenele; 2. Tufinici; 3. Vizdoage; 4. Oald cu
tufinele; 5. Buchet cu tufinele; 6. Liliac §i garoafe; 7. Garoafe.

Car cu boi

desene. Organizarea silii, in momentul in care
scriu aceste randuri, nu e incd terminatd, desi ma-
terialul e astfel oridnduit incat e intotdeauna acce-
sibil publicului, Greutitile se pun insd din cauza
lipsei spatiului suficient si a luminii uniforme, iar
varietatea operelor expuse necesitd o subgrupare
mai accentuatd. Mi voiu multumiin consecinta
si arunc o privire mai repede asupra lucrarilor
expuse in aceastd sald, cu atdt mai mult cu cat
valoarea instructivi a acestora stid mai ales in pri-
virea de ansamblu ce o oferd asupra picturii ro-
ménesti moderne, decit asupra fiecdrui artistin
parte. Dintre maestrii ale ciror opere sunt expuse
aci, trebue mai intiiu relevat Sava Hentia, fiind
singurul reprezentant al scoalei academice clasiciste,
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strabdtutd de citeva elemente realiste, Avem de
la el un tablou in wuleiu si mai multe schite?),
acestea din urmi din rizboiul independentei. Apoi
urmeazd mesterii moderni si anume : N, Vermont 2),
T. Pallady ), C. Ressu %), Iser 5), M. Bunescu ®),
A. Ciupe?), I. Teodorescu-Sion®), N, Tonitza*),
Rodica Maniu *°), G. Popescu '), Lucian Grigo-
rescu'?), S, Pop!?), A, Demian'#), Iorgulescu-Yor %),
I. Nitescu '6), C. Artachino 17), D. Stoica %),
Schweitzer-Cumpina 1°). In afara operelor aces-
tor maestri se mai gisesc in sali doud bronzuri
de D. Paciurea, si anume un cap de expresie,
reprezentand pe Beethoven, si un bust de Sfinx.
Al treilea bust al lui Paciurea, aflat in posesia
pinacotecii, infitisind pe pic-

Y) 1, Nud birbitesc; 2. Pontoane
$i bdrci; 3. Corturi si soldati.

2 1. Manistirea Namiesti (1901);
2. Piata Bazaca (1903); 3. Bitrini
miincheneza (189o); 4. Peisaj la poalele
Carpatilor (1900).

" 1. Nud.

*) 1. Inmormantare; 2. Moara la
Darste; 3. Conac la poduri; 4. Pe
uliti; 5. Pe Dunire la Galati; 6, Aca-
demia dela terasi; 7. Mama cu copil
(Madond); 8. In atelier; 9. Barci cu
panzd; ro. Naturd moartd (Borcanul
cu pensule).

5) 1. Dansatoare obositi; 2. Ti-
ran (1918); 3. Tirance (1918); 4. Sor-
cova; 5. Turculet; 6. Pe malul
Senei; 7. Bust de femee (nud);
8. Parcul Buttes-Chaumont din Paris;
9. Parcul Monceau; 1o. Femee sezind
(nud); rr. Vapoare la Bilbao; 12. La
Revest; 13. Femee cu mirgele rosii;
14. Piccador; 15. Bust de femee (nud); 16. 2 Turcoaice
(1923).
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Biserica din Bineasa; 2. Moard pe apa.
Cap de expresie.

%) 1. Fati cu cline si fructe.

°) 1. Nud; 2. Alt nud; 3. Interior; 4. Negustor de rahat;
5. Nud culcat; 6. Naturd moartd (mere); 7. Case la Balcic;
8. Boiangerie; g. Cafenea la Balcic.

1% 1. In Bretania.

1) 1. M-melle Susanne; 2. Pitimirea; 3. Casa parinteascd;
4. Portret de femee; 5. La fintini (1910); 6. Putto; 7. Fata
la cules; 8. 24 Studii de nuduri.

1%) Naturd moartd (1928); 2. Stradi la Cassis sur mer;
3. Naturd moartd (1929); 4. Interior de pidure; 5. Pe gan-
duri.

1) 1. Venetia, Riva Schiavoni (1920).

1) 1. Portret de copil.
15) 1. Peisaj urban.
%) 1. Portret (1927).
1) 1. Varf de deal (1g00).
1. Pagini din legendele tirii.
1. Doi tirani stind de vorbi (1920).
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torul Stefan Luchian, e expus in sala II, in mij-
locul operelor acestui maestru.

Menirea pinacotecii « Virgil Cioflec » este, cum
ardtasem la inceput, si caute si rimini la curent
cu arta romaneasci moderni si si fie astfel, in
domeniul artelor clasice, un educator al marelui
public si un dascil si sfatuitor al tinerii generatii
artistice, iar posteritdtii si-i pistreze cu sfintenie
nazuintele si realizirile artistice ale trecutuluj ro-
manesc. Ingrijirea constiincioasd ce se di operelor
in posesia pinacotecii si accesibilitatea continui
pand seara (din care cauzi s'au ficut instalatii elec-
trice bune, rispandind o lumini albi si uniform3)
dovedesc ci directia se preocupd in mod aminuntit

IN. Grigorescu: Turci prizonieri (uleiu)

de punerea in valoare a capitalului artistic ce i-a
fost incredintat, iar un ghid aminuntit, cuprinzand
catalogul cu adnotatii instructive pentru vizitatorul
neinitiat, e in pregatire.

B) Colectia de artd medievald si modernd a Mu-
zeului Ardelean, Tot din partea colegiului de di-
rectie al Institutului de Studii Clasice, si in deosebi
din partea d-lui Stefan Bezdechi, insircinat cu con-
ducerea efectivd in numele colegiului a numitului
Institut, s’a luat si initiativa de a reorganiza in parte
colectille Muzeului Ardelean si a le descrie in
ghidul ce se pregiteste. Insircinat cu ducerea la
indeplinire a acestui program, cu privire la sectia
de artdi medievald si moderni, am crezut util si
prezint publicului rominesc un fel de dare de
seamd, din care si cunoasci cel putin in citeva
linii generale arta i miscarea artistici a Ardealului
minoritar.

Societatea Muzeului Ardelean, dupi multe com-
pliciri si tirdginiri, fusese intemeiati definitiv in
anul 1859. In sinul ei a luat fiintd o bibliotec, o
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arhivi si un muzeu, care a fost imbogitit in ultimii
ani dinainte de rizboiu printr'un insemnat depozit

de unde a fost r(_aadus treptat, dar _necomplet,
ultimele transporturi din 1918 fiind oprite in drum

Colt din Sala II (Luchian)

de obiecte artistice ale Statului (in deosebi picturi).
In cursul rizboiului mondial aproape intreg ma-
terialul Muzeului fusese transportat la Budapesta

si intoarse, din cauza inaintirii trupelor romanesti.
De atunci pini bine de curind obiectele readuse
au fost in parte depuse si expuse in edificiul



Sala III, parte din grupul tablourilor lui Iser

Institutului de Studii Clasice, iar acum, cu ocazia ter-
minarii nouii aripi a clidirii, s'au luat misuri de
reorganizare. De fapt, cataloagele vechi (unul din
1903 si altul din 1913) nu mai corespund, siele
insele — cel putin pentru epoca medievald si mo-
derna — prezintd grave inconveniente, ca atribuiri
indriznete de tablouri, denumiri gresite ale artistilor,
de exemplu in mod constant Canalotti (Catalogul
din 1903) in loc de Canaletto, Dolce (ibid.) in loc de
Dolci, sau nota ci celebrul pictor maghiar Lotz
Kiroly fusese in Viena elevul unui maestru Roll
(catalogul din 1913), cind el fusese de fapt elevul
lui Karl Rahl. Exemplele s’ar putea multiplica cu
prisosintd. Vreau insi numai si arit ci admini-
strafia romaneascd s'a vizut nevoitid nu numai si
rearanjeze colectiile Muzeului, ci si procedeze si la
o revizuire aminuntitd, foarte anevoioasi din cauza
indicatiilor eronate din cataloagele anterioare si a
descrierilor sumare si adeseori lipsite de precizia
strict necesard din inventare.

Ca prim grup de opere conservate in acest Muzeu
voiu prezenta citeva piese de picturd medievald
religioasd. Prima pies3 e o iconita, care a stat dosita
pand bine de curand, cind a fost scoasi la lumini
de d-1 C, Daicovici. Analizind-o, am putut con-
stata cd e cea mai veche picturd si poate cea mai
valoroasd a intregului Muzeu. E o icoani pictati
pe lemn imbricat cu pinzi si acoperit ctt un strat
de ghips pentru a primi culorile de tempera. Rama
face corp comun cu icoana, fiind cioplitid din
aceeas scandurd. Icoana reprezintd un cap de Ma-
dond, dupd cum spune si o inscriptie decorativi pe
marginea mantiei, trase peste cap: « Mater Gratie
Mater Misericordie ». Fondul si rama sunt aurite,

Cap de madoni

— b e e — e o S — .
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mantia e neagrd, iar fata pictatd in tonuri galbene,
rosii §i roze cu o finetd extrema si de o transpa-
rentd deosebiti. Conform inventarului icoana pro-
vine din manastirea franciscani de maici din Hune-
doara, si a ficut originalmente parte dintr'un altar
triptic cu aripi mobile (Fliigelaltar), indicatie ab-

legituri intinse in Italia, si mai ales ultimul un
fervent admirator al artei italiene. Iconifa noastri
a putut si fie adusi de calugirii veniti din Italia,
probabil din insus sediul ordinului franciscan, din
Assisi, Iconita prezinti analogii cu arta traditionald
din Assisi din jumitatea primi a secolului XIV-lea:

Altarul din Jimbor inchis

solut gresitd, ceea ce dovedeste atat rama proprie
a icoanei, lipsita de orice urme de atasare, cum si
dimensiunile reduse si subiectul fird analogie in
altarele triptice catolice. O indicatie pretioasd a
provenientei acestei icoane putem scoate din rela-
tarea lui K6vary Erné ?), din care aflim ci in anul
1442 Toan Huniade a inceput si clideascd o biserica
pentru cilugirii ordinului Sf. Augustin, Dupi
moartea lui Huniade lueririle au fost continuate
sub conducerea sotiei sale Elisabeta Siligeanu si a
regelui Matei Corvinul, iar in 1487 biserica a fost
predati cilugirilor franciscani. Atat Ioan Huniade
cat si regele Matei Corvinul au fost oameni cu

1) 1. Vezi Kdvary E, A vajda hunyadi rom.-kath. tem-
plom kozépkori szentélye. Dolgozatok az Erdélyi Nemzeti
Mizeum érem- és régiségtdrabol. Travaux, V—1914, pag. 454
sau pag. 457 (rezumat francez).

traditia bizantina, tendinta spre naturalism si infa-
tisarea Mariei ca o matroana aminteste de aproape
influenta Romei, de pe la anul 1300, iar fineta
executiei ne evocd imediat numele orasului Siena.
Insd intalnirea tutulor acestor curenite artistice se
ficuse tocmai in Assisi, in bisericile inchinate
nouilor sfinti Francisc si Clara. Pani la posibilitatea
unui studiu comparativ amanuntit si pani la in-
cheierea cercetirilor materialului informativ, imi
permit si atribuitt — cu toate rezervele cuprinse in
insds nofiunea de ipotezi —aceastd iconifd ince-
putului secolului al XIV-lea si scoalei traditiona-
liste bizantine din Assisi, atinsi numai in treacat
de nouile curente naturaliste. Tehnica extrem de
fina si ingrijitd, precum si intreaga facturd, denota
provenienta icoanei dintr'un atelier artistic de
seama,

Rimanind tot in ordinea de idei a picturii

-

——



religioase, trebue sd ne indreptim acumatentia asu-
pra celor patru altare catolice din colectie, Primul
provine din Jimbor (judetul Ciuc) si a fost publicat
de d-1 Victor Roth '), E un altar triptic cu aripi
mobile. Se compune dintr’o predeld, altarul pro-
priu zis si un coronament. Pe predeli e reprezentati
Despirtirea lui Isus de Maici-Sa, iar altarul cu
aripile inchise e impodobit cu opt tablouri, repre-
zentand scene din Patimile lui Isus. Vedem in
randul superior din dreapta spre stinga: Isus pe
Muntele Mislinilor, Prinderea lui Isus, cu episodul
lui Petru care taie urechea servitorului Malchus,
Isus in fata lui Irod, Biciuirea lui Isus, iar in rindul
inferior, tot din dreapta spre stinga: Incoronarea
cu spini, Ducerea crucii cu episodul Veronicii,
Ristignirea si Invierea. Pe coronament sunt ase-
zate sub trei arcuri urmatoarele figuri sculptate in
lemn: Sfantul Stefan (stinga), Apostolul Petru

9

Pruncul in brate, iar in stinga ei statuetele Sfintei
Ursula (sus) si a Sfintei Dotrothea (jos), iar la
dreapta Sfanta Barbara (sus) si Sfinta Margareta
(jos). Icoanele care incadreaza partea centrali a
altarului, reprezinti: Bunavestire (dreapta sus),
Vizitatia (stinga sus), Nagterea Domnului (dreapta
jos), Inchinarea magilor (stinga jos). D-1 Victor
Roth (loc. cit.) a aratat in mod amanuntit ci aproape
toate tablourile sunt mai mult sau mai putin copii
sau adaptiri dupi xilografii si gravuri in cupru
de ale lui Diirer. Picturile, cum precizeazi si d-1
V. Roth, trideaza mina unui mester mediocru,
mai mult mestesugar decit artist cu individualitate
proprie, dar sculpturile sunt firi doar si poate
opera unui mester iscusit, Despre statuia Maicii
Domnului d-1 Roth crede ci e una din cele mai
insemnate sculpturi in lemn ale artei ardelene din
secolul al XVI-lea. Altarul nu se poate atribui

"
i

viz|

Altarul din Jimbor deschis

(mijloc) si Sfantul Mauritiu (dreapta). Deschizind
altarul, apare in mijloc statuia Maicii Domnului cu

) Siebenbiirgische Altire (Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, Heft 192 (Strassburg 1916, pag. 165—169 si pl.
LXVII, LXVIII, LXXII, LXXIV).

unui mester sau unui atelier determinat. Dupi
toate probabilititile e intemeiatd parerea d-lui Roth,
care il crede opera unor mesteri imigrati, apartini-
tori sau formati in scoala sud-germani. Dinsul
aduce acest altar in legituri cu altarul din Armiseni
(judetul Ciuc), care dateazd din anul 1545. Din
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Altarul din Sumuleu deschis



parte-mi md mulfumesc si notez ca scena de pe
predeli, Despirtirea lui Isus de Maici, nu apare
numai pe acest altar, cum spune d-1 Roth (op.
cit., pag. 167), ci si pe altarul din Smig (jud.
TAarnava-Mici) 1) de prin deceniul al doilea al
" secolului al XVI-lea, iar analogiile care existi intre
draperiile statuii Maicii Domnului din altarul din
Bigaciu (judetul Térnava-Mic3) si cea in discutie,
si care in schimb nu existd deloc intre sculpturile
altarului nostru si cele ale altarului din Armiseni,
au si ele semnificatia lor. Considerand ca altarul
din Bigaciu dateaza din anul 1518 %), mi se pare
ci si altarul din Jimbor — fird ca sculpturile lui
si poatd fi atribuite neapidrat_mesterului care a
lucrat in Bigaciu, acestea din urmd fiind incon-
testabil inferioare — ar putea fi totus datat mai
degrabi in jurul anului 1520 decat al anului 1545.

Al doilea altar provine din Sumuleu (judetul
Ciuc). E un altar triptic cu aripi laterale mobile,
dar nu s'a pistrat decit in parte. Pe icoana din
mijloc e reprezentatd Maica Domnului trondnd cu
Pruncul in brate, iar deasupra ei doi ingeri fin
cotoana. De ambele laturi ale tronului apar Sfintii
Petru si Pavel, iar la picioarele tronului figurile
mici, ingenunchiate, ale sfintilor Francisc si Do-
minic. Pe partea internd a aripilor se vad sfinti
unguri, si anume sus in stanga Sf. Stefan, jos Sf.
Emeric, iar in dreapta sus Sf. Ladislau si jos Sf.
Elisabeta. Din punct de vedere al iconografiei
sfintilor maghiari altarul acesta prezintd un interes
deosebit, dar e regretabil cid restauratorii l-au
maltratat si desfigurat complet. Predela in schimb,
mai fericitd, a scipat relativ teafird de asemenea
barbarisme. Pe ea e reprezentat Isus reinviat intre
doi ingeri, cari poartd uneltele suferintii, si intre
Maica Domnului si Apostolul Ioan. De-a-stinga
se mai vede stema Ungariei 5i Boemiei unite.
Huszka Jézsef 3) dateazi altarul pe la sfarsitul seco-
lului al XV-lea, dar d-1 Roth (loc. cit., pag. 181),
atrigind atentia asupra stemei, il atribue incepu-
tului secolului al XVI-lea. Lasand la o parte argu-
mentele lui Huszka Jozsef, care isi intemeiaza
opinia pe croiul costumelor, care pot fi luate numai
ca o excludere a unei epoci anterioare, prefer si
m3 conduc mai mult dup3 factura artisticd a alta-
rului. Tabloul din mijloc arati wvidite influente
italiene, pe care le confirmi si cele 2 figurine, re-
prezentind pe Sfintii Francisc si Dominic, iar
ingerii de pe predeld poartd costumul drapat dupd
moda florentini de pe la 1490 (in deosebi de carac-
teristic pentru lucririle din ultimii ani ai lui Ghir-
landajo, decedat in 1494). Rezultd de aci cd me-
sterul pictor care a lucrat la acest altar, fie el
originar din Germania, fie (mai ales) din regiunea
germani din Slovacia (Ko8ice Levoéa), sau poate

1) Comp. ibid., pag. 69 si pl. XXIV.

?) Ibid., pag. 106.

?) Magyar szentek a Székelyfoldon a 15-ik és 16-ik szd-
zadban. Archeologiai Ertesits, 81—1886, pag. 131 §i urm.

Y

chiar sas din Ardeal, a fost nu numai un elev al
uneia dintre scolile sud-germane de picturd, ci a
cilitorit si prin Italia, ajungind pind in Florenta,
aducind in carnetul lui de schite o serie de elemente
pe care in urmi le-a utilizat in lucririle lui. Tot
din carnetul de schite au fost de sigur copiate si

Icoana centrali a altarului din Sumuleu

figurile sfintilor maghiari de pe aripile interioare
ale altarului, pe care le va fi vizut undeva in Un-
garia sau in Slovacia. Cu privire la influenta italiand
e in orice caz de notat ci dupd pZrerile de pani
acum ea nu apare in Ardeal decit pe la mijlocul
secolului al XVI-lea (vezi V. Roth, op. cit., pag.
168), pe cand altarul din Sumuleu, care nu poate
fi datat ulterior anului 1526 (lupta dela Mohacs),
din cauza stemei ungaro-boeme?), ne sileste si
admitem o influentd a Renagterii mai timpurie cu
citeva decenii, Dar influenta aceasta rimane
deocamdati izolata, si inci in 1545 vedem (in altarul
din Armiseni) ci iconografia std incd tot sub in-
fluenta lui Diirer. De altmintrelea, dat fiind faptul
ci o mare parte din altarele ardelene sunt pictate
de mesteri cilitori si cd ateliere stabile in orasele

1 Tin si multumesc colegului L. Kelemen, care mi-a
comunicat despre stema de pe predeld — cd atdt din punct

de vedere istoric cdt gi heraldic — nu poate data decat dintre
anii 1510—1526.

hOh. 308
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sisesti au existat putine si relativ prea vremelnice,
fiind si ele Intemeiate de artisti striini, chestiunea
influentelor se complici in mod extraordinar si cu
greu se va putea justifica o teorie a succesiunii
cronologice a acestor influente, ci mai degraba va
trebui si contim cu un amestec de influente venite
cand dintr’o parte, cind din alta, dupd cum mesterii
veneau din diferite regiuni, cu un carnet de schite
si un teanc de cartoane, intocmite sau copiate in
cele mai variate centre. Un singur lucru nu va
putea fi negat niciodatd, cu toate silintele depuse

I. Kupecky: Regele Sobiesky (uleiu)

de colegii maghiari '), anume caracterul artistic
german al acestor altare, precum si faptul ca
mesterii cari le-au executat erau $i el aproape tofi
nemti.

1) Vezi mai recent cartea lui Genthon Istvdn, A régi ma-
gyar festomiivészet, Vac 1932, care sustine cd pictura acestor
altare din fosta Ungarie e o picturd ungureasca §i nu ger-
mani, desi insdy statistica, pe care o di la pag. 12,ar trebui
si-1 convingi despre contrariu. El numird icoanele altarelor
si giseste ci s’au pistrat 35 in Ungaria, 1388 in Slovacia
(autorul spune Ungaria de nord « Fels6 Magyar Orszdg» si
324 in Ardeal. E evident ci avem de a face cu o ramurd ar-
tistici cultivatd in centrele germane din Slovacia si din Ar-
deal. Argumentele cu care igi apdra autorul maghiar teoria
sunt de altfel asa de putin rezistente unei critici serioase $i
intentiile goviniste atit de strivezii, incat ipoteza sa nu me-
ritd o discutie stiintificd.

O mentiune speciald mai meritd cadrele acestor
altare si impodobirea lor. Inrudirea cadrelor si a
intregii arhitecturi a altarelor din Armdseni si
Jimbor 1-au determinat pe d-1 Roth sa dateze pe cel
din urma in functie de cel dintdiu, adicd in jurul
anului 1545. Am ardtat mai sus de ce nu cred
acceptabild aceastd datare. Acum vreau si adaug
c3 st cadrul altarului din Sumuleu e in de-aproape
inrudit cu cele doud amintite, si ci de fapt inru-
dirile sunt atit de apropiate si din punct de vedere
al arhitecturii i din punct de vedere al motivelor
ornamentale {mai ales cadrele altarelor din Jimbor
si Sumuleu sunt aproape identice), incit cu greu
se vor putea explica numai prin influente reciproce,
ci va trebui mai degrabi si admitem existenta unui
atelier de timplirie, care a functionat intre anii
1520 si 1545, data ipoteticd a altarului din Jimbor
si data precisd a altarului din Armdseni. Altarul din,
Sumuleu va trebui intercalat undeva intre anii
1520—1526.

Al treilea altar e tot asa de caracteristic, Si
acesta a suferit, dar mai putin, pe urma restaura-
torului; nici el nu s'a pastrat complet. Lipseste
aripa dreapti fixa si lipsesc predela si coronamentul,
far icoanele pastrate au suferit si ele deterioriri
mai mult sau mai putin grave. Tabloul din mijloc
reprezintd pe Maica Domnului, incoronati si cu
Pruncul in brate, iar aripile mobile poartd pe partea
interioard cite doud reprezentiri: sus in stianga
Bunavestire si in dreapta Vizitafia, iar jos in stinga
Nasterea Domnului s1 in dreapta Inchinarea ma-
gilor. In exterior sunt pictate scene din Pasiune:
in randul superior, din stinga spre dreapta, Bi-
civirea lui Isus, Prinderea lui Isus cu episodul
tdmaduirii urechii lui Malchus, ranit de apostolul
Petru, si Isus in fata lui Irod, iar in rindul de jos
Invierea, Ducerea crucii si Ristignirea. $i in acest
altar reapar cartoanele dupid stampele lui Diirer,
inrudindu-se in consecinti cu picturile altarelor din
Jimbor si Armiseni, prezentand insd acest altar
vidite simplificiri, datorite faptului ci e de di-
mensii considerabil reduse. O menfiune aparte
meriti icoana centrali, care dimpotrivd trideazi
incontestabile influente ale Renasterii, si in deosebi
ale scoalei romane de pe la 1510—1520. Analizand
pictura mai de aproape, se pare ci icoana centrald
e ficutd de un mester german, ca si ceilalti cari au
lucrat in Ardeal, dar care fie ci umblase prin Italia
si ajunsese pani la Roma, fie ci ficuse prin oarecare
intermediu (de pildid stampe), cunostin{d cu arta
Renasterii. Intreaga atitudine a Maicii Domnului
si a costumului invedereazi aceasta, iar cutele ner-
voase si absurde ale rochiei dovedesc cd nu ne putem
gindi in nici un caz la un mester italian, ci la unul
care a incercat si «naturalizeze » in sensul Rena-
sterfi jocul savant si stilizat al draperiei gotice
tarzii. Celelalte icoane ale altarului, mult inferioare,
nu sunt de maina aceluias mester, ci se datoresc
probabil unui ucenic al lui, fiindcd anumite tra-
siaturi caracteristice in desenul ochilor, al parului,




al cutelor, sunt comune tutulor icoanelor mici ca
si celei centrale, Cadrul si ornamentica altarului
prezinti in schimb analogii cu cele intalnite la
altarele mai sus amintite, dar se aseamini mai ales
cu cel din Armiseni. O legituri intre acest cadru
si atelierul care lucrase cadrele altarelor din Jimbor,
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spaland picioarele sdracilor, fie vindecind ologi.
Indicatiile iconografice sunt prea pufine si prea
putin precise, pentru a putea hotiri pe temeiul lor
numele sfantului; totus indrisnesc sd pronunt, cu
un semn de intrebare, numele lui Petrus Martyr.
Pe dosul acestor doui icoane se vid urmele unei

Douj icoane dintr’'un altar (primele decenii ale sec. XVI-lea)

Sumuleu si Armiseni pare deci probabild. In orice
caz insi se constati un vadit progres in directia
Renasterii. Altarul poate fi in consecinta datat
putin dupd anul 1545.

O chestiune complexi formeazi cele doud aripi
laterale de altar, de provenientd necunoscutd. Una
reprezinti pe Isus aritind rana din piept aposto-
lului Toma, iar cealaltd martiriul unui episcop, in
timp ce in planul al doilea se vede o scend din viata
acestuia, infitisindu-ni-1 fie umilindu-se ca Isus,

reprezentdri semiplastice in fel de «panorama »,
adici a unei combinatii de picturd si plasticd. Pe
icoana cu Toma necredinciosul s'a pastrat fondul,
indicind un peisaj si un fel de acoperis, asemanator
aceluia din reprezentirile Inchinirii magilor. Pe
acest peisaj erau aplicate pdrti de arhitecturd s
figurile sculptate in lemn, Silueta urmelor dove-
deste fard indoeald ci era vorba de fapt de o repre-
zentare a Inchinirii magilor, intr'o compozitie ce ne
aminteste iards pe Diirer. Pe dosul celeilalte icoane
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apare un interior de biserici si siluetele a doud
grupuri de personagii. ]udecﬁnd dupd aceste urme
si dupd faptul cd pe anpa pnma avem Inchinarea
magilor, mi se pare ci ar trebui si recunoastem aci
Prezentarea la templu. Laturile pictate ale icoanelor

A

K. Lotz: Portretul Corneliei Lotz (uleiu)

formau odinioard partea exterioard a aripilor unw
altar triptic, iar cele semiplastice partea interioara.
Altare «panoramice » in felul acestuia nu s’au
pastrat. in Ardeal de loc, unde in genere altare cu
reliefuri in locul picturii sunt foarte rare. De pre-
zent nu cunoastem decat doud: cel din Mediay si
cel din Sebes. Dar altarul din Medias a fost di-
strus, incit nu permite nici un fel de comparatie,
iar altarul din Sebes prezintd caractere foarte dife-

rite. Neavand nici o informatie la indemana e impo-
sibil de-a spune ceva mai precis despre aceste pic-
turi, decit cd ele ficuserd parte dintr'un altar
triptic, formand aripile mobile si cd dateazd din
primele decenii ale secolului al XVI-lea (ludnd in
considerare arhitectura repre-
zentatd precum si figurile). De
asemenea se mai poate afirma
cd apartin neapdrat unei scoale
germane din sud, celei din Ulm
sau celei de pe Rinul superior,
unde asemenea reprezentari pa-
noramice erau foarte rdspan-
dite. Dar si acest tip de altar
se pare ca a patruns in Ardeal
prinintermediul Niirnberg-ului,
si anume prin atelierul lui Veit
Sroq%, sau al unui mester pro-
venit din atelierul lui, Aceastd
ultim3 ipotezd are in sprijinul
ei imprejurarea cid doi din fiii
lui Veit Stoss, unul pictor, altul
sculptor, s'au asezat in Ardeal.
Dar chestiunea activitagii fiilor
lui Veit Stoss in Ardeal e incid
atit de incurcatd, incat nu o pu-
tem atinge in studiul de fata.
Ultimul altar din posesia Mu-
zeului e cel din Turnisor (ju-
detul Sibiu) *). E un altar din
epoca barocului. Altarul e com-
pus dintr'un cadru arhitectonic
in stil baroc, ininteriorul ciruia
se afli o icoand ovald, repre-
zentind Nasterea Domnului.
Busturi de ingerasi si statuele
apostolilor Petru si Pavel, sculp-
tate in lemn, incadreazi icoana,
iar in centrul coronamentului
plastic se giseste o a doua
icoand pictatd, infatisand Ras-
tignirea, Deasupra ei — pe ari-
pile unui ingeras — apare Isus
reinviat, Altarul dateazi din
1676 si e opera sculptorului Si-
gismundus Méss si a pictorului
Johann Hermann din Sibiu,

In materia picturii de sevalet,
anterioard secolului al XIX-lea,
Muzeul Ardelean e sirac si el,
ca toate muzeele provinciale, intemeiate mai recent
si care nu au dispus de fonduri deosebit de bogate,
pentru a putea face achizitii pe preturile curente
ale pietei. Intre scolile de pictura reprezentate in
colectie prin piese care meritd si fie amintite,
figureazi cea olandezi, cea germani si cea vienezi.

1) Vezi descrierea aminuntitdi la V. Roth, op. cit.,, pag.
199—201 §i planga XC.




M3 mulfumesc si mentionez separat numai cateva
nume ca Ioachim Sandrart (cap de bitran), Jan
van Ossenbeeck (reprezentat prin doud portrete),
Filipp Sauerland (un tablou infatisind un piun),
Jan Kupecky, a cirui origine cehd si activitate
desfisurati exclusiv in striinitaté (Viena, Gotha,
Niirnberg) in zadar cauti si o nege
autorii unguri(vezi catalogul Mu-
zeului Ardelean din 1913, pag.
37), maghiarizindu-l cu forta,
din cauzi cd a petrecut I4 ani
ai copiliriei in oriselul slovac
Pezinok, din Slovacia (fosta Unga-
rie de vest), unde se refugiaserd
parintii lui din cauza persecutii-
lor religioase din Boemia. Jan Ku-
pecky e reprezentat in galerie
printr'un portret al regelui So-
biesky. Tablouri din epoca Re-
nasterii italiene precum si din
epoca barocului italian nu exista.
Ca si in alte galerii provinciale
abundi si aci in locul origina-
lelor copiile; de insemnat sunt
numai cateva peisagii venefiene,
lucrdri ingrijite ale unui imitator
al lui Canaletto.

Mai important e fireste grupul
operelor care reprezintd pictura
maghiard, incepand cu secolul al
XIX-lea si pinid in zilele noastre.
Notim intre acestea pe Markd
Kiroly si pe fiul siu Marké
Andras, cari au trait ambii in Ita-
lia, apoi pe Lotz Karoly, originar
din Hessen-Homburg, dar ajuns
inci in virsti de copil in Buda-
pesta, si care, dupd studii amai-
nuntite in Viena ca elev al pro-
fesorului dela Academie Karl Rahl,
devine cel mai insemnat reprezen-
tant al . clasicismului academic.
Muzeul Ardelean posedi de el
doua tablouri, ambele infatisand
pe fata sa Cornelia, primul un
portret, al doilea un nud sub titlul
«Dup3d baie »; acest din urma
tablou e o inspiratie dupa celebrul
«Izvor » al lui Ingres. Dar pictorul
vietii si spiritului national maghiar,
pictorul de genre, care ne introduce
in intimitatea tiranului ungur de pe
pustd, e Mihail Leibl, numit mai apoi Munkacsy.
S’a format mai ales la scoala picturii istorice germane
din Diisseldorf si a petrecut aproape toatd viata in
Germania si Franta. Muzeul Ardelean posedd de
el un tablou de genre (Copii plingand)si un studiu
pentru celebrul tablou «Isus in fata lui Pilat »
Mai mentionam apoi pe Ferencz Karoly, care a fost
un membru activ al scoalei dela Baia-Mare si unul
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din primii reprezentanfi ai naturalismului francez
in Ardeal si Ungaria (Muzeul posedd de el o
naturd moartd), st in sfarsit, pentru a nu obosi
pe cetitor cu un sir prea lung de nume, mi mulfu-
mesc si mai amintesc pe urmatorii artisti unguri
ardeleni: Mezey Lajos, Melka Vincze, Miiller-

Munkdesy: Copii plingind (uleiu)

Merész Gyula si Kolozsvari Szeszak Ferencz.
Muzeul Ardelean mai posedd apoi citeva sculp-
turi si o serie de colectii mirunte de mobile, 1azi
de ale breslelor, podoabe de metal (mai ales centuri
si pieptare nationale sdsesti), ceramicd ardeleand si
striind, diverse obiecte de pref sau curiozitdfi i
o colectie de arme. Nu ne vom ocupa de toate
acestea in prezent, seriile fiind necomplete si
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cositor din Brasov (jum. I sec. XVII)

(sec. XVII)




piesele prezentind astfel o valoare muzeali foarte
relativd. Trebue in schimb si mentionez colectia
canilor de cositor, care ne infitiseazi o importanti
lature a artei industriale sdsesti din Ardeal. Reor-
ganizand aceastd colectie, am avut satisfactia si
constat ci ea cuprinde poate cea mai completd
serie cu privire la produsele breslelor respective
din Cluyj si Brasov (circa 150 buc.), Sibiul fiind
exceptional de slab reprezentat. Cinile acestea de
cositor precum si farfuriile (din care Muzeul poseda
numai o colectie neinsemnatd) inlocuiau pe vre-
muri vesela de metal scump si erau utilizate la
anumite ocazii in locul vaselor de lemn sau de lut.
De fapt, marea majoritate a acestor cani si farfurii
poartd inscriptii ocazionale, aritind ci au fost
donate cu ocazii solemne. Astfel de ocazii se pre-
zentau cind se sirbitorea in sidnul vreunei corpo-
ratii vreun eveniment mai important sau se donau
de citre calfe starostelui breslei cu prilejul vreunei
aniversiri. Alte ori aflim din inscriptie ci farfuria
sau cana respectivd fusese dar de nunti si a. m. d.
Dar nici principii ardeleni nu refuzau asemenea
daruri ce li se ofereau de cite ori vizitau unul din
municipii, dupid cum dovedeste seria destul de
numeroasd a canilor care poarti pe capac, intr'un
medalion, figura in relief a principelui respectiv
impreuni cu data ofertei. Industria acestor vase de
cositor a inflorit in Ardeal in secolul al XVI-lea si
XVIl-lea, de cand dateazi si cele mai frumoase
exemplare; in secolul al XVIII-lea decadenta e
completd, formele pierd puritatea si proportiile in-
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grijite, iar impodobirea plastici sau mai ales gra-
vati, aproape nelipsitd inainte, devine tot mai rari.
Cu toate acestea vasele de cositor isi pastreazd incd
importanta pani pe la mijlocul secolului al XIX-lea
cand producerea in masi, in fabrici noui organizate
in Sibiu si Brasov, le devalorizeazd complet.

Industria vaselor de cositor sti dela inceput sub
influenta Germaniei de sud, a Austriei 51 Boemiei;
formele vaselor si ornamentele sunt cele curente
de acolo. Totus putem distinge net atelierele din
Bra§ov de cele din Cluj si Sibiu, care prezintd in
schimb multe aseminari intre ele. Canele din
Brasov sunt in genere mai masive si mai ingrijit
lucrate. Ele se disting printr’o baza inalta si cu pro-
filuri foarte arcuite, in vreme ce canele din Cluj
si Sibiu au baza mult mai simplu profilati, fie
inaltd, fie dimpotriva turtiti, dar prezentind in-
totdeauna o curbi lind, aproape imperceptibili.
Minerele ingrijit lucrate si masive sunt de ase-
menea o caracteristicd specifici pentru atelierele
brasovene, terminandu-se de obiceiu voluta de jos
cu o plachetd tdiati in formi de pajurid. Lunga
listdi de monograme a mesterilor, precum si frec-
venta datelor gravate pe cini, ar permite unui
cercetitor si arunce lumind mai precisi asupra
evolutiei acestei meserii din orajele sasesti din
Ardeal, si poate ar reusi chiar si desprindi citeva
individualititi, despre care azi nu stim mai mult
decit numele si una sau doud date cronologice,
sau poate si numai citeva initiale.

Clyj VIRGIL VATASIANU

¥
¥
¥

P

Predela altarului din Sumuleu
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