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Curs de folclor muzical

Laizvor de cantec hunedorean

Cunoasterea aprofundata a tuturor aspectelor folclorului national si local constituie
o intreprindere culturald de mare raspundere. De-a lungul timpului s-a acumulat un adevarat
tezaur a creatiei populare traditionale concretizate in vaste culegeri folclorice; studii
etnografice referitoare la spiritualitatea oamenilor din satele noastre reusindu-se astfel o
cuprindere mai ampla a creatiei folclorice trecute si actuale.

Cele mai multe lucrari de folclor au reliefat domeniul literar si muzical, prezentat
in ultimul timp sincretic; evidentiindu-se mutatiile petrecute in muzica populard in timp
si spatiu. S-a depasit astfel stadiul de culegere globala a faptelor folclorice si au
aparut, tot mai des, analize si interpretari prin metode moderne, structurale si
interdisciplinare, capabile sa evidentieze indubitabil importanta manifestarilor folclorice
in cadrul comunitatilor rurale contemporane.

Domeniul folclorului muzical s-a bucurat de o atentie deosebitd in cercetarea
stiintifica fiind aspectul cel mai deosebit al manifestarilor spirituale etnofolclorice. Dimitrie
Gusti, fondatorul scolii romanesti de sociologie, ardta cu claritate, in 1940, care este
scopul cercetarilor folclorice: Scopul cercetarilor de teren si apoi de documentare
intrece cu mult stringerea materialelor...el trebuie sa atinga toate treptele
stiintifice: de la culegerea si sistematizarea datelor pana la interpretarea si
incadrarea teoretica avand drept scop final crearea de arhive folclorice locale
dar si de carti teoretice necesare studiului folclorului.

Este evident pentru oricine, cercetator sau amator in folclor, ca traditia etnofolclorica
a suferit de-a lungul timpului o serie de mutatii. Pentru cei care se apleacd asupra
existentei taranului contemporan incercand sa-i inteleagd coordonatele timpului sau, devine
tot mai clar c¢d au intervenit multe schimbari mentale in perceptia, intelegerea si
interpretarea faptului estetic. In atare conditii ne punem firesc intrebarea ce se intdmpla
cu folclorul muzical contemporan care a depasit de mult stadiul de creatie colectiva si
orald anonima, devenind spectacol mediatizat in mass-media audio-vizuala.

Raporturile traditionale ale folclorului muzical In comunitatea sateasca si-a
modificat coordonatele in directia pastrarii si credrii muzicii populare care se manifesta
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acum in mod organizat la asezamintele culturale satesti, organizatii etnofolclorice si scoli
populare de arta.

Muzica populara, folclorul muzical, a ajuns sa fie invatat in scoli generale sau
specializate de catre generatia tanara, care prin talent nativ si instructie specifica,
ajung s fie promotori valorosi, interpreti de melos popular autentic, stabilind pe
noile coordonate culturale contacte artistice valoroase intre muzica populard si cea culta.

Institutia noastra s-a preocupat permanent in activitatea de cercetare si valorificare
a folclorului local, hunedorean de domeniul muzical (al traditiilor si datinilor) bazandu-se
pe multitudinea si bogéatia aspectelor muzicale, populare, a puternicii emulatii artistice la
nivelul comunitatilor rurale.

An de an, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
si-a facut un program generos de stimulare a publicatiilor de cercetari etnofolclorice
muzicale menite sa sprijine manifestarile artistice specifice, ale culturii populare.

Aparitia Cursului de folclor muzical a prof. Corneliu Bogariu completeaza in
mod armonios preocupdrile institutiei noastre, continuatd in acest an 2008, fiind totodata
si un valoros instrument de lucru pentru profesorii de specialitate din scolile de muzica
care se preocupa de instruirea muzical — folclorica a elevilor.

Cursul de folclor muzical este structurat pe doud volume ca manual didactic,
in primul rand, care sd serveascd procesul instructiv-educativ din Scolile de Arte si
Meserii, la diferitele sectii de canto-popular si instrumente muzicale populare.

Autorul aratd cu modestie, cd acest manual muzical va ajuta mai mult in
intelegerea atat de complexa a folclorului muzical, motivand ca modestele mele
realizari din cercetarea muzicii populare sunt puse la dispozitia profesorilor si
elevilor cu toata dragostea si pretuirea pe care le am pentru cultura populara.

La baza cursului sta, desigur, predarea cunostintelor de tehnica vocala
folclorica din cadrul orelor de canto popular incit absolventii acestor sectii sa se
incadreze plenar in acuratetea specificului muzicii populare fiind mai apoi promotori
activi ai autenticului si frumusetii melosului traditional.

Astfel, Cursul de folclor muzical contine in volumul I, elemente esentiale de
familiarizare cu diferite aspecte ce tin de folcloristica in general si de folcloristicd muzicala
in special prin oferirea solistilor vocali si instrumentali unui repertoriu teoretic si practic,
variat si de adevarata valoare artistica.

Primul volum aratat anterior este structurat pe capitole fundamentale teoretice cu
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exemplificdri punctuale din repertoriul muzical hunedorean: Etnomuzicologie,
Conceptii si teorii despre folclor, Organologie populara, Morfologia cantecului
popular (sisteme sonore — sisteme ritmice), Folclorul obiceiurilor.

Cel de-al doilea volum al cursului familiarizeaza pe elevii nostri de la Scoala de
Arte si Meserii cu repertoriul dansului popular — melodii autentice ale folclorului
muzical hunedorean analizandu-se cu pertinentda melodica, ritmica si forma acestora in
cadrul sincretismului muzicd — dans — instrument popular. Sunt mentionate analitic —
comparatist prezente si influente din arealele etnofolclorice limitrofe judetului nostru
unde arhetipurile cantecului propriu-zis sunt prezentate pe larg cu repertoriul adiacent.

Lucrarea prof. Corneliu Bogariu, se inscrie, astfel, in programul stiintific elaborat
de institutia noastra intr-un proiect mai larg, acela de reconstituirea aspectelor folclorice
a spiritualitdtii hunedorene, a celor care au fost odatd in memoria comunitatilor precum
si acelora ce se mai pastreaza astazi.

Rolul nostru este de a le conserva dar si a le aduce 1n atentia contemporanilor ca
fiind fapte identitare a permanentei noastre spirituale.

Aparitia Cursului de folclor muzical in peisajul cultural hunedorean este si dovada
vie si graitoare a profesionalismului si contributiei colectivului cercetatorilor de la
sectia Cercetare si valorificare a culturii traditionale a institutiei noastre care prin
modestie si seriozitate a Ingrijit aceastd carte cu harnicie, asigurandu-i conditii grafice
dintre cele mai frumoase.

Cursul de folclor muzical al prof. Corneliu Bogariu, dupd parerea noastra,
premiera in cercetarea etnofolclorica, raspunde cu generozitatea dezideratelor timpului
nostru pentru ca folclorul nu moare niciodata atata timp cat este vegheat cu dragoste
si pasiune si este transmis urmasilor cu devotament si profesionalitate.

Ec. Mariana Deac
Director al Centrului Judetean
Pentru Conservarea §i Promovarea
Culturii Traditionale Hunedoara
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I. CANTECUL PROPRIU-ZIS

(elemente din latura literar-poeticd)
* cantecul exprima direct sentimentele, aspiratiile si trairile poporului — el isi are
scanteia in inima acestuia;
* cantecul folcloric a fost creat — simtit si exprimat — ca imbinare intre text si
melodie. Asta nu inseamnd cd doar fextu/ separat nu ar putea vietui— ca
versuri iar melodia -ca muzica, imbinarea celor doud laturi prin
interpretare tine de actul creatiei artistice;
* cantecul ca mijloc de exprimare artistica - drept poezie — dupa unii literati se
invecineaza atat cu doina cat si cu strigatura;
*in context trebuie sd amintim si o specie liricA urband aparutd cam pe la
1800 — ,,cantecul de lume’’ — catalogatda de unii drept folclor. Sa-i zicem folclor
urban - ,facut’> de ordseni si nu ,ndscut’” in gospodaria tirdneasca,
e cantecul propriu-zis (cantecul ,,lumesc’’-profan, rural) este de departe cea
mai consistentd grupare a productiilor folclorice. Pana prin 1990 s-a incercat,
cu reusite notabile, o revigorare si a repertoriului ceremonios, adevarat — nu
atdt de profan pe cat de (pre-)/ necrestin. Astazi (dupa 1990) — revitalizarea
vizeazd parcd mai mult latura religios-crestind (nu neapdrat de aspectul
ortodox — tocmai, dimpotriva). Dintre acestea wunele tind sd se indeparteaze de
sfera liricului intrdind in cea epicd. Asa se face cd 1in interiorul arcului
carpatic (Transilvania) vom intdlni multe cantdri (cantece) cu puternic iz epic
desi ele (acele cantdri) nu sunt balade. Semnaldm astfel prezenta cantecului cu
tematica literard de expresie epicd s1 nu liricd asa cum i1 este specific
cantecului propriu-zis;
* pe de altd parte, domeniul tematicii  cantecului s-a largit ca urmare a
preludrii multor aspecte specifice doinei; fenomenul este vizibil in vestul
Ardealului (Hunedoara — Banat - Bihor) unde doina a cam disparut in schimb
cantecul ,,doinit’’ (muzical) cu tematica (literard) lirica a proliferat;
» din vasta creatie liricA In versuri apartindtoare cantecului propriu-zis ddm ca

teme: * cantec despre cantec;, * cantec despre relatiile familiale; * cantec de
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iubire; * cantec de jale; * cantec de urat; cantec cu tematica sociald; * cantec de
instrainare; * cantec de muncd; * cantec de catanie; s. a., cum ar fi * cantec de
razboi. Aceastd ultima subgrupa interfereazd cu genul epic propriu-zis
apropiindu-se fie de baladd (la noi - Vlaicu, Mantu, Chiva ) fie de cantecul
epic fantastic-mitologic (Soarele si Luna) sau de cantecul haiducesc (Pintea

Viteazul).

Imaginile reprezentate prin lirica populard vizeazd participarea scerului - cu
stele, cu nori, cu lumina;ori a ¢ pamantului — cu lunca, cu dealul, cu valea, cu
muntele; de asemenea ¢ raul - cu izvorul : ,,Unde-1 mic / Unde-1 mai mare/ ’’,
cu malul, cu prundul; ¢ codrul cu toate ale lui - stiute si nestiute -,,Codrule,
frunz& rotundd / Slobozi-mi o tir’ de umbrda / S& md umbresc cu ’’;
* anotimpurile — invocate cu prioritate primdvara §i vara cu descatusarea
tumultuoasd a energiilor pozitive ale omului ; *flora — bradul, fagul, salcia, teiul
(Teiule cu frunza latd /) —uneori ca refren: frunza, floarea, creanga — diferitelor
specii; ¢ fauna — primeaza pasarile frumos cantatoare: cucu, mierla, ciocarlia. Si se
poate continua cu o tematicd dominatd (totusi) desprinsd din dragoste-drag,
din dor-frumos, din ,,cdsatorie-nuntd’’ alaturi de urat, de traiul greu; despartirea —
departarea, s.a. ...

Imbogitirea repertoriului cantecului sub aspectul textului poetic — al
versurilor — tine de creatorul lor si mai putin de mijloacele de exprimare caci
de la o vreme se intilnesc tot mai multe versuri doar rostite sau scrise —
necantate. Distingem dar, mai nou, cdntec-poezie (rostit) alaturi de traditionalul

cdntec-zis (cantat).

II. CANTECE ,,ZISE”> CU MELODII (CANTATE)

(distributie taxonomica)

a) Ocazionale ( zise in anumite situatii)

 Cantecul 1n folclorul copiilor — anotimpuri: pitarai, cantece de stea,...

— alte situatii: numaréatori, invocari,...
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* Cantecul de leagdn
» Cantece legate de practici din ciclu calendaristic:
- 1arna:colinde, cantece de stea, colinde religioase, cantece de iarna,
invergelatul, sorcova, ...
- primdvard, vara: popelnic, haulit, ,,cununa graului’’,
- sezatoarea — claca;
* Evenimente s1 momente importante din viata omului
- nhasterea
( - cantecul de leagan)
- casatoria-nunta : cantec la mireasd, la mire, la alte personaje; la
masa mare,...

- repertoriu funebru: bocet, a bradului, vers de jale,

b) Neocazionale (nelegate de vreun prilej)

- balada
- doina
- cantecul propriu zis
* stil vechi,
* sti/ modern,
* stil nou.- contemporan
- cantecul vocal dansabil
- cantecul epic
- cantecul muncitoresc
- cantecul orasenesc
* cantecul de lume
* cantecul in stil popular
* cantecul de voie buna : la petrecere,
* cantecul de ascultat — de ambianta
- manea-ua

Prezentul volum - (IT) — dezvoltd doar cantecul propriu-zis
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Muzica cantecului propriu-zis

Generalitati
- Pentru a-l1 deosebi de alte céantdri apartinatoare repertoriului ocazional si
neocazional, C™ Brailoiu introduce in limbajul specific etnomuzicologiei
termenul de ,,cantec propriu-zis’’.
- Cantecul propriu-zis poate fi cantat - << z i s >> de orisicine, ori unde si
oricand, numai cd sunt necesare calititi muzicale si...respectarea unei morale
generale cdci, de pildd, nu se cuvine a se céanta, in bisericd ,,zicdli’’ nepotrivite
sau, sa zicem, la vremea Craciunului nu se cade a se auzi decat colinde sau
cele potrivite.
- Cantecul este interpretat de tineri sau batrani, de fete ori neveste - pentru
sine sau pentru altii; singur ori in grup —ca monodie (o singurd melodie) sau
heterofonie (mai multe voci cantd aproximativ ,aceiasi melodie’’) ori este
insotit de sunete instrumentale (mai ales aerofone ) uneori in alternantd, alteori
— simultan.
- Simtirea satisfactiei de a canta marturisitd sincer de interpreti ne
indreptateste sd afirmdm cd el (cantecul) este zis nu numai ca nevoie de
exprimare a unui continut imaginistic dar si ca revarsarea preaplinului psihic-
interior (cantec despre cantec -,,Cine-o ghacit horile’” — hore=cintec ). El este cantat
din placere sau nevoie, in singurdtate, la munca, la petreceri, la sezatoare, la
nuntd, la Inmormantare.
- Se poate spune cd el (cantecul) a avut o functie comunicativd - prin
exprimare artisticd - a sentimentelor, a gandurilor, a starilor sufletesti; - ,, de
alinare’’. Dar are (acum pare-se cd tot mai mult ) o functie distractiva.
Schimbari ale ponderii functiilor s-au facut in timp.
- Reluarea permanentd si innoirea continud a dus la slefuirea inovatiilor dand
nastere unui important numdr de creatii grupabile dupd tipuri melodice
determinate de simtirea artisticdi comund (a) unei grupari umane §i practicarea

continud a lor de catre membrii acesteia, (specii §i subspecii).
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- Maturizandu-se, un cantec devine un cadru fix — un ,,model’’ — in care
aportul interpretilor este limitat de calitatile vocal-muzicale proprii. Ulterior vor
aparea si vor fi acceptate alte modificari, ritmico-melodice (si de text) ale
,modelului’’- variante valabile ,artisticeste’ — mai mult sau mai putin
departate fatda de ,tiparul original’”’ — putdndu-se ivi, in felul acesta, chiar
creatili noi .

- Desigur, un echilibru activ - constient si calificat - intre traditia certamente
valoroasd si inovarea cu pretentie actualizatoare  poate duce la un salt
calitativ in evolutia cantecului. De aici necesitatea cunoasterii a cat mai
multor aspecte ale laturii muzicale a cantecului propriu-zis.

* Stilul giusto este prezent in piese vocale si piese de dans sau cu alurd de
cantec propriu-zis [gisto = just, precis, exact — se refera la ,,corespondenta’
dintre gruparea vocald rostitd (silabd) si sunetul muzical (duratd, inaltime,
tempo,... )].

« In cursus-ul melodic se diferentiaza grupuri ritmico-melodice specifice si
caracteristice - ,,intorsaturi melodice’’ proprii.

» Datoritd capacitatilor creatoare ale interpretilor cantecul prezintd usoare
variatii la acelasi interpret in conditii diferite dar si in cazul unor conditii
similare, la interpreti diferiti. In practici, pe langa ,variatii’’ nesemnificative
se depisteza si variante destul de indepartate. Subliniem 1ncd o datd ca
productele folclorului muzical se manifestd concret prin variante ce mereu
prezintd variatii mai mult sau mai putin importante.

» Cantecul propriu-zis este melodios — caracterul cantabil predomind. Tendinta

9

spre ,recitativ’’ este observabila 1n cadente devenind ceva aproape tipic —
oricum, caracteristic.

* Melodiile sunt accesibile usor de retinut (cele apartinind in cea mai mare
parte stilului modern si mai ales stilului nou).

* Scari muzicale ,,naturale’” sau, in timp, modificate.

* Forma cantecului este stroficd —uneori cu refren.
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* Versul cantat, candva doar de tip octosilabic, astdzi cunoaste o tendintd de
largire —mai cu seamd in cantecul de stil nou.

 Ritmul, liber cindva, bazat pe structura unor picioare metrice antice, devine
tot mai cuantificabil — ,,masurat’’.

* Tematica dominantd este dragostea si dorul.

« In Transilvania texte epice (de baladd) adesea circula pe melodii de cantec
propriu-zis sau chiar de romanta.

* Muzical, fragmentele in ,recitativ’’ apropie intr-o oarecare masurda cantecul
propriu-zis de balada sau, dupd caz, de doina.

» Asocierea unor texte de cantec propriu-zis cu melodii de doind face ca cele
doud genuri cateodata sa fie greu delimitate.

* Suprapunerea ,,doind’’ — ,,cintec’’ este facilitata de tiparul octosilabic al
versurilor dar si de contributia personald a interpretilor; apar astfel specii
hibride doind-cantec, in Muntenia-Moldova, cdntec-doina, in ~Campia
Transilvaniei si cdntec-cantec dansabil, in toatd tara, cu deosebire propagat de
catre interpretii cdrora le lipseste...harul infloriturilor —melismatice cu
intorsaturi melodice ample.

 Cantecul propriu-zis apartine repertoriului neocazional.

*Cantecul propriu-zis se zice individual —solo, mai rar in grup; uneori insotit
de instrument (fluier, cimpoi, frunzd, ) - simultan sau consecutiv, in alternant;
in chip natural — pe coasta dealului, sau la munca...- se zice fard suport
,armonic’’ sau fard suprapunere ,,polifonicad’’.

« In cantare se insisti pe anumite sunete.

* Dominarea melodiei de catre unele sunete precum si cadenta interioarda, de
obicei la subton (un fel de tr VII), figureazd o structurd pentatonica (pentatonicul
4 : re-mi —sol-la--si) ce indicd provenienta dintr-un strat vechi.

* Lipsa subtonului in melodie mai nou este compensatd prin treapta a III* ce
duce la sugerarea unei structuri ,,majore’’ in alternantd cu una ,,minord’’ sau

a finalei pe trI" armonizata cu 3M - trlII*# ( sol #)
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» Sisteme sonore arhaice (ologocordii) coexistd cu structuri sonore mai

.. . . o . . . + . .
evoluate — heptacordii - si chiar scari cromatice (prin prezenta 2M' si nu prin
succesiunea consecutivd a doud semitonuri); de asemenea, intonarea cvartei

marite (4") de pe subton cu modificarea adecvati a trepteia III°- (1 -#)

4+

/ #
"
& = T 2
subton  frala o IO
¥II trl h #
pentatorncul - 4
4 pentatorc - 1
- - I -
17y > ] - =
o S = o e

* Forma destul de stabila - ,,regulatd’’ —a cantecului propriu-zis il face accesibil
atat ascultarii, invdtarii precum si interpretarii lui.

« In interpretare un rol important il au notele melodice — note de pasaj, note
de schimb, apogiaturile-anterioare, posterioare, simple sau multiple, diferite
forme de grupeto-uri - melisme mai simple ori mai dezvoltate sub forma unor

arcuri melodice ample

* Cel mai adesea cantecul propriu-zis se cantd de unul singur; totusi — arareori

se ,,zice’” in grup (de catanie) sau impreuna cu instrumentul (din repertoriu

pastoresc — ,, Cand ciobanul si-a pierdut oile’” ).

Cantecul propriu-zis de stil vechi
= Cantecul propriu-zis de stil vechi isi are radacinile infipte 1n perioada
amterioara sec X. iar iInceputul 1infiriparii lui prin secXI- XII. — in etape si

,teritorial’” —in functie de populatii.
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= Cantecul propriu-zis de stil vechi se dezvoltd regional — fiecare zona avand o
,zicere’” specificd ce devine o caracteristicd locald -,etnicd’’ —a cintecului -
,grai muzical’’. Elementele limbajului muzical sunt oarecum asemanatoare
doar ca modalitatea de articulare-imbinare a lor are ceva particular, propriu,
sesizabilda 1n intorsdturi melodice, scheme ritmice, formula (cadente interioare,
cadenta finala,...) de sfarsit melodic al unui vers — rand melodic, momentele de
respiratie (cezurile), ornamentarea notelor sau a ,legdturii’’ dintre notele
importante (purtdtoare de silabe) — melodii ,,inzorzonate’’, ornamentate
(excesiv) melismatice sau silabice, modul de producere a sunetelor vocal-
muzicale, .... Si nu in ultimul rand pozitia pienilor in cadrul pentatoniei - pieni
naturali  sau modificati (adesea suitor sau cobordtor mai rar— stabili sau

instabili).

pentatorncul - 4

[

1=

=
T

L

o]

13
!

Cunoastere folclorului ne relevd unitatea limbajului muzical —un sistem de
valori ce se bazeazd pe o simtire comuna.

Cercetarile au delimitat, in Balcani, mai multe ,,dialecte romanesti’’ —
dialectul aromén, dialectul istroroman si dialectul meglenoromén —la sud de
Dunire iar la nord — dialectul dacoroman (vezi- p1,pag23.). In cadrul acestuia din
urmd se disting clar ,stiluri subdialectale’” numite graiuri muzicale;
in cazul nostru — cum ar fi: graiul moldovean-bucovinean, graiul dobrogean,
graiul muntean sub-carpatic de sud, graiul olfenesc, graiul bdndtean, graiul
transivanean ce cunoaste mai multe suprafete etnografice —unele mai intinse,
altele mai restranse — numite: ¢tari, tinuturi, zone, vetre i chiar enclave —ce au

o rostire specificd (o anume ,,vorbda’’-!-).
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Aria judetului nostru (Hunedoara) cuprinde parti mai mult sau mai putin
intinse din astfel de zone etnografice Tara Hategului-integral, Tinutul
Padurenilor-aproape in intregime, Tara Motilor - o bund parte. Momarlanii-zona
alpind a Surianului si partial Parangul, ce sunt in contact si schimb permanent
cu Marginenii Sibiului; la fel - Vatra Orastie-Geoagiu.; s.a.m.d.

Fiecare arie etnografici avea candva un centru de intensitate sporitd a
specificului folcloric (oricum, nu prea multe) [de exemplu —dansul lina, asa

cum am aratat la locul potrivit, pare sd se fi raspandit de la SantAndrei.].

Elemente comune cantecului propriu-zis de stil vechi

* Scara pentaonica (stare 4).

« Intre text si melodie nu existdi un raport determinat—o melodie poate purta
texte diferite sau un anume text poate fi zis pe melodii diferite.

 Utilizarea cu precadera a ritmului parlando-rubato dar si a celui giusto
silabic.

* Folosirea aproape exclusva a versurilor de tip octosilabic (cel hexasilabic
aproape inexistent).

* Versurile nu se grupeazd in strofe literare in schimb strofa melodicd poate
fi formatd, ca text, fie si numai din repetarea liberda a unui vers. ,, Mandra
mea cu ochi ca mura/Mandra mea cu chi ca mura/Mandra mea cu ochi ca

mura / Dor, dor, dorule, dor, dor / >” [ Vers1-A (texty--V2 - A--—-y3.A (+ref) ].

e In multe cazuri textul ultimului rind melodic (mai rar altele) este inlocuit

cu silabe libere —la, la,...; ai, ai,...; lai, lai,...; na,...; sau altele-asemenea. (Tri, l1,

* tematica literard asemdndtoare doinei
%
In general cantecul propriu-zis are carecteristicile zonei etnofolclorice in
care se manifestd. El chiar da unele note specifice zonei -etnografice
respective vizand:

* stilul melodic rubato - cu elemente ,,doinite’’, asimetrii, melisme si ornamente

Q0D
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Curs de folclor muzical

* scarile sonore de baza : ologocordii (cu sunete-note putine) si pentatonii dar
care nu toate sunetele la fel de consistente - scdri cu substrat prepentatonic)
ori moduri heptacordice de asemenea cu sunete-trepte lipsd. Si in acest caz -
cu substrat pentatonic ori prepentatonic

« ambitus-ul adesea este larg dar nu totdeauna cuprinde toate notele-sunetele :

de pilda, interval de 4% inferioara — de sprijin sau de alunecare

f]
1" L f
— ==
3] w
o o (*)
limita grava limita scutd imira grava
g ambirus-ulin 8 ambirus-ulin

a amhbitus-uln

* cantaretul rustic executd melodia in nuantd crescutd ( f— forte) — cu putere

* emisia vocald naturald explicd intonarea netemperatd a unor sunete lasand
impresia de ,,cantat fals”’

*in piesele mai evoluate a stilului vechi se manifestd incipient paralelismul
major-minor [scara de ,,mi’’ cu cadente inferioare pe ,re’’ sau/si pe ,,s0l’’ se
inchie pe finala ,,mi’’ ]

» tematica ideistica vizeaza stdrile sufletesti ale omului simplu - dorul,

dragostea, jalea, instrdinarea, catania, razboiul,...

Cantecul propriu-zis de stil vechi raspandit in toatd tara in ciuda unor
diferentieri locale are un caracter wunitar. Diferentierile se datoreaza
diacronismului — de evolutie in timp, dar si sincronismului —de la un loc la
altul, comparativ — in acelasi timp. Prin circulatia interpretilor - respectiv al
cantariilor acestea primesc noi aspecte din noul loc sau in alt timp caci intr-
un fel se ,,zice’” un cantec in tinerete si altfel mai spre batranete.

Insasi 1insailarea céantecului de stil vechi la inceputul Evului Mediu
Mijlociu (secX-XI) apoi aparitia cantecului propriu-zis de stil modern (anii
1800 ) si mai recent- de stil nou - (pe la 1950 ) - sunt intr-un fel rezultatul
intrepatrunderii dintre graiuri si al contactului cu muzica strdind si cu muzica

cultd. Nemaivorbind de contributia ldutarilor (la origine, nomazi totusi, ajunsi
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aici si) facandu-se (prin uzurpare?) purtatorii muzicii autohtone (!) , sortitd cu
confiscarea repertoriului neaos roménesc §i prezentarea caracteristicd proprie.
Dar :

e stilul vechi are ca trasaturd generald - regasibild 1n repertoriul din intreaga

tard pentatonia anhemitonicd — starea a 4°.

penfatoma anhemmtomes

P )
B
it = L]
£ O

¥ =4

!

b G S

pentronicul - 1 pentatorcul - 4

* sistemul ritmic preferat este cel parlando rubato in care raportul duratelor

dintre silabe poate fi cuprins intre 1:1 s1 1:8

f silabé silaba silz.bé silakba
1" | " L 1% T
b—— ——h————
!J - T _—r
Fog-------—- 18 YE[--------- de
L 1 1 g
) ) p )

« alcatuirea formei destul de fixd cu inlantuiri in succesiunea * A A A, sau
A A™ °A ) ce arata reludri identice sau cu modificari (in cadente-, sau
variational A") ori * ABC in care distingem trei randuri melodice total
diferite intre ele (A#B#C) si chiar strofa de patru randuri diferite */ #B#C+#D;
nu rare sunt cazurile in care este sesizatd pezenta refrenului ca echivalentul
aproximativ. al unui rdand melodic ¥*A’ AB’ Ref sau doar reludri in
succesiunea *'A’ AB’ B, — fard refren

*un rol clarificator pentru inchegarea formei il au cezurile - momente
de respiratie dar cu o valoare expresivd deosebitd ; intr-o strofd melodica
intdlnim 1-2-(3) cezuri secundare si 1-(2) principale poate si alte ,opriri
fragmentare’> ce parcd fardmiteazd discursul (uneori amplu) muzical fara sa-l
distrugd. Dimportiva!

* refrenul de obicei este plasat la sfarsitul strofei melodice — adesea ca o
amplificare a ultimei fraze muzicale; chiar si interjectiile dezvoltate muzical

pot avea alura unor refrene (interioare).
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Curs de folclor muzical

Capta cucu sus pa vie
C-14-Batréna-ATP-57

=a=== srE=—r i+

T?_Jmpa Zlusto

» emisia vocald robustd produsd cu voce de piept dda o sonoritate asprda, cu
sunetele prelungite la unele cezuri - cadentele interioare sau finale desi sunt
emise 1n ,,sempre forte’’ si sunt incheate ,,subito’’ — adesea (la Padureni) cu un
fel de loviturd de glotd.- ca o blocare de membrana.

- Repertoriu vechi este cantat de femei in registrul vocal mediu si submediu

iar de barbati in registrul mediu si supramediu —mai rar in acut.

Judetul Hunedoara se afla in spatiul graiului Sud-transilvan; trdsaturile
muzical-folclorice caracteristice ale zonei noastre sunt la marginea unor
,intinderi etnice consacrate’’ dominante in unele judete limitrofe ( Alba-in
nord-nord-est; Sibiu-in est si Caras,Timis,Arad - in vest). Elemente caracteristice
acelor zone aici primesc niste specificitati

+ Pentatonicul (starea a 4 ).

In scrierea melodiilor culese din satele hunedorene (Cerbal, Feregi, Ghelar, Gradiste, Lelese,
Nucsoara, Ohaba Sibisel, Paucinesti, Rau de Mori, Sarmizegetusa-sau Gradiste- Socet ) Bartok
foloseste scara:
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structurs acordul
melodica finale:
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De altfel Bartok utilizeaza toate scarile-moduri transpuse pe finala ,,sol’’ .

Asa se face ca in citirea folclorului muzical scris trebuie sd ludm seama la constitutia

armurii (!)
Q 1 L | 1 N 111 H
Fai | |I Y Hh 1 | I Y
L5 [T — | 1 LT S | I .Y =
1 = o < i e
[ il ¥
..s0l"'-done Lsal" lidic Lsol'-fngic ool mixelidic cu I ]

+ Profilul melodic este cu precddere cobordtor —cu unele exceptii.
+ Cadenta frigicd cu frecventa ce mai mare.
+ Intonarea netemperatd (,,injustd’’ —dupa sistemele sonore validate si practicate

astdzi in muzica cultd)

Faguba c-am ragugit C-36-Cerbal-ATP-33
Poco rubato )=

E
i)
T
T3
‘il
ol
hgq
= A
™

Si dupa cum lesne se observa,

+ Ritm liber — Parlando rubato si chiar Quasi giusto.
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Curs de folclor muzical

+ Forma arhitectonica relativ fixd —adesea cu repetari variationale a unui rand
melodic, cu strofe melodice ce pot cuprinde unecori patru fraze iar in cateva
cazuri chiar opt randuri melodice — desigur cu reludri si refren inclusiv.

+ Cezura princpald avand un rol deosebit, nu numai unul fiziologic-respirator
ci si unul cu valoare expresivd incontestabilda — de surprindere emotionala,
realizarea ei este apanajul interpretilor Inzestrati cu talent creator.

+ In Tinutul Padurenilor, inclus aproape integral judetului Hunedoara, alturi
de Banat si Bihor se pare cd influenta maghiard a lasat urme destul de
slabe. (Brtok B )

+ Teritoriului Transilvaniei de Sud si Marginimea Sibiului precum si partial
Alba Tmpreund cu Tinutul Padurenilor sunt cunoscute ca ,, zona (dialectului)

cadentei frigice’’

Lupa, Lupa egti nebupna
Poco rubsto [MModerato)

C-37-MMuncelu Whc ATP-104

+ Melodia are scara cu substrat pentatonic (-4) cu cadentd frigicd prin subton;

Aici nota ,fa#’’ nu este notd purtitoare de silaba ci doar componentd in
,ornamente’’ ; abia in final ar putea purta silabd unde apare cu becar —
sugerand o cadenta frigica

Scara de facturd pentatonicad - 4 [notele ,do" 51 ,.f8" nu poartd silabe - note |,,melodice

rd ™y
T

I I
= 1o I
¥ h = LN = H

]
1"
F ai
| =

|# - In armsmentare |

[f- n formula cadennala (fngica)l

QD5




Corneliu Bogariu

+ Structura melodica aici si in general est cu trei randuri melodice si cezura
principalda dupa R, - astfel R;-R,’-Rs. Intru-cat in cazul nostru R, si R; se
aseamana, avem A-B-B’;

+ De asemenea, ritmica se incadreaza in parlando —rubato de o structurd ritmica

tip (Bartok-Tib. Alexandru)

setie bazatd pe piciorl pirie

. . e ~
¥ A e A e — ﬂ
F i 1 | | T 1 | | 1 1 | I T T 1 | I I 1 I 1 1 1 1T 1 | I | 1
| fin] o o ™| a1 o o 1 ol o o ™| o | al o o ™ | 11 gl ol o1 o o o o
| o & ¢ o' ¢ o5 s o 7 o' d o ¢ i -yl| & 4 ¢ o' o 4 5+
el ¥ \TV

-alungires slabel 3 dous 8 piolorulun pine da inter-

lambul, rezulténgd : Fctie

- Undeva, Bartok consemna cum cd muzica din Hunedoare (Padureni) este cea

mai reprezentativd pentru folclorul muzical romanesc.

Conluzie. Ca o sintezd nu indeajuns de cuprinzdtoare pentru cintecul propriu-

zis de stil vechi este de retinut.

* Ritmul dominant este cel parlando-rubato sau uneori apare un fel de poco
. : A . . 99 . - . . 99 .

rubato - Quasi gisto - in care frecvente sunt ,,optimile’’, apoi ,,patrimile’” si

mai rar ,,optimile’’; ,nota intreagd’’ doar la cezurile principale sau ca finala.

* Majoritatea cintecelor au la bazd scara pentatonicului-4 de forma

g : ! o o)
P = ¥ o = = ay ra
g o e b [

- cdateodatd unmele trepte sunt instabile - fa(diez-becar), do(diez-becar) si chiar
sol(dez-becar), intonatie nesigurd se depisteazd pentru la(?), si (?) si re(?).

* Multe melodii  sunt hexacordice, dar destule si hepta- , respectiv, octo-
cordice cu inserctii ce sugereazd modurile eolic, doric, frigic, mixolidic dar
in care do—do diez - pentru doric, fa — apare ca fa# iar in final de rand

melodic — fa becar pentru cadenta frigica pe ,mi’’ sau ca subton 1in

QD5
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Curs de folclor muzical

» La cezura principala se impune subtonul ,,re’’ - (in scérile de pe ,,mi’’).

« Oscilatia, pendularea modald de 4% ( re—sol <re), de 2M (mi«<>re—mi) sau
indecizia intre finale ,,sol”’«> ,mi’’ da o bipolaritate modal-melodica ce se va
stabiliza in cantecul propriu-zis modern si se va tipiza in stilul nou (cantec
propriu-zis sau cantec dansant).

* Cadenta finald a cantecului se face prin mers treptat descendent sau
ascendent de 2%m /2% M sau, rar, prin 4° p ascendentd ori prin 3" m suitoare.
* Cadentele (mai cu seama cea de la cezura principald) sunt precedate de o
broderie melismaticd;- mai nou, uneori excesiv de ample — ,,instrumentalizate’.’

« Strofa melodica, de reguld, are trei randuri melodice (Rm;-Rm, - V- Rms) cu
cezura principala (-V-) dupa Rm, ; mai rar strofe cu patru randuri melodice —

dintre care unul se poate comporta ca refren — asta pe langd ,interjectii’’

melodizate.
Munte, muote, brad frumos
Bubata J=152 C-38-MMena-ATP-122
fl [N SR S /,B_\\ b sl (m) |
11 I ¥ ¥ . I 3 |p ‘{ i
o ¥ 1 ] |
ai DALt DUt .o, brad fru——-mos................ . ma,
‘l ay
fl . p———a | .
- - - N I Jr:nl' ]
 Fun ¥ T T T P I I=F=*Iﬁr_':ﬂ=.=r 2 I
LT ¥ L) 1 11 1
[ ! 5
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Cantecul propriu-zis de stil modern

Stilul modern al cantecului propriu-zis a inceput sd se resimtd 1n a
doua jumatate a sec XVIII, (1784-Réscoala lui Horia, Closca si Crisan,1789-
reverberatii indeparate ale Revolutiei Franceze, si —1821- Miscarea revolutionara
a lui Tudor Vladimirescu). Desigur cd nu numai factorul economic si factorul
politic au dus la ,noutate’ ci si factorul cultural - mai cu seamad cd ivirea
noului stil se contura la nivelul limbajului artistic — in alte caracteristici ale
cantecului ce se cerea tot mai ,,acordat vremurilor’’. Cantecul si cantatul se
modernizau. Trebuie de inteles ca stilul modern al cantecului propriu-zis preaia
repertoriul vechi pe care il adapteazi stilistic vremurilor noi. Il ,,modernizeaza’’
renuntind nu atat la tematica anterioara , dimpotrivd — o preia si o selecteaza
( putine renuntari — i doar cateva adausuri); latura muzicald este cea in care se
reflecti  ,,modernitatea’”. Intelegem ci nu este vorba atit de creatii noi ci
trasaturile cantecului de stil vechi se modifica - primesc noi caracteristici:

* deosebirile zonal-regionale nu numai ca se mentin ci devin tot mai clare si
mai diferentiate

* cu trecerea timpului stilul vechi se transformd spre unul modern ce
reflectd mai acecvat viata — pastrand si grade diferite de evolutie ale unor
cantari anterioare. Rezultd o ,,coexistentd’’ a stilurilor. Si nu Intdmplator caci cei
ce au cules cantece de la ,,sursa fireasca’’ ( tdrani) au constatat ca de regula
cel ce cantd precizeazd ca atunci cadnd a Iinvatat cantecul 1 s-a cerut sa-l
,Zicd’’ Intocmai — adicd fard schimbdri. Dar cantecul se insuseste nu numai
prin invétare (cu reluari succesive sub indrumarea ,,cunoscdtorului’’) ci si prin
auzire intdmplatoare de cdtre vreun ,talentat nativ’’ ce dispune si de valente
,,creatoare’’

» modernizarea cantecului rural (tardnesc) s-a facul si sub influenta muzicii
orasenesti practicatd de lautari (din suburbii-mahalale) cunoscutd de tineri
(recruti, cdtane si ,lasati la vatrd’’) sau lucrdtori sezonieri. Desigur, insisi

lautarii preluau ,,cantecele’” s1 le ,,muzicalizeau’’ instrumentaliceste (vioara-
b 29
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Curs de folclor muzical

viola., apoi acordeon si ,.clanaret’’-clarinet.; cobza si tambalul primesc un rol
ritmico-armonic tot mai pregnant... )
*in perioada la care ne referim (dupda 1750—) teritoriile roméanesti cunosc o
afluentd de grupuri de populatii apartindtoare altor popoare ce vin In scop
economic-industrial — ele 151 aduc si muzica lor; aceasta va influenta stilul local
treditional — impulsionandu-i evolutia
* stilul”’ cantecului si maniera de cantat au fost directionate nu numai de
catre etniile devenite ,,conlocuitoare’” ci si de contactul cu marile natiuni .
Tinerimea studioasda - moldoveni si munteni - frecvent invatau la Paris iar
ardelenii, la Roma (greco-catolicii), la Viena si - de ce nu-? - la Buda (devenita
Budapesta —in 1872-!-)
* ca rezultat al aportului fiecdrui interpret, o melodie apare in ,variante’’ —
unele dintre ele mai indepartate de original; altele sunt luate drept ,,noutati’’
* se constatd favorizarea unui stil in detrimentul altora — dupa caz, in cadrul
,,subdialectul’” extins muntenesc, moldovenesc, ardelean — transilvan, bihorean,
banatean, somesan, morosan (maramuresan). Este de observat ca Tinutul
Padurenilor apare detasat —ca o ,.enclavda’ (relicva?!) in care stilui vechi a
fost mentinut ... si este incd regasibil, cu surprindere emotionantd, si 1n anii
2000(d.H.) desi dupa 1918 (Unirea cea Mare) s-a impus stilul muntenesc si
apoi cel oltenesc- dupa 1930; si cel banatean (dupa 1945) care s-a instalat mai
simtitor.

Ulterior se impune (politic) un echilibru si in cele din urma se constatd o

uniformizare nu totdeauna beneficd pentru folclor...

%k
Ca procedee muzicale ce au dus la aparitia noului stil muzical si
care incd se mai practicd, amintim:
* Potrivirea unor versuri noi la o melodie mai veche.
» Modificari ale ritmului sau a melodiei ori a ordinii frazelor muzicale ce

intra in alcdtuirea unui cantec, fiecare-separat ori din toate cate ceva,

consecutiv sau simultan, din care rezulta un ... cantec nou.
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* trecerea unor melodii (sau céantecul — cu text) Iintr-o alta ,,specie’” ( Lioara —
cantec ritualic — cantec propriu-zis) si ,,liloara’’ (colinda):
Lioara - [II-II

/ Cerempmios Céntec ntualic din obiceil ,.Licara" (Bihor)

4

el —

= -
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[ . . ;
De-1 mal mult la weol.. . W& pu-tin la noi
{] -
o i | —! ——
e e
= = =
\_ Cu  ul---cio---ru drén-ga--m----- 'nu

* Preluarea unor piese din repertoriul altor zone si asimilarea lor in ,,stilul’’
specific noului loc, desigur cu modificdrile de rigoare potrivite noii ,,zone’’.

- De remarcat aici ca daca un cantec ,,nimereste’’ 1intr-o zond cu caracteristici
puternice, transformarile suferite de céntec sunt si ele pronuntate — cu cat
stilul noului loc este mai distinct cu atdt modificdrile sunt mai substantiale —
adaptarea este cat mai ,,cameleonicd’’ — adicd sd lase impresia cd apartine

noului loc.
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* Interpretii cét-de-cdt inzestrati vocal-muzical pot prelua chiar inconstient,
involuntar, mijloace de expresie proprii altor regiuni pe care le contacteaza
nemijlocit apoi le aplicd repertoriului local. [Se observa in practica folclorica
de scend ca sonoritatea acompaniatoare (,,orchestratia’’) este cam aceeasi
pentru piese care provin din zone etnogrefice diferite — 2,3-viori, rarisim cate
un fluier, cimpoiul aproape deloc in ultima vreme (dupd 1990), in schimb tot
mai multe saxofoane, torogoate; acordeonul pare ca cedeaza functia armonica
orgii, cate un contrabas discutabil muzical, iar tambalul se asazd in centrul
formatiei de parcd el ar fi primordial pentru folclorul traditional instrumental
romanesc. Ma intreb — de pildda — cat de dorit sau potrivit este tambalul pentru
piese ce tin de repertoriu pdastoresc? Dar el este prezent — varat cu tot
dinadinsul... - doar-doar mai reusim si stricim céte ceva! In cazul nostru — bunul
simt muzical !].
* Modelarea unor cantece de sorginte strdind in vederea corespondentei cu
sistemul national. Imprumuturile, interpitrunderile, contaminirile si
infuentele sunt cateva modalitafi prin care elementele muzicale primesc noi
aspecte intr-o noud piesi muzicaldi. In vremea cand ,.folclorul muzical
instrumental’”> In mare parte era purtat de lautari-tigani, ,,alibzuirile’’
(adaptarile) respective erau facute in stil propriu — pe care cei cu bun gust
artistic nascut sau dobandit printr-o educatie le numesc ,, tigdnisme’’. Ar mai
fi de notat ca un fapt nu atdt de ciudat cat de real ca -de exemplu- o
melodie ungureasca cantatd de lautar-tigan pentru romani era modificatd nu
dupd cum ar cere simtirea romaneascd sau dorinta ungureascd ci dupd cum
isi imagina interpretul-lautar. Vai! De cele mai multe ori rezultind niste
,hibrizi’’ — o adevarata ,.tiganizare’’.
» Aplicarea de texte lirice la melodii instrumentale de dans — imbogatind in
felul acesta repertoriul vocal dansant. Caracterul vocal dansant impune:

+ preocupare pentru simetrie privind latura ritmica [articulatii melodice
,patrate’’- 242, 4+4 — masuri ; (mai rar alte)];

+ formule ritmice tipice - scheme metro-ritmice dansante. (vezi-dansul)

QD5



Corneliu Bogariu

+ sistemul ritmic traditional — parlando robato — este marginalizat
preferdndu-se sistemul giusto-silabic (regasibil si in stilul vechi) si facandu-si
simtitd prezanta tot mai acaparatoare, sistemul divizionar occidental, -
,,masurat’’

+ utilizarea tot mai frecventd a formulelor ce tin de piciorul safic

F'.l p— n n ] i i 1 1 = n n
S S ST -1+ =+ 11119 % S0 £ U173 1| ST 41511~ S —— — — —
e un 1amb gugumentat
piric 1amb-augumentat
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Gea--ba vol ... le-—g&-—- Han, maEl, Gea--ba ol va.. le--—-gd-—--—- nat, mal,

Adesea saficul este intilnit ca inceput de rdnd melodic sau la sfarsit — cel mai
adesea 1n formula cadentiala.

Ca urmare a aplicdrii acestor procedee asupra céantecului, acestuia 1 se
contureazd tot mai limpede noile trasdturi ce se desprind din cele vechi— ale

stilului vechi.

Melodica

e Scarile muzicale se dezvoltd si se organizeazd — cu pecadere modurile
heptecordice (heptetonice) de structurd diatonicid si cromatici (cu 2M’) — cu
deosebire modul eolic, modul mixolidic i modul ionic.

» pentatonia nu mai apare in forma tipicd ci completatd cu ,,pieni’’ — ca o
scard heptacordicd (heptatonica)

 Sonoritatile de tip ,,major’’ respectiv, ,minor’’ a unor parti din céntec ca
urmare a tendintei de preluare a ,noutdtilor’” de catre purtatorii de folclor

muzical instrumental - de catre lautarii urbani si din suburbii
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« Ambitus-ul melodic se lirgeste substantial, uneori peste 8** cu scari
complete. [S1 1n stilul vechi ambitus-ul putea fi uneori mai larg insd lipseau
note-sunete — trepte].

* Cantecul propriu-zis de stil modern preferd maniera cantatului ,,silabic’’.
*Profilul melodic de tip mixt — mai sinusoidal, mai framitat.

« In executie se preferd registrul vocal mediu spre acut.

* Statornicirea definitivd a refrenului provenit prin introducerea interjectiilor
melodice din ce in ce mai inchegate, a articuldrii cu silabe neutre : mai; li,li;
of, of, of; s.a.. Sau repetarea unor ,parti’’ din textul versului: ,,// Cine n-are
dor pe lume, /- dor pe lume,/- lume //>’ (a se vedea si alte procedee intalnite — de
pildd - in repertoriul lui Felician Farcas).

 Cadentele interioare sunt mai variate §i uneori apar pe trepte neasteptate cu

sonoritdti surprinzatoare - (IV; VI)

Forma este afectata pozitiv prin aplicarea procedeelor mai sus amintite.

* pe langd repetarea randurilor (de exemplu : A-A-BC) apar frecvente
structuri de ,lant’”” A-B-C-D de tip pdtrat si din ce in ce mai multe cantece
bipartite—in care A —estecupletsi B—este refren

* refrenele sunt tot mai individualizate si se dezvoltd ajungind de marimea
cupletului (refren versificat - ca un ,,catren’’) sau, mai rar, depasindu-l;

e inlocuiriea textului unor randuri melodice cu silabe neutre: la, lai, tra, trai,
tri, 11, 1i,...;s.a.

» prin amplificarea refrenelor de sprijin, in ritmul cantecului propriu-zis se
resimt modificari — fenomen specific trecerii de la ,,stilul vechi’” inspre stilul
cel novator — modern; apare astfel fenomenul intercaldarii unui fragment
melodic (o particicd melodicd) in interiorul unei fraze sau repetarea cu
modificari a formulei ritmico-melodice cadentiale — ca o prelungire cu scurte
reluari fragmentare

* in interiorul formei cantecului propriu-zis se produc dilatdri ale strofelor

melodice — amplificari interne anterioare cadentei finale cu repercusiuni asupra
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aspectului modal dar mai cu seamd — a celui arhitectonic. Aceste largiri
interioare contribuie decisiv la evolutia cantecului propriu-zis - generdnd noi

forme - complexe si tot mai simetrice

Tematica literard a repertoriului cantecului propriu-zis este variatd; - in buni
parte preluatd din stratul anterior - ,,stilul vechi’’. Predomind natura, dragostea,
dorul, instrainarea, haiducia, armata,...Reflectd complexitatea de aspecte ale
vietii si ale traiului unor oameni in mare parte ne-scoliti dar nu neinstruiti
(momarlani) , simplii (mocani) - ce se dovedesc totusi bogati in simtdminte si
cu o exprimare artisticd muzicala (vocala dar si instrumentald) slefuita.

- Valoarea artisticd apreciabilda a melodiilor si a imaginilor poetice cu reale
valente vizual-plastice dar si cu profunzime filosoficd precum si pregnantad
estetica este de netdgaduit. Vigoaea si originalitatea cantecelor propriu.zise le

conferd un loc aparte in patrimoniul spiritualitdtii romanesti.

Incheiem prezentarea teoretici a céantecului propriu-zis de stil modern cu
reluarea cétorva aspecte si tendinte specifice - in principal a componentei
muzicale a sale (a cantecului propriu-zis de stil modern), punctand:

- melodia se extinde; ornamentarile se vocalizeaza mai distinct.
- existd s1 tendinta de simplificare a ornamentatiei mai ales pe
directia mdsurarii ritmului ;
- arcul melodic integral se dilatd si va include (s1) refrenul ce si el
cunoaste propria largire;
- ambitus-ul se extinde si se intregeste;
-ritmul tinde sd devind masurat — aparitia sistemului divizionar apusean
in ritmica cantecului
- desi cunoaste o dezvoltare cantitativd prin sporirea  numarului
,segmentelor’” ce se articuleazd ca melodie si a ,,alchimiei’” melodice, forma

arhitectonicd devine tot mai limpede, tot mai evident ,,geometrizata’’.
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Cu toatd componenta sa destul de eterogend — in stadiul ,,mijlociu’ —
starneste interesul prin imagini literar-poetice nu de putine ori realizate cu
maiestrie, prin accesibilitate melodicd si il face disponibil ,,interpretirii’’
proprii. Devine agreabil, antrenant - bucurdndu-se in cele din urma de o

intensd solicitare si deci de o largd circulatie.

*

O reluare conclusivd privind cantecului propriu-zis de stil modern
cu sublinierile corespunzdtoare a cétorva idei care sd ne orienteze nu pare
de prisos:

» apare la sf sec XVIII odatd cu infiriparea unui nou mod de viatd ce va
evolua pand dupa inceputul sec XX

» este resimtit ca o ,modernizare’’ — si unificare — a vechiului repertoriu a
graiurilor - depistat in Muntenia subcarpaticd, in Moldova si Transilvania —
unde se mentin graiurile specifice incd si astdzi (dupa —2000 d.H)

» componentele artistice devin mai abordabile : latura literara (versificatia, ideile-
imaginile literar- poetice) si latura muzicald devin  tot mai accesibile
interpretilor

* Muzical, inoirile §i invovdrile se concretizeazd 1n + evolutia scarilor
muzicale (sisteme sonore), in + diversificarea ritmurilor (sisteme ritmice), in +
stabilitatea formei

* schimbarea rostului unor cantece — trecerea unor piese din repertoriul
ocazional (d. e.- cantece de nuntd) in grupa cantecelor propriu-zise

* pastrarea unor teme din stratul anterior —a ,,stilului vechi’’

 scari heptacordice diatonice si cromatice (prin secunda marita - 2M+), apoi

29

sensibilizarea eolicului (modul de pe ,la’> cu trVII#) duce spre gama ,la
minor armonic’’; modul de pe ,,sol’’ sensibilizat - mixolidicul cu trVII# —
gama ,,Sol-major’’; desigur, cu tratarea armonicd  corespunsdtoare -
,ordseneascd’’, ,,domneascd’’, ,european-clasica-functionald’’ [Tonica -

Subdominantad — (contradominantd) — Dominantd — Tonicd ; eventual cu cadenta

QP D5



Corneliu Bogariu

evitatd ( trVI)]. Imbogatirea armonicd s-a datorat si patrunderii acordeonului ca
instrument acompaniator.

* melodia cunoaste pe lingd mersul treptat, apropiat de 2m, 2M, 2M+ inclusiv
de 3“m, si intervale mai mari - salturi de peste 3M...pand la 8%

e apar melodii ce ,,debuteazd’ cu trison - desprins din acordul major sau
acordul minor .

» ambitus-ul se ,,deschide’” din registrul vocal subacut spre registru acut

* linia melodica evolueaza spre caracterul silabic 1nsd nu lipsesc melismele
ornamentale ce devin ele insele ,,masurabile’’ — prinse in masuri

* randul melodic uneori tinde sa depdsasca tiparul traditional octosilabic —
largind implicit arcul melodic

* aparitia unor refrene de completare sau refrene propriu—zise datorate inserdrii

unor interjectii precum: mdi; of.of ; méandra mea, (draga mea);

* Sub aspect ritmic se observd tendinta spre ,,,mdsurat’> — masuri — dupa

sistemul divizionar (2/8 - 2/4; 3/4; 4/8 - 4/4)

Floare de cicoare 9 -
Potrivit C-03- Wk - L3

R - TN - N— S Fos—-t-a fost de flon a--lea--sa

« sistemul parlando rubato - (,,a piacere’’) - este tot mi putin intrebuintat - in
schimb se impune cu tot mai mare insistentd ritmul ,,giusto — silabic’’ incéat
chiar si in cantecele de stil vechi - candva zise ,,ad libitum’ - se observa

tendinta de combinatie troheu-iamb (+iamb-troheu) —cu 1incadrare in masura
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de 6/s »)J)_ J)+JS_DJ)) —cu insinuarea unei simetrizari a formulelor ritmice.

Sau se ajunge la simplificare ritmicad de tip bisilabic (aici iamb—.) , )

Sompu-mi-i si pic de somo

- C-11-MMESS
Rar, doimnd
fl & o~ . — L,
oL e
el ____d ' = ——
Som--nu---------- -1 gl... pe de....... F0mMn, mal Som--nu--------

» fenomenul aplicarii de text liric peste melodii (instrumentale sau de tip
instrumental) din repertoriul de dans duce spre o noud specie - cantecul

vocal dansant.

Privitor la cintecul hunedorean dam consideratiile din ,,Antologie folclorica
din Tinutul Padurenilor (Hunedoara) — 1956 pag 20 -,, In cintece legitura dintre
text si melodie este variabila in sensul cd pe o melodie pot fi cantate mai
multe texte si invers’’. Apoi, - ,, Melodiile de cantec pot fi grupate in mai
multe categorii: melodii de tip vechi hunedorean, melodii mai noi, provenite
din tiparul vechi sub influenta melodicii banatene, s1 melodii provenite din
alte ,,dialecte muzicale’” (graiuri — nn), integrate, unele mai mult - altele mai
putin - in stilul local si asimilate repertoriului local — nn). De aceea ele sunt
variate (modificate-nn) atdt ca forma cat si ca structurd ritmico-melodicd’’. Si
mai departe se precizeaza - ,, In cantecul padurenesc, scara pe care se

desfasoard ( cantecele-nn) are un substrat pentatonic’’
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finala

Treptele acestei scari sunt astfel 1nlantuite incat, in general melodia pare sa
aiba caracter bi-modal: prima parte (de o intindere mai mare) da impresia
unui mod major, iar a doua - (mai redusd) - a minorului relativ; finala
reprezintd fundamentala modului minor (aici-,,mi’’).
,, Unele trepte sunt mobile ( sau instabile — nn). Aceast mobilitate se manifesta
fie in aceeasi formuld din cadrul strofei melodice fie de la o strofd la alta a
aceleiasi melodii.”’. In melodiile de origine sau de influenti bandteand se
remarcd frecvent scara cromaticd (cu una sau doud secunde marite 2M+) si
finala (,,mi’’) care lasd iluzia vizuald si impresia auditivd cd este tr Il
[muzical ,,functional modal’> — note ,,re’’ are functie de ,,subton’’ — (subfinald)
lar ,,mi’’ este finala muzical modal-autentica]-

Forma cantecelor, strofica, este din trei sau patru randuri melodice, de cele

mai multe ori sunt asemanatoare:

A —A | intrejectie’- A%y ; A
) A-A 11nter_]ectjle - Ak
A-B | B"y; A-F Bk

A—A ||B—A’k A-A )| B- Ak

,, Cantecele se executd cu o voce puternica de piept in registru grav sau
mediu; de obicei sunetele foarte lungi sunt marcate la sfarsit de opriri scurte
(icnituri).”’

Aceste spicuiri vizeazd cantecul propriu-zis de stil vechi si modern.

Dar iatd ca imediat dupda anul 1950 (1956) aceeasi sursd deja sesizeaza
alte _atribute ale cantecului $i1 cantatului ce va impune o viziune ,la zi”’
privind  cantecul si cantatul. Astfel - ,,O0 altd categorie de melodii se
caracterizeaza prin ambitus mai larg (sunetele din registru acut avand o mai
mare frecventd), ritm organizat in mdsuri — simple sau alternative - , executie in

tempo gisto’’.
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Cantecul propriu-zis de stil nou
Aspecte

Sitlul nou al cantecului apare treptat — cu primele indicii posterioare
Razboiului IT Mondial — si ia un avant deosebit in julul anului 1950 - nu-i
vorbd ca multe cintece erau ,,facaturi’’ propagandistice sau ,,de conjuncturd’
dar se conturau clar un alt fel de cantat si un altfel de cantece ce prin
variante, coexista cu stilul vechi care era considerat tot mai ,,trecut’” — intr-o
vreme, 1950-1960, - parcd tot mai neluat in seamd cu exceptia insdsi a
poporului care 1incd il mai simtea si practica, precum si a specialistilor
constienti de valoarea lui. Oarecum, la fel era si situatia cantecului de stil
,modern’’ — doar cd unele aspecte ale acestuia erau neglijate in schimb altele
- tematica si maniera de interpretare trebuia sd se ,,conteporaneizeze’’ — sd se
acordeaze noilor cerinte ale acelor vremuri — anume: cintarea — modul de
prezentare - intr-un stil nou, a vremurilor noi. Unele directiii impuse s-au
dovedit paguboase dar in cele din urmd - incepand cu 1960 - bunul simt
artistic romanesc a inceput sa discearnd ceea ce era valoros si dispunea
latent de valoare, de ceea ce era cel mult un surogat — o ,,non valoare’ -
dar care se pretindea a fi folclor. [atda cd acum — dupa anul 2000 — valorile
puse in lumind prin cercetare stiintificd, prin organizarea si desfasurarea de
manifestari culturale adecvate precum si prin  truda artistic-interpretativd,
sunt agresate — parcad asmutite (!) - de numeroase producte muzicale care
sfidezd bunul simt artistic roménesc - chiar ,,nationalul’’.

Revenind la ,noul cantec si noua cantare’’ trebuie 1inteles cd nu este
vorba de un nou gen folcloric ci de unul cat se poate de traditional — cantecul
- ce cunoaste diferite stadii ale evolutiei lui cédci aparitia unui stil nou
inseamnd nu anularea ori interzicerea altora — anterioare ci o perioadd de
coexistentd dupa care unul - de regula, cel nou, se impune, in spetd — cantecul
de viatd noud - a fost promovat fiind in fapt mijloc propagandistic. Daca
componenta muzicald a cantecului nou era oarecum acceptatd - ,,agitatoare’ —

prin caracterul ei zglobiu si luminoas — componenta literar-ideistica era nu atat

QD5



Corneliu Bogariu

ca:. ,,Badea ard cu boii’’ sunt contrapuse cu ,, Badea ard cu tractorul’’ sau
,, In tard-i numai durere’’ < ,,Tara-i mandra ca o floare’’)

Poporul a stiut sd pund in lumind valorile sale venite din ancestral, din
stravechime, din vechimea mai indepartatd sau mai apropiatd, dandu-le o
noud Intrebuintare (de pilda: pentru creatia cultd, pentru scend-spectacol —
desigur prin renovari si imbogatiri — inovatii si inventii). De altfel, fiecare gen
muzical (folcloric) are un traseu propriu al evolutiei.

Daca un gen folcloric nu este adaptabil unor noi conditii el se retrage din
circuitul folcloric practic devenind, eventual, obiect de arhiva.

Dupa anul 1960 orizontul cultural de masda s-a largit iar unele din
consecinte a fost faptul cd cerintele artistice (folclorice) ale poporului au
devenit mai riguroase ca urmare a : * actiunilor de culturalizare (brigdzi
stiintifice, formatii artistice de amatori, * schimburilor materiale si spirituale
intre oras si sat, * noilor forme de manifestare artistici in/cu/pentru  public
(concursuri, festivaluri,...), spopularizare organizatd prin placi-discuri - transmisii
radio, concerte-spectacole, ¢ infiintarii unor institutii ,,specializate’’ (scoli
populare de arta, * inserctiei de tematici vizand ,,folclorul muzical’> in scoli si
institute de nvatdmant superior, ¢ activitatilor culturale organizate in perioada
statiului militar, la brigdzile de voluntari din santierele patriei, in taberele
tineretului studios sau tabere de odihna (activa -?!).

sksksk

Sub aspect artistic, stilul nou a luat nastere prin adaptarea la cerintele
acelor vremuri (dupa 1950); circulatie orala si prin mijloace audio — patefoane,
benzi magnetice, , Radio, Tv., CD, s.a., a dus la raspandirea rapidd a lui.
Preferinta pentru melodii de dans la care erau potrivite texte noi (o melodie
cunoscutd care poartd un text literar-,,poetic’’ creat anume ) — procedeu mai
vechi — dar cu intarirea stabilitdtii intre un nume text si o anume melodie.
Creatorii de cantece noi avand o oarecare pregatire culturala si artistici au

dat multe producte ,eterogene’’ - neunitare si adesea cu valoare scazutd —
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astfel, destule ,facaturi’ au fost sortite dispritiei. Totusi, cateva piese au

impus si au definit stilul nou

Elemente novatoare in cantecul propriu-zis de stil nou

e ritmurt generate de formule unitare-primare. (dupd modelul picioarelor
bisilabice si trisilabice — vezi, partea I)

e transformarea, de reguld, a ultimului rdnd melodic in refren precum si
adaptarea tiparului octosilabic s1 la alte categorii folclorice vocale

* in multe cantece noi se disting clar refrenul si cupletul alcatuite parca
dupd modelul céantecului cult

* interpretarea vocald Insotitd de acompaniament instrumental

« directionarea spre simetrie geometricdi a melodiei se face 1n paralelism
necesar cu impunerea definitivd cu sistemul ritmic divizionar (occidental)

» ,masurarea’’ ( incorsetarea in masuri a) cantecului cerea eliminarea in quasi
totalitate a infloriturilor ornamentale; reducerea si simplificarea drasticad a
melismelor

* cantecul propriu-zis de stil nou ca tematicd este grefat pe fond traditional
dar promoveazd o tematicd noud sub aspect literar poetic — cantece de viata
noua

» cantecul nou nu trebuie confundat cu folclorul contemporan caci acesta
incumba toate productiile din cultura traditionald ce Incd se practica — desigur

in conditii noi cu alte functii decat cele avute anterior

Se creioneaza astfel trasaturile proprii cantecului propriu-zis de stil nou
pentru care raportul tematicd-melodie se clasifica astfel: 1.- expunerea unei

tematici noi prin_melodii vechi; sau 2. - exprimarea unei fematici generale

prin melodii cu atribute stilistice modene si _noi, ori 3. - exprimarea unei

tematici noi prin atribute stilistice moderne si noi. In acest sens se delimiteaza

grupa cantecelor noi ,(1,2,3) cantecele de_stil nou (2,3) si cantecul de viata

noua (1,3).

In procesul de creatie si de interpretare creatoare:

QD5




Corneliu Bogariu

+ melodiile vechi suferd transformari adinci cand le sunt aplicate texte noi;
- se constatd dependenta aproape strictd dintre melodie si text (in stilul vechi
si modern relatia era ,liberd’’ in sensul cd o melodie putea purta mai multe
texte si invers —un text putea fi purtat de mai multe melodii)

+ cantecele de stil modern si de stil nou —mai cu seama cantecele de viata
noud - s-au bucurat in unele perioade de largd si intensd popularizare prin
radiodifuziune, dar si de un tratament preferential prin prezenta lor obligatorie
in multe manifestari cultural-artistice — festivaluri, concursuri, spectacole, ,,
inregistrari’’ audio, ...

+ tematica cantecelor de stil modern si de stil nou, contine pe langa
elemente preluate din repertoriul anterior si aspecte noi cum ar fi: situatia
tarii dupa Razboiul I Mondial; infiintarea ,,republicii’’, sentimenul apartenentei
la o patrie noud si la un popor ,rendscut’” ce merg pe un drum nou sub
conducerea ,,partidului muncitorilor’’; situatia noud a muncii - a tardnimii si a
muncitorimii; pacea, s.a.

Dintre procedeele muzicale utilizate in stilul nou practic se putea proceda
astfel:

*in cadrul unui cantec vechi cunoscut se aplicd un text nou - in locul celui
vechi
e alcdtuirea unor melodii noi prin articularea diferitelor randuri melodice

apartinatoare unor cantece diferite intre ele dupa scheme de felul

Rm; . Rm; Rm, - Rmy
din cantecul T din cAntecnl 11
Cantec nou v v

v v
Rm; .. . Rmy ... Rm; ... .. Rmy

* inventie melodicd rezultatd din continuarea unor fraze sau motive

traditonale cunoscute :
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e N
- N

Fraza cunoscutd + 1inventie melodicd proprie

Fraza A(traditionald) + fraza B (inventie proprie)

— _/
——

» adaptarea unor texte de ,stare pozitivd’’ la melodii de dans sau melodii
,create’”” de interpreti profesionisti ce au cunostinte muzicale necesare: de
scris-citit (dicteu-solfegiu) si de folclor muzical

« utilizarea unor formule vocale a caror origine este proprie altor genuri vocale
(haulit-ului, colindei,...) sau instrumentale ( ,,semnale sonore’’) cu adaptare la
versuri octosilabice (Maramures dar probabil si Blajeni, Bulzesti — Hd.)
 intensa raspandire prin tehnicile audio a unor melodii mai vechi create de
,stiutori’” - lautari, cantdreti (semi-)profesionisti, muzicieni — dupa

,folclorizarea’’ lor . De exemplu (E.C.- CF-373)
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b, Allegretto
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( Vezi variant in-repertoriu nediferentiat)

 in repertoriul de cintece create in stil nou (compozitie muzicald si
versificatie poeticd) gasim suficiente piese cu valoare indiscutabila dar si
cateva cu o tematicd literarda desuetd - insd ,muzical’’> cu sonoritati

instrumental-orchestrale impecabile [ in cazul unor spectacole TV -I-].

Ca o sinteza conclusiva, reluam:

 pentru cantecul propriu-zis de stil nou trdsdtura generald este accesibilitatea
(de percepere auditiva si de redare vocald);

* 0 largd circulatie (peste graiurile zonale) dandu-1 un aspect eterogen mai cu
seamd cd pe langd elementele muzicale si poetice de facturd folclorica se
impun si modele ale ,,culturii academice’’ concretizate prin dependenta strictd
intre 0 anume melodie s1 un anume text ; aparitia ,,strofelor poetice’’ (de tip
,catren’’) duce la alternanta cuplet versificat — refren versificat;

* prezenta unor versuri ce depasesc 8 silabe rezultind o versificatie
heterometrica

» utilizarea (si) a unor tipuri de rima nespecifice traditiei —rima incrucisata, s.a.
* suprapunerea unor texte noi peste melodii mai cantabile din stilul modern —
da un cantec de stil nou cu o mai mare pregnantda lirica

» adaptari la melodii de tip hexasilabic (bocete,) sau semnale instrumentale
(tulnic, trdmbitd) a versurilor ,,noi’’

* reducere amplitudinii, simplificarea, suprimarea si chiar eliminarea

ornamentelor urmarind obtinerea unei melodicitdti mai limpezi
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Curs de folclor muzical

* se constatd evitarea si eliminarea cadentelor modale; instalarea definitivd a
,sensibilei’” - tr VII 1 -(#) — scarita muzicald devine mod, apoi cu trepte
instabile si mod ,,sensibilizat’’(tr VII1) si in cele din urma — gama

* muzical se distinge tot mai clar un centru modal (tonal); - impunerea tot mai
puternicd a sonoritatilor de tip ,,major’’ /,minor’’ —cu o armonie specificd si

6/5

acorduri deosebite : (trII°”); sexta-napolitana ( trlI-|- ®); cadenta dramatica (trVI-|);

acorduri micsorate / marite; s.a.

* tendinta tot mai insistentd spre unele formule ritmice unitare incadrabile in
masuri (binare / ternare) iar ritmul aksak — schematizat, standardizat si restrans
la 5/16 (2+3) ; 7/16 (3+4) ; 10/16 (2+2+3+3) — alte structurari fiind doar
intamplatoare ;de exemplu - cand imterpretul nu se lasd dominat de ritmica

acompanimentului — nerdbdarea duce la grabire si nerespectarea structurii ...

. Interprat
Ritm 79 E—h s ! —F—Hh s !
T T — — L — ———I S— L —T E———
!Ji etc
A{,‘compan iament
. 1t T
Iy -, 1 Cal o
| v TP " i~ 1 1 1 i~ 2 T T
\E_"j"' | H &Y r ) r ) I ) r r r
I I I L etc

(cei ,,batrani’’ inca o ,,simt’’)
e crearea unor contraste metro-ritmice in cadrul strofei melodice (nemasurat-
masurat; binar — ternar; lent repede; s.a)

Draga Du-1 fate saraca

repermﬁu - Dr'égan. Ifuntean
= 30-32
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» preferinta pentru ritmica mai antrenantd, mai mobilizaroare, mai plina de viata
a melodiilor cu caracter dansant - desigur cd existau cantece vocale de dans
( Dragaica, Purtata fetelor, s.a) dar in acest fel se largeste sfera cantecului
vocal dansant, cu o nouda componenta

« forma arhitectonica este distinct conturatd; melodia de tip-stil nou
contemporan, suportd o analizd riguroasd dupd modelul céantecului cult cu

alcatuire monopartita sau bipartia, bazate de period, fraza —antecedentd,

consecventa si chiar conclusivi—motiv, (submotiv),celula (subceluld);
» adaptari la melodii de tip hexasilabic (bocet) sau la semnale instrumentale

(tulnic, trambitd) de versuri cu structura octosilabicd si noua

*
Perceptia faptelor de folclor, intuirea si intelegerea legilor de organizare
interioard — de creare a producului muzical folcloric - ofera posibilitatea
cunoasterii celor mai variate tendinte specifice in evolutia creatiei

muzical-folclorice —in speta, a cantecului propriu-zis.
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III. REPERTORIU NEDIFERENTIAT

Plange, codre, dupa mine

‘2'_‘:‘
W
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1M
e
Ly
e
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8. StrE-----1---—--- ne
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¥  — L —— T
g 4 — —  —
T = ==
Cu  do----m--m- M., Clo---------- —~pli-—-ten  fO--—- ne

Plinge, codre, dupd mine,
Ca eu plec T tan strime
Cu donitl cleplite-n tine

C-aga-1 veacul motulul
Tot-naintea rourgulul
Pe murma druroului

N-are casd, n-are rnasi,
Inirna-1 fopta ¢ arsd
Dupa ,,bn" rirmagi acasa.

b1 - cel, acer
Dragostiles ale lumii
Pomvit C-02- TWviki-11
Ay
I I I I I I I
Dma----gos--——-f-——-- le-= S le  lu——-- mi1 Dra---gos----fi-—---- le-z
A Ly il
Fa L . : S S R B o B
| Fan] F— | 1 1 1 1 1 1
. — | d—‘—‘—dﬁ—1
ﬁ e — e
- le T — 1 Dar le-au par---—-te
£l 4 1 L A ol L L
N ¥ 1% 1 I Cna 1 I 1 1 1 |
A — ] EmE—— —
S | I - 1 1 " 1 e ]
o — N . ~——
A== MEL Um=m===FL . Dar  le-auw....
?
e e e = L
e E——— ; = .
th SE = == P Y e —
. " 1 — —
par------- e u----Thal. ... L--——--- mi....
Diragostile-= ale lurom Care-= frurnog ca peunn
Dar le-au parte numal unm o1 rosn ca trandafim

Decat urdt g1 hulit,
Mai bine-n negru paroant,
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Floare de cicoare 0% MM - 13

vii 5 din  rE----—-- A Fos-—-t-a fost de flon a--lea--s&
fl b p——
S R B 2 T . R e S N BT ]
RO T 8 e e
. — — — — e
Flog------—--—-- TEE........ flo---ni—-lor Cra----—--- 18---———- ...
Floarea mandrd de ciccare, Fa pe Soare nu la wvrutiu)
De prn va1 @ din razoare, Soarele =a razbumatiu)
Fosta, fost de flon aleasa De-a rirmas o biatd floare,
Floarea flonlor craiasa Floare-albastra de cicoare,
Soarele a mdragit-o, Ce se-nvifre-n Ziua roare
Prin zefin a g petito Tot cu fata catre Soare,
Ca sa-1 fiz lul roreasa, Floare-albastrd de cicoare,
A lui dalba-roparateasa. De prin viil @1 din razoare.

Cantecul pacurarului

Du----su----3-0 mén--dru la o1... Du----su----3-0 mn--—-dru la o1,

D_USU'_E"C' rmandru la ol C-arnu-1 vrernea lucrului
S0 b ) N-oi fi doica dorului
Du-ti, rmandut, doru cu tine C-al thu dor T c-am doronos
Nu ti-l bizui pe roine Nu vrea a doomi pe s

Sral thu dor T nvatat
Tot pe penne culcat
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[o fundul gradinei mele

- Z-05 - kI -33
Potnivt

Inﬂ fu_ndu g:rédjnjﬁi roele Maicutd, nerocul rmeu
CantA doud pasarele

L-au baut boun pardu

TThna-rnl cantd de noroc

Nu stiu bon lau baut
Ca nu l-am avut de loe,

O eu noroc n-am avut

Alta-rm cintdi de necaz Nu stiu bon l-au méncat
3 de tinar eu l-am tras. On roie nu mt-a fost dat
Chiva
B . - 06 -Ivhd-41
=} T
A %Eaj?zspunere) N s
St
O]

n-@l ¥l  g----ca---5a.
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Casa fl-e nernaturati Zdnepa-1 neroelitati

Tu, la cripnd ziua toatd Furca-n pod zace-aruncatd
Noaptea peste =at == la=3 Fumu-n tindd prin unghere
Chivo, n-a1 =3 vm acasa 7! Ze al tu de gand, rere?

Zanepn saromAnta-1 plard,

Vin da doarone rult In tard
Furca, fus, ma baga-n beald
Vi bun din mertl ma scoald.

Wi, nurnal =& beau, barbate,
Un pahar g1 purnatate

o1 vieo doud §1 vreo noud,
o1 vieo patruzecl g1 noua.

Cand aud cucul cintind

C-07- ML 45

Cand aud cucul cAntind, $1 de plea rnea cea seaca
Izvoragele soptind Toate tufele se pleacd
$1 merluta fluierdnd, Cu crengile la parnant
Eu sui rountele plingind &1 ma-treaba de ce plang

De ce pling, de ce gelesc,
De-al cun dor mé prapadesc
Eu le spun =3 ma platesc
Ce-am pierdut nu roal gasesc,
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e, peana trandafir

Tran-da----fir din

Eade, peand trandafir
lasi-md =2 rup un fir
REupe mindro, cit T wvrea
Trandafr din peana roea,

\H’ .
Tran--da-—-fir din

Tu wvel rupe, el va cregte
otal rodndro, #1 rmal feteste
C8 gl eu ol roal qurd

ol tot armdnded worn fi

b — =
hj
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1'ragini, mioda, tragini
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e
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[3] i ¥ —_— ¥
FrinS~----- =) de ao rumn gal be par=}

TrﬂgE_lI_'lE_l, roindra, tragénﬁ_, Fisei méndre citr tine
Frunza de gerun galbera, Tine dragostea rmai bine

Cd g eu arn trdganat iZd de nu, ma las de tine
Frunzi de gorun uscat Tocrnal cand ti-ag prinde bine

Vad c-acurma-ti pare rau
M-a1 wbi @1 nu vreau eu.

Spune, tu, mandruto, spune

C-10-IhE 33

Eepede
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Curs de folclor muzical

Spure tu, mindruto, spune Protopopu-1 protopop
Mai al vrunu fir' de rine 31 tot are sept-opt
Bade nu te supéara, 31 vlidica cd-1 wladicad
rai amn doi ca durnneata G1 el are ibovmcd,
5101 mal gasi dac-ol vrea Dard eu, o copilitd

Curn =3 neam g1 eu, badia?

Somnu-mi-i i pic de somno

. C-11-MMESS
Ear, doirund
fl u — o — L,
o—H—— SES==E = | :
] i _-.-ld E —E hd —
Som--ny---------- -1 ... pic de..... BOmMN, mal Som--nu--------

Somnu-rni-1 81 pic de soron
o1 n-am unde A adorm

iCa portile-s toate-nchise

M-a; duce la mindra rmea = B )
o1 larnpile-z toate stinse

Ca roi1 tare dor de ea

Dar =1 roandra so culcat
Numai doru mi-o lasat
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Tarci peagria din pariu
Quasi giusta J= 69 C-12-Feregi ATP-30

ﬂ L A ﬁ T ﬁ T : .
@ 1 1 1 L 1
[3] = i F —
Tar-—-cd nea-gra... din pé-----1@---------——- Lo, Tar-c... neg---—-—--—- 8. .

Tarcd neagrdi din pardu Ca te bate durnnezau
Tarcd neagrda din pardu, mdi  Padure-nfrnzita bine
23 te lag de bade-al meu S84 nu rmA spul cati nime

Cénd rmi bag cu badea-n tne.
Lag' 23 mi spund frunza

Cd ea ro-o fAeut urnbra

(Cd m-arn ubit cu badea,

Bate, doamne, omul prost

C-13-Lelese - ATP-87

Tempo glusto J=ao
] .

1" 1 1

Bate, doarone, oroul prostu

Mult ma-ntreabad unde-arn fostn. Unde urnbld carnenm,
Al hel Sara g1 dunineata
El nu vede, de-ar orbi, Sa-p1 petreacd viata,
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Capta cucu sus pa vie

C-14-Baména- ATP-87

Tempo giusto
g — Bt . L e

" L
- ﬁ - n?  ——
— — T 5 "
i P I -  — 1 r
— b LR S B S T - 7
el ¥ — — \“-_—-"""'- = Pl e —
BUS a.. T IR e, e, Hai............ =

varigntd ¥ Cin—te ca - CAn-------—- =T m------- e
Cantd cucu sus pad wvie (bis) 58-g1 cemescd pugtile
el, Hai, hai, hai, ma Pa can' v ragutile.
(Cantd cucu suz pad vie) Saracile de ragute,
Cénte, cd nu-rnl cintd rme. C& nu mal au zile roulte,
b Nurna' ceasun @1 romute,
Cant-a pacurarulun Tate catamle pleaca,
Sa-rn1 abatdi ole Merg parmin s3-1 petreaca.
Th pa tate vaile, - Hai, méndro, ca =3 darn rmana,
88 nu rupd florle. C-acugl flulerd magina,
Florle-z de trdbuiala ol rarpdl, mandro, cu bme,
La dorom =31 facad cemeald N-a1 avut noroe di rone,
Sd-g1 ceneascd hammele Rarndi, roindro, sanitoasa
Pa can' roerg catamile Tu cu rome-ail fost faloasa,
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Fasta tate satile

C-15-Batréna - ATP-33
i

Dussl giusto P= 138 #

Pasta tite =atile, -re Nu stu noru-1 nouratu,

Ti sanin ca laptile, -re Orl badea s-o supdrat.

Numa' pastd satu meu Dupere-sA cA ru-rml pasa

E buraci sun nor greu iCd roal arn v-o Clncl orl §asa.

Mai badita, spic de griu
Poco rubato = 1as C-16-Bumla APT-%1

Ma ba--div-to, spic de gré--—-u  WE ba--—-diu-—-to, spic de grdu, md

S STy Iz, la, la...... la, la,... la,... Ia, la
Mai, badua spic de griu Nu-1 sange-n obraz la mine
Ma1 badita, spic de grau, md  Pusam gindu s te las.
Fire-as vrut =8 nu te gty oa-m vie singe-n obraz,
Ia, Ia, la, la, la, la, la, la, Dar atuncea te-c1 lasa,
Ca de cand te sty pa tne, Murizu cidnd o sica;

Dar atunc1 @1 nic1 atunel,
iCa t-o fost butele duler
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Cine m-aude pa mine

Quzsi giusto =144 -1 7-Baréna ATP-92

Cl--—--ne  m-#----L-------m-m-- de & DU me. . Ci--——-- ne.... m-a--L-

Cine m-aude péd rome Numa' cumn triese @1 BU
Cine ro-aude A mmine Cine m-aude cantin'
G-ndeste ¢ trAesc bine Géndeste c-arn beut vin;
Tralascd =1 el ca roine, Da' n-arn beut mic1 vinars
Nici roa1 bine, nici mal rAu Nurna' 10 cint de necaz.

Pasarica di pa cloamba

Bukatto D=178 7 -1 8-Ghelar-ATP- 52
fi i 1T = g - AT
"] Y r\,'I
GRS S
! Pi-—si-r--cd i pa cloam-—ba,.. IFa—-sa--1--ca di p& cloam.-------- ba,
AN i U B U
[

e —— = .-IF. P I N o N I
¥ §
Spu-ne-1 mAl-cu-fl cd-F rog--—-—--- ba, Spu--—-—-- nel... mAl-cu-fil c8-F  roE-—----—- ba
Pazanica di pa cloamba(bis) Viele ma1 au hodma
Spune-1 maicutil ci-s roabd (bis) Da' pd rome tot ma rnana
Nu-s roaba  a roabele, Vitele rnal au ragaz
Trag in jug ca vitele Da' pd min' nu mé mai las
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fo mina de la Ghelar E
(cantec vech de puner cu adaugin de wersun-1955)
Qumsl glusto Ji= 135 C-19-Ghelar- ATP-94
{l ITI lf ! & Sl k !
I I | |
: b ——— ——4 S
Foa-i —-de de ste—f-— ' : S .
QETle wer--de de Stemmpond Foa-1e ver---de de ste--—--——- B, B

g P § g Ay v AN

f—
Foa-1e wver-—-—-de.. Gre-1 vi-a-—t@ de mu-mier,... me  Gre-l vi-a-—-t8 de mu--niler,....mwa
Foawre werde de stepru Foale verde de stepr
Foale verde de stepr, ma In mma de la Ghelar,
Feoale wverde San' brigazi de voluntan
Gre-1 viata de roimier, rmod 31 = wvez T roma, frate,
Can' 1 soronu cel mail dulce Foake verde de steper
Iz e laropa @1 =3 duce; In rmoma de la Ghelar,
23 duce pi su' parodnt, San' brigaz de woluntar
Cu felmary de gat 51 =32 vez! n roma, frate,

Nu ma bate, doamne, rau

(C-20-Sohodel ATP-27
Poco rubato =@ A PN A —~

]
7
o~

T 4 N A . S

el

Mu. mé be-te desom-ne, ra---u

S-a, le, le, le, le, le........ le, le
i Nu rma bate, doarnne, rau Badea-1 vina jurnatate
Nu roa bate doarone rau 51 eu a tmlea parte.
Nu rma bate deoarnne rau Hai, bade, =3 ne b,
S-al le, le, le, le, le, le, le C-arndndol ne potrivirn
Ca-1 vima & bade-al rmoeu o1 la ochn @1 la sprancene

51 la buze subtirele
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Pamaptule pacatos

(de razboiu)
Rubato Ji= 154 o C-EL—GJ:EIEI—A'EJ_OO
] 1 klf-\f‘_'\:-‘lr--l?lm : hr-\}"'h Y # l. |
5 " 4 T
1] F H — L W <
Pa—-man-tu-le pa&-ca.... to-—---—- :IN Ph-min-tu-le  pi-——gio——me N

Cat a1 fost tu de sa

Parnantule pacatos
Parnantule pacatos

(Cat a1 fost tu de satiosu
(Cat a1 fost tu de =atios, mma

— .
--=-"-l_

Cat

Ca' de mult o tat ploat

o1 to' nu te-al adapat
S-acurn titd lurma plinge
CIt vrel =2 te-adapt cu =ange

De dorul Iopului

Quzsi giusto = 140

C-22-Cengor-ATE-100

e e e e #
] P sy Vo] Tmee N4 4 E
CAN — — T o 2
De do--——-- T e o-———-nu--—lw, A De do--——-- Tu I----
{1 I - ﬁ =
Tt et -
w1 Il\._./- Qv i E -~ -, "
ol a De... do-—-————- o I o----mu--
Tunga
by
_Q_ﬁ Lam) ™, N
Fa I I — ——— IF 1 o = T I
I F f
asSasnS =S === =
S, md s, na, na, 1, nE, na T, yars]
g Die doru Ionului, mai (bis)
De doru Ionului, moii

la, na, na, na, na, na na,

Purta1 lernnu dornnulug,
o1l purtal f péna-l usear,

Sl pusal la reveruala,
8a-1 1y durninicad 1ard,
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Ce-ai gandit tu, bade-al meu
C-23-Lelese-aTP-101

Qumsl glusto Ji- 160

Ce-al gandi tu, bade-al ey iZd beau apd din parau
Ce-a1 gandi tu, bade-al rmeu (bis) 51 rmu mor de doru tAU7
Ia, na, na, na, na, na, nal, na Da' eu beau apd din vale,

Baw tau dracu ti-l are.

¥ai de lin, vai de pelin

. C-24-Ghelar ATP-102-
Quasl gusto - g5
f] '

) L .

i"J = f T Y I I
T I 1 1

a1 de Lin, wal de

fal =]
" 1
de..
H 1: T T la{ m
e e '
el [ ' a = =
Va  de co T lul.... 5Tl 1 jally
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Va1 de lin / vai de pelin (bis)
Va1 de comlul stram (bis)

Cum bea apd-n loc de vin
otinu-tn doarone, striin
Ca =8-1 facl din apd vin

Tat nu-1 facl wola deplin
o1 28-1 facl din apd bere
ol tit ru @1 fact plicere

FPa wale vine un tren

Tempo gisto =g

C-25-Sohodol-ATP-104

e
I I I LT I
1 1 1 'l |
# i 1 ] ]
* - (Wi —
Pa va-—--le vi-------- ne  um o tren Fa  va--—-- le  wi---—--- ne un em.........
by
ﬂ i i ! = I — — i —
zﬁﬂmﬁ—‘—{—i ! = —
S —
Tren-ds--—--fi-----ru-----—--- le Leg-ga----ni---ma___ tre-—nu-—le

Pe wvale vine un tren (bis)

Trandafirule

Leagani-roa, terule

Tre1 vagoane dupd el
otrigd un soldat dn el
- Deschide-fi uga, ¢d rer,

Nicolaie, tarule

Ca-s ranit nt-un picior,
Rani-n mini, rani-n plept,
Rani-n piciorul cel drept.

C-260-Ghelar-aTP-107




Corneliu Bogariu

Nicolae, tarule, -re
Trage-fi 'mapol trupele, -re
Nu le =il tare-n focw

C-a roeu badea-1 la roijlock

-0 peana de busulock,
Viantu peana 1o bate,
Cehn g1 gura 1 ride

51 mrnuta 1 plinge.

Cine m-aude cintiod
Poco rubato =142 C-27-5ohodol ATP-103

T S— ne m-g--U---------- Je can--—-tan-du. .. C1-——ne m-a--—-L-

] CI:HE ro-aude cintinds _ Da' ioatitea gandun am
Cine ro-aude cantindm (big) Cie zie-s fntr-un an;
Fice cd n-amm nicl un gands Cate flor iz pa Banat

Ma dusai pa deal cantand _
C-28-Cengor-ATP-108
Poco rubato J=a

Q ! ﬁ } I F } #1 : § L N h h L b L h
—r— e e | e — ]
(T m—— ’ H— ]
GRS 7 L T 7
£ - -
£ bz du-sai  p& deal cén---—--—--—- tand, mai,..... Ma  du--— =L
{] N L b L~ L
¥ T ——— — —— e E——— |
( I i I I < f | 1 1 1 1
- (=) ‘E — [———
deal cén------------oomo- mﬂg mal e M du—m SEl.......... pa

I

-
1=
T

o=

13

13

jIII:I_




Curs de folclor muzical

€ Ma dusai pa deal cintind, mai (big) Ia stal joe 81 hodineste.
£ Mi dusai pi deal cintind, rod - N-am venit = hodinesc,
Tu, lleana, floare. G-arn vernt si-D povestesc
Murni-ta-1 pa ardturd,
Gasnl pA badea cosind Culege ferrnecatura,
- Bun lucru, badec, la coazat od rod fammece pd roine,
- Fire-a1, mandro, sanitoaszal od rod desparta de tine.

Mai badeo, batu-te-ar bruma

Rubato J=sg C-29-Cerigor-ATP 110
f VY oo 8 Ay § Y Y
" I 1 ! e | M I L L | 1% 1 |
F ai L L I ﬁ 1 1 1 1 | N | | 1 InY ‘.’ ‘.’ ]
{’3 1 1 1L 1 I;I I 1 T i.’ I
Y F — =
& MeEl ba---deo,... bE—------------ tu-—-te-ar... bru-ma Ca ti-e gu-——-—- =
L)
Q ILFI\ "‘::' h I = = ~ ‘F\ I '-in d T i _F = !
:pJ ﬁ;}' i — — i i " +
o ~— — 7 = T —
ca le--mmmo - gu---ma & IEl  ba--——-- deo b-----tu-------- te-ar
B
% 1 .
: e
-
bru-------------- ma e 5
& Ma1 badec, batu-te-ar brurma (bis) Cand apucl a siruta
e Ca fi-e gura ca leguma ) Nu te a1 petl satura
Cand te-apuci de =arutat Ca de vin dulce wvara
Nu te rma1 vez siturat 31 de soron prirndvara.

Nu stiv doamnpe, ce-oi ajunge
C-30-3chodol-ATP-111
Eubato =117 (ﬁ)
. p— L e, NI
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I Nu stiu, doarne, ce-oi ajunge,
Inirmioara me'
Cad mnirna tAt ol plinge
Inirmioara me'

Nu gtu, doarone, de ce-o1 da

Céd roi-1 neagri iniroa.

Nu mi1 neagri de negrele
o1 neagrd de gindurele,

Cui ii cintd cucu seara

C-31-Cengor- ATE-120

Tempo giusto  J=384 fumga
] . L | ! | . s}
") I | % ) 1 I I 1 I I i I Y ]
L1 1T I - ‘ I - I I I I I £ 1 L |
i - e I o | I I I I = Y ]
Pl pm—, I 11 - I P[] I I | 1
F i ﬁ ot [~ [ J
2 Cuw 1 can-—---- ta cu-—----—-—- cu... sEg-—-——- 4, a
lumpa
f] . L | ! | A . -l A - !
¥ | % | I I | I I | I I - - PN T | B I ]
| I 1 I I | | i | sl i
wd—i - o T I I T i
T 4 L4 I T_J& b | I I ¥ ¥ 1 I L =
el T ¥ 3 ¥ "*-'[5 ; = y y T =

Leg----na,

doi---na fa.

1k,

Cul T cntd cucu seara (bis)

Rau 11 urnbl3 tAtA wara,

Dioma, fa, doma,

fa, Leano, (bis)

Rau 11 urnbla tAt3 wara,
Ca gl e ro-o cAntat
o1 rau wvara, ro-o urnblat

Sl

Cul T clntd cucu vara
Nu 1 bine titi wara.
Mie zara oo cintat

&1 bine nu ro-o urnblat,
M-o céntat sara pa lunad,
Eu =8 parm mwnd burnd,

M-o cantat =ara pa stele

S84 traesc o dor gin ele

- Ce canfl, cucucule-n gradiné
Poate vezi cd sunt strdma?
Clare rmailca te-o rpAnat

sa verl und' ro-arn agezat?

Und' ro-arm asezat, nu-1 birg
Soacra-1 rea, barbatu-1 cine,
Eu triiesc ca wval de rone;

Soacra-1 rea, barbatu-1 rau,

Va1 sarmar de trawu roeu

Soacrd, sacacrd, poarnd acri
SA te cocl un an &0 lund
&1 tit nu-1 01 poarna buna;
24 te cocl un an $-0 vard
o1 tat T f1 poarn-arnara,

QD5



Curs de folclor muzical

Canta puiu cucului
C-32-Batrana-ATP-121

Tempo giusto J=90

e e lu s Ha, la, lan,............. lal,..... la1, lm1,... l= JE=N la

Cantd puiu cuculul (big)
Hai, lai, lai, lai, lai, lad, lag, la

Pa coamile plugulun,
o1 rmerla di pa teleaga,
o1 strga la bol =3 mearga,

Cine nu-i mancat de rele
C—33—CE1’bél-AE—J.24

Jussl glusto )= 106 -~
- 4 M

g — K .
) I;I
el N 15 — — EEJ i
Ci-——-ne... ol mEn---------- cat de  re--—--—--- le ~ i
L]
r—— Ay
e :
el N E T Tr % H =
B ma  s8-1  spun de-a--—-le = me--——---—--—-- le, MMEl, mal
Ci_m? nﬂu—_i rnincat de rele, Ca paseste-neetinel
e SE el AR Ca pling iniman il
Ma1, rodi Nacajit ca mine nu-1
. . . ) Numa' puu cuculn
Cine nu-1 rpincat de rele, Cand 1 lasa maiwa ln
¥ind =3-1 spun eu de-a mele. In mijecu codrubn
Oirou care-1 nAcaf Fard anm, fara pene,
34 cuncagte pd paslt Ar zbura da' nu-1 cu vrerne.
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Pasare galbena-n iarba
- B 4 C-34-Feregl —A'H—S§
P A 1 Enl—"Y 1 1 -

Tempo giusto [ Andamre)

™

)
hante [ 7
2
I

Pa---za---—---——- re gal--—---—- be----na-n  1Er--—-——--—-- ba
— Terapo I
f m' T -—F- o T IT, # = r ¥
] -\Eu i 1% 1 o Y I
= ¥

bet o [ SO T T M S =i
Paszire galbeni-n iarbd, (biz) Mere doru meu bolind.
Hei, hei - Dorule, bolindule,
Slobozi-rn dorul =3 mearga. N‘_u U_rﬂblﬂ =@ te rOI?‘_Eﬁﬁ:_
Nu-m' tine doru oprit iCa pd badia nu-l gasesty
1 pd badea nacaji Eu aicy, badia-nt-alt =at,
Nu-m' tine doru legat Mere doru mmeu turbat,
o1 pa badea suparat. (Eu a1, badia-n &by,
(Pa uliti pin Sibi) Ce mal dor, stare-ar pustiu)

Fire-ai, maica, blastimata
(Jussl glusto C-35-Ghelar-ATP-82

A — _ ~
1" Eni | 1 1 I ¥
] ] 1 Py 7 ]
= 11 R L ] 1 ]
—— ¥ Era—— 7 [
. - 5 I
Fi----re-al mal-------------- Ca..... blaz---ta ma 3 =




Fire-a1, roaica, blastirmats (bis)

Pa lurne, pa hawlal@.
C-avusel dragut T sat,
M-o cerut s nu roal dat

Curs de folclor muzical

Dupéd unu gazda tare.

Ce harna-1 de gazdagag
Daca nu trawesc cu drag?
Soacra-1 r'a, barbatu-1 céne,

M-ai dat pad ulita mare Ieu tAesc ca val de rome!

Paguba c-am ragusit

Poco rubato J=ss C-36-Cerbal-ATP-33

b M
f i Ay r— |k|1 P - — H i — f i & ]
ﬁp’—'—v, ¥ T — » — J 3 i . I
SRS i i ] 1 ) - i I s - I i
Pa-—- Bl-——mm bé  cam @E----gu--—----- gif,... ma Pg-——---—- gU---—-—- ba c-am

Pagubi c-armn rigusit, mi (de trel o)

LDe nu pot Zice nirnic,
Cd #: pot Zice ceva
Multd lurone s-ar rora

De min' 1 de-a roe' gura
iCd suna ca trinbita.

Lupa, Lupa egti nebupa

C-37-MMuncelu Woc ATP-104

Poco rubato (MModerato)

Iy
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Vara v, vara te duci

M3 mr ama ece foco minel
- Mugure cu caprele

o1 1arba cu wvacie

ol rmanc mugure de spine
51 va cant voud cu bine;
o1 minc mugure de fag

51 va cant voua cu drag
&1 rmAnc mugure de nuc

51 va cint g1 1ar ma duc,

4 Lund, Lund, egti nebuna,
(@) Turd, Lurd ec neburd  (bis)
Cand mi duc cu badea-n poartd
Strelucea ulita toata.

Las' =3 cint, s3-rm fac vonr
C-acy' roi-1 dragd lurnea;

lasd vor | rmo fac

C-acurna o1 role drag,

Mz o, cucule, de tine

Munte, mupte, brad frumos

Rubato J=158 C-33-Ieria-ATP-122
T N G — A e (7))
n [ r—T1 [ .1 Y ]
| T J T J ¥ B N '_.-.I_-\. ‘{ I
: P e —=— i '
ai BALN-—te, DUt oo brad fru——-—-mos................. . ™A,
1 s
{1 ,b,(#' e al—— e | :
H E | i T I- | i I- ™ " = — I "{"I I
| fin] Lf Lf 1T Lf III" I %I’ e ]
LT ¥ ¥ ¥ ¥ 1 11 1
] ! g
Min--te, mun---te, brad fru-—-——--—-----——- THOS.. ... , mda,
Iu%
= ———— 1w —
wﬁ L J.‘ {F I I I N r\.l .!. ﬂ
)] —— w — W
Is, la1, =1, A, la, la, la, la
ai Munte, munte, brad HBurnos, rma, (bis) S-Intreabd  rmoereu de  mie

La, lay, a1, 5, la, la, ls, la, - Marma, tata cind rnal vine?

- On wine, orl nu mmal vine,

Mai1 apleaca-ti  varfu-n jos,
oA mi urc In virfu tAu

0 rmA uit n satu ey
53 vid nevastuta roe'

P-ale cu1 brate-o  gede.

Cand s-o duce rmama-n tirg
ol curnpard alt tte,

- Poti saducy, raica, o mie
Ca thicutu nostu nu e

CA tata de un' wvene

Tot pé bratd ne tine'
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Dragd nu-l

Curs de folclor muzical

fata saraca _
C-38- repermnu - Dragan MMuntean

L4 = 30-32
f] HI;'IEI) ) 1 b
15
R m
Dra-ga mi-i fa-—- t8  BE-——-TH-—-m—mm oA, la, la, la, la, la, la,
L L i il
I In} pr—— I n} i I
'\Eu_"i" Ir_.ll 1 1 I Irl IF) E I 11 -
la, la, la,.. Tor din mi——nz el se-m-—-—--—- bra------- ca
5 J=105
bl — 3
‘ﬁﬁ_ﬁ—ﬁ'“ .E é h.lﬁ] i I e ! ! !
- r : ——a—+—
S o a2 =
La, la, la, la, la, la, la, la..... Tar  fge—mm R
Ay

flut gl
it F_q—l—l-—zﬁ —T o
I;E‘ . ' il | I .J I I T I £
S | I 5 o 1 . I o] |
!J Ty g H' L L

s@----—- tu-----—- lu......... La, la, la, la, la, la, la

Draga mi-1 fata saraca / Lai, la, la,.. }
C& cu rofna el se-robraca, ¢ Lai, la, la,.;
Dar fata bogatului ¢ Lai, la, la,.

Tot cu rmina

Luna-1 sus, parnintu-1 roare, }
Mindra roe' pareche n-are

Mere zara la w@vor

o1 urnple vadra cu dor

satuluy, ¢ Lai, la, la,.

Sardcut’ o fost rindruta,

Strdngea griul cu camdnta
D putin o adurnat
a1 acu-1 de fald-n =at
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Imstrumental

22D, ,

a
|

(-
|
all]
L
L 1
1
L TR
IL‘&
L 18
| 1HR

¥
|

Pasire mica, porumba
Parlando rubato C-40-a MMWV-103

!
i
i

Fa 58 e m------- ca, o T ka
I"l | |
1"J I - o I ]
T I I I L LT ]
] ] , % 4 ———
el I % S— = S a'-_p'd
Pa--————- BE-——--—- e mi--——-ca........... PO——-TUM-——-------===-———-—~ ba




Curs de folclor muzical

Pasére mica, pomm?é i} Ca pad min ro-al blastirnat
Dute la codru @1 clntd De tare roam shiimat
$1_pa THihe a1 Thame De la nol, la altu sat,
(2l Gl G s La scacrd @ la barbat

Dragu mi-i la secerat
C-41-Sténcestn-Ohaba ®MV-110

Eubato
/ ——— : e —— ,
o e —— L — — ——| - = ; I
—S # == i i i ~—
a Dra----gu mi-l...... la e ce = tu
{1 — pm——
— T —
- —— - J—d—d J a! J‘F —]

Dragu r-1 la seceratn (bis)

Eu sicer, badita leaga
Trece Ziua roal digraba.

Frunzi verde de-a di fagn
Cand ii badea la legaty, (bis) Dragu rmi1 unde rmd bagy,

Al nu 3@ dorule, dor, ma!
Nic1 o rouncd nu-1 mai gre'

Za wvara la sacere,
Nici o rmuncd nu-1 uscard
Za wvara la umbnscara,

Cu capu lw badesn poala)
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La fintina magurii

Rukato C-43- Pravalemn - MIV-112

¢ La fantina rnagurm, mdi (bis) Din fintind rmmerg péarale,

& Stradapd badea bon, medr Bol-z pringi de cingataie,
Nu-1 adapd de satecsi, mdr Cu curile de rpatass
Cd-1 adapd de f&log, mdr 23 le-auzi sara din caza

Nu da, doamnpe, nimanui
C-44- Pravalerm - WIV-97

pue—
il a1 I

1 | il 1 1 ]
T ' I
| == '

ma Hu,. mat

f] e
e e s o e i e e e o e e , H
L e — = -

a THi = ——mm e & 21 oo Ari lin At



Nu da, doarone, nunanu

Ca rme @ codrulul
Codrzlin 1-a1 dat nor

Mie =3 trdesc tot rau,

P'aﬁlando, poco rubato

Curs de folclor muzical

Codrubn a1 dat nuele,

M =3 triesc cu fle,

greu,

Mandra floare-i norocu

Codrulul a1 dat wverdeats,
Mie nicaz pa wviatd

C-45- Sacamaz- MV-113

——— | L
" 1 | L P I L |
L] 1 — 1 15 [T ]
M " M - I I 1 ]
L I | 1 el K ) ]
' -_— j— F | ' r e
F WEn--dra flog-------- Te-l....... no------ T cu, ma.....

Mandrd floare-1 norocu,
Nu rizare-n tat locu,
(Ca risare langa drum
o1 nu-L are omu bun,

—a rasare langd cale
Dintr-o sutd - unu-l are
Za rasare-n tr-o gridind
Zu fata catrd luroind

An de an e sarbatoare

—
I | ]
I I;I 1
=
el
—— L ﬂ
1 = |7 | L [T []
| o 1 I i =l I Y ' M
"] | = I d.’
ﬁ [ il .t:l [~
-\""-—.__.-l"" —
lo Cl,.eennnnn.. ma.....

Da' nu-l giszeste oricine,
Nurna' cine-l catd bine,
Tatd wara l-arn citat
Sl-arn rarnas neinsurat

C-46-Buces-WIV-23

J= 10z
f — —
oIV — — |
e X i | ! ! Fa d—d—d—d—t‘ﬁ%
w1 1 I —
An de @n e zar----ba--tog----re Tre, la, la, la, la. la, la, la. la, la la

41

|!-.'r=-|‘
——

T, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la

Tér---gul nos----tru cel mo---tesc, mai
| —_— T
ﬂ 1 = "—\I I 1 1 1 I
= |
o 1 1 1 -‘_,.' 1
Pe p&--mant ar---—-—--—- de----le---nesc, mai




Corneliu Bogariu

An de an e szarbatcare / Tra, la,..

La Gfma-1 tirgu roare ¢ Tra, la,.

Targul nostru cel motesc, mdr / Tra, la,..
Pe pémént ardelenesz, mdd ¢ Tra, la,...

Sus la rounte tofl petrec,
Obicewl -l cinstesc;
(CAntd, jracad pe-ntrecute
Lla Gadma-n varf de runte

Veselia 2 Intinde

Tot muntele i cuprinde

C-avern astizl viatdi plind
De belsug =1 de luroma.

Foaie verde roz marin
C-47-Geoagiu-IIV-14

=110
e l = —
It f — f i — ! | ]
——— ]

SR i = \l_l_jlj#u

Fog---1e  wer---de Toz-——-na-—-TIN, ®iGi La, la, |la, la, 13, 1=, a, la

Ak . ; ,

| 1 _g 1 1 1 I m N N ]
: ’ ’ = = - - 2 I i i |
el N | . e ’ . I

Ta------ I8 mes-l1 un  tran---dg——-—- fir, rai La, la la, la, la, la, la, la
LiE I I I !_-57%
5?# il il r - > . — 18 " I I I H

Tran--da-—--fir de. .. pri-—--- s — wa--—-T3 La, la, la la, la, la, Ia, la, la

,
[ Bt s Pl s s v R

flog----re...

L 1HE

L 1HE

Ta——m meai o La, la, la, la, la, la, la,

Foare werde roz rpann, mai ¢ La, la...
Tara roea-1 un trandafwr, a1 / La, la,..
Trandafir de prirndwvard ¢ La, la,..

Tara roea-1 o floare rard, ¢ La. la,..

La not scarele-1 frurnos Zhoara porumnbel in zare,

Cerul zerin, lurnince,
o1 de-aceea astizl cant
iZa mi-e drag acest paroant

lau pe-aripraze de scaree,
Once pamantean s she
iZa-1 pe lume-o Romine.

cC(HD5



Curs de folclor muzical

Frupnzulita magheran

C-43-Brad-IIV-21

|
Frun-zu-li---t8  ma--ghe--ran, mai, La, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la

pA -
" - ﬁ T = I;ﬁ rs
3]

]
I I ] |
D e R e e
Sunt fa--—-t@ de ar--—-de-lean, mai, La, la, la, la, la, la, la, la, la, la, Ta 15 Ta, la,

i R e S e S0 e " s o BN

Din Ta--= T ran--—-du--—-lw, mai, La, la, la, la, la, la, |la, la, la, la, Ta, Tz, la

[}
B p—— e
' | e T ey E—
< . =" - —— ¢ *
Fl  cENr via----13 mo---tu-----lw, mai, La, la, la, la, la, la, la, la, la, la, =

Fromzultth rmagheral, mai, / La, la,.

Sunt fati de ardelean, mai, ¢/ La, la,..
Dm Tara Zarandulwi, rodi, ¢ La, la,..
51 cdnt viata rootulul, rmai / La, la,..

Port naframd @1 cojoc Sus pe Valea Crig.ului Cantd rootul @1 demeste,
Cind rod prind cu badea-n je, £ Tara Zarandului Roménia mfloreste,
Unde freamatd wvorul Peste tot T1 bucune

o1 Jucdrn ca pe la nol : TR 1z I
Tarna batuta-n doi $1 motul g1 cdntd dorul  fn fnymecasa Rorndnie,
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¥ine motul de la munte

J-uz C-49-Prévaleni -MV-23
Fa
[] 1 - 1 I 1 1
.l' ] 1 1 r i { { I 1 ]
5 = 4 = ——t
Vi----ne  mo--—-tul de la mun----te o, | — cA cige--

Tre---ce va---lea... Cr--—-su--—--lw, ma

™ : : 1%5# — _— =
-
Wi-—--ng-n tér------ gul Bra--—--du------ lw,  ma, La, la, l= la
4 1, [ 2. D.C.
—I—"—%:ﬁ 1 — ﬂ : H
%ﬁi e —] =
la. la, la, la. la, la, la, la la, la

Ve rootul de la rounte

S-aduca cubere multe, / La, la, la

Trece walea Crigulul, mddr,

Vie-n tairgul Bradulu, mdi, / La, fa, fa,..........

Da-rm mawutd barmm tohl
Sa rod duc Tn tirg la o,
S8 ma duc pe o1 la Brad
Sad-l vad pe badia drag.

S4-21 vanda ciuberele
51 s4-31 vada roAndrele
Vine-n fiecare o

Cu domtl, cibere nol

De cine mi-iL dor mai tare
- 50-Costegti-IvV-44

De cl-—ne mu-1 dor mEl  E---—-- Te. .. La, la, la, la, la, la, la, la, la, la, Ia,
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Curs de folclor muzical

(3]

Mici nu-l vad meoi nu ma ve——-de. La, la, la, la, la, la, la, la a, la,

De cime o1 dor mmail tare / La, la, la, ...
Pe-aicea carare neare. ¢ La, la, la,...

De cine roe dor #1 sete / La, la, la, ...
Nici nu-l vad, nicl nu md wvede, / la, la, la,..

Da' azard &l vazun Minca rourgule roal iute

Dand grauntad calului, C-agteapta badea la punte,
Tasilat #1 ngduat, Tie =a-fi de-a boabe rulte
Tornna gata de plecat. Tar pd méndra s=o sanute.

Bade, cand te-i insura

Farlando rubato Z-51-Pravalen-TvV-47
{1 ] b L 1 ] L 1 L
R e o I e B e P i
— p— — — = p— I T E— —
ol —_ ! W —  — t

= — de. .. cand te-1 In- L TE, ma......
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Bade, cind te-1 heura, md
Chearnd-rod la nunta ta, md
23 vad ce fati-i lua, md
Badea-al mmeu

Daca-rol sarpdna sau ba, md

24 181 zarma, bade, bine Sa nu te pohl hsura
Dac-o sirmAna cu rmine Pard nu roi-1 sdruta,

o1 dacd n-o sammana Ca #: vadd luroea toatd
Sa gh cd te-ol blAstirma C& nol ne-arn bt odatd,

Foaie wede lemn crengos
C-20-Bucez-BIV-00

J= 115

A Inter gone L inroducers')

v o— iz = iz i

| Fan T A 1 1 1 1 1 1|

S I ] I 1l
HE Rei .

Foa---ie  wver---de lemn cren---gos, mai Lala, la, la, ls,la, Ilala, la, lz la.la

]

—— ] =

Cénd tre--cui  @------- sea-——-Te-1 ¥o§, Mdi, Lala, la, la, lala, lals, la, la,.....
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Curs de folclor muzical

Hel, hei

Foale werde lermn crengos, mai, ¢/ La, la, la,..
Cénd trecul asard-n jos, rmal, ¢/ La, la, la..
Ma-ntilrm la o porntd, / La, la, la..

Cu-a roe' rodndrd, randrulita, f La, la, la..

Ducea apd din fanting - Ba, eu, bade, nu ti-c1 da
Cu doud cirgege-n ropina: Dele-ti rodndra de-acuroa,
- Da-rm mAndra, =3 beu 21 eu Apd scoasd dinbtun stel
3 mi sic de dorul tau &3 Ih staropen derul el

Fe unde bade-i umbla

o h=60 C-53-Folane-Balga- WIV-79
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I e — PN T = | i T
el e —
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Pz un-—-—-de... ba-—---- de-1 um----bla, wmal, Tm, lala, lala, lala, la, lalala la,

F] || 1 1 1
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=% L

De-1 um---bla lu—--- Med-m-pre---- Jur, meai Tm,la.la, lalalala, la, lals.la.la, la

1
R, R 1 1
el M L N . \._r ﬁ==b=d =

_
- . e . o &
33 te-n---torci----ca gra-—-u-n  clur, mai T lalala, lalalz, la, la

Hooo

Pe unde bade-1 urnbla, mdi, ¢/ Tra, la,la,..
C-a mine n-ai roal afla, mdi, ¢ Tra, lala,..
De-1 urnbla lurnea-rope i, mdar, ¢ Tra, la,la,.
84 te-ntorel ca griu-n ciur, mdr, ¢ Tra, la,la,...

Nu -1 capata dragutd
Sa-t fie la miroutd

Curn fi-am fost baditd, eu,
Diragd la tot neamu tau

Cum tl-am fost badita te
Cénd erai de omenie;
De la orpenie-n jos,
Ramdi, bade, sinitos.

QD5



Corneliu Bogariu

Frunza verde trei arine
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De Pl ma w3 13 cand Hlmmmmmm e ne
Frunzi werde trel arne,
Tuturor le pare bine
De prirpivard cind vine.
Murna' rnie la citand
PrimmAvara rm-1 dusrnana,
Nurna' rme la rigutd
Prirmavara mmi-1 urita.
cale wverde trel arne,
Maicd, de t-1 dor de rone
[a-f1 bucate pe m zile
21 haida pénd la rome.
Marunta de la Geoagi
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Curs de folclor muzical
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Pentru tine garofita
Ma rup cimn pe ulita,
Lay, la1, latlailaila la,
Pentru tine ru@-nvoaltd
Mi rup cimmm pe la poartd
Lai, lay, lailatlatlala,
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Picior  safic
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Foale wverde, foale fraga
Tara roea e tard draga
Te cantd 1zrvoarsle
Te cintd padunle }
Foare werde maricine
Muncitorn din uzine
Foawre wverde de mchor Cantd tara roea ubitd F'C"ai? verde boﬁb 1_'13531“_5_1
Cantd pasirile-n cor Legea noud faunta Auzl curn te canta tara )
Foawe wverde mmatostat Bucuria tuturor Auzl fard cum te canta
iCdntd taranul T sat Pretutidern pe ogor Toate florle din lunca

De ce mandro p-ai venit
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Curs de folclor muzical

fl — | ,
e
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My — ci-—---- 1a te-o ba bl it )

De ce mandro n-al vemt Dar de-seard fi ce-1 face

Tra, la, la, la, la, la, la, la Tra,la

Aseard cum an vorbit Chiar maica-ta de te-ar bate

Tra, la, la, la, la, Tra, la, la,

La nucu cu frunza rara o1 28 w1 mindrd de-seard

TInde ne-arn wbit o wara La nueu eu frunza rard

Tra, la, la, la, la, la, la, la , la, la, la Tra, la, la, . . la, la, la,

N-ai putut, on n-ai voit, (or)
(On) maicd-ta te-o bamut

oa-rm dal echn, sd-rml da1l gunta
S3 it necazul lelitd

Haide fata sa te joc
C-58- Imzdf-80
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dy—a & g g r——1 ——
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Die-—-1e-f1 dum--ne------ FAL No---ToC. '
d La la, la, la, la, Ia,

Haide fati &3 te oo ¢ La, la, la, ..
Dee-ti durnrnezau noroc f La, la, la,.
Dee-ti durnrnezau noroc f La, la, la,.

o1 roalcd-til sdnatate, 31 lul taicd-tAu noroc
Ca te-a ficut lati-n spate Ca tea fAcut 28 te joc
Ca te-a ficut lati-n spate Ca tea fAcut 28 te joc
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Trecui dealul la Baiuti
Repe pr C- 59-Imzdf-72
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Lir, L, l1, lir, i, 1a lir, L1, 11, lir, L 1=

Trecul dealul la Bawta
Dudal, naba, dudai na,
L, Iy, li, L, i, 1
lir, L1, Li, lr, L1, 1a

Cu mancare la dragut / Dudai,...
De ma-ntreabd carecare / Duday,.,
Ce duc badn de méncare / Dudas,...
Aprd rece dmolut, / Dudal,

Pane caldi dn graut / Duday,...

Draga mi-e lelita-n joc
C-60-Imzdf-24
epede i

R . .
Dma---g mi-e le---—-—--- li---ta-n we, mai.... Ca se lea—ga n3 cu foc,
] A A . k, k, k, L L . k, .
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R N Ui----te-g---—-38  §1 la  min-—--drm, mai,

Dragd mi-e lelita-n joc, rmai,
Ca =& leagind cu foc, mmdl,
Unde pune ea piciorul, roai,
oe aprinde ucatorul

Thte-asa =1 la mAndra,mal
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Curs de folclor muzical

Cine nu ghe juca, roal, Foale verde busuioc

Nu cuncage dragostea, rnai, Hai Anuta s te joc

Cine nu gtie-a &an Sa-nvirtirn dantul pe loc

Nu stie mici a ubil, il Sr-nvartta mai cu foc
Thte-aza 21 la rnandra,mai Uite-aza 21 la rodndrarndi

Place-rmi mindro =8 te joc Mandruliti vino-ncoace

o4 te strAng peste mmijloc 83 te joc cum rmie-rm place

Sd-f1 spun cdte-o vorbd dulee 83 tenvart gl =8 te tuc

De la joc nu ro-as roal duce
Tlite-aza =1 la roAndrandn

De-zeard =2 te sarut
Thte-aza =1 la mAndra,mal
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Su-—--pa----rat  ba---—-dem de-a--zes--—-mAm Mu-1 bai! i De ce
Ba-1 bar!
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3 3 (Ba—i bEl)
Nowd: |, Nu-t bad!™ san | Ba-i bai" - s combind awpa. siuwage !

Supdrat badea de-aseard, / Nu-1 bai! (Ba-1 bail), [bis]
De ce nam est afard, / Nu- bal (Ba-1 bai"y [bizs]

N-am ezt ¢8 nam putut / Nu-., 51 o dat o =it deasa /..

Mio dat mama de cemut / Nu-i.. 23 nu pot e dn casd f..
Dar ro-arn luat una roai rard / 7 Supdrat badea_ de—asiaaré /
Glam ezt la bade'-afara / De ce n-am eqt afara /
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Fetele din satu meu
. C-52-Tm=df-1 34
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Fetele din satul meu ¢ Tr, Ly, Ly, L, L
Toate sunt baltate rau / Tr, 11, Ly, L, 1
Ca nu stiu decdt qea / Tr, Iy, 13, Ly, I
Dar =3 teasd pdnza, ba / Tn, Iy, Iy, 11, b

Este una bububuie ¢/ T,

Cum e sari-n pat s sue ¢ T,
Se =coald la asfmbt /Tn,..

o1 Zice cad n-a dormott £ T,

Pii zaiel la vol n osat / T, L,
Multe sunt de mmantat /Tri, L.
Fetele-s dese ca iarba ¢/ Tn, lLi,...
Da-s batrine ca @ roama ¢ To, L.

Cind =3 zpele blidele

Dac-o scotl la secerat

Toanta nu == rmigci-n pat
Cum o cherm la cragmulita
Cea dmtd1 e pe ulitd

Chearni toate rdtele
o1 le spune la spélat
o1 toanta == urcd-n pat

(Cuplet) Jianca
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Curs de folclor muzical
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Cine pu-i mancat de rele
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Cucule, de unde wii ?

o C-65-Cect-324
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fl & L L o I bl ik 1 ! o ]
i I J‘F ] J — — [ T | J‘F J‘F ] il |
5= . 0 z :
i
fl
i) N
ST 1T 1T = i | I I | bt I '_
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R o Cu-———-cu-——le. .. ... un---—-ne  viid......

; = ? o
2] j— it s —
De  co——-lea de... pEs-————————- = VI, m,

Frunzi verde srun gutul, mdr idis)
Cucule, de unde wvu?
De colea de peste i, mds

51 de mdndra mmea ce gtii, mdi, (bis) $ade la gherghef @1 coase (bis)
81 de roindra mea ce stii? Gade la gherghef 51 coase
Stiu bine ci-1 sindtcasd Nu stiu, coase on descoase.

Au plecat motul la tara

Doimgd > < e —  C-BA-GTojurby
ﬂ — k. I I — ]
fy—— -t —— —" ; k— I
- ————g ¢ —»— =
Mo
Aun  ple-—--cat mo-—-tu  la  @-—-- = Au ple—- cat  mo—-tu la @18
g g
1"

Au plecat rootu la fard (bis)
Zu cercun @ cu ciubard

51 cu tocunn de raging D, di, di, rourgut rmai tare
Dupa griu, dupd farmna E-aungerm T sat cu soare
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D, dy, di, rourgutu roeu
Du-rnd unde voiesc eu

Curs de folclor muzical

C-armn o mandrd ca o fleare
o1 mie mi-1 dragd tare

Nota : simetrie a formulelor ritmice

Trecui dealul gi-o costita

C-67-Dct-319

Tre--cui  va--—-lea -0 cos--n---—-13, Ha, 1, L, lm l1, 1&, h
n i } } Y h | I | Y H L L I M ]
) I I;I I | | I | % I ]
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31 mEn-dru-—tm lw  cén—tnd,. .. Hai, i, li, L, li, *i, L.

Trecul dealul gro costti,

Hai, i, L, 4, L, L, L,

Ma-ntilm cu-al meu badis,

Hai, i, li, 1, L, L, L,

Badea rmerge fluerand

Hai, L, li, i, L, L, L,

51 mandruta lul cantand

Hai, L, li, i, L, L, L,

Trece badea l&ngd roine, / Hai, l4,..

Eu mi fac cd nu-l vad bine, ¢ Hag,

I,

Trece badea rmail departe, / Ha, Iy,
Eu il chem =3 vind-necace ¢ Hai, 3,

Ce estl, bade, suparat, mdd,
ft treduie-un sirutat, mdr ?
Unu nu fl-aunge te

&1 zece-rnl trebule roie !

rBédis.ori cafl arn avut, mdi,
De tofi dorul mia trecut,
Dar de badita de-acurna
Nu mi-a trece cat %1 lumea.
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Afara-i lupa gi-i bine
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Afard-1 lund g1 bine, (bis)
Gral roeu badit nu rmal vine

Ce vil, bade, tirzior, md, Ba, ruo-1 dor, mandni-o tare
Or de mme nu t1 dor, mdar Nu pot trece, valea-1 rnare
Za wvalea-1 cu bolovar, r_m:f:',h Ci vale-i cu pietricele,

Nu pot trece de dugmnam, mddr Nu pot trece de guri rele

Eu pe-aicea p-am jucat
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Curs de folclor muzical
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Erunzé verde rpar reat, / Tra, la, la, la,.. }
Fu pe-aicea n-arn qucat ¢/ Tra, la, la, la,..
Dat acurna am =3 ypc / T, la, la,..
la, la, ..

Cu feciori la un loc / Tra, la, la,

Auziti voi muzica } { Hai, feciori jucati §i voi, }

Cum te-ndearmma a juca Curmn se pacd pe la nel
Asta-i joc ardelenesc Ardelearna - céte dol
Dupa el ma prapadesc. C-arnal pcul pe la nou

Cat e Muresul de mare

C-70-Oct-39

Mul--te  bo----g&------- nl mal a-----Te Tra, la, la,... la, la, la

fl L L ) I L
I - | I I Y ]
IU'I IVI I III"I ¥ Lr 1T 1 ¥ Lr I - ] i.l 'FI i
= —] 7 ]
Sunt @ noas--ire §l = bi---ne Tma, la, la, la, la, la, s, la,

Ta----- ra-n bi--—--ne 5 ga-—-teg--—-te, Tra, la, la, la, la
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Corneliu Bogariu

Cat e Muresul de rpare, / Tra, la, la, la, la, la, la, la,

Multe bogitn roa1 are, / Tra, la, la, la, la, la, la, la,
Are fabnicl @1 uzine ¢ Tra, la, la, la, la, la, la, la,
Sunt noastre @1 e biwe f Tra, la, la, la, la, la, la,

Muresul mandru-nfloreste / Tra, la, la, la, la, la,
Tara-n bine se gategte / Tra, la, la, lala,

De roergl pe Mures Tn sus / Tra,..
La centwald, la Ludus ¢ Tra,..
Flonicele rmintele / Tra,...

Parcd ard ca niste stele, /Tra,...
lari méme-n zon de =z, - fTra,..
&1 roal multe-or mflor, / Tra,

Captec oou feciorii-ngapa

, C-71-Oct-6%

Repejor J=124
# A A S | h b,

Can--tec mou fe----—-- clo--rii-n gé--nd, TIm, la, la, la, la, la, la, la, la, ls, la,

I cin@ = fe-—-te-—-- le.... Tra,la,la, lalala, la, la, la, la, la,

— k, M |

M |2
Y
R
K|

la.la, la, la,...

L
1%

Can--t& &zl mal cu pla----ce--—-rte T, la, la, la, la, lala, la,

o

—_
7]
—_
[14]

Mu ca 1en de grea du----re----re, Tra,la, la, la,lala

Cantec nou feciorm-ngara ¢ Tra, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la
Seara cnd se-ntorc la cmd ¢ Tra, la, la, la, la, la, la,

I cintd & fetele ¢ Tra, la, la, la, la, la, la, la, la
De razsund vaie, ¢ Tra, la, la, la, la, la,
Cantd az1 a1 cu placere / Tra, la, la, la, la, la la, la,
Nu ca en de grea durere f Tra, la, la, la, la, la, la, la



Curs de folclor muzical

Tinerii-s cu pana-n clopy'  Dragile roele réndrite ¢ Tra, la,.

Cu briu mindru la mijlocu. Cand va vad floarea-n cosite, ¢ Tra, la,.
la camaza flon de-ammci 51 la gat mandrd nafrarnd ¢ Tra, la,..
Curmn e portul de pe-aicl - Dorul citre vel mindearnrd ¢ Tra, la,..
S1-or pus stral de sarbatcare Dle-ah sh cat va sti de bme / Tra, la,..
Ca =a joace-n sarbatcare Cand jqecati pe lingd mmme, / Tra, la,.

Eme-1 zice lAutasu
(Ca azl satu-1 ca oragu
Ca mal teate-s lurmnate,,
Ea, ;1 radioficate
S-aprind stele hepre seard
Pes' tot - g1 la srasinicard
oln grinda tavanulul
Curn 1 drag taranulul (olteanulu)

Ma dusei sa strang la fan

C-T2-Oet-116
Eepede J= 148 o
fl & — hacisd L L oo L L
- T T |! . # T T T R
L2 — = i - i T 1 ] F I — I B | o
el I I I I F ¥ ¥ ¥ ¥
)% E] du----- 2e1 25 streng la fan Tr= la, la la la la J.E, J.E,
£l p A L
- | N — T — — — — ] — |
:Pﬁﬁ;dq — — - — - — I — * ]
= — i T i T 1 — T 1
[ F L) I I I I ' r
la, la, la, la, Ia Cu  do--——-- rul bg-------- di------ Ti-n sin

¥ 4
Tma, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la,... B du-—--se1 la se--ce-—-Tat. ..
L

04

| . F F
la, Do-rul ba-du m-a a---flat..

Tra, la, la, la, la,

ca—lea mea... Tra, lala, la, la, Drg---—-gos--—-—- e gr---za---te-ar  fo--—- cu

du-—te  §q la al----tu 3 destul de  mm-re sa-tu Tra, lz. la. la. =



Corneliu Bogariu

Mi dusel s string la fin

Tra, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la,
Cu dorul baditi-n sin

Tra, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la,
Ma dusel la secerat

Tra, la, la, la, la,
Diorul badn ro-o aflat

Tra, la, la, la, la, la, la,
Cn 1 unde m-o1 afla

Tra, la, la, la, la, la, la,
Dorul st T calea rmea

Tra, la, la, la, la,

Dragoste arzate-ar focu
la mme t-al gasit locu
Tra, la, la, la, la,
Dar roal du-te @1 la altu
Ca destul de roare-1 satu
Tra, la, la, la, la,

Eérérf__ma de pe deal / lra, la,. Trandafir rodndru rotat / Tra, la,..
—2 V11 !::ade:asa_de rar -"' Tra, la,. Arméndol ni-z din Banat ¢ Tra, la,..
Ag ven, mandra-ag venn / Tra, la,. Eadea-1 harmiec rmouncitor / Tra, la,...
Nurnail roaica de n-ar f1 / Tra, la,... 81 e priroul pe tractor / Tra, la,..
Zénd vede cd vin la voi / Tra, la,. Cénd wine méndru la joc / Tra, la,...
Maica smga: ,Inapoi! / Tra, la,. Mi cuprinde rmai cu foe / Tra, la,..
De-a1 b bade, tu nu st Frunzi werde rmar rotat

Zurn ma-ntreabd carpenn { Tra, la,.. C-aza-1 viata in Banat / Tra, la,..
A1l face din ncapte z1 Sior ce dragoste-1 cu foc

pral vern de unde-ai f1 / Tra, la,. Veselie, cint 1 oo ¢ T, la,.

Mult imi place hategana

Repede J=164 C-73-Oct-127

k

F - |

Mult imi pla---ce ha-—te-—-ga--—-na Durudu, du-----ru, du---ru, du,
Py pyey
L L
H Hr

o —
F1 mdn-dru-—ta mMAr--g1----neg---na Durodu,  du-—-- TLL., du---ru. du.
A o
fl & . . 1 L L . . bk L . AW
i"J '] | % | % | | I ) | % | I | I Y | % I L ¥ ]
L) Pl I 1 | | - ]
i L 1T = ]
d i I 1
wl |

Ha----te---ga--—-—-na ]E}-é Eub mé-—n3 Du-rodu,  du--—- TLL. du---ru. du.
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Curs de folclor muzical

Mult rm place hategarna / Duru, du, duru, duru, du,
51 rodndruta rodrgineard / Duru, du, durw, duru, du,
Hategarna pe sub rmani ¢/ Duru, du, duru, duru, du
SA qucarn o s@ptarndna / Dury, du, duru, durg, du

Bine cintd fluiery / Duru, du, Cobordl de la ciobani / Duru,...
De rdami paminty / Dury, du, La nuntéﬂde _133‘5“3‘”1“511'l f DUFU:---
Codrul & potenile / Duru, du, Am o mindrd - nam o rme / Duru,.
88 m-audd mandrele Duru, du, $1 roreasaa vreau sa-mi fie / Dur, .

Ordines spanfiel notelor melodiel

# Scara
11 iy — L ]
1] b ' ) = 1|
| =
(3] - F/fh 1
A Scara cu ponderea notelor
Fusmn f 1 il
) T T T — # L=
/ Scara reald - cu note 1nstahbile
¥ o) ]
Fal bt = 1 ]
G —s o = = = :

Mod doric de pe .mi" cu instmilirea m IV §/

— W
T IV

=

s

QD5



Corneliu Bogariu

Badita, cat ne-am iubit

Repede J=12 C-T4-Cer-1 43

L L
] I T T Y | I ] Y
—1— + :E
Lf I I ¥ I I b
o == F—=d _ _
< Tog--te-s cu  do-————- run I e--—--—- le e ba----di--—-1a, mal

Badua ci ne-amn ubit Dar de cind tu a1 plecat

Strat de flon ne-am rasadit S-au uscat flonle-n stat
Mi1 badid, i, Mai,...

Strat de flon s vicrele Vicrele nfloresc

Tote-z cu dorurl In ele N-am cuw1 s 2 daruesc

Toate-z cu dorurl n ele N-armn ecul =2 2 daruiesc
Mia1 badua, mai, Man,...



Curs de folclor muzical

Rup, bade, floare cu floare D.ar, bad1, dr.urﬂu—l.lung

S1o stopesc cu lAcrdrmicare 51 n”_POt la tm' sapng
Mai,.., . Mas,...

Sio swing @r in buchetel AAae e L s

Slas venl la tin' cu el S ek deal .

Slag weni la tin' cu el (& e ERE R
MEai,. Mz,

Noté — ritmul poate si fie de ,,geampara’” sau ,,briu bandtean’’ ; completati adecvat masurile

- _ — _ = ==

E 1

L8 R
Strat de flon ne-au E-e-dit

B e ——— :
T————3 * 5 1A
S5 —  — |
=) —— —
2z 2 2
fE ba---di--—--13, mat,....
@_ﬁ T T T T —k—1
——— | | | = BFEE
A% 1 1 I I I I 1 1 I bt —
el = — -
2 E
MME1 bs- , mAl.......
Ploaie, ploaie
I"JPDmmT C-75-Témpa
1" 2 I I — I ]
oz | | | | | — e r—— | | |
S T d d I d 1 I d d 1
el ¥ ¥ -+
Plog------—-- 1e, plog------- 1e, Da dmom--ne s3 plog------- 1e

e 5la----besc

Ploae, ploae,
I3 doarone =2 ploae
Ca feciom se-ntiresc

o1 fetele == slabesc
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Corneliu Bogariu

Sculati, sculati boieri mari
{ de-a stelagilor}

Illj.N'LL prea repede C-T5-Carmest |
T T ¢ —— 2 |
bl I I I I I I g 1 I I | I I ]
] | == | == | = — J [ —
Scu—-lan, scu—tmn  bo-—-lem  man... Flo---oooomn n------ fe dal------- be
ﬂ f—— T ! t
e ————_ g ] 1
St I I I I T I | bt | I I | bt
]  —  —  Se— — I  Se—
Ca v win co-—lin---—-di----tom... Flo---mm-- f------ fe dal------- ke
Sculatl, sculatl bolen roar
Florle d
Ca vi vin colndaton
Flonle dalbe
S? €1 VI Inereu-rnereu Duronezey adevarat -
&1 v-adue pe Duronezeu Ceoare-n raze lurminat

Cantec de leagan
C-77-Bogorod-Cdl-531

2] ¥ 1 1
[ ' e
{ Cul---gd-——-—mv te L 1L tu T it

e == ey b o
2 1 i 1 1 \ |
fr— a1 |5 ¢ F ! — — | = |
S 1 el 1 1 L d ]
- o — 1 —
Cul-—-——- CH-—————-—— te pu 1L tu ma-—--- il
: =
-
2 (od')
£l 4 h L ] — ] o
N ¥ | vl 1 1 1 , ] — L f \
|I ] 1 I 1% 1 F
= . d i | I I #I — H
e i — ) —
= Cul-——-- Ca--------————- te Pl-———--—- 1U-——--—- fu ma-—--- i1

Noti: in tinuturile hunedorene cantecul de leagin nu s-a pastrat; se gaseste sporadic si asa cum se poate
constata fie imprumuta melodie de cantec propriu-zis fie este o continua improvizatie tat ca melodie cat si

ca text.
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Curs de folclor muzical
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Corneliu Bogariu

Culca-te pumitu marmm 2
Culecd-te pumitu roarni.,
Culeca-te pumitule re  x2
C4 mama te leganare.

5d te culel pututulere x?
Culca-te puule culca =2
Ca rodlcuta 83 3 ducd x2
La csz&ndd @1 la munca
Culca-te puile draga =2
o8 rmeargd malca-n ograda

Sa-t' aducd floncele 2

84 te jocl, maicd, cu ele
Culcd-te pututu momeu x2
C-o 28 vind talcci-thu

04 vinid =3 ne sfadeasca x2
Ca nol nu lucrim pe-acasa.
Culca-te rodwcutd, culead 2
Cd 1ard &3 face eard

o1 nol n-avemn de mancaree %2

o1 ne bate taicd-tore.
Culed-te puty rmreu 2
C& ma culcrnaicd @1 1eu

Zicala dubii

. C-78-3arky
Susnnur b
A I I I I || I :
I | 1T
—_—
4 b
| -
— 1 i 1 f —— f I —— T
-+ & ;_I- ;_I- - T - = -+
b 230 Pleaca fiica |a fantana C-79-Densug
{] — o |
b—— = —r ——} _——
EJ 1 1 1 E 1 1 E
Plea———-- ca fu-— ca fan-----—-- L na. .
[
Iﬂ l L L L L
i"J 1T I | % I I | % Y Y I 1]
@ #I ;l 1 # I ;l 1 I ‘ I II #l ﬁ ii
' L1 L1 o Ta, L1 L1 o =

] — i —
_)?—R—R—R—F P — .4 | T,
| Fuin] 1T LI LI = 11 1T 11 # 1
e ¥ ¥ ——— 2 a
La fan-—---- - na, prin  gra di yar|

Pleaca fuca la fantdna
Lilwara, lilioara,
la fantina, prin grading,

La fEntina, prn gradmna,

Liicara, lilicara,

Cu ulciory zdringanindsg
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Curs de folclor muzical

Cu ulciory zdrénganinds -
Mineci largn T vant trAgandn,

Pe patra fintinn el Fura rupee de-1 raspunce:
Stau trel qumnl aliturat - Ba, eu, une, n-o1 venve
Cu el cal Topolvanatl - C-am un mel ca gtal tAu -
Porvan wvesel de mataza Mai furnos decat =l tau,
Tropletit I cinei sin sase. CGriijune cel rnai rmics:

(3rd1 qune cel roal roare - ¥, tu, fiico, dupd mine
- ¥, tu, fiico, dupd rone Ca eu tie cd h-o1 dare

Ca 1eu tie ¢3 t-ol dare Tot un rodr de daurex

0 furcuts de d'auren De-a dragu, fhco, cu el
De-a dragu, fuco, cu ealn. Fuca rupse de-1 raspunse:
Fuca rupse de-1 raspunse: - Ba, eu, Lne, n-ol venire..,
- Ba, eu, jne n-o1 venve C-arn eu moere - nu-s c-a tale -
C-am o furcd ca gra e Mai frurncasze ca sia tale
Mai furncasi ca gia tafe - - June sta gz =2 ginde're
(Gral june rojlocu: S1 ospre ea e slobozZire -

- Yi', tu, fuco, dupd rmne Mim in briu cd T punere
iCa eu tie cd t-ol dare o1 pe murg o ‘ncilecare,-
Un mel de d'auren, Peste rounti ca irm siltare,-
De-a dragu, fuco, cu eln. Peste rounti - la alte curtl

La parmb necunoscuty,
Doarona rmare-a curtilor
Mawcd bund pruncior !

41. Dar ce Jiu mare-o venit...

Totia - Bacia

Ly L
i r\.' I n',u ﬁ‘=—| h t =
. 11 i ! - i 1 In!
- o I —
Da', de ma-—r1e.... mEr-—--glm  B-g-------- e

Da’ ce Jiiu maré o vénitu!...
Leana, de-a surda, na, Lea-na,-
Da’...de mare margini n’are!

QD5




Corneliu Bogariu

Da’ de-aduna, ce-mi aduna?
Leand, de-a surda. ni, Lea-na.-

Ducea linii si malinii

Si brazi din radacini;...
P’int’¢' linii tot malinii
’Noata,-’noata bou ’a-1 suru.
Cum 1noatd-n coarne-si poarta

Ca-’mparatu nu-i acasa. ..
Ca-11n codri la vanatu;

- Eu nu cant asa inaltu

Nici nu cantu la-"mparatu. ..
Cd eu cant a pifillory

Leganel de frasinelu;

Dara-n leagan ¢ine-mi sade

Sade ( nu-me) - fata dalba...

Ea mi-si coasd din dgheraghefu

Si mi-si cAnta-mparateste...;

- ’Ce canti, (Lea-no) d’asa ’naltu -
D’asa ’naltu / La-’mparatu?

De dorul parintiloru. ..
Si eu cant a braziloru
De dorutul fratiloru...
Si eu cant a floriloru
De dorul suroriloru

Si-ai fii, (Li-nd ) — sanatoasa !

Ardeleana

) Gk C-80"-MElaiest
Bepede ; ¥
p - T Wil | ! ! — r""i ! ! ——T T T —T— i  —

Z I I d I I I |3| I I |2 | E!

% j\_______,/ ~— e —— E——
A e
R === a4
ﬁ F-ﬂl P o — Y




Curs de folclor muzical

Popelnice, dumbravnice

ussl parlando C-30-MMagura
— T | ———
e r— i 1 e e E—
el . . T —

Po-—--pel----m------ ce

] pr———
: : = i |
el T " — —
Po----—-pel----m-----ce dum--brav---n1------------- ce
f .
r ' N —— ——— 2 H
:%ﬂw 7 ] — ]
Mam we--—-—-mt ca 58-fl cHn---—-18m....

Porelmee, dumbraviuce
Popelnice, dumbrsvnice -
Mram vemt ca 8- cantam...

N.—ED‘J. VEIIlT CE_ Sé“.'l_c'“fmém o2a te Sé}ﬁm - 53 te luAm 31 = Eﬁr =3 he s_pélém]i |_|_)
Cl-am wvemt 53 te FEpaIm sl n oald sa e flerbem. .. Chicd mgre =3 avem
Motd: Carcterul ,,de nvataturd" da z

aspectul prozmic al textuln

Cantec la cunupa graului

Ceremomos C-31-Voia
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Corneliu Bogariu

Hexacord mapr 17

f| Drdinea apantiel notelor
i) ]
s = - - = |
SES e '
A Ponderea notelor T oscard  hexacordie cu substat pentatome
7 —— ! ! i ]
l\-!? -dIP = J #I ) |‘JI r = L.:!I If' L% U
plen
Draga mea holdd de varda 2
Fetele te secerara  x2
Feciomi snopn-1 legara... =2
&1 In cruce-1 agezard 2
Gazdita, gazdita
Moderat C-32-DupaPiatra
I".I L l
1% = - ) - 1 ]
Iybr—r—F > i Tt F Faet 2 ]
AT 1 I I I I 1 I I I I I 1]
e - : I_ J I 5 |—|—E i
Gaz-—di-——--- = gaz-——— e ——— = Gaz-——-di-——-- 1, gaAF-—-——- P —— a

1 L 1 ' I
1 I 1 o 1
= . Irj ﬁlrl = i - ___i i - = i
Tem......... In ces por---n-------- =] Te-ul-—t3 pe U |jmm e e
Gazdits, gazdits =2
Ies In cea portitd
Te-utd pe ulitd

Te-uti-n sus tin s
Ca-t1 vemm la tors.

Torsul ce lam tors
Fie-i de folos!

.Dupa unchi

-bocet-
C-34-Densug

Paﬁlando # #

| F
—fi\..—P—F — ) —= il — ! .E h #

S W 1 1 1 11 = = Foal
st t— t 1 r

Dra----—-gu meu 3 un------ chib........... me--------- u



Curs de folclor muzical

ﬂ T | T T f —1 f I ]
F ai 1 i } # i ! # i 1 #I. X—n i
/D-, nu-t pa---—--—- Ie, dra------- g0, [E-----—m-mmmmm - u
ﬂ I I 1 1 1 1 1 L
by e |
el fl ‘E
o n-t pa------- re, da--—--—-- g0, 3= u
Dragu meu g1 unchiu roeu  x2
O, nu-oi pare, drago, rau x2
De puscd sl de clapau (Dupa cerb s dupd poreu
51 de rmersu pe valiu iZd sor dus - arzarar focu..)
Brade, bradut, brade
Miorita 12-13/2005-46
Duasi ribare (]3
g Brade, bradut, brade

Ce te-o1 duplicatu
Din codru o1 plecatu

Fratele suratu
El mi te-o
manatu

Doi voinici din

Cu doud topoara
Sa mi te doboara

Fii mireasa-n voie buna
C-32-Hateg-Densug( 7)
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Corneliu Bogariu

{1 & ] ] .
 vi— | I — — ' — —
& ' - =5 1 2 — ]
3] # ¥ [ o S
21 jim ---——-———-——= re fu fa-—--—-—-- los..............
{14 ] .
¥y ¥ 1 I 1 L I I
Fal I i I I 1% I I I I I LT H
'~§ - — T 2 — :
C-ai g--mmmmmmmm - les ce-o fost fru---------—- mos
Fu mireaza-n wowe bund
iCa pe cap fi-al pus cunund
o1 tu, mwe, fn falos
C-a1 ales ce-o fost frurmnos
Ai luat florea-florilor Fu roreaza bucurcasi Jupéneasa curtilor
A1 luat floarea-florilor - Fu roreaza bucurcasi Jupéneasa curtilor
Dragostea feciorlor, Ca mergl cu rowele-acasi Mami burd pruncilor
Diragostea fecionlor, $1 te face paneasa 51 stipdna cheilor
Nu te supara mireasa . i
. C-86-Ha -7
P b >
—
Mu e su—-p&-—-- | ou----rea--' Mu 1t su——-pd----m@ m--——— reg--'
— ——— e
T~ = o' ~ T ="
Al ... 1,.... ce mal et Al 1 51.. ce  val

Nu te supdra mireasza x2
Alhal, ce a1 mal!
Al hal &l ce wval!

Ca te routl la alth casa
Al bai,...
Al, bai,...

Tu, roreasza, brat cu flon De la fete din ograda
la-fi gandul de la fecion Za barbatu tiu-in casa'

NotdCaracterul improvizaroric al textului este evident.
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Curs de folclor muzical

Sara buni, maica me’
M12-13/2005-p45
Bubate (J= 84)

Ayl .
. s S i Sara buni, maica me’
Jﬁ—‘—‘—t‘i_ém Multimeste-mi daci-i vre’
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IV. DANSUL

Generalitati

Dansul pare a fi cea mai veche forma de artd. Anticii reprezentau
miscarea fie prin hieroglife, fie prin semne anume — pentru pasii de dans.

Astazi, dansul este privit de cei mai multi dintre noi doar ca ceva ce tine
de preocupdrile minore ale omului — iar tinerii, mai ales de (la) o vreme, simt si
urmdresc doar latura eroticd in timpul dansarii...De altfel pentru ei dansul
nici nu are ceva artistic’’ ci este practicat ca un fel exercitiu persuasiv
intr-o gimnasticd exhubitionistd. Cel mai fericit caz se danseazd 1n ideea
starnirii unui inceput nevinovat al instinctului sexual (vezi lumea animald in
perioada ,,imperecherii’’). Cam asa stau lucrurile cel mai adesea in reuniunile
dansante ce se desfasoard ,,ad hoc’’ — fard nici o noima.

Insd, cindva, dansa toatid lumea — indiferent de virsta — cici prin dans se
exprimau stari emotionale specifice — admiratia, bucuria, veselia si chiar jalea.
Este de presupus ca dansul, la inceputuri, a avut rosturi ritualice —d. e. : ca
,dans nuptial’’, simulare a dominatiei si posesiei, demonstrare a fortei proprii §i
priceperii. Apoi de invocare a divinitatilor si a fortei lor - este vorba de
religiile pre-crestine si cele me-crestine. Ulterior va fi fost practicat si pentru
scopuri profane.

Tot cam atunci, cu scop distractiv, ceva asemanator ,,dansului’’ este de
prezumat cad se practica. A transa intlietetea laturii sacre sau profane este,
credem, o falsd problemda caci in timp ponderea religios-cultici sau profan-
distractivda a dansului in evolutia lui pendula in favoarea unui aspect sau al
altuia.

Desi functia culticd a dansului este aproape de extinctie in vestul Europei,
in dansul popular - folcloric - romanesc inca s-a mai pastrat destul de bine un

suficient repertoriu cu radacini arhaice langd care gasim si dansuri de
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Se pare cd in dans se deslusesc mai bine decit in limba aspecte
stravechi. La un moment dat s-a afirmat — de catre Scoala Ardeleana — cd unele
dansuri ar fi de sorginte latind ; d.e.: cdlusarii — sunt... urmasi ai preotilor
zeului Marte - ,,Colit Salii’’. Si totusi, unele elemente din ,,cédlusar’’ indicad o
obarsie pre-romand, - traco-geticd. Se constatd cu usurintd ca jocurile de grup
romanesti se aseamdnd mai mult cu cele grecesti decit cu cele bulgaresti
sau sarbesti. Din citeva picturi de pe vase antice grecesti se observa
asemdnarea dansatorilor ( pre- sau proto-) romani cu cei greci - ambii asezati
,in cerc’’ [ horos (la greaci) —hora (la roméani)].

Ori, chiar lingvistic, daca filiatia ar fi fost latineascd ar fi trebuit sa se
ajungd la ceva ce sd devind din ,saltus’.

Pe de alta parte ,,dans’’ pare de provenientd germanicda s-au cel putin
obscurd, neclard cédci ,,briu’’ (in Marginime) este echivalent cu ,,dant’’. La fel
si in nordul Gorjului (Baia de Arama, Izverna,...) si, ciudat (?!), in Oas se
intllneste termenul de dant ( de perechi).

Si totusi, din latind vine ,,jocul’’ — (jocus) — mai mult cu caracter distractiv
— ,,in joaca’’-,,de gluma’’(!?).

Termenul ,,joc’” aratd deci functia distractiva, de  petrecere. Dansurile
romanesti ,linistite’” — apolinice - sunt relativ putine; reprezentativ in acest sens
ests ,hora’’- calma, elegantd si o gratie specificd. [ Tot aici, local, am putea
aminti pentru zona noastrd dansul... ,lina’’]. Practica a ardtat cd la jocul din
vatra satului se impletea aspectul ,,apolinic’’- de liniste, de echilibru si ordine
cu cel tumultuos, energic, de dezordine(aparentd), frenetic — ,,dionisiac’’.(Ov.
Barlea in op. cit. insistd asupra acestor doud aspecte)

Dansul taranesc urmiareste producerea bucuriei, a veseliei, - zburdarea
intregii fiinte. Bizar — la roméani, horea — hora lungd (hara-bucurie; nairein-
veselos) a ajuns sd indice un cintec tardganat (a tragdna) — cantec lung - in
rubato,- ad libitum. Fracturarea semanticad s-ar explica prin accea ca dansul
popular era 1insotit, din vechime, (provocat !) de cantec — dansatorii céntau ei

insisi, pe un text (uneori!?) neinteles — alaturari ,,fonetice’” ciudate — cuvinte(?) —
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silabe, interjectii, chiote. Cu totul izolat, si astdzi incd se intdlneste fenomenul
- (hop, uoa,..., hei, si,...). Asa incit termenul de hora desemnezd in unele
zone —cantec,cu deosebire intr-un tompo qvasi liber, lent, cu sunete
alungite.

In evul mediu, biserica indemna credinciosii si nu participe la...jocul...
cel blestemat. De altfel si astdzi se mentine interzicerea dansului in timpul
postului. Dupa posturi setea de joc era nestdvilitd...La Craciun, in seara de
Ajun, desi in post, la unele case cu fete deja se ,,incepe’’ jocul.

Dansul a fost veacuri de-arandul unica ,distractie’’ la care putea sd
ia parte intreg poporul. De altfel in cadrul unor obiceie dansului i-au fost
rezervate momente anume — nunta: dansul miresei; jocul saptdmanal din vatra
satului; nedei,... Unele din aceste intdmpldri tineau (3) trei zile...cu ,,céntec,
joc si voie bund’’...si, chiar si asa, la sfarsit, se mai gadseau destui participanti
care sa ceard inca un joc - ,,ca de ducd’’!

Pana nu demult la joc, pe langd tineri (necdsatoriti) ca dansatori participau
si celelalte categorii — batrani, familisti, copii. Asta presupune cd dansul avea si
ceva atractiv, antrenant, captivant si surprinzator - ca un spectacol. Participarea
nu era una pasivd —chiar dacd nu se intra in hord (joc). Dansul protagonistilor
(tinerilor) era ,.citit”’ pentru informare adecvatd atit de copii (observarea si
imitarea miscarilor) cat si de adulti (stabilirea de relatii intre actanti) — caci
jucdtorii nu putea fi decdt sinceri in timpul dansului - prin dans, individul se
exprima simplu, direct, - ,,deschis’’ - si personal chiar si atunci cand complica
miscdrile corpului in felul lui propriu - o exprimare personald, reprezentativa
atat pentru el cit si pentru colectivitatea careia 1i apartine - numai cd in grade
diferite. Ori, dimpotriva!

La dans mijloacele de exprimare sunt simple, accesibile si destul de
comode in sensul cd nu cer o ,pregatire tehnicd prealabilda’” ci mai degraba
cer o simtire comund cu a celorlalti. In dans ,,creatorul”’ si ,interpretul”’
sunt o singurda persoana - ! - ,, intrpretul — creaza iar creatorul - interpreteaza’’ -

incat dansul fiind a ,fiecdruia’ este al intregii colectivititi — nu poartd
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caracteristicile vreunei personalitdti. Unii au o atractie, o inlinatie mai productiva
—,,specialda’’- spre dans; - aceasta 11 face mai distingi, mai ,,specifici’’.

In invatare, productele folclorice (muzicd, limba-versuri) transmit niste
tipare ce tin de traditie astfel cad intrpretul altoieste propriile noutdti pe ceva
preexistent — o imbinare intre cunoscutul vechi - traditional $i noutate - inovatie.
Schema primard traditionald simpld prilejuieste interpretului ( in speta-
dansatorului) posibilitatea aplicarii infloriturilor proprii —a infrumusetirii dupa
gustul propriu; in dans - a miscarilor. Aceastd libertate se manifestd din plin
in dansurile solistice unde nu este necesard o coordonare cu ceilalti . Fiecare
joacd cum i vine dupd ce a simtit, aimitat, $1 a invdtat. Apoi...reuseste
sd si inoveze sau sa inventeze.

Chiar in jocurile de perechi din Transivania partenerii au o libertate destul
de mare independentda —a figurilor. Desi perechea este de nedespartit figurile -
miscdrile - au momente de ,,desprindere’” dar nu de pardsire a tandemului.
Schitarea unor gesturi ce ar sugera despartirea se face sub dominarea evidentd
,, a barbatului’’.

In dans psihologia individuala se exeriorizeazd — el (individul) isi gaseste
perechea (prin complementaritate) si locul in obste (prin agreare reciproca).
Asa incat, ,laturi’’ diferite — aparent opuse —se reunesc intr-o unitate ce degaja

o spiritualitate comuna trecutd prin purificare cathartica...

a. DANSUL CULTIC
Aspecte

Astazi dansul are un rost distractiv, de inveselire, de creare a bunei
dispozitii. Dupa o informare oarecum directionatd, avizatd, ni se releva si
dansuri ce aveau functie culticd —cu rost legat de evenimente importante din
viata omului (casdtorie, moarte). Acestea s-au pastrat i1n virtutea traditiei -

»asa-1 din batrani’’. Uneori 1 se schimba menirea initiala dandu-i-se una noua
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inscriindu-se mai degrabd in sfera ceremonialului fastuos decat a rostului
consacrat — ritualic, cultic. Si asta nu numai de acum...

Trebuie spus acum cd in Evul Mediu dansatorii erau ,,afurisiti’’ de cler
dacd jucau in preajma bisericii. Se credea ca practicantii densului erau
destinati necuratului. Chiar mai tirziu, intr-o consemnare de la mijlocul sec.
XIX [in jud. vecin-Alba (candva in regiunea Hunedoara)]- se aratd cd ,,0 ceatad
de jucdtori posedati de diavol’”” (din Teius), impresiona locuitorii din
vecinatatea Albe-Iulii.

La inceputuri rostul dansului ritualic era acela de impulsionare a rodirii
pamantului si ocrotirii rodului pamantului (lucrat-cultivat). Sariturile aveau
menirea sd stimuleze, prin imitare, cresterea vegetatiei; astfel - in cazul
,,calusarilor’ - prin salturi-sarituri...; chiar pasii alungiti (ai invirtitei) ar putea
avea aceeasi semnificatie - ,,de rodnicie’’. La fel si in cazul jocului ,,canepii’’ -
,, Sa creasca cat ar fi pana 1n grindda’’. De altfel se pare ca se practicau
dansuri pentru toate bunurile (esentiale) dintr-o gospodarie (joc pentru vite, joc
pentru oi,...(sau chiar bdutura...). Se consemneazd cd in Tinutul Padurenilor
( Hunedoara) se practicau astfel de dansuri — prin salturi — pana catre anii 1940
( Razboiul al II-lea Mondial).

Si in unele jocuri de nuntd se regdsesc fragmente ce indicd credinte
cultice — desigur ca astdzi aproape cd au disparut si din memoria locuitorilor;
asa ar fi hora apei, hora bradului (pentru mireasd) sau a ,,busuiocul’’( in
Moldova), hora la fantdnd (acum cu caracter diatractiv). In inteiorul Arcului
Carpatic 1intdlnim jocul miresei (platit ) — toti ,,ospecioii’’ aveau obligatia
morala (,,asa std bine’’) de a juca mireasa (pe bani).

O situatie mai aparte §i oarecum surprinzdtoare este intdlnitd in spatiu de
la est de Orastie - ,,obiceiul caluseresc’’ — cu ocazia colindatului: caluserii
executd in curtea gospodarului cateva figuri si ponturi din dansul calusarilor
dupa care ceata impreund cu célusarii intrd in casa continuand colindatul unde
nu va lipsi jucarea fetelor sau/si  nevestelor din casa colindata — chiar a
fetitelor mai mici —ba, pana si a celor din leagan. Tot timpul cdlusarii ureaza
celor in preajma lor - sdnatate (!) , noroc (!) si fericire (!).

Cu ocazia dansului de la sfarsitul colindatului (in casd) ,,se bagd fata in
joc’’ —rol ce 1i revine ,tragatoriului de fete’’ sau ,,vatafului mic’’. Pe alocuri
fata era jucatd de intreaga ceatd. Acest dans era ,,de initiere’” — dupd care
persoana intra in randul fetelor mari - cu drepturi si obligatii sporite —si cu

()
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DANSUL FUNEBRU

Dansul funebru avea o functie deosebitd fatd de ceea ce intelegem
astdzi prin dans; anume: avea rostul de a apdra pe cei vii (si chiar pe mort!)
de spiritele malefice — inclusiv de strigoi; ba, mai mult, prin mijlocirea dansului
se stabileau legaturi cu sufletele strimosilor (antecesorilor). In Banatul vecin
noud, pe alocuri (acum —1980 - tot mai rar) se semnalat jocul de Inconjurarea
mormantului unui tanar imediat dupa ingropare. Si prin Caras-Severin - ,,jocul
de pomand’’. La pomenirea mortului se dansa (briu?) ,, de sufletul lui’’.

Recent am primit o informatie cd in Vatra Orastiei sporadic incd se mai
zicea cate un joc pentru tanar decedat. Era de presupus cd in repertoriul
instrumental a lui  Aurel Sibisan - (,,Relu de la Castau’) - inregistrat
intamplator si risipit la diverse persoane - s-ar putea afla si un astfel de ,,joc’’.
Asa se face cd prin bundvointa unora (B. P. - cadru didactic din Orastie) am la
indemand si melodia unui atfel de joc pe care am reusit sd o transcriu doar
aproximativ. (Starea tehnicd a inregistrarii este destul precard si poate si

priceperea noastrd este limitatd). lat-o:

Dapsul feciorilor la flacau mort )
Sibizan Relu Castau-Oraghe

Destul de repede

1 Py =y
i I‘II—-—“-HI

Notd. Inantea acstei melodii de joc instrumentistul a mai zis ,,una de jele”
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Ar fi de amintit pentru Vrancea un joc de priveghi cu masti —
chiperiul — azi nu se mai practicd decit... ,,pe scend’’. Rolul mastilor era de
intruchipare a celor morti - ,,mascatul’’ il reprezenta chiar persoana propusa.
Mistile aveau si rolul dea indeparta pe morti spre a nu face rau. In ultima
fazd a evolutiei acestui joc, el trecea in grupa dansurilor distractive.

In Evul Mediu Mijlociu ( XIV) se practica in vestul continentului dansul
macabru ( dans al mortii) in care moartea dansa 1n mijlocul unui grup de
oameni alcdtuit din bogati (incoronati) si saraci (cersetori). La noi este de
presupus cd astfel de dans se desfasura sub obldduirea insdsi a clerului — asa

dupa cum reiese dintr-o scena pictatd la biserica din Valea Popii ( Muscel).

CALUSUL

Calusul - un dans ritualic deosebit inca practicat cel putin pentru spectacol.
[atd cateva aspecte disparate privitoare la cdluger:
* la incoronarea imparatului Rudolf ( 1572) s-a jucat caluserul.
*in ,,.Descrptio Moldaviae’’ , Cantemir D., aminteste de cédluserul moldovenesc —
intre timp a disparut din practica moldovenilor in schimb se practici ceva
asemanator - ,,caiutii’’.
* Scoala Ardeleand indicd provenienta romand a dansului — marturie a originii
romanilor. Preotii salieni dansau in cinstea lui Marte - ,,Colii Salii’” — devenit
dupa veacuri - ,,calusarul’’.
* O. Barlea in volumul dedicat dansului popular — dupa o largd si adanca
informare, noteaza - ,, Elemente structurale de grad foarte arhaic ale obiceiului
( calusarului — n. n.) pledeaza pentru o vechime ancestrald, foarte probabil
preistorica, vadit preromand’’ (Op cit,pag 65)
* A fi cdlusar insemna a fi o persoand tanara deosebitd; si din randul fetelor
bisericesti erau multi tentati sd intre in ceatd — si unii chiar participau.
» Calusarul avea o abilitate deosebitd in miscdri cdci dansa ,.ca pe tier’” —

adica in rotire, miscarea piciorului sa nu depaseascd un ,tier’’ (= tanier, blid-
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farfurie). Sau echilibrul era atat de fragil ca abia se mentinea...ca pe muchie
de cutit (adica de ,.taier’’ ; tdier - de la a tdia - desigur, cu cutitul) ).
« Si alte aspecte pot incd fi sesizate...( Facultativ: observati cu atentie si consemnati)
De-a lungul vremurilor jocul célusarilor a renuntat la unele aspecte dar a
dobandit altele. Chiar functiile sale — schimbanu-se rostul predominant intr-o
perioadd a dus la practicarea lui la date calendaristice mereu altele sau chiar
la mai multe date ( romani-dacoromani - Craciun, Rusalii, s.a.; la meglenoromani
—1intre Craciun si Boboteaza; la aromani — de Anul Nou; s.a.). Sau se practica in

anumite situatii — pentru ceva anume (tdmaduire de boli).

O laturda a cultismului célusarului este pusd in lumind de legaturile cu

substratul cabalin; s1 o alta, in legdturd cu venerarea ielelor .

- Legatura cu substratul cabalin este datda de numele jocului : cdluseri
(Hunedoara), cdlucean (Banat), cdlusar (in Transilvania),..., cdlus (Oltenia). In
unele teritorii ,,cdlusul’> are corespondent in ,,steagul cetei’’( Valcea). Pintenii
dansatorilor nu erau doar elemente din recuzitd ,,cdlaretului’> caci in joc
calusarul ii ciocnea producand o crestere a sonorititii specifice generale; pasii
dansatorilor imita calul fie ,,in mers’’, fie ,,in trap’’, fie ,,ingalop’” sau chiar
,tre(c)sdrirea’” calului — ridicarea in doud picioare — ori ,,zvirlirea’’ (cu picioarele
dinapoi). ,,Jocul cailor’> poate fi pus in legatura cu fazele de inceput a
domesticirii calului — cu miscari imitative devenite ulterior prin slefuire si
rafinare artistica ,,figuri’’ si ,,ponturi’’. De asemenea cultul cabalin are legéturi
(mai putin relevate) cu fertilitatea.

- Relatia célusarilor cu ielele este semnalatd bine in Valcea - cilusarii se

inchind la trei zdne lasate de Dumnezeu; in Banat la noud zane - céti sunt si
cilusarii din ceatd. Jocul calucenilor este placut ,,miluitelor’” ( zdne, sfinte). In
Alba stapana calusarilor era Irodeasa. La meglenoromani si bulgarii din prejma
lor denumirea dansatorilor este cea de ,rusalii’’ (rusalci). Exista indicii cd in
Moldova dansatorii (flacdi) se imbrdcau in straie femeiesti - ,,travesti’’. Ielele

purtau o coronitd pe cap iar in Banat si ceata lor avea un steag —ca in
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Insesi ielele erau dansatoare inzestrate — neavand concurentd decit fin
calusari.

Existd informatia cd melodiile calucenilor erau si ale zanelor. Ielele fug
din calea célusarilor —se tem de cal —dar dacd un calucean este atins de iele
apar suferinte ,,psihice’” ce vor fi tratate prin,luare in cdlus’’ de catre ceatd -
—dupa un joc epuizant ,,pacientul >’ cade la pamant — semn cd boala a trecut

si restabilirea sdnatatii este certa.

Trindeatm G.O-LA 130
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Puterea de vindecare a calusarilor este sugeratd de luarea 1n brate a
copiilor mici si jucarea lor asigurdndu-le sdnatate si imunitate.

La SanToader (prima sambatd a postului de Pasti) existd practici legate de
cai si mai ales ,,podoaba capilarda’’ a fetelor - ,,Toadere-SanToadere / Cresti
cosita fetelor / Ca si coama (coada) iepelor’’. Chiar ,,popelnicul’’(-dumbavnicul-)
pare a avea in substrat legaturd cu calul. (vezi p. I)

 ceata de cdlusari este primitd de gospodari pentru garantarea sdnatatii si
prosperitatii. Pentru vizitare ei sunt platiti — plata era maritd daca jucau pentru
vindecarea unui bolnav.

* membrii unui grup de cdlusari aveau un legdmant sever iar vataful se
pare ca era posesorul unor formule sacre incd nedenuntate .

* pe continentul european dansul ielelor - ca si jocul calului si  dansul
sabiilor - a fost sintetizat in partile de sud-est cu deosebire in cele locuite de

romani — dacoroméni, meglenor omani §i1 aromani. Pentru tara noastrd se
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constatd diferentieri exterioare, de vestimentatie, dar si mai putin vizibile - In
coregrafie intre calusari-cdluseri, caluceni si jucatorii ,,cdlusului’’ (cdlusari).

Ceata dansatorilor ( obiceiul caluseresc) in Beriu (Orasie) juca 11 figuri...
dintre care doud - ,,pe loc’’ si ,, bate-n laturi’’ — revin ca o legdturd intre
celelalte: ...,,genunchele’’, ,stearsa’’, ,tesuta’’, ,sarita’’, ,crucea’’, ..., sau
altundeva, alte dansuri ,,cdluseresti’’ oarecum asemamatoare - haidaul.

Maiestria coregrafica relatatd pare uneori incredibila: ,,juca pe un pahar de
vin’’, ,,sdrea peste cap, sprijinit de-o batd’’, sariturd cu asezare ,,pe umerii altor
doi cdlusari’’, saritura cu prajina de jos pe o roatd fixatd la Indltime pe un
rudd. Desigur cda multe dintre acestea par fantastice sau incredibile. Acrobatice
—oricum. Dar fiind vorba de consemnari literare scrise ( spre sfirsitul sec XIX)
exagerdrile ar putea fi explicabile si scuzabile.[ Bunicul meu imi spunea cd un
unchi de-a lui din partea tatdlui sdu, cu ocazia trecerii majestatii sale imperiale
- Franz Josef - prin Simeria (-Veche), la podul peste Strei a jucat calusarul — el
insusi sarind peste cal !].

Aceste miscari nu par a tine de substratul cultic al jocului caluseresc ci
mai degraba starnesc admiratia prin acrobatie $i urmdresc impresionare prin

spectaculozitate.

b. Dansul la petreceri

Asa cum ardtam mai inainte, printre multiplele functii ale dansului (cultica,
terapeutica, s.a.) se pare cd de la inceputuri el (dansul) a avut si un rol
,distractiv’’ — numai cd acea distractie se presupune, nu fard temei, ca era
altceva decit ce se intdmpld astdzi. Surplusul de energie pozitivd in mod
necesar se manifesta sub formad de bucurie (psihic) si coregrafic ( de miscare —
anatomic) generand ,,placerea esteticd’’ primard asa cum era traitd - simtitd si
revarsata - la inceputurile omenirii .

Este important de stiut cd manifestarile folclorice la roméani (si nu numai)

nu sunt egal distribuite in teritoriu — unele zone au varste diferite in functie de
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dezvoltarea culturala asa incat alaturi de producte moderne intdlnim si altele
vechi sau foarte vechi —ori doar relicve fragmentare arhaice. Conturarea ariilor
folclorice (in spetd - coregrafice) este ingreunatd si de dispersarea inegald a unor
dansuri, in timp neconsemnate, si patrunderea in grade diferite a acestora in
alte arii etnografice. Transhumanta, catania, muncile sezoniere cu lucratori
adusi din diferie parti, s. a., sunt ocaziile In care se implementeazd 1Intr-o
arie teritoriala datd, elemente (noi) ce provin din alte zone etnografice mai
cu seama dacd acestea sunt asezate in vecindtatea apropiatd sau mai
departata. Pe de altd parte este de observat ca dansul popular este deschis
asimildrii elementelor noi sau preludrii imediate — mazurca se dansa in mediu
minier in Ghelari-Padureni — astdzi disparut din repertoriu local.

Desigur ca insdsi unele figuri din dans ( proprii cuiva -, a Iu’ Pétru’’) se
intampla sd fie purtate dintr-un loc in altul odatd cu persoana venita dintr-o
localitate ... in alta, - ca ,,ginere’’, sluga, sau alte situatii - mostenire,...

Un factor ce a dus la simplificarea figurilor si chiar a dansului a fost (si
este) cresterea iutelit ( M. M.) — fie cd@ asa cereau tinerii jucatori fie din
initiativa muzicantilor — instrumentisti care 1isi etalau virtuozitatea tehnicd prin
marirea tempou-lui. De exemplu — rotirea perechilor (invirtirea) la batuta de la
Oragstie se facea cu doi pasi pe,un timp muzical’’ (incd vizibil pe alocuri)

iar astdzi,pe un timp, se face un pas...usor lungit.

Dansuri generale comune

Zonele coregrafice in care horele si briurile se danseazd frecvent sunt
Sudul Banatului ( Caras), Mehedinti, Oltenia, Muntenia, Dobrogea, Moldova.

Hora si briul au o desfasurare (o dinamica si o cineticd) ce corespunde
tipurilor umane generale. Astfel : » hora - retinutd, blanda, domoala, poate putin
emfaticd — o tinutd mandrd (nu trufasd) — corespunde tipului apolinic; * briul —
navalnic, agitat, a expansiv, tumultuos. — corespunde tipului dionisiac.

Briul si hora sunt dansuri comune — chiar si sarba si-a extins aria de

practicare in Transilvania, spre nord, adusd de feciorii militari, lucrdtorii de pe
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santiere, §. a. Sau pur 1 simplu vehiculatd odatd cu mereu plimbaretii
lautari-bandasi - numiti astfel pana pe la mijlocul sec. XX. Si cum de regula

la sate ,tiganul’> — devenit inlocuitorul fluierasului sau cimpoierului (satean
localnic) — venea din alte localitati, el Tnsusi nomad - aria de radspandire a
dansului nelocal (adus prin pepertoriu propriu al ,,muzicantdlor’’... tigani) se
extindea tot mai mult. Radioficarea localitatilor a fost un factor ce a dus la
o dispersie largd a multor melodii de joc - hora, sdarba si briul

dovedindu-se dansurile cu acceptie generala.

Hora

Hora este dans specific romanesc dar care asa cum am aratat, in Ardeal
a fost ,,implementatd’’ desi in repertoriul pianistic al sec. XIX destule piese
poartd denumirea de hord. Prin vecinatatea imediatd a Sibiului-margineni, la
momarlani - intre Petrosani si Orastie era practicatd (Hora de la Luncani). Este
de admis, cu suficientd precautie, cd pand intr-o vreme nu prea indepartata,
hora se dansa pretutindeni unde erau romani. Asa cum romaneste vorbesc toti
romanii de pretutindeni indiferent de Tmpartirea politicd (in patrie sau alte tari)
si de starea sociala (Instarit sau nevoias) —asa si hora este jucatd de catre toti
— si chiar impreund — fie la petreceri mari (nunti, nedei).
Pornind de la imagini pictate pe vase antice grecesti coroborate cu
etimologia horos — hord (cor- la aromani) s-a presupus originea greacda a horeli.
Formatia rotunda - pentru dans - este regdsibild in multe parti a lumii; si
chiar la copii. Poate avea semnificatie solarid ,pre-mithraici’’. In nordul
Moldovei se intilneste sub denumirea denotativd de ,,jocul cel mare-batranesc’’
sau ,,hora mare-batrineasca’’.
Se pare ca acest dans in cerc (hora) a fost transmis din vechimea tracica
pand in zilele noastre cu nu prea multe schimbari de miscare — pasi linistiti,
fara sarituri iar miinile cu miscari mici, fine, discrete — intre pozitia sus §i jos

printr-o traversare rapidd si exactd, hotarat articulatd dar nu bruscd, si nici
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brutald. Tinuta corpului dreaptd dar relaxatd cu usoare rasuciri si mici aplecari
inainte ale bustului dar nu exagerate - inclinari spre inainte ca un discret avant.
La aceste miscari domestice, rafinate, elegante, s-a ajuns dupa generatii de
practicd si aratd ,,gustul estetic’” inndscut, cultivat continuu si ajuns la un
,bun gust artistic’’. Rotirea circulara a formatiei se realizeaza din mers — cu
pasi discreti laterali sau miscarea spre mijlocul cercului si revenirea se face
pe o directie usor oblic spre dreapta

Cu astfel de insusiri cuniincioase hora nu putea sd nu ajungd un dans
practicat in ritualuiri si ceremonii domestice. Chiar si in bisericdA cu ocazia
cununiilor religioase se danseaza cuvios, prinsi de mand, in jurul altarului -
,lsaia dantuieste’’. De altfel hora este prezentd acolo unde este vorba de o
stare generala de bund dispozitie (fard exagerari) a unei colectivitati ce se
intruneste cu diferite ocazii iar situatia reclamd o bucurie retinutd — poate
chiar un festivism popular (insisi sefi de stat se prind in hord cu poporul).

La tard hora incd ( pe la 1950) continua sd fie manifestarea care aduna
toatd obstea apropiindu-i in spirit local pe toti membri sai— copii, tineri, adulti,
varstnici. Si asta stiindu-se ca oamenii se simt foarte bine daca sunt laolalta .

La horda jucatorii se tin de mand. Fiecare dansator este ,,singularizat’ (nu
izolat) dar se integreaza Intregului neexistand tentatia de iesire din comun.
In ciuda simplitatii dansului jucatorii nu isi permit si iasi in evidentd in
vreun fel personal. (Chiar si la ,,perinitd’’ perechea din interiorul ,,cercului’’
nu exagereazd in niciun fel - nu exhibitioneaza).

La hord participa fete, femei precum si feciori, barbati.

La fel si la sarba — dans mixt.

Sarba

Ca iutealda este mai alertd. Dacd hora = potrivit, moderat (,,mergind la pas,
comod’’), sirba=destul de repede, sprinten. Dansatorii se tin cu mainile in joc

pe umerii vecinilor laterali. Pasii sunt simpli iar formatia ,,in sir — curbat,
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serpuitor. Dacd in hord bratele aveau un si un rol expresiv in sarba mainile
doar leagd jucatorii.

Ca raspandire, desigur cd densitatea cea mai mare a sarbei este in sudul
tarii (Muntenia, Oltenia) dar se regaseste bine si in vecindtatea nordicad a
Carpatilor Meridionali — cu osebire pe valea Oltului s1 chiar la momarlanii
Viii Jiului. In secXIX caci odatd cu deplasdrile mai mici sau mai mari ale
populatiei, sirba a patruns si s-a instalat - subtire totusi —in repertoriul de
dans a multor localitati din Transilvania.

Ciudat, oarecum, bulgarii numesc acest dans (sarba) regasibil si la ei -
,,hord(!?) romaneasca’’.

Se pare ca sarba este un dans de origine strdveche; un dans mai rapid ce

adesea alterna cu hora —incat dansatorii dupd o ,,atitare’’ in hord ,, scanteiau ’’

in sarba siapoi ,,se mistuiau’’ in briu...

Braul

Briul se regdseste 1n multe varinte; zonal are denumiri locale [cordghiasca,
rustem, - (joc) briu padurenesc (Hunedoara),-s.a.m.d.].

In briuri intilnim , bataile’” din picioare; pentru a nu se rupe formatia
prin dezechilibrul produs de forta pasitului in ,,bdtaie’’, dansatorii se tin cu
mana de braul vecinilor de joc. [De observat rolul miinilor : in hord — mainile
tin miinile vecinilor ; la sarbd — bratele se tin peste umerii vecinilor; la briu —
mainile tin briul vecinilor.]

Pasii briului sunt variati — batiti, sdriti, incrucisati; iar miscérile sacadate:
formatia std pe loc apoi pdseste subit intr-o directie adesea neprevazuta. Lantul
de jucatori are ,,un cap’’ — conducdtor — care adesea da comenzi; d.e. — ,,Hai la

'79

briu, la briu, la briu / Si la secerat de grau sau ,Asta-i briu padurenesc /

/Dupa el ma prapadesc!’’ , ori,, Joaca briul bine-bine/ Sinu te lasa de mine!”’.
Miscarile picioarelor sunt de o mare varietate si expresivitate: dansatorii

fraimintd pamantul, - pasi mici, densi — pe loc, apoi sdrind pleacd 1Inainte, se

opresc brusc - ating cu putere sau usor pamantul cu piciorul in miscare; misca
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doar cdlcaile apoi le pocnesc, tropotesc, lovesc pamantul cu piciorul, sar in
lateral (in sus - mai rar), se deplasezd cu formatia apoi se opresc ,,subito’ —
dupa care, uneori, reiau cateva ,.figuri’’- ,,poante’’ intr-o desfasurare frenetica.

Conducdtorul ,lantului’> de jucatori poate sa facd si alte desene
coregrafice — mai ales rasuciri - pe care ceilalti dansatori nu le executd
obligatoriu.

Este de stiut cd datoritd ,,modernizarii’> uneori pe melodiile acestor
dansuri (hora, sarba , mai putin briul) se dansa si perechi mixte; desigur sub
influienta mazurcii, polonezei, valsului si tangoului caci aceste dansuri erau
candva practicate frecvent in Ardeal mai ales de catre lucratorii industriali din
minerit si metalurgie (siderurgie). Retinem cd in zona subcarpaticd existau si
dansuri de perechi de origine taraneasca — breaza, ungureasca, ardeleneasca — dar
aceste dansuri au fost practicate repetat (anual) ,,aici si dincolo’” fie de

ciobanii de pretutindeni in transhumantd fie de alte grupuri de populatii.

Jocuri_de grup

( barbdatesti)

Doar cdlugeriul ar fi de amintit — dans de feciori. In general, in judetul
Hunedoara nu se practicd dansul popular de grup pentru petreceri. In teritorii
oarecum apropiate ( Ludus-Reghin) insa, da — jocurile de feciori -,,fecioresti’’ sau
,de batd”> cu destule figuri parca imprumutate din ,,caluser’’. Sprijinul pe
batd 1i da posibilitatea jucatorului sa execute sarituri spectaculoase atit ca
amplitudine cat si ca dificultate. In dansurile firda bata un rol important il au
miinile (bratele). Miscérile bratelor sunt completate uneori de pocnetul din
degete sau plesnirea din palme. Ca element caracteristic in dansul roméanesc
este de notat si de retinut (si1 practicat) faptul ca de obicei piciorul intins, in
miscare, atinge mana (palma) tinutd dreaptd, putin ,,peste’’ orizontal. Deci,
exceptdnd pozitia staticd (cu picioare fixate) se observd cu usurintd cum
piciorul intins sau indoit spre inapoi este adus spre mana : varful labei atinge

mana-palma, sau, respectiv, (cdlcaiul) tocul cizmei. Dupd cum se vede rolul
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expresiv al mainii ( bratul, palma) este important in desenul miscarilor
dansante.

Din zonele mai departate — (Cluj,Bistrita-Nasdud) — ar mai fi totusi de amintit
barbuncul — dans vechi de recrutare pentru ,,0astea impdratului’’. Se remarca
lovirea cu mana pe tureacul (carambul) cizmei precum si momente de ,,stop
coregrafic’> cu sustinere sonord doar ritmicd-armonicd ( nu si melodicd). De
asemenea, feciorescul maramuresan — cu dansatorii dispusi in cerc cu bratele
pe umerii vecinilor laterali; pasii — marunti si tropotiti. Si mai apropiat noua
haidaul cu desfasurare sportivda - de fecioresc autentic.

Dansul de grup de fete cel mai cunoscut este ,bdtuta fetelor romane’’

(sau ...de la Capalna, ori ,,purtata... ’’) din zona Tarnavelor.

Mai addugdm pentru arealul invecinat noud incd doud jocuri. Prin Tara
Oltului (Fagaras) si Marginimea Sibiului un anume joc —numit ,,dant’’ — pare a
avea o origine pistoreascd —un joc de stand. In aceiasi zond se pare cid se
practica intens candva (apoi tot mai razlet ajungand la extinctie) ,,briul fetelor’’.

Este lesne de observat cd in sudul Transilvaniei dansurile de grup au fost
mai bine reprezentate decat in alte parti. Pe de altd parte in teritoriile centrale
si mai nordice ale Transilvaniei ponderea o reprezintd dansurile ce se joacd in
grup (chiar perechi) si cele fecioresti in care apar momente solistice.

Cred caar fi folositor sa admitem ca ,fecioreste’ ar putea avea, pe
langa sensul de ,,al feciorilor’’ si sensul (de a dansa) ,,ca feciorii’’ —adica

de a dansa aidoma feciorilor - (fetele danseaza in felul feciorilor).

c. Componente ale dansului

La d ans participd ¢ o rp ul condus coregrafic insotit de s un e tul
purtitor de muzica ( ritm si melodie) si cuvant (versuri specifice — strigdturi) ;
rezulta, de aici, caracterul sincretic a dansului.

Sub aspect cinetic - cdci dansul este miscare expresivd — dansatorii
executd poante. In dansul popular nu se poate vorbi de poante propriu zis — ele

referindu-se doar la deplasdrile ,,pe picioare’” ale dansatorilor (a fetelor). Mai
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degraba vorbim despre felul pasilor 1in deplasare, despre figuri—ca un lant
de ,,poze’’- ce in derulare pot atinge acrobaticul, si despre fite — ,figuri’’

deosebit de rafinate si uneori personalizate.

Miscirile - strigaturile
In desfasurare, dansatorii in miscare joaci pe loc si deplasare cu pasi
simpli ori dubli 1incrucisati (in varietate apreciabild), pasi saltati, pasi batuti cu
talpa sau calcaie, pasi alungiti; executa treceri pe sub mand 1in pas , pe varfuri
sau pe cdlcdie — uneori 1n piruiete , miscari oscilatorii ale picioarelor usor
ridicate, flexari, penduldri, inclindri si rasuciri ale trunchiului; lovirea calcaielor —
la unele dansuri cu pinteni; batdi din palme, batdi cu palma pe picior - copsa,
gambd (tureacul cizmei), cdlcai , - chiar pamintul. Este de retinut cd 1in
Transilvania dansatorii romani lovesc palma cu piciorul — piciorul este dus la
mind (palmd). !- asa cum am mai ardtat : tin mina intinsd orizontal sau usor oblic
in sus si dupa o ,fandare’” duc rapid piciorul intins! (gamba — tureacul sau
virful cizmei) cu o revenire ca de traznet.
Bataile din palme si  pocniturile din degete sunt 1Insotite de icniri
(th, hm), interjectii (,,ie!’’); texte versificate adecvat (ca vers ,,cantat’’)
declamate in ritmica dansului: chiuituri, strigdturi, tipurituri, strigaturi-versuri
melodizate (,,descantate’’). Strigaturile sunt de doud feluri: » strigdturi de
comanda ( 1n joc)
Toti feciorii de prin tinda -

Sus piciorul ! — pind-n grinda !!

varianta:
,, Toti feciorii de pe bind —

Sus piciorul sa-1 intinda !”’ ( bind — scend)

sl e strigaturi propriu zise ; acestea uneori sunt improvizate ,,ad-hoc’’ si au

calitati literare ce tin de satira:
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Da-te-ncolo golomoz, -

Sa-ti ardt un joc frumos ! (golomoz — gunoi)

sau de lirica:
Joaca bade cu o mie, -

Da’ mai mult sd joci cu mine !

D - 10 Brau
fluer (cu stngarun)  Feregl  Himedoars Eea il
Allegro J=13z ” v
oy —,
I = 1 1 |
i LI ]
¥
(strigarurd) —d b h & R I
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Rar, strigatura este declamatd pe intreaga desfasurare a dansului

Formatii

*Formatiile de dansatori si dansurile se pot grupa tinind seama de:

1. numarul dansatorilor

-grup mare ( peste 12)

-grup mic ( 4-12)

-pereche

- monom - unul dupa altul ,,individual’’, in sir consecutiv

- solistic -,,de unul singur’’ cu figuri personale (de ponturi ,,a lu’ Nelu)

2. Desenul dansului — formula de dispunere a dansatorilor

- 1in cerc inchis (hord) sau semicerc (sirba)
- linie, coloand — uneori serpuitor sau, mai rar, spiralat.
* Legdtura dansatorilor

- de mana (vecinii din laterale; ,,fata-n fata’’ — frontal, la spate-incrucisate)

de talie-la grupuri in linie

de umeri (cu mina pe umeri)
,liber’’-nelegat- solistic sau monom.
» Apartenenta la anumite categorii dupd sex — dansuri si formatii mixte
(ardeleneasca), bdrbatesti (barbuncul) si de fete (purtata fetelor); dupa virstd —
(batrineasca - lina); dupa specificul situatiei —(momirldneasca-mocaneasca); s. a.
» Asezarea 1n formatie:

- grup nelimitat, In cerc inchis sau deschis; dansatorii sunt pringi de

mina-mai cu seama in dansuri mixe
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- grup nelimitat in linie tinindu-se de umeri ori de talie

- grup limitat in cerc

+ perechi (,,cuplu’”) — in cerc, in linie; jucdtorii se tin de mina unul linga
altul, cu miinile incrucisate la spate sau fatd-n fatd — baiatul tine fata
de talie si ea de umeri

~ grupuri variate in ,,monom’’ —unul dupa altul in sir, separat-consecutiv

o solistic — singur-individual sau in alternanta.

Pe valea Muresului Mijlociu - de la Deva - pana spre Maramures, dansul
dominant este cel de perechi dar si cateva de grup —de barbati (feciori) sau
de femei (fete).

A

Generalitati privind dansurile de perechi (mixte). Contrar ,legdrii in

grup’’-din  desfasurarea dansului desprinde o independentd vizibilda a
pertenerilor. Dar miscérile lor se potrivesc de minune — se complementeaza —
incat rezultatul este o noud entitate. Se observd cu usurintd cd o pereche de
jucdtori (fecior-fatd) este imediat caracterizatd de asistentd - ,,ce fain le sta !’ —
el se cautd, se gasesc, se potrivesc si astfel obstea este imbogdtitd cu o noud
familie ce 11 va asigura continuitatea. S-ar putea spune cd asememea dansuri
de perechi au un substrat ritualic — vizand initial obtinerea de recolte dar si de
nastere a urmasilor pentru familie §i, respectiv, pentru comunitate.

In timpul dansarii perechii barbatul este cel care conduce evolutia; el are
o libertate mai largitd in gestica si In miscari — mai sigure, mai energice, mai
hotarate dar niciodata Ilabile, autoritare, sau violente. Partenera se misca cu
gratie, farmec g1 ,,masurd’’; ea danseazd uneori cu alte jucdtoare s1 aproape
deloc cu alti barbati; se invarte in jurul partenerului sdau ori in jurul axei
propri dupd care iardsi se leagd de pereche cu mainile fie numai de maiini, fie
de umeri, fie de mijlocul acestuia (mai rar in dans) mai cu seama in pauza

dintre jocuri.

Nu e clar ce a facut ca in Ardeal dansul in perechi sd devina

dominant. Acest fel de dans are farda 1ndoiald si o functie erotica dar
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desfagurarea lui (gestica) nu indicd ostentativ acest lucru —as zice cd nici nu-l
sugereazd ci doar putem intrezari aluzii evazive...Poate situatiile socio-istorice
de-a lungul vremii...Zona cu pricina aflandu-se sub influentd apuseanda —
puterea era a nobilimii maghiare ce se ghida, prin mijlocirea Austriei, dupa
cultura si civilizatia Vest-Europeana. Din sec XVI existd atestari ale dansului
mai ales in Transilvania nemeseascd — romani...dar subtil(!) dezroméaniti in
Maramures, Chioarul, Campia Transilvaniei (Dej ), Tara Oltului (Fagaras) si mai
cu seamd — Tara Hategului. In treacit fie zis, hategana este unul dintre
cele mai raspandite dansuri din arealul mai sus conturat.

Credem ca nu este de prisos sd spunem cate ceva despre doud elemente
importante ale dansului de perechi.

Rotirea. Pand in sec XX rotirea era un element frecvent in timpul dansarii
—axul era undeva la mijlocul distantei dintre parteneri. Uneori ei se tineau
de umeri, alteori de maini ori dansau ,fatd-n fatd’’ cu mainile la spate — asa
ca distanta dintre parteneri era apreciabild...Abia 1in secolul trecut partenerii
se apropie mai mult 1nciat sd se simtd anatomic cat mai mult unul pe
celalalt. In felul acesta veselia generald si bucuria dansarii a fost inlocuitd, cu
timpul, in unele medii, cu senzualitatea si erotismul...nudului.

Autorotirea este invirtirea 1n jurul propriei axe — miscare coregrafica
aproape excusiv femeiascd. Plind de gratie si finete rotirea se intilneste mai cu
seamd 1n dansuri de tip hategana sau de 1invirtit —uneori la
comandd. Sau frecerea pe sub mdnd — o primda micd rotire ce avea un
substrat ritualic indicand sfarsitul unei perioade — de,,fata micd’’ - si incepulul
alteia — de ,,fatd mare’’ de jucat, - gest ce-i permite participarea la jocul obstei.

In timpul dansului, partenera poate executa ,,rotirea’’ dar si ,,dezrotirea’’ (in
sens invers).

In zona confluientei Somesului Mare cu Somesul Mic (in Campia Transilvaniei)
invartirea pe cdlcdie pare a se apropia de acrobatie...,,ca un titirez’’. Puterea
expresivd a acestei rotiri este impresionantd dar si epuizantd; asa ca fiind
necesard o perioadd de ,revenire’’; - 1in dans, urmeazd cativa pasi simpli
asemandtori unei plimbari. In aceste momente de relaxare se aud chiuituri,

strigaturi, vorbe de duh si..comenzi pentru continuarea jocului intr-un
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Tipuri de jocuri ardelenesti ce se practicd cu vigoare si in teritoriul

hunedorean:
a. Batuta ce se giseste de la Deva, prin Orastie — spre Alba Iulia si spre

Sibiu, - unde std aldturi de alt dans specific Marginimii — Jieneasca

D - 09 Batuta M1/ 262
( pe muntenegte) FRomogel Hunedoara
Allegro
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el —_— -
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Asta la sud de Mures caci la nord (Muntii Metaliferi s1 Muntii Trascaului)
—la mocani — poartd o simpld denumire — de ,,joc’’ — (izolat -,,mocédneasca’’) si
este intr-o miscare mai retinutd — expresie mai cu seamd de timiditate decat
de impetuozitate —alta decdt acea din preajma Orastiei spre cetatile dacice care
este mai aspra.

b. Hategana - dupa nume (asa cum jieneasca vine de la Jina) pare a veni de

la Hateg. Dansul este oarecum fastuos — mai ,,domnesc’ — aducand aspecte,
probabil, ce tin de nemesii hategani, - ,,atitudine’” vazutd la curtile feudalilor
din zona. Diferentele dintre hategand si bdatutd sunt minime — atata doar ca
in hategand se afiseazd o usoard atitudine emfaticd din partea jucdtorilor -

,»mai filosi’’ iar batuta pare mai putin cizelatd — mai ,,drastica’’.
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c. Invirtita. Spre Cluj si mai cu seama inspre nord — in Cimpia Transilvaniei —
invirtita este tot mai rapida — dansatoarea este condusa ,,pe sub mana’’, cu rotiri
pe cdlcdie iar dansatorul loveste mina (palma) cu piciorul , in figuri cu sarituri
verticale. Aceste dansuri au o melodicd simpld sustinutd intr-o masurda omogena
binard — de 2/4.

Invirtita din preajma Orastiei-Geoagiu are cateva particularititi metro-
ritmice care respectate muzical-interpretativ dau un farmec particular dansurilor

variante ale Invirtitel.

Invirtita schioapd - in masura cu timpi diferiti este in general in masura de

T/16 (5. 5D sau 10/16 (>D> >.0)  ori (Mo D))

Pentru acest tip de invartitd caracteristicul constd in ritmul aparent neregulat
- inegal - al pasilor — ritmul schiop, aksak - notat in 7/ 16 pentru invdrtita deasa
—mai rapida si 10/ 16 pentru invdrtita rara si invartita bdtranilor.
Ciudatenia, farmecul si inexplicabilul in invartita schioapd constd in aparenta
neconcordantd intre pasii coregrafici — oarecum egali intre ei sau augumentati,
dubli ca intindere temporald - si pulsatiile melodiei ce se grupeazd in timpi
asimetrici :

3 + 2 4+ 2 sau 2+2 +3 +3 oriin 1+2+ 3+ 4

P P ] P Py

Totusi este de remarcat ca pe frazd atdt (pasul) figura dansatd cat si
,ritmica’>  melodiei se articuleazd perfect la bunii dansatori. [!Lipsa
,innascutului’’> face ca aproape orice tentativdi individuald neasistatd de
,stiutor’” de aprinde pasul invartitei este sortitd esecului si renuntarii in
favoarea admiratiei !]. In arealul Orastiei (Geoagiu - Alba Iulia — Sebes ) dansul
reprezentativ este invartita schioapa desi in partea momarlaneasca (la poalele
Muntilor Orédstiei) dominantd este batuta locald. Aceasa din urma, batuta, la

nord de Mures (mocani, minieri) a disparut in schimb a proliferat tarina.
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Se pare cd 1invirtita schioapd isi are originea undeva in zona Fagaras-
Sibiu de unde s-a extins pe Valea Oltului si prin Marginime spre vest —

Orastie — Deva iar catre nord prin Alba-lulia si Aiud, spre Clu;.
D 32
Invirtita
N1J./264

Allegro moderato Balsa Geoagiu Oragtie

Eepe pr oy

ﬂ = ) — £
4 -+ e — 7 - -
ori
Rangor
dddd 2 2
i : - =

d. Tarina. Dans semnalat initiat la Abrud - extins la motii minerii pina
dincolo de Brad — Vata. Numele dansului este neclar — probabil vine de la
practicarea lui ( si a ltor Jocuri) pe un teren neted (,,tarind’’) sau dans venit
de la tard — de pe valea Muresului. Se pare cd melodiile au fost aduse de
lautarii ce au venit odatd cu sporirea populatiei miniere din zond prin
desfiintarea iobagiei si inceperea ,,baiesitului’’ taranesc.

Dansul are elegantd coregraficd in ciuda practicarii lui in mediu mineresc
rural. Farda sd socheze - miscari ponderate, pasi simpli, firesti — dansul are
rafinament iar participarea masivd la dans da impresia sigurantei i nu a

fortei, a robustetei si nu a badaraniei. Ca element coregrafic particular pentru
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tarind ar fi despartirea vremelnicd a perechi — astfel cd barbatii bat din palme
cu bratele usor ridicate iar femeile executd rotiri in jurul axei propri fard a
se ajuta de mana. Totul parca ar sugera ceva...

Prin mijlocirea formatiilor culturale mineresti incd de la sfarsitul sec XIX
dansul s-a extins in zona minereascd Abrud — Campeni — Brad iar melodiile

s-au mai ,,occidentalizat’> datoritd mai ales fanfarelor mineresti.

Tanna din Abrud HIT 26l
D-4 Balsa Huned

in Campia Transilvaniei (cuprinzand si zona Clujului) incid se mai intilneste
,de-a lungul’” sau ,,somesana’’ care lasd aproape aceeasi impresie ca §i tarina
insd aici perechile se individualizeazd mai distinct in momentele de ponturi
acrobatice ce alterneazd cu plimbarea perechilor oranduite in coloana. Ca
impresia generald pare a fi dansul ,lina’’ practicat la noi.

In spatiul Muresului Mijlociu (Alba — Ludus) haiddul este dansul fecioresc
de incepere a jocului - cu miscari energice, atletice. Apoi se constituie perechile
mixte ce se deplaseazd parca marcand locul. Dansul are momente de plimbare
in care pe langd pasi apar si sarituri si momente de figuri cu batdi pe pulpa
piciorului iar femeile sunt petrecute pe sub mana.

Mai adaugam pentru arealul invecinat noud incd doud jocuri. Prin Tara
Oltului (Fagaras) si Marginimea Sibiului un anume joc — numit ,,dant’” — pare a
avea o origine pastoreasci —un joc de stand. In aceeasi zond se pare ci se

practica intens candva (apoi tot mai razlet ajungand la extinctie) ,,briul fetelor’’.
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Dansuri in zone invecinate - influente

Si dintr-o simplad privire pe harta geograficd (dar si ,,etnicd’’) a Romaniei
se vede plasamentul in sud-vestul Transilvaniei a judetului Hunedoara cu
deschidere mai mare dinspre sudul Transilvaniei ( Sibiu — Sebes - Orastie),
dinspre centrul Transilvaniei (Blaj - Alba-Iulia — Orastie) si dinspre directia
nordul-Transilvaniei (Cluj — Rdzboieni — Alba-Iulia - Orastie).

O zona tot asa de influientd pentru folclorul muzical hunedorean este
Banatul. Numai ca mobilierul coregrafic venit dinspre vest este destul de
sdrac — in schimb ,,cantecul vocal’’ (‘intr-o vreme cam prin 1960-1975) aproape
a indbusit repertoriul local. Cu timpul ,,melodia’’ autohtond si-a redobandit
ponderea in repertoriu insd sonoritatea instrumentald a rdmas dominatd de
saxofoane si torogoata devenite caracteristice Banatului — viorile si clarinetul
chiar au devenit raritati in formatii, - tambalul doar la cateva formatii
,semiprofesioniste’” iar fluierul - ca inexistent! Acestasta in ciuda faptului
ca formatiile acompaniazda un bogat repertoriu pastoresc sustinut de solisti
vocali.

Dansul vestic — Banat —(Zarand) — Crisana se distinge prin deplasarile cu
usoare sarituri laterale si tropotirea pasilor ; rotirea este doar intdmplatoare.
Perechile de dansatori sunt asezate 1n lateral — in rand — coloana de perechi.
Deplasarile candva urmau o traiectorie circulara, apoi s-au redus la pendulari
in semicercuri sau unduiri in arcuri de cercuri si in cele din urmd s-a ajuns
la destramarea liniei si risipirea aleatoare a perechilor.

Din aria sud-vesticd vecind judetului nostru, Caras-Severinul patrunde la
noi prin portile de Fier ale Transilvaniei (Caransebes — Marga — Hateg), apoi
Timisul (Banatul) atdt prin pasul Holdea (Faget — Marginea — Dobra — Deva) cat
si pe valea Muresului (Lipova — Zam — Ilia — Deva).; dar  acest defileu
margineste si sudul Zarandului; acesta urcd mai bine pe valea Crisului Alb

(Gurahont — Halmagiu — Baia de Cris — Brad). Tot pe aici strapung ecouri ale
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Desigur, o paleta bogatd se regaseste in ,,Targul de fete’” de pe muntele
Gaina ( Tirgul de la Gdina) in care vecinii din nord-vest se intdlnesc cu motii
din zona Brad si cu cei de la Aram lancu — Campeni.

S-a facut remarca cum cd motii criseni (Baia de Cris — Halmagiu) se
prind in jocul ,tarinii’’ —joc de perechi cu rotiri pe cand jocul motilor crigseni
—dans de perechi in coloana, cu pasi laterali si sdrituri este jucat numai de
acestia.

Jocul bihorean — perechi in coloand sau uneori izolate —are un iz stravechi
—adesea cu pasii ritmati in formula dohmiaha 2 2.2 (cu variante)
si miscdri pendulante.

Aria aradeand este de ,trecere’’ intre Bihor si Banat (Timis); poate mai
conturat Intrucatva ar fi Zarandul cu prelungire spre judetul nostru (putin prin
Valea Muresului si prin Valea Crisului Alb); iar prin Tara H&almagiului — de
Bihor.

In Banat -,de doi’-iul — coloand de perechi — cu deplasari laterale, in cerc
sau in semicerc, sau — mai rar - perechi separate temporar, dupd fantezia
participantilor. Invirtirea aproape lipseste iar rotirile sunt benevole si atunci
doar in ,,plimbare’’. Dansatorii pasesc ,marunt-marunt’’. [Ceva asemanator
intdlnim si In ,,Maruntica de la Geoagiu’’.(vezi)].

Dintre dansurile béandtene ce se joacd In grup si care au o0 oarecare
rezonantd mai mult de facturd ritmico-melodica ( pentru cantecul vocal de
dans) si mai putin coregrafice ( de la la Portile de Fier ale Transilvaniei prin
Tara  Hategului - Pesteana, Paucinesti, ...- spre Sibiu !) amintim doar
posovoaica. Dansatorii urmand o linie flexibila ( ca la sarbd) — mai ales in arc de
cerc au jocul picioarelor extrem de agil si  inzestrati cu miscari
surprinzatoare, cu deosebire la nivelul genunchiului — (a gambei). Variante:
posovoaica pe un picior, p. pe doud picioare, p.trei picioare.

%
La o observare absolut generald (si nu tocmai calificatd) se constatd cd pe

teritoriul tarii se practicA dansuri de grup — mai numeroase 1in Oltenia,
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Muntenia, Moldova dar sunt prezente si in celelalte provincii, in grade diferite
—mai mult sau mai putin. Si dansuri de perechi — predominante in toatad
Transilvania, in Maramures, Oas, Bihor s1 Banat pand spre Mehedint; dar sigur, si
aici intdlnim dansuri de grup —mai multe sau mai putine.

Desigur, si in judetul Hunedara existd dansuri provenite de la vecinii din
teritoriile limitrofe. Asta nu fTnseamnd cd nu au valoare folcloricd -caci
productele folclorice de ori ce naturd ar fi (materiald sau spirituald) nu se
grupeazd dupd despartiminte administrative (judete, comune,) ci dupd teritorii
mai largi (tinuturi, tari,) sau mai mici (vetre, enclave) conturate etnografic (de
descriere si cercetare a datelor) si determinate etnologic (de interpretare
stiintifica ).

Dupa acest periplu urmarind rostul (sacru si profan) precum si impresia
etno-coregraficd a dansurilor pacticate in aria judetului si ale celor din zonele

apropiate vom trece la pezentarea componentelor muzicale...

V.MUZICA DANSURILOR DIN
FOLCLORUL LOCAL

a. Melodica — cele mai multe melodii de dans au specific instrumental; cateva
provin din cantarea vocala cdci asa cum este lesne de inteles, initial, muzica
insotitoare a dansului era ,,vocald’” cu suport de ,percutie’’ (lovirea cu
palma a unor zone ale corpului - batai din palme, batdi in piept). Desigur ca
aparitia -inventarea si dezvoltarea instrumentelor s-a facut si la cerintele
dansului incat au apar melodii instrumentale dupd care se juca. Candva, pind
nu demult - inceputul sec XIX- era suficient ca melodia sa fie ,,zisd’’ doar
un singur fluier sau cimpoi la jocul din sat. Aparitia lautarilor din mediu
peri-urban ca ,bandasi’’ sau ,lautari’> la jocul satului a dus la
instrumentalizarea ,,tigdneascd’> a melodiilor...Si nu numai. Cindva, probabil

locale, ele - melodiile - erau purtate de lautari si in localitditi mai departate

uneori producind confuzii ...rezultate din perceptia aproximativa si redarea
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usor ,,distorsionatd specific’’ a informatilor (Asa, probabil chiar denumiri de
dansuri - ,,Trei pazeste’” ar putea veni din din ,,Trei - paseste!”” ori ,, A v’
Nelu”’ devine -,,Alunelul”’’).

Ca urmare a cercetarii si studierii folclorului in a doua jumaitate a
sec XX , a evaludrii s1 valorificarii corecte — stiintifice, prin forme organizate si
conduse competent, muzica dansurilor este tot mai mult sustinutd de romanii
bastinasi — banda de muzicant (citeste-tigani) dispare iar lautari (tigani)
sunt grupati in formatii...proprii . Este perioada in care apar o multime de
instrumentisti — nu numai vioristi ci §i ,,suflatori’” (mai cu seamd torogotisti) -
de origine satescd hunedorend  ajung la performante interpretative de o
valoare deosebitd; amintesc doar din judetul nostru — Aurel Sebisan -,,Relu de
la Castau’’(vioard), Pera Bulz, Ionel Coza (torogoatd) - si altii,- unii veniti de pe
alte meleaguri ...(---)

Aratam totusi ca din ultimul deceniu al secolului trecut (-XX-) folcorul
neingrijit (?!) cade in repertoriu unor instrumentisti (si vocalisti) care desi
nu sunt de neam ,rrom’’ pervertesc - ,tigdnizeaza’’ - gustul consumatorilor
de muzicd populard mai rau decat tiganii - ,,bandasii autentici’’. Se propaga
prin media audio—vizualad prea multi muzica datd drept folclor
romanesc - doar limba folositd in cantat ¢ romaneasca dar i aceasta cu
articulari  fonetice ciudate si topicd bizard (gresitd) — ne mai vorbind de
imaginile (ne!-)artistice — cu totul strdine si sonoritatea  ,,indo-orientald’’
incredibilda produsd de ,,instrumente electronizate’’.

Acompaniamentul - armonia specifica modalai, polifonia

29

primara si ,sonoritatea’ ( orchestratia) -caracteristici - acesta
(acompaniamentul) cel mai adesea fie nu este propriu-autentic fie nu se
referda la genul muzical in discutie - muzica de dans - ci cel multla
formatia muzicald individualizata.

Mai punctdm aici un aspect — multe melodii (instrumentale) de dans au

fost preluate si in repertoriul vocal; adicd melodia de dans a fost modificata

adecvat stilului vocal de cédtre interpreti — un text ,facut’ de interpret aplicat
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peste o varianta proprie (!?) a unei melodii (instrumentale de dans cunoscute).
Fenomenul ete oarecum si inveres — o structurd muzicald a unui cantec vocal
este ,,pretext’”” melodic pentru o melodie de dans; de reguld, in acest caz,
rezultatul este mai valoros — instrumentistul, chiar ,,bandas’’ cam stie ce face!
Fenomenul este oarecum vizibil - instrumentistul sdtesc ,, parcad vorbeste prin
instrument’” — deci are un suport rostit cel putin in gand!

Pe de altda parte, cei ce au menirea profesional-institutionald de a se
ingriji de folclor sunt tot mai putini si adesea marginalizati atdt ca persoane
cit si ca ...specialisti.

*
b. Ritmica — fiind vorba de muzicd instrumentald ne vom margini la mdsuri
caci ele reflecta ,,schimbarile’” suferite de melodia dansantid. Schimbarile se
datoreaza fie dispozitiei instrumentistului (mai virtuoz ori mai putin indemnatec)
fie dispozitiei momentane a dansatorului (maiin vervd sau mai ,,0bosit’’),

fie impunerii in timp a unui anumit tip de ritm.

Tanna de la Abrud
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Doar asa se explica faptul cd muzicieni consacrati au notat candva, in
jurul anului 1900 (inainte si dupd) melodii de dans in 2/4 iar astdzi se
cantd in 7/16 sau 10/16 sau melodii cu masuri ,,alternative’’ ( cu alternantd
neregulatd)

Aceiasi melodie poate fi zisa instrumental 1n masuri diferite in functie de
,comanda’ primitd din partea dansatorilor. latd, de pilda: ritmica melodiei de
la romanul poate fi in mas.2/4-ca bdtutd sau in 7/16 —ca invirtita iute in

10/16 - ca invitritd rard

J=124 Simena

Uneori melodia din ritmica de lina din 6/8 (2+4) trece in masurd

de 2/4 ca hategand sau de doi pornind de la 0 miscare timida
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urmand o continud crestere a tempoului (metronomului M.M.) spre o

miscare vioaie.
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In practica instrumentala rurald destul de frecvent la sfarsitul ,,frazei muzicale’’

- masura se largese cu un timp.
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Ar mai fi de spus ca in timpul jocului la dansatorii nativi — la tarani -

adesea se obsevd o desincronizare intre ,tactul’’ pasilor de dans si ,tactul”’
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timpilor muzicali ai melodiei — defazaj ce, de reguld, se remediazd Ia
sfargitul frazelor muzicale prin addugarea (vezi ex. de mai sus) sau eliminare de
,timpi’’ de catre muzicantul instrumentist.

%
c. Forma. in practica rurald un dant — dans - este alcituit de obicei din 2-3
jocuri: d. e.: lina, invartita (rard), hategand.- ca o suita.

Fiecare melodie de joc are o anume structurd — bazatd pe 2-3-4-,,melodioare”’
—fraze (Fy - Fo- F3-F4_...) ce se articuleazd 1in cite douda sau cite patru
formand perioada (Py; Py; ...). Continutul muzical al frazelor poate fi diferit —
cel mai adesea cu wvariatii (modificari) mai mici sau mai mari, uneori cu
repetari identice si, mai rar, frazele (una fatd de alta) au continut nou. Dar
insdsi fraza are o structurd care se bazeazd pe motive (m; —m; — m3 —
my...m,) ce si ele, din punct de vedera melodic, pot fi inrudite intre ele
sau total diferite.

Asa cum s-a aratat deja (p.1-pag125) rolul ,generator’” de melodie
il are celula (s1 subcelula) — raportul celuld/subcelula se clarifica dacda se
tine seamda de ,neaccent’” si accent. ! Cat priveste accentul distingem :
accent principal si accent secundar —este vorba de grupe de

2 sau 3 pulsatii ce au doar un accent. In chip subiectiv dupd gruparea de

trei pulsatii : acc-neac-neac, sirul de patru pulsatii acc — neac — (ne)ac — neac
primeste un accent secundar,subiectiv, pe pulsatia a treia Incidt dupd una sau
doua pulsatii neaccentuate urmeaza un accent ordonator. Dar in desfasurare
melodica apar, dupd caz, mai multe accente ce 1n alternanta lor devin ele
insele periodic-regrupabile dupa alte accente principale i, respectiv, accente
secundare .

Unii  etnomuzicologi au introdus 1n prezentarea formei arhitecturale

termenul de fraza micd (de 4 masuri) si faza mare(de 8 masuri).
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Intr-o desfasurare ,binara’’ gruparile de douad pulsatii apar astfel:

1 2 1 2 1 2 1
! ! ) !
I II I 1T
accent acent accent accent
principal secundar princ. sec.
(grupdri de trei pulsatii).
Desigur o analizd a arhitecturii

unel

melodii

2

accent
0 simplu
‘_ din21in2
11
a.s
Lternard’’

ar trebui sd inceapa

de la celuld, cu referiri sila subceluld dar pentru uzul nostru este suficient

dacd simfim muzical mdcar motivul sau fraza or i periodul. Pentru o intuire mai

dintincta vom apela din nou Ila o melodie propusa 1in acest scop de citre

inegalabila Emilia Comisel. Retinem ca

majuscule, frazele

29
51 (123,.)

Dansul caluganlor

D-ls (sau a boncenilor)

periodul

E.C-Frla

Ap r%m F@\
b LLT

este notat cu

sunt indicate prin litere miciiar motivele prin
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si schema - schita

A A
T i o ;
| B t ! v
: Dl% meat V)| mo mo |lmet_ (| met l" )
’ O 79T oo @
: - cu cadenta [ :E B,
: manspus |, .interioardfi] transpus 19} = caden.'g'fi“
: 2-dah inf ) -semicezurAY, ! 2-dahA inf] " la ,.cezura
B B ‘B - repetat)
T S '
1var r 1 e
met mo mot mot
S ®

Melodiile de dans pot sd fie cu ,organizare fixd’’ sau cu ,, articulare
libera’’. Cele cu ,,organizare fixa’> au reluarile in aceiasi ordine a frazelor
muzicale, neschimbate, desi frazele intre ele pot fi inrudite — d.e.: o fraza poate
fi transpunerea alteia (chiar cu schimbarea cadentei). dupd schema:

Ak dorica) - B (=A%, (figica)) | A+B pot forma primul period — P_]

In melodiile cu ,articulare liberd’’ reluarea frazelor se face de fiecare
datd in altd ordine. A-B-C-D-//-B—-A —-D - ...- procedeu uzual in
practica muzicantilor lautari. Insdsi continutul muzical al frazelor reluate, in
acest caz, de regula se modificd — suferd transformari rezultand wvariatii ale
frazelor.

O structurd interesantd este aceea rezultata din varierea continua a unui
element melodic - aunui mo ¢tiv, orli mai rar, a unei celule sau a unei

,,Semifraze’” — procedeul este des practiat de cdtre instrumentisti rurali
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o-22 Geamparale B.IM257
Bau Sadulw

i3
!
4|
i}

Temd. Privind cu atentie se constatd ca intraga melodie are la baza doud

b b b

L structuri melodice’’ |, o ,interjectie’” si o ,incheiere’’. Incercati sd
stabiliti in scris (cu litere mari, litere mici §i cifre-indice) ,,schema’ ce se

desprinde din curgerea melodiei .

VI. DANSURI PRACTICATE IN JUDET

(compendiu lacunar)

Dansul privit din exterior sdu apare ca miscare vritmizatd variatd
si gest sugestiv expresiv ale corpului cu ,,poze’” plastice ce se succed
rezultdnd o 1imagine cineticA pe um fundal s o nor — muzical st vorbit
(prozodic). Se pare cd dansul este cea mai veche formd de artd. El exprima
direct trairile participantilor - sugestiv artisticd. Prin antrenarea si a asistentei
dovedeste o mare putere de captare a interesului colectivititii; astfel dansul
devine o practica social-activa.

Chiar de la origini se semnaleazd doua forme ale dansului — dansul profan

si dansul sacru — acestuia din urma sesizdndu-i-se functia ritualica (mistica,
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razboinicd), functia de invocare a fortelor supranaturale-divine, functia de
reugita 1n diferite actiuni — cules, vandtoare, pescuit,...., cultivare agricola.
Izvoarele lui (ale dansului) se deslusesc in imitarea naturii; ex - formarea unei
perechii la diferite vietuitoare sau repetarea anterioard a unor  miscari
(antrenare) corespunzdtoare luptei intre diferite animale,...,lupte cu vrasmasii ;
apoi ritualuri-ceremonii.

In timp, realizdndu-se o Imbinare constiend intre miscarea corporalda

sunete muzicale s1 cuvdnt apar primele ,spectacole”.

Pe de altd parte, functia religioasd cuaguldndu-se si statornicindu-se 1in
ritualuri cultice , pentru migcare — ,,coregrafie’’ — elementele individuale, locale,
zonale... se inmultesc — se diversificad, apoi se sintetizeatd si stilizeazd - devin
astfel emblematice pentru ...o etnie (!) — o populatie ,,unitard’’ dintr-un teritoriu
nu prea extins. Aici ar aparea o problemd: etnia poate fi a locului -
nascutd si creacutd local ,,din mosi-stramosi’’ — bdstinasi; sau etnie venita
dominant peste alta etnie ori asezatd infre alte etnii— etnii conlocuitoare.
Astfel dansul popular devine local, etnic si, 1in timp istoric, national. Pe de
alta parte populatia unei etnii este ,,stratificatd’> dupd diferite criterii. Se
pare ca virsta (tineri, adulti, varstnici), modul de trai (pastoral),
apartenenta sexuald, starea civila (casdtorit - barbati, femei; necasatorit — fecior,
fatd) sunt cateva jaloane ce orienteazd 1in general abordarea unui repertoriu
de dansuri.

Nota . Sunt prezentate dansuri practicate nu numai in mediu satesc-taranesc ci si
aflate in repertoriu de dansuri a formatiilor de amatori ale unor asezaminte de

cultura — Camine culturale, case de cultura, Palate ale copiilor, scoli,...

1. Alunelul poartd diferite denumiri si cunoaste variante - alunelul infundat,

alunelul batut, alunelul de méana, schioapa, alunelul sucit,...

- vechi dans raspandit in Oltenia dar si 1n toatd tara ca dans de barbati sau de
fete ori mixt; forma noud s-a raspanditd prin scoald si gradinita

- se joaca in linie cu brate Incrucisate la spate sau in fatd; uneori se joacd in
cerc sau semicerc; uneori cu mainile pe umerii vecinilor

- pasi batuti si incrucisati

- dans vioi in tempo destul de repede ; ritm in 2 timpi,

QD
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Forma generala a melodiei bipartita A-B rar tripartitd A-B-C fiecare sectiune

avand o alcatuire din doua fraze a patru masuri fiecare
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2. Ardeleana. Tip de joc specific Transilvaniei si vestului tarii (Bihor-

Crisana -Tara Zarandului-Banat, Hunedoara,- sudul Ardealului) dar regésibild si
pe versantii exteriori Carpatilor.

- partenerii stau fatd in fatd tinindu-se de maini, de umeri sau talie; perechile se
deplaseza spre dreapta apoi spre stanga urmand invirtirea

- sunt mai multe variante — - se danseazd perechi sau in linie, 1n sir, roata,
tarind* (t-mocdneasca, t-a vasarilor, f-a minerilor — ,,t-a Abrudului), ardeleana rara
sau chiar ,,joc fecioresc’’; in Moldova (!) —joc barbatesc cu desene coregrafice
de virtuozitate (ardeleneascd); in Muntenia subcarpaticd - ,,ca la Breaza’*,
ardeleana

- in Banat si Ardeal are un tempo destul de rapid - ,,repejor’’
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- melodie destul de simpla in2/4 dar cu formule sincopate )., .)

Forma melodiei — bipartira (A-B) cu fraze decate 4 masuri

D -2 Ardeleans

Feregi Hunedoars EC_A 13
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D-05 Ardeleana - (ca la Hateg)
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3. Banul Maracine — Melodie populard insotitoare a caluseriului

transilvdnean; are o largd circulatie. Jocul — célusarul* — pare a fi de sorginte
cultd — practicat in cercurile intelectualilor romani din Transilvania secolului al

XIX'*, Referiri similare se gisesc si privitor la romanul - pe alti melodie.
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Caluserul ardelean este joc barbatesc, in grup — conducatorul jocului prezinta
figura ce va fi reluatd pe rand de catre ceilalti — ,,unul dupa altul’’ - in monom
apoi reuniti.

Melodia este foarte raspanditd — probabil are si o vechime corespunzatoare..

Banul Maracine
D-18-¢ 1 -
Calugenu general - zomal - Hunedoar
Sprnntar
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4. Barbuncul. Joc ostisesc la romanii din Transilvania. Se dansa mai ales cu

ocazia recrutdrii. Se joacd i astdzi 1n arii somesene de cdtre feciori (in
Moldova — arcanul). Joc fecioresc din Campia Transilvaniei ; spectaculozitatea
este datd de salturi, pocnet din calcaie, batdi din palme s1 pe tureac, pe gambe sau
pe pulpe cu piciorul intins sau flexat

- Melodie vioaie, totusi nu prea rapidd in ritm binar (2/4) cu marcarea fiecarui
timp chiar si o subliniere a timpului al doilea — crednd impresia accentuarii

inverse

Barbuncul

MEmsgtur ¢l,; CC-F 408
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S. Batuta. Joc ce se distinge prin pasi batuti, prin loviri cu piciorul (vatra sau

podeaua) si cu mana (palma) — piciorul. Se joacd solistic sau in grup.

- os Batuta
Mibderato (J:QE ) Polzna Sibiul IR.M 255

6. Breaza. (,, Ca la Breaza’’) Joc de perechi la poalele versantilor nordici si
sudici ai Carpatilor Meridionali — in Transilvania de Sud si Muntenia de Nord.

- zonal, poartd si alte denumiri: wungureasca, mocaneasca, de doi* (vezi

ardeleana*)

-dansatorii (perechi) au mainile Incucisate la spate
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- migcare rapida in 2/4, cu sincope.

Ca la Breamm

D-1a . . .
(repertoin comun) Simerie
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7. Briul. Grup de jocuri roménesti in vecinatitile Carpatilor Rasariteni ( mai

putin) si a Carpatilor Meridionali (mai mult) — pand in Campie. In Oltenia — il

joaca barbatii- dar altundeva, mixt — in linie, semicerc — cu mainile prinzand

,,briul’’ vecinilor sau incrucisate (la spate sau in fatd)

- pasii densi, Incrucisati, batdi si balansari ale gambei; cu schimbari de directii

surprinzatoare.

- dans aprig 1n tempo vioi-alert

- ritm binar(2/4), cu sincope - in tempo rapid

- forma melodicd A-B - bipartita, cu articulatii de (4) — 6-au 8 masuri; braul pe

,,8’’este mai alert - mai iute

e Briul banatean — batran - ,,pre loc’” in masurd 7/16 - ritm aksak- ,,posovoaica’’ -
notate candva in 2/4 apoi in [3+(2+2)=7/16

Briul padurenesc (Hunedoara) — in ritm binar, uneori cu sincope

D-11-

Briu EC-Afl 32

Allegro =158 Cenzor
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D13 Spic de griu
Cerigor  Hunedoars
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8. Caluserul-cilusul. Practica folcloricd complexd de origine striveche;

- la origine dans ritualic
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-fondul magic initial il pierde in favoarea spectaculosului si divertismentului
coregrafic; - a devenit dans de virtuozitate apropiatd acrobatiei

- vechi dans fecioresc ce se practica iarna - (in Transilvania) sau la inceputul
primaverii ori a verii — Rusalii - in sud - vecinatatea Dunarii.

Ceata are un vdtaf (comandant), un mut imbracat caraghios, cu miscari
hazlii.

Desi de grup se desfasoara ,,izolat’’ —individual, - in cerc (relaxat - pe loc
sau in miscare falnicd); vataful prezintd ,figurile’> ce vor fi preluate de
ceilalti jucatori, pe rand, - in monom s§i in grup —urmate iardsi de plimbari
linistite sau deplasari energice, intre ,,repausuri’’.

- au steag Tmpodobit (pelin, usturoi — cu rost apotropaic; baticuri-cirpe, s.a.)

- poartd zurgalai — in Ardeal- ,, pinteni’’ - Oltenia -, ciucuri , panglici si ...nelipsita
si nedespartita ,,batd’> impodobitd multicolor (panglici - tricolore, multicolore);
sprijinindu-se pe ,,batd’’ figurile dansatorilor ating adesea un nivel acrobatic.

- calusul (oltenesc) si Caluserul (transilvan) sunt doud varietdti ale unei singure
radacini...tracice desi terminologic par a se trage din latinescul collusium
(intelegere secretd !) sau din Colli Salli (preoti de-ai zeului Marte!)

- astdazi melodia de baza este Banul Maracine® usor sesizabild, in 2/4 cu tempo

moderat uneori in caracter martial alteori — sustinut, cu numeroase variante

locale
Banul IMaracine
_ D-1%8-¢ ; .
Sprintar Célugenu  _ Geoagiu
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sau
_Lg - Calugerul
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Cdiuti — iIn Moldova, ceata de flacdi, cu ocazia Anului Nou (in preajma) danseaza
sugerand ,,caldreti’’; se practica impreund cu plugusorul, capra, s.a.

- melodie antrenantd, specifica.

codranesc (condranesc) joc din Nv Transilvaniei (Tara Chioarului-Muntii Codru)
-melodie in metru binar - pe schema piciorului dactil combinat cu variante ale
dohmiahului.

Dant - un calup de jocuri — o suitd ( d.e.- pe valea Streiului — lind, invirtita,
hategand). Izolat, in Padurenimea Hunedoarei se referea la ,briul batrin”
(banatean!) azi-disparut; in Marginime (Sibiu) este o variantd a briului-mocanesc

sau momarlanesc; in Bihor apare ca variantd de ardeleand®; in Oas, o serie de

(9D



Curs de folclor muzical

3 jocuri - ,,cu fete’,” ,,roata’’ si,,de-a-invirtitu’’ ; predomina formulele ritmice de

tip dactil  J)J) si de dohmiah (variante) ,J),))) QAidd Db DhlD

9. De _doi cunoaste numeroase variante in Banat dar si in Tinutul Padurenilor ;

- se joacd liber sau in linie; jucdtorii se tin de mana — fatd-in-fatd; uneori un
dansator agil joaca 2-3 dansatoare

- pasi marunti si repezi, invirtiri, ocoliri ale partenerului, batai din picior; trecerea
partenerei pe sub mana, rar-piruiete

- melodie rapidd, in doud parti (bipartitd) uneori cu schimbare de masura,

optimi accentuate invers — sincopate - (in ,, contratimp’’!?)

’ |

DL B ) N

sau

Do
D-20 Socet Hunedoara EC.-A {133

O varietate a ,,de doi’’-ului este mdruntica de la Geoagiu. Maruntica 1In
cantecul vocal corespunzitor este nume de fatd dar in dans pasii sunt din ce

in ce mai madruntiti

D - 20 - MMaruntica de la  Geoagiu
Accelersind dupé wole (de doi)
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Fecioreasca — dans barbatesc in Transilvania, Bihor si Cimpia Banatului
- se joacd in ceatd —in monom, dansatorii sunt ,,izolati’’ si evolueazd solistic
- dans de virtuozitate, miscari aproape acrobatice — sdrituri, flexiuni, batai in
pamant , pe célcaie (!) —lovirea cu palma a unor parti (exterioare) ale piciorului
-cunoaste numeroase variante ¢ haidau*, de bata*, de ponturi e fecioreasca
deasa ( fecioreste), barbuncul®, e ardeleana™( variante).

In Ardeal, apropierea dintre barbunc* si haidau* se referdi mai putin la

muzicad (ritm,melodie, formd) si mai mult la partea coregrafica.

D-2 De kim
(,dirlait")  Risinari

fecioreasca fetelor—dans in care fetele danseazd cu miscari de ...

feciori -fecioreste.

(8D
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Geamparale — in Dobrogea, Muntenia. Pare de provenientd bulgéresca.

In miscare Allegro dansul este rapid formatia in cerc sau linie — solistic
sau perechi; conducitorul ( fecior sau fatd) flutura un batic-batista.

In Mirginime dansul este cunoscut datoritd transhumantei. Aici, preluarea
(aducerea) in repertoriu local a dus la modificarea masurii — dintr-o ritmica

aksaka (schioapi-,,bulgireascd’) 7/16 (2+2+3) NN MDY MY in 2/4

oO-322 Geamparale BEIM257
RAu Sadulm

Alla moderarc(] =130 )

10. Haidiul — In Ardeal-joc fecioresc; plimbarea cu caracter relaxant-

deplasare in sens direct (invers mersului acelor ceasornicului) intre ponturi cu
sarituri, pocnet din cdlcaie pe loc si  1n miscare - ,,fite’’(figuri) spectaculoase-
acrobatice. M) D

-melodia cu valori de si in2/4 cuun tempo sustinut; forma articulata

din doud segmente (A-B) fiecare cu cate doud fraze(F, F;) —a 4 masuri fiecare.

11. Hategana — Dans — ,,joc batranesc’” in sudul Transilvaniei ;

- dans de perechi, cu plimbari in cerc sau semicerc, apoi rotirea perechii in
ambele sensuri si trecere partenerei pe sub mind cu pasi mici si densi, ori

dublii — cu invirtire in jurul axei sau chiar piruiete; - pasii simpli, rapizi — in ritm

QD5
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- in ,,plimbare’’ sau ,,pe loc’> se aud strigaturi ce ,,comandd’ miscarea
coregrafica...dar pot fi si libere — cu continut satiric, liric (!)
-1se mai spune ,,invirtitd’’* (alta decit cea din Orastie-in ritm aksak)

- melodie din doua ,,perioade’” in tempo destul de rapid cu ritm binar cu

accente surprinzatoare §i aproape nelipsite ,.sincope’ ( _ 5] 5. )
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12. Hora - dans fundamental, general - se regaseste in toata tara;

- orginea pare a fi foarte veche; il practica intreaga obste — copilandri, tineri, adulti,
batrani , femeli, fete,

- se danseaza in cerc (mai rar in sir) — dansatorii se prind de mana (mai rar-dupa
umeri). La dans, intr-o miscare asezatd, pasind rar, linistit— fard elemente
dificile - poate participa Intreaga obste

- din grecescul horus (chorus ) deriva horeia ( choreia ) ce deseneaza un dans
in tragedia greacd 1n care ,,actorii-coristi!’’ cantdnd danseazd in cerc

- kolo poate sugera o legdturd cu cu tragedia greacd - kalavrismos !!77?

- referiri la hord gasim la D. Cantemir - ,,uneori intre ei, joacd in cerc, cu pas
egal”’

- in folclorul romanesc ,,hora’’ desemneaza si un cantec (,,lung’’)— doind

- sub aspect coregrafic sunt mai multe tipuri de hord, cu varietdti - hora iute,
hora lentd, hora de mana , hora mare, hora miresii, hora la stinga, hora boiereasca —
ceasta este mai noud 1n masura de 6/8 cu structuri modale mai bogate ( sunete-
trepte modificate, instabile)

- uneori pasi simpli si ,,usor’’ batuti

- alteori pasi dubli nainte si inapoi cu o deplasare laterald, in cerc

29

-Melodia sustinutd uneori vocal cu text poetic sau cu ,la in mas. de 2/4 are

o structurd ritmica simpla si pregnantd din J-imi  Jimi $1 J.()/ )

cCQHEND5
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- hora boierescd, noud, , in mas. de 6/8 dacd este sustinutd vocal are formule

ritmice simple derivate din,, iamb’’ ( ) .) si,troheu” (.. );

- executatd instrumental, formulele ritmice se complicd ( chiar triolet,
cvartolet,...) iar scarile muzicale se liargesc (peste 8""), se imbogitesc cu
trepte -sunete- modificate, instabile, cromatizari (uneori excesive) ce se rasfrang

in interpretari ,, adecvate’’ de facturd suburband — extrarurald, netaraneasca.

D-29 [Hom
@ ptasResita LT.B. {335
flow I—— 1 — 1 1 —
i) o h I I I I I | — | I I I I | — | I — I ]
b I I I I I LT | I I I | — I |
y—f—F—p o a5 oA S= '
5 1 ——— — o B
La la la la..... la la la ete
fl &
I I I I I I I I I I I
LT u 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 LT
s I I I J I ul # I Jl I H
5 — - ) ’
fl &
i | T ——— — | .  — —
—— — i J — —
1 [ 1 -
- -
fl_#
i) ] 1 1 1 I I I | I I I I — I I — I
1 1 1 1 T 1 | 1 1 1 | —. | 1 1 | —. | 1 I
: —— — H
= = - = E—— i
=
Hora
MIT § 263
Dr-30- Topolog -Sibin

12. Invirtita — rispanditdi in Transilvania . Pe versantii exteriori Carpatilor

poartd diferite denumiri — ardeleneana, ungureasca,...
- candva in Ardeal era joc batrinesc de perechi; astazi feciorul joacda si cu 2-3

fete, adesea cu strigdturi de comanda, satirice ori lirice

QD5



Curs de folclor muzical

- dans liber de perechi; partenerii sunt ,,fatd-n fatd’’ tinindu-se de umeri sau de
talie; dupa balansari - spre stdnga si spre dreapta — urmeaza invirtiri repezi §i ,,pe
stinga’® si ,,pe dreapta’ iar uneori fetele executd piruete iar bdietii figuri
fecioresti spectaculoase

tipuri de invirtita : m invirtita sincopatd — in sudul Transilvaniei; ¢,,de-a-’nvirtita’” —

oseneascd; * romaneste-de’nvirtit — in Cimpia Transilvaniei; * romaneste din Codru

— /b)) - cu variante; m invirtita nesincopatd (lentd) - stiganeste, * ceardasul

romanesc; W Iinvirtita nesincopatd-iute < ,de-'nvirtit’’, ¢ hartagul, ¢ Intoarsa,
ezdranganita* ( pe Muresul Mijlociu); m invirtita bdtutd — in Marginime si
momarlani - ¢ riureana, * momirldneste™, ¢ jiana-jieneascd™ (cu pasi batuti, in
contratimp, $i numeroase strigaturi ) — unele sunt la trecerea spre cantec (vocal
de dans)

- alcatuirea este de obicei bipartitda ( A-B) cu fraze (unele repetate mai mult sau

mai putin exact) de 4 masuri iar masura melodiei este diferitda —2/4, 7/16, 10/16
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D-35 Tnvirtita ECF 1457 Armad
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Dam mai jos o ,,melodie de joc’’ cu scrierea diferitd a masurii 2/4 —

-7/16 —10/16 ; se schimba sesizabil implicit caracterul dansului respectiv

D - 32 - Invértite Balyga MUI259

Invirtita M1J./264
Allegro moderato Balsa Geoagiu Oragtie
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si respectiv in 10/16 [4(1+3)+3 +3]

Invirnts RIN 1306
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Jiana - dans pastoresc Tn Méarginime spre ,,momarlani’’(Petrosani);

- melodia corespunzatoare are un tempo moderat, cu triolete, optimi s§i
saisprezecimi,

Jieneasca -se asemdna cu jiana dar Intr-un tempo mai mare

- se joacd in grupuri restrdnse, In monom sau pereche cu pasi bdtuti In
contratimp §i numeroase srtigaturi.

Ambele - ca si momarlaneasca™® sau tontoroiul - sunt varietati ale invirtitei* —

Invirtita batutd.
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D - 39 Teneasca RIN 300
Allegro Polana Sibiul

AP M T — TN

Lina - dans practicat in localitatile de pe valea Cernei spre Hunedoara si de pe
valea Streiului spre Célan; pare a fi fost adus aici de seceratorii sezonieri veniti
din campia Transilvaniei.(ce erau numiti impropriu - ,,moti’’ !?!) — asemanarile
cu ,rara’’ sau ,purtata (rard)’” somesand sunt evidente — mai putin ,,plimbatul’’
somesan care, de reguld, este substituit cu ,hodina’’ cdci aici — la noi, in
Hunedoara - dansul este ,,al batrinilor’’.

Exista indicii (unele trdite chiar de subsemnatul) ce ar ardta provenienta
somesand a dansului: veniti la munci agricole (sdpat, secerat,), ,,motii’’— (?!-asa
erau numiti de localnici), in ziua de joc, 1si practicau propriile dansuri —in
principal purtatele - ,,de-a lungul’’. Prin preluare ,,din ochi’’ (a miscarilor)
si ,,dupd ureche’” a melodiilor (! zise cu usoard tentd ungureasca de catre
tigani dar adresatd dansatorilor romani!) s-a conturat ,lina’’; ea s-a practicat
in localitatile de pe cursul inferior al Streiului (Subcetate-Calan-Simeria Veche-
Simeria) si cursul inferior al Cernei ( Hunedoara-Sintandrei-Deva). Ar fi de
observat ca existind comunitati maghiare nu de neglijat pe malurile Cernei
(Barcea,Deva) bandasii ,,alibzuiau’’ (acomodau) melodia ,,mai pe ungureste’’-
,,mai pe romaneste’’.

Dansul este lent — ca pentru batrini — cu figuri si ,,fite’” nu atit de antrenante
pe citde rafinate dar s1 individualizate. Dansul se joaca ,lin’’, cu eleganta si

sobrietate, uneori chiar cu ,,scapdri’’ caci el este destinat celor trecuti bine de
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tinerete — dificultatea si frumusetea figurilor nu este datd de forta miscérilor ci
de finete si subtilitate.

Jucatd de tineri, desfasurarea este mai acrobaticad intr-un tempo mai migcat
(in masura de 5/8!)

Se danseazd ,,pereche’” - rolul esential avandu-l barbatul — acesta executa
miscdri spectaculoase, surprinzdtoare - cele mai dificile raportdndu-se doar la
el: sarituri verticale, ciocnirea calcdilor, lovirea mainii (degetelor) cu virful
piciorului , s.a. Unii dansatori 1inzestrati fac fite ,,nominalizate’> - ca la
caluseri...

Pentru varstnici acestea se fac totusi cu un oarecare efort— si atunci,
adesea, ei doar schiteaza figura cici ea (,figura’’ in intregime) este cunoscutd
si asteptati de citre cei din jur — asistenta (dansatori sau/si spectatori). In
momentul de relaxare barbatul joacd partenera conducand-o cu dibacie — si
chiar ea insinueazd unele miscari...Dupa care urmeazda ,hodina’’...cand
perechea se retrage in lateral unde barbatul tine perechea cu o mind —pe umar —
,pe dupa cap’’ pasind usor in laterale astfel lasand loc - mai la vedere - altora
sd se manifeste. Perechea poate reveni in joc.

Sub aspect muzical trebuie ardtat ca datoritd unor factori obiectivi ce apar
in situatii concrete tempoul este adesea madrit sau o pulsatie este scurtatd - fapt

ce duce la schimbarea ,,metrului’’ ( masurii)

Lina
jorme 3.3 local Deva
g a ar—— — ] r—_i ! 1 I h I ] |F=| I :
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Se pare cd in practica folcloricd ,,naturald’> masura de 6 /8 este cea care

corespunde cel mai bine —si este si mai usor de citit (cu rabdare!) caci altfel

structura 2 +4(2+2 // 143 // 3/+1) ne duce spre 5/8 (2+3)

2+ 4

[— 1

o A1) 2 AH)

2+ 424

i 1 1 1

[

1 1 1% 1 I

——%
T e e s E——— e S ¥ S———— ——

M+ 3

2+ S+
—

L - 39-

- Uneori melodia din ritmica de ,,lind’’ trece in masurda de 2/4 ca la hategana*

sau ,,de doi*”’ intr-o continud crestere a tempoului ( metronomului M.M.)
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14. Momairlineasca — joc momarlinesc — vezi jiana, jieneasca*. Se dansezid nu

in zona urbanizatd a Vaii Jiului ci 1n localitdtile asezate la varful viailor si pe

platoul (?framintat!) din Surianul, spre Paring si Retezat

D-40 Joc momarlanesc

Pe picior — in Crisana este cunoscut ca ,,ardeleana sincopata’’.

Perechi in linie, partenerii fatd-n fatd, cu madinile prinzind talia sau umerii;
migcare viguroasd (barbatii) cu pasi tropotiti, batai din calcaie (pinteni), batai din
palme, in ritmul ,,muzicii’’

- melodie antrenantd in ritm sincopat cu formule de tip dohmiah :

J2lbl JX1DDD DIDIDDD soa

- cu elemente coregrafice specifice dansul cu acelasi nume se gaseste si in

Banat - chiar si in Hunedoara

Pe picior
D-41 i
Ponor  Hunedoara GO-L.A /126
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e — i 1
e

Posovoaica — p. pe un picior, p. pe doud picioare,... - variante ale briului*
(barbatesc) — mai mult in partea de vest

- se joacd in linie sau semicerc, cu bratele pe umerii vecinilor

- migcarea este rapidd, cu pasi marunti si usoare sdrituri executate pe loc si
deplasari laterale (stinga-dreapta) — ori pasi largi, incrucisati (posovoaica pe doud
picioare). Se intilneste si ca variantd simpld a hateganei* in ,,calupul de joc”
in Fagaras. Perechile sunt raspindite liber iar miscarea — o usoard legdnare apoi
invirtire, cu treceri pe sub mand — este in concordantd cu sfarsitul frazei

muzicale.

-muzica in ritm ,,dactil’’- 2/4 | b)) | dar melodii diferite

Posovoaica pe 3 plclore

D - 44 Mehadis Bale Herculane
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Pre loc — variantd a briului ,,bandtean batran’> in Caras;
Joc barbatesc sau mixt se joacd in semicerc; perechi in linie cu bratele pe
umeri sau tindndu-se de maini; pasi rapizi $i marunti - ,,pe loc’” si cu deplasari

,laterale’” — ca la ardelene (nesincopate)

-ritm binar
D- 48 Pe loc- Barum MI.. 271

Allegreto FaANOvIE Luga]
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sau, uneori, cu schimbarea formulei ritmice (celulei de bazd); d.e. —
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Romana — dans de salon propus de lacob Muresianu pentru intelectualitatea
romana transilvana pe la 1850 la Brasov si Sibiu ca o contrapunere a invaziei
valsului, polcii, mazurcii, cadrilului ; figurile dansului sunt din hategana rustica.
Din descrierea dansului - asemanarea cu ,de-a lungul’”’, in tempo lent cu
caracter maestos -acesta pare a se Infrati cu lina* (dacd nu chiar se
identificd). Fiind un dans cu desfasurare dificila romana nu pare sa se fi

impus in repertoriu ; in schimb romanul...da.

15. Romanul — Joc fecioresc de virtuozitate si spectaculozitate ce prin unele

,Hponturi’’,  figuri’’ si ,.fite’” se aseamdna caluserului.

Tinerimea intelectualda brasoveana tot in 1850 este ineresatd de un dans
inspirat din caluser™ ul transilvan; cu 12 figuri stilizate si simplificate, jocul
devine emblema pentru liceenii i studentii romani si este introdus 1n
serbarile scolare. Subsemnatul fiind elev (12-13 ani) , la Simeria, prin 1955, am
asistat la invatarea dansului sesizdnd ulterior asemanarea coregraficd cu

caluseriu® si ... am retinut melodia:

ofic iIn 2/4

D.C. al FINE
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esau’7/16 eor1 10/16
Ji= 3z " =12
—9———F=F=ﬁ—|— F=F=ﬁ L

a

Sarba — joc rdspandit in aproape toatd tara (mai putin in Ardealul de Nord),
cunoscut (s1) la sarbi si bulgari ca joc roméanesc.

11 danseaza toata suflarea : copii-tineri-batrani, fete-femei; prinsi cu bratele de
umerii vecinilor laterali, jucdtorii alcatuiesc un ,semicerc flexibil’> ce se
deplaseaza fie serpuitor, fie spiralat sau alt fel...Pasi sdltati sau incrucisati, cu
sarituri g1 batdi de picioare - pe loc sau cu ocoliri surprinzatoare, tumultuoasa
sarbd, de regula, urmeaza domoalei hore*.

Melodia in general curge repejor, in masura de 2/4, cu articulatie bipartitd (A-
B)- rar, tripartita AB(C).

D-47 Sarka RIN ../ 259
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Notad: melodia am auzit-o prin 1955 si recent (2007) adaptatd pentru dans unguresc...
Imprumuturile de melodii si schimburile s-au ficut prin intermediul acelorasi ,bandasi’’ ce

cantau si pentru roméni si pentru maghiari
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16. Tarina — dans de perechi in partea estica si sudicd a Apusenilor locuiti de
moti; desfasurat intr-un loc mai ,,drept-plat’ - ,in tarind’’ dansul a preluat

numele; se cunosc mai multe feluri : tarina vdsarilor , tarina crisenilor, tarina
mocanilor, tarina minerilor - aceasta pare mai recentd; muzica dansului -
raspanditda prin mijlocirea formatiilor mineresti (fanfare) a primit un caracter

mai ,,domnesc’’ ca de altfel intreg dansul.

D-49 Tanna de la Abrud
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Zdranganita— face parte din familia invirtitelor* din Ardeal - Orastie-

Alba- Iulia...Perechile sunt dispuse liber - partenerii stau fatd-n fatd tinindu-se
de talie sau umeri; pasii simpli, In masurd binard (2/4); batdile in contratimp si
invirtirile rapide cresc spectaculozitatea dansului. Denumirea se refera mai cu

seama la ,,maniera de joc’’ si mai putin la un dans anume.
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Repertoriu suplimentar
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‘Lanna
repertoriu local Deva-Brad
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Allegretto

Spic de grin (briu)
torogoatd  Cersor Humed

Curs de folclor muzical

EC-A 7135

Frun-zm  wver--de

spic de

griu

Hm la  brig, la briu, la  brin

strigaturd - declamatd

Frunza verde spic de grau

Hai la briu, la briu, la briu.

Frunza verde de trifoi

Ia suciti-va ’napoi.
Foaie verde de tri ori

Pe sub mana de tri ori.
Frunza verde maracine,
Ia chimba-ti lelea, vecine,
Stai in loc, ca alta vine,

Mai frumoasa de cat tine.
Frunza verde busuioc

Ia bateti, baieti, in loc.
Frunza verde de-a de nuca
Dati-i drumu sa se duca.
Bate una, bate doua,

Bate saptezeci si noua.
Bate una, bate trei,

Sus genunche si calcai.
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RIM /{270

Hartagana
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Notda: Pentru indicarea sursei la exemplele muzicale s-a folosit urméatoarea cotare:
ECP , ECA, ATP - bibl. nr. 14; ECF — bibl. nr.14; GO- LA — bibl. nr.9; NU — bibl. nr.
11; RIN — bibl. nr.12 ; VV (D. J.)- bibl. 17; TB(M) — bibl. 10; GS — bibl. nr. 13; SM —
bibl.15; MV - bibl nr. 19; Octn — bibl. nr. 16; Imzdf — bibl. nr. 18; MM —bibl. 21.; ../ se
indica pagina .// D, C — ordinea in capit. ,,Dansul™ si capit. ,,Cantecul”’.
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S-a ndscut in 25 aprilie 1944 in satul Tdmpa, comuna Bécia, judetul Hunedoara. Primele
notiuni de muzici si initiere la vioari le primeste din partea tatélui - invatatorul Gheorghe Bogariu.
Urmeazi cursurile Liceului Pedagogic din Deva sub indrumarea muzicald a cunoscutilor profesori
ITonel Munteanu i Ion Ignaton. Absolva liceul in 1964 apo1 urmeazi Conservatorul , Gheorghe
Dima” din Cluj, audiind cursurile de folelor muzical ale luilon R. Nicola, Traian Mérza $i, ulterior,
ale doamnei Ileana Szenik.

Dupé absolvire a fost profesor de muzica la Colegiul . Decebal”, Liceul de Muzica §i $coala
Generalii,,.Lucian Blaga” din Deva.

Lucréripublicate:

+Culegeri de folclor muzical (colinde) in doud volume (1980-1985)

* Studhi de etnomuzicologie inrevista de etnografie si folclor ,,Miorifa™ -Deva

+.Convorbiri privind colindatul si alte practici de iarna” (volumul I-2002, volumul II-2003,
volumul ITI-2004, apirute laeditura . MediaMusica” - Cluj)

+Colinde din judetul Hunedoara:

-volumul I - Printre lini, printre mélini” -2002;

-volumul Il -, Rogu soare a rasarit” - 2003 ambele la editura . Media Musica™ - Cluj.

- volumul III - , Fete mari ficli s-aprinda™ (Colectia ETNOLOGICA, nr. 6 - 2006 — Centrul

Jjudetean pentru Conservarea §i Promovarea Culturii Traditionale Hunedoara)

- volumul IV - ,,Cu peana... cu coltu ... cu cornu™ (Colectia ETNOLOGICA, nr. 7 - 2006 —

Centrul judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Hunedoara)

+ Acolaborat fructuos in domeniul muzicologiei cu conf. dr. Ioan Bocsa.
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