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Colindul
fantanii
B Dumitru Ichim

Ciobanii venird de la stdnd
cu floarea gerului in land.
Dupd ce mielul Uau pus jos
se tnchinard lui Hristos.

Deasupra ingerii — gradind
din lujeri inflorind lumind,
iar stele s’au oprit in roi
cand magii au venit apoi;

vistierii, legate’n braie,

cu aur, smirnd i tdmdie.
Se aplecau, pan’ la pamant,
spre ieslea cu odorul sfant.

Si iatd Maica’n intristare

Irod toti pruncii vrea sd-omoare.
Miroase a eucalipt

st sdnge’n drum pand’n Egipt.

Fldcari gi foc de caravane,
(cum nu se scrie in icoane)
si dupd saptamani de drum —
amiazd’n jaragai §i scrum.

Cum ea s’ar vrea sd-i fie norul,
pdine sd-i mistuie cuptorul!

Un strop de apd, Doamne, dd-1I,
striga ecou prin paldldi.

lar Pruncul intinzdnd o mdnd,
tagni izvorul crud, fantind,
si’ntr’un picior — un palmier
cu deasa-i umbrd pan’ la cer.

Sunt clipe’n acatiste rare

cand sunt fantdnd i imi pare
@ Dumnezeu, langd ghizdea,
din mine chipul Lui Si-L bea.

Kitchener, Ontario, Canada

Balonul defavorizatului

,Piele fina — spala, usca, escita”

B Mihai Dragolea

ind n-are omul bani de distractii felurite,
‘ anuntate cu surle si trimbite de-a lungul si

de-a latul mass-media, se retrage cuminte
la domiciliul personal si se infrupti din programele
TV, radio, mai rar dintr-o carte. Ci nu se stie de
unde sare iepurele; si a sirit viguros nu cu multe
zile in urmi, chiar pe postul public de radio, cind,
cu o voce suavi foarte, 0 doamni anunta iminenta
unui program astfel: ,,in zilele urmitoare care
urmeazi...“! Si recunoagtem, ca ascultitor atent esti
infrint in ultimul hal, pus la podea definitiv, pina si
cu o grimadi de bile rotofeie te descurci mai ugor
decit cu zilele astea capricioase de mama focului,
atit de ,,urmitoare” incit nici nu mai e sigur ce va fi
fiind cu ele. Tot un soi de distractie poate fi mersul
cu trenul; da, sigur, ne obisnuisem cu tot felul de
cersetori, cu tinerii intrind decigi in compartimente
si plasind pe banchete pixuri, jucirele, miruntisuri
fnvelite in celofan. Acum e altfel: mai putinii cali-
tori sunt imbiati cu cele mai diverse produse,
culoarele destul de urit mirositoare par niste tirguri
ambulante, se vinde bere, cafea, napolitane, cioco-
lat3, bibelouri, genti de voiaj, cirti de rugiciuni;
dar, de la doi tineri se poate achizitiona si un obiect
delicat, prezentat dupd cum urmeazi: ,,De vinzare
— piele find — spal3, usci, esciti“. Fiecare din cei doi
juni negustori poartd, pe cite un brat, numeroase
fisii de piele (ei pretind ci ar fi de ciprioard), destul
de subtirele si cu ceva anemic in ele; ci spala si
usci — se mai poate inchipui, dar cum reugesc
bietele de ele s mai si ,escite” e tare greu de imagi-
nat, mai ales cum atirni aga, moarte-coapte. La sol,
alte minuni: un bal al bobocilor; se ajunge la mo-
mentul esential al alegerii printesei balului; si se

alege o domnisoari scundi, bondoaci, posesoarea
unor ochelari mai impunitori decit buni parte din
formele feminine aritate; bobocii, indurerati de
faptul ci atitea colege de-a dreptul apetisante au
fost ignorate, s-au interesat cum de a cistigat gra-
suta ochelaristd. Si au aflat: tatil din dotare livrase
mai-marilor facultigii in cauzi 80 de milioane, pen-
tru petrecere si nu numai. Auzind cum i s-au lun-
git picioarele si i s-au subtiat talia nevinovatei oche-
lariste, vreo doi boboci au ajuns la concluzia ¢i nu
le mai rimine de ficut altceva decit si studieze
cum pot ajunge mai repede in Noua Zeelanda. Si
uite aga, datoritd contributiei financiare substantiale
a unui pirinte generos, o miss cam durdulie nu
mai aduni in jurul ei falnicii colegi, ci 1i face si-gi
doreasci sd ajungi la capatul Pimintului. Acum nu
e de neglijat nici faptul ¢ tinerii cu pricina ar fi
destul de defavorizati si din alt punct de vedere: ac-
cesul la studiu se restringe pe-aici, nu numai din
pricina preturilor cirtilor, dar nici aga nu mai e
ugor, daci s-a ajuns si fie pradati Editura Humanitas
de vreo 3.000 de titluri. La inceputul acestui salon
eram vrijit de o ispravi radiofonici. Si la final e tot
asa: o reclam3 abundent difuzat3 vorbeste de ce-
naclul Euridice, loc de unde s-ar remarca sumedenie
de ,poeti si scriitori“; nu este exclus s se Imparti si
bietii elevi in consumatori distincti, fie de manuale
cu poet, fie de altele, cu alte soiuri de autori. Cum
si nu te doard asemenea discriminare cind ziarele
ne anungi ci securistii gtiau foarte bine ci Ana
Blandiana e scriitoare, autoare a celebrului motan
Arpagic?!

| |

Constantin Pavel
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A calatori

B Jon Cristofor

upa cum constata Mircea Anghe-
D lescu in erudita sa lucrare Litera-
tura romand gi Orientul (1975), la
noi jurnalul de cilitorie apare abia in
secolul al XIX-lea. Indiferent ca romanii
calitoresc in scop instructiv sau fac voia-
juri de puri delectare, pasiunca notelor
de cilitorie apare abia in perioada pasop-
tistd. Scriitorii pagoptisti (Heliade, Bolin-
tineanu, Voinescu II) sunt cei ce adopta
jurnalul de cilitorie ca formi literard
meniti si constituie un ,suport al recrimi-
nirilor lor impotriva unei soarte nedrep-
te“, cu atit mai mult cu cAt unii dintre
fostii revolutionari sunt siliti s se exileze
in urma egecului miscirii de la 1848. Tre-
buie amintit si cazul lui Nicolae Filimon,
cel care calitoreste in chip de rafinat dile-
tant, cu o privire mereu iscoditoare, dor-
nici de instruire, preocupat si viziteze
orage si muzee, si se contamineze de civi-
lizatia occidentala i s3 propuni modele.
Tot pagoptistii au fost printre primii
care au avut revelagia Orientului, ca en-
titate geografica i spirituali distinctd, ca
topos literar guvernat de alte tradigii de-
cit cele europene, iar revelatia aceasta e
una de ordin livresc. Ca i 1n alte cazuri,
modelul jurnalului de cilitorie e preluat
de la romanticii francezi. Unul din cei
mai avizati calitori ai nostri e, indiscuta-
bil, N. Kogilniceanu, ale cirui Nofe de
cdlatorie descriu bogatia spirituali §i viva-
citatea ibericului. Scriitorul e capabil si
surprinda diferenta specifica, subliniind
mostenirea civilizatiei maure. Kogilni-
ceanu are deja sensibilitatea gi imaginatia
unui cilitor bine informat asupra culturii
arabe i a religiei islamice, are capacitatea
de a recepta peisajul din unghi estetic, cu
accentuarea contrastelor si a culorii locale.
Jurnalul ca text ce depiseste tnregistra-
rea contabiliceasci a faptelor, consemnate
neselectiv, giseste in rafinatul Alecsandri
un alt reprezentat de marci. Spre deose-
bire de tnsemndrile prolixe si digresive ale
lui Bolintineanu din Cildtoria in Palestina i
Egipt (1856), cu excursuri pedante in isto-
ria civilizatiei, notele de cilatorie ale lui
Alecsandri sunt cele ale unui estet rafinat.
Poetul se dovedeste aici un veritabil ro-
mantic, ce surprinde specificul peisajului
nord-african printr-un mozaic de impresii
si Tnsemndri anecdotice, intrerupt de scur-
te povestiri sau de referinte carturaresti. El
consemneaza ,mdretul spectacol al soarelui
ce acoperi cu o Jumind feericd lantul
muntilor Uadras®, mediteazi filozofic asupra
cresterii si descresterii civilizatiei. In alte
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Constantin Pavel

pagini retine fizionomii de beduini, de
arabi si evrei, surprinde psihologia chiefu-
lui oriental, face observatii sociale patrun-
zitoare. Scrisi In urma vizitirii Marocului
in 1853, Cadldtoria in Africa a lui Alecsandri
constituie primul jurnal de cilitorie domi-
nat de confesiunea tipic romantica. Scrii-
torul e, la noi, primul ce are disponibilitate
pentru cilitoria vizuti ca descoperire a
unui peisaj psihologic sau geografic. Auto-
rul vestitelor Pasteluri poseda apetit pentru
sondarea necunoscutului, a spatiilor inde-
piartate. Inaintea lui Macedonski, Alecsan-
dri are revelagia pustiului ca spatiu initiatic.
Tot un pasoptist, de astd datd unul foarte
putin cunoscut, Al. Christofi, vizitind
Egiptul piramidelor e fascinat de privelig-
tea nemarginitd, cu infinitul cer gi nisip §i
puterea nemdrginitd a lui Dumnezeu.

Poate ci nicdieri In literatura noastri
nu apare mai pregnant acest topos al pus-
tiului ca in poemul Noaptea de decembrie al
lui Macedonski, in care cilitoria emirului
prin desertul calcinat e echivalenti cu o
ciutare obstinati a absolutului. Vesnic
sfisiat intre elanuri contrare, poetul mo-
dern nu-gi mai giseste locul intr-o socie-
tate filistind, dominat3 de materialismul
vulgar al societitii de consum. Uneori isi
cautd un refugiu in desert, reactualizind
postura simbolici a emirului macedon-
skian sau a eremitilor din vechime. Nu alt-
fel procedeazi, mai aproape de noi, brago-
veanul Nicholas Catanoy in jurnalele sale,
dar mai ales in volumul Tu pourrais réveiller
la lumiere qui sépare, apirut in colectia Jalons
(Paris, Barre & Dayez Editeurs, 1986).

Cu o prefati a poetului Jean-Paul Mestas,
aceastd scriere inclasificabili e rezultatul
unei calitorii inigiatice In degert. Daci
universul exterior este un analogon
desivarsit al fiintei umane, cum credea

romanticul Novalis, pentru Nicholas Ca-
tanoy pustiul, ca simbol ambivalent, ¢ o
imagine perfecti a spiritului siu contra-
dictoriu. Originalul poet ¢, de altfel, un
veritabil globe-trotter, care conferentiazi
in India despre Rimbaud, viziteazd China
si Egiptul, stribate toate continentele, ma-
nat de un nestiut demon al curiozitagii.
Catanoy se inscrie in rindul acelor romani
obligati si se exileze in urma instaurarii
comunismului. Perioada dictaturii a fost o
parantezd funesti a istoriei nationale, care
a provocat cea mai masiva migratie roma-
neasci a tuturor timpurilor. Istoriile noas-
tre literare consemneazi prezenta unor
scriitori romani in Australia, Noua Zee-
landa, Hawaii, America Latini, Israel,
Suedia etc.

De voie, de nevoie, romanii calitoresc
in ultima jumitate de veac mai mult decit
in alte perioade. Inevitabil, jurnalele si no-
tele de cilitorie apar in vremea din urmi
cu o frecvengi mult mai mare. In ciuda
faptului ci televizorul si cinematograful ne
aduc In casd imagini din lumea intreaga,
pasiunea de a cunoagte pe viu miracolele
civilizatiei sau ale naturii a rimas intacta.
Un confrate cilitoreste in China, altul se
deplaseazi in Canada si Mexic, revenind
cu note pline de farmec si pitoresc. Altii
admird America de la tnilgimea ametitoare
a Gemenilor, pribusiti in urma atacului
terorist de la 11 septembrie. Amintitele
note de cilitorie dovedesc ci, in fond,
efectele mondializarii isi fac simtitd pre-
zenta si In acest domeniu al literaturii. Ci
unii au posibilitatea de a cilitori doar in
jurul camerei sau in regiuni ale imaginaru-
lui, cd delegatiile trimise de Uniunea Scrii-
torilor sunt formate din aceleasi figuri
clientelare, asta ¢ o altd poveste.

]
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fartea

Ceremonialul lecturii

B Diana Adamek

ION VLAD
In labirintul lecturii
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999

nivers plural, lectura convoaci in acelasi

spatiu de joc, Inteles ca spectacol al

lumilor, meditatia, fascinatia si plicerea,
spune Ion Vlad in pagina de deschidere a volu-
mului fn labirintul lecturii. O primi secventi a
acestei carti construite pe paliere, cu deschideri
largi, in amfiteatru, va aduce in discutie studiul
lui Roland Barthes, Pldcerea textului, demers axat
pe conceptul de semnificanti (egal cu sensul in
misura in care e produs in chip senzual), princi-
pala sarpanti teoreticd in procesul de explicitare a
dialecticii intertextualititii. Ion Vlad vorbeste ast-
fel despre memoria si explozia semnici a unei
cirti, ceea ce inseamni ci textul are darul extraor-
dinar de a reedita trasee mai vechi, simultan cu
gestul unor prefigurari, adici de a configura
peisaje in miscare, dar mai ales geografii in trans-
parenta:

., Lecturile noastre au darul extraordinar de a chema,
de a provoca si de a descoperi cdrtile de mai de mult
si de a anunta, premonitoriu, viitoarele opere ale lumii.
[...] cartea cititd se explicd prin alta, anterioard, sau,
dimpotrivd, cartea de odinioard se redescoperd altfel
prin impactul adesea uimitor cu cdrtile
contemporane noud“.

Cu alte cuvinte, textul isi creeazi continuu
precursorii, ideea formulati aici amintind scena-
riul imaginat de Borges in legituri cu romanul
total, de tip regresiv. Spatiul in care se definegte
destinul unei cirti nu poate fi astfel decit inter-
stitial, intre memorie §i preomonitie, nostalgie
sl provocare, amprenta si proiect.

Pe acelagi model al universului activ, in per-
petud re-facere se articuleazi si experienta intot-
deauna plurali a lecturii. Ea presupune conexi-
uni, anticipari si reveniri, innoiri prin rememo-
riri, jocuri parodice si trasee initiatice, dar mai
presus recunoasterea unui text multiform, ,cartea
cartilor®, arhetipul construit din totalitatea cir-
tilor. Revenim mereu la o carte, a cirei inter-
pretare ingemineazi apropierea si despargirea
de text:

Modelul e o carte: revenim la ea, tindem
sd o depdgim, iar transcenderea ei inregistreazd actul
permanentei innoiri a lecturilor prin rememorarea
celor anterioare “.

Aceastd continui reeditare nu inseamni insi
evident repetitie monocordi, pentru ci procesul
lecturilor stratificate creeazi momente insulare,
unice si particularizate, in temeiul cirora se vor
realiza niciodati definitivele osmoze. Iati de ce
Ion Vlad va vorbi despre prezenta unor texte _fun-
damentale* care reclami ,experienta totald™ a unei
lecturi ,, practicate in tdcere”, adica despre ,un ceremo-
nial gi un act investit cu_functia esentiald a celebrdrii
cdrtii prin lecturi repetate”.

naintind in secvente ritmice atent controlate,
comentariul profesorului Ion Vlad impune prin
amplitudinea lecturii, ca si printr-o calitate spe-

ciald a scriiturii (aceeagi pe care o ficeau transpa-
rent si cursurile tinute la Facultatea de Litere); ar
fi vorba despre o retorici spectaculoasi, cu multi-
ple desfaceri in sertare si recadriri insolite, cu
tridari ale firului principal al discursului in
favoarea unor neagteptate paranteze-ferestre ce
nu uitd insi niciodati si se reaseze in logica si
ordinea ansamblului. Existd apoi un rispuns ime-
diat pe care textura inviluitoare si 0 anume car-
natie a comentariului il aduc geometriei ce
prezideazi constructia. Vorbind despre un spatiu
privilegiat al asumarii textului, criticul Ion Vlad
propune de fapt scene de joc in care granita din-
tre spectator si actor se sterge, distanta dintre per-
sonaj si cititor se dizolvi, ficind posibil scenariul
unor reciprocititi fecunde sau a ceea ce autorul
numeste un teritoriu deschis jocului liber al imagi-
natiei:

sLecturile sint in cdrti, iar cdrtile descind din lecturile
care alcdtuiesc literatura. Sint Biblioteca i modelul
originar care depun mdrturie pentru a provoca mereu
cdutarea cdrtii, neobosita ei cautare. [...] abordarea
fenomenologicd a lecturii evolueazd spre edificarea unui
spatiu privilegiat al asumdrii textului, spatiu al cititoru-
lui, suveran absolut al acestui teritoriu deschis jocului
liber al imaginatiei, unde fantezia provoacd recrearea
Fictiunii concepute ca Univers increat. E calea spre
aventura receptdrii plurale a Cartii “.

Cu atit mai evidente devin aceste caracteristici
ale discursului critic al profesorului Ion Vlad cu
cit volumul propus nu este consacrat unei teme
unice si nici unui singur autor. Cartea traverseazi
teritorii multiple, invoci protagonisti si traduce
ipostaze diverse ale subiectului si vocii auctoriale,
inspecteazi falii sau contexte temporale diferite.
paginile ce fac sumarul acestui volum recupereazi
studii, eseuri sau comentarii aparute dup3 anii "90
in reviste literare laolalti cu citeva texte inedite
deconspirind aceeagi magie a spectacolului lec-
turii in care luciditatea regizorului intilneste
pasiunea si elocventa actorului. O confesiune
a autorului este in acest sens mai mult decit
sugestiva:

JIn realitate, paginile semnate de autorul acestei cdrti au
insemnat lecturi, texte puse sub semnul emblematic al
spectacolului interpretdrii teoretice gi critice®.

Simptomatic imi apare in acest context chiar
si titlul unui studiu dedicat lui Al. Rosetti, in care
accentul cade evident pe mimica actorului (auto-
rului) invocat: Zimbetul etern al lui Al. Rosetti, sau
un alt titlu deconspirind gustul pentru recuzita
teatrald, Mdgtile provocdrii, mdstile sfiddrii, si pre-
fatind un excelent comentariu la textele de
tinerete ale lui Eugen Ionescu apirute in presi,
sub forma interventiei, articolului, eseului,
cronicii, anchetei, interviului, polemicii, confe -
siunii sau fragmentului de jurnal. De altfel,
interesul pentru teatrul lui E. Ionescu se reafirma
in studiul consacrat poeticii ionesciene, care
deconspird un sincretism al limbajelor surprinse
in retele complexe (cuvint-gest-pantomimi-
obiect etc.), dar mai cu seami o arhitectonici se-
veri dispusi si-si demonteze articulatiile pentru a
le reface si a le retrii lucid i dramatic. Iati apoi,
respectind seductia parantezelor aduse de virste

Tatiana Dumitrescu

mai vechi ale literaturii, un alt spectacol jucat si
regizat de Ion Creang3, autor care traduce virstele
si anotimpurile in ,,ceremonial existential®,
mizind pe efectele migcirii si ale privirii, ale su-
gestiei plastice cu concretete scenici. Alte doui
comentarii, Spectacolul textului narativ i Spectacolul
hilar al lumii, primul despre Ianus, cartea cu
arabescuri nu intotdeauna convingitoare a lui
Eugen Barbu, iar cel de-al doilea despre ,infra-
realitatea hriniti de echivoc, ambiguitate si
absurd a lui Dumitru Radu Popescu, vorbesc si
ele de la sine despre fascinatia scenei, inteleasi ca
spatiu deschis, al rostirii §i receptirii, dar mai ales
ca spatiu-prag. Nu insist asupra celorlalte texte ce
fac cuprinsul volumului lui Ion Vlad deoarece
prioritard mi se pare semnalarea faptului ci auto-
rul propune cu aceste comentarii o metaford, tex-
tul §i geografiile imaginare triind aici seductia
corporalizirii. In materialitatea scenei se deschide
peisajul, in decorurile care se fac si se desfac se
trideazd adincimi, perspective, cilitorii, In mig-
carile cortinei se deconspird magia momentului
(de ce nu si fascinanta miscare dubli, de flux si
reflux, ridicare si cidere a singelui?), in dictia
actorului si in luciditatea regizorului transpare
gestica adesea paradoxali a scriitorului, retorica

si reveriile sale.

Cum paradoxali i complex3 imi apare per-
sonalitatea profesorului si criticului Ion Vlad.
Auster si retinut, controlat si sever, autorul volu-
mului In labirintul lecturii are intotdeauna eleganta
sl pregnanta rostirii Intr-un ceremonial al lecturii
indelung exersat si pe deplin asumat. Accentele
afective prezente in unele texte (cel consacrat
Ioanei Em. Petrescu, de pildi) nu fac decit si
confere un relief aparte comentariului, si-1 aduci
in zona vie, a remodelirilor si prefacerilor. Fer-
vorile lecturii si luciditatea scrierii se lasd usor
deconspirate. Acest fapt ar fi doar unul dintre
motivele pentru care in ceremonialul lecturii
descris si practicat de profesorul Ion Vlad figura
care se impune e deopotrivi cea a unui regizor,
aglutinind si rolurile de actor si spectator, ca si,
mai ales, a unui neobosit oficiant al unui rit
secret.
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Varstele filosofiei romanesti

B Eugen S. Cucerzan

VASILE MUSCA
Incercare asupra gandirii romanesti
Editura Grinta, 2002

ost student, discipol si urmas la catedri al

aceluia care a fost ginditorul si neuitatul

nostru profesor D.D. Rosca, — mentorul
multor generatii de profesori si lucritori in ale
filosofiei —, Vasile Musci este un reputat specialist,
titular al disciplinei de istoria filosofiei universale
(antice si medievale) de la Universitatea ,Babeg-
Bolyai“. Tns, cu egali competenti, Domnia sa este
abilitat si in filosofia romAneasci. Dovadi este
prestatia sa stiintifici si publicisticd de pAni acum:
doctoratul in filosofie (1974), cu lucrarea Kant gi
gandirea junimistd de la T. Maiorescu la I Petrovici ,
Filosofia ideii nationale la L. Blaga si D.D. Rogca, D.D.
Rogca si Hegel, o seami de studii i articole, iar acum
volumul Tncercare asupra gandirii romanegti. incat,
avind in vedere priceperea si competenta cu care
profesorul de filosofie universal cerceteazi filoso-
fia roméneasci, ajungi la concluzia ci, desigur, cea
mai obiectivi si onesti cale spre filosofia propriei
natiuni are (sau ar trebui si aibi) ca punct de ple-
care, perspectiva si reper continuu filosofia univer-
sald. Aceastd conceptie, aplicati de autorul nostru,
prezinti intre altele avantajul ci te fereste de
entuziasmul facil si improductiv fati de valorile
nationale, amintindu-ti mereu ce este si cum trebuie sd
fie adevirata filosofie.

Incercarea® domnului V. Musci debuteazi cu
o discutie, cu o clarificare necesard (mai mult: in-
evitabild) asupra pozitiei filosofiei romanesti faga de
specificul etnic (roméinesc). Meritul autorului este
ci, referindu-se bunidoari la decalajul dintre cultura
si filosofia romaneasci si cultura si filosofia univer-
sald, nu s-a lisat sedus nici de justificirile defetiste
si paseiste de tipul ,,aga ne-a fost scris, nici de exal-
tirile, mai vechi sau mai noi, de natur protocro-
nistd, pe tema virtugilor creatoare autohtone (inclu-
siv in materie de filosofie). Pentru Domnia sa, ,san-
sa cea mai generald dar gi cea mai sigurd de validare in
viitor a filosofiei romdnegti o intrezdrim in imprejurarea ca
ea sd-gi asume sarcina de a constitui o instantd criticd, apli-
catd asupra a tot ceea ce putem considera ca fiind efect al
specificului national. Filosofia romdneascd trebuie sd se rea-
lizeze ca si congtiingd criticd a specificului nostru national.
Aceastd opinie-concluzie poate si fie retinuta atit
pentru valoarea In sine a ei, cat si datoritd faptului
c3, Inci de la inceputurile sale calificate, filosofia
romaneasci s-a definit ca ,instangi critici fatd de
cultura nationali (T. Maiorescu).

Cititorul cit de cit initiat in filosofia romineas-
ci rimane Intrucitva nedumerit fagi de extensiunea
istorici acordati aici gindirii romanesti (peste tot,
prin ,gindirea romaneasci“ trebuie si intelegem
filosofia romaneasci). Aceasta nu incepe cu Inviti-
turile lui Neagoe Basarab, cu D. Cantemir sau cu
Scoala Ardeleani, — aga cum ne-au obignuit puti-
nele istorii ale filosofiei romanesti —, ci cu generatia
de la 1848: S. Barnutiu, N. Bilcescu, M. Kogil-
niceanu si ceilalti — ,,pasoptistii“ — grupati cu totii
sub titlul generic ,Etapa pre-filosofici“. Desi toti
acestia — Barnugiu in special — au marele merit de a
fi aplicat, putem si spunem revolutionar, principiile
universal-valabile ale ratiunii filosofice si juridice la
conditjile si necesititile romanesti, intemeietorii
adevirati ai filosofiei noastre sunt T. Maiorescu,

V. Conta, A.D. Xenopol si Mihai Eminescu. Acesti
ginditori, de formatjii diferite (filosofie, drept,

istorie), au totusi ca numitor comun, argument al
profunzimii si originalititii operei lor, filosofia. Toti
acestia au practicat, in felul lor, filosofia dupa mo-
delul european, prin contactul direct, la sursi, cu
problemele si autorii acesteia. Astfel, incat, chiar
daci imprejuririle propriei biografii, respectiv
necesititile culturii romAanesti i-au Indrumat adese -
ori pe alte meridiane de viad spirituali si politica
ale tarii de atunci, ei au fost ginditori de formatie
european, filosofi autentici, care ,au gindit de
capul lor”. Atit in scrierile propriu-zis filosofice, cit
si in creatia lor stiintifica ori literar, ei au acordat
filosofiei o pozitie centrald, iradiantd B.P. Hasdeu
spunea (in 1889) despre Eminescu ¢i a introdus in
poezie adevirata cugetare ca fond si adevirata artd
ca forma.

Virsta de maturitate a filosofiei romanesti s-a
implinit prin realizirile ,generatiilor interbelice®.
Este indeosebi linia ginditorilor de facturd acade-
mici, maioresciand: P.P. Negulescu, Constantin
Ridulescu Motru, I. Petrovici, cirora li se adaugi
L. Blaga, M. Florian, D.D. Rosca sau gcoala lui Nae
Tonescu: M. Vulcinescu, M. Eliade, E. Cioran,

C. Noica. Aceste generatji, avind o puternici con-
stiingd a identitatii lor in raport cu perioada ante-
rioard, cautd si se defineasci, exemplar, in cadrul
culturii nagionale romanesti si in filosofia univer-
sald. Profunzimea si diversitatea orientarilor filo-
sofice roméanesti din aceastd perioadi, numiti a
,Marii Uniri“, confirmi profesionalizarea gindului
si scrisului filosofic romanesc, unitatea in diversi-
tatea lui creatoare. O unitate asigurati de preemi-
nenta atitudinii filosofice, uneori personale si de
nivel european, fati de problemele discutate.
Autorii In cauzi nu se multumesc si incorporeze
inventare de idei ale altora, nici si le comenteze la
nesfarsit, ci exprimi conceptii originale: ,,Dacd pen-
tru cultura ardeleand problema era de a-gi face auzit tim-
brul specific in noul curent al spiritualitdtii romdnegti intre-
gite, in fata acesteia din urmd std ca un imperativ de o
stringentd actualitate §i acutd responsabilitate, datoria de a
indlta cultura romaneascd pe o noud treaptd a ascensiunii
sale, la un nivel european®.

Ultima parte a lucririi este consacrati autorilor
postbelici de filosofie. Este epoca in care sistemul
politic totalitar, suprimind conditiile de exprimare
libera a gindirii, a impus, exclusivist, o singurd
filosofie, aceea ,,marxist-leninisti“ — completata i
dezvoltat ulterior cu o ,,contributie nationala“:
conceptia PCR, a tovarisului... In aceste conditii
e dictaturd politicd a partidului unic gi dictaturd a
filosofiei unice, dialogul fertil, ca cea mai eficientd metodd
de dezvoltare a gandirii, este inlocuit cu monologul steril,
ce se consumd pe sine insugt. V. Musci descrie, in linii
esentiale, directiile de evolutie a gindirii filosofice
roméanest, aflatd in ultimele decenii la o gravi
raspantie: pozitia fagi de creatiile anterioare si pro-
pria constiingd, respectiv exigentele materialismului
dialectic si istoric. In aceste conditii, unii dintre
marii autori interbelici se consacri transpunerii in
limba roméanai a unor opere capitale din cultura si
filosofia universald. L. Blaga ii traduce pe Goethe
(Faust) si Lessing, D.D. Rosca pe Hegel, M. Florian
si Dan Badiriu pe Aristotel, N. Bagdasar pe Kant,
C. Noica pe Platon etc. Aceiasi autori, precum si
altii, se consacri unor studii de istoria filosofiei
roménesti si unviersale. O mentiune aparte pentru
C. Noica, ginditorul care, continuind preocupiri
interbelice (M. Vulcinescu), propune elaborarea
unei filosofii romanesti care s valorifice experienta
spirituali a poporului roman implicati in zestrea sa
lingvistica.

Lucrarea lui Vasile Musci este o pledoarie pen-
tru autenticitate in filosofie, autenticitate dedusi din
cercetarea filosofiei romanesti. JIncercarea® sa ates-
ti faptul cd aceastd gindire, exprimand realizirile si
sperantele culturii roménesti in raport cu univer-
salul filosofiei, a fost nu numai contemporani cu
aceasti filosofie, ci §i o parte ireductibili a ei. Cartea
e scrisi limpede, in buni traditie maiorescian,
atractiv chiar, cu respect si dragoste fagd de gindirea
autohtond, dar §i cu discernimant critic fagi de ca.

Un cuvant si pentru tanira Edituri Grinta. In
limba italian — aceea vorbiti in Sicilia — ,,grinta“
nseamni fortd, putere. Imi place si cred ci forta
acestei edituri va fi conferitd in special de lucriri-
le de filosofie, de gindire autentici si personali.

| |

Doru Axinte
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Romanii 1n 1storia Americii

W Aurel Sasu

VLADIMIR WERTSMAN
Romanians in the United States and Canada.
A Guide to Ancestry and Heritage Research, 2001

ladimir Wertsman este seniorul si autorul

cel mai cunoscut, in Statele Unite, al unor

remarcabile lucriri de referingi dedicate
roménilor-americani. Publici prima cronologie a
surselor documentare privind mostenirea noastra
cultural-istorici peste Ocean in 1975 (The Roma-
nians in America, 1748-1974), urmata, in 1980,
de o cercetare mult amplificatd, incluzind emi-
gratia canadiani ( The Romanians in America and
Canada). Pini de curind, acest campion al ele-
gantei i al onestititii stiintifice, ciutitor pasionat
de izvoare ale spiritualititii romAnesti intr-o civi-
lizatie fundamentati aproape exclusiv pe ideea de
valoare, era, vorba poetului, un solitar al gindului
frumos. Cu atdt mai admirabil e atagamentul siu,
deopotrivi sentimental si academic, pentru un
subiect redescoperit In toatd complexitatea si
dimensiunea lui abia In ultimii ani (volumele de
eseuri ale lui Alexandru Nemoianu, Cuvinte despre
romadnii-americani, I-II, 1997-1999, au avut, in acest
reviriment al interesului pentru modelul exis-
tential romanesc, un rol esentjial).

E de precizat, pe de altd parte, ci Vladimir
Wertsman, fost bibliotecar principal la New York
Public Library, consultant pentru Harvard Ency-
clopedia of American Ethnic Groups (1980) si, in
perioada 1978-1984, pentru Centrul de Studii al
Publicatiilor Etnice de pe lingi Kent State Uni-
versity, e pAni acum singura sursi autoritard de

informatie despre comunitatea etnicd romaneasci
din Statele Unite in importante reviste de specia-
litate sau volume multiculturale (Gale Encyclopedia
of Multicultural America, 1995, 2000; The Encyclo-
pedia of New York City, 1995 etc.). O bibliografie
adnotati pe aceeasi tema (Romanian Americans in
the Year 2000), in mai multe capitole de folclor,
prozi, poezie, critica literard, filosofie, teatru,
muzici, presi, picturd, sculpturi etc., a fost
publicati in Bulletin of Bibliography (martie, 2002),
ca moment de fericiti intilnire cu istoria la 250
de ani de prezenti si realiziri roméanesti pe
pamint american.

Ultimul volum (Romanians in the United States
and Canada. A Guide to Ancestry and Heritage Re-
search) e o sintezi documentari a eforturilor de
pani acum §i o premierd pentru rostul mai adinc
al evenimentului editorial. Dedicati, la aparitie,
zilei nationale a Romaniei, cartea se voia nu
numai o punte de comunicare intre doui culturi,
ci ¢i una de comuniune intre sufletele lor. Vladi-
mir Wertsman este omul faptelor, al informatiei
exacte si al adevirului dedus din puterea de
convingere a documentului: el nu aproximeazi
numirul de roméani din Statele Unite (in imagi-
natia multora peste un milion!), ci valorifica, in
obiectivitatea lor, datele recensimantului (cifra
exactd: 365.544, in 1990); nu din comunicari
sumare transcrie numele primilor imigranti si ale
familiilor lor, ci consulti lista pasagerilor de pe
vasele transoceanice; nu din istoria orald isi ia
informatia, ci din sursele primare, credibil veri-
ficate In timp.

Excursul documentar, firesc, debuteazi cu un
compendiu de istorie romino-americani: origi-

Paradigmele integrarii

B Mihaela Cabulea

ANDREI MARGA, NICOLAE PAUN,
LADISLAU GYEMANT (ed.)
Paradigme ale integrarii.

Relatii internationale si studii europene la Cluj
Cluj-Napoca, EFES, 2002

olumul Paradigme ale integrarii. Relatii

internationale gi studii europene la Cluj ne

propune o colectie de lucriri reunite in
patru mari tematici — fundamentele teoretice ale
procesului de integrare, raportul dintre globali-
zare si integrare, paradigmele de unificare europea-
ni si viziunea antropologici a modelelor culturale —
care reprezinta rodul unei colaboriri internationale
intre profesori ai Facultitii de Relatii Internationale
si Studii Europene: Ladislau Gyémant, Marius
Jucan, Mircea Teodor Maniu, Andrei Marga,
Nicolae Paun §i profesori ai unor prestigioase uni-
versitati din tard si striinitate: Berch Berberoglu,
Josep M. Bricall, Matei Cilinescu, Mihai Coman,
Chantal Millon Delsol, Norman A. Graham,
Roger E. Hamlin, Mihai Korka, Miguel Angel
Martinez, Reinhard Meyers, Dietmar Wilske.

Unul dintre meritele volumului de fat3 este

acela ¢i reuneste in paginile sale contributii din
diverse domenii, — istorie, filosofie, antropologie,
politicd, economie —, oferind o abordare interdis-
ciplinari genuini a aspectelor ce tin de procesul

integririi europene. Un exemplu de astfel de
interdisciplinaritate este oferit de prima sectiune a
volumului — ,,Fundamente teoretice“ — in care
filosofia politici si sociologia conlucreazi in ve-
derea efectudrii unei analize pertinente a unor
concepte si idei fundamentale, ce nu pot lipsi din
nici o dezbatere publici actuald, cu atit mai mult
din dezbaterea privitoare la procesul de integrare.
Este vorba despre conceptul de responsabilitate
politici, ce se impune analizat tocmai pe fondul
iresponsabilititii politice a secolelor precedente;
despre ideea de justitie in societatea contempo-
rand, in calitatea ei de societate politicd; despre
problema picii §i a rizboiului in societatea actu-
ald, analizatd prin prisma unui proces de ,repriva-
tizare® §i care In urma analizei se dovedegte a avea
drept trisiturd esentiald o schimbare la nivelul
modului de purtare a rizboiului, ce pare si con-
stea intr-o diminuare a rationalititii acestuia.

Un alt merit al volumului este ¢i oferd inter-
pretiri diferite, iar uneori chiar opuse, ale aceluiagi
fenomen, angajind astfel cititorul intr-o dezbatere
reali si stimulativi, in care acesta nu poate rimine
pasiv, ci este solicitat tacit s3 intervini, lisAndu-i-se
libertatea de a delibera intre optiunile prezentate.
Astfel, in cea de-a doua sectiune a volumului —
»Globalizare si integrare® — ne sunt propuse spre
lecturi interpretiri opuse ale fenomenului globa-
lizarii. Globalizarea este un fenomen complex si
cuprinzitor care se manifesti la nivelul economiei,

nile (primul imigrant, atestat in corespondenta
lui Franklin, Samuel Damian, a ajuns in Statele
Unite in prima jumitate a secolului XVIII), va-
lurile succesive ale emigratiei, pini in 1990;
fenomenul de integrare (traditii, obiceiuri, sirba-
tori, religie), relagia cu tara veche, activititi socia-
le, politice sau de utilitate publici etc. O schitd de
variate contributii roméanesti in literatur, televi-
ziune, teatru, film, stiing, tehnologie, sport si
arte vizuale incheie aga-zisul eseu introductiv
prin contributia informatiei aduse la zi din Gale
Encyclopedia of Multicultural America (2000). Ceea
ce urmeazi sunt date indispensabile cercetitoru-
lui interesat de evolutia sinuoasi si adeseori dra-
matic, nu de putine ori convulsivi, a comunititii
romanesti din Statele Unite. Literatj, istorici sau
simpli iubitori de genealogie vor gisi aici statis-
tici, hirti, nume de lideri, organizatii si periodice,
biografii si autobiografii, arhive de familie si
arhive publice, biblioteci cu fond de carte romé-
neasci, bibliografii (rizboiul civil, militari romani
in armata americani), biserici, parohii §i minis
tiri, un incredibil arsenal de date in agteptarea
celui pregitit s preia stafeta dificilelor investigatii
de patrimoniu spiritual.

In lumea mostenirii romanesti din America,
strainul necunoscitor de limbi si culturd romini
va intra dupi o prealabili familiarizare cu alfa-
betul, gramatica, onomastica si pronuntia englezi
a unui numir de cuvinte esentiale. Appendixul
lingvistic, fiind mai intdi o provocare, este si cel
ce lasd mai pregnant cititorului sentimentul de
lucrare desavarsitd prin necesara lui participare
afectivi. Vladimir Wertsman a pus temelia unei
constructii pe care de abia urmeazi s-o inzestrim
cu pasiunea, vrednicia si dragostea noastra.
Fiindci o astfel de carte nu este un sfirsit, ci un
inceput, al mindriei de neam in primul rind.

n

al comunicatilor, al congtiintei si comportamentu-
lui politic, al securititii statelor si al altor domenii
din viata sociali contemporani, afectind desigur si
procesul de integrare europeani. In timp ce o
primi evaluare surprinde aspectele pozitive pe care
globalizarea le are in domeniul economic, prin
crearea unei economii de piatd mondiale, libere si
competitive, ce oferd suportul pentru o integrare
intersectoriald, o altd abordare ne previne impotri-
va pericolelor globalizirii pentru statele mai putin
dezvoltate din punct de vedere economic i, in
special, pentru statele din fostul bloc comunist. A
treia abordare subliniazd importanga institutiilor in
vederea garantirii securititii statelor. E evident ci
securitatea unui stat nu mai este asigurata doar
prin bune relatii cu vecinii sii, ci de tratate §i aran-
jamente la nivel global. Ea este o problemi care ne
priveste pe noi toti, in calitatea noastri de cetiteni
ai lumii. Prin urmare, institutiile joaci un rol
extrem de important in cadrul relatiilor inter-
nagionale; insd nu este vorba de orice fel de insti-
tutii, ci de institutii liberale, a ciror promovare a
devenit un imperativ.

Nu intAmplitor, titlul celei de-a treia sectiuni
— ,Paradigme europene® — pare si fie o intregire a
titlului volumului, reprezentind punctul forte al
cartii.

Ideea unei Europe unite nu este noud; noul
este doar modalitatea de abordare a unititii. Daci
analizim istoria continentului, este evidenti in-
cercarea de unificare bazati pe fortd a lui Napo-
leon sau Hitler, dar mai putin evidenti incercarea
unificirii dupa principiul unititii in diversitate.
Chiar dac3 au existat in istoria Europei astfel de
perioade de infiptuire a unitagii prin diversitate,
ele ne apar mai degrabi ca o coexistenti pagnica
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a natiunilor, §i nu ca o unificare propriu-zisi.
Autorii acestei sectiuni prezinti conceptele-cheie
ale modelului federalist de unificare europeani,
care se bazeazi pe principiul unitigii in diversi-
tate, pasii concreti in directia unificirii §i, nu in
ultimul rind, relagia dintre Uniunea Europeani
si zona balcanici, cu focalizare speciald asupra
cazului Rominiei.

La baza modelului federalist de unificare
europeani sti scoala federalistd englezi, ai cirei
principali reprezentanti sunt lordul Acton, James
Bryce, A\V. Dicey, E.A. Freeman, W.T. Stead, J.R.
Secley si Henry Sidgwick. Acestia au pornit de la
idealul kantian al picii permanente si au avut
drept prim obiectiv eliminarea rizboiului, in ve-
derea asiguririi unor relatii internagionale pagnice
bazate pe interese comune, §i nu pe interesele
particulare ale fiecirui stat. Modalitatea prin care
se urmirea realizarea acestui obiectiv a fost aceca
a federalizirii continentului si a elaboririi unui
instrument constitutional menit si garanteze
pacea, pe fondul unei ample autonomii locale,
care si previni centralizarea excesivi. Federaliza-
rea continentului urma si se faci dupi modelul
federal american si reprezenta, in viziunea scolii
federaliste, doar un stagiu al unui proces mai
amplu — si anume, acela de unificare mondiali —
singurul capabil si garanteze pacea mondiali.

Federalismul actual preia si extinde unele din-
tre punctele de plecare oferite de scoala federalis-
td englezd. Federalizarea continentului european
este tratatd in volumul de fatd In manierd com-
parativi, luindu-se drept reper modelul federal
american. Desigur ci, in urma acestei comparatjii,
relativ tinira Uniune Europeani iese cu un oare-
care deficit. Insi autoriii sectiunii de fati nu se
limiteaza la o simpla diagnosticare a procesului de
unificare, ci ofera solutii concrete, menite si duci
la o perfectionare a cadrelor teoretice i practice
de Infiptuire a unificirii europene.

Dintr-o analizi riguroasi a modelului federa-
list nu puteau lipsi conceptele-cheie de subsidia-
ritate §i regionalism. Principiul subsidiaritatii
prevede o delegare a puterii §i responsabilititii de
la centru inspre periferie, in vederea unei contra-
balansiri a tendintelor birocratice centralizatoare
cu o tendingi descentralizatoare. Federalismul,
coroborat cu principiul subsidiarititii, impune ca
Uniunea Europeanai si fie dotatd cu un guvern
suficient de puternic si in acelagi timp si existe o
separare a puterilor pe verticald, intre uniune si
statele membre, regiuni gi comune, care si asi-
gure o independenti si o autonomie reale la
nivelurile de jos si o democratie veritabili la
nivelul intregii Uniuni Europene.

Pasii concreti in directia infiptuirii unificarii
europene 11 reprezinta crearea unor institutii
specifice si elaborarea unui cadru legislativ de
functionare a acestor institutii. Comunitatea
Europeani are patru mari institugii: Comisia
Europeani, Consiliul Ministrilor, Parlamentul
European si Legislatia Comunitatii si Curtea de
Justitie. Comisia Europeanai este implicati in
mod principal in luarea de decizii la toate nivelu-
rile si in elaborarea si inigierea de politici, are
functii executive, este gardian al cadrului legal,
reprezentant extern si negociator si, nu in ultimul
rind, reprezintd congtiinta Comunititii, in sensul
ci se afld deasupra si dincolo de orice interes re-
gional §i nagional. Consiliul Ministrilor este locul
principal de intrunire a guvernelor nationale si
principala institutie responsabili cu luarea deci-
ziilor care devin ulterior parte din legea Comuni-
tagii. Influenta Parlamentului European este exer-
citatd in trei moduri esentiale: prin procesul le-
gislativ, prin procesul bugetar si prin controlul si
supravegherea executivului. Un cadru legal este
fundamental pentru luarea de decizii si aplicarea

Tatiana Dumitrescu

acestora. Ordinea legali a Comunititii este
conditia esentiali a existentei acesteia. Sursele
acestei ordini pot fi gisite in tratate, in legislatia
Comunititii, in dreptul international. Ca urmare
a analizei comparative cu modelul federal ameri-
can efectuatd in aceastd sectiune, rezultd citeva
neajunsuri ale cadrului institugional al Uniunii
Europene: un consiliu mult prea puternic, un
parlament i o comisie insuficient de puternice.
Citeva dintre posibilele remedii ale acestei situatii
ar fi o intdrire a organizirii federale, separarea
verticali a puterilor, intirirea Parlamentului si a
Comisiei Europene, o echilibrare a Parlamentului
si a Consiliului Ministrilor, schimbarea rolului
Parlamentului European, dintr-un simplu admi-
nistrator intr-un creator de buget, introducerea
printre prerogativele sale a aceleia de a prezenta
propuneri legislative, imbunitatirea gradului de
participare populari la nivelul uniunii, transfor-
marea rolului Comisiei Europene din unul pur
administrativ in unul guvernamental real etc.

Buna functionare a insitutiilor uniunii nu poate
avea loc in afara unui cadru legislativ, care, aga cum
afirmam mai sus, este oferit in principal de tratatele
intemeietoare semnate Intre girile membre, de
tratatele sau acordurile care le suplimenteazi si le
amendeazi pe acestea si de legile adoptate de insti-
tutiile uniunii. O analizi detaliati a principalelor
tratate i acorduri pune accentul pe una dintre pre-
ocupirile esentiale ale Uniunii Europene — aceea
pentru aprofundarea si extinderea sa. In acest sens,
nu lipsesc din sectiunea de fati nici preocupdrile
pentru integrarea tirilor din zona balcanici, mai
cu seami a Roméniei. Aceasta pare s3 porneasci la
drum cu o situatie aparte, nu tocmai favorabili,
care i-a fost l3satd mostenire de fostul regim comu-
nist si care face mai dificild indeplinirea conditiilor
actuale pentru aderare la Uniunea Europeani. La
crearea acestei situatii speciale au contribuit patru
categorii de factori: factori politici, factori demo-
grafici si sociali, factori ce tin de nivelul productiei
si al investitiilor, factori generati de plata in avans a
datoriei externe.

O integrare economici, institutionald si politici
durabili si substantiald nu poate ignora planul cul-
tural, care, in urma evenimentelor recente de pe
scena mondiali, capiti o noud semnificaie. Astfel,
cea de-a patra sectiune a volumului — ,Viziunea
antropologici a modelelor culturale” — debuteazi
cu o analizi a consecingelor evenimentelor din 11
septembrie 2001 in planul stiintelor sociale. Daca
o buni bucati de timp scena stiintelor sociale din
tara noastri si din Europa, in general, a fost domi-

nati de paradigma factorilor, care isi propunea si
explice societatea prin prisma aga-numitilor factori
ai vietii sociale, punind accent pe factorul econo-
mic, astizi aceastd orientare nu mai este capabild s3
dea seama de complexitatea societitii in care traim.
Existd cel putin trei temeiuri pe baza cirora se
impune abandonarea si inlocuirea acestei para-
digme. Un prim temei este esecul socialismului
rasiritean. Nucleul in jurul ciruia era organizat
socialismul il constituia factorul economic. Se con-
sidera ci economia influenteazi nu numai procesul
de organizare a productiei, dar si sistemul politic,
interactiunile sociale si valorile culturale. Or, aceas-
ta abordare reductionisti a socialului s-a dovedit a
fi gresitd o datid cu ciderea socialismului risiritean,
care a esuat in proiectul siu datoritd imposibilitatii
de a solutiona problemele economice §i problemele
de sens al vietii. Al doilea temeti este furnizat de
observarea situatiei actuale a tirilor postcomuniste
aflate intr-un proces de constructie a democratiei.
Acestea au subscris la valorile democratiei lumii
occidentale, insi fondul pe care s-a produs acest
import este unul neadecvat, care nu permite ,,creg-
terea” acestor valori. Pentru ca ele si prindi in con-
textul girilor din fostul bloc comunist, este nevoie
de un anumit cadru cultural, care deocamdati
lipseste. Al treilea temei este oferit de consecintele
atacului terorist din 11 septembrie 2001 asupra
Americii. Acest atac reprezintd o dovadi clari ci
asistam la o confruntare a culturilor unor comu-
nitat diferite si ci factorul cultural este mult mai
important decit se estimase inainte.

Reiese foarte clar, din cele trei temeiuri, ci
avem de a face cu o conditionare culturali a com-
portamentelor indivizilor umani i ¢, din factor
secundar, cultura devine factor esential in expli-
carea realitatii sociale. Pe acest fundal, singura disci-
plind capabili si ofere o abordare interdisciplinari,
sintetizatoare a conditiondrii culturale a comporta-
mentelor sociale este, in viziunea prezentati in
volumul de fagi, antropologia culturali.

Aceasti orientare imprimi tonul lucririlor din
cea de-a patra sectiune a volumului. Dupi o cir-
cumscriere a antropologiei culturale, a obiectului ei
de studiu, a metodelor sale, surprindem antropolo-
gia culturald in lucru, intr-o analizi — de o excelentd
mobilitate spirituali i care di dovadi de un aparat
critic bine conturat — a perceptiei imagologice a
europenititii Romaniei. Imagologia cuprinde tenta-
tive de substituire a unui continut cu imagini false,
in cazul de fagi o fatadi europeand mascheazi un
clivaj profund intre idealitatea spre care se tinde si
obstacolul intern sau extern care blocheazi accesul
la ea. Analiza are in vedere citeva dintre indiciile
esentiale ale ,europenititii noastre inci neimpli-
nite“: un PIB mult sub nivelul celui european, un
exclusivism cultural sau politic, o rezistenti la
reformi, un conservatorism al discursului nationa-
list si absenta unei experiente filosofice a liberalis-
mului clasic.

Un merit al volumului, pe care ag dori si-1
semnalez in incheiere, este faptul ci demersul
lucririlor este unul genealogic: ele pornesc de la
o bazi oferitd de evolutia istorici a fenomenului
abordat, urmand ca apoi si identifice problemele
ce se impun rezolvate, s ofere solutii teoretice sau
practice ori chiar de ambele tipuri i si tragd con-
cluzii. Astfel, diagnosticele si solutiile oferite nu
sunt ad-hoc, ci se bazeazi pe o analizi riguroasi
a problemei care constituie obiectul meditatiei.

| |
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Integrarea europeana

Tranzitii culturale in Europa Centrald si de Est

B Anca Neamtu

imp de mai bine de 40 de ani dupi inche-

ierea Celui de-al II-lea Rizboi Mondial,

Europa a fost divizati in doud mari ‘blo-
curi’: pe de o parte Vestul democratic, din ce in
ce mai prosper, mai ales in cadrul Comunititii
Europene, iar pe de altd parte Estul comunist,
subordonat, nu doar politic, ci si economic si
social, Uniunii Sovietice. Cam asa arati imagi-
nea-standard a bresei Est-Vest, a golului ce se cere
umplut, pentru ¢ suntem, nu-i aga, europeni cu
totii si cu totii ne dorim ceea ce Winston Chur-
chill definea vag ,un fel de State Unite ale Europei*.
Diferitele propuneri, de la Cel de-al Doilea Riz-
boi Mondial incoace, in favoarea unei uniuni a
statelor vest-curopene reflecti complexitatea si
bogitia istoriei si a politicilor Europei. Europa
este mai mult decit o entitate datd, cu un trecut
unic sau cu o singura traditie; atit Europa de Est,
cit i cea de Vest sunt mostenitoarele traditiilor
romane si crestine, insi Imperiul Bizantin, religia
ortodoxd si arabii musulmani au ficut din Europa
un tot mai complex decit un simplu grup de
popoare romanice sau germanice.

PAni in secolul al XIV-lea, termenul de ,Eu-
ropa“ era rareori folosit, si daci totusi, atunci avea
conotatia de ,crestinism®. insi in fapt ea n-a fost
niciodatd o singuri organizatie politicd pentru
intreaga crestinitate sau vreun ordin international
medieval, iar latina si greaca nu erau tocmai limbi
universale. O dati cu secolul al XVI-lea, influenta
umanistilor i a noii cartografii, care accentuau
autoritatea politici in teritorii, subminind-o astfel
pe cea ecleziastici, a ficut identificarea Europei
cu crestinismul din ce in ce mai putin viabila.

Cultura europeani nu poate fi definiti sau
descrisi printr-o singurd formuld. Rationalismul,
individualismul, activititile economice, industri-
alismul si preocuparea pentru idealurile democra-
tiei, comunismului, fascismului sau socialismului
si-au adus aportul la schema comportamentala
europeani. Aceste caracteristici pot fi exemplifi-
cate prin acele concepte politice precum legislatia
si guvernarea constitutionald, problemele sociale
de ajutorare a persoanelor cu handicap si a celor
nevoiagi, toleranta si accentul pe persuasiune, mai
curind decit pe coercitie, si valorile culturale
comune; toate acestea sunt inci percepute ca
intrinsece natiunilor Europei, respectiv descen-
dentilor sai directji.

Migcarea pentru integrare europeana are o tra-
ditie lungi, de la vechii greci, prin diferitele incer-
cari ale istoriei, pAni in zilele noastre. Cu toate ci
ragiunile au fost de fiecare dati complexe, ideile
principale nu s-au schimbat radical: pistrarea picii,
nevoia unei apariri comune, ambitia de a actiona
ca un tot unitar din punctul de vedere al exercitirii
puterii, conservarea unei culturi europene comu-
ne, dorinta de a crea o mai mare bunistare materi-
ali si slibirea restrictiilor iIn domeniul comertului.
Insi actuala Uniune Europeani a fost influentati
nu doar de motivele enumerate mai sus, ci si de
factori externi, mai cu seami de rolul Statelor
Unite ale Americii ca prieten comun, apiritor al
Vestului §i, mai nou, competitor economic.

Congtiinta europeand este aproape sinonima
cu aspiratia spre pace: ea se dezvoltd pe misuri ce
creste dorinta ca Europa si nu mai fie teatrul

unor operatiuni militare ce o insingereazi. Insi
pani in secolul al XVIII-lea inclusiv, confruntirile
care au avut loc au fost percepute ca fiind apana-
jul exclusiv al statelor. Operele magistrale care
prefigureazi marile arhitecturi politice europene,
de la Pierre du Bois la William Penn, trecind prin
Emeric Crucé si ducele de Sully, toate vorbeau
despre metodele de a asigura un echilibru armo-
nios al relatiilor dintre state, chiar asumandu-si
riscul de a ceda, intr-o misurd mai mare sau mai
mici, o parte din suveranitatea statului respectiv.

O dati cu secolul al XVIII-lea, iluminismul si
filosofia liberali scot individul din neant §i con-
struiesc natiunea plecand de la cetitean. in sanul
natiunii si in proasta functionare a statului, se
spune, rezidi sursa posibilelor confruntiri i a
violentelor. Constiinta europeani se defineste din
ce in ce mai des drept ceea ce este comun cetite-
nilor, dincolo de diversitatea popoarelor si a nagiu-
nilor, prin tot ceea ce ei au creat mai inalterabil si
mai intangibil. Astfel se infiptuieste, pentru
francezul Hugo, italianul Mazzini sau germanul
Franke, trecerea de la natiune la Europa uniti.
Din aceasta perspectiva se poate interpreta si
faimoasa maximai a lui Montesquieu, care spunca:
wDacd ag sti ceva util patriei mele, dar daundtor Europei
sau speciei umane, ag considera acel ceva ca fiind o cri-
md“'. S nu uitim ci majoritatea marilor inspi-
ratori ai migcirii ideilor, francezi in secolul al
XVIII-lea §i germani in secolul al XIX-lea, au fost
in acelasi timp si primii pedagogi ai constructiei
europene, aceasta devenind intr-un fel consecinta
logicd a unei relatii echilibrate intre om si soci-
etate: Leibniz si apoi Vico au inventat vocatia civi-
lizatoare a Europei; Rousseau si Proudhon au teo-
retizat federalismul european; Kant a crezut cu
putere in cooperarea politicd; Saint-Simon a
anuntat spatiul economic i social european cu un
secol si jumitate Tnainte ca el si fie creat efectiv.

Noua Europi a fost influentat3 atat de factori
pozitivi, ct si de factori negativi. Europa postbe-
licd trebuia s3-si revind dupi devastarea §i epuiza-
rea resurselor materiale cauzate de rizboi, insi o
crestere economici gi imbunitigiri in planul so-
cial nu puteau fi realizate decit in cadrul unei
cooperdri europene. Pietele europene, mici si dis-
tincte din punct de vedere normativ, nu se puteau
misura cu mirimea §i puterea economici a State-
lor Unite, mai ales c¢i irile Europei erau acum
avariate din punct de vedere politic, inconsistente
pe plan international si, in plus, obligate si re-
nunte la imperiile coloniale pe care le detineau.
Au fost desigur si factori politici deloc de neglijat,
care si-au adus contributia la conturarea acelor
wState Unite ale Europei® pe care le evoca Chur-
chill. Se vehicula foarte des ideea i, dupd doui
rizboaie mondiale intr-o singuri generatie, era
imperativ si se evite alte conflicte intracuropene,
iar principalele vizate in acest context erau desi-
gur Germania si Franta.

La baza viziunilor diferite asupra unei inte-
griri europene au stat atitudinile divergente vis-a-
vis de statele nationale. Statul national european
(asa cum 1l ingeleg marii ginditori liberali, in spe-
cial) a constituit o ford constructivi in crearea
unititii politice a Frantei, a omogenititii ei cultu
rale, a sentimentului patriotic §i a identitigii per-
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sonale. Insi rizboaiele distructive ale secolului al
XX-lea, rezultate in parte din nationalismul mili-
tant, au lsat asupra statului national, ca termen
generic, un mare semn de Intrebare, si anume
daci acesta poate oferi garantia i baza unei Euro-
pe pacifiste. Politicile guvernelor Charles de
Gaulle si Margaret Thatcher argumentau in
favoarea statului national si a unui tip de relatii
interguvernamentale ‘In paralel’. Altii ins3, cu
precidere generatiile urmitoare de guvernanti
europeni, sustin ¢i acest tip de relatii e inadecvat
pentru rezolvarea problemelor picii, ordinii si
bunistirii economice ale vietii moderne.

Migcarea inspre integrarea europeani a fost
initiatd de citre intelectuali i elite politice, nu de
o cerere a maselor populare. Incercarea de a in-
duce maselor morbul a esuat dupi 1949 si dupa
crearea Consiliului Europei; toate celelalte orga-
nizatii europene au fost constituite si organizate
de citre grupuri politice de elitd sau de citre poli-
ticieni de renume care, desi devotati intru totul
ideii de Europa, gi-au vizut idealismul temperat
de realitatea politici. Dar chiar daci ideea inte-
gririi nu inflicireazi milioane de oameni, asa
cum au ficut-o comunismul sau nationalismul,
totusi Isi atrage sustinere tocmai datoritd succesu-
lui organizatiilor europene.

Constiinta Europei progreseazi o dati cu mis-
carea ideilor, cirora le conferi intr-un fel un ori-
zont de aplicare finali. Dar i reciproca e valabili:
identitatea europeani care se formeazi nu poate fi
decit cea care si adere la un proiect orientat spre
viitor. JEuropa este o confederatie a statelor reunite prin
ideea comund de civilizatie“, afirm3 Ernest Renan
deja in 1870; ,Orice mare idee politicd viabild este in
mod necesar europeand“, adaugd Hugo von Hoff
mannsthal; iar Ortega y Gasset concluzioneazi:
LEuropenii nu stiu sd trdiascd decdt dacd sunt angrenati
intr-o actiune care si-i reuneascd“>. De aici, prima
intrebare este, in mod natural, aceea referitoare la
natiunile europene. O sumi de tratate de istorie
demonstreazi ci ideca de Europa a precedat ideea
de Natiune, insi inigial ea nu a fost aplicati, sub
formai de sintezi intre vointi si libertate, intre
statul de drept si cetitean, decit in cadrul natio-
nal. Ceea ce e suficient pentru a transforma acest
cadru intr-unul din elementele-cheie ale diver-
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sitagilor culturale, politice, sociale. Se vehiculeazi
tot mai des, In acest context, sintagma patriotism
institutional european, care se vrea adiugat, si nu
substituit, vechilor fonduri ale apartenentelor
culturale locale, unde natiunea rimine punct de
referingd primi si ultimi. Saint-Simon, vizut de
multi istorici, dar si economisti, ca ,,adevdratul pre-
cursor al tendintei institutionaliste a secolului al XX-lea,
care a creat piata comund“’, afirma ci ,, tot ce are comun
societatea europeand se poate raporta la gtiintd, arte, le-
gislatie, comert, administratie §i industrie*".

Ceea ce se numegte in mod curent culturd
europeani este de fapt o constructie hibridi. E
greu de stabilit ce a contribuit la acest amestec la
sinceputurile® culturii europene in spatiul medi-
teranean de acum cinci milenii Inaintea erei noas-
tre, venind din sud — Egipt i Africa — si din est —
Asia Mici, Asia Centrali, India si chiar China.
Cu siguranti scrisul, o sumedenie de reprezentari
religioase incd Tnaintea cregtinismului, geometria,
aritmetica, roata si multe altele. Hibridi sau nu, si
cu toate ciuditeniile si diferentele dintre nagiuni,
in Europa cei aproximativ 4000 de ani de istorie
wau dat nagtere unui spirit al limbii, al conceptiilor, obi-
ceiurilor gi institutiilor uimitor de asemdndtor**, pe care
Friedrich Schlegel credea ci le poate localiza ,jn
multe urme ramase din timpurile vechi, in originea si-
milard si comunitard a culturii lor. Tendinta etni-
cizarii identitiii culturale este astizi una dintre
reactiile cele mai virulente la adresa presiunii
globalizarii, care la rindul siu o genereazi. Insi
Schlegel argumenteazi mai departe: ,La foate aces-
tea se mai adaugd si o religie comund, foarte diferitd de
toate celelalte. Si-apoi, formarea acestei mase populare
ciudate este atdt de strans legatd, atdt de bine consolidatd,
atdt de usor influentabile pdrtile sale componente; in
ciuda oricror diferente, are atdtea calitati comune, se
indreaptd atdt de vizibil citre un tel comun, incdt nu
poate fi vazutd altfel decdt ca un tot unitar’. Tensiu-
nea sau criza terminologici resimgiti de stiintele
umaniste culturale a devenit realitate, daci ne
amintim de definitia aproape sarcastici a lui
Adorno si Horkheimer, in Dialektik der Aufkli-
rung, conform cireia pon Kultur zu reden immer
schon gegen die Kultur war® (a vorbi despre culturd
a fost dintotdeauna impotriva culturii).

in trecut, Europa dezvoltase o eficientd spiri-
tuali ce nu poate fi agteptatd pur si simplu de la
Statele Unite ale Europei (de Vest). Edmund
Burke putea scrie in 1796 ¢i unui european nici
o tard a Europei nu-i poate fi cu adevirat exil
(,No European can be a complete exilé in any part of
Europe*), nu pentru ci Europa ar fi fost o reali-
tate politic, ci pentru ci era o idee eficientd din
punct de vedere politic. Dupi 1992 fraza lui
Edmund Burke nu va mai fi o maxim3 spirituali
in statele Comunititii Europene, ci doar formula-
rea unui drept legitim implicit; in afara Comu-
nitatii Europene insi, se pare ci nu va fi luati nici
ca maximi, nici ca drept legitim. Dupa 1992
aceastd Europi va fi o comunitate de bunuri baza-
td pe avantajul reciproc, nu o ,,uniune sfintita“,
cum se exprima Leopold von Ranke. Pentru ci
acea parte a Europei unificati in 1992 va alcitui o
uniune cu scop economic, o comunitate de pro-
ductie si de piatd puternici i congtienti de pu-
terea ei. Va fi realizarea tirzie a ,economiei co-
mune® europene pe care Walther Rathenau o
propagase inci de la sfirgitul Primului Rizboi
Mondial. Dificultigile de adaptare in chiar interi-
orul siu sunt mari; este nevoie de o imaginatie
socio-politici bogatd pentru a nu bloca procesul
de unificare economici a Europei, prin chiar ine-
galititile sociale inci existente in anumite regiuni
ale continentului, sau a nu 1i rapi legitimitatea.

Asa cum anul 1789 si-a pus adinc amprenta
pe secolul al XVIII-lea, tot asa secolul al XX-lea
va fi marcat de anul 1989, acel an de gratie care,

intr-o oarecare misuri, abia acum rotunjeste
Revolutia Francezi §i corecteazi, prin pacifismul
revolutiilor din Europa Centrali si de Est, ritici-
rile Terorii.

In cadrul Europei comunitare, procesul de
unificare a devenit de mult rutina birocratilor si
a specialistilor in economie; in schimb, responsa-
bili cu sentimentul schimbirii in Europa Cen-
trald gi de Est, ba chiar sustinuti si indemnatd
timp indelungat de citre carisma, stilul si mana
foarte vizibili a lui Mihail Gorbaciov, a fost inte-
lighentia. In Europa e nevoie de un salt inapoi in
timp pana la cumpana secolelor, pani la afacerea
Dreyfus, pentru a putea gisi o situatie politicd in
care intelectualii s fi avut o influentd publici la
fel de mare ca Gydrgy Konrid si Viclav Havel,
Milan Kundera, Czeslaw Milosz si Bronislaw
Geremek in ultimii ani cu dezbaterea provocati
de acestia asupra ,Mitteleuropa®.

In ultimii ani, neclaritatea termenului a repre-
zentat un avantaj. Mitteleuropa era mai curind o
parold magici si o utopie decit o provincie cultu-
rald sau chiar geograficd exact conturabili. Deoa-
rece nu se poate ajunge la un consens asupra
delimitirilor politice, economice si culturale ale
acestei regiuni, pini astazi a rimas controversata
intrebarea in ce ar consta oare specificagiile Euro-
pei Centrale, ale istoriei si structurii sale sociale.
Aceasta e valabild atit pentru rolul specific al
nobilimii si al evreilor, cit si pentru afirmatia ca
Europa Centrali ar apartine acelor regiuni cultu-
rale in care barocul i romantismul gi-au pus
amprenta mai adinc decit iluminismul, in vreme
ce suprematia catolicismului inci mai impiedica
instaurarea modernitigii. La fel de controversatd
este §i observatia finali c3 pentru Mitteleuropa un
fenomen permanent il reprezinti, nu in ultimul
rind, compensarea lipsei de succes economic prin
radicalism intelectual. Atitudinea spirituald rezuk
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tatd de aici se defineste mai curnd prin ironie
decat prin patos. Increderea plini de speranti in
puterea ideilor si in eficacitatea literaturii este
mare. Utopia este mai putin o fugi de realitate,
cat incercarea de a-si aduce mai aproape, sperind
si scriind, o realitate mai buni prin puterea gin-
dului si a cuvantului. In aceste ¢iri, cu putine
exceptii, intelighentia literari a fost mai eficientd
din punct de vedere politic decit cea stiintifica,
atit In interior, cit si Inspre exterior.

Montesquieu scria odati ¢3 dacd dintr-un stat
nu se aude giligie de ceartd, putem fi siguri cd
acolo nu e libertate. Intelectualii Europei Cen-
trale si de Est au fost conducitorii unei gulturi
certdrete“’ care a dilatat In mod dramatic limitele
libertitii pe continentul nostru la cumpina spre
revolutiile europene pagnice. Viteza ametitoare
cu care reputatia intelectuali s-a transformat in
influenti politica a fost determinanti pentru
evenimentele revolutionare din Europa Centrald
si de Est. Intelectualii au ajuns sa ocupe posturi
fnalte si foarte fnalte: Viclav Havel, dramaturgul
si eseistul, in Cehoslovacia, Arpiad Goncz, anglis-
tul si traducitorul lui John Updike, in Ungaria.
Carierele politice din trecutul apropiat ale scriito-
rilor §i oamenilor de stiinti central- §i est-curo-
peni nu se bazeazi nici pe experienta lor politica,
nici pe vreo experientd economicd, ci pe onesti-
tate artistica §i stiingifici, precum si pe un simg
comunitar moral. O urmare a acestui fapt a fost
i in anii urmitori revolutiilor pagnice in Europa
s-au ciocnit doud culturi politice. De partea
tarilor sirace se aflau intelectuali cu un inalt cre-
dit moral, dar fird experientd, de partea tirilor
bogate giseam specialisti cu o experientd nemai-
pomenitd, insi interesati doar marginal de pro-
bleme de moralitate. Aceasta ciocnire a unei cul-
turi politice a expertilor cu o culturi politicd
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a moraligtilor a devenit un element hotirator al
politicii europene.

Faptul ci procesul european de unificare incu-
nunat de succes — cum se profileazi el deja in Vest
—va aduce cu sine o pierdere functionali si sub-
stantiald a intelighentiei literar-culturale poate pirea
un pret mic pentru avantajele economice si politice
ale unificirii. Rimane insi de luat in serios peri-
colul unei de-diferentieri a culturii europene.
Spiritul european, spunea Ranke, se hrineste intot-
deauna din contradictiile culturilor nationale euro-
pene. Nivelarea lor treptati ar fi fatali din punctul
de vedere al politicii culturale. Exclamand: Il n’y a
que des européens!”, Rousseau nu ridica nicidecum in
slavi adeverirea unui vis mult visat. Mai curand
deplangea, cum o ficea si Herder din perspectiva
germand, disparitia treptati a caracteristicilor nagio-
nale europene si a specificului nagional. ,Europe-
nii“ ,isi sacrificd la nevoie toate literaturile si culturile
specifice in schimbul unor himere“”, profetise Jakob
Burckhardt cAnd, vorbind despre acei Jferribles
simplificateurs®, se referea in mod semnificativ la
viitorii cirmuitori ai Europei.

Una din temele viitoarei politici culturale
europene va fi si nu nege discrepanta temporald
intre economie si politici, pe de o parte, si cul-
turd, pe de altd parte, ci, dimpotrivi, si o cultive.
In prezent se pune problema daci intelectualii
europeni nu vor mai trebui s se preocupe de
problemele pe care le va aduce cu sine procesul
incununat de succes al unei uniuni europene
complete. E mai probabil ci se va forma o Europi

in mare parte uniti in ceea ce priveste ideile de
bazi politice, economice si juridice, insi mult
mai divergenti decit inainte din punctul de
vedere al realititii conditiilor de viat3 si al reali-
zarilor personale. Se poate observa astizi deja
formarea acestei noi asimetrii temporale a reali-
tatilor europene. Revenirea nationalismului in
Europa Centrali si de Est este o consecinti direc-
td, cici noile nagionalisme europene nu sunt na-
tionalisme ale mandriei, bunistirii si entuziasmu-
lui; ele sunt misciri compensatorii, in care se
reflectd resentimente, deprivilegiere si complexe
de inferioritate — si care, din acest motiv, poarti in
ele simburele conflictului.

Europa uniti nu este un rezultat modern, eco-
nomic sau politic, ci un ideal pe care il sustin de o
mie de ani cele mai luminate spirite ale sale, cei
care au vizut in perspectivi. Homer insusi il
numea pe Zeus ‘europos’, adici el care vede departe.
Cu acest fond genetic, Europa intelectuali se
intreabd de aproape un secol care {i sunt ade-
viratele scopuri pe care vrea si poate si se bazeze,
indeplinindu-si idealurile, care ar fi valorile noas-
tre specifice care ar lipsi umanititii daci Europa
s-ar narui brusc. Paul Valéry le creioneazi clar in
1924, atunci cind afirmi ci cele trei surse ale
oricirei culturi sunt Roma, crestinismul §i Grecia,
iar un alt bun european, Benedetto Croce, indriz-
neste chiar si afirme ,germinarea unei noi congtiinte,
a unei noi nationalita'', cea europeand. Totusi, in
contextul ‘unititii in diversitate’, Charles Dawson
il contrazice pe Croce cu afirmatia: ,pimeni nu a
indraznit vreodatd si numeascd Europa o natiune“, cici,

spune el, aceasta ar da nagtere unui nou nationa-
lism, de unde istoria s-ar repeta: ,Dacd totugi civi-
lizatia noastrd vrea sd supravietuiascd, este esential ca ea
sd atingd o congtiingd europeand comund si un simg al

unitdtii sale istorice gi organice“'”.
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Cultura in Silvania

B Gabriel Vasiliu
Simpozionul ,,Spiritualitatea ‘[ darii
Silvaniei de-a lungul istoriei

Romani, in colaborare cu alte doulsprezece

institutii, a organizat simpozionul ,,Spirituali-
tatea Trii Silvaniei de-a lungul istoriei“. Lucrari-
le simpozionului au fost structurate pe 6 sectiuni;
cercetdrile de istorie, cum era i firesc, au fost
majoritare: cronologie absoluti si relativi in La
Tene-ul transilvinean; istorie veche si medie;
istorie moderni; istorie contemporani; etnografie
si folclor, literaturd, lingvistici; invigimant —
didactica. S-au programat 127 de comunicari, cu
autori (profesori universitari, cercetitori, muzeo-
grafi, arhivisti, profesori din invigimantul liceal si
gimnazial) din 19 localititi din tari.

Alituri de ludrile de cuvint ale oficialititilor
locale, in frunte cu prefectul Tiberiu Marc, s-au
transmis si mesaje din partea presedintelui Aca-
demiei Roméane, dl Eugen Simion, prin persoana
academicianului Camil Mureganu, din partea
Ministerului Educatiei si Cercetirii, prin prof. dr.
Vasile Molan, ale rectorilor Universitiii ,,Babeg-
Bolyai“ din Cluj-Napoca, Universitagii din
Oradea si Universititii ,Vasile Goldig“ din Arad.

in 4 octombrie s-a dezvelit bustul imparatului
roman Marcus Aurelius Antoninus (Caracalla),
cel care, in timpul domniei sale, a vizitat Poro-
lissumul; bustul este opera sculptorului Victor
Goga. Prezentarea ficutd de profesorul universi-
tar D. Protase a adecvat informatia stiintifici la
ineditul momentului. In zilele de 5 i 6 octom-
brie, invitatii au vizitat o serie de ageziri cu rezo-

I ntre 4 si 6 octombrie a.c., la Zaliu, Academia

nanti istorici din judet: Badicin, Ip, Simleu
Silvaniei, Bobota, Bocsa, Gurusliu, Jibou, Trez
nea, Moigrad-Porolissum. Participantii au avut
posibilitatea sd asculte interventiile academicianu-
lui C. Muresanu, luirile de cuvint ale profeso-
rilor si elevilor, insotite de microprograme artis-
tice. In toate aceste localiti, organele locale au
ficut o primire in care ospitalitatea sildjeani nu
s-a dezmintit.

Aceasti reusitd sesiune, care a avut loc intr-un
orag recent intrat in rindul celor universitare,
cunoscut intr-un timp, dar si acum, pentru
Muzeul Judetean de Istorie si Arti si scolile sale,
a fost prima desfisuratd sub egida Academiei
Romine. Sesiunea a fost organizati de un colectiv
bine inchegat, din care s-au remarcat prof. dr.

I. Ciocian, prof. L. Bordas si prof. Gh. Chende-
Roman.

O noud revistd de culturd la Zalau

Inci din 1940, an de tristi amintire pentru
multi locuitori ai judetului Silaj, apirea sub con-
ducerea profesorului Leontin Ghergariu si a lui
Gratian Mircus o revistd care se incadra curentu-
lui cultural al timpului, intitulati Tara Silvaniei .
A avut un destin trist, aparand doar un singur
numar.

in dorinta de a continua o traditie, dupi 62 de
ani apare la Zaliu o publicatie intitulati Silvania,
cu subtitlul: Culturd — Culte — Patrimoniu . Este o
revisti trimestriali editatd de Directia pentru
Culturi, Culte si Patrimoniu Cultural National

Silaj (DCCPCNS), cu sprijinul nemijlocit al
Ministerului Culturii i Cultelor.

Au apirut pini in prezent trei numere, in
martie, iunie §i septembrie.

La rubrica de culturd, cititorul descoperi gru-
paje de: eveniment , confesiuni, kalende, eseu, retrospec-
tivd editoriald, cronicd literard, galerie liricd, medalion
poetic, debut, prozatori in prim-plan, prozd scurtd, tra-
duceri, insemndri de jurnal , cartea de pe noptierd, note
de lecturd, limba noastrd, ex-libris, ethnos, artd si puncte
de vedere. Rubrica dedicati Cultelor este, la rindul
ei, divizatd in grupaje: cuvdnt de tnvatdturd cregtind ,
cartea de religie, biserica din suflet, gand si faptd, mono-
grafii, culturd religioasd. In rubrica Patrimoniu gisim
articole referitoare la arheologie si monumente.
in ultimele pagini (din cele aproximativ 120)
cititorul poate si se informeze despre ce si-au
propus cei care conduc destinele culturale ale
judetului. Fiecare numir incepe cu un Editorial
semnat de Gheorghe Chende-Roman, directorul
DCCPCNS si membru al colectivului de redac-
tie. Ele sunt, de fapt, articole-program: De ce
Silvania? (nr. 1), De ce un Muzeu al Tarii Silvaniei?
(nr. 3). Conducerea revistei este completatd de
Tleana Petrean-Piusan, secretar de redactie, de
Tuliu Suciu, redactor-sef, si de cei doi redactori-
sefi adjuncti, Marcel Lucaciu si Viorel Muresan.
De tinuta grafici a publicatiei se ocupd Dorel
Moraru si Ovidiu Ghilea.

De ce Silvania? Pentru ¢i in Tara Silvaniei lui
Simeon Birnutiu ,pate un vant de primdvara“ si
prospetime intelectuali. Ce s-ar bucura Leontin
Ghergariu, Gratian Mircus, Valentin Diriban,
Vasile Lucicel sid poati citi revista!
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Profesorul Sever Dumitrascu

B Sorin Sipos

-am Intilnit cu ani in urmi pe Profesor in

Biblioteca Muzeului de Istorie din Cluj-

Napoca. Era intr-o zi friguroasi de toamni
tirzie, mai precis, intr-o dimineati Intunecoasi in
care o mini de studenti din anul I de la istorie-fi-
losofie ne luptam cu aburii dulci ai somnului de
dimineatd, somn incurajat de lumina liptoasi din
bibliotecs, pierduti intre rindurile eroice ale Dialo-
gurilor Tui Platon, cAnd din sala de dincolo, dinspre
birourile profesorilor Protase si Piso, a iesit un
Om. Ne-a surprins prin faptul ¢ in locul piliriei
elegante, burgheze si intelectuale, personajul purta
deja consacrata bascd proletard, iar la subsuoard
stringea o servietd, e drept, cam trecuti. il urma
indeaproape unul dintre profesorii clujeni, Ioan
Piso, epigrafist de renume, avind o atitudine suve-
rand si paternali. Ce mai, eram doar in inima Clu-
jului universitar si academic, locul unde se mai
vorbea de dinastia Daicoviciu. Cei doi s-au indrep-
tat spre usa bibliotecii, schimband oarece polite-
turi, dupi care profesorul Piso s-a reintors in bi-
rou. Trecind prin fata noastr, stiind ci printre cei
25 de studenti din anul I cinci eram bihoreni, s-a
simtit parci dator si ne spuni urmitoarele: ,A fost
Dumitragcu, directorul Muzeului Tarii Crigurilor din
Oradea“. Atunci am auzit pentru intiia dati de
Profesorul Sever Dumitragcu.

Momentul respectiv nu ar fi avut nici o sem-

nificatie, probabil, daci, peste ani, destinul nu
m-ar fi readus in locurile natale, la Oradea. Aici, la
Universitatea din Oradea, la Facultatea de Stiinte si
Litere, 1-am reintilnit si l-am cunoscut cu timpul pe
Domnul Sever Dumitragcu. Avusesem chiar o
mici experienti comuni a santierelor arheologice
la Ulpia Traiana Sarmizegetusa. Ne-au apropiat la
inceput problemele zilnice ale catedrei, adresele,
hartiile, acreditirile, reacreditirile, toatd aceast acti-
vitate obositoare, uneori, ba chiar, la un moment
dat, pentru tineri, enervanti. Cum eram proaspit
angajat, parea firesc si particip alituri de seful de
catedri la rezolvarea unor astfel de probleme. Asa a
inceput colaborarea cu Profesorul Sever Dumitrag-
cu, in cadre oficiale, in formule de genul domnule
preparator Sipos, tovardsul® Sipog, iar, mai apoi, in
anii din urma, in forma: Sorin; iar cAnd dorea si fie
ironic: domnule ,academician®, sau, din nou, domnule
lector, cAnd Profesorul avea ceva pe suflet. In fapt,
dintr-o simpla privire, din formula de adresare imi
dau seama care e starea Domniei sale.

Cenaclu

W Laurentiu Mihdileanu

A
n sedinga de joi, 5 decembrie 2002, a Cenaclu-
lui Uniunii Scriitorilor Cluj a citit proza Mihai

Gotiu (doui capitole dintr-un roman in lucru).

La discutii au participat: Lucian Pop (,,intr-un ma-
gazin sitesc cumperi, nu comanzi, ,m3i deranjeazi
permanentul schimb de optici®, ,Ciuciulete nu-mi
pare nume de muntean®, ,multe parti tin pe loc,
parcd nu fac parte din textul citit“), Victor Cuble-
san (,imi place cum e structurati, e mult mai dina-
mic3 gi mai complexd decit in primul roman®,

La inceput n-am stiut ci ,poteca” pe care por-
nisem dimpreuni cu dinsul era, in fapt, un veri-
tabil ,drum®, o experientl initjatici in tainele ome-
niei, modestiei i cunoagterii. M-a surprins ¢
niciodati nu mi-a cerut si fac ceva, ci, de fiecare
datd, m-a rugat si rezolv o problemi sau alta. Apoi,
ci de fiecare datd dupi ce rezolvam impreuni o
problemi, pe drumul spre casi, ne abiteam pe la o
cafenea. Asa am inceput sa-1 cunosc si si-l inteleg
pe Sever Dumitragcu. Am vizut usuringa cu care se
misca in literatura istoriografici, am aflat de rapor-
turile Domniei sale cu profesorii Universititii din
Cluj: Ioan Lupas, Silviu Dragomir, LI. Russu,
Constantin Daicoviciu, David Prodan, Stefan
Pascu, Hadrian Daicoviciu si altii. Prin dansul,
legitura cu mediul universitar clujean, de care mi
despirtisem cu regrete, era benefic continuati si
intr-o manier3 inediti. Domnia sa i§i iubeste
dascilii neconditionat, dar in egali misuri iubeste
adevirul: Amicus Plato, sed magis amica veritas. Deci,
nu de putine ori, Profesorul Sever Dumitragcu a
criticat acolo unde a crezut de cuviint, a sanctionat
comportamentul si morala indoielnici a unora.
wTine minte cat vei trdi ce-ti spun acum: fird moralitate §i
fard sensibilitate nu existd gtiingd“ O frazi rostitd de
Domnia sa pani la epuizare, uneori.

Adevdirul omenegte posibil pentru ordnduirea binelui,
adici adevirul in misura in care omeneste putem
sd-1 gdsim §i si-1 punem in slujba binelui, a uma-
nitatii. Apoi, scrisul istoric si fie unul de atitudine,
iar istoricul un veritabil soldat care lupti pentru
adevir, asemenea ziaristilor si corespondentilor de
pe front, care nu de putine ori cad victime in lupta
dusi pentru a-si informa corect cititorii, sunt citeva
din sintagmele propuse de Domnia sa. Unele sur-
prind prin firesc si simplitate. Imi amintesc de o
discutie purtatd, intr-o zi cu ploaie, din primivara
anului 1994, despre sansele integrarii Roméaniei in
Comunitatea Europeani, despre cum s-ar putea
trii mai bine etc., probleme care il friminti sincer.
Mi-a spus atunci ¢i o vizitd a Sanctititii sale papa
Toan Paul II-lea in RomAnia ar rezolva multe pro-
bleme, condamnind autorititile ¢i nu fac nimic in
acest sens. Ortodoxist convins, m-am ficut ¢i nu
aud. Ideea era frumoas3, intr-un real spirit ecu-
menic, dar era departe de gindurile politicienilor.
Vizand ci nu spun nimic, Domnia sa nu s-a lasat i
a repetat de mai multe ori: Vizita Papei in Rom#-
nia! $i, in final, a ris, — de durere si neputingi —,
stiind ¢ nimeni din Roménia nu-i putea implini la

acea vreme visul. Vizita s-a ficut, dar dupi ce au
trecut ani buni, si a fost un mare succes.

Domnia sa mi-a propus si colaborez la ingri-
jirea volumului dedicat profesorului Dumitru
Protase, precum si la revistele Muntii Apuseni si
Crisana Antigua et Mediaevalia. Ti mulgumesc pentru
generozitatea si increderea aritate! Pe academicia-
nul Stefan Pascu, supus contestarilor dupa 1990 si
parisit, Profesorul Sever Dumitragcu l-a ficut
membru de onoare al Fundatiei Culturale Munii
Apuseni. De ce? Fiindci deviza Domniei sale este
si-1 ajuti pe om atunci cind are nevoie. Precizez ci
Sever Dumitragcu poate si fie aspru si necrugitor.
Aceasti atitudine este sesizabild doar in problemele
considerate de Domnia sa ca fiind grave, de viata si
de moarte. Vorbeste urit de parintj, scrie defiima-
tor la adresa neamului roméanesc, ironizeazi-1 pe
tiranul venit la oras cu treburi, fii impertinent — si
pentru Domnul Profesor acea persoani nu va mai
exista, decit ca o simpla prezent fizica.

Rar mi-a fost dat si intilnesc pe cineva care
se entuziasmeazi si se bucuri la vederea unui
mugur primivara devreme, la razele de soare,
dupi o ploaie repede de vari, la mirosul de iarbia
proaspit cositd. Rar mi-a fost dat si vid pe cineva
care suferi sincer la durerile milioanelor de
romani, care traiesc astazi in siricie. Nu intim-
plitor, Avram Iancu este pentru Domnia sa o ve-
ritabili icoand timiduitoare si ficitoare de spe-
rante pentru un neam ce inci nu-si gaseste calea.

Tatd cit de mult pot s3 ne insele aparentele, —
mi gindesc la prima intilnire —, cu deosebire
cind este vorba de Profesorul Sever Dumitragcu.

Domnule Profesor, vi multumesc ¢i mi-ati
aritat cum se iubeste meseria si neamul, ¢ m-ati
onorat cu prietenia Domniei voastre!

u
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ynu-mi plac in schimb expresii ca, de pildi, corolele
copacilor au explodat, plus alte expresii uzuale ce revin
mult prea des®, ,eroul principal ar trebui ceva mai
fin conturat, intrucit scrisorile lui il pun intr-o
lumini destul de proastd, ficind din el un personaj
comun®), Daniel Mosoiu (,,fragmentele mi se par
prea incircate®, ,scrisorile acelea si le scrie lui
nsusi®, ,,imagini pretioase, pretentioase, pline de
patetisme®, ,,ar fi bine si se debaraseze de unele
formule cam prifuite®, ,am rezerve cu intoarcerile
in timpul copiliriei, seminind prea bine cu cele
din primul roman®), Claudiu Groza (,efectul de
bruscare, sesizabil imediat, vine din faptul ci existi
trei, daci nu patru tipuri de discurs foarte diferite
unul fagi de altul®, ,orizontul magic e eclipsat de o
incircaturd de sententiozitate, de mesaj aforistic, de

panseuri, ducind altfel la o cidere in patetic®, ,,con-
fesiunea naratoriali e populati de infantilisme, ceva
mai mult decit niste locuri comune, ,ceea ce se
prefigureazi insi structural este total tentant®),
Nicolae Turcan (,am intilnit doui orizonturi: unul
al misterului, care captiveazi, anuntat printr-un joc
de forte, unul care, desi nereusit in faza actuali, il
poate antrena pe cititor, cit i unul de un sentimen-
talism copilaresc, in portiunile descriptive®; ¢ un
joc neechilibrat §i inegal) si subsemnatul (,,n-ag
spune ci fagd de primul siu roman, respectiv fati
de celelalte lecturi in cenaclu, Mihai Gotiu este
heterogen, ci mai degrabi ci nu a insistat indeajuns
asupra textului-ciorni, neribditor si vadi cum va fi
el primit*).
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eatru

Scenariu realizat dupd Bezna de Leonid Andreev

B C.C. Buricea-Mlinarcic

Penitenciar a fost un vis care s-a ndscut, intr-o egald
mdsurd, dintr-o nevoie ineditd — din dorinta de a-mi
avertiza contemporanii si compatriotii cd cine nu alege
libertatea se alege inevitabil cu inchisoarea — gi din
imboldul clasicizant de a nu ldsa sd zacd in rafturile
bibliotecilor o scriere celebrd — Tnsemndrile mele de
Leonid Andreev, scriitor de la a carui nagtere au trecut
mai bine de o sutd de ani.

Dramatizarea Insemndrilor mele, prozd scrisd in
1908, a avut la bazd un amplu material documentar,
foto si video (obginut la Penitenciarul de maximd sigu-
rantd de la Craiova), realizat de Cipriani i, respectiv,
de Catalin Stefanescu, material ce a alcatuit apoi sub-
stanta unei expozitii_fotografice si a unui_film de televi-
ziune care se bucurd deja de celebritatea lui.

Spectacolul realizat in primdvara lui 2001 la
Teatrul National din Cluj, departe de a fi devenit o
reusitd, a fost totugi o experientd fundamentald pentru
citiva dintre realizatorii lui. Aldturi de proiectul sceno-

Magti de Radu Chiorean

grafic al lui Constantin Ciubotariu, muzica lui Adrian
Borza a fost cel mai devotat si mai docil actor al in-
scendrii. Casandrele ingrozite de ,,moartea teatrului®,

de perspectiva sumbrd a unui teatru total subjugat de
universul audiovizualului mediatic, au reprogat muzicii
lui Borza, ca gi textului de altfel, o prea mare dozd de
Wfilmicitate“. E poate momentul sd le reamintim acestor
partizani fundamentaligti ai reteatralizarii teatrului, care
tin de fiecare datd s ne avertizeze cd filmul, chiar i in
varianta sa de televiziune, nu e decit fiul nelegitim al
teatrului, cd independenta o recistigd totdeauna fiii, legi-
timi ori ba, i ¢d strabunii nu ne pot servi decit drept
stindard. ..

Bordel, text care are, la rindul lui, la bazd o altd po-
vestire a lui Andreev, — Bezna —, nu e, in esentd, decit
continuarea experimentului generat de Penitenciar. Si asta
nu pentru cd o naratiune andreeviand e din nou transmu-
tatd in_formd dramatica, Bezna servind drept reper de ini-
tiere al unui hipertext al carui prim contact cu publicul, e

drept, doar sub forma unui atelier teatral, s-a consumat pe
16 octombrie la sala Euphorion a aceluiagi Teatru Natio-
nal din Cluj. Continuitatea rezidd mai curind din accen-
tuarea elementelor componente ale sincretismului teatral,
muzica lui Peter Venczel, de aceastd datd, devenind un ele-
ment compozitional determinant al structurii dramaturgice
a spectacolului. Ingemdnate in conceptie, textul literar si
muzica relevd deopotrivd metatemele actului teatral:
insolitarea personajelor, — ficute trup cu ddruire de actorii
Angelica Nicoard, Ovidiu Crisan si Anca Damdcug —,
tragismul implicit generat de ceea ce Slavoj ZiZek numegte,
recitindu-I pe Kant, Raul radical, raul ca atitudine eticd ori
amplificarea sincretismului prin integrarea in logica dra-
maturgicd a inserturilor video realizate de Iulian Florea si
Catalin Stefanescu. Dar teatralitatea lumii contemporane,
teatralitatea cititd ca_formd extremd de afirmare a fiingei
umane, i nicidecum ca un cliseu preluat mecanic din vre-
murile de glorie ale teatrului de acum un secol, ramine
tema predominantd a primului act al Bordel-ului. Act
care, la rindul lui, trebuie citit ca un ,simplu* prolog al
unui spectacol proiectat a fi reprezentat in orchestratia
scenograficd a lui Radu Chiorean.

Revoltd la bord, libret realizat in colaborare cu
acelagi compozitor entuziast care este Peter Venczel ar fi
al treilea punct de reper. Dar despre asta altd datd. ..
Dupad ce Bordel-ul isi va implini pe deplin destinul.

Personajele
Ulla, prostituatd
Alex, zis Baronul, zis si Sfintul, terorist
Pussy, animatoare
Locul actiunii
Eros Center, un club de noapte elegant.

Actul 1

Scena 1

Ulla: Superclub superdotat cu supertinere
superatragitoare ii invitd pe superdomni la
superdistractie! Bun venit la Eros Center!
Welcome to Eros Center!

Alex: Hm... Aha! Asa arati... cuibugorul
tau...

Ulla: Cuibusorul! Vorbesti ca acum un secol!
Frumosule, 3sta e locul meu de munci.

Alex: Mda... E drigug aici... la tine... Cred ca
aici mai e nevoie de ceva, de... vin, da, da, o sticli
de vin si de niste... fursecuri, hm..., fructe... Da,
sigur, fructe. Da, da, fructe!

Ulla: Ai grija, frumosule, la noi fructele sint
cam scumpe... S$i nici eu nu cost prea putin!

Alex: Nu conteazi. Nu-ti place vinul?...

Ulla: Eh, nu! Bine, o si comand doar doui
banane §i un ananas. Ti-ajunge?

Alex: Da, da, mi-ajunge. Sigur!

Scena 2

Ulla sund ,,room-service-ul“ stabilimentului. Intrd
Pussy cu o tavd plind de oferte. Pussy o convinge din
priviri pe Ulla sd “achizitioneze” toatd tava, apoi se
retrage discret.

Scena 3

Alex: Te rog si bei!

Ulla: Si tu?... Tu nu bei?!

Alex: Eu? Mda, o s3 beau mai tirziu... Cum
si-ti spun, eu... eu am biut noud nopti intruna...

Aii.. Doui nopti... Da, da! N-am dormit o clipi,
asa cd acum... Da... Hm...

Ulla: Ce?!

Alex: Numai putin... Doar o ori... Foarte
putin... Tu bea vin... Firi probleme... Mininci
a... asta... ananas... Bea vin!

Ulla: Ascultd, eu mi duc in salon. Si acolo se
bea. Se asculti muzici...

Alex: Nu! Te rog si rimii aici. Stii, nu-mi
place si dorm singur in cameri... Da, da. Da.
Poti si dormi si tu. Da. {ti fac loc. Da, da. It fac
loc... Sigur. Dar te rog si te culci la perete... Te
deranjeaza?

Ulla: Nnu... De ce? Daci tot ai plitit... Bine,
la perete. Clientul nostru, stapinul nostru!

Alex: Eh, n-o lua asa... Citegte ceva... Da, da.
O carte...

Ulla: O carte? Cine mai citeste astizi cirti?...
Fii serios... Ma uit la televizor. Bine?

Alex: Mm... Bine ! Dar ia-i sonorul... Da, da.
Sonorul... Ce bine e... Ce perne moi... Da...

Ulla: Ascultd, nu cumva esti reporter?

Alex: Ce? Reporter? Eu, reporter? Dar de ce?
Nu-ti plac reporterii?

Ulla: Reporterii?... Reporterii sint nigte
oameni foarte... interesanti...

Alex: Lasi asta... Mai bine spune-mi cum te
cheamai... Da, da. Cum te cheami?

Ulla: Pe mine? Ulla! Ulla mi cheama!

Alex: Ulla? Ulla! Ce nume mai e si sta?

Ulla: Ascultd, tipule! Ascultd bine! Asta face
parte din meserie. Din meseria mea. Intelegi? iti
pierzi numele si iti gisesti altul. E ca atunci cind
o femeie se miritd gi ia numele barbatului. Nu?
Asta le place clientilor! Nu? Ulla, da, Ulla! E un
nume care le place clientilor mei! Ulla!

Alex: Bine, bine... Ulla. Da, da. Ulla.
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Scena 4

Scena televizorului.

Ulla pornegte televizorul. O secventd dintr-un film
erotic. Ulla mimeazd cu una din bananele de pe tava
yideea“ de bazd a filmului. Plictiseald. Zap. O secventd
dintr-un documentar despre maimute. Ulla mimeazd ceea
ce se petrece pe ecran mincind banana. Plictiseald. Zap.
Imnagini dintr-o emisiune de stiri. Pe ecran apare chipul lui
Alex in diverse posturi, filmat din unghiuri diferite de o
camerd ascunsd. Filmul, care poartd mentiunea ,Arhiva®,
e intrerupt de scurte inserturi fotografice alb-negru.
Curioasd, Ulla porneste sonorul televizorului.

Crainicul (din off): ... Omul din imagine este
urmirit de fortele de ordine. Alex, cunoscut si
sub numele de Sfintul, zis si Baronul, liderul
organizatiei teroriste LLL, ,Lumind, Lupta,
Libertate“, a reusit si dispari in scurt timp dupi
atentat, in jurul orelor 24, in zona comerciali a
oragului. Operatiunea de ciutare continui. Purti-
torul de cuvint al politiei a declarat presei cu doar
citeva minute in urmai c¢i importante forte anti-
tero, sprijinite de specialisti ai Interpolului, au
fost amplasate in zona in care s-a produs explozia.
Pini la redactarea comunicatului oficial din partea
politiei, accesul presei in zoni a fost interzis...

Ulla opregte din nou sonorul televizorului gi urmd-
regte consternatd fata lui Alex care picotegte iepuregte.
Ecranul televizorului e traversat de un avion de pasageri
care zboard la micd altitudine deasupra unui orag. Ulla
se intoarce brusc i inchide televizorul.

Scena 5

Ulla: Hei! Scoali-te!

Alex: Hm... Ce e?

Ulla: Ce si fie? Scoali-te!

Alex: Ce? Ce-ai spus?...

Ulla: Ce-am spus? Si te scoli, asta am spus.
Gata, ajunge! E cazul si terminim cu circul dsta!
Gata. Scoali-te. Aici nu-i azil de noapte, e bordel!
Gata, ajunge!

Alex: Ce-ai? Esti beata? Inceteazil

Ulla: Gata, ajunge! Scoali-te!

Alex: Ai griji ci...

Ulla: Ci ce? Ci ma-mpusti? Ce-ai in buzu-
nar? Un pistol? Ei §i? Impusci-m3, hai, impugci-
mal! impU§ci-mi! Vreau si vid §i eu cum mi
impugti. Cum vine asta? Vii la o femeie, la o pro-
fesionistd, la o curvi de lux si te culci. Ba mai si
sforii. ,Eu dorm putin, tu bea vin.“

Alex: Ti-am spus ci...

Ulla: Ci ce? Credeai ci aga, ras, tuns si frezat
nu te mai recunoaste nimeni?

Alex: Ti-am mai spus ci...

Ulla: Termini cu circul dsta! Nu mai juca
teatru!

Alex: Nu joc teatru. Nu-mi place teatrul!

Ulla: Nu-i place teatrul! Ce si spun! Ai fost
vreodati la teatru? Sau te-ai dus i la teatru ca si
dormi? Ai sforiit i la teatru? Erai si atunci dupi
doui nopti nedormite?

Alex: N-am dormit la nici un teatru!...
Desi... De cite ori mi duc la teatru mi se cam
face somn... Nu-mi place teatrul...

Ulla: Oh, nu-i place teatrul. Nu-i plac nici
femeile... frumoase. Dar ce-ti place?

Alex: Eh, da. Da. Nu-mi place teatrul pentru
ci se face prost.

Ulla: Oh, nu! Uite unde zicea marele critic!
Teatrul se face prost! Ce si spun...

Alex: Da. Da, se face prost! Teatrul de azi e un
teatru al simulirii, intelegi?

Ulla: Mda. Si ce-i cu asta? Doar n-ai vrea ca
teatrul s3-1 invie pentru tine pe Richard al I1I-lea

Schite de decor de Radu Chiorean

cel adevirat ori pe Romeo si Julieta. Asta e tea-
trul. Simulare! Nu? Simulare...

Alex: S3 nu-mi spui ci te pricepi si la teatru...

Ulla: Eh, nu!... Asta ¢! Meseria... Da... E
mai usor si simulezi un orgasm decit o erectie.
Nuz?...

Alex: Da... Dar... Stii... Astizi orice piesi...
veche sau noui e construiti in intregime pe si-
mulare gi pe masci...

Ulla: Chiar nu intelegi nimic? Asta e teatrul!
Simulare! Joc!

Alex: Mda... Un joc... Ce-i aia joc? ,Joc“.
Da... E un cuvint uzat in ultimul hal! Un cuvint
folosit alandala. Teatrul e un joc... Da. Un joc
de-a ce?

Ulla: Un joc de-a... totul. Nu?

Alex: Da... De-a totul! Ce stii tu ce-i aia joc?

Ulla: Nu! Nu stiu... Nu. Dar ce crezi ci fac
eu aici in fiecare zi? Joc! Mi joc! Mi joc de-a
indrigostita pentru clientii romantici, de-a nevas-
ta tandri pentru cei comozi, de-a desfrinata pen-
tru cei ce n-au avut mai multe femei decit dege-
tele de la 0o mini... Nu? Da!l De-a mama iubitoa-
re pentru tine care sfordi linigtit dupi ce-ai arun-
cat nu stiu ce dracu’ in aer...

Alex: Da! Bine, bine... Stai ci ne putem
intelege. Da. Inteleg! Inteleg. inteleg foarte
bine... Uite, am fost odatd la un carnaval organi-
zat de nigte artisti. Era un plictis de-ti venea si
plingi, nu alta. Asa... cum se intimpli la carnava-
lurile noastre i la alte sirbatori vesele... Era un
parastas. .. Iti venea si intonezi un recviem! Dar
s-a intimplat ceva neobignuit si plicut totodati. ..
Am inceput cu totii s ne jucim. Era ridicol si
stupid, dar totul era ficut cu mult talent... Stii,
eu unul {i apreciam foarte mult pe actorii dia. Dar
atunci mi uluiau de-a dreptul. La inceput n-am
vrut si joc si eu. Era... penibil si nu mi price-
peam deloc, dar m-am ldsat atras pe nesimtite si
am inceput si joc si eu ceva. Ceva de care rideam
chiar §i eu. Dar... Da. Da... Nu exista public,
eram doar interpreti acolo. Da... ingelegi? Da?

Ulla: Eh, nu! Mi crezi timpita? Ai jucat si tu!
Daci n-o ficeai ai fi fost ca unul din copiii dia
plingireti pe care ori nu-i lasi parintii, ori fi res-
ping prietenii. Aia care stau pe margine plini de
invidie §i cu lacrimile pe obraz. Sigur ci inteleg!

Alex: Da? Pii ista-i sensul jocului! Da.

Ulla: Si mie-mi spuneai ¢3 nu-ti place teatrul.
Nu?

Alex: Da, da. Asta-i sensul jocului. Dar e i
actul de condamnare la moarte al teatrului! Da!
Condamnare la moarte!

Ulla: Sa nu-mi spui ¢ acum vrei si impusti si
teatrul! Eh, nu...

Alex: Nu trebuie si-1 impusc eu. Da... E actul
de condamnare la moarte al unui teatru care ne
obliga si stim pe banii nostri in sali, si fim invi-
diosi si s3 ridem neputinciosi, indiferenti si reci.
Teatrul bazat pe joc e de neconceput fird partici-
parea spectatorilor. Da! Altminteri e o batjocurd
si 0 ofensi. Asta e! Da.

Ulla: Inseamni c3 n-ai mai fost demult la
teatru. Nu?

Alex: Ba da. Am fost.

Ulla: Si?

Alex: Am vizut tentativele alea, la care te
gindesti tu, de a-1 apropia pe spectator de sceni,
de a-1 biga in cor. Da. Am vizut trucurile alea
ygeniale® ale regizorilor care imping scena pini la
mijlocul silii in asa fel incit spectatorii de la mar-
ginea ei sd para spectatori. Da, am vizut...

Ulla: Nu, z3u? Si ce-ai vrea? Piese despre un
om foarte obisnuit care nu a ficut altceva decit sa
treacd pe o stradi obignuiti, gindindu-se la cele
mai obisnuite lucruri si care la un moment dat
vede o firmi din cele mai obignuite... Nu? Siin
timp ce sti de vorbi cu vinzitorul striveste o
molie... Nu? Asta vrei? Trei surori? Trei nurori?
Trei... Cehov?!... Asta vrei? Uiti-te la telenovele.

Alex: Da, cred ci nu m-ai inteles. Da. Spu-
neam ci teatrul... bazat pe joc...

Ulla: Ludic. Nu?...

Alex: Da... Teatrul ludic a disparut si s-a im-
pristiat in viata de toate zilele. Lumea joaci pen-
tru sine. Fird spectatori... Da. Fiecare pentru el...

Ulla: Oh, nu... Ce de actori pe lumea asta...

Alex: Da, da. Actori. Sigur. Da. N-ai vizut?
Gimnastici si dansuri ritmice. Da. Talk showuri,
Slarti-ma“, ,Din dragoste®, ,Surprize, surpri-
ze“.... Da. Punkisti cu fete vopsite si costume de
carnaval care bintuie pe strizi si prin piete... Da.
Mmm... jocul...

Ulla: Ludicul, nu?
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Alex: Da... ludicul se intoarce la casa

mitil... Binecuvintatd substanti! Are o
putere de convingere!...

parinteasci a vietii precum fiul raticitor
din pribegia-i firi voie...

Ulla: Asta nu! Fira parabole, te rog.

Ulla: Da? Poate... Si cum o si arate
lumea pe care vrei s-o clidesti tu cu dina-
mitd? Asta nu vrei si-mi spui? Nu? Ii

Firi citate! Nu mi catehizezi tu pe mine!
Mai rimine si-mi vorbesti i pacatul origi-
nar. Nu, asta nu! Vorbeam despre teatru.

spun eu! Ca un orag imens in care or si
locuiasci toti batrinii, schilozii, pocitii.
Nebunii si orbii. Surdomutii din nastere,

Nu? Unde mai e teatrul?
Alex: Este. Da. Este. Sigur ci este.
Numai ¢i nu mai e o clidire impozanti cu

idiotii, cei mincati pe diniuntru de SIDA,
paraliticii... Nu? Ba da! Si ucigasii, tridi-
| torii, mincinosii si toate bestiile cu chip de

politisti in uniforma de gali la intrare...
Ulla: Nu? Ah, da. Da, da. Stiu, stiu.

om... Nu? Ba da! Si casele or si fie pe
potrivi! Strimbe, cocosate, oarbe, minci-
noase, ucigase, triditoare... Da... o lume

Punkistii, talk showurile... Jocul care se

intoarce la casa pirinteasci a vietii... Nu? | =1,
Alex: Nu! Secolul nostru va scoate
teatrul ludic din ungherul lui strimt in

fard gravitatie, fari sus si fird jos... O
lume a capriciului §i intimplirii... Ah, uite
unde era marele regizor care se joaci de-a

destinul! De-a destinul celorlalgi! C3 al

spatiul liber al strizilor si pietelor. Da...
Ulla: Da, am auzit de asta. Da, da...

Trupa pe butoaie! , Asteptind-o pe

Godette“ in curtea Palatului Banfty,

tau...
Alex: Esti beat3?... Ai innebunit?
Ulla: Nu-mi vorbi pe tonul dsta! Daci

SAsteptindu-1 pe Grivei la sinagoga
veche...

adevirul a venit la tine, inchini-te in fata
lui si nu-mi spune: ai inebunit. Doar

Alex: Nu! Mi rog, cine stie... S-au =

reporterul meu spune asta: ai iInnebunit.

scris deja scenarii, nu stiu cum si le spun !
altfel, pentru reprezentatii la care si par-
ticipe un orag intreg cu mai multe mili-

Dar el e un nemernic. Fii micar tu cinstit.
Nu esti decit un asasin.
Alex: Asasin? Eu? Eu cind zbor creierii

cuiva fac de doul ori dreptate. Da. Lui
pentru ci il trimit direct in imparitia
cerurilor si oamenilor pentru ¢i am scipat

oane de locuitori. Dar ce spun eu? Doar il e
¥
un oras? ],
L - ¥
= —— ——
Scena 6 W p—

lumea de jegurile care o sugrumai... De ce
zimbesti? Ce e de ris aici?...

Scena televizorului.

Alex pornegte plin de mindrie televizorul. Pe
ecran apare imaginea unui avion de pasageri care sur-
voleazd la micd altitudine un orag. Avionul loveste in
mod voit corniga unei cladiri impozante. Lovitd de
comandoul kamikaze, cladirea explodeazd spectaculos, ca
un imens gi fastuos efect pirotehnic.

Alex: Mai tare decit pe Broadway! Mai tare
decit la Hollywood!

Ulla smulge din miinile lui Alex telecomanda gi o
trinteste cu zgomot de pamint. Imaginea dispare.

Scena 7

Ulla: Nu! Dumnezeule! Cit esti de nemernic!
LLL! Lumini, Luptd, Libertate!... Libertatea care
ucide!

Alex: Gura! Taci! Ai Inebunit?! Esti beati?
Crezi ¢i am nevoie de hoitul tiu scirbos? Crezi
i pentru tine am venit aici? Jigodie, ar trebui sa
fii batutd mir in piata publica!

Ulla: Doamne Dumnezeule!

Alex: Si mai sinteti si compitimite! Da...
Toatd scirbogenia asta ar trebui distrusi... Da, da.
Distrusi. Laolalti cu toti cei care sint ca voi, toate
jegurile astea... Da. Cine credeai tu ci sint eu?
Eu!

Ulla: Tu? Tu esti bun? Nu? Da? Esti bun?

Alex: Da. Da, sint bun. Am fost cinstit o viati
intreagd! Cinstit si curat! Si tu? Tu cum esti? Tu
cine esti, curva nenorocita?...

Ulla: Bun!...

Alex: Da, sint bun. Miine-poimiine o si mi
duc si mor pentru oameni... Dar tu? Tu o si ti-o
pui cu ciliii mei. Du-te, du-te si cheami-i pe
ofiterii care le-o trag ,colegelor” tale! O si le
arunc la picioare hoitul tiu fnainte ca ei si spargi
usa! Na, luati-vd hoitul! Du-te! Cheami-il...
Ce-i?

Ulla: Cu ce drept crezi ci tu poti fi bun,
iar eu rea? De ce crezi ci esti atit de bun?

Alex: Nu stiu. Da. Nu stiu. Agsa m-oi fi nis-
cut...

Fragment din partitura lui Peter Venczel

Ulla: Ah! Tar eu m-am niscut rea. De ce?
Doar am iesit pe lume la fel ca si tine: cu capul
fnainte. Nu?

Alex: Si ce-i cu asta? Eu lupt pentru ei. Da.
Pentru ei...

Ulla: Care ei?

Alex: Care ei... Pentru oameni. Da! Oamenii,
oamenii! Pentru oameni lupt, nu pentru plicerea
mea. Am indurat destule pentru oameni. Pentru
el mi pregitesc si ucid iar... Da, pentru ei. Asta
vreau!

Ulla: Tu vrei, dar oamenii? Vor i ei?...

Alex: Da! Da. Sigur ci da!

Ulla: Hm...

Alex: Si oamenii vor... Da... Oamenii sint
curajosi, da...

Ulla: Hm...

Alex: Da... Ce-i drept, curajul lor nu e in
mintea lor... da... Mintea lor e slabi, bitrini,
limitata... Da... Sint cam siraci cu duhul... Da...
Se tem s3 nu faci ceva inutil... si nu cumva si-gi
facd riu... Da, fac asta pentru oameni...

Ulla: Pentru oameni... Dar eu ce sint, ciine?
Noi, ceilalti, sintem cu totii niste clini, nu? Ai
grija, frumosule. Gata! Destul te-ai ascuns dupi
oamen?. Ajunge! Nu te ascunde dupi adevir, fru-
mosule. De adevir nu te poti ascunde nicieri! Tar
daci-i iubesti pe oameni si ti-e mild de rasa noas-
trd de cicat, acceptd adevirul!

Alex: Care adevar? Spune!

Ulla: Nu tipa. Tipetele tale nu pot sta impo-
triva adevirului. Adevirul e ca moartea, frumo-
sule. Trebuie si-l primesti aga cum e. Da... E
greu si te intilnesti cu adevirul, am simtit asta pe
pielea mea. Dumnezeu e si el bun...

Alex: Ce?

Ulla: Da, frumosule... Nu sint proasta ta. Am
viazut multi d-3gtia: jefuiesc milioane, fac apoi o
donatie pentru biserici si cred ci-s drepti... Mie,
frumosule, poti si-mi ridici o catedrali...

Alex: Nu-mi vorbi tu mie de biserici! Eu cred
intr-un singur lucru: in dinamita! Da! In dina-

Ulla: Stii care e problema ta? Nu?
Nu-ti dai seama c3 pentru a fi drept,
moral si ferm, acum cind togi oamenii sint
slabi i rii, esti la fel de lipsit de scrupule ca ulti-
ma curvi de pe stradi!... Da, domnule regizor, te
credeai un mare creator de spectacole, dar nu esti
decit un personaj, un personaj din propriul tiu
scenariu... Dal
Alex: Oh, nu... Si nu-mi spui acum ci mi se
face si parul miciuci-n cap i ci am o privire
tragicd, de parci ag fi urmarit de Eumenide...
Ulla: Nu! Dar... o noapte de insomnie iti
bombardeazi nervii si crezi in adincul sufletului
tiu ci stirnesti in mine groazi... si poate mila.

Pussy traverseazd discret incdperea, imbrdcatd in cos-
tumul traditional al polititilor din filmele secolului tre-
cut: paldrie cenugie cu boruri largi si un impermeabil
lung de aceeasi culoare. Pe fata umbritd de borurile
paldriei poartd insd o mascd veseld de carnaval. Alex
intrd ugor in panicd la vederea acestui cliseu cinema-

tografic.

Alex: Nu, nu e nimic din toate astea. Nu, e
doar actorie, actorie ieftind... $i mai e ceva.
Oboseali, multi oboseali.

Pussy isi scoate cu miscdri lascive paldria gi imper-
meabilul, raminind in costumul sumar de animatoare.
Alex incearcd sd pard sigur pe el.
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Mas la pas

prin teatru

Un festival intineritor

B Miruna Runcan

estivalul National de Teatru din acest an,

despre care directorul siu, presedinta sec-

tiei roméane a AICT, Ludmila Patlanjoglu,
considera ci s-a organizat ,in conditii de front®,
seamini si nu seamina cu editiile anterioare. Sea-
mini, pentru ci spatiile de joc ale sectiunii ofi-
ciale au fost cam aceleasi ca totdeauna, pentru ci
in aceastd sectiune s-au intilnit nume de regizori
dintre cele ,autorizate®, chiar patrimonializate ale
regiei si scenografiei romanesti din ultimele doui
decenii (Purcirete, Mianiutiu, Dabija, Hausvater,
Frunzi, Felix Alexa, pe de-o parte, Dragos Buha-
giar, Adriana Grand, Vittorio Holtier, Irina Solo-
mon, Constantin Ciubotariu, pe de alti parte);
si asta in spectacole ample, cu stilistici di-
verse, in genere interesante si incitatoare,
dar mai degrabi oferind confirmiri de autor
decit surprize majore.

Si nu seamini, cu toate c¢i schimbiri
esentiale de structurd, fagi de ultimii trei- !
patru ani, nu sunt. Ceva e, in substanti, dar
si in atmosferd, altfel. S-a pierdut, din ratiu-
ni pe care nu le cunosc, un partener tradi-
tional, primiria capitalei, care pe vremuri
instituise un premiu. lati o absenti deloc in
favoarea carismei de lup de mare a lui
Bisescu. S-a castigat, nu financiar, fireste,
un anume tonus §i 0 anume coerentd, chiar
daci sunt, probabil, destule voci care si
conteste selectia (dar cAnd oare n-au fost
asemenea voci?). Mai ales bitrinele teatre
de repertoriu, si din Bucurest, si din tari,
sunt, probabil, pline de frustriri, citi vreme
in sectiunea oficiald Nationalul bucures-
tean, unde curge cu lapte si miere, stigi
dumneavoastri, gi unde premierele vin in
trombi, nu a intrat decit cu un singur spec-
tacol, in deschidere, e drept: O noapte furtu -
noasd, in regia lui Felix Alexa, cu o distribu-
tie preponderent tindra, dar firi vreo strilu-
cire speciali in viziune. (Stiu ci destui din-
tre confrati sunt de altd pirere, dar chiar
cred c3, in pofida unor excelente dantelarii
actoricesti, Puric in Ricd Venturiano, Irina
Movili in Veta, abordarea de decupaj n-are
o temi principali vizibild, iar tema de regie
care se vede e subtire. Decorul Dianei
Ruxandra Ion e fermecitor si ofertant, picat
ci e cam singurel.) Sunt absenti, intr-o re-
pede ochire, Comedia, Evreiescul, dintre teatrele
bucurestene, si o puzderie de alte teatre din toati
tara. ,Bulandra® insisi nu e prezenti decit cu un
spectacol achizitionat de la Cassandra, tot cu
Noaptea furtunoasd prezentati in final, in regia unei
tinere absolvente, Teodora Cimpineanu.

Am vizut deci (sau am fi putut vedea, fiindcd
nu indisciplina, ci oboseala m-au impiedicat s3 vad
totul) in sectiunea oficiald, in ordine cronologici,
Angajare de clovn, de Matei Vigniec, cu Théatre
Régional des Pays de la Loire. Pilafuri si parfum de
mdgar pus de Purcirete la Sibiu, o tesiturd mate -
matic descompunind si recompunind traseele deja
cimentate ale marelui regizor, interesanti, dar des-
tul de plicticoasd, dar cu un migar si doud oi ade-
virate. Othello?! dupa Shakespeare de Andryi
Zholdak, un spectacol care a creat furori (altora, eu
m-am abtinut i oarecum regret, dar vizusem mai
demult Idiotul gi-mi paruse un soi de Purcirete de
gradul doi sau de Bob Wilson de gradul sase). Lectia

(la Teatrul Maghiar din Timisoara) si Regele moare
de Eugen Ionescu la Teatrum Mundi, ambele in
montarea lui Victor Ioan Frunzi (Lectia mai specta-
culoasi ca gindire regizorali §i interpretare, Regele
mai spectaculoasi ca decor, fireste Adriana Grand).
Hora Iubirilor de Schnitzler, pus la ,,Nottara“ de
Felix Alexa (nu stiu, am chiulit, era la ora mesei si
nu cred nici in text). Revizorul de Gogol, pus la Na-
tionalul din Craiova, excelent si cuceritor, de Clau-
diu Goga, altminteri tot generatie tAniri. No. Cinci
povesti de dragoste de Mishima, pus la Nationalul din
Tasi de Hausvater: mai degrabi fortat, in ciuda unui
text exceptional — dar cumplit de greu de citit sce-
nic — §i a unor partituri actoricesti de valoare.

Traian Laie

Exact in acelagi timp de Gellu Naum, al lui Miniu-
tiu, pe care spectatorii clujeni ori l-au vizut, ori
ar trebui s-o facid la proxima ocazie, fiindci e
extraordinar (fird nici un soi de patriotism local).
Aceeasi recomandare §i pentru Flacard albd, flacard
neagrd , dupa Dybbuk de Anski, montat intr-o ma-
nierd complet uluitoare de David Zinder la
Teatrul Maghiar din Cluj: i asigur pe spectatorii
necunoscitori de maghiari ¢ nu vor resimti nici
o piedici lingvisticd, dimpotrivi, vor avea mari
desfitiri. Gaitele, puse la Odeon de Dabija, un
spectacol aparent cuminte, cu o distribugie cura-
joasi, utilizind doui travestiuri, dar cu o forti po-
lemici de-a dreptul corozivi, asupra ciruia voi
reveni probabil intr-o discutie mai ampli. Cind
Isadora dansa de Martin Sherman, montat de Ada
Lupu la Teatrul National din Chisindu (nu am
fost, nu mi tenta Isadora, nici Chisginiul, cu tot
respectul); si splendidul Made in Romania al
mereu neobositului si fermecitorului Dan Puric,

rod al coproductiei Centrului European de Teatru
cu compania Passe-Partout D.P.

Se poate vorbi ins3, in mod fitis, iar selectione-
ra a afirmat-o rispicat, despre o contraoferti in fos-
ta sectiune off, acum devenita , Teatrul de la miezul
noptii“ (cu o singuri exceptie de programare, petre-
cuti la ora 14, restul spectacolelor sectiunii s-au
desfisurat la 22,30). Ce intri aici? Tinerii regizori i
companiile independente, de obicei intr-un soi de
combinatie. Companii independente prezentind
spectacole ale tinerilor regizori si teatre de stat adu-
cand productii montate de tineri. Unii deja confir-
mati, cum sunt Radu Afrim (de aceastd dati cu do-
uid spectacole, unul al Actului, fngeml electric de Ra-
du Macrinici, altul al Teatrului ,Andrei Muregea-
nu“ din Sf. Gheorghe, Alge — Bernarda’s House Re-
mix, dupi Federico Garcia Lorca) sau Teodora Her-
ghelegiu, cu Ziua in care nu s-a intdmplat nimic de
Antoaneta Zaharia, la Green Hours, ori Anca
Colteanu, cu Alchimistul , dramatizare de Radu
Macrinici dupi Paulo Coelho, la Odeon, Ali-
na Nelega, in dubli ipostazi de traducitor si
regizor, pentru Monoloagele vaginului de Eve
Ensler, la Underground din Tirgu-Mures. Al-
tii despre care stiam ci bat zdravin la uga afir-
mirii sau despre care nu stiam chiar nimic:
Florin Piersic jr., cu a treia sa montare, Sex,
Drugs, Rock’n roll, probabil boom-ul incon-
testabil al festivalului, tot la Green Hours, Ra-
du Apostol, cu Drept ca o linie de Louis Alfaro,
la Teatrul ,,Maria Filotti“ din Briila, Ana Mar-
gineanu, cu Deseuri dup Teatrul descompus de
Matei Vigniec, din nou la Green Hours.

intr-o repede ochire concluzivi, dar cu
promisiunea ci voi mai adinci unele teme
deschise aici in numerele viitoare, cind voi
alege un numir de spectacole spre analizi, as
zice ci realizirile majore ale acestei editii ,,de
front“ au fost:

a. Insdsi organizarea si desfigurarea sa, in
. conditiile in care in luna octombrie incd nu
se stia dacid vor exista fonduri pentru a se
face. E meritul incipiinarii si efortului
organizatorilor, dar mai ales al achipei de
tineri absolventi si studenti teatrologi utiliza-

. ' o S 2 " tide Ludmila Patlanjoglu pentru staff, care
g " Ei s-au bizuit pentru intreaga constructie pe
d':l;' 1&‘;!‘%&01 (,_./_. & “‘G/mxm"' infrastructura UNI_T]_ER si AR_TEMIX
b. cresterea vertiginoasi si deloc intimpla-
Herdi) toare a prezentei textelor romanesti, clasice i
-~ sams  actuale (Macrinici cu doud insceniri imi suni

ca un succes personal, dar n-am nici un
merit): Caragiale, Visniec, Kiritescu, Eugen
Tonescu... dar si a dramaturgiei noi striine.

¢. aparitia grupati, bine argumentati, stilistic,
dar i teoretic, dupd cum au demonstrat-o si co-
locviile, de tineret regizoral, actoricesc, scenogra-
fic i de teatrologi.

d. calitatea cu totul noud, neobignuitd pini
mai ieri, a discutiilor; si cele din zona analitici, si
cele din colocviile tematice, dintre care, probabil,
cele mai solide au fost cele despre Regizorii tineri gi
teatrele independente (cu Green Hours si Act in
prim-plan) si cea despre Cuvdnt si corp in spectacol .

Un suflu proaspit pare si bata in teatru. Necon-
trazicAnd brutal traditiile, ci oarecum natural, inte-
rogandu-le sau punindu-le in parantezi; rod al
unor sedimentdri treptate, care par si inchege daci
nu o esteticd a momentului, atunci micar o schim-
bare de atitudine, o radicalizare a tintelor actului
teatral. fnapoi (sau stiu eu, inainte) la durerile noas-
tre pare si fie mesajul celor tineri. Si el trebuie luat
in serios.
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mistoria

[storia imaginarului (II)

B Toader Nicoard

(Urmare din numdrul trecut)

Stiinta §i imaginarul

r pirea cu totul surprinzitor pentru adep-

tii (mulgi, putini) ai unui scientism fira

margini sa constate ca stiinta, care are pre-
tentia ci face o demonstratie foarte strinsi bazatd
pe ratiune, pe logici si spirit de metoda, nu este
deloc feritd de tentatiile si incintirile imaginaru-
lui. Evident, orice intelect nu poate decit sa sub-
scrie spiritului stiintific, care incearci si traduci
intr-un limbaj logic, inteligibil,
coerent, legiturile dintre fenomene-
le i lucrurile din lumea inconjuri-
toare, si le claseze si si le sistema-
tizeze spre a le da o coerenti si un
grad de inteligibilitate cu ajutorul
unei gindiri structurate ragional, cu
instrumente i metode stiingifice.
Stiintele moderne au mizat pe rati-
une, metoda si spirit critic, acestea
ramanand conditiile sine qua non ale
oricirei stiingificitigi. Dar, spre a lua
in stipanire realitatea sau fragmente
din ea, stiintele elaboreazi teorii, fac
speculatii, avanseaza ipoteze sau
mizeaz3 pe intuitii, care tind uneori
sd inlocuiasci logica si ragiunea.
Astfel, imaginarul isi croieste drum
chiar in interiorul templului stiintei
si ratiunii, acolo unde ne-am agtepta
cel mai putin si-1 intilnim.

O dati cu irumperea timpurilor
moderne, cu instituirea imperiului
ratiunii, o dati cu noul sistem
filosofic si stiintific, misterul,
supranaturalul, sacrul au fost evacu-
ate din naturi. Ratiunea si adeptii
sii, in fapt intreaga ,intelighentie® a
lumii moderne, au purtat o batilie
nemiloasi impotriva tuturor struc-
turilor imaginarului care nu se cir-
cumscriau rigorilor ragionale.
Credinte religioase, traditii fol-
clorice, mituri si superstitii au fost
dislocate si tratate drept gratuititi si
fantasme ale unor timpuri irationale
si demne de dispret. Dar in locul
astfel evacuat s-au elaborat i orga-
nizat noi structuri imaginare, noi
constelatii mitice, diferite §i totugi
asemdnatoare vechilor mitologii
traditionale. In fond, se produce un fenomen
interesant: ragiunea recupereaza si dispune dupi
exigentele si regulile sale de toate fantasmele si
visele umanitagii'.

Astizi este tot mai clar, pentru cei mai multi
dintre analigti, ¢, in ciuda iluziilor rationaliste si
scientiste, fondul mitologic al epocii contempo-
rane este la fel de bogat ca si cel al societitilor
traditionale. Dar, aga cum s-a subliniat pe buni
dreptate, de obicei credintele celorlalti sunt nu-
mite mituri, cumva pentru a fi oarecum discre-
ditate, pe cind credingele noastre sunt considerate
mereu adeviruri. Ratiunea a erodat vechiul fond
mitologic, construind o mitologie proprie,
in care se regisesc, in proportii variabile, vechile
arhetipuri®

La nivelul stiintific, imaginarul se prezinti sub
citeva ipostaze specifice. Istoria stiintei moderne
evidentiazi ci o serie de ipoteze si de teorii stiin-
tifice, care n-au fost validate la vremea lor, se in-
scriu, la limitd, in orizontul imaginarului. O serie
lungi de teorii ,eronate la vremea lor s-au vizut
confirmate intr-o epoci ulterioar3, la fel cum o
serie de teorii ,confirmate® de stiinta vremii s-au
dovedit, la o analizi ulterioar3, simple utopii sau
fantezii. In ciuda caracterului lor ,adevirat® sau
Hfals®, ele sunt mirturia unei ideologii, a unei

Pavel Botezatu

viziuni asupra lumii §i traduc cel mai bine men-
talitatea i climatul intelectual al unei epoci’.
Inainte de toate, anumite stiinte au mizat pe
imagine, care devine deseori germenele imagina-
rului*, Descoperirile stiingifice au fost in numeroa-
se cazuri confirmarea experimentald a unor utopii
sau ipoteze considerate multi vreme fanteziste®. La
fel cum stiinga este generatoare de mituri. Toate
mitologiile contemporane sau toate miturile mo-
derne (extraterestri, farfurii zburitoare etc.) sunt
organizate de-a lungul si in prelungirea unor
ipoteze stiintifice, pAna la un punct verificabile.
Istoria stiintelor moderne ofer, de altfel, exemple
numeroase cu privire la o realitate complexi in
care se manifesti credinte irationale, controverse
stiintifice, erori, fraude gi tot felul de mistificarf’.

Materialismul i determinismul secolului XIX
au fost marginalizate de teorii mai subtile gi mai
nuantate cu privire la imaginea lumii si omului.
intreg universul a devenit mai complicat si mai
vag reprezentat. Categorii precum materia, spa-
tiul, timpul sau moartea au fost privite mai nuan-
tat. Cu teoria cuantici, cu psihologia abisali si
psihanaliza, ca si cu teoria relativititii, toate sau
aproape toate certitudinile secolelor XVIIT-XIX
au fost zdruncinate. Totul pirea i era mai relativ
acum. O Intreagi viziune asupra lumii se schim-
bi la cumpina dintre cele doud secole, iar teorii
stiingifice si certitudini indubitabile ale veacului
scientist devin ipoteze infirmate sau utopii gra-
tuite. Ceea ce oamenii crezuseri cu putere era
zdruncinat, fird putingi de tigadi. Avangarda
stiintifici, noile paradigme ale cu-
noasterii, corespunzitoare unei noi
sensibilititi relativiste, rispundeau
mai bine unei societiti mai com-
plexe si mai diversificate in urma
revolutiei industriale i a progresu-
lui tehnologic.

Alituri de istorie, stiinta consti-
tuie unul dintre cele doud mari
mituri progresiste care au fondat
cultura europeani a secolelor XIX si
XX. Aproape toate sectoarele stiin-
telor contemporane sunt pitrunse
de imaginar, care se inridicineazi in
teme religioase sau chiar mitologice
traditionale: bomba atomici si
Apocalipsa, cucerirea spatiului si
Odiseea, manipularea genetica si
Pygmalion, ordinatoarele, robotii si
mitul lui Golen'.

La urma urmelor, chiar si stiinta
cea mai purd se inscrie la limiti in
imaginar. Din moment ce ratiunea
ultimi a existentei noastre este inci
insuficient certificatd, orice teorie
stiintific se inscrie in imaginar. Asa
cum conceptia despre lume si
despre om care a dominat evul
mediu a fost risturnati de stiinta
moderni, cine ne garanteazi ci cele
mai sofisticate teorii despre originea
omului si despre destinul siu in
aceastd lume nu vor fi contrariate si
transformate in mituri de citre
stiinta si descoperirile deceniilor gi
secolelor viitoare? Ci aga vor sta
lucrurile o probeazi, o dati in plus,
intreaga istorie a stiintelor.

Interesant de constatat este fap-
tul ¢ in miezul secolului XX chiar,
regimurile totalitare, nazismul si comunismul, au
refuzat pani la un moment dat reinnoirea stiinti-
ficd a timpului lor. Ele au preferat paradigmele
stiintifice ale secolului XIX, deoarece erau mai
convenabile prin oferta lor, care trimitea spre
simplitate, certitudine, mult mai potrivite pentru
construirea edificiului totalitar. Un refuz masiv al
istoriei, ce afecta nu doar stiinta propriu-zisi, ci si
ansamblul domeniilor atinse de ideologiile totali-
tare. Existd insd o mare diferentd intre cele doud
regimuri. Nazismul, dincolo de dispretul pentru
stiintd si pentru savanti, a stimulat tendintele
irationaliste, formind un conglomerat care reu-
nea rasismul primar, mitologia nordici, un anu-
me ezoterism si o serie de teorii pseudostiintifice.
Comunismul, o teorie cu pretentii stiintifice prin
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excelentd, propunea o interpretare globali a lumii
si 0 metodologie stiintifici prin care voia s-o
transforme. Esenta acesteia era datd de viziunea
asupra istoriei. Datoritd unui mecanism simplifi-
cat si simplist (rolul determinant al factorilor eco-
nomici, lupta de clasi ca motor al progresului,
trecerea de la o formatiune sociali la alta, ce con-
ducea cu necesitate spre socialism §i comunist),
trecutul era reorganizat si reamenajat spre a urma
aceasti linie evolutivd simpld, marcati de revolte
sociale, lupte de clasi si revolutii. ,Stiinga isto-
ricd“ era chemati sa justifice triumful mondial al
comunismului®. In plus, fiecare dintre cele dou3,
stiinta nazisti gi stiinta comunistd, au proclamat
intiietatea descoperirilor si sustinerilor lor’.

Un alt aspect cu privire la imaginarul stiintific
priveste procesul de vulgarizare stiintifici. In ciu-
da pretentiilor sale de obiectivitate, stiinta actio -
neazi asupra ideilor si sensibilititilor oamenilor.
In incercarea de a prezenta rezultatul celor mai
sofisticate descoperiri stiintifice, de a le face acce-
sibile si inteligibile marelui public, procesul vul-
garizirii deformeazi rezultatele cercetirii, le sim-
plifici, iar nevoia seducerii publicului i face pe
vulgarizatori si dea drept certitudini ipoteze si
sustineri inci neverificate §i neconfirmate defini-
tiv. Astfel, prin vulgarizarea unor teorii stiintifice
care estimau posibilitatea existentei unor lumi
extraterestre, populate de fiinte aseminitoare sau
diferite, s-a dezvoltat o intreagi mitologie stiingi-
ficd, cea a vietii pe alte planete si a extraterestrilor.

La fel cum, in paralel, s-a dezvoltat o abun-
denti fictiune stiingificd, de la romanul stiintific,
ilustrat de Jules Verne si Herbert George Wells,
pani la luxurianta literaturd SF si la filmele care
ilustreazi prezenta masivi a imaginarului cu tent
stiingificd in aproape toate productiile culturale
ale timpului nostru. Inaintea unor eventuale
omeniri posibil de descoperit, imaginarul a oferit
si oferd civilizatii extraterestre, animate de semeni
intru ratiune, intr-o diversitate tulburitoare'.

Spre a oferi o panorami completd, ar trebui
sd mentionam, In trecere, geografiile imaginare,
zoologiile fantastice etc., ca §i toatd productia
imaginari a parastiintelor care paraziteazi intr-o
simbioz3 complexd paradigmele stiintelor con-
struite.

Se cuvine totusi concedat 3 stiinta si tehnolo -
gia au schimbat si sunt pe cale si schimbi radical
viata oamenilor. Dar nu-i mai putin adevirat ci
ele au fasonat intr-o manierd noui temerile si
sperantele lumii contemporane deopotrivi,
raspunzind acestei nevoi elementare a omului
si societitii de a ordona o realitate complex3 si
derutanti si de a oferi repere si certitudini, pe un
teren necunoscut, plin de pericole ipotetice si
de necunoscutul rezervat de un viitor greu de
patruns.

Ideile politice i imaginarul

Registrul politicului reprezinti o sceni deose -
bit de largi §i primitoare pentru manifestarea
imaginarului. Daci istoria ideilor politice a tins
pani nu demult si-si restringd demersul la explo -
rarea gindirii organizate, rational construite, care
raspunde unei logici formale dintre cele mai sim-
ple, cercetiri relativ recente din sfera ideilor poli-
tice au constatat prezenta masiva a imaginarului
in acest domeniu. Din aproape in aproape, analig-
tii au Inceput sa decoperteze ,un alt versant, total
necunoscut, ignorat sau neglijat, cel al imaginarului
politic. Cultura politici a epocii contemporane,
in ciuda unei aparente rationalitii, este de o efer-
vescentd mitologici surprinzitoare'".

La nivelul ideilor si al gindirii politice a epocii
moderne si contemporane, imaginarul este pre-
zent in toate constructiile: de la utopiile i mitu-
rile politice evidente prin ele insele, la prezenta
lui in arierplanul unora dintre marile constructii
doctrinale ale ultimelor secole, care reclami pen-
tru ele o dozi puternici de rigoare demonstrativa
s o stiingificitate ce pirea indiscutabili. Demon-
stratii recente mai mult decit convingitoare evi-
dentiazi astfel structuri imaginare dintre cele mai
diverse: utopii §i agteptiri milenariste, mituri si
mitologii politice, vise, sperante sau agteptiri etc.

Miturile §i mitologiile politice ocupi un loc
esential in constructiile ideologice contemporane.
Pani nu demult, analigtii considerau miturile ca
forme ale unei umanititi preragionale, specifice
culturilor antice, dar relativismul ultimului secol
si desfigurarile recente au demonstrat prezenga
lor in cele mai ragionale societiti. Evident ¢ in
limbajul comun mitul presupune o pluralitate de
interpretiri, care riscd si mentini confuzia de ca-
re este aureolat. Pentru antropologi si istoricii
sacrului, mitul rimine o povestire care reface un
trecut imemorial, cu valoare explicativi. Alte ac-
ceptiuni confundi mitul cu mistificarea, conside-
rindu-l iluzie, fantasmi sau camuflaj, alterind
datele observatiei experimentale si contrazicind
regulile ratiunii logice. In aceasti acceptiune, el se
interpune ca un ecran intre adevirul faptelor si
exigentele unei cunoagteri stiintifice. In sfarsit,
pentru alte acceptiuni, mitul este apel la migcare,
incitatie la actiune §i un stimulator de energii
colective cu o putere extraordinari®”. La o privire
atentd, putem constata ci toate aceste acceptiuni
aparent contradictorii ale mitului corespund efec-
tiv principalelor aspecte ale mitului politic. ,Mitul
politic este fabulatie“ — noteazi Raul Girardet, unul
dintre exegetii recenti ai fenomenului — adicd
deformare gi interpretare obiectiv recuzabild a realului.
Dar povestirea legendard, este adevdrat, exercitd de
asemenea o functie explicativd, furnizdnd un anumit
numdr de chei pentru intelegerea prezentului, consti-
tuind o grild prin intermediul cdreia poate pdrea cd se
ordoneazd haosul deconcertant al faptelor si eveni-
mentelor. Este la fel de adevdrat, apoi, cd acest rol de
explicare se dubleazd cu un rol de mobilizare. Prin tot
ceea ce vehiculeazd dintr-un dinamism profetic, mitul
ocupd un loc major intr-o lungd serie de evenimente
istorice, de la originea cruciadelor la cea a revolutiilor i
transformarilor recente. In fapt, pe toate aceste planuri se
dezvoltd intreaga mitologie politicd, in functie de aceste
trei dimensiuni pe care el se structureazd gi se afirmd...

Miturile politice ale societitilor contemporane
nu se deosebesc deloc de marile mituri sacre ale
societdtilor traditionale. Aceeasi fluiditate esentia-
13, aceeasi indecizie a contururilor; ele se intrepa-
trund, se interpenetreazi, se pierd adesea unul in
celilalt. Ele apar apoi fundamental polimorfe.
Aceeasi serie de imagini onirice este vehiculati
de mituri aparent diverse. Adesea acestea pot
avea chiar semnificatii opuse, in orice caz
ambivalente .

Analiza miturilor §i mitologiilor politice in-
seamni in ultimi instanti, acceptarea iragionalului
ca parte, alituri de real, in ceea ce se cheamai reali-

«i3

tate fnconjuritoare, iar analiza lor consti in trans-
crierea irationalului in limbajul inteligibilului .
Filosofi ai politicului i istorici ai ideilor po-
litice au asumat de curind acest versant al gindi-
rii si proiectelor politice. Ernst Bloch a scris o
vastd enciclopedie a utopiilor moderne si a reali-
zat 0 analizi a mecanismelor imaginare care au
permis impunerea national-socialismului in Ger-
mania. Jean-Paul Sironneau a analizat, din per-
spectiva imaginarului politic, oscilatia Occidentu-
lui Intre secularizare §i desacralizare, ca si persis-

L
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Mihai Boacd

tenta sacrului in manifestirile politice ale secolu-
lui XX, nazismul §i comunismul, pe care le de-
semneazi ca ,religii politice” prin excelenti,
grefate pe structurile traditionale ale sacrului, dar
in acelagi timp evacuindu-le si inlocuindu-le,
substituindu-le pe acestea tocmai in procesul
desacralizarii®.

La rindu-i, Cornelius Castoriadis constatd ci
societatea igi construieste simbolismul prin inter-
mediul socialului si istoricului, dar nu intr-o li-
bertate totald. Pentru el, semnificatiile imagi-
narelor sociale sunt mai reale decit realul eco-
nomic sau functional'”. Mitul progresului sau al
decadentei, mitul omului nou sau al salvatorului,
al unititii sau al conspiratiei etc. reprezinti tot
atitea structuri imaginare care au retinut interesul
exegetilor, oferind esantioane consistente despre
prezenta imaginarului la nivelul politicului®.

Existd pe palierul politicului o categorie de
imaginar de o naturi speciali. Zvonurile, rumo-
rile, acea realitate difuzi si confuzi care di culoa-
re i specificitate fiecirui timp si moment istoric,
care di culoare fiecirei epoci, sunt decelabile mai
ales in momentele de crizi, pline de tensiune dra-
matici, ce prevestesc sau anticipeaz marile bulver-
sdri la scard istoricd. Prezenta fricii in ,,complotul
fiinii“, in preziua Revolutiei Franceze, climatul de
asteptare anxioasi de dinaintea ciderii comunis-
mului, traversat de zvonuri ce colportau spaime si
sperante diverse, traduc cel mai bine prezenta unui
imaginar insecuritar la nivelul comunititilor agre-
sate si opresate de istorie”.

in cazul mitologiilor politice, imaginarul se
insinueaza Intr-o manieri subtild, insidioasa.

Cu exceptia utopiilor, care-si propun deliberat si
rupi orice legituri cu realitatea concreti in care
se nasc, toate celelalte structuri imaginare incear-
i si rispundi de bine, de riu, unor criterii de
stiintificitate, de rationalitate si de coerenti logica
adaptata la rigorile timpului in care s-au niscut.
Astfel, nazismul nu a incetat si invoce caracterul
Hstiingific® al teoriilor rasiste si exclusiviste care-i
justificau politicile abominabile. Comunismul, la
fel, s-a declarat ,stiintific“ de la originile sale i
n-a incetat sa mizeze pe stiintd in toate momen-
tele si ipostazele sale™.

Dar alunecarea, distorsionarea se realizeazi in
buni parte in procesul difuzirii §i receptarii. Prin
difuzare pe cele mai diverse cii, cuvantul rostit si
lansat in eter, lozincile si sloganele, imaginile de
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presi sau de televiziune, manualul, predica etc.
distorsioneazi, manipuleazi sau chiar falsifici
mesajul. La nivelul receptirii, acesta cade pe un
climat mental, pe un orizont de agteptare confuz
si diferit, in care spiritul critic se dilueazi pani la
disparitie, ceea ce falsifici si distorsioneazi radical
mesajul initial. S-a dovedit astfel ci opinia pu-
blici are tendinta de a simplifica si de a dramatiza
faptele, de a le personaliza si de a le inscrie intr-o
dialectici maniheistd, de a hiperboliza datele sau
personajele... Aceeasi tendingi, mai mult sau mai
putin discretd, se regiseste in munca istoricilor,
acestia fiind producitori i receptori de mituri.

Ei nu pot scipa presiunii sociale exercitate

asupra lor™.

(Continuare in nr. viitor)
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Jean-Marie Piemme
si demonia istoriei

B Jon Cristofor

and debuteazi cu piesa Neiges en décembre,

in 1988, la Editura Actes Sud-Papiers,

belgianul Jean-Marie Piemme e deja un
autor dramatic matur, cu o viziune clari asupra
teatrului si a lumii. Debutul atat de tirziu in dra-
maturgie se datoreazi, dupi toate probabilititile,
excesivei rigori, ce derivd dintr-o cunoagtere in
profunzime a mecanismelor ce prezideazi actul
teatral. Indiferent care ar fi explicatia acestui
debut tirziu, aparitia volumului Neiges en décembre
a fost calificatd de critici ca un eveniment major
al vietii literelor franceze. Autorul piesei s-a nis-
cut in 1944, la Jemeppe-sur-Meuse. Tatil lui
apartine mediului muncitoresc, iar mama are
radicini la tari. Piesa intitulati 1953 evoci ceva
din atmosfera copiliriei sale de fiu de muncitor
la Seraing, din perioada mortii lui Stalin. Proble-
mele originii scriitorului vor fi interogate intr-un
alt text dramatic, Les adieux. Acest mediu umil va
fi radiografiat si intr-un film, La promesse, pe care
scriitorul il va realiza, mai tirziu, impreuni cu
cineastul Jean-Pierre Dardenne. Copilaria petre-
cutd in apropierea mediului muncitoresc din
Wallonia i va pune amprenta asupra modului de
a percepe realitatea sociald i istoric a irii sale.

Jean-Marie Piemme va studia literele la Uni-
versitatea din Liége, apoi va urma cursuri la Insti-
tutul de Studii Teatrale de la Sorbona. La universi-
tatea parizian va face cunostinti cu Bernard Dort,
cel care-l initiazi in secretele si culisele teatrului
modern, insuflindu-i dorinta ,.de a se lansa in mis-
carea teatrald de atunci: cea a generatiei Chéreau. Re-
intors de la studii, Isi va sustine cu brio teza de
doctorat, intitulati La propagande inavouée, o lucrare
ce constituie 0 meditatie profundi asupra mass-
media, asupra tertipurilor pe care aceasta le folo -
seste pentru a transmite diverse mesaje deloc ino-
cente. Se angajeazi in cadrul aga-numitului An-
samblu Teatral Mobil, incercind, impreuni cu
Marc Liebens, si dea societatii in care triieste o
viziune angajati, responsabili, apropiatd de cea
brechtiand. Va mai lucra la Théatre du Crépuscule
si la Teatrul Varia, apoi in cadrul Operei Nagionale.
Abia prin 1986 isi incepe cariera de autor dramatic,
fiind influentat la inceput de literatura lui Koltes,
Botho Strauss si Heiner Miiller.

De la debutul cu Neiges en décembre, Jean-
Marie Piemme a parcurs o lungi experienti a
scriiturii dramatice. Piesele sale, in numir de cite-
va zeci, au fost premiate, traduse in limbi striine,
jucate pe diferite scene. Recent, dramaturgul bel-
gian a fost incununat cu Premiul Trienal 2002
pentru Literaturd Dramatici (CFWB) pentru pie-
sa Toréadors, publicati la celebra Editurd Lansman.
Acelagi premiu i-a fost atribuit pentru piesa Neiges
en décembre in 1991. Piesa de debut a autorului
belgian reia in termeni moderni mitul tridarii
magistrului, a Invigitorului, de citre unul din dis-
cipolii sii cei mai fideli Noul Iuda, personajul
Max, triieste drama cumpliti a celui ce nu are
forta morali de a refuza argintii tridirii. Mobilul
tridirii e complex, iar autorul stie si sugereze cu
inteligenta fatetele multiple ale cauzalitagii. Trimi-
sul puterii e un subtil manipulator, ce stie si
treacd treptat, cu abilitate, de la ameningarea cu

moartea, mai mult sau mai putin voalati, la folo-
sirea unei game variate de justificiri menite si
atenueze scrupulele morale ale viitorului traditor.
Cea mai concludent, dar §i cea mai abstracti jus-
tificare e cea a ragiunii de stat. Agentul sugereazi,
cu abili viclenie, necesitatea indepartirii Profeso-
rului. Trimisul stipanegte la perfectie arta ma-
nipularii intelectualilor, care nu accepti si trideze
decit in numele unor ratiuni juste si nobile:
LMicile lor josnicii au nevoie de o justificare teoretica*.
Max e un om firi voingi, cu o figuri de dine
batut*, dupa expresia Trimisului puterii. El eziti la
inceput (,Sd-l ldsam pe profesor in grija Istoriei ), dar
apoi accepti rolul siu de Iudi ca pe o inevitabild
fatalitate a raiunii obscure a istorici. Intr-un dia-
log cu sotia sa, Tulia, el reia de altfel un citat din
Scripturi, referitor la scena tridirii Mantuitorului.
Profesorul e cu adevirat un intelectual lucid, in
ciuda varstei inaintate. Imaginea sa e cea a unui
rationalist care nu-si face iluzii asupra rasei uma-
ne: ,, Fii prevazator, fraudulos, necinstit §i asasin. Cu cat
mai mare iti va fi nelegiuirea, cu atdt mai vie iti va fi
dorinta secretd de a te vedea domnind”. Jean-Marie
Piemme radiografiazi cu multi perspicacitate
criza morali a triditorului care fsi evalueazi me-
diocritatea in clipele de amdriciune: ,Nu sunt un
barbat, mai ales un astfel de barbat, ci doar un animal de
rasd, o oaie printre alte oi, o fiard printre alte fiare®.
Nelinigtea sa e cea a mitologicului Iuda inaintea
actului sinuciderii. Pedeapsa gestului tradarii pare
a fi neodihna constiintei, incapacitatea de a gasi
uitare si refugiu. Nici refugierea in apropierea cil-
durii materne nu e solutia care si atenueze chi-
nurile si remugcirile constiintei de om care a tri -
dat. Max s-a dezis, in acelagi timp, de cauza in
care credea el insusi, l-a tridat pe Profesor, o f+
guri carismatici, angajat in lupta cu o putere dis-
cretionari si lipsit de scrupule. Totusi, cauzele
tradarii lui Max nu apar cu prea multi claritate.
Si fie la mijloc si o revolti a fiului impotriva
tatalui castrator, tridarea fiind o tirzie revangi
oedipiani? Textul dramei lasd deschisa si posibili-
tatea unei interpretari in grili freudiani. Oricum,
Max cedeazi in fata Trimisului, un maestru al
nscendrilor. Jati finalul piesei, in care cuvintele
Trimisului sunt edificatoare pentru natura puterii
care-i std in spate. Profesorul e mort, agezat lingi
un arbore. La intrebarea lui Max: ,Ce vrefi sd fac?,
Trimisul rispunde cu cinism: ,Fd ceea ce ai vrut si
faci intotdeauna. Trage in el (Max trage trei gloante
in trupul mort al profesorului). Vom chema repor-
terii sd vind, sd fotografieze corpul insdngerat din toate
unghiurile. Ca sd fotografieze asasinul. In acest decem -
brie ce se incheie, se incheie §i viata profesorului, ucis cu
monstruozitate de prietenii sdi fiindcd a refuzat sa-i
urmeze in aberatiile lor politice. Desigur, nu era de
partea noastrd, dar noi, inamicii lui, l-am tratat mai bine
decat fratii sdi. Iatd, domnilor, omul care I-a trddat. Era
un fidel printre fideli. Vom rezerva gestului siu pedeapsa
vinovatilor exemplart*.
Mitul lui Tuda giseste la Jean-Marie Piemme

o rezolvare moderni, extrem de bogati in suges-
tii. George Banu aminteste undeva distinctia

pe care Lévi-Strauss o face intre ,societdtile calde
si ,, societdile reci®, catalogate astfel in functie de
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Jean-Marie Piemme

raportarea lor la lumea miturilor. Primele o
acceptd, celelalte o refuzi. Criticul considera ci
artisti ca Brook sau Grotowski se reclami de la
wmemoria calda, incercind si actualizeze mituri
strivechi. Nu altfel procedeazi Jean-Marie
Piemme, cel care prelucreazi in Neiges en décembre
o tema mitici imemoriali, actualizind-o, dindu-i
viguroase accente polemice.

Teatrul dramaturgului belgian se legitimeaza
prin el insusi, dar gindirea politici nu-i este
striind, nici problemele societitii contemporane.
Teatrul sdu triieste In actualitatea cea mai fier-
binte cu putinti. Nu altfel se intdmpli in piesa
Toréadors, in care problematica abordati e cea a
insertiei imigrantilor in noua lor patrie. in piesa
amintitd, doud personaje marginale se infrunti in
discutii extrem de pasionale asupra problemelor
dureroase ale prezentului.

Intre cele doui personaje existi cateva simili-
tudini. Ambele sunt caracterizate de o existentd
marginali intr-o societate de consum occidentali,
ambele au ridicini in alti tard. Subiectul piesei e
unul foarte simplu, fiind extras din realitatea cea
mai banali. Momo, lucritor intr-o spilitorie in
care e gerant, tocmai se pregiteste si inchidd uni-
tatea, cind vede nivilind induntru un personaj
destul de bizar, imbricat in costum, cu cravati,
dar care se afli intr-o evidenti ,jeni financiara®.
Ferdinand, noul venit, este fiul indepirtatei Rusii,
somer fird domiciliu stabil. Straniul persanaj vrea
sd-gi spele hainele cu citeva minute inainte de
inchidere. In timp ce pantalonul uzat se invarte
in magina de spilat, cei doi incep o lungi disputi
pe teme de actualitate. Ferdinand constati, de
pilda, ¢ ,gpoca e vulgard®, ci lumea politicii
triieste o prostitufie a intimitdtii ce nu are limite®.
Spre deosebire de Ferdinand, Momo exhibi o
admiratie profundi fatd de ,oamenii politici
exceptionali® ,,ce nu mai fac diferentd intre banul lor,
banul partidului si banul statului. Naiv sau ironic,
Momo face mereu eschive in fata discursului
tonitruant al lui Ferdinand. Dialogul lor spumos
evoca atmosfera coridei, a duelului dintre tore-
adori si tauri. Replicile cu eschive si gustul pen-
tru un spectacol al gratuititii nu e lipsit de
accente cinice. atd, de pildi, una din reflectiile
lui Ferdinand: ,De exemplu, sd recunoagtem cd
bancile elvetiene au gerat admirabil bunurile evreiegti.
Nazigtii lichideazd gi jefuiesc; bancile elvetiene recu-
pereazd si plaseazd. Admirabild diviziune a muncii,
nu-i aga?*

Acelasi Ferdinand se dovedeste un hot lipsit
de scrupule. El isi fundeazi josnicia pe citeva ar
gumente ce par extrase din retetarul teoriei mar-
xiste asupra proprictigii: lntr-o societate in care si-
rdcia e consideratd normald, furtul trebuie i el considerat
ca fiind normal. In cele din urmi piesa lui Jean-
Marie Piemme reia motivul tridirii. Cici, indu-

iosat de soarta acestui somer, Momo il gizduieste
pe emigrantul rus naturalizat in modesta sa locu-
ingi. Ti asiguri hrana, in timp ce acesta il ajuti la
spilatul lenjeriei. Totul pare si functioneze in
limitele unei admirabile prietenii. Atita doar ci
noul venit, lipsit de scrupule, ii ,,sufla“ slujba lui
Momo, oferindu-i patronului, in secret, sa mun-
ceascd pentru un venit mai mic. Finalul piesei le
giseste pe cele doud personaje in roluri schim-
bate. Legile prieteniei si ale solidarititii nu rezisti
in fata calculului egoist. Cu acelasi cinism, Ferdi-
nand 1i reamintegte bineficitorului siu: Jfntr-o
lume a supravietuirii, chiar i fratele tau i este un
dugman®.

O radiografie nemiloasi a societitii de con-
sum e ficutd in piesa Sans mentir, apiruti la editu-
ra Actes Sud-Papiers in 1989. Aici scriitorul bel-
glan pariseste lumea marginalilor, protagonistul
piesei fiind un prim-ministru al unei giri occi-
dentale nenumite. Descins intr-un hotel provin-
cial, in tovirisia sefului de cabinet Berthier,
politicianul e surprins nu numai in exercitiul
functiunii publice, ci si in intimitatea sa cea mai
hidoasi. Cinic, omul politic isi disimuleazi natu-
ra cameleonici, vorbind mereu despre valori
nobile precum devotiunea fati de alegitori, liber-
tate sau drepturile omului. Abil, omul politic isi
camufleazi malversatiunile printr-o retorica
grandilocventi. Desi i dispretuieste pe gazetari,
primul-ministru nu eziti si acorde un scurt
interviu unei ziariste, simuland voinga de trans-
parenti, de dialog cu alegitorii. Machiavelicul
personaj e constient de altfel ci seful de cabinet
are o relatie amoroasd cu Yvonne, sotia sa. Con-
soarta ilustrului personaj e o creaturi bovarici, ce
viseaza si-si azvarle sotul din varful ,stdncii tar-
peene “. Piesa lui Jean-Marie Piemme este o radio-
grafie nemiloasi a lumii politice contemporane,
in care anumite derapaje ale democratiei fac ca
mecanismul incontrolabil al puterii si duci la
rezultate dezastruoase. Mulgimile ce se agitd
asemeneca unor umbre din teatrul japonez sunt
simple marionete in fata unui politician venal si
cinic. O meditatie profundi asupra feloniei isto-
riei e de regisit in piesa Le badge de Lénine (1992),
dar mai ales in Les forts, les faibles. Piesa din urmi e
si ea ancorata intr-un prezent in care unii urca pe
scara sociald, altii devin victime ale unei retorici
extremiste. Pe de o parte evolueazi cei cu dare de
mani, ca Yvonne, care nu se indoieste de nimic.
Pe de altd parte, piesa surprinde figuri lipsite de
identitate, capabile si-i urmeze orbeste pe primii.
Noui personaje sondeazi aici vidul existentei lor,
intr-o cafenea in care ei pun lumea la cale. Istoria
personajelor pare desprinsi din cotidienele de
scandal: cupluri ce se fac si se desfac, o tiniri ce
se diruieste unui candidat de pe o listd a extremei
drepte, un tinir ce devine victima unui procuror
vicios, implicat in citeva atentate, un ziarist care
moare in urma cercetirilor pe care le face.
Personajele evolueazi intre idealisme si lagitati
cotidiene, din care isi scoate capul ideologia fas-
cistd, buni si justifice orice exces sau barbarie.
Intr-o lume in care totul merge riu, existi totusi
fiinte idealiste, precum Claudia, ce isi refuzi feri-
cirea intr-o lume nefericiti. In aceasti drama,
omul lui Jean-Marie Piemme e o fiinti forfecatd
de impulsuri contrare, cum ar fi extremistul pe
care iubirea il face vulnerabil. Dramaturgul bel-
gian dovedeste o mare finete in surprinderea
acestei dialectici a personajelor ce se agitd pe
scena sau in culisele istoriei. In cazul lor, forta e
contrabalansati de slibiciune, iar slibiciunea de
forti. Jean-Marie Piemme constati ¢ omul e
fatalmente supus determinirilor epocii sale: ,fn
grauntele cel mai fin al vietilor noastre se inscrie sigiliul

momentului istoric pe care- traversim*. Individul este
aici un yanimal social“ ce se topeste In masa
indistinctd a unei societdti ruinate, minate de
contradictii §i interese, in care personajele sunt
confruntate cu propria lor neputingi.

Jean-Marie Piemme este un fin observator
al istoriei ¢irii sale, cu o privire adeseori critici
asupra mediului social belgian, ce avea si cu-
noasci in anii ’60-"70 anumite turbulente. El
denunti iluziile si fantasmagoriile politice cu ,un
amestec de rdceald, proprie epocii, si de revolta®, dupa
cum observi Marc Quaghebeur, punctul de
vedere al autorului fiind, uneori, cel al unui om
cu un trecut de stanga si proletar. Piesa Le Café des
patriotes (1998) e o virulentd denuntare a ideilor
extremei drepte belgiene, dupa cum piesa 1953
(1998) ¢ o evocare a personalititii lui Henri de
Man, o figurd emblematici a miscirilor de stinga
din Belgia perioadei interbelice. Acelagi Marc
Quaghebeur constati i privirea dramaturgului
asupra istoriei se caracterizeazd printr-o ,jndecizie
melancolicd, ce metaforizeazd raportul belgienilor cu
istoria“. Atitudinea scriitorului deriva din com-
plexitatea fenomenului, in limitele ciruia o
suprastructurd politicd puternici n-a izbutit ,.s@
anestezieze in totalitate o populatie ce a dovedit o matu-
ritate civicd singulard®, in cazul unor evenimente
cum ar fi decesul regelui Baudoin, in 1993, sau
Marsul Alb, din 1996.

Sentimentale, naive sau tragice, personajele
lui Jean-Marie Piemme se descompun intr-o
melasi sociali care gi-a pierdut fata umani.
Supuse demoniei istoriei, personajele devin ade-
seori simpli figuranti ai unui teatru absurd,
desfisurat intr-o sali pustie. Daci in antichitate
zvarcolirea eroilor constituia un spectacol pen-
tru zeii Olimpului, personajele lui Jean-Marie
Piemme evolueazi intr-o lume a banului, a unor
ideologii imunde, din fata cirora Dumnezeu s-a
retras de mult.
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Trecutul este
SI mereu nou,

interviu

inepuizabil -
imprevizibil”

LASZLO FERENC (Francisc) — muzicolog, profesor
universitar. Ndscut la Cluj, 08.05.1937. Studii:
LMC, specialitatea flaut, clasa profesorului Térok Béla
(1951-"54), AMCj, specialitatea flaut, clasa profesoru-
lui Dumitru Pop (1954-"59). 1990-"93: fondator si
presedinte al asociatiei Junimea Muzicald din Romania,
1991: conferentiar, apoi profesor la AMCj, disciplina
muzicd de camerd, 1995: si profesor de organologie,
1991-"93: fondator si director al Cursurilor Interna-
tionale de Vard de la Cluj, 1991-2001: fondator si
presedinte al Societdtii Romdne Mozart. Creatia muzi-
cologicd: in jur de 20 volume dedicate creatiei lui
Barték Béla, precum gi lucrdri monografice despre
activitatea i creatia lui Franz Liszt, J.S. Bach si

G. Enescu. Numeroase studii publicate in limbile ma-
ghiard, roméand, germand, englezd, francezd si japonezd,
participdri la congrese i conferinte in {ard si in straind-
tate, colabordri la ziare gi reviste din tard si din straind-
tate. Premii gi distinctii: Premiul Academiei Romdne
(1980). Premiul I al Festivalului ,,Cantarea Romd-
niei“, sectia muzicologie (1981). Medalia si Diploma
Centenarului Béla Barték, de la Ministerul Culturii,
Ungaria (1981). Medalia si Diploma Centenarului

Zoltdan Kodaly, de la Ministerul Culturii, Ungaria
(1982). Premiul Colegiului Criticilor Muzicali pentru
activitatea publicistica (1982). Premiul UCMR pentru
activitatea publicistica (1983). Premiul Fundatiei Jora
wpentru idei, initiative §i stimularea vietii muzicale“
(1982). Premiul UCMR pentru muzicologie (1985).
Medalia de argint a Mileniului Ostarrichi, Austria
(1996). 1998: Cununa Kriterion a Fundatiei Kriterion,
Miercurea-Ciuc (1998). Presedinte de onoare al Socie-
tatii Romdne Mozart (2001). Afilieri: UCMR, Inter-
nationale Stiftung Mozarteum, Salzburg, Romdniai
Magyar Zenetdrsasdg [ Societatea Muzicienilor Maghiari
din Romdénia], Junimea Muzicald din Romdnia, Socie-
tatea Romdnd Mozart, Fundatia ,,Sigismund Toduga®,
Asociatia ,, Gheorghe Dima®, Osterreichische Gesellschaft
Siir Musikwissenschaft, Viena, Magyar Zenetudomdnyi
és Zenekritikai Tdrsasdg [Societatea Ungard de Muzi-
cologie si Criticd Muzicald], Budapesta, Societatea
Filarmonica ,, Transilvania”, Bolyai Tdrsasdg [Societatea
Bolyai], The Royal Society for the Encouragement of
Arts, Londra, Internationale Arbeitsgemeinschaft fiir die
Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa, Chemnitz.
e-mail: mozart@mail.dntj.ro.

Oleg Garaz: Domnule profesor Ldszlé Ferenc,
ce este muzicologia? Artd sau gtiingd, chiar dacd acu-
muldrile in planul informatiei (metodd, studii, tratate,
doctrine, dictionare terminologice efc.) ne forteazd sd
adoptdm o reprezentare scientistd asupra muzicologiei,
ca sumd a ,,stiingelor” despre muzica? Ce mai raméne
de spus despre arta muzicologiei? Intr-o reprezentare
comund, arta gi stiinta muzicologiei se reduce, vulgar si
nejustificat de simplificator, la o aplicatie pur instrumen
tald care ar fi critica muzicald. In orice caz, este evident
cd functia muzicologiei nu este una de popularizare
sau/si vulgarizare a ,,ce inseamnd“ muzica...

Liszl6 Ferenc: Domnule coleg, cu riscul de a
vi dezamigi prin simplitatea rispunsului meu la
acest calup de intrebiri complexe, incep prin a
afirma, firi urmi de indoial3, ci — in lumina ex-
perientei mele de o viagi — muzicologia nu este o
artd, ci o stiingd. Obiectul ei este intreaga muzici,
inclusiv impactul acesteia asupra omului si asupra
societatii. Acest obiect poate fi studiat acordindu-
se prioritate diacroniei, contextului si implicatii-
lor istorico-sociale ale fenomenului muzical; in
acest caz, vorbim despe muzicologie istorici.
Cealaltd ramuri principald, muzicologia sistema-
ticd, trateazi fenomenele muzicale sincronic,
comparativ. Obiectul celor doud muzicologii este
unul si acelasi, deosebirea dintre ele constind in
proportia dintre cele doui moduri de abordare:
istoric i sistematic. Muzicologia istorici opereazi
cu tot arsenalul de metode al istoriografiei gene -
rale. Muzicologia sistematica are foarte multe ra-
mificatii, de la acustica muzicali, care trateazi fe-
nomenele muzicale drept fenomene fizice, pAni
la estetica muzical, stiinta generalizirilor supe-
rioare, filosofice despre arta muzicald; numairul
lor este in continui crestere. Chiar si numai ceea
ce, ca ofertd academici a conservatoarelor de
muzici, se numeste ,teoria muzicii“, cuprinde
numeroase discipline, ca melodici, ritmici, me-
tricd, stiinga modurilor s.a.m.d. Pe de altd parte, si
unele increngituri sistematice sunt determinate

istoric. Bunidoari, pe 1ingi stiinta armoniei (se
subingelege: tonale, functionale), apiruti in ba-
roc, prin aportul hotirator al lui Rameau, ajunsi
la desdvarsire dupi apunerea muzicii postclasice,
a apdrut nu numai stiinta armoniei moderne, ceea
ce era de agteptat, ci si acea a armoniei modale,
renascentiste (nefunctionale). In cadrul stiintei
interpretirii muzicale, disciplind niscuti in jurul
anului 1750 prin stridaniile generatiei Quantz,
Agricola, Leopold Mozart i Carl Philipp Ema-
nuel Bach, acum vreun secol a apdrut teoria in-
terpretarii istorice. Nimic mai firesc decit ca toa-
te fenomenele care intrd in vederile sistematicie-
nilor si fie studiate si in devenirea — cele trecute
de apogeu si in involutia — lor. Exist3, fireste, si o
disciplini care se numeste istoria muzicologiei,
precum i o istorie a istoriografiei muzicale. Ger-
not Gruber a scris o carte despre istoria receptarii
muzicii lui Mozart. Mie, personal, nu mi-ar fi
striini ideea de a inaugura disciplina academici
de un semestru, doud ore pe siptimini, numiti
istoria interpretirii istorice. Azi, existd poate peste
o sutd de ramuri de muzicologie care se pretind
autonome sau tind si devind autonome i care
constituie impreund ceea ce, in virtutea unei
traditii, pe care nu avem nici un motiv si o
curmim, se cheami muzicologie sistematici.
,Arta muzicologiei“? Ca orice indeletnicire uti-
13, si aceasta poate fi exercitatd frumos. Este de dorit
ca muzicologul si scrie nu numai corect si limpe-
de, ci si agreabil, si fie citit cu plicere. Nu e riu da-
ci el are chiar stil. Dar si nu confundim muzicolo-
gia cu beletristica. Bunioari, Romain Rolland, care
a primit Premiul Nobel pentru romanul Jean-
Christophe, al cirui erou este un compozitor ger-
man, in volumele sale de analize beethoveniene s-a
bazat pe cercetarea stiingifici a surselor primare si
s-a straduit si faci o adeviratd muzicologie. Doar a
fost §i profesor de istoria muzicii! Faptul ¢i azi nu
prea il mai citeazd muzicologii care scriu despre
Beethoven nu este ,,vina“ lui, ci o dovadi superbi
a geniului siu literar, care 1-a ficut si descifreze
muzica lui Beethoven mai mult poetic decit stiin-
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tific. Desigur, problemele muzicii pot fi abordate si
cu mijloace beletristice. Existd superbe poezii si
eseuri, exist i cAteva romane muzicale exceptio-
nale — si multe, foarte multe de o mediocritate
onesti. Este de dorit ca acestea si fie valabile si din
punctul de vedere al congruentei lor cu realitatea
muzicali care constituie subiectul lor, dar valoarea
lor rezida, prioritar gi chiar decisiv, in valoarea lor
literara. Asta stiu si scriitorii. Thomas Mann avea
un cumnat, muzician de elitd, dirijorul Klaus
Pringsheim, pe care insi el nu I-a consultat cind a
lucrat la Doctor Faustus, cea mai uluitoare creatie
beletristica pe care am citit-o eu despre muzici. lar
cand cumnatul care, ca practician versat, stia foarte
multd muzici, i-a ficut o listd de erori si contra-
dictii de ordin muzical, detectate in carte, sfituin-
du-1 pe scriitor si execute in textul siu discrete
retuguri, acesta nici nu a vrut si se uite pe lista.
Mi se pare ca despre critica muzicald am o pi-
rere ceva mai buni decit dv. In opinia mea, ea —
impreuni cu tot ce se cheama literaturd de popu-
larizare a muzicii — se subsumeazi conceptului de
publicistici muzicald, care nu este muzicologie, ci
o disciplinid autonomai ce-si are locul in zona de
jonctiune dintre muzicologie si jurnalistici. Deo-
sebirea dintre cele doud este enormi. Muzicolo-
gul scrie pentru minoritatea infimi avizati, pen-
tru o mini de specialisti, pe cind publicistul,
pentru majoritatea covirsitoare a concetitenilor
care nu sunt muzicologi sau muzicieni. Muzico-
logul conteazi din start pe curiozitatea cititorului
pentru textul lui, acesta fiind un cititor avizat si
interesat; bunioard, ar fi nepermis si scriu o carte
despre istoria vietii muzicale clujene firi a citi tot
ce s-a publicat pini azi despre acest subiect si pot
sd fiu convins ci cel care, peste cincizeci de ani,
va dedica o carte noui temei mele de cercetare, va
citi si el cu interes contribugia mea. Publicistul nu
are acest avantaj aprioric. El trebuie, intai §i intai,
sd trezeascd interesul cititorului neavizat pentru
ceea ce el vrea si-i comunice. Publicistul muzical
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inniscut are darul de a putea face din problemele
muzicii probleme de interes obstesc. El nu ,,co-
boari“ la nivelul vulgului, ci contribuie la ridicarea
acestuia la un oarecare nivel de interes pentru mu-
zicd i de Intelegere a ei. Acesta este rolul formativ
al tuturor speciilor publicisticii muzicale, care este,
in consecint, o indeletnicire mai grea decit muzi-
cologia. Publicistica nu este numai stiing3, ci si ar-
ti. imivine s spun, riscnd si cad in picatul exa-
geririi demagogice, ¢i muzicologul se face, iar pu-
blicistul se nagte. Desigur, i publicistul trebuie si
wse facd“ dupi de ,s-a niscut“: si-si cultive talen-
tul. Cand, la inceputul anilor ’60, am inceput si
mi consider un publicist de carier3, sfituit de unul
dintre mentorii mei, am citit si un tratat de reto-
rici clasicd, din care am invitat ci un discurs este
bun daci (1) fondul lui de adevir este important si
irefutabil, daci (2) acest fond de adevir este expus
frumos si daci (3) expunerea mobilizeazi asculti-
torii sd actioneze sau si ia atitudine in consens cu
adevirul cuprins in text. Muzicologul trebuie si
corespundi numai celui dintai dintre aceste trei
deziderate, si dacd, in plus, mai scrie si frumos, cu
atit mai bine. Publicistul, care azi continui in
scris, inclusiv in medii electronice, arta oratorilor
antici, trebuie si si convingi i s si mobilizeze.
Am decis si lupt pentru a mi impune atentiei prin
articole care, desi scrise despre muzici, sunt citite.
Am lucrat mult §i pentru radio i televiziune.

A fost o gcoald buni. Cunosc muzicologi care sub-
apreciazi orice fel de publicistica. Ti priveste. Expe-
rienta mea personald de muzicolog pedestru ple-
deazi pentru exercitarea paraleli a celor doud inde-
letniciri. Publicistul, bazindu-se pe tot ce stie ca
muzicolog profesionist, are o sansi in plus de a de-
veni credibil in faga unui larg public cititor, iar
muzicologul, scriind mult pentru neavizati, cistiga
dexteritate in manuirea mijloacelor de exprimare
literara. Eu scriu in cele trei limbi traditionale ale
Transilvaniei, atit muzicologie, cit si publicistica,
cel mai mult si cel mai bine in maghiard, cel mai
rar si destul de stingaci in germani. In ultimii ani,
cantitatea productiei mele a scizut mult. Starea
precari a sanatitii m-ar indreptiti si iau o decizie
rationald: s3 nu mai scriu ,fleacuri“ pentru cotidi-
ene, ci numai lucriri stiingifice ample, care, eventu-
al, ,riman®“. Dar o atare decizie m-ar dezavantaja.
Prin compunerea ,fleacurilor®, imi intretin scrisul.
Printr-o activitate m3 odihnesc de oboseala provo-
cati de cealaltd. Asa m-am obignuit, aga continuu.

— Secolul XX reprezintd o epocd extrem de gene -
roasd, dar gi intens generativd in ceea ce privete ,,se-
cretarea a noi i noi metode si domenii ale gandirii, a
noi stiinte, a noi reprezentdri chiar asupra gandirii. In
acest sens, muzicologia este asociatd tot mai mult cu o
ramurd a hermeneuticii, cu o gtiin{d despre interpretarea
ptextului® muzical, provocare la care ea, muzicologia,
raspunde cu generarea a noi §i noi texte. Intr-un alt
sens, inarmat cu ,,trusa de scule“ necesare unei decriptdri
pertinente, muzicologul ar deveni tot mai mult un ,,pd-
zitor al pragului* care desparte lucrurile atdt pe criteriul
Adevdrului, cat gi pe criteriile etice ale Binelui gi Raului.
Bineinteles cd nu am putea exclude din aceastd ecuatie
nici componenta esteticd — judecata asupra Frumosului. ..
Este muzicologul un , hermeneion® veghind asupra
puritdtii , genetice a fenomenului muzical §i pedepsind
aspru, similar lui H. Berlioz, R. Schumann, V. Serov,
E. Hanslick sau Cl. Debussy, orice abatere de la normali-
tate i deviatiile inspre vulgaritate? Sau, poate, este mai
degrabd un vizionar, un arhivist savant, un ascet veghind
st visand la mirajul arabescurilor sonore mobile?

— Muzicologul ar trebui si fie de toate, filolog
si arhivar, estetician si istoric, psiholog si socio-
log, hermeneut si informatician. Ceea ce, ome-
neste, nu este posibil. Hugo Riemann a fost ulti-
mul muzicolog enciclopedic, care a avut ambitia

de a sti tot despre muzici si abordarea ei stiingifica.
Posteritatea a aflat ci a gtiut mult mai putin decat
credea ci stie si ¢ orgoliul siu de atotstiutor a fost
contraproductiv pentru el din punct de vedere inte-
lectual. Si istoria muzicologiei roméne cunoagte un
caz analog: in anii *20-"30, apoi cAtiva ani si dupa
1944, George Breazul a predat la Conservatorul din
Bucuresti un curs numit Enciclopedie. Ar fi un
semn riu dacd s-ar mai preda si azi un asemenea
curs. Azi se stie prea bine ci numai comunitatea
muzicologici poate si fie atit de complexi si multi-
laterald cum credeau unii ci sunt. Individul con-
tribuie la intelepciunea colectivi a breslei sale spe-
cializindu-se pe un numir restrins de discipline
(atentie, una singuri ar fi prea putin!) si urmarind
atent, pe ct ii sti in putintd, ceea ce se IntAmpla
in celelalte. Specializarea este pentru muzicolog o
sans, chiar o conditio sine qua non a carierei, dar si
un sacrificiu, renungirile fiind dureroase. Din
picate, ca muzicolog autodidact, eu nu am avut
un maestru care si-mi atragi atentia, cind trebu-
ia, asupra acestor adeviruri fundamentale ale me-
seriei gi ale carierei. (Inainte de decembrie 1989
nu am avut aproape nici un contact personal cu
muzicologia de peste hotare. In bibliografia mea
se gasesc trei titluri de referate prezentate la con-
grese internationale ce au avut loc inainte de 1989,
la Magdeburg, Salzburg si Budapesta. Toate trei
au fost citite la fata locului de altcineva, mie refu-
zindu-mi-se de autorititi viza de iesire din tari.)
Cind mi-am dat seama ci, azi, numai un diletant
mai poate s creadi ci este un all round musicologist,
am mai sacrificat citeva dintre ariile mele de pre-
ocupare, — recunosc, de exemplu, ci am devenit
incult si ignorant in materie de estetic muzical,
domeniu care dv. vi este atit de familiar —, dar
aceste acte de sacrificiu au fost tardive si prea
putine. in consecinti, am rimas un muzicolog cu o
deschidere relativ largi, minor si provincial. Cu
rare exceptii, nu am fost invitat la congrese inter-
nationale pentru a vorbi despre Muzici, ci, mai
totdeauna, pentru a aduce in discutie informatii
cu privire la cutare sau cutare lucru sau fenomen
muzical, reflectate in trecutul (sau prezentul)
ariei geografico-istorice in care triiesc: Cluj,
Transilvania, Romania, Europa Centrali. Cred ci
profesorul meu de istoria muzicii, Lakatos Istvin,
Dumnezeu si-l ierte, a scris cele mai multe studii
de tipul ,Haydn si Roménia“, ,Beethoven si Ro-
mania“ etc. — scrieri utile care imortalizeazi in isto-
ria muzicologiei, fird doar si poate, numele aces-
tui distins inginer de carier3, violonist si istoriograf
muzical amator, pe care il stimez ca pe un om gar-
mant §i inaintag merituos, dar nu-1 pot considera
un exemplu. Cu toate ci ag dori mult si fiu un
muzicolog cu M mare, pentru majoritatea forurilor
internagionale de specialitate, care mi solicitd din
cand in cind, nu sunt decit o credibili sursi de in-
formatii cu privire la aspectele locale ale unor feno-
mene muzicale universale. Se stie ci mie mi se
poate cere oricind cu incredere o lucrare de genul
,Cluj, un orag european cu doui opere de stat®,
,Arhive muzicale in Transilvania®, ,Pitrunderea
muzicii lui Mozart in Transilvania®, , Tiparituri
muzicale in Transilvania, 1790-1914%,  Transilvania
reflectati In istoria muzicii austriece®, ,Imaginea lui
Carol Miculi in istoriografia muzicali romaneasci“
etc., intrucit eu, in 6-9 luni de zile, sunt in stare sa
elaborez un text corect despre un asemenea su-
biect. In 1995, Societatea de Muzicologie din Kyoto
m-a invitat si tin o prelegere de o ori cu titlul Sti-
leme romdnegti in muzica lui Barték. Am fost incintat
de invitatie si m-am pregitit constiincios pentru a
face fatd onorabil acestei solititiri iesite din comun.
Abia ajuns in Kyoto, am aflat c3 prelegerea mea va
avea loc in continuarea unei dezbateri de doui ore,
dedicate conceptului ,operd muzicali“. in ce misu-
ra si in ce fel sunt creatii muzicale inchise si defini-
tive (1) operele lui Mozart, (2) sonatele de pian ale

lui Beethoven si (3) simfoniile lui Bruckner? —
aceasta a fost tema intrunirii. Am beneficiat nu-
mai de o traducere sumari a dezbaterii, dar 1n te-
meiul acesteia m-am putut convinge atit de carac-
terul integrator si universal, cat si de inaltul nivel
stiinific al manifestirii. in Romania, tard europea-
ni care se consideri central-europeani, inci nu am
avut privilegiul de a participa la o dezbatere de o
asemenca deschidere. Prelegerea mea a fost urmatia
de intrebari foarte pertinente, la obiect, care au ge-
nerat discutii ce onoreazi obstea muzicologici din
Kyoto, iar eu, acolo, m-am simtit foarte provincial
cu subiectul meu, tipic provincial. in lumina unor
asemenea experiente, acum, la bitrinete, mi intreb
daci nu cumva ar fi trebuit s3 mi axez, din start,
numai asupra analizei muzicale. Am publicat citeva
studii analitice dedicate unor lucriri muzicale im-
portante: Fanteziile pentru flaut solo de Telemann,
toatd creatia pentru flaut §i canoanele in oglindi
din Ofranda muzicald de Bach, citeva sonate si
triouri cu pian de Mozart, insulele pancromatice
din creatia lui Mozart (am o scrisoare de la Aurel
Stroe, in care acesta afirmi ¢i la compunerea celor
Sase bagatele pentru trio de coarde a fost influengat
de una dintre aceste analize mozartiene!), liedul
Der Wegweiserde Schubert, Melodia valahd din
Rapsodia ungard nr. 20 de Liszt, tema Variatiunilor
op. 21 nr. 2 de Brahms, numeroase momente din
creatia lui Bartdk, cele Sase bagatele de Ligeti etc.
Daci ag avea 40 de ani, ag scoate in limba englezi
o selectie din aceste studii de caz pentru a-mi
crea o imagine de muzicolog-analist. Azi ar fi
prea tirziu si depun eforturi pentru a ameliora
imaginea mea de muzicolog provincial.

Pe de altd parte, mi striduiesc si nu fie pro-
vincial modul cum pun si tratez problemele isto-
riei muzicii autohtone. Cititi ultimul meu studiu
dedicat perioadei sibiene a lui Philipp Caudella,
publicat in Germania in 1999, si vedeti in ce ma
surd am reusit si-mi realizez aceastd striduinga!

Revenind la intrebarea dv., dati-mi voie si
nu-mi disimulez amuzamentul provocat de lista
de nume: H. Berlioz, R. Schumann, V. Serov, E.
Hanslick sau Cl. Debussy, ca ,hermeneion“-i ,,ve-
ghind asupra purititii «genetice» a fenomenului
muzical“. Trei dintre cei numiti de dv. — Berlioz,
Schumann §i Debussy — au avut prea pugin comun
cu stiinga. Ei au fost muzicieni cu remarcabile incli-
natii si performante publicistice, dar nicidecum
muzicologi. Numai despre Hanslick se poate afir-
ma cu toati certitudinea ci, prin volumul siu de-
dicat frumosului muzical, el a devenit un nemu-
ritor estetician muzical, cartea insisi constituind
un punct cardinal al acestei discipline. Personal,
1i apreciez foarte mult si criticile, pe nedrept hui-
duite de cei care nu le citesc sau le interpreteazi
prin prisma wagnerianismului, i-am citit i masi-
va autobiografie si nu o dati am stat smerit in fata
casei din Baden bei Wien unde el si-a dat duhul.
Despre Serov, compozitor autodidact, critic si
eseist muzical, care a jucat un rol foarte impor-
tant In primenirea muzicii ruse, vi las pe dv. si vi
exprimati dacd a fost sau nu un om de stiintd in
sensul criteriilor mele, schitate mai inainte. Ii
cunoasteti opera mult mai bine decit mine. Din-
tre muzicologii rusi, eu il admir pe Iurii Holopov,
un maestru contemporan de anverguri interna-
tionali. Vi invidiez c3 puteti si cititi toatd opera
lui in original. Eu nu am citit dect citeva tradu-
ceri, dar o datd am petrecut impreuni cu el doui
saptimani la Stuttgart, la un congres-maraton, cu
un orar extrem de generos, care ne-a permis si
stim mult de vorbi. M-am despirtit de el cu
regretul de a nu-l1 fi avut profesor.

(Continuare in nr. viitor)

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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filcridian britanic

David Lodge si ,cele doua culturi”

B Vigil Stanciu

n sondaj de opinie privind popularitatea

diversilor romancieri ai Angliei post-

moderne l-ar plasa, fird indoiali, pe
David Lodge undeva in primele cinci locuri.
Reteta practicatd de el (la descoperirea cireia a
avut o contributie importanti i regretatul
Malcolm Bradbury) se dovedeste infailibili:
amalgamul de roman satiric de moravuri, in buni
traditie englezeasc3, roman al campusului univer-
sitar §i metanaratiune ce investigheazi universul
si problemele creatiei este in acelasi timp plicut la
lecturi si contine un substrat ideatic ce indeamna
la meditatie. O trami epici relativ simpli, dar
implementati cu mijloace moderne, personaje
simpatice, cu ticuri i excentricititi care au o
semnificatie profund umani, vervi narativi, lim-
baj cotidian colorat firi si alunece in argou — iatd
doar citeva dintre calititile care fac din Lodge un
romancier eminamente lizibil, un autor postmo-
dern prietenos fati de cititor si extrem de receptiv
la problemele si dilemele lumii de azi.

Cel ce-i parcurge sistematic opera nu va intrzia
sa descopere c3, aproape fird exceptie, romanele lui
Lodge se construiesc pe dicotomii, pe structuri
binare contrastante. Daci in Changing Places
[Schimb de dame] sunt examinate ‘In oglind’
douai stiluri si conceptii de viati, cel britanic si cel
american, iar in Nice Work [Meserie!] cultura
umanistd intrd in relagie de atractie-respingere cu
cea tehnic-financiari, ultimul siu roman, Thinks...
[Ganduri ascunse] continui si brodeze pe tema
celor ‘Doui Culturi’, de data asta fiind vorba de
cultura literari si cea informationald sau electro-
nici. Ca si in Nice Work, Lodge contrazice, in sub-
text, argumentul romancierului C.P. Snow, Baron
de Leicester, care, intr-o faimoasi conferingi din
1959, The Two Cultures and the Scientific Revolution
[Cele doui culturi si revolutia stiinificd], argu-
menta ci, datoritd unei evolutii autonome rapide,
cultura oamenilor de stiingi i cea a intelectualilor
literati ar fi devenit reciproc ininteligibile, instau-
rind o lipsd acuti de comunicare intre cele doud
categorii ale intelighentiei. De data asta, reprezen-
tantii din roman ai celor doui culturi sunt Ralph
Messenger, playboy si reputat savant din domeniul
inteligentei artificiale, si Helen Reed, profesoara de

compozitie creatoare la Universitatea din Glouces-

Cristian Marcu

ter. Intre cei doi se infiripi nu doar o dragoste adul-
terind, ci gi un fel de dependenti intelectuald, ca
aceea dintre protagonistii din Nice IWork, profesoara
de literaturd Robyn Penrose (cu o aparitie de tip
‘cameo’ si in ultimul roman) i managerul cu incli-
natii artistice Vic Wilcox, prin care unul isi per-
fectioneaza cunostintele despre constiingd vizuta
din perspectiva literar-umanisti, iar cealaltd invati
lucruri interesante despre robotici, lumi virtuale,
computere si inteligenta artificiala.

Un alt aspect demn de remarcat in ultimele
doui romane ale lui Lodge, Hone Truths [Adeviruri
nepliacute, 1999] si Thinks... (2001) este pronunta-
tul lor caracter dramatic. Se stie i Lodge si-a incer-
cat condeiul si in teatru, cu piesa The Writing Game,
bunioari, sau cu scenarizarea pentru televiziune a
romanului Nice Work (rezultatul, un film in doui
parti, a fost vizut si la noi). Mai interesant insi este
faptul ci romanul Home Truths a fost scris pornind
tot de la o piesd de teatru, prin procedeul opus dra-
matizrii, care, dupi stiinta noastri, este utilizat
mult mai rar. Piesa s-a jucat in 1998, iar autorul a
revizuit dialogul, a schimbat cateva detalii, a adiu-
gat putin material nou (descriptiv si epic), pastrind
nealteratd linia povestirii. Home Truths isi are acti-
unea plasati tot in lumea scriitorilor si a mass media.
Adrian Ludlow, un romancier intrat in programa
scolar, a renuntat la scris §i cautd anonimatul,
impreuni cu sotja sa, Eleanor, la tari. Vechiul lor
prieten si coleg de studentie, Sam Sharp, scenarist
de succes, trece pe la ei in drum spre Hollywood,
ca si se plingi de tratamentul riuticios la care a
fost supus, intr-un ziar duminical, de jurnalista
Fanny Tarrant. Cei doi conspiri si o pedepseasc
pe jurnalistd, folosindu-se de propriile ei arme:
Adrian, acceptind si fie intervievat de Fanny
Tarrant, o va inregistra la rindul siu pe aceasta,
urméand si afle secretele sale dureroase. In timp ce
se desfisoari dublul interviu, Adrian o inviti pe
Fanny la sauni, dupi care sunt surprinsi de sotia sa,
Eleanor, in negligé. Eleanor asculti banda de
reportofon pe care Adrian i povesteste lui Fanny
cum el §i Sam o impirtiser3, in studentie, pe
Eleanor ca amanti. Ca razbunare, Eleanor i spune
lui Fanny ¢ Adrian, desi se preface imun la critici,
citea pe furis toate recenziile colectate de ca. Intre
cei doi sogi intervine o riceali de gheagi. In ultimul
capitol (act), Eleanor asteapti cu groazi aparitia
ziarului duminical cu interviul si portretul lui
Adrian. Brusc, reapare Sam, care a dat bir cu fugitii
de la Hollywood, refuzind si devini o ‘tirfi a stu-
diourilor’, si a venit si-si ia planta lisati spre pis-
trare sotilor Ludlow. El i informeaz3 pe cei doi
despre incredibila moarte a printesei Diana, eveni-
ment mediatic pe 1Ang3 care micile lor ingrijoriri
cu privire la modul cum sunt portretizati in presa
nu mai are nici o importanti. La rindu-i, Fanny
Tarrant refuzi si plece in concediu cu prietenul ei
si s pariseascd Anglia in aceste momente de mare
intensitate emotionali si mobilizare nationali. Vine
de la aeroport in casa Ludlow si-gi ceari scuze pen-
tru interviul pe care, oricum, nu-I mai citeste ni-
meni. Cortina.

Fireste, scheletul piesei este inci dureros de
vizibil de sub carnea romanesci in care il imbraci
Lodge. Nuvela mai lungi (termenul de roman mi
se pare exagerat) care a rezultat este insd un text
extrem de vioi si de bine scris, in special datorita
situatiilor neconventionale si dialogului springar.

Prin anecdota de interes restrins pe care o
istoriseste, autorul deschide portile unei meditatii
mai profunde despre grandoarea si deciderea
celebritatii literare, despre conflictul dintre truda
solitard a scriitorului si exigentele cultului (si cuk
turii) celebrititii din Marea Britanie, a ciror vic-
timi de mare anvergura — atit de mare, incit
arunci o umbri impenetrabild peste mica supi-
rare domestici a sotilor Ludlow — este Lady Di.
Extrapolarea se poate face asupra particularizirii
relatiei caliu-victimi prin relatia dintre reporter
si cel intervievat sau dintre ‘faimosii paparazzo’
si delicata lor prada.

Nuvela retine structura dramatici si dialogul
piesei originale. Lodge nu se foloseste de preroga-
tivele romancierului pentru a investiga viata inte-
rioari a personajelor, preferind si foloseasci
tehnica scriitorilor care se opuneau literaturizarii
congtiintei.

Despre constiingi si diferitele ei aspecte — inclu-
siv cele revelate prin literaturi, indeosebi prin
romanele lui Henry James, exponentul cel mai de
seamd al ‘realismului psihologic’, dar i printr-o re-
lativ minori poezie a poetului metafizic din secolul
al optsprezecelea Andrew Marwell — este vorba si
in Thinks... Credincios unei retete a cirei eficaci-
tate a fost demonstratd, Lodge recurge si de data
asta la o structura binar, extrigind atit tensiunca
ideatici, cit si efectele comice (mult mai estom-
pate, in aceasti carte) din confruntarea dintre doui
moduri opuse de interpretare a realului. Daci in
Meserie! umanismul liberal §i pragmatismul indus -
trial-financiar giseau canale de comunicare reci-
proci, dovedindu-se a nu fi incompatibile, ci com-
plementare, in Gdnduri ascunse conceptia despre
viatd a unei romanciere, Helen Reed, este amen-
dati si ajustatd de meditatia cvasistiintificd despre
mintea omeneasci a expertului in ,,gindire cogni-
tiva“ si inteligentd artificiali, Ralph Messenger.
Romanul relateazi, intr-un amalgam de procedee
obignuit la Lodge (naratiune omniscientd, jurnal
scris, jurnal inregistrat pe bandi magnetici, mesaje
e-mail) relatia profesionald, dar in primul rind par-
ticulard, stabilitd intre cei doi, un loc important in
economia romanului ocupandu-l, ca si in cazul
cartilor precedente, ,instruirea® reciproci, nu doar
in problemele cunoagterii (intuitiv-metaforici in
cazul lui Helen, obiectiv-stiintifici-informatizati in
cazul lui Ralph), ci §i — preponderent — in cele ale
sentimentelor personale, adesea inexplicabile i
inefabile. Cum Helen incearci si-gi recastige pofta
de viati dupa pierderea unui sot venerat, iar Ralph
este un dionisiac inniscut, in ciuda caracterului
apolinic al profesiunii sale, intre ei doi se infiripa
un fel de joc de-a soarecele si pisica, relatat de autor
printr-o simpli juxtapunere a celor doui puncte de
vedere. Cititorul are acces la ,gindurile ascunse®
ale ambelor personaje, expuse cu multi vervi si
concizie, prin conventii in spatele cirora se
intrevede capacitatea de analizi a autorului, care
permite investigarea complexd a comportirii indi-
viduale si a cutumelor sociale. Romanul s-ar putea
citi ca un plicut vodevil a langlaise, ca istoria
amuzant-satirica a unui adulter, daci in subteran
nu ar exista panza freatici a meditatiei serioase
despre viatd, iubire, tridare si moarte, notiuni care,
alituri de ‘congtiintd’ sau ‘gindire’, formeazi
temelia ideaticd a acestui roman in aparenti, dar
numai in aparenti, usuratec.
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Preocuparea romancierului pentru valentele
dramatice ale povestii este evident3 si in aceastd
carte, cu toate ci, la prima vedere, s-ar crede ¢
pentru un roman al constiintei se recomandi o
tehnici bazatd in primul rind pe monologul inte-
rior si pe discursul impresionist. Monologul inte-
rior (Intr-o formi ordonati, domesticita, chiar
concentratd in exclusivitate pe 0 anumiti tem3)
este folosit in ‘inregistrarile’ lui Ralph Messenger,
care, chipurile, ar vrea s surprindi ‘fluxul con-
stiintei’, dar care au tot atit in comun cu tehnica
lui Joyce ca o bisericuti maramureseani de la tara
cu Catedrala din Ely. La fel, in extrasele din jur-
nalul intim al lui Helen Reed (ciudat este c3
eroina, desi isi tine jurnalul pe hard-disk -ul unui
laptop, nu se pricepe si foloseascd e-mail -ul pini
nu o invatd Messenger). Dar si in aceste sectiuni
‘intime’, dialogul — un dialog reprodus, fireste —
predomini. O experienti revelatoare intreprinsi
de traducitor a fost si puni — in capitole de
naratiune “obiectivi”, la persoana a treia — inter-
ventiile auctoriale intre paranteze, evidentiind
astfel caracterul scenic al situatiilor si potentind
dialogul. Rezulti firi putinti de tigadi ci puterea
de atractie a scrisului lui Lodge se explici in mare
parte prin priceperea de a infitisa, mai degrabi
decit a povesti.

La sfarsitul romanului, autorul ingird nenumai-
rate studii savante despre inteligenta artificiala si
stiinta computerelor folosite ca surse de informare.
Documentarea sa a fost, pare-se, atit de temeinici
incat excesul de material l-a indemnat si alcituiasca

si un volum de critici si teorie literari pe temele
discutate ceva mai sigalnic in Thinks..., volum
intitulat Consciousness and the Novel (Secker and
Warburg, 2002). Tem3 grea, temi fundamentala
pentru ontologia si fenomenologia romanului,
tratatd insd mai mult tangential de citre marii
analisti ai prozei. Cartea nu ne sti, deocamdati,

la indemAni, aga ¢ ne vom mirgini aici si reluim
citeva observatii ficute de Russell Celyn Jones in
recenzia din The Times. Lodge compari problema
savantului, aceea de a reda obiectiv experienta
subiectivi (qualia) atunci cind subiectul §i mijloa-
cele au aceeasi sursi, cu problema romancierului
de a accesa congtiinta morali a mai multor perso-
naje. Scriitorii moderni au respins unanim omni-
scienta, ca pe 0 mare minciuni a romanului tradi-
tional, fiindci este imposibil s3 cunoastem orice
altd congtiintd decit pe cea proprie (in misura in
care suntem constienti de constiinga noastr3).

Ce i se poate substitui Insi acesteia? Romanul
Thinks... face o primi si timida incercare de a da
un rispuns practic acestei intrebiri, revenind,
oarecum, la behaviorismul din proza americani
interbelicd, grefat pe mijloacele moderne de
comunicare si de sondare a psihicului. Volumul
de eseuri mentionat, pe de altd parte, se ocupi si
de o multime de probleme derivate din cea cen-
trald: ce presupune si fii atit romancier, cit si critic
(cazul lui Lodge), ce cunoagtere narativi se poate
realiza prin naratiunea la persoana a treia si prin cea
la persoana Intii, care este raportul dintre autor si
personaj in ceea ce priveste independenta de

genda

Mihai Boacd

gindire. Cititorii romanului Gdnduri ascunse...
vor afla in el multe rispunsuri abia sugerate,
adeseori formulate amuzant.

Post-scriptum: , Trilogia universitara“ a lui
David Lodge — Schimb de dame, Ce micd e lumea si
Meserie! — a fost publicati in traducere romAineas-
ci de Editura Polirom. La aceeagi editurd va
aparea romanul Gdnduri ascunse. ..

Directoarea de la Bayreuth
omagiata la Cluj

XX Virgil Mihaiu

A n data de 15 noiembrie 2002 a avut loc la
I Academia de Muzici ,,Gheorghe Dima“ din

Cluj ceremonia de conferire a titlului oficial

Doctor Honoris Causa doamnei Sissy Thammer.
Niscutd in 1954 la Neustadt in Bavaria, laureata
a efectuat studii juridice la Miinchen, Roma si
Paris, urmate de stagii culturale la Seul, Chicago,
Praga si Londra. incepind din anul 1986, doamna
Sissy Thammer detine onoranta functie de direc-
toare a cursurilor de vari din cadrul Festivalului
International al Tinerilor Artigti, desfigurat anual
la Bayreuth. Se stie ci urbea in care se afli teatrul
de operi edificat conform parametrilor elaborati
de catre Richard Wagner a adiugat cunoscutelor
Festspiele, dedicate operei, §i aceastd manifestare
consacrati cultivirii noilor talente. Asa-numitele
Jugendfestpieltreffen au fost fondate in 1950 de citre
Herbert Barth, sub patronajul celebrului com-
pozitor finlandez Jean Sibelius. In acest mediu,
doamna Thammer si-a putut desfigura din plin
vocatia de promotoare a tinerilor artisti de pe
diverse meridiane, precum si pe aceea de formare
a unor cadre specializate in domeniul manage-
mentului cultural. Punindu-gi in valoare nu doar
inzestrarea profesionali, capacititile organiza-
torice, dar si tactul si farmecul personal, tinira
directoare s-a numdrat printre putinii curajosi ce
au luptat pentru aducerea la Bayreuth a muzicie-
nilor din Est, inci din anii cAnd continentul nos-
tru era divizat prin odioasa ,cortini de fier®.
Probabil de aici §i alura de combatanti in favoarea
unui spirit al concordiei europene, ce o caracteri-
zeazd pe proaspita Doctor Honoris Causa a pres-

tigioasei institutii clujene. De altfel, in alocuti-
unea sa de Laudatio, profesorul Aurel Marc, rec-
torul Academiei de Muzici ,,Gheorghe Dima“ nu
a uitat sd releve ci intre scoala superioard muzi-
cali din Cluj i Das Festival Junger Kiinstler de la
Bayreuth colaborarea dateazi inca din anii 1960.
In acelasi speech, rectorul a elogiat faptul ci, pe

langi schimburile de experienti intre studenti sau

cursurile sustinute de renumiti profesori, doamna

Sissy Thammer cultivi constant contactul dintre
tinerii cursanti si mari personalititi ale artei mu-
zicale precum Harry Kupfer, Daniel Barenboim,
Giuseppe Sinopoli, Donald Runnicles, Christian
Thielemann sau Cristébal Halffter. Un alt aspect
remarcabil al politicii manageriale impuse de
doamna Sissy Thammer consti in preocuparea
pentru sustinerea muzicii contemporane. Chiar
daci la Bayreuth existase si in trecut o oferti re-
gulati de ateliere de compozitie, in anii din urmi
s-a ajuns la o formuli superioari de organizare

a acestora, sub titulatura de forum componistic
contemporan. Drept coincidenta directi, a fost
creati o retea internationali a tinerilor compozi-
tori, aptd si furnizeze comenzi si modalitigi de
reprezentare publici pentru lucririle acestora.

Ca o confirmare a activismului cultural ce o
animi, doamna Thammer a avut bunivointa si
sustini la Academia de Muzici din Cluyj citeva
seminarii centrate pe un domeniu aflat inci in
stadiu de pionierat la noi: managementul cultural.
Dainsa afirmi in cadrul acestora ideea formarii
unor personalititi multiprofesionale (economisti/
artigti/lideri), capabile de o gindire nobili si de a
actiona pe multiple planuri — intelectual, cultural,
economic, social si uneori chiar politic. Doamna

Sissy Thammer tmpreund au rectorul
Academiei de Muzicd din Cluj, Aurel Marc

Thammer insist pe apropierea dintre Occident
si Orient, pe dezvoltarea dialogului Nord-Sud,
Est-Vest si a celui interregional. Discursul siu de
receptie s-a incheiat cu urmitoarele fraze:

WM bucur cd o parte a bogatului patrimoniu cultural
romdnesc a putut fi prezentat la Bayreuth gi transmis unui
public mai larg. Europa reprezintd viitorul nostru comun.

Mintile si inimile oamenilor trebuie cdstigate pentru

Europa. Noi tofi nu putem pleda niciodatd indeajuns

pentru un dialog al culturilor si al regiunilor*.

Si inci un detaliu semnificativ: doamna
Thammer a avut gentiletea de 2 multumi public
tuturor colaboratorilor ei clujeni intalniti la
Bayreuth, fie ei profesori, fie cursanti, dar si celor
cu care a ficut cunostint in citadela culturali a
Transilvaniei (inclusiv traducitorului de la cere-
monia de decernare a inaltului titlu). Premise
reale pentru continuarea unui dialog cultural/
managerial exemplar.
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Eveniment editorial

B Ovidiu Petca

x-libris“ in colectiile Bibliotecii Nationale

E a Romaniei — Catalog literele A-B este o

{ valoroasi aparitie editoriald, incredibi-
1 in contextul actual, cind munca de cercetare
este ocultati de teoretiziri sterile sau, daci nu,
atunci, din considerente financiare, valoroase
proiecte i opere sunt condamnate la lungi astep-
tari. Se pare ¢ domnul Dan Erceanu, in calitatea
sa de director i editor, a inteles importanta initia-
tivei doamnei Rodica Stamatopol si, cu sprijinul
Ministerului Culturii i Cultelor din Roménia, a reu-
sit s3 dea viatd acestei lucriri monumentale care,
fnainte de a deveni un instrument de lucru pen-
tru colectionar, pentru cercetitor, este un obiect
frumos, un exceptional album, care incinti, tre-
zeste interesul viitorului colectionar sau coman-
ditar de ex-libris pentru aceasti mici marci de
proprietate. Editorul, la rindul lui grafician de
prestigiu, a ales un colaborator ideal in persoana
lui Aurelian Popovici, care a personalizat volumul
cu ingenioase, uneori poate prea curajoase solutii
grafice. Poate ci dinamica paginilor, ritmul alert
distrag atentia, dar i acordd un plus de originali-
tate. Trebuie apreciat aportul, profesionalismul
tehnoredactorului Nicolae Stanescu.

Toate acestea subliniazi valoroasa munci ,de-o
viati“ a doamnei Stamatopol, astizi pensionari, ca-
re, asistatd de doamna Crenguta Iorddchescu, expert la
cabinetul de stampe, ne dezviluie una din comorile
bibliotecii, imbogititd substantial prin donatia
doamnei Constanta Duinea. Valoroasa colectie
Dafinel Duinea, realizati cu pasiune §i stopati brusc
si nemilos prin pierderea prietenului, sfituitorului,
corespondentului nostru, al tuturor, iati ci a ales
calea Bucurestilor, imbogatind colectiile Bibliotecii
Nationale. Donatia, prin redimensionarea fondului
existent, a constituit imboldul pentru aceasti editie.
Sper din toati inima si fie doar o verigi dintr-un
lung si des sir de aparitii editoriale.

Cuviantul introductiv al doamnei Stamatopol,
pe langa un scurt i sumar istoric al ex-librisului,
ne dezviluie o serie de contributii autohtone la
lumea ex-librisului mondial, dar din picate aceste
informatii sunt lacunare si se opresc undeva pe la
mijlocul anilor ’80. De asemenea, nu sunt referiri
la mari artigti profesionisti din Ardeal, care in anii
’70 au adus gloria ex-librisului roméanesc. Avind in
vedere lipsa de comunicare, circulagia restrinsi a
informatiilor, lipsa revistelor de specialitate, sunt
de inteles aceste scapari. Totusi, nu ingeleg de ce
atunci cind sunt enumerate prezentele romanesti
in Enciclopedia biobibliograficd a artei ex-librisului con-
temporan, editatd in Portugalia de domnul Mario da
Mota Miranda, la volumul 10 este mentionat artis-
tul, pe atunci din Roménia, Traian Gligor, cu o
prezentare de Dafinel Duinea, insi nu stiu din ce
motive este omis domnul Dragos Morirescu din
Bucuresti, prezent in acelagi volum, deci accesibil
ca informatie, fiind vorba de aceeasi sursi. Vreau
si mentionez ci desi prezentarea se opreste la
volumul 10, in prezent se tipareste volumul 30,
care va fi si ultimul. In aceste tomuri au mai
aparut artisti din Romania care meritau si fie
amintiti. Apreciez gestul curajos al doamnei
Rodica Stamatopol de a avansa o modalitate de
descriere a ex-librisului care, o dati ficuti, si con-
stituie un exemplu de urmat. Clasificarea de fagi,
pe autori, in ordine alfabetic3, este singura modali-
tate de a ordona logic o colectie de ex-libris. Toate

marile colectii din lume folosesc aceasti metoda.
Clasificirile dupa numele colectionarului, dupi
tehnici, tematici, tard sau dimensiuni mi se par
greoaie. S3 nu uitim ci ex-librisul, ca orice oper
de arti, face parte din opusurile unor creatori.

Reproducerea sub formi de pictogrami a mo-
nogramei fiecirui artist mi se pare un gest elegant
si binelnteles util pentru colectionari. Din picate,
in descriere nu este specificat numirul de tiraj
sau numirul de opus, elemente esentiale in ordo-
narea colectiilor.

Initiativa de a reproduce dublurile, pe de o
parte, este liudabild, pentru ci o opera de arti,
chiar si o gravuri, este unici, cu elemente care o
individualizeazi (culoarea cernelii, tipul de hartie,
provenienta lucririi etc.), pe de altd parte pare o
exagerare, o ambitie nejustificati. Ce s-ar intim-
pla daci ar trebui prezentate 20-30 de dubluri din
fiecare lucrare, iar acestea ar fi identice, cum se
intAimpli cu multe dintre lucririle reproduse in
catalog? Justificarea si aprecierea acestui gest vor
f1 intemeiate abia atunci cind vor apirea toate
tomurile in conditii identice de prezentare.

Doresc si-i felicit pe autori si pe editori pen-
tru aceast exceptionald lucrare, sperind totodatd
ci vor tipdri cit de curind urmitoarele volume.
Poate ci aceasti initiativd editoriald va determina
imbogitirea colectiei si cu alte donatii la fel de
substantiale.

Cristian Marcu
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