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Bledia

Publicistica si imba

B Eugen Micu

aci e adevirat — si nu vid, in plini epoci

a suprematiei comunicirii §i a exploziei

informationale, de ce ne-am indoi de
spusele profesorului G. Gruitd — ci, ,pentru marele
public, jurnalistul (din presa scrisd sau audiovizuald) a
devenit, la acest sfarsit/inceput de mileniu, adevaratul
profesor de limba romdnd“, atunci tot atit de vidit e
ci el isi ignord, cu dezinvolturi uneori, aceasta
calitate. Sau, cel putin, nu gi-o implineste cum se
cuvine. Dar, vrea-nu vrea, statutul siu de peda-
gog, functia educativi a profesiunii sale nu in-
seamna doar transmiterea, analiza §i interpretarea
de informatii, formarea de opinii sau impunerea
de valori, ci implic3, in modul cel mai responsabil
cu puting, si grija pentru limba pe care o foloses-
te, iar prin aceasta, instruirea si cultivarea lingvis-
tici a cititorului/a auditoriului. Intre valorile pe
care trebuie si le impuni ca practician public al
scrierii si al rostirii, aflat mereu in atentia celor
cirora li se adreseazi, una din cele mai de seami
este cea de model lingvistic de corectitudine, de
claritate §i expresivitate. Asa incit aceasta devine
o componenti a dimensiunii etice a jurnalisticii,
devine pentru jurnalist o dovadi de respect fata
de sine nsusi, fatd de cititor si de ascultitor, fatd
de limba romani insisi, ca instrument complex
ce-1 std, generos, la IndemAni. Limba literari re-
cunoagte in stilul publicistic o entitate dinamica si
plini de culoare, dar ii si solicitd, potrivit functiei
sale social-culturale, si fie un promotor al normet,
al aracterului ingrijit si cultivat al exprimarii.

Din picate, inregistrim o depreciere continud
a limbajului cotidian. Scipat, fie si in parte, de
constringitoarea limba de lemn, vorbitorul de
rind se lasi amigit de o libertate riu inteleasi,
avintindu-se in extrema cealalti: vulgaritate, lipsd
de misuri si de adecvare in exprimare. Cel mai
adesea nepretentios cultural, mai putin instruit si
educat, dar atotputernic, marele public impune
modelul. De cealalti parte, animat de o pagubi-
toare dorinti de succes imediat si facil, de o po-
pularitate efemera sau fals3, jurnalistul (-, profe-
sor“) devine un biet invigicel — cu cit mai sir-
guincios, cu atit mai pernicios — la ofensiva ex-
presiei trivialititii i inculturii, a prostului-gust, a
limbajului rudimentar sau degucheat, socotit ex-
presiv sau original. Preluindu-le intr-un mijloc
de audientd in masi, le amplifici rispandirea, le
confera un condamnabil prestigiu oficial sau cul-
tural. O actiune diunitoare limbii romine in cel
mai nalt grad. Ingrijorati, lingvistii sunt neputin-
ciosi, atrag atentia asupra ei, dar dispun de prea
putine si modeste posibilititi pentru a o contraca-
ra. Redescoperindu-si sau chiar reinventindu-si
aceastd nobild menire, jurnalistii si scriitorii tre-
buie si 1i se aliture ca aliati firegti. Se stie ¢i aga
s-a intdmplat nu o dat in cultura roméineasci. Au
demonstrat-o aplicate lucriri de investigatie isto-
rici. Una din cele mai recente si interesante,
Preocupdri de limbd in presa romdneascd din Transilva-
nia, Cluj, Editura Napoca Star, 2001, apartine lui
Gabriel Vasiliu i asupra ei ne vom opri mai jos.
Vom conveni insi, mai intdi, c3 pentru a reali-

za acum nu numai schimbarea de mentalitate si
de atitudine a acelei parti a publicisticii romanegti
cireia ele 1i sunt caracteristice, ci si implicarea ei
in benefica intreprindere a cultivirii limbii prin,
pur si simplu, folosirea ei in forma-i literar,
corecti si Ingrijitd, o solutie necesar3, dar nu sufi-

cientd, e pregitirea filologici a viitorilor ziaristi.
Pentru unele manuale sau lucriri teoretice de jur-
nalism aceasti preocupare pare a nici nu exista. Ag
cita doar un titlu — Michael Kunczik, Astrid Zipfel,
Introducere in gtiinta publicisticii i a comunicdrii (tradu-
cere din germani), Cluj, 1998 — considerat de refe-
ring in bibliografia de specialitate. Devin, asadar,
cu atit mai remarcabile interesul §i stiruinta pe
care 1 le aratd, prin cursuri teoretice sau practice de
limbi romani contemporani, fonetici, gramatica
normativi, semiotici, stilistici etc., sectia de jurna-
listica a Facultitii de Stiinte Politice si Adminis-
trative din cadrul Universititii ,Babes-Bolyai“.

Ilie Rad e titularul merituos al unui asemenea
curs. E cunoscut si apreciat ca scriitor, istoric li-
terar, ziarist si editor de reviste, ca autor al citorva
volume, bine primite de critica avizati. O expe-
rientd remarcabild in ale scrisului, care se regisesg
te In multe din calititile cursului publicat in 1999
la Editura Excelsior din Cluj, Stilistica si mass-me-
dia; o mirturiseste, de altfel, chiar subtitlul lui:
Aspecte ale experientei jurnalistice. Din prefata prof.
univ. dr. G. Gruigi sunt de retinut ca semnifica-
tive citeva aprecieri: cursul e complementar celui
de gramatici normativi, e Jucrat cu un pedantism
pozitiv rar intdlnit*, .are stil, informate, eficientd prac-
ticd, tntr-un domeniu de maxim interes pentru tofi ro-
manii: educatia lingvistica“. Mai retinem si o profe-
siune de credinti a autorului: Jfmi place sd cred ¢
meseria de jurnalist se afld la granita dintre stiingd si ar-
ta“. Termenului stilisticd 1 se atribuie o sferd ex-
trem de largd, astfel incit si acopere un conginut
eclectic, repartizat in trei sectiuni: Aspecte ale stilu-
lui jurnalistic, Repere ale practicii jurnalistice si Adden-
da. Titlurile au o evidentd notd de conventional,
cici, de pildi, sub primul se trateazi sumar-mo-
nografic pleonasmul, cacofonia, repetitia, argoul
si limba de lemn, iar sub cel de-al doilea - titlul
jurnalistic, ortografia cu 4 si sunt: intre diversiune
si disidentd etc. Oricum, toate — si puteau fi mai
multe — sunt de interes §i binevenite pentru viito-
rul jurnalist, cu atit mai mult cu cit nu lipsesc
texte ilustrative, inventare, chiar fragmente de
dictionar, bibliografii selective, propuneri de exer-
citii etc. Daci unele teme sunt redactate cu con-
stiinciozitatea unor lucriri de seminar, ca minisin-
teze informative, de culturd general3, altora nu le
lipseste originalitatea in solutii sau atitudine (faga
de amendamentele ortografice impuse in 1993 de
Academia Romani — revenirea la 4 i sunt — ironia
concluziei vizeazi desuetitudinea unui act apreciat
pe buni dreptate ca nerational si gratuit: ,Prin
urmare, se cuvine s respectdm ortografia in vigoare,
avdnd convingerea cd aceasta nu este batutd in cuie §i cd
va veni o vreme cind ea va fi schimbatd®), iar altele, in
sfirsit, au caracter aplicativ de atelier (redactarea
unei cereri, a unei scrisori, punctuatia etc.).

, Terapeutica® a ceea ce Ilie Rad numeste ,jn-
fractiuni de naturd stilistici“, frecvente mai ales in
publicistici, sta sub semnul urgentei, aliturind im-
perativelor corective pe cele preventive, cu stricta
respectare a celor normative. Surprind plicut darul
de a prezenta atrigitor faptele (cu invocarea de
experiente personale, cu exemplificiri convingi-
toare), indrumirile metodologice prezentate sis-
tematic si cu rigoare, tactul pedagogic, accesibili-
tatea, sprinteneala condeiului. Autorul isi ur-
mireste cu perseverenti realizarea intentiilor si
giseste mijloacele ce-i servesc la aceasta.

E cit se poate de firesc ca, inci de la inceputu-
rile ei, presa romaneasci, indeosebi cea din Tran-
silvania, si se arate interesati de problemele limbii.
O investigatie ribditoare si atentd, aga cum e cea
intreprinsi de G. Vasiliu, in lucrarea amintiti mai
sus, evidentiazi insi locul central §i amploarea pe
care le detin acestea in paginile periodicelor vre-
mii. Astfel, ne asiguri cercetitorul avizat si tenace
al presei ardelene, ,se poate afirma cd nu a existat re-
vistd care sd fi apdrut in aceastd perioadd [intre 1850 si
1900] si sa nu fi publicat un material legat de ortografia
romdnd“. Detaliul e griitor.

Cultivarea limbii are, in secolul al XIX-lea si
incd un timp dupi aceea, un sens mai cuprinzitor
si mai profund. Nu doar fiindci pentru moderni-
zarea limbii roméane de culturd se cauti si se preco-
nizeazi solutii diferite, aparate polemic, ci si pentru
3, pe de alti parte, limba constituie inci la acest
moment, cum bine s-a observat, ,,0 componentd a
programului politic“, in jurul ei ducindu-se o lupti
care mobilizeazi toati intelectualitatea romaneasci.
Presa mai ales e locul in care se poarti adevirate
bitilii pentru limba romani, politice §i culturale.

O emulatie ce duce la intensificarea dialogului cu
intelectualii de dincolo de Carpati. Limba si presa
infiptuiau deja Unirea ce nu va intirzia si vini.

Cercetarea lui G. Vasiliu confirmi elocvent
aceste coordonate, stiute din analize partiale sau
sintetice anterioare. Extinsi la un numir mare de
publicatii periodice transilvinene din perioada
1850-1900, ea relevi proportiile, mai putin pre-
vizibile poate, ale implicirii presei romianesti de
toate nivelurile — reviste §i ziare, locale, scolare
sau, deja, nationale, de la, si zicem, Albina (Viena,
Pesta), Familia, Gazeta de Transilvania (Bragov) sau
Tribuna sibiani pani la Randunica (Sibiu), Revista
Ordgtiei, Sperantia (Arad), Scoala poporald (Gherla),
Scoala practicd (Nisiud) s.a.m.d. —in discutarea si
rezolvarea tuturor sau numai a unora din chestiu-
nile limbii. Redactorilor li se alituri, fird com-
plexe, colaboratori §i corespondenti, mai mult sau
mai putin avizati, consacrati sau diletanti: profe-
sori, invaitori, juristi, teologi etc. Increderea
exegetului nu e ingelatd, de fiecare dati apare ceva
demn de retinut.

Daci istoria culturali se regiseste firesc in lu-
crarea autorului clujean, beneficiul concret e mai
ales al istoriei lingvisticii romanesti. Circumscris
interesului pentru limbi, extrem de bogatul ma-
terial excerptat e sistematizat pe domenii lingvis-
tice: ortografie, gramatici, lexicografie si limba
literar3, onomastic, filologie, romanistici si ling-
visticd generald, istoria limbii romane si dialecto-
logie. Fiecare isi are specificul i, cu toate ¢ de
cele mai multe ori sunt datorate unor nespecia-
ligti bine intentionati, intr-o perioadi a filologiei
roméane pe care Sextil Pugcariu o numea roman-
tica, multe in general reduse ca intindere, unele
articole sau materiale se dovedesc a fi contributii
reale sub un aspect sau altul: sustin cu argumente
pertinente o solutie sau un punct de vedere (refe-
ritor la ortografie, gramatici, etimologie, metodi-
ci etc.), propun un valoros material lingvistic in-
edit (dialectal sau onomastic), discuti, iau pozitie
sau aduc deslusiri in chestiuni mai generale sau,
prin interesul manifestat pentru un anume do-
meniu, marcheazi un moment de inceput, de-
vansindu-1 pe cel admis de istoria disciplinei res-
pective.

Valoarea celor doui lucriri se relevi, credem,
mai pregnant in contextul prefigurat la inceputul
acestor randuri.

u
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Anul Caragiale continua

B Jon Cristofor

n faimos sociolog american,

Ervin Goff, ficea constatarea ci

in ritualul banal al vietii cotidi-
ene, cu obignuitele sau agitatele relatii
interpersonale, existd numeroase ele-
mente ce par desprinse din lumea teatru-
lui. In opinia americanului citat, raportul
social comun este organizat ca o sceni,
cu schimburi de actiuni teatrale exage-
rate, cu contraactiuni si replici finale. De
cele mai multe ori, individul nu tine si
transmiti informatii, ci si prezinte o
micd drami unui public mai mult sau
mai putin imaginar. ,Se pare — spune
sociologul american — ¢d noi ne petrecem
timpul pentru a da spectacole, mai degrabd
decat pentru a furniza informatii.* in fond,
sociologul nu face decit si justifice stiin-
tific o mai veche observatie a marelui
Will, cel care constata ci lumea intreagi ¢
0 scena.

Un cercetitor francez, Guy Debord,
dezvolti ideea intr-o carte explozivi,
Societatea spectacolului (1998), tradusi in
romaneste de Ciprian Mihali gi Radu
Stoenescu. Ideea centrali a autorului,
care ¢ departe de a fi un marxist, e ci la
ora de fai functioneazi in intreaga lume
o0 ,solidaritate economicd i politistd a tuturor
statelor. Birocratia mondialia domnegte,
in opinia sa, intr-o lume a spectacolului.
Modelul vietii moderne e cel al specta-
colului, indiferent ci e vorba de infor-
matie, propagandi, publicitate sau specta-
col de divertisment. in opinia lui Guy
Debord, triim intr-o lume a valorilor
risturnate, in care adeviratul este o parti-
cici a falsului grosolan, in care viata tu-
turor s-a degradat iremediabil.

Abordind problema culturii, filozoful
francez consideri ci doui curente ale
artei moderne, dadaismul si suprarealis-
mul, au constituit punctul final ce mar-
cheazi ,sfarsitul artei moderne®. Daci
inventia lui Tristan Tzara dorea ,,sd su-
prime arta fard s-o realizeze®, suprarealis-
mul intentiona ,.sd realizeze arta fard s-o
suprime“. Cultura epocii moderne devine
o repetitie sterild a unor forme congelate
ale artei, specializatd acum in ,comunicarea
incomunicabilului“. Cultura a fost transfor-
mati ntr-o simpla marfi. Distrugerea
limbajului, a vietii poeziei adevirate si a
artei are un scop politic ascuns, acela ,de
a face witatd istoria in culturd®. Birocratia
statal privilegiaza o ,neoliteraturd® ce
cultivi scrisul de dragul scrisului. Intr-un
limbaj gherist, asistim la o reinviere ma-
sivd a artel pentru arta.

Luc Fierens & Annina van Sebroeck (Belgia)

La fel de pesimist se arati filozoful
francez i in ce priveste alte domenii ale
societitii spectaculare in care vietuim.
Economia moderna nu mai serveste
intereselor reale ale oamenilor, se dez-
voltd pentru ea insisi, asemenea unui
uriag mecanism care, o datd pornit, nu
mai poate fi oprit. In aceasti societate a
spectacolului pani si lucrurile elemen-
tare, precum o piine, o sticli de vin sau
o rosie, si-au schimbat esenta. Eticheta e
falsa, cici teribila societate de productie
a pastrat ,doar numele gi in mare parte
aparenta acestora, dar a scos din toate acestea
gustul si coninutul®.

S3 recunoastem ci nu trebuie si citesti
o carte atit de sofisticati ca si-ti dai sea-
ma c3, intr-adevir, vinul, rosiile si ouile
nu mai au gustul de altidati. Legile
necrutitoare ale entropiei {si exercitd
efectele atit asupra bietului consumator,
cAt si asupra acestor modeste produse ale
economiei de piati. In calitate de con-
sumatori ,postmoderni®, ¢ simplu si
gisim o consolare tot intr-un frantuz,
unul din evul mediu insi, ce se plingea
ci nici zdpezile nu mai sunt ca-n vremea
tineretii sale (,Mais oit sont les neiges
d’antan?). Triia oare si Frangois Villon
intr-o societate a spectacolului? Tot ce-i
posibil.

In ce ne priveste, e limpede ¢ noi,
romanii, triim intr-un vegnic spectacol.
Daci ne amintim, pe vremea impuscatu-
lui jucam cu totii intr-o piesi ce poate fi
rezumatd prin cunoscuta replici: ,,Noi
ne facem cd muncim, ei se fac cd ne pldtesc.

Am intrat intr-o noui epoci, cea asa-zisa
a libertagii si democratiei, printr-o sceni
asemandtoare (,Mircea, fa-te cd lucrezi!“).
Ca sa nu amintim faptul ca revolutia din
decembrie a avut parte de numerosi
actori si figuranti, ci regia tragicului
spectacol a incurcat rolurile Intr-o ase-
menea misurd incit unii au confundat
revolutia cu o lovituri de stat...

Daci triim cu adevirat intr-o societate
a spectacolului, aga cum sustine invatatul
francez, ¢ limpede ¢ asistim/participim
la un spectacol de tip I.L. Caragiale, chiar
daci anul jubiliar decretat de Ministerul
Culturii s-a incheiat. E suficient s des-
chizi televizorul ca si constati cum sticla
se umple, instantaneu, de catavenci, de
tipatesti si de cetiteni turmentati. Ci
originala noastri tranzitie mai plaseazi in
locul lui Pristanda cite un priboi travestit
in mare democrat, ista e doar un semn ci
nenea Iancu vegheazi. Desi abia incheiat
Anul Caragiale, autorul Scrisorii pierdute
nu se induri si plece. Cortina refuzi si
cadi. Spectacolul continui. Indiscutabil,
domnule Guy Debord, triim intr-o
societate a spectacolului.
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Sinteze eminesciene

B Diana Adamek

CONSTANTIN CUBLESAN
Eminescu in perspectivd criticd
Oradea, Editura Cogito, 1997

criitor cu disponibilitigi multiple, atras in

egald misuri de teatru, foileton, prozi,

comentariu amplu si studiu, Constantin
Cublesan se aratd preocupat in acest volum de
teritoriul istoriei si criticii literare. Venit dupa
cartea din 1994, Eminescu in congtiinta criticii,, stu-
diul de fatd, Eminescu in perspectivd criticd, este gin-
dit ca o continuitate si actualizare a informatiei
sintetizate anterior. El inregistreazi si comentea-
z3, Intr-un interval de doar trei ani, circa cincizeci
de volume ce trateazi fenomenul Eminescu, do-
vedind o disciplini a lecturii remarcabili, fara
tuge emotionale, dar §i fird crispari. Obiectiv gi
degajat, Constantin Cublesan realizeazi mai intfi
o foarte utild ordonare a materialului investigat,
compartimentat in functie de perspectiva de lec-
turd propusa de operele aduse in discutie.

Structurat in patru mari sectiuni, volumul abor-

deazi disciplinat i metodic, rind pe rind, contri-
butiile din domeniul eminescologiet, fie ci e vorba
despre studii documentare sau rememoriri ce
vizeazi biografia poetului, despre analize si sinteze
dedicate operei (unele magistrale, consacrate, altele
traducind ora indecisi a debutului) ori comentarii
aplicate, didactice, fie ci e vorba despre conspectiri

caleidoscopice ale unor interventii ce puncteazi
insolit opera eminesciand (un portret colectiv, de
exemplu, atestiri ale unor preocupiri juridice,
analize lexicale, stilistice §i statistice, propuneri
de lecturd din unghiul unei priviri ce anticipeaz
obiectivul si tehnica cinematografici).
Diversitatea tematici, precum si, mai ales, mul-
tiplicitatea palierelor valorice deconspirate de
autorii invocati in spatiul acestui volum nu au insi
drept rezultat o carte cu inegalititi §i ruperi de ritm.
Constantin Cublesan isi desfisoard comentariul cu
un calm fermecitor, l-ag numi chiar ardelenesc in
sensul subliniat de Mircea Zaciu, anume cel al pa-
silor egali cu care gindul traverseazi intotdeauna
drumul (drumurile) pini la capit. Cu o respiratie
egald, fird aproximiri ori suspensii, autorul provoa-
ci cititorul intr-o aventur3 a cuprinderilor panora-
mice. Sentimentul cu care intri in spatiul desfagurat
aici este unul reconfortant, de echilibru si ordine.
Existd apoi 0 mai putin obisnuiti (mai cu seami in
teritoriul eminescologiei) lips3 de prejudeciti in
aducerea laolaltd intr-un acelagi compartiment a
unor nume ce nu ar fi de fapt spontan citabile in
context. Mi gindesc mai cu seami la cea de-a doua
sectiune a cirtii, unde comentatorul ,,fenomenului
Eminescu® isi urmareste firi soviieli, amendamen-
te superioare ori reverente, adicd egal si echilibrat,
scopul propus: acela de a semnala, comenta i inre-
gistra apartenenta la un ansamblu a principalelor, la
fel ca §i a mai putin importantelor, contributii in
domeniul eminescologiei. Aceastd secventd a cartii

Culisele memoriel

B Jon Cristofor

EUGEN TACOB
Culisele memoriei
Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2002

iscut in 1929 la Baciu, Eugen Iacob s-a

afirmat ca excelent ziarist, critic de art3,

grafician i redactor de editurd. Fost
yinalt functionar in defunctul Consiliu al Cultu-
rii“, dupd cum il prezinti Valentin Tascu intr-o
scurta postfatd, autorul volumului Culisele memo-
riei se dovedeste un spirit echilibrat, ciruia fi
repugni dogmatismele de orice naturi. La o lec-
turd atenti, cartea sa ne descopera un pasionat al
istoriei culturale, al documentului de epoci, par-
curs cu un ochi proaspit, lipsit de prejudeciti.
Cercetitorul readuce in atentia cititorului aspecte
mai putin cunoscute, menite si puni in lumini
prezenta culturii iudaice la noi.

Deloc ostentativ, cum 1l califici Valentin Tagcu,
volumul Culisele memoriei documenteazi o eviden-
2 subliniatd de toti cercetitorii onesti de la noi,
aceea ci evreii au adus o contributgie remarcabili la
dezvoltarea cultural-stiintifici a ¢arii. Departe de a
fi doar vinzitori de ,nasturi gi rachiu®, cum insi-
nueazi unele capete infierbantate, evreii s-au re-
marcat in domenii dintre cele mai diverse. Este
cazul familiei Samitca, o veritabili dinastie de ti-
pografi si editori instalati la inceputul veacului al
XIX-lea in cetatea Baniei. La inceput, tipograful va
scoate cu predilectie romane traduse din francez3,

dictionare, manuale de muzicd si geografie, cdrti de
amintiri §i poeme ale unor autori locali“. Ulterior, edi-
tura isi diversificd productia, tiparind de la simple
formulare comerciale, la cursuri universitare si
opere ale unor clasici ai literaturii noastre, precum
Caragiale, Odobescu, Macedonski. Tot la tipogra-
fia Samitca, ce-gi schimbi mai tirziu numele in
Institutul de Arte Grafice ,,Scrisul Romanesc®,

¢ editat faimosul Dictionar universal al limbii romdne
al filologului Lazir Saineanu.

Nu mai putin merituos e clanul Saraga, o fami-
lie de tipografi, librari si editori stabilita la Jagi. Sa-
raga e cel ce va scoate de sub tipar o editie de lux a
poeziilor lui Eminescu, in perioada de dinaintea
mortii poetului, ca §i volumul de Poezii complete din
1893, ingrijit de A.D. Xenopol. Tot in editura iegea-
ni a fratilor Saraga vor fi editati ,,cei mai buni au-
tori contemporani lor, Eminescu, Caragiale, Vlahu-
3, Carlova, Iorga“, dupa cum constati G. Cilines-
cu intr-o comunicare tinuti la Academia Roméani,
citati de autor. Cu ambitia de a nu scipa nici un
aminunt esential, Eugen Iacob adaugi la lista lui
Cilinescu si editarea, in doud volume, a operelor
lui Ion Creangi. Meritele editorului iesean nu-1
vor scuti de vandalismele studentjlor xenofobi, care
1i sparg vitrinele libririei in perioada de dupi Marea
Unire. Reactia lui Saraga nu va intirzia. Librarul isi
bate vitrinele in scAnduri, atirnand o inscriptie edi-
ficatoare: ,Eminescu, iatd ce au facut vandalii editorului
tau! Si voi Caragiale, Viahutd, vedeti-o si voil“ Aseme-
nea aminunte dau farmec capitolelor cirtii lui
Eugen Iacob, care relevd mereu aspecte putin
cunoscute de publicul larg.

cuprinde astfel studii despre D. Muriragu, Mircea
Eliade (cu celebra sa analizi consacrati Cezarei),
urmeazi apoi un salt in timp, pentru ca demersul
autorului si inregistreze ,morfologia robusti dar
complicati“ dezvoltatd de gazetarul Eminescu in
viziunea Monicii Spiridon si a lui Ilie Badescu,
dupi care, cu eleganta gesturilor firesti, netulburate
de presiunea numelor consacrate, criticul cedd
avanscena studiului Ioanei Em. Petrescu, Eminescu
— poet tragic, cea de-a doua editie aparuti (sub titlul
dorit de autoare, dar modificat la data primului
tipar) gratie stridaniilor Ioanei Bot. Analiza lui
Constantin Cublesan este aici din nou sistematica,
cu accente pe detalii, dar fir3 pretentia de a epuiza
sau redimensiona textul discutat. Intentia lui (tre-
buie si ne amintim acest lucru de fiecare dati cind
simgim ci firul discursului s-a oprit prea sever) este
nu aceea de a devoala straturi neinvestigate inc, ci
de a oferi o diagrami a ,fenomenului Eminescu®,
asa cum se reflectd el in rispunsul unor cercetitori
in domeniu. Nu va surprinde astfel analiza unei
foarte interesante cirti, incitanti si datoriti curajoa-
sei deschideri realizate de autoare, Carmen Negu-
lei, in receptarea operei eminesciene pe fundalul
filosofiei orientale, sensuri conjugate cu cele aduse
de gestica romantici. Mihai Cimpoi, I. Negoitescu,
Ton Ianosi, Marin Mincu, Ton Itu, Tudor Nedelcea
sint alti protagonisti ai acestui spatiu in care
prestatia propriu-zisi a autorilor este consemnati in
principal din prisma apartenentei la un ansamblu.

Constantin Cublesan ofer3, prin urmare, o
foarte atrigitoare sintezi, elaboratid cu minutio-
Zititi proprii doar unui bun cunoscitor al feno-
menului, §i respirind o eleganti veniti din natu-
raletea si siguranta gesturilor.

u

Portretele unor figuri cum ar fi cea a ,miste-
riosului Armand Lévy*“, cel ce va sprijini reven-
dicirile nationale ale revolutionarilor pasoptisti,
sau ale doctorului ,Jacob Felix, povituitorul
siteanului roman®, sunt contributii remarcabile,
cu o scriiturd ce se remarcd prin conciziune si
plasticitate. N'u mai putin lipsit de interes e
portretul lui Stefan Stinci, ,medicul obiditilor®,
sau cel al doctorului Ion Cantacuziono, un ne-
evreu, numit de Aristide Blank, in perioada inter-
belici, presedinte in consiliul de administratie al
Editurii ,,Cultura Nationali“.

Dintre oamenii de culturi evreo-roméani ce-i
retin atentia trebuie amintiti lingvistii Haimann
Tiktin, Moses Gaster si LA. Candrea. Altidatd
cercetitorul descrie figurile pitoresti ale lui Ion
Pribeagu si Alexandru Jar, a boxerului Moti Spakov
sau a polemistului I. Ludo. Accentele publicistului
sunt aproape intotdeauna indreptate spre partea
luminoasi a personalititii celui evocat. Fire gene-
roasi el insusi, Eugen Iacob pune in liniile portre-
telor pe care le creioneazi o tandri afectiune,
eludind cu buni stiingd aspectele discutabile.
Antisionismul lui I. Ludo, de pildi, e amintit doar
in trecit, cici meritele sale de polemist, de gazetar,
de traducitor si chiar de precursor al literaturii
absurdului prevaleazi in economia portretului.
Funciarmente generoase, evocirile lui Eugen Tacob
readuc in atentie si tabloul complex al unei epoci,
cu intregul ei cortegiu de umbre i lumini.

Amintim aici ci cele mai multe din paginile
cirtii au apirut in revista Tribuna magazin, o pu-
blicatie de limbi romani de la Tel Aviv. Scriitorul,
stins nu demult, sustinea pAni mai deunizi o
rubrici intitulatd ,,Amintiri fira fard“. Volumul
Culisele memoriei constituie un veritabil testament
spiritual al generosului publicist evreo-roman.

| |
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Ocheanul ciuruit”

B Stefan Manasia

RARES MOLDOVAN
Seara artificierului
Editura Paralela 45, 2000

artea care aduni, intr-un fel de triptic,

jurnalul liric al lui Rares Moldovan poar-

td un titlu crepuscular, usor desuet, fapt
ce a dus — din picate — la receptarea blazati a
wconsumatorilor®. Debutantul din Seara artificieru-
lui este insd o fiingd discretd, indrigostitd de pen-
umbra existentei, iar nu de lumina orbitoare a
rampei, de arena zgomotoasi unde se fac si se
desfac glorii. El nu fsi insuseste manifeste, o poli-
ticd de grup, nu se considerd un Mesia somesea-
no-dimbovitean, nici nu se lasi prins sub plasa
cildugi a ,echinoxismului“: Rares Moldovan e,
astdzi, una din putinele voci fidele siesi, fara
patetisme si fird rupturi, propunind o cursi a
alergatorului de unul singur, neatins de laudele
sau de somnolenta comentatorilor de pe trotuar.

Spuneam, la inceput, ci volumul alcituieste
un triptic, o explorare meticuloasi a varstelor si
identititilor, dispusa in capitole: Seara artificierului
(1990-1993), Mormanul magic (1993-1997) si What
(1998-1999). Autorul nu incurajeazi, cu toate
astea, privirile lacome si vulgare, nu isi finiseazi —
la 24 de ani — autobiografia; exfoliazi chirurgical
realitatea, pAnid la straturile umezi §i strivezii,
pani la zona in care nuantele se ating si se com-
bini, dobandind o carnatie uleioasi.

Din pliurile excavate atent apare, astfel, fip-
tura , artificierului, hidrd cdrnoasa®, in mijlocul unui
muzeu al figurilor de hértie (doamna Fairleigh,
Raphael, June): ,stomacul lui e plin de agchii si
hartie (Scrisoarea lui_June cdtre Raphael). Asemenea
personajului arcimboldian, artificierul se compune
din reverii §i desfriuri livresti; tine in mini nu
un detonator, ci un tom dintr-o biblioteci prin-
ciard, supunindu-ne unei insesizabile radio-
grafii: Haide sd intram in creierul violet/ O apd
ordonatd si rece/ Cineva a pus totul la frigider* (Seara
artificierului).

R

Poemul care imprumuti titlul primului capi-
tol si apoi intregului volum creioneazi o perfecti
ars poetica minimalistd: ,surde clatindri ale argintului,
[...]/ Prin ocheanul ciuruit o deformare voitd/ Mirosul
bine cunoscut: inimd de ciutd, fierbinte“. Marele merit
al poetului Rares Moldovan acesta si este: de a
inregistra stirile obscure i fiintele cu singe trans-
parent pani in cele mai mici detalii, pAni la tensi-
unea care le face si sufere ,,0 deformare voita“ —
cand devin corpuri intr-un univers fractalic si ne
traverseaza privirea cu ugoare luciri. Rares Mol-
dovan modeleazi imaginea in maniera unui pic-
tor, din forme si culori, lisind-o parci si viseze
asupra ei insesi. Artizanul este dar un rafinat ce
nu se lasi coplesit de cinism, de ,intelectua-
lisme®, nu polemizeazi cu rivalii contemporani
sau cu posteritatea, plutind fericit in acvariul pe
care singur l-a construit — ar merita citat in
intregime aici poemul Casnic, unde metafora
explodeazi in cascade surde, amintind geniul unui
Carlos Williams: ,,Doamna Fly inchidea copiii in
samovat/ Si-gi trecea mdna printr-un ochi de balend.//
In panza de apd din urechi/ Sunetul precum o cupd.//
N-am sd zgdrii in astd-seard/ Algele de pe trupul lui
Amenhotep [...]¢

La fel ca pustiul din Orbitorul cartirescian,
imaginea migalitd de tinirul poet suferi o cu-
rioasa hemiparezd faciald. Rares Moldovan cultiva
asimetria si monstruosul, procedind asemeni
paleontologului care, descoperind un fragment
de os, imagineazi organismul unui Pachycephalo-
saurus: ,Ai dobandit suprafete/ Egti acum altfel
(Altfel). Din licorile amestecate ,in creuzete®
ia nagtere ,, harta luminoasd a fetei (Inspre zi), iar
e Intr-un butoi plescdie reparat/ Rombul perfid al
fetei* (MN(A)).

Alteori, decupajul versurilor aminteste capri-
cioasa coerentd a lumii onirice, unde miracolul e
—inci — posibil (Canto I, Cadourile somnului,
Mormanul magic, Corpusculi). Experientele tisnite
fie din ,, bolboroseala eruditi“, fie din ,, hdrmdlaia
obscend a organelor” sunt prinse in tesitura cite
unui splendid cogmar: ,Tiferet, fructul violaceu, vesel
in fata oglinzii/ Iese maiestuos in hidra zilei, i se

e

Mauro Manfredi (Italia)

Patricia Collins (Anglia)

deschide portiera/ Pe bancheta din spate nimfele de
celuloid igi fluturd genele/... /Md intorc sd spionez invi-
dios/ Matca reactivandu-gi uterele/ In timpul absent
(Canto I). Poetul devine cultivatorul si scribul
unor fenomene ce tin de ,starea poetici“ — dupa
cum o preciza Gellu Naum - acea alchimie prin
care lucrurile ni se arati deodata de ,partea cea-
lalta“.

»Naratiunile“ versificate de Rares Moldovan
sunt polinucleice, privilegiind aminuntul semni-
ficativ, deopotrivi cultural §i carnal. Simbolul se
ingrasd pe nevizute, dilatindu-se sub forma unui
poem: ynai linigtit acum, tnconjurat de forma sedata/
pur in cenugd i simplu/ ca un joc de amprente, un
numdr/ de prabugirif/ e bragul tau crestdndu-se/ aici si
aici §i acolo// voi pdsi sub vigin/ intr-o iarbd letald®
(Somnul la amiazd).

Volumul pierde din intensitate tocmai acolo
unde autorul simte nevoia sd socializeze si, ficAn-
du-ne cu ochiul, si rispundi modelor zilei:
notatia, enumerarea obiectelor dupi regula lui
anything goes videaza sensul unor poeme ca: Ma-
nierd, Poemul de consum, Asa. Micile ,epifanii“ opt-
zeciste — care Incd 1si mai aflau cititorul in cdnte-
celele Tui Romulus Bucur, de pildi — ating maxima
banalitate in poemul Canto II. Sunt punctele vul-
nerabile in care metafora, diurni §i recognosci-
bili, va esua; unde degetul arititor se lungeste in
mod inutil: ,asistentele isi plimba tristetea in carucior*,
LMd gandesc apoi cu toatd seriozitatea la/ bolile mele
trecute i viitoare/ "zda md-sii, mai soptesc cand se/ rupe
varful creionului... .

Dincolo de toate acestea Insd, scrisul lui Rareg
Moldovan dovedeste o maturitate putin obignu-
itd, aproape fiecare poem meritind si figureze
intr-o antologie a tinerilor poeti romani de azi,
explorind zone pe care congenerii — din stinje-
neald? din nepricepere? din inculturi? — le oco-
lesc. Aparitia, in anul 2000, a volumului Seara
artificierului Tmi confirmi nasterea unei noi sensi-
bilitigi literare la Cluj, menite si doboare citeva
prejudeciti: in primul rind, tinerii scriitori clu-
jeni nu mai asteapti binecuvantarea papilor lite-
rari de la ,,Centru®, nu mai copiazi etichete ce nu
li se potrivesc, iar in al doilea rind au terminat-o
cu ricoarea gravi a ,neoexpresionismului®.

| |
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/ poeme

B Stelian Oancea

oce discretd, interiorizatd, Stelian Oancea

scrie rar pentru revistele literare si cu

greu am izbutit si-i smulgem filele de
fatd. Dupi patru volume de poezii publicate de-a
lungul timpului, care s-au bucurat la momentul
aparitiei lor de o frumoasi primire, Stelian
Oancea se reintoarce in lumea scrisului cu
convingerea ci poezia poate innobila §i infru-
museta gestul uman. Randurile sale foiesc de
meditatii concentrate, de metafore ale gindului
purificator. Poezia sa e rezultatul unei adinci con-
centriri §i izbucneste doar atunci cind fintanile
sufletului au toate ochiurile pline. Atunci, si
numai atunci, izvorul din adincime fsi limpezeste
undele diafane, imbritisind solul roditor al unei
gridini imaginare, unde vegetatia gindului std
sub semnul odihnitor al balantei, al imp3acirii cu
sine, chiar cind dualitatea antagonici dintre zbor
si piatri, cele doud motive fundamentale ale
poeziei sale, dobandegte sclipetul unor fulguratii
spontance, cu slefuiri de reflexe diamantine.
(Mircea Popa)

Ideon Arithmos

Lui Platon

Inaltd intampldrile in ruguri
deschide nenorocului pustia
si-n vandt abur mintile-mi le sufld

Intoarce-te apoi §i pentru mine
o, doar pentru mine
refd antica simetrie

Unde iti sunt triunghiurile?

Ploaie am implorat —
sublimul armoniei

Tu mi-ai dat potopul!

Abia mai tirziu

Cazusem in lumind

ca tntr-un lac de dumnezeire!
md primea soarele

si Tmi striga ceva

din inaltul lui.

M straduiam sd ingeleg

dar cuvintele treceau prin mine
ca lumina

prin carnea fluidd a mdrii
infiordnd-o.

Pe tine abia mai tarziu
te-am vazut,
abia mai tarziu...

Soarele continua sa-mi spund
sd-mi spund

si vorbele lui se tntrupau

in bucuria care erai tu

Eoezie

Piatra

Te-a leganat vorba,
te-a rotunjit cuvantul
cu goapta, cu gandul

Te-a rotunjit,

te-a implinit cu talcuri,
cu nori de lumind

st pdsdri dormind

in addncuri

Te-a rotunjit vorba

si te-a inchis

cu somn §i cu vis,

cu chei grele, cu juruinte

Coaja ifi este subtire
ca la seminge

si tresare §i simte

ca pruncul

culcat in pdrinte

AP ERERE

3
ny
TITIEY

Bir

Elaine Rounds (Canada)

Catifeaua ta mangdie
palma, obrazul
nagte si cere extazul.

Te-a rotunjit cuvdntul
si te-a facut lege

si mi te-a dat mie:
,5d te dezlege!“

Anotimp cosmic

A venit tdcerea

ca un anotimp cosmic
piatra gi-a pierdut graiul
si buzele i carnea

A rdmas fird inceput
st fard sfarsit

mdrtutie ferecatd
a altui timp

Incremenirea a cuprins-o toatd
ca o uscdciune

Un _foc igi doarme vecia
sub coaja ei subtire

Alte vieti

palpitd induntru

si-0 razd-memorie

trece din cristal in cristal
din amintire in amintire
ca o candeld

ce umbld singurd
intr-un cimitir pustiu

Miniaturi de umbra

Ideea este
ingerul lucrului,
iar cuvantul
umbra cu care ea
si-l nseamnd.

*

Se intoarce zborul

in noi

sd ne spele trupul

cu cer.

O, dar bratele nu-s
decat umbra

aripilor de odinioard.

*

Tristetea:

umbra privirii mele,
cand te cautd

i nu te gdsegte.

*

Pamantul:

tarugul la care,

cdt de tarziu,

funia umbrei noastre
se adund.

Acceleratul

Noaptea incepea abrupt
dincolo de geam;

in ea se putea ascunde
orice!

Trenul se infunda
in peretele ei —
cariu legandndu-se
intr-o alveold

de lumind.

In urma lui,

ndvdleau umbrele clocotind,
inghitind repede fotonii
ratdciti printre ele.

Apoi alergau disperate

sd ne prindd din nou,

veneau pand sub fereastra mea
cdldtoare.
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Le vedeam coltii B Paul Vinicius
st ochii sticlind
spre ce se intampld induntru

gdore

Doar, doar lui Ion Muresan

tradarea

P P dupd un vis extrem de lun
le va intinde o mand... P <

extrem de stramt
extrem de agitat
imi prepar cafeaua:

Portile golului scurtd

tare
De n-ar fi fost aceastd poartd groasd.
in drumurile noastre 0 beau.
sd ne soarbd Sfumez o tigard.
din directii opuse, urc pe terasa blocului-turn din vecindtate;
sd ne zideascd in pragul ei privesc furnicarul oragului ca pe o pradd
cariatide cu ochi imengi dupd care
plesniti de cte au vazut md apuc s urlu:

De n-ar fi fost aceastd poartd,
as fi zugravit-o pe aer,

din credina mea

un arc de boltd sd coboare,

in taina lui sd te cheme

Latentiune — atentiune!

vd vorbegte gore!

cetatence —

Sfiti cu urechile calare pe mine!
brunetele — sd treacd pe trotuarul sting
rogcatele — pe cel drept.

Rora & Dobrica Kamperelic (Iugoslavia)

De n-ar fi fost aceastd poartd i irina —
intre noi, blondel s
sd bat in ea cu inima, ondete poveste de cartier

satenele — liber;
nu intrd tn exercitii.

sd-mi fie teamd
cd nu se va deschide...

barbatii din blocul de vizavi au ajuns o ruind.

- vd vorbegte gore nevestele lor nu mai au ce si-gi smulgd din cap.
vd vorbeste naratorul. ii vezi dimineata plecand la serviciu
cu mugcﬁi‘de  fier ) ca niste ndluci ce isi duc pantalonii la gradinitd.
si fard nici un creier noaptea incd le atdrnd jalnic de chipuri;
voi conduce azi actiunea ochi pringi in pdienjenisuri de riduri
cdtre un deznoddmant hipic. ochi inrogiti de sudurd la viu
azi am sd scot performantd ochi inrditi
din orice femeie de batrani slbatici voaiori.
cu pernd la cap. cu totii au cazut in patima astronomiei
azi sunt periculoso sporgersi. din cauza irinei
azi sunt frate cu matfarul de noapte din cauza ferestrelor ei luminate
cu tunelele. noapte de noapte.
am sd fac o droaie de manevre din cauza ceremonialelor trupului ei
cu fiecare din lungile mele vagoane spumd de spumd de lund.
prin tunelele voastre fericite
de o parte si de alta a muntelui venus. irina nu este dect una.
nu vd nelinistiti: L

am suficiente vagoane pentru toate.
cetdence: nu vd precupetiti tunelele!
vd urez satisfactie.

apropo: stiti cum se exprimd o femeie
cu adevdrat satisfdcuta?

se exprimd aga:

multumesc,

gorel

dupd un vis extrem de lung
extrem de stramt
extrem de agitat
imi prepar cafeaua:
scurtd
tare
groasd.
0 beau.
aprind o tigard.
o ord intreagd
md scufund intr-o carte
despre talmdcirea viselor.
e de bine.
stau teribil cu imaginatia
stau coplegitor cu potenta.
totugi — innebunitor —
md roade intrebarea:
cine dracu-i
gore!

Harry Burrus & Laura Ryder (SUA)
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Erozé

Mica analiza a unui sentiment perimat

W Alexandru Jurcan

e ce mi plimb dintr-o cameri in alta, in
D dupi-amiaza incinsi din acest iulie de

bronz ars? Din cauza cildurii, mai ales.
Nu sunt in stare de un conflict interior serios, cre-
de-ma. Si-apoi sper ci vei veni in curind. Cildura
a devenit ameningitoare, violent3, nu-mi pot aduna
gindurile, nu pot face nimic valabil. Si stau astfel
intr-o casi striini, in care fiecare obiect mi acuzi:
aceasta este senzatia. In ultimul timp ai devenit ciu-
dati, te agiti fird rost si ma supui unor evenimente
stranii. Ai stiut ¢ azi e ziua mea, insa iatd ce mon-
struozititi ai niscocit! inci de vineri, de cand
ne-am instalat provizoriu in aceasti casa de impru-
mut, am avut o presimgire aparte. Mi-ai spus ci
prietena ta a plecat la mare, ci ti-a lisat cheia s3 mai
uzi florile i ¢ ar fi bine s3 stim impreuni aici pAni
la ziua mea inclusiv, sub pretext ci la tine sti sora ta
pentru examene. Am acceptat, fireste, si nu regret
nimic, decit cd sirbitorirea zilei mele este un fias-
co. Azi-dimineat3, trezindu-mai lang3 tine, mi-am
zis i tu esti cel mai valoros cadou pe care mi I-a
oferit viata, ¢ nu-mi pot dori altceva de ziua mea
decit si mi trezesc alaturi de tine. Somnoros 1nci,
te-am privit cum dormeai si mi-am plimbat palme-
le peste umerii tdi calzi si catifelati. M-am dus in
baie si am inceput si mi birbieresc. Cerul limpede
anunta furia cldurii. Am simtit apoi ci paseai prin
camera dinspre baie. Ai intrat cu doui pahare pline
cu visinatd §i mi-ai urat ,,La mulgi ani!“. Te-am si-
rutat. Dupi care ai adus un pachet invelit in hartie
alb si ai incercat s tii un discurs. Rideai, desigur,
pentru ci noi ne ascundem emotiile, luind peste
picior solemnitatea acestor momente. Discursul
ti-a fost intrerupt de sirutirile mele. Am deschis
pachetul: o cimagi alb3, superbi, un album de pic-
turd, un disc, un maicu... Intotdeauna stii ce-mi
lipseste. Mi-ai oferit i un caiet legat in piele maro-
nie, pe care scrie cu auriu ,Caiet de amintiri®.
Ti-am spus ci nu-mi place si-mi inventariez trecu-
tul: ce s-a dus, e bun dus. Cu toate acestea, am
fnceput sa ma contrazic. Acum iti scriu in acest
caiet, pentru ci nu stiu cum si mai suport situatia.
Mi-ai spus ci trebuie s pleci s3 mai cumperi ceva
pentru ,masa festivi“ si m-ai inchis pe dinafar3,
desigur, la ora noud, iar acum e ora gase dupa-amiaza.
Ce pot presupune? C3 ti s-a intimplat un accident?
Ci ai pierdut cheia? (Dar atunci de ce nu bati in
usd, de ce nu suni?) in casi existi telefon, tu stii
precis numirul. Desi mi-ai interzis si ridic re-
ceptorul, si stii ¢, daci ar suna telefonul, m-ag
repezi intr-acolo... Probabil ¢i n-ai sunat deoa-
rece erai sigurd ci nu ridic, din moment ce tu
m-ai rugat. Ori ai trecut pe la tine pe-acasi? Ai
dus-o pe sora ta la examen? (Dupi cite stiu, e
prima zi de admitere.) Nu, nu, doar mi-ai fi spus.
Si-apoi e ziua mea, ai ficut atitea pregitiri. Te-ai
supirat, deodatd, pe mine? Imposibil, doar am
petrecut zile perfecte. Nu stiu ce si mai presu-
pun. Situatia e penibili. M plimb si iti scriu in
acest caiet. A fost o idee minunati si mi-I lagi.
Stiu ce-ai vrut s insinuezi. Te supdri lenea mea
de a-ti scrie, de a comunica in scris. Cu toate ci
sunt destul de taciturn, asta nu inseamni c¢i nu
gindesc... Ciudat cum, tocmai de ziua mea, in loc
sd bem sampanie, m-am apucat de scris; de altfel,
vorbesc cu tine ca si afli prin ce-am trecut in
lipsa ta. Trag tot timpul cu urechea spre usa si
spre telefon.

i | L /)
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Ella _Joosten (Olanda)

IN TIMP CE TU NU $TIU UNDE ESTI, eu mi
plimb in aceastd casd mare, cu obiecte striine, cu
fotografii ce nu-mi spun nimic, cu masa incircata
cu bunititi, ca in ,Marile sperante®... (s stii ci
nu m-am atins inci de ele).

Asadar, stau Inchis intr-o casi striini, intr-o du-
minici, de ziua mea. Daci ar sosi stipana casei, eu
ag trece drept hot. Astept momentul in care situatia
mi se va parea amuzanti, cind, dupi atitia nervi,
mi voi destinde, voi minca, voi bea gi-mi vei deve -
ni nesuferitd. Chiar nu puteai da un telefon? Aga-i
¢ nu i s-a intimplat nimic grav si cd vom ride in
curind citind impreuni aceste rinduri sinistre?

ora 18: Tu trebuie sa fii 0 oazi... viaga imi da
diverse palme, dincolo de acest perimetru al co-
municarii; atunci macar tu si nu ma nevrozezi.
Pune-mi la punct, cAnd e cazul, cearti-mi, fi
orice spre binele acestei relatii.

ora 19: De atitea ori m-ai lisat singur, m-ai
condamnat la ticere. Cind iti spuneam, priveai cite
un obiect nesemnificativ si simulai indiferenta. in
suficiente momente pareai disperatd, apoi ador-

meai. De fapt era oboseala, nu disperarea. Doar eu
sufeream. Nu discutai cu mine, te refugiai, evitai...

ora 20: STIU CA AM INCEPUT SA-TI REPROSEZ,
dar n-am ficut-o niciodatd pAnd acum. Probabil
ca hirtia mi indeamni la aga ceva. Nu mi pot
opri din scris §i vid atit de limpede in viata noas-
trd, Incat fe acuz. Trebuie sa limpezim ce se mai
poate limpezi.

ora 21: Nu stiu cum se face, dar uneori, din
peisajele vizute, prin inversarea unor elemente,
poti recompune apoi o altd lume, in care adevi-
rurile sunt mult mai evidente. Acum, retrospectiv,
incerc si trec citeva amintiri sporadice prin con-
cluzia ultima. Si stii ce cred? Sentimentele tale fagi
de mine s-au uzat, s-au perimat. Tot mai mult
te-ai Indepirtat de mine, m-ai lisat singur. Nu ma
pricep si analizez complet sentimentele tale.

ALT AN, ALTA ORA De citi ani ai plecat si m-ai
l3sat singur? Poate nu crezi, dar abia azi mi-am dat
seama ci, de fapt, eu stau inchis in casa noastrd. De
ce mi se pirea i e casa nu stiu cui? E posibil s3-ti
devini striini propria ta casi? E posibil?

| |
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istoria

[storia imaginarului (IIT)

B Toader Nicoard

(Urmare din numdrul trecut)
Imaginar istoric i
imaginar istoriografic

ici istoria §i stiinga istoricd nu au scapat

de capcanele imaginarului §i nu au rimas

surde la cAntecul de sireni al acestuia.
Existd, agadar, firi putingi de tigadi, un imaginar
istoric, la fel cum existd un imaginar istoriografic.
Inainte si le degajim problemele si aspectele,
suntem datori si limpezim citeva aspecte preli-
minare care au darul de a elimina confuziile si
neintelegerile prezente chiar si printre profe-
sionigtii disciplinei istorice.

Din nefericire, asupra termenului care desem-
neaza stiinta noastra, istoria, continud si persiste
confuzii. Termenul istorie are cel putin doud ac-
ceptiuni diferite, care continui si produci deruti,
nu numai in rindul profanilor. Istoria — adicd ceea
ce s-a petrecut in trecut gi nu mai poate fi retriit
(decit in situatia, pugin probabili pentru timpul
nostru, a posibilititii calitoriei inapoi in timp,
spre a observa instantaneu cum evolueazi lucru-
rile) — si istoria restituitd de istorici, pe seama urme-
lor si a mirturiilor conservate in timp sau pistrate
si consemnate de contemporanii evenimentelor
din acest trecut care face obiectul reconstructiei,
pe care ar fi convenabil s-o numim istoriografie, in
sensul de istorie scrisd gi rescrisd, adicd reconstituitd
de istorici dupi regulile de stiingificitate in uz sau
la care acestia subscriu. Daci prima este in mod
indubitabil reald, cea de-a doua comporti o serie
de probleme, conducind la o adevirati ceartd
intre ,realigti“ si ,nominaligti“.

Confuzia persistd de asemenea intre istoria
imaginarului (imaginarul istoriografic) si ima-
ginarul istoric. Putem vorbi despre un imaginar
istoriografic, despre o istorie a imaginarului si despre
prezenta acestei dimensiuni in oricare din resti-
tuirile istoriografice pe care le fac istoricii despre
trecut, pe cind in cazul imaginarului istoric resti-
tuim istoria unui obiect, imaginarul, partea si
rolul pe care anumite structuri imaginare (mituri,
utopii, spaime, sperante, asteptiri etc.) l-au avut
si il au in derularea evenimentelor din istoria
reald. Cu alte cuvinte, atunci cind fac istoria,
atunci cand participi la o batilie, cAnd construiesc
o0 piramidi sau cind participi la alegerea unui
conducitor pentru o functie publici, oamenii au
in minte anumite idei, reprezentiri, imagini
despre ceea ce fac si conferi semnificatii gestului
la care participi, semnificatii care uneori (de cele
mai multe ori) scapi sau pot scipa istoricului
care, dupi o perioadi de timp mai lungd sau mai
scurtd, incearci si le reconstituie. Aceasta deoare-
ce timpul a ficut si se produci o schimbare de
semnificatie a fiecirui gest, chiar si a celui mai
simplu, i istoricul este tentat si dea evenimen-
telor semnificatii contemporane izvorite dintr-o
mentalitate §i dintr-o viziune asupra lumii care
este a sa, dar care nu a fost niciodati a oamenilor
despre care el vorbegte.

Intre imaginarul istoric si imaginarul istorio-
grafic existd diferente esentiale. Imaginarul istoric
(structuri imaginare, mituri, utopii, iluzii, agtep-
tari, idealuri etc.) este prezent in societitile uma-
ne in toate epocile istorice §i functioneazi dupi o
logici care-i este proprie, independent de vointa

istoricului §i de faptul ¢ acesta este sau nu dispus
sd 1a act de existenta sa gi si-i restituie rolul in de-
termindrile istorice. Imaginarul istoric se structu-
reazd, se metamorfozeazi i se restructurecazi la
nivelul sensibilititii comune, ca o realitate de al
doilea nivel (subiectivi, in esentd, produs al re-
flectirii si al activititilor mentale si intelectuale),
dar nu mai putin obiectivi, prin faptul ci deter-
mind, intermediazi §i influenteazi atitudinile si
comportamentele oamenilor i punerea in act, ac-
tiunile si faptele lor atunci cind participa la face-
rea istoriei. Din acest punct de vedere, structurile
imaginare au o existenti independentd, chiar daci
cle reflectd, in proportii diferite, realul. Ele exista
pur si simplu pentru ¢ rispund unei nevoi a na-
turii umane de a popula lumea, de a o imagina,
de a organiza cosmosul si de a proiecta viitorul
sau de a resuscita trecutul, de a imagina mental
timpul §i spatiul, intr-un cuvant, de a popula
lumea 1n care triiesc cu repere care si-i dea o
anumita coerenta si sa-1 permitd orientarea prin
realitatea derutanti. Rolul istoricului — atunci
cind este dispus si-l asume — este tocmai de a le
restitui existenta, de a degaja functiile si semnifi-
catiile, de a vedea mecanismele de functionare si
de a evalua care este contributia lor in evolutia
istoricd'.

Imaginar istoric

Studiul realititilor diferite, reflectate prin
Limagini“, perceptii prin excelengd subiective, i-a
lisat multd vreme indiferenti pe istorici, preocu-
pati de realitatea puri, ,aga cum e ea“.

Pe urmele altor specialisti, ale filosofilor,
istoricilor religiilor sau istoricilor literari, istoricii
au luat noti de existenta imaginarului i de pre-
zenta sa in cAmpul lor de cunoagtere. Deschide-
rea istoriei spre colaborarea cu celelalte stiinte ale
omului, cu antropologia, sociologia etc., a pus-o
in contact nemijlocit cu imaginarul.

Lucrurile au plecat de la interesul pentru pro-
blemele si deschiderile antropologilor pentru celi-
lalt, pentru alteritate. Preocupirile de antropologie
istoric din anii *70 au orientat interesul istoricilor,
intr-o primi instani, spre problemele imaginii ce-
luilalt, spre problema receptirii, a alterititii. Era
vorba de alterititi diverse, de la celilalt marginal la
celilalt din vecinitatea imediati sau la celilalt exo-
tic. A fost descoperiti astfel si integratd surselor
privilegiate de istorici o intreagi literaturi de cala-
torie — descrieri geografice si etnografice — multi
vreme ignoratd de citre istorici. Nu in ultimul
rand contactele cu literatura, cu nevoia analizei
imaginilor, metaforelor, ca si a altor procedee de
identificare, descriere si receptare, au condus la
asumarea literaturii unei epoci ca sursi pentru in-
vestigatiile istoricului. S-a ajuns astfel la o masa
criticd ce a ficut si prolifereze studii privind alteri-
tatea, imaginea celuilalt, imagologia comparati.

Au beneficiat de prioritate imaginarul traditio-
nal, structurile imaginare ale antichititii, dar s-au
remarcat mai ales medievistii, care s-au lansat in
analiza miturilor §i mitologiilor ce au alimentat din
abundenti imaginarul medieval. O incercare de
inventariere a autorilor ar conduce la o foarte
lung3 listd de contributii de exceptie. Inspirat de

restitutiile lui Georges Dumézil, Georges Duby
restituie cele trei ordine sau imaginarul feudalis-
mului, structura tripartiti a societiii feudale (cei
care se roagi, cei care se lupti i cei care muncesc),
nimic altceva decit transfigurarea si adaptarea unei
scheme tripartite a strimogilor indo-europeni® Au
fost analizate de asemenea spaimele si nelinistile
anului o mi&, puternica incirciturd milenaristd i
mesianici ce marcheazi istoria crestinatigii europe-
ne in drumul ei spre modernitate, incircitura
milenaristd i mesianici a cruciadelor®, joachimis -
mul si posteritatea lui milenaristd’, agteptarea mile-
niului, picii si fericirii universale®, puternicele pul-
satii mesianice din toate miscirile si revoltele con-
testatare, de la fanaticii Apocalipsei la Thomas
Miinzer i la husitf, ca si Incircitura milenarista

si mesianici a revoltelor si revolutiilor moderne.

Un capitol deosebit de semnificativ este cel
dedicat exploririi imaginarului mortii® si al lumii
de dincolo’, legat in acelasi timp de studiile pri-
vind atitudinile in faga mortii®, dar i de explori-
rile topografiei infernurilor sau a paradisurilor.
Claude Carozzi analizeazi cilitoriile in lumea de
dincolo, Georges Minois reconstituie itinerarele
unei istorii a infernurilor ", pe cand Jean Delu-
meau analizeazi configuririle succesive ale para-
disurilor'”. Jacques Le Goff, dupi ce explorase cu
succes categorii ale imaginarului medieval, mira-
bilul si structurile onirice ale Occidentului me-
dieval, oferi o restitutie a purgatoriului i a ratiu-
nilor nasterii sale in crestinitatea occidentald®.

Pe traseul aceluiasi imaginar tradigional si
religios sunt reficute sinuozititile miturilor creg-
tine in confruntare cu noua sensibilitate moder-
na" sau transfigurarea mesianismelor si profetii-
lor traditionale in confruntare cu modernitatea si
ratiunea”, mitologiile revolutionare ale timpurilor
moderne'’.

| |
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Antichitatea, azi

B Mihai Bdarbulescu

n 1797 tinirul Chateaubriand, refugiat in

Anglia, scria (in Essai sur les révolutions):

Revolutia noastrd au produs-o, in parte, oamenii
de litere care, mai curdnd locuitori ai Romei i ai Atenei
decdt ai propriei lor tdri, au cdutat sd readucd in Europa
moravurile antice“. Revolutia Tnsemna atunci o
intoarcere, proiectul era revenirea la antichitate.
Nu era o idee cu totul noui, cici grecii i roma-
nii erau prezenti de multd vreme in cultura euro-
peand. Dar de aceastd prezentd continui a anti-
chititii clasice in cultura europeani nu s-a luat
act totdeauna in acelasi fel. Nu este si n-a fost o
realitate stabilitd o datd pentru totdeauna. Din
renagtere in renagtere, Europa a inventat tot felul
de antichitati, a elaborat imagini multiple ale tre-
cutului gi ale identititii sale. Daci am urma o
moda din ultima vreme, ar trebui si spunem ci
aceasta antichitate este mai degrabi o realitate
imaginari decit un dat istoric. Este evident ci

,awlrl “u.fr:a_vﬁxj )

ko T
JCQRRY US ,
o — TOLETHER

) fl
We oAz ol ¥ecome

owt own Ship.

Franta de la 1789 sau Germania romantismului
au fabricat ,antichititi“ (adici ,antichitatea“ la
plural). Acum, cind aparent au cizut zidurile din
Europa, cind se vorbeste atita de identitatea
europeand, de cultura sa, cum intelegem azi
inventarea democratiei de citre atenieni ori
societatea ,multiculturali® a Imperiului Roman?
Cu atit mai mult cu cit astizi universul grec si
roman nu mai este privit cu ochii secolului al
XIX-lea, nici micar cu aceia ai anilor ’50. Au
aparut noi metode si noi obiecte ale cercetarii.
Raportul nostru cu antichitatea clasici este
paradoxal. Cultivarea limbilor clasice se afld in
cadere liber3, atdt in Roménia, cit i, in general,
in Europa. O dezbatere pe aceastd temi la Institu-
tul de Studii Clasice al universititii noastre, cu
participarea unor specialisti din striinitate, a rele-
vat aceasti tristd stare a lucrurilor. Ultimele diser-
tagii de doctorat in latineste s-au tinut acum vreo
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suti de ani; dacid la mijlocul secolului XIX un
elev spunea cu naduf ci ,antichitatea a fost ficutd ca
sd fie pdinea profesorilor”, astizi Aiax nu mai este un
erou, este o marci de detergent, iar Venus Anady-
omene este, eventual, modelul (poate chiar invo-
luntar) al unei fotografii din Playboy.

Si totusi, aici e paradoxul (paradox e cuvant
grecesc): antichitatea intereseazd, iar in unele giri
vest-europene se remarci chiar o ,reintoarcere® la
antichitate. Apar zeci de cirti de popularizare, se
citesc mult mai multe cirti despre antichitate
decit insesi textele antice. Existd un public culti-
vat care, desi a uitat latina $i umanismul clasic,
vrea si i se arate antichitatea. Siturile arheologice
celebre din Grecia, Italia, Turcia atrag milioane de
turisti anual. Unii au intrat in capcana interesului
comercial pentru antichitate, speculat de firmele
de turism, de publicitate si de comertul, uneori
ilicit, de artd. Pentru ei turismul arheologic e o
modi, ceva care ,,di bine“. M-a amuzat o sceni
dintr-un muzeu celebru, vizand o foarte respec-
tabila doamna, care se plimba cu seturile de dia-
pozitive cumpirate la intrarea In muzeu, arunca o
privire sumari asupra statuii antice si verifica apoi
indelung daci figureazi in vreun diapozitiv. Ri-
sufla ugurati cind o descoperea reprodusi (adica:
n-a fost ingelati pe banii ei, ceea ce era important,
diapozitivul, isi avea corespondentul in sala de
expozitie) si continua si faci ,inventarul® seturi-
lor de diapozitive cu care se va liuda la iarn3, la
gura sobei, in fata vecinilor, intr-un alt continent.
Nu despre asemenea ,interesati“ de arheologie
vorbesc, ci de cei care simt, astizi precum prede -
cesorii lor de acum citeva secole, nevoia de a ci-
litori. De aceea, nu cred, ca Himmelmann, ci tre-
buie ridiculizate efortul financiar si plicerea lor
reali fatd de antichitate. Poate cd mulgi intr-adevir
se descopera pe ei insisi in faga peisajului cu ruine
si vor si cunoasci ,tara unde infloresc 1imaii“, aga
cum sintetiza Goethe atractia exercitati asupra
germanilor de lumina si peisajul Italiei.

De altfel, arheologia este astazi o disciplini
care priveste ansamblul societitii, chiar daci indi-
rect, de-ar fi si ne gAndim doar la faptul ci ea nu
mai poate fi disociati de problemele amenajarii
teritoriului ori de dezvoltarea turismului. Publi-
cul care se intereseazi azi de arheologie di sens
notiunii de patrimoniu arheologic. Trecind din-
colo de aceste aspecte pragmatice, este sigur ¢
arheologia contribuie la constructia unei identititi
responsabile, plecind de la ,geniul locului® si de
la mostenirea unei comunitii, pentru a ajunge la
deschidere spre lume, la toleranti si solidaritate.
Distrugerea cu rachete a statuilor rupestre ale lui
Budha de citre talibani a produs un soc asupra
lumii civilizate poate in mai mare misuri decit
alte evenimente din Afganistan, de care ne-au
ingtiingat mass-media. Si pentru ci obiectul arhe-
ologiei este, in ultimi instangd, omul, arheologia
este mult mai aproape de reflexia politici §i socia -
13 decat ar putea si pari.

Nu doar monumentele i siturile arheologice
prezinti interes pentru marele public. Chiar
scrierile grecesti si latinesti, in traducere, se edi-
teazd In tiraje masive i cu preturi la indeméina
oricui. Studentii nostri care au petrecut stagii la
universititi italiene cu burse ,Socrates® stiu ci, cu
pretul unei inghetate, isi puteau cumpira cartea
unui autor antic, cu textul original §i in traducere
italiand, in editiile aparute la , Grandi Tascabili
Economici Newton®, iar volumele de mici extin-
dere ale acelorasi clasici greci si latini sunt mai
ieftine decit o cilitorie cu metroul. Editura insisi
defineste aceastd serie drept cea a ,marilor cirti
care nu apun®. Textele clasice sunt inepuizabile.
Aceasti inepuizabilitate face caracterul clasic al
unui text (F. Schlegel). Dintr-un text clasic se pot
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extrage mereu idei noi. Autorii antichitatii clasice
au mereu cite ceva sa ne invete. ,,imoarcerea“ la
antichitate are uneori motivatii insolite. Cine ar fi
crezut ci existd o relatie intre reeditirile lui Sene-
ca i ameninglrile unor boli actuale, in primul
rind SIDA? Se spune ci este demonstrat cu docu-
mente si scrisori de la cititori. Problema mortji,
in fond, explici aceasti reintoarcere la stoicism.

fmi pare loc comun asertiunea ci Imperiul
Roman e cea dintii Europa uniti. Poate Imperiul
Roman si constituie un model? La prima vedere
un rispuns pozitiv nu ¢ prea greu de argumentat,
dar rimine de vizut cit de solid este principial
rationamentul. Pentru Paul Veyne, de pilda,
structura Imperiului Roman n-are nimic a face
cu Europa zilelor noastre, cu Europa in construc-
tie. Pentru Veyne, civilizatia romani a fost injusta
si crudi (ca exemplu de cruzime se opreste asu-
pra reliefurilor Columnei lui Marcus Aurelius,
unde soldatii romani apar ridicind cu dintii, de
par, capetele tiiate ale barbarilor), dar ,,d3 impre-
sia“ unei societiti liberale, deschise si serene. E
interesant ci In continuare, dupi acest pugin
migulitor ,,di impresia“, Veyne recunoagte ci
Imperiul Roman n-a cunoscut rasismul ori sec-
tarismul religios. Septimius Severus, sub domnia
ciruia imperiul a atins apogeul teritorial, demo-
grafic, economic i juridic, era un african ai cirui
strimosi nu vorbeau latineste. Cuvintele
yroman®, latin®, ,peregrin® indicau un status, i
nu o origine etnici. Nu se ficea diferenta intre
cetitenii romani de origine italici si cei de origine
provinciali si, in general, diferentele etnice con-
tau atit de putin pentru romani inct la sfarsitul
antichititii acestia n-au pregetat si-si recruteze
soldatii si generalii printre germani. Apoi, tole-
ranta religioasi: zeii tuturor oamenilor, civilizati
ori barbari, erau adevirati. Aceasta reprosa, prin-
tre altele, Sfintul Augustin sistemului imperial
(De civitate Dei, 2, 20): era avid de cuceriri, se
manifesta cu duritate fatd de cei siraci, era fundat
pe legaturi clientelare, nu se interesa decit de pa-
ce, prosperitate si pliceri, imparatii erau indife -
renti la moralitatea supusilor lor si la salvarea lor
eternd. Dar, imediat, Veyne revine: toleranta reli-
gioasi, civilizagia deschisi sunt aparente, univer-
sal-umanul i ceea ce este universal in imperiu
erau mai curind intentjii.

Pe de alta parte, Andrea Giardina arita cu
dreptate, relativ recent, ci, orice am determina cu
adjectivul ,roman® (lumea romani, omul roman)
rezultatul e acelasi: se construieste o categorie
abstracti si totalizatoare, destul de greu de acordat
in realitate cu cei 1300 de ani de istorie romani
sau cu dimensiunile Imperiului Roman. Iar gene -
ralizarea cetiteniei romane sub Caracalla, in 212,
este un criteriu juridic insuficient pentru a uni-
formiza aspectele comportamentale distincte,
riméin multi cei pe care calificativele rusticus,
agrestis, montanus 1i desemneazi ca fiind inci
departe de comportamentul civilizat. $i Giardina
nu uitd sa adauge relatarea lui Priscus, din 449,
despre grecul care locuieste cu barbarii huni,
Lpentru cd se trdieste mai bine printre barbari decat
printre romani“, ca i relatarea lui Salvian, din
aceeagsi vreme, despre romanii care se refugiazi
la barbari, pentru ci ,preferd sd trdiasca liberi sub
aparenta prizonieratului, decdt prizonieri sub aparenta
libertatii*, care cauti la barbari o pierdutd humani-
tas Romana.

Pentru istoricii cu o viziune primordial etno-
logico-antropologici, Jean-Pierre Vernant de pil-
di, o lume care s-a schimbat se interpune intre li-
bertatea anticilor i cea a modernilor, intre ceti-
teanul unui polis si cetiteanul drepturilor omului,
intre democratia antici si cea de astizi. Nu vrem
s3 pacituim prin omisiune. De pild3, trebuie spus
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Henning Mittendorf (Germania)

i in timp ce unii istorici actuali cred ci la Thuci-
dide s-ar gisi 0 anume ,logici“ eterni a politicii,
altii estimeazi ci politica greacd, precum orice
politic, este mult mai supusi curgerii timpului.
Asadar, sunt suficiente voci, si nu din cele care nu
conteazi, care atrag atentia, spre deosebire de ceea
ce ne-a obignuit o literaturi istoricd mai veche,
asupra distanfei care ne separi pe noi de omul grec
ori roman.

Istorii noi, viziuni noi, ritmuri noi. Sunt 20
de ani de cind Catherine Salles a descris ,,stra-
fundurile antichititii“: prostituate, hoti, sclavi,
gladiatori, adici tot ce se afla in spatele scenariu-
lui eroic al lumii clasice. Cartea (Les bas-fonds de
I'Antiquité), de mare succes, cauti la Atena, Co-
rint, Alexandria si Roma, dincolo de aventura in-
telectuali si de glorie, ceea ce a fost condamnat la
ticere: lumea viciului, a marginalilor, a crimina-
litatii. Concluzia autoarei e simpla: splendoarea
Partenonului, speculatiile filosofice ale lui Platon
sau Lucretiu mascheazi realititi sordide, cici se
amesteci plicerea si violenta, bogitia si mizeria.
Umanismul antic se bazeazi pe negarea unei parti
din umanitate, redusi la nivelul de unealti. Cati-
va ani mai tirziu a apirut cartea lui Pierre Gri-
mal, L’amour @ Rome. Tonul e altul, mai ,clasic®
am zice, dupi cum si varstele celor doi autori
sunt mult diferite. Tatd concluzia lui Grimal:

.. 111 credem cd Roma a fost doar un Babilon impur,

cu amoruri monstruoase, pe care ne place prea adesea si
le evocam: ea a incercat sd concilieze exigengele morale si
sociale, cu care dragostea e atdt de adesea in conflict, cu
aspiratiile cele mai profunde ale sufletului, a carui muti-
lare este periculoasa. Titluri de capitole la Grimal:
,Cisitoria romani“, ,,Cisitoria $i moravurile in
secolul de aur®, ,Dragostea si poetii“ etc. Titluri
de capitole la Salles: ,,Universul fetelor pierdute®,
,Dezmit si banchete®, ,Regatul plicerii etc. Sa
mai adiugim ci probabil cartea Catherinei Salles
a cunoscut mai multe editii decat aceea a lui
Grimal?

Tatd, prin urmare, o gamai destul de variati a
viziunilor prezente asupra antichitigii. Consensul
din veacurile trecute in a vedea In societatea anti-
¢ un model, aproape o ,varsti de aur®, este inlo-
cuit astizi cu un alt fel de a pune problemele si a
da riaspunsuri, mai putin ferme §i mai nuantate.
Nu mai existd doar alb si negru. Pentru bunicii
nostri, sarcina era mult mai simpla. Trebuia si
inveti latineste, trebuia si poti produce, la mo-
mentul oportun, pe dinafar, citate ori maxime

celebre. Pentru unii, in realitate, acestea erau un
moft. Dar pentru altii nu, si paradigmele anti-
chititii erau cu adevirat sfinte. ,Nu antichitatea
clasicd in sine, pentru ea insdsi, ci antichitatea pentru
prezent, pentru nevoile prezentului i viitorulur, scria
profesorul universititii clujene Vasile Bogrea in
1926 (Reflexii asupra anticlasicismului). Nu cred ci
cineva considera atunci acest indemn ca desuet
si n-ar trebui s fie vazut altfel nici astizi.

Evident, nu ascund ci sunt un admirator al
societatii antice clasice. Nu un adulator, dar cred
nu numai in frumusetea, ci si in adevirul cuvin-
telor lui Pierre Grimal: ,Mault inaintea cregtinismu-
lui, Roma a devenit, agadar, cel mai minunat tardm al
umanitdtii cunoscut pand in acea vreme. [...| Imperiul
Roman s-a prabugit; armdtura sa administrativd n-a
rezistat sub presiunea giganticd a invaziilor, facultatea
sa de innoire s-a uzat, provinciile sale s-au izolat sub
forma unor numeroase regate, lumea s-a deschis mai
intens spre tardmuri pdnd atunci necunoscute, care au
rupt echilibrul, insd ideea Romei insdsi a supravietuit
ca un mit tonifiant, cel al unei patrii umane cu o istorie
care a demonstrat cd o asemenea aspiratie nu reflectd
un vis imposibil de infaptuit*.

Mi se pare ci noutatea esentiali a ultimelor
doui-trei decenii in studiul antichititii nu consti
atit in adiugiri de informatie (care sunt, fird in-
doiald, importante), cit in pluralitatea de atitudini
fatd de antichitate, in unghiurile diferite din care
privesc observatorii, care evidentiazi formatii di-
ferite. Nu iau in considerare, evident, jocurile
facile, gratuite, mode momentane, menite si
atragd atentia nu asupra obiectului cercetirii,
ci asupra autorului.

Oricum, coordonatele cercetarii si relatiilor
cercetiatorului antichitiii cu societatea sunt mult
mai complexe si mai ambigue decit erau, ori
pireau, altidati.

Revenind la ideea cd in momentele-cheie ale
istoriei sale Europa a reinventat antichitatea, sunt
convins ¢ un conclav de politicieni europeni ar
acorda azi o bursi substantiali pentru tema ,Mo-
dele antice ale Europei unite®, pentru un rispuns
pe care acegtia il cunosc dinainte. Pericolul pen-
tru istoric intervine atunci cind spune ,mai
mult® decit se asteapt de la el. Invitat, acum cAti-
va ani, intr-un simpozion cu tente (nedeclarate) gi
altele decat cele stiintifice, am vorbit despre tole-
rangid in Imperiul Roman. Exemplele erau mai cu
seami din domeniul religios: zeci de culte cu ori-
gini diferite coexistau in baza unei recunoscute
tolerante religioase a romanilor. Cazurile con-
trare, de intoleranti religioasi la romani, sunt,
practic, necunoscute, exceptind religiile care
practicau sacrificii umane §i monoteismul (iudaic
si crestin). Aceasta a plicut publicului meu. Am
vorbit apoi despre pozitia limbii latine in Impe-
riul Roman. $i aici a fost aprobati ideea mea care
atingea conceptul de toleranti din urmitorul
punct de vedere: latina n-a fost impusi vreodata
de statul roman supusilor sii. Integrarea indige-
nilor, asimilarea lor sub toate aspectele, inclusiv
lingvistic, nu au reprezentat niciodati programul
vreunui impirat ori al senatului roman. Cuceri-
rea unor teritorii nu insemna ,anexarea“ invingi-
lor la poporul roman biruitor. Romanii n-au in-
cercat si-si impuni limba, considerind, dim-
potrivi, cum remarca C. Tagliavini, ci folosirea
latinei este o mare distinctie. Spre deosebire de
imperialismul modern, care incearci si steargi
limbile popoarelor invinse (in timp ce acestea vid
in limba proprie garantia identitiii lor nationale),
diversitatea lingvistica din lumea anticd nu impli-
ca ostilitate fagd de puterea central3, iar unitatea
lingvistici nu era perceputi ca un factor de uni-
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tate statali. Roma n-a impus limba decit in doui
sectoare unde omogenitatea lingvistici era con-
ditie implicitd a functionirii lor: in tribunal si in
armati (iar in armati folosirea latinei nici n-a fost
exclusivi). Dar cind am spus ¢, desi latina n-a
fost impusi de stat, supusii acestui stat au crezut
de bine, din temeinice §i pragmatice motive, s-0
invete, i cel mai mulgi au invigat-o atit de bine
incat gi-au uitat idiomul strimosesc, o umbri a
trecut pe chipurile unor participanti. Asadar, care
este valoarea antichititii pentru prezent? Doul
situatii reale din antichitate si amindoui din
acelagi registru (toleranta) ca posibild paradigmi
sunt acceptate de unii, respinse de altii, ori sunt
acceptate selectiv.

O intoarcere la antichitate pentru prezent,
antichitatea ca exemplu, antichitatea ca oglindi,
iatd o temi discutatd si un motiv — din anumite
puncte de vedere — discutabil. De nenumirate
ori, de-a lungul ultimelor secole, aceste aspecte
au revenit. Exemplele sunt multiple. Sinu e
vorba doar de o explicabili insertie a antichitagii
in ,prezent® (,prezentul” diferitelor epoci §i mo-

mente), ci in discutie trebuie avut in vedere si
modul in care ,prezentul® s-a insinuat in antichi-
tate, reconstruind-o, uneori chiar falsificAnd-o.

O tristd glumai circula printre istoricii roméni
fnainte de 1989: cel mai greu este de previazut
trecutul. Sper ¢i aceastd aga-zisi glumi nu mai e
de actualitate.

Cercetitorul antichititii, ca de altfel al oricirei
epoci istorice, e inconjurat de capcane, ca si nu
vorbim despre pericolul tentatiei celor 30 de
arginti: cercetarea ,orientati“, — care poate fi, pa-
ni la un punct, benefici in ordinea stiintei, in
sensul ¢i cine ,orienteazi“ acordi, de reguli, o
finantare pe misura asteptirilor —, micile sau mai
marile compromisuri, exageririle, omisiunile, in
final falsul §i minciuna. Doui exemple de cer-
cetdri care au avut si mobiluri extragtiintifice, fird
insd a impieta asupra rezultatelor: o cercetare
yorientatd“ asupra antichititii, in timpul celei de-a
treia Republici Franceze, acorda atentie deosebita
temei rezistentei atenienilor in fata lui Filip al
Macedoniei. Explicatia era ¢ in persoana lui Filip
se subintelegea Bismarck, iar prin cetatea greaci
se ingelegea Republica Francezi. Pe de alti parte,
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Keiichi Nakamura (Japonia)

cercetirile arheologice, intru totul liudabile, efec-
tuate de germani la Olympia in aceiasi ani (ince-
pute in 1874, dupi incheierea unei conventii
intre Germania si Grecia cu privire la s3pituri si
proprietatea materiali si stiintificd asupra desco-
peririlor) veneau dupi citeva decenii in care o
sumi de intelectuali germani s-au lisat captivati
de utopia istorico-artistici, bucolici si, de la o
vreme, politici a Olympiei. Olympia era legati, in
viziunea lor, de ideea de patrie si de unitate: gre-
cii firAmitati aveau in Olympia un centru spiri-
tual care 1i invita si se simtd un popor unitar.

Nu mai e nevoie si comentim ce subintelegeau
acesti intelectuali germani la mijlocul secolului
XIX. In sfarsit, uluitoarea mirturie a lui Pierre de
Coubertin, pirintele olimpiadelor moderne: rui-
nele Olympiei l-au indemnat la meditatie si,

la urma urmei, daci Germania a excavat ruinele
Olympiet, de ce si nu fie Franta cea chemati si
redea Olympiei strilucirea de odinioara?

Alte cercetdri orientate politic, din secolul XX
de aceastd dati, si cu grade diferite de risfringeri
negative in ordinea stiintei: istorici ai antichititii,
de origine maghrebiani, influentati de ,Anul
Africii“ (1960) si de contextul contemporan lor,
al decolonizirii, s-au striduit, dincolo de limitele
obiectivititii, s accentueze rezistenta la romani-
zare a bistinasgilor din nord-vestul Africii romane,
confundand deliberat imperialismul §i colonialis-
mul modern cu Imperiul Roman. Printre ei, isto-
rici bine cunoscuti, profesori la Sorbona. Dupi
1964 (Declaratia din aprilie a CC al PMR) si mai
cu seami dupi 1968 (invadarea Cehoslovaciei de
citre trupele Tratatului de la Varsovia, cAind Ro -
mania face figuri aparte), citiva cercetatori de la
Institutul de Istorie al Partidului din Bucuresti
s-au reorientat rapid, parisind temele de cercetare
dragi lor pani atunci (de genul ,ripirea Basarabiei
in 1918 de citre burghezo-mosierimea romini“)
si s-au lansat in domeniul istoriei antice, promo-
vand curentul daco-tracist, opus ideii de romani-
tate; Imperiul Roman era pentru ei imaginea im-
perialismului, iar rezistenta dacilor trebuia exa-
cerbati, pentru ci isi imaginau ci Uniunea Sovie-
tici va fi sensibili la aluzie: precum dacii, care
s-au opus cu dirzenie Imperiului Roman sau mi-
car, ficind in ciuda romanilor, nu s-au romanizat,
aga si romanii, urmasii lor directi, sunt gata si se
opuni marelui vecin de la risirit. Curentul a pro-
dus si articole ridicole sau de-a dreptul comice,
publicate prin Magazin istoric. Sau asertiunea din
1984 din Istoria militard a poporului romdn, volum
coordonat de generalul Ilie Ceaugescu, referitoare
la poporul roméin gata format in secolul al III-lea!

Felul in care influenteazi ideologicul cerceta-
rea antichititii se poate observa din accentele
puse de istoriografia romaneasci a secolului XX
pe elementele constitutive ale etnicului romani-
lor, balanta fictivi in care erau agezati dacii §i ro-
manii, pusi in cumpini, uncori in antitezi. Ac-
centuarea autohtonismului in gindirea romaneas
cid din anii "30 si ’40, revendicindu-se de la Emi-
nescu si PArvan, a ficut ca romanitatea si fie con-
sideratd un atribut depersonalizator, impotriva
caruia se indreaptd yevolta_fondului nostru nelatin“
(Lucian Blaga). Pentru Mircea Vulcinescu, , ispita
dacicd era o componenta structurali a sufletului
neamului romanesc. ,J[spita Romei*, desi n-ar fi
absentd, rimane mai degrabi generatoarea culturii
moderne a Roméiniei. Un ciclu de conferinte din
1941 de la Bucuresti (Simion Mehedinti, Con-
stantin Daicoviciu, Ion Conea, Dan Botta, Mircea
Vulcinescu) se chema Ideea dacicd si era organizat
de ,,Comitetul de initiativi pentru dezgroparea
cetitilor dace®. Si, intr-adevir, in vremurile grele
de rizboi, cercetirile arheologice la cetitile dacice
din Muntii Oristiei au continuat si se desfisoare,
dar nu si cercetdrile din capitala Daciei romane,
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Frank Milautzcki (Germania)

Ulpia Traiana Sarmizegetusa. In acelasi timp, dar
din cu totul alte motive, lesne de descoperit,
cercetarea romanitatii era in eclipsi si la Institutul
de Arheologie din Clujul ocupat de maghiari,
revista acestuia, Kozlemények , reflectind orientarea
mai ales spre studiul preistoriei. Nu trebuie si se
ingeleagd ci in aceste decenii romanii din Dacia ar
fi fost cu totul neglijati. Constantin Daicoviciu a
gisit echilibrul balantei in sinteza sa asupra Tran-
silvaniei in antichitate (editii germani si italiana
in 1943, editie franceza in 1945; limbile editiilor,
pe ani de aparitie, nu sunt, probabil, intim-
plitoare). O scurti sintezi de istorie romani a
Transilvaniei, In italiani, publica Mihail Macrea
in 1943. In sfirsit, orientarea de dreapta a lui
Vasile Christescu, cercetitor care gi-a gisit sfirgi-
tul in timpul Rebeliunii Legionare din ianuarie
1941, nu l-a impiedicat totusi si scrie doui sin-
teze referitoare la economia si armata Daciei
romane. $i a venit sfirsitul rizboiului, cu tot ce a
adus acel sfirgit Romaniei. Ideologia oficiali din
primii 15 ani postbelici a folerat cercetirile asupra
romanitigii (cu distorsiuni in interpretare), a fncu-
rajat cercetirile referitoare la daci (dar numai in
domeniul culturii materiale) sia aplaudat ciutarea
si descoperirea slavilor. Ironia istoriei a ficut ca,
urmirindu-se peste tot dezgroparea asezirilor de
slavi, s3 se descopere castre romane (slavii erau
cei cautati la Giliu, cind s-a descoperit castrul
roman, prin 1949-1951). Dupi 1964, si mai ales
dupi 1968, intervine un val pronuntat de traco-
manie, datorat, pe de o parte, lui Iosif Constantin
Drigan, pe de alta unor pseudocercetitori in ale
antichititii de la Institutul de Istorie al Partidului,
situagic pomeniti mai inainte. In viziunea lor
romanitatea era o actiune ,imperialista“ a roma-
nilor, impotriva cirora dacii au opus rezistenti.
Aceasti tendingd de minimalizare a romanitagii,
din anii comunismului nationalist romanesc, nu
i-a impresionat, din fericire, nici pe toti istoricii,

nici toate editurile ori pe toti redactorii. S-au pro-
dus lucriri valoroase si echilibrate in domeniul
antichititii daco-romane. In sfarsit, ultimul dece-
niu, ultimii ani, pe care si cei mai tineri ii cunosc,
ai libertitii nemisurate in ale scrisului, produc,
paradoxal, lucriri savante, cercetiri oneste, paralel
cu elucubratii ce au atins cote greu de imaginat
odinioari. Cici ,libertatea nemisurati a scrisului®
se misoard in banii care n-au miros pentru unele
edituri.

Paradigmatice sunt si pendulrile istoriografiei
roméinesti din ultimele cinci decenii cu privire la
prezenta slavilor pe teritoriul Romaniei. Daci la
sfirgitul anilor "40 si in anii 50 li se atribuiau sla-
vilor in mod fortat descoperiri apartinind altor
migratori ori autohtonilor, in anii *70 si 80 des-
coperiri slave reale au ,,devenit brusc autohtone.

Coeziunea unei societiti — aceasta o spuneau
deja vechii greci — se nagte din simgamantul co-
munititii, fundat, in buni misuri, pe constiinga
unui trecut comun §i pe agteptarea unui viitor
comun. Tacitus punea in gura impiratului Clau-
dius, in discursul acestuia in senatul roman:
wTot ceea ce astazi pare foarte vechi, cindva a fost nou-
tate, iar noutdtile de azi vor pdrea, intr-o zi, vechi®.
Arheologia, produsele sale semnificative sunt in
toate societitile moderne bunuri comune, — pri-
viti legislatia referitoare la monumente si situri
arheologice —, bunuri care se inscriu in traditia
istorici comuni a unui popor, dar care, nu o dati,
sunt ,captate” de domeniul simbolisticii politice.
LLucrul este evident mai ales la popoarele care extrag din
traditia istoricd dreptul ideal de proprietate asupra unui
teritoriu disputat“ (N. Himmelmann). Iati de ce
fortireata Masada, unde evreii au rezistat impo-
triva romanilor in anul 73, este un simbol politic
de primi marime in actualul stat Isracl. O anumi-
td apetentd pentru antichitate a lui Mussolini a
dus nu doar la preluarea de citre fascism a unor
simboluri antice, ci §i la cercetiri arheologice la

Roma. In ordinea pragmatismului, nu putem
ignora nici restaurarea, in vremea sa, a celebrului
monument Ara pacis, nici fundarea Muzeului
Civilizatiei Romane, dar nici construirea unui
muzeu modern la Histria, in Romania condusi
de Nicolae Ceausescu. Asupra simbolisticii an-
tice, reluatd si mereu adaptati, s-ar putea scrie
tomuri intregi, multe sunt deja scrise cu privire la
cultul antichitatii in Franta revolutionari, de la
scenografia serbirilor nationale republicane pani
la costumul si mobilierul curent. Doui sute de
ani despart acel moment de crearea unei banci
care a pornit in forti, luind numele ,Dacia Felix“
si prelucrind in sigli reversul unei monede
antice.

Tirile si comunititile care sunt viduvite de
traditii istorice ori le consider3 insuficiente sau
nu de-ajuns de spectaculoase ori de ducitoare la
scop le inventeaz3, uneori apelind chiar la falsuri.
Dupi infiintarea statului ghanez (1957), pentru
crearea orgoliului national, pentru depisirea tra-
diiilor tribale, multiple si fragmentate, se sustk
nea ci In Ghana s-ar fi inventat alfabetul §i ma-
sina cu aburi. In Turcia lui Kemal Atatiirk clevii
invitau ci turcii sunt descendentii sumerienilor.
Oragele italiene care se nisteau dupi anul 1000
se revendicau de la Troia, ca odinioard Roma.
Dictatorul lui George Orwell proclama ci cine
controleazi trecutul controleazi viitorul, iar cine
controleazi prezentul controleazi trecutul. Daci
¢ aga, meseria de istoric e cumplitd, iar istoricii
par si fie aproape totdeauna nigte damnatj, din
breasla lui Etan ben Hosaia, eroul lui Stefan
Heym din Relatare despre regele David .

Dar daci istoricul, care in ceea ce intreprinde
reflecti totdeauna epoca in care triieste si al carui
produs este, incearci totusi si se sustragi ideolo-
giei, moralismului, apologiei?

S3 ludm stiinta antichititii din lumea noastra
tehnici si industrializatd ca pe o compensare si
astfel si-i stabilim locul in universitate si in cer-
cetare. Fari false i trecitoare entuziasme. Intr-o
epoci in care primul loc e ocupat de tot ceea ce
este superficial §i in care tot ceea ce este propriu
omului se afld mereu in pericol, este necesar si
se creeze o contrapondere. Pericolul alienirii, al
dezumanizirii creste in jurul nostru in proportii
inspaimantitoare. Este nevoie de o contrapondere
eficace §i una din cele mai eficace este interesul
fagd de culturi, nu de pseudocultura cu care ne
inundi media, ci cultura animi a lui Cicero, cul-
tura spiritului si a inimii. Nu ne nagtem cu
aceastd culturd, nu o putem invita din noi ingine,
nici din modelele trecitoare, ci din modelele care
si-au dovedit perenitatea. Un model sigur este
cultura antichititii clasice. Alternativa nu este,
cum spunea Viktor Péschl, clasicismul antic sau
nonclasicismul, alternativa este cultura sau non-
cultura. Nu intAmplitor cultura e un cuvant latin.
Latinitatea e elementul internagional care uneste
culturile nationale dintr-o buni parte a Europei,
de est si de vest. Fiecare din culturile nationale
are particularititi de care e mandri si pe care tre-

buie si le pastreze. Dar apartinem, de asemenea,
unei comunititi culturale, de care trebuie s3 fim
deopotrivi mindri. Cind Asia, Africa si America
isi cautd ridicinile pentru a-si descoperi justifi-
carea, de ce si nu ne ingrijim, in Europa, de mog-
tenirea comuni care constituie partea cea mai
buni din identitatea noastra?
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Trecutul este
SI mereu nou,

interviu

inepuizabil -
imprevizibil”

In 13 decembrie 2002 prof. univ. Ldsz16 Ferenc a fost
decorat cu Crucea de Onoare pentru merite in gtiingd §i
artd, distinctie acordatd de cdtre presedintia Austriei.
Intr-o atmosferd solemnd, in Sala Studio a Academiei
de Muzica ,,Gh. Dima*, ordinul a fost inménat de
catre Excelenta Sa, ambasadorul Austriei la Bucuregti,

domnul Christoph Zeileissen. Profesorul Ldszlé Ferenc
este primul cetdtean romdn care primeste o asemenea dis-
tinctie, semn al aprecierii meritelor sale in activitatea
stiinificd i, tntr-un sens mai larg, cultural-artisticd,

pe care o desfdsoard si la ora actuald.

(Urmare din nr. trecut)

Liszl6 Ferenc: In ceea ce priveste hermeneu-
tica, stiingd a interpretarii textului muzical, im-
partisesc fondul de adevir al agnosticismului ra-
dical propoviduit de Sergiu Celibidache, care
spunea ¢i muzica nu poate fi insusiti prin cu-
noagtere, decit prin triire. Dar imi permit si
adaug la invititurile marelui dirijor, care a intrat
in istoria universali a interpretirii muzicale ca un
fenomen singular, inclusiv prin ignoranta sa fata
de tot ceea ce noi numim muzicologie, ci totusi
abordarea teoretici a fenomenului muzical este,
in ultimi analizi, benefici, deoarece ne poate
apropia de intelegerea — necersarmente relativa si
partiali — a acestuia, facilitind astfel triirea lui. In
opinia mea, muzicologia seamini cu stiinga de-
spre Dumnezeu. Tot ce s-a spus despre El in
cursul mileniilor nu este dect o multime de
,contributii“, minore in comparatie cu miretia
Lui. Teologia nu-1 va ,explica“ niciodati exhaus-
tiv pe Dumnezeu. Daci fiinta Lui ar putea fi ex=
plicati exhaustiv de teologie, El ar inceta si fie
Dumnezeu. Clar. Desi sunt fiu de teolog, nu
consider o blasfemie si afirm ci si muzica este un
fel de divinitate, un absolut incognoscibil, ceea ce
insd nu inseamni ¢ nu am avea obligatia morali
de a ne apropia de ea, cit putem, cu mijloacele si
metodele noastre pedestre de cunoagtere. Sufir
mai pugin de imensa distanti care mi desparte de
intelegerea totald a muzicii, decit mi bucur de
pasii pe care i fac spre ea.

Oleg Garaz: Este evident cd muzicologia std drept
posibilitate ultimd de legitimare si fundamentare a inte-
gritdtii pe care o poate avea o congtiin{d creatoare in zona
fenomenului i practicilor muzicale. In acest sens mode-
lele abunda: A. Schinberg, P. Hindemith, O. Messi-
aen, R. Wagner, Y. Xenakis, P. Boulez, E. Denisov,

A. Schnitke, toti compozitori, toti cu lucrdri, studii, tra-
tate muzicologice solide. Mult criticatd pentru statutul
sau de disciplind ,,pur teoreticd, muzicologia reprezintd
insd acea posibilitate unicd de a da sens, valoare, de a
conserva gi perpetua in sensurile ei cele mai profunde
acea , efemeridd“ care este opera muzicald. Cum vd
reprezentati Dus. aceastd stare de lucruri?

Lisz16 Ferenc: Din punctul de vedere al cu-
noasterii creatiei lor, textele lisate de marii numiti
de dv. sunt lecturi obligatorii. Adesea, compozi-
torii au reusit si abordeze si probleme care depa-
sesc problematica creatiei lor si sunt susceptibile

, , Shakespeare si Flaubert
s-au transformat in praf si pulbere,
dar Hamlet si Doamna Bovary

trdiesc! , ’

de o generalizare relativ largd. Dar, in oglinda ex-
perientei mele, scrierile lor nu sunt ,lucriri, stu-
dii, tratate muzicologice solide“. Pentru muzico-
logie, ele sunt si rimin documente privind gin-
direa respectivilor, care pot fertiliza gindirea
omului de stiingd, dar care trebuie tratate cu pru-
dentd si critici. Bundoari, multimea de autoexe-
geze ale lui Wagner este concludentd, intai i
intai, pentru personalitatea lui de maniac egola-
tru. Ceea ce a scris a constituit legitimarea si fun-
damentarea epocalei sale creatii literar-muzicale —
pentru el, nu pentru posteritate! Daci ag vrea si
intreprind studii wagneriene (ceea ce nu am si
fac, arta lui de maturitate fiindu-mi, cultural, to-
tal striini), ag incepe prin a citi scrierile lui Dahl-
haus si Deathridge, muzicologi contemporani
care cunosc temeinic textele wagneriene, dar,
cunoscind tot asa de bine si creatiile sale artistice
si, avind si o solidi disciplini stiintifici, nu se su-
pun hipnozei lor, ci dimpotrivi. Deathridge are o
observatie pe care o citez din memorie, dar ris-
pund pentru fidelitatea de fond a citatului: pentru
a intelege scrierile lui Wagner trebuie si-i cunosti
creatia artistic, dar scrierile sale nu te ajutd si-i
cunosti arta. Eu iubesc uvertura la Rienzi, opera
romantici Tannhdusersi ingenunchez in fata pre-
ludiului la Tristan §i Isolda, dar, exceptind anii de
tinerete, cAnd am citit cam tot ce mi-a trecut prin
mini, ,muzicologul® Wagner pentru mine nu
prea mai existd. Vi mai dau un alt exemplu.
Cartea lui Hindemith Johann Sebastian Bach, ein
verpflichtendes Erbe — versiunea redactatd a unui
amplu discurs pe care compozitorul I-a rostit in
1950, la aniversarea a 200 de ani de la moartea
predecesorului — este unul dintre cele mai fru-
moase texte dedicate vreodati lui Bach. Dar,
citindu-1l, am avut revelatia c3 portretul batrinu-
lui Bach, insingurat printre compozitorii contem-
porani si ,depisit“ de , progres“, continuatorul
unor traditii care par si-si piardi actualitatea, este
un autoportret disimulat. in 1950, cand Hinde -
mith avea 55 de ani, apiruse deja cartea Philo-
sophie der neuen Musik de Adorno, Biblia ,progre-
sigtilor®, si exista deja un segment al publicului
avizat care, spunand ,muzici noui“, se gindea la
comporitiile recente ale lui Boulez, Cage, Varese,
Maderna, Feldman si Nono, Hindemith, copil
teribil in perioada de tinerete, desi activ inci,
raiménind pentru din ce in ce mai multi o figura
reprezentativi a creatiei muzicale nu din prezent,
ci din trecutul recent. Cititi cartea paralel cu bio-
grafia lui Hindemith si spuneti-mi daci vi se pare
ci exagerez! In temeiul unor asemenca experien -
te, pAnd una-alta, desi accept existenta unor
exceptii, afirm ci, In majoritatea cazurilor, com-
pozitorul-muzicolog scrie pro domo. Unii martu-
risit (cit de modest este titlul cirgii lui Messiaen:
Tehnica limbajului meu muzical!), altii disimulat.
Aceasta este valoarea si sciderea cirtilor sale.

B [ dszl6 Ferenc

Profesorul Ldszlé Ferenc
si muzicologul Oleg Garaz

Criticile aduse muzicologiei ,,pure” — adica
autonome — sunt ineptii. Este dreptul fundamen-
tal i obligatia de onoare a oricirei stiinte si se
straduiasci si se purifice, pAni la limitele disponi-
bilitatii slujitorilor ei, pentru a deveni ea Insisi,
atit ca obiect, cit §i ca metodi de cercetare. Cu
cit devine mai ,puri®, cu atit va fi mai eficienta si
mai fertild colaborarea interdisciplinard a muzi-
cologiei cu celelalte stiinge. Nu numai muzicolo-
gia, ci §i toate ramurile ei vor si devini ,pure®.
Aceasti tendintd este salutard. Cu cit vor fi mai
emancipate disciplinele si subdisciplinele, cu atit
va fi mai substantial aportul lor la primenirea
muzicologiei generale. Printre maestrii care
mi-au inriurit gindirea muzicologici 1l socotesc
si pe regretatul ornitomuzicolog Széke Péter, un
om de stiingd extrem de modest, dar de o cu atit
mai mare anverguri, care poate fi banuit a fi fost
un geniu al disciplinei pe care si-o edificase din
temelii §i a iniltat-o la cote de prea putini atinse.
Pornind de la culegerea, observarea si analiza cin-
tarii pasirilor, a ajuns la generaliziri estetice care
privesc Insisi definitia muzicii. A fost un ultra-
specialist, care toatd viata lui lungi s-a ocupat,
aproape exclusiv, de un singur lucru, cintarea
pasirilor. Dar s-a ocupat de ea ca un muzicolog
de o formatie foarte solidi, ca unul care gtie si
respecte disciplina §i metoda stiingifica.

Nu sunt de acord cu prezumtia dv. potrivit
careia opera muzicali ar fi o efemeridi. Si fie
clar: independent de exegeti si hermeneioni,
capodopera muzicald, care merita acest calificativ,
este eternd. Muzicologia nu-i ,,di“ sens, doar se
striduieste si-i descifreze sensul, micar partial.
Pentru mine, acestea sunt postulate, asupra cirora
nu port discutii.

Imi permiteti ca, in loc de a pleda cu argu-
mente, si vi povestesc ceva din viata mea? Prin
anii *70, am suferit de o bronsiti cronici, urmare
a faptului ¢3 in tinerete fumasem. Medicii au fost
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alarmati si m-au tratat cu de toate, de la solutie de
sare amarid injectatd intravenos pani la produse de
hidrocortizon. Am fost trimis si la mare, de mai
multe ori pe an, inclusiv iarna, pentru a face gar-
gard cu api de mare. Am petrecut odatd la Man-
galia trei siptimani superbe de decembrie, aproa-
pe singur in hotel, coborind zilnic de cinci ori, in
palton, prin zipadi, pani la mal, pentru a-mi cliti
nirile §i gitul cu apa de mare ,vie“. In aceste trei
sdptimani premergitoare solstitiului de iarni, nu
am citit altceva decit cele patru mari culegeri de
colinde romanesti: Bart6k, Breazul, Cucu, Dri-
goi. Mai putin le-am studiat decit le-am ,,trait®,
vorba lui Celibidache. Mai ficeam si plimbiri la
vestigiile Callatisului. Pornind de la prezumtia
potrivit cireia stratul arhaic al melodiilor de co-
linde romanesti este precrestin (lucru greu de do-
vedit negru pe alb, dar in care cred), le-am spus
resturilor de constructii romane (puteam si stau
de vorbi linistit cu ele, nu m-a auzit nici un om):
vedeti voi, rimisite ale unor palate, ficute din
piatrd i marmord, ce s-a ales din voi: ruini peste
ruini §i cite un stilp izolat! Dar aceste melodii pe
care vi le cAnt, imateriale, plimidite numai din
suflet §i expresie si simg pentru frumos, diinuie!
Fireste, relatez aceastd anecdoti doar pentru a
ilustra felul meu de a ,tr3i“ perenitatea valorilor
muzicale si de a mi bucura de ea. Mai am o po-
vestire, ceva mai apropiatd de stiingi. in tineretea
mea, a apirut epocalul tratat de estetici muzicala
al lui Ujfalussy J6zsef, Imaginea muzicald a realitatii.
Dupi cartea Sofiei Lissa, Probleme ale esteticii muzi-
cale, o aplicare cam dezgustitoare asupra muzicii a
teoriei lui Stalin despre lingvistic3, aceasta a fost,
in lagirul comunist, cea de a doua importanti
incercare de a impica capra cu varza: un tratat de
estetici muzicald marxistd — mult mai departe de
marxism §i mult mai aprope de estetic decit
cartea predecesoarei poloneze. Intalnindu-1 recent
pe domnul Ujfalussy, care, in cel de al nouilea
deceniu al vietii sale, este Incd o prezenti foarte
activd in lumea muzicologici, l-am intrebat ce
mai scrie. Mi-a vorbit de o carte noui despre
Debussy. Atunci l-am intrebat: dar in estetica?
Mi-a raspuns scurt: Muzica ca realitate. (Scuze
pentru cacofonie, dar am vrut si redau titlul in-
tr-o traducere absolut fideli!) Am amutit. Oul lui
Columb: Shakespeare si Flaubert s-au transfor-
mat in praf si pulbere, dar Hamlet si Doamna
Bovary triiesc! O fi reflectind piesa corald Ave
verum corpus de Mozart elemente ale realitatii
social-politice din anul 1791, sfarsitul iozefinis-
mului, religiozitatea lui Mozart, atagamentul siu
fatd de prietenul Stoll de la Baden bei Wien, pen-
deste ale corului bisericii catolice din Baden etc.
etc., dar ea ca realitate, prezenti de secole in
congtiinta lumii culte, ea este mult mai presus de
aceste elemente de realitate de altidatd, moarte.
Era cit pe aci si-1 imbritisez pe domnul Ujfalus-
sy. Astept cu neribdare aparigia cirtii sale, pe care
am s-o citesc cu nesat, desi, precum am mirtu-
risit deja, esteticd nu prea mai citesc.

— In comunitatea muzicald clujeand, dar si in plan
national, este cunoscutd preocuparea Dus. pentru creatia
lui Mozart. In zona creatiei mozartiene ai oferit o mul-
titudine de modele conceptuale de reprezentare hermene-
uticd (structural, dar gi valoric) a acesteia. Impresioneazd
atdt devotamentul fatd de aceastd tematizare, cdt §i capa-
citatea de a ridica la nivelul atentiei publice noi gi noi
aspecte ale unei personalitdti creatoare, a cdrei muzicd este
totugi intens cercetatd pe plan mondial. Mai mult, afi
organizat i sustinut timp de zece ani desfisurarea la Cluj
a Festivalului Mozart, ani in care aceastd actiune cultu-
rald a capatat o autoritate binemeritatd chiar dincolo de
hotarele tarii. Care sunt motivatiile acestui devotament,

care, vreau sd cred, nu rezidd doar intr-o fascinatie fatd
de solaritatea atét de orbitoare a ludicului Wolfgang?

— Ca s incep cu sfirsitul intrebirii: ce ar fi s3
retractati locutiunea ,ludicul Wolfgang“? Nu cu-
nosc un compozitor mai universal decit a fost
Mozart. Ca atare, el a integrat in opera sa si ceea
ce dv. numiti ,ludicul®. (Cunosc si eu aceasti ca-
tegorie esteticd, dar nu operez cu ea in scrierile
mele.) A evidentia aceastd trisiturd a personalitd-
tii sale drept ceva primordial sau chiar definitoriu
este mai mult decit o greseald: un picat. ,Wolf -
gang® a fost si unul dintre compozitorii cei mai
sublimi si gravi ai istoriei muzicii!

Trecind la miezul intrebirii dv., voi face i eu
o distinctie intre cercetirile mele muzicologice si
stridaniile mele de a-l face cAt mai cunoscut pe
cel Incomparabil. (Vi dati seama cit de caraghios
ag aparea in ochii cititorilor dv. vorbind despre
»popularizarea® lui Mozart!)

La inceputul anilor 70, am publicat, in volu-
mele Studii de muzicologie de la Bucuresti, precum
si in Studia muzicologica de la Budapesta si in Mo-
zart-Jahrbuch de la Salzburg, citeva scrieri privind
unele specii ale muzicii de camer3 si unele cazuri
mai deosebite de formi de sonati la Mozart. Desi
eram, fizic, izolat de marile centre ale muzicolo-
giei mondiale, la momentul compunerii acestora
am fost la zi cu documentatia problemelor
respective si am putut si etalez unele puncte de
vedere personale, originale. Nu mi ascund dupi
deget: sunt mindru de ele. Vazindu-le tiparite,
am fost in culmea fericirii. Au trebuit si treaci
douizeci de ani pini cind m-am trezit asupra
realititii ci, desi incluse in bibliografia mozartiana
internationali, studiile mele nu le citeste si nu le
citeaza nimeni. Nimeni! Iatd ce inseamna, pentru
un autodidact ca mine, lipsa unui maestru care
si-mi fi spus din timp ci, in zilele noastre, ,a pu-
blica“ inseamnai doar a fi prezent masiv in anu-
mite publicatii muzicologice, de rispindire uni-
versald, daci se poate, in limbi englezi! Singura
mea risplatd morald pentru reusita de a fi fost la
un moment dat nu numai original, dar si a jour cu
muzicologia mondiali a fost o lucrare de diplomi
a unei muzicoloage din Cluj, care a extins asupra
unui esantion mai mare de lucriri observatia mea
privind structurile de barform din unele expozitii
de forma de sonati ale lui Mozart. (Nu o numesc
aici, deoarece tinira colegi nu a reusit si aduci
lucrarea ¢i la un nivel de a putea fi publicati.) in
ciuda constatirii acestui egec general, mai scriu si
azi studii despre Mozart. In anii din urma, am
elaborat o noui lucrare, intitulati ,Rondo, , Ron-
do*, ,Rondeau”, ,,Rondeaux si ,,Rondieaoux la
Mozart. Continuind ideea de bazi a volumului
meu Gen, specie si_formd in muzica pentru flaut a lui
Bach, am disociat in creatia lui Mozart genul
rondo de forma cu acelagi nume. Ea a apirut de
dous ori, la Iasi si la Budapesta, in romini si in
maghiari. O consider una dintre cele mai bune
isprivi muzicologice ale mele. Sunt constient de
faptul ¢i ea nu va deveni cunoscuti in afara celor
doua spatii lingvistice, marginale in contextul
muzicologiei contemporane. Intr-un volum co-
lectiv al Academiei de Muzici ,,Gheorghe Dima“,
am publicat o lucrare poate nu mai putin buni,
intitulatd Melologul, o specie a muzicii dramatice la
Mozart. Sunt la curent cu bibliografia mozartiani
mondiali, care se tipireste cu o periodicitate de
cinci ani la Salzburg (am toate volumele publicate
pani acum); dupi cite am aflat, inci nu a apirut
un alt studiu dedicat acestui subiect extrem de in-
teresant. Nu-mi fac nici o iluzie cu privire la vii-
torul acestei lucrdri: ea se va mentiona in biblio-
grafia mozartiani si va rimine acolo un ,unu®
statistic. In volumul omagial Jaap Schréder, pu-

99 Sufir mai putin de imensa
distantd care md desparte de ingelegerea
totald a muzicii, decat md bucur de

pasii pe care i fac spre ea. ,,

blicatie a Societitii Romine Mozart, mi-a aparut
o contributie, Mozart sub semnul idiomaticului, in
care lansez conceptul ,idiomatic® drept un con-
cept-cheie, comun stilisticii creatiei si stilisticii
interpretarii. Ar fi trebuit s-o public in englezi,
intr-un buletin de muzicologie cotat la bursa
muzicologiei internagionale. Dar este jenant ca
acum si incep si lupt pentru ,a ajunge®. La mari-
le congrese Mozart nu voi fi invitat nici de acum
inainte. Cu toate acestea, Mozart imi di de lucru
si acum, nu mai putin obsedant ca in anii ’70.
Observ in muzica sa fenomene pe lingi care nu
pot trece firi a le cerceta, iar observatiile mele se
mai pot materializa in studii. Pentru un muzi-
colog provincial, preocuparea stiintifici cu imen-
sa mostenire artisticd lisatd de acest compozitor,
model de universalitate, este o necesitate impera -
tivd: o apdrare de sine la nivelul constiintei profe -
sionale si al autoaprecierii.

In ceea ce priveste ctitoriile mele, Socictatea
Romani Mozart si Festivalul Mozart de la Cluj,
afirm ci la intemeierea lor am fost minat de doui
mobile convergente, dar foarte diferite. Nici nu
stiu care dintre ele a fost ,,primul® si care ,cel de
al doilea“. Poate gresesc cind pun in prim-plan
atagamentul meu mirturist fagd de Mozart i,
sigur, gresesc cind pomenesc abia in plan secund
ambitia mea postrevolugionari de a contribui la
formarea cit mai multor celule ale unei societiti
civile a Romaniei, etatizate fatal de comunigti.
Nu stiu daci isi mai aminteste cineva de ludrile
mele de cuvint de la primul congres postrevolu-
tionar al Uniunii Compozitorilor, din februarie
1990; eu stiu ¢ am triit momentul cu mare in-
tensitate. Nu stiu cine isi mai aminteste de Juni-
mea Muzicali din Rominia, organizatie nagionald
creatd de mine, impreuni cu o mani de studenti
de la Bucuresti, in 1991, care isi continui existen-
ta azi sub forma Fundatiei Aperto. Am fost vreo
sase ani de zile presedintele Societitii de Muzici
a Maghiarilor din Romania, am initiat Fundatia
LSigismund Toduti®, care, sub conducerea succe -
sivd a unor muzicieni ca Hans Peter Tiirk, Dan
Voiculescu si Ninuca Osanu-Pop, este o institu-
tie-model, precum si Societatea Filarmonica
Transilvania din Cluj, al cirei presedinte mai sunt
si azi, dar care, de la imbolnivirea mea din august
2000, practic este condusi de vicepregedintele
Diian Lung, care imi fusese cindva elev la muzi-
ci de cameri. Desi Festivalul Mozart de la Cluj
este un model al colaboririi unei asociatii civile
cu institutii ale statului, infiintarea Societitii
Romane Mozart trebuie vizuti si in contextul
acestor acte ale civilului antietatist ce sunt. Nu
stiu daci stiti cd am avut i o initiativd de anver-
gurd internationala: infiintarea acelei societiti de
istoria muzicii central- si est-europene de pe
lang3 Universitatea Tehnici din Chemnitz, pe
care o conduce strilucit profesorul Helmut Loos
si care, bucurindu-se de sprijinul Fundatiei
Volkswagen, a scos pAnd acum gapte volume de
studii, a fost ideea mea.
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fiastalmaciri

Cevengur la feminin

B Mihaela Mudure

i femeia are un loc aparte in utopie este

de domeniul evidentei. De la celebra

Herland a lui Charlotte Perkins Gilman,
un fel de Shangri-la al nostalgicelor dupa matri-
arhat, si pAni la Margaret Atwood sau Ursula
LeGuin, cu utopiile lor la frontiera dinspre sci-
ence fiction, genul feminin §i problemele sale au
constituit o preocupare a autoarelor care au abor-
dat genul... utopic. Pentru ele, utopia a fost un
spatiu al defulirilor pentru neimplinirile lumii
reale privind constructia si ierarhia genurilor.
Utopia feministd are anumite caracteristici bine
explorate deja de specialistii si specialistele genu-
lui. Potrivit lui Sally Miller Gearhart', utopia fe-
ministi vede birbatii si institutiile masculine ca
principala cauzi a relelor din societate §i prezinti
femeile cel putin ca egalele birbatilor si singure
rispunzitoare pentru functia lor de reproducere.
Pe de alta parte, utopia este prin definitie nede-
terminati (de niciunde)?, deci capabili si perfect
adaptatd a indeplini ambitiile (utopice?!) ale scrii-
turii feminine interesate in plicerile textelor cu
final deschis i in spatiile indeterminate care pre-
supun fantastice transformdri ale genului ce ar
rezulta in aparitia unor societigi monogene si
androgine.

Prin contrast, credem ci ar fi interesant de ur-
mirit (fie chiar si schematic) modul in care feme-
ia apare intr-un spatiu utopic creat de un birbat.
Am ales pentru aceastd mostra analitici Ceven-
gur, spatiul pretins utopic al lui Andrei Platonov,
de fapt, un spatiu distopic devenit prin condeiul
autorului reprezentarea tragicd a unei utopii poli-
tice care in lumea reald a vrut i pe alocuri incd
mai vrea si se impauneze, devenind zgaiba duri a
realitdtii. Se stie cd utopiile si distopiile au o preg-
nanti functie performativi, meniti a incita citito-
rul la actiune. Aceasti incitare se face, potrivit lui
Peter Fitting, printr-un nivel sporit de plauzibili-
tate a lumii viitorului evocat si prin eficienta
scriiturii.

Eroii lui Andrei Platonov se construiesc pre-
cum nigte cavaleri riticitori fugirind o idee. In-
tocmai lui Perceval, ei isi parisesc mamele, iubk
tele, puritatea ideii i atrage. Exemplari in acest
sens sunt Kopionkin si noua lui Dulcinee, Rosa
Luxemburg. Aceasti fugi de femeie ca realitate
plini si deplin justificabili etic este caracteristica
intregului spatiu cevengurian. Femeia este accep-
tatd fie in ipostaza ideald, deci acorporali, desexu-
alizati, de idee sau inspiratoare a ideii, fie de
tovarigi androgini, deci tot desexualizati, fie de
corporalitate picitoasi.

Spectacolul halucinant al foametei din prima
parte a cirtii si pe care scriitorul pare si-1 fi vizut
pe viu, ca rezultat al politicii de cooperativizare
fortati a agriculturii si ca mijloc de distrugere
biologici a girinimii conservatoare care nu ingele-
gea ,binefacerile“ noului sistem, are ambiguitatea
utopiei care se vrea insciunati realitate sau a rea-
litatii care depiseste limitele normal acceptate de
o minte sinitoasd, de un sistem acceptabil social.
In aceastd parte a cirtii, in care biologicul primea-
z3 in forme dintre cele mai agresive, femeia e
doar un pantec.

Pe de altd parte, este interesant ci o critici
acerbi a marxismului, sursi a acestei utopii poli-
tice care violenteaza realitatea, se face In numele
traditiei, ceea ce Inseamna printre altele i menti-

nerea relatiilor traditionale dintre sexe. Din acest
punct de vedere, devine semnificativi nu atit
citirea istoriei reale transpuse distopic de Plato-
nov, cit proiectul in numele ciruia se face aceasti
citire a istoriei. Proiectul platonovian leagi
marxismul de feminism. Unul e urmat aproape
automat de celilalt. Ambele ideologii sunt aproa-
pe la fel de nocive, ni se sugereazi. De exemplu,
Cepurnii este admonestat de Kopionkin ci nu l-a
citit pe Marx. ,,El isi aminti mobilele de acasd-n curtea
batrand, de nevastd gi fu bucuros cd nici acestea nu-|
stiau pe Karl Marx gi tocmai de aceea nu se despdrteau
de barbatul gi stapanul lor (Cevengur, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasci, 1990, p. 250).

Pe de altd parte, dorinta de diferenti este ucisi
in Cevengur. Comunitatea de ideal sau... inregi-
mentare, se pretinde, ar inibusi diferentele de
gen. Pe de alti parte, Platonov, autorul, este con-
vins ci diferenta e viatd §i ¢3 uniformitatea ucide.
Cu alte cuvinte, este condamnat androginismul
misogin al utopiei comuniste, dar se mentine
teama (ce coincidenti!) — tot misogini — de Cela-
lalt, de alteritatea feminini. ,Sd ldsdm asta deocam-
datd, hotiri Cepurndi. In femeie tu nu pe tovards il
pretuiesti, ci stihia inconjurdtoare... Sd aduci femei,
Prog, dar nu dupd pofid, ci dupd caracteristica sociald.
Dacd muierea-i tovards — poftim de-o cheamd, dar
dacd-i invers, goneste-o cat mai departe de stepa“ (316).

Chiar daci autorul insugi pare a-gi da seama
de ,adincimea“ problemei feminine, mult pre-
mergitoare... capitalismului, chiar daci autorul
nsusi pare a intrezari continuitatea misoginismu-
lui patriarhal chiar §i sub haina egalitaristd a ideo-
logiei socialismului biruitor, problema genului
(modul in care barbatul si femeia sunt construiti
cultural i social) este abordati de Platonov in
termenii traditionali care incalci premisele uma-
niste pe care el insusi le afigeaza. ,, Jeev nu mai
insistd pentru cd oricum socialismul se infaptuise si mai
incolo se vor descoperi si femei, fie ele chiar tdinuite sub
infatisarea de tovardse. Mai departe nici chiar Cepurndi
nu putea ingelege in ce ar consta caracterul daundtor al
femeilor in socialismul de inceput, din moment ce femeia
ar fi sdracd i tovardgd... pentru viata cevengurand
lumeascd femeia era acceptabild intr-o formd severd gi
umand, i nu in deplina ei frumusete, care nu este o
parte constitutivd a comunismului; frumusetea naturii
feminine existase si in conditiile capitalismului, asa cum
existaserd in acele conditii si munti, si stele, si alte eveni-
mente neomenesti“ (316). Cu alte cuvinte, coordo-
nata de gen a criticii marxismului, agsa cum este ea
construiti in variantd platonoviani, incalci miza
umanisti a criticii sistemului totalitar bazat pe
marxism, deoarece reia cligeele patriarhiei mult
anterioare incercirilor de a aduce in realitate
utopia comunisti. Platonov nu este in stare a
depisi aceastd contradictie, desi e mereu pe punc-
tul de a o face.

Pentru un personaj precum Cepurnii, femeia
este aptd doar pentru tovirisie. Cepurnii ,,cunogtea
numai dezmierdarea de clasd, nicidecum pe cea de fe-
meie“ (317). Ironia este cuceritoare, dar femeia
rdmine totusi Celilalt. Femeia este asimilati — nu
intdmplitor — fortelor ispititoare ale capitalismu-
lui, fortelor care vor si te abati de la calea dreapti
a comunismului. Insemnele burgheze sunt puse
alituri de cele feminine — nu intimplitor. De la
capitalism la marfi este doar un pas. Or, in ac-
ceptia traditionald patriarhali femeia este tocmai

materia picitoasi si ale ei ispite. Andrei Platonov
abhori uniformitatea androgini si sterild reco-
mandati de dogma comunisti utopici, dar, sur-
prinzitor, femininul este folosit in acceptiile
traditionale, care continui deci, la modul simbo-
lic, forme de aservire si subordonare pe care, pro-
gramatic, autorul le condamni sub semnul opo-
zitiei fatd de totalitarismul rogu.

Comunitatea este valoarea suprema, chiar cu
riscul distrugerii intimitagii i a unicititii persoa-
nei, care persoand nu poate fi decit de sex mas-
culin i care, de fapt, nu e o individualitate pro-
priu-zisd, ci mai degrabd un adjuvant al desfisu-
rarii de idei, o mirodenie a mesajului. Personajele
declari ritos ci: ,noi de sentimente in comun avem
nevoie, nu de artd* (327), deoarece comunismul
Leste sentimentul reciproc al maselor (332).

Cu aparenti lipsd de prejudeciti... tovarigeas-
ca, in Cevengur sunt aduse nigte prostituate:
stovardse cu o constitutie deosebitd care-gi vor gisi
fericirea alituri de fovardsii barbati (454). Even-
tualele iluzii ale cititorului (cititoarei) initiat(e)
in meandrele criticii de gen se risipesc rapid, in
ciuda irezistibilului apel la fericire al discursului
narativ. Femeia cevenguriani este ori ireald prin
idealizare, ori cufundati in propria ei corporali-
tate: dincolo de pielea ei pentru femeie incepe o lume
strding® (455). In aceste conditii, nu e de mirare ci
Jfemeile aduse isi aleg barbati batrani care doresc doar
somn i caldura® (457). Pantecul revine ca o obsesie
in spatiul utopic platonovian. Cepurnii crede ci
in Cevengur femeile se vor simti ca ,intr-o burtd
caldd, or sd se implineascd repede si doar pe urmd or sd
se nascd pe de-a-ntregul“. Deoarece in Cevengur
soamenii existd unul pentru altul doar ca ideé* (462),
spiritul nu pare a avea vreun licas trupesc, iar
corporalitatea platonoviani este cu precidere
intrupatd de femeie. Nu e de mirare deci ci fe-
meia este ea, in primul rind, alungati din acest
rai masculinizat care este raiul comunist in utopia
cevenguriani. Acesta este si punctul in care
autorul di misura inconsecventei criticii sale a
utopiei comuniste. Si daci, asa cum spune Jean
Pfaelzer®, ,Utopia ne ispiteste ca evocare a doringei
politice*, la scard microsociali dorinta politica a lui
Andrei Platonov nu pare si fi evoluat prea mult
de la cea a patriarhilor biblici.

Toate sd se schimbe, primesc, dar cu femeia sd nu se
revizuiascd mai nimic.
||

Note

1. Apud LiBBY FALK JONES §i SARAH WEBSTER G OODWIN
(ed.), Feminism, Utopia, and Narrative, Knoxville, The
University of Tennessee Press, 1990, p. 116.

2. JEAN PFAELZER, ,Response®, in LIBBY FALK JONES §i SARAH
WEBSTER GOODWIN (ed.), op. cit., p. 191-208.

3. PETER FITTING, ,,Recent Turn from Utopia in Recent Fe -
minist Fiction®, in LiBBY FALK JONES si SARAH WEBSTER
GOODWIN (ed.), op. cit., p. 141-158.

4. JEAN PFAELZER, op. cit., p. 199.
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fflcridian britanic

Premiul Booker — conexiunea braziliana

W Virgil Stanciu

a nivel planetar §i national, premiile litera -
l re sunt in egald misuri prilej de consacrare
si de contestare, nefiind exclus ca polemica
starnitd in jurul lor si retind uneori atentia opi-
niei publice in mai mare misuri decit perso-
nalitatea autorului laureat sau valoarea estetici a
cartii premiate. Premiul Nobel — care a impus
atentiei sceptice a lumii literare tot felul de autori
de raftul al doilea, dind posibilitatea alcituirii
unei impresionante liste a refuzatilor (de la Tok
stoi la Graham Greene sau Vargas Llosa), evident
mult mai credibild din punct de vedere valoric —
bate toate recordurile in aceast3 privingi. in Rega-
tul Unit, tard in care se citeste enorm si se publi-
i in consecintd — circa patru mii de romane pe
an — premiile literare nu au avut multd vreme im-
portanta de care se bucuri in alte ¢iri. De altfel,
degsi relativ numeroase — multe cotidiene gi-au
instituit propriile distinctii — ele nu excitd opinia
publici in misura in care o fac in Franta sau Ita-
lia, nici nu-i conving neapirat pe nizurosii critici
de la Times Literary Supplement, Spectator sau Lon-
don Review of Books de valoarea literard impliciti a
cirtii vindute cu o cununigi. Tirajul totusi creste,
asa ci din punct de vedere comercial si Bookerul
este un succes, aga cum sunt suratele lui din alte
tiri, Goncourt, Strega, Planeta, Femina etc.
Pe piata englezi a cirtii, premiul Booker nu
are totusi nici un concurent credibil, desi existd
si alte premii, atit pentru ,literatura populara®
(the W.H. Smith Literary Awards), cit si pentru
cea ,de eliti“ (Premiul Somerset Maugham,
Premiul Hawthorden, Premiul Whitbread). O
dati pe an deci, el provoaci inviorarea rubricilor
sau paginilor literare ale diverselor publicatii
(prin traditie, in special pe cele ale editiilor dumi-
nicale), constituind §i pretextul unor treceri in re-
vistd mai mult sau mai putin responsabile atit ale
productiei romanesti a anului respectiv, cit si ale
istoriei premiului insusi. Cu toate ci este relativ
nou, fiind decernat abia de circa 25 de ani, Boo-
kerul a devenit, asadar, dacd nu un indiciu de
consacrare estetica siguri, cel putin un moment
intrat in calendarul de evenimente mondene al
nagiunii. Trebuie spus, de asemenea, ci este greu
de gisit o alegere a laureatului contestabili in
totalitate: in general, Premiul Booker a fost atri-
buit unor cirti bune sau foarte bune ale unor au-
tori respectabili, de la William Golding la Iris
Murdoch, de la A.S. Byatt la Margaret Atwood
(iatd ci nu-1 putem acuza de sovinism masculin),
de la Michael Ondaatje sau J.M. Coetzee la Ian
McEwan. Tot atit de adevirat este ci s-a inregis-
trat de putine ori o unanimitate sau cvasiunani-
mitate a juriului privind cartea premiati si ¢ de-
seori romanele iesite pe locul al doilea sau al trei-
lea pe celebra , listd scurtd“ de sase titluri s-au do-
vedit a fi mai rezistente in timp. Asa cum arita un
membru al juriului, romancierul Russell Celyn
Jones, in The Observer, rolul Premiului Booker
este de a atrage atentia asupra si a aduce noi citi-
tori unor romane ‘literare’ care, altminteri, ar
avea mult de luptat, cu sanse mici de supravietui-
re, pe o piati dominati de literatura comerciala.
Poate de aceea peripetiile atribuirii Premiului
Booker pe 2002 au ficut si curgi ceva mai multa
cerneali tipografici. Incepand cu acest an, pre-
miul gi-a schimbat denumirea, devenind ,,Man-
Booker Prize*, in urma preluirii lui de citre
Grupul de Investitii Man, care i-a ridicat valoarea
pani la 50.000 de lire sterline. Din cele 130 de

romane propuse primului scrutin — despre care
Russell Celyn Jones se plangea ¢ nu sunt decit
,0 fractiune” din proza interesanti a anului,
temindu-se i unele cirti bune ar fi putut scipa
printre ochiurile plasei! (putin probabil, totusi) —
au fost retinute pentru lista scurtd urmatoarele:
Unless, de Carol Shields, Family Matters de Ro-
hinton Mistry, Dirt Music, de Tim Winton, Fin-
gersmith de Sarah Waters, The Story of Lucy Gault,
de William Trevor, Life of Pi, de Yann Martel.
Presa a remarcat in treacit inferioritatea in care se
afli autorii englezi, romanele de pe lista scurtd
fiind semnate de trei canadieni, un australian, un
irlandez (superbul romancier si nuvelist William
Trevor, care, iatd, a pierdut din nou prilejul de
a-si adjudeca Bookerul) si o singuri englezoaici,
Sarah Waters. Oricum insi, competitia este des-
chisi tuturor scriitorilor de limbi englezi din -
rile Commonwealthului si din Republica Irlanda,
printre castigitori numirandu-se Keri Hulme din
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Noua Zeelandi, Ben Okri din Nigeria, canadia-
nul Michael Ondaatje, australianul Peter Carey,
britanicul de origine japonezi Kazuo Ishiguro.
Dupi cum se stie, premiul a luat i de data asta,
ca si acum doi ani (Margaret Atwood, The Blind
Abssassin), drumul Canadei, castigitorul fiind, cu
sase voturi contra unul, Yann Martel, cu Viata lui Pi.
Fiu de diplomat si globe-trotter, cu antecedente
scriitoricesti modeste, autorul a investit mult timp
sl munci in conceperea si scrierea acestui roman
alegoric, un fel de repovestire a legendei biblice a
Arcei lui Noe, din prisma postmodernititii, in care
se leagd, cu suficienti miiestrie, firele unei intertex-
tualititi ce duc de la Odiseea, paradigma tuturor
naratiunilor de cilitorie, la Naratiunea despre Arthur
Gordon Pym, 1a Robinson Crusoe sau chiar la Pincher
Martin al lui W. Golding. Folosind modalititile rea-
lismului magic, Martel creeazi, in fond, o parabold
integratoare despre viagd si credingd (protagonistul,
Pi, un biiat de numai 16 ani, a fost convertit la trei
religii, iar spiritualitatea lui se revendici de la cregti-
nism, hinduism si islamism), despre tenacitate,
infritire si dusmainie, folosind matricea romanului

spectaculos de aventuri, dar inclinind balanta spre
filosofie, meditatie religioasa i poezie, in asa fel
incit Margaret Atwood putea observa ci Martel a
realizat o carte de aventuri pentru tineret, adresati
adulilor. fn roman se nareazi cilitoria intreprinsi
de acest Everyman cu numele Pi, impreuni cu
familia sa §i cu animalele din gridina zoologici a
tatdlui, pe o ambarcatiune ce stribate Pacificul,
indreptindu-se din India spre Canada. In urma
unui naufragiu, biiatul rimane singur cu animalele
in barca de salvare, iar pAni la urmai trebuie s3 im-
parti acest minuscul spatiu de supravietuire numai
cu tigrul Richard Parker (un Shere Khan mai inte-
legitor...) si sd invete (invitind-o si pe fiard) cum
sd convietuiasci si s se sprijine reciproc. Supravie-
tuirea lui se datoreazi in egald misuri vointei si
credintei in divinitate. Trama narativi este imboga-
titd cu digresiuni filosofice si religioase, dar si cu
numeroase aminunte tehnice si explicatii punc-
tuale, modelul structural fiind probabil cel al
marelui roman al mirii intitulat Moby Dick.

Comentariile despre optiunea juriului nici nu
se incheiasera cAnd din Rio de Janeiro a venit ves-
tea ¢ romancierul brazilian Moacyr Scliar (ce nu-
me!), autor, in 1981, al unui roman-paraboli intitu-
lat Max gi pisicile, in care de asemenea un baiat (de
data asta nu indian, ci evreu) supravietuieste in-
tr-un naufragiu si trebuie s3 imparti barca de sal-
vare cu o panterd neagri (o Bagheera mai rea), il
acuzi pe Martel i i-a furat ideea. Martel citise
despre romanul lui Scliar, pe care il §i pomeneste la
un moment dat in Viaga lui Pi, multumindu-i brazi-
lianului pentru ,scinteia de viati“. Scliar a rimas
rezervat: Intr-un fel, ma simt flatat cd un confrate mi-a
considerat ideea atdt de bund, dar, pe de altd parte, el a

folosit-o fard a md consulta sau a md informa mdcar. O
idee constituie proprietate intelectuald“, a spus el intr-un
interviu telefonic citat de International Herald Tri-
bune. Un detaliu interesant este implicarea in
aceastd afacere a unui mare scriitor american, John
Updike, de citre care Martel sustine i ar fi fost
semnati recenzia cartii lui Scliar cititd de el in The
New York Times Book Review. Or, recenzia nu se
giseste in arhiva electronici a revistei, iar Updike
neagi ci ar fi citit Max gi pisicile. Oricum, Martel nu
a citit cartea lui Scliar si aseminirile dintre cele
doul romane se limiteazi la cadrul general al
povestii, cel al brazilianului fiind considerat o ale-
gorie politicd, iar al canadianului fiind imbibat de
religie. Se pare ci ceea ce 1-a ofensat pe Scliar a fost
afirmatia neglijenti §i nerespectuoasi a lui Martel,
cum ci ar fi fost pacat si lase ca o idee strilucitd s3
fie ruinati de un scriitor mai slab. Scliar — aflim
din articolul lui Larry Rohter din International He-
rald Tribune — a scris 16 romane, a fost distins cu
premii nationale si internationale, se bucuri de un
loc onorabil in ierarhiile literare braziliene, iar
Spusul siu Centaurul din gradind se numar3 printre
cele mai bune 100 de romane evreiegti. Lumea lite-
rari braziliani ia aceastd intAmplare §i drept un nou
exemplu al marginalizirii culturale a Braziliei, a
carei literaturd, desi poate rivaliza cu oricare alta,
nu este recunoscuti pe baza meritelor proprii, ci
devine obiect de atentie numai cu prilejul unor
asemenea incidente extravagante.

Nu se stie cum se va incheia disputa, daci
avocatii autorului brazilian vor recurge sau nu la
procese. Prima consecinti este ci editorul brazi-
lian al lui Scliar, Companhia das Letras, a renun-
tat la intentia exprimati initial de a cumpira copy-
right-ul pentru traducerea cirtii lui Yan Martel.
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ficatru

Impostura in teatru

B Mircea Morariu

u am crezut niciodati ci intre creatorii

de spectacole si critici ar exista raporturi

de adversitate profunda. i leagi o com-
plementaritate mai temeinici decat relatiile lor
punctuale sau decit supiririle vremelnice, de o zi
ori de o siptimini. Am zimbit intotdeauna cu
intelegere prieteneasci atunci cind am citit prin
gazete interviuri ale unor artisti mai mult sau mai
putin importanti ce declarau cu candoare ci ei nu
citesc cronicile ori se Intrebau malitios: ,,Dar
avem noi oare criticd dramatica? Si asta pentru ci,
vizitindu-i acasi pe numerosii mei prieteni ac-
tori, regizori ori scenografi, mi s-a intimplat de
nenumirate ori s ziresc locuri tainice unde erau
cu grija pitite dosare ce colectionau extrase din
cronici, unele apirute in ziare dintre cele mai
neinsemnate. Am inteles relatia dintre critici si
cei ce ne diruiesc spectacole ca pe una deopotrivi
de contrarietate §i inseparabilitate. Tocmai intimi-
tatea acestei relatii explici specificititile deloc
maligne ale criticii teatrale roménesti. La noi, nici
un critic nu se sfieste ca, dupi premier3, si stea
de vorbi cu actorii ori cu regizorul, s incerce si
le afle opiniile, ba chiar s ia parte la tradigionala
agapi prieteneascd. La noi se organizeazi colocvii
si discutii unde, cu sau fird analgezice, se schim-
ba pireri, se emit judeciti, se fac luiri de puls.
Stiu ci in Statele Unite, bundoari, e altfel. Cu
totul altul e acolo si statutul criticului. Peste
Ocean, o cronici negativa poate duce la scoaterea
de pe afig a unui spectacol in care s-au investit
timp si bani. La noi, lucrurile stau nitelus altfel,
chiar daci nu suntem in situatia ,,ciinii latrd, cara-
vana trece. Dar nu cunosc nici macar un singur
exemplu de montare casati in urma vreunui arti-
col de presa defavorabil.

11911

Tatd de ce cred ci misiunea criticului de teatru
roman este aceea de a decela creatia autentici de
exhibitionismul sterp, inovatia reald de datul cu
tifla, explorarea si identificarea unor noi mijloace
de expresie teatrald de impostura cu panas. Ca unul
care nu doar scriu despre teatru, ci mai si citesc
ceea ce scriu confratii mei, am toate motivele si
afirm i cei mai mulgi sunt probi si exprimi in
pagini de ziar ori de revisti ceea ce gindesc cu ade-
virat. Nu li se potriveste deloc diatriba lansati odi-
nioari de unul dintre fratii Goncourt, care zicea ci
Jcitind ziarele sunt izbit de senilitatea ideilor i a doctrine-
lor in mintea criticilor dramatici; printre domnii acestia s-a
mentinut, in modul cel mai ortodox, cultul modei vechi*.
Ba ag zice cd acum la noi lucrurile stau exact invers
si inovatia e incurajati. Cunosc numerosi colegi
care si-au ficut un punct in programul lor profe-
sional de a urmairi cu consecventi noul, fird ca
prin aceasta si-1 cautioneze indiferent de valoare.
Exemplul l-a dat odinioard Valentin Silvestru, care
era oricind gata si se urce in primul tren ori in
primul avion spre a vedea premiera unui nou-venit
in arta teatrului care didea semne c¢i promite. I-a
incurajat pe Alexandru Dabija, Victor Ioan Frunzi,
Dominic Dembinschi, Alexandru Darie, dar le-a si
amendat erorile. A dat verdicte clare, dar nu a pro-
nuntat niciodati sentinge definitive. La rindul siu,
Ton Cocora a fost principalul martor al devenirii
artistice a legendarului Aureliu Manea, iar cine vrea
sd aibd o imagine despre cine a fost cu adevirat
celebrul regizor trebuie obligatoriu si consulte
colectia Tribunei. Pe vremea cind Mihai Miniutiu
era in ciutarea propriei identititi, scria cirti remar-
cabile, dar ficea spectacole ce suportau destule
observatii, Natalia Stancu I-a incurajat, infrun-
tindu-i pe toti cei care, cu nedisimulati maliie,

Bruno Sourdin (Franta)

1i recomandau marelui regizor de azi sa se lase de
meserie i sa se apuce de teatrologie. A venit anto-
logicul Antoniu si Cleopatra din 1988 de la Natio-
nalul clujean, de la care a inceput cu adevirat carie-
ra regizorului. Exemplele ar putea continua. Azi,
Alice Georgescu se poate mindri ci I-a descoperit
pe regizorul Bocsirdi Liszl6, care face minuni la
Teatrul ,, Tamadsi Aron® din Sfantu Gheorghe, ulti-
ma dintre ele numindu-se Romeo i Julieta. Marina
Constantinescu urmareste constant tinerele genera-
tii de actori i regizori, prezenta ei in juriul de se-
lectie al Galei Tandrului Actor, alituri de regizoarea
Sanda Manu, fiind o garantie ci impostura a fost
stopatd si se manifeste in plini vari la Mangalia.
Cristina Modreanu sau Sebastian Vlad Popa se simt
solidari cu generatia lor, o solidaritate pe care insi o
inteleg nu ca pe o cautionare necondigionati, ci ca
pe o camaraderie care-ti di dreptul, ba chiar te
obligi si-i spui celui aflat alituri de tine ¢ nu tot
ce face ¢ nimbat, ci mai si greseste.

Credin criticul camarad tot la fel cum nu cred in
criticul fan. Tmpirtisesc opinia lui E. Lovinescu
potrivit careia ritica este... stiingd, istorie, poezie* si
cred, asemenea lui Jean Starobinski, ¢i critica are
trei momente — ,,simpatia spontand, studiul obiectiv §i
reflectia libera*. Tocmai reflectia liberd ¢ cea de naturd
s3-1 indrume pe criticul autentic s3 amendeze ne-
implinirile ori falsurile pe care nu sunt scutii si le
comiti nici chiar marii artigti. I-am apreciat pe acei
colegi care au scris ceva mai rezervat (adici au emis
si rezerve) fagd de Hamlet-ul din anul 2000 de la
,Bulandra®, care, degi semnat de Liviu Ciulei, nu a
fost fari cusur. Nu pot intelege salvele de entuzi-
asm cu care a fost primit spectacolul Intrusa, insce-
nat la Teatrul de Stat din Oradea de Mihai Miniu-
tiu, unde niste elemente de poetici teatrali auten-
tica, ce-l individualizeazi pe regizor inci de la Sdp-
tdmdna luminatd, au cam alunecat spre manieri. Ne-
indoielnic, Intrusa e un spectacol elitist. Nu dispre-
tuiesc elitele tocmai pentru ¢ impartigesc opinia
lui Andrei Plesu potrivit cireia ,a dispretui elitele in-
seamnd a dispretui superlativul “. Numai ci aici prea
repede s-a dorit s3 se ajungi la superlativ, omi-
tindu-se ci teatrul inseamna constructie etapizati.
In etapa actuali pe care o parcurge teatrul orddean,
era nevoie de un spectacol in care actorii si fie real-
mente reprofesionalizati prin ceea ce se cheami
Jteatrul clasic, s invete si se poarte ca individuali-
titi, s1 ne arate daci au talent sau nu. Asa ceva ficea
pe vremuri Marietta Sadova cind era invitata la
Oradea. Acelasi lucru 1-a incercat Sanda Manu,
montind recent la Cluj Bolnavul inchipuit i asta
poate si pentru ci directorului Ion Vartic 1i mai ri-
suni in urechi vorbele lui Vlad Mugur, care-i spu-
nea: i avefi actori“. Stiu ci cei aflati acum 1n frun-
tea teatrului oridean duc o bitilie de imagine si se
bucuri ¢i au rupt gura Bucurestiului, preferand si
nu se gindeasci la ce si cit au cistigat pe termen
lung. Se aratd tifnosi fagd de cei ce nu se transformi
in luditori profesionisti si pentru ¢, tot suntem
in anul Caragiale, 1i mustrd spunandu-le: , Tocmai
dumneata, care ne-am fi ateptat, md-ntelegi, la o protectie,
tocmai dumneata s ne judeci!.

Da, judec, pentru ci, desi sunt indrigostit de
teatru, cred ¢ mai e nevoie, din cind in cind, si
de cite un antipatic care si tempereze frisonul
pasional al fanilor, automultumirile si autolinigti-
rile, s3-i invite pe ,entuziasti“ la moderatie si
ragiune. Numai astfel cred ci mai avem o sansi
de a evita impostura. Doar asa cred c¢i nu devine
critica partagd la promovarea ei. $i asta se poate
face doar cu ajutorul reflectiei libere despre care
vorbea Starobinski.

u

|

TRIBUNA ¢ nr. 8 » 1-15 ianuarie 2003




Zece ani de... amifrani

Festival international de teatru francofon, Arad, editia a X-a

B Radu Tuculescu

e-or f1 dgtia ,amifrani“? Qarece omuleti

verzi? Niste fiinte ciudate care fac parte

dintr-o societate secretd? Vreo sectd noud
(... §i cu sergentul zece, s-ar putea completa, pen-
tru a fi in linia manualelor gcolare prealternative)?
Mais oui. Sintem pe-aproape. De zece ani, ,secta
amifranilor® respird. Pulseazi. Se manifestd cu
frenezie debordanti, fird complexe. Actioneazi la
suprafatd, la vedere. Pe sceni, in fata oricui dores-
te si-si relaxeze mintea (nu chiar cea de pe urma)
cu altceva decit cu scenete grobiene si poante ce
dau api la moari prostului-gust si-i scarpini pe
burti pe cei ce n-au in casi decit o carte, cea cu
telefoane. ,Amifranii“ sint niste homo ludens
(la plural) care in timp ce se joacd invati, invitin-
du-i si pe altii. Ei se aduni intotdeauna in inima
oragului, adici in cladirea teatrului. Dupi ,filo-
sofia“ lor, teatrul este inima unei cetati.

Florin Didilescu se numesgte cel care, in urma
cu zece ani, a lansat festivalul Amifran (ar trebui
sd traduci el chestia asta, s-o zicd pd romineste,
altfel il poate paste vreo amenda, pastele ei!), fes-
tival deschis trupelor liceene de teatru in limba
francez3, atit din tard, cit si din striinitate. Siam
constatat, cu plicutd surprindere, ci se vorbegte
bine aceastd limbi §i pe meridianele unde nu
existd ,problema* lui { din a. Cum ar fi Rusia,
Ungaria, Slovacia ori Lituania... Oragul in care,
de zece ani, se aduni amifrani din mai multe iri
(vecine ori prietene) este Aradul. Ar putea si se
mindreasci cu asta cei care raspund de el, de orag,
atit din punct de vedere, cit si. Pind la urmi, e
treaba lor daci o fac sau nu. Timp de o sipti-
min3, la sfirsitul anului trecut, clidirea teatrului
plus altele din jur (unde se tineau atelierele) furd
transformate intr-un adevirat stup. Se zumziia
pe noui limbi (cite tiri participante, v-ati prins,

non?), dar pe sceni toti erau francezi si artigti ce
ridicau, deseori, publicul in picioare, obligindu-1
sd aplaude i sd se entuziasmeze mai dihai decit la
un meci de fotbal. Cu o dictie corectd (chiar daci
unii mai ziceau: je suis perdiu..) si o dezarmanti
pofti de joc, liceenii francofoni au oferit un re-
pertoriu divers, orientindu-se, in special, spre
comedie. Doar este virsta c¢ind se (mai) ride cu
poftd, cind se (mai) speri fira retineri, cind opti-
mismul (mai) e in faza de virf, de unde nu mai
poate decit cobori... Multi clovni la aceasti editie,
numeroase trupe apelind la prezenta individului
cu zimbet exagerat de larg, cu nasul borcinat si
rosu, imbricat pestrit. Majoritatea profesorilor-
regizori si-au gindit spectacolele ca niste ateliere
de improvizatie pe teme date (adaptiri, colaje,
prelucriri), costumindu-si interpretii in negru,
simplu, tricou, pantaloni... Au existat exceptii,
unele notabile, precum trupa Caractere din Dej,
condusi de Ligia Clinciu, cu Esmeralda dupa
Hugo, spectacol ce a impresionat, in primul rind,
prin costume. Stacheta interpretativi a tinerilor
francofoni din aceasti editie jubiliari a fost bine
ridicatd, unii dovedind real talent scenic. De alt -
fel, cam toti s-au simtit bine pe sceni, relaxati,
dezinhibatj, transmitind §i comunicind cu sprin-
tend nongalangi. De-a dreptul impresionante au
fost trupele din Rusia, mai exact cea din Moscova
(text Jean Cocteau) si din Sankt-Petersburg (text
Erkov). Vassilisa Piavko si Irina Malnikova gi-au
indrumat atit de bine elevii Incit aveam, uneori,
impresia ci asist la spectacole date de studenti ai
institutului de teatru.

Trupele romanesti au avut cea mai buni pro-
nuntie, evident, dupi cele din Franta si Belgia.
Prilej de mindrie nationali! mi venea si vopsesc
toate bincile din parc si stilpii si fatada teatrului si

fetele spectatorilor a la tricolorul francez! M-am
abtinut totusi si nu-i jignesc pe francezi si mai
bine m-am lisat incintat de spectacolele formati-
ilor din Baia Mare (Dramatis personae — Nicolae
Weis), Cluj (Les Francofols — Liliana Somfilean),
Bucuresti (Liceul ,Ion Creangi“ — Beatrice
Moraru) sau Arad (Les Ainés Amifran 2 — Florin
Didilescu). Spectacolul acestora din urmi, Ruy
Blas dupa Hugo, s-a derulat in sase episoade vi-
vante, parodic-romantice, de 0 mare savoare §i
prospetime, de bon gott, provocind lacrimi de
crocodil pe sceni si lacrimi de... ris in sali. Un
spectacol delicios ca o savarind, ca o batilie cu
frigca. Trupa Assentiment din Huedin (Alexandru
Jurcan, Doru Ioan Rus) a ficut, oarecum, o figuri
aparte, prezentind Anii teribili dupd Hugo (doar
sintem inci in Anul Hugo, n-ati uitat) si socind
pe unii prin scenele ,,dure” — de parci Hugo ar fi
scris despre revolutie vodeviluri si glumite zglo -
bii! Cei 24 (!) de interpreti s-au miscat excelent
pe scend, intr-o unitate de ,cujet si simgire, fird
opinteli ori ezitiri.

Citeva ,productii“ slabe, caraghioase au exis-
tat. Dar vina nu este decit exclusiv a profesorilor.
Cum a fost cazul profesoarei siciliene care si-a
pus liceenele (frumoase, inalte, dezvoltate) si
miaune si si salte pisiceste, precum fetitele de
gridinitd, grupa mici, aruncindu-le intr-o lumini
penibili. Dar asemenea momente furi atit de
putine Incit au trecut ca §i cum... nici n-ar fi fost.
Cu toate i s-a renuntat la premii (ceea ce e foar-
te bine, chiar dacd unii roméini sint ahtiati dupa
ele), doamna Ana Rossini, care organizeazi un
festival similar la Napoli, a tinut si premieze,
personal, doui trupe romanesti, oferind uneia
un cirnag de 2 centimetri sub vid, iar celeilalte o
prijituri. Gestul conteazi.

Festivalul Amifran de la Arad are, de-acum, o
personalitate distinctd, ce nu poate fi ignorati. Eu
mi Intorc de acolo intotdeauna mai tinir i mai
plin de sperante ca niciodati. E ca un drog nece -
sar. Parerea mea.

| |

licledependenta

Dinspre ,Mambo-Siria”

B Monica Ghet

aci vrem sa fim cu cerul gurii pictat in

umor negru, circotasi cu orice pret, be-

neficiind totusi de logica neclintitd a
yhebunului®, am spune ci replica invitagiei noas-
tre la structurile NATO ar fi a Dinescului des-
coperita si de el popularizati: ,, Mambo-Siria“.
»Mambo-Siria“, in anul Caragiale (inci... la ora
scrierii acestor rinduri), este un fel de ,pupat
Piata Endependenti a zilelor noastre cu vesnice,
nestirbite pupituri (prin stirbe guri) in cele mai
neasteptate momente, intre cei mai imprevizibili
parteneri si oriunde... Ca la Slobozia aidoma in
Bucuresti, Cluj, Iasi sau... horribile dictu, tocmai in
Timigoara. Nu zambiti zeflemitor! Scrisorile
trimise redactiei Realitatea TV pentru reluarea
melodiei cu pricina de citre deja celebrul taraf
dunirean sunt doar o privire furisi prin gaura
cheii Romadniei profunde. ,,De-o fi una, de-o fi alta,/
Ce e scris si pentru noi/Bucurogi le-om duce toate/Cu
Mambo-Siria in toi/Suflatd din butoi...

Oricare ar fi tema dezbaterii initiati de Dines-
cu: suspendarea unui post TV, regimul aplicat
pensionarilor de la Sanatoriul Otopeni, chestio-
narea tinerilor ,lupi“ din PSD, regimul Bibliote-

cii Nationale etc., tot la ,Mambo-Siria“ ajungem,
in chip de prolog si concluzie. Ce-i drept, e pre-
ferabila ,formatia“ muzicali a ulitei sudice, de
curind depistatd, elaboririi migilos regizorale a
serilor de pe canalul Acasd, ,uiniald“in port na-
tional pervertit de sclipici si farduri de schimbarea
la fatd a melodiilor amintindu-ne tristetea festi-
vistd a Cantdrii Romdniei, din vremea celor doui
ceasuri de program audiovizual.

Tot Realitatea TV isi face onoarea promovirii si
spermanentizirii“ unui tAnir jurnalist de excep-
tionali tinutd: Mihai Ghidea, realizatorul emisiu-
nii In centrul atentiei . Exceptionald, pentru ci total
atipicd presei autohtone, prin eleganta tinutei si
coerenta verbului, nu mai putin prin faima gi im-
portanta invitatilor sii. El stie si intrebe perti-
nent, documentat, calm si cu discretd pasiune fagi
de rostul meseriei. Surprinzitor, fiindci nou-apa-
rut. De altd anverguri — prin experientd i varsta —
este Emil Hurezeanu, cu seria interviurilor sub
genericul Romdnia mea, destigsurate duminica
dupi-amiaza la Antena 1. Cei doi sus-numiti se
mai pot alitura lui Stelian Tinase la Realitatea TV,
lui Adrian Cioroianu in Ora de istorie, tot la Reali-

— £

Michael Fox (Germania)

tatea TV (sAmbita seara), sau umorului dulce-acri-
sor al lui Lucian Mandrugi in longeviva sa emi-
siune-convorbire cu Silviu Brucan, Profetii despre
trecut. Fagd de acestia, Marius Tucd Show, care a re-
nuntat, poate datoriti faimei cucerite, la bretelele
de inspiratie Larry King, se afli la astronomici dis-
tanta. Invitagii sii, asijderi, fag3 de tot mai inaltele
exigente ale inteligentei ocazional teledependente.
u
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Cercurl vicioase
B Alexandru Viad

ra fird indoiald de asteptat, dupi 1990, ca

economia de piatd si se exercite i in cAm-

pul literaturii, o dati cu retragerea imix
tiunii politice i disparitia cenzurii, care, tinind
deoparte unele idei (si unele nume), implicit
favoriza stagnarea artisticd, o literaturd propagan-
disticd (si unele nume). La un moment dat chiar
se ajunsese la formularea, destul de cinici, cum
ca statul ar fi finantatorul si beneficiarul pro-
ductiei scriitoricesti. Asta probabil dupi ce acti-
vistii culturali au ajuns si ei la concluzia ¢ nu
mai puteau considera scriitorii atit de naivi incat
acestia s1 se mai lase indoctrinati de ideea c3 ei
sunt factori progresisti si educationali ai unei
lumi ce se pretindea mai dreapti. Si ¢i poporul
avea ceva de cistigat din falsificarea ideologici si
artisticd a lucrurilor. Aceste lucruri erau de fapt
repudiate deja explicit. Si cum era evident ¢ in
noua lume postdecembristi procesul editorial
urmeazi si devini costisitor — prin cresterea
pretului la hirtie, tipar, proces editorial si instau-

Elocnotes

rarea copyright-ului — pirea indreptititd si spe-
ranta ci literatura se va curita de grafomani, velei-
tari, boemi, de clientii vechiului regim, si in ge-
neral de neaveniti. Costurile ar fi putut face sin-
gure o anume selectie — in primul rind aceea prin
care si dispari literatura firi cititori. Ba chiar
momentul pirea potrivit pentru o corectie mai in
profunzime. Mai ales ¢3, o datd cu recuperarea li-
teraturii din exil si a celeia de sertar (citd era),
incepuse parci si 0 anume reevaluare a literaturii
din perioada comunisti. Unele reviste chiar s-au
pornit, voiniceste, sd provoace criticii §i scriitorii
la aceastd reevaluare, prin numere tematice. Prin-
tre acestea i revista Vatra, la care eu insumi lu-
crez. Doar ¢ munca pirea sisifici §i rezistenga
opusi la aceastd reevaluare a inceput si se faci
simtitd destul de devreme. Poate ci aici vor putea
face mai multe istoricii literari, in timp, si iatd ci
au si inceput s apari cirgi revelatoare in acest
sens, cum ar fi cele semnate de domnii Niculescu
si Negrici. Pirea totugi indreptatitd, chiar si in

-!i||“ s
i

Saza Schrider (Germania)

acele momente de inceput, speranta ¢i va fi pini
la urmai despirtiti neghina de griu si in ce pri-
veste literatura perioadei 1950-90, cu atit mai
mult in aceea care tocmai urma si fie scrisi. E
adevirat, scriitorii foarte tineri i liberi moral au
inceput firi intirziere sa produci o literaturi dez-
inhibati si indrizneatd, atit in ce priveste temele,
cat si limbajul, poate cu un oarecare accent pe
temele si limbajul erotic — atita vreme prohibite.
Iar unele edituri si unele publicatii au inceput si-i
incurajeze firi ezitare. Actul pare si fi fost spon-
tan §i oarecum inconsistent, mai ales ci limbajul
erotic 1n sine se tocegte cel mai devreme. Revenind
la oile noastre, ¢ limpede acum ¢i mecanismul unei
selectii sinitoase n-a inceput nici pe departe si
functioneze de la sine, aga cum n-a apirut nici
mecanismul unei economii sinitoase. Suntem si
aici intr-o prelungiti perioadi de tranzitie, cu fac-
tori perturbatori si multe §i variate imixtiuni.
Mult clamata reevaluare, citi s-a ficut, s-a fi-
cut firi sistemi si cu destuld timiditate. Nimeni
nu se didea aga usor scos din literaturd. Lumea
scriitorilor si in general a artistilor a apelat la po-
litic in aceasti luptd, cu un reflex de altfel mos-
tenit tocmai din acea lume de care acestia Incer-
cau s1 se distanteze. Ca urmare, s-au petrecut si
aici meandrele, confuziile si dezertirile, chiar ata-
curile la persoani si scormonirile in dosare pe ca-
re le-am putut vedea in lumea politicd insisi. S-au
reeditat cirti care, daci fuseserd considerate (spre
beneficiul lor) ,discutabile” de citre culturnicii
comunisti, se dovedeau a fi i acum nu mai mult
decit ,discutabile” i uneori depisite intr-un mod
poate surprinzator i trist pentru autorii in cauza.

Personalititile supravietuitoare au refuzat, de-

sigur, si moari si au revenit dupi o mai scurtd
sau mai lung3 retragere. Au revenit mai ales pe

la diferite organisme din rindul al doilea sau in
fruntea unor gazete de partid, ori chiar in fruntea
unor comisii prin care se acordi fonduri, putind
astfel si-si exercite solidaritatea cu mai vechii lor
colegi, salvindu-i de la o necrutitoare iegire din
circuit. Ceea ce deocamdati prelungeste agonia,
daci in spatele acestei finangiri nu existi un proiect
si proiectul nu este indreptat spre viitor. S fim in-
telesi — in aceastd lunga perioadi supusi analizei
existau scriitori care ar fi iesit ei insisi cAstigati din-
tr-o punere la punct a lucrurilor. Daci viata 1i
amestecase pe toti, unii favorizati, altii defavorizati,
o verificare pe baza criticii estetice §i a celeia socio-
logice i-ar fi extras pe cei care trebuie s3 rimani.
Probabil lucrul acesta se va intimpla, doar ¢i dura-
ta lucrurilor care se discern de la sine e uneori
frustranti §i de cele mai multe ori prea lunga.

Si astfel, in locul unei mai severe selectii avea
sd se treacd in scurtd vreme la literatura pe gratis.
De la o lipsa de criterii (estetice) la o alti lipsd de
criterii (atit economice, cit si estetice). Un ade-
virat scandal au provocat tinerii critici care s-au
apucat si lectureze cam fird mila titluri si autori
consacratj, si astfel a izbucnit iardgi un rizboi al
wclasicilor® i ,modernilor. Acesti insurgenti au
trebuit si se retragd, dupi ce li s-a cerut ca pentru
numele contestate cu atita vehementi si vind cu
o solutie alternativi. Ceea ce evident ci ei n-au
putut face cu acelagi aplomb si aceeagi promptitu-
dine cu care se aritasera capabili s3 conteste. Si au
fost nevoiti sa bati in retragere, ca niste centuri-
oni pripiti. S-a dovedit astfel ci o literaturd noui
nu se poate instaura printr-o lovituri de stat. Ea
trebuie construiti in timp. Asa ci se merge mai
departe cu un dublu standard pigubos. Ori poate
ci, dupi conceptia lor, pentru aparitia ceva mai
curajoasd a noului terenul trebuia in prealabil
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curitat. Dezavuarea vechiului poate uncori si
oblige, s3 provoace noul. Cu alte cuvinte: sis-
temul ar functiona daci am avea o mai buni
selectie, si am avea o mai buni selectie daci sis-
temul ar functiona. Un cerc vicios ca atitea altele,
din care nu se poate iesi decit actionind asupra
fortei centripete cu programe bine gindite.

In paralel cu aceste batilii ar trebui, cum
spuneam, ca literatura s se innoiasci fird pro-
bleme, multe din vechile bariere fiind considerate
cizute. Campul literaturii este totusi imbicsit, a
devenit un mediu polimorf si compozit in care se
petrece o biocenozi complexi si care tinde spre
autonomie §i perpetuare. Asa ci, pentru a se evita
o reformi, acesta a apelat, ca din instinct, la o
noui solutie: cea a scrisului pe gratis. Revistele
literare nu mai pot pliti pentru ci daci ar pliti ar
risca si nu mai poati apirea, sucomband, iar edi-
turile si-au ficut un obicei si apeleze la autori
pentru manuscrise si pentru bani concomitent.
Poate din aceleasi motive. $i daci in ce priveste
manuscrisul ele pot fi uneori mai indulgente, nu
pot face acelasi lucru in ce priveste finantarea. Ca
urmare, scriitorii cu relatii i veleitigi politice, cu
resurse financiare proprii (din afaceri, SRL-uri
etc.) sunt astfel net favorizati. Ba chiar amening3,
daci nu se intervine, si rimana singurii din
bransi.

Existi categoria editorilor particulari, atenti la
subventiile nominale oferite de Ministerul Cul-
turii, si care trimit autorii pe la sponsori, reugind
sd triiascd, probabil modest, din aceasta activitate,
umplind si ei libririile locale cu cirti ale autorilor
locali. Tirajele sunt modeste, conditiile grafice
asijderca. Iar confuzia creste.

Chiar daci scoti totusi o carte fird ca pentru
asta si ti se ceard neapirat bani, urmeazi obligatii
costisitoare. Exemplarele pe care un autor trebuie
sd le trimitd si sd le diruiasci, conform unor
uzante nerevizuite si acestea, costd citeva mili-
oane, pe care autorul trebuie si le scoatd din
buzunar, si le sustragi din ,cosul zilnic*. Iar in ce
priveste o lansare, care ar aduce ceva vinziri, s-a
instaurat i aicea un ,protocol® si o clienteld
pasivi. Aparitia unei cirti care nu i-aduce nimic
autorului il costa totusi pe acesta cam 5-6 salarii
medii pe economie. Probabil c¢i adevirata bitilie
ar trebui si fie pe cititori, or, acestia sunt undeva

Stefan Heuer (Germania)

la capitul opus al intregului proces, derutati si
neputinciosi.

Pentru ci, tocmai datoriti lucrurilor pe care
le-am pomenit mai sus, nu existi incd o prompti
si corectd receptare criticd. La care se adauga fap-
tul i, pentru autorii roméani, s-a pribusit si piata
datoriti ofertei coplesitoare de traduceri, lipsei de
apetentd sau de timp pentru lecturi, pauperizarii
cititorului si sistemului nefericit prin care librari-
ile deconteazi (sau mai degraba nu deconteazi)
editorului. Pe calea aceasta am ajuns la un punct
mort (poate alt cerc vicios) intr-un domeniu in
care ar trebui si existe o liberd concurenti spre
sufragiile unui public si ale unei critici libere de
oricare alte interese decit cele ale literaturii in
sine. Cu cit riminem mai mult in acest blocaj,
cu atit mai riu pentru toatd lumea. Ar fi in
interesul tuturor si existe mai putini confuzie,
sd scadi i aici inflagia §i s se ajungi ca micar
scriitorul ciruia i se solicitd contributia sd ia de la
o revisti contravaloarea celor citeva zile de
munci necesare ca s-0 scrie.

Calai si victime

B Bogdan Toma

u cunosc privilegiu mai mare, in ziua de

azi, decit acela de a te simtj, in toate chi-

purile, victimizat. Esti victimizat pe stra -
d3, acasi, la serviciu, in cele mai inalte si, desigur,
in cele mai mirunte cercuri. Esti victimizat ori-
unde influenta politicului te ajunge, esti victimi-
zat oriunde inflatia preturilor te loveste, esti victi-
mizat oriunde realitatea sociald decadenti se stri -
duie a fi deasupra ta, esti victimizat, in cele din
urmi, oriunde o societate violenti te infrunti rin-
jind. Pini la urmi era si firesc si se creeze (de la
sine) o modi unde si devii, chiar cu o anume
plicere, victimi. In fond, e limpede, se pot extra -
ge si avantaje de aici: te mulgumesti cu o conditie
ceva mai umili, dar, prin aceasta, mai sigurd (pii
ce, nu se vede, aspirantii la locuri importante sint
atit de ugor indepirtati, devin ei ingisi victimele
unor jocuri de culise cirora nu li se pot integra,
ciderea de la o astfel de iniltime e dezastruoasi
etc.), mai linistitd (nu esti agitat, stii mereu la ce
s3 te agtepti, surprizele sint mai mari daci ceea ce
astepti nu se intimpl3 etc.), mai relaxanti, pini la
urmi si frumoasi. Cind esti victimi te agtepti s1

aibi cineva griji de tine, s te trateze cu buni-
vointa si atentie, sa te priveasca cu compasiune si
s3 incerce si 1ti faca viata mai frumoasi. Cind esti
victimi ceilalgi nu iti mai pretind si te comporti
ca un invingitor, agteptirile lor scad in timp ce
ale tale pot creste. Victimizarea e un proces care
angajeazi omul in deplinitatea sa fizici si psihici,
existd o morali a invingilor care le conservi con-
stiinta de sine, in calitate de victimi poti realiza
lucruri tot atit de bune si frumoase ca si cineva
situat in fruntea agteptirilor, firi ca presiunea
exercitatd asupra ta si fie atit de mare. Si, ce e mai
important, poti si s3 nu faci nimic: ai toata drep-
tatea, din moment ce nimeni nu merita produsul
muncii tale...

Minunat trebuie sa fie insi si s fii ciliu. Si ai
sub autoritatea ta §i si terorizezi o masa impresio-
nanti de oameni. Sau §i una mai mici — in lipsa
unei mase poti fi ciliul unui singur om, nimeni
nu te ,condamni“ pentru asta. Si dispui de vieti
si de timpul celorlalgi. La o scard mai mic3, si fii
cogmarul permanent al cuiva. Existd o serie de
satisfactii care pot fi extrase si din chestia asta: pe

Ne-am pus o vreme speranta intr-o noui lege
a cartii, despre care se bate toba de mult timp.
Dar comentariile care au apirut pini acuma asu-
pra acestei legi nu sunt neapirat foarte incuraja-
toare. Scriitorul nu prea apare in aceasti lege, iar
editorul spune ci nici el nu e avantajat. Optica
asupra sponsorizirii nu s-a modificat prea mult.
La taxa pe valoarea adiugatd guvernul nu pare a fi
dispus si umble. Asupra avantajelor s-ar nipusti o
cohorti de edituri mai mari sau mai mici, unele
serioase, altele suspecte, daci misurile nu sunt
canalizate clar in favoarea culturii §i performantei.
Iar in ce priveste bursele de documentare si de
lucru pentru autori, acestea ni se par de-a dreptul
utopice, pentru ¢i pentru ele nu se specifici surse
de finantare si nici conditii selective de acordare.
Uniunea Scriitorilor nu poate interveni foarte
decisiv aici, pentru ci ea este uniunea tuturor
scriitorilor, si nu are cum fi altfel. Ea incearci sa
se adapteze, si faci fagd unor conditii bulversante
pentru scriitor, si reaparitia ,,Bibliotecii pentru
toti“ este o dovadi ¢l ea nu std cu mainile in sin.
Tot asa intelegerea pe care uniunea o are cu un
cotidian de mare tiraj care a acceptat sa gizduiasci
un supliment literar care mai di o oarecare dina-
mici creatiei si vietii literare.

Deci Uniunea Scriitorilor face ceva. Dar e o
picituri intr-un pahar aproape secat. O manevri
de supravietuire. Uniunea insisi trebuie ajutati.

Pentru ci, §i o spun din proprie experient3,
realitatea este aceasta: aparitia unui nou volum
lasd un scriitor cu resurse modeste inglodat in
datorii vreme de cel putin un an. Asa ¢, oricit de
trist ar fi, trebuie s recunoagtem ci, o datd cartea
scrisd, corectatd, culeasi pe calculator, deocamdati
cel mai ieftin iegi daci apesi pe tasta pe care scrie
Delete*. Poate calci un tabu, dar obtii un cathar-
sis** cu totul special, aproape de sublim, care
amesteci sentimente de usurare, victorie §i culpa!

n

* Delete (engl.: a sterge, a anula, a rade, a tiia): asta scrie pe
acea tastd a calculatorului pe care o atingem uneori din
greseali si lextul cu atita griji compus si redactat dispare
imediat in neantul virtual, lisindu-ne neputinciosi.

** Catharsis : acea purificare de pasiuni pe care sufletul nostru
o incearci dupi finalizarea lecturii.

cit de fericitd poate fi victima ci a fost tiriti la
subteran, la periferie i intr-o mocirl incredibila,
pe cit de impicati se poate ea simti la gindul ci
din aceastd pozitie nimeni nu-i mai poate pretin-
de nimic (si nici face vreun riu), pe atit de mag-
nific trebuie s se simti cel care a cauzat respecti-
va cidere, la gindul i puterea sa si-a exercitat
inci o datd dreptul manifest la exhibitie si dezas-
tru. Ce poate fi riu in a face, din cind in cind, o
drami din viata cuiva?

Cum anume s-a ajuns ca atare opozitii ex-
treme si se instaureze atit de adinc in psihoza
vietii postdecembriste romAnesti? Unii ar spune
i ele repetd o stare de fapt dinainte existenti;
altii ar spune ¢ neapirat astfel de extreme se
intilnesc intr-o viagd care nu are nimic de-a face
cu normalul, aga cum este cea propusi de capita-
lismul silbatic romanesc. Noi nu spunem nimic.
Al — poate doar ci atunci cind sensul istoriei pe
care o traiesti face ca viata si nu poatd plana decit
intre doud genuri de oameni care se desfid reci-
proc, e semn ci normalitatea, de orice gen ar fi
ea, e sub semnul intrebirii. Sub semnul intre -
birii, ca obignuinga care te leagi uneori de un soi
de viati cu care viata nu are nimic in comun.

| |
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luzica

Festivalul de Jazz Brasov 2002

X Virgil Mihaiu

uita autumnali a festivalurilor de jazz ro-

méinesti — inceputi la Sibiu i continuati la

Bucuresti — s’a incheiat in magnifica urbe
din arcul intracarpatic, Bragov. Cum bine stim,
omul sfinteste locul. in cazul Brasovului, meritul
principal in organizarea celei de-a 19-a reuniuni
jazzistice anuale i-a revenit directoarei artistice,
Jenny Briescu. In plus, ea I-a secondat pe repu-
tatul Florian Lungu ca prezentatoare a galelor.
Acestea au fost urmirit de un public avizat,
provenit din toate zonele irii (ba chiar, in pofida
timpului morocinos, si de numerosi studenti
striini, veniti indeosebi de la Iasi si Cluj).

O apreciabili caracteristici a festivalului a
constat in promovarea tinerelor talente.
Concursul debutantilor a reunit nu mai putin

de sase grupuri, toate demonstrind — in maniere
proprii — un apetit pentru fascinantul si exigentul
domeniu sonor al jazzului. Desi conditiile scenice
oferite de Teatrul Liric din localitate s’au dovedit
improprii, junii nostri muzicieni ne-au demon-
strat cd au resurse spre a suplini in anii ce vin
,hemoragia de jazzmeni® care a afectat Romania
dupi recistigarea dreptului la liberi circulatie.
Astfel, meritd amintite performantele colective
realizate de citre formatiile Slang si Hot Vocal din
Cluj, Vox finalis din Brasov, Daniel’s Band din
Arad, Scherzo §i Academic Jazz Band din Iagi. De
altfel, sufragiile juriului s’au indreptat firi ezitare
spre acest din urma3 grup, alcituit din trei mari
promisiuni — vocalista Luiza Zan, pianistul Tu-
dor Amarandei, basistul Dan Saghin - si o certi-
tudine: Lucian Maxim, baterist ce face parte din
categoria artigtilor inniscuti. La capitolul indivi-
dualititi i-as remarca pe trompetistul Mihai Soro-
han, saxofonistii Eugen Mamot si Lucian Nagy,
pianistul Mihai Partan, percutionistul Felix Mol-
dovan, vocalista si aranjoarea Olga Cleanchina.
De subliniat activitatea sustinutd de cultivare a
acestor talente, desfisurati de citre profesorii
Romeo Cosma, la Conservatorul din Iagi, si

Stefan Vannai, la Academia de Muzici din Clu;.
Inci o buni initiativi a fost invitarea formatiei
laureate anul trecut de a sustine un recital inte-
gral. Fondat in 1998 la Arad de citre saxofonis-
tul/clarinetistul Lucian Nagy, grupul Quaternion
ne determini si privim spre oragul de pe Mureg
ca la un potential viitor centru jazzistic (si nu
uitim ci tot intr-acolo si-au indreptat pasii in
ultimii ani muzicieni de calibrul unor Mario
Florescu, Eugen Amarandei sau Petronius
Negrescu). In fine, tot Quaternion ne-a prilejuit
bucuria de a intilni un elev de 17 ani, pe nume
Sergiu Bacos, care are inzestrarea necesard

spre a readuce trombonul pe scena autohtoni

a jazzului.

Tar acum, cite ceva despre memorabilele
recitaluri vizute la Bragov 2002. Din Ungaria a
participat, gratie Centrului Cultural al Republicii
Ungare la Bucuresti, Mihdly Borbély Quartet. Lide -
rul formatiei minuieste saxofoanele, taragotul si
tilinca. Si o face cu atita virtuozitate (dar si cu
mult suflet), incAt mi intreb daci nu cumva peri-
cliteazi suprematia compatriotului siu Mihily
Dresch in jazzul cu aluri etno produs in tara
vecind. Sunt impresionante prelucririle realizate
de Borbély pe teme folclorice ,incrucigate®: una
romineasci din Ungaria si alta ungureasci de la
noi. Mai mult, aplombul suflitorului a beneficiat
si de suportul unor parteneri la fel de stilagi:
pianistul Daniel Szabé (cistigitor al concursului
de la Montreux acum citiva ani), contrabasistul
Baldzs Horvith si irezistibilul baterist Istvin Bal6.
Pe langi piesele de inspiratie folcloricd din arealul
nostru, am aplaudat i o varianti incendiari a Ca-
ravanei din repertoriul de aur ellingtonian.

Inspirati s’a dovedit §i optiunea organizatoarei
Jenny Briescu de a aduce la Brasov, in premiera,
jazzmeni italieni in combinatie cu o solisti de cu-
loare din Brazilia. Patricia de Assis §i companionii
ei au cucerit sala de la primele acorduri, cu 0 mu-
zicd pe cit de clari si de melodioasi, pe atit de

Corneliu Stroe evoludnd simultan la eufoniu i percutie

Harry Tavitian
intr-o atitudine caracteristicd

ataganti. Practic, era vorba despre o ,relecturi® a
unora dintre cele mai cunoscute standarde din
patrimoniul glorios al sambei si bossa-novei. Fira
pic de exhibitionism, cei patru mizeazi pe acu-
ratetea redirii modelelor de fuziune intre cuvan-
tul portughez §i inspiragia componistici, datorate
unor Antonio Carlos Jobim, Vinicius de Moraes,
Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil
s.a.m.d. Vocea frumos timbrati a Patriciei 1si afld
complementul ideal in zborurile avintate ale flau-
tului lui Stefano Benini, in sapienta armonici a
ghitaristului Ennio Righetti, ca si in delectabilele
wexplozii controlate® ale percutiei cu care jon-
gleazi Roberto Facchinetti. Jovialitatea acestui
cvartet — numit Itapud (= piatrd, in limba guarani,
de fapt, numele unei stagiuni de 1angi Rio de Ja-
neiro, unde se reuneau corifeii bossa-novei spre
a-si concepe capodoperele) — exprima, in clar,
unul dintre rosturile cruciale ale jazzului: acela de
a ne reconecta la sursele genuine ale vitalitagii si
(de ce nu?) ale fericirii.

Recitalul ,scandinav® ce a urmat s’a situat, din
punct de vedere temperamental, la antipod: inte-
riorizare, reflexivitate, meditatie, dar si plicerea
de a regisi jazzul in datele sale funciare — cu pre-
eminenta factorului improvizatoric si cu swing.
Ceea ce n’a surprins, avind in vedere ¢i la con-
trabas evolua nimeni altul decit Palle Danielsson.
Niscut in 1946 la Stockholm, Danielsson s’a
dovedit un partener viabil pentru giganti precum
Bill Evans, Keith Jarett, Don Cherry, Jan Garba-
rek, Enrico Rava etc. De data aceasta el s’a aritat
dispus si cinte in grupul pianistului roman, emi-
grat in Suedia, Ion Baciu jr. Asta spune totul
despre meritele celui pe care, cu doui decenii in
urmi, il aplaudam tot la Bragov in duet cu Dan
Mandrili la sax. Cu siguranti ci, daci absurdi-
tatea unei morti premature n’ar fi frint destinul
lui Mandril3, el ar fi putut furniza un plus de
nerv grupului propus acum de Baciu jr. Cici, fie
zis Intre noi, exista o anume fractura valorica
intre axa pian/contrabas i cea saxofon/baterie; cu
toate cid saxofonistul Johan Horlen (pe care l-am
mai vizut si la Cluj, in deceniul trecut) rimine
un profesionist notabil, pasajele sale solistice erau
eclipsate de brianta tesiturd armonico-ritmici
rezultatd din interactiunea dezinhibati stabilitd
intre Danielsson si Ion Baciu jr.
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Ci demersul italo-brazilian si cel suedezo-
roméin sunt perfect compatibile, avea si se vadi in
cadrul jam session-ului ce a urmat la localul
Floarea de colf. Atmosfera mi-a reamintit momen-
tele de implinire din timpuri revolute, cind, in
casa regretatului Mircea Gherman, se reunea elita
jazzului roménesc, pentru a improviza pe durata
intregii nopti. Si nu uit: la actualul jam pus la
cale de Jenny, au participat si membrii grupului
iesean cistigitor al concursului debutantilor.

Am lisat intentionat la sfirsit comentariul pe
marginea recitalului duo-ului Harry Tavitian/
Corneliu Stroe. Pianistul si percutionistul din
Constanta s’au infitisat la Bragov (ca si in turneul
ce avea si urmeze, cu concerte la Satu Mare,
Oradea, Cluj si Sibiu) in deplina maturitate a
fortei lor creatoare. Nu stiu daci limitarea tem-
porald impusi de organizator a contribuit la
aceasta, dar am reascultat repertoriul etern inven-
tiv al celor doi intr’o varianti parci mai densi,
mai plini de substanti si de creativitate decat
oricind. Este evident ci tandemul muzical
Tavitian/Stroe poarti marca unei predestinari:
niciieri in ciutirile sale pe diverse meridiane,
pianistul armean din Constanta n’a gisit un spirit
capabil si-i amplifice viziunea pini la dimensiuni
realmente orchestrale, asa cum doar Corneliu
Stroe stie s’o faci. Si dispui de un asemenea atu
in chiar urbea unde locuiesti este un semn provi-
dential. Pare inimaginabil, dar duo-ul Tavitian/
Stroe — desi furnizeazi impreund un summum
artistic superior componentilor luati separat — nu
dispune practic de nici un document CD inregis-

Mihdly Borbély — noul saxofonist de varf al Ungariei

trat dupa 1989. O colaborare de geniu, care ar
aduce — cu investitii minime — maxim de profit
mult-invocatei imagini a Roméniei, continui sa
rimani nepromovati nu doar in striinitate, ci si
acasi. Sper ca un producitor inzestrat (cum ar fi,
de exemplu, merituosul Voicu Ridescu) si repare

cat de curind, micar in plan discografic, o aseme-
nea nepermisi omisiune. Am de partea mea si
miile de spectatori ce continui si-i ovationeze pe
Harry Tavitian si Corneliu Stroe si si le agtepte
evolutiile incomparabile.

Balonul defavorizatului

Ger, agentie imobiliara, coperte de caiet

B Mihai Dragolea

sa se face Incit este o dimineatd destul de

austerd, mult frig pe care nu are cine si-1

consume (cuminte, poporul st mai mult
prin propriul domiciliu). Se mai di gara unui
mare oras, mizerabild, de prea multd vreme aflati
in lucriri de refacere si reamenajare. Frumoasele
de la ghisee, cite sunt in stare de functionare
(ghiseele, si nu se interpreteze eronat), suporti
greu povara lipsei de clienti. Ce si faci? Mai mi-
ninci, mai sporoviiesc, mai numari banii stringi,
mai cocheteazi cu politistii din dotarea girii. Asa,
ca si treacd vremea, si nu le ucidi plictisul. Prin
preajma aferenti careva a lipit stragnic urmitorul
anung;: ,Agentie imobiliar: INSPIRATIA®. Potrivit
nume, si stie omul cum si vindi sau si cumpere
cu folos imobiliare, adici din cele viduvite de
mobilitate, care va si zici nu sunt capabile de
miscare. Cit de apetisant ar fi sunat anuntul:
,Vind tunel de 200 m pini la cea mai apropiati
conducti de petrol“! Si cind te gindesti ¢3 tune-
lul in cauza chiar exist3, I-a comandat un jurist

s

(»,inspiratd“ persoand, nu-i aga?!), dar a si sorbit
prin el motorini de vreo 40 de miliarde, 1-au
prins si l-au trecut la ilegal, n-a mai putut bietul
om si se produci cu anuntul, ci l-au legat. Ceva
mai modest, un altul le-ar fi prilejuit celor de la
yagengia imobiliard: INSPIRATIA® urmitorul anung:
,Vind apartament etaj IV cu plafon perforat pen-
tru acces la mica fabrici de mobili de bucitirie®.
In aceeasi zoni a inspiratiei imobiliare suni do-
rinta unuia de a vinde teren la Costinesti in ,zona
Epava“. Si tot construiesti intr-o asemenea zona
diruiti cu neagteptatul farmec trist al epavelor de
tot felul! Ar merge foarte bine §i o ,agentie mo-
biliara: INSPIRATIA“. C3 sunt destule mobiliare la
ora actuali demne de atentie. Asa, de pilda, are
trecere sandwich-ul format din pline, cartofi
prijiti, sunci si (tineti-va bine!) salati afrodiziaci,
la numai 25 de mii de lei. Pentru ¢ se pun la
bitaie prin presi afrodiziace de 500 de mii sau de
600 de mii de lei, nu-i mai cuminte si infuleci o
salatd atit de ieftind i promititoare de mari per-

formante erotice?! Au, in acelasi timp, trecere
insemnatid familiile de strugi, diverse tipuri de
detectoare de radar sau cocktail-ul ,After sex“, cel
din urmi nobil amestec de vodci si sampanie,
foarte gustos si capabil si provoace ,efecte ce pot
fi incontrolabile“. Se poate lesne inchipui un
cetitean pasionat de inspirate achizitii, cilare pe
un strug, intr-o mini cu salata afrodiziaci, in
cealaltd cu o sticli plind cu cocktail-ul ,After sex“
si cu un detector de radar ascuns sub una din
aripile strugului. Se pune intrebarea unde goneste
cetiteanul in cauzi. Pii goneste si mai prindi si
el citeva caiete avind reprodusi pe prima copertd
fotografia nu a unui peisaj, animal, scriitor, a unei
plante, ci a unui priboi?! Ce si mai zici altceva
decit ci e de mers pe mina agentiei imobiliare-
mobiliare INSPIRATIA! Se pot obtine combinatii
spectaculoase!

Francisco Aliseda (Spania)
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Blastica

YE — o expozitie ambulanta

B Ovidiu Petca

octul german THEO BREUER a fost prezen-

tat cititorilor Tribunei (nr. 21-32/2001) cu o

selectie din poemele sale. Putini lume stie
nsi ci autorul ciudatelor poeme este activ si in
domeniul artelor vizuale, fiind un experimentalist
care dedici o mare parte din timpul siu liber atit
creatiei, cit si promovirii artelor alternative.

Fiind in contact permanent cu cei mai cunos-
cuti autori vizuali, muzicieni si poeti experimen-
tali, pe modelul (Maga) Zin-urilor underground, a
pus la cale una din cele mai frumoase aventuri din
istoria artelor postale. Este vorba de o publicatie
anuali intitulatd YE, editatd in numir limitat (55
de exemplare), o colectie de lucriri originale, sem-
nate, parafate §i numerotate de artigti din lumea
ntreaga. Aceste opere ii sunt trimise prin inter-
mediul postei, fiind selectate apoi cu griji si ordo-
nate de Theo Breuer, constituind un pachet re-
prezentativ pentru productia artisticd a unui grup
care graviteaza in jurul proiectului YE. Singura
restrictie pentru acceptarea lucririlor este tipul
hirtiei folosite. Breuer nu admite folosirea tipu-
rilor standardizate de hirtie, ca de exemplu cea
pentru copiator, solicitind artistilor inventivitate,
solutii inedite pentru a acorda mai multi atentie
suportului utilizat. Lucririle sunt solicitate prin-
tr-o scrisoare deschisi atagatd ultimului volum.
Acest text comprimat este o scurti informare de-
spre felul cum a fost receptat volumul anterior, de-
spre articolele si recenziile aparute, despre even-
tualele expozitii de care s-a bucurat colectja si care
au fost organizate de citre artistii sau institugiile ca-
re au intrat In posesia acestei expozifii ambulante. Cu
acest prilej se lanseazd tematica urmitorului volum.
Programul prestabilit pemite o libertate deplini in
ceea ce priveste actul creator sau tehnicile utilizate.
Aspectul ingrijit, modul impecabil de prezen-

tare fac ca acest proiect si fie una din cele mai
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artistice. Sunt prezente nume bine cunoscute:
Francisco Aliseda, Antonio Gomez, Jean Ricart din
Spania, Diane Bertrand si Elaine Rounds din Ca-
nada, Keiichi Nakamura din Japonia, Bruno Sourdin
din Franta, David Dellafiora din Australia. Sunt
multi participanti din Germania, printre care i
amintim pe bine cunoscutul teoretician Henning
Mittendorf, pe celebrii Roman Castenholz, Jorg
Seifert, Bernd Reichert, Karl-Friedrich Hacker, pre-
cum §i multe noi prezente. Numerosi expozanti
sunt cunoscuti la rindul lor ca organizatori de
expozitii sau editori de mail art zin-uri, cum ar fi
Rora si Dobrica Kamperelic din Tugoslavia, Luc
Fierens si Guido Vermeulen din Belgia, Claudio
Jaccarino din Italia, Michael Fox din Germania.

pretioase aparitii de acest gen, pen-
tru ci, trebuie si recunoagtem, in
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proiect beneficiazi de un program [T
clar, are acuratete si un aspect ele-
gant, care-i conferi o valoare bi-
bliofili. Circa 70 de lucriri origi-
nale (unicate sau tiraje) sosite de
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Poezia este prezenti si ea. In
primul rind trebuie mentionat
grupajul realizat de Theo, dar
si poemele in manuscris de
Marjana Gaponenko din Ucraina,

Andreas Noga si poemul colectiv
relizat de J. Ricart, care introduce
o serie de alte nume de rezo-
nanti in aceasta panoplie. Sunt
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Revista apare bilunar, cu sprijinul
Fundatiei Culturale Romane
(Centrul de Studii Transilvane)
si al Ministerului Culturii, Cultelor
si Patrimoniului Cultural National

la 40-50 de autori sunt prezentate
intr-o cutie de carton cu format
31X22X%1,5 cm, simplu si inge -
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prezenti, de asemenea, doi artisti
italieni: Fernando Andolcetti si
Mauro Manfredi, prezenti de
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nios. Lucririle nu sunt legate, bro-
sate sau lipite intre ele, ci, aseme-
nea plangelor unei colectii de gra-
vuri, pot fi parcurse individual.
Tehnicile, subiectele sunt de o
mare diversitate (ca si materialele
folosite), totusi sunt unite intre ele
datoritd temei propuse de editor.

Ultima aparitie, YE N° 9,
editata la Sistig/Eifel, 2001, este o
incursiune in lumea erosului si
banului. Majoritatea pieselor sunt
creatii grafice (desene, tiraje,
acuarele), dar intilnim poeme i
poeme vizuale, timbre de artist,
stampile, colaje, copy-art, obiecte si
multe-multe piese de fuziune sau
la granita diferitelor manifestiri
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multe ori la expozitiile clujene
de mail art. Ei au facilitat expo-
zitia italiand a mapei YE din anul
2001 dedicati memoriei lui
Deisler.

Urmaitorul volum, care se
afld inci pe masa de montaj a lui
Theo, va fi o celebrare a culorii.
Sperim ci in curind il vom pu-
tea prezenta sau poate ci vom
organiza chiar o expozitie cu
acest grupaj.

Theo Breuer (Germania)
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