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Bonsemnari

Jurnalism si Comunicare

O publicatie stiintifica cu profil si calitate internationale

B Delia Cristina Balaban

e citeva luni Incoace presa stiingifici
Dromﬁncasci se bucuri de o aparitie de

exceptie: revista_Jurnalism si Comunicare,
revistd romani se stiinte ale comunicirii, cum se
autointituleazi pertinent publicagia. Re-vista edi-
tatd la Bucuresti, avind ca director pe profesorul
Mihai Coman i ca redactor sef pe Marian Petcu,
se bucuri de o aparitie grafici deosebiti si de o
distributie eficientd pe piata de carte romaneasci.
Numirul trei al anului in curs, sau numirul de
vari care a iegit de putin timp de la tipar, include
articole redactate de specialisti de prestigiu de la
universititi din Israel (Haifa), Statele Unite ale
Americii (California State University, Georgia ),
Franta (Lyon, Bourgogne), Canada (British
Columbia, Laval), India (New Delhi), Italia
(Siena) si de la Unversititile din Bucuresti si
Oradea.

Asa cum ne este sugerat din titlul publicatiei
stiintifice ea este strucuturati principal in doui
sectiuni: cea de jurnalism si cea de comunicare,
cirora li se adaugi o sectiune destinati noilor
tehnologii de informare §i comunicare, o sectiune
despre istoria presei, una empirici intitutlata
,medianalize” §i nelipsitele recenzii ale unor pu-
blicatii recente de profil.

Problema relatirii obiective in mass-media,
una dintre chestiunile de cipitii ale domeniului
jurnalistic, este abordati intr-o manier3 teoretici
de citre profesorul Raphael Cohen Almagor de la
Universitatea Haifa. Un subiect aflat la graniga

interdisciplinari dintre stiintele comunicirii i
antropologie, acela a relatiei dintre ritual i mass-
media este tratatd exhaustiv in articolul prof. Pascal
Lardellier de la Universitatea Bourgogne, Dijon
din Franta. In seria abordrilor teoretice de o inalti
tinuti se fnscrie si articolul prof. Ricjard Cavell de
la British Columbia University din Canada despre
viziunea lui Marshall McLuhan asupra timpului.

Numirul patru al revistei Jurnalism gi
Comunicare contine si articole ce sunt rezultatul
unor analize empirice cum este cel al Mihaelei
Istrate dspre evolutia comparati a televiziunii din
Italia §i Romania in perioada 1990-2002. George
Popescu abordeazi un subiect ce de mult necesita
o clarificare conceptuald in Romania — publici-
tatea on-line. Noemi Revnic Pavel jaloneazi
printr-un studiu de caz oglindirea unor aspecte
ale comunicirii interculturale in comunicarea
publicitari.

Acestea au fost doar citeva dintre articolele
numirului patru al revistei Jurnalism gi
Comunicare, a ciror idee principald am prezen-
tat-o0, existd Insi i alte studii demne de a fi lec-
turate cu multi atentie. Revista se dovedeste a fi
nu doar un excelent material bibliografic pentru
cadrele didactice si studentii sectiilor de jurna-
lism §i comunicare §i pentru un public larg, dor-
nic sd partipice la o reflectie asupra mediei, sis-
tem ce joacd un rol central in viata omului con-
temporan.

| |

Palmieru’ frate cu romanu’

B Oana Pughineanu

cum citeva seri, urmirind “povestirile”
Acare ruleazi pe toate posturile Incepand cu

orele 19 sau 20, unele mai realiste decit
altele, atentia mi-a fost captati de un reportaj pe
care te astepti si-1 vezi de obicei de 1 aprilie. Dar
m-am ingelat: desi imi venea si rid, nu era o
glumi, sau cel putin nu una pe care si o asculti
si s treci peste ea. Era o glumi “aplicatd”, una pe
care o poti vedea cu ochii tii. Alesii poporului nu
mai contenesc si uimeasci natiunea gata buimi-
citd de atita cilduri: mai intai, in loc de aerul
conditionat, au incercat s anticipeze ricoarea de
peste citeva luni cu noud proceduri de plitire a
intretinerii ... ci de’, unii “furd” mai mult soare
decit algii. “Sudistii” din nou in avantaj. Pe urmi
au spulberat orice nedumerire in legituri cu
problemele radio-tv. La intrebarea multora:
“Asta-i televiziune?”, rispunsul a venit prompt:
“Musai ci e daci o plitesti! Ce daci esti orb, surd
si ai 90 de ani? Taxa te face si simti c3 exista tele-
viziune mai mult decit orice”. Mai apoi s-au gin-
dit ci n-ajunge si ne uimeasci cu logica asta
infailibild, mai trebuie s3 ne bucure si ochii, mai
ales ci pe la noi viitorul nu suni deloc bine.
Turismul gi-a alocat din nou aceasti datorie de a
cultiva simgul estetic al romanului care isi per-
mite un concediu la mare. Principiul pe care l-au
aplicat acum e acelasi pe care l-au folosit si in
multe alte cazuri (al “miririi” pensiilor de exem-
plu): ceea ce vezi nu e ceea ce crezi. Stirile PRO TV

nu au ezitat si acorde evenimentului importanta
cuvenitd §i au trimis reporterii s filmeze minu-
nea din tirg. Si vezi si si nu crezi: sub faimosii
palmieri au fost strategic amplasate niste nuci de
cocos, “rotunjimi” imbietore ... altele decit cele
ale cojilor de pepeni aruncate ici colo de turistul
gribit dar instruit: “Nu-i nici un bai! {s biodegra-
dabile!”. Dar si urmirim firul povestii: nucile de
cocos sunt evident goale, au fost cumparate evident
din Bucuresti cu suma de 360 000 lei bucata si,
ceea ce ¢ cel mai evident, vor fi pazite tot sezonul
estival de neinfricatii gardieni publici. Sunt goale,
pentru ca nu cumva si se creeze o “disonanti
cognitivi” in mintea romanului obignuit cu
multe alte lucruri goale: buzunare, conturi,
sacoge etc. Au costat 360 000 pentru ci sucul si
miezul, pe unde or fi ajuns, erau de calitate. Sunt
pizite pentru ci trebuie s luptim necontenit cu
somajul creind noi locuri de munci, mai ales
daci prin munci se intelege “a sta”. Asa ci, dragi
copii: nu atingeti! Nu de alta dar nu o si gisiti in
nucile de cocos mai multe decit gisiti in sacosa
bunicii care vine de la piatd. Si chiar ci-i picat si
vi alegeti cu o cafteald sau cu o amendi pentru o
nimica toatd. Sau, ca si folosesc o ingenioasa
expresie pe care am auzit-o in piatd din gura unei
mame grijulii: “Stai cuminte ci daci nu vine dro-
gatu’ si te fural”.

||
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Capitala

B Ovidiu Pecican

A 1938, istoricul P. P. Panaitescu publica un

eseu intitulat Cum au ajuns Bucurestii capitala

tarii?, reluat mai apoi, aproape neschimbat, in
cuprinsul volumului Interpretdri romanesti. Studii de
istorie economicd i sociald (1947). Incercand si
explice cauzele ascensiunii politice a capitalei
romanesti, autorul invoca locul de centru eco-
nomic al ¢irii, situat cum era in proximitatea
resurselor petrolifere (Valea Prahovei) si in plind
zoni cerealierd (Cimpia Dunirii), nu departe de
artera comerciald de transport care era fluviul de
la limita sudici a ¢irii. Toate aceste circumstante
economice ar explica afluxul de populatie din
Bucuresti si ar justifica instalarea centrului
administrativ al ¢girii in acest orag. Viziunea
autorului este, cum se vede, una in care econo-
micul si demograficul determini misurile de
ordin politic.

Una din cauzele afirmarii in prim-planul
vietii urbane romanesti a Bucurestilor ar fi fost
aceea ci oragul a luat fiintgd — pe vremea lui Vlad
Tepes — intr-o zoni de densi locuire romaneasci,
un ,codru” care ingloba Deliormanul (Pidurea
Nebuni) si Vlisia (Pidurea Romaneasci), chiar la
liziera codrului cu cAmpia, intr-un loc potrivit
schimburilor comerciale. Acolo existau si o serie
de lacuri (Snagov, Cildirusani etc.), iar sub
raport spiritual functionau, inci dinainte vreme,
ministiri precum Snagov, Bolintin pe Arges,
Strugalea (citre Giurgiu) s. a. Avind de la domni-
tori privilegiul de a tine tirg, Bucurestii au
devenit ,,tirg”, adicd agezare urbani. Vitalitatea
economici si afluxul populational i I-a asigurat
asezarea pe drumul ce lega Oltenia de balta
Dunirii. Ascensiunea orasului de pe Dimbovita
in detrimentul vechiului centru al Valahiei,
Targoviste, s-a petrecut in conditiile deciderii
comertului sisesc in principate, survenite in con-
textul configuririi dominatiei turcesti. in acest
fel, Bucurestiul a devenit un centru al comertului
international din turcocratie. in fine, a existat si
un motiv strategic de ascensiune a Bucurestilor:
,in sesul muntean mijlociu, mlistinos si stribitut
de riurile Dimbovita, Arges si Neajlov” el era
»un punct mai inalt de pazi la marginea padurii”.
in acest fel, pentru P. P. Panaitescu, in secolele al
XVl-lea si al XVII-lea erau intrunite principalele
conditii care puteau propulsa Bucurestii in frun-
tea Valahiei. Din pacate insi, analiza istoricului
nu continui §i pentru secolele urmitoare, astfel
incit sa furnizeze o interpretare a rolului preemi-
nent pe care Bucurestii au ajuns si il joace in
raport cu cealalti capitald romaneasci, Iagii.

Daci ar fi ficut-o, el ar fi observat, poate, ci
ziua de 24 ianuarie 1859 propulsa pe tronul celor
doui state roménesti aduse impreuni printr-o
unire personali — rezultatul dublei alegeri a
colonelului Alexandru Ioan Cuza ca domnitor al
Moldovei si, respectiv, al Tarii Romanesti -, un
moldovean; dar, in acelagi timp, ar fi sesizat ci
moldoveanul respectiv isi stabilea capitala pe
malurile DAmbovitei. Faptul s-a petrecut, poate,
si ca o recunoagtere a rolului esential jucat de
munteni in realizarea riscatului act politic al
realegerii lui Cuza. Fiindc3, daci moldovenii
avusesera Intiietate in a se pronunta asupra dom-
nitorului celui nou, muntenii efectuaseri saltul,
realizind efectiv unirea in singura manieri legi-
timi disponibili. Intrarea lui Cuza Vodi la 11/ 23

fcitorial

februarie 1859 in Bucuresti a marcat victoria
definitivi a capitalei sudice asupra celei nord-
estice. Iar in acest joc, elementul esential a fost,
de astd datd, nu importanta economici (princi-
patele urmau si se desprinda urgent din circuitul
economic si al puterii otomane), ci aceea politici.
Paradoxal, in etapa urmitoare influenta Rusiei
urma si devini mult mai important3 decit cea
turceascd, dupa cum o jalonaseri deja, in chip
premonitor, acordul lui Cantemir cu Petru I, la
Luck, in 1711, ocupatiile rusesti din secolul al
XVIII-lea i de la inceputul veacului urmitor, in
contextul rizboaielor ruso-austro-turce si, nu in
ultimul rind, pierderea Basarabiei la 1812, ori
dobandirera primului act constitutional romAnesc
(Regulamentele Organice) din ména reprezen-
tantului tarului, generalul Pavel Kiseleff. Alierea
cu rusii in rizboiul de cucerire a independentei
(1877), iar mai apoi in vremea participarii
Romaniei la primul rizboi mondial, pini la re-
volutia bolsevica din octombrie (1916-1917), au
jalonat intervalul care ar fi putut privilegia Iasii,
propulsindu-i in pozitia de capitali a tirii intr-o
vreme cind, tot mai mult, tara se pregitea — chiar
si impotriva vointei politicienilor sii - de o inte-
grare in circuitul dominat de statura marelui pri-
eten de la rasirit. Dar nu a fost aga, decit intr-un
moment de acuti criz3, cu putin inainte de pacea
de la Buftea (din martie 1918), cind, dupi ce a
evacuat Bucurestii sub presiunea armatelor lui
Mackensen, si si-a trimis in imperiul tarilor teza-
urul nicicind recuperat integral, casa regali,
guvernul si parlamentul s-au stabilit in vechiul
orag de scaun al Moldovei, cu sentimentul unui
provizorat care ar fi putut azvirli pe toti respon-
sabilii politici dincolo de granitele nordice ale
prea micsoratei Romanii. Nici micar dominatia
de patru decenii a URSS, in perioada postbelici,
nu a modificat aceastd stare de fapt: Bucurestii au
rimas capitala, de-acum consacrati, a Romaniei,
neconcurati in nici un fel de metropolele regio-
nale ale Ardealului, Banatului si Partium-ului.

Daci s-a intAmplat aga, a fost — urménd logica
lui P. P. Panaitescu — datoritd proximitigii de capr
tald a cAmpurilor petrolifere din zona Ploiestilor.
Dar explicatia isi epuizeazi valabilitatea dupi
rizboi, cind exploatarea nemiloasd pusi anterior
in slujba intereselor agresive germane a dus la
sciderea simtitoare a acestei categorii de resurse
naturale. Pe de altd parte, aga-numita , transfor-
mare socialistd a agriculturii”, dublati de transfe-
rul marii mase de populaie rurali in industrie, la
oras, a lichidat, dupi cel de-al doilea rizboi mon-
dial, si avantajul Bucurestilor de a fi locul de
importanti comerciali prin excelentd al hinter-
landului agricol din Cimpia Dunirii, cati vreme
agricultura s-a estompat, pierzindu-si locul prio-
ritar de odinioari ocupat in raport cu celelalte
ramuri economice. Din 1945 incoace, Bucurestii
sunt capitali, deci, mai curind in virtutea unei
priorititi demografice, dar si a unei traditii si con-
tinuitagi politice. La acestea se adaugi insi si o
conceptie cvasiunanima a politicienilor roméani
din epoca moderni si contemporani, conform
cireia unitatea statald trebuie si aibi drept corolar
un centralism politic.

P. P. Panaitescu insusi este un adept al centra-
lismului in textul mentionat aici. Ba, daci ne
amintim si de optiunile sale politice in favoarea

legionarismului, chiar al regimurilor ultra-
autoritare. El consideri ci este absolut natural ca
oragul cel mai important al irii si fie desemnat
drept capitala acesteia. Din aceasti perspectivi, el
identificd existenta unor ,capitale nefiresti”, a
caror prioritate in raport cu alte orage, mai mari si
mai importante din punct de vedere economico-
social, se datoreazi ,epocii politice rationaliste
contemporane”. Pentru istoric, acest ragionalism
nu este un temei suficient §i nici nu poate conferi
legitimitate. Iatd, spre exemplu, Washington — ,,0
creatie artificiald” -, mult mai putin important
decit New York sau Chicago. ,Dar nu trebuie si
uitim ci Statele Unite sunt un stat federativ, in
care viata provinciali joaci un rol politic pre-
cumpinitor §i autoritatea centrali ¢ de mai mica
importanti”. Autorului Interpretdrilor romdnegti, atit
de deschis in ceea ce priveste valorificarea
aspectelor economice si sociale ale trecutului
pentru o mai buni intelegerea a vremurilor de
odinioard, i se pare, asadar, ¢ numai intr-un stat
federativ provincia trebuie s3 joace un rol semni-
ficativ. Desi nu este striin de orice interes pentru
demografie, el pare si nu inteleagi una dintre
caracteristicile majore ale vietii roménesti
dinainte de unificarea statald: vocatia policentrici
a vietii de stat si a vietii culturale autohtone. Este,
intr-adevir, de mirare acest lucru, citi vreme,
intr-un alt text din acelagi volum, anume De ce au
fost Tara Romdneascd si Moldova (dri separate? (1938),
el observa orientarea divergenti a statelor respec-
tive sub raport geografic— inclusiv hidrografic —,
economic (in primul rind comercial), politic si
cultural. Practic, fiecare dintre capitalele provinci-
ilor istorice romanesti slujea drept debuseu eco-
nomic, demografic, politic i cultural populatiei
dintr-un teritoriu dat. Se poate crede ci simpla
modernizare a retelei de comunicatji si transpor -
turi, insotitd de comunicarea politici, au modifi-
cat aceastd situatie, transferind toate functiile
traditionale ale capitalelor provinciale asupra
metropolei nationale? Numai intr-o viziune naivi
si neinformati, desigur.
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,Sociologia clujeana interbelica”

B Vasile Mihai Cucerzan

ANDREI NEGRU, EMIL POP, SALANCZI ZOLTAN,
FLORENTA STAVARACHE §I SILVIU G. TOTELECAN
Sociologia clujeand interbelicd
Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2002

calizatd de citre un colectiv de cercetitori

de la Sectorul de sociologie al Filialei Cluj

a Academiei, colectiv format din Andrei
Negru, Emil Pop, Salanczi Zoltin, Florenta
Stivirache i Silviu G. Totelecan, lucrarea
Sociologia clujeani interbelici (Editura Argonaut,
Cluj-Napoca, 2002) analizeazi, aga cum se pre-
cizeazi in subtitlu, reperele teoretice §i empirice
ale sociologiei clujene dintre cele doui rizboaie
mondiale. Valoarea acestei lucriri consti atit in
noutatea problemelor tratate, cit si in modul
quasi-exhaustiv de tratare a perioadei celei mai
productive a sociologiei romanesti.

Dezvoltarea sociologiei autohtone, inclusiv in
metropola culturali a Transilvaniei, pe atunci
recent uniti cu Romania, se datoreazd schim-
birilor profunde in toate aspectele vietii sociale
ardelenesti, in economie, invigimant, culturi. De
retinut este faptul ¢i sociologia napocensi inter-
belici s-a constituit §i dezvoltat alituri de Scoala
monografici de la Bucuresti intemeiati si con-
dusa de citre D. Gusti, precum si de alte centre
universitare semnificative ale irii de atunci, Tasi
si Cerniuti. Drept urmare, pe parcursul a trei
decenii se cristalizeazi o veritabila scoald natio-
nali de sociologie caracterizati printr-un ansam-
blu de achizitji teoretice, metodologice si insti-
tutionale.

Lucrarea se deschide cu o Introducere perti-
nenti in care este creionat un profil general al
perioadei i marilor probleme si personalititi ale
sociologiei clujene interbelice.

In conceptia autorilor, specificul sociologiei
interbelice clujene este exprimat in triada: “soci-
ologia de catedri”, cercetarea sociali de factura
monograficd (avea in atengie anumite fenomene
si procese sociale specifice epocii) si cercetarea
sociald maghiari, realizati in legituri cu
cercetirile monografice ale “Scolii” de la
Bucuresti si cu acelea clujene romanesti.

“Sociologia de catedra”, obiectul primului ca-
pitol, expune urmitoarele probleme si reprezen-
tanti: 1. “Sociologia axiologicid” (Eugeniu Speran-
tia); 2. “Culturi §i educatgie” (Virgil 1. Barbat); 3.
“Comunititi sociale” (George Em. Marica); 4.
“Concepte si notiuni” (George Em. Marica, Con-
stantin Sudeteanu). Autorii prezentului volum
cerceteazd, cu deplini probitate §i obiectivitate
stiintificd, activitatea tuturor acestor sociologi.
Astfel, Eugeniu Sperantia (1888-1972), profesor
si om de stiintd de formatie enciclopedici (jurist,
filosof, sociolog, respectiv istoric al sociologiei)
este apreciat in virtutea caracteristicii sale domi-
nante de creator de “sistem de sociologie axiolog
ici” (Traian Herseni) cu insistenti deosebiti pe
volumele Introducere in sociologie (1944) si Elemente
de sociologie generald (1947). Virgil 1. Biarbat (1879-
1931) este prezentat indeosebi prin activitatea sa
de “sociolog al culturii”, un loc privilegiat in con-
ceptia sa detinindu-1 cultura si educatia. Cultura,
ca univers creat de citre om, este o notd definito-

rie a acestuia; educatia este “tehnica prin care un
popor lupti impotriva mortii sale culturale”. Ca
promotor al Extensiunii Universitare (alituri de alte
personalititi ale invigimantului superior clujean),
V. Birbat pleda asiduu pentru popularizarea cul-
turii In popor (aseminitor “Astrei” si in colabo-
rare cu ea). Acelagi autor este recomandat i ca
initiator al “Revistei de sociologie” (teoria si prac-
tica culturii).

Activitatea lui George Em. Marica (1904-
1982) este cercetatd ca fiind axatd pe studiul
comunititilor sociale: patria (Despre patrie, 1942),
mahalaua (Psihosociologia mahalalei, 1945), satul
(Incercare de definitie a satului, 1942, Satul ca structurd
psihicd gi sociald, curs, 1948). Conceptele si notiu-
nile care au retinut atentia sociologilor clujeni,
prezentate cu acuratete in Sociologia clujeand inter-
belicd, au fost mai ales socialul (George Em. Ma-
rica, Conceptul de social, 1946 — un unicat in lite-
ratura noastri de specialitate), traditia (Eugeniu
Sperantia, Traditia gi rolul ei social, 1929; George
Em. Marica, Fenomenul traditiei, 1945), opinia pu-
blica (Constantin Sudeteanu, Opinia publicd.
Analiza conditiilor gi aspectelor ei, 1935). Preocupiri-
le de istorie a sociologiei sunt ilustrate prin opera
lui E. Sperantia (indeosebi Istoria conceptiilor socio-
logice, 1938, 1944), C. Sudeteanu (E. Durkheim,
Regulile metodei sociologice , traducere si studiu in-
troductiv, 1924; Durkheim si doctrina scoalei sociolo-
gice clujene, 1935), G. Em. Marica (Emil Durkheim,
Soziologie und Soziologismus, Jena, 1932 — lucrare
valoroasi, citatd in epocid de autori prestigiosi pre-
cum Gaston Richard, Alfred Weber, Talcot
Parsons; Problema culturii moderne in sociologia ger-
mand , 1935).

Capitolul II al volumului Sociologia clujeand
interbelicd se referi la cadrul institutional al soci-
ologiei clujene interbelice asigurat de citre
invigimantul sociologic universitar. Creatd in
urma Unirii Transilvaniei cu Romania la 1
Decembrie 1918, Universitatea romaneasci din
Cluj numira intre catedrele sale, inci in anul
universitar 1921-1922, Catedra de sociologie si
eticd, avindu-l ca profesor pe Virgil I. Birbat.
Este impresionanti diversitatea cursurilor si sem-
inariilor cu profil sociologic predate respectiv
conduse de acest profesor, de la acelea de istoria
sociologiei si istoria sentimentelor morale, la ace-
lea de sociologie generald sau de civilizatie
romaneasci in sec. al XIX-lea !

C. Sudeteanu, urmagul siu la catedr3, a fost
titularul unor cursuri de sociologie generali, iar
seminarul a fost onorat de citre G. Em. Marica
(profesor care a condus si o cercetare in teren, in
satul Pui — Hunedoara, in 1943). La Facultatea de
Drept a Universititii din Cluj au predat cursuri
cu caracter sociologic, de politici sociali, N.
Ghiulea respectiv diverse probleme de sociologie
E. Sperantia. Autorii volumului se opresc succint
dar esential i la ponderea sociologiei in institu-
tiile de invitimant superior teologic (Academia
Teologica Ortodoxi si Academia de Teologie
Greco-Catolici), la Academia de fnalte Studii
Agronomice s.a. Capitolul se incheie cu evi-
dentierea preocupirilor sociologilor clujeni pen-
tru elaborarea si publicarea unor cursuri cu ridi-
catd valoare stiintifici si didactici (indeosebi E.
Sperantia si G. Em. Marica).

Cel de al treilea capitol se ocupa de “Astra” si
“Societatea de miine” ca promotoare ale
cercetdrii sociale. Daci sociologii clujeni, spre
deosebire de aceia din Bucuresti, nu s-au ilustrat
prin ample cercetiri concrete pe teren, aceastd
lacuni a fost suplinitd, aratd autorii Sociologiei clu-
jene interbelice, “de pasiunea pentru o asemenea
activitate a unor specialigti proveniti din alte
ramuri ale vietii stiintifice, ca i a unor personali-
tai ale vietii culturale, care fird a fi profesionisti
in domeniu, au obtinut, in unele cazuri, rezultate
remarcabile pe acest teren”. Intre activititile pre-
cursoare, sunt amintite monografiile de sate, ince-
pute inci in 1894. In aceasti directie s-a evidenti-
at societatea “Astra” si migcarea organizati pe
langi revista “Societatea de miine” (I. Clopotel).
in continuare este prezentati “dimensiunea teo-
retici” a sociologiei clujene aga cum a fost ea afir-
mati de o serie de intelectuali din afara “sociolo-
giei de catedrd”. Sunt luati in analizi , in ordine,
1. Clopotel, N. Ghiulea si P. Suciu, colaboratori ai
revistei “Societatea de maine”.

Volumul se incheie (cap. IV) cu “Cercetarea
sociald maghiard” din Clujul interbelic. Dupi ce
se referd la contextul socio-economic si ideologic
al cercetirii maghiare, lucrarea prezinti, sintetic si
documentat, rolul Scolii monografice de la
Bucuresti in dezvoltarea cercetirii sociale
maghiare, orientarea ei spre satul ardelean. Intre
reprezentantii sociologilor maghiari se insista mai
mult asupra activitagii lui Venczel Jézsef si Szibo
Attila. Primul, bun cunoscitor al directiei lui D.
Gusti, a fost preocupat, intre altele, de unele
aspecte ale mobilitigii sociale, aplicarea statisticii
in cercetarea sociologici s.a. Cel de al doilea s-a
ilustrat prin reusita campaniei monografice de la
Bidiu, judetul Cluj.

Asa cum aritam la inceput, volumul intitulat
Sociologia clujeand interbelicd (autori: A. Negru, E.
Pop, Z. Salanki, Florenta Stavirache si S. G.
Totelecan) se distinge prin ineditul temei cerceta-
te, precum si prin completitudinea sa. Remarcim
in acest sens multitudinea de probleme §i perso-
nalitigi stiingifice si didactice care au fost frecven-
tate, analizele pertinente consacrate tuturor aces-
tora. Autorii au implicat in realizarea lucririi, pe
lAngd o conceptie unitard asupra migcirii socio -
logice clujene, o bibliografie bogati. Prin opera sa
stiintificd si didacticd, agsa cum reiese din paginile
acestui volum, migcarea sociologici clujeani s-a
integrat ca o nota distincti in ansamblul sociolo-
giei si culturii roméanesti interbelice. Alituri de
alte domenii stiintifice, precum istoria, lingvisti-
ca, medicina, folclorul si etnografia sau filosofia,
sociologia clujeani a contribuit la afirmarea pres-
tigiului intelectual al Clujului interbelic.
Traditiile sale sociologice, expuse acum la un
remarcabil nivel stiintific, se cer continuate cu
mijloacele nivelului actual al gtiingei si practicii
sociologice.
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Proza scurta

a lui Marius Tupan

B Adrian Tion

MARIUS TUPAN
Vamile depresiunii
Fundatia Luceafirul, Bucuresti, 2002

ntrucit volumul de prozi scurtd Vamile depre-

siunii (Fundatia Luceafirul, Bucuresti, 2002),

aparut sub semnitura lui Marius Tupan
cuprinde, partial, si piese publicate sub titlurile
Mezareea (1974) si Noaptea muzicantilor (1978) se
poate deduce, sau mai degraba observa, ci aceste
scurte incursiuni in fantastic au constituit, pe de
o parte, pragul de pornire spre acele ,spatii epice
mai mari”, intuite subiacent de Laurentiu Ulici la
timpul cuvenit. Dar premonitia criticului este
deja de domeniul istoriei literare. Romanele care
au urmat titlurilor amintite stau marturie in acest
sens. Pe de alti parte, intrucit cele mai multe
proze din actualul volum vid pentru prima dati
lumina tiparului, se poate avansa presupunerea ci
ele contin deja latent simburele epic ce-1 va con-
duce pe prozator spre alte dezvoltiri narative mai
ample. De ce spun asta? Pentru ci structura com -
pozitionali a scrierilor si evolutia de pAni acum a
prozatorului ne indreptitesc si vedem in recen-
tele texte tot atitea posibile puncte de plecare pe
incilcitele poteci ale realismului magic, spatiu
livresc luat in stipanire prin creatii deja validate
de cititori i criticd. Cu toate acestea, cele 42 de
texte ale volumului nu lasd impresia unor scrieri
neterminate sau nefinisate stilistic. Nu sunt nici
simple impulsuri, incipituri prozastice, marturii
ale unor triiri, experiente transfigurate artistic.
Ele contin o densitate greu cuantificabili de idei
si semnificatii, inglobate in cadrul unui discurs
narativ scurt dar finit, adici implinit artisticegte,
ceea ce le sustine autonomia si le motiveazi
functionalitatea in cadrul ansamblului. Aceastd
densitate de idei se intemeiazi pe o expresivitate
deosebitid a limbajului, fapt care il individua-
lizeaza pe Marius Tupan printre prozatorii de
primi linie ai actualititii noastre literare.

Judecand astfel lucrurile, s-ar pirea ci Vamile
depresiunii marcheazi un punct de cotiturid in
creatia autorului Coroanei Izabelei, un echilibru si
o echidistanti intre ceea ce a fost si ceea ce va
veni, trasind o transparenti linie de demarcatie
intre etape. Cum e i firesc, aceasta, in loc si se-
pare, coaguleazi tematic si stilistic strategiile nar-
ative, permitind intrepitrunderea motivelor.
Investigarea si transfigurarea fetelor realului se
stocheaza in sertare misterioase, supravegheate
prob si sever inainte de a se redeschide spre alte
supradimensioniri in fantastic.

Universul prozelor lui Marius Tupan este in
mare parte enigmatic, functia privilegiati acordatd
misterului fiind o componenti esentiald in con-
structia intrigii. Prelucrarea unor motive fol-
clorice amplifici dimensiunea magici a unei
lumi bantuite de legi stranii si diversifici intele-
sul unor peripetii, de altfel ugor incadrabile in
practici si ritualuri traditionale. De la claustrarea
sub o cupoli striatd, tesutd de paianjeni, unde nu
mai pitrundea lumina de afard (Lumina din afard),
exploratorul virtual al acestei lumi fascinante se
deschide spre lumini si speranti, spre regenerarea
fortelor naturii si alungarea mortii. Se urmireste
programatic descoperirea §i cunoasterea meta-

morfozelor ingiruite initjatic in calea sa. Rolul
acestuia este preluat de cele mai multe ori de
naratorul cu certi vocatie de magician, ascuns sub
masca omniscientei. Bagheta lui fermecati insu-
fleteste personaje bizare, socheazi prin lovituri de
teatru sau di in vileag fata nevizuti a lucrurilor,
indepirtind in mod miraculos coaja lor scorojiti,
arsi de trecerea timpului. Expresivitatea descrip-
tivistd exemplard infloreste dintr-un limbaj poetic
riguros controlat care se integreazi firesc in cur-
gerea epicd, nuantind original credinta in pute-
rea paparudelor menite ,,s3 cerseasci ploaia” sau
intensificind atmosfera de vraji din vremea co-
lindului. In Vestitorii, de pild3, avem o varianti
cu evidente culori locale a vestitorilor sadovenieini.

Strinsa legiturd a omului cu natura
functioneazi ca motiv reflex, stilizat si simplificat,
extras din cultura populari ca si primeasci pri-
menite straie sacerdotale in Drumul bdltilor, unde
un biiat imbritiseaza silciile si le cere iertare c3
le-a tulburat tihna, iar metamorfoza din Pescarul
anonim tinteste de-a dreptul mitizarea. Un fel de
Daphne masculin este pescarul Anton, un schiop
ce-si tiriste piciorul de lemn pe malul apei,
printre silcii. Piciorul lui de lemn face legitura
cu viata naturii §i 1l transformai treptat in salcie.
Personajul 1si cistigd astfel dreptul la echilibru si
statornicie prin vesnicia naturii. O viziune de
structuri baroci, avind in centrul ei balciul, piaga
si figura unei viclene vinzitoare de serpi ce
cutreiera tirgurile Intr-o cirutd hodorogita,
prinde contur in Serpii iscindu-se din arsita verii
ca o pedeapsi divini. Printre montagnarzii din
Piatra Arsd circuli zvonul ci Frida ar fi dihania,
ursoaica, lupoaica sau moartea care le di tircoale.
Slabit de puteri, Militaru, conducitorul expeditiei
in muntj, constatd ¢ are o pati rogie in dreptul
inimii de care nu poate nicicum scipa. In con-
secingd, crede ci el e preferatul Fridei. Obsesia il
consumi pini cade in pripastie, rizboindu-se cu
himera care era, de fapt, in el.

Prin Casa insulard pitrundem in enclava
numiti cuplu, decupati artificial dintr-o lume
dezaxati, violentd, plind de contraste si ,,personaje
betege”. Smaranda, profesoari, este femeia care
wse retrisese in muguroiul personajelor sale,
extrase din romane”. Sotul ei, Lepidat, in posturd
de creator, triieste in imaginatie pe diferitele
meridiane ale globului terestru, perorand vrute si
nevrute la telefon, incurajindu-se in sustinerea
propriilor povestioare, alcituite dupi dispozitia
sufleteasci de moment. Fiecare cu personajele
sale si cu sustinerea lor morali, nici nu simt cum
sunt dusi de apa molicioaselor conventii, care-i
mentine pe o iluzorie linie de plutire. Interde-
pendenta dintre fictiunea amigitoare si realitatea
inmormantati e de naturi a le asigura un fragil
echilibru, chiar daci intervine suspiciunea ci nu ¢
cea mai fericitd hotirirea de a-si fi pecetluit
impreuni viata in aceastd ,casi de hirtie”. Ironia
pe aceastd temd a servitugilor impuse de munca
de creatie §i amenintarea izolarii in capcanele
livrescului continui si in Casa scdrilor cu aluneciri
in absurd. Sunt indici ai persiflirii discrete a
temei autorului absorbit de propria creatie.

Escamotarea unui caz tipic de gelozie pune in
contrast cu plutirea naufragiul vizut ca esec al
relatiei intre parteneri structural diferiti. Pucu
Marinescu din Naufragii este tipul de marinar

temperamental care o iubeste cu pasiune pe
Danussia. Intrusul imaginar sau real care tulburi
idila lor gi-1 provoaci obsesiv pe marinar este un
biciclist, un sportiv care-i urmireste pe cei doi pe
strada, oriunde. Prin explicitare i multiplicarea
virtual a numirului amantilor Danussiei, nara-
torul fixeazi dimensiunea de cogmar a geloziei:
»Bicicleta reprezinti o punte intre realitate gi
cogmar, un pod intre lumi paralele”. Lama cutitu
lui sclipeste viclean, prevestitor, marinarul infip-
tuind crima. In structura acestor scurte naratiuni
apare mereu cite un personaj care il provoaci pe
celilalt, vrea si-1 doboare. In Naufragii e biciclis-
tul, InAcrobatul ¢ ,bubosul”. Tonul sententios
face ca adesea conflictul si gliseze spre paraboli,
precum in Vamile depresiunii sau Varstd criticd, doud
dintre piesele de rezistenta ale volumului. Depre-
siunea, craterul, rezervatia, sanatoriul sunt spatii
predilecte pentru eroii lui Marius Tupan. Ele pre-
supun izolarea, detasarea din curgerea vietii.
Migrarea citre sanatorii inseamni totodati si in-
toarcerea la un timp idealizat. Depresiunea este
un perimetru al refuldrilor, al meditatiei, situat
intre viatd si moarte. Spre un astfel de spatiu na-
vigheazi Ivan si Milog din Vrsta criticd 1a bordul
vasului ,Angel de Rio”. Ei fug de oameni, de ci-
vilizatie, de marile aglomeriri urbane, sunt pur si
simplu ,plictisiti de civilizagie”. {si fac iluzii cu
privire la insula paradisiaci pe care speri si
ajungi: ,Pe continent, lumea e din ce in ce mai
derutati. Intr-un deceniu, dous, morala va fi in
mare suferintd, legile se vor modifica intr-atit,
incit nu le vom mai pretui rostul. Valorile vor ci-
pita alte coduri: o hoarda silbatici ataci la ori-
zontul civilizatiei. Vom aduna si vom stoca pe
aceastd insuli o morali acceptabild, de care nu ne
va fi vreodati rugine. Apoi, nimeni nu o va com-
promite, atita timp cit vom veghea la conservarea
ei.” Dupi debarcare, constatd ¢i au nimerit intr-un
,patrimoniu abandonat”. Pe insuli gisesc un pas-
tor ciudat, imbricat in trening, inciltat cu adidasi
care predica ,filosofia ticerii”. Nu reugesc si dea
timpul inapoi si se intorc dezamigiti pe conti-
nent.

Supralicitarea elementelor-surprizi mentine
ritmul alert al naratiunii la cote ridicate de interes
din partea cititorului. Prozatorul se lasi deseori
prins in vraja energizanti a mitului. in Priveghiul
taciunilor se ajunge la un adevirat slalom printre
mituri, care, in loc s3 incarce excesiv jocul imagi-
nativ, il dinamizeazi din interior. Sunt indeplinite
formal toate obiceiurile legate de nunta traditio-
nali, nuntasii joacd o mireasd imaginari, se gin-
desc la nunta de la Cana si se face reconstituirea
primei uniri trupesti. Ritmul naratiunii se
inteteste prin suprapunerea nunti-inmormantare
(fiul se insura, tatil murea), de la Biblie se ajunge
la Pygmalion, pentru ca si avem imaginea unei
nunti pe dos, dupi chipul §i aseminarea unei
lumi pe dos. Abia in final apare mireasa Rodica,
dar in loc de imaculata rochie alb, ea e plini de
funingine pentru ci a stat ascunsi in cisuta hor-
nului, deci ea apare ,,ca o vremelnici ostatici a
intunericului”.

Prozele din Vamile depresiunii fac o adevirata
risipa de teme si motive, luate, unele, din mitolo-
gia populari si transfigurate dupi o formuli pro-
prie, originald, in sugestive dezvoltiri metaforice
perfect asamblate in curgerea naratiunii. E greu
de imaginat ci Marius Tupan nu va ajunge si
dezvolte cel putin unele dintre acestea in cirtile
sale viitoare. Este, cred, ceea ce asteaptd cititorul
de la acest important scriitor al literaturii noastre
contemporane.
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Destin” — o ,revista de
cultura romaneasca” din exil

B Georgeta Orian

municarea culturali in rAndul exilatilor ro-

mani de dupi al II-lea rizboi mondial este

un proces complex, desfigurat in mai multe
etape. Dupi primii ani (de oarecare deruti), exilul
roméanesc ,stringe randurile” in jurul unor reviste,
asociatii culturale, edituri, cenacluri sau posturi de
radio, astfel incit acum (la 0 anumiti distanti care
faciliteazd si o mai justd intelegere, dar si o mai
potrivitd incadrare in rindurile istoriei literare),
provenienta, orientarea politic, scopurile, realizi-
rile sunt aspecte mult mai dispuse la a se clarifica.
Luceafirul”, ,Orizonturi”, ,Destin”, ,,Caete de
dor”, Institutul Roman de Cercetiri si Biblioteca
Roméaneasci din Freiburg, Cenaclul Apozitia, Edi-
turile: Caietele Inorogului, Destin, Carpati sau
Casa Pribegiei, Radio Europa Liberi etc. sunt doar
cateva din institutiile care exemplifici rezistenta
culturald roméneasci din exil.

,Coagulind” in exil o zoni considerabili a tra-
ditionalismului romanesc, revista ,Destin” a repre-
zentat, mai bine de douizeci de ani (1951-1972),
un creuzet in care se dorea nagterea spatiului spiri-
tual romanesc liber.

Revista a aparut in iunie 1951, la Madrid, avin-
du-l ca director pe George Uscitescu, iar in cole-
giul de redactie pe: I. D. C. Coterlan, Nicolaec Ma-
ritia, C. L. Popovici, A. Rauta. in timp, componen -
ta redactiei suferd unele modificari: in 1954 vine
Vintild Horia, apoi se alituri si Emil Ionescu, Ho-
ria Precup, Vasile Uscitescu. Din 1969, redactia
semneazd ,,Gruparea Destin” (avind in plus pe N.
Caranica, M. Cismarescu, Horia Stamatu, Octavian
Vuia). Riguros organizati chiar de la inceput, revis-
ta contine trei rubrici importante — Studii, Note,
Comentarii i Documente — precum si o ,bibliografie
romaneasci”, o veritabild ,banci de date” care se
diversifici de la numir la numdr, asigurind si de-
monstrind circulatia cirtii roméanesti in lume, o ru-
bricid a cirei valoare informativi sti pe primul plan.

Inci de la debut, inigiatorii precizeazi ci vad fe-
nomenul emigratiei ca pe un ,proces de dezinte-
grare istorica §i spirituali gi, ca atare, mentalitatea
de emigrant drept o atitudine spiritualmente
stearpa”. Elitele intelectuale romanesti sunt consi-
derate ,monade de viati si culturd romineasci”, iar
postulatele revistei se contureazi ca o ,,obsesie
fecundi”: ,,0 culturi cu posibilitigi universale, cu
responsabilititi universale” si ,,imaginea nestearsi a
Patriei crucificate”.

Primele numere ale revistei stau sub semnul
incercirii de a atrage atentia lumii culturale din tara
de adoptie asupra Romaniei, ca subdiviziune a
spatiului geopolitic ciruia ii apartine. Articole ca:
Fundamentele Sud-estului european (1. D. C.
Coterlan), Rusia: Omul, Istoria si Cultura (C. L.
Popovici), Problema Statului Romdnesc (G.
Uscitescu), Problema viitorului culturii europene (C. L.
Popovici) s. a. sunt menite s fixeze coordonatele
unor ,,probleme” constante ale culturii romanesti.
Amplu documentate §i desfigurate pe spatii ge-
neroase, materialele de inceput dau publicatiei
0 voce cu accente misionare, incercand si imprime
ideea unei tribune, cu convingerea ci, daci anumite
lucruri se spun / scriu, atunci ele cu siguranti
se siaud.

Doui exemple din primul numir al revistei ar
ilustra elocvent ideea. In studiul Aspectul antropocul-
tural al Romdniei, C. L. Popovici dezvolti teza
potrivit cireia forta culturald a unui popor are ca
explicatie forta antropologica. Tracii, apartinind
complexului rasial traco-frigian, reprezinti sub-
stratul antropologic al unei mari suprafete din sud-

estul Europei. O trisiturd esentiald a caracterului
tracic este forta spirituald (argumentati toponimic,
religios, arhitectonic etc.). Introducand notiunea de
fenotip trac, autorul pune o problemi de genetici
rasial, aritind ca plauzibili ipoteza c3 tracii au
putut supravietui in ariile geografice iniiale,
romanii neputind ,,desfiinta” elementul autohton.
Drept elemente de continuitate sunt invocate arta
si religia (muzica, dansul, imbricimintea, elemente
lingvistice de ordin fonetic, morfologic si semantic
etc.). De pe aceste pozitii, autorul abordeazi pro-
blema dorului la Eminescu, Arghezi, Barbu, con-
cluzionand ci poporul roman are un ,rol centripet
si aglutinator” in zona culturald sud-est europeana.

In aceeasi zoni de interes se situcazi si al
doilea studiu, la fel de amplu, Eminescu i cultura
rusd, semnat de Vintili Horia, care preia o idee
dintr-un articol din ,, Timpul” (7 ianuarie 1878),
in care poetul national scotea in evidenti
wdesertul sufletesc” al vietii (culturale) rusesti.
Potrivit textului eminescian, rusii ciutau, prin
expansine teritoriald, si umple un gol sufletesc, si
cagtige un anume CEVA care lipseste din struc-
tura lor intimi. Vintild Horia giseste, nu fird
ironie, ci sintagma ,culturi rusi” este inadecvati,
singurul domeniu demn de interes al acesteia
fiind literatura (supusi unui aspru rechizitoriu)
si, eventual, muzica. Demersul este aproape
didactic: strilucirea literaturii ruse incepe dupi
contactul cu Europa; inceputul se face cu roma-
nul (care ar trebui si fie o apoteozi a unet litera-
turi, nu piatra de temelie), ,profetismul fals si
abject” al rusilor contrastind evident cu romanul
occidental, ,sintezd a unei societiti echilibrate”.
Cauza tragismului vietii rusesti st in aceea ci ,a
imprumutat cu frenezie... formula la modi in
acel moment”. Autorul defineste formula de viatd
aleasd de rusi drept ,acea combinatie de marxism
rumegat cu intirziere si de americanism incipi-
ent, pe care unii, din fundul suspect al unui com-
plex de inferioritate, o numesc democratie pro-
gresiva, iar algii, mai infumurati si mai naivi,
comunism”, doctrini care ,a transformat omul
rus intr-o ofensiva pati de intuneric”. Eminescu
este considerat drept primul european care nu s-a
lisat amagit de mirajul rus. Pornind de la ideea
lui James Burnham, care in Pour la domination du
monde spune ci istoria a ajuns intr-o semifinali
pentru campionatul lumii: meciul USA — URSS,
Vintild Horia face o noui comparatie, de data
aceasta intre poetul american Walt Whitman si
Dostoievski (omul nou american §i sovietic):
primul — o prezenti pozitiva, al doilea — ,ceva in
minus”, la fel ca omul roman, ,vecin pitit al
spatiului dostoievskian”.

In numirul 6-7 din august 1953, Mircea Eliade
vorbeste despre Destinul culturii romdnegti, relatio-
nandu-I cu istoria romanilor: ,,Este suficient si re-
amintim in liniile ei mari istoria Roméniei, pentru
a ingelege de ce Romanii n-au putut face culturi in
sensul occidental al cuvAntului; de ce, adici, n-au
putut inilta catedrale masive §i numeroase, de ce
n-au zidit castele si burguri de piatr, de ce n-au
adunat comori de arti, n-au scris prea multe cirgi si
n-au colaborat, alituri de Occident, la progresul
stiintelor si al filosofiei” (p. 21). Istoricul religiilor
remarci sansele de rezistentd ale poporului roman
sub ocupatie sovietici, sanse furnizate de propria
lui istorie, care i-a consolidat o spiritualitate pro-
fund crestini, avind in centru misterul mortii sal-
vatoare §i al jertfei de sine. Existenta in spatiul cul-
tural european rimane o problemai in centrul inte-

resului: ,culturaliceste, ca si spiritualiceste, Europa
se intregeste cu tot ce a creat i a pastrat spatiul
carpatic — balcanic”.

Fie ¢i urmiresc probleme de istorie (G.
Uscitescu, Fenomenul nationalist, nr. 4-5, nov. 1952;
V. Horia, Eseu despre interpretarea ciclicd a Istoriei, nr.
6-7, aug. 1953; Al. Busuioceanu, Utopia geticd, nr. 8-
9, mai 1954; Al. Busuioceanu, Mitul dacic in istoria i
cultura Spaniei, nr. 4-5, nov. 1952 s. a.), fie de limba
sau literaturd romani (Ion Popinceanu, Neologismul
in limba romdnd, nr. 6-7, aug. 1953; Manuel Alvar,
Consideratiuni asupra Atlasului Lingvistic al Romaniei,
nr. 1, iunie 1951 g. a.), materialele publicate in
revista ,,Destin” au, in primii ani (1951 - 1956), o
idee ,fixd™: aceea dea pdstra, a transmite, a salva tot ce
putea fi pistrat — transmis — salvat din bagajul cul-
tural al exilatilor care, din afara granitelor, sperau si
faci ceva atit pentru cei rimasi acasi, cit si pentru
ei Ingigi.

Un oarecare moment de cotituri se inregis-
treazd in 1956. Cercetitoarea Eva Behring (in
Scriitori roméni din exil 1945-1989, Editura Fundatiei
Culturale Romiane, Bucuresti, 2001) acordi un rol
deosebit Noului itinerar semnat de George Uscites-
cu in nr. 10/1956, unde directorul revistei pledeaza
pentru creativitate. In buna traditie a indemnurilor
spre pastrare si cultivare, Uscitescu introduce ideea
realizirii unei culturi libere, a exilului i utilizind
exilul. Nu se afl3 foarte departe nici un oarecare
orgoliu al celor care, nu peste mult timp, vor con-
sidera ¢i doar in exil s-a ficut culturd romana.

Dupi acest moment inovator, aspectul revistei
este vizibil modificat: nu mai predomini studiile
ample, argumentate stiintific, cele trei rubrici
majore se contopesc, creatiile literare ocupi din ce
in ce mai mult spatiu si numerele au 0 anumiti
tematica (Omagiu romdnesc lui Martin Heidegger, nr.
21-23/1971; numir omagial la implinirea a 100 de
ani de la Unirea din 1859, nr. 11/1959 sau Inchinare
lui Mihail Eminescu, nr. 13-14/1964). Chiar conditi-
ile grafice se imbunititesc vizibil.

Este tot mai evident ci cei de la ,Destin” nu
mai reprezinti un grup, ci o grupare, cu rol formator
de opinie, cu statut de autoritate culturali si ideo-
logica in spatiul cultural spaniol. Tot la Madrid
apare, in 1954, revista ,,Carpatii”, sub directia lui
Aron Cotrus, avindu-i ca redactori pe Traian
Popescu si N. S. Govora, iar printre colaboratori pe
Pamfil Seicaru, Vintila Horia, V. Buescu, Ovidiu
Vuia g. a., punctele comune cu revista ,Destin”
provenind din apartenenta initiatorilor si colabora-
torilor la fosta extrem3 dreaptd romAaneasci.

Condensand douizeci si cinci de numere in
saisprezece ,caiete” (din motive lesne de inteles, au
aparut numere duble sau triple), revista ,,Destin”
este 0 oglindi fideld a ,generatiei seniorilor” exilu-
lui, a celor din primul val, a ,,bitrinilor” traditio-
naligti, situagi mai mult sau mai putin inspre dreap-
ta, care si-au asumat rolul de a tine ,cu dingii” de
valorile cu care au plecat din tari. Au colaborat:
Grigore Cugler (Apunake), O. Birlea, V. Buescu,
Al. Busuioceanu, G. M. Cantacuzino, Mircea
Eliade, Grigore Gafencu, N. I Herescu, V. Horia, V.
Tasinschi, V. Ierunca, Basil Munteanu, Gr. Nandris,
Ton Ratiu, A. Riugi, Vasile Uscitescu, Dinu
Adamesteanu, St. Baciu, N. Caranica, Radu
Enescu, Ionel Jianu, S$t. Lupagcu, P. Miron, Horia
Stamatu, Pamfil Seicaru, Octavian Vuia, Valeriu
Anania, Monica Lovinescu, L. M. Arcade, Petru
Comarnescu, I. Negoitescu, Constantin Noica, J.
Popper, Antoaneta Bodisco, George Ciorinescu,
Alexandru Ciorinescu s. a. Simpla enumerare a
celor mai cunoscute semnituri se vrea o carte de
vizita.
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B Cosmin Perta

laureat al Marelui Premiu
“Octavian Goga”, sectiunea
poezie, Ciucea, iunie 2003

Ardtdtorul

Azi noapte am dezgropat

mistria de bronz a bunicului

i~am sfagiat retina c-un cuit

de plastic

si ganddceilor portocalii

si abundenti din piept

le-am oferit larve proaspete,

grdsufe,

ca nigte matroane lancezite

in _fotoliu.

Sd vd povestesc:

palmele mele umede, pamintul proaspadt rascolit,
soarele ca un himen sfagiat in asfintit,
imi ofereau prilejul ruginii,

prilejul tot mai desfranat al ruginii,
acolo, tocmai acolo unde niciodatd

n-as fi crezut cd viermilor de madtase

o sd le creascd aripi

stridente, ca niste guage proaspete,

ca nigte caddne langd patul de muribund
al regelui Krimm.

Acolo mi-am inceput

adevdrata lucrare,

adevdratul templu al maimutelor obeze,
acolo, intre ficatul lui uscat

ca un trandafir ofilit,

ca o0 smochind roz

si mistria de bronz.

Degetul sting

Era atdt de tdrziu in noaptea aceea febrild

ca un cal dinamitat in apdsarea vdscoasd a norilor.

Lumina chioard a _farurilor
printre perdelele transparente
de papurd, sau poate de ienupdr negru.

Da, eram acolo,

eram ldngd ea gi degetele mele
sfardmicioase ca piatra de moard
din curtea unchiului Gheorghe
scormoneau cu tandrete

prin coapsele ei.

Da, eram acolo i mestecam
chewing gum pe dupd

barele de fier straveziu.
Lingeam cu atentie resturile

de motorind prelinse printre
stiuletii de porumb din dreapta,
ca pe o fatd frumoasd,

ca si cum praful alb-verzui
s-ar fi terminat brusc,

ca §i cum crenguta de vdsc
atdrnatd de tavan ar fi cazut
cu zgomot infundat

peste lada cu papugi de rezervd.

Da, si sd mai gtii:

pentru prima datd in noaptea aceea
am sadit tufe de liliac, urzici

si bibelouri de portelan

pe mormdntul bunicului.

Prietenul meu Barabas

Ags fi trdit in ziua aceea...
asa m-am trezit.
Ce sd-i fi spus hditagului,

condamnatului, ascuns

dupd zdbrele de aluminiu tremurdtor,
lingdndu~gi cu iuteald sudoarea

de pe buricele degetelor?

Ce sd-i fi spus despre

primdvara searbadd

ca o portocald scofélcitd,

despre teasta lui puternicd

si gatul gros, tncdreat cu zorzoane

de plumb albdstrui?

Ce broascd testoasd, domnule,
ce broascd testoasd.

Groaznica intrupare a linigtii
langd trupul lui gol,

acolo printre rdsaduri de patrunjel
unde foiau insectele

mirosind a amoniac, a chinind,
miscandu~gi trupurile lor larvare,
chitinoase, incet,

incet

si gura lui tncepu atunci

sd silabiseascd:

Barabas, Barabas imi este numele
st sangele meu inchegat

vd va servi pe post de cearceaf.

Omul negru

Am aflat cum pocnetul din degete
al clovnului poate rezona,

cum iti poate smulge creierul
prin gaura franjuratd

ldsatd de trecerea insidioasd

a glontelui

prin tdmpla dreaptd,

deschisd, ca o prepelitd rogcatd.
Am aflat cum de dupd

cortina de bumbac

pandegte omul. Omul negru,
omul mdrunt, omul meschin

al meschinelor dimineti mocirloase
din suburbii. Omul acela

cu plasd de argint la picioare

si degetul mare cdrnos

aproape puroind

de-atdta supt.

Am aflat cum pandeste

si-si inmoaie cutitul de plumb

in calimara cu cerneluri amare
colorate in cele mai bizare nuante
de verde si de portocaliu

si cum izbegte intotdeauna in partea stangd,
printre coaste, exact sub axild
pregatindu-gi din timp insectarul,
albumul cu_fotografii slcii

din tinerete

spre a le mesteca si a le inghiti

st pentru a le reda intr-o infdfisare
cu totul si cu totul noud.

Degetul drept

Pe langd pinii umbrogi,

pe langd bursucul cu pui ciocolatii,
pe langd craterele osoase ale spindrii
ucigagului de ldngd dig,

infanteria debild a miezului noptii
cu tofi acolitii ei stravezii

inundau strazile.

Acolo mi-am rupt degetele de
maxilarele lor mirositoare a slanind
si praf de puscd. Atunci si acolo
grdsimea din obrajii Brunhildei

se plia perfect pe sfarcurile noduroase
ale catelei Laica.

Mi-am petrecut copildria desendnd
principi micuti §i bonomi in regatele

lor de varzd si muguroaie de cdrtite rogii

cu degetele inndclite de cretd gi strog

din agternutul asudat

al vicutei Marilena, unde intotdeauna

md agezam gi eu, parcd mai greu

pe zi ce trecea, langd oblonul de fag

si balegarul negru ca o limbd de cobrd,
puturos ca un cazan cu intestine de sobolan.

Era bine.

Era cald si povestile mamei

cu festoasele din stomacul fertil

al dragonului regal reuseau mereu
sd-mi potoleascd durerile de genunchi.
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Caderea 1n real

O perspectivd lacaniand

B Oana Pughineanu

dati cu secolul XVII, secolul “exploziei”

baroce, obsesia detaliului incepea si

corupi lumea “Intreagi” si staticd a
esentelor. Stilul serpentinata in picturi, creeazi un
vArtej ce va arunca prin miscarea lui centrifugi
mintile §i corpurile intr-o perpetui ciutare si
indoiald. Cuta saturniani de pe chip nu va mai fi
inlituratd nici de ragionalitatea carteziani nici de
pariul pascalian. Inci de la Michelangelo
deznidejdea fsi face simtitd prezenta: “chipul
meu este un chip al spaimei. ... Sirac, bitrin,
supus altora. Dac3 nu mor curind, mi decom-
pun. [...] Vin Doamne, chiar si daci nu stiu ce
potspera.” '

Obsesia oglinzii care te ingeald spunindu-ti
adevirul nedumereste spiritele. Oglinda e sim-
bolul acestui paradox: pot si mi recunosc dar nu
mai pot cunoaste. Barocul, sau mai bine spus,
spiritul baroc pe care il gisim peste tot presirat in
istorie, e unul din modurile de exprimare, cele
mai pregnante ale acestei derute care il desparte
pe om de Ordine si-1 duce la subiectivare iar mai
apoi la “desubiectivare”. Daci barocul intuieste §i
exprimi dupi cum am spus aceasta stare, secolul
XX teoretizeazi aceastd “lipsi de a fi”. Structura-
lismul aduce la lumini aceasti conditie imposi-
bild a omului: de a se exprima prin ceva autonom
de el, prin limbaj, iar psihanaliza dezviluie acest
proces prin care omul se ingeald fundamental
asupra lui insusi, dar chiar in aceasti eroare,
transpare adevirul. Daci in baroc zeii au inceput
sd inglobeze si fantasmele nu tocmai “ortodoxe”,
acum fantasmele inglobeazi zeii.

Spiritul baroc e cel care opereazi o schimbare
a punctului de vedere: intrebirile inceteazi si fie
ontologice (ce este, daci este) si incep si fie pre-

ocupate de maniera de a fi. Unei Ordini perfecte
pierdute omul incearci si-i substituie o ordine
proprie. Aici ajungem la punctul care de fapt
vreau si-l evidentiez: dorinta omului de a atenua
aceastd “nestiintgd de a fi” prin bella maniera. Gisim
un prim impuls in acest sens in secolul XII, in
ceea ce provensalii numeau fin’amoros, “o arti a
vietii si a2 mortii. Cu o etici, o estetici si o etiche -
ti: o curtoazie, ca si folosim termenul medieval.
Curtoazia nu ¢ la indemiana oricui — este o intrea-
g stiingd §i o practici, o aristocratie a inimii baza-
ti pe anumite daruri ale spiritului. Inainte de
consumarea fizici exista o fncercare, o etapi inter-
mediari numiti assag sau assai: proba de dragoste
(consta in a asista la culcarea sau trezirea doam-
nei, la ai contempla trupul gol, etc.).”

Dar bella maniera intr-o formi deplini va apare
cu doui secole mai tirziu, in 1528 odati cu Il
Cortegiano al lui Castiglione care propune un tip
uman: cel al curteanului, soldat si umanist in
acelagi timp, un individ distant de lume care-gi
cultivi in mod congtient felul lui special de a fi.
Aparitia lui Don Quijote (1605) anunti esecul
acestui tip uman i aparitia altuia: el discreto (din
opera lui Baltasar Gracidn, in 1642) sau I’honnéte
homme (descris de cavalerul de Méré). Putem
spune ci el discreto ¢ opusul eroului, dorintele lui
nu se diferentiazi de necesitati, si stilul lui de
viatd acordd cea mai mare atentic conventionalu-
lui, mediocrititii. Pentru el, cum spune iezuitul
Bouhours, “tot ceea ce e excesiv e vicios, chiar si
virtutea”. Pasiunile trebuie si fie si ele mediocre
cici altfel riscd si cadi in sfera nesocialului. El
discreto stie cd “lucrurile nu trec drept ceea ce sunt
ci ceea ce par.” Pentru el, “cum are o mare insem-
nitate In toate, iar maniera e trisorul gusturilor.
O purtare aleasi e podoaba vietii: orice vorbd
buni te scoate in chip fericit din incurciturd.™
Aceasti griji pentru aparente §i pentru propria
plicere o vom redescoperi mai tirziu in dandysm,
cu diferenta ci aici latura estetici este dusi la
extrem, iar dorinta de a sparge tiparul o insoteste.
Haina devine pentru dandy felul de a produce
subtilitate prin detalii. Nu ¢ vorba doar de a purta
anumite haine ci §i de a se purta intr-un anume
fel. Accesoriul devine vital. Oglinda nu este
absenti nici ea din peisaj: ea e sfituitorul cel mai
bun in ceea ce priveste armonizarea aparentelor
ce vor ocupa o intreaga viati traitd in faga ei. Daci
antichitatea ordona miscarea si infitisarea corpu-
lui pentru a nu depdsi misura, dandysmul folo-
seste corpul intr-o continui paradi care lasi s3
intrevada tocmai o “lipsi de misuri”, o noutate, o
avangardi, de care corpul nu se va mai despirti in
ceea ce priveste modul estetic de exprimare. Acti-
vismul, happeningul, performance-ul sunt mir-
turii contemporane ale acestui fapt.

Aceste tipuri umane pe care le-am ingirat,
aceastd preocupare pentru bella maniera, pentru
felul de a fi si de a te purta, infitiseazd un drum
al simbolizirilor succesive care s-au grefat asupra
corpului. Renuntarea la naturi, impune lumea
‘artificiald’ in care apar tipurile umane mai sus
pomenite. Pe de altd parte pierderea unei Ordini,
sau neputinta de a o identifica duce la o intensifi-
care a subiectivirii, la atentia pentru expresie. In
picturi se observi foarte bine aceasti trecere: e de
ajuns si comparim un tablou de Rafael cu unul
de El Greco. Cit priveste grefarea simbolurilor pe

corp nimic nu std mai bine mirturie decit creati-
ile lui Giuseppe Arcimboldo.

Bella maniera era o incercare de a institui un
control al corpului prin psihic si al psihicului prin
corp fird a acorda o greutate existentiali mai mare
unuia sau altuia. Desigur mentalititile se schimba
foarte mult de-a lungul secolelor: cortegiano e
diferit de el discretosi el discreto de dandy, dar ideeca
de bella maniera pe care o gisim la toti e o Incer-
care de a pune in acord “susul” mintii si “josul”
corpului, este ca si folosim termeni ‘stiintifici’
efectul culturii asupra naturii, sublimarea energiei
pulsionale, legarea dorintei de lege, etc. Fie ¢ ne
referim la un cod al onorii (cavalerul), fie ci e
vorba de un principiu estetic (dandyul), sau de o
putere (institutia), ¢ vorba de a gisi o cale de con-
trola aceastd legaturi a corpului cu gindul intr-o
formi acceptati social, intr-o form3 fiabili.

Dificultatea in ceea ce priveste corpul consti
in faptul ¢ nu-1 putem gindi separat de simbolu-
rile pe care istoria le-a grefat in el. Asta face ca in
ordinea existentei (realului in sens lacanian) ni-
mic sa nu fie mai aproape de noi decit corpul
nostru (si nu fim altceva decat corpul nostru) iar
in ordinea explicatiei nimic si nu ne depiseasci
mai mult decit corpul nostru. Marile descoperiri
ale psihanalizei, precum pulsiunea sau nevroza
istericd reitereaza aceastd dilemd. Stim ci subiec-
tul gi-a pierdut autonomia, stim ci realitatea psi-
hicid e una fantasmatici ... dar unde si plasim
corpul? Sau: unde si plasim congtiinta? Freud
demonstreazi ci aceste intrebiri sunt oarecum
echivalente: eul (partea constienti din noi) poate
fi considerat ca o proiectie mentali a suprafetei
corpului. De aceea in bolile psihice trebuie si
tinem cont de ceea ce el numea corpul de limbaj,
de procesele de conversie, de simbolurile pe care
individul le-a acumulat intr-o istorie personali.
Copilul in cazul traumeti, in special in cazul agre-
sdrii fizice se apird cu un nucleu instinctual ani-
mal. El e traumatizat pentru ¢i nu poate numi
riul iar adultul, mai apoi, e traumatizat pentru ci
desi are cuvantul nu are sensul. Paraliziile isteri-
cilor sunt unele simbolice nu fiziologice. E ca si
cum pentru mintea noastra nu ar exista carne ci
doar simbolul cirnii. Trauma existd pentru ci desi
nu ne putem exprima in afara limbajului noi sun-
tem Intotdeauna mai mult sau mai putin decit
ceea ce exprimim. Dar suntem mai mult sau mai
putin, fantasmatic, nu pe un plan al esentelor.

In ceea ce priveste relatia cu celilalt, fie ci e
vorba de iubire sau de convietuire in comunitate
lucrurile iau o noud turnuri. Ne aducem foarte
bine aminte teoria sthendaliand despre iubire.
Procesul de cristalizare duce la o transfigurare a
persoanei iubite in urma cireia ea sau el devine o
imagine a perfectiunii intrupate. Toate gesturile,
toate vorbele, infitisarea si gindul il transformi
pe celilalt in ceva unic. Fiinta iubiti devine o
metaford. Fantasma iubirii e una care intregeste.
Werther spune despre iubita lui: “citesc in ochii
ei 0 adeviratid simpatie pentru mine si soarta
mea” sau “cat de mult md ador pe mine insumi
de cand ea mi iubegte”. Incd mai simgim descen-
dentele curtenesti sau petrarchiste in felul de a
idealiza persoana iubiti (femeia). Cit de diferit
stau insd lucrurile pentru un autor contemporan
precum Philip Roth. Daci fantasmele lui Werther
se reduceau la a o visa pe Lotte tinind-o de mani,
stind amAndoi intingi pe iarbi si privind cerul,
acest “statism” al imaginatiei e depisit si inlocuit
cu o miscare continui si freneticd care erotizeazi
corpul si lucrurile pe care le atinge. Nu vizez aici
o comparatie literari intre cei doi autori ci doar
doresc si exemplific doui feluri de a percepe cor-
poralitatea si doud feluri de a gindi iubirea. In
Animal pe moarte, Philip Roth vorbegte despre
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femeia doriti folosind imagini ce urmaresc detali-
ile corpului, transformand-o intr-o “capodoperi
de volupté” pe care “Picasso ar fi preficut-o in
chitard™. Problema pe care personajul o are nu e
lipsa de dorinti ci lipsa de atagament. Se produce
o trecere de la detaliul unicititii la unicitatea de-
taliilor (corpului) cu care o persoani se infitisea-
z3. Se trece de la metafori la metonimie. Nu
vreau si spun ci aceasti trecere e provocati de
ceea ce multi nostalgici ar putea numi “o dispari-
tie a sufletului”. Lacan ne demonstrase ci nu e
vorba de faptul ci subiectul dispare, ci de faptul
ci suferi de o lipsi de autonomie, ci este doar un
“coridor” in care cele trei instante (Simbolicul,
Imaginarul si Realul) se intrepatrund. Odati ce
iluzia unititii e demascati, ceea ce ¢ vizibil ne
asaltd sub o formi “metonimici”. Ironia lacaniani
merge si mai departe, evidentiind faptul ¢i dorin-
ta (indestructibilitatea ei ca formi inconstienti)
este opusi iubirii. Vorba “una pierduti, zece re-
gisite”, e formula ce se aplici cel mai bine in ceea
ce priveste modul de functionare a incongtien-
tului i dorintei. Trecerea de care vorbeam, de la
detaliul unicititii la unicitatea detaliului are in
spate acel obiect al dorintei (petit objet a) care
gliseazd mereu pe o linie infiniti de semnificanti.
Si atunci tragedia lui Werther e aceea de a fi intil-
nit o situatie “imposibila” in care obiectul dor-
intei se confundi cu obiectul real. Asta explici si
modul fetigist de a se atasa de obiectele Lottei
care par si contragi in ele tot universul. Sinuci-
derea apare ca ultimi solutie pentru a pistra
obiectul dorintei intreg.

Femeia inceteazi si fie un ideal greu de cuce-
rit. Probabil ci interdictia sociali la care Werther
era supus ficea ca iubirea si se intensifice in acest
joc dintre principiul realititii si cel al plicerii (cu-
noagtem foarte bine teoria obstacolului). Revolu-
tia sexuali a indepirtat aceste interdictii. De aceea
problema nu mai ¢ pusi de greutatea indeplinirii
dorintei ci de faptul ¢ indrigostirea e vizuti ca
“abandonare a unei pozitii critice independente.
... Venereazi-mi zice ea ... Ea te patrunde pe fine.
... Oamenii cred ¢i indrigostindu-se se implinesc
pe sine? Eu cred pe dos. Cred ci esti intreg
inainte de a incepe. Iar iubirea te fractureazi. Ea a
fost un corp striin introdus in deplinitatea ta. ...
Dar nu vei fi niciodati intreg daci nu-l elimini.”
Libertatea in doi a devenit o absurditate pentru
ci, folosind o formuli lacaniani “acest altul care
sunt eu este altul decit mine” i orice apropiere
de el este o cidere in Imaginar. Imaginarul,
inseamni o inflagie a “eului” pentru care dorinta
nu mai e semnul unei lipse ci semnul unui
preaplin (a unei pulsiuni care prin satisfactie
urmireste Intoarcerea la o stare inigiald, netensio-
nali). Imaginarul e resortul iluziei de care fantas-
ma erotici se foloseste, el nu este decit imaginea
corporalititii pe care continuim si o intregim
intr-un nesfirsit stadiu al oglinzii. Personajul
feminin din roman se intoarce la iubitul ei cind
afla i suferi de o boali incurabili nu pentru ci el
ar fi vreo jumitate perfecti a sufletului ei ci, pen-
tru ¢i n-a avut niciodati “un prieten ori un iubit
care si-mi iubeasci trupul asa cum l-ai iubit tu.”
Regisim boala si felul specific feminin de a abor-
da corporalitatea, femeia fiind, dup3 cum spune
Melanie Klein, in lupti cu un corp striin pentru
ci e intern, cu “un corp striin intern”. Lacan pe
de alti parte, asociind-o pe femeie cu Alteritatea
sau cu natura ce nu are acces la simbol, o plaseazi
din punct de vedere sentimental intr-o schemi
narcisiaci ce se manifesti prin “dezvoltarea spre
frumusete”, prin “mascarada feminini” (contra-
partea comicului viril) ce face ca femeia si “nu
iubeasci riguros vorbind, ci doar si se iubeasci”.

Adevirul corpului, diferit radical de adevirul
oricirei metafizici, a oricirei religii e de o simpli-
tate dezarmanti care nu mai trimite la nimic
transcendent sau transcendental. Adevirul corpu-

# gl o
: b, L
=l

.+ o] # e

%« <

lui este ¢ “nu existd senzatie falsi”, dupa cum
spune o formuli cioraniani. Corpul ¢ o realitate
care scapi simbolicului, ca ordine ce se formeazi
printr-un sistem de excluderi si opozitii. Lacan,
in ultima perioadi a vietii sale ficuse aceastd
descoperire la nivelul relatiei analist — analizat.
Simbolicul ficea ca in cadrul curei analistul si
detini cuvantul plin, creator de semnificatii, dar
renuntarea la aceastd instanti (simbolici), trans-
forma totul intr-un “delirium a deux”.

Dar poate ci cea mai problematici dintre toate
e ciderea in Real. Cred, ci aceastd cidere in Real
este vizibild in doud mari fenomene: in ceea ce
numim de pe la 1940, un proces de igienizare a
corpului si in ceea ce Lacan numea forcludere. in
ceea ce priveste primul fenomen “noua dezordine
amoroasi”, demonstreazi foarte bine faptul ci
sexul devine o “muncid”, faptul ¢ sexul se invagd
la fel ca orice altceva. SIDA si celelalte boli cu
transmitere sexuald au “schematizat” actul sexual
pentru al face pe Intelesul tuturor. Misterul e
inliturat deoarece e un pericol. Nu contestim
gravitatea bolii si nu minimalizim importanta
cunoagterii profilaxiei. Constatarea pe care o
facem e legatd doar de faptul ci pe lingi aceste
avertismente in ce priveste boala, sexul a devenit
o adevirati teorie care dezviluie toate trucurile
obtinerii plicerii. Astfel “in decursul a citeva de-
cenii in cultura occidentali se petrecuse trecerea
de la o societate in care era obligatorie abstinenta
la una in care era obligatoriu orgasmul.” In plus
tehnicile corporale, atit in ceea ce priveste sexul
cit §i limbajul non-verbal sunt dublate si integra-
te in acest val uriag al Comunicirii care ne intoxi-
ca din toate pirtile, de la reclamele pentru telefo-
nia mobild, la cirtile care-ti explici cum si-ti
impresionezi seful sau “cum s3 comunici cu per-
sonalititile dificile”. E felul in care rationamentul
e inlocuit de statisticd. Nici “comunicarea” de
gen nu face exceptie de la aceastd logoree genera-
lizati. Se pare totusi ci dezbaterile n-au ajuns
decit la a explica “de ce birbatii sunt de pe Marte
si femeile de pe Venus”. Desigur, cu totii am
cazut in aceasti euforie a comunicirii in spatele
cireia consumismul i iluziile lui se ascund. E un

“american way” pe care Pontalis in cartea lui
Dupd Freud, il evidentiazi. El ne aduce aminte ci
eul nu creste, el are o istorie. America a impus se
pare totusi acest model al cresterii, al extinderii
care se aplici la orice, fie ¢i e vorba de familie,
firmi sau chiar NATO. E un model care il in-
ghite pe cel european, legat de istorie §i memorie.

In ceea ce priveste forcluderea, reintroducerea
simbolicului in real (intr-un mod halucinatoriu),
voi da un exemplul foarte recent: cel al crimei in
care ucigasul isi alege victima prin internet. Sau
mai bine spus ‘victima’ accepti ‘statutul’ de vic-
timi §i se supune ritualului canibalismului si al
autofagiei. Nimic nu exemplificd mai bine prea-
plinul persoanei care doreste, de care vorbeam
mai sus. Lacan sustinea Intr-una din formulele lui
paradoxale, ci in curi, pacientul trebuie si afle
daci “vrea cu adevirat ceea ce doreste”. Aceastd
crimi sti marturie pentru faptul ci s-ar putea ca
nimic s nu fie mai cumplit decit fantasma care
se indeplineste. Cine gi-ar fi inchipuit ceva mai
groaznic decit “Ticerea mieilor” sau “Seven”?
“Viata bate filmul”, spune cliseul cu care masele
se amigesc. Realul bate viata ... pentru ci psihicul
e prins in capcana Imaginarului si Realul riméne
“ceea ce revine mereu fnapoi”, “ceea ce rezista”
vointei noastre, asemeni unui handicap de care
nu putem scipa oricit am fantaza despre el.
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Despre zidul ostil
si despre zidul dorit

B Cristina Sdrdcut

tafora zidului dezvoltd in romanul lui

Alexandr Soljenitin, Pavilionul

cancerogilor, un model combativ; orice
situatie extrema ageazi personajul intr-un tipar
seu / ceilalti“ ale cirui contururi sunt adinc mar-
cate. La sectia cu numirul treisprezece a unei
clinici de oncologie ajunge intr-o zi si Pavel
Nicolaevici Rusanov, un om de succes de altfel,
cu atributii importante pe linie de partid, un ins
pentru care viata a rezervat pAnd acum doar vic-
torii. , Orice directie ar fi luat reorganizdrile, cdteodatd
directii opuse celor precedente, nimeni, nici Pavel
Nicolaevici nu a fost vreodatd cobordt in grad, ci numai
si numai fnaintat. Primul lucru care il nelinigtegte
pe Pavel Nikolaevici este traiul in comun. Nigte
ziduri care si-i apere intimitatea lui superioari in
fata agresiunii celorlalti este ceea ce isi doreste
Rusanov: ,[i cautase la telefon pe toti — pe Evgheni
Semionovici, pe Sendiapin si pe Ulmasbaev, iar acegtia
sunard la randul lor pentru a se interesa ce posibilitafi
existd, dacd n-au cumva, la aceastd clinicd, vreo rezervd
sau dacd nu s-ar putea transforma, mdcar pentru o
vreme, una din camerele mai mici intr-o rezervd. Dar
nu izbutiserd sd faca nimic din pricina inghesuielii de
aici®®. De rezervi nu poate fi vorba si absenta
spatiului privat, fizic marcat, e greu suportabil3;
biografia salonului adipostind opt cancerosi e ea
insisi deprimanti: Efrem povesteste despre fostul
locatar al patului de 1ingi geam ciruia dupi treis-
prezece ani i-a aparut iarisi o tumoare; in alt pat
se foieste, gemand de durere, un biiat; Diomka,
si mai apoi proaspitul sosit cu dureri de picioare
si pasiune pentru geologie, citeste cu ambitie,
intr-o cursi in care moartea e cea care tine
cronometrul, toate cirtile distinse cu Premiul
Stalin. Pavel Nikolaevici cheama in ajutor un zid
care si ascundi privelistea. Zadarnic. Trebuie
construit unul, e in puterea lui s-o faci: , Profund
nefericit, se culcd si-gi acoperi ochii cu prosopul lui de
acasd, sd nu mai vadd nici lumind, nici nimic®.
Intunericul generos, zidul - palimpsest pe care
incep si se inghesuie ca Intr-un carusel cu nici un
fel de efect terapeutic, cum va dovedi agitatia per-
sonajului, imagini ale celor dragi: pentru Iura §i
pentru Lavrik are emotii, primul ¢ un ciscat, al
doilea un risfitat nu prea silitor la invitituri, dar
un talent sportiv; de fiica sa Avieta e foarte min-
dru, prinde totul din zbor, acum e la Moscova in
vacanti, ,vrea sd se mai deconecteze §i ea, sd dea o raitd
pe la teatru, dar avea i un scop serios: sd vadd ce gi
cum, sd-gi facd eventual nigte relatii — doar e in anul
cinci, trebuie sd se orienteze corect in viatd, e
important. Doar ci zidul atit de rivnit se
pribuseste peste el, 1i devine ostil; umflitura de la
gt 1l trideazd, 1i anuleazi statutul siu de om lipsit
de griji, util, autoritar, respectat. Nikolaevici
Rusanov e acum un caraghios singur. De partea
cealalti a zidului sunt ei, cei dragi; de partea
aceasta ¢ numai el. Florile din filmul formatiei
Pink Floyd (The Wall) imbritisate la inceput s-au
transformat in serpi veninosi si ei imbritisati.
Ceea ce urmeazi a fi micsorat trebuie intii mirit.
Soljenitin, si impreuni cu el Rusanov, stie si el.
Pentru Rusanov, lumea ziriti in umbra zidului,
cu luciditatea gatului mancat de tumoare, nu-si
mai are sens. ,,Dar familia unitd, exemplard a
Rusanovilor, viata lor organizatd ca pe roate, aparta-
mentul pus la punct, fard cusur — toate acestea se

desprinserd in cdteva zile de el si se pomenird de partea

cealaltd a tumorii. Ei trdiesc si vor trdi in continuare,
orice s-ar intdmpla cu tatal lor. Oricdt gi-ar face ei acum
griji, oricdt ar fi de tulburati i oricat ar plinge —
tumoarea il acoperea ca un zid gi el ramadnea singur, de
partea aceasta. Simi o infepdturd in gat: tumoarea
surdd, indiferentd, igi ficu intrarea acoperind lumea
intreagd. Si din nou: bugetul, industria grea, zootehnia
si rotatia cadrelor — toate acestea ramdseserd dincolo — de
partea cealaltd a tumorii. lar dincoace, de partea aceasta,
se afla Pavel Nikolaevici Rusanov. Singur.

Israbestis Tott, bolnavul de epilepsie din
romanul lui William Gass, Norocul lui Omnesetter,
cilatoreste in ristimpul a doui crize pe suprafata
unui perete: desenele sterse sunt hirti, o ciobitura
din tencuiali e plind de pesti, stropii de apd sunt
orage si poduri, urmele de creion, ruptura din
tapet ¢ un lang de dealuri®. Pentru Israbestis Tott,
peretele e un surogat existential; in fata lui poate
simula cilitoriile pe care ar dori si le faci.
Suprafata opaci a zidului construieste o lume pe
care Israbestis Tott o descoperi cu puterea neb-
uniei. Att de fragila distantd de la normalitate la
boali, de la echilibru la dezordine, creeazi in
intririle peretelui un univers abracadabrant,
niciodati inspdimantitor. Pentru personajul post-
modernului american, zidul e un palimpsest a
carui lectura il solicita fira a-l extenua; un
palimpsest generos in contururile sale de facturd
suprarealistd. Si un palimpsest prieten.

Pavel Nicolaevici Rusanov vede si el un zid pe
care se monteazi imagini. Doar ci zidul siu nu
are capacitatea protectoare a peretelui din camera
lui Israbestis Tott; de data aceasta e un perete
transparent permeabil la amintirea fiingelor dragi.
Transparenta lui e ucigitoare pentru ci rupindu-1
dintr-un univers amiabil nu-i creeazi altul in loc.
Zidul crescut din tumoarea la gt nu are virtua-
litagi compensatorii. Nu incitd imaginatia, nu
zideste. Ceea ce il aliniazi totusi peretelui din
proza americani e calitatea sa de palimpsest pe
care a mai rimas un singur cuvant, o singuri stare
alambicati, disimulati, disipati, dar intotdeauna
aceeasi: singuritatea. $i un text al lui Susan
Sontag: , Boala este partea intunecatd a vietii, o cetdte-
nie mai impovdrdtoare. Fiecare nou ndscut detine doud
cetdfenii, una in impdrdtia celui sandtos, alta in
impdrdtia celui bolnav. Degi preferam cu toti folosirea
doar a pagaportului prielnic, mai devreme sau mai tarziu

fiecare din noi e obligat, fie si numai pentru o clipd, sd se
identifice el tnsugi cu cetdgenii celuilalt spatiu®. In
desenul din 1935 al suprarealistului ceh Frantisek
Janonsek, o figurini umani, acoperiti cu un vil
care 1i estompeazi contururile fizice, e agezati pe
un scaun cu spatele la oglind3, in al cirei colg
sting o rindunici  si-a ficut cuib; bratele incru-
cisate ascund un ghem de sfori care orienteazi
zborul celor citeva rindunici rimase in viai. in
acest peisaj punctul de maximai agresivitate al
imaginii ¢ podeaua, peretele orizontal care inghite
picioarele figurinei si ale scaunului. Efectul vizual
¢ acela de comprimare: rindunicile zboari in lim-
itele sforii si dupi traseul ingaduit de ea; podeaua,
in avantul ei spre tavan, fringe picioarele insului
firi chip. Decorul devine astfel o alegorie a
conditiei umane conditionate in evolutia sa de un
zeu firi chip si cu membrele superioare ciuntite
sau 0 moarte cu fatd umani, cici subiectul
desenului poate fi decriptat la nesfrsit. Discursul
pictural, prin preferinta pentru laconic gi compri-

mare, se apropie in detaliile tehnice de discursul
literar din Pavilionul cancerogilor; Soljenitin arati
aici apetenta pentru stilul frint al frazei, vidit mai
ales in finalurile de capitol®. Progka are, fir3 si
stie, tumoare la inimi, e un caz inoperabil;
medicii ii prescriu vitamina C; bucuros ci pleaci
acasa §i Increzator in sandtatea pe care gi-o va
recipita dupi acest tratament, Progka ,strdnse
fiecdruia madna, apoi la mai ficu o datd semn gi de pe
scard intorcdndu-se vesel spre ei. Cobori treptele cu pas
sigur. Spre moarte*’. Asemeni rindunelelor cu des-
tinul spanzurat de fringhii, personajele romanu-
lui, cancerosii din pavilionul treisprezece, atirna
de atat de fragilele fringhii ale bolii. intre zidul
lui Rusanov si podeaua lui Janonsek nu exista
decit o diferentd de pozitionare in spatiul fizic:
unul e vertical (cel putin asa se sugereazi), iar
celilalt orizontal. Dar si unul i altul inghesuie
fiinta, o sufoci, se pribusesc peste ea sau o
reteazi. Ziduri aparute intempestiv in destin, in
traiul fird griji al autoritarului i respectatului
Rusanov, in viata enigmaticului personaj al
desenului, stipin peste zborul pasirilor, dar sin-
gur ca orice stipan ce posedi cu forta. Nu poti
trece cu capul prin zid si atunci el fie se
pribuseste peste tine, fie, Incet si inevitabil, iti
ciunteste picioarele. Fiindcd norocul e o pasire cu
aripi, dar firi picioare; te poate vizita oricind, dar
nu se poate ageza pentru mult timp. Asta daci
mai crezi in el.

wFreamitul primiverii se auzea si din curtile
casutelor vechi care se inghesuiau, lipite de zidul
complexului clinic, de partea cealaltd. Zidul de
ciramidi al complexului te impiedeca si vezi
viata acestor curticele, dar acum se auzeau clar ba
usile trintite, ba cum se tipa la copii, ba un urlet
de betiv, ba un disc de patefon gingas iar, mai
tarziu, dupi ce s-a dat stingerea, se-auzi o voce
puternici si joasd de tenor care cinta laldit...“" Si
in cazul lui Oleg Kostoglotov, un alt pacient al
pavilionului treisprezece, topograf in Us-Terek,
deportat inci din timpul studentiei din cauza
exprimirii nemultumirii fagd de regimul condus
de El (Stalin), zidul functioneazi ca o barieri psi-
hologici (cea fizici e evidentd) in spatele cireia
un univers abstras (de tipul sanatoriului din
Muntele vrdjif) timpului comun se creeazi.
Constanta existentei intre peretii salonului clinicii
de oncologie este ritmul accelerat pani la dezinte -
grare. Spatiul clinicii distorsioneazi, oamenii tri-
iesc sederea in pavilion in ritm absorbant, cu
luciditatea faptului ci fiecare zi poate fi ultima.
Lui Oleg Kostoglotov i se prescrie un tratament
cu injectii al ciror efect este inhibarea capaciti-
tilor sexuale; o dati ce Zoia i spune, Oleg isi
doreste doar o clipd de singuritate cu ea pentru
a-si dovedi ci libidoul existi incid: ,Nu se gindea
la muribundul lisat in urmai, cum fusese si el cu
o jumitate de luni mai devreme, sau cum va fi
peste o jumitate de an, ci se gindea la aceasti fatd,
la aceastd femeie, la aceasti muiere i cum s-o
convingi si rimina undeva singuri“!!. Vadim mai
are de triit cel mult un an §i de aceea hotirarea
lui e de exploata la maximum acest interval;
inamicii sunt foarte multi in salon: radioul,
susotelile pacientilor, lumina stinsi devreme;
,Vadim {si impusese s3 nu viseze la prelungirea
vietii, s nu viseze la insinitosire — nici micar
minutele noptii s nu le cheltuiasci pentru
asemenea ginduri neserioase — ci si se concen-
treze sd munceasc gi si le lase oamenilor, in
urma sa o noui metodi de ciutare a ziciminte-
lor“”. Lumea din spatele zidului de cirimidi al
complexului transformi individul intr-o magin
de triit, apropiatd in dimensiunea ei automatizata
de perspectiva plastici a clovnilor lui Giorgio de
Chirico. Dar refuzul umanului si perspectiva
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poate indepirta privelistea din faga ochiului; cu o
singuri zbatere a aripei, pleoapa poate monta alta
imagini pentru ochi, il poate anestezia. Ca si
zidul pe Suhov care e fericit ¢i a supravieguit si
acelei zile obignuite in monstruozitatea ei. in plus
a i ridicat peretele cu voie bund. ,,Adormi pe deplin
multumit. Astazi a avut o zi bund. Nu l-au bdgat la
carcerd, brigada n-a fost manatd la Ordselul socialist, la
prinz sterpelise un terci. Seful de brigadd o scosese bine
cu procentajul, zidise zidul cu voie bund (s.m, C.S)“"".
u
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zitiilor, Palatul de concerte — se subscriu aceleiagi  ,,Muncea cu convingere fird sd se gandeascd la nimic. 1. ALEXANDR SOLJENITIN, op.cit., p. 286.

viziuni nonumanizate; tablouri generoase in Intuia sub stratul de gheatd zidul si partea dinafard a 12. ALEXANDR SOLJENITIN, op.it, p. 293.

X . » . ’ 8 o i X ng f o g p X T 13.  Analizind opera lui PAUL KLEE, ALAIN BONFAND con -
imagini ale imobilelor moderne, creatiile artistu-  peretelui central, latd cat doud caramizi de zgurd. In sideri ¢ noua perspectivi asupra spatiului relevi schim-
lui italian exclud si ele prezenta umani. Pentru locul acela, peretele fusese zidit inainte, de un zidar birile sociale produse in lumea moderni: , L'espace scéno-

R . o ; N e gy oo wcenti
creatorul inceputului de secol XX, zidurile nu necunoscut care nu se pricepuse sau lucrase de mantu- graphique éait une manifestation d’une conception anthropocen-

if . .- 1 1 . 1 . . iald & bi . indul o le ii trique du monde. Ici, si le habitants «meublent» Uespace ils n’y
mai favorizeazi insul ca locuitor al unui spatiu; iala. Sukov se obisnuise acum cu gandul cd peretele 7i évoluent pas librement mais sont les prisonniers des lignes de
acesta e fie absent, fie captiv. Omul lui Klee, intr-  apartine. Iatd aici o addnciturd. Nu poate fi astupatd fuite que Klee a tracées de maniere pregnante, in Alain
o0 operi ca aceea din 1921, Chambre habitée, con- dintr-o datd, trebuie sd dea jos vreo trei rdnduri §i sq Bonfand, L'oeil en trop, Editions de la Différence, p. 73.
cureazi statutul obiectelor: in spatiul cubic al adauge apoi mortar mai gros. latd, aici peretele iese in 14. j‘sf fatd cd, "%’U“”j’“’f‘ copacul cu r“"‘f’r’lﬁ ’"Vd"q’ fate spre.

.. . d - .. bl o b o T h . d . d © A d o j o . malgnm, veverita stdtea, nu se stie de ce, in roatd, dq‘r niment
unui interior de camerd oamenii pot mobila afard ca o burtd. Trebuie date jos doud randuri. Impdri 11-0 obligase s intre acolo si nici -0 momise cti mdncare — o
inciperea la fel de bine precum obiectele, peretele cu o linie imaginard: cdt va zidi el pornind din atrigea doar ideea falsd a activitatii, surogatul de miscare.... Nu
devenind prizonierii liniilor de fugi®. stanga si cdi Senka, spre dreapta, pand la Kilga§ . exista in cuged o forfd din afard, care sd opreascd roata i s

Dar perspectlva Captlvltigil se ethnde ’l\n ])e data aceasta Zldul e un OChi tl’anChlllZant SﬂlVL’i’@ VL’VL’I’IIH, $t flbl‘ exn;[a nicr ﬂf{’ltt’llgﬁll}a care s-o convinga:

. | . ) ) A . .. . . . «Lasd asta! Asta nu-i decit degertdciune»”, p. 547.

Pavilion si asupra lumii animalelor: imaginea gri-  precum cel din imaginea lui Odilon Redon Eye 15.  ALEXANDR SOLJENITIN, op.cit., p.

dinii zoologice pe care o viziteazi Oleg With Poppy—Head (1892). Un ochi cu o pleoapi- 16.  ALEXANDR SOLJENITIN, O zi din viata lui Ivan

Kostoglotov dupi externarea din spital devine o aripi se deschide in intuneric; in josul tabloului Denisovici, in roméneste de SERGIU ADAM si TIBERIU
. . . . N . 7 - - ToNEscU, Bucuresti, Editura Quitus, 1991, p. 92.

alegorie a existentei umane; veverita” alergind plutesc forme embrionare. In alegoria Renasterii st 1 Q P

N L. A R . R . . - . . . . 17.  ALEXANDR SOLJENITIn, op. cit., p.141.

innebuniti pe spitele unei roti ¢ atrasi in capcani  si a manierismului ochiul e asimilat lui Morfeu,

de falsa idee a activititii, tot aga cum pe Vadim il zeul viselor. In pictura lui Redon pleoapa-aripa
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filrhiva

lon Caraion inedit

Scrisori catre Nicholas Catanoy

flat in exil la Lausanne (Elvetia) din 1981, Ion Caraion infiinteazi acolo mai multe reviste

literare: Correspondances, Don Quichotte i 2 Plus 2 care-i vor absorbi intru totul imensa energie

creatoare. In paginile acestor trei reviste au colaborat autori de origine romani (Wolf von
Aichelburg, E.M. Cioran, Matei Cilinescu, Nicholas Catanoy, Vintili Horia, George Tomaziu etc.),
dar si scriitori striini de reputatie internationald, precum: Jorge Luis Borges, Michel Butor, Julio
Cortizar, Léopold Sédar Senghor, Fernand Verhesen, Pier Paolo Pasolini si mulgi altii, fiecare in limba

lui materni.

Unul din cei mai activi §i mai importanti colaboratori (si redactori) ai acestor reviste a fost
Nicholas Catanoy. Poetului, prozatorului si eseistului originar din Bragov i se adreseazi un sir intreg
de epistole ce pun in lumini aspecte mai putin cunoscute ale vietii si activititii poetului Ion Caraion,
stins din viatd la 21 iulie 1986, la Lausanne. Publicarea integrali a acestei bogate corespondente, de o
incontestabili valoare literard, va fi in misuri s arunce o lumin3 mai dreapti asupra biografiei si labo-
ratorului de lucru ale unuia din cei mai importanti scriitori romani ai secolului XX.

Maria Pal

Lausanne, 30 X 1981
Dragul meu,

Primesc aliturata scrisoare si alituratul model
de cerere de ...subscriptie, pe care ti le trimit in
fotocopie, din partea d-lui Norman Simms, din
Hamilton (Noua Zeelandi), doctor (ca si tine sau
alt fel?) si director al unui magazin.

Daci nu gi-i prea greu si ai ce si-mi spui, apoi
spune-mi ce si-i rispund sau fi-o tu. Este vorba
desigur de acelasi ins, profesor la Universitatea
din Hamilton, despre care mi-ai scris in 27
octombrie, nu?

Editorul meu mi-a scos nu peri albi, ci m-a
l3sat chel de-a binelea. Tare este lisitor i nu se
tine de cuvint, jucindu-se cu nervii mei si silin-
du-mi s3 nu mai stiu ce s explic multor colabo-
ratori, din pricini ci e cu consecventi nepunctu-
al. In sfirsit ultimul siu telefon, adici al meu, nu
al sdu, a fost simbatd dimineata. Mi-a trimis co-
perta, consultindu-ma3 asupra nuantei de culoare.
Vei primi revista intre 10-15 noiembrie, de unde
o agteptasem in primele zile din septembrie. Dar
¢ frumoasi. As vrea si pot gisi o solutie de mai
multi seriozitate, aici, la Lausanne — daci se va
putea. Banii, Nicolae! Aia lipsesc... $i tocmai cui
ar sti ce trebuie ficut cu ei. In schimb, fel de fel
de rable nu-si pun atari probleme. Mai cui te
adresezi, amuteste ca pestele.

Oricum, ag vrea si te stiu refntremat,
ameningirile departe de tine si sub frunzisurile
acelei creatoare linigti de care si eu am nevoie, ca
sd continuam ce am inceput. $i, oricit sunt une-
ori de amar, vom continua.

Primul numir din Exil sper si-1 vid gata in
ianuarie anul viitor. Stii ci este In romanegte.
Numai in romaneste.

Atit pentru el, cit si pentru Correspondances, ai
mini liberi si ceri colaboriri oricui are talent si
care nu practici fascism gi comunism. Sau
prostie. Dar nu texte prea lungi.

Imbriatigiri amindurora,

Ton

Lausanne, 17 1 1982
Dragi Nicolae,

Ce mai face sindtatea voastra si mai ales a ta?
Cum ati petrecut sirbatorile? Ati fost plecati?
Marie-Claude ce stie de la ai ei din Franta, cu
inzipezirile §i inundatiile acestea? Se umple
pamintul de crispare.

Noud, Criciunul si Anul Nou ne-au trimis in
vizitd o familie din Germania, doi + unul, erau
cu copil cu tot, o fetitd de virsta Martei, aga incit
cele doui copile au avut ocazia si se cunoasci si
apoi si meargd amindoui la ski, iar apoi mie
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mi-au mai adus o gripi din care abia mi
desnimetesc. Putin, dar totusi e ceva.

Pe urmi, dar din dar, scriindu-i lui Nemoianu
gratie adresei ce tu mi-ai trimis-o, am primit de
la el o fotocopie dupi cele scrise despre mine
intr-o enciclopedie internationali a literaturii
contemporane, fotocopie ce ti-o inminez i tie
odati cu o alta, dupi un articol apirut acum vreo
doui siptimini la Tel Aviv, in Israel. Circulatia
materiei.

Te-as ruga intre timp si cu timpul, fireste in
misura in care mai dispui de ele ori le vei putea
gisi §i recupera, sa inavugesti pe singuraticul tiu
amic cu xerox-uri dupi recenziile i articolele ce
le-ai publicat de-a lungul anilor despre el. Mie,
toate mi-au rimas in tard i soarta lor e s-ajungi
neant. Nu-ti preocupa sau obseda timpul cu
cererea mea, dar adu-ti aminte printre picituri si
atita tot.

Si fiindca piatrundem cu forte proaspete in
1982, asa de proaspete si de abundente ci nu stim
ce ne-om face cu ele, mai scrie-mi cind i se pare
i esti gata s scoti dintr-un minut, dou.

Imbritisari amindurora,

Ion

P.S. Articolul lui Rudich rispunde prompt si
liber, din proprie pornire, acelui piduche plas-
tograf si plagiator de Eugen Barbu, care — con-
fundindu-mi cu tatd-siu — aud ci mi begteleste la
Bucuresti, scornindu-mi o biobibliografie fas-
cista...

Lausanne, 15 martie 1982
Dragul meu,

Bate echinoctiul de primivari la ugi, s-a marit
si luminat ziua, forfotd in jurul meu viata altora,
iar eu m-am Infundat iar3si in atitea lucruri,
muncesc iarisi aga de mult, ma impristii din nou
in atitea directii, cd nici nu ti-am scris ca si-ti
multumesc si s te sirut pentru cite cirti (ale
mele si ale tale sau ne-ale mele) mi-ai trimis,
incit abia a suit postasul cu bucurii pini la ugi.

Lasi-mi si te sirut acum pentru gestul acesta.

I scriu pe de alti parte ¢ intre 5 si 19 aprilie
vom fi (cu Marta i Valentina) la familia Georg
Pasternak din Koln, Goéttingerstr. 23 — 5000 Koln
40 — tel. 022/ 34/ 78.518, cici ne-au venit
pasapoartele si ne putem misca. In eventualitatea
ci ai o fereastra si vrei, hai si ne vedem!

Luna viitoare imi apare in mica edituri a lui
Ion Dumitru (Sigfried Strasse 3 — 8000 Miinchen
40) o cirtulie In limba romani, cu titlul Insectele
tovardsului Hitler. Sigur ci tu o s-o ai printre pri-
mii, dar pe cit iti este posibil spune si altora, cit
mai multora si si-o procure. Poate ¢i au de ce.

Am de asemeni, tot la Miinchen, contract
pentru niste insemniri si confesii adunate sub
titlul de Jurnalul unui condamnat la moarte.

Ma-ag bucura si vi revid, pe Marie-Claude si
pe tine, citre care trimit odati cu aceste cuvinte,
si un mirtisor tirziu: al dorului.

Voi, nu?

Cu drag,

Ion

Lausanne, 2 iulie 1982
Dragi Nicolae,

De aceea uneori viata mai meriti si fie traita si
s 1 se spuni frumoasi nu in deridere, fiindci mai
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existd pe lume oameni ca tine, capabili si stie
dirui o floare! Nimic din mult-putinele lucruri
primite cind si cind de mine in aceasti pini la
urmai incilcitd vai! trecere prin existengd nu m-a
bucurat si nu mi va bucura vreodati mai mult
decit o carte. Iar tu ai fost si rimii pentru mine
unul din delicatii oaspeti si aducitori, astfel, de
bucurie. Cind imi vine o carte, incep si visez, uit.
Obiectele realititii vizibile si invizibile capiti o
altd culoare si vin si mi locuiascd din mister, din
pierdere, din indefinibil. Vii multumiri.

fti trimit lista celor de la care am primit pini
acum colaboriri, cu numirul de pagini de revisti,
exceptie Aichelburg, pe care-1 va ocupa fiecare in
Correspondances. Tar manuscrisele continui
(duium) sa soseasca.

Te rog si-mi acorzi hatirul si timpul unei liste
cit mai ample cu adrese si autori, de reviste, edi-
turi, ziare si amatori de lecturi cirora le-ag putea
solicita eventual colaborarea si ar merita si le
trimit Correspondances. Nu mi neglija.

Precizeazi-mi i daci ai conveni sau nu si faci
parte din grupul redactional. M-ar bucura.

Si mai ales, mai ales, mai ales obtine unul,
sapte, doudzeci i noud, cincizeci, cite abona-
mente poti si de unde poti: 100 de fr. elvetieni pe
an, patru numere. Admit, stiu, ma doare
cunoscind cit de greu este, si totusi te rog
incearca.

Te sarut,

Ion

P.S. Doui siptimini sunt in Italia. Adici voi fi
incepind de azi. — N-ai si intelegi ¢3, de pildi, lui
Aichelburg 1i public 9 pagini. Nu. Dar atitea a
trimis. N-am loc.

Lausanne, 22 iulie 1982

Dragul meu,

Tu esti un exemplu pentru mine, prin punc-
tualitate si promptitudine. Iti datorez mult si
multe. Iar spunindu-ti-o nu e ca si te flatez, ci
din trebuinta exprimirii cu glas tare a unui adevir
din mine.

Foarte pretioase imi vor fi numeroasele adrese
ce mi le-ai recoltat §i trimis, pentru care nespus
iti mulgumesc, iar daci n-am rispuns imediat, e
din pricina unei absente de circa trei siptimini
(cu ai mei) in Italia. Tocmai in timpul Cupei
Mondiale: Spectacol al strizii care nu se intilnegte
a doua oari...Daci si pentru vreo cauzi a spiritu-
lui oamenii ar ajunge vreodati la asemenea
hemoragii de entuziasm! O intrebare: mi s-au
tradus bine, in germani, vreo 50 de poeme. Ti-ar
fi greu si-mi dai vreo sugestie, cum le-as putea
undeva publica? Sau micar niste (iar!) adrese de
edituri, spre a incerca...

Materialele sosite pini acum pentru
Correspondances depisesc agteptarile: prin cantitate,
insi si calitativ — unele. Reflectez la scoaterea a
douid numere. Cum sper sa pun la punct, in cite-
va zile, un sumar, am si ti-1 trimit. Un folos
oarecare isi va gisi el in inventiile mintii tale, n-
am griji. Comozi, absenti i caracteristici sunt
roménii, desi mi-am indeplinit fireasca obligatie
morali de a mi adresa majoritiii dintre cei mai
importanti. O! ce capitol, Nicolae, ce capitol...

Ce-i cu recenzia ta la Insectele, a apirut?
Apare?

Inci un lucru: rimine inteles ci vei accepta si
te prenumeri printre alcituitorii grupului revis-
tei? Ei ar fi: Matei Cilinescu, Vahé Godel, Virgil
Nemoianu, Danielle Obadia, Madeleine Santschi,
G. Tomaziu, poate inci (dar nu e sigur) cineva.

Valentina si Ion Caraion, impreund cu poetul Nicholas Catanoy (1970)

Pe Marie-Claude si pe tine cind v vom avea
oaspeti?

Te sarut,

Ton

Lausanne, 15 august 1982
Dragul meu,

Iti scriu de Sinti-Mirie, ca si vi sirut. Alituri
strecor sumarul cola-boratorilor primului numar.
Poate c-or fi lipsind unul sau doi, insi nu mai
mult. Revista a inceput si fie “culeasd” si sper si
se afle citre Inceputul lui octombrie (160 de pa-
gini...) in miinile tale gi ale altora. Te-am trecut
in grupul redactional, intelegind ¢i am acordul
tiu si o fac. Spune-mi la iuteald, daci — eventual
— te-ai rizgindit, cum s-au rizgindit §i mi s-a
intimplat cu citiva. Nu ti-i dau in vileag. Editorul
meu din Miinchen, acelasi care a editat Insectele
(imbritisiri pentru recenzie! Ar fi bine s apari in
toamni...), adici Ion Dumitru, mi-a figiduit
publicarea a 5 numere din Correspondances, in
schimbul tuturor drepturilor mele de autor pe
editia romineasci i cea In germani, programati
pentru inceputul anului viitor a Insectelor, in
schimbul tuturor drepturilor de traducitor ale lui
Lucian Grigorowitsch pentru aceeasi carte, plus
600 de fr. s. pe care va trebui si i-i dau din buzu-
nar. Din care buzunar?! Te rog de aceea (si costul
timbrelor mi decaveazi!), ca printre mult-putinii
tii cunoscuti, si vezi de nu poti gisi citiva oameni
dispusi cu subscriptia lor de 100 fr.s. anual (adici
pentru cele 4 numere pe 4 trimestre ale revistei)
sd ma ajute. E altceva decit a se abona. Cei care se
aboneazi o fac la Dumitru-Verlag si desigur le va
trimite editorul Correspondances. Cei care mi spri-
jind pe mine vor primi revista de la mine (eu voi
dispune de 200 de exemplare gratuit) si vor expe-
dia subscriptia de 100 de franci elvetieni sau
echivalentul acestei sume pe numele meu i
adresa mea, la Lausanne. Poate reusesti ceva:
unul, doi, douizeci...Jar daci...pas possible, gata!

Scrie-mi §i daci primesti sau nu de la
Frankfurt, o foaie cu titlul Dialog? Se ingrijeste de
ea Ion Solacolu, fost arhitect. El ar vrea ca din
Octombrie si fac3, in roméaneste, o publicatie

literard, de care si mi ocup eu. In cazul ci
incerc, ai vrea sa fii prezent in paginile sale? I-ag
zice Exil §i te-ag ruga si-mi scrii 2-3 pagini sau
generale, sau despre un scriitor in exil, sau despre
cartea unui exilat, in orice caz cam asa ceva. Ele
mi-ar trebui pina de azi intr-o luni. Ori un
poem.

Vi imbritisez i va sirut,

ITon

Lausanne, 23 august 1982
Dragi Nicolae,

Iti mulumesc de a fi acceptat s3 faci parte din
grupul redactional. Tu esti un om foarte activ si
priceput, care se pricepe intr-o atit de mare
masuri a minui codul anumitor lucruri din
lumea in care eu abia am picat. Ar fi fost §i picat
sa refuzi. Te asigur ci nu o si fii niciodati §i in
nici un fel virit in “complicatii financiare”. O si
primesti Dialog. Iar eu ti-astept articolul. Ca ide-
alul ar i s3 gisim un mecena...de acord. Insi de
unde? Existd pe lume citiva oameni de bine si
bine dispusi, care ajutd idioti si imbecili, cind
si-ar putea lega numele de o realizare in principiu
mult mai aritoasi, mai strilucitoare, mai de pres-
tigiu in trusa acestor filantropi firi consilieri
inteligenti. Eu nu-i cunosc. Agerimea ta, daci iti
ajutd intr-un moment mare de inspiratie si rigaz,
a-mi Intocmi o listd de mari bogatasi din diferite
colturi ale pimintului, intocmeste-mi-o. S3
incercim a-i aborda. Poate micar unul va ajunge
si citeascd S.O.S —ul nostru §i s3 ne trimiti in
intimpinare o barci.

Nicolae, azi am primit primele corecturi ale
primului caiet (160 de pag.) din Correspondances.
Ne apropiem si mai mult de chiar aparitia revis-
tei, care va fi in a doua parte a lui septembrie.

Gindeste-te §i pregiteste direct sau prin altii
cite recenzii poti. Fi cum te taie capul si se dis-
cute despre ea. Iti mai trimit un sumar al auto-
rilor ce semneazi in acest prim numdir. E musai
sd nu treacd neobservati. Ar fi o palmi nemeri-
tatd. Roagi si tu in toate partile pe toti si miste.
Micar atit. Imbritigari,

Ion
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E olemos

Actualitatea lui Onisifor Ghibu

sau Teodor Gal intre obtuzitate si rea credintd

B Mircea Popa

iecare literaturd/cultura isi are Zoilii i

Caionii sdi. Caracteristica acestora e reaua-

credingd, poltroneria, dorinta de a demola
cu orice pret valorile, prin calomnie, ristilmicire,
insinuare, fals si acuze firi acoperire. in randul
acestor homunculi §i paraziti ,literari“ a ginut cu
tot dinadinsul si-si inscrie numele, inainte de a
da in primire cele lumegti (micar aga si-si aduci
aminte posteritatea de el) si clujeanul Teodor Gal,
altfel obscur si insignifiant dascil al Sorbonei clu-
jene (Institutul de trei ani de pe vremuri!),
veleitar cu pretentii de universitar i trist produs
al regimului comunist, pe care l-a slujit pe tird-
mul scolii prin demnitatea de inspector general al
invigimantului clujean in anii ’56, functie folosita
apoi cu abilitate pentru a accede la o carierd uni-
versitard, dar, din picate, una dintre cele mai
modeste §i mai penibile dintre cte s-au vizut.
Maculatura produsi de acest ipochimen este att
de indigesti, incit din ea nu se mai pot recupera
decit citatele din clasicii marxism-leninismului.

Cum procedeazi acest desuet cavaler al tristei

figuri? Ca si fie sigur ci va intra in posteritate,
precum Grama odinioari in cazul lui Eminescu,
isi alege ca victimi un colos de proportiile lui
Onisifor Ghibu, a cirui oper3 §i actiune publici
incearcd s-o demoleze sau s-o bagatelizeze cu
barosul gindirii sale rudimentare, aplicindu-i
acestuia lovituri dupi loviturd. Dupi o superba
etalare a musculaturii sale filiforme pe o suprafagi
de 286 pagini, cititorul interesat de aceastd ope -
ratie rebarbativi poate si rasufle insi ugurat.
Nimic nu s-a clitinat din bronzul staturii
impunitoare a lui Onisifor Ghibu, iar sporoviiala
exaltatd §i dezarticulatd a autorului lasd impresia
unui penibil efort de spurcare a adversarului, la
fel cum cunoscutii pugilisti ai luptei brachiale
simt nevoia si-si lepede Incircarea nervoasi
dinaintea meciului prin proferarea nelimitati de
ocari gi misciri la adresa adversarului, cu credinga
dementi ci poate astfel il vor intimida si reduce
la ticere. Rotirea spiimoasi §i ameningitoare a
buzduganului zmeului pe deasupra capului se
sfirgeste cu un fel de ceartd de cuvinte a autoru-
lui, robit si fascinat de mecanismul care
functioneazi in gol, antrenind in juru-i o pulbere
de nebuloase galactice, pe cit de neadevirate, pe
atat de ridicole. Cum si-i reprogezi lui Onisifor
Ghibu lipsa de oper3, cind el e mare, in felul lui,
in fiecare domeniu pe care l-a abordat?!! A
epuizat, intr-o lucrare magistrald, istoria didacticii
romanesti, a scris studii esentiale despre gindirea
pedagogicd romaneasci, a marcat, cu articolele
sale foarte documentate, crimpeie din istoria sta-
tus-ului catolic din Transilvania si din trecutul
ordinelor catolice, a fost o istorie a Universititii
clujene, a trecutului bisericesc i cultural al
romAnilor ardeleni (cazul Picu Pitrut), a stirii
invatimantului sub dictaturi si anarhie, a lisat
pagini memorialistice de o mare densitate in stare
ele singure si-i asigure un loc in istoria literaturii
romane, aga cum reiese si din articolul pe care
i l-am consacrat in volumul II al Dictionarului
scriitorilor roméni. In privinga actiunilor sale social-
politice, rolul lui Onisifor Ghibu n-a fost numai
acela al unui pedagog militant, ci al unui dascil
de patriotism si de aparare a fiintei nagionale a

poporului nostru in momentele sale cele mai vi-
tregite. A deschis cu hotirare lupta impotriva
legilor anacronice i rebarbative ale lui Apponyi,
a condus Tribuna de la Bucuresti (cea de a treia
Tribund) in momente cruciale si disperate pentru
poporul nostru din anii primului rizboi mondial
chemand pe toti intelectualii la luptd sub flamura
reintregirii nationale, a avut un rol providential in
actiunile poporului romin din Basarabia, in
intoarcerea acestuia in sinul natiunii-mama, un
rol esential in intemeierea universititii clujene si
a punerii bazelor invigimantului dupi Marea
Unire, a fost un factor de armonizare a vietii in-
telectuale si sociale de dupi primul rizboi mon-
dial, un ins care a dorit si inlature privilegiile
anacronice ale unor minorititi si grupuri etnice si
clericale pe terenul rezultat din noua configuratie
spirituald de dupi rizboi; a dorit reagezarea bise-
ricii neamului intr-o singuri albie, aga cum a fost
ea pani la 1700, chiar daci aceasti revenire la
vechea credingi ar fi fost dureroasi pentru unii,
dar a ficut-o de dragul integrititii politice, mereu
amenintati si asediatd din partea a doul biserici
aparent rivale; a tinut s protesteze impotriva
lichidirii ideii de democratie in tard, din care
cauzi a fost trimis in lagirul de la Caracal; a tinut
si protesteze apoi impotriva Diktatului de la
Viena, cerind Regelui si apere tara impotriva
oricirei dezmembriri (a se vedea rolul siu in
aceastd actiune in recenta aparitie De la rdscoala lui
Horea la Diktatul de la Viena, ed. de Mihai Ghibu,
Ed. Albatros, 2001); a fost o voce purtitoare de
sens si mesaj adinc democratic in protestele pe
care a indriznit, fird teama de consecinte, si le
adreseze autorititilor din tari si din striinitate
(memorii citre Dr. Petru Groza, citre patriarhul
Justinian, citre Nichita Hrusciov), actiuni
bagatelizate din picate de nevrednicul Teodor
Gal. A scris lui Ceaugescu, Eisenhower i Papei
Paul al VII-lea, incercind si atragd atentia asupra
unor greseli si neimpliniri din cAmpul vietii noas-
tre politice, sociale si bisericesti, a cerut cu insis-
tentd capilor sovietici revizuirea statutului
provinciilor romanesti Basarabia si Bucovina,

a protestat, ca nimeni altul, impotriva sovietizirii
tarii si a introducerii molimei comuniste.

Cuvinte mai aspre de acuzi la adresa celor vino-
vati de socializarea irii cu greu pot fi gisite in li-
teratura anului 1949, ca in acest Memoriu citre
P. Groza in care se spunea: ,Ati pornit la drum
ingeland poporul cu formula demagogici a «de-
mocratiei», a domniei poporului, pentru ca in
realitate si introduceti cea mai blestemati dic-
taturd, nu numai politicd, ci §i culturali §i eco-
nomici. In locul libertitii, ati introdus robia i
teroarea, sub toate aspectele cele mai crunte ale
lor. Ati ficut din RomAnia o uriagi temniti pen-
tru majoritatea absoluti a cetitenilor ei, ati ficut
din ea un infern. Ati transformat statul roméin in
cel mai sadic exploatator al propriilor sii fii. Ati
prostituat sufletul neamului, bitindu-vi joc de el,
cum nu si-au ingiduit si faci nici fanariotii odiosi
de odinioari, nici stipanirile striine, sub care am
fost sortiti si gemem veacuri de-a rindul...“ (vezi
Onisifor Ghibu, Chemarea la judecata istoriei , ed. de
Octavian O. Ghibu si Viorica Moisiuc, ed.
Albatros, 1992).

Toate acestea par si-l lase rece pe T. Gal, care-i
imputd mereu lui Onisifor Ghibu c¢i nu si-a rea-
lizat toate proiectele i, ca atare, ar avea o opera
neimpliniti. Nu dupi visurile (proiectele) si pla-
nurile unui autor se judeci in posteritate con-
tributia unui om de culturi la tezaurul national,
ci dupi ceea ce a infiptuit si lasat posteritagii. Ca
atare, toate acuzele nevolnicului siu exeget sunt
un fel de nod-papurisme care n-au ce ciuta in
cercetarea stiintificd serioasi. Numeroasele sale
samendamente“ sau ,observatii“ frizeazi in cea
mai mare parte ridicolul §i pun la indoiald buna
credingd a autorului, pornit, pasimite, si judece
opera acestui remarcabil inaintag la ,,dimensiunile
reale®, prin prisma umbrelor si luminilor din
activitatea sa. Constatim ci mai degrabi fostul
elev al lui
O. Ghibu a tentat si-i deformeze personalitatea,
s-0 supuni acestei arbitrare §i procustiene
judeciti manichiste, purtate de uri si ranchiuna.
Motivul principal il constituie faptul c¢i Profeso-
rul Ghibu si-a repudiat elevul, recte pe T. Gal,
considerand chiar lucrarea de doctorat a acestuia
lipsitd de merite §i infeudati unei interpretiri
proletcultiste. Iatd cuvintele lui Ghibu: ,Elevul
meu Teodor Gal mi-a trimis cu o frumoasi dedi-
catie prima lucrare despre pedagogul 1. Slavici.
imi pare riu cid din cite am citit pind acum,
lucrarea este sub asteptirile mele. Paukerismul-
rollerist se resimte inci si in aceastd lucrare®. Ca,
mai apoi, in 1968, si declare, dezamigit de o altd
contributie aga-zis stiintifici a acestuia: ,,Cu
Teodor Gal am incheiat colaborarea. Nu mai am
incredere in el®.

Aceasti respingere de iure si de facto a operei
sale l-a intdratat pe T. Gal si, drept recompensi, la
40 de ani de la moartea profesorului siu, vine cu
o carte plind de injurii si blasfemii, de ironii si
rezerve greu de acceptat. Cand scrii despre un
om ca O. Ghibu ci o0 anumiti etichetare ,nu
poate veni dintr-o minte limpede si linistita“, ci
acesta ar fi fost pitruns ,de dorinta nesigioasa de
mirire“, ¢ nu a invitat pedagogie la cursurile lui,
ci era condus de o uri nestipaniti impotriva
catolicismului, numindu-si fostul profesor
,marele ortodox“. De fapt, de aici provine cel de
al doilea motiv al scrierii cartii de fatd: a vinei c3
Onisifor Ghibu considera religia ortodoxi drept
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singura religie sau lege mostenitd a neamului,
lucru pe care T. Gal, de altd confesiune fiind
decit cea ortodoxd — promite si o combati, cel
mai la indemani lucru fiindu-i acela de a
bagateliza si a supune oprobriului public per-
soana lui Onisifor Ghibu si a o secitui de orice
merite. Consideratii ca acestea: ,,in anii ce au
urmat (lui 1920), O. Ghibu s-a risipit in directii
variate, riticind pe cii striine, iar opera lui capi-
tald (pedagogia romaneasci) a rimas «incremeniti
in proiect» §i omul, neimplinit — precum vom
vedea la vale... Aga i-a fost ursitd sunt mai
degrabi in stare si-1 acuze pe cel care le-a scris,
decit pe profesor, a cirui operi este intr-adevir
mare si s-a implinit i fird concursul balbait al
asa-zisului siu elev. Vina c¢i ,,O. Ghibu nu a pro-
dus nici o operi fundamentali in domeniul peda-
gogiei“ e obsesie fatidici pentru T. Gal, care, nu
vrea si recunoasci intr-adevir ce a produs Ghibu
1n acest domeniu sau in altele. Cici, la urma
urmet, fiecare personalitate este o sumd a pre-
ocupirilor gi realizirilor sale pe toate terenurile §i
nu intr-un singur sector, aga cum lasa si se inte-
leagd T. Gal, care, purtat mereu de demonul con-
testatiei face (sau vrea si faci) din O. Ghibu o
figura gresit inteleasi si receptatd de posteritate, o
figurd supradimensionati, pe care doar el o poate
ageza la locul ce i se cuvine in istoria culturii
noastre. De aceea se striduie s-o micgoreze de
cite ori este posibil, fie prin punerea la indoiali a
amintirilor acestuia (,chiar asa s-au petrecut
lucrurile®, p. 72), fie folosind un limbaj suburban
si restrictiv: ,,Orice s-ar spune, in fata noastri se
afld, acum, o figuri palidi, o figuri stearsi de
pedagog din ,,vremi bitrine de demult® (p. 176);
daci nu chiar jignitor: ,,Gindul, scrisul si vorba
(lui O. Ghibu) parci i-ar fi fost spurcate si inspi
rate din adincul iadului® (p. 196). Asemenea
fraze il incrimineazi mai degrabi pe autor si-1
descalifici in ochii celor care il citesc. La ulceratii
mai vechi, cum ar fi lipsa de incredere a profe-
sorului siu in el (,Ajunge cred, pentru a incheia
legaturile cu fostul meu elev, care merge astizi pe
alte cii decit pe cele pe care le-a urmat in anii sai
de studentie, cind se jura in cuvintele si credin-
tele mele®, p. 25, sau: ,Dar nu mai pot continua,
cici sunt sigur acum ci Gal nu va putea face o
redactare corespunzitoare lucririi“, p. 34), se
adaugi si nemultumiri mai noi legate de colabo-
rarea sa cu fiii acestuia (,,§1 poate as fi ajuns si fiu
exegetul scrierilor sale, daci nu s-ar fi ivit o
neintelegere intre mine si fiul siu, Octavian
Ghibu...“, p. 42). Toate acestea marcheazi cu un
suport negativ buna credinti si obiectivitatea lui
T. G. care iese doar pentru putini vreme la
lumini in cAteva pagini de Apoteozd din final,
cand este silitd s3 recunoasca profesorului Ghibu
toate meritele pentru care il apreciazi gi-1
venereaza natiunea. Micul contestatar, adevirat
pigmeu a trebuit s scrie pini la urmi adevirul.
Atunci de ce atita strofocare si incrincenare sia-1
conteste, intr-o carte care se reintoarce ca un
bumerang impotriva autorului, descalificAindu-1 si
obligindu-1 si-gi priveasci chipul hidos de
cronicar niimit in pinzele grele de lumini ale
adevirului?!

Eoezia

B George L. Nimigeanu

Tablou

In doze homeopatice picurd ceara

st lumina Cuvantului in inima mea

la umbra tdcerii gi sub legile instrdindrii
tdrds sa-mi traversez viata

§i frontierele

Gandul suie cu teamd treptele

de piatrd vorbitoare ale fagaduintei
tradarea ameningd cu un sdrut adevirul
incat la limita rabddrii viata

abia se mentine

Sd mai arunc in jur o ochire

cdtre marginea cea neagrd a nedreptdatii
in genunchi md ridic peste suflet
frontiera ii intinde sdrma ghimpatd

pasdrea-n zbor dincolo nu razbate
sangele picurd mdrturisind
cd-ntre mine gi speranele mele
istoria isi plimbd cdinii de pazd

Lumea-i o jucdrie stricatd la indemdna
bolnavilor unui spital de nebuni aga cd
in curdnd voi traversa frontiera iluziei
tarandu-md in afara acestui tablou

a cdrui ramd este mai scumpd

decdt pictura suprarealistd din interior

In lumea erorii

Nu intotdeauna pentru a te lega
de stalpul oprobiului public
eroarea cu lumina ei tarzie

te scoate din rdnd

Coroanele insd neauzite cazdnd
cantdresc mereu cu mult mai mult
decat gloria piticd a celui

priceput la sapatul gropilor

Doar cd timpul trecand aruncd
inelele de prisos

pe lujerul subtirel al sperantei
cuvantul dovedindu-se oazd
fard de nume in pustiul din jur

Bdnui un drum scrijelat

pe oasele descarnate ale adevarului
dar prea doare absenta care

zilnic te-mbracd in straie de pring

Tu insd cersetor batrin

in propriile tale intrebdri

abia reugesti sa-nchipui doar

cdte un pas sub greul Muntelui

de sare care ifi tortureazd meningele
eroarea insd lumineazd mereu

dar intotdeauna tdrziu

Térziu

Lacat al verii ferecind

portile Impdrdtiei Decembrie —
pe-o creangd scheleticd

singur

un mdr

Pe albul somnului din cuprins
urmele mele calde tnca

hieroglife ale unor posibile amintiri
ideograme de pret

nedescifrate incd

Dincolo de cercul polar
al sufletului
frigul si moartea

telegrafic dezastru
somnambule incendii
neconsumate pe de-a-ntregul

Un mdr

in _fotografia tarziului

si-n mine

albind si cobind

cioara clipei dezmdrginind singurdtatea

Ascultand iarba

Auzi

surdde iarba sub talpi parca-n artere
de lut ar curge vara gi sangel‘e prin noi
amurguri vinovate sub ceturi si sub ere
parcd-ar tari cdmpia luminii inapoi

O dezraddcinare a ploilor destramd
intdrzierea noastrd sub stele i sub ani
auzi

vin caii toamnei cu frig si vant in coamd
pe-acoperisul lumii se scuturd castani

Adorm la subsuoara nimicului albi fluturi

auzi

murmurd lutul numele meu si-al tau

n-ai vrea de umbra morii sufletul sa mi-l
scuturi

sd ingropam pustiul pdrerilor de rau

Pdienjenigul clipei e impletit din funii
auzi

iarba surdde sub talpi si-l vom wita

pe celdlalt de-aldturi murindu-ne paunii
parcd din altd viatd de noi vom intreba

ducdnd in brate poate verzi focuri vegetale

in ganduri poate veacuri gi vami vom primeni
auzi

cdmpii ni se_fac muntii gi nu e altd cale

si-n urmd vegnicia a prins a troieni
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uzicé

Imaginile si sensurile
muzicale ale sacralitatii

B Oleg Garaz

13 iunie 2003, ora 19.00; Cluj, Biserica Sf. Mihail
Concert de muzici sacri:
in program: Eduard Terényi, Simfonia da Requiem;
Gabriel Fauré, Requiem

Interpretii: dirijor — Florentin Mihiescu; solisti —
Teodora Gheorghiu (soprani), Ioan Ardelean

(bas); orgid — Tiinde Molndr; Orchestra simfonicd
si Corul Filarmonicii de Stat ,, Transilvania”;

Dirijorul corului — Cornel Groza

Eduard Terényi si paradoxurile
unei escatologii ludice

O primi imagine asupra impresiilor pe care
le-a l3sat interpretarea lucririi Simfonia da Requiem
o pot rezuma si, implicit, defini drept una care ar
trimite la un alt determinativ de gen decit cel
conceput de citre compozitor §i anume — suitd
concertantd pentru orgd si orchestrd (este vorba despre
reciproca nivelare intre simfonie si reaquiem). Astfel,
ag surprinde cu mai multi precizie caracterul
claborat, multiramificat, al materialului muzical
(suitd) si, in acelasi timp, asg denota la modul per-
tinent insasi filonul ludic (concertare), unul rele-
vant in ceea ce priveste planul general al sugesti-
bilitatii. Poate chiar mai mult, deoarece atit pon-
derea materialului muzical acordat orgii (in eco-
nomia intregii lucriri), cit si modul lui de orga-
nizare si articulare, impuneau, peste determina-
tivele sugerate de titlu — simfonia, dar sirequiem —
evidenta caracteruluiconcertant si, in acelagi timp,
explicit ludic al atitudinii compozitorului prin
chiar jubilatia improvizatoricd utilizati cu multd
generozitate In partitura acestui instrument.

Interventiile orchestrei au avut o functie biva-
lentd — de sol si teritoriu deopotrivi, deoarece func-
tia solului era si asigure o intensd germinatie si
eruptie in partida orgii chiar in momentele de
fructificare a densititii si tensiunii acumulate in
planul orchestral, iar functia de feritoriu era asigu-
ratd de orchestri in planul configuririi i indicirii
precise a limitelor intre care se situa potentialul
expresiv-sugestiv-imagistic al lucririi. Si trebuie
sd afirm c3 a fost vorba despre un spatiu extrem
de vast si foarte dens populat mai intii de toate in
sensul geografiei imaginare, aceasta materializati cu
multd inventivitate de citre compozitor.

Planul sugestibilititii a fost si el solutionat in
multiple modalititi, dintre care drept cele mai
pregnante, cu pondere inegali in intreaga lucrare,
s-au impus trei: de prim plan a fost sugestibilita-
tea de tip imnic, infiltraindu-se, uneori, chiar si in
zonele dominate de a doua constanti sugestiva —
dramaticul (mult prea redus ca profunzime si den-
sitate), iar a treia constantd — contemplativul , s-a ar-
ticulat in dubla ei functie — sugestivi si procesuald
— domolind excesul sugestiv in planul expresiei
(din zonele imnicului si dramaticului) i, in acelagi
timp, potolind clocotul proceselor elaborative.
Contemplativul trimitind la semnificatia de
requiem, iar elementele dramaticului —la simfonie,
imnicul, fapt surprizitor, a tinut loc sugestibilitatii
funerare, indurerdrii sau tragismului insusi. Iar ecua-
tia expresivi a intregii lucriri a fost realizati prin
amplificarea reciproci a imnicului, contemplativului

si ludicului, toate trei constante fiind distribuite
intre instrumentul solistic (orga) si orchestra
intr-o asemenea proportie, incit Simfonia da
requiem (determinativul de gen declarat) a fost
realizatd, in planul explicit al articulirii formale
mai degrabi drept o suitd concertantd pentru un
instrument solo si orchestrd.

Ce ar fi de zis despre valenta escatologici pe
care necesarmene o contine oricare lucrare cu
orientare inspre sacralitatea contextului funerar al
unui requiem? Cum solutioneazi Eduard Terényi
problema finitudinii, cici despre asta este vorba,
una definitorie pe mai multe planuri ale conditiei
umane? Compozitorul resemantizeazi gtiinfa des-
pre sfarsit Intr-o fericitd (si, implicit, ludic3) gtiingd
despre inceputuri, proiectind valorile spiritualului in-
tuit inspre sfera spiritualului realizat, atribuind
mortii calitatea de propulsor transcendental i caracte-
rul de deschidere inspre o alti conditie ontologica.

Florentin Mihdescu si indiscutabila
eficientd a clasicitatii dirijorale

Daci lucrarea lui Eduard Terényi poate fi con-
sideratd una postmoderni, dat fiind caracterul ei
ludic, polimorf si cvasi-eclectic, dirijorul Floren-
tin Mihdescu a realizat-o intr-un mod absoluta-
mente clasic, daci e si ne referim, in particular, la
eficienta gestului dirjjoral si, in general, la struc-
turarea conceptiei sugestive a intregii lucriri. Evi-
denta acestui fapt a fost relevatd si mai mult in
interpretarea Requiem-ului lui Gabriel Fauré, un
wclasic” al gindirii muzicale franceze situat, intr-
un sens stilistic, tntre modelele, excesive 1n sensul
construirii sugestibilititii, ale romantismului si
impresionismului muzical (francez).

Intr-un prim moment, ambele lucriri — Sim-

fonia da requiem de Eduard Terényi si Requiem -ul
lui Gabriel Fauré — mai degrabi se aseamini de-
cit se deosebesc anume prin articularea unei ten-
siuni bine stipanite, toate arcurile culminante sau
sabaterile” inspre sugestibilitatea de tip tragic
fiind reduse la limit3 si foarte bine controlate.
ins3, daci Fauré construicste un arc ascensional
cu o culminatie plini de inefabil in ultima parte a
Requiem-ului siu — In Paradiso, simbol al asumarii
ultime, compozitorul clujean impune, de la ince-
putul si pani la sfarsitul lucririi, o stare de per-
manenti, anume sugestia devenirii inspre ilumina-
re si Impicare cu faptul mortii fiind redusi cit se
poate de mult.

Tar aceste doud imagini arhetipale — linia
dreapti (uneori ugor vibrindi — Simfonia da Re-
quiem) si arcul ascensional (Requiem-ul lui Faur€)
— au fost reprezentate cu o admirabili fermitate
interpretativi de citre dirijorul Florentin Miha-
escu. In obignuitul siu stil mnemonic (dirijat din
memorie, fird partituri), cu aceeasi economie de
mijloace gestuale, dirijorul a demonstrat ci uni-
tatea unui stil dirijoral poate asigura integritatea
in diversitate pentru doui lucriri atit de diferite
ca intentie sugestivi, ca atitudine estetica, dar si
ca si conceptie structural-arhitectonici.

Era evident ci oricit de mascat ar fi ,progra -
matismul” lucririi lui Eduard Terényi, nevoia
unui exces gestual controlat era singura solutie

Dirijorul Florentin Mihdescu

pentru a asigura functionarea acestui principiu ca
generator al sugestibilititii, ,tablourile” succedin-
du-se dupi o logici mai degrabi linear-succesivi
(metonimici) §i nu neapirat acumulativ-sintetica.
Reusita interpretirii Requiem -ului lui Gabriel
Fauré a fost impusi mai intai de toate de acumu-
lirile de omogenitate pe care dirijorul le-a asigurat
orientind intr-un sens convergent multitudinea
de elemente structurale inzestrate cu functie su-
gestivi — intonatiile, motivele, temele, liniile me-
lodice §i potentarea muzicali a sugestibilititii tex-
tuale, timbralitatea, tempourile, interactiunea intre
grupurile de interpreti, fluctuatia agogici, acumu-
lirile dititoare de culminatii, dar si degajirile ce
le-au urmat. Iar alegerea solistilor — soprana Teo-
dora Gheorghiu si basul Ioan Ardelean — au rele-
vat incid o dati precizia ,clasicd”, intr-un acord
,osmotic” cu intreaga conceptie expresivi a lucri-
rii, cu care dirjjorul a fructificat miza valorici a
concertului. ,Ludicul” lucririi lui Eduard Terényi
a fost contraechilibrat de ,planantul” lucririi lui
Gabriel Fauré, iar vocile soligtilor au scos in evi-
denti si mai mult orientarea ascensionald a planirii
inspre un dincolo al conditiei umane. Atit vocea
de soprani, angelicd, a Teodorei Gheorghiu, cit si
basul, de aceastd dati serafic, al lui Ioan Ardelean,
ne-au oferit, pe lingi sentimentul cert al planan-
tului, §i posibilitatea unei transpuneri in audibili-
tate a cantdrii celeste, ambii solisti realizdnd o pres-
tagie apreciati cu mult entuziasm de citre public.

Concluzii

Figura de prim-plan al acestui concert, dinco-
lo de orice discutii, a fost dirijorul Florentin Mi-
hiescu, ,tiranul luminat” controland orchestra i,
in acelasi timp, tipul de personalitate ,ianici”,
deschis3, prin intermediul ,,cheii universale” a
atitudinii dirijorale cit se poate de clasice, in am-
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bele sensuri — postmodernitatea ,fierbinte” inca
si, deci, ,neclard” in sens valoric si fondul, de
aceastd dati certificat valoric, al tezaurului artistic
universal. Meritul dirijorului, in momentul in
care a ales lucririle pentru interpretare, este de a
le pune in proximitate si chiar mai mult — de a le
relagiona pe un sistem de vase comunicante.
,Numitorul comun” este, de aceasti dati, algorit-
mul specific al abordirii intepretative-dirijorale,
un sistem suficient de elastic, dar si ,,portabil” de
la stil la stil, de la conceptie la conceptie, permi-
tand relevarea esentialului, dar si a fondului co-
mun intre lucriri atit de diferite cum au fost
Simfonia da Requiem de Eduard Terényi si Re-
quiem-ul de Gabriel Fauré.
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Jurnal de "Atelier” (1)

Festivalul International de Teatru Atelier, Sfantu Gheorghe

9-16 iunie 2003
B Claudiu Groza

iua ntii. Pentru mine, prima zi de festival a
E fost 8 iunie, cind am ajuns - pentru prima

dati - la Sfintu Gheorghe, impreuni cu o
trupi a Nationalului clujean, care urma si joace a
doua zi spectacolul Trainspotting, regizat de Sorin
Misiriantu. Anecdotic: pe drum, actorii jucau cu
plicere de copii un joc numit “masinute”. A
durat ceva pinia si-i inteleg regulile.

Ziua a doua. A inceput, fireste, cu deschiderea
celei de-a unsprezecea editii, oficiata de direc-
torul festivalului, Radu Macrinici, “secondat” de
directorul Teatrului “Andrei Mureganu”, Doru
Mares, si de directorul economic Dumitru
Miciuca.

Trainspotting, jucat absolut onorabil de clujeni,
a fost un spectacol primit cu oarecare rezervi de
invitatii festivalului - critici, regizori, actori. I s-a
reprosat, regizorului, mai ales, dimensiunea prea
soft a spectacolului - la nivel lexical -, preopinentii
socotind ¢i formula aleasi nu reflectd indeajuns
duritatea universului infigisat. Opinie paradoxali,
cel putin fagd de felul in care a fost primit specta-
colul de citre publicul clujean.

Visul marelui arbore s-a intitulat spectacolul de
teatru-dans prezentat de japonezul Hikaru
Otsubo. O reprezentatie de dans buto, formuld
postmoderni de recuperare a traditiilor culturale
japoneze. Spectacolul, destul de ermetic, semioti-
zat cu finete, are la bazi un tablou, iar constructia
scenici se bazeazi pe concentrarea maximai a
dansatorului si a migcirilor pe care acesta le face.
Buto semnifica de fapt sublimarea energiilor si
redarea lor printr-o compresie a mijloacelor. Un
spectacol interesant, desi adesea impenetrabil
pentru publicul european.

Seara a fost incheiatd de un spectacol cu totul
special al Teatrului Nor din Stamsund, Norvegia,
jucat in spatiul splendid al Centrului Cultural de
la Arcus. [De mentionat ¢i oragul Stamsund se
afli in vecinitatea Cercului Polar si ¢i are... 1500
de locuitori. Teatrul Nor functioneazi, de aceea,
ca trupi itineranti, insi concitadinii actorilor fac
mai tot timpul donatii pentru productii!]
Liturghie pentru vreme reaar putea fi incadrat in
categoria teatrului antropologic, insi fird osten-
tatia altor montiri de gen. Reprezentatia se
bazeazi pe mituri, legende si realititi cotidiene
din nordul Norvegiei, intr-un conglomerat
dinamic si comunicativ. Partea de text a scenariu-
lui este foarte limitatd, pasajele vorbite fiind mai
degrabi niste contrapuncte ale actiunii dramatice.
Primeaza miscarea si sunetul, actorii dovedind
abilititi extraordinare de a imbina performantga
interpretativi (muzicald, mai ales) cu cea de
miscare, foarte solicitantd. Liturghie pentru vreme
rea este un spectacol la limita intre demonstratie
sportivi, concert muzical gi reprezentatie drama-
ticd. O realizare de mare pregnanti vizuali si
sonori, executatd impecabil, cu destule momente
acrobatice. M-a frapat energia pozitivi emanati
de acest spectacol, dar si aerul de comuniune
instaurat de semnul scenic. As fi inclinat si cred
ci norvegienii de la Teatrul Nor au ingeles ce
inseamni globalizarea, cici Liturghia... lor
convinge pe orice meridian.

Ziua a treia a inceput cu un spectacol-lecturi
(sectiune initiatd de Victor Scoradet) pe un text

rusesc: Oragul de Serghei Grigkovet. Un text
post-cehovian, daci vreti, aga cum s-a remarcat §i
la discutiile ulterioare, impregnat insi si de for-
mule dramatice tipice spatiului germanic.
Rezumindu-i story-ul, Oragul ar fi povestea unei
crize a virstei de mijloc, deriva existentiald a unui
birbat dezabuzat, triind intr-o Moscovi atempo-
rali, aridi, in care comunicarea dintre oameni
capiti din ce in ce mai mult un aspect formal. O
piesd nu foarte generoasi scenic, dar interesanti
ca si constructie textuald.

Primul spectacol al zilei a fost Revizorul, mon-
tat de Gelu Badea la Teatrul Municipal din Baia
Mare. Un rateu monumental, trebuie s-o spun
de la inceput. Spectacolul pare si se hrineasci
dintr-un paradox: actorii au jucat bine (mai putin
in partea a doua; remarc, totusi, pe Adrian
Matioc, Valeriu Doran §i Claudiu Pintican),
scenografia (tot a lui Gelu Badea) s-a dovedit
deseori inspirati, chiar seducitoare, Ins3 intregul
e prolix, pretios, plicticos, in cele din urmi. Un
neajuns al spectacolului rezidi in introducerea -
nu tocmai onesti - in textul gogolian a unor
replici de aiurea, disonante, chiar stupide uneori.
Un lucru peste care, la rigoare, se poate trece. Nu
se poate insa trece peste hiul ce desparte prima
parte - construitd in cheie usor grotesci, promiti-
toare, plind de savoare §i de consistenti a parti-
turilor actoricesti, toti cei prezenti in scend avin-
du-si particularititile si ticurile lor -, de partea a
doua, cizutid brusc in patetism, In pretiozititi dia-
bolic-mistice, cu monoloage indigeste si cu o
pribusire vizibili a calititii jocului. Deocamdati,
Revizorul este un spectacol esuat, insi are sansa de
a fi recuperat regizoral, daci Gelu Badea il
reciteste pe Gogol. Cheia de lecturi o are, dupi
cum a dovedit jumitate din spectacol.

Am ris pe rupte la spectacolul interactiv Teatru
Sport, regizat de Vlad Massaci la Centrul Cultural
European din Bucuresti. Formula, unici deocam-
datd in Romania, a fost creatd de Keith Johnstone
si are mare succes prin alte parti. Reprezentatia
respectd regulile unui spectacol TV: existi doud
echipe (Spartak Cehov si Shakespeare United!)
care, la cererea/propunerea publicului,
improvizeazi pe teme date, fiind notate de un
moderator. Publicul participi direct la
desfisurarea show-ului, votind pentru una sau alta
din echipe, ba chiar huiduind (regret, de mult, ci
din teatru a disparut bunul obicei al huiduielii;
poate ci teatrul-sport il va regisi). Imaginat ca o
formuli teatrald parodici, extrem-ludic3, plini de
vitalitate si dinamism, empatici prin excelenti,
teatrul-sport poate, cu sigurangi, readuce publicul
la teatru. Spectacolul de la Sfintu Gheorghe a
fost primul din afara capitalei, iar succesul siu va
impulsiona, poate, crearea unor astfel de trupe si
prin alte orage roméanesti. Atentie, insi: aveti
nevoie de copy-right!

In Ziua a patra mi-a ficut plicere si-1 tachinez
prieteneste pe dramaturgul Stefan Caraman, a
carui piesd, Santiago El Campeon, a fost inscenati
de Horatiu Mihaiu la Teatrul Tineretului din
Piatra-Neamt. Stefan era mai emotionat chiar
decit regizorul, incit a fost risplatit, la finele festi-
valului, cu un premiu oferit de Directia de
Culturi Covasna. Santiago... trebuia si fie, initial,

o dramatizare dupa Batrinul §i marea, insd proiec-
tul a cizut, iar Caraman a compus un text dra-
matic aparte, avindu-I ca personaj pe un
Hemingway crepuscular, in lupti cu un peste-
ideal. Piesa este vag metaforici, emotionanti, un
gen de text dramatic de care, In general, regizorii
se feresc. Horatiu Mihaiu a reusit si construiasci
un spectacol frumos (pentru mine, acest cuvint
reprezintd o judecati de valoare), de o picturali-
tate rafinati, construit calm. Un spectacol de con-
templat, pur si simplu, precum un tablou, lipsit
de orice agresivitate, la care fie participi, ca specta-
tor, fie - opac - il refuzi. (Ar merita, poate, o dis-
cutie aparte genul acesta de spectacole, care
emotioneazi, care trebuie consumate intim, care
presupun senzitivitate.) Desi spectacolul are un
ritm temperat, dinamismul siu s-a concentrat in
partiturile actoricesti, jucate cu pregnant3 si
expresivitate. Un rol excelent a ficut Corneliu
Dan Borcia in Santiago, bine dozat, cu cresteri si
scideri inspirate ale tensiunii dramatice, desi cu o
vagi oboscali spre final. Plini de vitalitate
Ecaterina Hatu, o tiniri actritd despre care vom
mai auzi cit de curind. Ca de obicei, superba
coloana muzicali conceputi de Virgil Mihaiu.
Santiago el Campeon ¢ semnul unei lumi mai putin
superficiale. Un act de culturd, din toate punctele
de vedere.

Riminem, deocamdat, la ziua a patra. Despre
ea si despre celelalte, curind.

Premiile Festivalului Atelier

Premiul pentru creatie actoriceasci: Adrian
MATIOC pentru rolurile Hlestakov din spec-
tacolul "Revizorul", de N.V. Gogol, Teatrul
Municipal Baia Mare, si Paznicul 2 din specta-
colul "O2. Amprente neidentificate ale unei
tragedii grecesti", Teatrul de Nord Satu Mare, si
Franck DAQUIN, pentru rolurile din specta-
colele "Comme je suis devenu charmant, sym-
patique et delicieux" si "Y a vraiment de quoi
rire", Theatre Poeme, Bruxelles. Belgia.

Premiul pentru inventivitate in artele spectacolu-
lui: Andris Lérant pentru spectacolul "Torre di
Venere", Teatrul "Tomcsa Sindor", Odorheiu
Secuiesc

Premiul pentru cel mai bun spectacol: "Romeo si
Julieta", de William Shakespeare, regia Bocsirdi
Liszl6, Teatrul "Tamdsi Aron", Sfintu Gheorghe

Marele Premiu "Atelier": "Paradis Serial", in con-
ceptia si directia artistic a lui Cosmin
Manolescu, produs de Compania DCM si
Centrul Cultural European.
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,Campus nu se face
in ciuda Echinoxului”

Nascut la Prundu Bdrgaului, jud. Bistrita-Ndsdud
tn anul 1952. Absolvent alFacultatii de Filologie
Cluj-Napoca (1979). Redactor la revistele Napoca
Universitard si Echinox (1974-1979). Colaborator
permanent la Viata Studenteascd si Amfiteatru.
Membru fondator al grupului Ars Amatoria.
Profesor la Babdita, jud. Teleorman (1979-1983).
Instructor cultural la Casa Studentilor Bucuresti
(1983-1989). Secretar general de redactie al revis-

tei Cuvdntul - Bucuregti (1990-1994), Redactor
sef al cotidianului Actualitatea BN — Bistrita;
redactor sef al revistei Zestrea — Bistrita (1996~
1998). Editorialist la Transilvania jurnal, resdactor
sef al editiei de Bistrita-Ndsdaud (1998-200).
Redactor Gef al ziarului Dreptatea (2001).
Actualmente este redactor sf al revistei studentesti
Campus UBB.

Stefan Manasia: Stimate domnule George Tdra,
mai inainte de a vd saluta, dati-mi voie sd vd felicit pen-
tru cele cinci numere ale noii reviste studentegti,
Campus, revistd pe care, in calitate de redactor sef o
conduceti. Fiind cunoscutd urbea noastrd drept “orasul
Echinoxului”, cum justificati crearea la Cluj ( sub
egida Universitdtii “Babes- Bolyai”) a incd unei reviste?

George Téra: Consider intrebarea bineveniti,
intrucit am mai auzit voci care insinueazd o
posibili concurentd intre Campus si Echinox sau,
mai riu, consideri lansarea revistei noastre drept
o alternativi la prestigioasa revistd studenteasci de
culturi. Ca echinoxist, eu n-as fi acceptat nicio-
dati aceastd posturi de a concura Echinoxul §i, vi
asigur, nimeni nu s-a gindit la aceasti posibilitate.
Campus, se vede, este conceputi ca o publicatie
pur jurnalisticd si nu ca o revistd eminamente
culturali, cum a fost i este Echinox. Faptul ci am
inserat §i un supliment cultural tine de structura
de magazin studentesc a revistei §i nu de intentia
de a lua Echinoxului painea de la guri. Acest lucru
nu sta in intentiile si nici in puterile noastre. Cat
despre finantare, am auzit ¢ Echinox n-o duce
prea bine, dar asta nu e de azi, de ieri §i nu are
nici o legaturid cu aparitia noastra in peisajul
publicistic universitar. Campus isi propune, in
primul rind, si reflecte imaginea Universitagii ca
institutie, in al doilea rind si ofere studentilor o
posibilitate in plus de comunicare i, in al treilea
rind, si fie o demonstratie de competenti, mai
ales pentru studentii de la Jurnalism. Dar, cum
talente existi si la alte facultiti, n-am inchis usa
niminui. Orice student care stie sau vrea si
invete si scrie poate veni cu incredere in redactia
noastrd. De aceea, dar si din plicerea de a sparge
putin cliseele, am subintitulat-o “revistd de apti-
tudine”.

— Am vdzut cd, spre deosebire de Echinoxul elitist,
ce functioneazd oarecum asemeni unei caste, nu odatd
inhiband prin prestigiu, Campusul nu s-a sfiit sa
adune in jur o paletd mai largd de colaboratori, studenti
veniti dinspre diverse specializari. Articolele ajung din
zona reportajului social pand la ironia politicd: incercati
sd retnviati spiritul de frondd al grupului (legendar,
satiric, ludic, boem etc.) Ars Amatoria ?

— Varietatea articolelor este programatici,
intrucit ne-am propus si exersim toate genurile
si stilurile publicistice. Divertismentul, evident,
nu poate lipsi dintr-o revisti studenteasci. In
proiectia mea initial3, v mirturisesc ¢ o vedeam

mult mai veseli. Mi tem ci, la vremea noastri,
vremea Ars Amatoriei, noi eram mult mai detagati
de meschiniriile cotidiene. Mai senini decit stu-
dentii de azi mai putin ginditi la viitorul nostru,
desi acesta nu se arita prea roz. Dar, intre noi fie
vorba, nici nu avea rost si te gindesti prea mult
la viitor, cici oricum perspectiva iti era foarte lim-
itatd. Umorul era, in acele conditii, un, modus
vivendi” 0 sansi — printre putinele — de-a sparge
monotonia penibilului program al partidului, iar
fronda intelectuald nici nu putea exista altfel
decit prin umor. Mi-ar plicea, desigur, si pot
strecura cite ceva din spiritul ludic, ars amatorist,
in sinul redactiei dar, pentru aceasta, eu insumi
ar trebui s3-mi recistig detasarea de atunci. Nu
spun ci este imposibil, insd nici prea ugor. Cit
despre studentj, ei au toate sansele, dar nu vreau
sd le impun maniera noastrd umoristici. Nici nu
cred ci e posibil, intrucit umorul, daci nu este
spontan, nu este deloc. Iar vremurile s-au schim-
bat mult. Acuma poti exprima o realitate tragici
prin zeci de mijloace. Atunci nu se putea. Pentru
un strop de ironie cit de mic, pentru o metafora,
pentru o aluzie, bine tilcuit, cititorul era
recunoscitor. Acum umorul trebuie si aib3 semn
mai clar, mai brutal; ag spune ci libertatea
imprimi alte directii decit cele umoristice rafina-
mentului intelectual. Totusi, loc pentru umor si
satird este inci destul. Paginile de divertisment au
ca generic ideea de ,locomotie cerebrali” iar stu-
dentii sunt liberi si abordeze acele tipuri de joc
spiritual care {i reprezinti.

— Ce amintire din perioada studentiei dumneavoas-
trd vd este mai draga? Ce amintire din redactia actualei
reviste vd bucurd (mai mult)?

— Din perioada studentiei, despre amintirile
dragi, as putea povesti ore intregi. Nu trecea zi de
la bunul Dumnezeu si nu facem vreo sotie, vreo
glumi, vreo farsi. Cu mult regretatul Teposu ,
cu Grogan, cu Perta (membrii fondatori, impre-
uni cu subsemnatul), dar i cu Cezar Manea, cu
Viorel Muresan, cu Hurezeanu, cu Ion Vartic si
multi alti colegi sau dascili care erau ,la mintea
noastrd”. Am fost primii baieti din Filologie care
au cultivat, pe scend, genul ludic, cu scenarii,
regie, interpretare si scenografie absolut originale.
Dupi noi au venit altii, Ars Amatoria gi fiii, gener-
atia lui Gyuri Pascu, dar o dati cu plecarea lor,
traditia s-a intrerupt. Studentia noastri a fost o
veritabild viatd de artisti, cu bucuriile, exaltirile,

B George [dra

tristetile, inconfortul si mahmurelile ei. Dupa

prima scenetd prezentati la o serat a facultitii,
discilitele noastre au exclamat: i iubim, ci-s ai
nostri!” Am fost iubiti si risfitati in Filologie.
Scriam la Echinox §i aveam, prin urmare,
intelegere din partea profesorilor care erau, mulgi
dintre ei, tot echinoxigti. Am avut o studentie mai
libera decit colegii de la alte sectii. Pe vremea
aceea frecventa era obligatorie. La douidzeci de
absente erau chemati paringii la scoali, la doudze-
ci i cinci te exmatriculau. Noi, la cit lipseam, ar
fi trebuit si fim exmatriculati de trei ori pe
semestru. Dar eram de fiecare dati iertati.
Cantam in grupul folcloric al facultitii care lua, la
orice festival, Marele Premiu, pentru i era cu
adevirat foarte bun, nu atit prin vocile barbitesti
cu care mormaiam noi, cit prin cele ale fetelor si,
mai ales, prin autenticitatea si originalitatea tex-
telor, culese de studenti, vara, la practici fok
clorici. Facultatea se mindrea cu noi, cu
diplomele noastre. Luam Marele Premiu i la
sectiunea ,umor”, tot pentru cd eram cei mai
buni, cei mai originali. Restul erau brigizi artis-
tice, tot pline de haz, dar alti mincare de peste.
Publicam in reviste, nu numai studentesti, ce
mai, eram vedete multilateral dezvoltate.
Mergeam in deplasiri prin toate centrele univer-
sitare, dideam spectacole, aveam succes mare.
Cind nu eram in deplasare, tot intr-o boemi o
tineam. Jucam fotbal la trei dimineata, in curtea
Liceului Sincai. Portarul ne alunga, noi nu ple-
cam, el chema miligia, miligia ne fugirea pe strizi
si cu greu, dupi mai multe incerciri, ultima cu
doui echipaje, a reusit si ne incercuiasci. N-avea
nici politia de lucru atunci, isi punea mintea cu
noi! Pe vremea aceea, aga ceva se numea ,abatere
grava”. in camin, la Avram Iancu, nimeni nu
putea intra in camera noastri fird riscul de-a avea
parte de o surprizi, te miri ce instalatie care te
stropea cu api, sau vreo bucatd de cadavru adus
de la morgi si pus drept pachet de acasi, pe masi,
pentru cei care veneau din orag rupti de foame.
Puneam i pariuri pe te miri ce fapte de vitejie.
Odati am traversat, in urma unui astfel de pariu,
cimitirul, de la Avram Iancu pani la Observator,
dupi miezul noptii, cAnd accesul era strict
interzis. N-ar fi fost o incercare peste puterile
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noastre (desi n-ag mai repeta-o), dar ne-a simtjt
cainele paznicului. Stresati cum eram de frica
stafiilor, mai lipsea s3 fim si pringi si dusi la
politie. Pare greu de crezut, dar cum o luasem la
fugi fird si ne mai uitdim pe unde cilcim, Grosan
a cizut intr-o groapa proaspat sipati, foarte
aproape de marginea cimitirului. Eu sirisem deja
peste gard cind l-am auzit ¢ ma strigd i, daci nu
mi intorceam si-1 trag afard, ori il gisea paznicul,
ori acolo inciruntea pani dimineagi. Nu de alta,
dar, dupi ce ne-am vizut scipati, ne clingineau
amindurora filcile. Dar, daci tot m-ati intrebat
care dintre amintiri imi este cea mai dragi, atunci
am sd v-o povestesc pe cea triitd alituri de Lucian
Perta. Tocmai dezbiteam in acel semestru, la
seminar, replicile lui Caragiale si ne intrase in cap
tuturor sloganul: ,Volintiri, domnule, trag cu
pusca-n Dumnezeu, azi aici miine-n Focsani, ce-
am avut gi ce-am pierdut!” Intr-o buni zi, con-
form acestei sublime devize, Lucian Perta si cu
mine ne-am decis si ne lipim de o delegatie a
Casei de Culturi, aga, firi altd treabi decit si
facem i noi o excursie la Bucuregti. Dar, cum
microbuzul pleca la ora cinci dimineata si pe noi,
ca neoficiali, n-a binevoit nimeni si ne agtepte
micar cinci minute, am pierdut ocazia si, inciu-
dati de atita ingratitudine, am hotirit si ne luim,
cu bani de Imprumut, bilete la cursa Tarom, si-i
depisim pe colegii nostri activisti, pe calea aeru-
lui, ,,s3-i scuipim in cap” din avion. Odatd suiti
in aparatul de zbor, gindindu-ne la ce cheltuieli
ne-am inhimat, am exclamat cu niduf: ”Azi aici,
maine-n Focsani, ce-am avut i ce-am pierdut!”
Ajunsi in Capitald, unde nu cunosteam pe
nimeni, obositi dupi vreo doui coniace servite in
avion mai mult de dragul stewardeselor, ne-am
gindit ¢i n-a fi riu si tragem un pui de somn in
Cigmigiu, unde, cind ne era odihna mai plicuti,
am fost treziti cu brutalitate de un paznic si ono-
rati scurt cu cite o chitant3, conform afisului:
”Nu cilcati iarba, amendi o suti de lei” Am
plitit, ce era si facem, i l-am intrebat rizind pe
Lucian:”Ei, cum iti place in Bucuresti? ,,Cred ci
mult mai bine era in Focsani”, mi-a rispuns Ne-
am dus repede la postd si am trimis la ciminul
Avram Jancu o telegrami cu textul ,,Azi aici,
maine-n Focsani!”, si vedem daci prietenii

nostri arsamatoristi se prind de ce avem noi de
gind s facem. Nu s-au prins decit a doua zi,
cand au primit, cu stampili de Focsani, partea a
doua a textului, mai exact ,,Ce-am avut si

ce-am pierdut!” Despre ce-am avut nici nu

putea fi vorba, cici in Focgani nu mai aveam
bani nici de-un iaurt, i nu vi mai povestesc

cum am ajuns in Cluj, cu blatul, tranzitind
Moldova si Bucovina, prifuiti, rupti de foame

si de oboseald..Cam acesta e genul de amintiri cu
Ars Amatoria. Am avut o studentie atipici pentru
vremurile de atunci. Ne-am simtit bine, dar si nu
credeti ¢a nu am plitit, pAni in ziua de azi, pen-
tru asta.

Despre Campus ce si spun, e cam devreme
pentru amintiri. Suntem prea aproape de chin-
urile facerii. O si-mi amintesc insi cu plicere de
prima noapte din tipografie, de sentimentul acela
al unui nou inceput. Am ficut, de la numarul
zero, mai multe publicatii si bucuria de-a veni
primul cu un nou ziar sub brag e, de fiecare data,
de neuitat. De asemenea si lansarea. Nici lansirile
nu se uitd niciodata.

— Stiu cd ideea suplimentului de patru pagini,
Campus cultural vd apartine: credeti cd studentul clu-

jean sau de aiurea mai poate fi atras de literaturd, teatru,
arte plastice etc? Pe ce mizai?

— Am si vi rispund printr-un argument foarte
concret. Primele exemplare din Campus se
cumpiri, si se citesc, deAndati ce apar, de citre
cei interesati de paginile de culturd. Sunt tineri
care scriu §i citesc. Se citesc intre ei. E cel mai
fidel si constant public. Restrans, dar de calitate.

— Pdstrez la urmd cdteva intrebdri mai putin
comode, izvordte poate dintr-un parti-pris echinoxist:
cine sprijind financiar publicarea revistei? Sunt redactorii
remunerati in vreun_fel?

— Iti multumesc pentru sinceritate, chiar daci
ea exprimi o prejudecati care, am mai spus, cir-
culd aberant prin urbe. Repet, Campus nu se face
in ciuda Echinoxului. Cu sau fird Campus,
Echinoxul va avea, sau ar fi avut aceleasi dificultiti
de finangare. N-am cercetat care e cauza, ¢ o
poveste, am Inteles, mai complicatd i, mai ales,
mult prea veche ca si poti da vina pe Campus. Si-
apoi, revista noastri are, ca dotdri, tot ce-i trebuie,
dar s3 nu vi imaginati ¢i ne scildim in bani.
Daci pare profesionisti, vi multumim de compli-
ment. Dar redactorii nu sunt angajati prin nici un
contract, desi un mic stimulent existi. Sunt vreo
douizeci de studenti care scriu constant la
Campus. Mai mult de jumitate din ei fac si
munca redactionali, culegere, corecturi,
tehnoredactare. Practic, ei fac totul, de la docu -
mentare pini la revizia finali. Eu si Cristina
Nistor, redactorul sef-adjunct facem munca de
coordonare, ii i ajutim, daci e nevoie, in toate
etapele editoriale, dar, de obicei, nu prea avem
multe de indreptat. Personal, mi-am asumat si
problemele administrative, inclusiv difuzarea.
Nimeni altcineva nu primeste ,renumeratie” de
la buget pentru acest gen de atributii. Pentru cali-
tatea de redactori studentii primesc, in total, cinci
burse (exact cit prevede hotirirea publicati in
Buletinul informativ) pe care le impart (asta a
fost decizia lor, democratici) la saisprezece. E si
asta ceva, au si ei un ban pentru cafeaua zilnici,
dar nu putem vorbi de remuneratie. Si nici n-a
pretins nimeni aga ceva. Ambitia noastri este ca

din vanziri, din publicitate §i sponsorizari sa
amortizim integral cheltuielile. Atunci, da, ne-am
putea gindi la remuneratii mai consistente.
Deocamdati, insd, suntem departe de aceastd per-
formanti.

— Revista afigeazd, in caseta redactionald, adresa
electronicd. Ce adresd fizicd are Campus? Ce-gi doreste
redactorul-sef la inceputul primului an de existentd al
publicatiei studentegti?

— Strada pe care vin la serviciu se numeste
Emanuel de Martoune (geograf 1873-1955).
Redactia este in clidirea Facultitii de Studii Eu-
ropene, la aceeasi intrare cu Casa Universitarilor.
Vi asteptim cu drag si ne vizitati. Ce-gi doreste
redactorul-sef? Si ajungi si aniverseze cel putin o
suti de numere. Nu neapirat in calitate de redac-
tor-sef, desi nici aceastd ipoteza n-ar trebui
exclusi. Cu alte cuvinte, ag dori ca revista si
prindi ridicini trainice. Deocamdati acestea sunt
destul de fragile. As dori ca publicatia si intre in
constiinga publici, sa instituie o traditie, ca si alte
publicatii studentesti de-a lungul vremii. Altfel n-
am ficut mare lucru! Mai e multi treab pani
atunci. Inci n-am gisit parghiile prin care si
atragem cu adevirat publicul studentesc. Dar le
vom ciuta cu ribdare, in asa fel incit revista si nu
fie doar o demonstratie de profesionalism stu-
dentesc — nici asta nu-i de ici, de colo —ci si o
mostri de publicatie interactivi, un loc de intil-
nire a tuturor tinerilor care au ceva de comunicat.
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Cabina telefonica

B Joan-Pavel Azap

PHONE BOOTH

SUA, 2002. Regia: Joel Schumacher.

Scenariul: Larry Cohen. Cu: Colin Farrell, Kiefer
Sutherland, Forest Whitaker, Katic Holmes.

cabini telefonici si cAtiva metri pitrati pe

o stradi, doui trei interioare (care ar fi

putut lipsi), nu foarte multi figuranti,
vreo zece actori, dintre care doar trei cu roluri de
mai mare intindere - aceasta este locatia si
desfisurarea de forte actoricesti a Cabinei tele-
fonice. Nu tu explozii, nu tu magini risturnate,
urmdriri, elicoptere sau alte ingrediente de acest
fel, care mai mult te obosesc decit te atrag la un
film. Dimpotrivi, avem de-a face cu o poveste
“claustrofobi”, desfigurati intr-un spagiu restrins,
respectind regula clasicd a unititii de timp, spatiu
si actiune. Altfel spus, un minim de mijloace ti
un maxim de eficientd.

Dincolo de aspectul “tehnic”, Cabina
telefonicd e un thriller atipic. O stradi aglomerati
din New York, oameni care vorbesc singuri (la
celular!), o cabini telefonici inchisi, singura din
zond. Agentul de publicitate Stu Sheppard (Colin
Farrell) are proasta inspiratie de a rispunde unui
apel care pare adresat neantului. Dar, stupoare,
“adrisantul” este chiar el. Din momentul in care
ridici receptorul, Stu devine prizonier in acea
cabini. Vocea unui necunoscut (Kiefer
Sutherland, intr-un remarcabil rol din “off”, el
traversind ecranul, in tot filmul, pret de doar
citeva zeci de secunde), erijat intr-un fel de inger

Gisélle

B Alexandru Iorga

alet fantastic in doui acte. Argument -

Verney de Saint-Georges, Théophil

Gautier i Jean Coralli. Muzica —
AdolpheAdam. Creat la Academia Regali de
Muzici — Paris. Premiera absolutd — 28 iunie
1841. Principalii interpreti: Carlotta Grisi, Lucien
Petipa. Spectacol romantic, prin excelentd, creat
special pentru Carlotta Grisi de citre Jean Corelli
si Jules Perrot. De atunci, generatii intregi de
balerine au abordat acest rol si multe dintre ele
prin intermediul lui gi-au aflat consacrarea. Ulti-
ma, in acest sens, fiind Alina Cojocaru, prima-ba-
lerind a operei Covent Garden din Londra. Rolul
Gisélle este unul dintre cele mai complexe, el
fiind considerat pentru o balerini ceea ce este
Hamlet pentru un actor. Dupi Carlotta Grisi,
marile stele ale baletului universal care au ficut
creatie In acest rol au fost Pavlova, Karsavina, Ali-
cia Marcova, Galina Ulanova, Margot Fonteyn,
Yvette Chauviré etc. Dintre interpretii lui Albert
mentionim: Nijinski, Anton Dolin, Igor
Yuskevici, Serge Lifar, George Skibine. Dintre
interpreti, se detageazi Serge Lifar prin drama-
tismul cu care a reusit s3 impresioneze in scenele
din actul al doilea.

exterminator avant-la-lettre, il convinge, dupa doar
cateva fraze, si rimanai la telefon, sub
amenintarea unei arme atintite asupra lui de la
una din sutele de ferestre din jur. Toate cele
povestite pAni aici se deruleazi in primele 4-5
minute ale filmului, iar ceea ce urmeazi este un
suspans bine Intretinut, un joc (mai mult sau mai
putin) psihologic in care spectatorul se lasi cu
plicere prins. Stu nu a fost ales la intimplare, ci
pentru ¢i este un ins imoral, un mare mincinos,

care isi insald cu nontalanti prietenii, clientii,
partenerii, sotia, virtuala amanti. Nu respectd
nimic si pe nimeni. Viata lui se desfigoard dupi
legi si reguli proprii, egocentric, ceilalti nefiind
nici pe departe infernul ci, mai simplu si mai
crud, doar instrumente, mijloace de satisfacere a
orgoliului si propriilor pliceri. In fond, nebun
sau nu, necunoscutul vrea si-i dea o lectie, si-i
acorde o noui sansi (asta, bineinteles, daci nu se
rizgandeste din mers si nu-1 ucide pur si simplu):
aceea de a se reabilita ca om. Orele trec, transfor-
marea morali se produce, iar disperarea lui Stu
creste direct proportional cu duelul dintre el si
psihopat. O morali simplistd dar, cum am spus,
povestea se salveazi prin suspansul bine intre-
tinut. Finalul este imprevizibil sau, mai exact, il
poti intui doar in ultimele minute. De altfel, fap-
tul ci pentru spectator filmul se termini cu doud
trei minute inaitea genericului final nu mai are
nici o importangi: jocul a fost multumitor. Fird a
fi un film extraordinar, Cabina telefonici este un
film bun estival, un divertisment onest care, chiar
daci isi propune mai mult decit reugeste nu lasi
sd se vadi acest lucru.

Usor obositor, pe alocuri, stilul videoclip
asumat de regizorul Joel Schumacher, dar, se
poarti si, mai ales, nu este folosit gratuit, subiec-
tul pretindu-se la o0 asemenea manieri. Colin
Farrell duce greul interpretirii, fiind cel mai
expus camereli, reusind un joc echilibrat,
convingitor, cele citeva (putine) accente patetice
putind fi usor trecute cu vederea. O giselnitd
interesanti este personajul necunoscutului/asasi-
nului, cel care de fapt sustine intreaga actiune,
jucat, repet, de Kiefer Sutherland din “off” cu
maxima virtuozitate.

La Cluj, cine ar fi crezut, baletul Gisélle a fost
prezentat prima dati la 2 ianuarie 1862 in sala
vechiului teatru de pe Farkas-utca, azi
Kogilniceanu. Apoi a fost reluat de citre baletul
Operei Nationale in interpretiri consecutive ale
unor balerine de prestigiu ca Larisa Sorban,
Valeria Cipraru-Gherghel, Lucia Cristoloveanu,
Simona Noja, Anca Opris...

Recent, regizorul coregraf Mihai Mandrutiu
s-a angajat si el in realizarea acestei capodopere,
pe scena Operei Maghiare. Artist cu multd expe -
rientd scenicd, atit interpretativi cit si regizorald,
a reusit, considerdm noi cu destuld usuringi si
dexteritate si dirijeze un ansamblu talentat si
entuziast.

Amalia Utiu, in rolul titular, trece firesc de la
incantatie la ineluctabilul tragism impus de
subiect. O considerim de acum destul de evolu-
atd spre a-i sugera intentia de a... ataca i rolul
capital al prim-balerinei clasice — i anume
Odeta-Odilia din Lacul lebedelor.

In rolul Albert — Rares Campean. Ce si
spunem despre acest talent binecuvintat ? Dupi
ce I-am urmirit sensibilitatea interpretativi,
atenti fiind la acuratetea tehnici dominati de

elmente de virtuozititi clasice — vitezi si precizie
in rotatie, elevatie silentioasi etc. — dublate de
siguranti in ridicituri (adevirat ci 1ingi o parte -
nerd ca Amalia Utiu aceste situatii nu sunt dintre
cele mai dificile) putem afirma ci scena clujeana
in general are de acum in Campean Rares nu un
solist, nu un prim solist ci un veritabil prim-
balerin de prestigiu.

Florina Iancu, in Myrtha. Buni. Chiar foarte
buni! O asteptim cu interes.

Nu putem incheia firi si evidentiem ansam-
blul de fete. Egale in linie i executie. Si... toate —
frumoase. Daci le-am sti numele, ar merita si le
amintim pe toate.

Decorurile — si mai ales costumele —
scenografei Starmiiler Katalin — de agreabild com-
binatie cromatic, vaporoase si lejere pentru
interpreti. Orchestra se situeazi la nivelul exi-
gentelor impuse.

Si acuma, din nou vechea noastri... obsesie!
Cind, la Cluj-Napoca, cel putin marile balete
clasice si fie realizate de ansamblurile reunite ale
celor doud opere?! Adici pe sceni si apari vreo
60 de dansatori in loc de 26. Pe vremea cind acest
obicei era lege, datoritd lui Danovsky, baletul clu-
jean a avut perioade cind era primul pe tara!

u
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Intalnirea
multimedia

de la Gyor
W Virgil Mihaiu

rumosul orag Gyor s-a afirmat in ultimele

decenii drept un centru vital al artelor

avangardiste, nu doar in cadrul Ungariei,
ci i in spatiul est-european. Acest bun renume se
consolideazi anual gratie festivalului Mediawave,
manifestare ,alternativi” de o impresionanti
amploare. In 2003 aici au functionat timp de zece
zile, la turatie maxima, urmitoarele sectiuni: ci-
nema (cu subdiviziuni mergind de la filmul artis-
tic sau documentar la video-dance, sau de la fil-
mul experimental la cel muzical sau erotic); mu-
zicd improvizati; muzicd noud; muzica folk/
cthno; coregrafie si teatru; arti fotografici; expoz-
itii etc. Evident, dintr-un asemenea context nu
putea absenta jazzul. De aceea, am dat curs cu
plicere invitagiei de a participa la o intrunire
numitd International Jazz Meeting, programati in
chiar deschiderea festivalului. Daci presedintelui
Fundatiei Mediawave, Gydrgy Durst, abia am
apucat si-i string mana si si-1 felicit, am benefici-
at permanent de solicitudinea unor organizatori
preocupati si-si alinte oaspetii. Din lipsd de
spatiu, ii amintesc acum doar pe Jeno Hartyandi,
directorul intregii mega-actiuni, Ildiko Nagy,
Ildiko Bari, Ary Frey, Zsolt Bede-Fazekas,
Orsolya Csete, Violetta Vajda, desi lista amfitrion-
ilor nostri cuprindea zeci de nume! Din partea
Federatiei Ungare de Jazz am fost intAmpinati de
Kornel Zipernovszky; apreciatul festival de la
Debrecen era reprezentat de Gabor Turi (ex-
colegul meu din redactia_Jazz Forum-ului
vargovian); am ficut cunostintd cu exponentii
noii generatii de promotori maghiari ai jazzului —
Gyérgy Wallner (Budapest Music Records) si
Gabor Szel-Molnar (Podium) — in egald masuri
simpatici, cosmopoliti i eficienti.

Cum 1i std bine unei asemenea intilniri de
lucru, miza principald au constituit-o noile relatii
de amicitie si colaborare stabilite intre partici-
panti. in ceea ce mi priveste, desi presat de timp

Barbatul despre femei,
de fotograful Walter Rietig

ke

Duo-ul Tara Fuki

si de multitudinea spectacolelor (din picate, festi-
valul se desfisura simultan la Sinagoga Veche din
Gyér si pe diverse alte scene), am reusit si
antamez promititoare colaboriri viitoare, atit cu
personajele deja mentionate, cit si cu oameni de
jazz precum: Jaques Panniset, directorul
Festivalului de Jazz de la Grenoble si secretar al
Asociatiei pan-franceze Afijma; Tomislav Saban,
secretar al Uniunii Compozitorilor din Croatia si
lider al prestigioaselor International Jazz Days
Zagreb; Peter Lipa, sufletul festivalului de jazz de
la Bratislava si bluesman-ul nr. 1 al Slovaciei;
Huub van Riel, director artistic al renumitei
Bimhuis din Amsterdam; Martin Bunner, ma-
nagerul festivalului de la Hradec Kralove/Cehia;
Valerie Martino, reprezentanti a programului
Realis coordonat de Uniunea Europeani; Nazim
Nadirov, director la Govorit Moskva/Rusia;
Philippe Ochem, din partea festivalului de jazz
Strasbourg; Zoltan Bicskei de la Kanjiza/Serbia;
Dejan Udoric & Irena Kastelic, reprezentind
clubul de jazz Lokal Patriot din Novo
Mesto/Slovenia.

Discutiile au fost animate, pline de idei gene -
roase si de sperante ci resursele de talente jazzis-
tice ale Europei Orientale vor fi mai bine cunos-
cute (si recompensate) de citre Occident. Nu
puteau lipsi lamentirile referitoare la autosuft
cienta scenei americane, inci prea putin sensibild
la extraordinarele valori apirute pe glob in jazzul
ultimilor 35 de ani. S-au plinuit strategii de
sustinere a acestui gen muzical prin organizatii
specializate, dezvoltarea invigimantului, crearea
de retele festivaliere, valorificarea comunicirii via
internet etc. Inevitabil, s-a deplans statutul de
paria atribuit indeosebi de citre televiziunile pri-
vate culturii (adici tocmai ratiunii de a exista a
omului civilizat). M-am abtinut, din patriotism
local, si vorbesc despre suspendarea — sper, tem-
porari — a emisiunii Jazzorelief, pe care am reali-
zat-o din 1994 la TVR Cluyj. Oriunde pe glob am
prezentat secvente din acest program, ele au fost
bine primite de cunoscitori, congtienti ¢ pro-
movarea jazzului ¢ un barometru al modului
cum un stat i§i sustine cultura de performanti.

Cait priveste recitalurile vizionate la
Mediawave/Gyér, ag aminti evolutia trio-ului con-
dus de saxofonistul Fred Anderson, co-fondator
al neuitatei AACM din Chicago, ce a marcat pro-
fund evolutia jazzului post-free dupi 1965. Din

trio ficea parte i bateristul Hamid Drake, veri-
tabil artist-filosof cu care am schitat citeva con-
versatii, urmate deja de e-mail-uri prin care isi
exprimi disponibilitatea de a cAnta in Roménia.
Am descoperit, apoi, un excelent vibrafonist ori-
ginar din Israel, actualmente stabilit la Los
Angeles, pe nume Eldad Tarmu. Nivelul creati-
vitatii sale depdsea net prestatia modestd a com-
panionilor sii austrieci §i germani, chiar daci sax-
ofonista Sandra Weckert reusea pe alocuri si-i
facd fatd in unisoane. Dintre numeroasele for-
matii ungare vizionate m-a impresionat in special
Septetul Csaba Tiizko. Alituri de lider, la sax tenor
si taragot, striluceau prin energizante demon-
stratii de virtuozitate Mihaly Borbely/sax sopran,
tenor, taragot, tilinci, Daniel Szabo/pian si Istvan
Balo/baterie. Iar aranjamentele sofisticate, bazate
pe teme folclorice din Europa de Est, iti dideau
fiori cu armoniile si ritmurile lor mereu
proaspete. Daci acest tip de muzici e imposibil
de realizat fird o clari disciplini de grup, in
schimb trio-ul francez La Campagnie des Musiques
a Ouwir ne-a cucerit printr-o spontaneitate quasi-
anarhici, imbibati cu doze masive de umor.
Meriti sd retineti numele acestor tineri, ce se
anunti drept potentiali lideri de opinie in jazzul
european — de coloraturi francezi — al secolului
21: Christophe Monniot/sax alto & sopranino,
melodica, fluier irlandez, voce, megafon etc.;
Denis Charolles/percutie de toate tipurile (denu-
miti, pe albumul de debut al formatiei, percutterie
— un fel de ,ace, brice g.a.m.d.”); Remi Sciuto/sax
bariton. Spectacolul total al Campagniei se poate
desfisura oriunde, dupia cum s-a dovedit cu
prisosinti in escapada noastri la o vie din impre-
jurimile Gyér-ului. In timp ce oaspetji festivalu-
lui degustau vinuri autohtone, insotite de
pogicele, piine cu unsoare i ceapa, ingeniosii
muzicieni din Hexagon au incins un jam session
feroce, utilizind saxofoane, un trombon, dar si
ustensilele agricole aflate la indemani. Rar mi-a
fost dat si asist la 0 mai buni integrare intre spiri-
tul jazzului (oricum foarte cuprinzitor) si... viata
la tard.

Din vasta oferti muzicali a festivalului ag mai
semnala duo-ul feminin Tara Fuki din Cehia, care
isi interpreteaza repertoriul in limba poloni si se
acompaniazi la violoncel; apoi trupa saxofonistei
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canadiene Jane Bunnett, The Spirits of Havana — o
bineveniti sansi de a savura cite ceva din noul val
al inepuizabilului jazz cubanez; cvartetul vio-
lonistului Szilard Mezei din Subotica/Serbia; o
seratd dedicatd muzicienei Meredith Monk; un
recital de acordeon-solo prezentat de tinirul
interpret armean David Yengibarian; combinatia
de poesie folclorici improvizativi cu elemente de
jazz si blues propusi de grupul Chyskyyrai din
Takutia (Extremul Orient al Rusiei); trio-ul
Mephista, alcituit din reprezentante consacrate ale
avangardei newyorkeze: percutionista Susie
Ibarra, pianista Sylvie Courvoisier si manipula-
toarea de instrumente electronice Ikue Mori.
Printre filmele de inspiratie jazzistici s-a aflat si
un portret al violonistei/vocalistei cehe Iva Bitova,
regizat de Rudolf Chudoba, altul rezultat dintr-
un voiaj al vocalistei Sainkho Namchylak in Tuva
natali (o fosti irisoari independenti invecinati
Mongoliei, adusi de Stalin sub stipanire sovieti-
ci), in fine, Jazz Made in Romania, peliculi de 19
minute realizati de regisorul romino-american
Nicolas Erdei pe baza unui turneu intreprins de
Johnny Riducanu si Teodora Enache in U.S.A.

in cadrul selectiei cinematografice a fost
prezentat filmul Asta e, regizat de Thomas Ciulei
(92 min.), ca si un mic experiment de trei minu-
te, intitulat Ende, propus de juna Bogdana Pascal,
discipoli a lui Radu Igazsag, de la Fundatia Arte
Vizuale Bucuresti. Personal, am apucat si

Radio diminet
B Alexandru Viad

ind am aflat ci studioul teritorial de radio

implineste o varstd rotundi de ani, prima

senzatie a fost una de surprizi: cum, si
radioul are varstd? De fapt, studioul are cu ceva
mai multi ani dect mine, doar ¢i mie mi se pirea
etern, ca toate lucrurile apirute pe lume inaintea
noastri, indiferent cu cite clipe. Lucruri preexis-
tente si prin asta oarecum naturale. Primul aparat
de radio pe care l-am vizut s-a niscut chiar sub
ochii mei, dintr-o galeni (un fel de cristal meta-
lic), o piesd in formi de U ca un cilug de lacat

vizionez un singur film de inalti clasi: An Erotic
Tale, al regisorului georgian Dito Tsintsadze (care
semneaza atit scenariul cit §i muzica), avindu-1
in rolul principal pe Lasha Bakradze. Degi realizat
in regim de low-budget, acest scurt-metraj artis-
tic mi-a reconfirmat convingerea ci Georgia
reprezinti una dintre cele mai valoroase si, tot-
odati, mai putin cunoscute surse de creativitate
artistici din lumea actuali.

Nu pot incheia fird a mentiona, micar fugitiv,
expozitia de fotografii despre Marija Maga
Magazinovic, precursoare a inovatiei coregrafice
in Serbia interbelici, cea a fotografului norvegian
Walter Rietig, intitulatd Bdarbatul despre femei, dar si
contributiile coregrafice ale dansatoarei Lesya
Starr (Spania) sau ale companiilor ungare Tenebrae
si Gabor Goda. Chiar si dintr-o relatare atit de
succinti se poate constata anvergura unui festival,
in care premiile sunt acordate pentru ,cultura
paralel3”, dupd cum afirm3 organizatorii, acelor
artisti de origine maghiari, sau care evolueazi in
Ungaria, cu o individualitate distinctd, ce nu se
lasi inregimentati in trend-urile prestabilite ale
culturii populare actuale. Adici, personalititilor
artistice necorupte de forta uniformizatoare a
societdtii sau a politicii. De mentionat i si la
Cluj are loc anual o variantd concisi a festivalului
Mediawave, organizati la Casa Tranzit (fosta sina-
gogi de pe malul Somesului).

|

Elocnotes

Compania Tenebrae

1

(daci nu cumva asta si eral), un stativ, citeva
sirme §i o pereche de cisti. Totul a fost fabricat in
cateva minute de un unchi al meu care ficuse
armata la radiolocatie. Cistile au inceput curind
sd paraie in urechi, si astfel mi-a ajuns in auz sati-
ca vizduhului (ceva ce nu se putea vedea, dar se
putea auzi), apoi unchiul a invartit un surubel si
am auzit frinturi de melodie, stirea ¢i a mai avut
loc o experienti nucleari in Pacific (Muroroa — ce
nume!), fragmente dintr-un meci apoteotic de
handbal, ritmuri din muzica popoarelor, alte poc-

nituri statice si stiri despre un rizboi nedrept in
Coreea, cuvinte in limbi striine, pulsind din
cauza departirii de la care veneau. De abia mi-au
putut fi luate cistile de ebonit. Am privit apoi cu
alti ochi cerul senin de vari — colciia de nigte
unde si mesaje invizibile, de muzici si text, de
semnale morse si transmiteri in fonie, doar c3
fird micuta galeni noi eram mai surzi ca piatra...
Am vizut de atunci multe aparate, unele

impresionant de mari si altele impresionant de
mici, de la Radiola Telefunken (imi amintesc ¢i
intr-o anticirie din Budapesta am vizut unul cit
un dulap!) la micutele Sony ce se intrec in
dimensiune cu insusi decibelul. Dar atunci cind
a fixat unchiul galena intre cei doi poli metalici
am asistat chiar la miracolul lui Marconi. Restul
este tehnici si evolutie. CAnd mi-a venit si mie
randul, peste multi ani, s3 intru pentru prima
oari intr-un studio de radio adevirat, m-a
intimpinat o institugie aparent obignuiti, cu
oameni multi ce-si vedeau de treburile lor, cu
movile intregi de benzi magnetice pe mese i cu
o stranie senzatie ¢i nu-ti poti auzi propria voce
din cauza peretilor cu giurele ce aspirau sunetele
si asigurau izolagia fonici. Pani in clipa in care,
intimplandu-se si fie ora exacti, am auzit cunos-
cutul semnal sonor pe care-1 mai auzisem, copil
uimit, in cistile de eboniti. Si mi-am dat atunci
seama ci sunetele ce se resorb in pereti, cele care
se conservi pe kilometri aceia de bandi, toate
sunt de aici aruncate in eter §i nu se opresc nici
micar la graniti, se impristie in mii de aparate
receptoare, mai bune sau mai rele, mai noi sau
mai vechi, de la cele aflate la bordul taximetrig-
tilor ce-si fumeazi prima tigard cind se crapi de
ziui, la aparatul pus de gospodini pe calorifer sub
geam, i peste tot in lume, pini la micuta galeni,
cine stie pe unde aruncati, dar inci pe receptie.

| |
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Ealonul defavorizatului

Disparitii, conversatii, traditii

B Mihai Dragolea

stiu precis din ce cauzi, dar disparitiile

provoaci senzatii de pirere de riu, daci

nu chiar si de regret (mi refer, desigur, la
obiecte, nici decum la vietuitoare. Am vizut un
crescitor de paianjeni care numai nu jelea decesul
unui exemplar de soi, omul ii creste pentru pinza
lor, din care se pricepea si construiasci tablouri
realmente interesante!). Dar am vizut ci dispar-
itia unor lucruri poate fi un prilej de mare feri-
cire, de incintare chiar, am vizut cu ochii din
dotare i recent cum o enormai disparitie e incu-
rajatd, protejati cum nu vede omul la nici o
crestere §i inmultire. Asta se intimpla dupi ce
trecusem, cu doi amici, pe 1ingi o disparitie, dis-
olutie, anemiere (spuneti-i cum doriti!) care nu
mai stirnea nici un fel de interes, se petrece pur
si simplu In nepisarea generali, o nepisare dictatd
de lipsa de profit, de interes imediat; ¢ chiar halu-
cinant si vezi cum dispare ceva formidabil,

zguduitor chiar, numai pentru ci nu scrie pe
fruntea numitelor disparitii “aducitor de profit”.
Dar existi si o altd situatie, simetrici, aceea cind
disparitia e prilej de festin si de nenumarate sub-
tilitdti ale existentei extrauterine. Cum ar fi
urmitoarea, in desfisurare nestinjeniti si aparati
mai aprig ca o pesteri continind comori; cu
aceiagi doi amici am trecut printr-un orag din care
dispare ratiunea lui de a fi, singura institutie care-
1 tinea In picioare si i justifica existenta. Ne
uitam uluiti cum dispare, bucati cu bucati, inima
acelui orag, am fost luati la intrebiri de niste
rromi, de ce ne uitdm, ce ne intereseazi, pugin a
lipsit s3 nu fim chiar pedepsiti pentru
incipitinarea de a vedea ce se intdimpl3; dintr-o
casi aflatd pe marginea soselei a aparut un cuplu
de oameni in virstd, au inceput si se plingi de
cele ce se intimpli, cum noaptea se detoneazi
institutia cu pricina si detondrile le distrug casa,

cum tot ce este impuscat ajunge in vagoane, cum
de aceste intAmplari stiu toate autorititile, de la
mic la mare. $i aga, cu acordul nu chiar cu acte in
reguli al autorititilor locale, dispare un orag,
fenomen cel putin profitabil pentru cei care ne
luaseri la ochi pentru indrizneala de a privi, mai
in aminunt, o disparitie de proportii. Am pri-
ceput 3, daci la o adici, cineva ar indrizni si
cerceteze fenomenul, rezultatul n-ar fi cu mult
deosebit de cel experimentat intr-o seard, chiar in
fata blocului aferent; mi plictisisem de auditia
din baie (ci aga bine se aude totul, si la deal si la
vale, incit te poti inchipui intr-o sald de con-
certe!), am iesit la o plimbare, doi biieti se certau
de mama focului, unul aflat pe balcon, celilalt pe
trotuar; cAnd am trecut prin dreptul lor, cel de pe
balcon striga: “Nenea, ila e un handicapat!”; cel
de lAngd mine o tinea pe-a lui: “Nu e adevirat
nenea, nu-s handicapat, el e ipocrit!” Cui si-i dai
dreptate, imposibil de hotirat aga rapid?! Tot asa
si cu disparitial Destul ci, intre ipocriti §i handi-
capati In crestere, cu greu iti mai poti inchipui ci
vreuna din parti va mai avea plicerea si faci si si
fnalte un zmeu de hirtie!

u

icledependenta

Moartea unei legende

B Monica Ghet

a inceputul lunii iunie a murit, la Los

Angeles, Gregory Peck. Avea 86 de ani gi a

fost o legendi a cinematografului american
pentru mai bine de doui generatji. Posturile TV,
de la EuroNews la CNN, Fox News, TV5, jur-
nalele germane au mentionat, cu prezentarea
unor imagini documentare, evenimentul. Larry
King i-a dedicat un intreg talk-show la CNN
(o ori de evociri din partea colegilor!). N-am
remarcat acelagi interes la stirile noastre publice
ori private. Poate s-a manifestat, insi cu o aseme-
nea discretgie incit a scipat atentiei mele, gi-mi
recunosc, atunci, neglijenta privirii...

Pentru generatiile mai tinere, din care o parte
n-au cilcat pragul cinematecii, trebuie spus ci
actorul Gregory Peck a traversat “epoca de
aur” a filmului american, s-a bucurat de
milioane de spectatori, in crestere geo-
metrici dupi introducerea televiziu-
nii si mai recenta circulatie a
casetelor video. A debutat in
1943, mai apoi protagonistul a
aproape 50 de filme, citeva
nominalizate pentru pre-
miul suprem, altele
obtinind trofeul in-
contestabil al gloriei
cinematografice.

Pe lingi longevi-
tatea prezentei pe

ecrane, doui alte trasituri ii inlesnesc accesul la
calificativul “legend3”. Prima caracteristici tine de
aparitia lui, de “vizualitatea” intrupirii sale. A fost
diruit cu o frumusete a staturii §i a chipului, a
expresiei vocale, total iesiti(e) din comun. Al
doilea element component al “legendei” priveste
natura filmelor in care a aceptat si apari. Fiindca
n-a dat niciodatd curs tuturor ofertelor, ci s-a di-
ruit doar acelor realiziri unde afla personaje ciro-
ra li se putea identifica: justitiari, romantici im-
britisind o cauzi ori o iubire, obsedati de absolut
si dreptate etc., lucruri mai mult sau mai pugin
demodate, tinute la mare preg de societatea ame-
ricani din timpul rizboiului §i
in primele decenii postbe-
lice. Bunioar3i, in 1947,
Gregory Peck schimbi
natura preocupdarii
cinematografice a
Nord Americii cu
Gentleman’s
Agreement, un

film care abordeazi decomplexat problemele con-
flictelor rasiale din interiorul vietii publice a Sta-
telor Unite. Era, la vremea aceea, prima infitisare
a unei realititi “maturate sub covor”, deliberat ig-
norate, pentru c¢i Sudul, licagul de bastini al ac-
tualului pregedinte SUA, si-a mentinut pini tir-
ziu, dupa anii 1970, rezerva agresivi fatd de egali-
tatea drepturilor civice a populatiei de culoare.

De neuitat sunt alte numeroase pelicule, unde
Gregory Peck se substituie “omului imaginar” din
celebra Declaratie de Independentd. Practic, el, actorul
Gregory Peck s-a incadrat, de buni voie i cu folos,
substitutului vizual al “visului american”, mitului
realizirii de sine prin competenta in competitie.
Totodati, nu vom uita splendida “romant3” Vacangd
la Roma, unde a avut-o drept parteneri pe Audrey
Hepburn. Nu putem trece nici peste imaginea lui
Ahab din Moby Dick (1956). Greu ne este si
renungim la “fictiunea” iubirilor noastre juvenile.
Poate la fel de greu pe cit le este americanilor si-si
uite libertatea de cuceritori in schimbul impera-
tivelor dictate de fricd ori terorism. Legenda intru-
pati de Gregory Peck si-a pierdut vioiciunea stimu-
latoare, in aceeasi misuri in care drepturile
cetitenesti se limiteazd in favoarea nevoilor defen-
sive. Alta ar fi fost “hermenecutica” acestei morti
nainte de 11 septembrie 2001. Azi, insi, disparitia
fizicd a “legendei” impovireazi perspectiva viitoru-
lui, dar si pe cea asupra trecutului. ..

u

Erata

Dintr-o regretabild eroare tehnici, articolul
doamnei Monica Ghet Ninotchka ,fatd cu reactiu -
nea“ din est gi din vest din nr. 20 al revistei noastre a
fost ,cenzurat“. Redim aici ultima fraz3 aga cum
ar fi trebuit si apard, adresind cuvenitele scuze
cititorilor si autoarei: ,Dacd in filmul-comedie,
rigiditatea doctrinari e depdsitd, in realitate si in
perspectivele ei, Brava lume noud se instaleazi
confortabil, si, culmea ironiei-bumerang, ea nu se
mai instaleazi in Rusia! Deocamdati.®
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Continua sfasiere

B Livius George Ilea

mirind destinul tragic al sculptoritei si
l ; graficienei Kithe Kollwitz, aflati sub vre-
murile traumatizante ale primei jumatati
de veac al XX-lea, in Germania, am putea rimine
cu strania impresie ci temele predilecte ale expre-
sionismului german ar fi fost inspirate din insisi
viata artistei. Niscuti in 1867 la Konigsberg, reali-
zarea vocatiei sale artistice este amenintatd de la in-
ceput de interdictia pentru femei, in vigoare la acea
vreme, de a urma o academie de arti. Reugeste to-
tusi si se inscrie la o “Scoali pentru artiste”, Berlin
(1884/1885), continuindu-si studiile la Munchen
(1888/1889) si Konigsberg (1890). Studiazi sculp-
tura la Academia Julian (1904) si la Villa Romana
(1907). Cisitoritd cu medicul Karl Kollwitz care fsi
deschide un cabinet la periferia Berlinului, artista ia
contact cu suferintele grave ale paturii sirace, cu
problemele sociale ale vremii (somajul, prostitutia).
Se face cunoscuti prin primele sale cicluri de gra-
vuri: “O revolti a tesatorilor” (1893-1898), inspira-
td de piesa “Tesitorii” de Max Weber si “Riscoala”
(Bauernkrieg), 1902-1908, lucriri al ciror caracter
militant le-au impus ulterior ca modele exemplare
(pastisate uneori pani la exces) pentru grafica pro-
pagandistici a viitorului “realism socialist”. Isi pier-
de fiul, Peter, inrolat voluntar in Primul Rizboi
Mondial, cizut in Flandra, si nepotul, in Al Doilea
Rizboi Mondial, pe frontul rusesc (1942), fapte ca-
re 1i marcheazi parcursul intregii sale existente. Un
leit-motiv al creatjei sale se regiseste acum in tema
mamei si copilului, a mortji, dupd cum si o accen-
tuati directie pacifistd. In pofida ideilor sale de
stinga, nu se inregimenteazi in partidul comunist,
considerindu-se nu atit revolutionari, cit “evo-
lugionar”. O vizitd in Uniunea Sovietici in 1927 o
deziluzioneazi, constituind o grea loviturd pentru
convingerile sale social-politice. Dupi ani buni de
la Inceputul studiilor sale artistice devine prima
femeie membri a Academiei din Berlin (1929)
fiind 1nsa recuzatd in 1933, de national — socialisti.
in 1932 realizeazi in fine monumentul de la Dix-
muiden, in Flandra, in memoria victimelor riz-
boiului, a fiului siu. Apropiati de opera lui Ernst
Barlach, de mare vigoare si expresivitate, sculptura
lui Kithe Kollwitz denot un instinct sigur al esen-
tializarii, al eliberirii formei de elemente parazitare,
condensand in cadrul specific expresionismului, o
formi vehementi de protest social. In anul 1933
semneaza alituri de A. Einstein, H. Mann, A.
Zweig si altii un apel pentru formarea unui bloc
politic unitar intre comunisti i social-democrati.
Este demisi de la conducerea sectiei de grafici
(Meisteratelier fur Graphik) a Academiei de Arte
(1933) si i se interzice neoficial s3 mai expuni
(1936). In ciuda persecutiilor continui si lucreze si

nu piriseste Germania stingindu-se din viati in
anul 1945 la Moritzburg, 1angi Dresda.

Totusi opera lui Kithe Kollwitz a beneficiat de
forta unei largi migciri artistice novatoare. Litogra-
fia lui Edward Munch, “Strigitul” (1895), opera
fanion a expresionismului, lisa deschisi calea de la
anxietatea spiritului solitar spre traumatismele vietii
sociale. O adevirati “psihopatologie a vietii cotidie-
ne” consemna urmirile convulsiilor social-politice
ale inceputului de secol: mari misciri sociale de
protest reprimate singeros, idealismul si violenta,
cruzimea revolutiei ruse, atrocititile primei confla-
gratii mondiale. Nevoia imperioasi de a se expri-
ma, de a nu rimine indiferentd, a constituit me-
reu pentru artistd mobilul de a continua, in ciuda
suferintei personale, opera. Uneori are grave
indoieli asupra rostului artei: “Se spune i prin
munci (artd n.n.) poti si usurezi greul vietii. Dar
este aceasta o ugurare cind cu toate gravurile
mele, zilnic, la Viena, oameni mor de foame ?”.

Foamea cumpliti, suferingta, cruzimea realititii
cotidiene, bitrinetea, moartea, circumscriu o
tematic sumbri in care o “estetici a urdtului”
genereaza si in conceptia autoarei, frumosul.
Tehnica preferati este litografia, dar, nemulgu-
miti, K. Kollwitz incearci, urmind exemplul lui
Barlach, atrasi de contrastele violente si de expre-
sivitatea tdieturilor aspre — xilogravura.

Alituri de membri ai grupirii “Die Briicke”,
Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Karl Schmidt-
Rottluff, sau de artisti militanti ca George Grosz,
Max Beckmann si Otto Dix, grupati in migcarea
“Neue Sachlichkeit”, de Ernst Barlach si altii,
Kithe Kolwitz reprezinti unul din cele mai impor-
tante nume din istoria graficii secolului XX.

Distorsionarea, exagerarea §i tensiunea
explozivi a mesajului, proprii tehnicii expresioniste
nu exclud calitatea unui desen exemplar, rigoarea
compozitionald, profesionalismul desavarsit al
lucririlor lui Kithe Kollwitz, cit si continua pre-
ocupare in depisirea formatiei sale academice in
beneficiul autenticitiii triirii actului artistic.

Se cuvin multumiri Centrului Cultural
German pentru itinerarea acestei prestigioase
expozitii in RomaAnia, reprezentind o selectie
generoasd de 70 de gravuri din creatia artistei.

Romantismul revolutionar al inceputurilor,
autenticitatea triirii, onestitatea gi Tnalta congtiintd
si miiestrie artisticd pastreazi vie, contemporand
pentru noi pe cea care spunea: “Niciodati nu mi-
am realizat lucririle la rece... ci cu singele meu.
Asta trebuie sd vedeti, urmele.” Retinindu-gi ne-
ostentativ, cu nobili decentd, in plan secund pro-
pria drami personali, Kithe Kollwitz lanseazi intr-
un limbaj direct si fird echivoc mesajul ei de soli-
daritate unei intregi umanititi dezorientate, aflate in
plin exercitiu al suferintei, al ororii, al consternirii.

|
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