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Bonsemnari

Teatrul Ariel Targu-Mureg
Gargantua si

Hess

B Radu Tuculescu

re Hess? Nazistul? Pii ce are nazismul cu
Gargantua? Te pomenesti ci egipteanul
Rudolf Hess (daci s-a niscut in Egipt, asta
el), fost adjunct al lui Hitler, citea cu mare satis-
factie Rabelais, in timp ce lagirele sale de concen-
trare (erau i ale lui) inghiteau, cu sinistra plicere
gurmandi, milioane de oameni... Tot ce se poate,
dar e cazul acum si termin cu asemenea ,jocuri
preambulice” i s trec la concretetea faptelor. Este
vorba despre fapte de culturi care s-au petrecut
intr-o singuri zi la minunatul teatru Ariel din
Tg. Mures. (Cind folosesc cuvinte mari o fac pe
propria rispundere si in depline facultiti mintale...)
Doui spectacole. Unul cu pipugi-marionete
dedicat copiilor (dar nu numai) si inci unul, cu
actori ,in carne si oase”, dedicat maturilor (si nu
numai). Gargantua (dupa Rabelais) se numeste
primul spectacol pe care I-a ,inscenat” Alina
Nelega si a cirui muzici originali o semneazi Iosif
Hertea, specialist in astfel de ilustratii scenice,
dovedind o fantezie constant proaspiti, plini de
inspiratie. Omul-orchestri (Andi Brindus)
puncteazi cu aplomb aproape toate miscirile (ges-
turile) scenice si te intrebi, uneori, daci nu cumva
muzica, sunetele ei au fost cele care au niscut spec-
tacolul, I-au ,propus”, I-au initiat. Un spectacol
unde se rosteste ,psalmodic” un singur cuvint:
Gargantua. Un spectacol plin de umor in care
excelentele papusi-marionete (plus costumele) cre-
ate de Alina Herescu sint de o furibundi expresivi-
tate. Expresivitate ce n-ar exista la parametri
amintigi fird minuitorii Mariana Iordache,
Alexandrina Moldovan, Cornel Iordache, Viorel
Meraru gi Iuliu Pop-Andries. Chiar daci existd
citeva momente cam lungite, diluate si nefinalizate
clar, produsul Nelega-Hertea-Herescu e de calitate
si fard termen de garantie.
Daci Gargantua se joaci inainte de prinz, Hess
¢ un spectacol de seari, cind te poti ,,pune pe gin-
duri”. Alina Nelega este autoarea monologului,
Nicu Mihoc, interpretul. iar Gabi Cadariu regi-
zorul. Controversatul i misteriosul (inc) nazist
Rudolf Hess rosteste un text cu momente drama-
tice de-o tulburitoare valoare general umani. Un
rechizitoriu, o autoapdrare, 0 motivatie a actelor

Gargantua de Alina Nelega

sale. Scuze si acuze in care cinismul are gravitate si
parfum de filozofie. Momentul cind Hess vorbegte
cu Dumnezeu este unul dintre cele mai impresio-
nante, zbuciumul siu ,dostoievskian” atingindu-ne
pe fiecare dintre noi, spectatorii, coplesindu-ne cu
dureroase semne de Intrebare. Existi i ,faze ha-
zoase”, cind textul face concesii gusturilor mai
Llargi” ale publicului, in care Hess vrea si ne con-
vingi despre inutilitatea femeilor trecute de patru-
zeci de ani, care ar trebui impuscate ¢ nu-s mai
bune de nimic, ori despre cum irile estice, foste
comuniste, au devenit acum un soi de tiri ameri-
cane second hand. In felul acesta, intreg publicul
eterogen este multumit ¢i s-a si ris la spectacol...

Nicu Mihoc si construieste rolul cu ,supiri -
toare” migali. Resursele sale actoricesti se dove-
desc surprinzitoare. Iatd, actorul ,comic” este, in
cazul de fagi, un actor extrem de convingitor-
dramatic, cu momente de o forti de-a dreptul
tragicd, garnisite cu sarcasm i ironie taioasa.
Credinta lui Hess ci a ficut bine tot ce a ficut in
timpul vietii devine, prin interpretarea lui Nicu
Mihoc, socanti, iar agresivitatea sa verbali, in cele
din urmi, de-o mare tristete. Interogatiile sale
aluneci in acuzatii si nazistul se sinucide (ori este
ucis?) senin, convins de nevinovigia sa. Am fost
impresionat de mirturisirea pe care mi-a ficut-o
Nicu Mihoc imediat dupi spectacol (fardul ii
curgea pe fati, pe git, pe spatele gol si ud, avea
cearcine sub ochi, cearcine ce i se ivesc dupi
fiecare reprezentatie): ,,Cit timp joc, il inteleg pe
Rudolf Hess. Dupi ce inchei spectacolul i am
iesit din scend, 1l urdsc din nou”. Confesiunea
unui actor de cursa lungi. Pirerea mea.

Nicu Mihoc in Hess de Alina Nelega
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Din nou despre Capitala

B Ovidiu Pecican

Itimul deceniu de istorie a adus Roménia

intr-o situatie care a antrenat si va antrena

in continuare modificiri spectaculare ale
destinului ei istoric. Surparea din interior a sis-
temului statal socialist, patronat de URSS (1991),
urmat de agregarea CSI, si, paralel, procesele de
extindere spre rasarit a NATO si a UE au modifi-
cat, chiar gi fir3 afectarea — In linii mari — a
granitelor europene anterior stabilite, fizionomia
continentului nostru. Romania §i-a exprimat cu
relativd promptitudine, unitate de opinii i con-
secventd dorinta de a accede in organismele
euroatlantice si occidentale, fapt care a marcat,
implicit, si exprimarea acordului pentru delegarea
anumitor competente statale pe seama struc-
turilor suprastatale in care doreste si acceadi. In
conditiile in care anul 2004 va marca intrarea
noastra in NATO, iar anul 2007 va fi data accede-
rii in UE, se poate spune de pe acum ci evolutiile
internationale in care Romania a devenit un actor
dinamic au si vor avea repercusiuni notabile
asupra tuturor compartimentelor vietii noastre
publice si private. Odati deveniti parte a UE,
Romania se va comporta ca unul dintre statele
confederate ale unei entititi suprastatale care si-a
diseminat institutiile intr-un teritoriu amplu
(dupi cum se stie, ,capitalele” UE sunt Bruxelles,
Strasbourg, Haga). In aceste conditii, rolul
Bucurestilor, actuala capitald a unei Roménii cen-
traliste, va fi redesenat, citd vreme metropola de
pe Dambovita va indeplini, in noile imprejuriri,
rolul unei capitale provinciale, intr-o anume
dependenti de deciziile luate la Bruxelles si
Strasbourg. Noua retea de autostrizi si de cii fe-
rate, reconditionarea soselelor nationale si lirgirea
acestora, ca si liniile aeriene vor conduce, toate, la
o integrare accelerati a ¢irii in ritmurile, procese-
le i realititile comunitare ale Uniunii. Cum
printre politicile acesteia din urmai se numari si
cele regionale, este de asteptat, pe viitor, atit o
relansare a diverselor regiuni roméanesti, cat si o
regindire a raporturilor Bucurestilor cu celelalte
metropole regionale autohtone (lasi si Suceava, in
Moldova, Brasov, Cluj, Sibiu si Timisoara, la vest,
Constanta si Craiova in sud). Capitala va inceta sa
mai insemne centrul prin excelentd, care acu-
muleazi toate resursele umane, materiale si spiri-
tuale din teritoriu, delegindu-si si distribuindu-
si, in interior ca i In exterior, o buni parte din
atributii i rezumandu-se tot mai mult s3 fie un
coordonator zonal pentru Romania. O asemenea
dinamici nu are cum si marcheze slibirea locului
Bucurestilor in istoria romaneasci, ci doar si il
modifice calitativ. Alituri de acest oras, alte
resedinte urbane semnificative vor reveni in
prim-plan, acompaniindu-i realizirile si suplinin-
du-i prin forte proprii disfunctiile, intr-un alt tip
de solidaritate urbani, mai descentrati i mai
democrati, in ultimi instantd. Noul curs nu va
mai atrage, ireversibil, ca pAni acum, toate elitele
tirii citre polul magnetic bucurestean, ca spre
singurul loc unde ele se pot pune in deplini va-
loare si pot beneficia de toate resursele. Unele
vor gisi amplasament in cadrul spatiului unional
european insusi, in timp ce altele, mai
numeroase, probabil, vor rimine pe loc spre a
urni mecanismele bunistirii si democratiei
romAnesti. Limitarea exodului citre capitali, posi-
bild §i prin misuri de deplasare in teritoriu a

institutiilor centrale ale statului, ar avea efecte
benefice, pe termen mediu si lung, si asupra vietii
bucurestenilor, scizind preturile din piete,
coborind plafonul chiriilor, reducind aglomera-
tia. In restul irii, o asemenea misuri ar revigora
centrele regionale cele mai semnificative, punan-
du-le la dispozitie resursele umane, inteligenta si
spiritul de initiativi devenite excedentare in capi-
tald, care, unecori, sunt atat de deficitare in cele-
lalte zone ale Romaniei.

Nu toatd lumea gindeste insd in termenii unei
asemenea echilibriri a raportului dintre reprezen-
tanti §i reprezentati. Pentru unii, Bucurestii au
rimas i sunt un substitut al Romaniei insesi.
Dorind o continui extindere a capitalei, ei par ci
urmiresc, practic, si scoatd din starea de dez-
voltare lentd, inegali si incompleti restul teritori-
ului, aga-zisa provincie. De curind, unii
reprezentanti ai PSD-ului au elaborat un plan de
redimensionare a metropolei dimbovitene intr-o
manieri ciclopici. S-a spus ¢i, pentru a putea
gizdui toate institutiile UE si NATO delegate
intr-un viitor apropiat la noi, s-ar cuveni ca
Bucurestii si se amplifice de... noui ori! Deja
planul a fost criticat in presi de citre unii gazetari
si oameni politici. Este probabil ci el nu va fi
adoptat. Totusi, insdsi formularea lui vorbeste in
mod semnificativ despre anumite dominante ale
imaginarului politico-administrativ dominant, ca
si de forta unei viziuni centralizatoare. Pentru c3,
la urma urmei, de ce nu s-ar deplasa in teritoriu,
in mai multe mari orage ale irii, acele institutii
comunitare, oferindu-li-se intregul spatiu de care
au nevoie pentru o dezvoltare armonioas3 gi
creand, in acelasi timp, si pentru alte orage sanse
suplimentare de dezvoltare si afirmare? Tot de
curind, cu prilejul discutiilor vizind ameliorarea
constitutiei romanesti, deputatul Emil Boc obser-
va, judicios, ¢ nu existd nici un temei pentru a
include Intr-un articol constitutional propozitia
»Capitala ¢irii este la Bucuresti”. Intr-adevir, de
ce s-ar cuveni ficut dintr-o realitate de facto una de
Jjure, programand imuabilitatea capitalei? In tre-
cut, resedintele statului s-au modificat in functie
de imprejuriri §i intr-o anume viziune pragma-
ticd. De ce ar fi mai necesar acum decit altidati
ca sediul actual al capitalei s3 se permanentizeze
in forma actuald? Poate ci un context deocamdati
incomplet conturat, insi foarte dinamic, cum este
reconfigurarea aliantelor si a frontierelor
geopolitice, va solicita o noud abordare, inventiva
si flexibild, pe care, desi nu o putem deocamdati
prevedea cu precizie, nu existd nici un temei pen-
tru a o inlitura aprioric din discutie.

Este de ingeles — nu neapirat si de acceptat in
orice conditii — grija Bucurestilor de a-si rezerva
si asigura o prioritate care este un fapt ce vine din
trecut i trebuie luatd ca atare. Ea provine nu doar
dintr-un interes ale cirui beneficii au putut fi
probate de-a lungul timpului, ci si, foarte proba-
bil, din observarea unui proces care poate ingrijo-
ra, citd vreme nu mai asigurd, necesarmente, o
dominatie necontestabili — economic, social cul-
tural i, pAna la urmi, politic — a capitalei asupra
hinterlandului (marit, oricum, peste limitele
ingiduite de o guvernare functionali). Totusi, o
analizi, oricit de superficiald, arati cu claritate ca
forta centrului se intemeiaz3 intotdeauna pe vita-
litatea energiilor provenind din hinterland, asa

9703 19

Michel Cleempoel

incit o perpetuare a situatiei actuale va trebui s3
se intemeieze, vrind-nevrind, pe ameliorarea
raporturilor centru - provincie. O asemenea ame-
liorare include reconditionarea drumurilor si a
ciilor ferate existente, amplificarea i diversifi-
carea lor, inzestrarea teritoriului cu poduri supli-
mentare si o retea capilari de sosele regionale
care si permitd accesul pani in cele mai indepir-
tate locuri, scotindu-le din izolare. Totodati, va fi
necesar si se gaseasca solutiile economice si
administrative pentru anularea subdezvoltirii din
anumite zone, mai ales cele montane, ficind mai
fluid accesul la resurse si ajutind oamenii si
dobindeasci necesara experientd manageriala
pentru a rezolva priorititile absolute ale locului.
Pentru o asemenea vasti, diversificati si necesard
operatiune, centrul va trebui si invete, de voie
sau de nevoie, sa delege anumite atributii inspre
teritoriu, si asigure din taxele publice parti mai
semnificative decit pini acum dinamicii despre
care este aici vorba; practic, Bucurestii vor trebui
sd invete ci privilegiul unei capitale nu este acela
de a fi cel mai puternic dintre oragele irii, ci cel
mai bun administrator al averii comune, in folo-
sul comun al tuturor. Desi nu prea sunt semne ci
s-ar dori aga ceva, nu este exclus ca, sub imperiul
noilor configuriri geopolitice acest lucru si se
petreaci, in folosul tuturor.
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Imposibila analiza

B Cristina Sdrdcut

LUCIAN IONICA
Imaginea vizuald. Aspecte teoretice
Editura Marineasa Timigoara, 2000

artea lui Lucian Ionicd opteazi odati cu

precizarea din titlu -“aspecte teoretice”-

pentru un excurs bibliografic semnificativ
sub raportul cantititii, a cirui finalitate o consti-
tuie redefinirea dintr-o singuri perspectivi, cea
epistemici, a conceptului de imagine vizuald. Degi
ridicinile etimologice imago si icono - ambele cir-
cumscriind termenul de “imagine”- au fost
apropiate de discipline precum imagologia,
iconologia si iconografia, fiecare din acestea
studiind un tip sau altul de reprezentare, concep-
tul de imagine vizuali nu a constituit pAni acum,
in opinia autorului, obiectul unei cercetiri
exhaustive, cea mai aproape de idealul unui astfel
de demers fiind semiotica.

Imaginea vizuali inseamnai in cazul de fatd
“orice configuratie grafici bidimensionali, cu
sens, obiectivatd pe un suport, cu o suprafagi
plani sau nu, situati in interiorul ferestrei noastre
perceptive” si suporti o clasificare simplificati, al
cirei resort il reprezintd distinctia artistic/non-
artistic: existd astfel, imagini vizuale artistice §i
imagini vizuale lipsite de finalitate esteticd, ima-
ginile tehnice, utilitare, precum cele din dome-
niul cercetirilor medicale. Capitolul Imagine,
comunicare, cunoagtere dezvoltd aceasti tipologie,
obtinind alte trei entititi vizuale: imaginea ca
obiect fizic (“desemneazi materia din care e alc-

tuitd si, atunci cind e cazul suportul ei, in cali-
tatea lor de lucru”), imaginea obiectului (obiectul
ca imagine vizual3), al cirei autor poate fi cunos-
cut (creator de picturi, gravuri, fotografii) sau
necunoscut (imagini radar, radiografii) si ima-
ginea ca obiect ideal, care presupunind “o
constiinga a fictiunii si a plasticititii”, e folosita

in artd, jurnalism, publicitate.

“Este imaginea doar un instrument auxiliar al
cunoagterii sau este ceva mai mult, si zicem o
forma distinctd a ei ?”. Rispunsul nu e unul
trangant: virtutile cognitive ale unei imagini
vizuale nu pot fi decelate decit in prezenta
cuvantului (“reconsiderarea valentelor cognitive
si comunicationale pe care le are imaginea vizuala
nu se poate face in detrimentul cuvantului, ci
doar in sensul complementarititii lor”), prin
urmare a limbajului, parte importanti a procesu-
lui cognitiv, ceea ce conduce implicit la aprecierea
imaginii vizuale drept instrument si nu forma
distinctd a cunoasterii. Trebuie precizati insa i
acceptiunea termenului de cunoagtere, proces care
in opinia autorului se desfagoari in doui etape:
identificare si investire cu semnificatii (vezi capi-
tolul trei: Cum percepem o piatrd intdlnitd pe drum?
»Mai intii se distinge o formi pe un fundal, in
interiorul acelei forme se observi o serie de
detalii care relevi textura acelui corp...Un al
doilea nivel al cunoasterii, dupa identificare, il
reprezinti aflarea eventualei sale semnificatii”).
Lectura unei imagini vizuale inciti, pe lingi per-
ceptie si gindire, si un alt fenomen cognitiv: lim-
bajul. In procesul cunoagterii imaginea vizuali si

Monica Reygaerts

Zoizeau a dada (1998)

limbajul sunt complementare, nici unul neputin-
du-si aroga dreptul intiietitii asupra celuilalt.
Vizual si verbal se prezintd in trei situatii de
comunicare: enunturi verbale imposibil de con-
vertit in imagini, enunturi si informatii ugor con-
vertibile in imagini, informatii vizuale imposibil
de convertit in cuvinte. Convertirea artisticd a
unui semn vizual in semn verbal, inventariati de
citre teoreticienii literari sub numele de ekphrasis
(descrierea intr-un text literar a operei de art3,
tablou gravuri, etc.) nu intri in atentia autorului,
din teama de a nu transforma cartea intr-un exer-
cigiu de critici de arta. Intelegerea imaginii
vizuale ramine conditionati de perceptie,
gindire si limbaj, relatia ei cu celilalt proces cog-
nitiv, memoria ,situdndu-se din nou in afara
interesului autorului.

In rezumat, patru sunt functiile cognitive ale
imaginii vizuale bidimensionale pe care autorul le
recunoaste: functia ostensiva (imaginea indic un
“anumit referent individual sau clasa acestuia” ),
functia de investigare a realititii din afara ferestrei
perceptive, functia de modelare a realititii si
functia didacticd (imaginea ajuti la intelegerea
fenomenelor complexe).

In opinia autoarei acestei prezentiri, Imaginea
vizuald. Aspecte teoretice este o carte cu dificultiti de
lecturi din cel putin doui motive. Primul il
reprezintd predilectia necontrolatd a autorului
pentru citate din critica de specialitate, fapt care
ne prilejuieste citeva amintiri culturale. Pierro
della Francesca, mare artist al Italiei secolului XV,
pasionat de geometrie, orbeste la optzeci de ani si
este nevoit , dupa cum afirmi biografii, sa incre-
dinteze redactarea lucririlor sale despre perspec-
tiva si corpurile in spatiu (in special desenele care
1i Insoteau explicatiile) elevului siu Fra Luca
Pacioli. Acesta din urmi, pasionat si el de geome-
trie, scrie la rindul siu o carte (Divina proportie,
prima editie In 1498) in care preia, firi a cita,
insemndrile celui care i-a fost profesor. Cateva
secole mai tirziu un cercetitor compari cele doui
texte §i decreteazd nu absoluta identitate, ci peri-
culoasa aseminare. Contemporaneitatea, odati cu
explozia bibliotecilor virtuale de pe Internet, con-
statd situatii de plagiat mult mai numeroase,
oferind chiar o cifra de 17 cazuri in care lucriri
ale studentilor din universititile americane sunt
copii fidele ale unor materiale de pe Internet.

O asfel de comoditate intelectuali trideaza si
recursul repetat al lui Lucian Ionici la citatele din
critica de specialitate. Conceptul de “imagine”
este in cazul operei lui Platon asociat cu “ideile
de aseminare (mimesis) si cea de copie”, numai
i analiza in sine a textului ginditorului antic se
face prin simpla citare a bibliografiei aferente
(Andrei Cornea, Valentin Muresan, pentru a cita
doar doui nume). Teoria imaginii la Wittgenstein
este prezentatd dupi acelasi model al preludrii
asertive a textelor critice. De data aceasta Allan
Janik si Stephen Toulmin sunt autorii pe a caror
carte (Viena lui Witigenstein) se fundamenteazi
autoritatea exercitiului critic al autorului.

Al doilea motiv al dificultitii invocate anterior
este neglijenta tehnoredactare a cirtii, fapt de care
cu siguranti nu e vinovat autorul. Din nou o
amintire livresci: prima editie in limba romina
din Nunile necesare apare cu numeroase greseli;
atunci, in 1992, Dumitru Tepeneag se dezicea de
carte din cauza acestui accident nefericit al
proastei tehnoredactiri. Nu am vrea si sugerim
ci este si cazul volumului in discutie.

u
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Mentalitatea razboinica

B Bogdan Toma

ema rizboiului devine, iarisi, mai actuald

decit oricAnd. Rizboiul real apropiat noui,

rizboiul mediatic de lingi noi, rizboiul
prin mijloacele care ne stau la indeméni, rizboiul
in scopuri ignobile si fundamentat instinctual,
rizboiul tragic al diferentei cu indiferenta si
rizboiul crincen al supravietuirii cotidiene, toate
acestea nu mai sunt actualmente, coruperi ale spiri-
tului, ci chiar spirit, in cea mai autentici si
comodi formi a sa.Ele sunt mobilul pentru care
traversim existenta si ele sunt implicatiile ine-
rente ale unei atari traversiri. Ele sunt viitorul
generatiilor care {si cauti inocenta in anxietitile
unui univers mai mult decit oricind indecis.
Indecis daci rizboaiele trebuie si se dea ,la
vedere, ori daci ele trebuiesc continuate in
culisele perceptiei umanitare §i ale bunului simg,
fnapoia mistilor §i cu mize pe care nici cea mai
primitivi minte nu si le-ar fi inchipuit suficient
de argumentate incit si intreaci valorile vietii
omenesti si s3 depiseascd sentimentele frater-
nitagii.

Sunt la moda toate cuvintele care isi trag lexi-
cala ridicini din substantivul ,rizboi“ - agadar
rizboi, rizboinic, rizbunare, rizbunitor, dupa
cum i actiunile pe care aceste sintagme le ilus-
treazi. E la modi si te lupti dupd cum la modi e
sd urigti. E la moda si presupui ¢i natiunile tre-
buiesc eliberate de o povari pe care fie au
asumat-o, fie n-au asumat-o inci, o vor asuma cu
precizie in zilele rifuielii. E la moda si ataci dupa
cum nu mai e la moda si te aperi g.a.m.d.

Moda, aceasti habitualitate prospectivd
(deoarece angajeazi viitorul multilateral al unor
situatii pAnd nu demult izolate), isi deschide larg
bratele pentru a accepta, secvential si sub-
secvential, oameni, atitudini, rase si ideologii.
Asadar, pentru un moment singular, ea poate
ingloba totul si cei care nu i se supun nu pot face
decit o foarte proasti figura. Ei bine, in aceastd
substantialitate tipic moderni, mai existi unele
enclave atipice, demodate §i care nu vor si isi
intemeieze o realitate proprie utilizind bineface -
rile actualitigii. Drept pentru care acestor (con-
servatori, n.n.) li se poate sugera, intii prin tuse
fine, mai apoi prin presiuni de intensitate relativi
si abia mai apoi prin forti, ci a avea o atitudine
adversd modei (agadar momentului) reprezinta
un factor decisiv in impiedicarea tendintelor pro-
gresului mondial. La fel cum un bizait
primiviratec de insectd poate tulbura exasperant
o simfonie bine temporizati, interpretati concer -
tat si cu mare art, si suflul conservator al unei
regiuni a lumii poate stagna intreaga dezvoltare a
acesteia. Iar lumea este datoare, intai de toate, si
isi aduci aminte de interesul propriu...

Mi gindesc acum la un interviu luat filosofu-
lui Gianni Vattimo la inceputul anilor ’80, inter-
viu in care se mentioneazi ca lipsi de argument a
umanitigii in fata terorismului tocmai asemanarea
acestuia cu revolutia. Daci revolutia, concept
brutal pini la un punct, presupune o cliberare a
unei intregi masse de oameni, exact prin recursul
la o formuli a violentei, atunci terorismul nu
poate insemna decit anungul unei atari revolutii.
Daci ,interesul unei clase, rebotezat interes gene -
ral al umanititii“, aratd Vattimo, justifici, printre
altele, crima i violenta, poate ci realmente tero-
rismul nu este chiar atit de riu, ori revolugia
chiar atit de buni. Microcosmosul in suferintd
care poate salva intreg macrocosmosul ¢ o inte-
lepciune si un ideal. Rizboiul, prin urmare, este

intelept si necesar atunci cind factorii sii se inti-
tuleazd umanitari si cAnd strategia sa este nu
pedepsitoare ci vindecitoare.

Intrebarea actuali este: cra o altd solutic? Sau:
au pus mai-marii lumii corect Intrebarea care a
decis intreg acest lant de evenimente? O altd
solutie ar fi presupus de la inceput o cooperare
intre morfolog si obiectul cercetirii sale, ori aici
subiectele au luat-o razna, iar analiza a devenit
inutil. Iar intrebarea, daci a fost corectd, a
cuprins raspunsul in sine: conflictul de idei a
devenit conflict de interese, iar conflictul de
interese a devenit conflict armat — agadar a
devenit el insusi intrebare si a cerut un rispuns
imediat.

Romania, chiar si acum, dupi succesiunea
funestelor evenimente care au dezlinguit empatia,
groaza si, cel mai putin, nedumerirea, pare
dezorientati. Prin urmare nu stim de partea cui
suntem. In rizboiul acesta — care continui —
international gindim, simptomatic, inspre
viitorul nostru ca natiune. Cu alte cuvinte
devenim disponibili fagd de cei puternici. Dar re-
simtim si o simpatie fati de cei, asemenea noui
in atitea cazuri, lipsiti de sprijin. Asadar nu ne
implicim brutal, asistdm doar. Insi asistenta
devine, in asemenea situatii, un substitut al
indiferentei. Deci devine necesar si aritim ci ne
pasi. Numai ci, de vreme ce ne pasi, intrebarea
rimine: ne-am lisat pradd unei generozititi infa-
tuate aritate de o natiune nesocotita si avidi de
fortd, sau, realmente, era cazul si devenim la rin-
dul nostru generosi, si si fi pus capit unei atitu-
dini care ne aduce in marginea unei primejdii
materiale si morale. Din picate, rispunsul pentru
asa ceva nu il pot stabili nici mai-marii nostri,
nici noi: nu mai e la indeména noastri si angajim
in demersurile noastre numai gindirea proprie.
Exista i altfel de rispunsuri la astfel de probleme
si ele sunt, de reguli, rispunsurile care te exclud
din problemi. Ori Europa este, astizi, excludenti.
Ea a renuntat la ideile sale §i a renuntat la a mai
avea probleme. Marota ei distinctivi este agitatia
incongruenti geografic, situati in limita unei
gindiri obiective: ea recunoaste viitorul pe baza
trecutului si solicitd rizboiului s3 mai fie si altce-
va decit o afacere. Anume si fie un reper pentru
culmile viitoare ale modernititii, care nu pot
apartine actiunii ci interesului de clasi.
Redenumit ,interes general® ori ,proletar”, de
citre o sumi de particulari, cum spunea Vattimo.

Daci sau nu europenii gindesc in mai mare
misuri etic decit extraeuropenii, daci sau nu
vocea lor mai este susceptibild de a fi ascultati,
daci sau nu Europa mai este calificati si dea lectii
de democratie, nu mai sunt impasuri actuale. in
fond Europa intreagd devine impas tocmai pentru
cd nu mai este actuald, nu i se mai cere pirerea, nu
mai este intrebata ori, daci mai este Intrebati,
intrebarea care i se pune este hazlie si retorica.

Rizboiul de lingi noi nu ne face si ne
gindim decit la consecintele sale pentru existenta
noastri ulterioar3, pentru bunele vecinitig si,
desigur, pentru dezvoltarea noastra economici.
Daci el agita spiritele locale pani la autodis-
trugere, e limpede ¢i acolo vor avea rost misi-
onarii unei noi educatii si morale, este? Daci el
angreneazi o neliniste mondiali este, oricum,
bine, pentru ci prin aceasta determini o perceptie
integratoare §i un anume respect fati de fortele si
armamentul puse in joc, fatd de posibilititile
nelimitate ale colaboririi i fati de munca in

echipi a armatelor aliate, nu? Ce importanti mai
are faptul ci totul este supus si se consacri dis-
trugerii?

Poate ci trebuie sa vedem altfel toatd aceastd
serie de evenimente, ceva in maniera unui joc
teatral. M3 refer la teatrul modern, in care
punerea in scend este ceva mai fastuoasi decit
ne-am obisnuit, in care jocul actoricesc este in
mare masurd improvizat si in care existi efecte-
surpriza care antreneazd, adeseori, §i spectatorii.
Incet, incet, diferenta dintre personajele negativ si
porzitiv dispare si atentia celor care urmiresc jocul
se indreaptd asupra metodelor lor specifice de a
improviza, de a conferi propria specificitate
teatrali la ceea ce este nespecific ca obiect si piesi.
Pe nesimtite cauzele razboiului se pierd, iar pro-
tagonistii devin agresor si victimi. In faza urmi-
toare si aceste statute se pierd, iar spectatorii nu
mai pot distinge intre cei doi, pentru ¢ migcirile
si jocul lor scenic se sincronizeazd. Odati sin-
cronizat acest joc, spectatorii intrd intr-o stare
oarecum hipnotici, de indiferenti, pini in
momentul considerat dinamic al spectacolului —
si anume unul dintre adversari face o miscare
diferitd, o diversiune in raport cu bagajul uzual
de gesturi. Aceastd migcare este meniti si
trezeascd interesul publicului si s3 vizeze regdsirea
acestuia in spectacol. Din acest moment, abia, vor
exista cu adevirat aderenti ai unui gen de
dinamism teatral practicat de citre unul din
actori, §i abia de acum se poate spune ci piesa
este realmente interesanti, cici jocul devine pu-
blic. Transa generala devine tranzitie citre altceva
decit un loc comun al spectacolului. Ei bine, in
acest moment, piesa se termind brusc, fird nici
un obiectiv atins pentru ¢i e expirat totul: ter-
menii in care ea a fost pusi in scend, momentul
ei de gratie, finalitatea si constringerile ei. E o
piesd moderna: artificierii scenei au muncit mai
mult decit actorii Insisi, sufleorul a muncit mai
mult decit toti, pentru ¢i a avut tiria de caracter
de a nu spune mimic. Intocmai ca un om politic,
nu a spus nici un cuvint, niminui, a lisat
improvizatia si decurgi pini in momentul
sfirsitului brusc si lipsit de consecinte evidente.
Consecintele vor avea loc acolo, in mintea lor,
preexista o mentalitate rizboinici, piesa aceasta
nu s-a terminat realmente, actiunea ei e continui
si sarcina actorilor a antrenat o dificili misiune
ulterioard. Iar daci in mintea spectatorilor exista
un suport pacifist, acesta a fost deja inliturat:
actorii s-au imitat intr-o asemenea misura unul
pe altul incat s-au ficut purtitorii unei tendinte
generale, a unei mode. Iar acum moda s-a instau-
rat cu adevirat in sufletul lumii civilizate care a
vizitat teatrul, aga cum rizboiul produs acolo a
dat reciproci, in locul spectatorului victimizat
prin antrenarea sa in conflict a rimas spectatorul
razboinic, imitatorul , in locul sufleorului a rimas
politicianul, doar realizatorii de decoruri au rimas
aceiagi, lor nepermitindu-li-se si imite pe
nimeni, cici nimeni nu stie la fel ca ei fngigi s3
organizeze astfel de spectacole.

Tatd cum tendinga generali a lumii este
mentinuti in stare de continuitate: prin mod3,
prin spectacol, prin joc si gest. Tarziu de tot, cind
se vor stinge luminile, singurul care va pleca de
acasi abitut va fi ganditorul , scenaristul, intelectu-
alul si omul de culturi prin definitie, demult
uitat din angrenajul acestei piese, care se
desfigoari fird si aibd nevoie de scenariu, fird un
text anume, fird un sfat optimist, fdrd operd.

Doar cu o regie oculti si cu participare de nivel
mondial.

Hunedoara, martie-aprilie, 2003
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Grigore Haralamb Grandea

si Belgia
B Mircea Popa

ncepind cu anul 1830, cind Belgia incepea

lupta pentru cucerirea independentei sale, ea

intrd mai vizibil in interesul publicatiilor
periodice romanesti, care vor consacra spatii largi
problemei. In 1838 este salutat incheierea unui
acord cu Turcia, in urma ciruia vasele belgiene
dobandesc acces in Marea Neagri. Ca urmare,
schimburile comerciale cu aceasti tari se intensi-
fici i, in anii urmitori, presa din Principate
anunti desfacerea mai multor produse belgiene
pe piata romaneasci. Aflim astfel ci masinile
pentru fabrica de postav a lui Mihail
Kogilniceanu de la Tg. Neamg sunt aduse din
Belgia, dupi cum si fabrica de hartie de la
Zirnesti a lui G. Barit va functiona cu magini bel-
giene. O rudi a sotiei lui C.A. Rosetti, Grant,
desface si el pAnzeturi de Belgia in Tara
Romaneasci, alti negustori anuntind desfacerea
unor ,partide de geamuri® sau de zahir adus din
Belgia, o firmi de comert care tranzita mirfuri
dinspre Belgia fiind inregistrati in 1858 la Galati.
Tot din Belgia este adusd simanta de rapiti de
citre N. Lahovari.

Alte stiri despre Belgia provin de la consulii si
viceconsulii acestor tiri in Principate. Ziarele
romanesti reproduc dupi Le Moniteur Belge sau Le
Progres international rapoartele unor consuli bel -
gieni, precum Bishop sau H.H. Krause, despre
devin tot mai atractive pentru piata belgiana. La
rindul ei piata roméneascd are in vedere organi-
zarea unei companii de comert, deoarece mar-
furile belgiene sunt cu 33% mai ieftine decit cele
aduse la Bragov.

in anii imediat urmitori care au urmat unirii
Principatelor se mai constati un fenomen imbu-
curitor: numerosi tineri valahi pleaci la studii in
orasele si universititile din Liege, Gand sau
Bruxelles (ultimul §i important centru al emi-
gratiei romine dupi revolutia de la 1848). A fost
un mare noroc pentru istoria relagiilor cultural-
literare dintre cele doud popoare ¢ in 1866 se
indreapti pentru studii de filosofie la Li¢ge si
compatriotul nostru Grigore Haralamb Grandea,
tAndr poet romantic, puternic pitruns de ide-

Ingrid Van Kogelenberg

alurile democratice europene. Abia ajuns aici, el
se Tmprieteneste cu un alt tnir venit din
Romainia, Lazir Lobel, student la Scoala de mine,
impreuni cu care viziteazi principalele orage din
Belgia, intre care Bruxelles, Bruges si Ostende,
impresionati peste tot atit de frumusetea
locurilor, cit si de peisajul industrial oferit de
aceste orage si, mai ales, de impresionantele
galerii de picturi flamandi. Ca rezultat al unui
prim contact cu natura generoasi a Belgiei este
poezia Meusa la Liegiu, pe care Grandea o scrie in
1866 si o trimite spre publicare revistei Familia de
la Budapesta, dupi ce ea apiruse mai intdi in
LAnuarul Societitii de Bele Arte din Belgia®,
impreuni cu versiunea francezi a acesteia realiza-
td de profesorul Alfons Le Roy, profesor de este-
ticd, metafizici si arheologie la Universitatea din
Li¢ge, care insoteste poezia lui Grandea cu un
articol de recomandare foarte elogios intitulat
Un poet roman, articol reprodus si el in acelagi
numir din revista Familia.

Dar mai intii si citim citeva versuri din
poezia lui Grandea, care se deschide cu un tablou
din naturi ce ne infitiseazi valea Meusei:

WAh! Iaca-ma pe culmea ce valea o domind!
In purpura se stinge a zilei stea divind.
Acum vad cetatea cu turnurile ei.

Si Meusa intinsd cum scapdrd scantei.

Ah! cat de mult imi place aceastd panoramd
Mareatd si frumoasa! De cdte ori md cheamd
S-admir dst amfiteatru cu splendide colori,
Ce farmecd vederea la mii de cdldtori!

Meuza azurie curgi veseld spre mare,

Cdci tarmurile tale sunt demne d-admirare.
Dar Gloria de care superbd stralucesti,

Sunt fiii tdi eroici. Tu poti sd te falegti

Cici care fluviu scaldd un liber tdrm ca tine?
Ce murmuri tu acestor cdmpii intinse, pline,
De avutii mdrete cand umbrele se scol

Din ale lor morminte i se avantd-n stol?“

Urmeazi apoi, aga cum se poate vedea, elogiul
sincer al fiilor Belgiei, al poporului care a stiut

Fetita

si-si cistige libertatea i s3 se poatd afirma fara
oprelisti in concertul popoarelor Europei.

wLe place lor s-audd sipotind undele tele?
Da, da, cci n-au sd afle nicicareva gtiri rele,
Ci lauda i fala acestui brav popor,

Ce gi-a creat el singur un splendid viitor.

Tu poti ca sd te lauzi cu ale lui anale,

Cici pline sunt de fapte eroici, triumfale;

Tu ai vazut voioasd cum leul Belgian

A spulberat in aer un fioros tiran.“

In continuare este liudati hirnicia poporului
Belgian, comparati cu albinele harnice ale unui
stup, adunind mierea spre prosperitatea statului.
Multimea preocupirilor locuitorilor tinutului
contrasteaza in chip simpatic cu vechea catedrald
si vechile palate ale oragului, in timp ce in anu-
mite cartiere isi fac aparitia coguri de fabrici si
modernul peisaj industrial.

wLucrarea il absoarbe pe fiecare-n parte
Industrie, comerciu, stiinte, bele-arte,
Prosperd tot aicea. Oh! cat de mult iubesc
ACctivitatea rard i demnd sd privesc
Dupd aceastd culme ce valea o domind,
Cand vesperda-n azurul eterului lumind,
Cand ultimele raze a zilei apundnd

Pe naltele cupole se vede scanteind.

O barcd cand md duce in sus gi jos pe valuri,
Imi place sa contemply multimea de furnaluri,
Al caror fum se-naltd in limpede eter
Ca_fumul de tamdie, rugand pe cel din cer

Sd binecuvdnteze productele simtite

Si de sudoarea fruntii i bratului stropite.
Fierbinte ruga care aduce p-dst pamadnt

Tot binele de care popoarele se-ncant.“

Strofele urmitoare 1i oferi posibilitatea si
gloseze pe marginea destinului popoarelor
asuprite si a celor libere, cea mai de preg virtute a
fiilor Belgiei fiind dorul lor de libertate. Nu
numirul luptitorilor di pret victoriei, ci puterea
gindului si credintei de care sunt ciliuzigi. Taria
popoarelor st3 in unitatea fiilor acestuia, orice
dezbinare putind pune in primejdie viitorul unui
neam (,,Nu marile armate popoarele ucid/ Ci cearta
intestind, ci viciul perfid“). Convingerea sa este insi
i ceasul tiranilor i tiraniei a trecut, cici fiecare
popor s-a niscut liber pe acest pimant si trebuie
lisat si-si dureze singur si dupi voie viitorul.
»Popoarele sunt toate egale pe pamant/Si toate de la
dansul au dreptul ca in pace/A-gi regdsi viata §i soartea
cum le place./Trecut-a de mult timpul cand un cuceri-
tor/Afla rezon a stinge din viatd un popor.“ Exemplul
cel mai eclatant il giseste In acela al Belgiei si a
dezvoltirii ei libere spre un viitor fericit: , Te
bucurd de viatd, o Belgie ferice/ Caci fiii-s demni de
tine, si cerul tie-e propice”.

Cu ultimele doui strofe se reintoarce la situ-
atia grea in se afli poporul siu de la Istru si sper3,
ca in viitor, si el se va elibera de lanturile care il
strivesc, fiind convins ci va primi sprijin din
partea fratilor belgieni si ei urmasi al aceluiagi
neam nobil roman.

Versurile inaripate ale poetului nostru sunt
salutate cu multd cilduri de profesorul siu
Alphonse Le Roy, care giseste in versurile tAniru-
lui nostru compatriot ,,0 vasta armonie“ si fru-
musetea unei limbi care il cuceregte. E limba in
care scrie Eliade Ridulescu, Alecsandrescu,
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Cirlova, Vicirescu, ale ciror opere i-au stirnit
interesul cel mai sincer si l-a ficut si cugete la
viitorul ,acestei Belgii orientale” a cirui soartd
n-a fost prea fericitd, dar pe care, ¢ convins, ¢i o
asteapta ,,0 soartd brilanti“. Poeziile lui Grandea,
de care a luat cunostinti i prin volumul Miozotis,
au cucerit romAnii de pretutindeni si i-a determi-
nat §i pe belgienisi se intereseze de scrisul roma-
nesc, previzind chiar o aparitie a poeziilor sale
intr-o editic francezi. In nota de subsol care-i
insoteste reflectiile std scris ci ,peste cAtva timp
va apirea din poeziile dlui Grandea o serie
tradusi in valonesce si alta in frinceste cu o pre-
fatd mai intinsa“. Deocamdati se publici poezia
lui Grandea Meusa la Liége atit in limba romin3,
cit si In francezi, versiunea traducerii apartinan-
du-i de asemenea am reprodus aici textul dlui
Grandea®), dar crede ci el are prea mult preg in
sine si pentru a rimine ascuns in arhivele
«Societitii de Emulagiune» si iubitorii de limbis-
tici comparatd vor fi multumiti si aibi sub mini
un specimen de idioma daco-roméni, care este pe
cale de a deveni una din cele mai frumoase limbi
literare ale Europei®.

Grigore H. Grandea nu s-a multumit si cinte
doar Liége-ul in poezia sa. Dintr-o alti poezie,
intitulatd Salba, publicati in Albina Pindului aflim
ci a fost si in vizitd la Anvers, unde a avut prilejul
si vadi gradina zoologici din localitate: ,,Zoologica
gradindg/Din Anvers am vizitat/Si azi inima mi-e
plind/Vai! de cite am aflat!“. Cilitoria a avut loc
imediat ce gi-a revenit dintr-o ,,cumplita si lunga
maladie®., boali de care vorbeste i in alt loc:
,Cand pe patul de durere/In Liegiu am cazut/Unde
nici o mangdiere/De la nimeni n-am avut./Iarna campii
invelise/Cu lintoliul de nea/, Frunzele se ofilise/Cerul
plin de nori era“ etc. Bucuria insinitosirii a coincis
cu bucuria dezprimiveririi naturii, deoarece: ,Dar
cand pentr-ntdia data/M-am tatat din asprul pat/Si
vederea intristatd/Pre fereastra-am aruncat/Am fipat de
bucurie/Cdci vazut-au ochii mei/Primdvara
rozalie/Aruncand din carul ei,/Peste cimpuri verzi
covoare/Pentru pomi, albele flori,/Pentru paseri caldul
soare/Pentru mine dulci fiori.“

Se pare ci acela care 1-a adipostit in casa sa §i
a vegheat si se faci bine a fost tocmai profesorul

Alphonse Le Roy, asa dupia cum aflim dintr-o
scrisoare pe care profesorul belgian i-o adreseazi
in 1907, dupi ce Grandea se reintorsese in tar, si
pe care acesta o publici in Albina Pindului,
insotind-o de aceasti frumoasi prezentare: DI
Le Roy este unul dintre filoromanii ce avem in
Belgia. Simpatia sa pentru noi este rezultatul
cunostintei ce are despre limba, datinele si istoria
noastrd. Acest biarbat se afld in relatii amicale cu
cei mai ilugtri barbati ai Frangei, Jules Simon,
Tiers, Victor Hugo, Guizot, Taine, Charma. Am
avut fericirea de a vedea la domnia sa pe Jules
Simon si Victor Hugo®.

Iata deci ci prin intermediul profesorului siu,
Grandea l-a cunoscut personal pe Hugo, de
unde, poate, si faptul ¢ i se di in coloanele

Ingrid Van Kogelenberg

Barbat cu porc

Eucalipt

Albinei Pindului poemul in prozi Regretul semnat
de Victor Hugo.

Pentru cei dornici si cunoasci amianunte
legate de activitatea literard a lui Grandea in
Belgia vom mai aminti un fapt inedit. Cu ocazia
vizitei pe care am intreprins-o in Belgia in toam-
na anului 2001, am reusit s3 dau in biblioteca
Universititii Catolice din Louvain peste o altd
revistd literara ce apirea in acea vreme la Liege si
anume Annuaire de la Societé Ligeoise de littérature
wallonne, numir aparut in mai 1867, revistd in
care, la p. 135-137, am gisit publicati in
romaneste o poezie a lui Haralamb Grandea,
poezie intitulati Cantec de leagan dedicatd ,prun-
cului Dimitrie Zanne*. Poezia e compusi din 10
strofe i e datatd ,,1860, septembrie 4“. Poezia
este publicatd in romineste, dar si in versiunea
francez3 sub titlul le chant de 'abance si cu pre-
cizarea ,, Traduit du valaque de M.G.H.Grandea“,
la sfirsit avind si semnitura lui Auguste Hock si
data ,,18 decembre 1866%, cu o noti privind cos-
tumele valahe si credinta romanilor in ursitoare.
Colaborarea cu Auguste Hock ar lirgi aria
cunostintelor belgiene ale lui Grandea §i ne-ar
putea orienta spre o alti pistd de cercetare.
oricum sejurul belgian al lui Grandea a fost
deosebit de profitabil pentru ambele pirti si a
adus In confreria prietenilor tirii noastre citeva
nume demni de stima.
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A iteratura belgiana francofona

O nouad reprezentanta diplomatica a
Belgiei In Romania

Delegatia Comunitatii Franceze, Valonia -Bruxelles si a Regiunii Valone

B Olivier Gillet

nstitutiile noii Belgii federale sunt cu sigu-

rangi printre cele mai complexe din Europa

de astizi. Deschiderea la Bucuresti a unei noi
reprezentante diplomatice a Comunititii
Franceze din Belgia si a Regiunii Valone necesita
citeva explicatii.

Belgia federald

Belgia, stat independent incepand cu 1830, a
evoluat spre o structuri federali eficientd. Pentru
a se ajunge aici, au fost necesare patru reforme ale
organizirii statului : in 1970, 1980, 1988-1989 si
1993. Iata de ce, astizi, articolul I al Constitutiei
belgiene stipuleaz urmaitoarele : ,Belgia este un
stat federal ce se compune din comunitigi si
regiuni.” Astfel, puterea de decizie nu mai
apartine in mod exclusiv Guvernului Federal si
Parlamentului Federal. Administratia tirii este
actualmente asiguratd de diverse instante, ce isi
exercitd autonom competentele in domeniile de
care raspund. Federalizarea Belgiei a permis, ast-
fel, rezolvarea unei situatii mostenite din trecutul
istoric al ¢irii, si anume existenta a trei comu-
nitagi lingvistice : de limbi olandez3, de limba
franceza si de limbi germana. Belgia se situeazi,

de fapt, chiar la frontiera lingvistici dintre lumea
latini §i cea germanici, din nordul Europei.
Concilierea identititilor regionale si culturale
intr-o structuri federali prezinti avantajul de a
apropia procesul decizional de populatie.

Repartizarea competentelor prin succesivele
reforme statale a evoluat pe doud axe principale.
Cea dinti vizeazi limba, si, intr-o perspectivi
mai ampli, cultura. Comunititile au luat fiingd
din acest curent. Conceptul de ,,comunitate” se
referd la persoanele care o compun si la legiturile
ce le unesc, respectiv limba si cultura. Belgia
poseda trei limbi oficiale : olandeza (neerladeza),
franceza si germana. Belgia actuali este compusi
din trei comunititi : Comunitatea flamandi,
Comunitatea francezi si Comunitatea germano-
foni, acestea corespunzind celor trei grupuri de
populatie.

Cea de-a doua axi a reformei statale isi afla
fundamentele in trecutul istoric i, mai cu seamai,
in anumite aspiratii legate de o mai mare
autonomie economici, regiunile fiind insusi
rodul acestor aspiratii. Au fost, astfel, create :
Regiunea Flamandi, Regiunea Bruxelles-
Capital, si Regiunea Valoni. Regiunile belgiene
sunt, pini la un punct, comparabile cu statele
americane, sau cu landurile germane. Tara mai
poseda si alte subdiviziuni : 10 provincii si 589 de
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comune. Statul federal i pastreazi, totusi, o serie
de competente, intr-un numir mare de domenii,
cum ar fi : afacerile externe, apdrarea nationali,
justitia, finantele, asiguririle sociale, precum si o
parte insemnati a domeniului sinititii publice si
a afacerilor interne.

Comunitatea francezi isi exercitd compe -
tentele in provinciile valone, exceptind comunele
germanofone din estul irii, situate la frontiera cu
Germania si in Bruxelles. Comunitatea flamandi
isi exercitd competentele in provinciile flamande
si la Bruxelles, iar Comunitatea germanofoni, in
comunele regiunii de limbi germani, situate in
intregime in Provincia Li¢ge.

Comunitatea are ca fundament notiunea de
Llimb3i”, care, dupd cum stim, se raporteazi la
persoane. Putem, agadar, pune in seama comu-
nitigilor o serie intreagi de competente in
domenii conexe : cultura (teatrul, bibliotecile,
audio-vizualul etc.), Invigimantul, utilizarea lim-
bilor, si serviciile ce pot fi ,personalizate” si care
cuprind, pe de-o parte, politica de sinitate (medi-
cina preventivi si curativi), iar, pe de altd parte,
ajutorul acordat persoanelor (protectia tinerilor,
ajutorul social, ajutorul dat familiilor, primirea
imigrantilor etc.). Comunele mai posedi atributii
si In materie de cercetare stiintifica si de relatii
internationale, aceasta in cadrul domeniilor de
care ele rispund. Comunitatea francezi Valonia-
Bruxelles detine, deci, competente in materie de
culturid, arte frumoase si audio-vizual, invigimaint
si cercetare stiintificd, sport, medicini preventivi
si educatie sanitard, copii si tineret, precum si
relatii internationale privind toate aceste domenii.

O importanti egali cu cea a statului federal si
a comunitigilor o detin regiunile. Acestea sunt in
numir de trei. Numele celor trei foruri regionale
sunt legate de numele teritoriului in care se afli.
Astfel, de la nord la sud, Belgia se imparte in :
Regiunea Flamandi, Regiunea Bruxelles-Capitala
si Regiunea Valona.

Astizi, Regiunea Valoni isi exercitd intr-o
deplini autonomie competentele ce i-au fost
transferate, intrucit gi-a dobandit capacitatea de a
incheia propriile sale tratate. Aceasta poate, in
consecintd, si isi asume, in deplinitatea ei, o
vocatie internationali. Regiunea Valoni are
atributii in materie de politici economici si
comert exterior, locuri de munci, locuinte, ame -
najare a teritoriului, patrimoniu si arheologie,
politicd de sinitate si de ajutor social, transporturi
si lucriri publice, cercetare stiingifici si noi
tehnologii, energie si ap3, mediu si agriculturi,
tutela exercitati asupra puterilor locale si provin-
ciale, turism si relatii externe in toate domeniile
enumerate.

in fine, pentru ca aceasti privire asupra popu-
latiei francofone din Belgia s3 fie completi, vom
face citeva preciziri privind Comisia Comunitard
Francezi (COCOF). Comisia Comunitard
Franceza se ocupi de francofonii din regiunea din
jurul capitalei, Bruxelles. Aceasta poate, in vir-
tutea reglementirilor, si actioneze ca autoritate
organizatorici in domenii ce tin de culturi, de
invigimant si servicii ce pot fi ,personalizate”. Ea
mai poate exercita si competente ce i-au fost de-
legate de Consiliul Comunitatii Franceze, adica
de Parlamentul Comunititii Franceze. In urma
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transferului de competente, efectuat de citre
Comunitatea francezi cu incepere de la 1 janua-
rie 1994, Comisia Comunitard Franceza poate
legifera, in mod efectiv, emitind decrete cu apli-
cabilitate la institutiile ce depind de Comunitatea
sa, in domenii ca : infrastructurile private pentru
educatie fizici, sporturi si activititi in aer liber,
turism, promovarea pe scara sociali, reciclarea si
reconversia profesionald, formarea continui a
claselor de mijloc, transportul scolar, politica de
sinitate si ajutorul acordat persoanelor.

De vreme ce statul federal belgian permite o
mare autonomie comunitigilor si regiunilor, asi-
gurarea unei coordoniri intre toate aceste entitati
politice a necesitat o largi cooperare Inceputi cu
mai multi ani in urma. Revizuirile succesive ale
Constitutiei belgiene au conferit, de altfel, comu-
nitigilor §i regiunilor puterea de a semna tratate
internationale. Incepand, asadar, cu 1998, patru
acorduri de cooperare incheiate intre Comunita-
tea Francezi, Regiunea Valoni si Comisia
Comunitard Franceza a Regiunii Bruxelles-Ca-
pitald au reorganizat sectorul Relatiilor Inter-
nationale pentru a asigura o afirmare a Regiunii
Valonia-Bruxelles in plan international.

Drept urmare, Spatiul International Valonia-
Bruxelles, administratie cu sediul la Bruxelles,
gestioneazd concomitent acordurile si programele
de cooperare ale Comunititii Franceze, ale
Regiunii Valone si ale Comisiei Comunitare
Franceze a Regiunii Bruxelles-Capitali. CGRI —
Comisariatul General al Relatiilor Internationale
face oficiu de veritabil ,Minister al Afacerilor
Externe al Comunititii Franceze”, in timp ce
DRI - Divizia Relatiilor Internationale a Regiunii
Valone — ar fi echivalentul unui ,,Minister al
Afacerilor Externe al Regiunii Valone”.

Cele douid organisme — CGRI si DRI - se
ocupi de promovarea, la nivel international, a
Comunitatii Franceze si, respectiv, a Regiunii
Valone ; intretin relatii de cooperare bilateral3 si
multilaterald cu striinitatea si marile foruri inter-
nationale — din cadrul miscirii francofone, sau ale
Uniunii Europene ( OIT, FAO, OCDE). Tot ele
initiazd programe de sprijin financiar acordat
unor actiuni intreprinse de organizatii neguver-
namentale.

Delegatia Valonia-Bruxelles la
Bucuregti

Prin deschiderea din acest an a doui noi dele-
gatii, la Varsovia si la Bucuresti, spatiul Valonia-
Bruxelles dispune de o retea de 14 delegatii si de
cate un birou in Africa, America de Nord, Asia si
Europa. Acest dispozitiv este completat de doui
centre culturale — unul la Paris, iar celilalt la
Kinshasa.

Delegatia Valonia-Bruxelles de la Bucuresti
reprezintd Comunitatea Francezi din Belgia
(Valonia-Bruxelles), Regiunea Valoni, Comisia
Comunitari Francezi a Regiunii Bruxelles-
Capitali. Biroul Delegatiei este acreditat pentru
Romania, Bulgaria §i Republica Moldova.
Inaugurarea oficiali a acestuia a avut loc in data
de 24 octombrie 2002, ceremoniile fiind onorate
de prezenta Primului Ministru al Comunitatii
Franceze, Hervé Hasquin si de cea a Primului
Ministru al Regiunii Valone, Jean-Claude Van
Cauwenberghe. Cu acest prilej, la Muzeul
National de Arti din Bucuresti a avut loc
vernisajul expozitiei ,Arta valoni in secolul XX”.

infiintarea in Romania a unei Delegatji
Valonia-Bruxelles demonstreazi faptul ¢i acest
spatiu este considerat de autorititile politice fran-
cofone din Belgia drept o zoni prioritari de

interes. Roméinia este un nucleu al francofoniei
din aceasti parte a Europei, care, intr-un termen
scurt sau mediu, va accede la Uniunea
Europeana.

Delegatia are drept misiune principali instau-
rarea unor relatii diplomatice cu autorititile
tirilor deservite, afirmarea prezentei Valoniei-
Bruxelles intr-un numir maxim de domenii ce
tin de competenta noastra, imbunititirea
cunostintelor despre Belgia francofoni ale popu-
latiei girilor de care ne ocupim. in misura posi-
bilititilor de care dispunem, vom sprijini per-
soanele interesate din Valonia si Bruxelles in sta-
bilirea unor contacte necesare realizirii de diverse
proiecte.

Guvernul Comunititii Franceze, Guvernul
Regiunii Valone si Comisia Comunitard Francezi
au dorit si-si conjuge eforturile, pentru o mai
mare eficientd §i o prezenti cAt mai remarcanti.
Tatd de ce, astizi, vorbim despre o ,Delegatie a
Comunititii Franceze, a Valoniei-Bruxelles si a
Regiunii Valone” la Bucuregti. Ea cuprinde
actualmente serviciile Delegatiei Valonia-
Bruxelles si birourile Atagatului economic si
comercial al Regiunii Valone si al Agentiei Valone
pentru Export (AWEX). Functia de atagat eco-
nomic gi comercial la Bucuresti este detinuti in
prezent de citre dna Béatrice Man, domnia sa
ocupandu-se in principal de investitiile valone in
Rominia.

Delegatia fi reprezinti agadar pe toti francofonii
belgieni, in toate cele trei iri in care este acredi-
tatd. Ea poate desfigura activititi in toate domeniile
de competenta specifice celor trei institutii franco-
fone din Belgia : Comunitatea Francezi, Regiunea
Valoni si Comisia Comunitard Francezi. Dintre
aceste domenii, le amintim pe cele mai impor-
tante: agricultura, amenajarea teritoriului, audio-
vizualul, cultura, schimburile pe linie de tineret,
turismul, economia, educatia continud, invitiman-
tul, mediul, cercetarea stiintifici, domeniul
sdnatatii si cel social.

Nu a fost nevoie s asteptim pini la
deschiderea noii Delegatii Valonia-Bruxelles la
Bucuresti pentru stabilirea unor relatii intre
Comunitatea Francez3, Regiunea Valoni si
Rominia. Vom da aici un exemplu de colaborare
inceputd cu mai multi ani in urmi, §i anume
sprijinirea, la Cluj, a unui Centru de Studii de
Literaturd Belgiani de Limb3a Francez3, condus de
dna Prof. Dr. Rodica Pop de mai bine de zece ani.

Un nou program de lucru, rezultind din
Acordul de cooperare dintre Guvernul
Comunititii Franceze din Belgia si Guvernul
Regiunii Valone, pe de-o parte, si Guvernul
Romaniei, pe de alti parte, a fost semnat la
Bucuresti la data de 22 octombrie 2002.

Acordul de cooperare cu Romania a fost sem-
nat in 1998 i a fost pus in aplicare de doui
Comisii mixte permanente (in 2000 si 2002),
insircinate cu elaborarea unui protocol bienal al
acestei cooperiri. Cea de-a doua reuniune a
Comisiei mixte cu Romania a avut loc la
Bucuresti in zilele de 21 si 22 octombrie 2002,
fiind deja stabilit noul program de lucru pentru
anii 2003 si 2004.

Guvernul Comunititii Franceze, cel al Regiu-
nii Valone si Guvernul Romaniei au hotirat si
realizeze in urmitorii doi ani o cooperare in ur-
mitoarele domenii prioritare : agriculturi si dez-
voltare rurali, culturi, cooperare stiintifica, diver-
sitate culturali si plurilingvism in Europa. In ca-
drul acestora, cele doui piarti — belgiani si romini
— au convenit asupra unui program de lucru pen-
tru 2003-2004, cuprinzind 52 de proiecte.

Vom aminti aici urmitoarele domenii de
colaborare: sprijinul tehnic i metodologic acor-
dat autoritigilor regionale romane in selectarea si
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aplicarea proiectelor SAPARD; sprijinirea intre -
prinderilor agricole si agro-alimentare i moni-
torizarea unor parteneriate intre agricultori valoni
si romani; sprijinirea dezvoltarii turismului rural
si a turismului balneo-climateric in Roménia ;
sprijinirea infiingirii unor activititi-pilot de for-
mare a unor consilieri ecologici ; modernizarea
agentiilor de munci si formare profesionali in
scopul dezvoltarii pe linie de resurse umane in
zonele de reconversie profesionald. Mai
mentionim tot aici i cele 18 proiecte de coope-
rare stiintificd gi tehnica, dintre care 12 sunt
legate de agriculturi §i dezvoltare rurala.

Delegatia mai coordoneazi si prezentarea de
expozitii. O expozitie intitulati ,Suprarealismul”
si o alta intitulatd ,Ianchelevici” vor fi organizate
in urmitorii doi ani la Bucuresti. O alti colabo-
rare este previzuti in domeniul lingvistic, privind
pregitirea Romaniei pentru aderarea la Uniunea
Europeani prin formarea sau reciclarea inter -
pretilor, diplomatilor, cadrelor administrative, a
profesorilor de limbi francezi (sunt previzute
burse, stagii profesionale in administratie sau
intreprinderi etc.).

Remarcim de asemenea sprijinul acordat de
Belgia pentru invitarea limbii franceze in
Romania prin prezenta a doi lectori belgieni la
Universititile din Bucuresti si Timisoara, sau
prin sprijinirea, in diferite moduri, a profesorilor
romani de limbi francezi, cum ar fi crearea unui
Centru de Studii Francofone la Universitatea din
Bucuresti.

Cea de-a treia sesiune a Comisiei mixte per-
manente (CMP) se va desfisura in semestrul al
Il-lea al anului 2004. Intre timp, putem deja
constata ¢ nu vom duce lipsd de lucru pentru
anii care urmeaza.

Adresi de contact :

Str. Stirbei Vodai nr. 26-28 (etaj 3)
Sector 1, Bucuresti

Tel: (+4021) 314 06 65/ 85

Fax : (+4021) 314 06 47

Traducere de Andrei-Paul Corescu, Membru
al Asociatiei Roméane a Tinerilor Traducitori
n
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Ameélie Nothomb
si obsesia numelui

W Maria Mdtel

ansindu-se la numai douizeci si cinci de

ani cu romanul Igiena asasinului, scriitoarea

belgiani Amélie Nothomb s-a ficut imedi-
at remarcati in mediile literare contemporane. De
la Igiena asasinului (1992) si pani la cea mai recen-
ta creatie a sa, Robert des noms propres (2002),
aceastd creatoare atit de prolifici a publicat in
fiecare an cAte un roman. Titluri ca Le sabotage
amoureux (1993), Les Combustibles (1994), sau Les
Catilinaires (1995) — toate apirute la editura Albin
Michel — au retinut atengia criticilor, culminind
cu Uimire gi cutremur, operi care a primit in anul
1999 Marele Premiu pentru roman al Academiei
Franceze.

In colectia Biblioteca Polirom au apirut in
2002 Igiena asasinului, in traducerea lui Giuliano
Sfichi si Uimire gi cutremur, in traducerea lui
Dragos Bobu.

Ultima aparitie a romancierei, Robert des noms
propres (Dictionarul Robert al numelor proprii) se
leagd de prima publicatie a acesteia prin ideea de
moarte — si nu orice fel de moarte, ci moartea
scriitorului — §i nu oricum, ci prin violentd. Dar,
daci in primul ei roman Amélie Nothomb didea,
in dialogul neintrerupt pe care e construiti cartea,
reteta stranguldrii unui scriitor, punctul forte din
Robert des noms propres ¢ uciderea... lui Amélie
Nothomb. Scriitoarea nu numai ci isi regizeaza
propria moarte, ci are si curajul de a se introduce
in operd cu numele ei binecunoscut, dupa cum o
declari ea insisi:

,Pentru un scriitor, nu existd tentagie mai ma-
re ca aceea de a scrie biografia asasinului siu. Ro-
bert des noms propres: un titlu de dictionar pentru a
evoca toate numele pe care le va fi spus ucigasa
mea inainte de a-mi pronunta sentinta. E viaa
celei care imi di moartea.” (tr. n., coperta IV)

in Igiena asasinului, alegerea se oprise asupra
numelui de Pretextat Tach, nume prin a cirui de-
compunere va fi aflatd crima de care se face vino-
vat romancierul, o crimi pasionali inainte de
cealalti crimi — asupra cuvintelor. Dar, dupa cum
in Robert des noms propres autoarea se contine in
operd, in primul caz romanul se auto-contine.
Cici Igiena asasinului ¢ — printre altele — si o
exegeza sui generis 2 romanului insugi: Pretextat
Tach isi dezviluie crima in romanul siu netermi-
nat al cirui titlu e tocmai Igiena asasinului.
Umorul surprinzitor al Améliei Nothomb merge
pani la atacul asupra canoanelor literare; cititorul
modern nu a respectat pactul autobiografic cu
autorul; autobiografia cea mai riguroasi a fost
luati drept puri fictiune, de aici incomunicabili-
tatea.

in cazul romanului Robert des noms propres nu
se poate vorbi de necomunicare; poate, pe
alocuri, de a-comunicabilitate. Personajele simt
nevoia de a se revela Celuilalt, dar aceasta nu se
realizeazd decit prin nume. Numele - si, mai
ales, prenumele — formeazi nucleele in jurul
cirora se organizeaza trama romanesci.

Primul supus atentiei e cel al viitoarei crimi-
nale, Plectrude. In jurul acestui prenume are loc
drama prenatali a personajului. Lucette, care va
deveni in curind mami, are doar noudsprezece
ani, ca si Fabien, sotul ei. Pentru cei doi viata
incepe si se termind ca un joc. E mai intai jocul
de-a cisitoria, apoi jocul cu pistoalele practicat de
Fabien (si in final de Lucette), dar numai atunci

cand Fabien crede ci se poate juca si cu numele
copilului neniscut inci, Lucette ia jocul in serios.

La alegerea prenumelui, i se alege, de fapt,
copilului, un destin; iar, daci Fabien ii doreste o
viatd obignuitd, in schimb Lucette i pregiteste o
soartd exceptionald progeniturii. E prima oari in
roman cind apare dictionarul, colectia de nume
semnificativa in devenirea caracterelor.

,Luase din biblioteca bunicului o enciclopedie
din secolul trecut. Se giseau acolo prenume fan-
tasmagorice care prevedeau destine hirsute.
Lucette le nota constiincios pe hartiute pe care de
multe ori le pierdea. Mai tirziu cineva gisea ici §i
colo cite un biletel mototolit pe care era scris
,Eleuthere” sau ,,Lutegarde® si nimeni nu
intelegea sensul acestor cadavre distinse.”

(tr. n., p. 9).

De aceea copilul este cel care pare si dicteze -
inci din uter — impugcarea tatilui.Vointa lui
Fabien era un obstacol pentru cea care e deja
numiti de ginecologi ,,un caz®. Numele e singu-
rul motiv pentru care Lucette isi amina sinu-
ciderea doar pini la botezul fiicei sale:

In aceeasi noapte, isi ficu o sfoari sfisiindu-
si ceagafurile si se spAnzuri in celuli. Cadavrul ei
ugor a fost gisit dimineata. Nu lisase nici o
scrisoare, nici o explicatie. Prenumele fiicei sale,
asupra ciruia insistase atita, i-a tinut loc de testa-
ment.” (tr. n., p. 21).

Tot prenumele de Plectrude e cel care ii atrage
fetitei veneratia matusii care 1i tine loc de mami,
Clémence. Sarcasmul din Igiena asasinului face loc
aici unei ironii abia percepute, cea a nominali-
zarii, intrucit Clémence se dovedeste in cele din
urmi tocmai reversul clementei. Ca 0 mama
denaturati, ea nu ii va puta ierta adolescentei
Plectrude accidentul — la care tot ea o impinsese —
care {i va inchide drumul dansului.

De aceea ne putem pune intrebarea daci nu
cumva toate numele personajelor — Béatrice,
Roselyne si, in special, Mathieu Saladin — au
importanti in economia acestei ironii.

Un exemplu e felul in care priveste Plectrude
cicatricea lui Mathieu:

,Pentru dansatoare, nu incipu nici o indoiala:
era o rani dintr-o lupti cu sabia. Patronimul
baiatului ii evoca povestile din O mie si una de
nopti, si de altfel ea nici nu se ingela in aceastd
privingd, cici era un nume de indepirtati origine
persani. Drept care, se intelegea de la sine ¢
baiatul poseda o sabie curbati. Trebuise si se slu-
jeascd de ea ca si il taie pe vreun nemernic de
cruciat care venise si revendice mormantul lui
Hristos. Inainte de a se pribusi, cavalerul crestin,
cu un gest rizbunitor de o meschinirie revolti-
toare (pentru ci, la urma urmei, Mathieu Saladin
se multumise si-1 faci buciti, ceea ce era normal
in acele vremuri), 1i aruncase sabia peste guri,
insemnand pentru totdeauna lupta pe fata lui.”
(tr. n., p. 89-90)

Prin aceste nominaliziri ambii sunt clasificati
ca ficind parte dintr-o lume a violengei.
Evenimentele pe care Plectrude si Saladin le-au
trdit in copildrie gi-au lisat amprenta asupra per-
sonalititii lor, ceea ce explici gestul final de
ucidere a scriitoarei.

Dupi moartea parintilor, Plectrude induri
atmosfera gcolii de balet, unde fetitele nu mai
sunt fiinte umane, ci ,soricei de opera®; si nu

Amalie Nothomb

Robert-des:
noms-propres
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orice fel de ,soricei”, ci unii Impartiti in trei cate-
gorii: slabe, normale si vaci. Personalitatea ante-
rioari le e astfel de-compusi pentru a face loc
mentalititii de mare stea a baletului pe care tre-
buie si si-o asume. $i in acest moment aparitia
dictionarului e revelatorie:

»Dictionarul Robert i furnizi alimentatia de
care nu mai avea parte. Plectrude citi cu licomie
si delectare: ,sobolan de canalizare, a fi ficut ca
un sobolan, fati de guzgan, avar ca un sobolan,
hripiret ca un guzgan®. Da, Intr-adevir, scoala isi
merita cu prisosingd numele.“ (tr. n., p. 117)

Odati cu slabirea organismului are loc si
depersonalizarea. Sentimentele ii vor dispirea
pani la socul accidentului, ocazie cu care se
opereazi recuperarea istoriei personale. Plectrude
se gribeste si 0 ajungi din urmi pe mama ei bio-
logici, si facd un copil §i apoi si moari la virsta
de nouisprezece ani. Numai ci sinuciderea ii este
impiedicati de acelagi nume care, strigat de
Mathieu, simbolizeazi regisirea si asumarea pro-
priei identititi. Identitate care se sublimeazi in
conditia noui de cAntireati:

,Faptul ci triia o dragoste perfecti cu
Mathieu Saladin, de profesie muzician, ii diduse
Plectrudei curajul de a deveni cintireatd, sub un
pseudonim care era un nume de dictionar si care
se potrivea astfel cu dimensiunea enciclopedici a
suferintelor pe care le cunoscuse: Robert.*

(tr. n., p. 168)

Legati prin nume si prin violentd, cei doi vor
riméne legati unul de altul nu numai prin
dragoste, ci §i prin crima comisi. Problema pe
care o vor avea de rezolvat e de acum inainte ,ce
e de ficut cu cadavrul?®.

Din care cauzi falsul final de poveste al
romanului deschide la modul ironic calea pentru
multiple interpretiri:

,Nici pani la ora aceasta Plectrude i Mathieu
nu au gisit solutia.“ (tr. n., p. 171)

| |
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Dominique Rolin -
autobiografia ca deconstructie

B Vlad Mezei

n ciuda numeroaselor repere autobiografice

prezente in text, romanul Le futur immédiat

[Viitorul imediat] al scriitoarei belgiene Domi-
nique Rolin nu se rezumi nicidecum la o privire
retrospectivi asupra anumitor secvente tempo-
rale, fragmente de memorie formate de-a lungul
unei existente. Produs al unui spirit autocritic, de
0 acuitate cu totul exceptionali, cartea propune
un adevirat experiment scriitoricesc. Pe parcursul
lecturii, cititorul are surpriza si descopere un eu
narativ care nu se povesteste pur si simplu, ci
incearci si se reconstruiasci de la o pagini la alta,
pe misurd ce procesul scrierii se deruleazi. ,A
trii nu se mirgineste numai la a trii, ceea ce ar fi
o meschinirie de neacceptat. A trii cu adevirat
inseamni a se re-naste constant din clipa cruciala
dar benefici in care suntem expulzati, fird voia
noastrd, dintr-un pantece de femeie”. (t. n., p.
106) Aceasta este convingerea sub semnul cireia
Dominique Rolin fsi inscrie romanul. Accesul la
cele mai intime sfere ale eului este garantat de
punerea sub semnul intrebirii, intr-o prima faza,
a tuturor realitigilor. Timp, spatiu, imaginea pro-
priului chip, memorie, viagi, moarte, limbaj, scri-
itor, scriitura, opera, toate acestea cunosc meta-
morfoziri menite a le reda limpezimea.

Cel dintii element care trebuie si sufere
transmutarea este limbajul, instrumentul cu aju-
torul ciruia eul incearcd si se recreeze.

»Marea Realizatoare a decis si-gi destructu-
reze opera. A destructura, cavint admirabil, cuvint
fascinant. A inlitura ciptuseala groasi a unui
palton. A conferi suplete arhitecturii sale prea
riguroase. A restabili intimitatea dintre corpuri si
tesuturi pentru ca acestea si alunece, si se
mangaie, s se placd si s se Inteleagi, si schimbe
fluide, calduri, mirosuri, respiratii. [...] A destri-
ma o haini inseamni a te nipusti cu violenti
asupra cuvintelor. Le impristii, le aduni, le intorci
pe toate fetele, le schimbi sensul, le deformezi, le
modelezi. Sfargesti astfel prin a crea un nou
model de naratiune, poate contorsionati, dar cu
mult mai suculentd.“ (t.n., p. 26-27)

Un limbaj astfel epurat permite stabilirea
unor noi relatii intre semnificat si semnificant,
care eclipseazi arbitraritatea semnului lingvistic.
Aceasti purificare inlesneste transgresarea altor
limite. Dominique Rolin realizeazi o decon-
structie a timpului si a spatiului, introducind in
text un cronotop pe coordonatele ciruia vocea
narativi se poate deplasa neconditionat. Se remar-
ci astfel existenta in carte a doud forte antagonice:
congtientizarea acutd a scurgerii necrugitoare a
timpului si incercarea scriiturii daci nu de a opri
fluxul temporal, cel putin de a-i sustrage, de a-i
smulge frinturi de duratd. Opozitia constanti
dintre aceste doud forte conferi un echilibru
destul de fragil romanului, gata oricind si se
rupi, atunci cind una dintre ele ameninti si o
sufoce pe cealalti. Dimensiunea temporali
cunoaste o adeviratd exacerbare, imprumutind
misti din galeria grotescului: divinitate necrugi-
toare, femeie intr-o perpetui si furioasi nastere
urmati de uciderea progeniturilor, fiard ale cirei
rigete se fac auzite din sfert in sfert de ori. Scris
cu majusculi, substantivul , Timp” isi incoliceste
tentaculele in jurul textului. Anxietatea provocata
de valtoarea acelor de ceasornic se traduce in
roman prin propozitii scurte care se succed rapid
si sacadat, aidoma reprizelor intretdiate ale unei
respiratii accelerate.

Voracitigii timpului Dominique Rolin ii opu-
ne, intr-o primi fazi, uciderea memoriei. Fiecare
amintire trebuie mai intii metamorfozati, pentru
a putea fi inlocuitd cu ceea ce scriitoarea numeste
Lviitoruri imediate”:

,Cum si definesc ce inteleg eu prin viitor
imediat? Imi inchipui ci acest zeu numit Timp
ni-l reprogeazi clipa de clipa cu insolenta unui
stipan primordial. Voi dovedi ridicolul aforis-
melor de care acesta se serveste pentru a ne
ingela: timpul trece, timpul mi apasi, nu am
timp, mi-am pierdut timpul, sunt in crizi de
timp, mi-am omorat timpul. Aceasti criminald
orgie de minciuni hiituieste plini de orgoliu,
dezgust ori satisfactie neputinga noastri de a trii.
Nici mai mult, nici mai putin. $i nimeni nu
indrizneste si vorbeasci despre asa ceva.

Imi voi oteli armele.

Dugmanul imi vrea moartea de care nu mi
tem [...]. Voi muri, de acord, dar nu voi accepta
niciodati si fiu moarti. Nuanti. Eu sunt cea care
supravegheazi turnul de control al marelui circ.“
(t.n., p. 13-14)

Mecanismul acestor ,,viitoruri imediate”
functioneazi aidoma unui sabotaj, constituindu-
se intr-o serie de scurt-circuite in cadrul lineari-
titii cronologice. ,Strafulgeriri”, ,revelatii”,
sextaze”, ,viziuni”, ,epifanii”, ,incandescente”
anihileazi timpul reducindu-l la o dimensiune in
care notiunile fnainte §i dupd nu mai au nici un
sens, ,ficutul” si ,ne-ficutul” se contopesc.
Rezultatul deconstructiei timpului este, in ultimi

instanti, nunta alchimici, transformarea dualitatii

in unitate, ceea ce in limbaj jungian garanteazi

Sonja Brys

atingerea celei mai profunde instante a psihicu-
lui, Sinele. Astfel, concepte relagionate prin
raporturi antagonice ca apa si focul, cerul si
pamantul, infernul §i paradisul, tineretea si
bitrinetea isi pierd discontinuitatea odati trans-
mutate in unitate, pentru a depasi mediocritatea
temporali. In ceea ce priveste dimensiunea
spatiali, aceasta este redusi prin anihilarea dis-
tantelor, la un ,aici-aici”, spatiu liuntric, sintezi a
intregului univers.

Persoana intii singular a pronumelui personal
nu se mai simte in stare sa teasa de una singura
trama naratiunii, neputindu-se percepe in integra-
litatea complexitatii sale decit in cadrul unui dialog
cu 0 a doua persoani singular, care i§i asumai rolul
de instant3 criticd. Aceastd distantare se face simtiti
si In maniera in care chipul naratorului, marci
esentiali a identitdtii, este redat in text. Deconstrui-
te Intr-un fascinant joc de oglinzi, trisiturile fetei
ajung si se contemple reciproc intr-un efort de a se
redescoperi una intr-alta.

Insusi procesul de deconstructie si recon-
structie a identititii este convertit in imagini
metaforice. Aceasta este marcatd prin recurenta
obsedanti in roman a imaginii unui hotel cizut
in decrepitudine §i a cirui restaurare se deruleazi
pe parcursul cirtii. In paralel cu reconstructia
cului, clidirea isi leapadi una cite una schelele
pentru ca in final si ofere privirii o imagine
purificatd, intineriti.

Scris intr-un limbaj complex, care functionea-
z3 dupi reguli intrinseci, romanul nu acordi nici
o sansi unei lecturi superficiale. Parcurgerea tex-
tului solicitd necontenit atentia cititorului pro-
punindu-i un veritabil joc de puzzle ale cirui
piese se situeazi undeva la confluenta dintre sem-
nele grafice ale cirtii §i constiinta receptorului.

| |

Quark (2000)
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Hubert Juin
s1 revista Viata

B Cristian Gyurkan

bert Juin, pe numele siu adevirat

Hubert Loescher, s-a niscut in 5 iunie

1926 la Athus, un mic sat din Belgia. Anii
zbuciumati ai copiliriei petrecuti aici il marchea-
za profund si vor constitui mai tirziu sursa de
inspiratie pentru ciclul de romane Les hameauzx.
in 1952 se muti definitiv la Paris, unde colabo-
reazi la o serie de reviste (Combat, Esprif) si rea-
lizeazi emisiuni pentru postul radiofonic Club
d’essai si mai tarziu pentru France-Culture. intre
anii 1956-1958 viziteazi tirile din blocul sovietic,
printre care si Romania, ocazie cu care invati
limba noastri. Interesat de literatura romAni, tra-
duce si publicd mai multi poeti (Eminescu,
Arghezi, Beniuc), si alcituieste doud antologii de
poezie romaneasci, traduse si prefatate de el
(Poemes roumnains des origines a nos jours, Introduction
a la poésie roumaine). Autorul unei opere vaste si
variate, Hubert Juin semneaza mai multe volume
de versuri (Chants profonds, L’animalier, Un soleil
rouge, Dessins de la mise a nu, Le cinquiéme poéme, Le
livre des déserts), eseuri autobiografice (Les bavards,
Célébration du grand-pére) sau consacrate unor
autori ca Léon Bloy, Aimé Césaire, Pugkin, pre-
cum si o voluminoasi monografie dedicati lui
Victor Hugo. Nu lipsesc nici lucririle de critici
literard cum ar fi Les libertinages de la raison, Les
incertitudes du réel , Chroniques sentimentales sau
Lectures du XIXe siécle. Hubert Juin moare la Paris
la 3 iulie 1987.

Comunismul gi-a pus amprenta §i asupra pre-
sei literare romanesti din “Epoca de aur”. Dupa
cum se stie, cenzura era acerbd, iar noutitile din
mediul cultural occidental ajungeau la noi din ce
in ce mai greu. Desigur, in paginile Vietii Romd-
negti din anii *50-’60, se regisesc recenzii ale unor
reviste din Franta, Italia sau Germania, insi pre-
domini rubrici de genul “Carnet sovietic” sau
numere speciale dedicate ba zilei nationale a Chi-
nei sau a Bulgariei, ba aniversirii lui Lenin. De
aceea, rimanem oarecum surprinsi si descoperim
o serie de sase articole, intitulate “Scrisoare din
Paris”, semnate de Hubert Juin'. E drept ci scrii-

Romaneascd

torul belgian, fervent sustinator al stingii la vre-
mea aceea, se integra in politica editoriali a revis-
tei. De altfel, tocmai aceste convingeri politice,
precum si dorinta de a promova literatura tirilor
din est, l-au determinat si viziteze tara noastra. in
acelasi timp, prezenta lui Hubert Juin in revista
romaneasci se inscrie in contextul unui real dia -
log intercultural belgiano-romin care a inceput
prin colaborarea scriitorilor simbolisti §i de avan-
gardi din cele doui tiri. Scriitori ca Alexandru
Macedonski si Ovid Densugianu erau cunoscuti
si apreciati in Belgia, in timp ce avangarda bel-
giani era prezentid in presa romaneasci prin texte
semnate de Georges Linze, Pierre si Victor Bour-
geois, Victor Servrancks sau Pierre Fluoquet.
“Scrisoare din Paris” rezoneazi, astfel, cu seria
“Scrisorilor din Belgia” semnate de Georges Lin-
ze i publicate in revistele Contimporanul i Punct.
Revenind la articolele din Viata Romaneascd,
Hubert Juin face adesea referire la scriitori
romani si demonstreazi ci este un bun cunosci-
tor al literaturii noastre. Astfel, pe Arghezi il
compari cu Paul Claudel, iar pe Eminescu il
numegste “fratele” lui Holderlin, cu care a avut in
comun nebunia, dar “ar fi trebuit s3 imparti cu el
si gloria”(nr.9,sept. 1957, p. 130). Din picate,
putini au auzit de Eminescu dincolo de granite,
fapt deplans de Juin: “acest mare poet al vostru,
[...] nu credeti ci ar trebui si-l cunoastem, in
sfirsit, i noi ?”(Ibid). Primii care i-au vorbit
despre poetii romani au fost Eugen Jebeleanu si
Demostene Botez pe care i-a intlnit la Paris,
fnainte si viziteze Romania, i cu care a colaborat
mai tirziu la revista Viaga Romdneascd. Insi cel care
l-a determinat si vini la Bucuresti pentru a-l tra-
duce pe Eminescu a fost Albert Béguin, a cirui
devizi era “si traducem, si facem cunoscut”.
Primul articol din seria “Scrisoare din Paris” este,
de fapt, un omagiu adus de citre Juin “maestru-

lui”, “mentorului” siu ciruia ii face un portret

clogios si plin de afectiune si, in acelasi timp, 1i ia
apararea, Béguin fiind deseori atacat din cauza
conceptiilor sale politice.

Ludo Vets

Romania with love (1998)

Hubert Juin apartinea categoriei de intelectu-
ali care aveau o viziune utopici asupra comunis-
mului, tipici de altfel Occidentului, care credea
cu convingere ¢i doar comunismul poate si vin-
dece bolile societitii contemporane. De aceea,
vorbind despre un autor, Juin subliniazi cu satis-
factie daci acesta este un sustinitor al filosofiei
marxiste. Astfel de scriitori “progresisti”, cum i
numeste el, sunt Albert Béguin, Roger Vailland
sau reprezentantii Noului Roman. Cu toate aces-
tea, Juin rimine un critic obiectiv §i nu se lasd
influentat in lecturd de crezul siu ideologic.
Cartea lui André Bonnard, Civilizatia greacd, ii
atrage atentia in mod deosebit prin noua perspec-
tiva din care acesta abordeazi cultura greaci:
demitizati §i deconstruitd, lumea greaci in viziu-
nea lui Bonnard este centrati pe om. “Daci pro-
fesorii mei ar fi rostit o frazi aseminitoare, ar fi
salvat in mine dragostea pentru Grecia”, declard
Juin (nr.10, oct. 1957, p. 169). Acesta considera
modul in care Bonnard vede civilizatia greaci o
dovadi a faptului ¢ marxismul indeplineste “o
misiune utild constiintei umane in ansamblul ei”,
aceea de “a da o explicatie lumii”(Ibid., p. 169).

Articolele lui Hubert Juin din Viaga
Romdneascd reflectd imaginea contextului cultural
si politic francez de la sfarsitul deceniului al cin-
cilea. Pentru cititorul de astizi aceste informatii
sunt cu atit mai valoroase, cu cit multi dintre
scriitorii despre care vorbeste Hubert Juin au
devenit intre timp nume consacrate. Putem,
asadar, citi comentarii despre “tineri scriitori” ca
Roland Barthes (care publica in acea perioadi Le
degré zéro de Pécriture) sau despre un nou curent
literar, Noul Roman. Hubert Juin insist asupra
opozitiei dintre reprezentantii acestui curent gi
scriitorii care, aidoma lui Frangoise Sagan,
creeazd In romanele lor “un univers superficial
si infidel”, cititorii devenind “complicii perso-
najelor fird adncime si neveridice”(nr.12, dec.
1957, p. 195). Noul Roman are, in schimb, dupi
cum reiese din “Scrisoare din Paris”, o viziune
“progresista” care “denunti intr-un mod eficace o
stare de lucruri”. Operele nou create reflectd
lumea Inconjuritoare aga cum este ea, astfel incat
receptorul o poate judeca in mod obiectiv, firi si
se implice in operi sau si se identifice cu eroul
acesteia.

Din articolele lui Hubert Juin se poate des-
prinde o adevirati teorie a reprezentirii realului
pe care acesta si-o fundamenteazi pornind de la
receptarea dinamici a operei de arti. Intr-una
dintre “Scrisori”, face o scurti istorie a romanului
francez, plecand de la realismul lui Balzac si al lui
Zola, si constatd ¢ Stendhal “sistematizeazi” ele-
mentele realititii pe care le restituie in opera lui cu
un “maximum de forgd”, pe cind Zola “spune tot,
fird prea mult discernimant, si mai cu seami, fir3
o ordine anumitd”(Ibid ., pp. 192-193). Daci
romanul lui Stendhal redi culoarea istoric3, cel al
lui Zola exprimi o tezi. Juin {i sfituieste pe tinerii
romancieri francezi si giseasci o cale de mijloc
intre cele doui tendinte. Ca si Barthes, el consi-
deri i existd o strinsi legituri intre realism si stil:
“Realismul inseamni si spui ceea ce este, dar in
asa fel inct ceea ce este si devini real in insusi
limbajul folosit”(Ibid., p. 192). Cum insi conditiile
socio-istorice se schimbd, estetica perimati trebuie
si ea Inlocuiti cu alta noui. Este ceea ce au incercat
Albert Camus cu Strdinul i Bertholt Brecht cu
teatrul siu, precum si scriitorii Noului Roman.
Noua generatie de artigti respinge limbajul falsifi-
cat, elimini din el orice intengionalitate. Juin il ia
ca exemplu pe Jean Cayrol. Acesta, in trilogia Je
vivrai amour des autres, “aprofundeazi” realismul
tradiional, insistdnd in special pe raporturile pe
care omul le intretine cu propria sa singuritate §i
cu lumea lucrurilor”(bid., p. 195).
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Aceasti tendintd se regiseste si in pictura.
Forma este un “tipar al continutului”, adici este
determinati de ceea ce vrea si exprime pictorul,
prin urmare forma se schimbi odati cu conditiile
istorice.

in momentul in care Hubert Juin scrie aceste
articole, arta abstracta suscitd vii discutii, fiind
permanent contestati. Pani si termenul de “pic-
turi abstractd” este refuzat de unii critici care
spun ci aceasta “nu abstrage nimic de dincolo de
naturi, sau din lumea obiectivi ca pretext de a
fi”(nr. 3, mar. 1958, p. 117). Acest curent pierde
tot mai mult teren in fata unui “nou realism”.
Juin evoci aici mai multi pictori contemporani
(Pignon, Soulages, Matta, Marc Petit), care fie au
dat picturii un sens “progresist”, fie au incercat si
patrundi in adincul sufletului uman i si
transpuni in picturd o “mitologie a omului con-
temporan”.

Orientarea de stinga a lui Hubert Juin merge
oarecum mani in maini cu anticolonialismul,
el fiind impotriva politicii franceze “imperialiste”.
Franta, confruntati cu miscarea de independenti
din Algeria, trebuie si infrunte §i situatia eco-
nomici din ce in ce mai zdruncinati de inflatie.
Juin, revoltat, exclami: “La orizontul unui fost
imperiu colonial, oamenii mor zilnic, oameni
care sunt tineri §i nevinovati.[...] Cit curaj ne
trebuie ca s3 redevenim acest mare popor care a
aritat lumii, totugi, primul, silabele cuvantului
«Libertatel».”(nr. 9, sept. 1957, p. 131) Sentimen-
tele lui Juin fagd de Franta sunt tipice intelectu-
alului francofon niscut in afara Hexagonului.
Chiar daci el spune “noi” cand vorbeste despre
francezi, ca pentru mulgi canadieni, belgieni, sau
elvetieni, §i pentru el coexista doud imagini
diferite ale girii mami. fnainte de toate, se
impune imaginea Frantei glorioase, populate de
marile figuri istorice. De partea cealalti se afl
insi Franta contemporani lui Hubert Juin, cu
problemele ei sociale si politice. In aceste
conditii, rolul omului de stinga este acela de a
combate institutiile care sprijind imperialismul.

Prin urmare, nu este de mirare ¢i Juin mani-
festd simpatie fatd de scriitorii de culoare, in
majoritatea lor originari din colonii. In articolele
sale gisim diseminate nume ca Nicolas Guillen,
poet cubanez, sau Kateb Yacine, scriitor algerian.
Juin laudi initiativa lui Aimé Césaire de a organi-
za un Congres al Intelectualilor Negri, semn al
emancipirii oamenilor de culoare: "Dintr-un om
despre care se vorbea, negrul a devenit un om
care vorbeste”(nr. 10, oct. 1957, p. 172).

Imaginea care se desprinde din articolele
semnate de Hubert Juin este cea a unui fin
cunoscitor al fenomenului literar §i a unui critic
receptiv la tot ceea ce este nou sau original. Seria
lui de “Scrisori” din Viata Romdneascd, desi cu si-
gurantd cenzurate, a reprezentat o sursa pretioasa
de informatii pentru intelectualul roman, dornic
s afle despre noile tendinte culturale din occi-
dent.

Nota

1. Viata Romdneascd , nr.9, septembrie 1957, pp. 127-133; nr.10,
octombrie 1957, pp. 165-173; nr. 12, decembrie 1957, pp.
190-196; nr.2, februarie 1958, pp. 170-174; nr. 3, martie
1958, pp. 116-122; nr.4, aprilie 1958, pp. 189-194.

Jaques Defrang
Caine poet (1995)

O istorie literara belgiana

B Jon Cristofor

ercetitorul de la noi deplange adeseori

absenta istoriilor literare, a dictionarelor

si a lucririlor de sintezi. Constatarea nu e
lipsitd de temei. Publicarea, de pild3, a Dictiona-
rului scriitorilor romdni, coordonat de Mircea Zaciu,
Marian Papahagi si Aurel Sasu, a constituit o ade-
viratd aventura editoriali. S-ar pirea ci acest sen-
timent al “zidului parisit §i neispravit”, materiali-
zat in cunoscuta baladd a mesterului Manole, se
intilneste si pe alte meridiane. Consultind masi-
va Litératures belges de langue frangaise. Histoire &
perspectives (1830-2000) (Le Cri édition, 2000),
constatim ci grupul de cercetatori belgieni a por-
nit la lucru cu convingerea ci “lipsea o lucrare de
sintezd asupra literaturii belgiene de limba
franceza de dupi 1830”. Si fie un simplu reflex al
celui ce porneste la drum cu sentimentul
urgentei de a acoperi o mare pati albi din istoria
cunoagterii domeniului sau e, cu adevirat, o rea-
litate probata de rafturile bibliotecilor? Indiferent
care ar fi adevirul, si recunoastem c3 o lucrare de
sintezd nu prisoseste niciodatd. Christian Berg si
Pierre Halen, coordonatorii vastei lucriri, gi-au
propus realizarea unei volum cu o deschidere
largd spre celelalte arte si domenii ale culturii.
Cei doi cordonatori ai istoriei sunt reputati spe -
cialigti ai domeniului literar, cu o riguroasi for-
matie universitari. Christian Berg este profesor
de literaturi francezi §i comparati la Universi-
tatea din Anvers, fiind recunoscut pentru exce -
lenta lucririlor consacrate operelor unor J.-K.
Huysmans, Max Elskamp si Jean de Boschére. A
colaborat la o lucrare similara, Dictionnaire des oeur
vres, consacrindu-se mai ales studierii literaturii
decadente, fin-de-siécle. Cel de-al doilea, profe-
sorul Pierre Halen, si desfisoari activitatea
didactici la Universitatea din Metz, fiind specia-
list in literatura generald si comparati. E unul din
fondatorii revistei Textyles, autor a valoroase studii
dedicate unor scriitori de limba francezi din
Belgia, remarcindu-se mai ales prin eseurile si
studiile inchinate operei lui Marcel Thiry sau
literaturii coloniale.

Desi e vorba de o vasti, originald lucrare sin-

teticd asupra literaturii de expresie francezi din

Belgia, cu puncte de vedere noi, in misuri si
modifice perspectiva traditionali, coordonatorii
prezentei istorii nu eziti si se situeze in continui-
tatea altor lucriri, cum ar fi monumentala Histoire
des lettres frangaises de Belgique (1958), coordonati
de Joseph Hans §i Gustave Charlier. Vasta lucrare
nu ambitioneazi si fie una enciclopedici, ci un
“chid substantial si diversificat, destinat si per-
miti cititorului nespecialist s se orienteze cit
mai rapid si mai sigur intr-un teritoriu din ce in
ce mai frecventat de critici”(p.8). Trebuie s3 sub-
liniem de la inceput ci lucrarea aceasta e o splen-
didi reusitd, la realizarea ei contribuind cerceti-
tori contemporani de marci: Christian Angelet,
Paul Aron, Jacques Carion, Anne Cassart, Paul
Dirks, Joseph Duhamel, Pascal Durand, Paul
Gorceix, Catherine Gravet, Veronique Jago-
Antoine, Jacques Mercier, Marianne Michaux,
Pierre Piret, Marc Quaghebeur, Jean-Louis
Tilleuil, Eric Van der Schueren, Yves Winkin.
Fiecare dintre cei amintiti efectueazi o “balizare”
a domeniului, fird pretentii enciclopediste,
cautind si sintetizeze principalele date referi-
toare la perioada respectivi, fird si intre in ami-
nunte fastidioase. Sunt retinute liniile de fortd ale
problematicii abordate, metodele folosite fiind
adeseori cele clasice, validate de o lungi traditie.
Principalele etape ale acestei lucriri sintetice se
referd la 1)inceputurile literaturii belgiene(1830)
pani in epoca realismului; 2) posteritatea lui De
Coster si epoca simbolistd pani la inceputul
primului rizboi mondial; 3) perioada interbelici
si avangardele; 4) literatura de dupa rizboi, pini
in anii 90. La acestea se adaugi si o scurtd dar
consistenta sintez3 asupra literaturii ultimului
deceniu al secolului trecut.

Una din cele mai interesante sectiuni ale cartii
este cea semnati de Marianne Michaux, intitulat
La difficile conquéte de I'autonomie, care pune in
lumini inceputurile unei literaturi nagionale si
delimiteazi ciutirile unui specific. Cercetitoarea
refuzi in fond citeva din prejudecitile Istoriei ilus-
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trate (1958) a lui Gustave Charlier i Joseph Hanse,
care considerau adeseori literatura belgiani ca “un
ecou fidel al literelor franceze”, ignorind rapor-
turile ivite “Intre cimpul literar si cel politic,
supradeterminarea constanti a sferei culturale de
cea a puterii ”(p. 17). Marianne Michaux sublini-
azi faptul ci dupi independenta Belgiei (1830),
“literatura n-a fost considerati ca o institutie
autonomai”, ci ca un factor susceptibil si contri-
buie la dezvoltarea unei natiuni ce nu-si gisise
inci stabilitatea politicd. Pe plan international,
existenta statului belgian era pusi sub semnul in-
trebirii de marile puteri europene, situatie atit de
apropiati de cea a Roménei. Pe plan intern, doud
curente se opuneau statutului autonom: orangis-
mul, care solicita fidelitate Olandei, si reunionis-
mul, favorabil unei uniri cu Franga. O singuri
clasi sociald, burghezia mijlocie i intelectuali, a
fost sustinitoarea ideii de mentinere a noului stat.
Programul ideologic al acestei clase se va reflecta
in literaturd prin crearea conceptului de “suflet
belgian”, sintezd a unor virtuti burgheze, opu-
nand sistematic caracteristicile Belgiei celor ale
statelor vecine. Odatd cu recunoagterea interna-
tionali a Belgiei, in 1839, se vor produce mutatii
sensibile in structurarea mitului unui “suflet bel-
gian”, in care ar fuziona componenta latini si cea
nordici, ce va deveni un veritabil topos al litere-
lor belgiene prin Edmond Picard. Constituirea
unei natiuni literare e analizati de cercetitoare
prin intermediul unor societigi ce consacra tipul
”omului de litere”, reviste, alte institutii culturale,
dintre care nu lipseste Academia. Romanul istoric
devine in aceasti perioadi “receptaculul privile-
giat al icoanelor tinerei natiuni”. Figura scriitoru-
lui - ca poet, autor dramatic sau romancier - nu
va reusi sa se impuni in perioada 1830-1850, ci
mai degrabi cea a omului de litere poligraf, a in-
telectualului angajat. Situatia e similari cu cea a
epocii pasoptiste de la noi. E interesant si con-
statim cd, dupa 1850, statul belgian s-a pronuntat
“in favoarea unei anume independente a artei in
limitele unui interventionism moderat”. Statul va
incuraja o conceptie utilitarista a artelor in cadrul
unui proiect economic liberal. Arta e menitd si
contribuie la edificarea ideii de grandoare a natiu-
nii, de emancipare a maselor. Pentru realizarea
acestor obiective, statul acordi subsidii, luptind
astfel Impotriva presiunilor economice ale pietii.
Marianne Michaux studiazi cu pertinentd rapor-
turile puterii cu intelectualii, modul in care rea-
lismul devine “agent al unei revolutii politice”, in
care se amalgameazi valori precum adevirul §i
justitia. Literatura francofoni belgiani isi va cipi-
ta autonomia estetica printr-o rupturi simbolici
datorata aparitiei unei publicatii (Uylenspiegel ) si
unei societiti culturale (La Societé des_Joyeux), care
se remarci printr-o primi migcare de frondai lite-
rari si politici. Demersurile ce converg spre
autonomia scriitorului si profesionalizarea lui
sunt privilegiate de atentjia autoarei. In acest con-
text, originala Legende d’ Ulenspiegel (1867), operd
inclasificabild, ce amesteci genurile si stilurile, e
vizuti ca o veritabild epopee nationald. Studiul
lui Christian Angelet surprinde primele etape
parcurse de literatura francofoni belgiani “spre
recunoagterea internationald”. Sfarsitul secolului
al XIX-lea coincide cu o modificare esentiali a
statutului scriitorului in societate. In forme mai
timide la Inceput, el incepe si respingi ideologia
burghezi si conformisti, proclamindu-se adese-
ori adept al artei pentru arti. Un anume context
socio-cultural va da trisituri specifice, de pildi,
simbolismului belgian, desi legiturile sale cu cel
francez si influentele acestuia nu pot fi negate.
Simbolistii belgieni au acces direct la idealismul
german(profesat de Shopenhauer sau Novalis), la
misticismul flamand (Ruysboeck). Spre deosebire

de confratii parizieni, scriitorii belgieni par a fi
mai atenti la miscirile sociale. Din sinul acestei
misciri se va ivi personalitatea strilucitoare a
unui Maurice Maeterlinck, niscut la Gand, in 29
august 1862, dintr-o bogati familie de rentieri,
catolici si francofoni. Dupi o scurti trecere
printr-un colegiu iezuit, va face, firi tragere de
inim3, studii de drept la Paris, descoperindu-i
acolo pe simbolisti, fiind sedus mai ales de poezia
lui Mallarmé si de proza fantastici a lui Villiers
de Lisle-Adam. Aceste contacte vor provoca o
adevirati revolutie in sensibilitatea sa, marcati in
profunzime de sensul misterului i fatalitigii.
Debuteazi ca poet prin volumul Serres chaudes,
dar prima sa piesd, La Princese Maleine, va fi con-
sideratd o capodoperd, iar autorul un nou
Shakespeare. Succesul va fi confirmat in 1911 de
atribuirea premiului Nobel. O figuri majori a
sfarsitului de secol este si Emile Verhaeren, voce
profetici a noului ev, cu o influenti considerabili
asupra expresionigtilor. Prin Georges Rodenbach,
Max Elskamps, Albert Mockel, Camille
Lemonnier, Charles Van Lerberghe si altii, liter-
atura belgiani francofoni isi giseste propria albie,
cagtigdndu-gi ravnita autonomie estetici.

Modernitatea teatrului lui Maurice
Maeterlinck apare cu pregnanta in Pelléas et
Meélisande, in care e prefigurat teatrul lui Ionescu
si Beckett. Dar o revolutie in domeniul dra-
maturgiei se va produce, dupd cum subliniazi
Paul Aron, abia in perioada dintre cele doui
rizboaie mondiale. Acum se schimbi radical
maniera de punere in sceni, “textul se impune,
iar interpretarea cistigd in claritate §i concen-
trare”. Autorii belgieni care se vor bucura de o
recunoagtere internagionali sunt acum Fernand
Crommelynck (1866-1970) si Michel de
Ghelderode(1898-1962). Fiu de actor, nepot al
unui actor celebru, Crommelynck va urca i el
pe scend inainte de a-si vedea jucati prima piesi,
montati la Théatre du Parc. Capodopera sa, Le
Cocu magnifique, va traversa intreaga Europi. Cel
de-al doilea autor va explora procedee de avan-
gardi, modificAnd relagia actorului cu personajul,
recurgind la teatrul de marionete sau la tehnici
ale music-hallului. Piesele celor doi autori inte-
riorieazi limbajul punerii in sceni, mizind pe
ruptura de iluzia realistd a teatrului traditional.
Desi formati la scoala simbolistd, ambii dra-
maturgi parasesc teatrul traditional, optind pen-
tru un teatru baroc, cu accente shakespeareane, ce
amestecd scenele tragice cu umorul feroce.
Michel de Ghelderode exploreazi mituri si eroi ai
istoriei(Sfantul Francisc, Cristofor Columb, Isus,
Barabas), accentuind asupra laturii lor umane.
Tehnica proprie lui este cea a teatrului in teatru,
evidentd mai ales in Le soleil se couche (1943), in
care Carol Quintul converseazi cu dublul sau.
Aici dramaturgul edificd un “spatiu al visului si al
fictiunii mai real si mai gratifiant decat insisi
realul”, dupi cum sublinia Marc Quaghebeur.

In schimb, Crommelynck nuanteaza vechi tipuri
literare, cu pasiuni impinse la paroxism (avarul,
Othelo). Ambii autori au impirtit un destin simi-
lar al recunoasterii internationale. Marile opere
ale lui Crommelynck vor fi montate la Paris, in
timp ce piesele lui Michel de Ghelderode au gisit
apreciere in lumea germanici sau in cea a
Europei de Est. Acelasi destin al receptirii
problematice in propria tari avea si-1 repete mai
tarziu si Paul Willems.

Paul Aron subliniazi c3 traditia literard bel-
giani nu acordi un loc operelor ce relevi o anga-
jare politici. Cu toate acestea existd §i exceptii,
cum e cazul lui Charles Plisnier (1896- 1952), al
carui parcurs literar a fost caracterizat de Albert
Ayguesparse ca unul situat “intre Evanghelie si
Revolutie”. in 1935, scriitorul va scrie o piesi
radiofonici meniti si sustind propaganda

Partidului Muncitoresc Belgian, ficind elogiul
unui socialism cu accente cregtine si umaniste,
inspirat din marii clasici rugi, pentru care avea o
mare admiratie. El procedeazi asemeni lui Jean
Anouilh, preluind mitul biblic si plasindu-1 pe
Isus in fata unei cohorte de someri si emigranti.
Piesa sa Le Christ chez les chomeurs ¢ una de propa-
pagandi politici, dupi cum propagandistice sunt
si poemele dedicate lui Lenin si Trotki. De la
teatrul de propagandi la fictiunea politici si liris-
mul militant, Charles Plisnier a parcurs toate
etapele unei literaturi angajate. Lucid, scriitorul
va denunta mai tirziu acel complot al ticerii care,
in numele apararii patriei socialismului, ficea
uitate oribilele crime staliniste. Perioada de dupi
cel de-al doilea rizboi mondial va accentua pre-
ocupirile pentru istorie ale romancierilor i dra-
maturgilor belgieni de limba francezi. Raportul
literaturii cu socialul e prezent si in opera lui Jean
Louvet, grevele din iarna anului 1960 servindu-i
ca detonator. Dramaturgia sa exploreazi naufra-
giul clasei muncitoare, raporturile intelectualului
cu aceasta. De la piesa L’Homme qui avait le soleil
dans la poche (1982), la Conversation en Wallonie
(1978) si Un Faust (1985), discursul siu e preocu-
pat de turbulentele unei istorii belgiene, dar si de
cele ale unei Europe neoliberale in care marile
mase au mereu sentimentul de a fi tridate in
asteptari. La 7 noiembrie 1968, era pusi in sceni
Mort d’ une souris a unui dramaturg a cirui strani-
etate continui si uimeasci si azi. De numele lui
Jean Sigrid se leagd citeva din noutitile de esenti
ale institutiei teatrale belgiene. Un filon tragic are
si opera caracterizatd prin “scriituri baroci, plind
de ironie i deriziune” a lui René Kalisky, cel care
dezviluie mecanismele prin care totalitarismele
au desfigurat epoca. Kalisky elibereazi teatrul de
“nostalgiile neoclasice si de maniheismele post-
brechtiene”. Marcat de experienta dureroasi a
genocidului, textele sale pun in lumini si “deri-
vele sionismului”, mai ales in L’Impossible
Royaume (1979). Daci René Kalisky exploreazi
cogmarul istoriei europene, iar Jean Louvet isi
concentrezi meditatia asupra istoriei proletariatu-
lui walon, nu lipsesc nici reflectiile asupra unui
specific belgian, care diferentiazi cultura franco-
foni de aici de cea din Franta. E aga numita “bel-
gitude”, termen forjat de romancierul Pierre
Mertens dupi modelul celui al negritudinii.
Chiar daci discutabil, termenul are meritul de a
exprima modificirile vietii triite si ale sensibi-
litagii ivite In inima unei literaturi a cirei istorie e
atit de diferitd de cea francezi.

Chiar daci aceasta sintezd masivi e greu de
descris in citeva pagini, e usor de constatat ci ea
surprinde principalele linii de forti ale unei lite-
raturi extrem de bogate si diverse, fird si privi-
legieze un anume gen in favoarea altuia. Chiar
daci personal am fost atras de modul in care
aceastd istorie recepteazi miscarea teatrald, poezia,
proza sau eseul sunt bine reprezentate. Eforturile
de reflectare obiectivi a unui fenomen aflat in
miscare sunt evidente, iar buna credintd a auto-
rilor §i competenta lor nu pot fi puse la indoiala.
Chiar daci cercetarea isi impinge limitele, din
exces de zel, si In domeniul benzii desenate sau al
muzicii ugoare, istoria coordonatd de Christian
Berg si Pierre Halen e exemplari prin rigoare
stiintifica, prin echilibru, constituind un excelent
ghid, o lucrare utili nu numai pentru simplii citi-
tori dar §i pentru specialigti.

u
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La teatru, totul este posibil,
mai ales imposibilul,
inexprimabilul, utopia

Se nagte la Bruxelles in 1952. La varsta de trei
ani, Pascal Vrebos 1i dicta deja poeme mamei sale.
Laureat la 11 ani al concursului “Péche aux
trésors”, autor la virsta de 20 ani al unei prime
piese, L’Agenda orange, jucati de mai mult de o

suti de ori intr-un café-théitre parizian.

Predi semiologia si stilistica, analiza textuald
si istoria teatrului la Conservatoire Royal de
Bruxelles si la Institut Corremans, precum si un
curs despre mass-media la Universitatea Libera
din Bruxelles.

Om de radio si de televiziune (la RTBF, apoi
la RTL-TVI si Bel RTL), este in prezent modera-
torul emisiunii duminicale binecunoscute, Con-
troverses, difuzati de postul de televiziune RTL.

Creator de teatru, tradus si reprezentat in
foarte multe tiri, citeva titluri: Téte de Truc
(1990), L’Avare II (1992), La Piaule (1996), Crime

magistral ou 'homme descend du songe (1999), L’Im-
bécile (2000). Ultimele doul piese mentionate au
aparut in traducere roméneasci la editura Libra,
Bucuresti.

Prozator: L’Homme-Caramel, roman (1995),
Sur un air de Glinka, roman (1992), Le Fouille-
merde, povestiri (1987), Apocalypses (2002), roman.

Autor al mai multor documentare: Ultimes
Entretiens avec Henry Miller (editie insotitd de un
CD, 1991), Les Stars russes (1985), Le Gorbatchoc
(1989).

Premii literare: Premiul Societitii Autorilor si
Compozitorilor Dramatici (SACD) pentru
intreaga sa oper3; Premiul Best of California pentru
piesa lui din 1990, publicati in editie bilingva
(englezi-francezi) si jucatd de nenumirate ori in
SUA, Téte de Truc.

Pascal Vrebos, cu imaginarul siu locuit de
prototipuri umane specifice lumii in care triim,
i-ar putea apirea cititorului romin un soi de
Caragiale al acestui sfirsit de mileniu: acelasi gust
pentru demasciri spectaculoase, aceeasi plicere a
cuvintului pus in sceni a cirui menire este de a
gisi drumul spre un adevir profund uman.
Pentru dramaturgul belgian, cuvintul se joaci pe
sceni pentru a face si cadi mistile pe care el
insusi le instituie.

Personajele sale, de o luciditate uneori dezar-
manti, au constiinta imposturii lor, dar si pe cea a
imposturii sociale, iar principiul lor de bazi este
de a disimula ceea ce sunt i, mai ales, de a simu-
la ceea ce nu sunt, fapt ce implici, in mod evi-
dent, si nu spuni niciodati ceea ce gindesc, ci
mereu contrariul. Astfel, orice cuvant proferat in
public devine minciuni, adevirul fiind ezoteric,
ascuns, niciodatd accesibil celuilalt. Minciuna este
incontestabil o armi si, in egald misuri, un mod
de a fi.

Prin urmare, piesele lui Vrebos sunt populate
de citre marginali pusi la microscop cu tarele lor,
cu toate complexele §i minciunile lor, iar scriitura
sa dobAndeste rostul unei exorciziri bine calcu-
late a limbajului corupt de conventional si de
minciuna cotidiana.

— O primd intrebare, domnule Pascal Viebos, de ce
teatrul? Teatrul favorizeazd demascarea, din acest motiv
I-ati ales ca formd literara?

— De ce teatrul? La 6 ani, am vizut La Plage
aux Anguilles, piesa lui Paul Willems in care unul
dintre personaje tinea un discurs fird noimai si
fabulos pe care il putea fiecare intelege dupa
bunul plac. Mi-am spus c3, fird indoiali, la
teatru, totul este posibil, mai ales imposibilul,
inexprimabilul, utopia. Viata adevirati! Totul este
semn in teatru. Ca un scanner al realului si al
culiselor lui. Am ales teatrul si pentru ci este
forma in care mi simt cel mai bine. Este spatiul
in care, prin excelentd, ,grimasca” sociali poate fi
denuntati cu umor, locul unde cad si se sparg

mistile! Iar la teatru comedia umani infloreste,
autorul poate in acelasi timp s provoace risul dar
si s3 provoace reflectia aruncind-o direct in vk
toarea jocului, fird nici o intermediere, nu ca la
cinema, ci in inima vie a vietii, a metafizicii!

— De asemenea, tabu-urile, obsesiile, interdictiile
sunt puse in scend i semn in acest spatiu teatral unde
spectatorul isi intdlneste dublul mereu refulat. Sunteti un
pasionat de adevdr, am putea considera literatura dum-
neavoastrd ca o cale de initiere in adevdrul profund
uman?

— Literatura, teatrul in special, este o cale ini-
tiatica: scrisul, acest fati-n fatd cu tine insugi, un
soc care demasci in fata oglinzii, o despuiere...
Adevirul? Dar ce este adevirul? Nu am nici cea
mai vagi idee. Nu am incredere in adeviruri, deci
nu am incredere in adevir... adevirul este o0 im-
posturi, o iluzie, ca si nu mai lungim vorba. ..
literatura este acea ciutare de adeviruri impro-
babile si o dinamitare a adevirurilor false de care
ne impiedicim la tot pasul... mergind spre adin-
curile cele mai profunde ale fiintei noastre cu
riscul pierzaniei, autorul il ,pofteste” pe celilalt sa
intre in jocul lui sau in intimitatea sa pentru a-i
delimita propriu-i pertif” ...

— Limbajul pe care il inventati se individualizeazd
printr-o fortd extraordinard, manuiti verbul puterii pen-
tru a despuia conventiile; putem explica in acest fel
folosirea unui limbaj atat de direct, atdt de puternic?

Martin R. Baeyens

B Pascal Viebos

g

— Nu este deloc usor de rispuns la intrebarea
dumneavoastri: unui scriitor nu-i este indicat si
vorbeasci despre limbajul pe care il inventeazi,
despre aceastd alchimie care 1l depiseste chiar
daci el a conceput-o. Pentru mine, limbajul este
0 armi nemaipomeniti care reinventeaza realul, il
duce la extreme asemeni unui scanner sau unei
bombe. Fiecare personaj isi are propriul limbaj
care il modeleazi si care il modeleazi pe actor,
este un balet sau o sarabandi de semne ce scurt-
circuiteazi deprinderile de gindire, de visare, de
fiintare, pentru ca in interiorul spectatorului
cealaltd sceni s se lumineze treptat ...

— Dar intalnirea cu Henry Miller...

— Un moment de neuitat... un dialog de o
siptimani, de o intensitate, de o creativitate, de o
sinceritate totald intre doud generatii indepirtate
si cu toate acestea atit de apropiate. Imi amintesc
de aceastd siptimini de parci ar fi fost ieri: tini-
rul autor ce eram intilnea un uriag al literaturii
care i vorbea ca de la egal la egal, care ii punea
intrebiri... un dialog de viati furibundi, din pa-
siune pentru literaturi care m-a marcat profund.

— In cartea dumneavoastrd despre ,Henry Miller,
initié malgré” (Henry Miller, initiatul firi voie),
scrieti: ,, Este vorba despre gdsirea adevdratului sens al
vietii, de exorcizarea cogmarului climatizat ce este civi-
lizatia noastrd, de exorcizarea acestei morfi din viatd care
nu poate duce decdt la apocalipsa.” Se poate decripta ast-

fel si actul de a scrie la Pascal Vrebos?

— Da, firi indoiali. Mi regisesc intrutotul in
aceastd frazi... dar, uneori, cogmarul civilizatiei
noastre nu este nici micar climatizat!

— Adicd viata este ,,un egec dureros”? O sintagmad
care apare in mai multe dintre textele dumneavoastrd,
credeti in ea?

PF 2002 (1)
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Martin R. Baeyens

— Este o replic3, e adevirat, care se perindi
prin mai multe texte de-ale mele... e pesimismul
meu fundamental, nu incape indoial3, care isi mi-
jeste capul... viata, in momentul in care se creea-
73, nu este un esec, aici mi consider un epicurian
optimist care stie foarte bine ci secunda de feri-
cire si de plicere este inestimabili (un cadou!), ci
viata in fine... care se sfirseste prin moarte. PAni
si frumosul nostru soare va da ortu’ popii intr-o
mare prijeald cosmici! $i si nu uitim degradarea
inexorabili a oricirui lucru, a oricirei fiinte, a
oricirei relatii, oricit de furibundi ar fi fost ea la
inceput, putrezirea... si te pregitesti pentru acest
esec tine poate de un soi de intelepciune pentru
a-l include mai bine in minunata §i patetica noas-
trd conditie umani. ..

— Un pesimism totugi inmormdntat de ,epicurianul
optimist”, cum vd definiti. In multe din piesele dum-
neavoastrd ldsati aproape tot timpul o ugd intredeschisd
personajelor pe care le creati; md gandesc la texte precum
La Piaule, Crime magistral, Le Bigame de aseme-
nea, dar mai ales L'Imbécile...

— In strifundurile intunericului, ca in pestera
lui Platon, existd intotdeauna lumini, ah, nu din
abundentd, lumina se cistigi, ci scintei, liciriri de
scantei... Fiinta umani este in ciutare de moarte,
dar si de Eros, de cer albastru, de iluminiri inte-
rioare in cel mai bun caz. Si daci teatrul ar fi
acest indemn la depisirea mocirlei conditiei noas-
tre umane...

— Piesa dumneavoastrd, Crime magistral ou
L’homme descend du songg, a fost de curdnd repusd in
scend la Bruxelles. Ca sd fii tu insuti, este nevoie de socuri?

— Si fii tu nsugi! Lucrul cel mai indriznet, cel
mai riscant, cel mai subversiv cu putingi intr-o
societate cireia i place si modeleze fiingele... si
fii tu insuti inseamni sa te descotorosesti de toate
straturile cu care ai fost spoit de la nagtere (si
toatd lumea isi di silinta la aceastd spoiala: paring,
profi, societate, religii, stat...), si-atunci, si fii tu
insuti se dovedeste a fi o provocare, tine de spe-
ologia interioari, este o aventuri filosofic, psi-
hicd, o initiere in ceea ce priveste propria fiingd cu
toate obstacolele si incercirile pe care o astfel de
initiere le presupune. Da, socurile ajutd. Dar si
intalnirile. Experienta amoroasi cind este §i sexu-
ali. Cuvantul celuilalt. IntAmplirile vietii. In
Crime magistral, a fost nevoie ca profesorul si fie
dat afard pentru ca, in ultimul siu curs, si devini
dintr-o dati adevirat, pentru ca si-si lase maistile
sd cadi in direct, In fata studentilor sii uluiti. S3
fii tu nsuti... este calea unei vieti, dar suntem cu
adevirat noi ingine? O masci adevirati poate
ascunde o altd masci...

— Apocalypses, romanul dumneavoastrd a apdrut
in aceastd toamnd. Este un periplu polifonic in care
moartea i iubirea se intrepdtrund. Romanescul vd atrage
la fel de mult ca dramaticul?

— Romanescul mi atrage in viagi! Imi place si
triiesc si sa deslugesc itele aproape nevizute ce
leagi fiintele si lucrurile, loviturile uneori de
teatru ale destinului... dar forma mea de scriiturd
privilegiati in care mi simt ca un peste in apa este
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teatrul. Un roman imi ia mai mult timp: rup pa-
ginile, o iau de la capit... De altfel, in Apocalypses
e un pic de teatru... e un roman in care persona-
jele vorbesc mult.

— Chiar gi impletirea narativd din Apocalypses este
oarecum tributard unei structuri profund dramatice: dis-
cursurile, ,caietele” si confesiunile se intretaie gi se im-
pletesc asemeni replicilor rostite pe scend. L’homme ca-
ramel, romanul dumneavoastrd din 1995, este de
asemenea interesant din acest punct de vedere. Dar, de
data aceasta, introduceti o tehnicd specificd romanului,
povestea este incadratd de tehnica manuscrisului gdsit.

— In romane, este adevirat, imi place si mi joc
cu ,inima romanescului”, cu les mises en abyme”,
oglinzi care reflectd buciti de real, dar si si ames-
tec fictiunea adevirati cu Istoria falsi, astfel Incit
cititorul sa puni la indoiali tot ceea ce stie si cre-
de, si ,frictioneze” realul ajungind la culisele lui,
sd interogheze lumea aga cum pare ea cd merge...

— ,Sd interogheze lumea”... Aceeagi dorind de a
cunoagte se manifestd si in emisiunile dumneavoastrd
televizate sau radiofonice. Uneori persistd impresia cd
emisiunile dumneavoastrd sunt concepute asemeni unui
platou de teatru.

parte, el se supune constrangerilor limbii sale, ale culturii
sale. Dar spunei-ne ce simiti atunci cand punefi punc-
tul final unui text?

— Cand scriu SFARSIT pe ultima pagini a
unei piese, apare un amestec curios de senti-
mente: ugurarea de a fi incheiat, de a fi ajuns la
capit in ciuda obstacolelor, indoielilor... fericirea
unei aduceri pe lume si speranta nebuni de a lisa
ceva in urmi... dar i certitudinea ¢ munca e
departe de a se fi sfarsit: suprimiri, revizuiri pAni
in ziua punerii in scena!

— Cum vedeti literatura secolului XXI?

— Oho! Nu sunt clarvizitor! Sincer, nu am
nici cea mai mici idee... sper ¢ literatura veacu-
lui al XXI-lea va rimine creatie de libertate si de
exploriri ale realului si ale fiintei, cA va rimine
frumusete, fortd si subversiune, ci va da plicere si
reflectie, ¢ nu va fi cenzurati de integrismele in
crestere de tot soiul... i mai ales ¢i speta umani
isi va mai gisi timp pentru a se adinci in cirti sau
pentru a se duce la teatru...

— Frumoasd imagine a viitorului... dar sd revenim
la trecut, ati amintit la inceputul acestui interviu numele
lui Paul Willems, ne-ati vorbit de asemenea despre
Henry Miller. Care sunt, agadar, numele ce au avut un
impact asupra scrisului dumneavoastra?

— Numele? Autorii? Sunt mulgi in ordine si in
dezordine... congtient si incongtient... autorii, nu
sunt de fapt asemenea unui absorbant ce se
imbibi cu real si deci cu tot ceea ce citesc?
Moliere (pe care l-am descoperit de foarte tnar,
la 5 — 6 ani, ce experienti!), Rimbaud, mai tirziu,
autorii greci dintre care Aristofan, Menandru,

Martin R. Baeyens

— Pentru un scriitor, este extrem de important
s fie conectat la fierberea politica, sociali i eco-
nomici a lumii si ¢irii sale... iar in studioul de tele-
viziune, si-i adune pe mai marii gi mai micii acestei
lumi, s3 Incerce si stabileascd dialogul, uneori ten-
sionat, de multe ori in contradictoriu... televiziu-
nea, da, este teatru Tn misura in care in televiziune,
ca pe scend, totul este semn, cici nimic nu este real.
Semnificantul nu este referentul, dupi cum pipa
lui Magritte nu este decit o imagine! Esential e sa
nu existe limbajul de lemn, discursurile si se
intersocheze pentru ca cetiteanul si-gi poati face
idee de ceea ce se intAmpli in realitate. ..

— Sunteti tradus in mai multe limbi. Traducerea o
percepeti ca pe un act de rescriere sau unul de tradare al
textelor dumneavoastra?

— Traducerea, mai ales in teatru, este o adaptare
a unui text original, adaptare la structurile lingvis-
tice din cealaltd limbd, la cultura sa, la conotatiile ei
politice; cuvintul tridare nu are sens pentru mine,
sau ar fnsemna un ,montaj” arbitrar al unui text...
traducitorul trebuie si-si insuseasca textul, sa pa-
trundi in el, sd faci trup si senzatii comune cu tot
ceea ce distileazi textul, este vorba, prin urmare,
despre o rescriere sub autocontrol.

— Este adevdrat, traducdtorul este constrans in
munca lui de textul pe care si-1 insugeste, iar, pe de altd
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presocraticii, Voltaire, Artaud, Lautréamont,
Jarry, ITonesco, evident, Beckett, Ghelderode.
Intertextualitatea nu e deloc un cuvint gol!

— O intreagd listd a revoltatilor i novatorilor! Va
mulgumesc, domnule Pascal Vrebos, pentru acest interviu
st, din moment ce el va fi publicat in revista literard
Tribunadin Cluj, ati binevoi sd adresati citeva cuvinte
cititorilor dumneavoastrd din Romania?

_ Intai de toate le-ag spune i am fost, de
fiecare datd cAnd am ajuns in Romania, uimit de
cunostintele lor de limba franceza si de interesul pe
care il poarti literaturii belgiene si franceze. Iar citi-
torilor meti, in special, sper ca piesele sau proza mea
si le produci mai Intii plicere si-apoi cine stie?
Sa-i initieze in a se cunoaste pe ei insisi, cici oare
arta nu e tocmai un goc, o intilnire, o armonie din-
tre un dincolo si dincoace la care, umani si foarte
muritori, visim cu forti si vigoare?

u

Interviu realizat gi tradus in limba romdnd de
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Intdlnire cu Anna

B Alain Berenboom

ALAIN BERENBOOM, profesor la
Universitatea Libera din Bruxelles, avocat special-
izat In legea dreptului de autor, este de asemenea
un binecunoscut romancier care stie si imbine
intr-un mod unic umorul specific spatiului fran-
cofon belgian cu gustul naragiunii. Cele mai
cunoscute titluri sunt La Position du missionnaire
roux (roman, Ramsay/ Le Cri, 1991), La Jérusalem
captive (roman, Verticales, 1997), Le Lion noir
(roman, Flammarion, 2000). Recent apirut la
editura Le Grand Miroir din Bruxelles (in
colectia «La littérature», 2002), volumul de prozi
scurtd L’auberge espagnole et autres histoires belges
cuprinde In paginile sale ciutirile unui narator ce
il asumi existente multiple pentru a se explica,
pentru a se spune intr-un stil concis si dens.

Intélnire cu Anna

u ag fi remarcat-o niciodati intre cei

douizeci si opt de elevi din clasa mea,

daci nu ar fi avut obiceiul ca, de fiecare
dati cind o ascultam, si-si dezgoleasca antebragul
cu un gest nervos nainte si-si lase si cada
maneca de la cimagi. Pret de citeva clipe, Imi
oferea un brat lung, subtire si rotund, de o rotun-
jime perfectd. $i o piele bruni strilucitoare sub
un pufulet auriu. Si alunitd palidi la incheietura
mainii. Treptat, vederea miinii se transforma in
obsesie. Noaptea, imi dansa in ginduri, iar la
curs, intrebirile mele pentru ea se-nteteau. Ca si
nu o intreb chiar tot timpul i si las loc
banuielilor, am fost nevoit si tin o contabilitate
tare incurcati. Cand in sfirsit 1i venea rindul si
rispunda, intram in clasd cu inima cit un purice
de teami s nu-mi citesc condamnarea in ochii
celorlalti elevi. Ea pirea si nu bage in seama tul-
burarea mea. Dar se ridica parci prea repede cind
isi auzea numele, dupi care isi relua ritualul mult
agteptat. Isi risfringea mineca de-a lungul ante -
bratului, o l3sa si cadi, o ridica i mai mult pina
ce i dideam voie si ia loc. Apoi, vocea mi se
gituia de emotie si de plicere. Dar indatd mi
cuprindea tristetea; urmau zilele lungi de
asteptare pani cind cei doudzeci si sapte de elevi
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Gabriel Belgeonne

defilau, fird si-mi stirneasci interesul, intr-un
ritm infernal pAn3 si-i revid bratul!

Scoala se afla la marginea oragului; majoritatea
parintilor veneau si-gi ia copiii cu magina. Gara
era departe. Autobuzul, care nu trecea decit din
ori in ord, ficea un ocol mare pini in centru.
Siaptimani intregi, rimineam la scoali pini la
terminarea orelor, dar nimeni nu o astepta. Pleca
pe jos, trecind pe langi statia de autobuz si o lua
pe un drum care trecea prin spatele girii. Un
drum pustiu pe unde era riscant si o urmiresc.
Am fost, fireste, in recunoagtere, in timp ce ea
avea ore, dar ancheta mea nu a dat nici un rezul -
tat. Dupi citeva ferme, drumul se firimita intr-o
multime de ciriri care serpuiau spre satele din
imprejurimi. Ca s ghicesc pe care drum merge
ea, am luat pe rind fiecare cirare la sfarsitul
orelor pornind de fiecare dati din sate diferite.
Dar in zadar. Ajungeam la scoali firid si o intil-
nesc in cale. Imi veneau cele mai fanteziste idei:
sd angajez un detectiv particular, si-i pun in gean-
td un lichid fluorescent despre care am citit eu
intr-o zi c3, in intuneric, striluceste §i care m-ar
fi dus pe urmele ei noaptea. Dar de ce si nu
inchiriez un elicopter! Lunile treceau firi ca eu si
pot afla citusi de putin despre ea. Anna Florensen
— aga se numea — riminea o necunoscuti. M-am
gandit, fireste, la registrele scolii, dar, de ceva
vreme, erau introduse pe calculator. Iar eu sunt
pur si simplu incapabil si manevrez instrumentul
acesta. Habar nu am nici micar cum si-1 deschid.
Nu indrizneam si apelez la director, un mogneag
banuitor care nu mi avea deloc la suflet. Iar in
cartea de telefon, nu era nici un Florensen prin
zona.

Si iatd c3 a sosit vara cu examenele. La noi in
scoald, profesorul poate si-si aleagi proba scrisd
sau orali. Evident ci eu am ales oralul. In ziua
stabilitd, ea nu a venit. Colegii pe care i-am intre-
bat daci stiu ceva despre motivul absentei ei,
m-au privit ciudat inainte si-mi rispundi, in-
curcati, ¢ nu stiu nimic. Degi m-am abtinut pini
atunci, i-am abordat pe colegii mei: domnisoara
Florensen s-a prezentat la examenele lor? Profa
de francezi, o snoabi care nu vorbea decat a la
Marguerite Duras, ridici din umeri firi si-mi
rispundi. Vanzype, profu’ de chimie, strigi:
sFlorensen? N-am auzit In viata mea de ea!”

s lifdeicy 43

Compozitie

Claire Mambourg Fard titlu

— Cum si nu! Am insistat. Fata aceea inalti cu
ochi verzi care... Sigur ¢ nu am putut si-i
vorbesc despre bratul ei gol, despre piclea ei sau
despre pufuletul fin.

— Ah, da! Exclami Vanzype. Am auzit de fan-
toma care vine la cursurile dumitale. Buni
metodi, chestia cu stresarea elevilor si cu imagi-
nea asta de sperietoare! Un sfat, insi, nu exagera!
Va veni vremea cind se vor obignui, or si te ia
drept un zinatec gi-atunci si te fereasca sfintu’ de
circ! Si-1intreb pe Vanzype! Ce idiot am fost! De
la specialistul ista in bancuri proaste nu aveam
cum si obtin un rispuns serios! Oare cum se
descurci el cu elementele chimice? Am renuntat
sd-1 mai intreb pe colegii mei si m-am resemnat
in fata ugii directorului. Absenta Annei Florensen
era un motiv serios ca si mi interesez de cazul ei.

LStiu ce vreti si-mi spuneti! imi strigd el din
capul locului dindiritul unui morman de
hirtoage. Domnul Vanzype tocmai a trecut pe
aici.” L-am privit interzis. Directorul nu-I suporta
pe colegul meu care ficuse in mai multe rinduri
yglume” pe seama lui. ,Nu existd si nu a existat
niciodatd vreo domnisoari Florensen in gcoala
noastrd” a continuat. $i a mai adiugat ridicin-
du-si ochii severi spre mine: ,Pani acum, mi s-a
pirut ¢i sunteti unul dintre oamenii nostri cei
mai buni. Sunt tare dezamigit s3 vi vid de partea
glumetilor.” Mi-a intors spatele atit de ostentativ
incit nu mi-a mai rimas decit si plec din biroul
lui.

Citeva luni mai tarziu, dup ce m-am mutat
intr-un alt orag, am primit o carte postali pe care
erau scrise citeva cuvinte: ,Regret ¢i nu am
putut s particip la intilnirea pe care mi-ati
pregitit-o. Examenele orale imi provoaci o asa
emotie, cd nu sunt in stare si ma prezint! Sper
din tot sufletul si vi revad in curind. Sunt
emotionati inci de pe acum.” O picituri de api a
sters semndtura din care nu a mai rimas decit o
urmi usoar, curba unui L, la fel de gratioasi ca
desenul bragului ei. Dar nu a mai apirut nicicind.
De atunci, in fiecare an am schimbat mai multe
scoli. Cu timpul, cartea ei postali a inceput si
pileascd si nu am mai primit alta niciodata.

Prezentare si traducere de
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istoria

Funeraria Dacoromana

B Radu Ardevan
A

n reconstituirea trecutului mai indepartat,

sirac in izvoare scrise, istoricul nu se mai

poate lipsi de aportul arheologiei. De peste
doui secole, aceasta din urmi s-a validat ca o
stiingd de sine stititoare, un instrument aparte si
de neinlocuit pentru cunoagterea istorica.
Specificul arheologiei a fost si rimine studiul
artefactelor, al obiectelor si instalatiilor create de
oameni, material primar gi martor obiectiv al
societatilor trecutului. Ea evolueazi, se per-
fectioneazi si 1si sporeste aportul stiintific i cul-
tural in misura in care descoperi, reconstituie si
interpreteazi cit mai mult material.

Si totusi, inevitabil, spiritul cunoscitor simte
nevoia si mediteze din cind in cAnd pe marginea
mostenirii materiale a lumilor apuse. Chiar daca
stie prea bine ci ceea ce are la dispozitie este doar
o firima din patrimoniul unei vechi civilizatii,
chiar daci e sigur ci miine si poimdine ceea ce se
stie azi va fi mult imbogitit, revizuit, amendat si
simtitor modificat, omul de specialitate — gi cu
atit mai mult omul de culturi — nu se poate opri
aincerca din cind in cind interpretarea datului
arheologiei, pentru a trece dincolo de hotarele ei,
pentru a surprinde in vestigiile materiale viata,
ideile, sensibilitatea si credintele oamenilor de
altadatd. Altfel spus, pentru a folosi arheologia
spre intelegerea vietii complexe a comunitatilor
umane dispirute — a ciror creatie, de cele mai
multe ori, inriureste inconstient prezentul — si
pentru a-i integra aportul specific in spirituali-
tatea contemporani. Asemenea demersuri sunt
necesare, periodic, in oricare culturi moderni.

As numi un asemenea demers — cu un termen
poate cam pretentios — drept “meta-arheologie”.

Volumul la care ne vom referi in continuare
reprezintd tocmai o bineveniti realizare de acest
fel in cAmpul cunoagterii istorice din Romania. El
inmainuncheazi eforturile unei intregi echipe de
specialisti — cei mai mulgi tineri — condusi cu
competentd de prof. dr. Mihai Biarbulescu (sef al
Catedrei de Istorie Antici si Arheologie din

Carla Vervoort Complex sculptural

cadrul Universititii “Babes-Bolyai”), distins
cercetitor al antichititii daco-romane. Sunt spe-
cialigti ai universititii clujene, dar si ai altor insti-
tutii de invigimant superior ori muzee din
Transilvania. Punctul comun care-i uneste este
interesul pentru a surprinde credintele, mentali-
tatea si comportamentele inaintagilor nostri din
Dacia romani. Este o directie de cercetare mai
pretentioasd, incid insuficient explorati la noi, dar
pe care profesorul M. Birbulescu a abordat-o cu
multi ani in urmi si pentru care a depus mereu
eforturi considerabile. Cind, in urmi cu aproape
trei decenii, vedea lumina tiparului cartea dom-
niei sale Interferene spirituale in Dacia romand
(distinsd indati cu premiul Academiei Romane),
ca stirnea surprindere si incintare tocmai pentru
ci era altceva decit o simpli lucrare de arheologie
—anume un eseu documentat asupra personali-
tagii unei culturi disparute, cea daco-romana.
Este deosebit de imbucuritor si vedem astizi
asemenea eforturi reluate i aprofundate de o
pluralitate de discipoli, sub indrumarea unui spe -
cialist devenit intre timp maestru si sef de scoali.

Cartea de fatd nu este un tratat, dar nici un
volum miscelaneu oarecare, pus sub semnul ha-
zardului. Ea poate fi definiti ca un volum tematic.
Diferitii autori gi-au coordonat eforturile, spre a
surprinde cit mai complet un sector limitat din
mostenirea civilizatiei romane din Dacia.
Aspectul avut in vedere este unul de maxim
interes — grija pentru defuncti, Inmormantirile si
credintele legate de lumea de dincolo. Domeniul
este deosebit de important din mai multe motive.
Mai intii, in cimitirele unei vechi civilizatii se
focalizeazi extrem de multe date despre lumea
celor vii, ele reflectd structuri si ierarhii sociale,
credinte si rituri, sensibilititi si mentalititi colec-
tive; tot aici se pot gasi monumente artistice care
materializeazi idei subtile si credinte greu de sur-
prins in lisimantul material al unei lumi dis-
pirute. S-a observat de mult ¢ “lumea celor
morti reflectd lumea celor vii”. Apoi, arheologic
vorbind, mormintele sunt — de obicei — complexe
inchise, unde obiectele si rimisitele umane nu
mai suferi agresiuni ale vremurilor mai noi, asa
ci artefactele din cimitire sunt adesea mai bine
conservate si mai apte de-a furniza date istorice
ori culturale, ba chiar existi categorii de monu-
mente si obiccte care apar numai in necropole. in
plus, morminte lasi in urma lor chiar si civilizati-
ile cele mai modeste, chiar si paturile ori
grupurile umane mai defavorizate, mai putin
ilustrate prin vestigii majore. Asa ci nu trebuie sa
surprindi pe nimeni faptul ¢3 astizi, in cadrul
arheologiei performante, se constituie chiar o
subramur3, specifici pentru fiecare mare civiliza-
tie — arheologia funerari.

Organizarea cirtii reflectd efortul de a acoperi,
pe cit posibil, toate implicatiile domeniului.
Dupi o binevenita introducere a coordonatoru-
lui, care explicid scopul si metoda lucririi, primul
capitol are in vedere ritualurile funerare din
Dacia romani (judicios sunt urmdrite separat
“ritualurile de inmormantare” si “ritualurile peri-
odice”, cici ele constituie problematici deosebite,
iar o atentie speciald se consacrd fenomenului
“obolului lui Charon” — adevirat test de aparte-
nenti la civilizatia mediteraniani). Efortul de a
surprinde ritualul funerar este nu numai merito-
riu si reusit, dar putem spune c¢i reprezinti prima
sintezd completd a fenomenului pentru toati

Dacia romani. Iar tratarea depunerii rituale de
monede in morminte (“obolul lui Charon”) este
bine documentati §i condusi, ea punind in
lumina manifestirile din Dacia, care se inscriu in
parametrii normali ai epocii; remarcim doar ci
nu s-a avut deloc in vedere problema tezaurelor
monetare depuse in morminte — fenomen foarte
slab atestat in provincia noastri, dar bine cunos-
cut in lumea romani. Capitolul a fost scris de
prof. M. Birbulescu si tinira cercetitoare
Mariana Pislaru.

Al doilea capitol, cu titlul “Monumentul
funerar, oglindi a societitii provinciale”, trebuie
sd se refere la extrem de numeroasele semnificatii
si mesaje ale acestei categorii de vestigii. Asa ci
structura lui este mai complexi si sunt implicati
mai mulgi autori. Al. Stinescu, muzeograf doctor -
and, a urmirit mai intdi monumentul funerar ca
formi specificd de autoreprezentare a defunctului
si a familiei sale, ca mesaj citre restul societitii;
analiza a fost bine ficutd, iar concluziile sunt per-
tinente si in consonanti cu cercetarea moderni a
domeniului. Acelagi autor a abordat apoi studiul
complex al relatiei dintre text si imagine pe mon-
umentele funerare, domeniu cu ample implicatii
de istorie sociali. Subcapitolul siu consacrat fam-
iliei, desi foarte documentat si modern tratat,
denoti incd unele scipiri ori carente in infor-
mare; nu trebuie s ne mire acest lucru, cici
studiul familiei i Inrudirii In societitile romane
provinciale este un domeniu imens si in plina
expansiune, care mobilizeazi energiile a nume-
rosi cercettori eminenti din intreaga lume, si
care oferd mereu surprize. In orice caz, tinirul
autor a ficut dovada eruditiei sale, iar paginile
acestea reprezinti un real cistig pentru cercetarea
de specialitate. Problema reprezentirii Lupoaicei
Capitoline cu cei doi gemeni (Romulus si
Remus) este discutatd exhaustiv tot de prof. M.
Birbulescu, si ea cuprinde argumente grele pen-
tru romanitatea societitii din Dacia in secolele II-
III. Alte doui contributii se impun prin noutatea
lor in cercetarea romaneasci de specialitate: studi-
ul social-juridic al cunoscutului “testament de la
Sucidava” (datorat lui Ilie Sandru, prematur dis-
pirut) si sinteza asupra poeziei funerare din
Dacia romani (autoarea, d-ra Ana-Maria
Samarghitan, are formatie de filolog clasic).
Ambele subcapitole arunci lumini nebinuite
asupra societitii daco-romane, mult mai evoluati
s mai “romani” decit se crede indeobste. In
sfirsit, cercetitoarea francezi conf. dr. Catherine
Wolff se apleaci asupra monumentelor unor aris-
tocrati provinciali ripusi de “lotri” (atrones).
Sagacitatea §i cultura vasti a autoarei fac ca
demersul ¢i si fie binevenit, iar fenomenul din
Dacia fsi afli acum Incadrarea in manifestiri
analoage din Imperiu. Dar nu putem trece cu
vederea ci i-au scipat anumite preciziri ale
cercetdrilor romanesti mai noi (evident, greu
accesibile specialistilor striini), ceea ce pune sub
semnul intrebirii unele concluzii.

Cel de-al treilea mare capitol se intituleazi
“Religie si credinte funerare”. Titlul insusi i sta-
bileste clar scopul: deslugirea relatiilor intre
diferitele credinte si culte existente in lumea
romani provinciald a epocii i manifestirile
funerare pe care le poate surprinde cercetarea
arheologici. S-a pornit, asa cum se cuvine, de la
izvoarele scrise: doctorandul Silvius Chig
deschide problematica prin studiul siu
“Geografia funerari in literatura si filosofia epocii
Principatului”. Este un efort serios si bine docu-
mentat pentru a sintetiza imaginea “lumii de din-
colo” aga cum apare ea nu doar in religia si
mitologia oficiali, ci in credintele §i superstitiile

|

TRIBUNA « nr. 22 « 1-15 august 2003




vremii §i — mai cu seami — In literaturi si
filosofie. O asemenea cercetare este absolut nece-
sard pentru a interpreta corect vestigiile arheolo -
gice funerare. Iar tabloul obtinut este deosebit de
colorat, epoca fiind caracterizati printr-o plurali-
tate de idei si reprezentiri, unele chiar antago-
nice. Apoi Sorin Nemeti, asistent universitar,
intervine cu contributia denumitd “Stapanii lumii
de dincolo”, in care distinge diferite ierarhii
divine infernale, semn al coexistentei in provincie
a mai multor credinte §i reprezentiri — aduse de
diferitele populatii colonizate. In articolul
“Hercules si Mercurius gubernator” prof. M.
Birbulescu pune in lumini atribugiile funerare
ale acestor doul divinititi din panteonul clasic
greco-roman i explici semnificatiile oculte ale
unor reprezentiri plastice din Dacia romani. Dar
autorul nu uitd si sublinieze ci mai existd o serie
de alte personaje mitologice care primesc in
epoci semnificatii legate de inmormantiri. Cu
felurite reprezentari ale lumii mortilor, materia-
lizate in monumente, se ocupa urmitoarele trei
partide din text — anume “Cavalcada funebri” de
S. Nemeti (decriptarea monumentelor funerare
ce infitiseazi cilireti cu ajutorul credingelor din
lumea antici — clasici ori barbari — si chiar cu
recursul la motive culturale medievale),
“Destinul” de dr. Irina Nemeti (se urmiregte
ideea de soartd in mentalul provincial-roman si
oglindirea ei in monumentele din Dacia) si “Din
simbolistica ascensiunii sufletului: Vainturile” de
acelasi S. Chig (unde sunt explicate valentele
funerare ale vinturilor personificate si se inter-
preteazi in acest sens aparitiile plastice din
provincia noastri). La acest ultim studiu remar-
cam faptul ci autorul a omis (poate deliberat)
putinele reprezentiri din Dacia ale vinturilor care
nu au deloc caracter funerar. Toatd aceastd parte a
volumului discutat acum reprezinti un progres
considerabil al cercetdrii romAnesti in tilcuirea
sensurilor — nu totdeauna clare — ale plasticii
funerare antice, iar stridania este rasplititd prin
evidentierea unui univers cultural extrem de
bogat si variat. Inci o dati se dovedeste ci
“monotonia apisitoare” a lumii romane', deplan-
sd de unii vechi cercetitori, este doar o impresie
superficiali, deloc justificati.

Partea a patra a volumului atinge o problema
de primi insemnitate pentru istoria Daciei
romane §i a societitii Imperiului in general:
“Reflectarea unor grupuri etnice prin rit, ritual i
monumente funerare”. Cunoasterea diferitelor
valuri de colonisti veniti din tot Imperiul in
provincia carpatici, fiecare cu mogtenirea sa cul-
turali si cu aportul siu specific la romanizarea
Daciei, a fost §i este mereu o prioritate a
cercetarii. Dar, cum sursele scrise sunt extrem de
putine, arheologia funerari rimine mijlocul pri-
vilegiat de a pune in lumini, sub masca unei civi-
lizatii materiale relativ uniforme, felurite etnii si
culturi. Diferiti autori au tratat, pe acest plan,
principalele grupuri de populatie imigrat, fiecare
constituind un alt areal etno-cultural i fiecare
beneficiind de un subcapitol: “Italicii” (Al
Stinescu), “Norico-pannonicii” (conf. dr. Adrian
Husar), “Tracii si illirii” (Irina si Sorin Nemeti),
in sfirsit “Palmirenii §i sirienii” si “Maurii”
(ambele de lector dr. Eduard Nemeth). Evident,
capitolele sunt inegale ca pondere, deoarece atit
rolul acestor populatii cit i procentajul prezentei
lor in Dacia au fost diferite. Dar posibilitatea de
a-i surprinde pe fiecare prin intermediul mani-
festirilor funerare depinde in primul rind de
amploarea cercetirilor de acest fel efectuate in
patriile lor de origine, precum si de misura in
care aceste realiziri pot fi cunoscute de specialistii
din Roménia. Daci celtii (in care se integreaza si
populatiile din Noricum si Pannonia) sunt bine
cercetati si relativ usor de identificat, despre cul-
tura materiali a tracilor si illirilor din epoca

Luc Fierens Ochiul (1999)

romani se stie mai putin, iar pentru populatiile
orientale ori nord-africane este greu de gisit lite-
raturd echivalenti de specialitate. Realitatea aceas-
ta a informatiilor generale despre populatiile din
Imperiu se oglindeste bine in ponderea fiecirui
capitol, ceea ce marcheazi si limitele cunoagterii
noastre in aceastd etapa. Aparent surprinzator, cei
mai greu de identificat riman italicii, tocmai
datoritd universalizirii civilizagiei lor i romani-
Zzarii intense a provinciilor. Mai observim c3, in
aceasti directie, cercetarea se mai poate extinde in
viitor; rimin inci grupuri de populatie greu de
identificat (diferiti microasiatici, ori occidentali —
germani, celti sau iberi, poate si altii), care n-au
fost luate deocamdati in discutie.

Ultimul capitol, poate cel mai pretentios si
mai surprinzitor, se numeste “Reminiscente
antice in spiritualitatea traditionald romineasci”.
Domeniul este bine cunoscut culturilor Europei
occidentale, dar o cercetare a fenomenului in
spatiul romanesc se loveste de dificultiti uriage,
cauzate in primul rind de foarte lunga “epoci
intunecatd”, lipsitd de izvoare, ce se interpune
intre cultura Daciei romane §i cea romaneasci.
Asa ci terenul rimine alunecos, cu putine puncte
de sprijin pentru cercetare, iar orice eroare
metodologicd poate da aberatii mari si greu de
remediat. In Romania s-au inregistrat deja in

domeniu mai multe demersuri cognitive esuate.
Este meritul incontestabil al acestei cirti ci a evi-
tat capcanele si derapirile predecesorilor.
Chestiunea a fost tratati cu luciditate si rigoare
stiintificd, tinindu-se mereu seama de sursele
existente, interpretate intr-un context larg euro-
pean. Este capitolul cu cea mai largi deschidere
culturali, un adevirat model de cercetare inter-
disciplinard, unde arheologia se intilneste cu
etnografia, filologia si mitologia. Se compune din
dousi studii complementare — “Credinta in des-
tin” de Irina Nemeti si “Practici funerare
romanesti” de Mariana Pislaru. Mostenirea anti-
chititii romane in domeniul funerar din folclorul
romanesc, atit cit poate fi ea decelati, este cir-
cumscrisd corect §i interpretatd convingator.

Volumul mai cuprinde un rezumat german
extins si foarte util (datorat lui E. Nemeth), fapt
care deschide posibilitatea receptirii rezultatelor
lui i In alte arii culturale europene. Mai remar-
cam bogata listd de abrevieri bibliografice, pre-
cum i conditiile tehnice foarte bune in care a
aparut.

in concluzie, ne aflim in fata unei cirgi de
referintd, care marcheazi un cistig incontestabil
pe terenul cercetirilor romanesti de arheologie
clasicd, Intr-un domeniu restrins si precis delimi-
tat. Desi nu se aduce in discutie material arheo-
logic nou, interpretarea datelor cunoscute se face
la un nivel net superior, iar informatiile oferite de
arheologie i afld integrarea fireascd intr-un act
cultural larg, “antropologic” (in sensul anglo-
saxon al notiunii). Putem spune c3, prin efor-
turile echipei conduse de prof. dr. M. Birbulescu,
cercetarea clujeani de specialitate a ficut un inci
un pas semnificativ spre un nivel modern euro-
pean.

u

Nota:
1. Expresia apartine renumitului profesor francez Ferdinand
Lot, activ in prima jumitate a secolului XX.

Gabriel Belgeonne

Invitatie la hoindreald (2000)
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Jurnal de "Atelier” (II)

Festivalul International de Teatru Atelier, Sfantu Gheorghe 2003

B Claudiu Groza

ina a patra. Urmare. Tot un spectacol para-

doxal - jucat bine dar montat prost - a fost

O2 - Amprente neidentificate ale unei tragedii
grecegti, regizat de Teodor Smeu Stermin, intr-o
coproductie Compania de Teatru Santart din
Santiago de Compostela si Teatrul de Nord Satu
Mare. Smeu nu s-a desprins inci de formula pre-
tentioasd a teatrului aga-zis antropologic, musai
aglomerat de simboluri absconse, patetic, alu-
vionar chiar la modul fizic, cu risipa de mil §i
vopsele. Paradoxul a fost accentuat de inspirata
formuli scenografici imaginati de Adrian Matioc
- cetatea construitd din lut si papusile minuscule
pe care le manevreazi cei doi actori -, ca si de
jocul foarte bun al Paulei Chirili si al lui Adrian
Matioc. O2... este, pini la un punct, un spectacol
captivant, insd excesul semantic, molozul de pe
sceni si pretiozititile regiei plictisesc si opacizeazi
spectatorul.

Pline de vitalitate si dinamism au fost in
schimb cele doud reprezentatii de seara: Un om
pentru o cauzd si Chelnerul mut. In prima - montati
de Theo Herghelegiu dupi Eugen Ionescu (desi
n-am identificat din Ionescu decit celebra
secventd despre guturai din Cintdreata cheald) -
Daniel Iancu a ficut un rol excelent. El a jucat cu
o sobrietate pozati, ca-si-fioroasi, persiflant,
mizind pe orice semnal primit din public. Un
spectacol de jucat oricind, in orice spatiu public.

Mai stingaci, vizibil inhibati, dar totusi foarte
buni au fost Ciprian Nicoldiasa si Rares Pirlog,
intr-o adaptare dupa Harold Pinter, expresiva,
desi prea lentd uneori. Ei au dovedit oricum ¢i au
resurse destul de ample.

Ziua a cincea a inceput cu un spectacol foarte
special, Torre di Venere, o dramatizare dupi nuvela
lui Thomas Mann, Mario i vrdjitorul, realizatd de
Andris Lorint la Teatrul “Tomcsa Sandor” din
Odorheiu Secuiesc. Un spectacol de miscare, fird
cuvinte, desfigurat intr-un decor net circumscris
de plase de sirmai si grileje, cu decorul constind
din vase de toaletd, chiuvete, cizi de baie si
dusuri, sticle si ciramizi. Torre di Venere are o mare

acuitate vizuali. E aproape un spectacol-dans,
desi actorii joacd cu gesturi extrem de economice,
abia sugerate. Interactiunea masculin-feminin se
consumai prin apropieri-reculuri reciproce, prin
instipiniri sau respingeri, iar acuplarea (in toate
sensurile cuvintului) e exprimati de apa dusului
care curge peste protagonisti. Splendidi coloana
sonori, care alterneazi buciti clasice cu sansoete
franguzesti, de pilda, intr-o curgere cu totul
fireascd. O formuli spectaculari inediti in spatiul
teatral roménesc, dar pregnanti. Foarte bine au
jucat toti actorii, intr-o coordonare aproape per-
fectd. Am remarcat, incd o dati, disciplina si seri-
ozitatea actorilor de limb3 maghiari din teatrele
noastre, calititi care cam lipsesc actorilor romani.

Nici ziua a cincea nu putea si treaci fird un
spectacol ratat: Memoria celor care au trecut, in regia
Ancii Berlogea, este unul din cele mai proaste
spectacole pe care le-am vizut si, indiscutabil, cel
mai slab al festivalului de la Sfintu Gheorghe.
Un spectacol stupefiant prin lipsa de calitati, desi
imaginat ca s itinereze prin toatd Europa (!).
Purtind subtitlul pompos Fragmente din Evanghelia
dupd loan gi mdrturii contemporane , spectacolul nu
este decit o jalnicd schiti neizbutitd, patetici, o
litanie mai degraba decit o reprezentatie teatral,
cu actori absolut inexpresivi. Nu am reusit s3 in-
teleg miza acestei montiri, din care se putea reali-
za, cu mai multi inspiratie si decentd, as spune,
ceva. In mod aparent accidental scena a fost insta-
latd in dreptul inrtirii. Pentru ca spectatorii si nu
iasd Tnaintea finalului, am realizat curind.

Ziua a gasea a inceput plicut, cu un nou spec-
tacol-lecturd, dar nu pe malul lacului de la Arcus.
(Regret enorm ¢ nu am avut rigazul de a vizita
intreg domeniul - splendid - de la Arcus. Anul
viitor imi voi rezerva o zi anume pentru asta.)
Piesa prezentati a fost Noaptea arabd de Roland
Schimmelpfennig. Un text cu o atmosferd destul
de familiari est-europenilor, pentru ¢i actiunea se
petrece intr-un bloc oarecare, in care nu prea
curge apa, liftul se mai blocheaz3, iar locatarii sint
de toate felurile, categoriile si natiile. Noaptea

Secvente din Romeo si_Julieta

arabd are o constructie postmoderni, cu intarsii
ironice, cu accente parodice. In torida noapte ger-
mani se insinueazi fierbinteala Orientului pati-
mas, astfel incit intregul este, in cele din urmi,
un soi de vindtoare eroticd, cu dozaje atente, cu o
intrigd ofertanti regizoral. O piesi care ar merita
montatd, desi poate fi destul de usor ratata de un
regizor nepriceput.

Oficial, ziua a inceput cu un one man show al
cirui protagonist ar fi meritat, indiscutabil, pre-
miul de interpretare. Oglinda, spectacol imaginat
de David Stanley dupid poemele in prozi ale lui
Baudelaire (Compania Triporteur, Montreuil) a
tinut timp de o ori spectatorii “in prizi”. Jucat
calm, sustinut, fird momente moarte, firi sarje,
comunicativ, pe un scenariu bine inchegat, din
istorioare “cu poanti”, Oglinda este un model de
teatru bun si firi costuri exagerate de productie.
David Stanley este un actor foarte expresiv, de o
expresivitate naturald, si cu o dictie absolut
impecabili. Un actor care poate umple o sceni.

Ambiguu mi-a pirut spectacolul Teatrului
“Toma Caragiu” din Ploiesti, Don Perimplin i
Belisa, dupd Garcia Lorca, in montarea lui
Alexander Hausvater. Spectacolul se joaci cu
actori §i marionete, intr-un spatiu care sugereazi
burduful unui aparat foto de pe vremuri -
paraboli a privitului pe gaura cheii, dar si al acce-
sului intr-o lume aparte -, luminile compun o
poveste foarte colorati, actorii joacd rezonabil,
regia e ficutd cu sensibilitate, dar... Spectacolul
nu prinde, emani un aer de artefact rece, indife-
rent. Nu-mi pot inci explica aceastd dez-impli-
catd senzatie, asa cum nu pot emite o judecati de
valoare asupra spectacolului.

Seara s-a incheiat cu un spectacol in afara
concursului, realizat de actorul Florin Vidamski -
Novecento, dupa un text al lui Alessandro Baricco,
de curind publicat in romineste. Un spectacol
simplu, care mizeazi pe calititile actoricesti,
aproape un monolog, punctat de interludiile mu-
zicale ale lui Zeno Apostolache si de momentele
coregrafice de mare prospetime ale Fatmei Moha-
med, care manevreazi... un pian urias din burete.
Si Novecento este un spectacol care pretinde senzi-
tivitate si trezeste emotie. Vidamski a jucat sus-
tinut, reugind si evite accentele patetice ale textu-
lui. Mai putin reusite au fost momentele in care
el a cintat, momente la care s-ar putea renunta.
Novecentoeste un proiect personal, asumat si
cistigat, dupi parerea mea. (Meriti spus, fie si in
parantezi, ci Florin si Fatma se ocupi si de cei
citiva liceeni care joaci teatru. Ei au prezentat un
savuros fmepem/, un colaj din mai multe schite
caragialiene, jucat in vervi, cu plicere juvenili,
care a pus in valoare citeva talente promititoare.)

Dea gaptea zi se leagi marele meu regret. Din
motive obiective, am reusit s3 vid doar prima
parte din Romeo gi Julieta, spectacol-eveniment, re-
gizat de Bocsardi Laszlo la Teatrul “Tamasi Aron”
din Sfintu Gheorghe. Nu pot, prin urmare, si-1
comentez. (Intimplarea a ficut si nu-I pot vedea
nici in februarie, la Cluj, pentru ci se juca in
paralel cu lansarea Teatrului Imposibil. Din pri-
etenie, am ales... imposibilul.)

Si incepem cu inceputul, insi. In ziua a saptea
a avut loc ultimul spectacol-lecturi, cel mai bun,
regizat de Insusi Victor Scoradet si avindu-1
printre interpreti si pe regizorul Cristi Juncu (un
actor destul de bun, trebuie si spun). Textul,
incitant incid din titlu - Nevrozele sexuale ale
pdrintilor nogtri - a fost scris de Lukas Barfuss si
poate fi rezumat ca o pledoarie anti-political corect-
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ness. Eroina piesei este o adolescentd handicapati
(desi handicapul ei ar piutea fi inocenta, mai de-
grabi), care devine sclava sexuali a unui barbat.
Din indiferentd, dar i din ragiuni de onorabilitate
sociald, parintii ei i psihiatrul care o trateazi ii
propun o operatie de ovarectomie, care, zic ei, ar
fi reversibild. Textul lui Barfuss, extrem de ofer-
tant scenic, are inflexiuni absurde i se constru-
ieste pe opozitia dintre replicile dezinhibate ale
fetei §i ipocrizia burghezi a celorlalti. Nevrozele
sexuale... nu poate fi socottit drept un text cu
mesaj. Totusi, repet, este un text care sparge con-
ventiile sociale i scoate la iveald toata lipsita de
fond corectitudine politici, care inlocuieste
comunicarea interumani i preocuparea fagi de
ceilalti cu o sumi de formule fird continut, pline
de o indiferentd condescendenti.

Sirul spectacolelor-dezastru nu s-a incheiat, ci
a continuat glorios cu One Shakespeare show, inter -
pretat - de fapt mormiit, mestecat - de Mihai
Baranga. Scenariul si directia de sceni ii apartin
lui Nicolae Gafton, profesor de vorbire scenici la
UNATGC, din cite am aflat (dar nu-mi vine si
cred). Maestru si inviticel s-au intrecut si ne
prezinte citeva monoloage din Shakespeare,
jucate ca pe la inceputul secolului trecut, decla-
mativ, sarjat, exterior, cu replici morfolite otova,
de neinteles. Spectatorii au parisit sala copios, la
fiecare heblu, tropdind (e i asta o formi de
huiduiali).

A opta zi. Excelent a fost Paradis serial , specta-
col-dans imaginat de Cosmin Manolescu si inter-
pretat impecabil de Eduard Gabia, Mircea Ghinea
si, evident, Cosmin Manolescu (coproductie a
Companiei de Dans DCM si Centrului Cultural
European). Un spectacol parodic, care persifleazi
toate cliseele societitii contemporane. O compo-
zitie-puzzle, In care registrele se schimbi perma-
nent, in care nuantele fine pretind mereu atentia
spectatorului, un spectacol contemporan pentru
ci se revendici de la evenimente contemporane.
Nu intimplitor, in una din scenele finale cei trei
dansatori apar cu chiloti in culorile UE, SUA si,
respectiv, Romaniei, acest din urmi protagonist
fiind eliminat aproape instantaneu din scens. in
general ins3, semnele scenice sint mult mai dis-
crete, sugerate abia. Paradis serial si-a meritat cu
prisosinti premiul.

Oarecum la marginea teatrului a fost Chiar
avem de ce ride al Teatrului Poéme din Bruxelles,
pe texte de Jean Tardieu. Un recital dramatic, de
fapt, pe un scenariu cu inflexiuni absurde. Un
interludiu pe care-1 urmiresti cu oarecare interes,
dar 1l uigi repede. Ca simptom, ins3, un demers
semnificativ, care incearci si readuci literatura in
spatiul public prin mijloacele mai dinamice i mai
de succes ale teatrului.

Cel mai scurt spectacol din istoria teatrului
roméinesc a avut loc la Sfintu Gheorghe! El se
numeste EU_GEN_IONESCU sau Alogic 14 si ar
fi trebuit jucat de Andrei Gheorghe si Roxana
Guttman. Doar ci cei doi vorbeau atit de incet,
incit nu puteau fi auziti nici de la masa aliturata
(reprezentatia avea loc Intr-un club), astfel ci
spectatorii au inceput si murmure intre ei. Dupa
o scurti parlamentare improvizati, cei doi au iesit
din “scend”. Relntorsi in scurtd vreme, Andrei
Gheorghe a Inceput si afiseze binecunoscuta
mutri-i “fioroasd”, interpelind arogant chiar un
membru al juriului. Dupi care amindoi “actorii”
si-au luat juciriile i au plecat. Direct la
Bucuresti. Atitudinea lui Andrei Gheorghe a fost
stupefianti, de o bidirinie incalificabili. in
momentul in care joci un spectacol, iti asumi o
conventie, niste reguli. Daci nu le poti respecta,
atunci e preferabil si renunti. De notat ci in
spectacol Andrei Gheorghe nu-si juca propriul

Secventd din Paradis Serial

rol, astfel incit poza lui “civila” ori radiofonica
nu-si avea locul. Inexplicabili a fost insi prestatia
estompatd a Roxanei Guttman. actritd rasata si
buni stiutoare a conventiei teatrale. O fi Andrei
Gheorghe atit de fioros?

Primul spectacol al ultimei zile a fost Piine,
orbi gi saxofoane, productie a Teatrului Imposibil
din Cluj, pe care am prezentat-o la inceputul
acestui an in Evenimentul Zilei. Un spectacol bine
primit la Sfintu Gheorghe, cu toate ¢ lumea era
deja obositi, dupi opt zile de teatru.

Revelatia festivalului a fost Insi, indiscutabil,
Trei surori, montat de Radu Afrim chiar la Teatrul
“Andrei Muresanu”. Cu siguranti, daci ar fi
intrat in competitie, acest spectacol ar fi primit
Marele Premiu. Imbolnivirea uneia din actrite a
impiedicat acest lucru, dar din incipitinarea regi-
zorului, piesa s-a jucat chiar si aga, cu replicile Ma-
sei spuse de sufleuzi. (Acest lucru i-a determinat
pe actori si sarjeze benign unele momente, ac-
centuind dimensiuna umoristici a spectacolului.)

Trebuie si spun cd Radu Afrim este unul din
putinii regizori de teatru romani care citesc corect
dramaturgia rusi. Cehov, caz exponential, este
montat de cele mai multe ori cu o lipsi de inspi-
ratie deconcertanti. Asa apar spectacole uscate,
chinuitoare, plicticoase ori pretentioase (vezi
Revizorul), fird nerv, seci. Montiri de referinti din
dramaturgia rusi existi doar citeva (intre care,
dupi pirerea mea, Livada de vigini a lui Andrei
Serban sau Mantaua regizati la Cluj de Mona
Chirild). Radu Afrim personalizeazi cheia de lec-
turi a piesei cehoviene, citind-o grotesc, absurd
uneori, mereu insi in spiritul textului. El a folosit
un scenariu redus, care exhibi statutul liminar al
personajelor, dar fird doza de patetism cu care
acestea sint incircate de obicei. Eroii cehiovieni
par niste “ciudati”, Moscova multvisati e ceva de
domeniul fantasticului anecdotic, tronurile sint
ingrosate ostentativ, totul este cind dezlintuit,
cind rulat cu Incetinitorul, cu reluiri de secvente,
gesturi, replici, arcul acestei lumi pare si se invir-
t3 mereu, ca tras de o cheie nevizuti. Actorii au
jucat cu o vervi de zile mari, toti strilucitori, fie-
care reugind si “se vadi”. Excelent a imaginat-o
Elena Popa pe servitoarea Anfisa, o babi cu nenu-
mirate ticuri, purtind vegnic cu ea un samovar cu
care converseazi; la fel de bun David Kozma in
Cebutikin, mog surd si idiosincratic; meritd
pomeniti si Daniel Rizea (Andrei Prozorov),
Valentina Cazacu (Nataga), Mona Codreanu

(Olga), Fatma Mohamed (Irina). Intreaga echipi
merita insa felicitiri. Trei surori este un spectacol
exceptional, care sper ci va fi vizut si de specta-
torii din alte orage romanesti. Un eveniment al
actualei stagiuni.

Am lisat la final colocviul din dimineata ul-
timei zile, Festivalurile de teatru la romdni, cautdturd
criticd, pentru ¢ cel mai mult s-a vorbit, fireste,
despre Festivalul “Atelier”. Discutia a fost destul
de ampli, desi adesea consensuali §i constatativi.
As insista pe un singur aspect: eclectismul de care
a fost acuzat festivalul de la Sfintu Gheorghe,
unde au fost prezentate si montiri de anverguri,
mai putin potrivite profilului manifestirii, iar
reprezentatiile “pe linie” n-au fost intotdeauna
cele mai bune. Desi consider ¢i numirul mon-
tarilor studio, one man show ori atelier ar trebui sa
aibd o mai mare pondere in programul festivalu-
lui, spectacolele de facturi clasici sint binevenite.
Din doui motive: criteriile de selectie ale
Festivalului National sint evident limitative, iar
Festivalul de la Sibiu are o anverguri datoriti
careia apare un frustrant embarras du choix.

Festivalul de la Sfintu Gheorghe este un
eveniment fericit, care oferd, in primul rind,
imaginea vitald a teatrului romanesc, cu toate
tendintele, ciutirile, esecurile, noutitile sale. O
oglindi a ceea ce va insemna spectacologia
romaneasci in sezoanele urmitoare (oricit de stu-
pid-metaforic ar suna primul cuvint).
Semnificativ in acest an mi s-a parut faptul ca
teatrul nostru regiseste actorul si cuvintul, ci
cerebralul postmodernism este inlocuit, incet-
incet, de un neo-umanism care ingiduie emotia,
ca am putut din nou folosi, dupd multi ani,
cuvintul “frumos” ca judecati de valoare, ci pu-
blicul existi si reactioneazi, ci teatrul romanesc a
iesit, in fine, din crizi - gi-mi asum congtient
riscul afirmatiei. Mi se par destule motive ca
“Atelier”-ul si existe. Micar inci o sutd de ani.

P.S. La intoarcerea spre Cluj, impreuni cu
prietenii de la Teatrul Imposibil, unul din actori a
propus si jucim ,masinute“, un joc, vid, in mare
voga in lumea teatrald. Am refuzat cu totii.
Promit insi s3 mi specializez in acest joc. Face
parte, se pare, din meserie.
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Pianistul — un

B Mircea Dumitrescu

tarea conflictuali, altfel spus lupta dintre

contrarii, este esenta vietii, de la formele ei

cele mai simple, la cele mai complexe, fac-
torul ei dinamizator. $i in cazul regnului uman,
orice stare conflictuald, privind sistemic, se poate
rezolva prin actiunea unor legi interne (este vorba
despre capacitatea de autoreglare), generand o alti
stare conflictuald s.a.m.d. sau prin (in combi-
natie cu) actiunea congtienti a omului. Uneori
insd, cel mai adesea, de la nivelul individului, la
cel al alcituirilor social-politice, in anumite
conditii, anumite stari conflictuale pot fi invadate
si deviate de la mersul lor firesc, de eruptia unor
forte irationale, afective, emotionale, sentimenta-
liste, acestora gisindu-li-se justificiri prin variate
artificii, sub forma unor demonstratii teoretice
sau emiterea unor “adeviruri” axiomatice. Stirile
conflictuale, firesti sau provocate, prin urmare, se
manifestd de-a lungul unui registru foarte larg, de
la obiectiv la subiectiv, de la incongtient la
congtient, de la intdmplitor la provocat, de la
afectiv la rational. Aceste stiri conflictuale, desi
apar, se manifesti si se rezolvi (sau nu) sub
semnul relativitiii, ele pot fi considerate ca date
generale §i etern umane, cipitind in timp §i spa-
tiu un numir nelimitat de forme particulare de
manifestare. Tot de complexul stirii conflictuale
tin §i metodele prin care se incearci rezolvarea
acesteia, una dintre aceste metode fiind violenta
de la explozia spontani, directi, la organizarea
minutioas, in acest caz putindu-se vorbi despre
aspectul ei institutionalizat, cu Infitisarea ei cea
mai frecventd, rizboiul sau violenta generalizati.
Un alt aspect al stirilor conflictuale este deve-
nirea lor ca elemente ale memoriei individuale si
colective, ca obiecte de cercetare i cunoastere dar
si, foarte adesea, ca instrument de manipulare.
De la inceputurile lumii, i, indeosebi, in epocile
moderni §i contemporani, datoriti dezvoltirii
impetuoase a stiintei si tehnicii, dirijarea starilor
conflictuale este o certitudine, de la folosirea
unor procedee empirice, la o sofisticatd profesie,
de dimensiunea unei industrii. Aceasti dirijare se
manifesti indiferent de nivel (individual, familial,
grup, partid, clasi, neam, etnie, natiune, rasi,
credinte religioase), compartiment, premiza si
scop, mai ales prin manipularea iragionalului, a
afectului, a psihologiei individuale si de grup.
Artele gi-au asumat frecvent astfel de stiri con-
flictuale, sub forma unor teme, idei sau motive,
incercind si le dea o Infitisare cit mai credibild
sub aspect documentar, dar si cit mai atrigitoare
din punct de vedere estetic, sub aspectul fictiunii.
In istoria cinematografiei universale foarte pugine
sunt acele lucriri artistice care, evocand sau trans-
figurdnd anumite stiri conflictuale, subiecte
istorice indeosebi, au parvenit la statutul operei
de arti. Lipsa talentului, a unei corecte perspec-
tive istorice, incapacitatea de a gisi legituri adec-
vate intre analizi si sintez3, intre particular i
general, Intre local si universal, dar, indeosebi,
implicarea afectului, intentia de manipulare, au
dus la esuarea unor astfel de tentative. In acest
sens, prea adesea, se face o legiturd de deter-
minare mecanici intre importanta unei teme, a
unui motiv, a unei idei si finalizarea estetici a
acestora. Sub acest aspect, ultimul film al lui
Roman Polanski, Pianistul, o productie Franta —

ilm

esec artistic

Germania — Polonia, este un egec artistic. Cele
dintii fotograme, in alb / negru, din prima
secventd (Varsovia 1939 ), ele insele putind fi con-
siderate o importanti secventd, semnificind o
lume, un univers, o stare, o mentalitate, suge-
reazd o agezare urbani tihniti, parci in afara tim-
pului si spatiului, ireal3, un ideal de pace si
iubire, un Eden. Explozia unui obuz sau a unei
bombe, asemenea bitiii destinului, readuce cu
brutalitate in istorie acest paradis. Momentul
marcheazi devierea de la o evolutie normali a
unui talent artistic de exceptie si inceputul cal-
varului etniei cireia acesta ii apartine. Individul
exemplar, o personalitate accentuati, un talent
inniscut, pianistul Wiadislaw Szpilman, familia
acestuia, colectivitatea din care face parte,
evreiascd, i forta agresoare, oprimatoare, ocupan-
tul german, in fond pangermanismul , sunt cele
patru planuri care, interferindu-se, contureazi
tesatura conflictului, a intrigii. Pentru togi, orasul
Varsovia apare ca un spatiu inchis, ca o anti-
camerd a mortii, ca un joc cu consecinte impre-
dictibile. Evenimentele sunt urmirite strict
cronologic, in devenirea lor istorici, intentia fiind
aceea de a prezenta o epopee, o frescd a suferintei,
a disperirii §i a sperantei (Varsovia, 1939; 31 mai
1940; 25 martie 1942; 19 aprilie 1943; 16 mai 1943,
1 august 1944). Orasul Varsovia, distrus treptat si
sistematic, pare efectul unui cataclism. Expresive
sunt culoarea locala, ambianta (blocuri, vile, case,
bulevarde, strizi, interioare, adiposturi subterane,
intr-un proces accelerat de ruinare) si atmosfera
de sfarsit de lume care semnifici un spatiu al
suferintei, Infernul, dar si unul al ispasirii, Purga-
toriul, Paradisul conturindu-se doar in planul
dorintei de izbavire, de supravietuire, de elibera-
re. Evreii din Varsovia sunt inghesuiti intr-un
ghetou si vinati ca urmare a unui aberant demers
ideologic, in principal esenialist (credinta ci
fiecare etnie are o “esenta”, o structuri psihologi-
i centrali impirtisitd de toti reprezentantii ei) si
universalist (dacd unii evrei apar ca fiind
indezirabili, Inseamni c3 fofi evreii sunt
indezirabili de vreme ce posedi acelagi complex
de trisituri pe care “noi”, adici “ceilalti”,
“nonevreii”, le valorizim negativ), traiect al sufe-
rintei ce evocd, paradoxal, sugestii cristice. Ro-
man Polanski, respectind datele istoriei, dezvolta
existenta si mentalitatea unui personaj existent,
Iuda, multiplicat in componentii politiei evreiesti,
ai cirei membri au fost recrutati dintre congeneri
si al caror comportament deosebit de crud a
intrecut deseori comportamentul agresorilor

(“El = Wladislaw Szpilman, n.n. — prezinti reali-
tatea acelei epoci cu o obiectivitate surprinzi-
toare, aproape rece. In cartea lui sunt polonezi
buni si rii, aga cum sunt evrei buni si rdi, nazisti
buni si rii” — Roman Polanski). Dar tensiunea si
desfigurarea dramatici a filmului, dimensiunea si
semnificatia tragici se dilueazi prin repetabilitate,
prin folosirea unor cligee, prin manipulare
emotional, prin lungimea obositoare si mai ales
nejustificatd a peliculei, consecingi a acumulirii
cantitative. Regizorul Polanski, artistul, el insusi
implicat in aceasta tragedie §i urmarit de
amintirea mamei sale deportate, nu s-a putut
detaga de omul Polanski, care substituie opticii
estetice apartinind celui dintii o optici sentimenta-

PIANIST

listd. Anumite fapte, reale din punct de vedere
istoric, au devenit cligee nu atit prin folosirea lor
abuzivi, cit prin nefinalizarea lor estetici, prin
nearmonizarea intr-o viziune coerenti, lipsita de
oscilatii, de impuritii, de ingrosiri, constiente
sau incongtiente, de intentii moralizatoare, pil-
duitoare, propagandistice. Altfel spus, regizorului
1i scapi de sub control materia filmic3, raportul
dintre luciditate gi afectivitate (care este adecvat
numai sub raport estetic) fiind grav perturbat de
efuziunile afective gi de specularea emotionalului.
fn ceea ce priveste holocaustul, s-au realizat pani
in prezent doar doui filme valoroase din punct
de vedere estetic (nici un alt criteriu nu poate fi
luat in considerare pentru a emite o judecatd sau
judeciti de valoare, in orice arti gi pentru oricare
lucrare artisticd, indiferent de importanta temelor,
a motivelor si a ideilor asumate): Viata e frumoasd,
r. Roberto Benigni si, mai ales, Trenul viefii,

r. Radu Mihiileanu, o complexi radiografie a
comunitatii evreiesti si o splendidd metafori a
“Jidovului riticitor”. Roman Polanski, strilucit
component al scolii nationale poloneze si regizor
cu statut international, care se situeazi la conflu-
enta suprarealismuliui si expresionismului cu
realismul simbolic §i poetic, receptind §i unele
ecouri postmoderniste, esueazi, de aceastd dati,
intr-un film ideologic.
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Ealonul defavorizatului

Bunica, baronii si bastanii

B Mihai Dragolea

n copilirie, din ¢ind in cind, mergeam cu un

pricten si-1 atragem la un meci si pe un biiat

cam zipicit, Paulic3; locuia la parter si de
obicei, prin preajma usii se foia bunica lui, o
mogildeatd ticutd. Cum o vedeam, o intrebam
daci nistrugnicul nepot ¢ acasi. Rispunsul, invari-
abil, suna asa, reproduc fidel: ,Da-da. Nu-nu, Da-
da, Nu-nu“. Atit, scurt, cum nu se poate mai con-
cis, mai limpede, mai eficient! in consecinti (si
pentru ci bunica refuza si pronunte orice alte
cuvinte!), eu i cu prietenul meu atit de bine ne
limuream, ncit mai rimineam vreo doud minute
in fata scirilor, treceam apoi pe dinaintea gea-
murilor gi-l fluieram pe Paulici. Daci nu apirea,
nu mai era de ficut altceva decit s3 ne luim mingea
si s3 plecim in ciutarea altor amatori de fotbal.
Destul c3 ne sfiam s3-1 intrebim pe amicul Paulici
cum si interpretim mesajul mai mult decit cifrat al
bunicii. Dar s-a ficut lumini intr-o zi cind, de cum
ne-a vizut, bunica a inceput refrenul dadaisto-
nihilist, dar nu oricum, pentru ci pe trepte se afla
chiar nepotul, strigind ca din guri de sarpe. Paulica
isi prinsese capul intre doud bare metalice ale grila-
jului scirilor aga de bine incit nu mai stia, siracul,
cum s3-si scoati capul dintre ele, il tineau injugat

urechile destul de voluminoase. Ne-am repezit la
el si ne-am chinuit destul pina si-1 desprindem,
sub privirile ingrijorate ale bunicii. Dupi ce l-am
scos din prizonierat, Paulici a venit cu noi la fotbal
si ne-a explicat c3 bitrina e surdi cit cuprinde si

sclerozati riu, nu mai vrea (sau nu mai tine minte)

decit pe ,,Da-da, Nu-nu, Nu-nu, Da-da“. Ne-am

lamurit, in sfirsit, si noi, ci eram ca trasi intre cimi-

lele ,,da-da si nu-nu!“. Citind ce mai zic ziarele
noastre, nu gasesti o gazeta care sa nu povesteasca
ce ispravi mai realizeaza baronii §i bagtanii din
dotare. Dupi cum reactioneazi legea si chiar dupa
spusele lor, toti sunt in situagia bunicii lui Paulici:
si ,Da-da“ §i ,Nu-nu“. in urma desfiguririi nest-
ingherite si indelungate a acestui proces rezulti un
cenusiu perfect lipit pe ochii tuturor celor care nu
stiu formula magica. Poate, la urma urmei, va fi
fiind la mijloc si o formi cultivati de ubicuitate;
pentru ci iatd ce se mai poate intimpla, si tot la
nivel inalt: ,,Celebra prezicitoare Aurelia declarata
ca cea mai buni vrijitoare din tar, o gisiti numai
in Bucuresti. Altele se dau in numele ei in
diferite judete, dar pe Aurelia autentici o gisiti in
Bucuresti la telefoanele... Rezolvi orice proble-
mi. Garantat. Specialisti in domeniu”. Dar daci

icledependenta

Sonja Brys Explorator arctic (2000)

Aureliile din judete vin la Bucuresti si-gi trag
nigte telefoane tare aseminitoare, cum si mai zicd
bietul client care e cea autentici si sigurd?! Ulite
cum dau de furcid asemeneca cloniri, pini ce se
instaleazi cenusiul in care nu se mai poate dis-
tinge chiar nimic!

Protocol cu Bucluc (1)

B Monica Ghet

ntr-o buni seari, zappez ca tot omul, si ce

gisesc? Pe Antena 1, fatd in fati cu

“Tuci-Show” e agezat presedintele meu!
Al meu, de vreme ce este al tuturor romanilor.
Amindoi, ziarist §i presedinte, democratic spri-
jinindu-si coatele de aceeasi masi a studioului
amintit (Tuci tinea o mini-n sold!), ambii in
camasi de culoare deschisi, presedintele
invesmintat cu mineci scurte. Tot el rispundea
diplomatico-evaziv anchetei decontractate inigiati
de “biiatul” Marius. Despre “Marius” stiti si
dumneavoastrd ¢i nu mai este cine a fost, ori cum
a fost. Nu mai este umbra mimetic timorati a
modelului Larry King, cu bretele i cravati
neasortate. S-a “lisat” de bretele, a devenit mai
“ponderal”, are frizura lui Napoleon la Austerlitz,
ii lipseste doar jiletca unde si-si propteasci o
mini jurnalistic-imperiali. In rest, a dobindit ceva
siguranti de sine, te priveste in albul ochilor, cu
aceeagi stiruinti dinspre pupilele apropiate.
Fruntea-i di semnele unei “Intelepciuni”
galopante, deci poate chestiona pe oricine,
oricum...

Sunt normale interogatoriile-interviuri ale
celei de-a “patra puteri in stat”. Altminteri, la
acest capitol, s-au ficut remarcabile progrese,
chiar de citre Marius Tuci in persoani, cind a
luat pozitie in favoarea inviolabilititii existentei
private (cazurile Andrei Gheorghe, Andreea
Marin etc). Simpla buni desfigurare a activititii
lui Mircea Toma in monitorizarea presei denota o
schimbare, fie si timidi, a mentalititii §i compor -
tamentului jurnalistic. Ce m3 deranjeazi si ar tre-

bui si le sard revoltitor in ochi consilierilor de
toate nuantele si responsabililor cu protocolul
este INADECVAREA PERSOANEI CU
LOCUL.

Sonja Brys

Steaua nordului (2000)

Nu chemi presedintele unui stat — de la
straveche democratie occidentald la republici
“bananiera” —, nu-l chemi pe presedintele in
activitate al Tirii la interviu in studioul X sau'Y.
Oriunde in lume, presedintele activ al unei iri da
interviuri in sediul institutiei prezidentiale!
Celebri reporteri se deplaseazi frumusgel la
biroul/cabinetul de lucru al presedintelui, dupa
protocolara reglementare a agendelor de lucru.
Acolo pot si-gi spuni ce vor, asumindu-si toto-
dati rispunderea pentru interpelirile inerente
din partea altor pozitii de presi. A, cind nu mai
esti presedinte activ, te lagi invitat prin studiourile
TV, ori ceri si fii audiat. (Existd pretutindeni
asemenea exemple.) Este, insi, o falsi perceptic a
democratiei sd ignori protocolul necesar supre-
mei institutii in stat. Desigur, se gisesc mereu
motivatii electorale, perspectiva altui tip al
prezentei publice ulterioare functiei indeplinite.
Chiar atunci, insi, discursul justificator ar trebui
sd aibi loc in afara studiourilor tv.

Ce deduc din acesti gafi a personalului de
resort (“protocolarii”, adici): faptul ci nu-si
cunosc meseria, iar prin aceasti ignoranti ei nu
stirbesc atit autoritatea personajului de a cirui
imagine 1si leagi existenta, ci pe cea a institutiilor
statului; fiindci ele ar trebui, indiferent de culti-
varea foarte necesarului spirit critic al opiniei
publice, si trezeascd increderea concetitenilor si
pe cea partenerilor externi. Se poate realiza
aceastd minimali pretentie in conditiile descrise
mai sus?
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moezia

Philippe Roberts-Jones

bilitate, scriitorul belgian Philippe Roberts-

Jones si-a exprimat talentul in multe genuri
— critica de artd, poezie, prozi — reugind cu
maiestrie s transpuni intr-un limbaj adecvat o
imaginatie prolifici §i fascinanti. Interesat de pic-
turd in acelagi timp, Jones nu o practici, dar o
analizeaza cu un ochi patrunzitor si are capaci-
tatea uimitoare de a reda in cuvinte imaginile
surprinse. Este prezent in permanenta pe scena
literari §i se impune cu succes in oricare din
genurile abordate.

Volumul de versuri Chansons doubles
(Chatelineau, Le Taillis Pré, 2002), din care am
selectat poemele de fatd, este cel mai recent,
oferindu-ne prilejul de a pitrunde intr-un
univers care sti sub semnul trecerii timpului, al
efemeritatii, al fragilitatii, al nestatorniciei lumii.
Tema timpului pare si-1 preocupe in mod
deosebit pe autor, revenind obsedant in toate
poemele volumului. Jones indeamni la triirea
clipei (“clipa triiti vi apartine”, “vremea nu este
viata ¢ aga de

> o« o o«
)
ziua Intreagi se deapini / firul e fird

Personalitate de o mare profunzime si sensi-

maine”, “totul trece si se dilueazd

fragila”, «
Chemdri de octombrie
Lui Ion Cristofor

cu_fiece ord ne-abatem
departe de origini

nimic nu-mpiedicd vantul
nimic nu-mpiedicd vorbele
ce-adund amintirea

scrisul este maree
intregu-alfabet de alge
§i cifrele se-amestecd

se-aruncd-n reflux
astfel se-aruncd

Fkk

si de la izvor la vdrsare
nimic nu elibereazd nimic
suvoiul creste sau scade
dupd pofia ceasului
tunete uneori_fulgere

vin sa-ngele curbele

sd tradeze forma norilor

*kk

fatul ce-ai fost

isi cautd legdtura
umbrela gi caldura
imbratisarea apei

st totul se-ndepdrteazd

tarmul se sterge
nimic nu mai retine ochiul
tendoanele obosesc

taldzuirea e zilnicd
cregte talazuirea

*kk

zilnic viata se-ncarcd

de valize grele

de panglici zurgaldi medalii
carnea expusd

la soare se arde

retur”), la congtientizarea fragilititii prezentului si
la efortul, chiar daci utopic, de a “repeta ora”, de
a prelungi clipa intr-un prezent etern.

La nivel stilistic, poetul construieste fraze
eliberate de sintaxi in care, in umbra aparentei
ambiguitigi, transpar sensuri absolut surprinzi-
toare, inedite. De aceea poezia sa este greu accesi-
bild ochiului neavizat. Versurile lipsite de punctu-
atie se inlinguie conform unei logici personale a
autorului, care i§i permite aceasti libertate
tehnici datoritd unui puternic simg al limbii.
Poemele sale au dimensiuni mari, supunindu-se
unei avalange de ritmuri, unei structuri muzicale
aparte, iar alituririle deseori socante de cuvinte le
fac destul de greu digerabile. Aspectul poliseman-
tic este insd o mare calitate a acestor poeme si
derivi tocmai din caracterul lor ermetic.

Valoarea poemelor lui Philippe Jones rezidi in
virtuozitatea cu care poetul stabileste un dialog
neintrerupt intre cuvant si imagine, in precizia cu
care manuieste condeiul in dificila opera de
scrutare a lumii i sinelui.

C. M. M.

intim se crapd
sub suflarea unui gol

Hkk
ziua vie se deapand

firul e fard retur

in acest spatiu gdunos

unde hazardul se joacd

de-a soarele sarind intr-un picior

in asteptare si-n nemigcare
eroismul din zori
rdsare dincolo de noapte

ramdne referinta
referinga

Cantare dubld

(fragment)

Omul ce sade

pe banca durerii sale
priveste trecind ora
de viaa-i

la asta se rezumd

pulberea se umfla
de trafic sau hazard
de-un zdmbet uneori

macind timpul greier
macind timpul

Fkk

timpul se scurge de-a lungul cheiurilor
in armonie sau in dezacord

fard ramas bun gi fard fosild

timpul nu ascultd nimic

dst timp ce lovegte-n macazuri

cerul a acoperit cimpurile

cu un capac de cositor

insecta se pdrjoleste graul se ofileste
randunica la plecare

rupe firul amintirii
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