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a aniversare

Tribuna — 120

n urma cu doi ani, considerind ci o revistd
Ide talia si prestigiul Tribunei nu poate si nu

trebuie sa dispard, Consiliul Judetean Cluj a
decis sd preia sub autoritatea sa aceasti institutgie
de culturi, luAndu-si astfel onoranta, dar si
dificila sarcini de a sustine financiar aparitia
acestei publicatii. La citeva luni dupi adoptarea
hotararii de consiliu, forul tutelar de atunci,
respectiv Ministerul Culturii si Cultelor, a
acceptat si renunte sa patroneze o publicagie pe
care nu o putea finanta §i care era amenintati cu
disparitia. Dupi preluare, Consiliul Judetean
Cluj a ficut un prim pas pentru a asigura aparitia
revistei, reficind colectivul redactional,
asigurindu-se aparitia bilunari a Tribunei. A
inceput agadar, o noud, si, speram, fasti eri in
zbuciumata istorie a revistei create de Slavici in
urmi cu 120 de ani.

Aniversarea de astizi este un semn al faptului
3, indiferent de vremuri §i de stapaniri, cultura
nu a putut fi ingenuncheati, mintea umani nu a
putut fi ingraditd. Scriitorii au gisit mereu putere
si resurse si creeze, si dezvolte §i si ducid mai
departe mostenirea lsatd de inaintagi. Revista
Tribuna a fost, in timp, o adeviratd ,tribuni“ a
intelectualitagii ardelene, si nu numai, i, in
acelasi timp, un mijloc de rispandire a culturii in
rindul celor multi si lipsiti de mijloace, tirinimea
romaneasci din Transilvania. Cei care au semnat
in paginile ei au dorit si faci din publicatia
fondati de Ioan Slavici mijlocul prin care rodul
mintilor luminate ale neamului romAnesc, urgisit
si prigonit de stipaniri nedrepte, putea si fie
cunoscut de toti romanii ardeleni. A fost o
misiune nobili, indepliniti de toti cei care i-au
urmat lui Slavici, o misiune care este de
actualitate gi astizi, cAnd aplecarea spre carte, artd
sau muzici este in declin. Fird indoiald, tinerii
care alcituiesc redactia de acum a Tribunei,
indrumati de cei mai experimentati dintre
colaboratori, vor reusi si duci mai departe
numele si renumele acestei publicatii, si vor
raspandi cultura atat in centrele traditionale, cit si
in casele aflate la mare depirtare de oras.

Permiteti-mi, stimati redactori i colaboratori
ai Tribunei, ca in numele meu personal si al
Consiliului Judetean Cluj, si vi felicit la
implinirea a 120 de ani de la aparitia primului
numir al revistei, si vi doresc succes pe mai
departe si sa sirbitorim impreuni §i implinirea a
150 de ani de activitate.

GRATIAN SERBAN
Presedintele Consiliului Judetean Cluj

*

m rispuns cu multi bucurie invitagiei
Aprimite de a fi impreuni la sirbitorirea a

120 de ani de la aparitia celui mai
important cotidian romanesc din Transilvania,
celebra Tribund a lui Ioan Slavici, al cirei prim
numdir a vizut lumina tiparului la 14 aprilie 1884,
la Sibiu. $i cAnd spun ,,cel mai important®, am in
vedere nu numai larga rispindire in rindul
intelectualititii ardelene, ci, mai ales, faptul c3,
sub directia lui Slavici, aceasti publicatie a pus la
baza programului siu de actiune imediati doui
principii, de o tulburitoare actualitate: realizarea
unititii culturale a tuturor roméanilor, si, in egald
misuri, a celei politice prin stringerea relatiilor

cu principalele misciri politice din regat. O
asemenea revistd exemplari, unul din pilonii
presei romanesti la inceputurile sale, meriti toatd
cinstirea §i respectul urmasilor pentru curajul si
profesionalismul celor care au scris-o si au
realizat-o.

Nu pot, insi, si nu remarc faptul ci o
asemenea sirbatorire readuce in memorie,
involuntar, intreaga serie a publicatiilor care si-au
revendicat cu méndrie titlul de Tribuna. Fara
indoiali ci este menirea istoricilor si a criticilor
literari de a stabili filiatiile, de a identifica
nestiutele izvoare subterane care au legat, subtil si
ireversibil, succesivele Tribune, de la cea sibiani, a
lui Slavici, pe care o aniversim astizi, la Tribuna
arddeani, bucurestean, la cea clujeani a lui
Agirbiceanu si pani la Tribuna moderni a
oragului nostru, reinfiintatd in 1957. Si totusi,
dincolo de observatiile pertinente ale
specialigtilor, un fapt se impune cu evident chiar
si simplului cititor al unora din publicatiile
enumerate: existenta unei acolade unificatoare in
registrul de idei al tuturor acestor titluri,
indiferent de momentul istoric §i de perimetrul
geografic unde si-au ficut simtitd prezenta, a
unui numitor comun, definit sugestiv de cei care
au studiat fenomenul drept ,spirit tribunist. in
ce constd el? Esentializind faptele, ag indrizni sa
afirm: in perseverenta, indarjirea, chiar
inversunarea celor care au construit aceste
publicatii pentru a le transforma, parafrazind
celebrul vers, titlul in renume, adici in tribune
de afirmare a congtiintei nationale. Aceastd
obstinatie nobild, aceastd ambitie cireia i se vor
subordona oricare alte dorinte i idealuri cred ci
definesc cel mai exact spiritul tribunist.

Si ca argument ag vrea si invoc aici articolul-
program al lui Agirbiceanu, la aparitia Tribunei
clujene din 1938. Tlustrul nostru concitadin evoca
atunci legiturile indestructibile pe care noua
publicatic avea datoria morali si le aibd pe linie
traditionali cu vechea Tribund a lui Slavici, dar si
cu alte publicatii transilvinene din perioada
pregatitoare a Unirii de la 1918, animate de
realizarea acestui suprem ideal national.

Vi mirturisesc ¢ sunt un vechi cititor al
Tribunei. Ca i alti colegi de ai mei de la
Politehnica din Cluj, am gisit in paginile sale,
indiferent de formulele grafice pe care le-a
adoptat si de hainele publicistice imbricate de-a
lungul timpului, o fertild oazi de culturd, un
model de confruntare a ideilor, un spatiu elevat
de rationalism, logici si intelepciune. Vi asigur,
distingi redactori si colaboratori, i si acum, in
limita timpului, infinit mai zgircit cu mine, imi
gisesc, totusi, rigazul s risfoiesc revista §i sa ma
bucur impreuni cu dumneavoastri de succesele
sale. Jatd motivul pentru care vi rog si imi
permiteti, ca in calitate de prefect al judetului
Cluj, dar si ca fidel cititor, si vi urez ca
sarbatorirea revistei lui Slavici, si, in egald
masurd, a actualei Tribune, si vi ofere prilejul
unei tihnite si intelepte evaluiri a ceea ce ati
construit pind acum, pentru ca, pe acest
fundament, si realizati o revistd din ce in ce mai
buni, cu tot mai mulgi cititori.

LA MULTI ANI!

'VASILE SOPORAN
Prefectul judetului Cluj
| ]
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Farame despre

B Claudiu Groza
1

i-am amintit, citind grupajul Ionesco

din acest numir al Tribunei, de o versiu-

ne televizata a piesei Noul locatar, din
anii ’60, alb-ne gru, fireste, pe care am vizut-o
acum vreo opt-noui ani pe un canal TV frantuzesc.
Camera era fixati la fereastra incaperii in care urma
si se mute noul locatar. Un unghi fix, neschimbat
pani la final, inregistrind imperturbabil, mereu
wdin afard“, umplerea odiii, aglomerarea apocalip-
ticd de mese, scaune, valize, limpi, cutii si cite alte-
le. Noului locatar i se auzea doar vocea, imperativi,
monologalid. Acea sceni a potopului de obiecte mi
s-a fixat in memorie precum blitz-ul unui aparat
foto pe retini.

Tind si cred ci, printr-un joc hermeneutic,
Noul locatar ar fi un complement specular al piesei
beckettiene Ce zile_frumoase. In timp ce eroul lui
Tonesco isi construieste din obiecte o piramid3, un
mormant opulent, precum vechii faraoni, Winnie a
lui Beckett se salveazd tocmai prin pedanta griji cu
care, in fiecare dimineatd, ageazi putinele obiecte
,din sacosa“ la poalele movilei in care e ingropati.
Avem de-a face, in fiecare caz, cu instituirea unui
spatiu de protectie, ins3 unul introvertit, izolator,
ocrotitor in Noul locatar, si unul extravertit,
expansiv, de socializare in Ce zile frumoase .

*

Este Ionesco un dramaturg mai ,militant“ de -
cat Beckett? E o intrebare pe care mi-am pus-o
de mai multe ori, fird a ajunge la un rispuns mul-
tumitor. Ag spune, cu precautie totusi, ci da, adiu-
gind 1nsd imediat ci — aparent, cel putin — e i mai
inflexibil decit scriitorul irlandez. La Beckett exist3,
abia Intrezaritd, abia pAlpaind, speranta. Existi Go-
dot, care poate fi asteptat. Existenta lui echivaleazi
deja cu o virtuali venire. Pentru Ionesco, in schimb,
Godot nu existi. Existd doar alienarea, entropia,
fractura logici, precum intr-un uriag musuroi
cotropit de furtuni. Doar ci entropia universului
ionescian nu are o cauzi anume, evidenti, ci este,
mai degrabi, efectul unei sedimentiri de cauze
mirunte ce orienteazi subtil i implacabil individul
inspre un unic, propriu si de neinteles din afard
sistern de valori. De aceea, poate, Bérenger pare
ugor ridicol: e ca un aborigen gol printre sute de
aborigeni ,civilizagi“ cu sorturi si gadget-uri'.

*

Pentru a evita neajunsurile traducerii in cisti,
am recitit _Jacques sau supunerea chiar inainte de a
vedea spectacolul lui Tompa Gabor de la Teatrul
Maghiar clujean. Si relectura, §i spectacolul m-au
ficut si-mi imaginez ulterior, mental, un spectacol
rinocerizat, dar actualizat si trivializat. Ca o stire de
jurnal TV: familia Jacques (sase persoane) locuieste
intr-o garsonier dintr-un cartier riu-famat. Buni-
cul are Alzheimer si se pierde adesea pe-afari; bu-
nica e cleptomand. Paringii sunt alcoolici: mama are
0 voce tabagic-metalici, tatil ochi tulburi si o barba
rard §i tepoasi. In fine, fiica e cam curvi. Iar

fcitorial

Fugene lonesco

Jacques, evident, ¢ delincvent juvenil, o victimi a
siriciei s.a.m.d.
Vi plac cartofii cu slinin?

*

Daci Jacques... exprimi alienarea cu efect
social, exteriorizat-agresivi, in Lecfia gisim un soi
de alienare... ,domestici“, mai discretd, insd nu
mai putin violent. Daci ,Les Jacques” sunt niste
rinoceri capabili si ia sub copite intreg oragul,
Profesorul din Lecfia seamini mai degrabi cu un
piianjen, care isi atrage prada, politicos si subtil,
in itele panzei. Eleva ar fi, astfel, o Victimi.

Dar daci, precum in Lectia lui Victor Ioan
Frunzi (Teatrul ,,Csiki Gergely din Timigoara),
Eleva este ea insidsi o praditoare ce-si chinuie cu
inocenti, minutie si zZimbind, chiar ciliul?
Alienarea e contagioasi, iar complicitatea matern-
ocrotitoare a Servitoarei trideazi acest lucru.

1

tr-o cronici intitulati ironic Nu?Nu/*, Felix

Aderca apreciazi primul volum al lui Ionescu

drept ,,un penibil debut®, reprosindu-i
junelui scriitor ,violentele pofte de intietate,
notorietate si forta coercitiva” si faptul ¢i ,tipa pe
o intindere de optzeci de pagini ¢ Tudor Arghezi
si Ion Barbu sunt poeti mediocri, ca si afirme, pe
alte optzeci de pagini, ci a luat in rispar doui
figuri de mirime ca si se bucure de intiia
reputatie posibild”. Reactia lui Aderca, aflim la
finele cronicii, era determinati de acuza de plagiat
pe care Ionescu i-o adusese.

Autorul lui 1916 se dovedeste partinitor si
pare si nu fi citit Intreg volumul. Pentru c3, tot in
Nu, Tonescu scrie: ,,Nu-mi vine si cred. Si fie
posibil sa fiu convins de lucrurile pe care le
afirm?™. $i, mai departe, ca o Incununare a
teribilei sale superbii juvenile: ,,Fac critici de
obicei negativi pentru ci spiritul meu este vizibil
aplecat citre riu, ca si necijesc, ca si-mi masor
virtuozitatea de a contrazice, ca si fac farse, ca si
bucur pe invidiosii, gelosii, rivalii i iubita
pardsitd a autorului“’

Cum si reactionezi opirit la o astfel de joaca?

*

In Nu, Eugen Tonescu a avut nevoie de
optzeci de pagini ca si-i anuleze literar pe Barbu
si Arghezi. I-a fost de ajuns insi un paragraf,
intr-un articol publicat tot in 1934°, pentru a
sanatemiza“ jumitate de veac de literaturd roma-
neasci: ,Este bine ca debutantul literar si calce cu
pasul drept. [...] A cilca cu dreptul insemneazi a
fi nepotul lui Titu Maiorescu la 1870, fata lui
B.P. Hasdeu la 1890, musteriul lui Dobrogeanu-
Gherea, cam prin aceleasi vremuri, ginerele lui
Mihail Dragomirescu la 1910, nepotul lui E.
Lovinescu pe la 1920-1925, puisorul clostei
Mircea Vulcinescu i membru al «Criterionului»
la 1933%. Doar un comentariu: raportul care pro-
mova volumul lui Ionescu, tnaintat Comitetului
pentru premierea scriitorilor tineri needitati, avea
s fie semnat de... Mircea Vulcinescu. Tanarul
frondeur a debutat, agadar, ,cu pasul drept”.

e v T
N e e
=S

b
p e
Q iy

o

Ex Libris Op 84 (1989)

*

Am inaugurat i am incheiat anul 2002 — Anul
Caragiale —, la doui posturi de radio clujene, cu
acelasi text: Portretul lui Caragiale de Eugéne
Tonesco. Existi acolo o frazi care, cred eu,
ascunde, sub aparenta butadei, admiratia lui
Tonesco fatd de predecesorul siu: ,I.L. Caragiale
este, probabil, cel mai mare dintre autorii
dramatici necunoscuti“’.

O frazi care trideazi, poate, si incipitinarea
lui Tonesco de a nu fi altceva decit dramaturg
francez.

Si fi fost Caragiale un ,exilat“ in limba
romana?

Testamentul, epilogul, misterul creatiei
dramatice ionesciene rimane Maximilien Kolb. O
piesa atit de altfel decit celelalte incit, ignorindu-i
gravitatea si pastrand spiritul ludic al creatorului
siu, am gasit explicatia scrierii ei in morala unei
mici ,parabole“ din ciclul Sdipiri (1946): ,Sinu

dezvilui niciodatd prea devreme un secret®’.

Note:

1. O foarte semnificativi observatie a lui Ionesco despre
teatrul lui Beckett se giseste in Eugene Ionesco, Note si con-
tranote, trad. si cuvant inainte de Ion Pop, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1992, p. 150.

. In Felix Aderca, Contributii critice, 11, editie si note de Mar-
gareta Feraru, Bucuresti, Ed. Minerva, 1988, pp. 340-341.

. Apud Gelu Ionescu, Anatomia unei negatii, Bucuresti, Ed.
Minerva, 1991, p. 183.

. Ibidem, p. 187.

. Altceva (Ceva care nu se raporteazd la nici o realitate precisd),
reprodus in Eugen Ionescu, Rdzboi cu toatd lumea, 1, ed.
ingrijitd si bibliografie de Mariana Vartic si Aurel Sasu,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 1992, p. 63.

. in Eugene Tonesco, Note si contranote, ed. cit., p. 153.

Ciclul Sclipiria apirut in nr. 100 (9/1998) al revistei Apostrof,

publicat ca volum, cu titlul O sutd de autori §i incd unul.

w IS

SIS

~No

TRIBUNA ¢ nr. 40 * 1-15 mai 2004




lomentarii

Ochii interiori ai poetului

B Corneliu Vasile

GABRIEL CHIFU
Bastonul de orb. Poeme
Bucuresti, Cartea Roméneasci, 2003, 80 p.

oetul a mai scris volume de versuri gi

romane, trei fiind premiate de Uniunea

Scriitorilor: Sdlaj in inimd (1976), Maratonul
invingilor (1997) si La marginea lui Dumnezeu
(1998). Conduce Filiala Craiova a U.S. si revista
“Ramuri”.

Cartea are un moto luat din Psalmi si suge-
reaza aspiratia spre un scris convingator
(“infricogator si admirabil”), care si prezinte cu
exactitate domeniul vizat (“toate midularele...”),
ceea ce volumul reugeste. Desi autorul nu uti
lizeazd majusculele, vom scrie, pentru a evita
citatele, fiecare poem cu initiali majuscula.

Noaptea dimineata cimitir de zei sugereazi
incongtienta si prospetimea inceputului, in fiecare
dimineat3, prin comparatia cu pionierul care
culegea musetel “pentru patrie si partid”. Poetul
aspiri citre o limbi ideald, iar recompunerea
fiintei, dupd mai multe morti suprapuse, scoate la
iveald o “persoani respectabili ficuti din singe
amestecat/ cu vorbe si plastilind”. Cum intrd igrasia
in zid subliniazi obsesia negrului (“chiar si sperma
care tignea zburind fericitd/ incongtientd”) — starea
de spirit fiind de tristete si de derutd. O altd imagi-
ne obsedanti este a unor plimani mincati de can-
cer, care il impiedici pe poet si mai ingine vreun
cant sau vreun cuvant (Filmul lipit de ochii mei) .

Poemul care di titlul plachetei sugereaza
imposibilitatea poetului de a-gi implini dorinta de
contopire definitivi cu fiinta iubiti, fiind con-
damnat s triiasci astfel. Daci in celelalte poezii
abundi comparatjile, aici se pot cita enumerari:
“am dat pagini cu pagini iubirea insomnia
spaimy/ plictiseala delirul zidirnicia pe toate
le-am incercat”, sau “mi va lovi mi va dobori mi
va strivi ca pe un vierme”. Uneori, cuvintele sunt

aglutinate, chiar si in titlu: Cuvdntcorpcosmos (poem
si/sau eseu), unde poetul se prezinti ca un inter-
mediar, care transmite doar versurile altcuiva. Tot
aici face comentarii oarecum lingvistice, dar
folosind imagini poetice. In cuvantul siu vine
chiar divinitatea, iar in final “pe pimantul verbal
rasare apune sufletul ca soare”, ceea ce sugereaza
noua creatie care se iveste prin cuvant.

In multe poeme este sugerati dualitatea trup-
suflet sau terestru-celest, ca in Doud rduri in aceeasi
albie. In fiinta poctului curg “un rau de pimant si
un rau de duh”. In aceeasi noti de tristete si descu-
rajare a volumului sunt titlurile: N-am ajuns prea
departe pe drumul acesta. Aici apare o frumoasi com-
paratie a sinelui cu o furnici. Pe jos, sau mergind
cu vehicule diverse, poetul nu a inaintat, ci a creat
doar “cteva cuvinte improvizate” (expresie care se
repetd) sterse de vant ca scrise pe nisip. Existd aici
o disperare a neputintei poetului de a-gi gisi
cuvintele cu greutate, care si rimina viitorimii. Un
ins i fictiunile sale este un poem structurat in patru
parti, cu tot patru comparatii. Fictiunea si realitatea
vin intr-o concurenti acerbd, care il face pe poet si
nu mai distingi care este o copie a celeilalte sau
contrafacere. Dar ticerea “dublurii” il face pe poet
s3 nu mai poati respira, ceea ce poate fi interpretat
ca o presare a autorului, sau cel putin dependent,
de opera care devine autonoma.

Un poem interesant, de facturi postmoderni,
este Poemul tatdlui al fiului sau si al fiului fiului sdu;
poemul tatdlui, In care apare ca personaj fiul poetu-
lui, ca §i datarea: “In anul 2003, primivara” (ceea
ce, la modul practic, prozaic, di o indicatie citi-
torului asupra noutitii poemelor din placheta
care apare in acelasi an). Copiii sunt surzi la con-
silierea paringilor, dorind s descopere lumea pe
cont propriu si ciutind “altceva decit cautd”.
Revine cu mici modificiri; “misterul si miracolul
oamenilor au viata neinchipuit de scurti”. Doar
ticerea ajuti, ea fiind reprezentati de o frumoasi
metaford: “o lavi ce acoperi totul”.

Omagiu lui Stano Tropp — Transfigurare

Satie IIT

Imagini care frizeazi alienarea, cu poduri care
nu duc nicdieri (“malul celilalt nu existd/ dincolo
de pod nimic nu e”), cu ciini care “aleargi spre
inima singerandi inca palpitind a unui inger” —
sugerind ci riul vineazi umanul —, distrugerea
atit a poetului, ct si a oragului de citre “un
cuvant uriag”, pribusit din Tnalturi, toate aceste
imagini terifiante apar in poemul Oragul meu. O
constructie foarte reusiti despre imbitrainirea
femeii, cu tristetea care pluteste, inspaimanti-
toare, in final: “uiti s3 vorbesti, uiti s3 vezi i si
auzi/ devii transparentd, semeni cu aerul/ vribiile
si rindunelele zboari prin tine” apare in Tristefe
pietrificatd, care contine si cinci comparatjii.

In paradis se ajunge pe o scurtdturd aduce in faga
cititorului altd imagine terifiantd, cu trei sute de
ingeri care, odatd cu noaptea, iau culoarea acesteia
si invadeazi oragul, unde se simt ca acasi. Poate
semnifica faptul ¢i lumea, aga cum este, nu me-
ritd lumina, ci penitenta. Trupul este inferior, iar
spiritul mobil, cuvantul are o fortd uriasi, cici,
spart de un elefant neatent, creeazi o mare rosie,
care inundi totul (Discutii literare). Tn alt poem,
Nisa, poetul sapa intr-un loc despre care nu este
sigur ¢ e un munte, moartea, vorbirea sau
“trupul lui Dumnezeu”. Motivul oragului mai
apare in Orag sigilat in moarte, unde imaginea este
complet Intunecati, sugerindu-se ci actualitatea
nu poate accede la nivelul spiritualititii supe-
rioare. Sunt aici si secvente din sfera socialului:
“minciuni pitice, bani transpirati, ulcere, dis-
periri, cogmaruri./ haite de ciini silbaticiti
noaptea pe strazi intunecate si sparte”.

Poetul evolueazi odati cu cartea pe care o
scrie §i pe care o traieste (“pe masurd ce ma misc
eu in paginile ei”). El trebuie inchis intr-o carte
purtatd de patru elefanti “tristi”, “pe un drum
pustiu” (Patru elefanti).

Volumul de versuri Bastonul de orb este domi-
nat de tristetea poetului care isi cautd drumul,
insi este permanent amenintat de moarte.
Tristetea este sugerati de fluid, de curgere.
Neingelesul si haosul lumii determini detasarea
fiintei de lumea agramati, violenti, comuni si
aspiratia spre contopire (si salvare) cu celestul,
divinul, angelicul si spiritualul.

Gabriel Chifu are, fird indoiali un mod poetic
sensibil si inedit de a construi un univers liric
propriu. Abundi comparatiile si alte imagini
reusite, care fac din plachetd o atractivi alternativi
poetici. Triieste din plin si comunici lectorului
aspiratiile sale citre inalt, chiar sub ameningirile
intunericului §i extinctiei.

|
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O carte deconspiratoare

B Sorin Nemeti

ZOE PETRE
Practica nemuririi. O lecturd criticd a izvoarelor grecesti
referitoare la geti
Iasi, Ed. Polirom, 2004, 398 pagini

ebuie precizat de la bun inceput faptul ci

accasti carte a doamnei Zoe Petre este o

,carte-eveniment®, o cercetare stiintifici
care schimbi paradigmele interpretative in
scrisul istoric romanesc, depisind istorismul sec
si naiv care domina reconstituirile istorice referi-
toare la geti si glisind spre complexitatea lec-
turilor — spectografii permise — in structuralismul
de inspiratie francezi — de hermeneuticile con-
vergente.

In incheierea volumului autoarea avertizeazi
i aceastd lucrare nu trebuie primiti ca ,,0 intre-
prindere demolatoare®, subliniind faptul ci
»getil“ nu sunt tratagi doar ca o niscocire a imagi-
narului grec, ci istoric, cu rezerva ¢i informatiile
grecesti despre geti trebuie citite cu ,prudent3 si
metodi“, situate in context.

Intreaga conceptie ce animi cercetarea d-nei
Zoe Petre se giseste condensati in fraza introduc-
tiva a capitolului al IX-lea, despre ,Posteritatea lui
Zalmoxis®:

Vreme de aproape 700 de ani, personajul colectiv cu
numele de Getai a evoluat in literatura greacd intr-o
mult mai micd mdsurd ca semnificat gi mai adesea ca
semnificant — purtdtor al unor sensuri care transced de
fiecare datd faptele, identitatea i istoria reald a getilor,
transformandu-i in personaje exemplare ale reprezen-
tarilor despre hotarele lumii: imagine a Celuilalt — fie el
opus ireconciliabil, ca in cazul lui Charnabon sau al
solilor catre Salmoxis, fie exemplar al unei mai pure
umanitdti a inceputurilor civilizatiei, ca Dromichaites,
sau al unei intelepciuni sacre i ordonatoare, ca
Dekaineos —, getii practicieni ai nemuririi sunt o per-
sona ficta, un amestec inextricabil intre realitatea istoricd
si proiectiile imaginarului grec definindu-se pe sine prin
contrast cu variatele ipostaze ale Strdinului (p. 362).

Considerdm evidenti utilitatea unui asemenea
demers care integreazi izvoarele lacunare si
telegrafice despre locuitorii zonei nord-dunirene
in contextul care le este propriu si ii analizeazi pe
geti, cu zeii si regii lor, ca produse ale imaginaru-

lui grec, ale mitului si utopiei. Dar nu putem s
nu remarcam ci la sfirsitul lecturii acestei carti
nu mai regisim getii lui Vasile Pirvan sau
Hadrian Daicoviciu, ci o figuri cu totul noui, un
personaj colectiv cu un profil nou, estompat si
proteic. Acesti geti andreiotatoi kai dikaiotatoi (,cel
mai viteji si mai drepti dintre traci®), un cliseu
peren al constructiei identitare nationale in
Rominia moderni, nu sunt decit nigte modele pe
care tradigia greaci le proiecteazi la marginile
lumii: mai apropiati de Grecia decit neamurile
fabuloase care populeazi Septentrionul — ari-
maspi, hiperboreeni, galactofagi, abioi —, getii gre-
cilor nu sunt decit varianta edulcorati a acestor
Striini situati la distante extreme in tinuturi
utopice.

Cartea este doar aparent inofensivi, fiind
demolatoare in subsidiar. Cici altfel cum trebuie
sd-1 privim pe autorii care au citit pozitiv aceste
izvoare grecesti despre geti extrigind informatia
propriu-zisi istorici (uneori absolutizind-o
nepermis sau investind-o cu semnificatii pe care
nu le conginea) decit ca pe unii care au istorizat
mituri grecesti. Neamul de nobili viteji si drept,
monoteismul zalmoxian, intelepciunea §i mari-
nimia lui Dromichaites, autoritatea spirituald
ampli a lui Dekaineos, toate acestea sunt
carimizile cu care istoriografia nationali a recon-
struit un trecut ilustru, populat de cei mai inde-
partati strimosi depistabili istoric ai roménilor.
Deconspirarea acestor metanaratiuni ale trecutu-
lui getic prin calificarea informatiilor istorico-
etnografice antice drept scenarii fantastice ale
autorilor greci, 1i ageazi pe istoricii seriosi care au
utilizat acest material mitic pe aceeasi treapti cu
diletantii care au istorizat alte mituri grecesti, de
pilda cel al originii pelasage, al hiperboreenilor
nord-dunireni, al Insulei Albe etc. Diferd doar
materialul mitic utilizat — getii, pelasgii, hiper-
boreenii, amazoanele sunt, in proportii diferite
bineinteles, doar produse ale imaginarului grec.
JIstoria geto-dacilor” din sinteze sau din ma-
nualele scolare devine astfel o simpld productie a
unor mitografi moderni care preiauad litteram
informatii din fanteziile, basmele si utopiile
antice.

Resimti aici o tensiune intre doud scoli inter-
pretative: cea ,structurali® (printre reprezentantii
careia trebuie si 0 numirim si pe doamna Zoe

<

Petre) si cea ,istorica”. Pentru a exemplifica este
suficient s amintim lucrarea lui F. Hartog, Le
mirroir d’Hérodote. Essai sur la représentation de
Pautre, Paris, 1980, care trateazi logos-ul scitic al
wparintelui istoriei“ (in care se integreaza si
sexcursul getic) ca pe un lang de proiectii inver -
sate al societatii grecesti In lumea scitic3, contra-
punindu-i lucrarea lui F. Mora, Religione e religioni
nelle storie di Erodoto, Milano, 1985, care, fidel
principiului istorico-comparativ (acel ,,metodo
storico-comparativo® bianchist) acordi credit
informatiilor istorico-etnografice furnizate de
Herodot si incearci si situeze descrierile acestuia
in lumile barbare, aga cum le cunoagtem astizi,
istoric, cu ajutorul tuturor categoriilor de izvoare
(istorice, lingvistice, arheologice).

Practica nemuririi relevi un personaj colectiv —
Getai — estompat, abia Intrezirit in spatele tesi-
turilor imaginarului grec, a productiilor alteritare
interpuse intre autori §i poporul istoric al getilor.
Acest tablou istoric modern este plauzibil,
datoritd faptului c3 Insisi cunoasterea acestui per-
sonaj este mediatd. Trebuie s3 reginem, ins3, ci
orice cunoagtere istorici este mediati, lucru care
nu trebuie si ne impiedice si ciutim in spatele
constructiilor alteritare profilul real al personaju-
lui. Charnabon al lui Sofocle rimine un rege
trac inventat pentru ci apare intr-o oper3 literar3,
dar rimine importanti informatia istorici — sub-
liniatd de doamna Zoe Petre — anume ci atenienii
contemporani ai lui Sofocle si dramaturgul insusi
posedau anumite informatii despre geti din
scrierile logografilor. De asemenea, ,romanul lui
Salmoxis“ herodotean trebuie citit si in cheie
istorici: exista un zeu local, un theos epichorios, pe
care getii il onorau prin sacrificii umane asociate
unor credinte despre nemurire (ilustrate de
recurenta epitetului formular al getilor — athanati-
zontes). Ambiguitatea lui Herodot deschide calea
unor interpretationes graecae divergente in traditia
ulterioari: o ,interpretare divini“ unde Zalmoxis
este echivalat cu Kronos (la Mnaseas, datorita
unei constelatii de termeni care apropie
nemurirea discipolilor i urmasilor din Insulele
Fericitilor si sacrificiile umane de acele vivorum
victimis din cultul lui Kronos/Saturn) si o ,inter-
pretare eroici/umani® care introduce acest per-
sonaj in literatura cercurilor pitagoreice ficind
din el — expressis verbis — discipolul barbatului
divin din Samos. ,Interpretarea umani“ cunoaste
apogeul in momentul elaboririi de citre
Posidonios/Strabon a temei figurilor comple-
mentare exponente ale regalititii sacerdotale
»Zalmoxis preot gi rege — Dekaineos. In traditia
referitoare la Zalmoxis de o importanti aparte
este analiza operatd asupra dialogului platonic
care vorbeste despre descintecele tracului — dis-
cipol al lui Zalmoxis. Ipoteza autoarei — noui si
interesantd — postuleazi existenta in epoci a doui
traditii despre Zalmoxis pitagoreu: o traditie iro-
nica ilustratd in primul rind de Herodot care
vede in salmoxianism un pitagoreism adaptat si
simplificat, dar suficient pentru barbarii frusti
care sunt getii si o traditie care circul in mediile
pitagoreice, neironica, si al cirei ecou il regisim
in textul lui Platon.

in final, Practica nemuririi rimine o carte
deconspiratoare care o situeazi pe doamna Zoe
Petre — in istoriografia romineasci recentd — in
registrul ilustrat de Lucian Boia, iar in istori-
ografia universald printre istorici ca Louis
Gernet, J.-P. Vernant, P. Vidal-Naquet, F. Hartog,
etc., Practica nemuririi fiind, mai mult decat o isto-
rie a getilor, o ,antropologie a Greciei®.

u
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Mrlul J[oan Slavici — Tribuna 120

,Tribuna”, centru politic si
cultural In presa

romaneasca
W D. Vatamaniuc

otidianul Tribuna, al doilea ziar cu aparitie

zilnicd in Transilvania, 1si inaugureazi

activitatea in 14/26 aprilie 1884, in
contextul unor schimbiri din Romania, care fac
ca centrul luptei politice a romanilor de sub
stipAnirea austro-ungari si se mute de la
Bucuresti la Sibiu.

Problema infiingirii unui cotidian pentru
romanii din Imperiul austro-ungar se pune in
discutie la primul congres studentesc, care isi tine
lucririle in cadrul Serbirii de la Putna, din august
1871". S-a hotirat atunci ca noua generatie,
Htinerii“, cum se numeau, si duci lupta pentru
,unitatea culturald®, prin care intelegeau
sincronizarea miscirii literare din Transilvania cu
cea din Roménia si abandonarea etimologismului.
Se hotiri, tot atunci, ca Ioan Slavici si ia
conducerea noii publicatii si ea si fie scoasi la
Sibiu. ,, Tinerii“ nu aveau mijloace materiale si
sustini o publicatie — necum un cotidian — si se
grupau in jurul Telegrafului roman, fondat de A.
Saguna in 1853 si condus de Nicolae Cristea, cu
incepere din 1865. Intemeiati ca o publicatie
religioasd, Telegraful romdnisi deschide coloanele
articolelor care acoper3, alituri de cele religioase,
si alte domenii, adesea si cu caracter politic.

, Tinerii“ scot, tot la Sibiu, intre 1 ianuarie 1876 si
25 decembrie 1877 si un supliment, Foisoara

o Telegrafului romdn*“, cu orientare spre istorie,
filologie si stiintele practice (economie,
agriculturd, silviculturi). {i vedem colaborand la
cele doui publicatii pe Ioan Bechnitz, D.
Popovici-Barcianu, Aurel Brote, Eugen Brote,
Dimitrie Comsa, Ioan Crisan, Dimitrie Cuntan,
Ilarion Pugcariu, Simion Popescu. Si recunoag-
tem intre ei pe viitorii ,tribunisti“. Dupa Telegraful
romdn si Foigoara ,, Telegrafului roman®, Visarion
Roman si L.A. Lapedatu scotAlbina Carpatilor in
18 august 1877, care apare cu unele intreruperi,
pani in 1880. intemeiati ca o revisti literard, igi
propunea si sustini ,directia realisti“ si si se
ciliuzeascd in judecarea scrierilor care apireau in
Transilvania dupa ,principii estetice®. Revista
acordi mare atentie literaturii romane si
reproduce din operele lui V. Alecsandri, D.
Bolintineanu, C. Negruzzi, pe care le insoteste
cu prezentiri biografice. S3 mai amintim gi
Calendarul bunului econom , editat de Eugen Brote
st Dimitrie Comsa, intre 1877 si 1884, cu mare
circulatie.

Programul ,tinerilor* privind lupta impotriva
etimologismului este pus in aplicare. Telegraful
romdn trece la alfabetul latin, in locul celui cirilic;
Foisoara , Telegrafului romdn* este cea dintai
publicatie din Transilvania care adopti in scriere
ortografia fonetici, urmati de Albina Carpatilor.
Tot in Foigoara ,, Telegrafului romdn“, Ioan Bechnitz
publici studiul Despre sistermul etimologic, in care
respinge, cu argumente filologice, conceptia lui
T. Cipariu, cu aplicare la limba romin®*. Invitatul
blijean se ficea vinovat ci pleda pentru o limbi
romani care nu s-a vorbit niciodati, nu avea si
nu putea avea viagi. ,A fost un postulat al

adevirului — scrie I. Bechnitz — a lepida odati cu
limba pisireasci si ortografia istorico-etimologicd
si a primi acea ortografie care se scrie astizi de
partea cea mai insemnatd a poporului roman.
,Tinerii“ ficeau un pas decisiv in lupta pentru
unitatea culturala.

Slavici, redactor la Timpul, colaboreazi la
Telegraful romdn cu articole i corespondente din
Bucuresti, pe care le semneazi: Corbey* si cu
scrieri literare la Albina Carpatilor si Calendarul
bunului econom’®. Consacri in Timpul articole
constituirii centrului cultural de la Sibiu®
Eminescu, redactor la Curierul de Iagi si
colaborator la Convorbiri literare, reproduce din
publicatiile sibiene’. Atrage atentia ci se formase
in Transilvania un centru cultural cu o activitate
aparte in lupta pentru unitatea culturali. ,,Cativa
tineri — scrie Eminescu in 1 august 1877 — situi,
se vede, de pisireasca filologilor §i gazetarilor de
dincolo si de dincoace de munti, au prins a se
pune pe munci temeinici“’. Eminescu informa
opinia publici si asupra faptului ¢ acesti ,tineri®
aveau o foarte buni pregitire intelectuali.
Prezinti toate publicatiile scoase de ei si insistd
asupra importantei lor in lupta pentru unitatea
culturali. ,Noi ne bucurim — scrie Eminescu in
prezenterea revistei Albina Carpatilor, in 26 august
1876 — de propisirea fonetismului in Transilvania.
Acesta este un puternic mijloc pentru a pastra
vechea noastrd avere nationali: unitatea in limba
si 0 normi unicd in pronuntie®.

Concomitent cu constituirea centrului
cultural la Sibiu, se forma si centrul politic in
Bucuresti. Se infiinta in 24 ianuarie 1882
Societatea ,,Carpatii®, cici despre ea este vorba, cu
program indreptat impotriva Imperiului austro-
ungar. Se alese intentionat aceasti zi, ca si
aminteascd de Unirea Principatelor Romiane in
1859. Se numea initial Iredenta romdnd si
programul siu era asemanitor cu cel al Italiei
Irredenta. Norddetische Allgemeine Zeitung, din
ianuarie 1881, arati ci societatea Infiintati in
Italia urmirea si elibereze Triestul de sub
stipanirea austriaci’. Infiintarea Societitji
,Carpatii trebuie pusi in legituri cu lupta
politici din Italia impotriva stipanirii Imperiului
austro-ungar. Deutsche Zeitung din Viena stia in
august 1881 ci se infiingase si in tara noastra
,~Romania Irridenta, care pusese in circulagie o
harti cu Banatul pani la Tisa, Transilvania gi
Bucovina, toate ,teritorii romane“'’.

Societatea ,,Carpatii“ este fondati de ,tineri®
transilvineni trecuti in Roméania. G. Secisanu si
G. Ociganu, la conducerea ei, erau studenti la
Universitatea din Bucuresti. Se alituri lor Vasile
Maniu, avocat, originar din Banat, Al. Ciurcu,
originar din Bragov, directorul ziarului
L’Independance Roumaine si alte citeva persoane.
Societatea primea membri numai din
Transilvania. Se face exceptie pentru Eminescu,
care venea din Moldova, insi cu legituri strinse
cu Bucovina sub stipinire habsburgici. Diploma

de membru al Societdtii ,,Carpatii“, care se iInmani,

Ex Libris Op 83 (1989)

poarti semnitura lui G. Ocisanu pentru
Transilvania i a lui August P. Crainic, pentru
Crigana. Se inscrie pe acest document, sus, la
stinga: ,Banat. Romanii de peste munti in
Romania. Noi prin noi“, iar in dreapta, sus:
,Maramures. Romanii de peste munti in
Romania. Noi prin noi“". Societatea isi propune,
cum se vede din Statutele sale, si desfisoare o
lupta sustinuti, cum ficea si Italia Irredenta,
impotriva stipanirii dualiste §i in apirarea fiintei
nationale.

Eminescu si Slavici semneazi si un document
in cinci puncte: infiintarea unei reviste ilustrate la
Bragov sau la Arad, a unei biblioteci populare, si
se revizuiasca cirtile de cult inainte de a fi
tipdrite, s sprijine reprezentatiile teatrale de
diletanti din Transilvania, precum si reuniunile
de cantiri de la Bragov, Sibiu si Lugoj'*. Se
mentiona intentionat numai activitatea culturald
si nu si cea politicd. Slavici tine o conferingi in 19
ianuarie 1883, Despre istoria romdnilor de peste munti
de la 1700 incoace, in care pune in discutie
probleme cu care se ocupi si in articolele sale din
Telegraful romdn i indeosebi din Timpul, ca
raspuns la situagia roménilor din Transilvania.
Sunt de amintit articolele din suita Situatia din
Ardeal, publicate in Timpul in martie 1883 si care
retin atentia presei transilvinene'®.

Orientarea partidelor politice din Romiania
aduce grave prejudicii situatiei romanilor din
Imperiul austro-ungar. Maiorescu trimite revistei
Deutsche Revue , in ianuarie 1881, studiul Zur
politischen Lage Rumdnien, un nou program al
Partidului conservator, in care pleda pentru
apropicerea de Puterile Centrale . Eminescu
publici studiul in traducerea sa, ,Despre situatia
politicd a Romdniei“ de Maiorescu, in Timpul, nr.12,
ianuarie 1881'7. Desi conducea Timpul, ziarul
Partidului conservator, Eminescu se
desolidarizeazi de programul lui Maiorescu si
declard neaveniti apropierea de Puterile Centrale,
catd vreme nu li se asigurd romanilor din
Imperiul austro-ungar deplina dezvoltare, in toate
domeniile®. Eminescu reduce teza lui Maiorescu
la o opinie personali. Presa aprecia ci Maiorescu
sivarsea o tradare a luptei romanilor transilvineni.

Studiul lui Maiorescu face o rea impresie §i o
parte a membrilor Partidului conservator
considerau ¢ momentul era riu ales i un
asemenea studiu nu trebuia dat publicitatii”.
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Viata politici internationald se anunti
defavorabili activitiii Societitii ,Carpatii“.
Regele si regina Italiei fac o vizitd imparatului
Franz Joseph, la Viena, in octombrie 1881 si se
convine si fie desfiintatd Societatea Italia
Irredenta pentru activitatea sa antihabsburgici.
Societatea isi continui lupta in Tirol, in munti.
Curtea din Viena intreprinde demersuri §i pentru
desfiingarea Societitii ,,Carpatii“, cu programul
aseminitor celei italiene. Carol I cilitoreste in
Germania i in Austria. Este invitat de imparatul
Germaniei s3 fie nagul unuia din fiii sii, dar
aceasti cilitorie, mascati de interese de familie,
avea caracter politic. Se hotiriste in intrevederile
lui Carol I, din 14-16 august 1883, apropierea de
Puterile Centrale. I.C. Britianu cilitoreste si el in
Germania si se Intilneste la Geistein cu Bismarck
in 23 august 1883™. Soarta Societitii ,,Carpatii*
fusese hotirati la intrevederile din aceste vizite.
Cu cateva luni mai inainte, in iunie 1883, se
organiza la Iagi, din initiativa Societitii ,Carpatii®,
serbarea pentru dezvelirea statuii lui Stefan cel
Mare, la care Petre Gridigteanu tine cunoscutul
discurs, in care declard ci Romania va trebui sa
recapete ,pietrele pretioase® care mai lipseau din
coroana lui Stefan cel Mare. Avea in vedere
provinciile romAnesti — Basarabia, Bucovina,
Transilvania — aflate sub stipanirea imperiilor
vecine. Discursul lui Petre Gridisteanu ficu o
impresie puternici in Imperiul austro-ungar, cum
se vede din articolele publicate in Pesther Lloyd,
Neue freie Presse, Deutsche Zeitung — si nu le
amintim decit pe acestea -, cum aratd Eminescu
in articolele pe care le publici in Timpul, in iunie
1883*. Guvernul roman se vizu silit si se
desolidarizeze de cuvintarea deputatului liberal.

Eminescu participi la dezvelirea statui lui
Stefan cel Mare ca delegat al ziarului Timpul , in
realitate al Societatii ,,Carpatii“. Pregitise Doina si
o citeasci la festivitate, dar nu gisi oportun si faci
acest lucru la manifestatia publici, care lud
infitisarea, cum spune el, a unei ,serbari
guvernamentale“”. O prezentd in cercul Societitii
Junimea“ si I. Negruzzi avea si arate ci impresia
produsi de aceasti ,,odi“, care suna altfel decit
cele cunoscute pani atunci, fu adinci,
indescriptibild*. Scrisd in spiritul Societatii
,Carpatii“, cu o viziune asupra intregului spatiu
romanesc, Eminescu il invoci pe Stefan cel Mare,
ca justitiar al poporului roméan.

Diplomatia austro-ungari supraveghea
indeaproape activitatea Societitii ,Carpatii“, cum
se vede din documente. O lungi noti
informativi, in francezi, adresati Biroului
informativ vienez, in 6 iunie 1883, relata ci
Eminescu publica in Timpul articole cu caracter
iredentist indreptate impotriva Imperiului austro-
ungar®. Avea in vedere articolele lui Eminescu
[infiintarea unei metropolii...“] si [,Miercuri
seara...“], publicate in Timpul, in 20 mai 1883 si
29 mai 1883, in care denunti politica Imperiului
austro-ungar, pe care cauti si o realizeze in tara
noastri prin intermediul bisericii catolice”. Un
alt raport citre Ministerul de Interne ungar,
trimis din Bucuresti in 7 iunie 1883, arati ci
societatea conspirativa care se numea ,Romania
iredentd“ tinu sedintd secretd, cu citeva zile mai
inainte, in care Eminescu, redactor principal la
Timpul, cere ca studentii transilvineni, care se
intorceau acasi sa faci propagandi pentru
orientarea opiniei publice in directia constituirii
Daciei Mari (,,der 6ffentlich Meinung fiir ein
Gross-Dacien zu betrangen®)*. Curtea din Viena
avea toate motivele si interzicd intrarea lui
Eminescu in Transilvania, Tnsi o asemenea
misuri nu mai putea lua impotriva sa din iunie
1883. Odati cu imbolnivirea lui Eminescu,
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Societatea ,,Carpatii“ inregistra o gravi pierdere.
Urmeazi celelalte, nu peste mult, expulzarea lui
G. Secisanu, G. Ocidsanu, Al. Ciurcu si a altor
membri marcanti ai Societaii ,,Carpatii“. Plecarea
lui Slavici la Sibiu se inscria si ea intre pierderile
Societitii ,,Carpatii®, care isi va continua
activitatea, apelind si la alte forme in lupta
politica.

Centrul politic al roméanilor transilvineni se
muti de la Bucuresti la Sibiu i se uneste cu cel
cultural de aici. Tribuna este, inci de la infiintarea
ei, in aprilie 1884, cum nu s-a aritat pAni acum,
expresia acestei orientiri, fiind deopotrivi organ
de presi politic si organ de presi cultural.
Alegerea titlului, ficuti de I. Bechnitz, nu era
intAmplitoare si nici fird urmiri in presa
romaneasci. Intdlnim inainte de infiintarea
Tribunei o singuri publicatie cu acest titlu, scoasd
de Gr. H. Grandea, cu o aparitie efemer3, in
1877. Dupi aparitia Tribunei, la Sibiu, acest titlu
cunoaste o largd rispandire, ca nici o altd
publicatie in presa romaneasci de pretutindeni”.

| |

Note:

1. In lucrarea noastrs, loan Slavici si lumea prin care a trecut,
tiparitd la Editura Academici Romane in 1968,
consacrim prezentiri monografice Serbdrii de la Putna
din 1871 (p.103-120) si Tribunei, cu problemele ridicate
la infiintarea i activitatea ei (p.269-375).

2. L Bechnitz, Despre sistemul etimologic . In Foisoara
,, Telegrafului roman, 11, nr.17, 21 august — nr. 21, 16
octombrie 1877.

3. 1. Bechnitz, Foi noue beletristice. in Foisoara , Telegrafului
romdn*, 11, nr.18, 4 septembrie 1877, p.144.

4. Teofil Bugnariu, Ioan Comsa, Dimitrie Vatamaniuc, Ioan
Slavici 1848-1925. Bibliografie, Bucuresti, Editura
Enciclopedici Romiani, 1973, p.146-147.

Idem, p.21, 22.

L. Slavici, Foi ilustrate. in Timpul, 11, nr.196, 28 august
1877, p.2-3. Comenteaza aparitia revistei Albina
Carpatilor .

D. Vatamaniuc, Publicistica lui Eminescu 1870-1877. [lasi],
Junimea, 1985, p.268-273. Se indici articolele reproduse
de Eminescu in Curierul de Iagi din Telegraful romdn si din
Foisoara , Telegrafului romén*.

M. Eminescu ,, Pomdritul intocmit cu deosebitd privire la
gradina gcolara® de D. Comsa, in Convorbiri literare , X1,
nr.5, 1 august 1877, p.197-199. M. Eminescu, Opere IX.

o w

~

ol

Publicistica. Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 1980,
p-408. Despre cartea lui D. Comsa publici mai inainte o
recenzie in Curierul de Iagi (Opere IX. Publicistica, p.393-
395.

9. M. Eminescu, Foaie literard, in Curierul de Iagi, X, nr.92,
26 august 1877. p.2. Este reprodus in Telegraful romdn,
XXV, nr.70, 4/16 septembrie 1877, p.421. Opere IX.
Publicistica, p.421. Eminescu prezinta in Curierul de lagi si
in Calendarul bunului econom (Opere IX. Publicistica, p.225-
226, 426).

10. M. Eminescu, Italia §i Austria, in Timpul, VI, nr. 11, 16/28
ianuarie 1881, p.2; Opere XII. Publicistica, p.34.

11. M. Eminescu, Romdnia Irredenta, in Timpul, VI, nr.169, 5
august 1881, p.2; Opere XII. Publicistica, p.279.

12. Petre Dan, Asociatii. Cluburi. Ligi. Societati. Dictionar
cronologic, Bucuresti, Editura stiintifici si enciclopedici
1983, p.171-174, D. Vatamaniuc, Ioan Slavici si lumea prin
care a trecut, p.258-265. Prezentare a Societatii ,Carpatii®.

13. Augustin Z.N. Pop, Contributii documentare la biografia lui
Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 1962,
p-435. Se reproduce in fotocopie Diploma de membru al
Societdtii , Carpatii“ si o fotocopic dupi Statutele Societatii
,Carpatii“, din 1883.

14. Augustin Z.N. Pop, Noi contributii documentare la biografia
lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei
Romine, 1969, p.299-300. Se tipiresc si Statutele
Societitii ,Carpatii“, votate in adunarea generali din 24
februarie 1883 (p.301-305).

15. 1. Slavici, Situatia din Ardeal. In Timpul, VIII, nr.48, 2
martie 1883, p.3, nr.49, 3 martie 1883, p.1-2, nr.51, 5
martie 1883, p.2-3, nr.57, 12 martie 1883, p.2-3. Se
reproduc in Gazeta Transilvaniei, in martie 1883.

16. Deutsche Revue, V1, nr.1, ianuarie-martie 1881, p.12-20.

17. Timpul, V, nr.290, 31 decembrie 1880/12 ianuarie 1881,
p-1-2, Opere XI. Publicistica, p.458-459.

18. M. Eminescu, [,Bizantinii de la Roménul...] in Opere
XII. Publicistica, p.36-37, 46-47. si in alte articole.

19. T. Maiorescu, Istoria contemporand a Romdniei, Bucuresti,
1925, p.181.

20. Idem , p.206.

21. M. Eminescu, Opere XIII. Publicistica, p.316-325.

22. Idem, p.316-318.

23. M. Eminescu, Opere, 111, Bucuresti, 1944, p.3.

24. G. Ungureanu, Eminescu in documente de familie,
Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p.412-414.

25. M. Eminescu, Opere XIII. Publicistica , p.298-301, 306~
308.

26. G. Ungureanu, Op. cit. p.411.

27. 1. Haregiu, Dictionarul presei literare roménegti 1790-1990,
Bucuregti, Editura Fundatiei Culturale Roméne, 1996,
p-477-485.
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Eugen Ionescu in actualitate

ﬂosar

Eugen lonescu, scriitor romdn de limbd francezd
sau academician francez de origine romand ?

B Manuele Debrinay-Rizos

Directoare a Centrului Cultural Francez din Cluj

Caroline de Salaberry

Responsabild la Bureau du livre, Ambasada Frantei la Bucuregti

s

n acest an, la cea de-a zecea comemorare a
Imorgii sale, se cuvine si ne punem intrebarea,

intr-att intrepatrunderea acestor doud iri in
viata §i opera sa ne apare indisolubili.

Franta si Roménia vor comemora acest
eveniment prin diverse manifestiri, incepind cu
prezentarea pieselor sale de teatru pani la diferite
simpozioane si colocvii.

Acordul, prietenia si relatiile istorice franco-
romane sunt atit de puternice incit nici una nu-1
revendici pe acest mare om, considerindu-1
dimpotrivi drept inci o punte de legituri intre
tiarile noastre.

Luna Ionesco in Romania, initiatd de Asociatia
Culturala Thalia, cireia i se alituri Ambasada
Frantei, va fi astfel unul din evenimentele
principale si emblematice, iar pe scenele
roméanesti se vor juca in limba romiani textele sale
scrise In francez3. Din acest motiv, i cu ocazia
recentei traduceri a teatrului siu, revizuita si
corectatd, aparuti in aceastd toamni la Editura
Humanitas din Bucuresti, putem si punem
intrebarea

Cum se traduce Ionesco astazi?

Doui versiuni anterioare ale teatrului lui
Ionesco au apirut deja in Roménia la Editura
Univers. Prima dateazi din anii "~ 60 si reuneste in
doui volume mari majoritatea textelor
dramaturgului. Totusi, numirul prea mare de
traducitori si lipsa de exhaustivitate a acestei
prime versiuni nu conferi intreaga coerentd
necesard operei ionesciene.

Cea de-a doua, publicati in anii ~90 si tradusi
integral de Dan C. Mihiilescu, e lipsitd oarecum
de exactitate, mai ales in interpretarea stilistica si
jocul scenic, caracteristici principale ale autorului
Rinocerilor.

Textul lui Tonesco reclama imperios o
“actualizare”, pentru a revela in sfirsit publicului
romanesc uimitoarea diversitate si originalitatea
novatoare a pieselor sale. Lucru care de fapt s-a si
intAmplat: cititorii au avut prilejul si citeasci incd
din luna noiembrie primul volum care cuprinde
Cantdreata cheald si Lectia, piese emblematice, daci
putem spune asa ceva, ale lui Ionesco. Alte patru
volume vor apirea pe parcursul anilor 2004 si
2005. Cu totul sunt previzute 11 volume.

Pentru prima datd, gratie muncii titanice a
celor doi traducitori, Vlad Russo si Vlad Zografi,
marele dramaturg francez se va exprima in limba
sa materni, romana.

Fiecare piesi va fi completati de note si
comentarii ficute de Ionesco insusi si de pasaje
din dialogurile si interviurile acordate lui Claude

Bonnefoy si din eseul “Nu*, scris in romana.
Vom regisi de asemenea texte inedite, cum ar fi
Réceala oniricd, Ii cunoagteti i Maximilien Kolb
(libret de oper3).

Indicatii scenice gi jocuri de cuvinte

Un travaliu indelung nu putea fi realizat decit
de citre cunoscitori perfecti, intru totul diruiti
operei sale, sau dramaturgi ei insigi, precum Vlad
Zografi, autor a numeroase piese contemporane
de succes: Izabela, dragostea mea - Editura Unitext,
Oedip la Delfi - Editura Humanitas, Regele i
cadayrul - Editura All

Intr-un interviu acordat revistei “Privirea®, el
ne-a mirturisit metoda lor de lucru: “Vlad Russo si
cu mine lucrim in binom, traducem fiecare o piesa
si ne comparim apoi traducerile. Aceasta ne permi-
te confruntarea textelor gi adaptarea cit mai exacti a
fiecirui cuvint. Uneori petrecem zile intregi
pentru a reda o replici in forma sa cea mai puri, aga
cum ar fi dorit-o Ionesco, ce spunea adesea ci
textele sale nu sunt bine Intelese §i prost traduse®.

Intr-adevir, cum si transcrii numeroasele
jocuri de cuvinte §i indicatii scenice folosite de
autor? Cum si treci de la teatrul francez, rege al
metaforelor si anacolutelor, la cel romanesc, mai
“caragialian“? Singura solutie ar fi, se pare, de a
juca fiecare piesd, de a imagina, pe scend, ce
efecte vizuale i auditive ar putea produce acestea
asupra spectatorului romian. Asa au ficut cei doi
“Vlad“, imbinind scriitura si jocul scenic.

Realizati plecind de la versiunea aparuti la
Gallimard (si nu uitim, Eugéne Ionesco a fost
primul scriitor de origine romani care a apirut in
celebra colectie Pléiades), si sub indrumarea

atentd §i amicali a lui Marie-France Ionesco, fiica
si prima referingd a operelor tatilui siu,
traducerea Editurii Humanitas aduce un adevirat
omagiu marelui scriitor romin de limbi francezi.
n

Traducere de
AUREL BARBANTA

Pentru ce un site

despre Eugen lonescu?
B Sgren Olsen

bibliografie uneori sumari, uneori mai
bogati. Scopul ei este intotdeauna de a ajuta
cititorul s progreseze in lecturile sale firi si isi
piardi prea mult timp citind cirti care vor avea
mai putin interes pentru el decit altele. Alegerea
tine deci cont si de cunostintele lingvistice pe
care se presupune ci le are cititorul.

Ambitia mea este alta. O bibliografie pe Inter-
net ¢ accesibili tuturor, in lumea intreagi, si este
deci imposibil s3 cunosti nevoile si cunostintele
cititorului dinainte. Astfel, in 2003, site-ul meu
avea intre 15 si 17 vizitatori pe ori, provenind din
84 de tari diferite. Am vrut deci si reunesc
informatii despre tot ce exista: toate cartile din
toate limbile.

in acelasi timp eu sunt un colectionar pasio-
nat de cirti, de programe de spectacol, de
fotografii care au legiturad cu Ionescu. Din neferi-
cire nu posed toate aceste cirti eu insumi. Doar
cele pe care le-am marcat cu alti culoare.

Evident sunt si eu frinat de limitele propriilor
mele cunostinte lingvistice. Astfel am recurs la
specialigti care cunosc chineza, turca, limba farsi,
ebraica, finlandeza etc. pentru titlurile si editiile
in limbile mai "exotice”. Anumite editii imi sunt
total necunoscute, pentru ci nu am cum si caut
in limbile editiei.

O altd parte a site-lui meu este ocupatd de
colectia mea de reprezentatii ale tuturor pieselor
lui Eugen Ionescu. Listele mele nu fac diferenta
intre reprezentatiile profesionale si de amator,
intre reprezentatiile unice si piesele care se joacd
in acelasi teatru timp de 40-50 de ani.

Unul din marile avantaje ale Internetului este
ci rezultatul e disponibil inainte de a fi complet.
si oricum el nu va fi niciodati complet. Daci ar
trebui si editez bibliografia mea intr-o carte, n-ag
fi niciodata sigur ¢ ar fi totul acolo. §i, de altfel,
inci de la aparitia volumului urmaitor, cartea mea
nu ar mai fi deja la zi.

A - . N
In fiecare lucrare consacrati unui autor, gisesti
o

http://www.ionesco.or

Traducere de
SIMONA FURDUI

Q |

TRIBUNA ¢ nr. 40 * 1-15 mai 2004




Eugene Ionesco —

intemeietorul
W Maria Voda Capugan

nesco a intemeiat un Teatru Nou — si aga

riméne el in istoria genului, confirmat de

pragul mileniului III — desi majoritatea
exegetilor il situeazi sub semnul absurdului. Dar
el nu s-a acceptat niciodati astfel, preferind ter-
menul de ,insolit” de sorginte suprarealist, mai
deschis spre poetic, intr-o viziune innoitoare
asupra lumii. Un teatru unde vechile coduri dra-
matice functioneazi doar in registrul parodic,
anti-piese unde comunicarea si personajul intrd
in crizi si unde e foarte greu de desprins povestea
ce se intAmpli pe sceni. Ce se intimpli de fapt in
Cantdreata cheald... ca si se descurce, teoreticienii
genului au niscocit sintagma de situatie sau
intrigi ,langajierd”; pentru ci aici nu oamenii-
personaje intrd in conflict, intemeind astfel dra-
men-ul, in linia poeticii aristotelice; mai degrabi
cuvintele, ele se luptd, intr-o lume stranie unde
nu fipturile umane le minuiesc i se slujesc de
ele ci ele sunt supuse vorbelor, in conditia lor de
marionete, de mirunte ,,pipusi”, ar spune autorul
Elegiilor pentru fiinge mici. Dar lipsa povestii nu
duce totusi la destrimarea piesei, chiar daci
aparent aga s-ar parea. Si Eugéne Ionesco rimine
un foarte mare dramaturg al timpurilor moderne
fiindca a impus alte nuclee de coerenta alcituirii
teatrale — mai putin evidente la lecturi, dar per-
fect adecvate spectacolului in aceasti eri vizuald
pe care o triim. Da, galaxia Gutenberg pileste,
limbajul scris nu ne mai stipineste ca inainte.
Dar o face imaginea, pani la fascinatie, intr-o
lume nipiditi de chipuri.

Teatrul modern se isci astizi, mai mult ca altd
dati, din relatia fertils intre chip si inchipuire. In
drama romaneasci, acest raport a fost teoretizat,
pe chiar tirAmul scenei, de Lucian Blaga. Este
Megterul Manole — mit despre hotno faber — si un
tratat implicit de poetici a teatrului cu ridicini in
irozii romanesti si in arta icoanelor. Precum in
misterele populare, totul se intimpla in jurul
unor infitigari materiale — ieslea Nagterii
Mantuitorului, in Vicleim, chipul bisericii
viitoare de la Blaga. Din primele replici ale piesei,
spectatorul e Invitat si vadi vizionar, si inchipuie
dincolo de ceea ce vede, de fapt i se aratd pe sce-
ni; o biserici in miniaturd, proiectul megterului,
si replicile rostite il fac si vadi deja constructia
viitoare. Rolul publicului de teatru tocmai acesta
este: s3 vadi i dincolo de spatiul scenei, o
intreagd lume; toatd Danemarca cea putredi din-
colo de zidurile castelului Elsinor, sau ministirea
intreagd, visul deja intrupat al Mesterului Manole
— dincolo de bisericuta miniaturali ce-i sta pe
masi, iscatd din zidurile abia incepute ce se
pribusesc noapte de noapte. Cand femeile vin in
preajma lor, ele cad, ca intr-o vraji, sub stipinirea
viziunii §i vid, halucinant, biserica deja incheiata.
Ele sunt publicul aga cum si-1 doregte Blaga —si o
afirmi pe chiar teritoriul piesei sale — in stare sa
inchipuie o lume intreagi dincolo de putinul ce
se vede si vorbele ce il tilcuiesc. Totul pare sa-1
desparta pe autorul Megterului Manole, cu verbul
sdu poetic — unde dialogul mesterilor reia, in alt
registru §i cu finalitigi dramatice, arta isonului
bisericesc — de Eugeéne Ionesco, desi au fost con-
temporani. Si totugi, amindoi se asemuiesc prin
marea artd a adeviratilor dramaturgi: stipinirea
vizionari a vizibilului, pini la halucinare.

Dar autorul Scaunelor tine de o alti erd, unde
inchipuirea se vrea ,insolitd” — cici aga isi definea

Meniul

Tonesco viziunea, preferind termenul acesta de
sorginte suprarealisti fagd de cel de ,,absurd”. Si el
impunea spectatorului si vadi dincolo de ceea ce se
infitiseazd concret: un intreg Paris nipadit de
mobilele Noului locatar, din care doar cteva incap
in apartamentul unde se muti si se va ingropa sub
cle ca intr-un cavou. Cadavrul ce creste in casa
cuiva, In Amedeu, de care nu te poti descotorosi i
din care se vede pe scend doar o parte. Dar cel mai
frapant capitol al acestei noi poetici a vizualului
teatral e scris de Scaunele. Ca mai peste tot la
Tonesco, vorbele o iau razna — un dialog incoerent,
cel putin asa pare, inspirat de manuale, napidit de
truisme si proverbe dereglate, de clisee si automa-
tisme golite de inteles, incilecAndu-se unele pe
altele, unde brinza este ,de zgiriat” — amintind
roméanescul ,zgirie-brinzi” — si fabulele 2 la
Urmuz vorbesc despre viteii mancind sticli pisati.
Cu atit mai puternici trebuie si fie obsesia vizuald
intr-un asemenea teatru, unde cuvintele nu mai
stau laolaltd, pentru ca piesa si se alcituiasci totusi
ca un intreg organic. Si ceea ce propune si reali-
zeazi Eugene Ionesco nu poate neglija lectia lui
Pirandello unde Autorul pare s3 lase in voia lor
personajele ca si-si caute piesa. Indoiala seminati
de autorul italian in privinta dramei ca un cosmos
armonic se dezvoltd in teatrul ionescian insolit cu
violentd, agresind spectatorul. Rolul lui e mult mai
greu acum decit la Blaga. Nu doar si inchipuie
vizionar o lume dincolo de putinul ce i se
infitiseaza din ea. Si-si stipineasci marile indoieli
si Intrebiri despre ceea ce vede, in chiar actul de a
vedea.

Scaunele sunt goale, tot mai multe, in faga lui.
Musafirii pe care Batranul si sotia lui i inviti sa
ia loc pe ele nu se vid insi. Or fi oare ei nebuni
de parci-i vid, sau doar se joaci... precum niste
actori pe sceni, aga cum sunt ei de fapt. Dar pu-
blicul din sali a auzit zgomotele barcilor ce se
apropiau, pline cu invitati, de casa bitranilor, cea
inconjurati de apele potopului. Si, in final, dupa
ce gazdele se vor fi aruncat pe geam si Oratorul
chemat s3 impirtiseasci invitagilor marele Mesaj
al Bitrnilor se arati a fi mut sau poate si el
nebun, va izbucni, coplesitor, vacarmul silii
pline. Dar noi vedem doar Scaunele goale si
totusi zgomotul unei lumi intregi ne umple
auzul. In ce si credem oare, noi publicul, in ceea
ce vedem, in ceea ce auzim... E acum nespus de
greu rolul nostru, in aceastd lume nebuni, sau
poate doar insolitd, de necuprins cu simgurile
noastre care se contrazic. Ne-a tras oare pe sfoard
Autorul, care oricum e absent in teatru, ca si pe
lume Deus Absconditus, ne-a provocat prin con-
tradictii de nerezolvat... Sau poate ne dezviluie
care e de fapt adevirata noastri conditie intr-o

lume a contradictoriului, aga cum o teoretiza
Stephane Lupasco, unde da si nu sunt deopotrivi
posibile si necesare. $i aici triim noi, nu intr-un
Theatrum mundi bine oranduit, ca la Calderon de
la Barca, unde Autorul a impirtit Rolurile si joci
fird si cricnesti dinspre nagtere inspre moarte.
Dar aici... toate se pariduiesc, nici cuvintele nu
te mai ajutd. $i cum ai putea-o face oare cind
simgurile insele o iau razna, nu mai stii dacd sa-ti
crezi vizul ori auzul...

Scaunele — o mare intrebare deschisi in faa
spectatorilor ce suntem, poate si noi, doar nefi-
inti pe scaunele goale. O poetici, mai mult decit
teatrali, despre nimicnicia de a fi.

Si totusi, Bérenger va porni si descopere
Utigasul, va lua arma in mAni si lupte cu Rinocerii
si Jean, ros de o Sete si Foame fir astimpir va
intreziri gridinile raiului, chiar din ministirea-
inchisoare de unde nu poate si scape. si Omul cu
valizele va stribate mereu lumea, etern homo viator
in ciutarea unui inteles pani inspre Caldtoriile la
cei morti.

Marea aventuri a teatrului ionescian ne
asteaptd de fiecare datd, pe scenele lumii, ca s3
semene in noi indoieli si intrebari despre rostul
fiintdrii noastre In lume. O arti a teatrului, o artd
de a trai.

n

Eugene Ionesco
in 2004

Bilan critic
B Horia Lazar

a aproape un deceniu de la trecerea in

nefiingi a lui Eugéne Ionesco, editura

Humanitas ne pune la dispozitie un
sportret al scriitorului” datorat fiicei lui, Marie-
France (Portretul scriitorului in secol. 1909-1994).
Structurati in opt secvente, la origine tot atitea
intrebari formulate de Gabriela Adamesteanu in
vederea unui interviu, cartea lui Marie-France
Tonesco isi fixeazd, inci din Preambul,
obiectivele: prezentarea activititii de scriitor a lui
Tonesco (formare, lecturi, contacte, preferinte,
deschideri spre domenii non-literare) si
incercarea de a corecta interpretirile partinitoare
— reductive ori pur si simplu riuvoitoare, uneori
ficute cu o libertate de exprimare de-a dreptul
consternanti — ale biografiei sale intelectuale si
ale operei scrise. Ultimul dintre obiective s-a
definit, precizeazi autoarea, dupi publicarea a
doui cirti despre Ionesco, care, de altfel, fac si
ele obiectul prezentului bilang: Ionescu in tara
tatalui de Marta Petreu (Cluj, Biblioteca Apostrof,
2001, 175 p.) si Cioran, Eliade, Ionesco. L’oubli du
fascisme de Alexandra Laignel-Lavastine (Paris,
PUF, 2002, 553 p.). Simpla lecturi paraleli a
acestora lasa sd se intrevadi nevoia unei reactii,
care nu a intirziat.

Daci critica de lansare s-a manifestat prompt,
indeosebi in ce privegte cartea Alexandrei
Laignel-Lavastine, primiti cu mari rezerve in
Franta si cu o virulenti polemici dispro-
portionati in Romania, o incercare de a pune
ordine cu simgtul misurii, simplu si clar, in
reprosurile, insinudrile i incriminirile mai mult
sau mai putin voalate ce l-au atins in ultimii ani
pe Ionesco e cu atit mai binevenita. Evitind cu
inteligentd prejudecata favorabili a fiicei fatd de
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un tatd promis panteonizarii, Marie-France
Tonesco adoptd tonul unei argumentiri precise si
strinse, pe care o ilustreazi prin ample citate din
opera lui Ionesco — piese de teatru, eseuri,
jurnale, interviuri. Cititorul are astfel impresia,
reconfortanti, ci cel care-i ,vorbeste” dintre
rindurile cirtii e Ionesco insusi.

Cum era de asteptat, doui planuri se
intersecteazi constant in Portretul scriitorului... : cel
al evocirii biografice si cel al valorificirii operei
ionesciene. In ce priveste primul aspect, cartea
Martei Petreu si cea a Alexandrei Laignel-
Lavastine se intilnesc intr-o ciudati convergenta:
ambele insistd asupra determinirii profilului
intelectual i a optiunilor etice §i artistice ale lui
Tonesco prin componenta lui etnici evreiasci din
partea mamei (rezumata intr-o ,citime” riguros
calculatd) si prin oroarea traumatizanti fagi de
figura tatilui (roman cu singe neamestecat).
Respingind aceasta interpretare etnicist3 gi
intensiv psihologizanti, Marie-France Ionesco
aratd ci, In ,saga familiald” (p.35) ionesciani,
wculpabilitatea” fatd de mama detectati de
Alexandra Laignel-Lavastine e extinsi, de
Tonesco, la ,toti [...], mai mult sau mai pugin
apropiati” (p.37), in vreme ce detestarea tatilui se
rasfringe, prin remuscare, intr-o paradoxala
culpabilitate (p.41): vini ce se deplaseazi, se
ristoarnd, isi schimbi obiectul.

Tonescu sofist sau platonician, manierist sau
baroc. Iati primele doui teme dezvoltate in
Portretul artistului... , replici simetrici la primul text
din cartea Martei Petreu, intitulat ,Un Gorgias
de Bucuresti”. Cititoare atent3 a lui Platon, al
cirui dialog consacrat sofistilor poarti numele lui
Protagoras, in vreme ce Gorgias e subintitulat
Despre retoricd, Marie-France Ionesco preferi si-1
apropie pe Ionesco, la nivelul tehnicii scriturii si
al tensiunii dramatice a operei, de ,platonicieni”,
care privilegiazi intuitia, nu discursul (p. 18).
Prin aceasta, autoarea nu face decit si-1 reia,
nuantindu-l, pe Mircea Vulcinescu, care, imediat
dupa aparitia volumului Nu, in 1934, vedea in
tindrul autor un dogmatic al ironiei socratice, «o
congstiingd extrem de scrupuloasi si excesiv de
lucidi [...], o neinfrintd voind de adevdr, de
precizie, de claritate» (citat la p. 25, s.n.),
opunindu-I scepticului Cioran. Cit despre
dimensiunea ,manieristi” a operei ionesciene,
Marie-France Ionesco giseste notiunea mult prea
vagi (p. 12), optind in consecinti pentru cea de
wbaroc” (cult al aparentelor, plicerea iluziei,
tematica oglinzii i a mistii etc.): lucru deloc
surprinzitor avind in vedere ci estetica francezi
reduce, cel mai adesea, manierismul la
pretiozitate, in vreme ce teoriile despre artd
formulate in spatiul germanic asociazi constant
manierismul obscurititilor savant elaborate,
esoterismului, tendintei rebusiste la incifrare,
combinatiilor ermetice de litere si cifre, imaginii
labirintului etc. (v. lucririle lui Gustav René
Hocke).

Ambiguitatea relatiilor interfamiliale ale lui
Tonesco se regiseste, ca schemi de
comportament, in preferintele lui literare si in
optiunile lui etice; problema ,influentelor”
literare o atinge, astfel, pe cea a angajamentului
sdu intelectual si politic. Demontind cu o
nepisare bine jucati i cu calculatd dezinvolturd
schematismul autohtonist al criticii literare si
culturale romanesti, Ionesco minimalizeazi rolul
pe care l-au avut in formarea sa ca scriitor
Caragiale sau Urmuz, de pild3, ingirind de-a
valma, printre autorii sii favoriti, nume sonore
(Shakespeare, Nerval, Flaubert, Jarry, Gide,
Kafka, Strindberg, Proust, Borges) si ,minore”

(Du Bos, Valéry Larbaud, Vitrac, Labiche,
Feydeau), neomitind si mentioneze ,,bogitia”
poeziei populare romanesti (p. 79): gest de copil
teribil care glumeste cu seriozitate, si care ne
trimite mai degrabi la imaginea emblematici a
»clovnului metafizic”, mereu trist, decit la cea
pusi in circulatie de critica roméneasci
interbelicd, de ,,imbecil agresiv”, ori de cea foarte
recentd, de ,mitocan” (1) (lonescu in tara tatalui, p.
147). Scriitor in rupturi cu traditia, fird trecut
literar, daci putem spune asa, produs a doui
limbi in care s-a exprimat cu egali strilucire,
Tonesco se situeazi el insusi, bucuros, prin
referire la modele spirituale striine literaturii:
filosofice (Berdiaev, Maritain, Gabriel Marcel),
mistice (Dionisie Areopagitul, misticii bizantini,
Toan al Crucii), picturale (Delacroix, De
Chirico). In acest fel, ciutarea sensului capiti,
pentru el, o ,dimensiune religioasi” inscrisi in
profunzimea propriei opere (Portretul scriitorului...
p- 68). Format intr-o dubli traditie, ortodoxa (in
Romania) si catolici (in Franta, pini la virsta de
13 ani), Ionesco s-a apropiat treptat de ortodoxie,
contemplativi gi mai putin activi, care, dupi el,
«a ficut totdeauna compromisuri cu epoca,
niciodatd cu ceruly (Antidoturi, citat in Portretul
scriitorului..., p. 91).

Cele doui cirti cirora Marie-France Ionesco
le rispunde in paginile sale pun in cauzi, diferit,
si rispunderea intelectuali i politici a
scriitorului. Cu precautii, Marta Petreu i
atribuie autorului Rinocerilor, ,in buni parte”
(Tonescu in fara tatalui, p. 148: aproximatia e de
retinut), imaginea mai veche dar si actuali (ibid. )
a Romaniei in Occident: o tard legionari, politic
bolnavi de extremism de dreapta. Sentimentul
de opresiune, aversiunea si teama fizica de
agresiunea extremisti, echivalenti cu complexul
tatalui, ar fi la originea unei ,lungi si voluptuoase
[?] rizbuniri compensatorii” (p. 147, s.n.) in care
traume exhumate si aduse la expresie literari i-ar
fi inspirat lui Ionesco, printr-o ,identificare fard
rest 2 Romaniei cu tara Girzii de Fier” (p. 152)
multe dintre paginile scrise in francezi. Ipotezi
de lucru atrigitoare in termeni de constructie
intelectuali dar greu de demonstrat si pindita de
anacronism: citi francezi informati din zilele
noastre percep Romania anilor 2000 ca pe o tard

Rege clown

legionari? Jar dacd unii o vid ca pe o tard in care
riscul extremei drepte e un fapt politic evident o
fac ei, oare, pentru ci l-au citit pe Ionesco sau
i-au vizut jucate piesele? Atit cit existd, in pre-
zent, extremismul de dreapra roménesc e unul de
sorginte strict legionard? Iar, pentru a conchide,
nu cumva lonesco atrage atentia, prin productia
lui literar3, asupra pericolului totalitarismelor de
orice fel, ivite din discursul repetitiv al ,ideilor
primite de-a gata” si instalate in mentalul colectiv
prin efecte de propagandi si de ,,contaminare
ideologicd” (cum spune chiar el), oricare ar fi
regimul politic care le promoveaza? (1).

La rindul ei, Alexandra Laignel-Lavastine
propune, intr-un tablou de ansamblu al extremei
drepte roménesti, o interpretare in care
democratul nedezmintit care a fost Ionesco
(,blindul Tonesco”, scrie cronicarul literar al
revistei Marianne in recenzia sa din siptimina 22-
28 aprilie 2002) apare drept complice al
simpatizantilor migcirii legionare care au fost
Eliade si Cioran, prin simplul fapt ¢i a pastrat
ticerea in legituri cu trecutul lor — gi cu al lui, ca
functionar in legatia romani de la Vichy — (2)
intr-un reprobabil pact de ,amnezie selectivi”
(Cioran, Eliade, Ionesco. L’oubli..., p.417): insinuare
bine ticluitd ascunzind insi un apel la delagiune
mascat cu greu si care o duce pe cercetitoare in
vecinitatea abjectiei. ,Imprudenta” savantului
poate da loc la agteptate derive. Alain Paruit
semnaleazi, in recenzia lui la cartea Alexandrei
Laignel-Lavastine din Esprit (august-septembrie
2002) faptul ¢i un entuziast iubitor al culturii
romane din Franta a afirmat in 30 mai 2002 intr-
o emisiune radiofonici, convins si naiv, ci
»lonesco a fost antisemit” (!).

Cu simplitate, intr-o argumentare in care
sobrietatea alterneazi cu tonul incisiv, chiar
caustic, ce ascunde uneori amariciunea, Marie-
France Ionesco arati, mai intii, ci rispindirea
unei legende intunecate despre Romania in
strainitate a fost, in primul rind, opera regimului
comunist, pe care Ionesco 1-a denuntat constant,
prin repetate luiri de pozitie (p. 93); ci pretinsul
,viraj” politic al dramaturgului, dinspre stinga
spre dreapta, e o supozitie firi acoperire real3,
acreditatd grabit de ,specialisgti” ai operei sale, care
au vizut in publicarea de citre Ionesco a unor
eseuri in reviste de stinga semnul unui
militantism politic, in vreme ce scriitorul,
invergunat democrat echidistant, a nutrit o
neincredere egal impirtita fagd de orice fel de
politic, neincredere vecini cu anarhismul
(«Statul este totdeauna criminaly, citat la p. 53);
apoi, cd raporturile personale dintre Tonesco,
Eliade §i Cioran nu pot face, intr-o societate
agezatd pe temeiuri democratice, obiectul unei
dezbateri publice (in acest sens, ea regretd
publicarea intempestivi, fird autorizatia familiei,
a scrisorilor private ale lui Ionesco citre
Comarnescu si Vianu, imediat dupi decesul
scriitorului, p. 138); in sfirsit, c3 rolul si
raspunderile intelectuale i etice ale celor doi din
urmi, despre care vorbeste indelung si cu vidita
plicere in cel mai extins capitol al cirtii, trebuie
reevaluate printr-o judicioasi replasare a faptelor
in contextul istoric §i cultural care le-a produs:
sarcini dificild, pe care istoricii o asumai deja,
uneori cu brio (v. cartea lui Florin Turcanu,
Mircea Eliade, le prisonnier de 'histoire, Paris, La
Découverte, 2003).

Striini improvizatiilor si cliseelor de
interpretare, cartea lui Marie-France Ionesco se
sprijind pe o metoda de lucru siguri: prezentarea
vie a faptelor — insotitd de citate intinse,
netrunchiate —, refuzul postulatelor, al
wspeculatiilor” si al ipotezelor in asteptare de
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probe, iniltimea intelectuali. In paginile ei,
Tonesco se eclipseazi ca ,tati”, devenind un
scriitor apropiat de cel care-l citeste si de cei care,
sperdm, il vor citi sau reciti de acum incolo,
insufletit de vointa de a intelege si patruns de o
caldi umanitate: un democrat convins, un
individualist cosmopolit §i un novator intr-ale
scrisului, cu o eticd exigentd si cu o spiritualitate
complexi.

Note

1. In ,dezghetul” ideologic al anilor 60, Rinocerii au
apdrut, pentru scurt timp, pe scena romaneasci.
Intr-un moment istoric cind cuvintele
ylegionarism” i ,totalitarism” erau tabu, critica
de specialitate, ca si prelegerile universitare,
prezentau in mod firesc punerea in scenid a
Lrinoceritei” ca pe o denuntare a nazismului. in
lipsa acestei identificiri, adevirati dar partiali,
cenzura comunisti nu ar fi putut autoriza
reprezentarea piesei.

2. Marta Petreu vorbeste si ea despre ,,mistificarea
biografiei” (p. 152): discretia scriitorului in
legituri cu originea mamei sale, iar Alexandra
Laignel-Lavastine o urmeazi pe aceasti cale
(Cioran, Eliade, Ionesco.L’oubli..., p.24, 47 si urm.),
pretinzind, printre altele, ¢i ,originea evreiasci
[a lui Ionesco] nu i-a influentat direct formarea
[dar cd] a atirnat cu sigurangd in atitudinea lui in
fata antisemitismului si nationalismului
romanesc” (ibid., p.49,. s.n.). Cititorul va remarca
singur caracterul ambiguu (intirire afirmativi
sau indoiali?) al acestui ,,cu siguranti” in
incercarea de a deriva simgul democratic al
scriitorului din conditia sa etnici. Convingerile
etice ale lui Ionesco nu s-ar fi niscut agadar
liber, ci din complexe refulate si din frica
(desemnati de cercetitoare, cu pudoare, ca o
cautare a identititii pe fond de ,tulburare
existentiali”, ibid.). Intrebirile pe care le naste
aceastd ,analizd”, ce face amalgamul intre
democratie si rasi, intre politic §i etnic sint
numeroase . Ele ar trebui si faci obiectul unei
dezbateri separate.

Eugen Ionescu -
publicistica in

limba romand
B J[ulian Boldea

trebarea care s-a pus ori de cite ori s-a discutat
despre opera in limba romiani a lui Eugen

Tonescu este in ce misuri aceasta a constituit
nucleul germinativ al creatiei de maturitate, in ce
proportie regisim aici marile teme, obsesii §i pro-
blematici care l-au consacrat pe ilustrul reprezen-
tant al teatrului absurdului. Sunt de aflat, au
remarcat exegetii, in articolele si insemnirile
tanirului Ionescu verva ideatiei §i insurgenta unui
spirit nonconformist, care se inversuneazi impotri-
va modelelor si poncifelor prestabilite, sunt de aflat
alura meditativi a frazei, turnura ratjonalistd a dis-
cursului, ce se vor regasi §i in eseurile §i interven-
tiile sale de la vArsta maturitagii.

Recitirea publicisticii lui Ionescu este instruc-
tivi din mai multe motive. In primul rind, ne
putem reprezenta, prin lectura acestor articole,
eseuri, insemniri, pagini de jurnal apirute in
diverse publicatii ale epocii interbelice, profilul
unui intelectual cu o acuti sensibilitate la actuali-
tatea literar3, la problemele timpului siu. in

scrisul alert, fragmentar si stringent al lui Ionescu
regisim nevoia scriitorului de a-gi asuma propria
conditie, in toate datele sale definitorii, regisim
interogatiile tulburitoare ale unei constiinge
nefericite torturate de indoieli si de nelinisti,
nevoia sa de certitudini gi, mai ales, de autentifi-
care a propriei fiinte. Virgil Ierunca observi, in
acest sens, intre altele, i ,Eugen Ionescu face
literaturd, in ciuda faptului ¢ Dumnezeu existi,
creeazi — aducind indirect omagiu decreatiei —
raspunzind astfel intrebarii lui inigiale si
esentiale. Uneori se indoiegte de ceea ce face. Dar
a face Inseamni, la el, a fi. in orizontul meditati-
ilor desprinse din Simone Weil, scrisul siu ni se
impune i mai mult ca o justificare de existenti.
Binuind literatura de «picate» marginale, el ii
transcende limitele si putinitatea aparenti. Iar
cand aparentele incearci si se proclame «inde-
pendente» de neorinduiala lumii, el intervine
direct si ne citegte din Cartea — aceeasi — la care
scrie de mai bine de o jumitate de secol, punind
punctele pe i si pe constiingd. Constiinta neferi-
citd a martorului la singuritatea lumii, dar si
constiinta aprinsi a celui care vede invizibilul §i
numeste indicibilul”.

Sesizand toate dizarmoniile si fisurile din
ordinea lumii, scriitorul se regiseste in conditia de
fipturd aruncati in lume si in timp, in conditia de
marionetd manevrati de dumnezeire. ,,Accept
starea mea de marionetd. Accept ridicolul metafizic
al stirii mele de om”, scrie Ionescu intr-o prozi din
1933. Rezumandu-si existenta la starea de fipturd
de aspect mecanic, cu o autonomie cu totul rela-
tiva, scriitorul nu a incetat niciodatd si caute si-si
explice resorturile propriului destin, marcat de
amprenta agonici a timpului si de palorile unei
istorii delirante. Ion Vartic remarci, intemeiat, ca
,Unul din motivele fundamentale ale intregii
opere romAnesti a lui Eugen Tonescu — detectabil
atit in volumul Elegii pentru fiinge mici (1931) si
volumul de eseisticd Nu (1934), cit si in prozele
scurte, fragmentele de roman si diversele «pagini
rupte din jurnaly, toate risipite prin periodicele
epocii interbelice — este acela al conditiei
pipuseresti a umanului. Pentru ¢ intre soldatul de
plumb din ména copilului §i omul din palma lui
Dumnezeu nu este nici o diferenti de esen (...).
Universul intreg, o stim inci de la Martin Luther,
nu e decit teatrul de papusi al lui Dumnezeu. Or,
tanirul Eugen Ionescu s-a niscut cu aceasti reve-
latie, primind dintru inceput si fie masciriciul lui
Dumnezeu, un saltimbanc metafizic”.

Pe de alti parte, eseistul resimte, cu teribild
acuitate, fatalitatea propriei alcituiri organice, o
alcituire care se supune unor forme tiranice si
unor tipare prestabilite. Neputinta de a fi intr-o
absoluti stare de individualitate, afilierea la ticu-
rile, miturile §i tabuurile inditinate ale contextu-
lui sociocultural, inserierea intr-o_forma mentis ce
exercitd o presiune dictatoriald aproape, toate
aceste limitidri sunt inventariate si dezavuate de
tanirul publicist (,,in marile evenimente ale vietii
— marile catastrofe i marile bucurii — oamenii au
aceleagi sentimente, aceleasi tipete, aceleasi atitu-
dini. Fiorul meu in fata mortii este identic cu al
oricirui om din timp; ura mea are dintii
straibunului meu; gelozia mea cunoaste aceleasi
cutite cu gelozia ta. Iar expresia autentic, spon-
tand a durerii mele consti toatd intr-un simplu
scrignet, o lacrimi sau o ingenunchere. Infranti
sau extatici, nu cunosc oamenilor decit o identica
atitudine de ingenunchere; iar holbatul ochilor, o
mirare sau o groazi, se face intr-un singur fel”).

Publicistica in limba romani a lui Eugen
Ionescu este destul de eterogeni; ea cuprinde
articole §i eseuri, cronici literare, interviuri,
raspunsuri la anchete, cronici dramatice, cronici
plastice, dar i insemniri de jurnal.

Una dintre preocupirile de o constanti reve-
latoare pentru tinirul Ionescu este legatd de
conditia literaturii, de actul de a scrie si de
mecanismele atit de subtile ale creatiei. Efortul
lui Tonescu este mai cu seami acela de a degaja
specificul literaturii, al artei in general, prin con-
turarea apisatd a opozitici dintre sfera esteticului
si universul referential, in toatd concretitudinea
sa primara. in viziunea ionesciani, esteticul are o
incontestabili capacitate de eliberare, de purif:
care a fiintei, de articulare a unei armonii a indi-
vidului cu sinele siu adanc: ,,O posibilitate de
regisire si de evadare din cercul de conventie
sociali ne-o ofera lumea estetici: arta sau unghiul
optic estetic. Intelegerea estetici a lumii (...).
Viata noastri cotidian3 apartine altora; o triire
prin altii; si totodati o construire lipsitd de sens si
care nu se poate integra nicicand si in nici un fel
in vreo metafizicd. Viata socialului, abatere, viati
de Instrdinare; lituralnicd; falsi. Viata de con-
ventie si de utilitate: lipsd de gratuit, de disponibil
(-..). Prin artd, desocializare. Regisire unici si
unic posibild. Si sunt diferite trepte, sau diferite
drumuri, citre regisirea individualititii noastre
primordiale: spre eliberarea de culturi i con-
ventional. Cici in pura viziune estetici nu existd
conventie; sau sugestie; sau imitatie. Este, aici,
viata liberd, gratuitd, independent3 desivarsit:
evadare. Clipi in care dispare duhul colectiv si in
care duhul individual strilumineazi in deplini
puritate: curat, clar, liber. in desavarsirea privirei
estetice — dominarea minunati a socialului; a
moralului; a relativului. Moment in care ne
regisim pe noi, uitind, de asti dati, masca
socialului”.

Aceastd dihotomie univers social/univers este-
tic este una cu fecunde consecinte in planul medi-
tatiei asupra poeziei, de pildi. Observatiile lui
Tonescu despre forma si continutul poetic, despre
tehnica expresiei, despre poetii culti §i poetii naivi,
despre implicatiile revelatiei lirice ori despre be-
neficiile motivatiei rationale a starii poetice decurg
dintr-o intelegere nuantati a fenomenului poetic si
a mecanismului credrii efectului literar.
Comentind lirica lui Whitman, Eugen Ionescu
remarci, in expresia sa sincopati, cu relief sinuos,
ca: ,Poezia retorica este purd enuntare; nu este
decat punct de plecare, dar nu cristalizare estetica.
Proiectarea eului, la retor, este obsesie; altminteri,
animism. Sentimentele, desi de rudenie poetic3, nu
rimén decit motive; nefructificate, fiindc nerepli
ate asupra lor ingile. Dinamismul interior isi
giseste o epuizare deplini, cvasidirectd, dar nu o
sublimare estetici”. Evident, in asertiunile lui
Tonescu regisim o nuanti valorizatoare. Criticul
este de partea acelei poezii care presupune
decantare a expresiei, sublimare a triirii si inefabil
subtextual, acea poezie care inseamni ,iubire i
uimire fatd de tine ca fatd de altul; fagi de un altul
ca fati de tine”.

Pe de alti parte, intr-un articol intitulat Contra
literaturii, Eugen Ionescu face apologia vitalismu-
lui si a spiritului spontaneititii, in opozitie cu li-
tera(tura), care are darul de a mortifica avatarurile
existentului in toatd plenitudiena sa. Momentele
de maximi comuniune ale eului se realizeazi
doar prin triire intensi, pateticd, prin recurgerea
la exercitiul afectivititii necenzurate: JIn mo-
mentele acestea suntem eterni si autentici. in
momentele «inexprimabile» ale vietii. Dar suge-
rate prin gest i inchipuite, intuite prin simpatie.
Si unicele momente cind putem comunica, din
dragoste. Gesturile acestea sparg orice tipare si
orice ziduri sufletesti. Fiindci viata este singura
nepretuiti si adeviratd. Ea — unicul absolut — sta
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in afard si deasupra oricirei culturi i a oricirei
tehnici. Iubesc numai cuvintele adevirate, izbuc-
niri ale turburirii interioare — cuvintele simple si
nude: «Mi-e fricd», «Ador», «M3i doare»,
mangaierile i Interjectiile, cirora noi (din ce
perversiune?) ne-am dezobignuit si le acordim
sens gi adevir”.

Ideea autenticititii, a spontaneitigii artistice
este dominanti in citeva dintre articolele lui
Eugen Ionescu, autor care consideri ci ,literatura
nu subliniazi, nici nu adinceste, nici nu intensi-
ficd viata; o anuleazi”.

Tonul multora dintre articolele lui Eugen
Tonescu din perioada interbelici este polemic,
accentele sunt vehemente iar replicile taioase.
Publicistul este trangant, uneori pani la a pune
sub semnul intrebarii chiar existenta culturii
romane, ori a unei traditii literare romanesgti
(»,Cred — ca si situez problema pe un alt plan —
i proasta calitate a literaturii romanesti este
vinovati si de lipsa de traditie a noastri si a litera-
turii actuale (...). Lipsa de traditie sau existenta
traditiei nu este o problemi de buni sau de rea-
credingi. fmi pare comic si se ceari «raportarea la
spiritul integral al traditiei romanesti», cind eu
caut acest spirit, acest stil §i nu il aflu. Nu am la
ce si raportez fenomenul literar actual”). In arti-
colul Despre criticd si istorie literard, Eugen Ionescu
proclami, astfel, ,inexistenta culturii noastre”.
Evident, astfel de afirmatii sunt enuntate nu doar
dintr-un spirit de frond, cit mai degrabi dintr-o
stare de urgentd, pe care o resimte eseistul, din
nevoia ameliordrii unei stiri de lucruri resimgite
ca deplorabile. Exagerarea este evidenti.

Ténarul Ionescu pune in sceni, in articolele
sale risipite in presa epocii interbelice, verva,
spontaneitate, spirit iconoclast si dubitativ, dar si
fascinatia unei fraziri incisive, nu lipsiti de fior
liric ori de irizdri metafizice. Aceste articole sunt,
fnainte de toate, mirturii ale unei constiinte pen-
tru care literatura este destin §i expiere, depozitie
dramaticd §i document al interiorititii.

Eugene Ionesco
st tinerii nostri
suprarealisti

B Alexandru Jurcan

n timp ce intirziam in fata catedralei Notre

Dame din Paris, cineva m-a sfituit si mi

plimb pe striduta unde se ascunde teatrul
specializat in piesele lui Eugéne Ionesco. Acolo,
in fata afiselor, mi-am amintit subit de plecirile si
revenirile dramaturgului. S-a niscut la Slatina, a
plecat in Franta, a studiat iIn Roméania, din nou
s-a refugiat Intr-un sat francez, mai apoi a scris
un volum de eseuri critice contestatare intitulat
"NU!”, a oferit “Cantireata cheald” in mai multe
teatre, iar azi, acum, opera scriitorului s-a agezat
spre dezvoltarea absurdului, spre incomunicabili-
tate, degradare a relatiilor umane, tridand spaima
de gregar, capabili si socheze, insid refuzind
vreun fir director de interpretare ordonati.

Anul acesta am propus trupei de teatru
“Assentiment” un scenariu din opera lui Eugéne
Tonesco, mizind pe capacitatea uluitoare a tineri-
lor de a pricepe absurdul, disfunctiile, grotescul.
Nu se putea si nu-l citim pe LL. Caragiale, intr-o
onestd intertextualitate. Spectacolul se constituie
intr-o anti-piesi, prezentind o lume lipsiti de
sens, dezumanizati, care distruge orice iluzie.
Abandonul de sine in fata riului poate duce la
catastrofd. Interpretii au insistat s realizim un
spectacol vizual, in care muzica i dansul sa
creeze o magie deosebitd, subliniind, totusi, ca-
racterul melodramatic, sentimentalismul exager-
at, absurdul, discursul deconstructiv si oniricul.

Am vizut impreuni cu interpretii scenariului
"Délire 2 douze” spectacolul lui Tompa Gébor -
“Jacques sau Supunerea”, ca si ne dim seama
cum poate fi ordonat absurdul, cum devine inco-
erentul coerent si cum decripteazd un mare regi-
zor opera lui Eugéne Ionesco. Tinerii au iubit
finalul suprarealist, modern, asa precum au
admirat secventele de acelagi gen din filmul
“Stipanul Inelelor”. Li s-a parut firesc ¢i “som-
nul ragiunii nagte monstri”, ci personajele devin
simple marionete bantuite de automatisme.
Capetele de cal din spectacol le-au soptit despre
rinocerizare.

Ne-am amintit de un spectacol Ionesco jucat
de o trupi din Sardaigne. Un paralelism ubicuu,
intre “Lectia” si “CAntireata cheala”. Algi tineri,
care au demonstrat ci stiu si gliseze intre doud
propuneri. Cand eleva din “Lectia” se apleacd sub
masi pentru a-si recupera stiloul cizut, o alti
elevi-interpreti se ridici de acolo, punctind un
final previzibil.

Tinerii sunt receptivi la absurd, il triiesc din
plin, il pot decela cu uguringi. Intr-un gest
abdicativ poate fi intreziriti simptomatologia
unei generatii. La repetitii, alunecind dinspre si
inspre Caragiale, ei au propus, pentru final, ca
ecou al actualitiii, un fel de strimutare. Au ales
melodia “Hai s3 emigrim in America” (formatia
Vama Veche) i, Intr-o auri alambicati de balca-
nism, personajele pleacd pentru a transgresa li-
mitele oricirui text, intr-o libertate boemi, pe
oceanele fictionale, intr-o pantagruelicd apetenta
pentru suprarealism.

|

Eugen Ionescu —
criticd §i foc
B Adina Curta

n 1934, Editura Vremea publica un volum al

lui Eugen Ionescu, scandalosul ajuns celebru

Nu, cu precizarea: ,Operi selectionata si
publicati de Comitetul pentru premierea scriito-
rilor tineri needitati, cu impotrivirea a doi din cei
sapte membri ai comitetului”. Impotrivirea era a
lui Tudor Vianu si a lui Serban Cioculescu.
Acestia doi nu inteleseseri si intre in jocul foarte
tinarului si de-a dreptul impertinentului
Tonescu, preferind si taxeze bluf-ul acestuia din
urmi cu cite un vot de blam. Minusa aruncatd
de Eugen Ionescu a fost ridicati in schimb cu
generozitate i intelepciune de Mircea
Vulcinescu, cel care prin raportul prezentat sus-
numitului comitet si dezbitut aprins in cadrul
deliberirilor acestuia, a obginut in final premierea
si, In consecintd, dreptul de publicare a volumu-
lui. Nu acolo unde s-ar fi cuvenit, respectiv la
Fundatia pentru Literaturi si Arti ,Regele Carol
II” — ar fi fost prea mult !~ ci, dupd cum am
mentionat, la Vremea. Tot era ceva.

De-a ce se juca, de fapt, ne-seriosul Eugen
Tonescu? Nici mai mult nici mai putin decit de-a
zid3rnicia criticii, a criticii literare §i artistice. Un
joc inteligent si subtil, dar foarte imprudent.
Numai ¢i imprudenta si riscurile aferente erau
contrabalansate la Eugen Ionescu tocmai de
congtiinga jocului. Cum poti si fii grav si serios
intr-o lume In care ,sunt toate cele ce nu sunt”?’
Cu alte cuvinte, daci toate trec, nimic nu existi
cu adevirat. Cele rele ca si cele bune. Ba da, ceva
exista sigur, efemerul incununat de moarte. Cam
asta ar fi, simplificati cit se poate, motivatia jocu-
lui. De aceea se joaci Eugen Ionescu. Jocul siu
este optiunea unei hiperluciditati pentru care efe-
merul se asorteazi cel mai bine cu gratuitul. Or,
gratuitatea jocului, a oriciruijoc, este unul dintre
elementele definitorii fundamentale ale notiunii.
Aceasti gratuitate, care in unele circumstante
innobileazi actiunea cu care se asociazi, inde-
pirteazi alteori de seriozitate si conduce, prin ne-
seriozitate, citre frivolitate. De aici deserviciile
aduse anumitor valori ludice. Dar pini la a fi
incriminat ca expresie a frivolitagii, jocul il
plimbi pe protagonist prin spatiul mult rivnit al
libertagii.
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Daci jocul este o experientd simulati a nede-
termindrii, s-a spus, atunci inseamni ci el este
unica modalitate a distangirii fagd de tot ceea ce in
viata curentd inseamni loc fix, dependentd, reglare
(s.n.). Cici, chiar reglementat, jocul termini prin
a ne da congtiinta gratuititii ascunse in orice
angajare si, in misura in care scoate la lumina
procentul de arbitrar ce rezidi in orice intre-
prindere umani (sau cosmici), denuntind gravi-
tatea doar ca pe una dintre faetele posibile ale
lucrurilor — jocul este garantic palpabila si
intretinere constanti a reflexului libertiii[...].>

in aceste conditii, recursul lui Eugen Tonescu
la joc apare ca o reactie naturali, spontani, a celui
pentru care locul fix, dependenta gi reglarea sunt
forme de prizonierat al spiritului avid si-gi
exercite cit mai deplin libertatea. In plus,
constiinta gratuitagii oricirei angajiri nu mai este
ascunsi pentru cel care a optat pentru jocul cu
cartile pe fatd. Din posibil ciliu, arbitrarul devine
mingea de ping-pong controlati ludic de juci-
torul maestru. Si acolo unde se simte izul ludicu-
lui, gravitatea nu are ce ciuta.

In primul capitol al lui Nu, dupi ce explici
succesul lui Camil Petrescu ,pe de o parte, prin
politica lui iscusitd; pe de altd parte, prin lipsa
total de rezistenti si sugestibilitatea catastrofald a
«criticilor»’, Eugen lonescu relateazi cu o oare-
care amiriciune, sub genericul Anecdotd literard
sau Mult zgomot pentru nimic, plimbarea initiatici a
eseului despre Patul lui Procust de la o gazeti la
alta, de la un redactor la altul, in speranta degarta
a publicirii. Avertizat de diversi colportori, ,per-
soane literare de mai mici importangi”, asupra
intentiei lui Eugen Ionescu de a scrie defavorabil
despre Patul lui Procust, Camil Petrescu, afectat
peste masuri, incearci si-1 convingi pe tinirul
critic s se rezume la transmiterea orald a impre-
siilor de lecturd, Intr-un cerc restrans, la el acasi.
in speranta, evident, de a-1 convinge si renunte la
publicarea articolului. De a-1 convinge cum?
Dovedindu-i, cu argumentele sustinute ale invi-
tatilor, ci se ingala. $i aici ar trebui s3 tnceapi
jocul.

Eugen Ionescu nu poate fi convins pentru ci
el nu intretine si, deci, nu are convingeri.
Convingerile sunt un lucru mult prea serios de
care el nu este in stare. $i mult prea inautentic in
ochii lui, adicd ugor de demolat.

,Ceea ce mi uimea pani la aiurare era, in
primul rind, aceastd inchipuire a domnului
Camil Petrescu ci ar fi posibil s3 avem intr-ade-
vir opinii literare intemeiate, a cdror convingere sd o
avem, sd nu o mai avem (s.1.), si de aceasta si
atirne publicarea lor. Vroiam si public articolul
scris pe bazele unor convingeri ce ar fi putut si
fie volatilizate fird si gisesc articolul infirmat,
pentru ¢i mi obosisem si-1 scriu o noapte
intreagi si era lung de douizeci i cinci de pagini,
pentru ca si-mi incerc abilitatea polemici.
Scrupule ? Ce scrupule si am ? Totul nu este oare
numai un_joc? In joc nimic nu este grav. gi toate astea
intrau in regulile jocului” (s.n.)*.

Numai ¢i regulile acestuijoc nu sunt acceptate
de citre virtualii parteneri. De fapt Eugen Io-
nescu nu se poate juca pentru ¢i nu are parteneri
de joc. El se izbeste de tragi-comedia jocului
imposibil. Orice joc are la bazi un sistem de re-
guli. Conditia ca jocul si aibi loc este ca regulile
s fie acceptate de la inceput si respectate pe tot
parcursul. Cel care violeazi regulile strici de fapt
jocul, parisind spatiul conventional al acestuia in
favoarea celui neconventional al realititii, al
cotidianului. Eugen Ionescu gi Camil Petrescu nu
sunt contemporani ai aceluiagi spatiu.

Si revenim putin la chestiunea convingerilor.
Ca si nu tridam spiritul ionescian, vom spune,
cu egali convingere: Eugen Ionescu nu are

convingeri. Punct. Eugen Ionescu are convingeri.
Punct. Cind convingerile pot fi ,volatilizate”,
este ca si cum nu le-ai fi avut. Cum rimine cu
cele pe care, totusi, le are?

,Convingerea mi-a parut a fi, intotdeauna, o
conditie accesorie si inutild si, hotirat, in nici un
caz o garantie a adevirului. Sunt gata si cred, cu
atit mai mult cu cat convingerile mele funda-
mentale sunt triste, i adevirul este de partea
convingerilor contrarii. Dar, in definitiv, nu am
nici un fel de convingere””

Ca aproape orice scriitor care publici, Camil
Petrescu doreste sa placi. Doreste si aiba succes.
Eugen Ionescu ,pretuieste” si, evident ,,descon -
siderd” ideea de succes. Simultan. Si nu uitim ci
suntem pe terenul juciug al contradictiilor la ele
acasd.

Dinspre partea sa, Eugen Ionescu dovedeste o
totald disponibilitate spre jocul de-a critica.
Criticul {si asumi rolul cu suplete si vaditi
plicere; criticatul insi se zbarleste pentru ¢ nu-si
acceptd rolul si, cu toatd degteptdciunea i altitudinea
pe care criticul i le recunoaste si omagiazi, nu
reugeste si acceadi la spatiul ludic in care este
invitat. Camil Petrescu pare si nu inteleagi nimic
si intrerupe partida cind ar trebui si treaci la ser-
viciu.

Eugen Ionescu este un jucitor autentic si pen-
tru ci el triieste violent tentatia jocului.

In momentul in care §i parvin informatiile
despre natura eseului lui Eugen Ionescu despre
Patul lui Procust, Camil Petrescu se infurie si
amenintd, prin terte persoane, ci-1va desfiinta aga
cum ficuse cu personaje mult mai celebre: Al.
Philippide, Gib. I. Mihiescu, P. Comarnescu, C.
Noica. Amenintirile, insotite de calificativul si
verdictul ,s-a timpit”, veneau, paradoxal, dupi
un gir de elogii la adresa capacititilor critice extra-
ordinare ale lui Eugen Ionescu.

,Gindindu-mi ci va scrie §i despre mine
lucrurile spuse despre acesti oameni faimosi, m-a
cuprins o mare mandrie §i poftd de a polemiza cu
Camil Petrescu si banda lui pani la o desfiintare
completi.®”

Ce este aceea ,,poftd” de ,desfiintare com-
plets” ? In unicul caz in care nu este vorba despre
o ingrijoritoare dereglare psihici, este, evident,
vorba despre tentatia jocului. Acest joc, pe care
Eugen Ionescu il numeste ,,micile mofturi criti-
ce”, este cu totul altceva pentru Camil Petrescu.
Daci ne raportim la clasificarea ficuti de Roger
Caillois’, ,Micile mofturi critice” — pentru ci
vom adopta ca titlu de joc autocaracterizarea
demersului lui Eugen Ionescu — ar fi un joc de
competitie, categoria dgon, spune Caillois, de tip
cerebral (pentru ci existi §i competitia de tip
muscular). Competitia este ,,0 lupti in care egali-
tatea sanselor este artificial creatd pentru ca com-
petitorii si se infrunte in conditii ideale, suscepti-
bile de a da o valoare precisi si incontestabila tri-
umfului invingitorului.” Povestea cu egalitatea
sanselor riméne o poveste deoarece in practici nu
este pe deplin si perfect realizabili. Dar pe Eugen
Tonescu nu-1 descumpineste lipsa egalititii
sanselor. La unele jocuri, faptul de a juca primul
conferd un avantaj (la sah si la dame de exemplu).
in cazul »Micilor mofturi critice” avantajul este
vidit de partea lui Camil Petrescu. Celebritate,
renume, critici anterioard favorabili chiar daci
mercenard, plus entuziasmul ,de amploare cos-
mica” al contemporanilor la aparigia romanului.
Toate avantajele terenului propriu. Si totusi
Camil Petrescu refuzi jocul. El se inversuneazi
in seriozitatea — a se citi ,gravitatea” sau ,,morga”
— sa deoarece 1i riméne tot timpul striin natura
motivatiei preopinentului siu. A motivatiei ori-
ginare a acestuia, care constd in convingerea ci
4Jocul nu este viata «obignuitd» sau «propriu-zisi»,

ci o iesire din ca.[...] Intrucit nu este un crimpei
din «viaga obignuiti», jocul se situeazi in afara
procesului de satisfacere nemijlociti a nevoilor si
poftelor”, spune Huizinga’. Pe de o parte, Camil
Petrescu nu poate recuza insa nici un moment
,viata obignuitd” in care toate se iau in serios pen-
tru ci numai in spatiul acesteia isi poate satisface
Lnevoia” si ,pofta” de succes, de recunoagtere. De
cealalti parte, Eugen Ionescu isi doreste si intre
in spatiul ne-serios al jocului deoarece polemica
n care gi prin care vrea si se antreneze este un
exercitiu al spiritului neconditionat de interesele
sau de prieteniile/animozititile literare din viata
de zi cu zi.

Din aceste doud perspective fundamental
incompatibile nu avea cum s iasi o partid sini-
toasi de ,,Micile mofturi critice”.

Pe Eugen Ionescu il amiriste lipsa de disponi-
bilitate la joc a lui Camil Petrescu. Desi senzatia
pe care o descrie este ci ar fi stricat ,juciria unui
copil”, copilul pare mai degrabi a fi el, cel care se
intreabi: ,De ce nu vroia oare si accepte jocul,
si-si dea secama ci toti jucim?”"’. De aici con-
cluzia aproape deprimanti: ,Inutilitatea, tristetea
si ridicolul succeselor si parvenirilor de tot felul
imi apireau din ce in ce mai limpede.”™ O inuti-
litate, dupi cum precizeazi mai departe, ,meta-
fizic3d”, in fata cireia orice umori ar trebui si se
dizolve de la sine, fird explozii majore.

Multe sunt intrebirile pe care Eugen Ionescu
si le pune in urma incidentului cu Camil
Petrescu. Incident care lui, personal, ii apare
drept ,futil” intrucit, la urma urmelor, putine
sunt problemele cu adevirat importante. Era
sigur ¢i ,universul nu era amenintat si se clatine”
din atita lucru.

,Ce intereseazi adevirul critic? Ce intereseaza
un sah la rege fagd de problema mortii ? De ce
Camil Petrescu lua jocul in serios? Stitea galben,
cocosat, incruntat, copiliros.”

Finalul este cunoscut. Eugen Ionescu rupe
manuscrisul eseului in fata lui Camil Petrescu.
Gestul nu 1l satisface, in ciuda credintei ci ar fi
trebuit si fie mulgumit, crestinegte vorbind, ci
renuntarea la eventualul succes va conta in min-
tuirea sa. Drept pentru care a doua zi aduni har-
tiile rupte, transcrie eseul si incepe periplul in
ciutarea unei gazete care si-1 publice. Refuzat
peste tot, in ciuda sperantelor si promisiunilor
care i se fac autorului, articolul va apirea in final
in Romdnia literard.

,Poate ci, pAni la urmi, ag fi avut remusgciri i
opinii defavorabile despre mine insumi, daci,
recent, Camil Baltazar nu ar fi declarat prietenu-
lui Ton Zurescu:

«Eugen Ionescu ne-a dat un articol pentru
Romania literard. Camil Petrescu care a aflat mi-a
spus ci nu vrea si-1 publicim. Ci trebuie si
alegem intre el si Eugen Ionescu.

Pentru ci nu putem tolera o asemenea dic-
taturd, l-am ales pe Eugen Ionescu.»'™
Eugen Ionescu si-a dus jocul pani la capit.

|
Note:
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Eugen Ionescu:

Greutatea gi harul
B Horia Capusan

ub acest titlu al unei carti celebre de

Simone Weil, s-ar putea scrie §i o poetici a

imaginarului la autorul Scaunelor. Iar din
cele doui forte antagonice, care guverneazi
umanul i la Ionescu tot prima rimine cea uni-
versal rispinditd; inventatorul teatrului absurd
fiind din acest punct de vedere de acord cu gin-
ditoarea catolici: mecanismul cartezian si «Marea
dihanie» guverneazi cvasi-totalitatea lumii de aici.
Ba inci, la Eugen Ionescu, forta gravitatiei tinde
sd se dilate pana la absurd (daca exista ceva absurd
in teatrul absurdului, apoi acest lucru este). E o
evidentd, de pildi, ci in nici un teatru, obiectele
grele nu posedi asemenea capacitate malefici de
reduplicare. Arhetipul obiectelor grele este
cadavrul contradictoriu din Amedeu: contradicto-
riu, cici mortul continui si creasci, adici si nu
mai fie mort. Este si ambiguitatea fundamentald a
acestor obiecte neinsufletite, ce totusi par si se
inmulteascd, uzurpind una din functiile de bazi
ale organismelor vii: e §i un mod de a spune ci
obiectele sunt vii, nu oamenii i ci, mai devreme
sau mai tirziu, ei vor fi coplesiti, aga cum e
coplesit in final musafirul enigmatic din Noul
locatar. Si ce este mai tulburitor in aceastd
paraboli stranie, amintind atit de Mesterul
Manole cit si de anumite antiutopii vestind dom-
nia viitoare a robotilor, este ¢ omul pare si nu-si
dea seama de nimic; el triieste intr-un fel de
inconstientd, ba mai mult, el consimte la propria
lui moarte, refuzind orice prezenti a vietii (noul
locatar nu vrea si i se deschidi fereastra, nu par-
ticipa la pilivrigeala, totusi, tonici a femeii de
serviciu, blocheazi Sena cu mobila lui, iar la
sfirgit nu cere altceva decit si fie l3sat in pace,
adici in Intunericul lui; omul pare s consimti
bucuros la propria lui distrugere). La fel se
intAmpla i cu cuplul certiret din Delir in doi; cici
potrivit unei intelepciuni strivechi starea cosmo-
sului e oglinda starii individului; si atunci nu ne
mai mirim ci in timp ce cuplul se ciondinegte
incontinuu, afari e rizboi civil §i zboari
grenadele prin aer. lar in Jacques sau supunerea si
Viitorul e in oud parintii 1i transform3 pe copiii lor
in oudtoare. Si daci oul e in general simbolul
vietii in stadiul ei incipient, proliferarea ouilor
nu face decit s omoare viata (ouile par ficute de
dragul ouilor, nu pentru ci din ele ar putea iesi
pui). Peste tot, oamenii, departe de-a se Impotrivi
distrugerii, tind chiar si o accepte cu frenezie. Si
ce e mai grav in Rinocerii nu e prezenta rinoce-
rilor in sine, ci faptul ¢2 toti, fird nici un fel de
deosebire, se transformi intr-un animal (afard de
cei care erau deja astfel, precum Botard). Si
atunci cind consimti la gravitatie, la inmulgirea
materiei grele ce te invadeazi, ea nu se lasi prea
mult agteptatd; dovadi ci toate aceste lucruri
(cadavre, scaune, rinoceri, mobile) par si se simti
mai in voie In aceastd lume decit fiinta umani.
Dar transferul acesta de viagd dintre lumea spiri-
tului spre lumea grea nu lasa neatins nici pe om;
el poate s3 moari pur si simplu (Lectia; $i moartea
indivizilor in scriereaJocul de-a mdcelul sau in
Ucigas fard simbrie e direct proportionali cu proli-
ferarea in serie a obiectelor) sau poate si se auto-
suprime in spatele obiectelor (ca in Noul locatar).
Dar aceasta nu e decit forma cea mai simpli a
victoriei greutitii asupra sufletului; mult mai grav
e cand sufletul insusi se contamineazi de putrezi-

ciunca lumii acesteia. Exemplari riméine chiar
piesa de debut a lui Ionescu, Cantdreata cheald;
aici personajele, oameni normali, cel putin in
aparentd, purtind nume comune, nu fac decit
sd-gi videascd pe tot parcursul piesei decrepi-
tudinea care-i cuprinde progresiv. Ei nu sunt
capabili si lege un dialog, nici limba lor nu poate
iesi din sferd Inlinguirii mecanice de cuvinte; in
plus, sotii Martin par loviti i de amnezie. Finalul
piesei va face evident ceea ce se binuia de mult3
vreme: personajele regreseazi brusc la stadiul de
copii cretini, sau mai riu, de fiinte fird nici un fel
de limbaj; iar viata lor va rimane, dupi cum se
vede la sfirgitul piesei, numai o repetare fird sens
a aceleiagi partituri (ca si cei doi soti din Delir in
doi sau personajele din Scend in patru); toti acesti
“oameni” sunt morti, la fel de morti ca mortul
din Amedeu. Chiar si personajele mai normale pot
fi prinse in aceasti cursi a materiei. Oragul utopic
din Ucigas fard simbrie functioneazi ca un fel de
capcani pentru sufletele cumsecade; in ea bantuie
ucigasul. Choubert din Victimele datoriei pare si
rimini pe viagd sclavul infantilizat al politaiului;
personajul principal din Setea gi foamea nu va
scipa nici el de captivitatea intr-o ministire
deveniti inchisoare. Alteori, personajul doar uit3;
din nou in Setea gi foamea, piesi care combini
repulsia fagi de spatiile claustrale si decrepite,
simboluri ale lumii picitoase, cu tematica uitirii
intr-o tonalitate foarte gnostici (gnosticismul
ionescian ne face deseori si ne gindim la acela al
unui alt creator, si el obsedat de imaginile capti-
vititii, ale riticirii fird sfirsit, ale materialititii
opace: Dostoievski). Dar tot ca la Dostoievski,
alituri de greutate existd, desi mai discret si, mai
ales, mult mai rar, cealaltd extrema: harul. Harul
existd in lumea ionesciani fie sub forma unei
brusgte urciri in sus (ca in Amedeu, unde zborul
brusc al protagonistului se opune simetric ima-
ginilor decaderii i mortii de pAni atunci, sem-
nificAnd ruperea, metanoia, de unde partea a doua
a titlului); sau si mai clar in scena zborului din
Pietonul vazduhului; sau mai rar, a unei coborari,
chiar daci ratate (Victimele datoriei). Ca harul aces-
ta nu e usor de gisit (ca in Sefea i foamea) sau ci
poate fi chiar periculos pentru cel care-1 giseste
(dovadi finalul piesei Pietonul vazduhului), e un
fapt; si totusi acest har ce vine brusc, nemotivat,
este singura noastra speranta.

| |

Teatrul complet al
lui Eugene Ionesco
si retraducerea ca

spectacol
W Raluca Vida

intre toate modurile de rispindire a unei

culturi prin literaturi dincolo de hotarele

impuse de citre o limbi oarecare, traduce-
rea il reprezinti pe cel mai problematic si totodata
pe cel mai miraculos. Dupi cum spunea Sartre in
Cuvintele, vorbim in limba noastri materni, dar
scriem intotdeauna intr-o limbi strdini, si acest
paradox este resimtit indoit atunci cAnd traducem.
Mai ales cind “mostenirii” unor traduceri ante-
rioare i se alituri cea transmisi de ins3si opera care
trebuie tradusi. S$i mai ales, am indrizni si
spunem, cind aceasta din urma3 apartine un clasic
care i-a impus cuvantului intepenit si joace pe
dubla scen3 iscatd de apartenenta sa att limbii
roméne, cit si celei franceze. Eugen Ionescu -
Eugene Tonesco dramaturgul, cici despre el este
vorba —, revine astizi in atentia publicului — cititor
romén 1n haine de gali, gata parci pentru o noui
premierd, gratie traducerii de exceptie ficutd “la
patru maini” de citre Vlad Russo si Vlad Zografi si
aparuti la Editura Humanitas in 2003.

intrebarea care se nagte, probabil, in mintea

fieciruia dintre noi este legatd de necesitatea si,
implicit, de legitimitatea unei traduceri (sau, mai
degrabi, a unei re-traduceri) apiruti in conditiile
in care versiuni consacrate ale operei originale
existd deja intr-o limbi dati — in cazul nostru, in
limba roméani. Este limpede ci originalul, odati
scris, se sustrage prin insigi natura sa even-
tualelor modificiri ulterioare, desi interpretirile
pe care le poate suscita sunt multiple. Rispunsul
firesc ar fi, atunci, ¢i traducerile, supuse atit
transformirilor de ordin lingvistic (cici limba
evolueazi incet, dar sigur!), cit si celor ce ¢in de
subiectivitatea traducitorului sau de “moda” cul-
turali specifica timpului lor, nu reusesc si atingi
mult ravnitul statut al unei opere originale. Ceea
ce reusesc, in schimb, unele dintre ele, este
apropierea asimptoticd, prin insugirea indeosebi a
stilului unic al operei — sursi, de aceasta din
urmi. Este si cazul fericit al traducerii de fati.

Cristina Pardanschi si Cornel Rdileanu in Scaunele (Teatrul National Cluj-Napoca)
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Tonesco dramaturgul si omul de teatru nu mai
are nevoie de nici o introducere. Citit sau jucat
pe marile scene ale lumii de mai bine de o juma-
tate de secol, etichetat in felurite moduri — de la
avangardistul promotor al absurdului pini la cla-
sicul totodatd nonconformist al teatrului francez
si universal —, opera sa dramatici se afirmi, inci
de la debutul siu prin Cdntdreata cheald, ca o lupta
corp la corp cu vocabula sclerozati pe care o pro-
moveazi, subminind-o in acelasi timp, in chip de
personaj central al pieselor sale.

Urmind indeaproape recreerea acestei veri-
tabile “scoateri din titini” a limbajului imbéascit
de vidul existentei umane, Russo si Zografi pro-
pun, la rAndul lor, o traducere care nu stirbegte
cu nimic prolifica inventie lexicali ionesciana.
Precum ei insisi o spun in Nota traducdtorilor, care
deschide primul din cele unsprezece volume ale
prezentei editii, din care au fost deja tipdrite trei,
cititorul — i, cu atit mai mult, traducitorul! -
este propriul “regizor si actor in spectacolul care e
lectura unei piese”. In cazul discursului teatral,
notele explicative ale traducitorilor nu-gi mai au
sensul, cici ele nu pot fi jucate in eventualitatea
unei puneri in sceni. Atunci spectacolul pus pe
hirtie nu poate fi tradus, mai ales in cazul lui
Tonesco, decit prin ceea ce am numi noi o veri-
tabila traducere-spectacol, in care virtuala punere in
sceni de citre actul lecturii devine o “punere in
traducere” savant si riguros construiti.

Firi a se pretinde superioari celorlalte tradu-
ceri, aceastd ultimi reinterpretare in romanegte —
a treia pentru piesele de mare intindere - anunta
asadar o noud abordare a universului ionescian,

aplecindu-se cu o minutiozitate artizanali asupra
celor mai greu detectabile detalii. Savuroase
exemple sunt prezentate de ingisi traducitorii in
Nota mai sus mentionati (ca traducerea cuplului
“chat - chatte”, de la sfarsitul piesei Jacques, prin
varianta la fel de bogati in conotatii “pasire-pisi-
rica”). Noi ne vom limita insi la semnalarea pros-
petimii fird precedent a optiunilor de traducere,
altfel greu identificabili fird accesul la original.
Reintoarcerea constanti la textul in franceza
marcheazi indeosebi echivalentele roméanesti ale
unor particularititi ale limbii franceze exploatate
din plin de Tonesco, cum ar fi rima niscuti din
pronuntarea anumitor cuvinte asociate care,
asternute pe hirtie, isi disimuleazi similitudinile
fonetice. Spre exemplu, titlul francez Amédée ou
Comment s’en débarasser (tradus anterior prin for-
mula relativ lineara si neutrd Amedeu sau Cum sd te
descotorosesti) 1 regiseste savoarea originald prin
noua si “rimata” optiune Amedeu sau Scapi de el
cu greu!

Sintagma “demi-sel” din aceeasi piesa (desem-
nand o variatate de brinzi specific franguzeasci) si
pistreazi si ea tenta tradigionald, cit si metonimici,
prin traducerea “una de secard”, unde simbolul
culinar hexagonal este echivalat cu succes de citre
asocierea sa implicitd cu piinea, puternic conotati
pentru cititorul roman. Sau, in _Jacques, distorsiona-
rea voit comici din exclamatia “Ca n’en vaut pas la
pelle!” (varianta “corect3” ar fi cu “peine”) se
regiseste in “Nu se mierlitd de loc!”. $i exemplele
de acest fel abunda.

Avem de-a face agadar cu o traducere care nu
lasd nimic la voia intAimplirii, urmind

eridian

indeaproape modelul ionescian. Ba mai mult,
respectarea si grija acordatd punerii in pagini a
originalului (este vorba de editia completi din
1990 apiruti la Gallimard, in Bibliotheque de la
Pléiade), precum si reproducerea tuturor notelor
de subsol si a didascaliilor autorului conferd
prezentei editii o rigurozitate egald cu cea a
originalului francez.

De pildi, masca “trinard” (cu trei nasuril) a
Robertei II purtati la prima reprezentatie a piesei
Jacques sau Supunerea este reprodusi dupd originalul
francez la inceputul textului, iar in anexele partial
explicative de la sfarsitul fiecirui volum i se acordid
in mod generos cuvantul lui insusi Ionesco, prin
citarea diverselor fragmente cu iz revelator din Note
si Contranote. Traducerea-spectacol devine astfel o
carte-spectacol, la care bogitia anexelor, egalabili cu
accesul privilegiat in culisele unui teatru, este intre-
gitd de citre inserarea a a trei piese inedite (Le
rhume onirique , Les connaissez-vous? si Maximilien
Kolb). Acestea au fost puse la dispozitia traducito-
rilor de citre fiica dramaturgului, doamna Marie-
France Ionesco, fird indoiald patroana spirituald
acestei editii de exceptie publicati chiar cu sprijinul
Ministerului francez al Culturii. Si daci, pentru
Zografi si Russo, «bucuria traducerii [...] a fost
imensi», cu sigurangi ci traducitorii-recreatori vor
fi rasplatiti, la rAndul lor, prin bucuria direct pro-
portionali pe care o vor incerca spectatorii gi citi-
torii in fata vastului edificiu teatral ionescian, pe
care cei doi l-au zugravit in romaneste.

Limita de discretie

B Marius Jucan

tatul la rind comporti in democratie, dupa

cum poate ati observat, un aranjament

aparte al persoanelor care agteaptd (uneori
sperind doar), si fie deservite in ordine. E vorba
de alinierea in monom, la o distanga relativa si
convenabild, usor de gisit intre cei care consimt
sd stea astfel, unul/una fatd de celilalt/cealaltd,
mai ales in apropierea, ori chiar in fata ghiseului
unde se poate citit de obicei incurajarea civici de
a respecta ,limita de discretie”.

Noutatea, care nu mai este totusi chiar noud,
dar nu e nici cutuma inridicinati de a forma
cozi, siruri, rAinduri civilizate de solicitanti/solici-
tante in monom, ar trebui poate mai des remar-
catd, mai bine intipiritd. Nu mai e cum eram
obisnuiti si fie, si ne agezim, ca in vremea comu-
nistd, in grimezi misgcitoare si disperate punind
stipanire pe orice punct de distribugie de hrani,
vize pentru striinitate, cafea naturald, hartie
igienici ori vatd, in general pentru tot ceea ce nu
se gisea ,la liber”, formuli discretd de a prezenta
libertatea poporului unic de a nu gisi nimic pen-
tru a fi intr-adevir liber, si de a ascunde dreptul
nomenclaturii de a se indestula cu mult mai mult
decit cu doctrina centralist democratici..
Noutatea limitei de discretie e totusi destul de
discret3, fie si pentru ¢ nostalgia pentru centra-
lismul democratic e molipsitoare chiar §i pentru
cei foarte tineri, fapt pentru care suntem oarecum
indiscreti in privinta limitei de discretie, sperim
cu un anumit folos.

Adici, daci limita de discretie e vizibili in
banci, marile magazine, parizi de moda ori la
receptii, a rimas cu totul ascunsi in locuri si

domenii despre care vom scrie putin mai departe.
Nu se poate tigidui insi nu ar exista o limiti de
discretie in felul in care facem rindul, si de aceea
poate, inci impirtind timpul nostru pe la cozi,
nu ar fi inutil s3 plecim intr-o mici excursie eti-
mologici la sursele vorbei ,discretie”. Cuvantul
preluat din latini inseamni la origine ,capacitate
de discernere”, existind si un al doilea sens, de
wseparare” a unor elemente compuse care trebuie
despirtite pentru a fi cunoscute. Discernimant gi
separare existau insi §i in timpul dictaturii, insa
doar pentru unii, cei alesi, in timp ce cei multi
erau trimigi si militeze pentru colectivism, cen-
tralism democratic si egalitate in groase si
migcitoare rinduri, care scandau la manifestatii si
ticeau la cozi. Limita de discretie cere azi cu ele-
gantl dar si cu fermitate ca spagiul cetiteanului si
fie asigurat in cel public, pe temeiul unei politici
pe care alesii prin vot liber o cred ,,consensuali”,
dar de aplicarea cireia votantii sunt cei care
rispund in cele din urma.

Cu ochiul liber, deloc indiscret, se poate
vedea insd ci limita de discretie nu a ajuns inci
peste tot, iar mica enumerare ce urmeazi nu are
altd pretentie decat de a spune ci limita de dis-
cretie e agteptata uneori cu sperante mai mari
decit pot faptele si faci. Asadar, limita de dis-
cretie ar trebuie s3 decidi, si discearni, s separe
intre si zicem, lucruri mirunte, dar sicaitoare,
cum ar fi poluarea fonici, cea vizuali, cea a
mirosurilor urit mirositoare, parcirile si trans-
portul comun intr-un orag aglomerat, si lucruri
importante despre care nu se aude mai nimic: ce
se IntAmpl3, de pildi, cu adevirul dezviluirilor

din presi, cit de discrete sunt inflatia, somajul si
influenta ca trafic generalizat ori plagiatul, de ce
scade populatia Roméniei etc. Se poate spune ci
am amestecat intentionat furia decibelici a boxe -
lor de pretutindeni cu topul nudititilor inter-
nationale si locale, specificul vespasienei
romanesti cu boturile limuzinelor care il imping
pe pieton si stearga zidul, si nu doar de uimire,
cu ideea foarte discreti de a face uitate semnele
citdrii atunci c¢ind productiile auctoriale oneste
stau la rind si fie gustate alituri de simple si har-
nice plagiate. Cita discretie, atita drami, spunem
parafrazind o zicere celebri, si am adiuga, si tot
atita munci de separare.

In privinta celei din urmai, a muncii de sepa-
rare, este de remarcat totusi un success de pres-
tigiu. E vorba de viteza cu care unii, din picate
atit de putini, au reusit sa se imbogiteasci, in
timp ce altii, tot mai multi, au reusit, parci
impotriva vointei lor, si siriceascd. Pentru a nu
lua partea unora in detrimentul altora, vom folosi
doui vorbe mai neutre drept balsam academic,
gentrificare si pauperizare, balsam ce nici nu
micgoreazi si nici nu timiduiesc buba care tot
creste, si pe care orice limitd de discretie nu o
poate ignora. Limita de discretie i-ar putea deter-
mina insa pe cei rapid gentrificati si inteleagi de
ce cei pauperizati se agit teribil cAnd vine vorba
si profite de libera initiativa, si practic nu o fac.
Cum, pe de alti parte, cei siraci ar putea pricepe
mai usor, in limita de discretie, desigur, si fie mai
putin indiscreti cu averile altora, ceea ce vrea si
spuni ci secretul succesului de a fi gentrificat
(bogat) nu se di pe gratis, cum nu se deconspira
nici reteta cozonacului de Criciun. Si ¢i abia
dupi ce pauperizatii vor gusta din respectivul
cozonac daci nu in fiecare zi, micar la doui, vor
intelege ¢ avind secrete vor fi i ei discreti.

u
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Constitutia Europeana si
viitorul comun

B Ovidiu Pecican

ndecizia cu privire la valorile care vor forma

temelia unititii europene se poate observa

astdzi §i in maniera ezitanti, sinuoasi si ter-
giversanti in care avanseazi elaborarea consti-
tutiei europene. Unii se Intreaba daci ar trebui
sau nu pastratd in textul actului fundamental afir-
marea cregtinismului Europei. Chestiunea poate
parea absurda, stiut fiind ci valorile crestine stau
la baza mentalititii si culturii continentale. Dar
lucrurile pot fi citite si intr-o altd cheie. in
Europa existi si state cu o populatie majoritar
necrestind (Turcia, Bosnia). A limita prin textul
constitutional afirmarea drepturilor fundamentale
cetitenesti europene doar la crestini ar insemna
introducerea unui criteriu de excludere. In plus,
crestin-democratia europeani ar dobindi astfel,
in ochii altor forte politice — ecologistii, social-
democratii -, micar in aparentd, un atu pe care
respectivele forte nu ar prea fi dispuse si il con-
ceadi.

Dezbateri precum cea mentionati aici forjeazi
un drum si marcheazi o stare de spirit. Departe
de a deveni confruntiri ireductibile, ele jaloneazi
o meditatie publici autentici, ezitiri intre diverse
formule. A decide in atare cazuri inseamna s3 mai
fixezi un detaliu pe noul chip al Europei.

Dar fizionomia Europei democrate care ni se
pregiteste este si ea in plind prefacere. Profundele
transformiri ale rasiritului dupi 1989, ficind
necesar suportul occidental pe toate planurile
vietii, in stridania de a depisi dictatura cu
sechelele ei i a avansa pas cu pas citre statul de

drept si democratie, au antrenat o masi de intre-
prinzitori-investitori, experti si oameni de culturd
intr-o migcare de schimb si cooperare firi prece-
dent. De la elaborarea de strategii adecvate si
expertiza in diferite domenii la implicarea directa
in dezvoltarea economici gi culturali a unei zone
sau alta, vesticii au imbritisat noua optiune intr-o
mare varietate de forme de manifestare. Noua
situatie a creat un du-te-vino permanent intre
Risirit si Occident si adeseori, datoriti grabei si
exceselor celor veniti din Risirit in tirile vestului
european, s-a creat impresia ca migcarea
demografici are loc doar in acest, unic, sens. Nici
vorbi, insi, de aga ceva. Dupi unii hermeneuti ai
actualitagii, pribusirea sistemului comunist a fost,
micar in parte, un adevirat colac de salvare pen-
tru economiile occidentale. Profitind de recupe-
rarea pietelor din est, blocate pini atunci, in mare
misurd, de CAER, ca si de mina de munci califi-
cati foarte ieftind, disponibilizati si intrati de
curind intr-un nou circuit, mai amplu si altfel
directionat, Occidentul s-ar fi redresat partial din
situatia de crizi in care ajunsese. Dar afluxul de
imigranti, partial din motive politice — 0 minori-
tate —, dar mai cu seami pentru cauze economice,
in Europa comunitari a creat aici sindromul
Lcetitii asediate”, spaima de noii ,barbari”, pre-
ocuparea pentru noi reglementiri, mai restrictive.
Daci UE ar avea suficiente resurse pentru a spri-
jini prin programe consistente si adecvate princi-
palele sectoare de activitate in fostele tiri satelite
ale URSS, numirul imigrantilor — legali si ilegali

Un nou curent 1n arta:

non-arta

B Oana Pughineanu

Al talnirea din 23 martie 2004 cu Boris Groys,
actualmente profesor de filosofie si teorie
media la Hochschule fiir Gestaltung din

Karlsruhe, Germania si rector al Academiei de
Arte din Viena (eveniment organizat de Fundatia
IDEA si New Europe College) a venit si recon-
firme nu numai moartea artei, ci si faptul ca
nsusi artistul nu se plictiseste de nimic mai tare
ca de artd. Idealul e “non-arta” gi “non-artistul”.
Am putea spune ironici: aceeasi Mirie, altd
pilirie... insi chiar din titlul conferintei, On the
Art Project: from the Artwork to Art Documentation,
putem si deducem o anume mutatie in felul in
care ¢ “valorizatd” acum productia “artistici”. De
altfel conferinta a fost continuarea unei mai vechi
intalniri cu Boris Groys autorul, cunoscut citito-
rilor prin lucrarea Despre nou, apiruti in 2003 la
editura Idea in traducerea lui Aurel Codoban.
Renuntind la pretentii sforditor-academizante,
discursul lui Groys, insotit si de citeva proiectii, a
reusit si surprindi ceea ce e nou in arti: nu arta
insisi, ci modul in care e perceputi, prezentati,
oferiti consumului. Voi incerca si punctez pe scurt
cativa din pasii demonstratiei lui: in primul rind se
face o trecere de la opera de arti (artwork) la proiec-
tul artistic (art project), proiectul fiind cel care fereste
arta de a recidea in situatia de a reprezanta. Viitorul
este prin lipsa vizualizirii nereprezentabil, iar
proiectul devine singurul mod de a trece arta din-

colo de vizualizare. Pe de alti parte atit clasicele
opere de arti depozitate in muzee, cit si proiectele
artistice sunt inconjurate de “mormane” de docu-
mente, care le atestd, le comenteaza, le inter-
preteazi nesfarsit, distanga dintre privitor i arti
fiind ocupati de “sublimul birocratiei” (birocratic
sublime). Inainte si vezi o operi de arti “in original”
(Le Déjeuner sur Uherbe, spre exemplu) cu siguranti
ci ai fost informat, avizat si instruit despre calitatea
ei. Iar dacd nu ajungi niciodati la muzeul Orsay,
atunci poti spune ci prelungind la nesfarsit plim-
barea prin acest sublim birocratic al pliantelor,
albumelor si reproducerilor de tot felul, te afli in
posesia unui veritabil proiect artistic. “Non-artistii”
nu fac decit si schimbe directia, inlocuind axa tre-
cut-prezent cu prezent-viitor, transformind tocmai
aceastd birocratie In artd (non-arti), amanind pe cit
posibil fabricarea unui obiect oarecare. Exemplele
pe care Groys le di sunt edificatoare §i comice:
cazul unei artiste din Est, care lanseazi pe internet
marele ei “proiect” artistic: ciutarea unui sog cu
pasaport de Vest, prin cisitorie putind si emigreze
din tara de bastin, si astfel si-si continue cariera in
conditii mai favorabile. Intilnirea celor doi ¢ fil-
mati, fotografiatd, casitoria fiind ea insisi, doar “o
documentare”. Un alt proiect, al unui artist
clvetian, consta in realizarea unor “ciciuli” de
beton care si protejeze varful inestetic al unui
munte. Proiectul este prezentat autorititilor de un

— ar fi, fird indoial3, mult mai scizut. Din neferi-
cire, insi, acest lucru nu se intdmpl3, ceea ce ali-
menteaza reactiile xenofobe ale Vestului la adresa
noilor meteci. De aici ascensiunea unor partide
sau coalitii de extremi dreapti, antisemite, xeno-
fobe si rasiste, inregistrati cu prilejul ultimelor
runde electorale, si tot de aici si efortul statelor
insesi de a rispunde in termenii unor innoiri le-
gislative la solicitirile de acest tip. Dar restrictiile
adoptate sau pe cale de a fi adoptate cu privire la
regimul de munci i viati al noilor sositi nu sunt
neapirat, in acest context, semnalul unei
deschideri, ci mai curand avertismentul ¢i noua
Europi comunitari ar putea profesa o democratie
»cu mai multe niveluri”, limitativi i, in ultima
instantd, limitati.

Spre a evita efectele nefaste ale unei asemeneca
evolutii — deja in curs —, nu doar tirile occiden-
tale sunt chemate si analizeze profund si si
decidi responsabil. Viitoarele inegalititi se clidesc
chiar astizi, si monopolul lor nu il detine doar
Occidentul. Intr-o parte de lume cum este a
noastrd, marcati inci profund de existenta sis-
temelor clientelare, de coruptie si nationalism
xenofob, de intolerangi si de intermitenta spiritu-
lui practic, de dezorientare ideologici si chiar de
o abandonare a dimensiunii ideale a vietii, uneori,
tarile centrului, risiritului si sud-estului Europei
au un cuvint greu de spus. Ele sunt solicitate,
Tnainte de orice altceva, si se alinieze la un stan-
dard al convietuirii comunitare care si elimine
disfunctiile proprii i, implicit, si impiedice
rispandirea lor in intregul sistem. Dar lucrurile
nu se opresc aici, chiar daci asupra acestor prio -
ritdti se concentreazi — cvasiobsesiv — atit
instantele ocupate cu monitorizarea realitigilor
noastre regionale, cit si opinia publici din zona.

n

avocat §i sustinut de reprezentanti ai organizatiilor
ecologice, firi a se da mare atentie laturii “estetice”.
E evident ¢ acest tip da artd, devenit non-arti, nu
isi mai pune problema de a produce un obiect, ci se
consumi printr-unselfdesign si selfpresentation, luind
mai mult timp spectatorului si “vadi” arta (non-
arta), decit artistului (non-artistului) si o produci.
Intr-un fel se revine la o teorie plotinian3, in care e
mai important s ai ideea, decit si o (re)produci, si
decazi in timp. Desigur non-artistul nu-si mai
pune probleme de genul aparengi-esentd, ci se lasi
acaparat (chiar fascinat) de birocratie, singura lui
sansi de a fi remarcat constand in a se incadra intr-
un biopolitical art sistem . Ceea ce scotea din mingi
personajele din Diavoliada lui Bulgakov, este tocrmai
ce gisesc astizi non-artistii ca fiind sublim: biro-
cratia, singura nesfarsiti, gratuiti si independenti
de perceptiile noastre, manevrand printr-un ade-
virat Castel kafkian obiectele dorintelor, amainind
la nesfarsit o satisfactie de care cu cit suntem mai
indepirtati, cu atit ne-o inchipuim (proiectim) mai
gigantic. Non-arta e o contemplatie d rebours,
de-a-ndoaselea. Ciuditenia constd nu atit in inexis-
tenta unui obiect de contemplat, ci in imposibili-
tatea de a te sustrage “non-obietului” vehiculat de
birocratie. Birocratia condamni la contemplatie, iar
non-artistul mizeazi tocmai pe acest “invizibil”
vehiculat de institutie.

Avem motive si disperim sau s fim nostal-
gici? Eu cred ci nu. Privit din aceastd perspectivi,
a sublimului birocratic, romanii sunt cel mai
“artistic” popor cu putingi. Nu i tot romanul
s-ar fi nidscut poet, dar cu siguranti ci fiecare are
un proiect.

u
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B Jon Chichere
pline

nu existd decit spatiu
si doar fiinta ii adaugd timp

cum ldtratul adaugd noptii un ciine
cum moara adaugd apei fdina

nu existd decit spatiul nesfirsit
si Lumina...

hotare
lui Costel Stancu

sabia trece hotarele nordului
steaua polard s-a rupt de car

rotile lui se invirt invers

cercurile devin puncte
cu spitele in afard

patru stele si una amard
si robii cintind in urma lor

pind cind praful se face zapadd

toate lanturile or sd cadd
totul e trecdtor

eu sap o_fintind tntr-un nor

timbru
lui Vlad Ciobanu

cindva demult
voi inventa viata

Gutenberg

turnind apd dintr-un pumn
in cuvint

acum doar privesc
pe apa adunatd

in scobitura stincii
plutegte un timbru

x abrupto

ram

cred cd sunt atins de moarte
dar ugor
ca de ramul unui mdr inflorit

mama md duce de mind
la scoald
si eu pling cu sughituri

la capatul burlanului
un sloi picurd
in soarele pur

caietul de marmurd I11

pe lespede

in golul literelor s-au adunat
lacrimile — mici rezervoare
pentru setea furnicii

pentru imbdierea rituald

a fluturilor

dimineata de vard pare scrisd in cristal
si razele soarelui intorc scrierea
in cer

de fapt cuvintele sapate in marmurd
urcd in fiecare dimineatd in cer

iar noaptea coboard adinc

in pamint. ele fac naveta intre morti
st cei vil

unindu-le neputinga

citeva trec insd de ochii lor

intr-un spatiuv pur
desenind miinile celor nendscuti

Vasile, ioghinul

B Radu Tuculescu

Motto
de la Nistru pan la Tisa
tot ioghinul plansu-MISA

1 are o privire senini, linistit3 i calma.
E Buzele zimbesc bland si intelegitor.

Intreaga sa fiingi emani o stare de extaz
molcom dar pertinent. Adesea inspiri adinc,
adunind aerul cocoloage in stomac, umflindu-1
ca pe un balon apoi, figiind usor, 1i di drumul si
iasa, tuguindu-si buzele sub formi de inimioari
maronie cu striagii. El iubeste frumosul. Tot ce e
frumos in jurul siu ii produce o mare bucurie si
excitare superioari. Una dititoare de meditatii
profunde, pitrunzitoare, sinitoase. Bucuria in
fata unui apus ori rasirit de soare, in fata ceruluai
senin, a norilor, a pasirilor cilitoare. Aceeasi
bucurie ancestrali i produc si bancnotele frumos
colorate produse de o Europa Uniti dar si cele
verzi produse de Statele Unite... Unirea, uni-
unea, integrarea, iati termeni dragi lui Vasile care

in timpul liber e ioghin sef iar in rest e un simplu
sef al televiziunii prin cablu dintr-un micut si
frumos orisel de provincie. In cercul pe care-1
initiazd de ani de zile, pot si patrunda toti cei ce
doresc eliberarea de ordinarele griji zilnice si
pimantesti, care-ti imbAcsesc creierii, nenorocesc
nervii, zdruncindndu-ti sinitatea. Inainte, ins3, de
a patrunde in cercul respectiv, doritorii trebuie
si-si facd testul HIV si doar daci iese negativ
atunci sunt acceptati cu multd bucurie, ca nigte
viitori frati spirituali dornici de destindere abso-
luti. Bineinteles, munca lui de educare nu ¢ pe
gratis. Ce poate fi mai valoros decit sinitatea fi-
zicd si spirituali? Vasile, ioghinul, foloseste si
metoda unor mici modificiri de limbaj, in scopul
ca buzele si aiba adesea forma unui cerc, a unei
giuri cit mai rotunde, cici cercul e un semn al
sublimului! De aceea, la gedintele sale comune,
in care participantii isi leapidi toate nimicniciile
vietii cotidiene, se exclami des OOH, niciodatd
AAH! A-ul e adesea eliminat, pe cit posibil, pe

parcursul initierii. Nu se spune, de exemplu, aga
ci 0s0... cici oso griit-a Vasile! In timpul initieri-
lor in grup ori grupuri, deasupra alesilor pluteste,
invizibil dar simtitor, un O uriag, sub formi de
melc, produs al eliberirii §i integririi absolute.
Vasile se afld in biroul siu si priveste, senin, afara.
Pe fereastri intrd lumina unei frumoase dupa
amiezi. Pe usd intrd subalterna Eliza. Ea stie cit
de mult iubeste Vasile frumosul, numai barbatul
ei este un bitut in cap si nu pricepe nimic, de aia
sd stea acasi si-1 steargi pe ila micul la cur! Eliza
se intinde pe biroul scildat in blinda lumini iar
Vasile, ioghinul, ii descoperi pirtile frumoase,
desficAndu-i bluza si eliberind-o de minusculii
chilotei. Apoi, cu buzele tuguiate prin care iese o
melodie monodici, se integreazi in atmosfer3,
printr-o uniune absoluti, miscitoare. Eliza scoate
OH-uri prelungi, semn ca intelege si se integrea-
73 §i ea. Simte cum o pirisesc grijile de zi cu zi.
Femeia de serviciu care i-a surprins, o babi
incultd, fu eliberatd din functie i integrati in
masa absoluti a somerilor. Toanta nu a vrut in
ruptul capului si priceapi ci era vorba de
tantraioga, nu despre ordinarul coit. In locul ei fu
angajati o tAnird cu multe parti frumoase. Eliza
nu avu nimic impotriva.
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,Colaborarea cu Romania
este un fapt consolidat”

Antonello Biagini este profesor de Istoria Europei
orientale in cadrul Universitdtii ,,La Sapienza” din
Roma i al Universitdtii Libere ,,S. Pio 17", este Doctor
Honoris Causa al Universitdtii din Szeged (Ungaria),
director al Centrului Interuniversitar de Studii cu privire
la Europa Centrald si de Est, consilier la Biroul Istoric
al Armatei. Este autorul unui mare numdr de lucrdri,
dintre cele mai importante amintim: Momenti di
Storia Balcanica (1878 - 1914), 1981; In Russia
tra guerra e rivoluzione. La Missione militare
italiana (1915-1918), 1983; L'Italia e le guerre
balcaniche, 1990; L’evoluzione dei Paesi dell’Est
dal 1945 ad oggi, in “La grande Europa, Ia nuova
Europa: opportunita e rischi”, documente pregatitoare
ale intdlnirilor de la Rocca Salimbeni, Monte dei Paschi
di Siena 1990; Mezzo secolo di socialismo reale:
I’Europa centro-orientale dal secondo conflitto
mondiale alla caduta dei regimi comunisti, Torino
1994 (ed. a II-a 1997, impreund cu Francesco Guida,
tradusd in spaniold si polonezd); L'Ungheria dal
socialismo all’economia di mercato; caratteris-
tiche e prospettive del processo di transizione,
1996; Storia dell’Albania, 1998 (tradusd in
albanezd, premiul LatinaTascabili, 2000); Storia della
Turchia contemporanea, 2002.

— Domnule profesor Antonello Biagini, v-ati ocupat,
printre altele, de subiecte legate de istoria balcanica i de
tranzitia tarilor Europei Centrale si de Est dupd caderea
regimurilor comuniste. Ati putea prezenta pe scurt citito-
rilor romdni cum a apdrut §i cum s-a dezvoltat interesul
pentru aceastd zond geograficd, indicindu-ne principalele
etape parcurse de-a lungul acestui excurs de cercetare?

— Si vi raspund la aceasti intrebare inseamni,
intr-un anumit sens, si-mi scriu autobiografia.
Din punct de vedere stiintific si profesional pot si
spun ci este un interes niscut in timpul studiilor
universitare la Facultatea de Stiinte Politice din
cadrul Universititii din Perugia unde preda unul
dintre pionierii studiilor istorice despre Europa
orientali, prof. Angelo Tamborra. Si alti profesori
ilugtri predau pe atunci in cadrul universititii din
Perugia (Sergio Bertelli pentru istoria moderni,
Alberto Monticone pentru istoria contemporani
si multi altii pe care nu ne este posibil si-i
amintim cu aceasti ocazie, dar in orice caz
Maestrii in domeniul Dreptului, al stiintelor eco-
nomice etc.). Dupi absolvire — teza trata despre
criza Orientului in sec. XIX — am continuat si mi
ocup de Tirile danubiano-balcanice si de politica
externd a Italiei in perioada care incepe cu anii
1870 si merge pani la anii imediat urmatori

primului rizboi mondial si Conferintei de pace
de la Versailles. In anul academic 1973-1974
Facultatea de Stiinte Politice din cadrul
Universititii din Messina mi-a incredingat cursul
de Istoria Europei orientale si in cadrul acestei
institutii am predat si Istoria tratatelor si politici
internationali. Am rimas la Messina un deceniu,
pani la obtinerea catedrei de la Universitatea ,La
Sapienza”. Interesul pentru stiintele istorice si
pentru istoria relatiilor internagionale s-a niscut,
oricum, mai devreme si este legat, in ceea ce ma
priveste, si de un element generational. M-am
niscut in 1945 la Foligno (Umbria), intr-un orag
grav bombardat in timpul celui de-al doilea
rizboi mondial din cauza prezentei unor impor-
tante fabrici militare — aici se fabricau cunos-
cutele avioane Macchi — si in mijlocul unei zone
care cunoscuse tragedia rizboiului civil (ocupatia
germani, fascismul Republicii din Salo si rezis-
tenta). Toate acestea apartineau trecutului, dar
multe erau amintiri incd palpabile att fizic
(ruinile), cit §i in sentimentele persoanelor
datoriti povestirilor “de familie” referitoare la
incarcerarea in zona orasului Lvov a tatilui meu
si a multor altii care “nu s-au mai intors”: un
unchi de-al meu, marchizul Gian Galeazzo Maria
Bernabo, ofiter de cavalerie, decorat cu medalia
de aur pentru merite militare, rimas in Iugoslavia
si care participase la rizboiul din Etiopia imbar-
candu-se clandestin, deoarece era prea tinir pen-
tru a se putea inrola, si o alti rudi de-a mea, de
astd datd, obligatd de citre nemti si se inroleze
fortat la doar 16 ani, care participase la teribila
bitilie de la Cassino, cind, datorit unei evidente
dezinformiri a serviciilor de intelligence ale
Aliatilor, celebra abatie benedictini a fost complet
distrusi. Ciutarea unei explicatii pentru acea
enormi tragedie care a fost cel de-al doilea rizboi
mondial, a motivatiilor care determinaserd gene-
ratiile precedente si adere in mod iragional si, ag
spune, neconditionat la fascism si la conducitorul
acestuia, m-au determinat, cu sigurangi, si doresc
si citesc tot ceea ce, desi cu multe nuante, se
publica in anii cincizeci, cind rinile nu erau inci
vindecate si tendinta era cea de a oferi o “versiune
unici” asupra faptelor: nimeni nu fusese cu ade-
virat fascist, toti ficuserd Rezistenta si rizboiul de
eliberare etc... Evident ci istoria “oficiald” con-
trasta cu tot ceea ce se putea insi percepe, chiar
daci operatii comerciale, cum ar fi recentul
volum al lui Gianpaolo Pansa (“Il sangue dei
vinti”, din 2003, volum care abordeazi represali-
ile partizanilor faa de fascisti si de partizanii

B Prof. Antonello Biagini

Republicii din Salo — “repubblichini” — a avut un
extraordinar succes editorial i a provocat o aprin-
sd dezbatere politici si istoriografici) erau pe
atunci inimaginabile. Spuse fiind acestea, este
corect si amintim ci sistemul democratic care se
construia gi se afirma pe atunci permitea,
oricum, exprimarea unor curente istoriografice
diferite i, deci, lectura atentd i incrucisatd a
diferitelor opere didea posibilitatea tuturor celor
care nu aveau prejudeciti ideologice si se apropie
de adevirul, desi mereu relativ, al faptelor.

— In diferite lucriri Dus. propuneti o reevaluare a
dimensiunii militare a evenimentelor, o perspectivd am
putea spune destul de neglijatd in favoarea viziunii
politico-economice generale propusd de cercetdrile istorice
actuale. Care este ratiunea acestei alegeri?

— Inainte de toate pentru ci nu poate exista o
politici externi desprinsi de cea militar3, iar acest
lucru este valabil atit pentru momentele de con-
flict, cat si pentru perioadele de pace. Aceastd
informatie poate pirea astizi un lucru cert si evi-
dent, dupa cum o demonstreazi evenimentele de
zi cu zi, Intr-o perioadi caracterizati de un senti-
ment general de refuz al rizboiului. Nu acelagi
lucru se intAmpla acum treizeci de ani, cind
studiile de istoria relatiilor internationale se
ficeau aproape firi si se ind seama de aspectele
militare i, invers, istoria militard era in mod
esential o “histoire bataille” destinati, in mod
exclusiv, militarilor de profesie. Anumite con-
juncturi fortuite (serviciul militar, pe vremea
aceea obligatoriu, si perspectiva de ansamblu a
colonelului Vittorio de Castiglioni, seful Biroului
Istoric al Armatei, si a citorva dintre colaboratorii
sdi, cum ar fi colonelul Rodolfo Puletti si cipita-
nul Dell’Uomo mi-au permis si-mi incep stu-
diile pe documentele Atasatilor militari: o docu-
mentatie inediti, de mare insemnitate pentru
continuturile sale, care mi-a permis s reconstru-
iesc atit politica externi cit si politica militara.
Atitudinea de disponibilitate a ofiterilor care s-au
perindat la conducerea Biroului Istoric a continu-
at sl continua si astazi, in aga masurd incit acea
arhivi a devenit punct de referingd pentru multi
cercetitori (italieni si striini) si pentru mulgi
tineri care au putut §i pot elabora teze de licena
sau doctorat originale si chiar si aibi satisfactia de
a vedea publicate rezultatele propriilor cercetiri.

— Care e spatiul pe care il acordati Romaniei si cul-
turii romadne in cadrul cercetdrilor Dys., dat fiind meritul
deosebit pe care l-ati avut la fondarea Institutului Italo-
Roman de Studii Istorice din cadrul Universitatii
“Babes-Bolyai” din Cluj? Trebuie spus de asemenea cd

Hrana
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ati fost decorat prin decret prezidential in gradul de
Ofiter al ordinului national romén “Serviciu
Credincios”...

— $i 1n acest caz coincidentele sunt foarte
importante. Sosirea mea la Roma, intilnirea cu
un valoros coleg, profesor de Limbi si literaturd
maghiari, cum e Peter Sarkozy, alegerea mea in
Comitetul pentru stiintele umaniste din cadrul
Consiliului National al Cercetirii, sensibilitatea
unor rectori de la Sapienza ca Antonio Ruberti —
ulterior Ministru al Universitatii si Cercetarii
stiintifice §i apoi parlamentar european — sau Ugo
Tecce, ne-au permis si pornim — pe urmele unei
traditii consolidate a Ateneului — o colaborare
fructuoasi cu universititile unor ¢iri din Europa
centro-orientald, mai intii cu Ungaria, dupi aceea
cu Polonia, Bulgaria, Roménia etc... in ceea ce
priveste Universitatea “Babes-Bolyai” din Cluj
proiectul, astizi pe deplin realizat, s-a niscut
dintr-o intilnire cu dl. prof. Gh. Mandrescu, pe
atunci director al Academiei roméne din Roma.
Regimurile socialiste cizuseri, Roméania — ca
multe alte ¢iri din zoni — se confrunta cu o tran-
zitie extrem de dificild spre economia de piat3,
avind ca obiectiv intrarea in Uniunea Europeani
si trebuia prin urmare si concretizim o serie de
afinititi culturale intre cele doud tiri, afinititi
mereu amintite de altfel in discursurile oficiale,
dar prea putin duse la indeplinire in realitate.
Trebuia, altfel spus, s3 dim o serie de semnale
concrete si clare lumii politice si celei a investito-
rilor care adesea foloseau aceste categorii fiard si
transforme faptele in actiuni. $i in acest caz sensi-
bilitatea si disponibilitatea unor rectori ca Andrei
Marga si Nicolae Bocsan ne-au permis s fondim
Institutul si Biblioteca care in scurt timp —
multumiti de asemenea seminariilor si confe-
rintelor — au devenit puncte de referingi, mai ales
pentru tinerii cercetitori, italieni §i romani.

In ceea ce privegte intilnirile de studiu imi
place si amintesc ci multe dintre acestea s-au
realizat mulgumiti sustinerii si disponibilitatii
d-lui prof. Francesco Leoni, rector al
Universititii Libere “San Pio V” din Roma.

— CISUECO, Centrul Interuniversitar de Studii
pentru Europa Centro-Orientala (Departament din
cadrul Universitdtii “La Sapienza” din Roma), impre-
und cu Institutul Italo-Romdén de Studii Istorice i
Facultatea de Istorie si Filosofie a Universitdtii “Babeg-
Bolyai” din Cluj si Centrul de Studii Transilvane a
organizat la Cluj, in perioada 1-4 mai 2003,
Conferinta Italo-Romdnd “Stat si Bisericd in Europa”.
Care au_fost concluziile lucrdrilor si de ce considerati
fundamentald relatia dintre Stat i Bisericd in aceastd
parte a Europei si mai ales in Transilvania?

— Consider ¢i problema raporturilor dintre
Stat si Biserici este o chestiune ce intereseazi si
e comuni intr-un anume fel tuturor istoriilor
nationale. in realitate problema e din punct de
vedere istoric anterioar3, apartine istoriei de lungi
durati a continentului european si traverseazi, cu
evenimente care alterneazi, epoca medievali si
cea moderni, mai ales datoritd dezvoltirii notiu-
nii de stat laic. In Italia, in mod deosebit,
realizarea statului national a determinat si
sfargitul statului pontifical, al puterii temporare §i
al unei controverse care s-a rezolvat doar partial
prin Concordatul din 1929. Istoriografia italiana
s-a ocupat pe larg de aceste probleme si consider
ci dezbaterile pe aceastd temi sunt cu atdt mai
interesante in tiri care au cunoscut divizarea
crestinismului (ortodoxie-catolicism) dar si anu-
mite efecte ale Reformei protestante. Cred ¢
aceasta este si produsul sfarsitului regimurilor
socialiste care, cu pretinsa impunere a ateismului
— si nu neapirat a laicismului — de stat, au morti-

ficat asemenea studii. Reluarea lor este semnifica-
tiva deci §i pentru recuperarea bazelor propriei
istorii si deci ale propriei identitati, ingeleasd in
acest caz ca o conglingl si congtientizare care nu
are absolut nici o legituri cu acele forme de
“nationalism militant”, ale cirui efecte negative
le-am cunoscut in prima parte a secolului XX.

— La ultima intdlnire de istorie organizatd de
Institutul Italo-Roman de studii istorice i de Centrul de
Studii Transilvane comunicarea lui Andrea Carteny gi
Giuseppe Motta — legatd de rolul colonelului Romanelli
fatd de Béla Kun i de Comandamentul romdn in tim-
pul ocupatiei Capitalei ungare din 1919 — a suscitat o
dezbatere interesantd, intre puncte de vedere contrastante,
romdne gi maghiare. Ce pdrere are despre aceasta Prof.
Biagini, care a ingrijit prestigioasa editie a memoriilor
colonelului italian, publicatd de Statul Major al Armatei
italiene in 2002?

— Recitind “memoriile” lui Romanelli pentru
publicarea la care vi referiti — la realizarea cireia
a colaborat activ si A. Carteny, dupa cum rezultd
si din text — mi-am pus aceasta problemi si am
incercat sa ingeleg atitudinea ofiterului italian pe
care am putea-o defini categoric filo-maghiari, in
fond in contrast cu anumiti superiori de-ai sai —
de altfel Romanelli a plitit personal, pe plan dis-
ciplinar, pozitiile sale. Intr-adevir “Memoriile”
nu ne permit si clarificim acest aspect, insi toate
acestea nu pot fi atribuite nici unor alegeri precise
ale politicii externe italiene nici unor directive
provenite de sus: teoriile “revizioniste” trebuiau
inci si fie concepute si Ungaria, datoritd legiturii
sale cu Austria, apartinea grupului tirilor invinse.
Explicatia trebuie ciutati, dupi pirerea mea, in
situatia deosebitd in care ofiterul italian a trebuit
si actioneze. In fata regimului “sovietic” al lui
Béla Kun - si tinem cont de faptul ci intre
guvernele europene si o buni parte din opinia
publici victoria Sovietelor in Rusia (sfarsitul pro-
prietitii private, ateismul etc.) provocase o ade-
virati traumi care pentru anumiti istorici explicd
si consensul cu regimurile autoritare ca fascismul
si nazismul — Romanelli sfirseste prin a interpre-
ta rolul de ,aparitor” al maghiarilor non comu-
nisti dupa cum demonstreazi opera de salvare a
cadetilor condamnati la moarte (am putea chiar si
vorbim despre un Perlasca ,ante litteram” ciruia
istoriografia si publicistica nu i-au dedicat nici o
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lile da eddnoime, planul subcongtisnt In-

atentie). De aici provine o atitudine polemici faga
de Puterile invingitoare ale rizboiului, care aban-
doneazi — sau cel putin aga pare — Ungaria unui
destin nefericit, §i extremizarea rolului siu tot
mai putin ,diplomatic”. Dupi Romanelli, ocu-
patia romani a capitalei maghiare potenteaza si
faciliteaza intr-o oarecare misuri planurile lui
Béla Kun care in acel moment si dincolo de insti-
tuirea unui regim socialist pare a vrea si
primeasci consensul inclusiv al nagionalistilor,
preocupati mai ales de prezenta romani mai
degrabi decit de regimul Sovietelor. Cred ci
aceasta este unica cheie interpretativi care si ne
permiti si ingelegem sentimentele si atitudinile
unui om, cu sigurangi de o mare generozitate,
care nu putea si aibd prejudeciti nici faga de
maghiari nici fagd de romani — dat fiind ci nu
avusese, pini in acel moment, nici o legituri cu
aceste realitdti.

— Care sunt proiectele Dvs. de viitor i mai ales cele
privitoare la Romania?

— In ceea ce privegte RomAnia, cu exceptia
unor cercetdri pe care le desfisor pentru o lucrare
de sintezi, cred ci in fond colaborarea dintre
institutiile noastre este un fapt consolidat. Am
realizat multe programe — dupi cum rezulti si
din procesul verbal al ultimului Consiliu stiintific
al Institutului —, suntem pe cale de a definitiva
modalititile pentru cotutela doctoratelor si am
initiat noi colaboriri intr-o serie de domenii
(economie, agriculturi etc.) diferite de cele strict
umanistice, din dorinta ca Institutul si poati
deveni un punct de referingi pentru toti spe-
cialigtii si cercetitorii, in special cei mai tineri,
care doresc si se apropie de realitatea romaneasca
si in vederea urmitoarei lirgiri a Uniunii
Europene. Cultura deci, in acceptia ei cea mai
nobili §i mai ampl3, care trebuie si ne permiti de
asemenea si ne confruntim cu trecutul nostru

pentru a trii prezentul si a ne imagina viitorul.
| |

Roma, 10 martie 2004

Interviu realizat si tradus de
OTILIA-STEFANIA DAMIAN
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lilosofie

Filosofia lui Bohm Karoly

B Ungvdri-Zrinyi Imre

ilosofia lui Bohm de la inceputul secolului

20 a reprezentat o varianti originali a

neokantianismului. Problema centrali a
filosofiei bohmiene (in deplin consens cu cerin-
tele filosofiei neokantiene) a constituit-o semnifi-
catia umani a imaginii lumii. Determinarea aces-
tei semnificatii s-a realizat ficind apel la ideca
unititii (similitudinii) spirituale apriorice a tutu-
ror oamenilor, exprimati in ideea de valoare de
sine. Filosofia valorilor la sfirsitul secolului al 19-
lea si inceputul secolului 20 s-a remarcat ca o
tendintd spre unificarea discursului filosofic dedi-
cat fenomenelor cultural-istorice, elaborind un
fel de “paradigmi a sferei umanului” (Alexandru
Boboc). Sistemul bohmian al filosofiei elaborat in
cele sase volume ale lucririi Omul §i lumea sa
prezinti aspectul unui vast imperiu cognitiv, ale
carui domenii perfect articulate se sprijini pe
doui “emisfere” fundamentale: existenta si val-
oarea. Domeniile mentionate sint: dialectica exis-
tentei §i cunoasterii, viata spiritului, axiologia
generali, teoria valorii logice, teoria valorii
morale §i teoria valorii estetice. Sistemul
cuprinde deci toate disciplinele caracteristice
filosofiei moderne, acordind posibilitatea de a
analiza critic problemele fundamentale ale aces-
surilor Intregii problematici axiologice.

Bohm, afirmind rolul intemeietor al axiolo-
giei, atit pentru disciplinele axiologice, cit si pen-
tru istorie, etnografie si chiar pentru intreaga
existentd umand, a avut convingerea ci a surprins
problema centrali a filosofiei, in ideea valabilititii
cunoasterii, respectiv a valorii actiunilor i creati-
ilor umane. Axiologia incadrati in sistemul
filosofic intitulat Omul gi lumea sa , reprezinti o
sintezd majord a problematicii, realizatd cu
deosebiti circumspectie metodologica si
cuprinzind toate disciplinele valorice traditionale.
Semnificatia umani a imaginii implica raportarea
congtientd la traditia culturald. Problemele de
bazi ale filosofiei bohmiene, cunoagterea si va-

Spoliation 21T2

loarea, sint determinate mai ales in privinga pro-
blemelor metodologice ale cunoasterii culturii.
Perspectiva elaborati de el poate fi considerati ca
o incercare de a construi mijloacele aprecierii
universale si de situare a filosofiei, potrivit expre-
siei lui Rorty, in centrul creatiei culturale, asig-
urindu-i statutul privilegiat. Un asemenea gest in
cadrul culturilor nationale central- i est-euro-
pene parea cu atit mai necesar cu cit in aceste
cadre spirituale, aflate ele insele in formare,
filosofia nu avea nici un fel de statut bine deter-
minat, sau in misura in care dispunea de un
statut anume, acesta era unul periferic. Astfel,
“programul” lui Bohm, formulat de el inci de la
varsta de douizeci de ani, de a elabora “un sistem
filosofic in limba maghiard” l-a predestinat pre-
ocupirilor axiologice amintite.

Privita in mod retrospectiv, din perspectivi
culturalist-pragmatici contemporani, filosofia lui
Bohm fsi dezviluie alte aspecte decit cele ale uni-
versalismului abstract transcendentalist. Ceea ce
poate fi revelat azi ca important in creatia
filosoficd bohmiani nu apartine nici continutului
si nici formei sau stilului acesteia. Ea este semni-
ficativi mai ales pentru sociologia cunoasterii si
pentru specificul efortului de elaborare al unei
filosofii atasate traditiei idealismului german, ce-
rintelor de rigoare si stiintificitate ale epocii cit si
tendintei personale de a dobindi o identitate
cladita pe o filosofie proprie. Bohm vedea in
filosofie intr-adevir, cum se exprimi Rorty, un
mod de a da sens vietii personale si a colectivititii
de care apartine. Ceea ce ne intereseazi insi este
modalitatea aleas pentru a face acest lucru,
continutul ideatic si statutul moral al acestei ati-
tudini.

Prin descoperirea si plasarea in centrul activi-
tatii sale creatoare si didactice a problematicii va-
lorilor intr-o formuli personali, creativi, la
nivelul cerintelor epocii,

Bohm a stirnit interesul contemporanilor sii
pentru creatia filosoficd originali, generind o
revigorare a filosofiei in cultura maghiar3, aflata
initial sub influenta covirsitoare a literaturii
beletristice. Studentii sii cei mai talentati au
debutat in cadrul forurilor filosofice maghiare si
germane cu teme inspirate de opera sa, dobindind
adesea recunoasterea unor calititi trezite de con-
tactele nemijlocite cu personalitatea maestrului.
Influenta sa spirituali asupra contemporanilor sii,
chiar gi asupra acelora care aveau o orientare
filosofici diferitd, ca in cazul fenomenologului
Pauler Akos (succesorul lui Bshm in fruntea
catedrei de filosofie a universititii clujene), a fost
remarcabili. Aceasti influentd s-a manifestat nu
numai in multiple referiri la operele sale, dar si
participarea lor, la activititile “Societitii Bohm” —
fondati in 1913 de discipolii sii, cu scopul ingri-
jirii memoriei si mogtenirii sale spirituale.
Mostenirea b6hmiani a rimas un cadru ideatic
pertinent in memoria multor intelectuali transil-
vineni, care intr-o anumiti perioadi a formarii
lor profesionale au ajuns sub influenta lui Bochm
sau a discipolilor sii, constituind fundamentul
unei atitudini morale si culturale specifice’.
Cercul discipolilor rimasi fideli memoriei si
operei maestrului lor (Barték Gyorgy, Varga Béla,
Tavaszy Sindor) chiar si dupi ce si-au dedicat

BOHM KAROLY

Mi a filozofia

Diicairma Hardt] Tdesmshg
KOLOZSVAR 1996

activitatea unor alte curente filosofice, aliturindu-
se filosofiei spiritului, fenomenologiei sau exis-
tentialismului, era privit de unii contemporani
drept “scoala bohmiani” sau “scoala de la Cluj”
ficind chiar comparatii, de o rezonangi mai mult
simbolici, cu scoala neokantiani de la Baden®.

Avind in vedere intinerariul geografic parcurs
de Bohm (Banska Bistrica, Bratislava, Géttingen,
Tiibingen, Budapesta, Cluj) si corelindu-I1 cu
potentialititile culturale din acea perioada, legate
de fiecare dintre localititile unde a petrecut o
anumitd perioadi a vietii sale, putem afirma ¢
acest itinerar — cel putin a doua parte a sa —,
seamind cu o retragere dinspre centru spre per-
iferie, dinspre “capitale spirituale” spre “provin-
cie”. Nu ne putem exprima (nevrind si apelim la
presupuneri), in legituri cu posibilititile unei
cariere filosofice in vreun alt centru universitar,
incepind chiar cu posibilitatea acceptirii de citre
el a propunerii primite si colaboreze mai intens
cu revistele filosofice germane, urmind chiar si
elaboreze opera sa fundamentali in limba ger-
man, limba sa “patern”. Insi credem ci a fi
provincial nu constituie neapirat o coordonati
geografici, ci Inainte de toate o debusolare spiri-
tuald. De ar fi si considerdim acuzatia de provin-
cialism adresat nu persoanei ci operei lui Bohm,
in urma consultirii lucririlor sale, intimpinind
solutiile sale originale, precum si varietatea si
bogitia referintelor de care s-a folosit pentru
redactarea acestei opere, nu-1 putem considera
decit “un patriot local al culturii“’

u
Note:
1. vezi prefata la volumul IIT (Axiologia sau doctrina valorii),
op. cit.
2. vezi Gill Erno: Kel bpai irdstuddk és a nemzeti: iségi

torekvések (Cirturari est-europeni si nizuintele natiunilor si
nationalititilor), Kossuth Kényvkiad6, 1987, p. 180-182.
. vezi Kibédi Varga Sandor: Magyar és német filozéfia. Az erdélyi

[

és a badeni iskola (Filosofie maghiari si filosofie germani.
scoala transilvineani si scoala de la Baden), in: K. V. S.:A
szellem hatalma (Puterea spiritului), Aurora, Miinchen, 1980,
precum si Géll Erné: Gondolatébresztd egyiittolvasds (Lectura
care te inspiri), in Korunk, 1986/8., p. 626-631.

. expresia lui Frank Benseler referitoare la Georg Lukacs.
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Ziua Mondiala a Teatrului

B Adrian Tion

u-i adevirat i actorii cu experientd n-au

emotii pe scend! Pe Miriam Cuibus am

urmirit-o in nenumdirate spectacole
evoluind cu o siguranti si o stipanire de sine
remarcabile. Dar cind actrita a venit in fata rampei
in seara de 27 martie ca si citeasci spectatorilor
mesajul adresat de Ion Caramitru cu ocazia Zilei
Mondiale a Teatrului, hirtia tinutd in mana
tremura, vocea agijderea. Mai elocvente decit
cuvintele citite s-au dovedit a fi aceste vibratii ale
sufletului, contdnd drept reald mirturie a nelinistii
permanente in care se infiptuieste arta actorului.

A urmat premiera absoluti a piesei Ingerul slut
de Alexandru Sever, in regia lui Gelu ]?adea,
spectacol prezentat cu autorul in sali. Implinire
tardivi, dar poate cu atit mai pretioasa, agezati
semnificativ sub semnul sarbatoririi Thaliei gi
pentru omagierea histrionismului din jocul
actorului continuti in text. Dramaturgul, care
triieste in prezent in Israel, a avut o prodigioasi
activitate scriitoriceascd in Romania pina in 1990.
Scrierile sale au fost comentate si analizate de critici
literari de prestigiu, de la Ovid S. Crohmalniceanu
si Ion ITanosi la Ton Vartic si Mircea Ghitulescu.

Considerati chiar ,,0 capodoperi a dramaturgiei
romanegti” (Ion Vartic), tragedia lui Alexandru
Sever Il Principe maledetto sau Ingerul slut descinde
din paginile romanului Impostorul i poarti
amprenta unui discurs dramaturgic de mare
rafinament intelectual. Impresia imediati este ci
autorul a prelucrat cu fantezie si dezinvolturd
seducitoare mituri livresti si teme existentiale, gru-

Rashomon

B Stracula Attila

ashomon-ul lui Ryonosuke Akutagawa, mon-

tat de m. chris nedeea la Nationalul din Tar-

gu Mures, poate fi interpretat ca o anchetd
politistd de facturd europeani. Autorul spune
undeva ¢i nu se poate trii pe linia frontului dintre
doui culturi. Acolo omul, cultura proprie se pot
firAmita, se pot zdrobi. Strinsoarea nesigurantei, a
realitdtii necrugitoare pe care ne-a lisat-o Akuta-
gawa, o regisim si in atmosfera montirii scenice.

Nu existd 0 mai mare cruzime si se vorbeasca

despre decidere, moarte, ablatie in timpul servirii
ceaiului. Regizorul m.chris.nedeea evitd prezenta-
rea unei crime odioase in timpul unei ceremonii a
servirii ceaiului, optind pentru un mic moment al
aprinderii lumAnirii si betigoarelor parfumate de
catre personajul indurerat — Mama, redus la strictul
necesar de misciri scenice, agezAnd astfel Intimpla-
rile povestite in patru feluri diferite, de citre patru
personaje, in focarul spectacolului. Filmul lui Akira
Kurosawa din anul 1950 congrueazi prin filonul
principal al povestirii cu scenariul spectacolului tar-
gumuregean. Spectacolul, dar si filmul, seamini cu
o serie de prisme care reflecti si refracti realitatea.
Parci ar spune ¢ oamenii nu pot cunoagte ade-
virul, lumea este o iluzie, omul i§i creeazi singur
realitatea. Akutagawa nu prea crede in oameni, doar
in forta frumusetii vesnice. Civilizagia niponi cu-
nostea la cumpina secolelor XIX si XX o “invazie”
de culturid occidentald. Regisim in structura textu-
lui, redus la minimul necesar captarii si intelegerii
lumii japoneze, insertii din textele si preceptele cu
miez etic ale cilugirilor budisti, adunate la vremea
lor in doud volume de morali practici, cu nume

3

pate in jurul unor evidente preocupiri demono-
logice. Sugerarea desprinderii ca ,,piesi-citat” din
naratiunea amintiti este cu dibicie subliniati in
replicile rimate de la inceput ce trimit ca tehnici
spre ,satira menippee”. Minuirea explicitar a cir-
tilor de citre nefericitul pring Cesare si diavolul tra-
vestit Mephiticus faciliteazi trecerea pragului spre
trama propriu-zisi. Pactul de tip faustic cu diavolul
este reiterat in termeni de o cruzime infioritoare.
Cesare va dobandi o nous zi de viagd cu conditia de
a ucide in fiecare zi pe cineva. Restul conflictului
se tese din consecintele nefaste, cutremuritoare ce
decurg din acest pact oribil, dezgustitor. Ipoteticul
spatiu italian gisit pentru dezbaterea de idei astfel
stirnite cuprinde, inevitabil, i traumatizata con-
stiingd a omului absurd si transparenta cadrului
metafizic de aplicabilitate nerestrictionati a mode -
lelor arhetipale. Acest plan secund este vizat de
fapt, usor de recunoscut dupi sententiozitatea re-
plicilor. Ispita de a exista, in ciuda mijloacelor
(Machiavelli), apasi tragic pe umerii eroului, arun-
cand o sumbri lumini asupra existentei, niruind
perspective de optimizare a valorilor vietii. Unul
dintre obiective, acela de a soca spectatorul prin
duritatea limbajului §i a mesajului, este indubitabil
atins, chiar daci la iegirea din sal3 acesta simte un
gust amar sau mai ales din acest motiv.

Celelalte scopuri trasate de regizor in vederea
implinirii metaforei scenice sunt atinse in mare
parte de trupa realizatorilor. Cristian Rigman fsi
semneazi adeviratul debut pe scena Nationalului
intr-un rol de anvergur3, interpretindu-l scrupulos

sugestive, precum: Invegaturd prin cuvinte a adeverului
(Jitsu-go kyo) si Inveaturi pentru tineri (Doji kyo).
Desi opera de compilatie budisti, maximele adu-
nate aici pastreaza o savoare confuciand. Iati numai
doui dintre aceste maxime: “Defectul gisit intr-o
piatrd de jad poate fi inliturat, dar riul comis de un
cuvAnt este ireparabil” si “Picatele unui ingelept,
chiar daci sunt insemnate, nu-I duc in iad, dar pi-
catele unui nitiriu, chiar daci sunt mirunte, il
arunci direct in infern”. Picatele lui Tojomaru, uci-
gasul lui Takehito, il arunci pe el insusi in infern.
Riul este comis de instincte si cuvinte, si nu poate
fi reparat. Sotia victimei va fi si ea aruncati in
infernul ce colciie sub lotusii albi.

Spectacolul, construit dupa regulile unui
“policier”, se deruleazi intr-un cadru oriental
minutios creat; decorul evoci cu sobrietate
aceasta, prin jocul citorva paravane si platforme,
cu un mise en abime: prin aranjarea tulpinii dupi
principiul prin care ramura cea mai inalti (cerul)
este legatd, prin intermediul celei mijlocii (omul)
de pimant (tulpina cea mau scurti). Scenografiei
i se alituri costumele stilizate de facturd nipona si
muzica interpretatilive de citre Dominic Csergd,
la instrumente de percutie si suflat.

Actorii tineri distribuiti sunt la prima lor Intil
nire cu lumea atit de ezoterici si tot atit de volup-
tuoasi a orientalilor. Ei nu aprofundeazi mentali-
tatea japonezi, ci recurg la intelegerea europeani,
apropiatd noud, a episoadelor de jucat, fiecare adu-
candu-si inspre personajele incredintate mijloacele
proprii de expresie actoriceasci. Limbajul corporal
meritd o remarci aparte, cici la constituirea lui s-a

pe slutitul inger Cesare. Gravitatea lui convingi-
toare 1n acest rol dificil, nelinigtea asumati si alura
de bizar fiu riticitor prin soarti, inrudit cu Raul,
fac din insinguratul §i damnatul pring un monstru a
cirui motivatie obsesiva este supravietuirea. Me-
phiticus realizat de Dragos Pop este o creatie con-
intuite ale actorului. Inflexiunile vocale ale lui An-
ton Tauf se dovedesc Incd o dati calititi exceptiona-
le de nuantare a tragi-comicului continut in rolul
lui Annibale, ciliul. Mistile caricaturale puse in
evidentd de Petre Bicioiu, Virgil Muller, Paul Basa-
rab si Ion Marian sporesc propensiunea spre comi-
cul absurd, in interpretiri adecvate tipologiilor fi-
gurate. Angelica Nicoari in printesa Isabella isi in-
carci personajul cu acea suferingd ascunsi care ten-
sioneazi constant mersul insusi al actiunii. Citilin
Codreanu in bufonul Tilberto e destul de sters,
Maria Seles in cersetoarea Pidocchia nu exceleazi.
Aceastd impresie poate fi influetati de structura
interventiilor lor episodice. Greu de construit un
decor sugestiv pentru acest tip de discurs dramatur-
gic. Adriana Grand, care a strilucit prin realizarea
unor decoruri fascinante, se dovedeste aici mai
putin inspiratd. Verticala rafturilor din centrul sce-
nei servegte corect textul si atmosfera de la ince-
putul spectacolului. Restul sti sub semnul unei
timidititi nejustificate.

Ucenicind pe langa Mihai Miniutiu — care a
vrut el insusi s3 monteze piesa, poate cu Marcel
Tures in rolul lui Cesare — Gelu Badea a ficut un
prim pas spre cunoagterea acestui insolit univers
al scrierilor lui Alexandru Sever, un pas nu lipsit
de importanti, o vizualizare scenici nu lipsita de
impact asupra spectatorului avizat, receptiv la un
limbaj greoi in aparentd, dar plin de conotatii
multiple.

| |

apelat la sprijinul unor campioni de lupte martiale
(Gombos Attila i Ovidiu Varga), a ciror prezenti
in anatomia spectacolului ii confer3 acestuia o
dinamici aparte. Rigurozitatea lor creeazi un halou
aparte intregului spectacol. In acelasi registru evo-
lueazi si Gabriel Dumitrag in rolul criminalului
Tojomaru. Anca Loghin are in rolul Comisarului o
evolutie non-verbali, gestuali. In contrapondere,
Bogdan Farcag, in rolul Politistului de inspectie, are
o mimici si migcare scenici dinamice, trecind prin
stiri variate ce sunt exprimate cu mare combustie
internd. Accentuarea rolului politistului poate duce
cu gandul la desfisurarea cercetirii crimei intr-o
sectie de politie, intr-un stat (sogunat) politienesc.
Tiietorul de lemne, singurul martor al nelegiuirii
samuraiului Tojomaru, in interpretarea lui Marius
Damian, devine un personaj simpatic prin simplita-
tea sa. Ion Vantu aduce in sceni un Cilugir budist
plecat din chilia lui spre poarta Rashomon-ului, in
pelerinaj, ménat de curiozitatea vizitarii oragului
imperial. Bianca Fircag interpreteazi Sotia barbatu-
lui ucis, personaj ce trece prin situatii neprevizute
datorate omoririi sotului, seducerii sale de citre
criminal, fuga ei cu ucigasul sotului sfidind traditia
familiala. Varietatea stirilor propuse de rol permite
Biancii Fircag o evolutie meritorie. Rares Budilea-
nu are de infruntat doui stiri diferite ale persona-
jului Takehico, victima: una telurici, concreti, de
sot omorat, si alta metafizici, de duh nelinistit.
Mama indurerati, din ale cirei amintiri vedem
materializate cele Intimplate, reprezinti centrul de
greutate al textului §i spectacolului. Prin abordarea
unui rol de compozitie Gabriela Bacali isi imbogi -
teste partitura cu valentele mamei indurerate a
baladelor populare. Astfel, povestirea politisti se
inzestreaza cu triasaturi noi, iar intregul ansamblu
trece printr-o mutatie, precum pomul inflorit din
final, care isi schimbi directia de crestere.

u
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Petru Felezeu —

B Joan-Pavel Azap

etru Felezeu a implinit recent 85 de ani.
P Chiar dacd nu mai urci pe sceni, este o

prezenti constanti in silile de spectacol,
de teatru §i cinema. Niscut la Turda in 19 aprilie
1919, Petru Felezeu este absolvent al Conservato-
rului de Muzici gi Artd Dramatici din Clyj
(1948), studii implinite dupa parcurgerea, ca sok
dat (1941-1944), a experientei dure a rizboiului.
Inci din studentie joaci pe scena Teatrului
Poporului, infiintat la Cluj in 1946, teatru care se
transformai in Teatru de Stat si este transferat la
Turda in 1948. Intre 1948-1954 Petru Feleszeu
joaci pe scena teatrului turdean, compunind o
serie de roluri memorabile: Dr. Galen (Karel
Capek — Molima albd), Anton (Lucia Demetrius —
Cumpdna), Nae Ipingescu (I.L. Caragiale — O
noapte furtunoasd ), Pampon (L.L. Caragiale — D’ale
carnavalului), Knurov (A.N. Ostrovski — Fata fird
zestre) s.a.

in 1954 revine la Cluj, la Teatrul National, de

unde se si pensioneazi in 1974. Cea mai fruc-
tuoasi perioadi a actorului, cei douizeci de ani
petrecuti pe scindura Natgionalului clujean i-au
prilejuit lui Petru Felezeu intalnirea cu roluri /
personaje diverse si complexe, consacrindu-1
definitiv ca slujitor al Thaliei: seful de gard
(Mihail Sebastian — Steua fard nume), Tache
(Victor Ion Popa — Tache, Ianke si Caddr), Serdnic
(Al. Arbuzov — Poveste din Irkutsk), Unchiul
Simon (Luigi Pirandello — Liold), Ioniti (Aurel
Baranga — Opinia publicd), Manolache (Aurel
Baranga — Adam i Eva), Fabio (Calderon dela
Barca — Casa cu doud intrdri), Filimon (Victor
Eftimiu — Omul care a vazut moartea) s.a. A jucat,
in toti acesti ani, sub bagheta unor regizori de
marci ai scenei roméanesti: Vlad Mugur, Ionel

mrofﬂ

85 de ani

Olteanu, Vintili Ridulescu, Victor Tudor Popa,
Cornel Todea, Sorana Coroami-Stanca, alituri de
parteneri de exceptie precum: Ioan Tudorici,
Dominic Stanca, Ligia Moga, Dorel Visan, Ion
Marian, Magda T4lvan, Maia Tipan, Dinu
Gherasim, Marin Aurelian, Radu Gheorghe,
Ileana Ploscaru, Dotty Ghibu, Maria Cupcea,
Maria Ungur, Virgil Potoarci, Bucur Stan g.a.
Daci in teatru se poate vorbi de o carierd
implinitd, cinematograful i-a rimas dator lui Petru
Felezeu, indatorindu-l, firi voia sa, publicului
cinefil. Filmul i-a oferit, cu parcimonie, doar
“scurte intilniri” (roluri episodice) in: O lacrimd de
fatd (r. Tosif Demian, 1980), Piciul (r. Iosif Demian,
1984), Primdavara bobocilor (r. Mircea Moldovan,
1985), si un singur rol principal, Miha, in Femeia
din Ursa Mare (r. Adrian Petringenaru, 1981). Chiar
si aga, aparitiile lui Petru Felezeu pe marele ecran
nu au trecut neobservate, interpretarea sa atrigind
atentia criticilor de film sau cronicarilor din presa
culturali. Asupra talentului siu ca actor de film au
atras atentia Ecaterina Oproiu, Natalia Stancu, Ion
Arcag, Nicolae Ulieru, Teohar Mihadag. Astfel,
dupi premiera filmului Femeia din Ursa Mare,
Teohar Mihadag scria in revista Steaua (nr.
12/1982): “Retinem cu deosebiti bucurie figura lui
Petru Felezeu, personajul pe care-1 creeazi el fiind
o fericiti i pitoreascd combinatie de vigoare §i haz,
de optimism si ironie, un fel de arhetip, un dac al
zilelor noastre, lemnar”. Tot despre rolul principal
din Femeia din Ursa Mare, Ion Arcag nota in ziarul
Facia (septembrie 1982): “Alt clujean, Petru
Felezeu, se impune in acest film, interpretindu-1 pe
Miha. Ce picat ci cineagtii l-au descoperit aga de
tirziu pe acest expresiv de exceptie, exuberant
neatins de conventii. Miha, tiietor de lemne

& 3

Petru Felezeu in rolul Miha
din Femeia din Ursa Mare (1981)

pitoresc, hitru, intelept ca o zicere din batrani”.
Chiar i asa, Petru Felezeu rimane in memoria
afectivi a cinefililor prin personajele sale, nu atit
pitoresti cit autentice.

Nu putem incheia aceste rinduri decit cu
fireasca si traditionala urare: La mulgi ani,
maestre!

ficvista presei culturale

Top 3 (al revistelor
culturale) cu/fara propuneri

Propunere de iegire. O ciudati obtuzitate
probeazi Leonard Gavriliu in Spiritul critic, nr.
1/2004. In revisti se reproduce o interventie a
criticului de la “Zilele Mihail Sadoveanu” din
2003, unde L. Gavriliu a deplins patimasg pe
“adeptii fanatici ai rejudecirii valorilor din sfera
literaturii”, care “mai emit inci i azi verdicte
ireverentioase” etc. DI Gavriliu 1i ciineazi ocroti-
tor pe Arghezi, Cilinescu, Zoe Dumitrescu-
Busulenga [!], Titus Popovici, Petru Dumitriu s,
evident, pe Sadoveanu, cizuti “victime” ale furiei
revizioniste. Personal, cred ¢i L. Gavriliu stie la
fel de bine ca orice literator roman ¢i Sadoveanu
(de pilda) a scris si gunoaie literare. Fireste, asta
nu-l va scoate din literatura romani. Ba din con-
tri: o epurare a operei sale de zoaiele ideologice 1i
va reda statutul meritat. Doar i statuile sint
periodic curitate de giinag, nu? Deocamdati,
pentru lipsa de... spirit critic din revista omo-
nimi, ea iese din top.

3. Sensibil, emotionant, dar totodati lucid-prag-
matic textul lui Vintili Mihiilescu din Dilema veche
nr. 14/2004. Un text despre noaptea Invierii, de
citit pe indelete, de recitit apoi, aproape o prozi, dar
dovada certd a butadei dupi care “realitatea copiazi
fictiunea”. Infimplarea pe care o evoci Vintild
Mihiilescu pare copiati dintr-un roman. Vi ofer, ca
nadi pentru lecturi, doar atit: “Intors intr-un tirziu
acasi, m-am aruncat cu furie in ceremonialul
noptii de Inviere, incercind si scap de adierea rece a
singuritigii care imi sufla in spate. Stiam, instinctiv,
i orice ritual este o exorcizare a singuratatii”.

2. O scrisoare ineditd din 1988 a lui Ioanid
Romanescu citre (tindrul poet, pe atunci) Mircea
A. Diaconu gisim in Dacia literard, nr. 2/2004. Un
crimpei, relevant i acum: “Cititi doar 8-10 autori
roméni contemporani (cei care stiu ce fac!) si — in
rest - «inghititi» cit puteti din poezia universala.
[...] Ceea ce se publici la noi, mai ales in reviste, e

o mizerie”. Tot in Dacia literard , o afirmatie a lui
Ismail Kadare, dintr-un interviu realizat de Daniel
Corbu: “Oricine a triit un regim totalitar comunist
poate spune ci in cinci mii de ani nu s-a schimbat
nimic in privinta dictaturii. Se poate pune semnul
egal intre Egiptul lui Keops si Albania lui Hodjia
dintre 1945-1985”.

1. Adevdrul literar i artistic publicd in nr. 713
(20 aprilie 2004) un excelent interviu (al Cristinei
Modreanu) cu Iosif Hertea, cel mai consecvent si
valoros muzician pentru teatru al ultimelor
decenii, premiat recent de UNITER. Cu dis-
cretia, civilitatea si profesionismul ce-1 caracteri-
zeazd, compozitorul face un adevirat “curs de
muzici” de scend. “...ei (actorii, n.m.) — afirmi
Tosif Hertea — trebuie sa fie sursa fireasci a tutu-
ror zgomotelor. Un muzician profesionist va
rimine, orice s-ar intimpla, un corp striin specta-
colului, el nu se poate alipi perfect, chiar daci are
experienta in acest sens. Ei sunt muzicieni care
participi la spectacol”. Chiar daci spune ci pen-
tru el muzica de spectacol e un hobby, losif
Hertea e unul din oamenii care au influentat
semnificativ, chiar din planul secund, evolutia
teatrului romanesc contemporan. (CLG.)
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Balonul defavorizatului

Costumele erotice, datul in

gropi si scandalagiul cel viteaz

B Mihai Dragolea

um, necum, a trecut si Dragobetele cel ve -

sel! Sarbitoarea amoroasi strimogeasci s-a

derulat, cum era de asteptat, mai ales prin
sate §i comune, cei de la orag fiind epuizagi de
americana ,Valentine’s Day*; cinstit, se poate spune
ca s-a ficut dreptate tuturor indrigostitilor, fie ei
din mediul urban, fie din cel rural! Dar abia s-au
incheiat festivititile aferente si s-a pornit, ca un
uragan roz, carnavalul de la Rio!; pe acolo, in ritm
de samba, mulgi participanti au aritat lumii ce era
de aritat: costume si incilgiminte confectionate
meticulos din prezervative. Desigur, e ceea ce tre-
buia, letargia care a pus stipinire pe mapamond
dupi prinderea delirantului dictator irakian trebuia
cumva ficuti ferfenitd, si cum altfel si se petreaci
asemenea fapt fird de costume si incilgiri duios
croite din prezervative?! Si aga, in vreme ce exube -
rantii brazilieni prezentau moda cea fierbinte, lu-
mea noastrd s-a pus pe prezentat ,,gropile adopta-
te“! Soferi de soferi, romini de romAni s-au pus
harnic pe descoperit cite o groapi cit mai de cali-
tate, s3 adopte si ei, cu vopsea albi, ceva petic de te -
ren intravilan; acum, ca la toate adoptiile, sunt ne-
cesare nelipsitele formalititi, completate formulare
pe la primarii si tribunale. Cu adoptiile de copii a
fost cum a fost, ne-a accidentat chiar si baroana din
Anglia, la cele privind gropile din asfalt se va vedea
cit de bine pot actiona baronii din dotare! Atat de
mult a fost vehiculat cuvantul ,,adoptie®, Incit mie
mi-¢ de-a binelea teami si-1 pronunt, darmite si-1
mai si practic sub forma asta dorita ludico-ironici a
atasamentului pentru o nenorociti de groapi; si mi

trec toti fiorii gindindu-mi cum se vor lupta pose-
sorii de gropi cu eventualii doritori si le astupe, si
le steargd de pe fata pamantului cel mult ingadui-
tor! Dar, nu-i aga?!, infloresc ghioceii, pocnesc mu-
gurii, ¢ normal s3 pocneasci si idei din cele mai
nistrugnice! Asa e si la bietii romi: mereu au avut,
in ultima vreme, probleme cu regii si imparatii,
care mai de care mai internationali, cu pagodele
armonios raspandite prin toati tara, minunitii ridi-
cate fird sprijinul nici unui ANL; aceste probleme

nici nu mai striluceau pe firmament, cind a venit
necazul cu titlul ,,Cine-i mai rege intre maneligti?“,
cine ¢ cu Adrian Copilu Minune, cine cu Nicolae
Guti? Si stimabilii, in loc si se certe pe coroani,
mai bine mai discutau cu omul zacusci, G. Prutea-
nu, aga se vedea limpede ¢i — in comparatie cu
amintitul nevricos — ei sunt la iniltimi regale. Dar,
la puzderia de regi si impirati trebuia ceva nou, ca-
re s-a ivit sub forma unui nasture cafeniu, candida-
tul la presedintie Viorel Bumbu, din Alba-Iulia, ho-
tirat s faci ordine dupi ce va fi ales, si duci o luptd
teribild cu coruptia noastri strimogeasca (s-ar putea
spune), chit ¢i Viorelul n-a fost prea cuminte chiar
fnainte de a-si anunta candidatura. Nu stiu ce poate
spune cititorului un aminunt coplesitor pentru mi-
ne: Alba-Iulia e la 20 kilometri de Cigmau, locul de
nagtere al autorului Tiganiadei, Ion Budai Deleanu...
|

Rinocer

licledependenta

Patimile, astronomia si
BI(G)Volaru Brothers

B Monica Ghet

44 ania Pa_timilor”_pe toate _posturile TV,
Munde cineva ori citiva discutd, infier-
bintat sau grav, ultimul film al lui Mel
Gibson, Patimile lui Christos, de parci ar anunta sfir-
situl lumii, i ar oferi unica solutie de salvare/min-
tuire recomandind anumite “centuri de siguranti”
odati cu cele de “fidelitate i castitate”, la mare vogi
prin ironia istoric3 a mileniului trei. Motivatiilor
“aprinderii mintilor” si fierberii angoasate a suflete-
lor pe mapamondul pluricultural li se adaugi spori
tul interes roménesc prin participarea emblematic a
“minunatei noastre” Maia Morgenstern ! Dar n-am
vazut-o la nici un interviu extern, in afara celui di-
fuzat in repetate rinduri de citre Realitatea TV la
emisiunea lui Mihai Gidea si a unei convorbiri cu
Emil Hurezeanu pe Antena 1. Prin irile UE, doar
Monica Bellucci (in rolul Mariei-Magdalena) gra-
ieste la televizor. M-a revoltat, de asemeni, ¢ n-am
zarit numele Maiei Morgenstern anuntat la nici una
din dezbaterile peste care am nimerit butonind te-
lecomanda. Comentariile sunt cel mai adeseori

para-cinematografice, de naturi teologici: pro,
contra, diverse acuze de antisemitism deopotrivi cu
argumentele potrivnice. Partial, acestea si afld justi-
ficarea in zonele “reality show” ale vietii contempo-
rane, unde tot ce se di pe sticli pare aievea. Deh,
mare “masterd” e manipularea opiniei comune! Re-
tin, Ins3, fird a fi vizut filmul, atentja realizatorilor
pentru detaliul violentei, teribil de comercial,
dincolo de orice hermeneutici biblici. Zimbesc,
fiindcd nu e intiia oari cind ticerile misterioase
izvorite din subtilitatea decantirii veacurilor/
mileniilor de istorie euro-asiatici, se vor despicate la
ultima “fibrd” de americani, dar esentjalul le tot
scapa printre degete. Astfel, vorbele lui Andrei Plesu
sunt ca o ploaie de meteoriti peste intinderea neteda
a circumvolutiunilor inteligentei virgine: “Daci e si
rezum enormitatea demersului siu regizoral (al lui
Mel Gibson, n.m.) intr-o frazi, ag observa ci, in
multe ¢iri, filmul e interzis minorilor. Nu-mi pot
imagina o mai pacitoasi dricovenie, decit si faci un
film despre lisus pe care copiii n-au voie si-1 vadi.”

in acelagi timp, Discovery relateazi despre
confirmarea unor teorii privitoare la formarea
sistemnului solar, atestind o indelungati
“niuceald” a corpurilor ceresti dupa Big Bang,
planete, comete etc. care au intrat in coliziune si
au explodat, ori s-au lisat incorporate in planete
mai mari, cu o uriasi fortd de gravitatie, lisind in
urmai cratere vizibile prin sonde spatiale,
bunioari cele fotografiate pe suprafata ciuruiti a
lui Mercur. Te intrebi ce se va alege de filosenia
patimilor terestre cind planetele vor decide si
purceadi la o noud “hirjoani cosmici”...

Pe Pamint, insd, intr-o zona marginaga a
Europei, proaspit recuperati de NATO, devenita
“surubelniti” in coasta ex-URSS-ului, se da
amplu la vedere spectacolul Bi(g)-volaru Brother(s).
Unul, guru din pruncime, altul, hot din avutia
care nu-i apartine. “Si di-i si combate”, frate
redactor intru senzationalul zadarnic! Nu mai
conteazi ce-ai ficut, conteazi ce s-a priceput din
“integrarea in absolutul” cosmic sau al legii. Prea
putini s-au limurit asupra demarcatiei teritoriilor
pe calea anulirii lor reciproce. Ei, si? Vom reveni
cu vesti importante din noutatea vestirii
autenticititii spagio-temporale (dupi Einstein...).

| |

Note
1. Andrei Plesu: Patimile cu acordul parinilor , in Dilema Veche, nr.
12/2004, p.3
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Cristi Pulu - Tigarete

si cafea
B Mircea Dumitrescu

inematografia, ca limbaj specific, de sin-

tezd, a stribitut un traiect sinusoidal, de la

curiozitate la cunoagtere, de la improvizatie
la rigoare, de la mestesug la act creator. Rigoarea, in
aceastd cea mai moderna dintre arte, dar i cea mai
fragila si predispusid degradirii, nu inseamni
esuarea in reguli pietrificate, constringitoare ci,
prin dinamica ei, o permanent3 deschidere spre
inovare. Inovarea nu presupune in mod obligatoriu
teme, motive, idei, subiecte, povestiri inedite, oricit
de variate ar fi ambianta si imprejuririle in care
sunt plasate (acestea fiind relative), ci noi modalititi
de exprimare. In definitiv, istoria fiecirei arte, prin
urmare si a artei cinematografice, poate fi definiti
ca o istorie a mijloacelor de expresie, a stilurilor.
Dar fiecare opera de artd se prezinti sub forma
unei armoniziri creatoare a fondului cu forma. In
majoritatea cazurilor, regizorii de filme si-au
inceput cariera, indiferent de impulsuri, premise i
imprejuriri, cu realizarea unor scurt-metraje. Se
poate afirma ci, de cele mai multe ori, tocmai
aceastd categorie de filme, prin capacitatea de
esentializare, de concentrare, devine expresia unor
talente autentice. Dupi cel de al doilea rizboi
mondial, cind a avut loc o adevirati explozie de
forme de invigimant superior, cu profil
cinematografic, realizarea unor astfel de pelicule a
devenit o obligatie a programelor scolare. Nu
putine sunt astfel de lucriri care pot fi considerate,
prin valoarea lor esteticd, bunuri ale scolii nationale
cinematografice respective. Un astfel de talent
autentic este tinarul regizor Cristi Puiu (n.
Bucuresti, 3 aprilie 1967), absolvent, in anul 1996,
al scolii Superioare de Arte Vizuale din Geneva.
Cunoscut pe plan local si international cu Marfa i
banii (2001, un debut surprinzitor de bun), el a
realizat i filme de scurt-metraj de fictiune, in
sistem video/color: Interioare (1993), Nicdieri nu e ca
acasi (1994), Inainte de micul dejun (1995); a semnat,
totodatd, si doud documentare, in acelasi sistem:
25.X11.1995, Bucureti, Gara de Nord (1996) si
Asylum (1998), realizat impreuni cu Andreea
Piduraru.

Ultima sa creatie, la categoria scurt-metraj de
fictiune, pe 35 mm, color, este Tigarete si cafea, o
productie Temple Film, Romania, 2003, cu care a
participat la Festivalul International al Filmului
de la Berlin, 2004 (cu titlul Un cartug de Kent si un
pachet de cafea), distins cu Ursul de aur, unul dintre
cele mai importante premii internationale, si
unicul atribuit unui film romdnesc pand in prezent .
Pelicula a mai fost distinsd si cu Premiul UIP,
initiat in colaborare cu Academia Europeani de
Film. Lucrarea lui Cristi Puiu este o capodopera
in miniaturd, o bijuterie turnati intr-o baie de
vitriol. Avind o durati de 13 minute, story-ul
filmului se rezumi la o discutie intre doi barbati,
tatd §i fiu (domnul Tomescu si Vlad), purtatd in
Bucuresti, la masa unui bar. Culoarea locali, a
micului local bucurestean, este intregiti prin
timpul evocat, aga-zisa perioadi de tranzitie.
Spatiul inchis, amintind de teatrul absurdului, are
semnificatia unei situatii limiti. Tatil, ingrijorat si
oarecum in deruti, dar vidind si o oarecare
seninitate suspecti de abulie (asemenea
romanilor de conditie medie, ajunsi in pragul
mizeriei), se vede obligat si-si giseasci o slujbi;

mult mai pragmatic, fiul pare dispus si se
adapteze rigorilor dure ale capitalismului de est,
niscocind fel de fel de “combinatji”. Intre sticla
de apd minerali, de o jumitate de litru, co-
mandatd cu oarecare ezitare i umilingi de
domnul Tomescu, §i friptura consumati de Vlad,
cu o voluptate retinuti, de om ajuns, se con-
frunti stari sufletesti complexe, doud com-
portamente, doud psihologii, doud mentalititi,
doui viziuni distincte, risturnate de un moment
istoric imprevizibil §i nefavorabil. Traditionalele
raporturi de familie degenereazi intr-un prilej
expediat de negociere. Contra unui post de
paznic, si acesta nesigur, tatil a adus, in
conformitate cu “obiceiul pimantului”, un cartug
de Kent si, din greseal sau din lipsd de bani, nu o
cutie de cafea Lavazza, ci una de nes. incurcat,
complexat, domnul Tomescu refuzi si fie dus (o
parte din drum) cu un taxi, dar primeste, cu o
oarecare jeni, contravaloarea intretinerii pe luna
trecuti. Filmul, avAnd o indiscutabili tensiune
dramatici, sugereazi o interpretare pe cel pugin
cinci niveluri. In primul rind, avem de-a face cu
raportul dintre tati si fiu, in timpuri de evidentd
pribusire sufleteascd, morali si spirituali. Cel
de-al doilea nivel ia aspectul unei dispute intre
generatii, cea a bitranilor, refulati, retrograzi,
statici, intorsi citre trecut, si cea a tinerilor,
mobili, energici, cu fata spre viitor. Al treilea
nivel este cel al confruntirii dintre resturile unui
sistem social-politic anacronic (care a generat o
anumiti mentalitate §i anumite comportamente,
pietrificate in clisee) si elementele disparate,
confuze inci, ale altui sistem care nu poate fi
numit nici vechi, nici nou, aflat intr-o accelerati
conturare, dar esuat deja in caricatural si grotesc.
Un alt nivel di seami de tensiunea dintre vechi si
nou, dar pe temeiul convingerii cd nimic nu s-a
schimbat, ci toate sunt la fel. In fine, un ultim
nivel apartine confruntirii, aproape tacite, dintre
Tatil, care isi vede opera ratatd, si Fiul-risipitor,
pierdut pentru totdeauna. Fiul iese pe usa barului
si se pierde in lume, nu pentru a o salva, ci
pentru a o devora, iar Tatil se intoarce inapoi,
spre casi, spre locul unde a gresit (Tarkovski),
pentru a se odihni i, eventual, a o lua de la capit.

Tigarete i cafea (titlul trimite, probabil omagial,
la scurt-metrajul omonim al lui Paul Thomas
Anderson, remarcat in filmul colectiv din 1993)
este o lucrare de exceptie, care in numai 13
minute reugeste si schiteze convingitor un intreg
peisaj moral: al Roméniei “postdecembriste”.
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