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mloc notes

Arta corala — simbol al

mijlocirilor armonioase
Zilele crestinatatii ortodoxe tn Ungaria, Budapesta-Gyula, 24-25.04.2004

W Stefan Angi
rbitorirea zilelor cregtinismului ortodox din
SUngaria a reprezentat un moment important
in promovarea idealului de armonioasi con-

vietuire dintre popoare prin sublinierea rolului de
pod mijlocitor pe care il au minorititile nationale
romand si maghiari, ale celor doui iri vecine. Pis-
trarea cu griji a identitatii lor nagionale pe plan
cultural-artistic i bisericesc, promovarea reciproci
a schimbului de valori spirituale, au fost marcate ca
deziderate principale cu ocazia momentelor festive
ale celor doud zile. Amintim astfel, inainte de toate,
Cuvantul de deschidere al Prea Sfingitului Pirinte
Sofronie, Episcopul Eparhiei Ortodoxe Roméne
din Ungaria, Mesajul Prea Fericitului Pirinte Teoc-
tist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Mesa-
jul din partea guvernului Romaniei, Mesajul din
partea guvernului Republicii Ungare si Mesajul
Episcopului, dr. Méirkus Mihily, presedintele Con-
siliului ecumenic al bisericilor din Ungaria, mesaje
rostite cu ocazia festivitagii oficiale din sala de teatru
a Palatului Dundrea §i care au avut, fird exceptie,
continut ideatic deosebit de convingitor pentru
prezent si promititor inclusiv pentru viitor in
asigurarea libertitii depline de promovare si in-
florire reciproci a valorilor umane romanesti i
maghiare.

Rol de importanti similari l-a avut prezenta vie
a tot ce este mai valoros pe plan cultural-artistic i
bisericesc-liturgic din zonele limitrofe ale artei cora-
le roméAnesti, att sub aspectul competentei inter-
pretative cit si al modului de alcituire adecvati a re-
pertoriului anumeselectionat pentru aceasti ocazie.

La baza mesajul artistic a stat, de asemenea, pro-
movarea idealului de pod al mijlocirilor dintre toti fac-
torii umani ai convietuirilor echilibrate dintre po-
poare, culturi, arte, religii... si ca totdeauna si oriun-
de, muzica este un pod perfect asigurind totodatd
coeficientul ideal de tolerantd dintre toate artele.

Unul dintre momentele de cele mai profunde
triiri estetico-sacre 1-a constituit Axionul compus de
maestrul Valentin Timaru, in interpretarea Corului
Carmerata Felix din Oradea. Ingeminarea evlavioasi
a valorilor sacre cu cele artistice a reusit, intr-un
mod magistral, s3 evidentieze intreg continutul
ideatic i emotional al mesajului la baza ciruia stau
cuvintele Ieromonahului Macarie:

Cuvine-se cu adevdrat

Sa te fericim Ndscatoare de Dumnezeu,
Cea puturea fericitd

Si cu totul fard prihand.

Ceia ce esti mai cinstitd decat heruvimii,
Si mai mdritd, fard de asemdnare, decdt serafimii.
Carea fard stricdciune

Pe Dumnezeu cuvantul ai ndscut.
Adevdrat Ndscatoare de Dumnezeu

Te mdrim cu adevdrat,

Maica Dumnezeului nostru.

Discursul melodic tesut polifonic evidentiazi
relevant caracterul dialogant al iperduliei, al suprave-
nerdarii omului, indreptate citre Sfinta Fecioara,
plasticizind magistral valorile sublim-transcenden-
tale ale vredniciei Maicii Domnnului, precum  si
pe cele frumos-pimantene ale rugiciunii de prea-
mirire puse pe muzici. Partitura subliniazi edifi-
cator locul §i importanta pe care le are Axionul
cintat In cinstea Sfintei Fecioare, indati dupi

savarsirea Sfintei Jertfe, la liturghia ortodoxi si
greco-catolici. Compozitorul ne readuce aminte,
prin contructia ideogramici a motivelor, inclusiv
originea acestei rugaciuni care, precum ne arata
documentele liturgice, se afld in diferite imne
insotitoare inci din vechime, pomenirea nominali
a Sfintei Fecioare in cursul rugdciunii de mijlocire,
mai ales dupi epoca ereziei lui Nestorie.

Retorica rugdciunii de mijlocire a Axionului fost
interpretatd cu o forti de convingere cu totul
deosebitd, de care capabili poate fi doar o formatie
corali atit de competent3 si autentici cum este
Camerata Felix, sub conducerea maestrului Avram
Geoldes. Idealul de ton conceput de dirijor si
sensibilizat fidel de citre toate vocile ansamblului
cameral a fost in deplini armonie cu mesajul
miglocirii, prezent de altfel in toatd desfisurarea
festivititilor celor doui zile, la Budapesta si Gyula.

Mijlocire a promovat Axionul la Budapesta cu
ocazia interpretdrii sale la deschiderea Zilelor orto-
doxe din Ungaria, infitisind simbolic echivalenta
fecundi a podului de legituri dintre valorile sacre
sl umane, dintre cer gi pimant, tar3 i tar3, religie si
religie, crestin si crestin in egald misuri.

Aceastd simbolici a regasirilor de sine a fost re-
iteratd in a doua zi la Gyula, cu ocazia Program cul-
tural bisericesc de la Gyula - Centrul Cultural Ro-
miénesc, 25 apr. 2004. Aici prezenta a trei formatii
corale a marcat edificator misiunea de pod a muzicii
vocale. In intimpinarea oaspetilor, dupi vernisajul
Expozitiei de Icoane ale remarcabililor artisti pictori
Elena Ruja si Ioan Ruja, care a adus un colorit lu-
minos in spectrul multicolor al evenimentelor, a
cantat, pentru inceput, Corul Teologic din Oradea
dirijat de Parintele Brie. Corul maestrului Geoldes
a deschis programul artistic propriu-zis cu un
repertoriu compus “podic” din piese corale sacre
ale muzicii universale si romanesti: Monterverdi,
Cantate Domini, Vittoria, Ave Maria, Schubert, Chor
der Engel , Dedk-Bardos Gyorgy, Elj, eli, Gh. Dima,
Impérate ceresc, Sabin Pautza Aliluia, Valentin Tima-
ru, Cuvine-se (Axion), Ciprian Porumbescu, Tatil
nostru, Constantin Rapa, Codex Caioni. Dupi un
inspirat moment de inviorare tinereasci, oferit de
Formatia de dansuri a elevilor Liceului “Nicolae
Bilcescu” din Gyula, si-a cintat repertoriul in uni-
son Corul “Oastea Domnului” din Micherechi,
indrumat de Pirintele Ion Bunu, urmat de Corul
“Pro Musica” din Gyula, care, sub conducerea
dirjjorului prof. Gheorghe Fluieras, a excelat in
transmiterea mesajului bisericesc prin muzici
liturgice, Hristos a inviat, Tatdl nostru, Cu noi este
Dumnezeu, precum si prin prelucriri folcloristice.

Amintim - in final, dar nicidecum in ultimul
rind -, indlgitoarea slujba celebrati si asistatd de
citre toti reprezentantii clerului participanti la festi-
vitati sarbatoresti, care, in dimineata zilei a doua, a
oferit un prilej sacru de manifestare emulativi a
formatiilor corale prezente la evenimentele celor
doui zile.

... Scriem aceste rinduri sub impresia vie a
amintirilor, cu convingerea ci ele nu riman doar
amintiri trecitoare, ci, precum ne invati psihologia
contemporani, vor deveni tmomente cognitive pentru
incifrarea congtienta i emotionali a viitorului nos-
tru comun.

| |
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Cultura activa

B [. Maxim Danciu

rivitd ca liant social, cultura este intotdeauna
Pactivi. Tatd un adevir simplu i, aparent, ugor

de inteles. Totodati nu este mai putin evident
i ea ni se prezintd mai degrabi ca proces decit ca o
stare definitivi, individul uman fiind intotdeauna
pe cale de cultivare. Daci vrem si recurgem la
definitii, putem spune ci fenomenul cultural este
un ansamblu complex care cuprinde cunostintele,
credintele, arta, moravurile, legile, obiceiurile si
toate aptitudinile dobindite de om ca membru
activ al societitii. Prin urmare, o revista de culturd

Anchetd

fcitorial

ar trebui ca, intr-un fel sau altul, si dea seami de
toate aceste dimensiuni care circumscriu, in timp si
spatiu, faptele de culturd; dupi parerea noastri, ea
chiar are menirea de a orienta pe oricine doregte ca,
la un moment dat, s se limureasci asupra
productiei culturale curente, eficienta ei in spatiul
public constind tocmai in modalitatea prin care
reuseste sd satisfaci aceastd cerintd. De altfel, aceasta
este si forma specificd prin care ea se insereazi in
productia cultural3, l3sind liber spiritul critic,
provocind reevaluiri, stabilind noi ierarhii si

Presa culturala clujeana

Adrian Popescu: Seriozitate si stil

Identitatea oragului si a Transilvaniei chiar este
dati si de prezenta revistelor culturale. De la
Tribuna care a implinit recent 120 de ani de la
infiingare la Steaua si la un moment aniversar,
semicentenard, la Apostrof sau Helikon ori Utunk.
Scriitorii care inseamni ceva bine definit in peisajul
literar romanesc (profesionalism si originalitate)
fac, siptimanal sau lunar, si apar3 aceste publicatii
nu de putine ori remarcate pentru seriozitatea,
substanta si calitatea lor de citre presa centrali.

Desi apar in provincie, revistele clujene se
deschid prin problematici i numele colaboratorilor
sii, citre intreaga tard, parte a unui flux informatio-
nal si forma artistici mai Intodeauna memorabili si
expresivi. Nu incetez si subliniez importanta revis-
telor in modelarea unei atmosfere culturale, a unui
climat intelectual, a unor idei niscute din discutiile
redactorilor si a celor care graviteazi in jurul redac-
tiilor — colaboratori, simpatizantj, cititori fideli. O
revistd, aga cum fiecare dintre cele amintite mai sus,
se definegte prin aria colaboratorilor de tinuti, nume
de verificat prestigiu, poeti, prozatori, critici, istorici,
eseisti, filosofi, artisti plastici, care-si oferi textele si
disponibilitatea ideatici. Nu mai putin prin incura-
jarea tinerilor realmente dotati si prin descurajarea
plictisitorilor, insistentilor improvizatori si neche-
mati, oameni care se afl3 in treab3, amatori rimasgi
orfani dupi desfiintarea popularului festival. Mai
mult decit editurile clujene, unele surprinzitor de
laxe, permisive cu non-valoarea, revistele clujene au
stiut si-si pastreze statutul de onorabilitate, exigenta
si presiune reald pentru cuvintul serios.

Alexandru Vlad: Revistele trdiesc i
ne aratd chipul nostru adevdrat

in general, eu cred ci un orag, un orag destul de
mare, destul de complex, cu institutii culturale de
prestigiu, cum este Clujul, are intotdeauna revistele
pe care le meritd. Noi putem si le dorim mai bune,
dar pentru asta trebuie si existe o mare presiune.
Presiunea celor care fac literaturi, care sunt angre-
nati in procesul cultural, sau o presiune a cititoru-
lui. S3 nu uitim c3 si acesta existd, exist3 si el pe un
palier cultural i presiunea lui s-ar simti foarte tare
daci, sa zicem, cererea lui ar fi nesatisficuti. Daci
privim peisajul clujean, revistele culturale sunt la
nivele si paliere si cu programe, mai mult sau mai
putin vizibile, diferite. Tribuna mosteneste o traditie
de siptiménal i n-o mai are. Steaua, de lunar, i

apare cu intrziere. Apostrof-ul e un caz special. A
pornit cu o idee, cu un concept care pe parcurs s-a
modificat, probabil din cauza unor factori obiectivi.
Revista a inceput cu o redactie absolut de exceptie
care, din motive pe care personal nu le cunosc sau,
daci le cunosc, refuz si le accept in totalitate, s-a
risipit. S-au incropit din mers alte redactii, Incit
revista a ajuns aga cum o stim astazi: o revista
oarecum elitard, o revistd in care gisesti
intotdeauna materiale interesante, dar care se ridicd
din ce in ce mai sus si se inchide. Daci am un nu-
mir bun din Apostrof, eu pot si-1 citesc astizi, miine
sau chiar anul viitor. Probabil, revista asta doregte si
fie sau aici a ajuns, §i nu vid neapdrat un lucru riu
in asta. In misura in care Apostrof-ul sau indiferent
care publicatie nu corespunde, atunci, automat,
preiau din mers celelalte reviste etajul care a rimas
descoperit. in orice revisti se amesteci, vrem, nu
vrem, cam doui etaje. Unul este al veleitarilor si
celilalt al celor certi sau consacrati. Si e bine aga,
pentru ci ambele pirti cistigi. Velelitarul poate si
se verifice, poate pe parcurs si devind mai mult
decit atit, iar cei consacrati pot si-gi arate
comparativ valoarea, pot si dea veleitarilor sau celor
care tind si devini scriitori, literati, un etalon.
Fiecare revistd isi propune ceva la nivel local sau la
nivel national. In momentul in care cineva
consideri ci a depisit nivelul local, se adreseazi
revistelor nationale. Si atunci avem tot timpul un
circuit. Clujul este din acest punct de vedere un
orag de tranzit cultural. Aici, multd lume fsi face
studentia - existi Echinox-ul, si nu uitim! - §i pe
urmai aspiri si poate chiar ajunge in capitald. Din

promovand pe cei dornici si-gi misoare talentul in
fata unui public mereu exigent.

Alituri de alte publicatii de profil, revista
Tribuna reprezinti Clujul nu doar ca o foarte
cunoscuti deja cetate universitar, ci si ca pe cel
mai important centru cultural al Transilvaniei.
Impreuni cu Radio Cluyj ea a initiat la inceputul
lunii mai o anchet3 privind situatja actuali a
publicisticii culturale clujene tocmai pentru a vedea
ce nivel inregistreazi cultura noastri activi i cum
poate ea face fagd unei societiti in schimbare si unei
tranziii tot mai rebele.

Publicim acum doar o parte din rezultatele
anchetei noastre, urmind ca ele si fie completate
cu altele, reflectind intreg spatjul transilvan.

picate, suntem o tard cu un singur centru, deo-
camdati. Daci m-ati Intreba si pe mine ce le
lipseste revistelor culturale clujene... Eu simt ci le
lipseste nervozitatea tinerilor, spiritul insurgent sau
micar novator. Nu stiu, ¢ o caracteristici a
oragului?! Totdeauna cind te uiti in ograda altuia ti
se pare ci giinile lui sunt mai vioaie. Adic3, la Iasi,
la Timigoara, sunt mai multi insurgenti, mai mulgi
tineri gilagiosi, iar la Bucuresti se aduni din toate
partile, din toate provinciile, acolo ¢ o alti mincare
de peste. Din punctul acesta de vedere, daci
presiunea oragului, a Clujului, ar fi mult mai mare
decit este, sunt sigur ¢i s-ar face simtitd. Ar exista
reviste cu viagd scurtd, cam trei numere
extraordinare, dupa care tinerii n-ar mai avea bani,
ar intra in conflict cu autorititile culturale, s-ar
alege cu pedepse sau mai stiu eu ce. Nu simt
aceastd presiune, din picate.

Daci o revistd are un concept sever, este bine
structurati, cum au fost multe dintre revistele
noastre de directie, ele risci si oboseasci repede, si
impietreasci in acest proiect gi si nu mai rispundi
la agitatie, la fertilitatea, la nelinistea generatiilor
care vin. S3 nu uitdm ci trdim, totusi, in postmo-
dernism, c3 migcarea este destul de browniani, in-
clusiv cea culturali, ¢ daci se nagte un destin cert,
solid, care impune, acesta este destul de repede
atacat, din toate pirtile, ceea ce este o caracteristici
a epocii, nu neapirat, de data aceasta, a oragului. La
Cluyj s-a niscut o splendida revisti care s-a numit
Balkon, astizi in forma ei §i mai frumoasi, Ideea, o
revistd extraordinar de necesari, o revisti dedicati
artelor vizuale, altele decit pictura, sculptura -
artele plastice tradigionale. Si, totusi, revista n-a
avut o prizi deosebitd, adici nu s-a vindut foarte
bine. Totdeauna a fost apreciati, succesul a fost de

continuare in pagina 18
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Sfarsitul ,Tiganiadei

B Mircea Opritd

VOICU BUGARIU
Visul lui Stephen King
Ed. Pygmalion, Ploiesti, 2003

aci mulgi scriitori isi implinesc un destin

rectiliniu, crescind fird surprize, ca

arborele in prelungirea previzibili a
radicinilor sale, Voicu Bugariu, in schimb, nu
mai ilustreazi de mult o asemenea retet3
generald. Asa cum am mai observat, primele sale
carti SF, grupand lucriri de respiratie scurtd
(povestiri, dar i un roman alcituit in mare
misuri tot prin fuziunea unor povestiri),
manifestau o tendinti literard certd, nu doar
inerenti textelor, ci sprijinitd i teoretic, prin
articole de promovare decisa a acestei agreate linii
de conduiti auctoriali. Dupid 1990, insi, odati cu
zguduirile sociale si de ideologie care ne-au
despartit de numeroase lucruri stiute si triite
pana atunci, semnatarul Lumii lui Als Ob pare
sd-gi fi schimbat att optiunile critice vizavi de
gen, cit i strategiile personale de abordare
creatoare a domeniului. In luirile sale de pozitie,
imaginea SF-ului ca produs al unei ebulitii
extraliterare, §i chiar ca expresie a unei culturi
aparte, incepe si-l intereseze mai mult decit
vechile sale incerciri de definire a anticipatgiei ca
apartinind sferei manierismului — creatiei literare,
in orice caz. Nu vreau sd spun cd o asemenea
directie de explorare critici ar fi infructuoasi, mai
ales pentru o anume abordare a realititilor SF
(,migcarea” specifici, in primul rind, dar si
productiile acesteia) cu instrumentele
sociologului literar. M rezum si constat obiectiv
aceastd deplasare de interes a criticului, care a
atras dupi sine si unele modificiri, atit de
substantd, cit si de metodi, importante pentru
proza lui. Preocuparea pentru faptul strict literar
contine in sine o tendinti Intrucitva inhibitoare,
in vreme ce iegirea spre ,vulg” a avut drept
urmare, la Voicu Bugariu, o mai liberi si
necomplexati abordare a speciei romanesti, pe
care odinioari tiparul prozei ,manierate” lisa
impresia c-o ingrideste excesiv, blocindu-i
elanul epic.

Cu Zeul apatiei (1998) incepe o serie de
romane dezinhibate ca problematici si, de
asemenea, ca limbaj. Autorul recupereazi acum,
pentru scrisul siu, teme ,,vii”, incitante, extrase
din perspectiva previzibild a unor realitii
contemporane nu tocmai fericite, si pe care in
registrele vechi nu le-ar fi putut trata. Temele
acestea, mai brutale, mai vizitate de diverse forme
de violent3, cheami automat un limbaj structurat
pe misura si natura lor. Vorbirea respectivi, daci
e s-o spun cu delicatete, nu cunoaste dictionarele
normative, nici regulile academice ale gramaticii.
,Rominia” mijlocului de secol XXI, cu bandele
de tilhari si administratia ei feudalo-tribali, este,
in lucrare, teatrul unei Tiganiade a viitorului,
permitind si se lifiie pe scenele sale pegra sociald
a umanititii, cu vicii devenite virtugi i cu moduri
de viatd incalificabile. Putem si ne exprimim,
daci dorim asta, dezacordul cu imaginea
santicipati” de autor, ceea ce nu inseamni ci el
n-are dreptul la ea, ci nu-i este ingiduit si ne-o
propuni. Si, iarisi, putem critica limbajul
suburban generalizat din romanele sale recente,

lomentarii

)

dar e gresit si nu tinem seama de argumentul
logic ¢a personajele erupte din colibe de carton si
din retelele de canalizare, spre a constitui haosul
social, vag spoit si bine peticit, al imperiului lui
Baxt al II-lea, numai in limbaj suburban si
acultural ni se puteau adresa. Lingi aceastd
argumentare aproximativ teoreticd, prin care vin
in sprijinul autorului, sunt dispus si mai adaug
un fapt ce tine de strategia compozitionala. Si-1
ingeleg, cu alte cuvinte, pe Bugariu ci, atunci
cind sacrifici literaritatea frazei pentru expresia
frustd, are In vedere o iesire din laboratorul
aseptic si experimental al artei selecte, citre
pietele ce aduni, asemeni unui cos cu zarzavaturi
proaspete, secvente picante, mustind de viagi
slobodi §i necenzurati. Unui destin devitalizat, al
producitorului de gingisii alegorice si speculatii
de salon, i se preferd acum creatorul vinjos si
vinos, cu scrotul umflat ca mingile de tenis
(personajele acestor romane ar utiliza sinonime
corporale infinit mai expresive, recunosc!) si care
nu sti pe ginduri cind e si-si deverseze
preaplinul unei documentiri underground in
pagina de roman. Singura problemi delicati ar
mai fi cea a excesului, a limitei — mai mult sau
mai putin relative — dintre uz si abuz.

Dinspre scriitor, problema aceasta se risfringe
automat §i asupra cititorului. $i nu am in vedere
neapirat spiritele cele mai pudice, tentate si
arunce cartea, cu dezgust, la prima intilnire cu
expresia de directd denominatie sexualid. M3 refer
la faptul c3, doar in romanul de care va fi vorba
mai jos, popularul falus apare in exhibarea sa cea
mai nudi de (abia) 6 ori, in vreme ce mai delicata
sa pereche feminini are privilegiul de a fi
pomenita in 37 de situatii distincte, iar invocarea
actului copulativ se face de nu mai putin de 74 de
ori, in combinatii de-a dreptul exotice §i cu
referire la o atit de variatd geografic intimi a
corpului uman, incit americanismele oarecum
automate de felul lui ,Fuck you!” ar trebui sa
crape pur si simplu de invidie. Ca si nu mai
pomenesc decit in treacit ci expresiile privind
operatia defecirii si rezultatul ei material, in
variante substantivale si adjectivale, sunt propuse
de 36 de ori ribdirii cititorului. Ceea ce e, totusi,
dincolo de spaima editorilor, un veritabil rasfig
statistic, §i poate i nu prea multd lume rezistd
bine la un asemenea perseverent bombardament
al coprolaliei si al rutinatei descirciri de fantasme
sexuale, cum caracterizeazi undeva procedeul
acesta insugi Baxt al II-lea, stimulat de amintirea
studiilor sale universitare sivarsite dincolo de
Ocean.

Visul lui Stephen King (Editura Pygmalion,
Ploiesti, 2003), firi a fi — ca desfigurare epici —
directa continuare a Zeului apatiei, face parte,
evident, din ciclul deschis de Voicu Bugariu, prin
contributie proprie, la proiectul ,Alte Romanii”.
Universul noului roman este acelasi, personajele
se reiau de pe pozitiile sociale cunoscute, prestatia
lor ¢ la fel de vulgari, iar patima injuriturilor
desintate nu le-a scizut nici un pic. Psihologiile
de reguli rudimentare ale personajelor se
manifestd la modul voluptuos in suburbanitate.
Aceasti variantd lumpen a Lumii lui Ca si Cum
practici excesul la modul spectacular, pe planul
manifestirilor publice, dar i in relatiile private,
sau in incalcitura de ginduri socante care

constituie intimitatea cea mai ,profundi” a
indivizilor. De ceea ce am numi noi ,,deficit
cultural” ei fie n-au stiint, fie ci se mandresc cu
el, redescoperindu-gi-1 ca pe o calitate natural-
umani, autentici, sub stratul de spoiald
scivilizatorie” aplicat de normele educatiei
moderne. Toate aceste premise, bine exploatate
mai intii In Zeul apatiei, apoi in Animalul de beton,
dar i in romanul discutat acum, sunt argumente
temeinice in apirarea cirtilor pomenite de
invinuirea de pornografie, pe care, iardsi, un spirit
puritan, intolerant, ar fi tentat s-o formuleze cu o
prea largd usuringi. Despre pornografie se poate
vorbi atunci c¢ind autorul se complace pervers in
depravarea pe care o propune unui cititor
oarecare (presupus inocent), indemnat — insidios
sau pe fatd — sd se scufunde si el intr-o
perversitate la fel de adinci. Or, nu e cazul la
Voicu Bugariu, care isi urmireste lumea fictivi si
personajele cu o detasare rece, senini, excelent
transcrisa metaforic in simbolul entitatii
extraterestre cu rol de observator i, totodati, de
experimentator in registrul intelectualititii pure.
in regimul caracteristic personajelor sale,
imprecatia mai mult sau mai putin direct3, mai
mult sau mai putin colorati, ,se mininci pe
paine”. Altfel zis, tine de obisnuinte cotidiene, de
o rutini a gindirii in care functioneazi, mecanic,
pentru altii, expresii ca ,salut”, ori ,buni
dimineata”. Totul implicd normalitatea unei lumi
a-normale (deci cu norma morali abandonati ca
pe o buleandri nefolositoare), si care pluteste in
perversitate precum pestele in api, fird a avea
deloc congtiinta lucrului defectuos. In propria sa
matrice generativi, Tiganiadaviitorului se supune
unor reguli de existentd si de functionare pentru
care autorul era chiar obligat si apeleze, ca Ion
Budai-Deleanu odinioar, la un limbaj si la nigte
mentalititi adecvate, pregnante in postura lor
singulari.

Alegindu-si o asemenea tema delicati, Voicu
Bugariu avea la dispozitie mai multe moduri de
tratare, dintre care cel mai la indemanai ar fi fost
comedia eroicomici a fnaintagului mai sus
pomenit. Ceea ce ar fi dat imediat romanelor sale
o distinctd notd parodici. Noua Tiganiadd are si ea
destule situatii de comedie, portretele se
constituie adesea din trisituri grotesti,
caricaturale, pline de remarcabili expresivitate in
felul lor. La curtea imperiali se practici, hilar,
ritualuri de adresare ce amestecd expresia
fundamental bolovinoasi a insului necivilizat cu
stilul pedant-ceremonios al unei traditii mai
curind literaturizate decit autentici. Dar, in
conditiile imaginate de autor, §i aceasta tine de
normalitatea deconcertanti a ,sistemului”, si nu
neapirat de vreo intentie explicit comediografici.
La fel, faptul ci impariteasa Cerasela, cu statura
ei elefantind, de matroani de satr3, il alintd pe
Baxt al II-lea in intimitate cu un apelativ pe cit de
surprinzitor (invitind in sceni comicul), pe att
de firesc in registru natural: Ionel. Originalitatea
autorului este ci nu-si ridiculizeaza personajele,
chiar gi atunci cind ele insele, modul lor de
gindire §i de comportament indeamni la aga ceva.
Conduse in sensul unor fire ce constituie trama
narativi a romanului/romanelor, Bugariu le lasa
pur si simplu s3 se manifeste liber in prelungirea
naturii lor autentice. Tratamentul e, cum am mai
observat, de o riceali superior-ironici, prin care
se tempereaza orice tentatie de supralicitare a

TRIBUNA e nr. 42  1-15 iunie 2004




registrului umoristic dincolo de efectele generate
de caracterul, incontestabil comic, al premiselor.
Dupi aceste comentarii, se subintelege ci si
Visul lui Stephen King este o carte descriptibild in
termeni de roman comercial, popular. Prezent in
titlu, numele romancierului american specializat
in horror avertizeazi in privinta unor
performante de aceeasi naturi pe care si le
propune romanul lui Voicu Bugariu. $i intr-
adevir, aceastd ,Rominie” tolerati, chiar sprijiniti
financiar, din motive politice, de organismele
internationale (si in care romii se complac cu
viclenie nativd Intr-un simulacru de democratie
,originala” spre a-i smulge pe nemuncite
foloasele) ajunge si fie bantuiti de o stranie
epidemie devastatoare, asemeni ciumelor
medievale. O epidemie a crimelor absurde,
irationale ca insusi fundamentul socio-uman al
lumii conturate In roman, societate deschisi mai
curind spre patimi si violentd decit spre ratiune
si echilibru. Virusul malefic al acestui univers
excentric are caracteristici parapsihologice,
manifestindu-se prin ,batmanii” programati si
ucidi cu gindul, oriunde si oricind, cel mai
adesea la intimplare, pentru ca haosul si panica si
fie depline. In vecinitatea actelor recente de
agresiune reald asupra omenirii, Voicu Bugariu
imagineazi aici o forma noui de terorism,
capabili si dea peste cap orice civilizatie si si
decimeze rapid populatia globului. Acest filon al
romanului trebuie pus in relatie cu experiente de
dezorganizare planetard mai vechi pe teren
roméinesc: Sfdrgit de Ton Biberi si 2000 de
Gheorghe Sisirman. Incadrat intr-o traditie a
temei finis mundi, subiectul horror, daci nu se
Limblanzeste”, devine totusi mai familiar si,
implicit, mai acceptabil in context. Imaginatia
catastroficd din roman functioneazi in acelagi
regim glacial de care am mai pomenit. Ea
acumuleazi un intreg inventar de scene terifiante
in seama unui cronicar desensibilizat, apt si
consemneze grozaviile fird o tresirire de mugchi.
Atitudinea pare a fi, din nou, aceea a unei
inteligente extraterestre, dar poate fi recunoscuti,
la urma urmei, si intre viciile omenesti
contemporane, rezultante firegti ale unei societiti
alienate si supuse manipulirilor mediatice:

,Cei doi vid o maternitate din China,
nemaipomenit de curati si de dichisit3, unde noii
niscuti mor pe capete, sufocati. Mai intii, fetele
lor mici se invinetesc, iar apoi se innegresc.
Mamele pruncilor ucisi nu pitesc nimic, dar
chinul de pe fetele lor este greu de privit. Cine
este mutantul? se Intreabd comentatorul, folosind
termenul care l-a inlocuit pe cel de batman.
Omul modest, aflat in parcul de lingi
maternitate, pe o banci? Cel cu fata inflicirati de
un zimbet dricesc (adus cu mare meserie in prim
plan)? Sau bitrinul cu barba albi, lung3 si
subtire, parind insisi intruchiparea ingelepciunii?
Sau poate adolescentul cu ochelari, avind
infitisarea unui matematician supradotat?

Vid un mare orag din State — nu mai conteazi
care dintre ele —, unde vehiculele aeriene se
pribusesc precum nigte ciribugi multicolori.
Pilotii mor subit. Unii nici nu mai au timp si
anunte ci pierd controlul. Pasagerii nu sunt atingi
de virusul psihic, dar nu rezisti la impactul oribil
cu betoanele oragului. Circulatia urbani este
intrerupti, se declari stare de urgentd, dar primii
sunt ucigi chiar cei din echipele de salvare. Ii
izbesc maladii necunoscute si galopante.

Vid cum militarii dintr-o bazi de rachete
(secretd?) sunt lovigi de o epidemie de naturd
necunoscuti si cad ca mustele, incapabili si-gi
anunte superiorii de ceea ce se petrece. Leginurile
lor fird intoarcere sunt inregistrate de aparate §i

ajung in reteaua de informare mondiali.
Meseriasii au griji si selectioneze cele mai atroce
secvente.”

Firi a fi un moralist de modi veche, Voicu
Bugariu deconspiri, totusi, din zborul notatiilor
sale ,,gazetiresti” metehne umane ce tind si se
transfere viitorului dintr-o listi unde multe
dintre ele s-au constituit in capete de afis inc din
prezent. ,Batmanii” din volum (intii romi,
fiindci o persistentd ironie pretinde ca toate
yoriginalititile” s provini, la fel ca astizi, din
Bukry, Rominia, dar fenomenul se rispindeste in
evantai asupra mapamondului intreg) {i
prilejuiesc autorului un intersant studiu asupra
puterii teribile, accesibile oricui §i manifestate
fird control. Boschetari instalati temeinic in
primitivitate, sau intelectuali spilcuiti, personajele
romanului tinjesc cu infrigurare dupi ,,darul”
unei forte in fond impoviritoare, ce nu le da
sansd decit la crimi. O crimi practicati din
umbri, cu violentd animalicd ori cu subtilititi
rafinate i, mai ales, cu sentimentul egoist al
deplinei impunititi. Elogiul filosofic al nebuniei
coboari aici pe terenul literaturii senzationale, iar
Bugariu, in registrul abordat acum de el, si-a
propus sd scoatd tot ce se putea extrage din
subiect.

Ca i celelalte cirti ale ciclului, Visul lui
Stephen King este un roman-scenariu, ciruia
autorul ii urmiregte strins actiunea, sirind cu
usuringi din sceni in sceni i evitind si le
incarce, pe acesta din urmai, cu substanti
considerati de prisos. Intr-o asemenea tehnici a
simplificirilor, vidit cinematografici, dialogul
conteazi mai mult decit descrierile, iar pasta
groasi a prozatorului clasic este inlocuiti cu
produsul dinamic al notatiilor expeditive, de caiet
regizoral. Nu trebuie si se inteleaga de aici ¢
Voicu Bugariu, renuntind la mai vechea sa
ipostazd dovedit ,literard”, s-a scufundat in cea
mai autentici literaturd de consum. Spre
deosebire de multi algi practicanti ai scrisului
comercial, el opereazi cu instrumente de finete,
rafineazi inteligent tehnicile imprumutate si,
odati acceptatd natura refractard a subiectului,
cititorul va gisi in roman destule lucruri de
subtilitate, ba chiar — in limitele speciale ale
modului de scriituri senzational — prilejuri de
satisfactie esteticd. Veritabilul Stephen King,
maestru al literaturii horror contemporane,

practicd, in fond, o arti prin care, firi a strica
regulile ferme ale jocului generic, tinde si
recupereze pentru literaturd un material ce parea
la un moment dat iremediabil sortit unor zone
periferice ale scrisului. Cilcindu-i pe urme,
Bugariu exploreazi la rindul siu verificate cligee
ale senzationalului, cirora le sparge ,membrana
celulard”, le extrage nucleele pline de vigoare si le
implanteazi, intr-un insolit proces de clonare,
unei literaturi inci neinstare si priceapa ce i se
intimpl3, si de ce.

E posibil ca, prin acest roman, experienta
,disidentd” (literar vorbind) a autorului, inceputa
cu Zeul apatiei, si se incheie, 13sind loc pentru
altceva. Tiganiada secolului XXI pare si-gi fi con-
sumat, ca idee si subiect, rezervele de productivi-
tate proprii, iar insistenta in acest sector oarecum
special al imaginarului risci si anuleze rezultatele
de fuziune intergenerici obtinute pini acum.
Tiganiada aceasta gi-a consumat, de altfel, si per-
sonajele cu care Bugariu a pornit la drum.
Pregitind retragerea generali, ele ies definitiv din
sceni, ca sinucigasul profet Santana, castrat
dintr-o toani imperiald, ca miliardarul decrepit
Santoy, pulverizat de ura explozivi a tinerei sale
amante deveniti ,batman”, ca augusta Cerasela
intr-o fantomatici misiune ,anti-tero” cu caracter
ectoplasmatic si paranormal, ori ca Baxt al II-lea,
lovit de apoplexie chiar in momentul cind
dobandeste, la rindul siu, puterea infernali a
mutantilor. Daci fiecare din romanele ciclului isi
inchide jocul la capitul paginilor sale, acum am
impresia ci se pune punct final ciclului insusi.
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Critica literara ca
‘demon al lui Maxwell”

B Oana Pughineanu

SANDA CORDOg
In lumea noud
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004, 189 p.

moria e un lucru complicat si nestiut...

asemeni ciririlor Domnului. Te ingeald

si te deturneazi la fiecare pas. Poate de
aceea, cind vine vorba de recuperat un lucru atit
de semnificativ precum o literaturi poticnelile,
controversele si chiar scandalurile sunt iminente.
Nu-i vorba, intri in discutie si orgoliile ranite,
“irecuperabile”, care nu vor si stie ci gridina
literaturii nu-i chiar atit de incipitoare precum
cea a Raiului si c3, totugi... criteriile de selectie
sunt diferite.

Impresionat de imaginea unui cal mort
inconjurat de ciini fliminzi, Marin Preda
urmiregte cum animalele “Isi infigeau dingji in
burti, in pulpe, in spinare, se propteau in picioare
batiind din cap si scheunind. Prima imbucitur3,
care ar fi deschis drumul celorlalgi, le scipa. De
unde? Din cel loc?[...] Nu era printre ei nici
unul [...] care si-i invete. Desigur, viata nu e un
cal mort, dar e, pentru un scriitor tinir, o pradi
care nu cedeazi daci nu stii de unde s-o apuci”.
Dar nu numai scriitorul se confrunti cu astfel de
greutdti, ci si criticul. Daci unul are nevoie, pe
langd talent si de tehnici, celilalt in schimb, cred
eu, nu poate opera firi niste criterii, mai ales
cand vine vorba de a recupera opere de pe urmele
unui trecut care pentru lumea noud se afld in mare
pericol de a deveni un “cal mort”. Cred ¢ marele
merit al cirgii Sandei Cordos este tocmai acesta,
de a putea privi ‘fird ménie’ in urmi, practicind
un discurs lucid, care dupi cum mirturiseste
autoarea, se opreste asupra operelor literare care
“revin la viatd pentru motivul ci autorul lor s-a
incipitinat si faci artd, stiruind asupra cuvintelor
cu o ribdare de artizan”.

Incepand cu Scoala Ardeleani, trecind prin
junimism si multe alte “-isme”, culminind cu
proletcultismul, literatura romAni a avut aproape
intotdeauna un “attachment” ideologic. Totusi,
marii scriitori nu s-au lisat striviti de el, ci fie

INEFICIENT

l-au prelucrat intr-o formai artistica, fie l-au
ignorat preocupindu-se mai degrabi de propriile
agonii decit de cele ale natiunii.

In lumea noud face o dubli selectie: pe de o
parte, desprinde ideologia de literaturd, in sensul
ci face o distinctie clari Intre sensurile etice si
cele politice, si nu in ultimul rind intre “etic,
estetic, patetic”, iar pe de alta, incearci s3
desprindi din noianul scrierilor doar operele de
“mare soliditate”, care exceleazi prin practicarea
“virtutilor estetice”. Literatura a fost intr-adevir o
formi de rezistentd, dar aici avem de-a face cu
multe nuante: nu orice “rezistent” e scriitor si nu
orice scriitor e “rezistent”. Renungind la tonul
polemic, cartea Sandei Cordos nu se iroseste in
acuze inutile, ci incearci si radiografieze o
realitate, recuperdnd mai inainte de toate carti
(inclusiv de memorialisticd) si scriitori, nu
“dizidenti”. Operand cu aceste criterii, cartea
Sandei Cordos e scipati de pericolul de a deveni
o “vAnitoare de vrijitoare”, critica practicatd
devenind o veritabild “dragoste cu discernimant”.
Dragoste, pentru ca autoarea nu inceteaza sa
nsoteasca scriitorul prin calvarul de a supravietui
intr-o “literatura dirijata”, si discerndmant pentru
i - aici imi permit si extind un comentariu al
autoarei referitor la volumul autoboigrafic Trecut-
au anii... — literatura devine “o modalitate —
pentru destinatar — de a-si verifica sensul propriei
vieti”. Cred ci e o afirmatie valabili atit pentru
un cititor care fnainte de ‘89 era “condamnat la
lecturd” (Alexandru Cistelecan), cit si pentru
cititorul din lumea noud, care incepe si aibi alte
gusturi si exigente. Pentru el “literatura nu mai
figiduieste iesirea prin cer, salvarea sau micar
imblinzrea pentru angoasele unei comunitigi
condamnate la supunere oarbi, ea poate in schimb
sd addposteascd (In tranzit sau pe termen lung)
congtiinta individuali a unui cititor, care se apropie
fermecat, de bunivoie. Literatura ca acasd, este, oare,
putin?”. As spune ¢i e normal, si prin asta, foarte
mult pentru cititorul roman care se dezobisnuieste
si vadi in literaturd doar culisele istoriei si politicii.

in 1957, cu ocazia decernirii Premiului
Nobel, Camus rostea urmitoarele cuvinte: “Un

intelept oriental cerea mereu, in rugiciunile sale,
ca D-zeu s3-1 crute a trii o epoci interesanti.
Cum noi nu suntem ingelepti, D-zeu nu ne-a
crutat, si, deci, triim o epoci interesanti. in orice
caz, 0 epoci ce nu ne permite si ne dezinteresim
de ea”. Perioada comunist3 a fost intr-adevir
pentru scriitorii roméni o epoci de care le era
imposibil s3 se “dezintereseze”. Literatura a fost
pentru multi o metodi de a scipa de pericolul
alterdrii, al spalirii creierului de citre un regim
totalitar. Lena Constante care, fard hartie i
creion, compune in inchisoare opt piese de teatru
in versuri, ¢ un exemplu griitor in acest sens.
Eliberatd de acest regim, literatura e eliberata de
pericolul alteririi, dar e pusa fati-in-fagi cu
posibilitatile, nu lipsite de pericol, ale alteritatii
unei lumi noi, in care unii se simt “ca nigte
emigranti” (Petre Barbu). Daci alterarea este
ucigitoare, alteritatea e creatoare si cind spun
“alteritate” mia gindesc la un gen de rafinament
combinat cu revoltd, specific unei literaturi
occidentale incepand cu Rimbaud, constituind
germenele avangardelor si deconstructivismului.
Trecand peste ‘dezamigirile politice’, literatura
are si alte cadre de spart, de denuntat. Falaeia
fost mereu cea de a crea “lumi noi”, si asta, in
mod gratuit, nu numai ca nevoie de a evada de
sub un regim sau altul. Exigentele lumii noi sunt
legate poate tocmai de aceasti trecere de la
pericolul §i constanta teroare de a nu fi alterat, la
vastitatea unui cAmp de alterititi cu greu de
cuprins §i uneori chiar de exprimat. Suferinta,
singuritatea, deprimarea sunt prezente i aici.
Scrisul i§i pastreazi calitatea de “chin salvator”,
fiind “justificarea si Sensul unei existente
altminteri profund deznidijduite”. Tocmai de
aceea interesul autoarei se concentreazi pe
descoperirea unei “psihologii a creatiei”, ca moment
“In care se incheagi viziunea”. Importante din
punct de vedere literar sunt nu doar incercirile
scriitorului de a-si justifica optiunile (morale), de
a-si mirturisi suferintele sau de a se spovedi, ci
momentele “de insolitare”, care in interpretarea
Sandei Cordos sunt mirturie pentru o
“Instrainare” care “nu e triiti in registru negativ,
ci este mai degrabi o voint pozitivi de evaziune,
de vagabondaj, de descoperire a lumii in
fascinantele ei ipostaze [...] interesul pentru
straniu, unic, insolit si prezidind, ca o categorie
esteticd, cele mai bune pagini”. Scriitori sunt cei
care pot transforma alterarea ucigitoare Intr-o
alteritate (instriinare) creatoare. Suferinga este un
ingredient necesar, fie ci e vorba de suferinta
unui om inchis, fie ci e vorba de suferinta
provocati de “rizboiul liuntric si ura de sine”.

Luind drept categorie estetici aceste
momente de insolitare, cartea Sandei Cordos se
inscrie intr-o incercare de a institui un util canon
literar romAnesc, adici de a autonomiza procesele
literare de cele ale istoriei, firi a le nesocoti pe
cele din urmi. Folosesc termenul de “canon” cu
sensul dinamic pe care Harold Bloom i- atribuie,
scriitorii demni de a intra in canon fiind tocmai
aceia care au destuli ford incat s3 “spargd”
canonul insusi. Selectiile pe care criticul literar le
opereazi il fac s3 ocupe rolul unui “demon al lui
Maxwell”, care stia si aleagi din zipadi doar acele
molecule care ar putea inteti focul din sobi. In
lumea noud este o carte care implineste menirea
unui astfel de “demon”, culegind dintre cirgj, si
chiar dintre paginile unor cirti, doar pe acclea
care ar putea mentine viu focul literaturii.
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Miturt g1 prozatori

B Mihaela Mudure

ELENA ABRUDAN
Structuri mitice in proza contemporand
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiingi, 2003

lena Abrudan, autoarea lucririi Structuri

mitice in proza contemporand, aparute la Casa

Cirtii de Stiingd, este cadru didactic la
Facultatea de Litere din Cluj-Napoca, catedra de
limbi si literaturi slave. Face parte din generatia
de universitari pe care ag numi-o “generatia
portilor inchise.” Este vorba de cei care au avut
“norocul” si termine facultatea intre 1973-1989 si
care nu au mai putut rimane direct dupi
absolvire la un institut de cercetare sau la o insti-
tutie de invigimant superior. Conform
pretioaselor directive ale timpului, ei trebuiau si
efectueze, mai inti, un stagiu in productie. La
aceastl restrictie s-a adiugat, cu precidere in
domeniul umanioarelor, constanta reducere a
posturilor din invigimantul superior, regimul
comunist ne-agrednd defel acest domeniu sub-
versiv cu interpretirile sale oblice ale realitagii.
Consecinta a fost transformarea universititilor
intr-un soi de reduti inexpugnabili in care cei
care avusesera posibilitatea sd intre deja trebuie si
se fi simtit atat privilegiati, dar si constant asediati
de regim. Practic, un tinir absolvent din dome -
niul umanioarelor in acei ani, oricit de merituos
ar fi fost el sau ea, rar mai ajungea din nou in sis-
temul de cercetare sau invitimant superior.
Acesta rupturi in biografia profesionali a multor
tineri merituosi a putut fi corectatd doar dupi
1990, cand ciderea regimului comunist a dus si la
deschiderea acestor bariere/frontiere socio-profe -
sionale. Mi se pare evident ci in absenta eveni-
mentelor de la sfirsitul anului 1989 biografia
tuturor acestor universitari ai fostelor “porti
inchise” ar fi fost cu totul diferita.

Elena Abrudan face parte dintre acesti intelec-
tuali, ea devenind cadru didactic universitar dupa
1990. A recuperat cu brio handicapul acelor ani
in care a stat departe de munca de cercetare, de
standardele academice. Ea a publicat mai multe
lucriri de interes pentru studenti si pentru spe-
cialigtii in literatura rusi. De asemenea a sustinut

un doctorat meritoriu. Lucrarea de fatd este, de
altfel, rezultatul partial al acestui demers doctoral.
O altd carte urmeazi a ingloba restul rezultatelor
cercetirilor Elenei Abrudan din perioada docto-
ratului.

Lucrarea Structuri mitice in proza contemporand
abordeazi o tematici pe cit de interesanti, pe atit
de vastd. Legitura dintre mit si literaturi a pre-
ocupat multi cercetitori si s-a concretizat intr-un
numir foarte mare de publicatii. In aceasti jungli
de orientiri si abordiri Elena Abrudan isi croiegte
propriul ei drum. Sigur ci ar fi fost posibile si
multe alte cirdri in acest hitig de lucriri teoretice,
critice sau literare pur §i simplu. Important este,
insi, faptul ca nu se pot aduce obiectii serioase
drumului urmat de Elena Abrudan. Cercetitoarea
face dovada unor lecturi extrem de bogate in
materialul critic disponibil gi a capacititii sale de a
face selectii adecvate. Impresioneazi in mod
deosebit faptul ci autoarea cunoagte nu numai
critica occidentald dedicatd mitului dar si con-
tributiile extrem de interesante ale specialistilor
rusi. Exemplele pe care se sprijind demonstratia
Elenei Abrudan apartin atit literaturilor occiden-
tale cat si celor, mai putin cunoscute, din Centrul
si Estul Europei. Alituri de un James Joyce,

Thomas Wolfe, William Faulkner sau Flannery
O’Connor care nu puteau lipsi dintr-un astfel de
excurs critic, apar si scriitori extrem de interesanti
din zona noastri de Europa, precum Ivo Andric
sau foarte putin cunoscuta, la noi, Ludmila
Pietregevskaia.

Elena Abrudan pare si fie extrem de interesata
de realism. Probabil ¢i ar trebui decelate aici
influentele tradigiilor realiste din literatura rusi
cu care autoarea are o legituri privilegiati. Elena
Abrudan analizeazi realismul magic, realismul
miraculos si realismul mitic. Pe acesta din urma
se insistd in mod deosebit, el fiind modul propriu
in care au negociat mitul literaturile est-
europene, foarte bogate in traditii folclorice orale.

O altd caracteristici a discursului critic al
Elenei Abrudan este o anume clasicitate. Autoarea
nu socheazi, nu scandalizeazi, i nu rupe gura
targului. Opiniile sunt extrem de bine cumpinite
si greu de risturnat. Rezultatul este o carte cu-
minte care alcituieste un mozaic de opinii si
judeciti evaluatoare ale mitului si literaturii.

Nu in ultimul rind, cartea Elenei Abrudan
este si un obiect plicut, realizat cu bun gust si un
strop de excentricitate (vezi Tripticul lui Bosch de
pe coperta I) reprezentind discret, dar adecvat, in
plan grafic, personalitatea autoarei. lar editura se
dovedeste inci o dati, §i prin acest volum, a fi o
adeviratd Casi a Cirtii de Stiing.

n
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Mgenda

Recital Ilinca Dumitrescu si
Vasile Macovei

B G. Vasiliu

portanta Institutelor Culturale din

striindtate nu e nevoie s mai fie explicati.

Hotardrea de a infiinta noi centre, pe langi
cele existente, este mai mult decit o actiune
pozitivi, cu rezultate imediate, dar si de lungi
durati. Nu de mult timp, s-a inaugurat la Tel-
Aviv Institutul Cultural Roman, urmand ca in cel
mai scurt timp si-si deschidi portile Institutele
de la Londra, Beijing si St. Petersburg.

Institutul Roméin, din capitala Ungariei, situat
la mici distanti de sediul Ambasadei tirii noastre,
se afld intr-o zona linistitd i, in acelasi timp,

frumoasi, este un loc la care mergi cu plicere §i
interes de cite ori esti in deplasare, in orasul de la
Dunire. Intr-o discutic avuti cu Mircea Oprita,
directorului Centrului imi spunea ci in ultima
perioadi a organizat mai multe activitigi, unele
din ele impreuni si cu alte institutii similare
acreditate la Budapesta.

Recitalul sustinut, marti, 11 mai de citre
Doamna Ilinca Dumitrescu (pian) si Vasile
Macovei prim fagotist al Operei Nationale din
Bucuresti a fost un adevirat regal. Cu o zi
fnainte, oaspetii romani au fost invitati la

Institutul Slovac. Preiau un fragment din
lexiconul , Interpreti roméini — 1996” — ,Ilinca
Dumitrescu nume de prestigiu al artei
interpretative romanesti, personalitate artisticd de
anverguri internationald”. Recitalul a cuprins in
program compozitii de: Chopin, Ceaikovski,
Enescu, Barték, Marcel Mihalovici, Paul
Constantinescu, Ion Dumitrescu. A fost un
moment de bucurie si incintare pentru cei
prezenti. Dupa concert s-a putut viziona o
miniexpozitie dedicati vietii si operei lui George
Enescu, adusi de la Bucuresti, de directorul
Muzeului ,,George Enescu”, nimeni alta decit...
Ilinca Dumitrescu.

O reusitd desavarsitd a Institutului Cultural
Romain de la Budapesta, mai precis a celor care-1
slujesc.

u
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Contradictia benefica

Insemnadri despre Moara cu noroc de loan Slavici

B Tatiana-Ana Fluieraru

Da, zise Scufita Roge, e dincolo de moara pe care o
vedeti in vale, acolo, jos, la prima casd din Sat.
Ch. Perrault

onstruitd pe o schemai aparent solidi cu

un deznodimant brutal, Moara cu noroc se

bazeazi in realitate pe o structurd
compozitd. Trei continuturi pot fi puse in
evidentd, iar articularea acestor trei continuturi
partial incompatibile poate explica reusita si
slabiciunile ansamblului.

Primul continut este fundamentat istoric:
Slavici surprinde o secventd dintr-un proces in
evolutie, implantarea progresivi a capitalismului
intr-o societate patriarhali, comunitatea
romanilor din cAmpia Transilvaniei. Al doilea
continut plaseazi actiunea intr-o zoni anistorici,
contrazicind partial ancorarea temporali a
conflictului, cici infruntarea dintre personaje si
evolutia lor trimite la situagii arhetipale, de care
contextul istoric nu este decit superficial
responsabil. Al treilea continut, ideologic, vine
din conceptia lui Slavici despre menirea
scriitorului, a intelectualului in general, ca
Aufkldrer, dator s contribuie la propigirea
neamului, din viziunea sa despre arti.

*

Implantarea capitalismului este surprinsi nu
fira oarecari prejudecati. Capitalismul face din
bani, din bogitie, din reusita personali valori
absolute, indiscutabile; dar el duce la alienarea
indivizilor i, treptat, la disparitia societitilor
traditionale si a valorilor lor morale si spirituale
in cursul unui proces dureros de aculturagie. A
vorbi despre capitalism inseamni a vorbi, intr-un
context nou, acela al fluidizirii relatiilor dintre
nuclee comunitare pini atunci relativ autarhice,
despre fascinatia maladivi exercitati de bani,
despre avaritie'. Nu ¢ deci nevoie si facem un
ocol prin Max Weber pentru a intelege ci acest
pacat este nu numai capital, ci si capitalist. Si
totusi nu dorinta de imbogitire in sine conduce
la finalul tragic al nuvelei, ci dorinta de
imbogitire prin mijloace care presupun iesirea
din comunitatea traditionald cireia Ghita i
apartine prin nagtere. Capitalismul este
condamnabil pentru ci presupune deschiderea
granitelor, ruperea barierelor, comunicarea dintre
indivizi si colectivititi - o decompartimentare a
societitii care risci si duci la uniformizare, la
pierderea identititii inainte de crearea unei noi
identitagi.

Ghiti e nevoit si-si caute “un noroc nou”
in afara comunititii sale. Nu-gi doreste o
existentd atipici — Slavici il caracterizeazi drept
“om cu minte”, “agezat”, departe deci de tipul
aventurierului ori al ambitiosului — sau o
imbogitire fabuloasi, ci capital ca si porneasci o
mic3 afacere. Nu banii in sine par si-1 fascineze,
ci in primul rind descoperirea faptului i existi
mijloace de a obtine o avere mare in foarte scurt
timp.

Ca si socrul siu, Ghitd nu era propriu-zis
tdran, ci un mic mestesugar, lucrind la tard sau
intr-un mic orag, textul nu ne spune precis; este
aici o lacuni, autorul alegind si se concentreze
asupra prezentului devenirii personajului firi si

dea prea multe detalii despre situatia din amonte.
Este insa cert ¢i provenea dintr-o comunitate
mici, bine individualizati, si care se definea clar
dacid nu neapirat prin sine cel putin in raport cu
alte tipuri de comunititi de care se si delimita
net. Hotdrarea de a-gi ciuta norocul in afara
universului siu familiar, convertindu-se din
cizmar in cArciumar, inseamni pentru Ghiti
descoperirea unei lumi noi, care se conduce dupi
alte legi, ai cirei centri nervosi sunt diferiti de cei
ai micii comunititi in care triise el. Hotirat si se
adapteze la noua situatie, constient ci trebuie si
se schimbe pentru a reusi, Ghita pare si cstige
pariul. Mica familie, sporitd cu inci un copil,
pare si nu sufere desprinsi de mediul siu
originar la circiuma care ar fi putut si fie un loc
de pierzanie: dragostea conjugali supravietuieste,
respectul pentru cei bitrini nu se dezminte - larii
par a-1 proteja pe cel care isi cAstigd mai mult
decit painea cea de toate zilele cu sudoarea
fruntii, cu atit mai mult cu cAt proaspetii
carciumari fac din Moara cu noroc un loc de
convivialitate, in acord cu ospitalitatea traditionald
(“il primeau pe drumet (...) ca pe un prieten
asteptat de multd vreme la casa lor” - cap. II).

*

Intre “locurile rele”, tinuturi silbatice care
scapi complet dominatiei legii, §i micul orag,
comunitate deschisi schimburilor, capitalismului
incipient, unde se implanteazi aproape in mod
firesc un nou model social bazat pe autoritatea
statului si pe prestigiul conferit de avere, la
jumitate de drum vegheazi Moara cu noroc. Pe
acolo trec negustori, tirani, jandarmi, porcari,
nobili, birbati sau femei de diferite varste; oricine
poate veni intr-o zi, poate rimdne aici o ora sau o
noapte ca si minance, s bea, si se odihneasci, si
stea la taclale. In ciuda pozitiei sale excentrice, ea
manifestd o evidentd virtute centripeti care
explicd rolul siu fast §i nefast. Deveniti
cArciuma, moara isi clameazi rolul fast printr-un
nume ambiguu. Aici pare a fi pentru drumet, “ori
din care parte ar veni”, un loc binecuvintat. Dar
tot ea aminteste, prin aseminare cu roata
norocului, de instabilitatea sortii. Virtutea sa
centripeti favorizeaza intilnirile intimplitoare,
dar o face §i o placi turnanti pentru tot felul de
matrapazlicuri, ignorate de cArciumarul debutant.

Dupi cum ne aminteste Perrault, moara este o
borni, care consacri o linie de separatie instituind
in acelagi timp o zoni de contact. La Moara cu
noroc, amestecati printre ceilalti cilitori, se
intilnesc i reprezentantii a doud comunititi care
triiesc in autarhie: lumea porcarilor, asupra cireia
Lici domneste ca un despot, si lumea satului cu
care Ghiti are puternice legituri. in mod normal
aceste doud lumi nu impart acelasi teritoriu.
Porcarii hiliduiesc in lunci de unde migreazi
catre paduri, giranii isi duc traiul in “colgurile
viilor”, departe de “drumul de tard” care indici
omniprezenta unei autorititi inci difuze. Ambele
comunititi intretin din obligatie relatii uneori
ambigue cu “stipanirea” (jandarmi, justitie,
perceptia impozitelor, domnii de pimant etc).
Am putea reduce lupta dintre aceste doud lumi la
conflictul vechi de c¢ind lumea dintre sedentari
(tdrani) si nomazi (porcari). In cazul de fagd nigte

nomazi de un soi aparte, cici chiar pentru romani
porcarii lui Slavici par atit de exotici incit

G. Cilinescu nu giseste un model comparabil
decit in romanele de aventuri americane’.

Slavici este el insusi, prin origine, tempera-
ment si mai apoi prin ideologie, un sedentar. Este
evident ci naratorul omniscient din Moara cu
noroc priveste dinspre familia lui Ghita spre
ceilalgi: in nuveli se fac portretele principalelor
personaje, de obicei la intrarea lor in sceni (Lici,
Pintea, viduva, Uta, chiar §i Buzi-Rupti se
bucuri de o schiti), dar nu existi un portret
similar al lui Ghitd, al Anei sau al bitranei, ca si
cum, fiind prea familiari, prezentarea lor nu avea
rost>. Putem presupune ci Slavici era in mod
firesc un apiritor al sedentarilor §i i viziunea sa
asupra nomazilor era partial alterati de aceasti
simpatie. In realitate, se pare ci autorul a amal-
gamat mai multe date pentru a contura mediul
porcarilor: pe de o parte s-a inspirat dintr-un
fenomen de banditism care ficea ravagii pe la
1868 (szegény legények , “biietii sirmani”) ai cirui
protagonisti sunt unguri; pe de altd parte, invoci
mediul porcarilor, care erau romAni. Si Lici pare
un produs de sintezi, incarnind un ideal de forga
si de virilitate inspirat de luncani, grefat pe un
caracter malefic: “Pe la gurile dinspre Sesul
Crigurilor triiesc Luncanii (...) mai indrizneti si
mai nivalnici, oameni cu deosebire trupesi si
chipesi, cei mai avintati dintre romanii pe care-i
stiu eu. Tipul luncanului m-am incercat sia-1
infitisez in Licd Simidiul din Moara cu noroc.”*

Existd o deosebire fundamentali intre aceste
doui lumi care trdiesc in autarhie in privinga ideii
de libertate. Daci porcarii asuma linistiti vorba
“ce-am avut si ce-am pierdut”, tiranii sunt mai
reticenti in a stabili relatii din teama de a nu-si
vedea stirbitd independenta si modificat modul
de viat®’. La ei ideea de libertate implicd ideea de
posesie si obligatia de protejare a proprietitii.
Victoria nomadului priditor presupune ci-si
insuseste valori materiale atent contabilizate de
sedentar (Ghitd isi socoteste gospodireste, singur
sau impreuni cu familia, avutul in bani §i bunuri,
di bani numirati, le socoteste valoarea in zile de
munci), dar si ci-i posedi femeia, putindu-se
lepida insi de oricare din ele fird prea mult
regret.

Ghitd nu pare si fi estimat corect pretul pe
care il va avea de plitit pentru bunistarea sa in
afara comunitigii tradigionale. Pare si lase in urma
lui 0 morali care nu se mai potriveste cu noul lui
mod de viati: pentru a reusi, e gata si accepte si
devini informatorul lui Lic3 cu conditia totusi ca
legitura dintre ei s3 rimani secretd. “Om harnic
si strAnguitor”, dupi cum 1l caracterizeazi soacra
lui, nu este totusi gata sa devini un servitor, ceea
ce poate explica numeroasele ezitiri care preced
luarea unor decizii si ascunzigurile sale fati de
An'. In societatea din care provenea existau tot
felul de ierarhii, bazate pe vArsti, sex, functia in
interiorul comunititii, dar nu o adevirati
subordonare. Altfel spus, Ghiti nu este pregitit,
poate chiar mai putin decit Ana, si devini
carciumar. In ciuda dorintei sale de a reusi, de a
cAgtiga bani ca “sd se puni in picioare”, de a
dovedi soacrei sale ¢ nu a gresit alegind aceasta
cale, Ghitd vrea si serveascid, dar nu si se
aserveasca (“Licd, tu trebuie si ingelegi ci oamenii
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ca mine sunt slugi primejdioase, dar prieteni
nepretuiti.”- cap. V). Putem repera aici una din
cauzele conflictului siu cu Licd, poate cea mai
importantd, si care isi afld originea in strifundul
fiintei, neinteleasa prea bine poate de individul
insusi.

Ghitd pare gata si se debaraseze de morala lui
de sedentar, gata chiar si-si rigte libertatea. Dar
nu are de gind si rigte integritatea familiei sale si
pretuirea de sine’. Stirbirea pretuirii de sine este
declansgatoare de “manie oarba si nesitioasa” (cap.
XIV), ceea ce va duce, cind lucrurile par s-o ia
razna, la finalul tragic al nuvelei. Printr-o
recuperare uimitoare, Ghiti, aparent deja invins’,
revine la valorile fundamentale ale conditiei sale
originare, vrea si contrazici victoria nomadului
asupra sedentarului chiar cu riscul viegii (“Te
crezi tu mai riu decit mine?! Si vedem! Te duc la
spanzuritoare, chiar dac-ar trebui si merg si eu
de hig cu tine.“ — cap. XII). In numele acestor
valori el vrea si-1 rugineze pe nomad, considerat
un silbatic, un om “firi lege”. Numai ci acesta
nu e sensibil la considerentele sale morale si
intrebarea lui Ghitd despre provenienta banilor
furagj, care trebuia si fie nimicitoare, cade in gol:
“- De care sunt istia? intreba el apisind asupra
vorbelor: de ai ovreiului ori de ai domnigoarei? El
credea ci Licid se va cutremura la auzul acestor
cuvinte; rimase dar ruginat cind acesta i rase in
fati si raspunse: - Si de unii, si de algii; ca un hot
m-am imprumutat si tot ca hot trebuie si gi
plitesc.” (cap. XII)” In conformitate cu ezitirile
sale morale (desprindere de morala inigial3;
incercare de adaptare la noua situatie, ascun-
zindu-se de Ana, apoi §i de Pintea; revenire la
morala initiald cu congtientizare vinei), perceptia
lui asupra lui Lici este in miscare; acesta devine
din necunoscutul redutabil omul puternic a cirui
protectie 1i este necesara pentru a-si spori averea,
complicele ingelat de care trebuie si fugd pentru a
se pune la adipost cu familia pentru ca rizbu-
narea lui si nu-l ajungi, adversarul care trebuie
nimicit, dar cu care nu stii cum s te lupti. Licd
devine, pe misuri ce vrea si-i impuni propria sa
vointd, propria sa conceptie de viati, incarnarea
riului”. Confruntarea dintre Lici i Ghitd
transcende momentul istoric pentru a dobindi o
dimensiune generici. Ea lasid si se vadi sub
conflictul istoriceste datat infruntarea dintre doui
tipuri umane pe care aproape totul le opune.
Acest antagonism mai mult decit setea de
fnavutire a lui Ghitd explici de ce ajunge si “se
tragd in degete cu Lici”.

*

O siluetd neclari, dar inflexibili, ne asteapti la
cele doui praguri ale nuvelei, inceputul si
sfarsitul. Asumind in oarecare misuri rolul
corului din teatrul antic, soacra lui Ghit3, aceastd
femeie fird nume, pare si incarneze societatea
traditionali a cirei intelepciune atemporald
stribate vremurile. Vorbeste ca din carte,
invocand foarte adesea numele lui Dumnezeu, ca
o garantie, ca un ultim zid de aparare. Discursul
sententios, alcituit din proverbe ori reflectii seci,
traduce o conceptie de viata stoici, care priveste
viata ca vale a plangerii.

Rar fsi pardseste rolul de instanti morald
(“linigtitd ca intotdeauna”, zice Slavici, cap. XI)
pentru a deveni un adevirat personaj, animat de
emotii (“adinc migcatd” de soarta lui Ghiti
eliberat din inchisoare, cap. XII) sau actionind,
cum se intdmpli in timpul primei infruntiri
dintre Lica si Ghitd, cAnd simidiul vrea si-si
impuni suprematia, iar cArciumarul si-si apere
independenta (cap. III). Interventia sa cu totul
nepotrivitd il obliga pe Ghiti s dea fnapoi in fata
adversarului siu binuit. Functia acestei

iti bej copiil

Eumenide vorbirete pare a fi aceea de a reaminti
celor tineri tema cu variagiuni a nuvelei, prezenta
raului in lume, puterea sa distructivi, si de a-i
indemna prin vorbe si pilde si respecte armonia
universali. Rolul siu instructiv este aproape nul,
iar uneori discursurile sale, intelepte si de bun-
simg in absolut, devin tragi-comice (sfaturile pe
care i le d2 Anei in timpul detentiei lui Ghiti,
cap. XI)". Existd o netd inadecvare intre
aspiratiile “liberale” ale traiului pe care pare si-1 fi
ales Ghitd si preceptele batrinei'; ca un
mecanism stricat, ea continui si-si rispindeasca
intelepciunea intr-o lume care pare si nu mai
aibd nevoie de ea”.

Finalul o consacri in rol de Antigoni. La
inceputul nuvelei Imbritisa destinul alor ei, “cu
toatd inima, cu tot sufletul, cu toatd dragostea
mamei care incearci norocul copilului iesit in
lume”. Acum, plangind “cu lacrimi alinitoare”,
batrina implineste ritualul trecerii lor din aceasti
lume l3sAindu-ne o enigmi de rezolvat: acreditind
teza mortii datorate triznetului, i§i mai mentine
pirerea ci “Dumenzeu nu-l loveste decit pe acela
pe care vrea si-1 pedepseasci” (cap. VIII) atunci
cand conchide “asa le-a fost datd”, sau admite
moartea accidentala?

*

Dupi Slavici, ar exista trei feluri de “artd
adeviratd”: “Este un fel de artd, artd adevirata,
care ne di citeva momente de repaus sufletesc,
citeva momente de plicere adevirati; dar ne cere
si ne ia in schimb puterile vitale. Aceasta e arta ce
ne consumai (...). Este un fel de artd ce ne di
repausul sufletesc gi plicerea senini, firi si ne
ceari ceva in schimb. Aceasta e arta ugoari, jocul
de spirit, proza nepretentioasi si poezia de
actualitate (...) Este In sfirsit arta dumnezeiasci,
ce imbogiteste lumea cu noud creaturi §i, uimind
pe omul muncit de nevoile vietii, il ridici mai
presus de viata de toate zilele, 1i di noul puteri, il
intinereste si-1 face s exclame: «Mari sunt
nevoile vietii, dar minunate sunt roadele mingii
omenegti»”

Daci in alte nuvele nu eziti si transmiti o
intelepciune concretd, un fel de ghid practic care
rispunde unor circumstante precise (cum si
luminezi poporul §i cum si-i imbunititesti
conditiile de viati), in Moara cu noroc Slavici se
apropie mai mult de acest al treilea fel de art,
fiind interesat mai ales de problema raului
metafizic.

$i moralistul nu di inapoi in fata riului pe
care il descrie minutios prin prezentarea ticilo-
sirii oamenilor de treabi ajunsi sub o influentd
diunitoare. Spre deosebire de V. Hugo care
porneste de la mediul unde cei rii (les infimes) si
cei dezmosteniti (les infortunés) par a forma o
singuri categorie, les misérables, pentru a urmiri
cum cei buni pot scipa de aceastd aparenti
fatalitate, Slavici aratd cum, fird a fi amestecati la
inceput cu cei rii, oamenii de treab3 se inrdiesc
sub influenta lor. Orice om poarti in sine riul in
forme si proportii diferite. Greseald, picate (cu
sensul de “defecte, vicii”), slibiciune, boali,
venin, iatd diferitele cuvinte pe care autorul le
distribuie dupa gravitatea sau originea riului:
datorati neatentiei, unui moment de uitare de
sine sau pregititd dintru inceput in taina
sufletului, izbucnirea riului este favorizati de
relagiile dubioase' si, dupa parerea batrinei, de
pretentia celor tineri de a fi fericiti, de a se
imbogiti, de a pirisi comunitatea traditionala.
Astfel, dorinta de a duce o viati mai buni, de a-si
lua destinul in propriile miini apare ca o ofensi
adusi lui Dumnezeu. Omul poarti in sine Binele
si Riul' si el este rispunzitor pentru calea pe
care o apuci. Dupi spusele sale, Lici insusi a fost
odati bun: prima lui crimi l-a ficut si-gi
descopere inclinatiile sangvinare si si guste
voluptatea fird egal de a ucide. Dimpotrivi,
Pintea a avut forta si-gi infringi relele inclinatii,
sd se ridice din ticilogie.

Pe langi fondul de intelepciune populari
transmis in familie si desprins din mediul
tarinesc, Slavici, oricum inclinat citre reflectia
morali, isi giseste in perioda studiilor vieneze un
nou mentor: Confucius. Circumstanta ci-1
descoperi prin intermediul lui Schopenhauer
recomandat de Eminescu nu face decit si
confirme ci fiecare giseste ceea ce cautd”. Morala
confucianisti bazati pe cele “trei legi fundamen -
tale” si pe cele cinci “virtuti de cipetenie” devine
pentru el un “Indreptar” in viagd'®, cu atit mai
mult cu cit se potrivea “atit de bine cu ce
invitasem acasi la noi”, spune el, si chiar cu
crestinismul”.

Sfarsitul tragic al lui Ghiti si al Anei pare si
contrazicd scenariul obignuit al nuvelelor
moralizatoare care ar trebui si consacre victoria
Binelui. Probabil ¢i nu din grija pentru realism
Slavici decide si-si “omoare” personajele sau, in
alte scrieri, si le faci si esueze (partial). Ghita si
Ana mor pentru ¢i, prin comportamentul lor
excesiv (pierderea “bunului cumpit”) au tulburat
armonia naturali (au ofensat Cerul), pentru ¢i nu
au stiut si-si pastreze linigtea sufleteasca.
Dandu-gi seama ci a fost condamnati la moarte,
Ana fsi intreabi sotul cu ce-a picituit; “Nu stiul”
este raspunsul lui Ghigd. “Simt numai ¢ mi s-a
pus ceva de-a curmezigul in cap i ¢i nu mai pot
trii (...) acu vid c-am ficut riu (...) ci eu te-am
aruncat ca un ticilos in bratele lui, pentru ca
s3-mi astAmpir setea de rizbunare” (cap. XVI),
adaugi el mai tirziu. Raspunsul ar putea fi cel
care se desprinde din acest adagiu confucianist
conform ciruia cel care este cu adevirat bun nu
poate fi nefericit (IX, 28). Cei doi soti trebuie si
moari nu pentru ci au incilcat preceptele
moralei, ci pentru ci, prin deciziile lor, prin
purtarea lor, prin faptele lor, s-au indepirtat de
calea cea dreaptd, pentru ¢i s-au riticit §i au lisat
raul sa patrundi in lume. Niciodati ciinga lor nu
a fost sincer3 si totald. Abia dupd moartea lor

echilibrul lumii poate fi restabilit.
*

TRIBUNA e nr. 42  1-15 iunie 2004




In nuvela sa Slavici decide si-i faci si
impirtigeasci aceeasi soartd pe cei care la Hugo
erau la inceput net deosebiti, pe infami (Lica) si
pe dezmosteniti (Ghitd si Ana); doar bitrina,
imuni la riu, copiii, inci inocentj, si Pintea, care
a strabitut, intelegem, degertul penitentei anterior
inceperii nuvelei, scapd de pedeapsa divini. Cici
la un moment dat hazarduP’, inlintuirea
evenimentelor judecatd in functie de interesele si
doringa personajelor, va fi inlocuit de vointa
divini, ineluctabili. Ghiti nu poate si invingi
singur riul, justitia omeneasci (sistemul
judecitoresc, alianta Ghiti-Pintea, dreptatea de la
impiratul) este si ea neputincioasd; Riul incarnat
de Lici riscd si contamineze lumea®. Echilibrul
lumii este in primejdie.

Din momentul in care justitia ineluctabild
intervine, viclesugurile lui Licd nu mai reusesc.
Obiectele, pAni atunci ambigue, care mai inainte
erau manipulate dupi interesele unora si altora
(biciul, cutitul, argintiria furati care ba semnalea-
z3 prezenta unei persoane, ba sunt puse la locul
faptei pentru a o incrimina pe nedrept) incep si
actioneze de la sine. Serparul, calul obosit nu mai
pot fi aceste probe ugor de misluit. Capacitatea
lui Lici de a anticipa cursul evenimentelor, bazati
pe justa apreciere a caracterului cuiva, Incepe si
dea gres. Planul pe care-1 pusese la punct, “si
arunce vina picatului asupra lui Dumnezeu, fi-
cand lumea si creazi ci a trisnit”, se impiedici. Si
Lica ingelege ci se luptd cu “mania lui Dumne-
zeu”. Ca atunci cind, prins de Pintea si purtat
prin Ineu, in vizul lumii, reugeste si se sume-
teascd in ciuda febrei care-l toropea, Lici isi va
invinge singura teamd* si decide si se sinucidi
pentru a nu fi prins, “prins de mana lui Pintea,
prins cu toate dovezile” (cap. XVI). Numai ci de
data aceasta Pintea va putea si spuni ce va vrea
despre moartea lui, negdnd ci ar fi “scipat”.

Acelasi mecanism ineluctabil se insircinase si
cu soarta lui Ghi si, prin el, cu cea a Anei. Prea
slab in fata adversarului lui, Ghitd renuntase la
lupti si se ldsase in voia lucrurilor. Numai ci toate
incercirile lui de a evita ceea ce ¢ mai riu egucaza.
Casi in cazul lui Lici, “mania lui Dumnezeu” ii
apare evidenti atunci cind desfigurarea evenimen-
telor plinuite nu mai nimereste “ceasul potrivit”.
Tragedia erorilor incepuse deja in vremea primelor
ascunziguri. “Nu mi intelegi tu, acum, cind eu
incep a te ingelege pe tine?!”, se mird Ana (cap. V),
dupi ce, in capitolul precedent Ghiti i reprogase:
“Dari tu esti buni, Ano, si blind3, dar esti usoard
la minte si nu ingelegi nimic; sunt cu tine ca fira
de tine (...) si, cAnd nu mai stiu ce si fac, tu te uigi
la mine cu mila si atita-i tot.” Gelozia Anei dupi
ce Ghita fsi reafirmase in gind dragostea pentru ea
(cap. IX) este un alt contratimp care, intretinut de
ticerile celor doi® si de gelozie®, ii indepirteaza
definitiv>.

Finalmente, Ana si Ghiti nu mai pot ignora
aceastd avalangi de nepotriviri si sfirsitul care-i
asteapta:

“Atat dorea si Ana: s3 rimaie singurd cu Ghita.
Intr-un tirziu insi bigi de seami ci Ghit (...) nu
se mai Intorsese si incepu a se nedumeri.” - cap.
X1v;

“«-Dar ce si fac?! (...) daci Dumnezeu nu
mi-a dat gindul cel bun in ceasul potrivit. Daci e
riu ce fac, nu puteam si fac altfel.» Si de aici
inainte el simtea ¢i Ana e pierduti si nu se mai
gindea decit la rizbunarea lui.” - cap. XVI

“~ Ghitd! Ghiti! De ce nu mi-ai spus-o tu mie
asta la vreme?! (...) — Pentru ¢ Dumnezeu nu
mi-a dat gindul bun la vremea potrivitd (...)” -
cap. XVI

Ca si Lici, Ghitd nu mai are decit o singura
solutie. Asa se explicd hotirirea cu care se
pregiteste si iasd din sceni: “el rimase citva timp
in uga grajdului, i dete seami despre cele ce voia
s3 faci, apoi isi lud piliria din cap, isi ficu de trei

ori cruce si pleci spre carciumi” (cap. XVI). Este
singura dati, cu exceptia deciziei de a inchiria
circiuma, cind actioneaza firi ezitare; in rest,
purtarea lui se caracterizeazi prin imaginarea
unor scenarii paralele, prin actualizarea unor
alternative, ceea ce-l face si pari “agezat §i pus pe
ginduri” cand de fapt el era doar nehotirat si
impdrtit intre mai multe solutii.

Intre acesti doi cameni urmiriti de “méania lui
Dumnezeu”, care alearga si-si implineasci
destinul, Ana nu are nici o gansi si scape.

*

Seriozitatea adesea posomorati a naratorului
ar fi putut si duci la ratarea nuvelei. Numai ci
Slavici reugeste, uneori cand te agtepti cel mai
putin, si redeseze naratiunea si s te facd si uiti
teza, prin definitie simplista. Adici s3 aduci viaga
in fictiune. De-abia atunci apar la suprafata
ingelitor simpla si previzibili a scrierii complexi-
tatea structurii, resorturile profunde ale conflic-
tului, adevirata anverguri a personajelor, adesea
camuflatd de ambiguitatea stilului indirect liber.
Relatarea zbuciumului sufletesc al personajului se
face fie de citre instanta auctoriali, fie de
personajul insusi; numai ci adesea stilul direct se
invecineazi cu stilul indirect liber, ceea ce
ingreuneaza identificare vocii :

“(Ei! Ce si-mi fac? Isi zise Ghigi in cele din
urmi. Aga m-a lisat Dumnezeu! (...)» Si fiindcd
avea un picat pe care nu-l putea stipani, el nici
nu-si mai didea silinta si-1 stipineasci si se lisa
cu totul in voia intAmplirilor. Apoi el nici nu mai
era om cinstit; lumea tot il credea riu (...)” (stil
direct, urmat de comentariul naratorului si de stil
indirect liber)

Faptul ca naratorul omniscient alege atit de
des si-si lase personajele si se exprime direct este
0 altd contradictie care salveazi nuvela,
incircind-o de verosimil. Si totusi, 0 anumiti
posomoreali vine si greveze asupra textului, o
posomoreald de care nu mai sunt vinovate nici
tezismul, nici viziunea deterministi, ci mai
degrabi stilul greoi, ezitant, si limba stingace,
poticniti. Dar si in acest domeniu Slavici se
dezviluie plin de contradictii.

Ca §i cum autorul n-ar stipani anafora si
catafora, adesea repetitiile par sa sufoce textul, ca
intr-o compunere infantili (v. in acest sens
inceputul cap. III unde apar, repetat, turme,
oameni, pdstor, pagubd). Devenite uneori incantatii
(“Ana era tiniri i frumoasi, Ana era frageda si
subtiric3, Ana era sprinteni si mlidioasi” - cap.
II), aceleasi repetitii, risturnate, functioneazi ca
factori de coerentd transfrastici:

“aici locul e binecuvantat (...) Dar binecuvdntat
era locul acesta (...)

“nu mai era Moara cu noroc, ci cdrciuma lui Ghi-
td. Tard pentru Ghitd cdrciuma eracu noroc.” (cap. II)

Numai i procedeul, destul de facil, poate
ugor aluneca in ridicol: “Dar ea pleca totdeauna
cu inima grea, cici trebuia si plece singurd si si-i
lase pe dansii singuri in pustietatea aceea de
cArciumai.” (cap. II) sau “capra era incruntati™,
desi ploaia spdlase singele de pe ea. Urmele pe
drum erau spdldcite, iard pe iarbi nici nu se vedeau
de loc, fiindci le spdlase ploaia” (cap. IX).

Slavici poate chiar cidea in comic cu o des-
criere ca aceasta: “doi cai frumosi, dintre care insi
unul era mai mare si altul mai mic” (cap. III).

Multitudinea subordonatelor de cauzi
trideazi tentatia didacticistd, dar si impulsul de a
explica totul, din convingerea ci originea, cauza si
devenirea pot fi cunoscute. E ceea ce se numeste
indeobste o viziune deterministd asupra lumii.
Dar la Slavici un minus este de obicei compensat,
in mod contradictoriu, de o alti trisitura.

Abundenta structurilor comparative §i canti-
tative introduce in mecanismul strins al deter-
minismului necesarul procent de imprevizibil
care face ca aceleasi cauze si produci doar uneori

cam aceleasi efecte. Se valideazi astfel, in ciuda
afirmirii determinismului, o analizi care se
bazeaza pe asemaniri si nu pe identititi.

In analiza acestor structuri nu mi voi opri
asupra comparatiilor de conformitate (ca un
copil; ca si cAnd ai avea un copil Inaintea ta),
asupra comparatiilor “proverbiale” sau asupra
falselor comparatii (orbit precum era de furie),
unde doar tiparul este comparativ, raportul logic
fiind cauzal.

La limitd intre indicarea intensititii (factor
cantitativ) sau a calititii particulare (analogie) se
afla structuri continind “cam” §i “oarecum”:

cam nedormit = mai obosit decit se cuvenea

cam peste umair = ugor rastit

cam aspru = pe un ton mai degrabi aspru etc.

Aceste structuri pot fi uneori considerate
drept litote: Pintea lasd “cam ametit cipistrul din
mani” dupi ce Ghiga il numeste loazi (cap. IX).
Numai ci reactia sa (“Acu du-te, daci vrei!”) aratd
ci este profund marcat de reactia celui pe care-1
considera prietenul lui. De acelasi ordin apare si
exemplul: Ana “se cam turburi cind Lici se
apropia de ea”, unde putem descifra, sub pudoarea
exprimirii, repulsie si senzualitate (cap. IV).

“Oarecum”, aparent sinonim cu “cam”, aratd
de obicei aproximarea (turnul bisericii “pierdut
oarecum in umbra dealurilor” - cap. II), dar
existd si sintagme echivoce, uneori stingace
(“Pintea puse oarecum firi voie mina pe pusci” -
cap. X; “1l privea oarecum pierduti si speriati de
barbigia infatisirii lui” - cap. III), alteori chiar
ciudate: “(gindurile grele) o imbitriniserd
oarecum intr-un singur ceas” (cap. VI).

Structuri de tipul “ca omul care” nu sunt nici
ele univoce. Cele mai multe sunt comparatii de
conformitate care sugereazi generalitatea, tradu-
cand, cel putin aparent, viziunea determinista (cu
titlu de exemplu: “comisarul, ca om mai pripit”;
“ca omul care-gi aprinde casa-n cap” - cap. IX).
Alte structuri cu “ca” indici fie conformitatea, fie
aseminarea (“privind ca un copil”; ca odinioari)?.
Desigur, in unele cazuri aseminarea este doar
aparenti: “Deodati el siri ca iesit din fire in
picioare” (cap. XVI). Ne putem intreba daci aici
se redd un comportament aseminitor cu cel al
unui om iesit din fire sau personajul vrea si lase
aceastd impresie. in exemplul “te-am aruncat ca
un ticilos in bratele lui” (cap. XVI), putem ezita
intre lectura “am fost un ticilos”, prin care se
asumi vina, si “desi nu sunt ticilos, am lisat
impresia ¢ ag fi”, In care vina este escamotati.
Incurcate sunt comparatiile, cum o confirmi si

examinarea structurilor cu “parci” sau “ca si
cand”.
“Parci”, uneori duplicat, induce dubiul:

“Ghita parci fugea de dinsa, parci-i ascundea
ceva” (cap. VI), poate si surpriza celui care
constanti, incredul, o schimbare, un fapt (“parci
le visase”), chiar cind e vorba de propriile sale
fapte (“ii era parci s-ar trezi din somn”). Se pune
astfel in cauzi fie obiectul, fie subiectul, cici
obiectului i se atribuie intentii false, determinate
de starea de spirit a subiectului. Intentii false care
apoi se pot dovedi adevirate, ca in aceasta frazi
care confirmi banuieli inigial nelimurite: “De aici
inainte el intr-adevir se ferea de dinsa”. Acest
arbitrar este evident atunci cind in cauzi este un
inanimat sau un animal: moara “parci stitea
pustie si intunecatd in urma bitranei” (cap. XIV) ;
cAinii “parci-si deteri cu socoteald ¢ au a face cu
niste oameni pacinici” (cap. V).

Concurind numeric structurile cauzale,
structura cu “ca gi cAnd” este si ea polivalenti. Ea
poate fi asimilati structurii cu “ca” (“Nu vorbi cu
mine ca §i cAnd ai avea un copil inaintea ta.”), fird
a contraria demersul determinativ. Dimpotrivi,
numeroase sunt cazurile in care “ca §i cind”
introduce indoiala in cimpul realititii: “aruncind
o privire la Pintea, ca si cAnd ar voi si-i zici: «Asta

|

TRIBUNA e nr. 42  1-15 iunie 2004




ti-o spun tie!»”. Mai rar se neagi chiar realitatea
faptelor: “ca si cind (cele petrecute) nu ar fi fost”
(cap. XII). Desigur, ca si alte structuri compara-
tive sau cantitative, structura cu “ca si cind” poate
suplini o lacuni la nivelul exprimirii, permitind
redarea mai precisi a realititii, a senzatiilor, a
starilor de spirit: “ca i ciAnd i-ar fi arzind cimaga
pe el”; “ca si cind i-ar fi scipat tot singele din
vine”; “steteri toti trei nedumeriti, ca si cind ar fi
auzind undeva ceva si ar voi si-si deie seama ce
era ceea ce auziserd, si unde, si cum” (cap. IX)>.

Asemeni structurii cu “parca”, structura cu “ca
si cAnd” poate fi cel mai adesea considerati
echivoci, ca in acest caz in care se potenteazi cu
“oarecum”: “ii era ca i cand ar fi furind oarecum
acei bani” (cap. XII). Daci in planul reflectiei sau
al sentimentelor diferite interpretiri par justificate,
neafectind direct sfera pozitivi a determinismului,
echivocul se insinueazi i in domeniul experientei
efectiv triite, consumate: “i§i aducea bine aminte
cele petrecute peste noapte; dar si le gAndea ca si
cand le-ar fi visat i parci nu-i venea si le creazi”
(cap. XIV). Este evident ¢ aici viziunea
deterministi este contrazisi, anulati chiar, ci se
exclude un comportament simplist, ghidat de o
singurd motivare, care ar face din personaje niste
papusi actionind pe baza unui scenariu previzibil.

Afari de “parci”, uniform repartizat in desfi-
surarea nuvelei, incidenta conectorilor analizati
creste incepind cu capitolul VIII (dupi ridicarea
lui Ghitd), ceea ce este logic, cici aici se incheie
expozitiunea si incepe dezvoltarea subiectului.
Structurile comparative si cantitative sunt folosite
de Slavici mai ales pentru a da seami de viata
liuntrici a personajelor, iar lipsa unui vocabular
psihologic bogat il incurajeazi in acest demers.
Procedeul nu este infailibil, putind duce la
expresii la limita hilarului, chiar daci inteligibile
in adevirata lor intentie. Totusi, scriitura se
resimte; ca i cum i-ar fi greu si se fluidizeze,
discursul se imobilizeazi uneori ca in fata unui
obstacol pe care nu-1 poate depisi, nici ocoli.

Astfel de procedee constituie totusi o iegire
din impas, impasul fiind aici supralicitarea
putinelor cuvinte si expresii la indemana autoru-
lui. Slavici foloseste si rasfoloseste acelasi cuvant,
nepisitor la monotonie, nepreocupat de inventie.
Involuntar, prin supralicitarea unor cuvinte,
reuseste si valorifice polisemia unora dintre ele.
“Ginduri”, de exemplu, apare mai mult decit
pluralul lui “gind”; ambele forme ale cuvintului
implici o varietate de sensuri, uneori in com-
binatie cu un adjectiv sau integrate intr-o turnura
automatizatd: ginduri bune/rele/grele/desarte;
desteptat printr-un gind care-i lumineazi tot
capul (revelatie); pus pe ginduri, implicind
reflectia, dar si ezitarea; gindurile se schimbi, se
grimidesc, tulburd, muncesc, cuprind, stipinesc
omul care poate si se si impace cu ele. Gindul
cel bun e un plan ingelept sau un semn divin, cel
riu, o obsesie, o ispitd, o dilemi. Este uimitor ce
face Slavici cu un singur cuvint, care acopera
rind pe rand sfera reflectiei si a moralei. O
situatie comparabili apare si in cazul lui picat-
picate, pluralul mai mult decit singularul
ilustrind polisemia (viciu, slibiciune, defect).

*

Fird sa merg aga de hotirit ca George Mun-
teanu in directia unei psihologii abisale, este in-
discutabil ci nuvela lui Slavici este mult mai sub-
tild decat interpretarea sa in sensul “setei de im-
bogitire” o lasi si se vadi. Putem vorbi aici, ca si
in Mara, de o “reusiti paradoxald” ale cirei cauze
nu le-ag identifica neapirat in eliberarea autorului
de “propriile obsesii si refuliri””. Dorinta la fel
de incipitinati a lui Licd si Ghigd de a-si invinge
adversarul duce la catastrofa finali, oricare ar fi
mobilurile care o determini. Textul are o deschi-
dere suficient de mare pentru a valida diverse in-
terpretiri, fie ¢ merg in sensul unei analize “so-
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ciologice”, “abisale” sau al unui conflict “cutural”
(sedentar/nomad). Chiar moartea protagonistilor -
mistuirea prin foc, sinuciderea deghizati in inec,
imaginea naturii capabile s3 resoarba riul - permite
interpretari foarte diverse pentru aceasta “foarte
curioasi si interesantd nuveli a lui Slavici™".

Note

1. Sensul vechi al cuvintului avaritie, “iubire excesivi
pentru bani, pentru acumularea de bogitii”,
existent §i in cuvatul arghirofilie, s-a estompat,
l3sind si se dezvolte mai ales sensul de
“zgircenie”.

2. “Marile crescitorii de porci in pusta aridani si
moravurile silbatice ale porcarilor au ceva din
grandoarea istoriilor americane cu imense preerii
si cete de bizoni.” - Istoria literaturii romdne de la
origini pdnd in prezent, 1941, p. 450.

3. Existd citeva notatii despre Ana si despre Ghita,
care insd nu se constituie In adevirate portrete.

4. Romdnii din Ardeal , 1910, pp. 17-18, citat de P.
Marcea, Ioan Slavici, Facla, 1978, p. 257.

5. Si ne reamintim strigitul disperat al lui Ghita:
“Gandeste-te ¢i tu m-ai ficut si nu mai am multe
de perdut, §i bagd de seami si nu mai perd si cele
ce am!” Licd ignori finalul acestei avertiziri (“Si-ti
fie frici de mine!” - cap. V), prea increzitor in
metoda sa de stipanire a celorlalgi prin slibiciunea
lor: “In inima omului poate si fie orisice, destul
numai si simgi ¢ vai si amar de el daca nu-mi
face pe plac.”

6. “Tu esti acela care se pleacd inaintea lui ca o
slugd.”, i reproseazi aceasta (cap. XIV).

7. Prea adesea ceea ce in francezi este numit “amour
propre”, valoare fundamentald pentru o societate
liberal, este judecat drept un comportament
blamabil, “trufie”, “vanitate”, “semetie” fiind
nume diferite pentru unul si acelasi picat.

8. “Cinstit nu e decit omul care a astupat gurile rele,
pre care nimeni nu-1 poate grii de riu firi de a se
da de rusime: cinstea e sila pe care le-o faci
oamenilor rii de a te socoti om intre oameni. Eu
nu mai pot sili e nimeni si nu le zici copiilor
astora: «Tatil vostru e un om ticilos!»” — cap. XII.

9. Acest dialog poate fi pus in paralel cu cel la primei
tentative de supunere a lui Ghigi: “Ti-e frici i nu
ti-e rusine si-ti chemi oamenii in ajutor. — Se
intelege ¢ nu, raspunse Licd zimbind. Mi-ar fi
rugine dac-ag fi venit fird dinsii la tine.” — cap. V.

10. “Lici e insi om riu din fire”, intuieste bitrina
(cap. XIV). Ana insisi il descrisese ca “om riu si
primejdios”, ca “om pitimas” (cap. VI).

11. Sfaturile sale au aceeasi eficienta ca cele date
Emmei de pirintele Bournisien - Doamna Bovary,
partea a II-a, cap. VI. Desigur, intentia explicit
ironici a lui Flaubert nu se regiseste nicidecum la
Slavici.

12. Slavici spune cu pudoare ci “odinioard (Ghita)
credea i omul poate si faci si si desfacd; acum

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

24.

25.
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27.

28.

29.

30.
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simtea ci totul vine cu intimplarea si se
multumea cu putinul bine de care avusese parte”
— cap. XII ; folosirea trecutului in ultima
propozitie marcheazi schimbarea de mentalitate a
personajului, revenit la o conceptie despre
fatalitate care il reapropie de bitrini. De
altminteri, existd in nuveli o dialectici fatalitate /
liber arbitru subtil afirmati de ezitirile lui Ghiti,
cand incid convins de posibilitatea de a actiona
eficient, cind simtind mecanismul constringitor
al sortii (“Si fiindcd avea un picat pe care nu-1
putea stipani, el nici nu-gi mai didea silinga sia-1
stipaneasci si se lisa cu totul in voia
intAmplarilor.” - cap. XIV)

“Ana nu-i putea suferi pe acesti cani i se supira
atit de mult cAnd bitrina zicea ¢i e bun cinele la
casi, fiindcd omul poate si doarmi mai linigtit
cand se stie pazit de niste cAni buni. Asga era (...)” -
cap. IV.

Citat de D. Vatamaniuc, loan Slavici - Opera
literard, Ed. Academiei R.S.R., 1970, p. 66.

“Riul e in oameni, §i numai in oameni, care
abuzeazi, risipesc, le strici toate, se incurajeazi
unii pe algii in relele apucituri si se dusmanesc
intre dangii.” - Educatiunea rationald, citat de

P. Marcea, Slavici, p. 147

“Rii sunt oamenii toti, unii mai mult, altii mai
putin, dar toti sunt rii, cici iti sunt si se simt mai
presus de toate ei ingisi, stipaniti mereu de
sentimentul conservirii individuale i de setea
bunei vietuiri a lor.” - Scolile noastre sdtegti, citat de
P. Marcea, op. cit., p. 147.

V. in D. Vatamaniuc, loan Slavici - Opera literard,
pp- 27-30, comentariile legate de influenta lui
Confucius asupra lui Slavici, care isi pune
amprenta asupra operei sale §i 1i modeleazi idealul
politic.

Inchisorile mele, pp. 7-8, citat de P. Marcea, op. cit.,
p. 40.

Fapta omeneascd,, p. 1131, citat de P. Marcea, op. cit.,
p- 40. Fraza bitrinei, “E multi nenorocire in lume
si oamenii gi-o impart intre dangii; daci ti-a czut
o parte mare, i bitaie de cap, si sfat, si bogitie, si
mirire lumeasci, si toate sunt in zadar.”
consoneazi cu adagiul confucianist : “Pentru viatd
sl moarte este soarta; averea si faima depind de cer
(Tian).”

Naratorul foloseste expresia “a se lisa in voia
intdmplarilor”, deci a renunta la propria vointi de
actiune.

“... pe Lici il poti speria cu o vorbi, dar nu-1 poti
starpi, fiindci el nu e om singur, ci un intreg rind
de oameni, din care unii se rizbuni pe algii” - cap.
XI.

“Dar el nu putea s moari; de nimic nu ii era mai
frica decit de moarte: ar fi voit s3 trdiascd mult si
lung, cit tine lumea, ca si scape de viata cealaltd
(...)” - cap. XV.

“De aici Tnainte el intr-adevir se ferea de dinsa,
iard ea isi dedea silinga si nu-I supere.” - cap. VI;
“Ana insi era adinc jigniti: ea ar fi dorit si afle
mai mult, se simtea in drept a cere si stie tot §i nu
putea si-l ierte pe Ghiti pentru lipsa lui de
incredere.” - cap. XIV.

“Ce cauti femeia asta aici?! (...), ce cauta?
Muierea, ce cauti? Ce vrei tu si faci din casa
mea?!” - cap. IX; “Ghiti rimase o clipd ametit,
apoi se depdrti iute, ca si nu mai vazi.” - cap. XIV.
“(...) era greu si vazi si-l durea inima cind simtea
cum Ana scapiti din ce in ce in gindul siu” - cap.
XIV.

Murdari de singe.

Conformitatea poate fi redati §i prin “precum”
sau “cum” (“Uta juca cum se joaci la circiumi”);
in exemplul “cum ai vorbi cu o slugi” este
marcatd asemanarea; de remarcat diferenta de
formi verbali intre cele doud exemple.

Limba a automatizat numeroase comparatii, pe
care le-am numit “proverbiale”, abundente de
altminteri la Slavici: galben ca ceara, rosu ca racul,
rositi ca bujorul, ca si copoul (copoiul), blind ca
un mielusel, se juca cu el cum pisica se joaci cu
soarecele, tremuri ca frunza de mesteacin, sedea
ca pe spini, dragi ca lumina ochilor.

G. Munteanu, Slavici, necunoscutul, Gazeta literard, 6
iunie 1968.

Maiorescu citre Iacob Negruzzi, scrisoare din 23
octombrie 1881.




onﬂuente

Primavara vieneza

B Radu Tuculescu

entru a doua oari, bursier in capitala

valsului gi a...bombonelelor Mozart. O

primivari plind de mofturi si surprize...
climaterice. Vint si soare, ricoare umedai si
calduri uscatd, autocare cu turisti de toate
culorile, valsuri in fata primariei, ciini ticugi ori
debordind de energie, pasiri ciripind vesel, mimi
si cintireti de stradi.... Indlniri cu prieteni mai
vechi. Noi cunostinte. Atelierul pictorului,
scriitorului si actorului Peter Ivan Chelu.
Atmosferi de Ev Mediu, de laborator alchimic
printre tablouri uriage, cu personaje fabulatorii,
papusi si misti, alambicuri, aburi de copal,
sandarak, styrax, tonka ori singe de dragon...
Popasuri in Grinzing cu poetul Hans Dama,
degustind vinuri de culoarea soarelui crud,
povestind despre poezie si ...femei. (O asociatie
cit se poate de fireasci...). Pe terase vieneze,
alituri de poeta Cristina Huber. Spectacole de
teatru la ,,Pygmalion”, condus de romanul Toni
Geirud ori la Teatrul Brett, infiintat de Nika
Brettschneider si Ludvik Kavin, doi cehi care
semnaseri Charta 77 dupi care au fost nevoiti
sd-gi facd valizele si... s schimbe decorul.
Plimbiri solo, fird vreo tintd si fira harti,
incercind s3 mi conving ci singuritatea este,
uneori, bineveniti...

La Societatea Austriacd pentru Literaturd am
plicerea si-i reintilnesc pe dr. Helmuth Niederle
si dr. Manfred Miiller. Discutii lejere, printre
rafturile sufocate de cirti si reviste, in birourile
devenite neincipitoare. Manfred Miiller e tinir,
specialist in lingvisticd, angajat aici de cinci ani,
plin de idei, de inigiative, uneori sceptic in ceea ce
priveste finantarea actelor culturale.

Helmuth Niederle s-a niscut in 1949 la
Viena. A urmat studii de etnografie, sociologie si
istoria artelor. A ficut cilitorii de studii in
Indonezia, Filipine, Africa de Sud. E colaborator
la numeroase reviste de specialitate. Traducitor
dar si autor de volume de prozi. Printre alte
functii, dr. Helmuth Niederle este
vicepresedintele PEN-Clubului austriac,
membru in conducerea Societitii Austriece
pentru Literaturi §i reprezentantul comitetului
international ,Writers in Prison” in Austria.
Dialogurile mele cu cei doi (care impart acelasi
birou..) s-au niscut aproape spontan... Le
transcriu, in continuare, incercind si respect cit
mai exact ,intentiile” de exprimare ale fieciruia
in parte.

B Dr. Helmuth A. Niederle

“...o intrebare care tipd dupd un
eseu....”

— O importantd parte a activitdtiilor Dumneavoastrd
este dedicatd asa numitei “literaturi a inchisorilor”.
o

Cum ati ajuns la aceastd “temd”, care au_fost motivati-
ile?

— Nu a existat o “scinteie” initiald, vreun soc
anume. A numi exact momentul cind a inceput,
pentru mine, interesul fatd de scriitorii care erau

urmiriti ori inchisi, care sufereau de pe urma
convingerilor lor politice, mi-e imposibil. Pentru
unul care citea tot ce-i cidea In mini, pentru care
literatura era fascinanti, a fost doar o problemi de
timp ca oamenii care se aflau in “spatele” prozei
si a liricii s3-i trezeasci interesul si dincolo de
textele in sine. Repede urma si pricep ci existau
autori care erau urmiriti datoriti muncii lor, a
creatiei lor, in ultima instangi. Imi amintesc c3 pe
la sfirgitul anilor 60, Manes Sperber, chiar aici in
incinta Societitii Austriece pentru Literaturd, vor-
bea despre responsabilitatea scriitorului. Atit de
serios, de grav, de profund, incit ea putea
pretinde, in ultimi instanti, datoritd con-
secventei, chiar viata creatorului. In incercarea de
a ajuta — din picate, in marea majoritate a
cazurilor, nu se poate decit incerca... — am ficut
citiva pasi concreti, si anume de a trezi interesul
fatd de “istoriile fird glorii” in spatiul german:
prea multi erau cei care erau nevoiti si-gi
pariserasci tara din motive politice ori “de rasi”.
Abia dupi garantia sanselor, dupd cum se mai
pling, uneori in alte tiri dar, in parte, si in alte
continente, au reusit scriitorii germani sa se
transpuni in situatia de a supravietui timpurilor
barbare ale hitlerismului. Emigrantii care au
supravietuit acelor vremuri infioritoare, pot
depune mirturii despre ceea ce li s-a intimplat.
Firi creatiile ori mirturisirile lor, am avea mult
mai putine declaratii la dispozitie care si ne tina
treaz spiritul impotriva tendintelor totalitare.
insi nu doar din acest motiv avem noi, in spatiul
german, un “sentiment de vini”: trebuie si ofe-
rim fieciruia o sansi de a supravietui, ca mai tir-
ziu ei s3 depund mirturie despre timpurile de
spaimi si de intuneric pe care le-au triit in tirile
lor, despre chinurile indurate ori care le mai
induri. In ideea ci “cine salveazi un om, salveazi
intreaga omenire” incerc si eu, cu mijloacele
avute la dispozitie, si arit, si vorbesc, si demon-
strez colegilor, prietenilor, cititorilor despre cei
care nu au avut norocul, precum noi acum, si
spuni tot ceea ce le convenea, si-gi marturiseasci,
deschis, convingerile...

— Literatura “inchisorilor” are anumite trasdturi
“specifice” care o disting de “cealalta” literatura?

— Textele scrise in inchisoare sint la fel de
diverse precum sint cei inchi Desigur, existd
autori care tematizeaza practici inumane (torturi,
schingiuri...) care scriu despre persecutie,
umilire. Dar existd, din belsug pot spune, o lite-
raturd care e, explicit, de partea “vietii”. Adic,
mai simplu spus, abordeazi teme general umane.
Muli scriu despre oamenii pe care-i iubesc, care
le-au dat puteri si reziste, de exemplu. “Trisituri
specifice” ale unei asemenea literaturi care si se
afle intr-o “opozitie” fatd de cealaltd literaturi,
scrisa in libertate, ¢ mai complicat de descoperit
si tine, pind la urmi, de interpretarea personali.
Intrebarea Dumneavoastri tipi dupi un eseu...pe
care incd nu l-am scris. ...

— Imi puteti numi citiva dintre cei mai reprezenta-
tivi scriitori din aceastd categorie?

— Prefer si nu o fac. Exemplele din zilele
intunecoase ale real existentului socialism sint
pentru fiecare, in parte, familiare. Nu rareori am

vizut i noi ci scriitori eliberati au suferit o dra-
matici schimbare a personalititii, ceea ce fu
destul de trist deoarece s-ar fi dorit ca numele

unor creatori de rezonantl internationald, cunos-
cute inci tnainte de a ajunge in libertate, si fie
folosite in lupta de apdrare a celorlalgi tovarisi de
suferintd rimasi dincolo de gratii, a putea face
apel, cu ajutorul lor, la cei care tineau cheile
celulelor in mini...

— O asemenea literaturd are un impact mai puternic,
mai deosebit, asupra cititorului, s zicem cel putin din
punct de vedere sentimental?

— In parte am rispuns la aceasti intrebare.
Temele sint, in mare parte, general umane, chiar
daci spectrul inchisorii ori al persecutiilor poate
plana si asupra unui ciclu de poezii de dragoste.
Cici s-au scris minunate poezii de dragoste in
inchisoare...

— Iar la noi in Romdnia, un excelent om de litere,
Nicolae Steinhardt, a scris chiar un ... Jurnal al feri-
cirii...

— Vedeti? S-ar putea ca asupra cititorului s se
produci, la inceputul lecturii, ¢ind afli ¢i respec-
tivul autor a scris In inchisoare ori in alte conditii
vitrege, un impact emotional mai puternic si tex-
tul, frazele, cuvintele, Ingirate de el si fie citite si
percepute cu alti intensitate dar, in cele din urma,
daci nu este vorba, mi repet, despre lucruri care
tin strict de aparatul de opresiune, aceasti literaturd
intri in rindul.. literaturii in sine, firi alte anexe...

— Se poate spune cd autorii din inchisoare au fost
personalitai puternice, distincte?

— Cine poate afirma cu tirie, ce inseamni
“personalitate distincti”? Salman Rushdie, care
ani de-a rindul a triit sub amenintarea cu
moartea, este, sigur, o personalitate distincta.
Cine se poate de asta indoi? In ultimii ani, jur-
naligti care scriu doar in ziare locale din ¢iri aflate
in Africa, Asia ori America Latini, despre domnia
bunului plac al “puterilor” — familii sau clanuri,
care-si abrogi, singuri, drepturi nelimitate si
necontrolate — sint in cel mai mare pericol, adesea
fiind pur si simplu lichidati, daci nu tin cont de
avertismente. Cine poate sustine ci personalitatea
unor asemenea jurnalisti “locali” n-ar fi una pu-
ternica, distinctd?

% |
|
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— Uneori, o tard intreagd era o adevdratd inchisoare,
cu gratii invizibile. Scriitorii care au scris in asemenea
1dri, pot intra gi ei in categoria scriitorilor “din
inchisoare”..?

—In “Caselist’ul care apare de doui ori pe
an, editat de comitetul international al “Writters
in Prison”, se afli state de diferite constitutii,
unele lingi altele, de pe toate continentele. Multe
dintre tirile desprinse din fosta URSS se afli pe
aceasti listd, multe africane, arabe si latinoameri-
cane fsi gisesc aici locul. De remarcat ci aproape
in fiecare dintre aceste iri, exista scriitori perse-
cutati §i scriitori care nu au nici o problemi cu
autorititile. Granita de la care un stat ori o lege
permite aruncare in inchisoare a celor ce-gi afir-
mi, deschis, convingerile si pini la ce punct e to-
leratd o critic, nu se poate, cu exactitate trasa in
fiecare tari la fel. Sigur e insi ¢i autorii persecu-
tati, nu suferi aceste persecutii strict datoriti tex-
telor literare pe care le scriu ci si datoritd felului
cum se comporti in viata de zi cu zi. Probabil
conteazi si anturajul personal al autorului si
relatiile sale cu cei puternici, care decid. in Cuba,
ca si dau un exemplu, apare literaturi cu accente
critice la adresa situatiei actuale iar autorii nu
patesc nimic si existd alti autori a ciror critici nu
e cu nimic mai duri §i totusi sint persecutati. Cu
alte cuvinte, Intr-un anumit mod se poate
supravietui i in conditii politice aspre, ca intelec-
tual. Alta e situatia cind elita puterii apartine unei
precise grupe etnice iar scriitorul ori intelectualul
unei etnii asuprite. in America de Sud adesca
conflictul social e subordonat unui conflict etnic.
De exemplu, puternice conflicte intre urmasii
europenilor ajunsi aici i indigenii. Atunci autorii
indigeni de texte literare pot fi usor pusi sub
urmdirire, persecutati, inchisi ori chiar lichidati. Si
pentru a rimine in perimetrul latinoamerican: nu
doar statul e cel care ia In vizor autori ci i armata
si formatiunile paramilitare care apiri interesele
diverselor grupiri, ale sefilor de clanuri mafiote
care se ocupi cu droguri, ori formatiuni de
guerild care de mult au uitat pentru ce au inceput
sd lupte.. Intr-o asemenea tard, intr-adevir, nu
mai existd inchisori, este ea o mare inchisoare
care construieste si gratii ideologice cu o multime
de celule, ca intr-un fagure...Ceva aseminitor se
petrece si in girile unde conducerea lupti cu toate
puterile impotriva tendintelor fundamentaliste.
Intelectualii pot fi atacati de ambele partide, pen-
tru i fiecare are impresia ci persoana respectivi
¢ angajati in tabdra adversi i atunci nu poate fi

decit un prezumtiv dusman. Algeria ¢ un exem-
plu in acest sens.

— Si despre Romdnia ce ne-ati putea spune?

— Nimic...momentan. Pentru ¢i am planuri,
literare, desigur, in acest sens i voi veni cit de
curind intr-o anumiti zoni a Transilvaniei unde
sper s ne intilnim din nou.

— Ne vom intilni, cu sigurantd.

*  x ok

B dr. Manfred Miiller

“Din pdcate, despre literatura
romadnd stim foarte putin...”

— Descrieti-ne profilul Societdtii Austriece pentru
Literaturd.

— Societatea Austriaci pentru Literaturi a fost
fondati in anul 1961 de citre binecunoscutul
publicist si literat Wolfgang Kraus cu citeva clare
scopuri: si fie prezentate noile aparitii editoriale
austriece; incercarea de a-i readuce acasi pe scri-
itorii care au emigrat din cauza nationalsocialis-
mului gi, un al treilea punct in program, incer-
carea de a patrunde dincolo de cortina de fier
prin invitatii si oferte de burse intelectualilor din
statele estice. Aceste puncte, societatea noastra
le-a realizat cu succes, pot afirma acum, dupi o
evaluare concreti de datelor. Cu timpul, desigur,
scopurile s-au modificat. Numirul emigrantilor a
scizut, pe de o parte, apoi cortina de fier a dis-
pirut si a apirut o noui situatie politicd inter-
nationald. Astizi, societatea noastrd este activi in
patru directii: informatoare avizati a celor mai
recente aparitii editoriale austriece cu bibliografii
puse la punct, ofertanti de burse pentru tra-
ducitori specializati in literaturi, organizatoare de
intilniri literare internagionale §i partenerd pentru
cei interesati de miscarea artistici literard austri-
aci. Cu toate ¢i numirul de actiuni a crescut, in
mod paradoxal, numirul celor interesati a inceput
sd scadi. Daci in 1970 participau la lecturile pu-
blice ale autorilor in jur de 70-100 de persoane,
astizi nu ajung in silile respective mai mult de
30... Aceasti situatie ne face si schimbim
“punctele de greutate” si si ne orientim spre un

serviciu de informatii in domenii diverse ce tin,
evident, tot de culturi i de arti, In general.
Societatea este finantati de guvern, sectiunea cul-
tura.

— Cit credeti cd mai are nevoie tindra generatie de
literatura?

— Literatura este azi omniprezenta. Prin
Internet, tinerii se confrunti cu o cu totul altd
“tehnic3” culturald, metodi de propagandi, o cu
totul altd perceptie. Din acest punct de vedere,
literatura ¢ mai prezenti ca oricind. Pe de alta
parte, cred ci aceastd “lirgire” duce la o trivi-
alizare. Nu ci s-ar scrie mai putine cirti pre-
tentioase dar acestea risci si se piardi in numirul
mare de publicatii §i sint greu de gisit ori de
remarcat. Acest aspect devine tot mai grav iar
pentru unii autori chiar o problemi de
supravietuire. Si nu doar pentru autorii tineri.
Un rispuns concret la intrebare e greu de dat.
Sau poate nici nu-i aga greu. Una peste alta, lite-
ratura e la fel de importanti (ori de neimportan-
ti...) cum a fost dintotdeauna. Unii cred ci e
nevoie de ea, altii nu.

— Cum debuteazd un tindr azi in Austria?

— In special in reviste dar si in antologii si, din
cind in cind, in cotidiene. Rar se debuteazi, de la
bun inceput, cu un volum. Existi reviste, unele
renumite, care au girul de a lansa tineri autori.

— Ce legaturi aveti cu Romadnia?

— Existd o listd intreagi cu scriitori romani
care au lecturat in cadrul societitii noastre ori au
tinut conferinte. Dintre acestia amintesc citiva, in
ordine alfabetici: A. E .Baconsky, Ana Blandiana,
Nina Cassian, E.M.Cioran, Karin Dittrich, Franz
Hodjak, Eugen Ionesco, Mariana Lizirescu,
Hans Miiller, Herta Miiller, Marin Sorescu,
Nichita Stinescu, Petre Stoica, Radu Tuculescu,
Cornel Ungureanu, Joachim Wittstock... De
asemenea, Societatea Austriacd pentru Literatura
are griji de bibliotecile austriece din Bucuresti si
Timigoara...

— Ce se stie despre literatura romand, mai mult ori
mai putin contemporand?

— Din picate, despre literatura romina stim
foarte putin. Poate nu sintem doar noi de vini
pentru asta. Cu exceptia literaturii germane din
Romania, ca de exemplu Herta Miiller, Franz
Hodjak ori Arnold Stadler. Dar acestia adesea sint
socotiti ca ficind parte din literatura germani si,
tot mai rar, asociati cu Romania. Un proces
firesc, ireversibil. Dar, eu sint tinir si mai am
sperante...

— Sperante mai am gi eu, cd ele mi s-au transmis
din mogi strdmogi, fird nici o perspectivd vizibild de
finalizare...Oricum, agtept s ne reintilnim, dacd nu la
vreo lecturd cu public tot mai restrins, mdcar intr-un
local unde a stat la masd si Franz Josif dar si Hindel.
Ori la un vals in fata primdriei. Multumesc.
Viena, aprilie 2004
|




B Andreea Alexe

Premiul revistei Tribuna la Concursul de
poezie "Aron Cotrug” — Mediag, mai 2004

Individualitate

Intre timp i spatiu sunt alergatd de vocale
Mii gi sute se aruncd asupra mea
Eu nu sunt.

Ele incurcd literatura

Subjugd lacrimile fiintei umane
Sugereazd precipitatii abundente
De creatie.

Dar véantul atemporal a introdus
Creaia poetului
In manualul scolar.

Imi doresc de ziua mea
TRIUNGHIUL ATEMPORALT TATH .

Puzzle in oglindd

Risturnatd in oglindd scanez consecventa cubismului
sintetizand conceptia antitraditionald.
Negrul albastrului percepe iluzia oglindirii
dar refuzd patrunderea realului.

Paralelismul fragmentar al materialului
supune apostroful virgulei.
Inghite identitatea i o multiplicd
in ape de flacdri.
(vibrante la cuvint)

moezia

Ating rotunjimea albului, dar patrund in rogu
sunt inundatd de rogu i orbitd de oranj

iluzia galbenului se pierde in verdele albastrului
care se spald in indigoul negrului.

Zbor absurd

Ndscut sub inspiratia momentului:
comertul literelor

nd face sd md sufoc in propriul trup.
Doar povestile centenare mai pdtrund
ca vantul prin urechi

Iar eu, sd nu dezmint originea

Le consum precum fructele proaspete.

Acest elixir laxativ
aduce tot atdtea incertitudini
cdte evidente.

Bagaje

ti-am rdtdcit bagajul de cunogtinge
intr-o gard pierdutd de lume
am uitat unde.

Renunt la polisemii, vreau sd md gdsesc
vreau o caracterizare
cu enumeratii §i epitete,
metaforele-mi astupd urechile
SUNT PREA ZGOMOTOASE
Veau sd ascult informatiile de punctualitate
st sa-mi regdsesc grafia numelui

rotunjitd pe perete.

x abrupto

Urflete stridente

Forte iremediabile schimbd
Coordonata timpului.

Din productia de gheatd a prezentului
am ales un pahar — pentru sezonul ploilor
dar mi s-a lipit mdna de el

st am ramas_fard piele....

Batdlia mugtelor de mdtase

Modelarea unei aripi e inesteticd
Sfsierea_fulgilor e o infamie
Iar aplicarea metodei inesteticismului

E amprenta definitorie a prostului gust.

Fundalul articolului de tip esantion
Are o configuratie strict determinatd
Relativismul pixeazd paradoxul

Lui a fi fard sd fii.

Aripa inesteticd e o cauzd fard efect
Sau un efect fard cauza?
Dar paradoxul mustelor de mdtase
e cel al non-efectului gi al non-cauzei
Deci, aripa tip esantion e doar
iluzia mandriei.
Prinsd intr-o buld a iluziei, aripa
devine o chestiune fird de efect, i fard de cauzd.
Dar batdlia mugtelor de mdtase continud.

Defiland in culorile sumbre ale patosului
mugtele preamdresc aripa.

Multiplicatd in mii de exemplare
Devine un hiperonim.

Discurs electoral

B Radu Tuculescu

ragi cetitence si cetiteni ai urbiei nostre

strivechi. Ascultagi-mi cu atentie, c3 voi

fi scurt si concis, nu libirtat si haotic
precum au fost si sint altii. Eu sint Nini Gagu,
seful Partidului Oamenilor Cinstii. A sosit vre -
mea ca cinstea, cu litere mari si lucioase, si intre
in politici. In conducerea destinelor oamenilor si
al localititilor acestei iri care a suferit destul de
pe urma minciunii si a coruptiei. Nimeni, pina
azi, nu v-a vorbit deschis i cinstit. Toti citesc dis-
cursuri ticluite acasi, de citre altii, smecheri care
au gcoli inalte unde au invitat cum si fraiereascd
masa largd a cetitenilor, si le gidile burtile dindu-
le impresia c3-i vor situra, daci vor fi alesi. Mint
de ingheati singele in vene, dar o fac cu zimbetul
pe buze si-n ritmuri de muzici siltireatd, aburind
gindirea robusti a poporului. Pini aici le-a fost.

Eu am venit in fata dumneavoastri deschis,

fir3 hirtii de pe care si citesc ca un robot bigat in
prizi. Eu vi vorbesc ca si cum ne-am afla la o
halbi de bere, la o vastd masi rotundi, unde toti
avem drepturi egale dar, pini la urmai, trebuie sa
se aleagd cineva care si conduci. Si acum a sosit
momentul, dupi atitia ani de rahat, si ascultati
spusele unui om cinstit care nu are de gind si

minti. Cu cinstea, pini la urma, reusesti si faci
cele mai grozave lucruri, si realizezi minuni.
Daci esti, de la bun Inceput cinstit, le vorbesti
oamenilor direct, deschis, fird ocoliguri i ter-
tipuri de intimidare, de induiosare, de picileald
sentimentali. Nu!

Cetitencele si cetitenii au acum ocazia de a
vedea, in carne si oase, un om cinstit. De aceea,
ascultati-mi cu atengie. Vi spun cinstit, de la bun
inceput. N-am s astup gropile din asfalt, nu voi
construi blocuri pentru tinerii cisitorigi, n-am si
dau abonamente gratuite pensionarilor, nu voi
permite investitorilor striini si puni piciorul in
oragul nostru, nu voi aloca fonduri pentru admi-
nistrarea parcurilor §i pentru curitenia oragului,
nu voi steriliza nici un cline, nu voi ajuta nici o
institutie culturali, nu mi va interesa soarta celor
ramasi pe strizi, nu voi face nimic din tot ceea ce
promit, de ani de zile, toti 3ia care vor si-gi puni
fundul in scaunul de conducere. Eu, cel putin
recunosc de la bun inceput, de aceea un aseme-
nea om trebuie votat. E un individ simplu cu un
suflet curat. Poate fi modelat de oamenii din jur
care sint si ei cinstigi, poate si miste muntii din
loc, ori micar dealurile dacd munti nu sint.

Dupi cum vi dati seama §i auziti, e pentru
prima oari cind un candidat apare, cinstit, in faga
alegitorilor. Asta ar trebui s vi puni pe ginduri.
in sens pozitiv, desigur. $i mai trebuie si mir
turisesc ceva, la fel de cinstit si de important. Sint
singur, nu am familie, nu am nevasti i copii pe
numele cirora si fac tot soiul de afaceri mai mult
ori mai putin dubioase. Sint singur cuc, deci pot
fi al cetitencelor i al cetitenilor in totalitate, ma
pot lor dedica trup si suflet. Membrii partidului
meu pot confirma cele afirmate de mine. Tara
asta are acum cel mai mult nevoie de oameni
cinstiti care s spuni lucrurilor pe nume. Care si
recunosci tot, de la bun inceput. Nu care si dea
iluzii bietului popor, pentru ca mai tirziu si-1 lase
cu buzele umflate. De zeci de ani ni se umfla
buzele, de cite minciuni am indurat, ca prostii.
Tati, eu, mi-am dezgolit sufletul in fata voastri,
v-am marturisit cinstit ci nu voi face nimic si toti
cei care se simt cinstiti, si mi voteze gi si-mi fie
alituri. Cu cinstea le vom da in cap tuturor riu-
voitorilor. Cu ea, departe vom ajunge. Cinstea
vom biga-o in Europa si cu ea ne vom distinge,
dragi cetitence si cetiteni. Atit am avut azi de zis!
Miine, precis, voi declara altceva!
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Vestul si restul”’

B Marius Jucan

oger Scruton, filosof, scriitor, publicist,

compozitor, realizator de emisiuni de tele-

viziune si editor britanic (citez din pagina de
gardi a volumului) este autorul unei recente, pro-
vocatoare perspective asupra globalizirii §i ame -
ningdrii teroriste. Scris3 intr-un stil alert care evita
tehnicalititile problemei, cartea lui Scruton con-
trasteazi dimensiunile globalizirii cu cele ale
terorismului intr-un mod in care, din multiplele
fatete ale conflictului / conflictelor modernitatii
sunt propuse doud, cea a loialititii fatd de traditie,
si cea a disolutiei inevitabile a acestei loialitati,
determinati de realitatea multiculturali a lumii
prezente. In acest fel este reactualizat nu numai
realismul ciocnirii dintre civilizagii, ci sunt recapi-
tulate cauzele discrepantei culturale adinci dintre
doui lumi antagonice, cea vestici si cea islamici,
intre care confruntarea latentd ori manifesti a fost
permanenti. Momentul recapitulirii este ocazionat
inevitabil de terorism in ansamblul globalitaii
culturale in care modelele culturale sunt angrenate
in ceea ce se cheami ,,0 lume policentrici“ . E
adevirat Ins3, i relationarea culturali este trangatd
de Roger Scruton tezist, de unde perspectiva
inferioritaii ,restului® fagd de Vest. Globalizarea, in
versiunea ei cea mai recenti, este privitd de autor
ca expansiunea unui singur model cultural si
politic, al cirui centru radiar a fost Marea Britanie.

Tara clasei de mijloc, reformismului puritan,

revolutiei industriale, in acelagi timp cel mai mare
imperiu mondial modern, Anglia a fost surclasati
de Statele Unite care au preluat parte din
mostenirea modernititii britanice, dimensiunea
sglobalizatoare®, hegemonici, cum se spune azi, a
democratiei liberale, ca model societal secular
vestic. Premiza lui Roger Scruton localizati in
modelul societitii civile britanice contractualiste
pune in evidentd deosebirile radicale dintre o
lume care aintemeiat cultura civicd moderni, si
o0 alti, cea islamici, in care teocratismul este
perpetuat in modernitate. Rolul diferit al
credintelor crestini i islamic3 produce, nu doar
dupi pirerea lui Scruton, modele culturale si
politice antagonice. Definitia autorului potrivit
cireia ,contractul social este, dupd cum am
sugerat, un fel de abstractiune teologici proveniti

din experienta jurisdictiei teritoriale” (p.39) are in
vedere evolutgia credintei crestine si cea a
proprietitii comune si individuale, a nasterii
individualismului modern. Traditia dreptului
cutumiar in Marea Britanie §i Statele Unite a
modelat un comportament cultural individual
diferit nu doar fati de cel islamic, ci si fatd de
lumea romani, consecintele diferentei
observindu-se in trisiturile societitii civile
europene si a regimurilor ei politice.

Citeva explicatii succinte, prea succinte poate,
despre Islam, salm, salaam, (,supunere®, ,pace®,
siguranti“) ca si a altor concepte cheie despre
legea sfanti islamici si lupta pentru credingd, pun
fati in fata doud feluri de a imagina loialitatea ca
afiliere culturali si ideologici, in acelasi timp
formi de separare radicali dintre o loialitate
»slabd“ a lumii occidentale si una ,tare“ a lumii
islamice. Accentele conservatoare ale autorului
nu intirzie si se facd vizibile atunci cAnd Roger
Scruton condamni relativismul occidental care a
afectat structural societatea vestici, prin ceea ce
se numeste a fi o ,culturd a repudierii®.
Postmodernitatea Occidentului a dislocat un
concept fundamental pentru intelesul real si
simbolic al loialititii, cel de familie. Familia e
demascati drept ,instrument al dominatiei
masculine® (p.69), ,familia este automat respinsi,
fiind considerati o formi de oprimare® (p.70).
Ideologia care submineazi cu fervoare aproape
religioasi vechea traditie a familiei este
feminismul radical, care ,ca si marxismul, se
pretinde o migcare politici“ (ibidem). Cultura
repudierii, cum o numeste autorul erodeazi
definitiv principiile autoritagii (traditionale),
figura tatilui si genealogia sa, in locul acesteia
cultivindu-se cu succes ,nelinistea identitari“ a
individului apusean, dinamismul criticilor care
atacd patriarhalitatea refuzind orice orizont al
adevirului absolut. Dincolo de ieremiada
spengleriani a lui Scruton, este greu si nu
intreziresti totusi intrebarea daci civilizatia
occidentali a fost / este intr-adevir doar o formi
a oprimdrii mascate (interne si externe), pe care
mondenitatea criticilor ideologice, cle insele
ideologii la mod3, nu o celebreazi repetitiv in
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formele corectitudinii politice, pentrua o
desfiinta, sustine autorul, i a nu pune nimic in
loc. Depinzand de ideea cetiteniei, civilizatia
occidentali este vizutd de Scruton ca neputand fi
»globali“, deoarece cetitenia ,,isi are ridicinile in
jurisdictia teritoriali si in loialitatea nationald
“(p.114). La fel de inflexibil §i in privinta Uniunii
Europene, Roger Scruton vede in ,uniune®
proiectul fantasmatic al unei deznationaliziri care
anunti declinul final al loialititii traditionale
(p-138-140).

Este cel putin curios ci tezele lui Roger
Scruton evitd sd ia in seamd consecintele
tranzigiei culturale, care au construit la vremea lor
(prin reformai religioasi, industrializare,
comportament civic) limes-ul cultural si politic
ce a despirtit, credem ¢ incd mai desparte,
Occidentul de...rest.

La casa de vacantd a unui cunoscut colectionar de arti se aduni, invitate
la o cini festivi, mai multe personaje din aceeasi bransi. Petrec
impreun mai multe ore i, in ciuda frazelor agreabile si a comen-
tariilor politicoase, relatiile dintre ei sint inveninate de ceea ce nu este
rostit. Fiecare ascunde o taini; fiecare ascunde o infamie. Realitatea e
investitd, pe nesimtite, cu un caracter enigmatic. Sub aparentele unui
accident are loc o crimi. Destinul e capricios i se amuzi plismuind
stranii coincidente. Mici infamii, revelatie a prozei spaniole a anului
1998, poate fi cititi §i ca satird a lumii bune madrilene §i ca portret
psihologic al unei galerii de personaje si ca o pasionanti poveste cu
suspans, a cirui rezolvare cititorul n-o afli pini la ultimele pagini

Carmen Posadas s-a niscut la Montevideo ( Uruguay ) in 1953 si
locuieste la Madrid din 1956. A petrecut lungi perioade la Londra,
Buenos Aires si Moscova, unde tatil ei avea insirciniri diplomatice. A
debutat cu literaturd pentru copii ( Domnul vint de Nord), apoi a
publicat un volum de prozi scurti, foarte elogiat de critica spaniola
(Fratele meu Salvator gi alte minciuni), romanele Cinci mugte albastre (1996)

si Mici infamii, acesta din urma obtinind premiul Planeta in 1998.
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1. Roger Scruton, Vestul si restul. Globalizarea i
amenintarea teroristd, traducere din englezi de Dan
Ridulescu, Humanitas, 2004, 153 pagini.
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Parasind autarhia pentru Europa

B Ovidiu Pecican

lucru este sigur: in principiu, o tard

precum Roménia are tot interesul si isi

doreasci participarea la Uniunea
Europeani. Pe termen mediu si lung, integrarea
in structurile comune va duce la o aliniere a tirii
noastre la un standard de viatd care nu poate
insemna decit o imbunititire radicali a
conditiilor individuale i colective de existenti. Pe
termen scurt, insi, este previzibil un impact
adescori dureros, a cirui forta de lovire poate fi
redusi cu atit mai mult cu cit lumea va fi mai
prevenita si cu cit expertii proprii, ca si cel
occidentali, se vor stridui, de comun acord, si
giseasci cele mai bune solutii. Amortizarea
impactului ajustarii legislatiei si a intririi in raza
sistemului eonomic al UE poate fi obtinuta
printr-o analizi atenti §i lucidi a stadiului —
dramatic — in care economia romaneasci se afli,
printr-o meditatie atent3 si diferentiati cu privire
la ciile de urmat, si printr-o aplicare (radicald sau
graduali, insi cu consecintele bine gindite) a
unei terapii anume. In fiecare moment al aplicirii
de misuri se cuvin intreprinse analize de stadiu,
spre a vedea exact care sunt rispunsurile din
teritoriu §i in ce misuri continuarea trebuie
temperati i incetinitd sau, dimpotrivi, poate
continua in ritmul previzut. O asemenea
conduiti nu poate fi incredintatd, unilateral, doar
expertilor UE, ctd vreme cea mai buni
cunoagtere a terenului revine expertilor roméani.
Ea trebuie, deci, mi se pare, si implice o strinsi
cooperare intemeiati pe buni credingi si pe o
maximi flexibilitate, pe analiza de laborator §i pe
aplicatiile practice pe teren. Demontarea vechilor
realitigi trebuie si avanseze paralel cu construirea
unor alternative atractive i viabile. Altminteri
bunele rezultate urmdrite vor fi periclitate la
maximum, iar stabilitatea sociali va fi serios
ameningata.

Unele reactii antiunioniste mocnesc deja ici si
colo. Atunci cind, in loc si creeze locuri de
munci si sa relanseze o activitate industriali, un
mic Intreprinzitor occidental incearci doar si
exploateze la maximum forta de munci ieftind
din teritoriu, neasigurind nici pe departe
conditiile pe care, in tara lui de bastini, le impun
reglementirile in vigoare, el nu creazi ostilitate

doar fati de sine, ci si fatd de economia de piata si
fata de UE. De aceea, probabil ci una dintre
primele initiative care ar trebui avute in vedere
odati cu intrarea Romaniei in Comunitatea
Europeani — daci nu cumva, sub forma unui
organism mixt anume creat, acest lucru s-ar putea
realiza chiar i Tnainte — ar fi crearea unei instante
de control a conduitei economice a investitorilor
striini Ingisi. Deocamdatd, aceiasi ingi care se
plang — pe buni dreptate, de altfel, in cele mai
multe cazuri — de coruptia intalniti aici, profita
de aceastd coruptie, adeseori, spre a se sustrage
chiar i aplicirii normelor elementare ce regleazi
relatiile dintre patroni si lucritori (cum ar fi ziua
de munci de opt ore).

Dincolo de asemenea dificultiti, accederea in
UE oferi singura alternativi viabild. Intre a nu
apartine nici unui sistem de securitate, plutind in
deriva si in marginalitate, si a apartine unui
sistemn viabil, in plini extindere si adincire pe
principii federaliste — deci cu respectarea
specificitatilor proprii — si intr-un cadru
democratic, orice ezitare inseamnai incapacitate de
apreciere corecti a situatiei si lipsa de viziune.
Optand pentru intrarea in NATO, Roménia se
asiguri partial sub raportul securitigii sale i a
apartenentei unuia dintre cAmpurile geopolitice
actuale, anume cel vestic. Dar instalarea citorva
baze militare occidentale, ca si reformarea armatei
dupi modelul negociat cu Pactul Nord-Atlantic
nu este de naturi si cupleze tara noastri la
Apusul comunitar in maniera complexi de care
este nevoie pentru a obgine saltul calitativ la
nivelul intregii vieti publice si individuale
romanesti. Intrarea in UE se recomandi oricui
este pregitit si dispus si o vadi cu toatd
bunacredinti ca fiind calea cea mai scurti gi mai
de succes pentru atingerea acestui tel.

Practic, in fata generatiei actuale de cetiteni ai
Romaniei stau mai multe priorititi. Prima si cea
mai importanti este aceea de a face toate
demersurile pentru a fi depisit statutul de simpla
piatd de desfacere si de piatd a forgei de munci
ieftind in raport cu Occidentul. Intrarea in UE ca
partener cu drepturi depline va asigura, pe cit se
poate prevedea, din punct de vedere legal,
intrarea tuturor cetitenilor Romaniei sub
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incidenta cetiteniei europene, fiecare beneficiind
de drepturile si de obligatiile oricirui alt cetitean
din spatiul UE.

In al doilea rind, dupi cum spunea de curand
Teodor Baconsky, ,Mitul integririi europene
trebuie restaurat, adicd scos de pe orbita
patologici a politicianismului fantasmatic” (,Un
mit avariat”, in Ziarul de duminicd, nr. 49 (180), 19
decembrie 2003, p. 8). ntr-adevir, intrarea in UE
va Insemna, cd se vrea asta sau nu, o parasire a
autarhiei administrative si, implicit, i o
abandonare a discursurilor politice generate de
aceasta. Practicile jocului politic aga cum le stim
din modernitatea noastri nationali se vor
modifica, si ele, dind curs unui cod mai serios
decit cel in vigoare, care se rezuma si copieze
uzante europene, parodiindu-le involuntar prin
aplicarea concretd marcati de vechile legituri
interumane. Altfel spus, intrarea in
macrostructura care este UE va supune si
moravurile publice de la noi unui proces
regulator care, in cele din urmai, va reduce
demagogia si fanfaronada, lipsa de performanti si
intoleranta la cote apropiate de cele intilnite in
Comunitatea Europeani. Antrenat in procese de
acest fel, ,mitul avariat” igi va pierde statutul de
mit §i va remedia starea de avarie in care se afl3,
devenind o manieri de a interpreta realitatea,
instituind-o, in acelagi timp.

La o investigatie mai scrupuloasi se va vidi,
astfel, i europenismul nu este un mit, ci mai
curind o manieri de a vedea evolutiile sociale,
politice, administrative, strategice, culturale si de
civilizatie intr-un decupaj care vizeazi globalitatea
geopoliticd a vechiului continent.

Care este Insi relevanta acestor dinamici —
efective, dar si invizibile, spirituale — la nivelul
unei regiuni cu o identitate istorici precizati,
cum sunt attea in tara noastri si cum, desigur,
este Maramuresul? Rispunsul va deveni simplu
de aproximat daci vom imagina Europa ca pe un
sistem de ecluze comunicante. Maramuresul, ca
si alte zone cu o identitate similard — de la
Catalonia si Alto Adige (sau Tirolul de Sud) pina
la Sicilia si Muntenegru -, poate fi vizut, astfel, ca
una dintre ecluzele ce alcituiesc sistemul.
Printr-o serie de operatiuni vizind toate palierele
existentei sociale si politice, el va trebui si intre
in comunicare directi cu restul Europei, aducind
la un nivel compatibil cu ea conditiile de viaga din
regiune. Potentialul economic — preponderent
forestier i turistic — al zonei, completat salutar de
obiceiurile atrigitoare, de mentalitatea ofensiva si
neresemnati a oamenilor locului pot face din
aceastd ,tard” — in intelesul medieval al
termenului, de teritoriu cu o individualitate §i cu
o0 autonomie juridico-politici marcati -,
considerati in trecut siraci, una dintre cele mai
dinamice parti ale actualei Romanii.

Pini la urmi, ,acasi inseamni Europa” este —
sau poate fi — o lozinca ce-gi propune si atragi
atentia asupra unui fapt de viagi plural: ci
oriunde, in cuprinsul Europei geografice, suntem
sau putem fi acasd; dar si ci, de pildi, acest acasi
numai al nostru nu-i este deloc indiferent
Europei.
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Dorin Almdsan - 70 de ani

l1versari

‘In proza scurta
ma simt acasa”

— Domnule Dorin Almdsan, in cele aproape
doudzeci de volume publicate pand acum ati abordat li-
teratura pentru copii, proza, publicistica, poezia, eseul.
De unde aceastd diversitate de genuri?

— Am inceput si scriu pentru copii, pentru ci
n-am avut copii i pentru c¢a mi-am inceput acti-
vitatea, ca profesor, printre copii. Si vreau si spun
ceva, mai putin cunoscut: activitatea scri-
itoriceasca (si-1 zicem aga) mi-am inceput-o la
teatrul de pipusi din Cluj, unde fratele meu a
fost actor si unde am scris versuri pentru diferite
piese, ba am scris chiar si o piesa care s-a jucat
multi ani. Printre alte realiziri (vin acum cu o
mici liudirogenie) am avut o colaborare cu
George Sbarcea, vestitul George Sbircea, nonage-
nar acum, scriitorul, compozitorul cunoscut sub
numele de Claude Romano, autorul celebrei
Ionel, Ionelule si a altor buciti foarte populare.
Deci teatrul de pipusi a fost pentru mine rampa
de lansare. Apoi au urmat citeva cirti pentru
copii §i, in sfirsit, cele doud monografii, si le zic
asa, mai importante si despre care ar fi interesant
sd-ti povestesc cum s-au niascut. Acum vreo 30 de
ani aveam un mit pentru eroii cutezantei umane -
cei care urcau pe Everest, care zburau in cosmos,
care cucereau polurile g.a.m.d - si mi-a venit
ideea si scriu despre ei. Mi-am ficut o listd si mi-
am propus si intru in corespondenti cu ei. Si
plecind un profesor din Timigoara si-si faci doc-
toratul la Bruxelles, l-am rugat si duci o scrisoare
domnului Harun Tazief - care pe vremea aceea
era vulcanologul numirul unu al lumii, scrisese
carti, era celebru -, in care i ceream informatii si
permisiunea de a scrie despre el. Peste trei luni
am primit un teanc de materiale si acceptul lui de
a scrie despre el. Astfel s-a niscut prima mea
carte si zic adeviratd, Eroi contemporani, in care
vorbeam despre Hillary - cuceritorul Everestului,
despre Harun Tazief, despre Thor Hayerdal -
care tocmai traversase cu citiva ani inainte
Pacificul, despre Jacques Yves Cousteau, marele
oceanograf. Am continuat apoi cu volumul doi,
Cutezdtori ai secolului XX, in care i-am inclus,
printre alii, pe Racoviti, pe Teregkova, pe
Amundsen. De notat: in perioada aceea, anii *70,
nu prea se ficea schimb de corespondenti cu
strainitatea. Uite c3, totusgi, le scriam acestor
oameni scrisori §i imi venea dupi citeva luni
raspuns. Singurele scrisori la care n-am primit
rispuns au fost cele trimise la rugi. Am scris o
scrisoare “tovardsei” Gagarin, dupi ce murise
Gagarin - nu mi s-a rispuns nimic, poate nici n-a
ajuns la ea. Am scris o scrisoare doamnei
Tereskova, care a fost prima femeie cosmonaut,
prima care a zburat in spatiu - nu mi s-a
raspuns...

— Sunteti, ca formatie, profesor de educatie fizicd si
sport. Care pasiune e mai mare: sportul sau literatura,
scrisul?

— Pasiunea mea a fost... medicina! Dorinta
mea, de prin clasa a opta, a fost si fiu medic.
Citeam si ficeam sport, dar visam si fiu medic.
N-am putut si fiu medic pentru ci tatil meu a

fost comisar de politie §i nu mi s-a dat voie si
dau examen la medicina. In ultimul moment
m-am orientat spre Bucuresti, la ANEFS, sau
Institutul de Educatie Fizici, aga cum se numea
atunci. $i am ficut patru ani la Bucuresti, intr-o
perioadi foarte grea, ‘52-’56, dar cAind Bucurestiul
era un orag foarte frumos. Nu prea aveam ce
manca, ne imbricam cu treninguri ripciugoase,
dar au fost ani foarte frumosi si am avut nigte
profesori cu totul i cu totul extraordinari, nu am
decit amintiri frumoase din acei ani.

— O intrebare pe care o adresez tuturor scriitorilor
care au trdit, au scris, au publicat §i tnaine de 1989: care
era climatul literar de atunci, din perspectiva libertdtii de
creatie, a cenzurii?

— Cum si zic... Era cenzuri, siguri ci era cen-
zurd, adici nu puteai scrie tot ce voiai, dar puteai
scrie. Dar erau nigte chesii pur si simplu
caraghioase, absurde. Si am si-ti dau un exemplu,
care daci n-ar fi trist, ar fi ridicol. Aveam un
volum de povesti pe care l-am trimis la
Bucuresti, la editura Ion Creangi. Si ce criticd mi
se aduce? Am scris o poveste despre Harap Alb,
care a plecat cu Fit-Frumos si faci bine in lume,
si-au plecat ei cu un elicopter galben. Pii, cum
clicopter? Atunci elicopter avea numai
Ceaugescu... Chiar si in cirtile pentru copii erau
astfel de discutii, dar cind atacai probleme mai
spinoase! Cum spune Paler: aproape toti
scriitorii, de la Buzura la Barbu etc., au mers pe
sArmi, au scris cu oarecare tendingi de a fi cititi
printre rinduri, au picilit cenzura. N-au spus-o
trangant, precum Soljenitin sau chiar Havel, au
spus-0 pentru a apdrea cartea, si cartea li se publi-
ca. Dar n-a fos un vid cultural, au aparut cirti
exceptionale in acea perioadi, asa cenzurate, date
la intors cum au fost. Din picate, dupa ‘89 n-am
vizut acele carti de sertar atit de agteptate. Din
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picate... Pentru ci, trebuie s recunoastem,
nimeni n-a veni dupi ‘89 si rupi gura tirgului cu
ceva ce a scris el intre 1960 sau ‘70 si 1989...

— Pot fi cateva contraexemple...

— ...Vreau si zic n-au fost nigte cirti cum a
fost Morometii, Groapa, vreo doui cirti de Buzura,
vreo citeva de D.R. Popescu, Cronicd de familie
partial...

— Stiu cd una dintre pasiunile dumneavoastrd este
Sfilmul. Cum vedeti filmul azi, cdnd traverseazd o vi-
zibild perioadd de criza?

— Filmele pot fi educative, neutre sau... ca-
tastrofale! Sigur ci, odati cu televiziunea cine-
matografia a ficut un pas inapoi. Am fost intot-
deauna indrigostit de film, poate si pentru ci
memoria mea si posibilitatea de extragere de
informatii este vizual3, mai putin auditivi. Din
picate, cred ¢ astizi filmul nu mai are o valoare
educativi - estetic vorbind -, pentru i se cautd
exceptionalul, ineditul, deosebitul. Spre exemplu,
cred ci foarte putini oameni de azi merg la un
film in care e vorba despre viata lui Mozart sau
despre viata lui Michelangelo, despre Eminescu...
Asta inseamna educativ sau cultural: s3 rimai cu
ceva din filmul ila in afari de a vedea niste actori
extraordinari. Dar azi, din nenorocire, filmele
sunt nocive. Eu stau §i md minunez cum poate si
fie un film ficut exclusiv din violent, iar in final
cel riu sau cei rii cistigd... Nu sunt pentru cen-
zurd, dar sunt pentru autocenzuri.

— Care gen vd e mai aproape: poezia, proza, pu-
blicistica?

— Trebuie s3 recunosc ¢i sunt mai aproape de
proza scurtd, de nuvelele de citeva pagini. Sigur
i orice scriitor sau cel care intentioneazi si scrie
are in gind un roman, romanul vietii, romanul
carierei, romanul existentei, insi eu nu am avut
destuld putere psihici sau rezistenti si duc scri-
itura pe zeci i zeci de pagini. Pentru mine doui,
trei pagini sunt suficiente... Sunt un admirator al
lui Caragiale i al lui Cehov, cred ci de aici
porneste totul: pentru mine Cehov si Caragiale
sunt cei mai mari. Apoi a venit Hemingway. Ei
m-au influentat, adici in doud, trei pagini poti si
spui un lucru extraordinar. Sigur ci Dostoievski
sau Balzac au spus-o pe sute de pagini, dar n-a
fost potrivit pentru mine. Ma simt mult mai bine
in proza scurti, cum ma simt bine in publicistici
- in reportaj, in tabletd, in eseu, pe care le public
de 30 de ani. Tot aga si in literaturd, mi descurc,
imi place, sunt acasi la mine in proza scurti.

— Va multumesc!

Interviu realizat de
IOAN-PAVEL AzAP
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continuare din pagina 3

stimd, de criticd, dar nu si de public, in ciuda
faptului ¢ la Cluyj existi institute de arte frumoase,
i existd un public al expozitiilor §i manifestirilor
de arte plastice. Vreau si spun ci in aceastd
fluiditate, in aceste presiuni, revistele triiesc si ne
arati chipul nostru adevirat si in decurgerea in care
suntem. Ne dorim mai mult, dar, de fapt, in aceste
publicatii, vrem, nu vrem, ne oglindim.

Ovidiu Pecican: Presa culturald
clujeand nu se afld in prim-planul
publicisticii romdnegti

Ce sd gisesti in presa culturali clujeani? Ciu-
tam un siptiminal si am dat peste o revistd care cu
greu apare, in sfirsit, de doud ori pe luni. E o per-
formanti si aceasta daci ne gindim la destinul Ti-
bunei din ultimii 14-15 ani. Cred ci fiecare dintre
oamenii de culturi clujeni a luptat in felul lui pen-
tru a pistra ideea ci Transilvania are nevoie de un
saptiminal de culturi in limba romiani. Ea nu-l are
incd. Subliniez inci o dati: nu-l are! Tribuna tinde
sa devini asa ceva si o sustinem din tot sufletul
pentru a-si redobindi ritmul de odinioar3, la fel
cum am fost solidari cu tentativele ei disperate de a
supravietui. Asadar, Tribuna iese dintr-o supravie-
tuire precari i intrd intr-o perioadi promititoare.
Revista Steaua si-a remaniat si ea redactia, dar arati
destul de incoerent. Vreau si mirturisesc
dezamigirea mea ci lucrurile nu coaguleazi acolo.
Apar multe materiale care, puse unele langi altele,
te impiedici s distingi o politic redactionali. In
fine, revista Apostrof care s-a mandrit in acesti ani,
de la infiintarea ei, in 1990, cu un profil oarecum
mai elitar, pare ci a dobandit, aga, un gust de fa-
milie, in care publicd un cerc preferential de autori,
toti stimabili, redutabili. In orice caz, lucrurile care
se pot citi in toate aceste publicatii, adunate la un
loc, nu constituie 0 masi criticd suficientd sa
propulseze presa culturali clujeani in prim-planul
publicisticii romanesti. Observ multid lume care-gi
cauti validirile in paginile de comentarii ale unor
reviste culturale bucurestene. Daci te pomeneste
Observatorul cultural te simti recompensat oarecum.
Nu vid de ce n-ar fi invers, de ce si nu pomenim
noi in publicatiile noastre performantele colegilor
din alte centre?! E firesc si fiu intimpinat cu un
semn de intrebare: daci evaluarea mea e atit de
drastici, ce fac eu pentru a schimba situatja?
Dincolo de colaborarea si solidaritatea mea efectiva
cu redactiile si revistele pe care le-am mentionat,
am Incercat eu fnsumi si particip la facerea unei re-
viste, e adevirat, pe Internet. E vorba de revista E-
Leonardo (www.cleonardo.tk). Eu cred ci e bine ¢
existd a asemenea posibilitate in spagiu virtual, care
¢ din ce in ce mai mult exploatat. $i, tot aici, ingi-
duiti-mi s3 pomenesc o revisti astizi cu aparitia in-
treruptd, al cirei secretar de redactie am fost, Pro-
vincia, o revistd care problematiza §i tematiza relagia
dintre majoritari §i minoritari sau, daci vreti, dintre
diversele comunitii etnice din Transilvania. Cit
despre politicile redactionale, problema mi se pare
a fi intotdeauna urmitoarea: ce vrem cu gi de la o
revistd ? Unii dintre noi vrem si imitim abordarea
monografici i atunci propunem numere tematice.
E adevirat, ficAnd acest lucru ai mai multe voci
concentrate asupra unei teme, ai iluzia unei echipe
care foreazi in adincime si, pAnid la urms,
asemenea numere de revistd, pot deveni de referin-
td. Dar nu intotdeauna. De pilda, pentru mine, Di-
lema veche a devenit indigesti, o citesc cind tema se
nimereste si fie interesanti pentru mine. Prefer
mai curind varianta cealaltd, a revistei mozaic.
Acolo gisesti ca-ntr-un caleidoscop de toate. Dar si
aici cred ¢ se poate gisi o formuli fericiti,
intermediari, median, care si centreze un numair
de revistd in jurul unei nucleu tematic, firi a epui-

za, insi, paginile revistei. In orice redactie cred ci
trebuie s3 existe o vertebrare de tip, s zicem, maio-
rescian, ideologici - in sensul bun al cuvintului -, o
ideologie literari. Si ea trebuie asumati nu doar la
nivelul redactorului-sef. E nevoie de o emulatie si
de comunicare permanenti intre redactori, pentru
ca ei s3 rezoneze la un anumit program, iar acel
program si fie rezultatul unei pozitii comune. Cred
ci asta lipseste revistelor clujene. Daci citesc, de
pildi revista Apostrof, pe care, repet, o apreciez, si la
crearea cireia am avut onoarea si fiu si eu cooptat,
am impresia ci este un compromis incheiat cu
revista Manuscriptum. Se valorizeazi lucruri mai
vechi, de mare finete, autori de odinioar3, deveniti
descoperiri pretioase. Cam 3sta mi se pare ci este
programul. Poate ¢i nu-l inteleg, poate i gresesc.
Daci mi gindesc la revista Steaua, acolo mi se pare
¢4 existd un soi de conservatorism blajin §i un pic
incoerent in care nu mai stiu ce anume ne aduce
Adrian Popescu i Ruxandra Cesereanu, in noua
formul3, §i ce anume vine dinspre vechea formula
a lui Aurel Riu. Cat despre Tribuna, acolo vid o
redactie in plind formare, cu un mare potential, si
care, probabil, printr-o rulare permanenti pe mari
teme i, mai ales, printr-o cuplare siptiméinali la
realitatile locului §i timpului, i va contura §i mai
bine profilul decit acum. Repet: sunt solidar cu
toate aceste reviste si cu eforturile lor, dar ag astepta
un pic mai mult de la ele. Cum si zic. Proba e
simpla. Iei o revistd, o risfoiesti i vezi ce anume ai
citi in primele cinci minute. Restul lucrurilor sunt
facultative. Nu ignor faptul ci o revisti o faci cu ce
ai gi nu cu ce visezi. Oamenii adeseori promit, dar
uitd sa scrie sau si aducd materialele. $i nu ignor
faptul i scriitorii trebuie sa triiasci si ei, ci
revistele noastre au putini bani i, intr-un anumit
sens, din nefericire, putin prestigiu. Firi a spune
vorbe mari, ag zice ¢i, dupi ce ne-am ficut o
reputatie de secole prin seriozitatea transilvani, e
timpul si ducem mai departe flamura aceasta, nu
lipsiti de umor, dar asumand ca niste autentice voci
publice ceea ce ar trebui s3 asumam, adici si
devenim glasurile comunitatii si ale nevoilor ei. Or,
comunitatea noastri este cea a scriitorilor, i, mai
mult, cea a cetitenilor clujeni. Intr-un al treilea
cerc, aga, dantesc, este comunitatea ardeleneasci.
Pii, cine si vorbeascid n locul nostru daca nu noi?!

Miruna Runcan: Pentru o privire
criticd asupra cimpului teatral

Cu toata tineretea sa care, in fond, nu pare si
justifice priviri retrospective, revista ManInFest, edi-
tatd de Teatrul Imposibil din Cluj, doreste deja s isi
descrie cu oarecare luciditate atit profilul cit si
obiectivele. Sint, din start, doui dimensiuni care o
deosebesc net de suratele sale apartinind peisajului
revistelor culturale de la noi. Cea dinti se referi la
faptul ci este una dintre cele citeva activititi
complementare apartinind teatrului (singura
institutie alternativd/ independenti de teatru Cluj,
cu o vechime deja de aproape doi ani): Imposibilul
are activitatea de bazi in productia de spectacole,
nsi editeazi si revista (care nu e o publicatie
promotionali, ci una orientat critici, doar ultima
pagina, 24, este ocupati de activitiile curente ale
teatrului), editeazi si o colectie de carte de teatru,
fmpreuni cu editura Eikon, cu doui aripi dedicate
dramaturgiei contemporane i respectiv teatrologiei;
si, in fine, a desfisurat trei programe de teatru
lecturd, doua in romiani §i unul in maghiari, bazate
de literaturi dramaticd de ultimi or3, striind si
romaneasci (impreuni cu Clubul Diesel).

A doua dimensiune specifici ManInFestului este
cea referitoare la ,atitudine” (fiindca — cititorii din
Cluj si din tard o stiu deja - subtitlul revistei este
Junar de atitudine teatrald”). O superficiald scanare a
cimpului cultural, si a celui teatral in special, poate

proba faptul c3, pe de-o parte, revistele de speciali-
tate au reusit si dispard aproape cu desavirgire in
ultimii cinci ani: cu exceptia Teatrului azi, care apare
chinuit si fird o periodicitate precis3, in functie de
pulsiunile nervoase ale subventiei primite de la
Minister si a sponsorizirilor cu picitura. E doar
meritul Floricii Ichim si a celor citiva tineri stringi
aldturi de ea ci revista nu a decedat pini acum. Pe
de alti parte, in majoritatea revistelor culturale si a
ziarelor care i§i mai aduc aminte ci exista §i arti
teatrald in Roméania, putinul spagiului dedicat
acestei activititi artistice este acoperit de cronica de
intimpinare, compusi dupi o metodologie §i cu o
retorica cind encomiastic batrinicioasi, cind ure-
chisti. Adici vine omul, orice om cu liceul sau cu
facultatea de chimie, nici cu cea de teatrologie nu e
altfel, si-si asumi o opinie, ori mimeaza ci are una,
dupi ce, in cinci-zece rinduri a relatat despre ce e
vorba in piesd. Cronica ori cronicheta e stilistic
compusi mai degrabd pentru lectura celor care au
ficut spectacolul decit pentru ochii/urechile
spectatorului potential. $i toatd lumea e mulgumita.

Or, ceea ce noi am dorit s3 schimbim atitu-
dinal, nu e un singur lucru, ci micar doui. in
primul rind, si oferim cimpului teatral de azi si de
aici o privire critici in adeviratul inteles al
cuvintului, adicd scotind actul artistic din vitrina de
la Muzeul Antipa si tratindu-1 respectuos, adicd
drept o entitate vie. Cu defecte de parcurs, cu vicii de
perceptie, cu calititi traditionale sau apartinind
mutatiei de gust si perceptie a contemporaneitigii.
Intorcindu-1 pe toate pirtile si vorbind despre el
din cel putin trei patru perspective: cea sociali, cea
institutionald (unde avern mari inapoieri), cea
psihologici, cea estetici etc. Desigur, e dificil de
ficut asta dintr-o singuri miscare, fiindci sistemul
iti opune o fireasci si benefici rezistend. Uneori il
purtim ca pe gene, in noi insine. Niminui nu-i
place si fie sculat din somnul siu moale. E dificil
de produs aceastd schimbare de atitudine i fiindca,
lucrind cu oameni foarte tineri (ei au inventat
revista si ei o duc in spate, nu noi, cei doi dascili pe
care ne-au invitat s-o coordonam), ManInFestul
capiti simultan si o dimensiune subterani de work
in progress, de scoali criticd in plini elaborare. Ca
atare, adesea textele teoretice sunt mai tari decit
cronicile, asemenea curentelor literare in care, la
inceput, manifestele erau mai puternice decit
operele care le ilustrau

ManlnFestul , va si zici, incearci si ia teatrul
romanesc in serios, si s faci pe de-o parte o
radiografie a simptomelor sale, si pe de alti parte
criticd de directie, o coordonati care a lipsit in mod
vidit de-a lungul intregii noastre istorii teatrale
moderne. Directia? Am afirmat-o cu totii de nenu-
mirate ori in acesta an §i deva de aparitie consec-
venti. Favorizim teatrul independent, reintoarcerea
expresiei scenice la textul proaspat, care investi-
gheazi in forme noi si complexe problematicile
prezentului. Favorizim si directia regizorala care
incearcd depigirea blocajului produs de perpetura-
rea fira limitd a marilor desfasurari teatralizant-ale-
gorice, supraincircate cultural si semantic, produse
de teatralitatea anilor *60-"70. Credem sincer ci e
necesari o schimbare de perspectivi in raport cu
sarcinile i limitele regiei de teatru, simultani cu o
simplificare a mijloacelor si cu a acordare a
formelor teatrale la schimbirile de epistemi si
mentalitate determinate de noile tehnologii.

S-au asociat in aceasti lucrare un grup de cinci-
sase studenti teatrologi clujeni, o absolventi de
jurnalism care s-a ocupat mai bine de doi ani de
studiul retoricii i publicurilor de televiziune in
raport cu produsul teatral, o fosti masterandi
specializati in cinema, cu domiciliul actual la
Budapesta, citiva corespondenti din striinitate
(masteranzi sau doctoranzi pe la diverse universitigi
apusene), doi critici de teatru din noul val, de la
Bucuresti, cu rubrici permanente, un critic de
teatru din Cluj, un realizator de televiziune cu
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serioase si constante preocupiri de filozofie a
culturii... Cum se vede, destuld lume (si usa e
mereu deschisd). Care toatd, in frunte cu semnatara
rindurilor de fat i sotul ei, profesor de teatru,
lucreazi doar din dragoste, dar cu exemplard
disciplini (altminteri nu reugeam si scoatem 12
numere intr-un an) i din solidaritate fati de
conceptul-program. Mai pe romaneste spus, ¢ un
voluntariat absolut, fird un leu beneficii personale.

E bine ci e aga? As zice ci, pe de-o parte e
bine, pe de alta nu. Dar jeluirile economice nu
intrd in obiectivele acestei scurte prezentiri. Si
nici nu e sigur ci acest model de generozitate in
raport cu o idee ¢ si unica solutie, nici micar
acum, la noi, cind tot ce tine de culturi e ori la
mina propagandei, ori la cheremul asumirii
asceticei devotiuni. E doar, sper eu, o etapi dintre
cele citeva pe care atit Teatrul Imposibil cit si revista
(care apare i pe net, la www.man_in_fest.go.ro) e
datoare si le parcurgi si si le depiseasca.

Radu Tuculescu:
Cultura televizatd....

La inceput, furim de-a dreptul romantici. Am
redeschis Studioul de Radio, in plin avint revolu-
tionar, 0 mini de oameni pe care acum i pot nu-
mi, eufemistic, idealigti. Altii au asteptat, pini ce s-
au Llimpezit” treburile si abia pe urmai au revenit.
In paralel cu Studioul de Radio, am infiingat si
Studioul de Televiziune pe o razi de ,actiune”
cuprinzind aproape intreaga Transilvanie. Fiind un
post national, ne-am gindit ci el ar trebui, in pri-
mul rind, si practice o ,,politici culturald”. Nimeni
nu a fost Impotrivi. Eu am inceput si realizez filme
despre poezie §i poeti contemporani, intr-o serie
intitulatd Vocea poetului. Asta nu datoriti influentei...
radiofonice, cum credeau unii urechisti, ci pentru
i In film se auzea doar vocea poetului, imaginile
fiind un produs, o ,consecingi” , un ,efect” al
temelor importante din creaia lirici a acestuia.
Acum, privind napoi fird minie, cu calm i cu un
ochi mult mai exersat intr-ale meseriei, nu-mi pot
reprosa decit lungimea unora dintre ele. Apoi, dupi
citiva ani, au aparut noi idei care ni s-au impus.
Mie mi s-a spus ferm ci trebuie s3 schimb titlul
emisiunii si sd le fac cit... mai rar gi mai ,acrogante”.
Pentru a nu mi durea capul, mi s-a gisit (a se citi
impus) urmitorul titlu: Cautdtorii de perle. Ceva mai
hilar, mai tembel pentru un film dedicat poeziei nu
am mai auzit. Conotatiile ,perlelor” puteau stirni
tot hazul dar i tristetea poetilor. Cit despre
sacrogant”, ce sd mai vorbesc. Drept pentru care...
am renuntat la poezie, spre bucuria unora care
uitau tot mai des ¢ eram, totusi, un post national,
nu unul particular. Emisiunea de teatru avea ,voie”
sa se lungeasci pini la, cel mult, sase minute. Dupi
genericul de inceput si dupi cel de sfirsit, dupi o
scurtd prezentare pe care trebuia si o rostesc pe
nerisuflate (ca la reclamele pentru medicamente...)
le mai rimineau bravilor actori, regizori, scenografi,
autori dramatici, directori de teatru, spectatori,
compozitori, critici de teatru, vreo patru minute
de... "emisiune”. Semina cu o relatare... gonflabili!

Si fim clari. Existi stire culturali, relatare
culturali, emisiune culturali (de diferite lungimi),
talk show cultural, dezbatere culturali ori chiar un
program complex cultural, care si le cuprindi pe
toate cele Ingirate mai sus si altele noi, in functie de
fantezia fiecirui realizator. $i emisiuni prea lungi nu
existd, decit emisiuni prea plictisitoare ori, de-a
dreptul proaste. Acum singura problemai care se pu-
ne, zic eu, este cea financiard. Cea economici. De-
geaba dorim si fim un post care respectd actele
culturale ale zonei, ale celor care triiesc aici, ale girii,
in ultima instantd, dac3 nu existd si o sustinere
financiard pentru realizarea celor propuse. Personal
mi striduiesc a face ,economii” cit se poate. Adica,

deplasiri fird cazare plititd, uneori cu magina per-
sonali ori chiar cu camera personali (ceea ce in-
seamni un numar mai redus de persoane ,depla-
sate”...), dar nu este de ajuns. Un minim de fond
binesc e necesar, chiar daci invitatii din cadrul
emisiunii nu sint remunerati... Visez o sectie cul-
tural-muzicali cu un buget propriu pe care si-1
gospodireasci singuri si cu un personal tehnic
specializat, unul ,al sectiei”, care si nu topiie zilnic
dintr-un domeniu intr-altul, intru niuceala com-
pletd a cameramanului, in special. Dar, si aceastd
sproblemi” este legati tot de... financiar. Putem
avea noi idei mirete, daci prin buzunare zorniie
doar mirunis. Sa faci televiziune numai de ,amorul
artei” e de-a dreptul o... necuviingi, o neruginare!

Mihai Dragolea: Revistelor clujene
de culturd le lipseste umorul

Astizi, presa culturald la TVR Clyj nu e diferitd
fatd de cea care s-a ficut ieri, alaltiieri, in toti acesti
ani care nu se mai termind, de tranzitie. La noi,
existd problema suportului de imagine care necesita
niste costuri mari, nicidecum a calificirii profesio-
nale, pentru ¢i sunt in Departamentul acesta cultu-
ral oameni dedicati fiecare cite unei muze. Talentul
lor, ins3, nu poate fi pus in valoare din cauza posibi
lititilor materiale. Nu e vorba de capricii. Din cauza
limitarii resurselor financiare, emisiunile sint greu
de realizat pentru ca si aibi specificul lor, deci si fie
de tv. La un moment dat se vorbea, pe bune drepta-
te, ci emisiunile de culturi de la TVR Cluj seamini
cu cele de la radio. Noi ar trebui si acordim priori-
tate imaginii. Aceasta, insi, mi repet, ¢ dependenta
de problemele financiare. In ciuda acestor dificultiti
- s3 nu mai pomenesc de timpii de anten3, de spa-
tiul acordat, de orele de difuzare -, cred ci s-au fi-
cut si lucruri bune. Mi gindesc la peliculele domni-
soarei Carmen Cristian care se ocupi de fenomenul
plastic, recunoscute si la diferite competitii nagionale
si internationale, la emisiunile din zona istoriei, a
memorialisticii de reald substanti si real interes care
apartin colegului Constantin Dumitrescu. Exista
emisiunile muzicale realizate de domnigoara Liana
Gotja i, nu in ultimul rind, emisiunile foarte bune
despre teatru ale lui Radu Tuculescu. Cu pirere de
riu ¢i nu putem face ceea ce ne dorim cu adevirat,
nu ne rimine decit si nidijduim ci pina la urma
cultura in tv, si nu numai la TVR Cluj, va deveni
demni de interes, ¢l i se va acorda o atentie micar
egald cu cea care li se acordi talk-show-urilor, an-
chetelor sociale, divertismentului sau stirilor despre
bitaia dintre doi tigani din Pata Rat. Referindu-ma
la presa culturali scris din Cluj, eu cred i ea
videste existenta unor publicigti consacratj si
talentati. Este de foarte buni calitate. Daci ii lipseste
ceva, cred ci i lipseste umorul. Existd, totusi, multd
constipatie si, dupi atita tranzitie, chiar cred ci a
sosit vremea si ne mai relaxim, ca ultimi solutie de
acomodare cu realitatea din jur. Putem obtine mai
mult cu umor decit cu incrincenare.

Constantin Dumitrescu:
Mass media gi memoria culturald

Daci este drept i scrierea memoriilor atrage
dupi sine un reflex de autocenzurare, nu mai
putin adevirat este si faptul ci vine o vreme cind
pana ne cade din mini iar amintirile se
invilmisesc in ceata decreptitudinii fiziologice.

Dintr-o asemenea posibili capcani se poate sci
pa prin momentele de istorie orald pe care banda
magnetica si pelicula de film le conservi, le di sa-
voare prin inflexiunile vocii ori impresionismul na-
darian al imaginii si un parfum al structurilor coti-
dianului de altidatd pe care documentele oficiale

nu il pot secreta iar statisticile il ignori cu
desavarsire.

Pistrate in fondurile documentare ale radioului
si ale televiziunii, am putea alitura aceste ,clipe de
viagd”, vinului de viatd lungi. Pe misuri ce anii au
trecut si-au sporit valoarea unele atingind
performanta de a-si apropia innobilarea de care au
parte secvetele, benzile, filmele, CD-urile pastrate
1n fonoteca, filmoteca sau videoteca de aur.

Preocuparea ajunsi obicei a trecut de la o
generatie la alta §i a supravietuit pini mai ieri
alaltiieri, de cAnd griuntele de metal pretios nu a
mai fost ciutat, majoritatea jurnalistilor ancordnd in
senzationalul efemer. Si uite asa se afundi in
substructia memoriei un sfarsit de secol si de
mileniu ca si risaritul celor in care ne aflim deja.
Daci mai adiugim si declinul accentuat al
epistologiei, locul acesteia fiind luat de ,,vorba in
vant” a telefonului mobil, eliptismul mail-urilor si
al mesajelor faxate, se poate intreziri deja ariditatea
informatiei istorice pentru generatiile viitoare.

Asa se face ci aceastd dimensiune bivalenti a
gazetdriei, arhivarea, conservarea si, la nevoie,
restaurarea genofondului cultural al unei
comunititi, are destinul unui dictionar — ¢
treaba care niciodatd / n-a fost i nu e terminati”.

Inzidirea unei asemenea lucriri rimine un
atribut al istoriei de lungi durati, un simbol al
statorniciei adevirului, binelui i dreptitii.

Mihai Gotiu: Nu reugim sd creim
evenimente din noile aparitii editoriale

Consider ci presei culturale clujene ii lipseste
raportarea la actualitate. Eu sunt nevoit si mi
raportez la ieri-azi-miine i intr-o pagini de ziar
sunt limitat de numarul de semne. Arareori se poate
publica o anchet3, o dezbatere. Un interviu de o
coali e deja un interviu ciuntit. In mod normal,
acestea trebuie regisite in paginile revistelor de cul-
turd. Tot aici ar trebui si regisesc micar citeva ami-
nunte despre lansirile de carte sau spectacolele din
ultimele siptimini. Ori, gisesc recenzii sau cronici
la cirti/spectacole care au apirut sau au avut loc cu o
luni, doud in urmai. O alti problema pe care ag
remarca-o este prezenta culturii in spatiul public.
Am fost implicat in acest proiect “MindBomb*, iar
reactiile n-au venit dinspre presa culturali, ci din-
spre cea cotidiand unde, evident, nu s-au discutat
mesajele acelor afise, sensul lor. M-as fi asteptat din
partea oamenilor de culturd, artisti plastici, dar si
scriitori, si se implice mai mult in acest proiect, si ia
in discutie acele mesaje. $i, in general, e de dorit o
reactie mai buni din partea lor fati de prezenta cuk
turii in spatiul public.O alti problemi este
raportarea la centru. Vorbesc in nume personal, am
fost receptat in revistele culturale din Bucuresti sau
din Iagi i abia apoi de cele din Cluj. Este dureros.
Sinu cred ci sunt singurul caz. Ar mai fi o
chestiune: prezenta tinerilor. Existd o revisti con-
sacratd, Echinox, cu 3-4 aparitii pe an. Seamin3 mai
mult cu niste teme de seminar. Articolele sunt
bune, corecte si atit. Nu simt acea exuberanti a
exprimirii specifice tinerilor. Parci e o libertate con-
trolatd. Ce-am mai observat din experienta de gaze-
tar cultural. Ci e foarte greu si aduni informatii, s
primesti detalii despre manifestarile care se vor
intimpla. Existd unele institutii, dar si unele perso-
naje din sfera culturii care parci refuzi publicitatea
sau consideri derizorie presa cotidiani. Am incercat
sd prezint personalititi, si aduc oameni in fati.
Scriitorii se feresc s vorbeasci despre cartea la care
lucreazi. Regizorii sau actorii nu ne permit si
asistim la montarea spectacolelor. Am fi vrut si
credm un eveniment din aparitia unei cirti pe piatd
sau din premiera unui spectacol. Nu reugim tocmai
din pricina acestor reticente.
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Restantele mele teatrale

B Claudiu Groza

romiteam, intr-un mai vechi numir al

Tribunei, o cronici la spectacolul Dies Irae,

prezentat la TArgu Mures chiar de Ziua
Mondiali a Teatrului, cu ocazia inauguririi
Centrului Multimedia Dramafest.

Scadenta a venit, iatd, desi cam tarziu. Tnainte
de cronici, insi, ce este Centrul cu pricina?
Centrul Multimedia Dramafest este un nou
spatiu destinat spectacolelor — teatrale, muzicale
s.a. —, amenajat in incinta cetitii medievale, in
Bastionul Micelarilor. Initiativa au avut-o Teatrul
Ariel si Fundagia Dramafest (prezidati de Alina
Nelega), iar fondurile au fost asigurate de
municipalitatea mureseani (lucru nu prea des
intilnit pe la noi, cu atit mai meritoriu pentru cei
de acolo). Spatiul are 100 de m”®, pe doui nivele,
si 0 sali de 80 de locuri, excelentd pentru
spectacole de tip studio. In fine, directorul
Centrului este actorul Nicu Mihoc.

Inaugurarea a fost ,pigmentati” de concerte
de muzici de cameri si de jazz, ca si de
spectacolul Dies Irae de Zanina Mircevska, in
regia lui Alexandar Ivanovski — ambii
macedoneni. Avem de-a face cu o piesi duri si
empatici, tipici manierei ,noului val” al
dramaturgiei europene, cu eroine tragice si eroi
pitoresti, cu vieti trdite liminar, excesiv. Dies Irae e
construiti oarecum cinematografic, in flash-uri.
Aceeasi cameri de hotel sordid este scena
abandonirii cite unui prunc abia niscut, a unei
relatii de cuplu ori a unui duo de betivani aflati
»in delegatie”. Dialogurile lor contureazi un
intreg univers, promiscuu, cenusiu cel mai
adesea, emotionant totusi, pentru ci in spatele
sordidului se intreziregte speranta. Clou-ul piesei
sti de altfel in faptul ¢i Zanina Mircevska
urmireste existenta eroilor sii de-a lungul intregii
lor vieti. Cuplul de indrigostiti, de pilda, ficind
mereu dragoste, cu o patimi neobositi, se va
transforma intr-un cuplu de soti decrepiti, ,,uitagi
de Dumnezeu”. Grotescul e mixat cu sublimul,
trivialul cu emotia.

Nuantele textului dramatic au fost impecabil
sesizate, asumate si redate de actori, intr-un
spectacol alert, dinamic dar si ,asezat”, ingiduind
spectatorilor si perceapd mesajul subtextual. Fiecare
protagonist a interpretat mai multe roluri, toate
construite atent i sustinute cu totul onorabil.
Monica Ristea-Horga, Serenela Muregan, Geta
Potcoavi, Valentin Lozinci-Mandric, Adrian
Brindus si Nicu Mihoc au demonstrat coeziunea
unei echipe. Indirect, dar evident, ei au sustinut de
fapt cauza Centrului Multimedia, ca spatiu pentru
teatrul de azi. Sper ¢ Bastionul Micelarilor din
Targu Mures va deveni un punct de reper pentru
comunitatea teatrald romaneasca si pentru
spectatorii de pretutindeni.

*

Chip de foc de Marius von Mayenburg a fost
prima premieri din acest an a Teatrului
Imposibil. Piesa — montati de m.chris.nedeea — a
fost cistigitoarea unui program de spectacole-
lecturi derulat in 2003 — 6 titluri, 6 dramaturgi, 6
spectacole virtuale — primind cele mai multe voturi
din partea publicului.

Dramaturgul, niscut in 1972, a devenit
celebru in 1997, cind piesa lui de debut — tocmai

Chip de foc — a primit Premiul Kleist. Textul a fost
tradus §i promovat in Roméania de Victor
Scoradet, cunoscind si o versiune scenici, la
Bucuresti.

Aparent, piesa lui von Mayenburg vorbeste
despre ,lupta dintre generatii” ori despre lipsa de
comunicare dintre piringi si copii. Eroii sii sunt —
din nou aparent — oameni obisnuiti, o familie
mic-burghezi cu doi copii adolescenti. Doar ci,
dincolo de scandalizatele replici materne si
calmul ignorant al tatilui — preocupat doar de
crimele anuntate In ziare — fiul, Kurt, creste altfel
decit un adolescent oarecare. Hipersensibil, rinit
de lipsa de pudoare a mamei — care vorbeste
despre ciclul menstrual cu o vulgard naturalete —,
un copil cu ,problemele varstei” in ochii tatilui,
Kurt i va canaliza afectiunea inspre Olga, sora
sa, unica fiingd presupus ,compatibila”.
Feminitatea fetei se dezvolti nu firi duritate,
incit Kurt va fi la un moment dat abandonat in
favoarea lui Paul, un mascul macho. Tendintele
schizoide §i piromane ale lui Kurt iau amploare,
distanta de lume cregte, iar uciderea piringilor si
moartea lui sunt efectul exploziv al acestei
alieniri afective.

Duritatea piesei lui Mayenburg nu rezidi ne-
aparat in replicile ,deocheate”, cit in revelarea
unui anumit tip de ipocrizie domesticd deloc striin
politic corectei societitii contemporane. Nuantele
textului sunt fine, simpatiile/antipatiile pot lesne
oscila. Oricum, Chip de foc e un construct dra-
matic extenuant cerebral §i traumatizant afectiv.

Regizorul m.chris.nedeea a reusit si transmiti
prin spectacolul siu cele doui caracteristici ale
piesei. Lipsa de dinamici orizontali a intrigii a
fost compensati de o tensiune dezvoltati vertical,
la nivelul personajelor. Totul intr-un decor
simplu si sugestiv — o panzi pe care Kurt isi
picteazd/spray-az3i fantasmele si frustririle, o masi
si niste scaune banale. Din picate, scena Casei
Armatei s-a dovedit cam nepotriviti, repre-
zentatiile pierzindu-si din ,spatiul de respiratie”
necesar. De aici, probabil, un ritm mai nesigur al
primei reprezentatii, corectat pe parcurs.

Din cei cinci actori, cel mai bine a jucat Ionug
Caras — proaspit absolvent al Catedrei de Teatru
din UBB - in rolul lui Kurt, reugind si mentini
permanent febrilitatea si tensiunea extremai a
personajului. Ramona Dumitrean (Olga) si
Ovidiu Crigan (Tatil) au jucat onest si rezonabil,
firi a excela. In fine, usor estompati-inhibati au
fost Carmen Culcer (mama) si Adrian Cucu
(Paul).

Chip de foc este, in versiunea propusi de
Teatrul Imposibil, un spectacol promititor. El va
trebui reluat in conditji ,,locative” mai potrivite,
care s3-1 ritmeze si si-i dea anverguri. Siva fi, cu
sigurantd, un adevarat eveniment teatral.

*

Un foarte bun spectacol de licenti au sustinut
in 11 mai studentii de la Catedra de Teatru a
Facultitii de Litere din Universitatea ,Babes-
Bolyai” — clasa prof. Bics Mikl6s si Irina Wintze.
O reprezentatie aproape disperati, ag spune, din
cauza mizel, insa meritorie pentru toti cei
implicati. Profesorii i studentii au optat pentru o
piesd de Matei Vigniec — Bine, mamd, da’ dstia

povestesc in actu’ doi ce se-ntdmpld-n actu’-"ntdi —,
foarte ofertanti scenic si contindnd subtextual si
un mesaj despre destinul actoricesc.

Textul lui Vigniec — cunoscut de altfel
publicului roman — combind maniera postabsurdi
tipicd dramaturgului cu o chestionare in cheie
pirandelliana (ca inAstd seard se improvizeazd),
liantul fiind ,,marele teatru al lumii” pentru care
pledeazi, la un moment dat, eroii actiunii
dramatice.

Constructia piesei o face greu de rezumat,
cici comprimatd, intriga devine impenetrabil
absurdi: doi tipi — Grubi si Bruno — mogmondesc
printr-o groapi si sunt vizitati de alti tipi si tipe:
Fetigcana cu gileata cu lituri, Birbatul cu
tomberonul, Omul cu sacaua, Mama si Recrutii,
Omul gribit etc. Toti sunt niste ciudati,
eufemistic vorbind, si toatd actiunea se invarte in
jurul gropii. In actul doi apar Vizitatorul si
Majordomul, cirora Bruno si Grubi vor musai si
le povesteasci ce s-a Intdmplat inainte. Actiunea
se perverteste printr-o revoltd a actorilor din
rolurile secundare, care fac o revolutie ,,ca-n
Franta”, transformati in Danton, Marat,
Robespierre s.a. si, in fine, redeveniti actori,
pardsesc scena.

Evident, n-ati ingeles nimic.

Spectacolul insi a fost intrutotul coerent, Bics
Miklés dovedind o reald vocatie regizorali. El a
accentuat nota absurdi a piesei, limpezind-o prin
compozitia identitard a personajelor. Astfel,
Birbatul cu tomberonul este un hibrid intre doi
celebri nebuni ai Clujului, Omul cu sacaua e
imbricat in scafandru, iar de costum 1i atirni
diverse sticlute, Orbul are aparenta unui Dalai
Lama nirvanic, riticit prin lume, cei doi Barbati
sunt costumati ca nigte balerine, zburind de-a
dreptul pe deasupra gropii, Recrutii Mamei se
multiplici la infinit, Omul gribit e un fel de
stafie fird odihni, Majordomul §i Vizitatorul sunt
complementari, ambii grotesc-conformisti, cel
dintii onctuos-servil, al doilea transpirat-opulent.

Un intreg univers in perpetud zbatere,
frimAntare, viermuiali. Dinamica se schimbi in
actul doi, ea devenind acum verticali, cu un ugor
trenaj la un moment dat — determinata de
alertetea extremd a primei parti.

Finalul deconcerteazi usor, prin surparea
efectivi a desfiguririi scenice. O abild capcani
deopotriva textuali si spectaculard, meniti si
anuleze orice rezistentd a spectatorului.

Ingenios construit spatiul de joc: intreaga
suprafatd a scenei, nudi, sugerind fie un teritoriu
liminar, neutralizat, fie pur si simplu o sceni de
teatru dupa un spectacol, golitd de recuziti si
decor.

Foarte bine au jucat toti tinerii actori,
indiferent de intinderea rolurilor pe care le-au
avut. Nu nominalizez pe nimeni, de aceea,
preferind doar si-i enumir: Anca Opris, Catilin
Herlo, Camelia Curutiu, Radu Ciobinagu,
Andrei Elek, Ionut Caras, Mihaela Ailincii,
Romul Morutan, Dorin Ceoarec, Ciprian
Scurtea, Cristina Flutur, Tulia Ursa.

Spectacolul absolventilor clujeni a fost primit
incendiar de o sali entuziasti. E un semn bun, la
inceputul unei cariere.

Dragi colegi, vi doresc si aveti intotdeauna
succes!
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O casd de papusi...

a fost, intre 3 si 8 mai 2004, Teatrul
clujean ,,Puck”, gazda celei de-a treia
e o e cditii a Festivalului International de Arti
a Animatiei ,,Puck-Animafest”. O editie mai bogata
decit anul trecut, cu o participare internationald
mai consistenta i relevantd pentru tendintele i
orientirile artei de animatie europene.

Repertoriul festivalului a inclus spectacole ex-
trem de diverse, de la Vidgjitorul din Oz sau Stan Bo-
lovan, spaima zmeilor de Slavici, pini la reprezentatii
pentru adulgi precum Visul unei nopti de vard sau
Kolka, dupa Daniil Harms. Au fost prezentate noui-
sprezece spectacole, de citre paisprezece trupe din
tara si din Bulgaria, Croatia, Isracl, Republica Mol-
dova, Polonia si Ucraina. Voi comenta doar citeva
dintre reprezentatii, care contureazi, dupa parerea
mea, momentul actual al teatrului pentru copii.

Trebuie remarcati, intdi de toate, preocuparea
majorititii trupelor pentru light-design si pentru
constructia papusilor. A excelat aici Teatrul de P3 -
pusi din Rijeka, Croatia, cu Lacul lui Damiano, in
regia lui Alexander Maxmychev, un spectacol de
mare pregnanti vizuald, cu papusi extrem de elabo-
rate, de toate dimensiunile, de la pesti minusculi
metalic-sclipitori si pini la uriase meduze cu
aparenti baroc3. Impresionant3 a fost si tehnica
manuitorilor, toate pipusile fiind manevrate de
numai doi actori. Lacul lui Damiano e un spectacol
ingenios, desi realizat cu o oarecare economie de
mijloace. Realizatorii sdi au mizat pe efectul vizual,
iar reprezentatia s-a dovedit fermecitoare, magici.

Interesant, in acelasi plan, a fost si Vidjitorul din
Oz al Teatrului ,,Gulliver” din Galagj, in regia lui
Cristian Pepino si scenografia Cristinei Pepino, un
spectacol plin de fantezie, exceland in constructia
marionetelor de mici dimensiuni, foarte colorate si
haioase (permiteti termenul neacademic). Un spec-
tacol minat totusi de usoare bilbe ale regiei de lu-
mini si ale actorilor, determinate probabil si de spa
tiul de joc — sala Teatrului Nagional. Copiii prezenti
— o sald plini ochi — au reactionat totusi cu mare
plicere, cuceriti poate i de exotismul basmului lui
Franck Baum. Vidgjitorul din Oz a demonstrat o data
in plus importanta unei lecturi pregnant vizuale a
spectacolului pentru copii, dincolo de capacititile
logistice ale teatrelor producitoare.

La polul opus din punct de vedere tehnic s-a
aflat spectacolul Teatrului ,,Guguti” din Chisiniu,
Comoara talharului. O propunere dramaturgica inte-
resantd, care mixeazi basme celebre (Punguta cu doi
bani, de pildi), realizat insi cu o dureroasi siricie de
mijloace, arhaic i prifos, ca in urmi cu vreo doud
zeci si cinci de ani. Picat, pentru ci actorii au jucat
profesionist, povestea era frumoasi, iar copiii din
public — curiosi. Plutea insi neplicut deasupra spec-
tacolului un stigmat al anacronismului de care, si
speram, teatrul basarabean va scipa cit de curind.

Crdiasa zapezii a Teatrului ,Sava Dobroplodni”
din Silistra, Bulgaria, a fost o versiune firi text a
basmului lui Andersen. O versiune nu lipsiti de ca-
lititi, desi oarecum schematici pe alocuri. Am re-
marcat din nou atentia acordati luminilor, care au
pus in valoare un esafodaj scenic lipsit de opulent3,
dar convingitor. Corectd mi s-a parut si optiunea
regizoarei Teodora Gulubova de a folosi ca fundal
muzical Anotimpurilelui Vivaldi, uneori re-
orchestrate ,pentru copii”, alteori in varianta
simfonici clasicd. Un spectacol onorabil, chiar
realizat cu buget redus.

Un spectacol care s-a distins prin partiturile ac-
toricesti a fost cel al Teatrului din Ujgorod, Ucrai-
na — Potcoava fermecatd (regia Volodimir Bogdanet).
O adaptare a unei povesti de Ivan Franko, tratati in
cheie ironic3, actorii prezenti pe scend avind si
rolul de naratori-rezoneuri ai povestii magarului
lenes care invati ce e munca. Un spectacol de
facturi clasica, s3-i spunem, sustinut prin vitalitatea
ludica, hatri, a interpretilor.

De altfel, aproape toate spectacolele pentru copii
prezentate in festival au probat accentuarea impor-
tantei scenice a actorului de animatie care nu mai e
de mult un simplu manuitor de papusi, ci trebuie si
aiba certe calititi profesionale. Spectacolele de ani-
matie se construiesc din ce in ce mai mult prin in-
termediul omului-actor, Intr-o reorientare a con-
ventiei teatrale conforma noii paradigme a receptirii.

Marele Premiu al editjei din acest an a Festivalu-
lui ,,Puck-Animafest” a revenit unui spectacol pen-
tru adulti — Peeling, productie a Teatrului ,,Poopik”
din Lotem, Israel. Un spectacol conceput, realizat si
jucat de trei oameni, un demers sensibil si marcat-
ludic, totodati, cu textul redus la maximum, com-

#onsemnari

Premiile Festivalului
Puck — Animafest

Marele Premiu ,,Puck” — Peeling, Teatrul Poopik-
Lotem, Israel

Premiul ,,Anima-Puck” — Visul unei nopti de vard,
Teatrul ,Vasilache” Botosani

Premiul ,,Special-Puck” — Jack si vrejul de fasole
Teatrul , Tandirici” Bucuregti

‘Waldemar Wroblewski pentru muzica din
spectacolul Jan Tajemnick, Teatrul ,Lalka”
Varsovia

Premiul ,,Stil-Puck” — Lacul lui Damiano,
Teatrul din Rijeka

Premiul de interpretare ,,Solo-Puck” —
Aurica Dobrescu, pentru rolurile din Visul
unei nopti de vard; Cilin Muresan, pentru rolul
din Stan Bolovan, Teatrul de pipusi ,Puck”
Cluj-Napoca

Premiul ,,Mini-Puck” — pentru cel mai fidel
spectator: Inesa Schmidt (6 ani)

pus doar din replici strict necesare pentru inteligi-
bilitatea intregului. Peeling e un produs cultural per-
fect adaptat nivelului de receptare al spectatorului
contemporan, care persifleazi povesti de dragoste
(asa-numitele romance), aspiratii ontologice etc. Un
spectacol postmodern, in care nuanta comici are
menirea de a spulbera blazarea privitorului, de a-i
provoca, prin ras, un soi de catharsis. Peeling ar merita
vizut de cit mai multi spectatori romani. Autorii sai
— Ori Goldstein, Shirley Pitlik si Asaf Levinbook —
au edificat o jucirie” dramatici la care snobii ar
strimba din nas, dar care, bine promovati, ar stirni
entuziasmul neconditionat al omului de pe stradi,
care ar (re)intra, astfel, in sala de teatru de care se
fereste acum. Peeling si-a meritat cu prisosinti
premiul.

Editie dupi editie, Festivalul ,,Puck-Animafest”
devine un eveniment cultural de anverguri, sem-
nificativ nu doar ca intilnire a teatrelor pentru co-
pii, ci si ca interactiune benefici a creatorilor de
teatru. In Romania, destule teatre de animatie au
ficut brese in mentalitatea conservatoare a teatra-
torilor i publicului. Meritul acestui festival este ci
ne oferd termene de comparatie si alternative.
Adic3, in cele din urmi, provociri.

Cruciadele si noua Europa

B Marcela Sdldgean

rcetarea istorici se manifest3 §i se vali-
deazi direct si cu prilejul manifestarilor
stiintifice organizate in tari si striinitate.
In rindul acestora se incadreazi si o importanti
laturd a activititii Centrului de Studii Transilvane
din Cluj-Napoca, care s-a remarcat prin diversi-
tatea si modernitatea tematici a sesiunilor, simpo-
zioanelor si conferintelor stiinifice organizate,
precum si prin participarea unor personalititi de
mare prestigiu atit din tard cit si din afara ei.
Recenta conferingi internationald organizat sub
egida Institutului Cultural Roman — Centrul de
Studii Transilvane, precum si a Ministerului Inte-
gririi Europene, Institutului de Studii Internatio-
nale si Facultiii de Istorie si Filosofie a Universi
titii ,Babes-Bolyai”, De la Cruciada a IV-a la Unifi-
carea Europeand , s-a desfasurat la Cluj-Napoca intre
18 si 23 mai 2004. Au participat cercetitori, cadre
didactice universitare, teologi si oameni de cultura
din tard (Cluj-Napoca, Bucuresti, Targu-Mures,
Targoviste) si striinitate (Italia, Austria, Spania,
Marea Britanie), reprezentanti ai mass-media.

Paleta tematici a fost divers si foarte interesanti,
iar specialistii prezenti la conferingi, aga cum ne

relevi chiar titlurile comunicirilor, au abordat o

gami extrem de variati de subiecte.

Lucririle sesiunii s-au desfisurat in opt sectiuni.
Subiectele oarecum traditionale (,Evenimentele
din anul 1204”, ,Greci si latini dupa 1204”, ,Cru-
ciada a IV-a si agravarea schismei dintre Risirit si
Apus”, ,Cruciada a IV-a si limitele risiritene ale
spatiului european: cronica unei extinderi ratate”,
wPius al II-lea si proiectul siu de cruciadi” etc.) s-au
interferat cu productii ale unor noi orientiri isto-
riografice, venite dinspre studiul Uniunii Europene
(,Rolul grupurilor de presiune de naturi religioasa
in procesul integririi europene”,”Secularizare si
religie in integrarea europeani”, ,Interguverna-
mentalism i supranationalism in proiectul Con-
ventiei Europene”, ,Periferia Europei la Bruxelles”,
»Regiunile si procesul politic in Uniunea Europea-
na”, ,Cetitenia europeani”, ,Pozitia Austriei in
procesul extinderii Uniunii Europene citre Europa
Centrali si de Est”, , Implicatiile politicii externe a

Uniunii Europene in domeniul securititii interna-
tionale”, ,Uniunea Europeani si managementul
conflictului” etc.).

In timpul conferingei s-au mai desfigurat o ma-
s3 rotundi cu tema , Toleranti i intolerantd reli-
gioasd — biserici i societate in contextul unificarii
europene” si o serie de lansari de carte: Vasile Pug-
cas, ,INegociind cu Uniunea Europeani”, Bucu-
resti, 2003; ,,Nationalisms, Identities, European
Enlargement. Case Studies on the 20th and the
New Century”, ed. Andrea Carteny si Giuseppe
Motta, Cluj-Napoca, 2004; , Teologie si politica.
De la Sfintii Paringi la Europa Unitd”, Bucuresti,
2003; Simion Costea, ,Roméania i Proiectul Briand
de Uniune Europeani”, Tg-Mures, 2004 si numa-
rul 1/2004 al revistei Centrului de Studii Transik
vane, ,, Transylvanian Review”.

Modul elevat in care au decurs lucririle con-
ferintei, discutiile, polemicile (care nu au depisit
limitele firesti ale discursului stiintific) au de-
monstrat nu doar complexitatea evenimentelor si
problemelor abordate, ci si nevoia unui dialog
permanent intre reprezentantii diferitelor specia-
litagi ale cercetarii istorice. Organizatorii intentio-
neazi editarea unui volum care si cuprindi
lucririle prezentate.
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Troia descoperita la inceput de secol XXI

B Delia Cristina Balaban

n fiecare an Hollywood-ul realizeazi o mega-

productie cinematografici in ceea ce priveste

costurile astronomice si numirul de figuranti.
Daci anul trecut se incheiau filmirile la ultima
parte a trilogiei Stapdnul inelelor, incununata cu mai
multe premii Oscar, vara aceasta unul din locurile
de frunte la box office va fi ocupat cu siguranti de
noua creatie semnati Wolfgang Petersen: Troia.
Petersen (Das Boot) este unul dintre produsele de
succes ale cinematografiei germane, produs ex-
portat peste ocean. Ruinele cetitii Troia, care se
gisesc undeva in Turcia, au fost descoperite in anul
1871 de arheologul german Schlimann si nu
intimplitor, premiera mondiali a filmului despre
Troia, regizat de citre un neamt, a avut loc la 9 mai,
in Berlin cu covorul rogu si invitatii de rigoare.

Generatjile tinere cirora li s-a parut destul de

dificil si citeascd poemul homerian pentru lectura
obligatorie, poem ce constituie sursa principali de
inspiratie pentru scenariu, generatii care au rezerve
s3 meargi la cinema si vizioneze un film de trei ore
despre una dintre batiliile care au avut loc in Gre-
cia in urmi cu mai bine de trei mii cinci sute de ani
nu trebuie s ii piardi speranta. Eroul legendar
jumitate zeu, jumitate om — Ahiles — este nimeni
altul decit Brad Pitt dupi o jumitate de an de
antrenament intensiv in studioul de fitness i dietd
speciald. Pitt, care are imaginea unui tip inteligent,
sensibil §i uneori rebel, cu ajutorul unui vizibil plus
de masid musculard di viagi pe marile ecrane unei
veritabile statui antice ca aparitie fizici, dublati de
sensibilitate actoriceasci. Efortul depus pentru

transformarea corporali se justifici nu doar prin
onorariul ridicat ci i, dupd cum actorul declara
intr-un interviu televizat, prin posibilitatea de a juca
alaturi de un mit al cinematografiei mondiale, Peter
O’Toole. Cooperarea lui Pitt cu regizorul Petersen
s-a dovedit a fi una fructuoasi, actorul american
apreciind in primul rind disciplina gi marea putere
de munci a regizorului care reuseste si creeze
perspective de-a dreptul grandioase, dar si scene de
detaliu §i care pe perioada filmirilor nu s-a plans
niciodati chiar daci conditiile de lucru la 40 de
grade nu sunt conditii usor de suportat.

Filmul nu este plictisitor nici pentru cei care
preferd scene de actiune, nici pentru cei care pre-
feri o infuzie de romantism. Scenele in care mii de
soldati inciltati in sandale se lupti unii Impotriva
celorlalti se Imbind armonios cu scenele romantice,
iar plusul de informatie pe care il aduce filmul, in
primul rind pentru cei care nu cunosc varianta ho-
meriani este ¢i pe vremuri rizboaiele se purtau nu
pentru rezerve naturale (a se citi petrol), ci pentru o
femeie sau pur si simplu din orgoliu. Relatia dintre
politici §i rizboi rimAne insi neschimbati, cu cu-
vintele unuia dintre personaje: bdrbatii tineri mor pe
campul de lupta, iar barbatii mai in vdrstd vorbesc despre
cdstigarea batdliilor.

Spectatorul (spectatoarea) poate fi insi sur-
prins ci in rolul celebrei Elena, pretextul demari-
rii masivei misciri de trupe (o mie de birci navi-
gind pe Marea Egee, pline ochi de soldati greci
dornici si cucereasci Troia), este distribuit un ta-
nir talent, actrita germani Diana Kruger, care

Mddenda

insid se potriveste mai degraba in Crdiasa zdpezii .
Pentru personajul Elena din Troia, marea majori-
tate a spectatorilor ar fi distribuit in acest rol o
frumusete mediteraneani si nu una nordica, dar
in fond regizorul hotiriste, si tinira nemtoaici,
dincolo de culoarea parului si stereotipurile
cititorilor poemului gi a unor cirti de istorie, face
impresie buni.

Departe de a fi o productie de masi care s pre-
zinte istoria anticd intr-o forma light pentru un pu-
blic socializat media aproape in exclusivitate vizual,
povestea Troiei este prezentata intr-o manierd com-
plexd, cu iz european. Cu exceptia unui Agamem-
non, care se dovedeste a fi personajul negativ de la
inceput si pAni in finalul filmului, binele si raul se
regisesc cvasi in fiecare dintre personajele princi-
pale. Nimeni nu este perfect, iar zeii parafrazindu-1
pe Ahiles ne invidiazi pe noi piméintenii pentru ci
suntem muritori §i pentru ¢i pentru ei pare fasci-
nant ci fiecare clipd a noastrd poate fi ultima clipa.
Nu existi o parte buni care luptd impotriva riului,
personajele triiesc experiente noi care le trans-
formi, toate acestea petrecindu-se intr-o lume in
care credinta in fortele divine joacd un rol central.

Pentru fanii filmelor de actiune, pentru indri-
gostitii care doresc si petreacd o dupd-amiazi mai
lungi impreuna (nota bene: filmul dureazi 162 de
minute firi blocul publicitar de debut), pentru
pasionatii de istorie dar i pentru cinefilii preten-
tiosi Troia in varianta Petersen se recomanda cu cil-
duri, neexistind pericolul unor reactji secundare.
Criticii europeni de film atribuie calificative pre-
cum productie monumentald Troiei lui Wolfgand
Petersen.

Randuri pentru un prieten

B Letitia Ilea

i intorc la Cluj, dupi luni de zile, §i

incerc, aga cum fac de ani buni, si

regisesc Clujul meu, Clujul
adolescentei si studentiei mele. ”"Arizona” arati cu
totul altfel, la ”Croco” sunt alte figuri, fosta
libririe a "Universititii” nu mai pistreazi nimic
din personalitatea ei de odinioari. La tot pasul,
”Connex” si "Orange”, chioscuri de ziare inepte,
magazine de lux care contrasteazi puternic cu
figurile obosite, blazate, cenusii care isi croiesc cu
greu drum printre maginile indecent de scumpe.
Scriu toate acestea i imi dau seama ci nu vorbesc
neapirat despre Cluj, ci despre orice orag mare
din Romania. Dezamigirea mea se sterge insi
repede prin intilnirea cu un prieten drag, si-i
spun A., pentru ci stiu ¢i nu i-a plicut si se
vorbeasci despre el. Si-i spun A., pentru ci aga
trebuie s inceapi si alfabetul prieteniei. Printre
cafele rituale, intr-un bar niciieri, in Vinerea
Mare, ne rezumam unul altuia intAmplirile
ultimelor luni. IntAmplirile care sunt mai ales
stiri de spirit. Ii evocim, ca intodeauna, pe mortii
nostri, in mare aceiagi. Madi, Cilin si algii. Il
observ in ticere. Pistreazi in ochi sclipirea,
flacdra, nu are nici un fir de pir alb, poate doar
vreun rid in plus fatd de anul trecut. Toate ii
merg pe dos, totul ii st impotrivi, dar el se
aprinde cu aceeasi valvitaie pentru o idee, un
principiu, ca sd ia apararea unui prieten sau si

condamne atitudinea altuia. Suntem aproape
intodeauna de acord, pentru ci i-am acordat de
mult un loc neclintit in sufletul meu, pe care nu
a fost nici micar nevoie si-l cistige. L-a ocupat,
pur si simplu, cu gratia ideilor care par si-i fiarba
sub fruntea dostoievskiani. Am citit, din
curiozitate, articolul care 1i este consacrat in
"Dictionarul scriitorilor romani contemporani”,
cel editat de Ion Bogdan Lefter. Dupi obisnuita
ingiruire de publicatii, premii §i articole critice
care i-au fost consacrate, aflu ci A. este "liber
profesionist”. Profesionist, da, o dovedesc
ecourile textelor sale, din cirti sau din majoritatea
revistelor literare si de opinie din Roméinia
ultimilor ani. "Liber”. Aici lucrurile se complici.
in anii dictaturii, pe cAnd actualele glorii literare
isi umpleau sertarele si se liudau cu asta la toate
colgurile, A. nu a stat deoparte, de la "banalele”
manifeste pe care le-a rispindit, pini la articolele
si interviurile prin care a ficut cunoscuti in
striinitate situagia din Romania. A. s-a aflat la
timp in Piata Universititii, a vorbit la diverse
tribune, a simtit bastoanele minerilor in iunie *90
pe spinarea care nu s-a incovoiat niciodati. Se
pare ci asta nu se iartd. El spune ¢i ”mai poate
duce”. Zambeste ironic, cind i vorbesc despre
redactiile §i ministerele in care nu a inciput,
pentru ci era "prea liber”. Vorbim despre un
cunoscut care spunea ci, gata, de la virsta asta

trebuie s ne aranjim viata, si acceptim
compromisuri. Singura "prejudecati” a lui A. imi
pare a fi aceea ci, in RomaAnia, scriitorul poate si
fie i ”zoon politikon”. Unde duce ea? Politicienii
de profesie te consideri un fel de cravati buni de
arborat in anumite ocazii, indemnindu-te totusi
tacit si-ti vezi de treaba ta; confratii te acuzi de
tot felul de pacturi diabolice §i iti cenzureaza
accesul in anumite cercuri, in baza ”coloraturii
politice”, considerdndu-te apoi, tot ei, un "loser”,
pentru c¢i nu esti bine instalat in topurile literare,
nici etern candidat la premii, care, culmea, se
acordd uneori tocmai in baza "demersurilor in
slujba democratiei”. Vorbim despre ceea ce se
intAmpla in jur, despre proiectele noastre literare
si imi spun ci, da, A. e liber si pliteste incd
pentru asta. Privesc cicatricea de pe fruntea lui, a
cirei origine o cunosc, si mi gindesc ci poate
m-am despartit de literaturi, ”litera-tura-vura”,
daci pentru mine, in acest moment, aceasti
pecete a suferintei unui prieten drag are de
departe mai multd importanti decit teancurile de
volume si diplomi cu care se laudi, deja, cei de
varsta noastri. Comandim inci o cafea, vorbim
din nou despre Cilin gi Madi. Ploud mirunt,
intr-un orag ostil, orasul in care eu m-am niscut
si pe care il parisesc mereu, oragul in care A. a
fost prima datd anchetat in anii 70 si in care iati,
acum este liber profesionist. Clepsidra e sparti,
nisipul ni se scurge printre degete, dar scinteia
din ochi e tot acolo, si va aprinde poate luminile
Invierii.
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Balonul defavorizatului

Calmul pielii capului,

gdinile chelite

B Mihai Dragolea

um, necum, ¢ o minunigie si umbli pe o

sosea pustie la aceastd vreme a anului: a

plouat temperat, pisirile triiesc intr-un
delir vocal de-a dreptul cuceritor, marginile
drumului sunt tivite cu flori mirunte de toate
culorile, unele fragile, altele — viguroase; cum e
duminici, nu e o circulatie mare, te poti muta,
linigtit, de pe o margine pe alta a soselei, firi risc
de accidentare, o realid plicere, greu de aflat in
altd parte. Delectarea dureazi pini in momentul
cand, pe margine apare o reclami niucitoare; ea
parvine de la celebra firma Sun Silk, face reclami
la ceva sampon si suni asa: ,,Sun Silk — calmeaza
pielea capului”. La aga anunt te cuprinde o
bucurie devastatoare, mai ales ¢ reclama apare
dupi alti minune, cea cu ,,Sun Silk pentru pir
turtit”; procesul e costisitor, dar face toti banii:
intii te ungi cu cea de-a doua solutie, si nu mai
rimani pirul ca un obez, si se Invioreze, cit de
cit; dar, se prea poate, tnviorarea si fie insotita si
de o riscoali a pielii capului (2 nu se gindi la tot
felul de prostii!); acum, sigur, pielea capului se
poate rascula din cele mai diverse motive, cum ar
fi preturile, costurile, divagatiile despre coruptie
si alte stiri profund bivolariene; pe scurt: omului
i se face parul miciuci, stare dezagreabili, deloc
plicuti, deloc atrigitoare. Bine ci a apirut solutia
salvatoare, cea pentru ,calmarea pielii capului”;
piele calma, pir linistit, frezd dupa pofta inimii! si

drumul continui firi accidente, pini cind apare
un sir de limuzine, care striine si luxoase, care
autohtone si obosite, cu numere gi nume de tot
felul: ADA; SEN; VIP; FOC; PAC; ZAC; etc. Se
vede §i o Dacia rosie, una cu SRI; aici iar e pielea,
nu numai de pe cap, ca pe o giini zgribuliti, din
nou ar trebui apelat la minunatul Sun Silk, si nu
ajungi In sat ca electrocutat; aici nici micar
reclama cu pricina nu e de aflat, in schimb apare
una, a unei firme care vinde ,,gdini grele”, iar n-ai
cum si-ti calmezi pielea capului, de unde dracu’
sd fi stiut i se vind si gdini usoare ca fulgul, ca
vribiile care ciripesc pe reclama cu pricina?! Cu
palma pe crestet (sd nu se vadi chelia zbarlitd) am
intrat in sat; m-am dus la o mitusi foarte dragi,
eram sigur ¢i ma suporti si cu pielea capului
zbarlitd; nu ne vizusem demult, am povestit de
toate, pe Indelete; am iesit i in curte, si-mi arate
puii proaspit cumparati, vreo patruzeci; matusa
se viita ci minanci foarte mult §i beau apid cu
nemiluita, pAni si peste noapte; dar spunea ea,
meritd, se ingrasi foarte repede, la recolta de anul
trecut a avut giini care, decapitate si curitate,
numai carne, cintireau aproape cinci kilograme.
Pini aici totul a fost in ordine, normal; pe cind
ne uitam noi doi la puii pusi pe infulecat, mitusa
mi-a spus ci asemenea giini nu meriti s fie
lisate de prisild, sunt prea grase la maturitate, se
chinuie ingrozitor cu ele cocosii, atit se chinuie

[
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incit ei chelesc pe burti, iar damele - pe spate,
mai mare groaza! Oare nu se inventeazi un soi de
Sun Silk bun pentru asemenea ocazii, sa nu mai
fie penele turtite, nici pielea incomod excitati?

| |

licledependenta

Noua invazie barbara?

B Monica Ghet

ermenul barbar (de ciutat in dictionare)

se referi initial la populatii striine de

greci sau romani, mai apoi la invazia celor
veniti din Nordul continentului in vraigtea post-
imperiali de la inceputul Evului Mediu. Cu alte,
mai subtile sensuri, sunt vizati cei a ciror origine
nu este din jurul “lacului civilizator”, Mediterana,
nefamiliarizati cu rafinamentul existentei in afara
rigorii militare, neinduritori cu presupusa “efe -
minare” a indeletnicirilor stiintifice si artistice,
sau pur si simplu, desconsiderindu-le. In acest
ultim inteles, cam reductionist, notiunea de
barbarie gi-a pistrat valabilitatea. Cind rizboiul
pare mai necesar civilizatiei, cind el aduce mai
multe foloase decit amintitele preocupiri ale
mintii, cind creativitatea e pusi in slujba nimici-
rii, omenirea are o problemi care nu s-a
destrimat din antichitate pini azi. Doar directia
pare si se fi schimbat. Shakespeareana “nebunie
dinspre Nord-Vest” intimpini nebunia dinspre
Est. $i nu de acum, de la 11 Septembrie 2001
incoace! Barbaria nazist3 intentiona si anihileze
barbaria comunisti. Cea din urma, total
imperialisti, lupta impotriva fascismului, a
nazismului ca s ajungi in competitie cu

“imperialismul capitalist”, construind mentalititi
ce reprezintd pini azi focare nestinse de conflict.
Ce-i mini in lupti pe oponenti? O ideologic?
Orricare ar fi, ea € mereu barbari fatd de
necesititile vietii i n-are alt scop decit puterea.
Religiile? Mai mult debugee individuale decit
solutii colective, prea aseminitoare ideologiilor.
Resursele naturale, extinderea “teritoriului vital”?
Da. Functioneazi tot mereu principiul: “di-te tu
laoparte pentru a-mi fi mai bine mie”.

Tnainte de 1 Mai a.c., intre aplauzele oficiale,
media internationali se isterizase la perspectiva
lirgirii Uniunii Europene cu cele zece state ce-ar
urma s “paraziteze” tihna Europei de Vest. Dar
nimeni n-a scos o vorbi asupra completei schim-
bari de paradigma in stilul de viagd occidental prin
asimilarea unor valuri de nestavilit ale popula -
tiilor provenite din fostele colonii. Oricit de re-
gional standarzizat, “vechiul continent” isi va api-
ra draconic teritoriile de cetitenii incomode sau
de arbitrariul cilitoriilor. Noua barbarie se nu-
megte terorism, desi invazia barbarilor dintot-
deauna a rispindit teroarea. Amploarea ei difer3,
nsd. $i mai diferd prudenti democratiilor fatd de

intoleranta rasiali... Pe cind la noi, asa debili

democrati cum ne aflim, domini, din picate
neincrederea fad de spiritul dubitativ propriu
oricirui sistem tolerant. Mi refer aici la
surprinzitoarea meditatie a lui Andrei Plesu
dintr-un recent numir al Dilemei Vechi, in care
ilustrul intelectual - de o incontestabili suplete a
judecitii - deplingea liber-cugetarea invitatilor
curo-atlantici la o conferingi international, unde
alti reprezentanti ai religiilor monoteiste (spre
deosebire de crestinii spatiului mentionat) sunt
mai patrunsi de gi mai adinciti in litera credintei
lor. Care literd — a unora si a altora - se
adevereste, totusi, a fi disjuncti. Atunci unde e
avantajul dialogului? E democratja slabd pentru ci
este toleranti? Ori vrea ea si se impuna tocmai
pentru ci este puternici in anumite aspecte
sustinute de “etica ei protestantd” — unde Franta,
Ttalia, Grecia, Spania si Portugalia, etc. formeazi
un corp aparte? latd intrebari nu lipsita de
gravitate... Personal, n-am un rispuns adecvat.
Mai intreb cine il are ori il poate avea...Pini la
reinventarea “solutiilor finale” ma limitez a trage
invigimintele din lectia istoriei cunoscute:
“barbarii” au cucerit civilizagia antici pentru a
contrui o altd civilizagie. Fapt greu de contestat
pini si in “ameteala” reperelor actuale.
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Explozia si efectele ei

B Mihai Gotiu

aa... cred cid e ceva campanie publici-

Atari... nu stiu... uite, la Loto...”. ,Nu
» stiu, nu stiu ce si zic...”. ,Sunt
beton!...”. ,Imi plac. In special cel cu bradul...”.
LAr trebui sd vi fie rusine! Ce invati tinerii de la
voi? Cum adicd Degpagd-te, romdne! si cum puteti
sd puneti semnul dla pe pereti?...”. ,Nu-mi dau
seama ce vreau si spuni. Cum adici: Jisus, terorist,
homeles”....

Nedumerire, entuziasm, nepisare, suparare,
reactii mai mult sau mai pugin hormonale. Toate
acestea nu au fost rispunsuri probabile, ci modul
in care au citif trecitorii afigele campaniei
MindBomb 2004, lipite pe strizile Clujului si a
inci opt orage din tard. Se intelege au existat gi
pozitii mai mult sau mai putin oficiale. Primiria
municipiului Cluj-Napoca si-a trimis
subordonatii si rupi afisele si a anuntat ci i-a
amendat pe organizatori sub pretextul lipirii lor
in locuri neautorizate. Loteria Romani, deranjati
de mesajul ,,6 din 49 mai cred c3 existd lucruri
care nu se pot cumpdra, indiferent cit ai cistiga”,
a sesizat Poligia pe motiv 3 i-ar fi afectatd
imaginea...

Toate la un loc dovedesc un singur lucru.
Romanii nu sunt pregititi, nu stiu si citeasca
afigele sociale. Lucru de inteles daci tinem cont
ci, desi, cel putin la Cluj, este a doua actiune de
acest gen (prima campanie s-a desfisurat in
2002), afisul militant este, practic, necunoscut in
Romania. Asta daci nu punem la socoteali afisele
propagandei comuniste, care necesitd, insi, o altd
discutie.

Si totugi, ce este MindBomb? In primul rind o
ocazie de meditatie. De atitudine. De implicare a
artigtilor in viata sociald. Si nu in ultimul rind de
revendicare a unui spagiu public. Ciruia taman de
aceea i se spune public. Pentru a fi folosit de

oricine ar avea ceva de spus. Iar glumita cu
ylocuri neautoriaze” este numa’ buni de spus
nepoteilor, inainte de culcare. De parci o actiune
underground ar avea nevoie de legitimare. De
institutionalizare. Ei, na’, asta chiar suni bine -
actiune militantd cu stampili de la Primirie!

Poate mult mai sugestive decit mesajele
campaniei sunt, ins3, imaginile cu afisele rupte.
Ele nu mai sunt o viziune a artistilor care le-au
conceput, ci a mentalititii romanesti
contemporane. Imaginea unei societiti sfisiate
care preferd si distrugi ceva ce nu poate Intelege.
Pentru ci nu se oboseste, ii ¢ prea lehamite si
gindeasci si i1 ia misuri de precautie. ,Nu stiu
daci e de bine, dar s-ar putea si fie de riu, mai
bine il rup”. Astfel s-ar putea sintetiza gestul
celor care au incercat s distrugi afigele
MindBomb. Teama in fata necunoscutului, a
necontrolabilului, este mai mare decit puterea
ratiunii. Cel putin deocamdati.

si ar mai fi cAteva lucruri de spus despre ceea
ce nu se vede. Pentru c3, in ciuda aparentelor, a
afigelor care au ajuns pe strizi, existi §i o parte
mai putin vizibili a campaniei MindBomb.
Precum la un iceberg. La suprafati pluteste doar
varful ghetarului. Spre nelinistea multora, partea
de sub api poate fi doar binuiti. Ea cumuleazi o
imensi energie. Sute de ore nedormite, meeting-
uri prelungite pani tirziu in noapte, discutii mai
mult decit aprinse, peste o sutd de artisti plastici,
designeri, arhitecti, scriitori, specialisti I'T ori
voluntari care s-au implicat in elaborarea afiselor
si in lipirea lor. Ei sunt energia care a produs
MindBomb 2004. Puteti fi linistiti sau nelinigtiti,
in functie de perspectivi. Aceastd energie e
departe de a se fi epuizat. MindBomb doar ce a
inceput...
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