serie noud ® anul III ® nr. 43 ¢ 16-30 iunie 2004 ¢ 10.000 lei

RIBUNA

revista de cultura

Apare sub egida CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

MASA ROTUNDA

Canon literar
si identitate in
Noua Europa
Participd:

Laszlo Alexandru
Adriana Babeli
Rodica Baconsky
loana Bot
Mircea Muthu
Enzo Palmisciano
lon Pop

Angela Tarantino
Doriana Unfer

[lustratia
numarului
Marcel Lupge




TRIBUNA

Director fondator:
TOAN STAVICI (1884)

Revista apare bilunar, cu sprijinul
Centrului de Studii Transilvane Cluj

si al Ministerului Culturii si Cultelor.

CONSILIUL CONSULTATIV
AL REDACTIEI TRIBUNA

DIANA ADAMEK
MIHAI BARBULESCU
MIRCEA BORCILA
AUREL CODOBAN
VICTOR R. CONSTANTINESCU
TON CRISTOFOR
CALIN FELEZEU
MONICA GHET
ION MURESAN
MIRCEA MUTHU
[OAN-AUREL POP
ION PoP
PAVEL PuUscAs
IOAN SBARCIU
ALEXANDRU VIAD

REDACTIA

[. MAXIM DANCIU
(redactor-sef)

OVIDIU PETCA
(secretar tehnic de redactie)

TOAN-PAVEL AZAP

CLAUDIU GROZA

STEFAN MANASIA
OANA PUGHINEANU

NICOIAE SUCALA-CUC
AURICA TOTHAZAN

Tehnoredactare:
EDITH FOGARASI

Redactia si administratia:
3400 Cluj, Str. Universitatii nr. 1
Tel. (0264) 59.14.98
Fax (0264) 59.14.97
E-mail: cst@easynet.ro

ISSN 12235-8546

mncheté

Presa culturala clujeana

(urmare din numdrul 42)

Dora Pavel: Spunerea in eter

evistele culturale, se ignori cu obstinatie

revistele culturale radiofonice si de televiziune.
Desi ag indrizni si spun ci, adeseori, impactul
informational, formativ si emotional al acestora,
din urmi, este mult mai rapid si mai spectaculos
decit cel al presei scrise. Acolo unde revistele
literare nu vor ajunge niciodati, nici micar pe
rafturile bibliotecilor locale — fie ci e vorba de orage
de mici dimensiuni sau de ultimul citun de sub
munte -, o revisti literara radio cel putin (daci nu
si una de televiziune), este foarte bine receptata.
Daci publicul auditor transilvan a auzit micar de
Apostrof, Steaua, Tribuna sau Echinox, de Vatra sau
Familia (fird s3 le vad3), faptul se datoreazi, cu
sigurantd, in primul rind emisiunilor radiofonice.
Contactul ascultitorului (agezat, acesta, la fel de
confortabil in fotoliu, la volan sau in varful cipitei
de fin) nu doar cu informatia culturali (care, si ea,
este mereu mai proaspiti decit in cazul celei
oferite de revistele tiparite), dar mai ales cu fiptura
insisi a scriitorului, este direct, nemijlocit. Si
asculti, In singuritate, inflexiunile vocii celui care
se marturiseste, parcd anume §i numai pentru tine,
cand acesta e, adeseori, de ce nu, idolul tiu, poate
fnsemna mai mult decit si-1 vezi in carne si oase,
pe celilalt trotuar, sau decit si-i parcurgi cu ochii
gindurile caligrafiate. Lectura unui text semnat
Minulescu, Arghezi, Bacovia sau Nichita nu va
avea nicicind reverberatiile emotionale devastatoare
pe care le stirnegte in noi insisi respiratia lor, a
mongtrilor sacri, in recitare.

in ce te priveste, ca amfitrion absolut al citorva
minute de emisie care-ti sunt incredintate, vei
porni mereu de la premisa ¢i postarea unui grup
de ascultitori in fata aparatului de radio exact in
acel moment al zilei pe care tu insugi il creezi la
capitul celilalt al firului inseamnd, fird doar si
poate, optiunea lor identici pentru acelasi interval
de izolare, un soi de exil asumat in impirtisirea
atitor iluzii necunoscute. In fata unci asemenca
asteptdri, e limpede ¢ nu pentru a tulbura intimi-
tatea spirituali a acelora te afli acolo, ci doar pentru
a le-o provoca, prin sugerarea unor subiecte de
meditatie, sau pentru a le induce, pur si simplu,
cateva clipe de fior estetic nebinuit.

Se invoci perpetuu, si pe nedrept, efemerul,
legat de viabilitatea unei emisiuni radiofonice, a
unei “spuneri” in eter. Nu este insi la fel de tre-
citoare clipa in care parcurgi cu ochiul cuvantul
scris, unul anume, cu nimic mai altfel decat cel
auzit, si la care, poate, la fel, n-ai s te intorci vreo-
data? Si nu e el, cuvintul auzit, la fel cu celilalt,
etern declangator al acele atit de necesare evadiri a
omului din real inspre lumea propriilor candori?

Multe si diverse au fost/sunt armele seductiei
noastre. Dincolo de informatia culturald exacti si la
zi, dincolo de dezviluirile picante din culisele lumii
literare de la noi si de pretutindeni, dincolo de
oferta generoasi, continud, a bursei cirtilor, suvera-
ni intre toate acestea s-a dovedit a fi confesiunea nu-
meroaselor noastre personalitigi, oameni de cultu-
13, editori, sefi de reviste si traducitori, scriitori
indeosebi, care s-au perindat in fata microfonului
la Radio Cluj, noi avindu-i alituri, ca parteneri de
dialog. Mirturisirile neasteptate, adesea socante —
pentru ¢i nimic nu pare mai imprevizibil §i mai

Inexplicabil, ori de cite ori se iau in dezbatere
r

inaccesibil, in acelasi timp, ca intimitate lumii unui
creator -, au fost ale unor nume de primi mirime,
eludand granitele unui provincialism ingust: de la
N. Balotd, N. Breban, D. Tepeneag, M.H. Simio-
nescu, Ion Vlad, Ion Vartic, Ion Pop, Adrian Popes-
cu, Gh. Grigurcu, Horia Bidescu, Alexandru Eco-
voiu, Petru Cimpoesu, pani la traducitorii Antoa-
neta Ralian sau Virgil Stanciu, sau pani la genera-
tiile ceva mai tinere ale unor Angela Marinescu,
Matei Vigniec, Marta Petreu, Aurel Pantea, Ovidiu
Pecican, Alexandru Musina, Gheorghe Criciun sau
I.B. Lefter. Din picate, multe dintre vocile interlo-
cutorilor nogtri, precum cele ale unor Marian
Papahagi, Mircea Zaciu sau Gellu Naum, s-au
aliturat, intre timp, patrimoniului de glasuri pe
care le tezaurizeazi Studioul de Radio Cluj in
Fonoteca sa de aur.

Intr-un fel editiile literare siptimanale de la
Radio Cluj au ambitionat si alcituiasca o istorie
cvasiintegrald a culturii si literaturii romane, incer-
cind o recuperare i a valorilor lor risipite dincolo
de granitele irii. Am considerat dintodeauna c¢i o
asemenea incercare de reintegrare, chiar si radiofo-
nici, a unei parti importante a literaturii roméne,
aceea care se scrie i in afara hotarelor, este impe-
rioasd, atita timp cit, o stim cu totii, vreme de
patru decenii, mari reprezentanti ai culturii romane
au fost scosi efectiv din biblioteci §i manuale, din
istoria, chiar, a literaturii noastre, doar pentru ci,
intr-un anumit moment al existentei lor, ei au ales
sd rimAni in alte spatii geografice. Prin diferite for-
mule publicistice (precum cronica literari, con-
fesiunea sau dialogul direct), am oferit publicului
auditor un compendiu al scriitorilor romani din
exil, care, de fapt, n-au plecat niciodati din cultura
noastrd. Am dialogat, astfel, telefonic, cu Norman
Manea (de la New York), cu Dinu Flimind, Matei
Visniec sau cu traducitoarea Sanda Stolojan (de la
Paris), precum si cu regretatul editor de prestigiu,
autorul celebrelor Cahiers de I’Herne, Constantin
Tacou, tot din Paris.

Deosebit de savuroase, dati fiind splendida
libertate de spirit a scriitorilor, anchetele literare
stirnesc deopotriva autorii si publicul lor cititor/
ascultitor, prin ineditul temelor i intrebarilor,
incepand cu cea privind mecanismul elaboririi
unui text de citre omul creator si continuind cu
altele, precum cele intitulate Povestea unei mari
iubiri sau Vacanta scriitorilor.

Au cunoscut ei marea iubire? Le-a marcat des-
tinul creator? Cit din acest segment al biograficului
lor afectiv lasd s3 transpari in propria creatie?
Convinsi de delicatetea unor astfel de intrebiri, pe
alocuri brutal de indiscrete, ne-am agteptat la
raspunsurile pe care le-am primit: unele —
nostalgic-eruptive, dornice si se exhibe, altele —
defensive sau persiflante, agasate si reci, mergindu-
se pani la refuzul total al vreunui rispuns.

Apoi: Ce fac, oare, scriitorii romani in timpul
vacantelor, cati vervad de scris mai eu ei atunci, ce
forme de relaxare isi pot permite pentru a se revita-
liza? Le mai e suficientd, celor mai mulgi dintre ei,
butada ”umilintei creatoare” pentru a se consolida
in fata frustririlor resimtite aici, in aceasti parte a
lumii, mai mult parci decét oriunde? Ti ajunge
acestei specii trufage, pentru sinitatea singelui ei
aristocratic, doar iluzia libertitii neingradite?

O adevirati incercare pentru noi, ca jurnalisti,
este gasirea celei mai adecvate modalititi de a ne

continuare in pagina 6
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Conditiile de (im)posibilitate
ale canonului literar in

Noua Europa

B Oana Pughineanu

alitorind printr-o Europa “ravisitd” de

turisti cu ocazia unei excursii-maraton ce

te transporta in citeva zile aproape prin
toate marile orage, am avut doud mari uimiri:
prima a o fost ¢i de cum am pus piciorul in
Venetia, primul lucru pe care l-am vizut era o
chinezoaici ce vindea pe un pod exact aceleasi tip
de nimicuri ce au invadat piata si la noi, iar al doilea
— si cel mai socant pentru mine — “filmuletele” de
la Chateau d’If, o veche inchisoare ce 1-a inpirat pe
Dumas in crearea celebrul lui personaj, Monte
Cristo. Culmea “colonialismului cultural” i
“capitalismului”, aproape in fiecare celuli erau
montate niste televizoare pe care puteai urmdri fie
secvente din filmul realizat dup scrierile lui
Dumas, fie — surprizi! — un fel de “documentar”
care prezenta o zi de munci a lucritoarelor
cubaneze si a felului in care manufacturau
faimoasele trabucuri. Interesant era ¢i pe langa
femeile care ficeau aceasti munci monotoni exista
un “povestitor”, care le citea toatd ziua, foarte
patruns si uimit din “Contele de Monte Cristo”. In
felul acesta lucritoarele nu mai erau tentate si
vorbeasci una cu alta, ci absorbite de poveste
continuau neintrerupt munca lor mecanici.

Mi-am adus aminte de acest filmulet din

Chateau d’If cu prilejul discutiilor despre
canonul literar, mai nou aflat si el in “luptd” cu
identititile. Dintre cele ce s-au discutat acolo,
doui probleme mi-au retinut atentia: faptul ci
eruditia i elitismul nu mai sunt la mare ciutare,
si faptul ¢ o literaturi poate transmite identitigi.
In ceea ce priveste a doua chestiune am mari
indoieli. Gindindu-mi la lucritoarele cubaneze
care ascultau aventurile lui Monte Cristo, mi-am
dat seama ci ele nu percepeau cultura francezi,
particularititile ei, istoria ei, ci povestea. Desigur,
poate ¢i nu erau cititorii ideali §i nici autorul nu
este unul de marci, dar cred c¢i daci ne gindim la
o masi mare de cititori, cei care nu sunt critici
literari si nici nu au vreo specializare privind
literatura, i ei retin mai inainte de toate povestea
pe care cartea o urmareste. Garcia Marquez
mirturisea intr-un interviu televizat ¢i marele lui
succes si priza la publicul larg s-au datorat tocmai
“povestilor fantastice” pe care le-a scris. Dar
indoiala mea e confirmati si de un exemplu
concret: Maralui Slavici, tradusi in englezi a avut
ca efect interpretarea ei printr-un concept de
“new women”, un fel de feminista avant la lettre.
Mi indoiesc ci cititorii de limbi englezi stiau
ceva despre conceptia traditionalistd a lui Slavici,
sau de realitatea istorici a inceputului de secol
XX din Roméinia... sau chiar de feministele de
atunci care ele insele aveau reale dubii in ceea ce
priveste aplicarea acestui curent de gindire la noi.
Poate ¢i Harold Bloom avea dreptate si sustini
faptul ci doar criticul erudit, cititorul avizat poate
percepe nuantele si poate elabora o interpretare
care si nu fie in contradictie cu contextul mai
larg al unei culturi. Din acest punct de vedere
istoria literard nu poate fi ignorati, dar istoria
literard nu a preocupat niciodati marele public.
Si atunci revin la intrebarea mea: cum poti
transmite o identitate prin literaturd? Ficind un o
mare promotie publicitard de genul celeia ce i se

face lui Coelho? Repetind la nesfarsit ca Eliade si
Cioarn trebuie agezati la sectiunea ginditori
romani, nu francezi, aga cum am auzit ci sunt
prezenti pe rafturile libririilor din America? Se
poate “inghesui” cultura unui popor in citeva
nume de rezonanti? Sau din contri, canonul
trebuie si-gi pistreze puritatea estetici, prin care
un autor devine canonic, nu pentru ci e italian,
francez, ceh sau roman, ci pentru ¢i e “original”,
“straniu” §i pentru ci “estetica este o problema
individuali §i nu sociald” (Harold Bloom)? Daci
¢ aga canonul nu se prea impaci cu marele public.
S-a sugerat faptul ci ar trebui si se “coboare”
nivelul de predare, de prezentare a literaturii
tocmai pentru a obtine o prizi cit mai mare.
Cred sincer ¢ nu ¢ o solutie rea, si ¢i ar fi un
mod de supravietuire atit pentru cadrele
didactice, cit §i pentru cirti, dar nu pot si nu mi
intreb: cum l-ai putea “cobori” pe Mallarmé sau
pe Barbu, care sunt indeajuns de criptici chiar
pentru critici.

Triunghiul format din acesti trei poli: eruditie
(elitism) — management cultural (prizi la public)
— canonul literar al Noii Europe, cea a
multiplelor identitig, tinde si devini un triunghi
al Bermudelor pentru literaturi. Calitatea e
mereu in lupti cu inflagia (puzderia de texte) si
de multe ori cea din urmai cistigi. Nu stiu cum ¢
in alte ¢iri, dar in Romania e clar ¢i se publici nu
pentru cd s-ar cumpira, ci pentru ci cineva
pliteste. Estetica se “pierde” in retururi uriage.
Unii critici de art sunt constienti de faptul ci
artistul zilelor noastre nu trebuie si fie original, ci
si se inscrie corect in economia consumului, iar
altii mai pesimisti i mai plictisiti de jocul
diferentelor si identititilor care vor si se afirme
(ceea ce e identic cu a se vinde) recunosc in acest
vartej capul hidos al indiferentei. Disparitia
universalului, a dus la sisteme de valori

“caracterizate prin pierderea referingei... Trecind
dincolo de propria lor determinare si de propriul
lor principiu ele devin metastatice, in sensul
literal al oricirui proces biologic iradiind in
intregul corp. Astfel... politicul nu se mai afld in
politic, ci oriunde in alti parte, pretutindeni.
Estetica insisi este asemenea unui virus filtrant.
Toate categoriile dispar in beneficiul unui soi de
hipersincretism, de homeostazie si indistinctie”
(Jean Budrillard, Paroxistul indiferent). Canonul,
chiar si cel al Noii Europe, tine de determiniri,
limite, tipare, modele. Desigur ele se invechesc,
sunt schimbate cu altele, dar nu cred ci aceasta se
mai face printr-un fel de depisire (aga cum au
inteles-o avangardistii). Pentru epoca noastri nu
mai ¢ importanti ruptura, ci calitatea granitelor
de a fi fluctuante, mereu relicitate intr-un discurs
politizat. Identititile, inclusiv cele culturale se
“construiesc” in negociere.

Si ci sd punem punctul pe “1”, problema cea
mai gravi pentru literaturi, dupa cum a observat
profesorul Mircea Muthu, consti in faptul ¢i “nu
se mai citeste”, iar oamenii trebuie “realfabe-
tizati”. Plicerea textului a fost surclasati de
divertismentul propagat prin imagini, i, revenind
ultima oari la Harold Bloom, oamenii ar trebui
nu numai realfabetizati, ci ficuti sa redescopere
“dialogul mintii cu sine insisi... Tot ceea ce poate
oferi canonul este o buni folosire a propriei
solitudini”.

Dar cine stie, poate ci in tot acest paroxism
indiferent si plictisit, literatura va deveni un
“exotism” la care individul va reveni descotorosit
de matricea imaginilor (nu mi refer la cele ale
filmelor de art3). In ceea ce mi priveste am reale
indoieli... Poate ¢i identititile vor sfirsi prin a se
afirma, dar nu stiu in ce misuri o pot face prin
literatur3. Un profesor venit din Franta, imi
spunea ci romanii sunt un caz “clasat” pentru
marele public francez. Pe ghidul de prezentare al
tarii noastre, util pentru turisti, simbolul care ne
“reprezenta” era o cirugd pe sosea... un evident
semn de civilizagie inapoiati. Daci toti acei turisti
ar citi Morometii, s-ar adiuga ceva “farmec” — altul
decit cel de a vedea o tard exoticd prin fnapoierea
ei — la ciruta respectivi? Ar putea fi Ilie
Moromete, exponentul unui gen de inteligenti ce
“rezista” si firi BMW? Probabil ci da... dar citi
francezi au citit Morometii?
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Redescoperirea Daciei romane

B Sorin Nemeti

MIHAI BARBULESCU
Interferente spirituale in Dacia romand
Cluj-Napoca, Ed. Tribuna, 2003

ste 0 onoare deosebitd pentru mine si prezint

cartea profesorului Mihai Birbulescu, Interfe-

rente spirituale in Dacia romand, care, datoriti
initiativei salutare a editurii Tribuna, cunoaste o a
doua editie revizuti si adiugiti. Trecerea celor 19
ani care s-au scurs de la aparitia primei editii nu a
afectat nicidecum valoarea acestei lucriri, iar tema-
tica ei o resimgim astizi mai actuali ca niciodata.
Scrisd intr-o vreme cind spiritualul ca domeniu de
studiu era privit ca suspect §i inoportun, cartea
Interferente spirituale in Dacia romand isi releva astizi
noi valente intr-o societate in care preocupirile
pentru spirit si creatiile sale sunt umbrite de mate-
rialismul si pragmatismul cotidian. Sunt putine cir-
tile de istorie care nu sunt alterate de trecerea tim-
pului. Noile documente furnizate de arheologie si
epigrafie in acest interval de aproape doui decenii
care ne despart de editia inti i care, de altfel, se
regisesc in adiugirile si notele infrapaginale ale
acestei editii, nu fac decit si completeze si si con-
firme teoriile i ipotezele exprimate de profesorul
Mihai Birbulescu.

Lucrarea — un model de scriere istorici — in-
cearci si defineasci profilul spiritual al ,romanu-
lui“ din Dacia. Autorul nu se opreste insi asupra
vreunui aspect particular, ci trateazi intr-o ma-
nieri holistici toate creatiile spiritului, precum si
modul in care acestea interactioneazi in contextul
istoric dat. Arhitectura, sculptura, religia nu sunt
manifestari izolate ale spiritualitatii antice care
evolueazi independent si paralel, ci parti ale unui
intreg care se contin si se determini reciproc.

in capitolul ,,Claudius Saturninus sculpsit®
autorul analizeazi locul si rolul artelor plastice si al
artigtilor in societatea anticd. Architecti, lapidares,
sculptores, cavatores, gemmarum, sigillarii, plumbarii
sunt, in majoritatea lor, anonimi. Responsabild
pentru acest anonimat este conceptia anticilor
despre rolul artistului plastic, vizut ca mestesugar,
muncitor, sculptura i pictura situAndu-se in
antichitate in afara cAmpului artelor ,liberale®, pe
palierul inferior al artelor ,servile®.

Este un loc comun in conceptia istorici despre
antichitate faptul ¢a romanii, imitatori ai grecilor
in artd, au excelat in arhitecturd, in special in cea
utilitard. Ruinele edificiilor romane de altidatd
redescoperite azi — fora, temple , termae, apeducte,
amfiteatre, vorbesc despre perfectiunea la care a

ajuns stiinga arhitecturii. Profesorul Mihai Barbu-
lescu se intreabd, in capitolul al III-lea, ce este cla-
sic §i provincial in arhitectura Daciei, cum sunt
respectate principiile vitruviene sau cum sunt ne-
glijate sau adaptate, ce ordine arhitectonici prefera
atelierele provinciale. Se reconstituie imaginea ate-
lierelor unde mesterii respecti cu scrupulozitate
canoanele, ateliere care coexisti cu altele unde
megtesugarii locali sunt mai putin deprinsi cu teo-
riile §i prescriptiile mistic-esoterice ale arhitecturii
antice. Se remarci lipsa uniformititii si stratificarea
gustului pentru frumos, dar cu toate acestea Dacia
senatorilor, cavalerilor romani sau a grupurilor de
cives romani nu este esential diferitd de Dacia
provincialilor si peregrinilor de etnii diferite.
Sculptura face legitura intre religie §i arhitectu-
ra: reliefurile decoreazi edificiile, simboluri
apotropaice — Gorgona, Hercules — impodobesc
elemente arhitectonice. Pentru intelegerea semni-
ficatiei pe care anticii o acordau unei scene este
necesari situarea simbolurilor in context: pilastrul
de la Napoca cu imaginile sculptate in relief ale lui
Liber Pater, Hercules si Mercurius i ale atributelor
Dianei isi relevi, datoritd acestei asocieri valente
funerare, fiind interpretat drept un pilastru de la
intrarea intr-o constructie funerari (mausoleu).
Un capitol (IV) ,,Descifrari la hotarul dintre arta
si religie®, este dedicat analizei iconografiilor
divine. Pletora de imagini cu reprezentiri de zei
descoperite in Dacia este clasificati metodic in
functie de rolul imaginii, dar si de materialul,
tehnica i obiectul care servea drept suport
imaginii. Zeii apar in statuaria si relieful cu rol
cultural sau votiv, dar si pe piese arhitectonice, vase
ceramice, geme i camee, monede si piese utilitare.
Importantd este metoda de decodificare a
simbolurilor religioase cu care opereazi
profesorul Mihai Birbulescu, bazati pe ideea ci
lectura fiecirui simbol conduce doar la o
intelegere partiald a semnificatiei de ansamblu,
importanti intr-un context iconografic fiind
interpretarea tuturor simbolurilor din perspectiva
asocierii dintre ele. Supusa unei astfel de analize
o gemi de la Porolissum se videste a fi
reprezentarea martiriului satirului Marsyas iar
pilastrul de la Napoca isi trideazi semnificatia
funerara. Pentru intelegerea limbajului simbolic
al iconografiilor religioase antice se realizeazi si o
oportuni clasificare a atributelor divine.
Capitolul V, , O religie cotidiani“ este dedicat
studiului ,sumei de politeisme“ care constituie
religia Daciei romane. Aici intilnim o viziune
antropologici asupra religiei, conceptie exprimati
de la inceput de autor: ,in abordarea religiei

romane din Dacia pornim de la ideea ci factorul
esential este omul®. Fidel acestui principiu,
autorul opereaza o risturnare de perspectivi, in
raport cu istoriografia traditionali: in centrul
atentiei sunt situate persoanele si preferintele lor
religioase si nu divinititile.

Dupi ce sunt trecuti in revisti cei circa 130 de
zei adorati in provincie, prezentati dupi criteriul
traditional al originii etnice, sunt analizate atitu-
dinile si preferintele religioase ale unor oficiali ca
M. Statius Priscus, L. Aemilus Carus, P. Catius
Sabinus, Q. Axius Aelianus etc., a ciror trecere
pasagera prin Dacia a influentat desigur atitudinile
religioase ale locuitorilor ,stabili“ cu care impar-
teau locurile de cult. Sunt analizate apoi si
dedicatiile votive ale unor civili sau militari din
Dacia, ajungindu-se la concluzia ci religia
»personali“ nu este mozaicati, ci fiecare preferd un
grup relativ restrins de divinititi, pe care il
imbogiteste uneori datoritd unor situatii speciale.

In capitolul VI, ,Credinte despre «lumea
umbrelorn® este analizat monumentul funerar ca
produs al interferentelor complexe, corelindu-se
,simbolistica monumentelor funerare cu un
anumit ritual funerar, in temeiul credintelor in care
isi aveau, de altfel, sorgintea“. Din monumente
funerare standardizate, aluzii epigrafice si date
arheologice disparate, autorul reconstituie
universurile funebre ale romanilor din Dacia:
credinta in viata sufletului in mormant care
coexista cu credinta despre sufletul aerian,
atitudinile in fata Destinului implacabil, reflectarea
unor episoade mitice (setea lui Tantalos si vasul fird
fund al Danaidelor) in practicile rituale funebre.

Ultimul capitol, VII, ,,De la daco-romani la ro-
mani“ se inscrie in domeniul studiului permanen-
telor: pe de o parte continuitiile civilizagiei dacice
dupi cucerire i, pe de alta, mostenirile antice — ro-
mane — in spiritualitatea romAneasci. Ancheta in-
treprinsa pentru depistarea fondului autohton si re-
flectarii lui in domeniul spiritual a condus mai ales
la rezultate de ordin negativ. Absenta divinititilor
dacice in epigrafia si arta epocii romane este pusi pe
seama lipsei binecunoscutei politici de toleranti re-
ligioasa in acest caz, dar este atribuiti si unui proces
de romanizare relativ rapidi si uniformizatoare.

Cu prudenta caracteristicd autorul se pro-
nungi in favoarea posibilititii de a izola in cultura
populard moderni unele teme antice: Diana si
Sanziana, cultul arborilor, Hercules si Iorgovan,
Parcele si Ursitoarele, practici funerare (setea
mortilor, obolul lui Charon) sunt in opinia
autorului mosteniri ale spiritualititii antice.

Nu pot incheia mai potrivit decit spunind ci
o carte buni este aceea care nu-si pierde
prospetimea odati cu trecerea timpului, care te
surprinde la fiecare re-lecturi, unde redescoperi
de fiecare dati lucruri crezute uitate.

| |




Altfel despre Mircea Eliade

B Mihaela Gligor

MAC LINSCOTT RICKETTS
Former Friends and Forgotten Facts
Criterion Publishing, 2003

urtind semnitura cunoscutului eliadist

american, Mac Linscott Ricketts, a apirut la

sfarsitul anului trecut, la Criterion
Publishing, lucrarea Former Friends and Forgotten
Facts, analizi justd a unui segment important din
viata §i opera lui Mircea Eliade.

Profesorul american de la Louisbourg
College, dr. Mac Linscott Ricketts, a studiat
istoria religiilor la Chicago si si-a elaborat
disertatia de doctorat cu ajutorul lui Mircea
Eliade. A tradus in limba englezi mai multe
romane semnate Mircea Eliade si o parte a
memorialisticii. Dincolo de asta, Ricketts a scris
mai multe studii dedicate contributiei lui Mircea
Eliade in cAmpul istoriei religiilor. Mac Ricketts a
beneficiat, in anul 1981, de o bursi de cercetare
in Roménia, timp in care a studiat scrierile
eliadiene din perioada interbelici. Cu aceast3
ocazie s-a familiarizat cu articolele in care Eliade
isi declara simpatia pentru Miscarea Legionari.
Timpul petrecut la Bucuresti a fost benefic, Mac
Linscott Ricketts elaborind, mai apoi, lucrarea
Mircea Eliade: The Romanian Roots. 1907-1945,
foarte importanti pentru intelegerea si conturarea
imaginii lui Mircea Eliade.

Lucrarea ce face obiectul analizei de fat3,
Former Friends and Forgotten Facts, reprezinti, dupi
cum declari autorul in Cuvdntul introductiv, o
reunire a sase materiale ce au apirut in revista
Origini. Romanian Roots. Toate eseurile au fost
revizute si completate pentru editia de fagi.

in structura volumului distingem doud mari
parti: una in care Mac Ricketts se ocupi de
trecutul lui Mircea Eliade; §i o a doua parte, in
care este analizatd lucrarea Alexandrei Laignel-
Lavastine, Cioran. Eliade. Ionesco: L’oubli du
fascisme .

Cele doui sectiuni sunt separate de studiul cu
titlul What the texts reveal , 0 analiza clari si exactd a
unui numir insemnat de articole publicate de
Eliade in perioada interbelic, si editate de Mircea
Handoca sub titlul Textele “legionare” si despre
“romdnism”.

Ricketts consideri ¢ ,motivele pentru care
Handoca a adunat aceste texte intr-un volum
sunt trei:

1. S3 arate i nationalismul sau
“Roméanismul” lui Eliade nu a derivat din
doctrina lui Codreanu sau din Fascism sau
Nazism;

2. Pentru a demonstra ci “Legionarismul” lui
nu a inclus anti-semitismul sau rasismul;

3. Pentru a arita ¢ Rominismul siu a fost, de
la inceput §i pani la sfirsit, si Intotdeauna, o
problemi de valori spirituale: misiunea Romaniei,
destinul Romaniei, creativitate si libertate de
creagie”.

Asa cum Mac Linscott Ricketts vede lucrurile,
Mircea Eliade a fost, intr-un prim moment,
influentat de filosofia (cu clare accente
ortodoxiste) lui Nae Ionescu, iar, mai tirziu, a
devenit interesat de problema salvirii natiunii, de
“destinul mesianic” al poporului romin, a crezut
ci 0 “revolutie spirituald” realizati de aparitia
unui “om nou” va fi necesari. Mircea Eliade nu a
fost influentat de Codreanu, este de parere
Ricketts, dar a ajuns si creadi ci migcarea

politici, puternic infuzati de ortodoxism si
condusi de acesta, ar putea aduce idealurile mai
aproape.

In prima parte a volumului lui Ricketts se afli
referiri inedite la viaga particulari a lui Eliade, la
mariajul siu cu Nina Mares si la prietenia care-1
lega de Mihail Sebastian.

Cu toate acestea, elementul cel mai important
al primei parti este reprezentat de analiza ficutd
de Mac Linscott Ricketts Jurnalului Portughez al lui
Eliade, apidrut in 2001, la Editorial Kairos din
Barcelona, in traducerea lui Joaquin Garrigés.
Mac Ricketts este un bun cunoscitor al Jurnalului,
si asta pentru ci a realizat el insusi o traducere
(englezeascd) a lui pe baza manuscrisului
(fotocopiat) primit de la Cristinel Eliade.

Conform lui Ricketts, editia spaniol a

Jurnalului este insotitd de patru anexe foarte
importante, care contin mai multe materiale
scrise de Mircea Eliade in vremea in care a locuit
la Lisabona: doui “jurnale de cilitorie”; un raport
al intalnirii cu regele Carol al II-lea, aflat intr-o
vizitd in Portugalia in primivara lui 1941; si o
prefati la cartea despre Salazar.

Mac Ricketts consideri ci Jurnalul Portughez
clarifica statutul lui Mircea Eliade la Legatia
Romaini din Lisabona, unde a indeplinit, mai
intai, functia de secretar de presi, iar mai apoi pe
aceea de atagat cultural. Jurnalul Portughez este
important, crede Ricketts, din mai multe puncte
de vedere: “este o sursi esentiald pentru biografi;
un document precis pentru istoria si critica
literard; o resursi pretioasd pentru cercetitorii
care cautd si inteleagi ideile “istoriei religiei”, un
document care contine importante declaratii si
puncte de vedere politice”.

De asemenea, considerd Mac Ricketts, “nu
este nici o indoiali ¢i Jurnalul Portughez ne arati
mult mai multe despre omul Eliade decit orice
alt volum ce a fost publicat. Cititorii vor afla
amianunte despre anii tragici ai vietii lui (este
vorba despre moartea Ninei)... Comportamentul
lui nu este, intotdeauna, unul ideal; judecata lui e
departe de a fi infailibili...”. “Jurnalul Portughez,
este de parere Ricketts, oferd evidente suficiente

in ceea ce priveste “identificarea” lui Eliade cu
Miscarea (legionari) si impartigirea
nationalismului fervent al acesteia, dar, dovada
apartenentei oficiale la organizatie lipseste”. De
altfel, in ceea ce priveste relatia lui Eliade cu
Garda de Fier, biograful american scrie: “desi
relatia oficiali a lui Eliade cu Garda s-ar putea si
nu fie niciodati cunoscuti, nu este nici o indoiald
ci el a publicat in 1937 si 1938 o serie de articole
in sprijinul acesteia”.

Capitolul IV al cirtii lui Ricketts, An afternoon
with Mircea Eliade’s doctor, dentist and confident aduce
noi aminunte in ceea ce priveste implicarea lui
Eliade in viata politici interbelica.

Partea a doua a lucririi se ocupi de cartea
Alexandrei Laignel-Lavastine, Cioran. Eliade.
Tonesco: L'oubli du fascisme. Mac Linscott Ricketts
atrage atentia in Cuvdntul introductiv: “cind am
deschis aceastd carte... am descoperit ci este o
scriere foarte periculoasi si falsi care poate ingela
publicul prin stilul siu pseudo-scoliresc. Pentru a
demonstra ceea ce titlul anunti este nevoie de o
cercetare aminuntiti in periodice si-n carti...
Cititorii care vor avea ribdare pani la sfarsit vor
descoperi ci d-na Laignel-Lavastine a “uitat”
foarte multe lucruri intr-adevir”. Alexandra
Laignel-Lavastine, care se consideri ca ficind
parte dintr-o “noud generatie de cercetitori”, este,
potrivit profesorului american, autoarea unei carti
lipsitd de valoare. Paginile pe care Mac Linscott
Ricketts le dedica analizirii acestei lucrari
demonstreazi acest lucru.

Multe pasaje care fac referire la Mircea Eliade
si despre care Alexandra Laignel-Lavastine declard
i le-a gdsit in diverse surse, sunt, in fapt,
preluate intocmai din lucriri de refering, insi
firi a se indica locul exact. Mac Linscott Ricketts
(ca de altfel si Marta Petreu) isi recunoaste
propriile-i formule. “Uitirile” d-nei Lavastine
sunt astfel demascate.

Former Friends and Forgotten Facts este o analizi
atentd a unei parti importante a vietii §i operei lui
Mircea Eliade, si poate oferi, pentru aceia care
sunt dornici s afle adevirul in ceea ce priveste
implicatea savantului romin in Legiunca
Arhanghelului Mihail, o cale de urmat.




Intre confesiune si psalmi

B Jon Cristofor

OLIMPIA BRENDEA DESLIU
Generoasa lumind
Editura Casa Cirtii de Stiing3, Cluj-Napoca, 2004

iscretd, retrasi intr-o solitudine de

eremit, pe care o paraseste doar cu

prilejul aparitiei cite unui volum,
Olimpia Brendea Degliu revine in atentia
iubitorilor de poezie cu o noui carte. Intitulat
Generoasa lumind (Editura Casa Cirtii de Stiint,
Cluj-Napoca, 2004), noul volum al scriitoarei
clujene ne reconfirmi o vocatie lirici autentici,
oarecum imprevizibili. Cele mai multe dintre
volumele anterioare contineau micropoeme sau
haikuuri scrise cu o peniti fini, rafinamentul
asociindu-se cu deplinul respect al regulilor
impuse de maegtrii tradigionali din Japonia.

De aceastd datd, autoarea renunti la acest gen
de poezie, in care atinsese o indiscutabild
virtuozitate. Micropoemele din volume precum
Terbarul varstelor (1998), La masd cu vantul (1999),
Randuiala ierbii (1999) mizau pe sugestie si pe
rigoarea maximi, lisind rareori s tisneasca
preaplinul emotiei. De aceasti dati, asistim la un
lirism al confesiunii netrucate, nu lipsit uneori de
anumite note patetice. Retrasi in sine, poeta pare
sd fi acumulat, prin ani, intense energii care
tAsnesc asemenea izbucurilor din muntj.
Confesiunea ei devine acum o sfidare abrupti a
singurititii, o afirmare a unei nevoi irepresibile
de dialog cu semenii. Poeta dialogheazi cu
cititorul (“Tie, cititorule, iti las tineretea mea”),
cu propriile ginduri, cu Divinitatea, cu prietenii
si apropiatii, cu memoria pirintilor sau

strimogilor. Numeroase poeme ale volumului
sunt transcrieri ale nelinigtilor vrstei senectutii,
ale confruntirii cu vicleniile timpului: “Se duce o
zi dupi alta / §i toate se refugiazi in umbra
timpului // Clopote bat in noaptea intunecati /
bat piroane zilele plecate in deriva” (Umbra peste
taceri). Alte poeme exploreazi un filon al pietiii
crestine, prezent i in volumele anterioare.
Poeziile sale capiti adeseori forma rugiciunii,
precum in poezia Amdnare, din care citim doar
cateva versuri, edificatoare: “Amani, Doamne,
sfirgitul lumii, / mai lasi-mi ochii deschisi spre
cer / S3 mi pot mira de minunea luminii, / de
lumina ta cereasci”.

Desi numeroase dintre poeziile acestui volum
sunt marcate de sentimentul unei existente
dramatice, de melancoliile trecerii timpului, nota
pesimistd nu e prezenti niciodatd. Retrospectiv,
Olimpia Brendea Degliu isi contempli viata cu
un ochi senin i intelept, iIntimpinand
premonitiile dureroase cu “zimbet luminos de
fiintd crestind”(La aniversare). Lirica ei meditativi
ne descoperi un spirit de luptitoare, de suflet
deschis cu generozitate tuturor provocirilor
vietii. Poeta pare si fi imprumutat ceva din
intelepciunea si harul pictorului pe care-1
celebreazi in una din cele mai reusite poezii ale
volumului: "Calm si discret in fascinatia dulce /
iti aduni gindurile ticute / fird zibavi in iubire
fiorul te-aduce / precum ploaia se cerne peste
pajisti mute”. Intre confesiune si psalm, poczia de
ultimi ord a Olimpiei Brendea Degliu oscileaza
inci intre tentatia solitudinii, a celui ce cautid
“linigtea unui melc retras in pajiste”, si fringerea
fraterni a pAinii, a tovirisiei cu semenii. Profund
pioasi, firi a cultiva fariseisme de ocazie, poeta

cunoagte prea bine lectia Scripturilor, a celui ce
stie ¢3 doar diruind, dobandeste.”Generoasa

<

lumini” a liricii sale se intregeste acum cu
autentice valente religioase, cu mesajul
tulburitor, profund, al iubirii aproapelui.

urmare din pagina 2

apropia de universul unor mari creatori, precum
Eminescu, Blaga sau Nichita Stinescu, in
momentele lor aniversare. Si asta, pentru ci am
refuzat dintodeauna orice impuls cu tenti oma-
giald, orice formi rigidi de imbritisare a ticurilor
prin care mass-media, in general, giseste si mar
cheze aceste ocazii, demonetizind si ingustind, in
fapt, imaginea reali a scriitorilor nostri.

Cu toate aceste emisiuni §i teme, am testat §i
am implinit, pe cit se poate - alituri de mai-
tinerii mei colegi, scriitorii Dan Mosoiu si Mihai
Gotiu, de realizatoarea revistelor teatrale
radiofonice, Oana Cristea-Grigorescu, sau de
muzicologul Ciprian Rusu -, nevoia de culturi a
publicului roman, fascinatia pe care o exerciti in
continuare asupra lui cultura, fenomenul muzical
si teatral, literatura indeosebi, privilegiati, intre
toate, lecturi, cea care ne face si uitim ci
“suntem mai putin decit ceea ce visim si fim”,
cum ar spune M.V. Llosa, suprematia fictiunii ca
“realitate salvatd”, dar si ca terapie mantuitoare.

Ne-am putea intreba insi: cu ce rimane, in
final, realizatorul unor astfel de emisiuni, mai
ales atunci cind este si el creator? Cu nostalgia
unui interlocutor ideal, cu care si imparta
singuritatea eului siu vagabond, atit de deschis §i
atit de impenetrabil, el insusi. Cu doringa
continui de a oferi publicului auditor
posibilitatea intilnirii §i dialogului cu idolii sii, de
a dezvolta in publicul auditor (cu ajutorul
invitatilor sai, desigur) o nesfirsiti pedagogic

culturali, prin abisalitatea digresiunilor teoretice,
incercind si incinte si s3 contrarieze deopotrivi
ascultitorul receptor, si-1 exaspereze chiar,
provocindu-l. Un dezmi spiritual, un festin de
vorbe, o risipd de schimburi splendide de ginduri
si afecte. Pentru ci privilegiul nostru, al
oamenilor de radio, al realizatorilor de reviste
culturale radiofonice, se numeste, in ultimi
instantd, Miria Sa, Ascultitorul. Acel personaj,
deloc inscenat, cu care noi comunicim perpetuu,
acel personaj, pentru noi atit de misterios si
prezent, in acelasi timp, prin ticerea si vacarmul
iluziilor sale lumesti, prin agteptarea si
credulitatea i exigenta lui, sporind si concurand,
la rAindu-i, adincurile noastre secrete, intorcind
in noi siguranta, dar si spaima, erijindu-se, pe
drept, la celilt capit al undei, in dublul nostru
identitar.

Cornel Pop: Un glas care
nu se uitd

ra prin toamna anului 1967 cind pentru

intiia datd, la Radio Cluj, a fost auzita

vocea profesorului D.D. Rosca. Ii apiruse
recent Insemndri despre Hegel si-1 invitasem si
discutim despre aceasti carte in fata
microfonului. Pentru un tinir redactor, cum
eram atunci, insemna o cutezanti si vorbesti
filosofie la microfon, si, inc3 una plini de inaltea

abstractiuni cum este filosofia lui Hegel.
Emisiunea a durat o or3, iar ecoul pe care l-a avut
in rindul ascultitorilor a fost deosebit. Datoritd
talentului siu nemaipomenit de a se adresa
lduntrului omenesc si gratie unui indelungat
exercitiu la catedrd, D.D. Rosca si-a cistigat din
capul locului sufragiile ascultitorilor. Emisiunile
ce au urmat, si n-au fost putine de-a lungul celor
13 ani cit am colaborat impreuni, au fost de
fiecare datd un regal radiofonic, o adevirati
bucurie i sirbitoare a spiritului. In ceea ce mi
priveste, m-am convins o dati in plus ci nu exista
tem3 care si nu poati fi abordati radiofonic daci
stii s3 gisesti limbajul potrivit. Ori autorul Exis-
tentei tragice, carte de referintd in cultura roma-
neasci, stia cu prisosintd si faci acest lucru. Asa
cum in viata universitari clujeand, in special, si in
gindirea filosofici romaneasci, in general, ratio -
nalismul lui D.D. Rosca si-a lisat o puternici
amprentd, tot asa, in demersul siu radiofonic,
omul si filosoful D.D. Rosca si-a dat misura
originalului siu talent publicistic. Iar glasul siu
distinct si plin de afectivitate mai stiruie inc3 si
acum in amintirea celor care I-au ascultat
vreodati. Toate inregistririle cu D.D. Rosca,
pistrate in fonoteca de aur, stau mirturie vie a
unui spirit inalt, de o aleasi tinuti intelectuala.
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Georges Rodenbach si Mihai

Sensuri fundamentale omoloage
B Rodica Marian

demers nscris in semiotica culturii poate

fi foarte interesant pentru un studiu com-

parativ intre doi contemporani reprezen-
tativi pentru culturile lor nationale, romanul Mihai
Eminescu si belgianul George Rodenbach. Opinia
comuni - reverberati din autoritatea cilinesciani,
din constiinta despre sine a poetului si din relativa
consonantd a acesteia cu receptarea operei in epoci
- 1l consider3 pe Eminescu ca pe unul dintre ulti-
mii romantici europeni, intr-o perioadi cind sim-
bolismul francez era in plini ecloziune, iar particu-
larititile simbolismului belgian se conturau, cu
pregnantd, in lirici. Georges Rodenbach, poet pro-
lific, a cunoscut gloria, la numai trei ani dupa
moartea lui Eminescu, prin romanul Bruges-la-morte
(tradus Bruges a doua moarte) veritabild capodoperi
simbolistd, desi rimine un caz exemplar prin sin-
gularitate atit in opera lui Rodenbach, cit si in con-
textul simbolismului belgian. Acest statut de excep-
tie ii este conferit si de conditia romanescului in
simbolism, care nu produsese un model narativ
durabil, rezistent in concurenta cu naturalismul
repudiat. Romanul lui Rodenbach, aparut in 1892,
la Paris, rimine modelul transfigurator al realismu-
lui, urmat apoi numai partial de alte romane ale ace-
luiagi autor, dintre care cel mai interesant mi se pare
Carillonneur (tradus Clopotarul). La fel de exemplard
pentru proza lui Eminescu riméne nuvela Sarmanul
Dionis, intrunind trisiturile unui romantism grefat
pe meditatia metafizici si pe fantastic.

O buni parte a specialigtilor in literaturi au pus
accentul pe defazajul culturii noastre fagi de cea
occidentali, cel putin pentru cazul emblematic
Eminescu, contemporan cu simbolismul §i parna-
sianismul. Recent, unii cercetitori eminescologi au
demonstrat (vezi mai ales Mariana Net) ci prin
unele trisituri, poezia lui Eminescu se poate inca-
dra retrospectiv in curentul european, simbolismul
plutind in aer pe la 1860. Semnificativ este bine-
cunoscutul aspect de istorie literar3, adesea obliterat
de alte elemente caracterizante, care priveste sursa
romantismului german din care simbolismul se
reclam3 mirturisit in epoci, printre altele. Este tot
atit de larg acceptati filiagia fondului reflexiv emi-
nescian pe coordonatele filosofiei lui Schopenhauer.
Adesea puntea de unire intre Rodenbach i Emi-
nescu se poate evidentia prin dominanta pesimis-
mului si a idealititii impregnate de apetenta pentru
mister a mediului romantic german. Privit prin
prisma unor definitii de maxima generalitate, care
se pretind si de rigoare, romantismul este un con-
cept dihotomic considerat de Paul Valéry ca indefi-
nibil ori redus de Mario Praz la o stare de sensibili
tate ce nu are un pol opus. Ca stare de sensibilitate,
Rodenbach este un romantic, pistrind din roman-
tism, suprapunerea unui ,peisaj” liuntric cu cel
exterior i orchestreazi, in Bruges-la-Morte, cu
rafinamentul mijloacelor simboliste, un lung poem
de durere si frumusete mortuari, reflectat in oragul
Bruges. Viduvul artist al tristetii d3 o dimensiune
esteticd doliului siu, materializat in fiecare piesi de
artd arhitecturali cu patini gri a oragului medieval,
oprit intr-o moarte plini de atmosfer3, in care sufe-
rinta este dureros de dulce, cum ar spune poetul
Eminescu despre o stare emblematici a sufletului
siu. Bruges, orasul mort prin ruperea de mare, are
o splendoare a pragului de ruin, a supravietuirii
fragile ce-gi afirm3 ultimele picituri de viat3, in
consonanti cu durerea pierderii iremediabile a iu-
bitei. La fel, eroul din Clopotarul isi compune in-
terpretirile sale la ansamblul de clopote in functie
de triirile sale, vizind de sus, din turnul clopot-
nitei, imaginea vibrant3 §i consonanti a oragului,
cand insufletit de patimi sau sperantd, cind inert in
abandonarea sa in moarte, cind straniu de striin si

indepirtat. Interesant este elementul semnificativ,
in nuvela eminesciani, al sunetului produs de un
clopot uriag in momentul ciderii din rai.

Comparatia prozei eminesciene cu cea a lui
Rodenbach, ca o noui perspectivi de cercetare, va
putea pune in relief aseminari fundamentale, pre-
dilectii comune, sensibilititi sincrone, ca §i surprin-
zatoare afinitdt structurate in chiar modelele lor
culturale. Este foarte elocvent de subliniat, esentia-
lizind, ci reprezentarea timpului la Mihai Emi-
nescu are o propensiune naturali spre timpul mitic,
efluviu retro-temporal propriu de asemenea si
visurilor romantice. Pe de alti parte, Rodenbach
cultivi, prospectiv §i retrospectiv, aceeagi timp cu
tendingd mitici, devenit static', ca o suprapunere a
timpului interior in cel exterior, ca o supradi-
mensionare a stirii inscrise simbolic in reiterarea
cantondrii intr-un eveniment dominant.

Romanul lui Rodenbach, dupd cum arati
Christian Berg? demontind functiunea lui sim-
bolici, este construit pe un proiect idealist: a iubi
dincolo de marginile vietii si a brava moartea
printr-un pariu al iluziei. La Eminescu, in Sar-
manul Dionis, fantasticul este legat de tema iubirii
absolute, pentru care eroul are o demonici vocatie.
Totalitatea stiintelor magice apare ca o protegui-
toare a idealitdtii In iubire, a absolutul ei Intru cu-
noagtere. S-a spus chiar ci in aceast3 nuveli valen-
tele fantasticului sunt frapant de moderne’, pre-
cum, in exegezele moderne, se subliniazi ci Bru-
ges-la-Morte in pofida aparentelor, relevi o ideo-
logie a modernititii sau o dialectici a miticului i a
actualititii care includ modernitatea’. Tot aga la
Rodenbach, in, fantasticul irumpe prin simbolicul
ambiguu al ,suvitei” (,pardu”) de par galben al
iubitei moarte, care apartine celor doui lumi, este
partea vie a unei existente trecute. La Eminescu
visul si ,realitatea” sunt si ele ambigui si complex
stratificate, oniricul si fantasticul patrund simbolic
in ,viata” eroului dedublat, incit nu se stie care
ipostaza viseaza, Dan ori Dionis.

Sdrmanul Dionis este considerati capodopera
fantastici terminati a lui Eminesct?, fantasticul
fiind element de potentare a misterului, mai ales
a tainei cunoagterii gi mai putin unul de ezoteri-
zare a acesteia; prin intermediul misterului, epic
inculcat, iluzia este Incifrati, ca atare, realului. Pe
de alta parte, estetica fictiunii, intelegind iluzia ca
o constructie artificiald superioari realismului
este dominanti in miscarea literard a Tinerilor
Belgieni, dominind epoca lui Rodenbach, scriitor
care postula semnificativ scopul artistului prin
imperativul de a descoperi eroarea in orice adevir
si adevirul in orice eroare’

Pe langi suprematia iluziei este comun celor
doi prozatori si procedeul fantastic al dublului,
inserat in opera atit prin dimensiunea lumilor ce se
intrepatrund, cit si prin dedublarea personajelor.
Umbra lui Dionis din portretul tatalui si ipostaza
numitd Dan este oarecum similari oximoronicei
dedubliri reconstituite, intr-un mod tragic insi la
Rodenbach, a sotiei moarte, reinviati prin asema-
nare aparentd intr-o dansatoare vulgari. Seraficul
este distorsionat intr-un dublu decadent si derizo-
riu, antinomie care tine mai mult decit in proza
eminesciani de procedeele romantice (poetul Emi-
nescu cultivi i el aceasti opozitie intre idealul an-
gelic §i cel demonic al iubitei, de pilda in Venere si
Madond). Intr-un fel oarecum opus dinamicii dublu-
lui din capodopera simbolist3, in care dublura este
reinventati dupd moarte, in capodopera romantici
procedeul scindirii eului este impins la limita in care
dublul metafizic isi vede propria moarte.

Cei doi prozatori pot fi apropiati si prin notele
de farsi tragici, dominand la Rodenbach finalul din

Eminescu

Bruges-la-Morte prin functia halucinant punitivi a
paraului viu de pir blond al unei moarte care-gi
ucide dublura deformatoare, ca si in solutia
adoptatd pentru sfarsitul Clopotarului, in care
clopotul cu basoreliefuri erotice, vinovat initial
pentru incitare la tridarea iubirii pure si eterice,
devine mormantul ales voluntar al eroului.

Analiza textelor relevi la cei doi scriitori impor-
tante deosebiri, dar si un anume izomorfism de
structuri tematice, de simboluri, de imagini domi-
nante care pot trasa linii de uniune intre nivele ima-
ginare diferite sau optiuni spiritual-estetice distincte.
Temele comune, raportarea similari la un fond mi-
tic al sufletului pot contopi disjunctii in sensuri
fundamentale omoloage. De asemenea substratul
comun al romantismului german se poate pune in
evidentd prin coordonata pesimismului. Georges
Rodenbach vede existenta umani in tonalitigi sum-
bre, starea de spirit este de o adinci, convinsi triste-
te, cu nuantele unui ocean linistit, nu lipsit uneori
de furtuni devastatoare. Pesimismul siu este evident
relagionat de imposibila ajungere la marea fericire
prin iubire: ,Iubesti intotdeauna ceea ce te face si
suferi, aceasta este taina destinului, pentru ci regula
este nefericirea” se spune in Clopotarul. In nuvela
eminesciani se intrevede totusi o solugie profund
altruisti, o ,,izbivitoare idealitate morali” in viziu-
nea criticii, in care licireste depisirea iremediabilei
singuritati prin visul transcedental ce nu inchide, ci
lasi speranta reeditdrii pe pimant a fericirii
paradisiace.

Femeia ca resort al aspiratiei spre absolut, spre
transcendent este la Eminescu o temi textualizatd
alituri de ipostazele in care iubita devine ratiunea
de a exista, iar autocunoasterea trece prin iubire:
,Nu, firi ea, ar fi raiul pustiu”. Acelasi rol de idea-
litate romantici il ocupi femeia la Rodenbach, ciu-
tind implinirea in ambele fete ale dualitigii anti-
nomice ale iubirii, in femeia angelici si in opusul ei
demonic, amindoud dovedindu-se in Clopotarul
provocatoare de suferingd si de neimplinire. In
acelasi roman se spune: ,,Femeia este geamul prin
care vezi viata”. Fetele emblematice ale iubirii, care
reprezinti binele si riul, virtutea §i desfriul (Bruges-
la-Morte) , blandetea si forta destructivi (cele doud
surori din Carillonneur) se intersecteazi in epica
fragmentara si in poetica romanelor lui Rodenbach.
In Bruges-la-Morte existi un subtil joc fantastic su-
gerat de motivul ,,chevelure vindicative” prin care
cele doui ipostaze feminine se intersecteazi. Supra-
naturalul se insinueazi in parul de pir galben,
totodatd semn al ireparabilei rupturi cu viata (ca e
moarti) si semn misterios al vietii In moarte. Pirul
galben este totodati o legitura enigmatici intre do-
ui lumi, doud destine, un loc simbolic in care se
resorb opozitiile intre registrul poetic si cel prozaic.
Precum misteriosul este epic inculcat si incifrat in
planul naratiunii realiste la Eminescu, tot aga fan-
tasticul se insinueazi in cAmpul de contraste al ro-
menului lui Rodenbach, intr-un mod insidios, con-
ferind scriiturii un plus de stranietate si profunzime.

u

Note:

1. Jeannine Paque, Bruges-la-morte ou I" émergence d’un nouveau ro-
man a I’ époque symboliste, in «Belceil» Le mouvement symboliste en
Belgique, Editrice Clueb, Bologna, 1990, p. 106-107 rezumi
felul in care Rodenbach abandoneazi naratiunea articulati,
intr-un cadru spatio-temporal radical simplificat, in care fixca-
za momentul, adesea firi evolutie, fara curgere. Romanul lui
Rodenbach propune o colectie de fragmente, organizate in
functie de fantasma personajului iar evenimentul, el insusi
rar, se inscrie intr-o succesiune alogici de notatii instantanee.

. Christian Berg, Lecture: G. Rodenbach, Bruges-la-Morte,
Labor, Espace Nord, Bruxelles, 1986, p. 37.

. Nicolae Ciobanu, Eminescu. Structurile fantasticului narativ ,
Editura Junimea, Tasi, 1984, p. 133.

. Jeannine Paque, art. cit., p. 111.

Nicolae Ciobanu, op. cit., p. 111-140.

. Cf. Christian Berg, La littérature en trompe-eeil, p. 41.
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loan Slavici

Mrml loan Slavici

— Tribuna 120

director al Tribunei

B Mircea Muthu

poca Tribunei sibiene (1884 - 1889),

incluzind aici i anul de recluziune la

inchisoarea din Vat, ca §i consecinti a
proceselor intentate revistei, constituie o turnanti
in destinul nu numai literar al lui Ioan Slavici.
Intoarcerea in Transilvania marcheazi inceputul
unei etape secunde — de maturizare artistici §i de
martiriu politic deopotrivi — pentru secretarul
Comisiei documentelor istorice, tnsircinat cu
editarea manuscriselor din tezaurul Hurmuzaki.
Daci primul angajament politic s-a conturat in
1875 o dati cu imprimarea, impreuni cu
Kogilniceanu, a brogurii Rapirea Bucovinei dupd
documentele autentice, acum, in faza sibiani, Slavici
inaugureazi tribunismul ca spirit gi, in anii
urmitori, ca tacticd a ,pasivismului“ drept formi
de protest impotriva autorititilor austro-ungare.
De altfel, studiul Chestiunea nationalitatilor (1885)
sau fraza extrasi din Montesquieu si imprimat
pe frontispiciul revistei citeva siptimani la rind,
in 1887 (,Il n’y a point de plus cruelle tyrannie
que celle que 'on exerce 2 'ombre des lois et
avec les couleurs de la justice®), mirturisesc
despre optiunile tenace ale unui ,,scrietor” care,
asa cum se stie, a avut mult de suferit datoritd
contratimpului resimgit dupi inceputul veacului
al XX-lea, precum si esticismului siu structural.
Epistolierul se autodescrie inci din tinerete, fird
menajamente, ca in rindurile adresate lui Titu
Maiorescu la 1876: ,,Oricit de bland ag pirea la
fire, eu, in societate, nu sunt omul picii!; sau:
yindati ce nu vietuiesc precum gindesc... ori
fnnebunesc, ori mi sinucid, or devin un om al
vietii zilnice® (Cf. D. Vatamaniuc, Pretexte pentru
pronuntarea unui divorf, in ,Manuscriptum®, 1974,
nr. 4, p. 78-79). Tribuna, primul cotidian ce
introduce limba moderni dupi grila junimista
,da seama*“ si pe aceasti dimensiune despre
energetismul slavician, mai putin insa despre
eforturile directorului, disperate adesea, pentru a
intemeia §i a mentine publicatia la cota proiectati.
Scrisorile oferd, din nou, date ce coaguleazi intr-
un fundal cu intarsiuri emotionale in limbajul de
epoci. In 1973, 1a 125 ani de la nagterea
scriitorului revista ,Manuscriptum® publici
celebrul proces al ziaristilor, ,rejudecat” la ,ronda
13 §i mai multe inedite, intre care si un grupaj

epistolar adresat ministrului §i ocrotitorului D. A.
Sturza. in prima scrisoare, expediati din Sibiu in
anul aparitiei revistei Slavici, aproape dezamigit
in demersurile sale, face radiografia inceputului
cu mentiunea curentelor de opinie divergente si a
tensiunilor ce puneau sub semnul intrebarii
intreprinderea: ,,CAt pentru afacerile, care m-au
ficut si viu aici, ele stau destul de riu. Oamenii
ce s-au unit pentru infiintarea noului ziar,
negotatori din Brasov, profesori de aici,
proprietari cu oarecare pozigie materiali, in
genere oameni independenti si fird pretentii de
rol politic, sunt banuiti de o prea pronuntati
inclinare spre guvernul din Pesta si combatuti cu
multd amiriciune de cei ce se numesc ei singuri
nationali. Astfel e de temut ¢i ziarul nu se va
putea sustinea, ba va consuma si capitalul menit
pentru publicatiuni populare. Desi am primit
programul conferintei de la 1881, rezistenta
pasivi, candidatii nostri la alegerile pentru
conferinta ce se va tinea in curand aici au cizut si
chiar astizi am fost siliti si ne retragem la o
alegere, ce s-a ficut aici. E sigur ci conferenta va
hotirf rezistenta pasivi pentru toti romanii, adeci
si pentru cei din Tara Ungureasci si publicul se
teme c¢i noi vom «strica» solidaritatea, ceea ce de
loc nu voim*. Dupi doi ani, in 1886 — ristimp in
care pledeazi pentru o ,deputatiune la coroani®,
adicd pentru un Memorandum citre impirat, peste
vointa autorititilor de la Budapesta — i va
mirturisi, aceluiagi destinatar, obosela: ,Cand am
venit aici, m-am angajat si dau doui articole pe
siptimanin si si port griji pentru partea literard a
ziarului si pentru biblioteci. Am dat sase articole
si mai mult adeseori, pentru ¢ nu se putea angaja
un al doilea redactor. M mai striveste si
corespondenta foarte intins3, adeseori cite 10
scrisori pe zi, iar secretar de birou nu am. Tin cu
toate aceste si-mi urmez studiile si lucrarea
literard. Astfel am ajuns ci adeseori mi simt atit
de istovit, incit nu mai pot si fac nimic. Mai
duc-o si altii!“. Ultima expresie (Mai duc-o si
altii!), insinueazi plecarea de la revisti, numai ca
dupi incd un an si jumitate, ea va fi resimtiti ca o
dezertiune si asta cu atit mai mult cu cit
»Majestatea Sa Regele, inainte de a pleca aici, a
avut gratia de-a se interesa de situatiunea pe care
o las in Sibiu si a mi face atent ci ar fi foarte riu,
pentru mine, daci Tribuna ar inceta deodati cu
plecarea mea si ¢ aceasta ar produce pretutindeni
o rea impresiune. Cu atit mai greu mi apasi deci
gindul cd sunt ameningat de o asemeneca
catastrofi“. Dar catastrofa nu se va mai produce
pani la urmi cu toate ¢ ,,m-am impict si cu
gindul acesta“, se confeseaza in aceeasi scrisoare,
ca si continue astfel: ,desi foarte greu imi este ca,
dupi o lucrare de trei ani §i jumitate, nu pot si
las in urma mea decit inrfurirea lucririi savarsite.
Daci insi lichidarea s-ar face acum si in
conditiunile in care am fost siligi s-o facem, eu
sunt un mortificat, un mofluz, nu plec, ci doresc,
nu mi retrag, ci dezertez® (Cf. Stancu Ilin, ... Se
pun in joc interesele tuturor romdnilor...“, in
»,Manuscriptum®, 1977, nr.2, p.56, 60-61). Nu va
dezerta dar combaterea politicii guvernului ungar
ca nefiind potriviti, credea Slavici, ,,cu adeviratele

interese ale monarhiei®, s-a finalizat cu trei
procese de presa si, cum se stie, cu incarcerarea la
penitenciarul din Vag. De aceea, va scrie mai
tarziu in fnchisorile mele (1921), ,a fost arsi Tribuna
in piata Clujului, si cea mai insemnati urmare a
miscarii nationale porniti de noi a fost infiingarea
societitii Emke pentru propagarea, in Ardeal, a
culturii maghiare®.

In pofida acestor tribulatii revista Tribuna
apiruti in Sibiul sfirsitului de veac XIX a fixat —
prin Slavici — un moment de referingi in istoria
nu numai culturali din Transilvania. Efortul
constructiv al primului siu director nu poate fi
inteles — ca si proces de emergenti si de
cristalizare in spirit — decit in contextele
geopolitice si, astizi, istorice. Miscarea revuistici
din aceasta provincie s-a structurat aux petits pas i
in conjucturi de reguli nefavorabile. Publicistica
valideaza continuitigi seculare, in cadrul cirora
pragmatismul prepari si accesul la metafizic.
Tribuna sibiani infiintatd sub girul lui Slavici la
1884, apoi Tribuna poporului de la Arad, reinvierea
Tribunei — exclusiv politicd de data aceasta — in
preajma primei conflagratii mondiale, apoi
Tribuna clujeani condusi intre 1938-1940 de Ion
Agirbiceanu, inaintea tragicei cumpene ce avea si
ne incerce, Tribuna Ardealului, in fine, cu existentd
damoclesiani in anii teroarei si ai ocupatiei — iatd
momentele care leagi generatiile. ,Ce va fi a
cincea Tribund?“, se intreba Ion Agirbiceanu in
1957 si retorica sa ficea apel, in chip firesc, la
legatum-ul a ceea ce s-a numit spiritul tribunist §i
al cirui cap de pod riméine Ioan Slavici.
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asé rotunda

Canon literar si identitate
In Noua Europa

asa rotundd pe care o veti citi in paginile ce

urmeazd incearcd sd adune firele unei dezba-

teri sustinute, de-a lungul unui semestru
academic, in “spatiul de normalitate” construit de trei
poli de excelentd ai invatamantului universitar i
cercetdrii stiintifice: este vorba, intdi de toate, despre
Colegiul “Noua Europd”, din Bucuregti (Rector: prof.
Andprei Plesu); intre programele sale se numdra si acela
intitulat NEC-Link, a carui sustinere financiard si
logisticd a permis intreaga constructie. Lui i se adaugd
programele de studii masterale de “Literaturd romand si
teorie literara” de la Universitatea “Babeg-Bolyai”,
respectiv de “Literaturd romand i comparata” de la
Universitatea de Vest din Timisoara. Adriana Babeti si
Toana Both, profesori in respectivele programe, au
desfasurat astfel, la ambele universitdti, un proiect de
invdtamant gi cercetare cu tema “Locurile istoriei in
studiul modernitatii literare”. Acesta a cuprins doud cur-
suri masterale, “Intoarcerile literaturii in istorie. Cazul
romanului central-european” (prof. univ. Adriana
Babeti), respectiv “Intoarcerile istoriei in campul litera-
turii. Istoria literard ca stiingd paradoxald” (conf. univ.
Toana Both), ateliere comune, intélniri cu scriitori din
spatiul central-european, lansdri de carte de specialitate,
conferine si cursuri ale unor profesori invitati strdini:
prof. Kazimierz Jurczak (Universitatea Jagellond din
Cracovia), prof. as. Thomas Hunkeler (Universitatea
din Zurich), prof. Roger Francillon (Universitatea din
Zurich), prof. as. Angela Tarantino (Universitatea din
Florenta).

Gazduitd de Centrul Cultural Italian, masa
rotundd din 21 mai a avut, dupd cum s-a spus,
“Tncdpdtanarea” de a aborda un subiect care constituie de
0 bund bucatd de timp un punct devenit nevralgic pentru
o serie de culturi care igi cautd incd un loc in noul
context politic al batranului continent: Canon literar i
identitate in Noua Europd. Osciland intre viziuni mai
optimiste sau mai pesimiste, participantii italieni gi ro-
madni au reugit sd depdseascd, fird sd neglijeze insd, o di-
mensiune legatd de o gandire criticd a problemei, oferind
solutii pragmatice sau impdrtdagindu-ne chiar unele
experiente care deja s-au materializat reugind sd iasd din
virtualitatea planurilor de viitor, §i care au in vedere in
primul rand noi moduri de constructie ale discursului
universitar, programele de traducere, managementul
cultural. Un subiect imposibil de ocolit I-a constituit
Declaratia de la Bologna, o sabie care tncd nu reuseste sd
dezlege un nod gordian al culturii, sau mai bine spus al
culturilor. Cum se construiegte o identitate i, mai ales,
cum se transmite o identitate prin literaturd in special, a
fost intrebarea care nu a incetat gi probabil nu va inceta
mult timp de acum incolo sd se impund.

Doriana Unfer (directoarea Centrului
Cultural Italian): Permiteti-mi s3 incep cu un
salut si s3 urez bun venit la Centrul Cultural
Italian oaspetilor care sunt aici pentru prima dati
si s3 imi exprim satisfactia ci Centrul gizduieste
aceastd manifestare; urez inainte de toate un bun
venit aparte d-lui decan al Facultitii de Litere,
profesorul Mircea Muthu, care a acceptat si
rispundi invitagiei noastre, ca si celorlalgi
profesori de la universititile italiene si romanesti
care ni s-au aliturat. Multumesc indeosebi si
Ioanei Bot, pentru ci a vrut si organizeze aceastd
dezbatere alituri de noi, in cadrul unui program
pe care il gestioneazi; ii multumesc ci a ales si
exprime aceste concluzii in aria italiani, care e

unul din spatiile posibile in care se puteau
exprima asemenea opinii gi preocupari.

Acesta este “finalul” unei dezbateri care a
durat un semestru, si care in ultimele zile s-a
intensificat, prin participarea oaspetilor pe care
i-am numit. Este vorba de un program organizat
de NEC din Bucuresti despre care va vorbi Ioana
Bot in cele ce urmeazi. Eu vreau si fac doar o
introducere in care voi sublinia unele puncte care
apoi vor fi, cred, dezvoltate de participanti. Cu
siguranti ci titlul este incitant: “canon literar si
indentitate iIn Noua Europi”; este un titlu cu
rezonanti care reasumi alte teme, dar ce alte
teme? Nu reusesc si dau un raspuns univoc, dar
observ ci titlul se deschide spre mai multe
directii si mi se pare important si mi intreb in ce
sens e folosit adjectivul “Noua” Europa? in ce
sens, este “noud”? Vom fi de acord ci aceastd
reinnoire nu se referi la o situatie culturali, ci la
una politici; noi stim ¢ continentul european
este tot cel vechi, ¢i Europa se intinde de la Urali
la Atlantic si de la Mediterani la Marea Nordului.
Se discutd mult azi daci Europa va fi sau mai este
- sl mi se pare cid discutia este mai vivace chiar
decit noutatea ideilor pe care le aduce. Aceastd
definitie a punctelor extreme ale Europei, aceasti
imagine a vechii sale geografii, ne reintoarce la
discutiile despre ce e nou in aceasti veche
Europi. Reinnoirea are o valoare politici si
culturali si mi se pare i cele doud aspecte
coincid acum. Pentru politic, ca §i pentru
cultural, este vorba astizi de a abandona “vechea”
Europi, perceputi exclusiv occidental, pentru a
reface o “noui” Europi, care si reincludi o mare
parte a adeviratei Europe, exclusd multi ani din
scena jocului politic. Am asistat in timp la o
evolutie accelerati a acestei acceptii a Eruopet, in
ultimii ani. Pe de o parte, este vorba acum despre
a ne despirti de vechea viziune a unei Europe
divizate in sfere de influentd, pe de altd parte, de
a reflecta - ceea ce se va vedea in interventiile
urmitoare - la insertia europeani a tuturor ariilor
noastre culturale, in pofida tonului oficial, adesea
supiritor de paternalistic, de “discilitor” cu
aspirantii la aceasti insertie.

Europa adevirati este cea care contine ambele
foste diviziuni politice: cea occidentald, care simte
nevoia de a se Innoi, §i cea orientali, care doregte
sa reacceadi acolo unde fi este locul; acest
fenomen inseamnai innoire a amindurora. Nu
este vorba de o reformi, ci de elaborarea a unor
noi structuri culturale, ceea ce inseamni aducerea
in prim-plan a unei serii de probleme care se
referd la recontextualizarea traditiilor culturale ale
fiecirei comunititi in parte. Trecerea la aceste noi
structuri mizeazi pe probleme de identitate.

Imi place si mai relev faptul ci in titlul
dezbaterii noastre, in italiani, “indentitd” poate fi
atit singular, cit si plural, ceea ce ne re-arunci in
cAmpul dezbaterii, fiind totodatd o discutie despre
identitii viitoare (in viitor, noua Europi isi va
castiga identitatea noud, pe care o va confrunta cu
identititile ei vechi). In alti ordine de idei suntem
condusi inevitabil citre dilema legati de cum si
construim practic, operativ, identititile din identi-
tatea unici, europeand; trebuie oare si renuntim
la propria, mare, mici, noui, veche identitate,
pentru a ne integra intr-una a “noii” Europe?

Canonul literar al noii Europe este doar una
dintre ciile pe care se poate ajunge la problemele
identitare, dar o cale ce mi se pare foarte
insemnatd; pentru ci literatura reugeste si fie ceva
ce ne priveste pe toti, literatura este cred
instrumentul cel mai universal pentru a exprima
omul, societatea, deci, in ultimi analizi, cu asta ag
dori si incep, cu observarea multiplicitatii
problemelor pe care aria noastri de dezbatere o
implicd: cum s asigurdm traductibilitatea,
comprehensiunea literarititii? Cum pregitim
noile generatii de studenti pentru o noui Europ3,
transmitindu-le, cu ajutorul literaturii, un sens al
trecutului, al istoricititii, care nu trebuie si se
piardi in conversie? Cum adaptim aceste cerinte
la presiunile prezentului, ale restructurarii
academice, ale noilor curricule gcolare? Cum
construim un intelectual care si reugeasci
totodati si pigeasci in viitor, ducind cu sine
ridicinile crestine ale Europei, un factor - in
opinia mea - de unitate mai puternic decit cel al
fondului comun roman.

Inchei cu o reflectic care mi-a fost generati de
pregitirea acestei dezbateri: m-am intrebat cu ce
moment din trecut putem asemui perioada de
acum si interogatiile pe care ni le punem astizi?
Mi se pare semnificativ ci proiectul actual al noii
Europe trece prin re-elaborarea structurilor de
inviagimant, trece prin regindirea scolii, al locului
sau in noua societate europeana.

Nu vreau si dau indicatii pentru desfigurarea
interventiilor urmitoare, sunt siguri ci ideile care
se vor rosti aici - fird a oferi solutii definitive -
vor fi extrem de interesante pentru a relansa o
dezbatere ce este departe de a-gi vedea incheierea
aproape.

Ioana Bot (UBB): Multumesc doamnei
Doriana Unfer. S-a vorbit aici deja in doud limbi,
dar dupa cum spune Eco, Turnul Babel defineste
insisi europenitatea noastra. Eu cred ci astizi aici
se Intilnesc mai multe filiere ale aceleiagi nelinisti
legate de problemele cu care specialistii in istorie
literar3, literaturd, literaturd comparati, dar si
traductologie, se confrunti in aceasti noud
constructie care bineinteles — la firul ierbii -
seamini cu o noud “destructie”. Si ceea ce mi se
pare mie, in primul rind, linigtitor in
multitudinea de intrebiri pentru care nu avem
rispunsuri este ci, venind din filiere atit de
diferite, nelinigtile noastre sunt aceleasi, dau
impresia unui spatiu coerent de interogatie.
Retrasez putin istoria acestui proiect spre a
reajunge la Centrul Cultural Italian, ciruia ii
multumesc pentru a fi insistat suficient de
incipiginat ca pini la urmi aceastd incheiere a
semestrului nostru de cercetare si se intimple
aici. As Incepe cu faptul ci de mai mult timp
decit acest semestru in interiorul catedrei cireia ii
apartin si cu fire nevizute legindu-se de catedre
partenere din alte universititi cu care lucrim la
diverse proiecte, s-a accentuat o interogatie
asupra statutului ca disciplini didactici in primul
rind, dar si ca axd de cercetare, al istoriei literare.
in jurul acestei axe interogative se concentreazi
proiecte mai vechi precum reluarea seriei de
Studii literare i constructia Dictionarului analitic al
literaturii romdne. E 0 axd pe care noui ne place si
o trasim mergind undeva undeva, in jurul lui
Dimitrie Popovici. Mergand mai departe,
constatind ci tot felul de tipare §i paturi
procustiene ale restructuririi programelor de
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invigimant ne sunt foarte striine, ¢ nu ne
regisim in ele, am imaginat acest proiect de
didactici si de cercetare pe care l-a bursificat
Colegiul Noua Europi de la Bucuresti pentru al
doilea semestru in programul care se numesgte
NEC-Link, si care presupune crearea unor
legituri efective de constructie coerenti, a
programelor de didactici intre cele patru
universititi mari romanesti care au fosti bursieri
ai colegiului, pe care NEC-ul astfel 1i reia si le
asigurd, dupi expresia lui Andrei Plesu “o
dezbatere criticd inter si transdisciplinard
orientatd citre sincronizarea vietil i cercetarii
universitare din Romania si din regiune cu cea a
mediilor academice internationale, un element
important constituind o intensificare a
contactelor specialistilor romani intre ei si cu
colegii lor din intreaga lume”.

fmpreuni cu doamna profesor Babeti am
construit agadar In acest al doilea semestru doui
cursuri noi si doud axe de program noi la cele
doud masterate la care predim, cel de literaturi
romanai si comparati al Universitatii de Vest, cel
de “Literaturd romAni: modernitate §i context
curopean” al Facultitii de Litere de aici. Proiectul
nostru se canalizeazi atit pe doud cursuri cit §i pe
editarea unor materiale didactice, si mai departe
pe realizarea unui numair special al revistei de
Studii transilvane, nr. 4/2004. Mai departe, la
sfargitul lui 2004 si inceputul lui 2005 dorim
publicarea unui volum de studii la o edituri
romaneasci, volum care si aibi si colaboratori
externi §i care si reia aceasti nelinigte coerentd
comund. Proiectul se intituleazd Locuri ale istoriei
in studiul modernitatii literare.

Locuri ale istoriei romanesti, in ceea ce mi
priveste, aici regisindu-mi o serie de nelinisti
legate §i de canonul literar si de identitatea pe
care o literaturid o construieste, de metodele prin
care aceastd problematici poate fi abordati si
legate de eventuala, spun eu perdanti, punere sub
raturi a dimensiunii istorice in cercetarea
fenomenului literar. Doamna profesoard Babeti a
venit in aceastd arie de cercetare cu o experientd
stralucitd care noud ne suscitd admiragia de ani
buni, anume a centrului A treia Europd de la
Timisoara, cu un interes axat pe alte identitigi
nelinigtitoare, cele care se numesc “Europa
Centrald”. Puse impreuni, am constatat ci aceste
dousi interogatii isi rispund. Ne-am bucurat cind
pe la inceputul semestrului, am primit un semn
(printre multe altele) de la colegii nostri
romanisti din Italia gi acest semn era un anunt
despre organizarea unui congres dedicat
problemei Canonului literar, care va avea loc la
jumitatea lunii iunie la Roma, la care participa si
profesori de la universitatea noastri, eu insimi
ducindu-mi acolo cu o comunicare care va
sintetiza tocmai experienta de predare din
interiorul acestei burse NEC-Link, adici “cum
predai istoria literard a unei literaturi nationale,
nu numai in interiorul unor noi structuri politice
si academice care sunt ale Noii Europe, dar si in
interiorul unor noi structuri, ag spune
conceptuale, de reflexie care nu vor si o rupi cu
trecutul dar care nici nu pot sa mai fie ceea ce au
fost?”, agadar o istorie literard ca “stiingd
paradoxalid”: sinteza epici si disciplind academici
in acelagi timp.

in orice caz, si cu asta inchei, daci aveti
senzatia i sunt prea pugine nume sau am spus
prea putine lucruri e numai pentru ci in legitura
cu toate aceste nelinisti ale noastre, cred ¢ noi
deocamdatid producem schite, nu hirti absolute,
si schitele pe care le-am desenat si le vom desena
vor fi foarte fericite si primeasci haguriri si

nuangiri. As mai dori s subliniez ci, probabil,
fatd de marile probleme in vogi in legituri cu
integrarea europeani i cu restructurarea
invigimantului si conventia de la Bologna, fagi de
toate aceste lucruri “teribile” care se discuti,
problema lui “cum predim istorie literari” poate
s3 pard minori. Noi nu credem ci este si salut
incipitinarea cu care Centrul Cultural Italian ne
sustine in aceste proiecte si cu care Colegiul
Noua Europi subventioneazi proiecte care nu
sunt neapirat la mod3, dar se ocupi de probleme
nelinigtitoare.

Angela Tarantino (Universitatea din
Florenta): Multumesc doamnei profesoare Unfer,
care a organizat intalnirea de astizi si doamnei
profesoare Ioana Bot care a vrut si mi implic in
acest proiect. Ar fi rispundere foarte mare daci ag
vorbi pentru universitatea italiani i voi vorbi
doar in numele a ceea ce fac eu. leri am vorbit la
Facultatea de Litere despre un posibil canon
literar pentru predarea literaturii striine, in
particular, a literaturii romAne in Italia. Acum
vreau si vorbesc despre intlnirea care va avea loc
la Roma in luna iunie si care este organizati de
Accademia di Romania din Roma si de un grup de
bursieri. Colocviul are un program foarte bogat
intrunind profesori din Romania si Italia.
Probabil ci masa rotundi de acolo va fi o
continuare a celei de aici. Ea va avea ca temi
principali conventia de la Bologna, predarea fiind
acum un fel de cogmar pentru noi toti. Totusi, eu
nu cred ci aceastd conventie este un cogmar
desavarsit. Poate ci la inceput a fost o idee buni
in sensul credrii unei retele comune, unui loc
unde toti putem si ne plimbam firi frontiere §i
firi piedici, dar problema consti in faptul ¢i si in
sistemul predirii existd frontiere. De exemplu, eu
cred ci trecerea de la 4 ani la 3+2 a fost un fel de
fortare care s-a lovit de un habitus care nu se
poate descompune dintr-o dati. E bine, e riu?
Asta nu cred ci se poate spune acum. Venind
vorba de canonul literar eu am citat din Asor
Rosa dintr-o lucrare intitulati Canonul operelor, in
care pune intrebarea: poate si se realizeze un
canon european intemeiat pe traduceri? Daci ne
gindim la un canon european, nu numai pe
modelul lui Bloom, de pildi, dar oricum un
canon care si contini toate diferentele europene,

in ce limbi il gindim? Sau: il putem gindi in mai
multe limbi? Existd posibilitatea unui canon
translingvistic? Aceasta este o intrebare
interesanti §i poate ¢i nu vom ajunge la un astfel
de canon translingvistic, poate ci fiecare dintre
noi va veni cu un canon propriu care pe urma
pus impreuni cu celelalte va forma un canon
unitar? Nu stiu. Putem pune doar intrebiri,
oferind nigte rispunsuri care vor lisa intrebirile
deschise. Cred ci, cel putin deocamdati, Europa
nu este un proiect politic sau cultural, ci numai
unul economic i poate ¢ multi nici nu vor si
devini si altceva decit asta. Poate ¢ sunt
pesimisti, dar am impresia ci lumea se bucura
pentru aparitia monedei euro, iar restul rimane in
umbri.

Adriana Babeti (Universitatea de Vest din
Timigoara): Ca s vi captez bunivointa ag spune
ca in momentul in care am auzit-o pe doamna
Unfer rostind cu un accent inimitabil acel
“identita”, instinctiv am auzit si acel “felicitd”
italian. E o fericire sau o nefericire si tot discuti
despre identitate, i in coada identititii, evident, si
despre canon? In speranta ci am ficut o
introducere mai muzicali incep totusi prin a
multumi ca la canonul bunei cuviinte, gazdelor:
Toaneli, care a avut initiativa acestui proiect,
Centrului Cultural Italian, pe care il vid atit de
activ si de implicat, Colegiului Noua Europi
finantator al acestui proiect, care ¢ intr-adevir un
model de incredibild generozitate in spatiul
academic alternativ si care Incurajeazi niste
proiecte foarte concrete, ce aduc beneficii reale,
nu neapdrat participantilor implicati direct, ct
institutiilor din care ei provin. Pentru
Universitatea de Vest din Timigoara pe care o
reprezint, faptul ¢i a putut-o avea ca invitat pe
Ioana Bot cu un modul de curs neobignuit pentru
modul in care se predi i se teoretizeaza istoria
literaturii la noi, a fost o sansi extraordinari si
ecourile la cursurile masterale sunt vizibile i sper
sd devini chiar “palpabile” in scurti vreme. Un
modul de cursuri si ateliere dedicate unei zone in
care istoria a intrat de foarte multe ori, la propriu,
cu tavilugul, asa cum rizbate ca spirit spatiul unei
forme literare, care e ca un fel de interfati intre
arti si realitate, romanul - acesta a fost obiectul
cursului meu. Indriznesc si sper ci i el a adus

|

TRIBUNA e nr. 4% * 16-30 iunie 2004




un beneficiu de informatie si de deschidere spre
care nu Intotdeauna comparatismul roméanesc le
are in vedere.

Intr-o retorici a interogatiilor care isi asteaptd
in mod evident rispunsul ag putea continua in
suita propunerilor inaugurate de antevorbitorii
mei. M-am gindit insi ci poate
complementaritatea cu altd perspectivi ar fi
bineveniti. Eu vi propun nu uimiri si nelinisti,
dar nici certitudini si insenindri aproape
inconstiente, ci o viziune mai pragmatica. S-a
dezbitut intr-un cadru academic niucitor prin
anverguri, sub patronajul Frantei, tema identititii
europene. Pentru ¢ eram cuprinsi intr-un fel de
proiect de cercetare in retea au ajuns si la noi
documentele acestui congres si un colectiv
coordonat de Jean-Luc Nancy, a elaborat chiar un
fel de schemai de lucru in ce priveste o identitate
europeani. Erau sugerate mei degrabi
perspectivele care si solidarizeze, si unifice, decit
cele care si separe. Existi o identologie militanta
pe de o parte, sunt voci de o competenti care nu
poate fi pusi la indoiald, sunt alte voci de dincolo
de ocean care au manifeste care se numesc chiar
asa: “Impotriva identititii”. Deci, pe de o parte,
efortul de a da definitii tari, valorizat negativ; pe
de alti parte, ne intrebim de ce s3 nu vorbim
despre o identitate europeani, dar de ce si nu
vorbim si despre identititile specifice? O discutie
care ne-a lsat pe toti intr-un fel de reverie: unde
ne-am plasa, unde ne-am situa ca, inci, o culturd
nationala? Referitor la aceastd problemi a
canonului literar se spunea ci oricum aceasti
Europi uniti va fi o Europi a limbilor. Sunt
proiecte generos finantate de UE, care ne privesc
direct pe cei care predim sau facem sau traducem
literaturd si in care se vorbeste despre identititi
lingvistice distincte, despre un patrimoniu
comun, dar care se exprimi intr-o puzderie de
limbi. Eu cred ci nu ar trebui si avem nici o
spaimi si nici o nelinigte cel putin in aceastd
zonid. De unde vine pragmatismul meu, pe care
simt nevoia si vi-l1 impirtigesc? Din niste
experiente concrete care mi-au spus ¢ putem si
stim si discutim foarte mult, dar c¢i la un
moment dat recunoagtem prin centrele
universitare un fel de jargon care cadenteazi
aproape ca o placi, fiind noua limbi de lemn...
M jertati ¢i va spun, dar si tema identitara gi
tema canonului sunt locurile comune ale
discursului european de care ca scriitor, deci ca
om care incearcd si dea o expresivitate ideilor,
sigur ¢i am un anumit tip de retractilitate. Aceste
lucruri sunt necesare, dar atita timp cit ele rimin
doar in proiect teoretic si discurs, chiar de timp
academic... timpul trece in defavoarea lucrurilor
pe care unii dintre noi spera si le faci. Mi-am dat
seama in primul rind de faptul ¢i nu ne
cunoagtem. Vorbim despre identititi in general,
dar in momentul in care, de exemplu, atit la
Timisoara cit si la Cluj, in primul an de master,
dar si la Novisad si la Cracovia si la Praga, am pus
intrebari unei lumi tinere (care deja avea un liceu
in spate, o formatie umanisti relativ articulati si
patru ani de litere): faceti un top 5 al prozatorilor
polonezi, sirbi, cehi, maghiari din secolul XX...
Ce si vi spun? Prilej de tristete coplesitoare si o
ignorare reciproci. Avem de-a face cu destine
damnate, culturi “mici” care se ignori cu
suficientd si cu condescendenti unele pe altele.
Se poate face ceva? Se poate, si chiar o parte din
ceea ce au ficut cei prezenti in sali imi spune ci
lucrurile nu sunt pierdute.

Cum si facem ca si ne cunoagtem mai bine?
Ce se intampli cu cei din culturile “mici”? in
primul rind, si incercim si ne traducem. Existi o
politici coerenti de traduceri — vorbesc de

beletristici — in spatiul de care vorbim? Mi s-a
confirmat din picate ¢i nu. Cu foarte putine
exceptii, centrele culturale, institutiile abilitate
oficial s3 promoveze, plitind traducitori,
organizind tabere de traducere, finantind
inclusiv un motor mediatic care nu lasi cartea si
moari pe raft... cu foarte putine exceptii, lucrurile
acestea nu se practici. Un exemplu extraordinar
este Institutul Polonez din Romania, care e de un
dinamism nemaipomenit, desi opereazi cu
fonduri comparabile cu cele ale institutiilor
similare roménesti. Deci pe de o parte o politici
activi de traduceri, iar pe de alta mediatizare, prin
introducerea informatiei in... ag spune “curricula
liceald”, dar e o utopie. Imaginati-vi ca exista
copii de clasa a doudsprezecea, absolut stimabili
prin configuratie intelectuali pe zone conexe
literaturii, care au rimas niuci la Intrebarea: cine
mai face roman de analiz3 psihologici in afari de
Camil Petrescu la noi? La auzirea numelui
Hortensia Papadat-Bengescu toti au izbucnit in
ras IntrebAndu-mi cine e dsta? Desigur ¢i e o
utopie si-mi imaginez ¢i daci nu stiu nici micar
cine e Hortensia Papadat-Bengescu ce rost mai
are s1 introduci in discutie i algi scriitori striini?
Dar, micar in disciplinele care au menirea de a
crea punti intre literaturi, daci am reusi niste
programe concertate de reciproci promovare...
De fapt am imaginat proiecte finantate de diverse
fundatii care sustin traducerea din aceste literaturi
“mici”. Am scos peste cincizeci de volume. Dar
problemele nu se rezolvi cu atit. Urmeazi etapa
a doua, §i o si vi dau un singur exemplu: s-au
tradus recent, pe bani polonezi doui romane ale
unei mari prozatoare (“omoloaga lui
Cirtarescu”), Olga Tokarciu. A fost adusi de
doui ori in Roménia, s-a ficut o campanie
publicitari extraordinari. In final — asta n-ar fi
trebuit si vi spun — editura Polirom, desi nu
diduse nici un ban, ne-a spus si nu mai venim cu
cartile alea mici si verzi din colectia Europa
Centrali pentru ci nu se vind. S-au vindut doar
300 de exemplare dintr-un tiraj minim de 1500.
Si Simona Popescu a noastrd se vinduse in
Polonia doar in 400 de exemplare. Mi-am spus ¢
nu-i destul atat i ar trebui si imaginim lucruri si
mai degtepte. Oricum am pus un plan la cale si
poate peste un an o si vi pot spune la ce ne-am
mai gandit.

O alti solutie ar fi (desi in afara cadrului
academic), dar pentru ce s-ar numi “canon si
identitate europeana” ar avea o relevant,
imaginarea unor programe coerente de traduceri
finantate cu bani europeni. Nu mai intereseazi
pe nimeni? N-ag spune... oricum, ¢ o etapi in

care gustul trebuie educat, fortat, provocat. Un
nou mod de a pune in circulatie cartea si ideea de
literaturi care e in pierdere de teren dramatici...
solutii s-ar putea gisi, numai ci ele consumi o
energie extraordinari i scoase in afara spatiului
academic ele presupun mobiliziri masive de
forta: de la cafenelele literare la cluburile de
lecturi, experiente care in Romania nu se
practici. Institutul Cervantes a avut o idee la
Bucuregti, chiar de ziua lui Cervantes, la fel cum
¢ in Spania, sau Germania, unde toatele
cafenelele au programe speciale acordand in
fiecare anotimp o singuri zi in care autori de
notorietate sunt invitati si citeasci. Se citeste 24
de ore din 24. In Spania de ziua lui Cervantes,
anul acesta de exemplu, prima pagini a fost citit3
de regele Juan Carlos, urmat de prim ministru
etc. Deci existd moduri in care literatura poate fi
valorificati. Nu sunt nici nelinistitd, nici sceptici,
ci sunt poate doar putin obositi de o trudi care
fiind dusi pe mai multe planuri tinde si se
dilueze.

Rodica Baconsky (UBB): Mi voi lega de ceea
ce spunea Angela inainte, referitor la scopul ultim
al declaratiei de la Bologna sau, mai precis, al
procesului de la Bologna, pentru ci dupi initiala
declaratie de la Bologna au apirut si alte texte. Ag
porni de la sensul frantuzesc al cuvintului
“canon” care Inseamna fun, pe 1ang3 altele. Cred
ci la Bologna s-a dorit in primul rind a se pune
tunul pe constructia academici foarte rigidi, care
daduse deja semne ci ar dori si se reinprospiteze
cu zece ani Tnainte, in momentul reuniunii de la
Sorbona. Ceea ce se vrea, in interpretarea mea,
este si se creeze spatiul de care amintea doamna
Babeti, un spatiu comun pentru un anume tip de
european, acesta fiind tAnirul invigicel
(european) pentru care, efectiv, frontiera nu mai
existd, care se plimba liber deopotrivi intr-un
spatiu geografic si intr-un spatiu mai cu seama
spiritual. Este spatiul in care, intr-adevir,
traducerile, influentele directe, in medii restrinse
initial (in universititi) sunt percepute ca injectii
de “altceva” decit s-a considerat a fi o tard, o
culturi etc. Este infinit de mare acest castig care
nu a fost cuantificat pani la aceasti or, dar imi
dau seama din relatia permanenti pe care o am cu
studentii mei ci aceastd translatare dintr-un
spatiu in altul, aceastd incercare de a uni spatiul
universitar, este poate o primi prefigurare
posibild a Europei. Vin si se adauge mobilititii,
care este de fapt baza declaratiei de la Bologna,
celelalte constringeri, pe care poate doar noi,
generatiile mai vechi, le simgim ca pe nigte
constrangeri. Nu stiu daci generatiile actuale le
resimt ca atare.

Aceasti rearticulare a studiilor universitare a
fost ginditi si dintr-o perspectivi care nu mai
este a noastri, fiind cu totul noui care vede
universitatea ca pe un loc in care poposesti din
timp in timp. Nu mai este un loc de formare
continud, in sensul unui ciclu complet si absolut
incheiat, ci este un loc in care poposesti, dupi
cum spuneam, din cind in cind, revii la 0 matci,
la un izvor de cunoastere, un izvor de stiint3, de
priceperi, de abilititi pe care le poti dobindi la
nivele superioare in raport cu tine, dar dupa ce ai
multiple experiente pe alte planuri. Aceasta mi se
pare posibilitatea de rearticulare a universititii,
faptul ci ai o pregatire initiald dupi care pleci si-ti
cauti identitatea, o identitate de data aceasta nu
etnici, ci o identitate ca persoani si pe care ag
plasa-o in sfera creativitigii, a unei creativitigi
extrem de impulsionate de tot ceea ce ne
inconjoara. Identitatea ti-o plasezi si intr-un
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anume tipar, dar si intr-o anume dinamici. As
accentua pe aceastd dinamici, in care cunoagterea
are un parcurs sinuos si in acelasi timp foarte
bogat, pani dincolo de limitele biologice ale
tineretii. Aceasta mi se pare a fi de fapt gindul
generos al declaratiei de la Bologna, dincolo de
alte elemente care in de competitivitate, de
transparenta in studii, de un echilibru in studii —
faptul ci acceptd constructia identititii
intelectuale ca dinamicitate §i ruperea unor
canoane existente pentru a se inscrie probabil in
altele. Ceea ce azi e un bun cstigat, un efectiv
tipar, miine va fi o ingridire. Asta este categoric.
De aceea cred ci supletea, inventivitatea e un
cagtig.

Revin foarte pe scurt la subiectul interventiei
mele la Roma, care tine de politici lingvistice,
deci de reintoracerea la Babel si de valorizarea
Babelului. Pentru mine, Babelul nu este un
arhetip negativ, ci posibilitatea multitudinii
fiingelor de a se realiza intr-o bogitie de idei, de
ginduri, de canoane, care puse impreuni intr-o
noui Europi ne duc mult mai departe decit o
limbj3, o structurd comuni. Am cunoscut poate
prea multd vreme o structurd comuni care este o
limbi de lemn, iar limba Europei actuale este o
limbi de bumbac, pentru ci este mai putin aspri,
dar la fel de inviluitoare de fapt.

Mircea Muthu (UBB): Vorbesc din
perspectiva functiei mele trecitoare de decan §i vi
mirturisesc ¢ nu sunt chiar asa de optimist.
Pentru mine, ideea generoasi a unei universititi
ficute pe segmente ¢ un pic utopici, mai ales
intr-un rastimp care este foarte scurt. Noi simgim
timpul care se comprimi — nu numai eu, care
sunt la 0 anumiti varsti -, dar e clar ci timpul
curge altfel, este foarte rapid. Desigur noi tot
putem si traducem, si realfabetizim oamenii
citind in cafenele... de fapt asta este problema, ci
realfabetizim oamenii, pentru ci, de fapt, nu se
citeste. Din punctul meu de vedere, ca si vin in
continuarea a ceea ce spunea Adriana Babeti, eu
am inchegat un proiect si l-am si concretizat in
parte. Este vorba de un fel de bibliografie,
intitulatd Sud-estul in congtiinta culturald roméneascd,
deci de-a lungul a doud decenii am tot cules din
ceea ce am trecut eu prin bibliografie cam tot ce
s-a scris despre Albania, spre exemplu, in
Roménia, despre Grecia etc. In total sunt vreo
patru sau cinci mii de titluri gi am intrat intr-un
proiect numit Balcanica, inaugurat de un scriitor
din Bulgaria, proiect cu centrul la Salonic.
Probabil fiecare va traduce i pornind de aici se
vor construi structuri de genul “romanii in
constiinta greacd”. Vreau sd spun ci un asemenea
dialog este mai fertil, din punctul meu de vedere,
plecand nu de la literaturi. Imi pare riu si spun
asta pentru ci si eu sunt un literat, dar trebuie si
se porneascd de la niste contexte mai largi, de la
niste idiolecte care si inglobeze imaginarul,
fictionalul, tocmai datoriti acestei pierderi de
vitezi a lecturii, a lecturii fictionalului. In
momentul in care trebuie instiutionalizate
asemenea inigiative atunci vine inglobati in mod
firesc si literatura Intr-un asemenea cadru mai
mare. Dialogul probabil ci ar avea mai multe
sanse tocmai in ideea construirii unei identititi
multiple (dupa cum spune un croat Pedrag
Matvejevi?) si atunci evident ¢i asta nu mai
frizeazi numai literatura, ci si domeniile conexe
si chiar adverse literaturii. Este una din marile
probleme pe care umanioarele din Europa trebuie
cumva si le rezolve.

Noi suntem inci o universitate de tip
humboldtian. Aceste universititi trebuie

transformate vis-a-vis de ceea ce spunea Rodica
Baconsky, dar aceste transformiri apar si din
nevoia Europei de a se autoapira, de a-si stringe
rindurile intr-un anume context. Or, deja apar
nigte coercitii, apar nigte constringeri care sunt
dincolo de vointa si de dorinta unui dialog
efectiv. Pentru ¢i sunt in continuare centre de

interes, influente. Existd pe de o parte dorinta de
integrare europeani, dar pe de alta existi si
dorinta de a reface zonele de influenti a marilor
tari. Asta este realitatea. Si atunci pe partea
noastri de activitate, umanist, ag spune ci
asemenea cente cum este cel de la Timigoara,
NEC-ul, ceea ce am incercat eu si fac, i nu
numai eu, cred ci au efectiv sanse de a pune
problema si de a constientiza la nivelul unui
segment al mediei intelectuale a populatiei aceastd
problemi extraordinari. Dupi aceea vine discutia
despre canon. Dar acum canonul nu-1 mai impui,
ci canonul trebui si vini cumva din interior, el
creste... nu mai poate fi impus nici prin traduceri
de clasici. El vine altfel datoritd mobilititilor si a
sfirdimarii frontierelor resimtiti ca o libertate de
citre cei tineri.

Enzo Palmisciano (Colegiul National “G.
Baritiu”): Incerc si reprezint aici vocea scolii
secundare, fird a epuiza ceea ce algi profesori vor
putea s3 mai spuni, si pornesc in consideratiile
mele de la un scurt, dar important pasaj al lectiei
prof. Roger Francillon, de acum citeva zile.
Istoria literaturii - §i deci problema canonului
subinteleasd de ea - este dictatd de ragiuni politice
si pedagogice. As vrea si imi apropii aceastd
premisi spunind ci este vorba despre ratiuni
politice, pentru cd ele sunt pedagogice. Alegerea
autorilor si a paginilor care trebuie cunoscute, ¢
dictatd de convingerea ci rispund exigentei de a
forma “buni cetiteni”, pentru ci ele contin
invigituri morale, directii etice, valoriziri politice,
optiuni ideologice, considerate inalt formative.
Este vorba in cele din urmi despre problema
identititii nationale. Textele alese sunt exempla,
exemple de imitat, la care si te referi pentru a
invita sa traiesti in societatea careia ii apartii.

In scoala italiani existi inci acest canon impli-
cit. Este, de fapt, canonul interiorizat de profesori
si repropus ca atare, in mod necritic. Acest canon
implicit descinde din “reforma Gentile” - din anii
20 - si incd nedepisitd de scoala reald. Predarea
literaturii insemna predarea istoriei literaturii,
care se invirtea in jurul unor nume si a unor
opere cardinale, pentru a educa spiritul de
apartenentd la cultura si la istoria Italiei.

Acest fapt antrena inevitabil i o mostenire in
termeni de critici literar3, care exprima in mod

apodictic o serie de valoriziri asupra calititii,
importantei, incidentei diversilor scriitori.

O a doua problemi interesanti pentru tema
de astizi a fost oferitd de conferinta de ieri a d-nei
prof. Angela Tarantino. S-a vorbit acolo despre
niste axe temporale, despre trecut si prezent,
despre traditie. Cred ci pot intelege de aici c3,
adesea, profesorii constat la studentii lor o
dificultate in a se misca pe axa temporali, o
dezorientare in structurarea trecutului §i a
traditiei. M intreb daci aceasta e o problemi a
tinerelor generatii, datorati indeosebi ignorantei,
sau dacid - dimpotrivi - este 0 problema mai
ampli, care ne implici pe noi toti. Eu cred ¢
secolul XX, care marcheazi o schimbare radicali
a paradigmei stiintifice, apoi a celei culturale si
artistice, literare, a preparat si ratificat definitiv o
disolutie a axei timpului, cum nu s-a mai
intdmplat in istoria omenirii. Nu sunt eu cel care
sa decidd daci asta e bine sau riu, ci caut doar si
inteleg ce se intAmpli. Desigur ci si raportul
dintre generatii se schimbi. Triim cu totii intr-o
dimensiune atemporali, intr-un etern prezent;
luptim impotriva timpului dilatindu-I; aruncim
ceea ce e vechi; multiplicim secventele temporale
si actiunile dintr-o singuri secventi; triim intr-o
situatie policronici; lumea, in general, cu toate
cuceririle sale si teribilele lucruri pe care le stim,
lumea este o eternd adolescenta.

Acest cadru se referi si la generatiile cele mai
tinere, care consumi totul in prezent, firi si aibi
o responsabilitate directd, fird raport cu simgul
trecutului. Si aceasta este o formi de identitate.
Dar eu as adiuga ci fiecare prezent are trecutul
siu, fiecare prezent isi construieste traditia,
fiecare isi intemeiazi canonul propriu, isi alege
exemplele.

Sunt convins ci problema canonului este
puternic legatd de problema identititii. Dar tinerii
nostri nu triiesc o indentitate nationald, sunt deja
intr-o dimensiune supranationali. Nu au
instrumente si practici sociale care si le ofere
referinte sigure, fixate anterior, rigide. Spatiul si
timpul sunt variabile slabe, limbile sunt adesea
depisite de ciutarea unei limbi de circulatie, un
soi de esperanto, reprezentati de englezi, de
muzici, de imagini. Toate - lucruri care in
canonul profesorului de liceu nu existd. Dar in
Italia cititorii sunt cu precidere tineri. Dupi
treizeci de ani, la noi, pugini mai citesc. in Italia
se publici autori tineri, poezia e consumati, cititi,
scrisi ca niciodatd inainte vreme.

Ce vreau si spun cu aceasta? Ci, poate,
problema canonului este in mare parte depisita,
dar nevoia de literaturi este puternici. Prefer,
atunci, si lucrez in jurul ideii de sistem literar,
inteles ca ansamblu de produse care in orice timp
si in orice parte a pimantului s-au distins ca
obiecte literare.

Pentru a incerca si explic aceasti idee,
imprumut conceptul de semisferd, al lui Turi
Lotman. Intr-insa sc distribuic toate fenomenele
recunsocute drept culturale, de la un nucleu
central puternic citre periferie. In interiorul
sferei adesea obiectele isi schimbi pozitia, ceea ce
era in centru se deplaseazi citre margine si
invers, ceva nou primeste importanti culturali
mai mare etc.

La fel se intAmpla lucrurile in “literarosfera”,
daci imi permiteti neologismul, unde citiva
autori i citeva texte pot pierde cu timpul
centralitatea - nlocuiti fiind de algii, purtitori de
mai mare literaritate. S-a intdmplat §i se va mai
intdmpla aga ceva. Dar suprafata (sferei) este
partea cea mai interesantd, pentru ci acolo se
petrece contactul si schimbul intre obiecte
literare si nonliterare, sau care inci nu au devenit
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literare. E acea zoni de graniti care in fiecare
secundi produce lucruri interesante. Si aceasta
atentie ag vrea si se poatd apdra si in interiorul
scolii.

Ton Pop (UBB): Problemele sunt foarte
numeroase si ne izbim de obstacole destul de
mari. Problema elementar3 pe care au evocat-o
citiva dintre vorbitori este cea a posibilititii de
cunoagtere reciproci. Pe de o parte existd o mare
doringi de globalizare, de integrare intr-un ritm
universal, care si nu nedreptiteasci nici un fel de
tendingd spre democratizare, de participare cit
mai largi de ceea ce tine de actualitatea pozitivi,
sd zicem, a vietii noastre. Pe de altd parte, aceastd
globalizare se descoperi in momentul imediat
urmitor ca o tendintd de uniformizare. Trebuie s3
fim atenti si nu confundim lucrurile: daci vrem
o universalitate ea si fie acea a accesului la
institutii care regleazi functionarea societitii la
toate nivelele ei, dar s3 incercim si evitim
deciderea in uniformitate. Trebuie si existe §i un
spatiu de joc pentru colorarea, specificarea acestor
note de universalitate. Asta e o chestiune la
nivelul principiilor, insd in practici este foarte
complicat. Mi Intreb §i eu cu o retorici pugin
plangireatd: cum poate un literat universitar care
se simte din ce In ce mai marginalizat §i cu o
situatie precari si influenteze marile politici
culturale la nivel ministerial, guvernamental etc.
Nu poate. Daci sunt nigte voci intr-un pustiu,
atunci descurajarea primeazi, si mi gindesc ci
singura solutie este ca - revenind la ce spunea
doamna Doriana Unfer, ci revolutiile se fac cu
oameni putini — in spatiile noastre academice si
particularizim prin experiente realizabile, cu pagi
mici dar fermi niste lucruri legate de cunoasterile
despre care vorbim: repunerea in contexte, despre
care vorbea colegul meu Mircea Muthu, care si
implice §i cunoasterea anumitor nivele istorice si
de culturd mai generali. Mai trebuie si vedem si

daci existd timp pentru aga ceva. Trec peste faptul
i noi suntem conservatori la 0 anumit3 varsta si
nu acceptim iesirea dintr-un anumit fel de tipare.
Dar ce se poate face in 3 ani in ceea ce priveste
specializarile? Nu trebuie si uitim si altd
problemai invocati aici: faptul ¢i nu se mai
citeste. Deci ag zice sa ne mai temperam
idealismul, s3 nu cidem in cea mai neagri
disperare, ci si gisim solutii pragmatice care si
nu trideze o aspiratie de formare culturali si
intelectuali totusi solidi. Trebuie si ne regisim
un calm ar reflectiei, s nu renungim la un spirit
critic si sd aplicim schematic i stereotip nigte
indicatii care vin fie de la Bologna, fie din alti
parte. Trebuie s tinem cont si de pasta, de
“aluatul” din care e formati lumea cu care
lucrim, tocmai ca pistd pentru a ne individualiza
in acest context european.

Adriana Babeti: Mie mi se pare ¢3 — desi
auzim mereu locurile comune ale discursului
antiamerican - in planul concret al
invigimantului superior ei au gisit o solutie
extraordinari. In corpul comun de trei ani - ei
venind din liceu cu un nivel in raport cu care
Europa si Romania poate si se considere Oxford
—sunt “obligati” si se instruiasci in multe
domenii: literaturi, sociologie, psihologie, arta
ctc. indiferent de specializarea pe care o au.
Studentul american nu are nici o inhibitie si nu
se simte jenat s puna intrebari, iar cursurile sunt
ficute in aga fel incat ei s3 descopere, si fie
antrenati de subiect, nu si “adoarmi” in zece
minute ascultind un “monolog” al profesorului.

Toana Bot: Cred ci e pretioasi aceastd idee. De
exemplu, chiar daci politehnistul poate participa
la un curs de literaturi sau culturi generali, ficut
in limba lui, se dezvoltd o anumitad congtiintd ci
nu poti fi om intreg, mare economist sau mare
inginer, daci n-ai ficut un curs de culturi. E

foarte important si depasim o separatie rigida,
care ne face s ne speriem, si ca filologi, de ideeca
i studentii nostii ar putea lua citeva credite la
matematici sau sociologie. Ziu ¢i nu le-ar strica.
La fel, nici “politehnigtilor” nu le-ar strica alte
cursuri decit cele de specialitate. Suntem foarte
conservatori, si Angela Tarantino are dreptate
spunind ci suntem o universitate, nu
humboldtiani, ci de ev mediu, care nu poate si
aibi decAt repercursiuni negative. In timp, acolo
unde ajunge si faci performanti politehnistul
format in America sau Elvetia, s-ar putea ca al
nostru si nu tini pasul la un alt nivel decit cel al
specializarii stricte.

Laszlo Alexandru (Colegiul National “G.
Baritiu”): As vrea si spun si eu citeva cuvinte,
referindu-mai la ceea ce s-a vorbit, despre
mentinerea unui anumit nivel cu tendinte spre
elitism atit in predare cit si, In general, In mediul
academic. Unde este mai multi aristocratie este
mai putini democratie si invers. $i am impresia
¢ noi acum mergem mai mult spre democratie
decit spre aristocratie. Asta in mod logic duce
spre rarefierea, subtierea elitelor. Asta este spiritul
vremii. Cei ce luptim pentru mentinem elitele
vom pierde. Elita va trebui si se democratizeze,
iar democratizarea se produce prin coborare:
coborire de nivel, coborarea strategiilor de
exprimare, identificarea corectd a publicului tinta
si adresarea citre el “pe limba lui”. De aceea
trebuie schimbate metodele de predare, stilul de
adresare care ar trebui s fie mai accesibil, si dupi
cum spunea doamna Babetj, trebuie studentul in
centru, trebuie obligat si descopere. Daci
descoperi singur retine, daci i spun eu — chiar
daci ceea ce spun eu e mai inteligent - uiti.
Existd cursuri la televizor sau cursuri pe internet
care faciliteazd contactul cu un public cit mai
larg. Trebuie si ne folosim de mijloacele tehnice
moderne. Eu vid viitorul nu neapirat numai in
schimburi biculturale, ci intr-o antologie, in care
sd apard mai multe ¢iri laolaltd, chiar mai multe
limbi laolaltd. Internetul este un excelent
transmititor de culturd. Revista culturali pe care
eu o coordonez pe internet are in fiecare luni
pini la douidzeci de state care o acceseazi, in jur
de 300-400 de oameni care citesc Eminescu in
englezi si multe alte materiale. Sunt de acord cu
doamna Unfer ci revolutia se face cu putini, dar
noi nu trebuie si facem o revolutie, ci o evolutie,
sl aceasta se face cu multi.

Toana Bot: In incheiere vreau si vi spun ci
pricinile pentru care se doreste o restructurare
sunt multe. Domnul profesor Pop spunea ci se
gindeste la ’68 comparativ. Pentru generatia mea,
’68 este la fel de istorie ca i *48, drept care, ca
istoric literar inteleg ¢ momentul *68 a fost
gandit cu mare neliniste, ci pirea un sfarsit de
lume. Dar din punctul meu de vedere si din
punct de vedere al istoriei literare putem spune:
“ce bine ci a existat acest moment”. Eu spun ¢
in mod sigur si cu noi se va intimpla la fel, dar se
va face sens din toate nelinigtile noastre mai
tarziu §i nu de citre noi.

Grupaj realizat de
IoAnA Bor
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Darul

B Dorin David

esi de mic observasem ceea ce mai intii

am considerat a fi o ciuditenie de-a mea,

nu am luat-o serios in seami, pini cind
nu mi-a spus-o ea. O cunoscusem in al doilea an
de facultate, §i a rimas iubita mea pini la
absolvire. Dupi care a plecat. In timpul
doctoratului am avut alta, dar nu e cazul si
vorbesc aici despre ea. De fapt nici despre prima,
doar ca avind un rol mai mult decit secundar in
ceea ce mi s-a intimplat. Si poate nici despre asta
n-as fi vorbit, daci ultimele zile nu ar fi cerut-o.

In fine, pot spune firi teama de a gresi, ci
prima §i prima datd am observat “intimplarea”
cind aveam sase ani. De altfel, cred ci si aminti-
rile mele incep nu cu mult inainte. E drept, in
minte o nefericita situatie, insi e unicat, de cind
aveam cam doi ani, eram foarte ricit si trebuia si
iau injectii. Eram situl deja de injectii, am
inceput si le primesc din primul an de viagi, ins3
pe acelea — slavi Domnului — nu mi le mai
amintesc. Parci mi vid si acum, dar ca si ¢cind mi
priveam atunci din afara trupului, mi vid ca intr-
un film, cum tremuram, plingeam i nu mai
doream si iau injectia. Parintii incercau si mi
convingi, la fel si asistenta. Atunci bunicul a avut
inspiratia si se ofere si ia si el o injectie, ca si-mi
fie mai ugor. Acum imi vine si zimbesc, ce usor
m-au picilit, bunicul si asistenta retrigindu-se
citeva momente in cealalti camer3, zicind la
revenire: gata, au ficut-o. Cum spuneam, fiind o
intimplare singulard pe care o tin minte, probabil
din cauza fricii, nu o si tin cont de ea. Mai sint,
evident, momente pe care mi le mai amintesc,
din gridiniti, de la joacd, insi nici unele nu au
legituri cu “cazul” meu.

Revin asadar la prima pe care am §i congtienti-
zat-o ca atare. Era in vara dinainte cu citeva zile
de a implini sase ani. M3 jucam in curte, sipam o
mici groapi, cu uneltele mele de jucirie. Bunica
m-a vizut si m-a certat. Nu am inteles de ce.
Voiam s fac si eu o piscini vilei din nisip pe care
o construisem, oricum nu avea mai mult de citiva
centimetri pitrati si nu vedeam nimic riu in asta.
Bunica mi-a rispuns c¢i nu e bine, pentru ci
groapa inseamni moarte. O s-o umplu cu api, si
fie piscind, i-am rispuns, si mi-am vizut mai
departe de treab3. Bunica a renuntat si a plecat,
nemultumiti. Dupi ce am umplut gropita cu api,
am stat si-mi admir munca. Atunci am avut
prima oari sentimentul mortii, al mortii mele.
Cunoscusem moartea, a bunicului din partea
mamei, cu ceva vreme nainte, i a atitor animale
de casi. Mie cel mai riu imi pirea de miei, le
lisam boticul moale si mi gidile in fiecare an in
palmi, cind stiteau si-i mingii, insi abia la
inmormintarea bunicului am vizut jalea din
sufletele oamenilor, §i ruptura despirtirii pe care
o aduce moartea. Insi nu m-am gindit pini in
acea zi ¢d gl eu 0 s3 mor.

Pentru un copil este atit de nefiresc si se gin-
deasci la moarte, incit depirtarea la care se
intrevede o face si fie absurdi. Eu insi, atunci, nu
m-am gindit la moartea mea ca la ceva concret,
care se va petrece peste saptezeci, optzeci sau o
suti de ani, ci la conceptul insusi. Atunci s-a
petrecut... Am simtit cum mi ridic din propriul
meu corp, cum mi inalt, privindu-mi cum mi
joc, cum plutesc, uite-o si pe bunica, in curte, iatd
curtea, si casa, i casele vecine, si intreg oriselul si

mroza

dealurile ce-l inconjoari. Simteam toate astea, si
in acelagi timp, continuam si fiu eu, copilul care
se joaci la nisip, si face piscine in miniaturi. Nu
stiu cit a durat aceasti cilitorie, dar stiu ci nu am
spus niminui despre ea. Am fost uimit, probabil
si speriat, nu stiam exact ce s-a intimplat. Peste
citeva zile, cu forta pe care o au copiii de a trans-
forma totul in poveste, am ajuns si cred ¢i am
visat. Si fiindcd nu mi s-a mai intimplat pini in
clasa a patra, am uitat-o cu totul.

Se vede Ins3 c3 natura mea avea alte planuri.
De multe ori m-am intrebat care este, daci exista
vreunul, motivul pentru care fiingim noi, ca
specie inteligentd, creatoare. Fireste ¢ puteam si
iau viata aga cum o primeam, fir si-mi pun
intrebiri existentiale, si s3 mi bucur de ea. Nu e
vorbi, m-am bucurat de ea de fiecare dati cind
am putut, am incercat mereu sa traiesc intens, sa
nu fac nimic banal, si daci nu mi-a reusit de
fiecare datd e pentru ci si eu sint la fel ca tine,
asemenea celorlalti. Chiar daci am triit aceste
experiente pe care, dupi cit am aflat, nu le-au mai
triit si altii, decit foarte rar si in conditii speciale.

In clasaa patra, eram in pauza mare. fmi
amintesc cu multd plicere de scoald, insi trebuie
sd recunosc ci pauzele mi-erau cele mai dragi.
Puteam si alergim cit ne tineau picioarele, i pe-
atunci ne tineau, iarna ne biteam cu bulgiri, ne
dideam pe derdelus, alunecam, cideam, rideam.
Era o zi frumoasi de toamni tirzie. M bucuram
in fiecare zi ¢i eram din nou impreuni cu colegii.
Toati vara o petreceam la bunici, aga incit agtep-
tam cu neribdare inceperea scolii, care ne aduna
iarisi la un loc. Formasem in primii trei ani de
scoalid camaraderii strinse, multe riminind asa
pini la terminarea liceului. Aveam o minge pe
care o fugiream dezinteresat, ceea ce nu se va mai
intimpla in gimnaziu sau liceu, cind incepeau
campionatele de fotbal; am participat intotdeauna
la ele, chiar daci nu eram un prea mare talent, ca
multi colegi, insd plicerea si interesul scidea in
fiecare an putin cite pugin. Inci din facultate am
renuntat nu numai si joc, dar si si mi uit la
meciuri de fotbal, incluzindu-le si pe cele de la
televizor, de cupd mondiali etc. Si nu pot spune
ci fi inteleg deplin pe cei dedicati deplin si pini la
sacrificiu de sine sau de altii, mai ales de altii,
pentru acest aga-numit sport, de fapt o afacere
extrem de profitabild. Fugiream mingea si
rideam. Triiam din plin momentul cu o bucurie
sincerd, pe care ag vrea si 0 mai regasesc si retrii-
esc micar din cind in cind. Atunci s-a intimplat
din nou.

Nu stiu dacd m-am speriat sau nu atunci, aga
cum am ficut-o citiva ani mai tirziu, cind s-a
intimplat iarisi, acum fiind destul de mare si pri-
cep ci nu e ceva normal. In liceu am citit citeva
carti in care am aflat de persoane cu totul
exceptionale, mistici sau yoghini, dar la care
apirea ca o consecingl a ascezei extraordinare la
care se supuneau i a puterii pe care o dobindeau.
Eu nu aveam nimic in comun cu ei; mai mult,
mie mi s-a Intimplat involuntar. Pind am hotirit
si-mi cultiv acest dar, si incerc si-l controlez, si-1
pot provoca voit. Am inceput prin a mi ghida gi a
dori si ajung in anumite locuri. Nu reugeam la
inceput aproape deloc, insi incet am dobindit un
autocontrol asupra celui de-al doilea eu, cum imi
plicea si-i spun. Inci declangarea era indepen -

denti de vointa mea, dar imediat ce se petrecea,
preluam controlul. Interesant era ci la inceput
puteam reface doar traseele pe care le parcur-
sesem fnainte, plutind pe deasupra strizilor pe
care umblasem odinioar3. Abia mai tirziu am
reusit s3 unesc doud puncte printr-o linie dreapti,
si s o pornesc direct spre locul unde doream s
ajung. De cele mai multe ori acesta era casa
iubitei, si nu ca si o urmiresc, ci doar ca si o simt
intr-adevir mai aproape si dupi ce ne desparteam.
Lipsa oricirei urme de perversitate m-a ajutat si
nu spionez fetele cind se dezbricau, sau cuplurile
cind ficeau sex. E drept ¢i trecitor am intilnit
astfel de situatii, dar le-am evitat. Nu doream s
obtin nici un fel de avantaj de aici, de aceea nu
le-am spus nici celor mai buni prieteni despre
darul meu. As fi putut, de exemplu, §i recunosc
ca mi-a trecut prin minte, insi fird si pun in apli-
care, si aflu subiectele unor examene sau si ascult
ce povestesc unii si altii, cei cunoscuti sau cei
necunoscuti. Iar dupi ce am ajuns la un control
deplin, reusind si provoc cilitoriile acestea la
orice ori, navigam peste acoperisuri, printre
munti, cu viteza gindului sau “la pas”, dupa plac,
vizitam orage pind atunci inaccesibile, sau locuri
inci necilcate de om, pastrindu-mi in acelagi
timp controlul asupra primului eu, a cirui activi-
tate se desfisura normal.

Atunci abia m-am speriat prima oar3 cu ade-
virat, adici am fost de-a dreptul inspaimintat de
posibilele consecinte. Daci ar fi aflat cineva de
darul meu, acesta se putea transforma in cel mai
sumbru cogmar al meu, putind fi inchis, supus
testelor, fortat si devin spion sau poate chiar
asasinat. Deocamdati nu era nici un pericol, citd
vreme eul — cel ce eram in societate — {si vedea de
treab3 fird si stirneasci vreo suspiciune. Am
hotirit totusi si nu mai cilitoresc atit de des, insi
nu mi puteam abtine. La un moment dat intreaga
zi aveam dubli activitate, si numai noaptea ma
opream. Apoi, mai mult, in timp ce primul eu
dormea, cel de-al doilea, neobosit, cilitorea mai
departe. Astfel, am ajuns si controlez nu numai o
persoani, ci doud, una absolut normali, cu acti-
vititi zilnice, cu serviciu, cu familie, cu probleme,
a doua absolut fantastici, care se desprinsese din
prima pini la detagare. Imi mai riminea acum un
sigur lucru de ficut, ceea ce s-a si intimplat:
unuia i-am dat drumul.
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B Paul Daian

Paul Daian (n. 04.08.1954, in Ardeal) este unul
dintre cei mai importanti poeti roméni
contemporani. Anul acesta, ca de altfel si la
precedentele editii, Paul Daian a fost showman-ul
Tirgului de Carte “Gaudeamus”, salvind, prin
ironia bonomi si non conformismu-i suav, un
flasco organizatoric si comercial. Ceea ce veti citi
mai jos este un poem scris ad-hoc pe care, cu
generozitate, poetul l-a diruit redactiei noastre,
“direct la Cluj™

Hokok
lui Cosmin Perta i lui Stefan Manasia

Daca ar fi Clujul port

la Marea Neagra

iar bietul Somes ar fi

tocmai Volga atunci eu

care nu mai beau de la

virsta de paisprezece ani

ag putea spune cd plimbindu-md
obosit gi trintindu-mi hainele
si mai obosite de jurimprejurul
catedralelor la rindul lor
infiordtor de obosite

zimbesc intregii gradini
botanice i tuturor plantelor

ei carnivore pregatite de atac
ar putea tnsemna un carnagiu
din care am putea deduce

Ana si poezia

B Radu Tuculescu

na se aratd a fi un nume predestinat

poeziei, cite poetese nu cunosc eu cu acest

nume!, unele consacrate altele pe cale de a
fi, toate pasionate de literaturd in rimi §i ritm ori
doar in rinduri albe, toate incercind si-i convinga
pe cei din jur ci ele, Anele, nu sint doar nigte
simple aparitii frumoase, incitante, simple femei
bune de mingfiat ci, indiferent de culoarea piru-
lui si a ochilor, de buze, de git, de piele, indife-
rent de formele provocatoare, ele au ceva de spus
intr-o anume formi literar3, au o gindire proprie
care sondeazi lumea inconjuritoare ori pe cea
interioar3, incercind si descopere rostul lor pe
aceastd lume, al lor si al nostru, si disece aceasta
lume cu proprii lor ochi, buze, git, cu propria lor
sensibilitate, senzualitate, risucindu-si bucuriile
si durerile, sperantele si iluziile, dezamigirile si
toate celea care mai zac pe noi precum boabele pe
un ciorchine. Aceastd mici avalangi de cuvinte
aranjate intr-o anumiti ordine mi-a fost provo-
catd de citirea unui volum de versuri semnat de
Ana Dragu (nume care parci te constringe la
duiosie...) cu titlul Iarbd pentru fiare (care fiare?
cele din noi ori...de lingd noi? cele care nu
cuvinti, ori care...palivrigesc mai mult? Fiari,
adici bestie, dihanie, jivini, lighioani, silbaticiu-
ne?...) aparut la editura Charmides a prietenului
Ti care de mult a uitat s3 m3 mai caute. Volumul

din ce in ce mai departe
pind unde Clujul s-a putut
prabugi ca un atlet la finalul
cursei de maraton credeam
cd doud-trei cuvinte vor

fi suficiente pentru a

inldtura din acest orag

periferia lui muncitoreascd

st pentru a inlocui internationala
intelectualilor interactivi gi
imberbi cu o mdretie de
manuscris mort pe care

doar alcoolul il mai poate
imbujora ca intr-un film

X abrupto

de artd medievald de artd
a gurguinlui putin imi pasd
de vestigiile arheologice

st nici viitorul nu imi
infioard carnea dar pentru
mine acest orag este

oragul adolescentei tatalui
meu cel mai mare mdcelar
al tuturor timpurilor dacd
n-ar fi singe in aer

ar fi avioane §i dacd

nu ar fi avioane ar fi
reclamele subsolurilor secolului
al saisprezecelea unde cruciatii
au sdpat in ei ingigi
stindarde i blazoane

hei Clujule nu stiu

de unde pind unde si

te iubesc si de unde

pind unde sd te urdsc

imi voi tdia amindoud
miinile cu picioarele i

tot cu picioarele le

voi tngropa sub statuia

lui Matei Corvinul iar
miinile mele vor sdpa
adinc in timp ce eu
batrin, bolnav si obosit
voi_face umbrd altui orag
incercind sd crestinez de-a
valma cladiri animale

i oameni.

mi-a fost recomandat de un alt literat ciruia dragd
1i este poezia dar si proza si teatrul, un adevirat
barbat cu numeroase iubite pe care incearci si le
onoreze in egald misuri. Si Anei ii place si se
joace cu propriul ei nume, dupi cum o zice, cu
orgoliu, de la bun inceput: existi mai multe
feluri de drag, eu sint unul dintre ele. Ana isi
decupeazi in liniste umbra si incearci si o fixeze
pe hirtie, uneori ajutati de o moasi schioap
satuld de prunci. Iar daci personajul acela e
schiop, te poate duce gindul la un dricusor, cici
numai diavolul e schiop, asa ci Ana Dragu a por-
nit-o in lumea poeziei cu dreptul, fird si-i pese
de necuratul care-si vira coade peste tot. Uneori,
poezia ei este o proza in miniatura scipati de ba-
lastul preficitoriei, fie ea i literard, si o mir-
turiseste frust, silbatic, sint animalul tiu preferat,
apoi mai povesteste si despre sat, despre Grigore
lovit de boala somnului atit de tare c¢i pini si biu-
tul si-1 doarme (superb!). Ne mai povestegte
despre pasirea Aglaia care-i cinti in timp ce ea,
Ana, e strinsi de zidul ce se inalti i o inghite
treptat, si dupd ce am zburat pugintel cu pasirea
asta ajung la un alt capitol al cirtii cu un titlu care
imi place la nebunie, Viata dauneazd grav sanatadtii,,
unde ni se spune de la bun inceput ¢ bunica o
fost cindva o femeie in poarti... Asa ¢ Ana dragi,
al naibii ce diuneazi viata asta sinititii si nici o

iarbi n-o poate remedia. Din capitolul Iarbd pen-
tru fiare citez un fragment convingitor pentru dia
ce nu mi cred, “lasi-ma si-ti cos umbra in
mine/cu fir de moarte §i viagd/in noaptea asta,
pini dimineati/am si-ti cos umbra la loc/am
gisit-o raticind prin odii/situli de tine.” Dupi
citirea ultimului capitol Evanghelia dupd Ana sau
neBuna vestire si dupa ce aflu ci “In fata blocului
paste cu un grad mare de respectabilitate citadini.
o vacd.”, o declar pe Ana Dragu intrat, firi dubii,
in rindul poeteselor, chiar daci ea crede ci se
dezarticuleazi pe roata nimicului, dstea sint
cochetdrii feminine ce pot nagte literatur3, evi-
dent, iar la sfirsitul lecturii autoarea m-a convins
si pe mine cd poezia este “un uriag sarut pe
fiingd”, ceea ce nu-i putin lucru, eu fiind un indi-
vid ce se lasi foarte greu convins, mai ales de o
femeie...

Si mai cunosc o Ana, alintati Anamaria, care
inci nu si-a adunat poeziile intr-un volum, ele i
sint multe imprigtiate printre silcii, udate mereu
de ape, o Anamaria cu fluturi pe umeri, cu fluturi
ce-1 numiri vertebrele in timp ce ea ride,
nepisindu-i de lume, dar scriind cit de mult i
pasi, care mereu ¢ inconjurati de luciul lacurilor
si tinguirea fluviului, de aceea ochii i s-au inver-
zit, zZimbetul ii sclipeste precum spuma de pe
creasta valurilor iar hirtia pe care scrie miroase a
vint, a soare sugrumat printre plante de apa. Si ea
va pisi intr-o zi, cred, in rindul acelor Ane care
zidesc, cu Incipitinare, poezia.
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Sala de seminar

B Marius Jucan

definitie acceptabili a silii de seminar ar

putea fi aceea dupi care intr-un asemenea

loc inveti si-ti exerciti atentia. Nu existd
profesori de atentie purd, desi orice invitare cere
aceasta calitate psihici. Atentia desemneazi
incordarea, efortul, rigoarea, disciplina de sine
pentru a urmari ceea ce se petrece cu noi, sau / si in
jurul nostru. O definitie probabil inutil3, fiindcd
silii de seminar i se acordi la noi, in chip
traditional, prea putini atentie. Seminariile sunt
privite drept forme de antrenament optional, de
folos se presupune, insi lipsite nu numai de gloria
inigiatic a cursului, dar si de orice insemnitate
pecuniari. Cu infitisarea ei modest, sala de
seminar e foarte departe de orice prestangi sociali.
Inventarul ei e minimal, economia de mijloace
tehnice ori decoratiuni potrivite e sever3,
infitisarea ei e stearsi, si acrul de dezafectare tristd
ce o inrimeazi de decenii spune oricui ar vrea si
stie (dacd ar vreal) cit de neimportanti e invitarea
dialogului / conversatiei intr-un loc care ar putea
oferi firi ostentatie argumente pentru aceasti
indeletnicire in cele din urma utili sferei publice, si
mult doritei ,,schimbiri de mentalitate“. Sala de
seminar i indeplineste cu modestie rolul ei de
catalist cultural i social, cu toate c3 apare
bitriicioasd in comparatie cu postmodernele canale
telemediatice unde uneori improvizatia si locul
comun supravietuiesc indaritnice inapoia etichetei
strilucitoare a comertului cu stiri. Ci ar trebui si

fie altfel, e tot atit de evident pe citi nevoie ai si te
sprijini in viata de zi cu zi de definitii limpezi i
operabile, (mai ales de respectarea lor, adici de
atentia acordati acestora). Sala de seminar e un loc
in care pe 1angi discursuri si definitii, se vorbeste si
despre alegerea, si nu de imprumutarea, unor
stiluri de viagd. Succesul salii de seminar este
practicarea unui stil, de cunoagtere ca si al unuia de
viagd. A redefini din unghi pragmatic, printr-un stil,
ceea ce se petrece in jurul tiu, chiar daci prin ceea
ce se reexamineazi nu e decit forma unui discurs, a
unei vorbiri, a unei pireri, o forma necesari de
autonomie, de prezentd sociali individuali. Dupi
decenii de teamai si indiferengd, sunt inci vizibile
consecintele societitii de comanda. Sala de seminar
propune, fard ritualuri intelectualiste, incercind
nsi si excludd improvizatia ori autoflatarea,
formarea unei alte sfere publice. Sala de seminar e
un loc al ospitalititii i in acelagi timp al exercitiului
critic. Toate ca ingelegere a nasterii pluralitigii si
diversititii de expresie. Un exercitiu care necesita
participarea celor care sunt oaspetii de moment ai
unui discurs, inainte de a deveni ei ingisi
discursangi. Sala de seminar poate forma ingi
dispusi s3 foloseasci exercitarea libertitii, nainte
de a cidea cu totii sub monopolul vreunui acord, si
poate chiar dupi aceea, cAnd meriti si observi ce s-
a IntAmplat cu acel acord.

Sala de seminar e un spatiu in care, nu doar
teoretic, ci si practic se incheie un pact al

Mddenda

memoriei asupra lucrurilor care meritd
reamintite si asupra celor care trebuie uitate.
Sala de seminar este un loc al momentului fast
al memoriei, al nagterii interesului pentru
caleidoscopul cotidianului, pentru descifrarea si
interpretarea secventelor de ,dinafard® care
sunt constant atrase spre filtrul atentiei. Am
nostalgia unei sili de seminar in care intelesul
sd devini Intr-un singur, unic moment, firesc.
Mai tem insi ci intelesul ar putea fi mutilat
doar pentru a fi ficut firesc, ci naturalizarea
realitdtii din partea mea ori a altora ar spulbera
ceea ce ne este striin (inabordabil) intr-un
inteles dorit, proiectat mai mult de putere decit
de orice altceva. Firesc este de multe ori ceea
ce suntem pregititi si intelegem, de ceea ce ne
preocupam insi prea putin si aflim cum am
fost pregatiti si ingelegem. Sala de seminar ne
oferi o cheie. Cit de firesc este s pretinzi ca
ceva si fie firesc pentru a-ti fi de fapt apropiat,
instrumental, gata si se transforme intr-un
baston al judecitii tale? Dreptul de a institui
firescul ori nefirescul pentru intelesul tiu gine
de o politicd a cunoasterii, de interesul pe care
il promovezi atunci cind vrei si cunosti doar
anumite lucruri, programind uitarea altora.

M-am gindit intotdeauna ci sala de seminar e
totusi un loc pentru a primi, reuni pe lingi firesc si
ceea ce trece acum drept nefiresc, ori neobignuit.
Alituri de alte sili, de nasteri, concerte, fitness,
biliard ori jocuri, sili de tribunal, lecturi,
spectacole ori de disectie, sala de seminar riméine,
chiar daci frecventati, o necunoscuti asemeni
cenuseresei in agteptarea marelui bal.

Asteptarea continua

B [ etitia Ilea

e vorbeste, destul de des in ultimii ani, despre

disparitia, la noi, a aga-numitei “clase de mij-

loc”, consecingd a pauperizirii extreme a
unei paturi tot mai largi a populatiei, ce vine si
contrabalanseze rapida ascensiune economici a
unei minoritag. Citind recent un articol cu acest
subiect, gindul mi duce la “scriitorul de mijloc”,
nici debutant, nici detinitor de premii literare sau
candidat la Nobel, si mi se pare ci acesta poate face
obiectul unei tipologii, cu trisituri lesne decelabile.
Cu un volum apirut, prin minune, prin eforturi
proprii sau in urma unui premiu obginut la vreun
festival de provincie, se simte in stare sa ristoarne
muntii. Doui-trei cronici favorabile, ugor de obti-
nut, poate chiar al doilea volum si intrarea in
Uniunea Scriitorilor. Si apoi... intinderea Saharei.
Scriitorul nostru “de mijloc”, cel care face parte din
pluton, (“echipa” din care sprinterul poate si
tAsneasca sau nu, dar daci ea nu existi...), fiindci
nu are cum si traiasci din scris, se trezeste Ingropat
sub extemporale, traduceri tehnice sau mai stiu eu
ce acte ale unor firme, mai notind, in pauze, cite
un vers, cite un paragraf, sperind... El are, desigur,
un MANUSCRIS, care se afli la 0o EDITURA.
Care, desigur, l-a inclus in planul pe anul urmaitor,
cu conditia existentei unui SPONSOR, si aceste
cuvinte scris cu majusculi devin repede un tri-
unghi al Bermudelor, in care repede iti pierzi entu-
ziasmul, pofta de scris, increderea in sine... Si,

dintre scriitorii avind patruzeci-cincizeci de ani, si
ridice piatra cel care n-a trecut prin asta, dupi ce a
suportat celilalt tip de cenzuri, pini in 1989, acea
hidra care ne lisa micar speranta unui “maine”...
Cat va putea lupta scriitorul nostru, poate nu ge-
nial, dar bun, (ale cirui cirti, Insumate cu ale celui
de-alaturi, alcituiesc, totusi “literatura contempo-
rani”) cu teroarea economicului i mai ales cu de-
zinteresul manifestat fagi de truda lui, care porneste
uneori chiar de la institutiile care ar trebui si-1
apere? Aceste cirti care nu apar creeazi false ierar-
hii, existd de pild3, scriitori apartinind cronologic si
ca facturi generatiei 80, artificial taxati drept
noudzecisti pentru ci nu gi-au publicat textele la
timp... $i existd fenomenul paralel, al supraincirci-
rii cu aparitii plitite, cirti de multe ori firi editura,
imprimate in obscure tipografii, care tot carti se
cheami, nu-i aga, si dau dreptul, cu o recomandare
bine intoarsi din condei, chiar la intrarea in Uniu-
nea Scriitorilor... Scriu aceste rAnduri si imi vin in
minte nesfarsitele discutii despre Nobelul roma-
nesc, reiterate cu obstinatie in presa literard, unde
mai putin se scrie, s zicem, despre felul in care
Roménia s-a prezentat la tirgul de carte de la Paris
de anul acesta: multe traduceri romanesti din lite-
ratura universald, clasici, putini literaturd contem-
porani si citeva traduceri in francezi, dar si carti
care ne speriau in scoald, in vremuri despre care
credeam ci s-au dus pentru totdeauna... Sigur,

orice aducere in prim plan a acestei problematici ar
trebui sd ofere niste solutii, poate “vitaminizarea”
procentului alocat cirtii prin PIB, poate mult trAim-
bitata lege a sponsorizirii. Poate, de ce nu, festiva-
luri care si ofere drept premii publicarea unor vo-
lume, nu numai pentru cei debutantj, ci si pentru
consacratj, poate un regim preferential pentru edi-
turi, la nivelul economiei nationale, in ceea ce pri-
veste impozitul, astfel incit o parte din acesta si nu
mai fie dirijat spre buget ci spre noi aparitii de car-
te... Sau, de ce nu, tonul si-1 dea Uniunea Scriito-
rilor sau ASPRO, organizand, periodic, un concurs
deschis, pentru manuscrise, a cirui finantare si o
giseasci din sponsoriziri, care existd totusi, o dove-
desc premiile anuale acordat de aceste prestigioase
institutii. Solugii ar fi, mai mult sau mai putin uto-
pice (de ce nu l-am obliga, de exemplu, pe castigi-
torul siptimanal al Loteriei Nationale sa finanteze
publicarea a trei cirti, si zicem?), dar cum s3 treci
de la “Incremenirea in proiect” la o atitudine con-
certatd, un demers coerent care si insufle un nou
suflu vital literaturii contemporane? CAti vreme
vom mai fi considerati doar “scriitori de vagoane”,
mi-ntreb, si parci mi se face dor de concursurile
de debut in volum colectiv... Aceste randuri,
departe de a fi cartitoare si revangarde, sunt mai
degrabi randuri de indrigostit de literatura roméni,
pani la capit §i dupi aceea... un indrigostit tradat.
Si fie vorba, iarisi de “vocatia adamici” a culturii
romane, condamnati si ia mereu totul de la
inceput, fird o cregtere continud, fractur peste
fracturd? Mi opresc aici, am auzit de un patron
care citegte, la fabrica de sepci, poate-poate...
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Educatia la feminin

Scolarizarea fetelor in Franta Vechiului Regim

B Horia Lazdr

,Daci ar exista obiceiul de a le trimite la
scoald pe tinerele fete si de a le preda cu metodi
stiingele, cum facem cu biietii, ele ar intelege tot

ce e greu in arte i stiinte, la fel de bine ca si ei
[...]. Avind un trup mai delicat decit al birbatilor,
mai slab si mai putin potrivit pentru munci grele,
femeile au o inteligentd mai vie §i mai
pitrunzitoare in privinta lucrurilor asupra cirora

»

o aplica”.

Christine de Pizan, La Cité des Dames, partea
I, cap. XXVII.

ntichitatea nu a dezvoltat o reflectie

coerenti si nici o teorie asupra educarii

fetelor. Cu toate acestea, o serie de texte
atestd existenta unor gcoli de atletism feminine in
Sparta, inci din secolul al VI-lea 1.e.n. Practica
pare a se fi extins in perioada elenistic3, uneori
sub forma unor scoli sportive mixte, mai precis a
unor exercitii comune pe un teren unic'.
Obiectivul acestei instruiri nu era formarea
gustului si dezvoltarea psihici a fetelor prin
predarea unor discipline potrivite constitutiei lor
fragile (muzica, dansul, corul), ci ,preocuparea
eugenicd” specificd utilitarismului rizboinic
spartan’, care privilegiazi intirirea trupului prin
gimnastici, atletism si competitie duri. Vocatia
sociald a acestor tinere fete era de a da nagstere
unor viitori rizboinici vigurosi, si nu de a
constitui o categorie intelectuald cu un rol precis
in cetate. Prin ele, cilirea trupului e prioritar3 fagi
de formarea personalitigii in ansamblu. De altfel,
proiectul educativ grec, rezumat in cunoscuta
notiune de paideia, nu se desfisura nici in familie
si nici in scoald, reprezentind, cum remarci
Marrou, un raport personal al elevului cu un
maestru mai virstnic, care e, simultan, model de
conduiti, ghid intelectual si initiator in

cunoagtere prin virtutea prieteniei ce-i leagi pe
cei doi.

Romanii au pus in functiune structuri de
predare colectivi, in ,,scoli”, fird ca acest model si
fi fost practicat pe scari larg3 in educarea fetelor. in
familie, mama sau o femeie mai in virst, auster3,
experimentatd gi exemplari in practicarea virtugilor,
isi instruia adesea fiicele si fiii, acolo unde, in
ambianta domestici, grecii preferau de cele mai
multe ori un sclav stiutor de carte. Marile doamne
romane devin astfel slujitoare ale propriei
progenituri, intr-o viziune educativi centrati pe
familie §i pe virtutile materne®. Pe de alti parte,
elitele sociale i trimiteau bucuros fiii si fiicele in
scoli in care cele doud sexe invitau uneori
impreund, intr-o amicali mixitate. Aristocratia
romani avea un procentaj insemnat de femei
foarte cultivate, impotriva cirora poetii satirici isi
exerseazd pana, deseori cu vervi riuticioasi, cum
face Juvenal in cea de a sasea satird a lui.

Scolarizarea si educarea fetelor, ca proiect
sistematic, a fost o idee promovati indeosebi de
elitele masculine: oameni ai bisericii, umanisti,
persoane cultivate, lideri ai comunitatilor
intelectuale si reformatoare. Paradoxal insi,
redactarea primului ,,manual” a fost, in Evul
Mediu timpuriu, opera unei femei care-si dedica
lucrarea propriului fiu. Intre anii 841-843,
Dhuoda, sotia unui anume Bernard, fiu al unui
vir al impiratului Carol cel Mare, compune un
Liber manualis destinat fiului ei Guillaume. Adresat
unui elev unic de sex masculin, niscut in 826,
ymanualul” Dhuodei ¢ o operd de morali crestind
si un indemn la spiritualitate, neavind nimic dintr-
un manual de scoali din zilele noastre. Numele i
se trage de acolo ci putea fi manevrat usor, cu
mina, iar intentja autoarei e de a furniza repere
pentru educarea unui aristocrat perfect. Cu o
semnficaie in acelagi timp autobiografici si

testamentard, puternic ancorat in istoria secolului
al IX-lea!, Manualul Dhuodei face parte, de fapt,
din genul medieval numit miroir, cultivat deja de
egipteni, evrei, latini, bizantini si arabi, si al cirui
obiectiv ,pedagogic” e prezentarea in fata
cititorului , intr-un dispozitiv specular, de
yoglindi”, a peripetiilor propriei lui mintuirf.

Voce singulari si emotionanti prin
indrizneala apelului la egalitatea sexelor si prin
denuntarea misoginiei, poeta si moralista
Christine de Pizan (1364-1430) rimine, in mare
masuri, prizoniera unei mentalititi in care
preponderenta masculinititii si a exprimarii
acesteia (prin familie, scoald, constringeri morale
si sexuale) era greu de contestat. Dificultatea
afirmirii ca femeie si complexul opresiunii
masculine (,,...m3a simgeam cuprinsi de disperare
din cauzi ¢ Domnul m-a ficut si mi nasc in
trup de femeie”)’, explici incercarea Christinei de
a revaloriza prestatia femeilor ilustre mai degrabia
decit de a propune o redistribuire a rolurilor si
competentelor culturale si sociale ale sexelor prin
educatie, libertatea profesionali si exprimarea
publici a opiniilor.

In umbra gestului de revolei al Christinei de
Pizan si in limpezimea diafani a unor piese de
iconografie medievali transpar mici fapte
cotidiene ce nuanteazi intelegerea noastri a
instruirii femeilor in Evul Mediu. Intr-o
miniaturd din 1470 de pildi, vedem o femeie ce
pregiteste o potiune destinati sotului ei bolnav,
care apare si el in miniaturi — totul intr-un
interior ,burghez”. Cu mina dreapti, femeia
amestecd ingredientele intr-un ceaun, in vreme
ce stinga tine deschisi o carte din care citegte
reteta pe care o prepard. Decorul domestic ne
sugereaza ci abilitatea lecturii apare, aici, in
mediu laic. Pe de alti parte, alte imagini ne-o
prezinti pe Fecioara Maria in posturi de
Jinvititoare” a micului Isus, ceea ce ne face si
credem c3, inci din secolul al XIV-lea, femei din
categoriile sociale relativ prospere erau in misura
sd asigure, in mediul familial, un anumit nivel de
insugire a literei scrise’.

Umanistul spaniol Juan Luis Vives (1492-
1540) e primul european care a consacrat un
tratat educatiei feminine. In 1523, el publici De
institutione_feminae christianae, care va stirni
interesul lui Erasm, §i care face si derive viciile
sexului frumos din ignorangf’. In ce-I priveste,
Rabelais va da, in Gargantua si Pantagruel, o
expresie utopici a egalititii sexelor prin fictiunea
ministirii din Telem.

Institutionalizarea si codificarea scolarizarii
fetelor devine insd un fapt social in Franta doar in
secolul al XVII-lea. In prelungirea proiectului
educativ al Contra-Reformei apar acum, intr-o
mare efervescentd, primele structuri cu vocatie
scolard: intlia ministire a ursulinelor din Paris
(1610), adevirati ,,congregatie pilot™, ordinul
vizitandinelor creat de Frangois de Sales si de
Jeanne de Chantal in acelasi an la Annecy,
congregatia Notre-Dame a lui Pierre Fourier
(1615); in sfirsit, ordinul Les Filles de la Charité
fondat de Vincent de Paul in 1633, ce avea o
dubli intentie: caritabild §i educativi. Obiectivul
acestor congregatii era si el dublu: stivilirea
miscirilor protestante si reordonarea societitii
crestine prin supraveghere si control scolar — de
exemplu ierarhizarea sociald a populatiei prin
acceptarea unui strat de ,buni siraci”, apti pentru
scolarizare i, ca atare, capabili de a constitui o
noud clasi de militanti cregtini de ambele sexe.

Toate aceste proiecte de scolarizare feminini au,
ca fundal, vointa clerului catolic de a intari
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coeziunea comunititii crestine prin educarea
femeilor, a ciror moralitate, intirit prin dispoziti-
vul scolar, urma si se risfringi benefic asupra bar-
batilor, familiei, societitii in ansamblu. Dac3, in
mare, Biserica nu a fost ostili instruirii femeilor, ea
nu a afirmat explicit egalitatea intelectuali §i sociala
a sexelor, si nu a preconizat ameliorarea educatiei
femeilor ca pe un obiectiv de emancipare a inteli-
gentei genului uman in ansamblu, ci ca pe un scop
partial: buna influenti in sinul familiei si educarea
copiilor in spiritul virtugilor §i al moralei crestine.
Cum remarci cu finete Frangois Furet si Jacques
Ozouf, Biserica nu a interzis niciodati educarea
femet, ci afirmarea dorintei si a plicerii sexuale al
caror vector e tocmai ea; in fapt, nu avem de-a face
cu o ,condamnare intelectuali a femeii”, ci cu o
wvoingl Inversunati de segregare a sexelor”" a crei
expresie prozaici ¢ non-mixitatea in scoli, §i a cirei
imagine hiperbolici e puritatea trupeasci si refuzul
promiscuititii, incepind cu sexul masculin insusi.
Jn jurul trupului, acest mare suspect, scoala
trebuie s3 fnalte zidurile ficute din regulamente si
cenzurile interioare ale limbajului. Nevinovitia
copiilor nu e un dat natural, ci o lupti impotriva
picatului prin autodisciplinare™.

Obsesia picatului cirnii, vehiculat de femeie, e
o constanti a literaturii franceze a secolului al
XVII-lea, inclusiv a teatrului comic, ce asociazi,
ambiguu, eliberarea simgurilor cu giretenia tinere-
lor fete indrigostite sau cu pedanteria miro-
nositelor, definite ca ,pretioase”. Genul literar al
wscolii”, cultivat de Moliere, care dezvoltd in
contrapunct o Scoald a barbatilor (1661) si o Scoalde
femeilor (1662), ambele incoronate printr-o punere
in scend a Femeilor savante (1672), e ilustrativ in
acest sens: aici simpatia intelectuald a autorului
comic pentru tinerele fete seducitoare, inteligente
si hotirite si-gi ia destinul in propriile miini se
invecineazi cu prejudecitile micului burghez
misogin, obsedat de viclenia femeii si de o
imaginara incornorare.

In mod nu tocmai neagteptat, reflectia asupra
emancipirii femeilor si a egalititii lor intelectuale
cu birbatii, ca si ilustrarea dreptului femeii de a
dispune de ea insisi, de trupul si de doringele ei,
apare in cercuri mondene si in medii libertine.
Un mic roman-dialog erotic din 1655, intitulat
simptomatic Scoala fetelor, al crui autor nu a fost
identificat, pune in sceni - si in oglindi — doui
tinere ce cautd secretele dragostei: o initiatoare si
o0 novice'. Printr-un subitil joc de roluri si o
rasturnare bine regizati de situatii, ultima devine,
la rindul ei, initiatoarea celei dintii. Reversibi-
litatea discursului erotic, clidit pe efecte de
amplificare, de surprizi, de specularizare gi de
cooptare a cititorului la jocul-spectacol etalat intr-
0 savanti retorici erotici, vecini cu pornografia,
manifesti o indepirtare vizibili de canoanele etice
ale epocii §i de conceptia tacit inferiorizanti a

femeii ce face din aceasta un simplu instrument
de procreare: ceea ce Michel Jeanneret numeste o
wdisidentd” intelectuali aparuti in sinul
clasicismului francez, in care refuzul dogmelor,
nonconformismul si dorinta exprimirii opiniilor
alternative merg impreuni®.

In 1673 apare Despre egalitatea celor doud sexe a
lui Frangois Poulain de La Barre, om de lume si
aparitor convins al demnititii intelectuale
feminine. Dupi acest autor, prejudecata
inegalitatii sexelor ¢ impartisitd in mod egal de
savanti si de ignorantj, fiind prin urmare un fapt
de culturi si de practicd sociald, si nu unul ce tine
de ordinea naturali a lucrurilor. Reluind
argumentele Christinei de Pizan si adincindu-le,
La Barre afirmi egalitatea intelectuali a sexelor si
capacitatea femeilor de a dobindi cunostinte §i de
a se exprima in toate meseriile rezervate
birbatilor: medicini, matematici, astronomie,
teologie, drept, morala, functii ecleziastice'’. Prin
acest ultim aspect, mitul biblic al dependentei si
inferiorititii ontologice a femeii e spulberat, iar
posibilitatea instruirii si a rolului ei public e ferm
Instituita.

Odati cu revocarea edictului de la Nantes de
citre Ludovic al XIV-lea (1685), opera de
uniformizare politico-religioasi a Frantei (intirirea
centralismului monarhic i a catolicismului, ce
redevine religie unici) trece si prin miinile
educatorilor, in buni parte clerici. E perioada in
care instruirea fetelor face obiectul unei atentii
sporite si In care e precis codificatd, in scrieri
precum Tratat despre alegerea si metoda studiilor al lui
Claude Fleury (1685), Tratatul despre educatia fetelor al
lui Fénelon (1687) si Tratatul despre studii al lui
Charles Rollin (1726) 5. Dintre acestea, textul lui
Fénelon e celebru. Novator si in acelasi timp
conservator, tratatul preconizeazi, intr-un mic text
aditional (Sfaturi adresate unei doamne de calitate in
legaturd cu educatia fiicei sale), instruirea fetelor in
mediu familial mai degrabi decit in ambianti
monastica — opinie oarecum surprinzitoare, avind
in vedere i e formulati de un viitor arhiepiscop.
Pe de altd parte, Fénelon e larg tributar traditiei si
practicii educative catolice, axatd pe separarea
sexelor, pe cantonarea lor in roluri sociale specifice
(raspunderile femeilor sint domestice, ale barbatilor
publice) si pe o egalitate simbolicd, ce exclude
femeile din spatiul dezbaterii si al deciziei publice,
precum si de la o serie de indeletniciri sau profesii
(teologia, filosofia, jurisprudenta, arta militar3,
guvernarea politicd, sacerdotiul) . ,Finetea” in
gindire a sexului frumos ¢, dupi Fénelon, indiciu
de slibiciune, concretizati in vorbirea abundenti,
ce se cere stapinitd. Disciplina educativi a fetelor va
consta, prin urmare, in indiguirea fluxului verbal al
acestora (,sa spund multe lucruri in putine
cuvinte”) si in fixarea prealabild a obiectului
discursului lor (o fatd nu trebuie niciodati ,,s3
vorbeasci despre orice”, chiar daci are cunostinte
din numeroase domenii — de unde vedem inci o

dati c3, de fapt, restrictiile impuse femeilor nu
priveau accesul la stiing ci libertatea lor de a se
exprima in public) .

in 1686, Ludovic al XIV-Ica crea in Franta
primul pensionat laic pentru fete. Finantatd din
tezaurul regal, scoala de la Saint-Cyr a primit in
stnul ei, inigial, aproximativ 250 de tinere fete ale
caror tati, mici nobili din provincie, decedaserd
sau se ruinasera in campaniile militare ale
Regelui-Soare. Ea a fost incredintati doamnei de
Maintenon, nepoata poetului protestant Agrippa
d’Aubigné, care va gestiona instruirea tinerelor
fete in spiritul pietatii si in perspectiva viitorului
lor social de sotii sau cilugirite. Intre 28 iunie
1686 si 16 martie 1793, data suprimarii ei printr-
un decret al Conventiei Nationale, scoala a
instruit 3152 de fete, dintre care 32% si-au creat o
familie si 43% au devenit cilugirite, in vreme ce
aproximativ 25% au decedat foarte tinere'®,
Elevele admise la Saint-Cyr aveau intre 7 i 20 de
ani §i erau impirtite in clase de virsta (ce
corespund, in mare, ciclurilor scolare din zilele
noastre). Echiparea materiali a scolii era
impresionanti pentru epoci (mobilier personal,
calimiri din faiangd, sald de spectacol, 25 de hirti,
24 de pupitre muzicale etc.), iar cursurile aveau o
mare deschidere asupra lumii. Aici se predau
lectii de istorie si geografie, la care trebuie
adiugatid excelenta formatie literard a tinerelor
pensionare: lecturi din Voiture, Bossuet, La
Fontaine, Racine, Fénelon, toti autori ,moderni”
(latina, limtii clasici, era rezervati slujbelor
religioase). In sfirsit, doamna de Maintenon avea
o predilectie pentru formarea prin teatru a
pronuntirii corecte a elevelor ei, care se
pregiteau, teoretic, citind Remarcile asupra artei de a
pronunta corect ale lui Vaugelas.

La antipodul acestei scolariziri mondene, cu
caracter literar gi pragmatic, chiar daci studiul
catchismului §i optiunea monastica erau stilpii ce
sustineau edificiul, avem exemplul tulburitor al
congregatici beatelor, derivati din cea a Surorilor
Pruncului Isus si intemeiatd in 1688. Amintind de
comunititile de beghine din secolul al XIII-lea, ce
aveau un mod de viagi greu de definit, in acelagi
timp secular i ministiresc, si care cultivau idealul
sariciei, al cersetoriei si al vagabondajului, beatele,
implantate indeosebi in mediu rural (contrar
beghinelor, cu predilectie citadine), se manifesti in
domeniul artizanatului feminin (fabricarea
dantelelor) si in acelagi timp al alfabetizirii fetelor.
Prestatia lor educativi pare a fi fost modestd, iar
proiectul lor instructiv nu prea bine definit:
esentialul se rezuma la deprinderea indeletnicirilor
manuale, Insotite de lecturi i recitiri de psalmi in
fata elevelor reunite intr-o ,adunare” — nu intr-o
wscoald”. Pe scurt, o scolarizare rudimentar3, difuz3,
populard, ,alternativi”, cu iz de reuniune crestini
organizati sumar. Curios, acest gen de instruire se
perpetueazi in Franta pini la mijlocul secolului al
XIX-lea, cind beatele reugesc si puni la dispozitia
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elevelor din mediul rural, pentru sume foarte
modice, numeroase ,,sili de gizduire” in timpul
zilei (salles d’asile”), ceca ce face ca scolile publice sa
se goleasci si sa devind Jjnutile” (superflues).

Esantioanele de analizi cantitativ-statisticd a
scolarizirii fetelor in Franta Vechiului Regim le
datorim anchetei minutioase a lui Louis Maggiolo,
care, incepind cu 1871, a efectuat cu ajutorul unor
echipe de institutori benevoli patru sondaje privind
semniturile sotilor pe actele de cisitorie: intre
1686-1690, 1786-1790, 1816-1820 si 1872-1876:
pentru primele doud perioade in registrele
parohiale, pentru urmitoarele in cele de stare civila.
Fiabilitatea acestor anchete poate fi partial discutati.
Intr-adevir, datele privind capacitatea de a semna a
ambelor sexe, adici o alfabetizare relativ sumari,
lipsesc pentru un numir de departamente, aflate
sub administrare striini la data prelevirii
esantioanelor (dupi 1871) sau la datele studiate.
Apoi, unele departamente sint slab ilustrate
numeric in statistici (poate din cauza lipsei de
personal in misuri si colecteze datele), avind
agadar o reprezentativitate nesigura. in sfirsit,
anchetatorii au preferat mediul rural si mic citadin,
probabil din cauza greutitii de a stringe informatii
din marile orage. Cu toate acestea, interpretarea
datelor, pe care nici Maggiolo si nici statisticienii
contemporani cu el nu le-au comentat™, e foarte
convergenti cu cea a altor surse statistice din
secolul al XIX-lea, ceea ce face ca fiabilitatea
dosarului si creasci considerabil.

Analiza datelor adunate de institutorii lui
Maggiolo in legituri cu alfabetizarea celor doui
sexe ne duce la concluzii oarecum neasteptate. Mai
intfi, pentru ansamblul secolelor XVII-XVIII, avem
o alfabetizare cronologic decalati la nivelul celor
doui sexe: 0 demarare masculini in secolul al
XVII-lea si o spectaculoasi recuperare feminina in
secolul al XVIII-lea®. Pe fondul acestei disparititi
initiale, ce pare a fi fost un catalizator al al
eforturilor de scolarizare feminini, alfabetizarea
femeilor devine, in secolul al XVIII-lea, cel putin in
unele zone, un adevirat fenomen de masi, incit, in
perioada Revolutiei franceze, decalajul inregistrat
cu un secol mai devreme se contractd: daci la
sfirsitul secolului al XVII-lea raportul inte barbatii
si femeile care puteau semna era de 7 1a 1, in 1790
e de 21a1(47,45% birbati si 26,88% femeiy”. Cu
toate acestea, extinderea alfabetizarii s-a desfisurat
pe fundalul nelinistii unor responsabili politici sau
al inertjei pragmatice a unor comunitii. In acest
sens, Richelieu scria in prima jumitate a secolului
al XVII-lea: ,Daci trupul ce ar avea ochi in toate
partile lui ar fi monstruos, statul in care toti supusii
ar fi instruiti ar fi la fel. In el ar exista tot atit de
putini ascultare pe cit de mult orgoliu §i ingim -
fare”, in vreme ce, in 1754, municipalitatea din
Rennes 1si exprimi deschis ostilitatea fagi de scoali:
,Utilitatea ridicirii unei scoli publice se reduce la
deprinderea citirii si scrierii de citre copiii micilor
meseriagi. E o loviturd de moarte datd comertului si
ordinei publice care-l sustine. Copiii petrec in
scopul invagirii cititului §i scrisului timpul pe care
l-ar putea folosi mai bine, invitind meseria tatilui
lor. Jar cind ajung si citeasci si si scrie se dezgusti
de meseriile manuale...””. La antipodul acestor
temeri, de altfel justificate, avem celebra frazi
lapidari a lui Diderot, ce anungi revolutia sociali
prin emanciparea inteligentei: , Tranul care stie
citi i scrie e mai greu de oprimat decit un altul”.

Alfabetizarea crescindi a fetelor are, in secolul al
XVIII-lea, acrul unei curse contra cronometru in
doi, 1n care, in sinul tandemului, ultimul incearca
sa-1 ajungi din urmai pe primul, reducind progresiv
decalajul dar firi s reugeasci si-1 atingd. Urmind
aceasta schemi, avem, dupi Furet §i Ozouf, in
mediile relativ alfabetizate, o crestere Incetinit a
alfabetizirii masculine si una puternic accelerati a
celei feminine, pe fondul autonomizirii celor doui.
Daci cea masculini o antreneazi pe cea feminind,

ultima progreseazi continuu, chiar si in momentele
de stagnare a celei dintii. Pe de altd parte, decalajul
de alfabetizare, pe sexe, ¢ mai mare, in secolul al
XVIII-lea, in mediu rural, deoarece alfabetizarea
fetelor din mediu urban demareazi deja in secolul
al XVII-lea*. Un nou criteriu de analizi poate fi
asadar adus in discutie: diferenta dintre Franta
negtiutoare de carte din secolul al XVII-lea si cea
instruiti, a secolului urmitor. In aceasti secventd
globali, avem un demaraj educativ al oragelor
imprigtiate in vaste maree rurale ignorante,
indiferent de sex. Totodat, in conditiile unei
alfabetiziri rurale extrem de precare, in sate
diferenta dintre birbati si femei e net mai mare
decit in orage. Iar daci oragul e motorul scolarizirii,
in Franta ,instruitd” a epocii Luminilor foarfeca
sexelor, in materie de scolarizare, are totusi tendinta
de a se inchide, oricare ar fi mediul. In sfirsit, lucru
deloc neglijabil, expansiunea scolarizirii urbane are
loc intr-un peisaj rural el insusi scolarizat mai bine
decit alte regiuni rurale. Pe scurt, avem de-a face cu
o emulatie in cregtere, definiti prin doud variabile
ce se intersecteaza: diferentele dintre oras si sat i
decalajul pe sexe.

Cit despre scolarizarea urbani, ea e ea insisi
diferentiatd. Vechile orage, cu vocatie universitari,
ecleziastici si judiciard au o scolarizare superioard
celei a oragelor mai noi, cu activititi industriale,
economice sau comerciale (porturile, de
exemplu). Fiind insi inchise asupra lor, primele
asimileaz mai greu, la nivelul scolarizirii,
aporturile demografice, ficind s3 apara, cu
timpul, o veritabild polarizare culturali. In ceea ce
priveste structura socio-profesionali a oragelor,
alfabetizarea e superioari in cele ce adipostec
profesii liberale, membri ai administratiilor,
nobili ori burghezi care se ocupid de comert;
lucru valabil pentru ambele sexe, chiar daci,
adesea, femeile nu sint direct implicate in
meserii. in oragul La Rochelle, de pildi, dupi
1770 brutarii semneazi in proportie de peste
doua treimi, iar fierarii de peste trei sferturi?.

Ultima variabili a alfabetizirii urbane e fluxul
imigririi interioare. Cohortele de siraci ai satelor,
instalagi in orage in ciutare de lucru, in general
analfabeti, pot ascunde uneori progresele scolarizi
rii urbane. Cu toate acestea, nivelul de alfabetizare
al noilor sositi nu e totdeauna inferior celor niscuti
in orage; uneori e foarte apropiat, sau chiar supe-
rior, atit pentru birbati cit si pentru femei, in vre-
me ce in unele regiuni, precum Bretagne, imigran-
tii veniti din zone indepirtate sint foarte instruiti,
spre deosebire de cei din tinuturile rurale invecina-
te cu marile orage. Imigratia poate crea agadar in _
oragele primitoare ,elite” de birbati si de femei. In
alte zone ins3, precum nordul industrial (orasele
Rouen si Lille), partea traditionald, rezidentiala i
administrativi a oragului e aproape total alfabetiza-
ti, pentru ambele sexe, pe cind noile cartiere indus-
triale i populare, in care ignoranta merge impreu-
ni cu sdricia, au o alfabetizare de trei ori mai mica.

Pentru ca alfabetizarea, scolarizarea si
instruirea s3 prindi contur si s se precizeze a fost
nevoie de o vointd educativa si de un agent
civilizator. In Franta prerevolutionari, Biserica
catolicd a asumat, cel mai vizibil, acest rol.
Confruntati cu presiunea Reformei, ce substituie
culturii orale a Evului Mediu o culturi scrisa,
laicizatd si democraticd, axatd pe lecturi si pe
manevrarea cartii tiparite, Biserica a incercat de
timpuriu si contracareze doctrinele protestante
cu propriile lor arme, ficind din textul scris un
instrument al ,noii pastorale parohiale™. Din
acest conflict organizat ca o complicitate si o
competitie in jurul literei scrise, scolarizarea si
instruirea au avut doar de cistigat.

In al doilea rind, agezimintele caritative si cele
scolare instituite de Contra-Reformai se
wspecializeazi” in instruirea fetelor, indeosebi in
secolul Luminilor, epoca de aur a scolarizirii

feminine masive. Devotamentul, caritatea si
militantismul i§i dau acum mina pentru a atenua
efectele scepticismului, ale filosofiei materialiste
si ale ateismului unor ginditori prerevolutionari.
Inmultirea scolilor si a efectivelor de institutoare,
scurtarea ciclului scolar pentru a putea cuprinde
in sistemul educativ un numir cit mai mare de
fete, diversificarea materiilor predate, tactul si
dinamismul pedagogic au ficut ca, in secolul
emanciparii ragiunii, scolarizarea fetelor si rimini
puternic impregnati de morala crestini. Iar daci
secolul al XIX-lea a generalizat, cu incetul,
invigimintul public, gratuit §i in cele din urmi
laic, printr-o vointi de eliberare a inteligentei si
de uniformizare a programelor, practica pedagogicd
a numitului secol nu a evoluat considerabil fatd
de cea a secolului precedent. naintea anilor 1880,
fetele au continuat si fie instruite, in Franta, ca in
anii 1780, in ageziminte gcolare aseminitoare si
in cadrul unui proiect educativ ce poate suscita
controverse, dar a cirui coerentl si eficienti au
fost incontestabile.

Note:

1. Henri-Irénée Marrou, L’Histoire de I"éducation dans
I'Antiquité. Tome Ier: Le Monde grec, Paris, Seuil, ed. 1981,
43 5i 179,
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. Ibid. Tome II: Le Monde romain, p. 15.

. Manualul a fost redactat intre moartea lui Ludovic

Evlaviosul, fiul lui Carol cel Mare (840) si impirtirea

imperiului intre fiii sii prin tratatul de la Verdun (843).

Cf. Dhuoda, Manuel pour mon fils , trad. fr. 1975, Paris, Cerf.

Introduction, p. 12.

Christine de Pizan, Le Livre de la Cité des Dames, Paris,

Stock, 2000, p. 38.

. V. Chiara Frugoni, ,La Femme imaginée”, in Georges

Duby, Michelle Perrot (coord.), Histoire des Femmes en

Occident. I1. Le Moyen Age, Paris, Perrin, 2002, p. 494 si

urm. Autoarea semnaleazi prezenta precoce, in Italia,

Germania si Franta, a unor adevirate caligrafe, miniaturiste

si copiste, evident familiarizate cu scrisul.

Martine Sonnet, ,,Une fille 2 éduquer”, in Duby, Perrot, op.

cit. III. XVIe-XVIIlIe si¢cle, p. 132 si urm.

Martine Sonnet, L’éducation des filles au temps des Lumieres,

Paris, Cerf, 1987, p. 39.

10. Frangois Furet, Jacques Ozouf, Lire et écrire.
L’alphabétisation des Frangais de Calvin a Jules Ferry, 2 vol.,
Paris, Minuit, 1977. Tome Ier, p. 86.

11. Ibid.

12. L’Ecole des Filles, in Libertins du XVTle siécle. I, Paris,
Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1998, p. 1099-1202.

13. Michel Jeanneret, Eros rebelle. Litterature et dissidence d I'age
classique, Paris, Seuil, 2003, passim.

14. Frangois Poulain de la Barre, De I’égalité des deux sexes, ed.

1984, Paris, Fayard, p. 61-80.

15. Primii doi au fost, simultan, preceptori ai ducelui de
Berry, nepotul lui Ludovic al XIV-lea: ocazie, pentru
Fénelon, de a compune o serie de fabule in prozi pentru
uzul augustului siu elev.

16. Fénelon, De I’Education des Filles, Paris, Nelson, f.a., p. 18.
Dezacordul e total intre Fénelon si La Barre in legituri cu
sacerdotiul. Ultimul reduce vocatia pastorali la o simpla
nzestrare educativi, desacralizind-o §i conferindu-i o
semnificatie sociald, motiv pentru care femeile sint tot atit
de apte pentru ea ca si barbatii (De I'égalité des sexes, p. 80).

17. Ibid., p. 101.

18. Pentru detalii v. Joel Cornette, ,,L’éducation des
demoiselles de Saint-Cyr”, in ,, Les Collections de
I’Histoire”, 6, p. 20-24.

19. Furet, Ozouf, op. cit., p. 213-215. ,Silile de gizduire” au
fost instituite in Franta sub Monarhia din Iulie, in
decembrie 1837, fiind destinate copiilor de ambele sexe
pini la gase ani. In 1886, ele vor dobindi statutul de
gridinite (écoles maternelles).

. In calitatea lui de rector de academie, Maggiolo era
interesat de istoria scolii, in care procesul de alfabetizare e
doar o parte a unui intreg, un indice al activitatii
pedagogice; ceea ce face ca dosarul lui asupra alfabetizarii,
relativ complet si coerent, si fie doar o etapd in redactarea
unei istorii a instruirii in general, pe care chiar si in
prezent o cunoastem doar lacunar (Furet, Ozouf op. cit.,
p. 17).

21. Ibid., p. 43.

22.1bid., p. 47.

23. Apud Jean Quéniart, Les Frangais et I'écrit. XITIe-XIXe siécle,
Paris, Hachette, 1998, p. 162-164.

24. Furet, Ozouf, op. cit., p. 240.

25. Ibid., p. 242.

26. Ibid., p. 72.
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Obiectele care

B Claudiu Groza

in punctul meu de vedere, Noul locatar
Deste una din cele mai fascinante piese ale

lui Ionesco. O prefer multor altora, cu
destin scenic mai fast. Era firesc, asadar, ca o
montare precum cea realizati de Tompa Gabor la
Northern Stage Ensemble din Newcastle si-mi
stirneasci interesul. Mai ales ¢4 spectacolul a fost
primit entuziast de critica britanic3, iar Tompa e
unul din maestrii “lecturilor” scenice din
dramaturgia absurdului.

Regizorul reuseste, si de aceasti datd, si fluidi-
zeze textul dramatic, implinind vizual propunerea
literara. Noul locatar e un spectacol de remarcabili
plasticitate, extrem de alert, tratat cu minutiozitatea
tipici lui Tompa. Fiecare personaj isi are particulari-
titile care-1 scot in evidentd. Eroii din Noul locatar
nu sint niste oameni oarecare, ci mai degraba niste
“personalititi”, in sensul psihologic (ba chiar psihi-
atric) al termenului. Astfel, proprietireasa este pa-
tologic locvace, agitindu-se mereu pe lingd noul ei
chiriag, in Incercarea de a-i fi de folos, chiar cu alu-
zii sexuale. Specular, locatarul e rigid si laconic, ob-
sedat de exactitate, tratind-o pe proprietireasi ca pe
o insecti ciudatd, agasantd, iar pe hamali ca pe niste
maginirii al ciror strict rol e eficienta. Totusi, cei
doi sint si ei opus complementari, unul servil, do-
cil, executind supus indicatiile care i se dau, celalalt
impertinent, ugor arogant, mereu in asteptarea unei
recompense. Interactiunea personajelor este “pivo-
tatd” evident de noul locatar. Intr-una din secvente,
extrem de alerti, el va dirija de-a dreptul atit goana
hamalilor cu mobilierul cit si acordurile din Traviata
care acompaniazi momentul.

Actiunea dramaticd incepe calm, desi absurd,
pentru ¢ hamalii vor introduce in sceni, ca intr-un
dans hieratic, sciunele, limpi cu picior, diverse
instrumente muzicale — tubi, acordeon, doui viori
—, un cufir-matriogki etc. pentru fiecare din ele
locatarul gindind un loc anume. Lucrurile incep si
se precipite pe misuri ce spatiul se aglomereazi cu
o multime de obiecte “inutile”: opt (!) misute cu

ﬂeatru

ne guverneazé

scaunele aferente, trei calugei, o mumie (!), un
scaun cu rotile. Simbolica ludici a inscenirii culmi-
neazi cu introducerea in cameri a portretelor lui
Beckett si Ionesco, apoi cu scena Traviatei, in care
hamalii continui si umple scena, giflind aproape,
cu mici obiecte de loisir, in timp ce mobilierul ma-
siv blocheazi, dupi cum i se spune locatarului, casa
scirilor, trotuarul din fata cladirii si circulatia de pe
strada. Iar in incaperea plini-ochi miini nevizute
continui si Imping3 obiecte, in timp ce din tavan
cad mormane de ziare vechi gi cutii de carton.
Obosit, locatarul se refugiazi pe fotoliul din centru,
inconjurat de paravane, si le cere hamalilor si plece.
Si 53 stingd lumina.

Dimensiunea marcat-ludici, comici a specta-
colului nu atenueazi deloc orizontul simbolic.
Dimpotrivi, il potenteazi, astfel ci textul ionescian
capiti o pregnanti tulburitoare. De altfel, unul din

meritele lui Tompa Gabor este fidelitatea perfectd
fati de partitura dramatici, pe care o citeste desi-
virsit. Plasticitatea fascinanti a montirii i se dato-
reazi in buni misuri lui Helmut Sturmer, extrem
de inspirat in crearea scenografiei. Nu mai putin,
cei patru actori — Francisco Alfonsin, Mark Cal-
vert, Jim Kitson si Joanna Holden — au jucat cu o
poftd si o diruire cuceritoare, intruchipindu-gi cu
virtuozitate personajele.

Noul locatar s-a jucat la Cluj de trei ori, iar bile-
tele s-au vindut cu aproape o siptimini inaintea
primei reprezentatii. Poate fi socotit, astfel, un best-
seller, un eveniment teatral semnificativ §i extraor-
dinar, care i§i meriti cu prisosingi cele patru stele
oferite de criticii de la The Guardian. Intimplarea
face ca intr-un relativ recent editorial din Tribuna —
in numairul dedicat lui Ionesco —, s scriu tocmai
despre Noul locatar. Spectacolul lui Tompa Gabor
n-a ficut decit si-mi confirme asertiunile
hermeneutice. $i mi bucur pentru asta.

La limita intolerabilului

B Hegyi Réka

mlet este o piesi care suportd aproape

H)rice interpretare. Modificarea accentelor,

nuantarea relatiilor dintre personaje, con-
textul istoric sau social in care este plasati actiunea
sau adaptarea textului la limbajul de azi nu pot in-
toarce pe dos acel miez care incheagi tragica intim-
plare a printului danez. Putem afirma chiar mai
mult: regizorii considerd adecvati aceasti capod-
operi pentru a dezvilui propria ars poetici teatrald;
in aceste spectacole mijloacele cu care este realizati
Cursa de soareci, mai tirziu efectul acesteia este
exact crezul in rolul jucat de teatru intr-o societate
aseminati vrind-nevrand cu situatia actuali. Fird a
enumera nume sonore: numarul interpretirilor
acceptabile este infinit.

Regizoarea Anca Bradu a incercat si intreaci
misura tolerabilului. Spectacolul bazat pe o versiu-
nea de text semnatd de Sebastian-Vlad Popa si jucat
de Compania ,,Spleen d’Or”, o trupi internationa-
14, realizat cu finantare europeani, in momentul de
fatd este prezentat in programul off al Festivalului
de la Avignon, dupi un turneu cu foarte multe sta-
tii (una fiind Casa Tranzit din Cluj). Ideea de bazi
ar fi: ,Hamlet este un individ atavic, primitiv, chi-
nuit in actele sale de un zeu pagin: bitrinul Ham-
let, tatil siu...” si mai departe: legitura dintre ei este

una nedomesticitd, conturati ca opusul cu lumii
Lwcivilizate”, reprezentatd de regele Claudius, care
aici, se pare, nu are nici o legituri de singe cu
Hamlet. Conflictul nu este axat pe relatia dintre
personaje, ci pe diferentele dintre cele doui culturi:
cea pigind, arhaici din Est si cea elevatd, eleganti si
sofisticatd din Occident. Ca atare Hamlet vorbegte
si limba maghiari in citeva scene, iar in curtea de la
Helsing6r se vorbeste limba francezi. Problemele
de adaptare apar, cind ne dim seama ci existi g1 0 a
treia limba, cea romani, vorbitd de Gertrude. Ea nu
apartine de nici unei dintre aceste civilizatii?

Existi si intrebdri mai ciudate. Hamlet dema-
reazi procesul de dovedire a vinovitiei regelui fard
a avea micar un indiciu. Recunoagte reincarnarea
tatalui sau intr-unul dintre actorii trupei ambulante
(dublare de rol foarte frecventd). Pani atunci nu-1
vede pe tatil sdu, si nici nu-l aude, deci nu poate
afla de otrivire. Mesajul, mai precis capetele de
acuzatie pronuntate de regele actor in limba ma-
ghiari sunt traduse regelui, respectiv reginei de ¢
tre nimeni alji, decat ceilalgi doi membrii ai trupei
ambulante. Din picate, acest moment prea putin
motivat, este singurul cit de cit teatral: din aceastd
scend complexd reiese ¢i spectacolul trebuie luat in
serios, nu are nici cea mai vagi tentd de parodie.

Ce ne face s3 nu putem lua in serios experi-
mentul teatral al Companiei ,,Spleen d’Or”? Toati
actiunea este plasata intr-o stina. Personajele poarta
piei de oaie alba — pe cap (doui dintre ele piepti-
nate in asa fel, si semene cu coroane), pe umir, in
loc de barbi sau atirnate de picior. Actorii din
teatru in teatru apar in costume negre, lucioase, iar
in timpul prezentirii omorarii lui Gonzago sunt
umbrele, alteregourile cuplului regesc in blinuri de
oaie neagri. Dupi scena cruciali, se intimpla un
miracol si mai greu de explicat: Hamlet devine lup.
Oaia albi, cea mai nevinovati din curte ajunge si-1
omoare pe Polonius mugcindu-1 de git. Lupta care
ar trebui sd aibi loc in mormantul sipat pentru
Ofelia este un meci de box incorect, intr-un spagiu
care cel mai mult seamini cu un ring (tarc).

Enumerarea evenimentelor ridicole din piesd ar
putea continua, dar nu are sens. Poate toate, ca si
misterele adaptirii, ar fi fost mai ugor de inteles,
daci interpretii personajelor ar fi fost actori mai ta-
lentati. Cu cea mai mare pirere de riu am constatat
ci zimbetul prostesc, stupid nu dispare de pe fata
lui Mité P. Gabor, distribuit in rolul Hamlet.
Oricit de bine a fost el gindit, fira actorul principal
corespunzitor nici o mizanscend nu este valabili,
iar in acest spectacol Hamlet. Intolerable nici unul
dintre personaje n-a ietit in evident, din simplul
motiv ¢ nu au avut capacititile necesare pentru a
face roluri memorabile.

n
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Praful rosu

(Intaiul episod)

ﬂurnal asiatic

Vietnam, Vietnam, l'amour secret de mon dme, sau, mai pe romdneste,
Vietnam, Vietnam, iubire mai tainicd n-am!

B Mircea Petean

alitoriile care se indesird in vremea din

urmi ii diduri cilitorului de profesie

destule motive de stres dar furd si pricini
de mari satisfactii. De fapt, daci e s-o spunem pe
cea dreaptd, el exultd micar o dati, i anume in
ziua In care, pe drum fiind — tocmai intrase in
inima unui stravechi burg transilvan — primi un
telefon. La aparat era Eugen Uricaru insusi, care
il intreba scurt si direct — suna mai degrabi a
somatie: “Vrei si te duci in Vietnam?”. Evident ci
rispunsul nu s-a lisat agteptat: “Da.”, a zis, nu
nainte de a trage discret pe dreapta. A urmat o
scurtd indicatie, dupa care a inchis si s-a pus pe
ris. Ridea cu lacrimi spre stupefactia celor doi
insotitori, nimeni altii decit Aurel Sasu si Cilin
Teutigan, care se uitau la el fird si priceapi
nimica. Intr-un tirziu, s-a potolit, s-a sters la ochi
si a griit astfel: "Mi duc in Vietnam.” Uimirea
acelora a fost §i mai mare dar, deja, de acum era
un lucru ca si Implinit, aga ¢ m-am concentrat
pe simpozionul care urma si inceapi peste putini
vreme, unde urma si fac pe moderatorul, isi
incheie cilitorul de profesie introducerea in fata
unui Nicanor relaxat care gtia ¢ va participa la un
festin dintre cele mai fastuoase.

Am plecat din Cluj spre Bucuresti pe 26
noiembrie 2003, iar din Bucuresti spre Hanoi —
via Paris — pe 28, isi incepu cilitorul nostru de
profesie relatarea. La Bucuresti, in subterana
Muzeului de literatur3, il intilnii pe Ioan Flora,
un poet din linia intii a poeziei romine
contemporane. Acesta, care ficuse parte dintr-o
delegatie culturali care vizitase anul trecut tragica
tard din sud-estul Asiei, il intimpini cu
urmitoarele cuvinte: “Ai auzit? In timp ce toati
lumea credea ci minanci — intr-un restaurant de
lux din centrul Hanoiului — carne de ciine, am
aflat ci ei ingurgitau, de fapt, carne de copil
neingircat.” Apoi continui, privind cu satisfactie
infinitd cum uimirea ascultitorului se
metamorfozeazi in repulsie, sfirgind intr-un
scepticism amuzat: “La un moment dat, am
mancat un fruct care avea forma unor mate de
miel, putea ingrozitor si avea gust de ceapi dulce
iar la intrebarea: ‘Asta ce fruct o mai fi?’,
traducitorul rispunse: ‘Plantd.’ De altfel,
indiferent ci era vorba de un arbore, un arbust, o
legumi sau o floare, acela rispundea invariabil:
‘Aceasta este o plantid.” Restul erau ciini sau
dragoni. Prin urmare, de-ar fi si dai crezare lui
Toan Flora, Vietnamul este un tinut populat de
plante, clini si dragoni, un tinut stribitut, o dati
pe an, de un grup de scriitori originari dintr-o
tari din sud-estul Europei care, de mai bine de
un deceniu, se striduieste si edifice capitalismul
dupi ce mai bine de o jumitate de veac s-a
ostenit si construiasci comunismul.

Unii mi-au cerut si le aduc pietre, altii casete
sau CD-uri cu muzici tradigionald, algii palarii,
altii boabe de orez sculptate cind au aflat ci plec
in Vietnam. Iar unul dintre bunii mei prieteni
mi-a mirturisit, la telefon, dupi ce a aflat ¢i sunt

bine mersi, la capatul fabuloasei cilitorii: “Dar ce
crezi, ci de dragul afacerii te-am vizitat cu o seard
inainte de plecare. Am vrut pur si simplu si te
vid stiind cAt de ciudate sunt girile acelea asiatice
si cit de imprevizibili locuitorii lor.”

Ajunsi la Hanoi, dupi un zbor de 12 ore, cu
un Boeing 777 al Companiei aeriene Vietnam,
dupi derularea formalitigilor vamale, si dupa
intilnirea cu dl. Dao, reprezentantul Ministerului
Culturii, traducitorul si insotitorul nostru in
urmitoarele zece zile, si cu dl. Cristi,
reprezentantul Ambasadei Romaniei la Hanoi,
am plecat intins spre capitald. Cerul era innorat
dar temperatura bitea inspre 25°C. Inceput de
iarni in Vietnam: secetd, praf, umiditate.

Praful rosu stipineste peisajul. Bananierii,
cocotierii de la marginea drumului au frunzele
grele de praf. Deasupra oreziriilor, pe zidurile
caselor, pe obiectele expuse in dughenele ingirate
ca pe atd de-a lungul strizilor, pe hainele i pe
fetele oamenilor praful rogu se depune in straturi.
Mi-am adus aminte titlul unei cirti a unui ziarist
local cu ambitii de prozator. Se chema Praful rogu.
Ei bine, mi-am zis, habar n-a avut bietul autor ce
fnseamni asta. El ar trebui si fie aici, nu eu. In
orag praful e incins din pricina smogului. Strizile
sunt un furnicar, o viermuiald, un viespar de
motorete, motociclete si biciclete care gonesc fird
sd (ind seama de nici o reguli; claxonul este
obligatoriu, in atari conditii, asa ci toatd lumea isi
face simtitd prezenta claxonind de istov; haosul,
daci nu e insotit de vacarm, nu are cum fi
infernal... Asadar praful rosu iti inundi ciile
respiratorii §i, in curind cerul gurii simte arsura
prafului incins. De altfel, femeile au gura si nasul
acoperite...

Cum spuneam, strizile sunt flancate de
dughene. Se vind de toate, de la piese de schimb
pentru atotprezentele motociclete, la alimente,
bauturi, tigiri, sucuri, electrocasnice,
imbriciaminte, incilgiminte, fructe, legume,
obiecte de artizanat, mobilier si toate cele de
trebuinti la casa omului. Majoritatea dugnenelor
apartin negustorilor dar sunt i altele unde
lucreazi in vizul lumii tot soiul de meseriasi.
Prin urmare, orasul pare a fi cizut definitiv si
iremediabil sub stipinirea negustorilor si
meseriasilor peste care, asta aveam si aflu mai
tirziu, se situeazi cei din tagma ideologilor si a
functionarilor de toate soiurile §i de toate
calibrele. Cici Vietnamul e comunist cu fatd de
economie de piat3, un compromis pe care l-au
experimentat primii chinezii.

Fiecare negustor sau meseriag a cumparat
cativa metri patrati la stradi, putini cici terenul e
scump In oras, inghesuiald mare, dar destui ca sa
aibi loc si-gi expuni marfa i, eventual, si ageze o
misutd si citeva sciunele pentru eventualii
musterii, amatori de o bere, o cafea sau un ceai.
In spatele “magazinului” se intind celelalte odi:

dormitorul, bucitiria, curtea interioara si
celelalte. Fiecare incearci si construiasci apoi pe
verticald, unul, doui sau mai multe caturi cici
aici familiile triiesc laolaltd, paringii cu copiii si
nepotii; sub acelagi acoperis vietuiesc citeva
generatii. Explicatia e simpli: intre cele patru
virtuti confucianiste — ori, se stie, confucianismul
a stat la baza sistemului politic, etic si filosofic al
tarii, de-a lungul intregii epoci feudale, asta
insemnand aproape o mie de ani — primele trei se
referd la respectul pentru parinti, la fraternitate si
la fidelitate. Iati de ce majoritatea clidirilor sunt
inguste si inalte. N-am prea zirit blocuri ca in
celelate state comuniste. ..

Ce se poate cira cu motocicleta?

Un porc tdiat in doud; trei porci vii varati in
tot atitia recipenti confectionagi din fisii de
bambus impletite; doudsprezece colivii numdrate,
cu pasari exotice; nu stiu citi saci cu orez; nu stiu
cite minunchiuri de trestie de zahir; busteni,
televizoare, nenumirate coguri cu legume si
fructe; neveste, amante, copii. Un copil de citiva
anisori atirni agitat de gitul tatilui siu —
motociclistul — ca un pui de lenes intins pe
spinarea moimei...

Unul dintre animalele lor sacre — patru la
numir — este bivolul. Fiecare vietnamez cu
motoreta, motocicleta, bicicleta si balta sa in care
cultivd orez si-n care se biliceste bivolul; in
stampe, si la spectacolele de marionete pe api, e
intotdeauna cilirit de un copil cu bitul de
bambus in mana.
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Notatii din vartejul jazzistic sibian

B Virgil Mihaiu

1 mai prestigios festival de jazz din Roma-
nia a marcat la Sibiu, In mai 2004, editia cu
numirul 34. Uvertura celor cinci zile de

fiesta muzicald, coordonate de H.J.K. Schmidt im-
preuni cu Simona Maxim, a constat intr’o bineve-
nitd Gali Studenteasci de Jazz. Retineti cAteva nu-
me: grupul vocal Harmony din Sibiu, pianistul bu-
curegtean Valentin Humigi, duo-ul Beatrix Imre/
Horea Figirisanu din Timigoara, formatiile After
Hours si Excentric Blues Band, reprezentind centrul
universitar Iagi, ghitaristii Adrian Teodorov &
Mihai Paveliu din Galagi. O pondere aparte a avut-o
Clujul, care daci nu mai reugeste s declangeze
decit anemice misciri festivaliere, continud in
schimb s3 cultive noi generatii de interpreti. Meri-
tul fi revine etern-tinirului Stefan Vannai, initjator
al big band-ului Gaio, unde timp de un sfert de
secol s’au lansat nenumdrate cariere pe orbita jazz-
ului. Dupi ce nucleul de anul trecut al orchestrei
si-a gisit debuseuri mai lucrative in Norvegia,
Germania, Spania, Vannai si-a reluat actiunea
sisifici de Indrumitor, propunindu-ne pe langi
cativa Inzestrati instrumentisti si patru noi voci:
Nora Deneg, Cristina Bitiusci, Alexandra Damian
si Mihai Mos. Apogeul Galei Studentesti 1-a repre-
zentat cvartetul Headliner, inci un produs de calitate
al scolii de percutie clujene, patronate de Grigore
Pop la Academia de Muzici G. Dima. Tandemul
Mihaela Vana/Zsolt Molnar, cu electrizante par-
tituri pentru vibrafon gi marimbafon, beneficiazi
de un dinamic suport ritmic din partea basistului
Lucian Opris si a bateristului Csaba Janosi.

Prin chiar optiunea sa pentru recitalul de
deschidere propriu-zis, H,J.K. Schmidt i§i dovedeg
te consecventa in a «recupera» la Sibiu personalititi
marcante ale jazzului, care inci nu fuseserd
admirate in direct de citre publicul romanesc. In
cazul de fagd, invitatul de onoare a fost Aladar Pege
— o legendai a jazzului din Ungaria si, in egald
misurd, un virtuoz al contrabasului. Magnificul
instrument se transformd, prin harul muzicianului,
dintr’'un simplu acompaniator, in veritabil
protagonist. Cei trei tineri acompaniatori ai
maestrului s’au Inscris pe linia deja cunoscuti a
vietii muzicale din tara vecini: seriozitate, culturi,
o buni cunoastere a fundamentelor artei sunetelor.
Pe de altid parte insi — probabil si inhibati de
prezenta coplesitoare a «gurur-lui — ei au lisat
impresia unei excesive discretii, parind a-gi
autocenzura impulsurile creative ce dau sarea si
piperul jazzului.

Snaco Dixie duce mai departe traditiile interpre-
tirii jazzului (in formele sale «pre-clasice») in urbea
sibiani. Coordonati de Nelu Petcu, instrumentistii
isi valorifici experienta muzicald acumulati si in
alte formule — preponderent in fanfari (de subliniat
ca muzica militard s’a numdrat printre ingredientele
primordiale ce au contribuit la geneza acestui tip de
muzici). Atu-ul principal al ansamblului consti in
avantul cu care 1si executd navalnicul program.
Publicul a apreciat pofta de a cinta a invitatului de
onoare, trompetistul romino-american Vasile
Snagoveanu, transmisa tuturor componentilor
trupei: Remus Toader, Laci Hunyadi, Ioan Teofilat,
Feri Ciltea, Dan Oswald, Gigi Diaconescu. A
urmat un septet oarecum inrudit stilistic: Non
Melting Ice Cream din Olanda. Tinerii muzicieni din
Amsterdam insistd asupra comunicativititii i a
spiritului ecumenic al jazzului. Astfel, repertoriul
lor se extinde de la standarde originare din leaginul
jazzului — New Orleans — pini la cintece ale
formatiei Beatles sau la nemuritoarea Caravan,
lansati de tandemul Tizol/Ellington, pini la
melodii provenite din Etiopia sau Africa de Sud.

Elementele determinante ale succesului de public
(garantat) sunt, in acest caz, plicerea actului
interpretdrii colective, dublati de savuroase
aranjamente, intonate cu acuratete. E drept ci la
nivelul improvizatiilor solistice se detaseazi doar
trompetistul Ywo Lamonaca, insi — la fel ca in
cazul faimosilor Dirty Dozen Brass Band (care
servesc in buni misuri drept model pentru
conceptul adoptat de olandezi), important e aici
efectul de ansamblu, potentat printr’o substantiali
dozi de humor. Gala a doua s’a incheiat cu
substantialul program al sextetului Florin Raducanu
& Guests. Prin punerea in practici a acestui proiect,
tindrul lider, pianist si compozitor al inspiratelor
teme (niscut in 1973, la Targoviste) se profileazi
drept o reali personalitate a jazzului nostru actual.
El si-a alcituit o «primai linie» de mare fortd din
versatii jazzmeni Tom Smith/trombon (un
american ce a dinamizat viata jazzistici bucureg-
teand dupa anul 2000) si Garbis Dedeian/sax tenor
(omul cu vocatia continuititii coltraneene, dar si
cultivatorul de noi talente), plus trompetistul
Laurentiu Moise (lansat in anii 1990 impreuni cu
grupul primului jazzman roman aclimatizat in
USA - Lucian Ban). «Ariergarda» a fost, din punct
de vedere valoric, la aceeasi iniltime: expresivitatea
contrabasistici a lui Pedro Negrescu, in simbiozi
cu «percutia melodici» a super-dotatului baterist
Laurentju Stefan. Ca atare, solida formuli neo-bop
a functionat cu maxima suplete.

In seara a treia ne-am intilnit cu tindrul cvintet
Anima Band din Cehia, condus de cAntireata si
acordeonista Vesna Vasko-Caceres. Ea insisi un
amestec ceho-sloveno-hispano-croat (niscuti la
Sisak, 1anga Zagreb), frumoasa blondi cu ochi
albastri e amorezati pani peste cap de muzicile
Americii Latine. Textele, cAntate n spanioli si
portughezi, au fost acompaniate cu discretie si bun
gust de citre Stanislav Amcha/baterie, Petr Tichy/
contrabas, Vojtek Zelinsky/ghitara si
poliinstrumentistul Bharata Rajnosek. Daci Vesna
imbini sarmul feminititii slave cu temperamentul
latin, Anima Band propune un fel de re-lecturi a
latin—jazzului din perspectivi central-europeani.
Revelatiile au continuat cu cvartetul vibrafonistului
Eldad Tarmu. Acesta a reusit si-si consolideze un
solid tandem impreuni cu pianistul Cengiz
Yaltkaya (niscut la Istanbul, stabilit tot in
California, ca si familia isracliani a lui Eldad), dar a
ramas permanent atras de spatiile orientale unde isi
are ridicinile. De data asta, Tarmu a cooptat ca
sectie ritmici doi reprezentanti ai noii scoli de jazz
din Israel: bateristul Yonadav Halevi si
contrabasistul Tal Ronen. Astfel, interactiunea
ideatico-interpretativi dintre vibrafonist §i pianist
s’a extins pani la dimensiunile unui grup pe care ag
indrizni si-1 compar cu paradigmaticul Modern Jazz
Quartet. Evident, cu modificirile §i adaptirile
(postmoderne) de rigoare. Tarmu se impune
printr’o abordare “angulari”, ce transfigureazi un
instrument delicat intr’unul prin excelentd potent.
Comporzitiile sale sunt ferm ancorate in <humusul
primordial» al jazzului cameral, nutrit de swing
genuin, dar evocid subtil §i nostalgia unor tinuturi
ancestrale. Pe masuri ce recitalul se derula, magia
jazzului punea stipanire atit asupra interpretilor,
cit si a spectatorilor. Asta si gratie perfectei
comprehensiuni din partea junilor Yonadav si Tal
privind fragilul, inefabilul, dar atit de necesarul
echilibru dintre rigoare si libertate in exprimarea
jazzistici. Daci Tal Ronen acordi o pondere mai
mare primului termen al ecuatiei, Yonadav Halevi
i§i cucereste auditorii printr’o fantezie fira limite.
Pe cale de consecingi, ritmica rimAine imbatabili,

ins3 invengiunile ce o impodobesc si o incununeazi
tin parci de domeniul prestidigitatiei. De notat ci
Eldad Tarmu Quartet a fost solicitat de spectatori si
dea nu mai putin de cinci bis-uri.

Urmitoarea gali a stat sub semnul feminitagii.
Atat grupul 0-58 din Gdansk/Polonia, cit si Sabina
Hank Quartet/Austria graviteaza in jurul a doud
tinere fn ascensiune pe scena jazzului din tirile
respective. In primul caz e vorba despre Krystina
Stanko. Ea etaleazi o voce cu tentd alto, pe care stie
sd o “instrumentalizeze” si s3 o subordoneze
intereselor de grup. Temele — compuse de
ghitaristul Maciek Grzywacz — se bazeazi pe
sinuoase unisoane voce/ghitar3, in care aceasta din
urmai indeplineste rolul vocii secunde. Asadar,
avem de-a face cu un transfer de functionalitigi, la
care se adaugi incitantul balans dintre zborurile
improvizatorice ale ghitarei si contrabasului,
manuit cu suplete de citre Piotr Lemanczyk. Zona
percusivi a fost acoperitd, cu maximi competentd,
de Jacek Kochan. Subliniez ci textele, concepute de
nsisi solista vocald, erau cintate, fird inhibigii,
exclusiv in limba poloni. Am adiugat momentul la
documentatia mea in continui crestere privind
progresiva inlocuire a englezei din rolul de regina
absoluti a jazzului, ceea ce nu poate decit si
sporeasci gradul de expresivitate a muzicii. In cazul
Sabinei Hank, punctul forte este capacitatea de a
genera atmosfere onirice, de o inefabild
senzualitate. La ea functioneazi un fel de strategie a
obtinerii «efectelor prin inviluire». In acest demers,
oarecum similar celui practicat pe coordonate
mai... blonde de Diana Krall, juna din urbea natala
a lui Mozart e sustinuti cu deplini empatie de trei
excelenti instrumentisti: subtilul baterist Stephan
Eppinger, rigurosul contrabasist Alex Meik si
maleabilul ghitarist de origine britanico-germani
Martin Scales. Principala modalitate de atingere a
catharsis-ului s’ar numi aici, cu un termen quasi-
intraductibil, understatement. Sau, daci vreti, a spune
(mai) mult prin procedee cit mai economice,
utilizand un limbaj aluziv, cu subintelesuri, lipsit de
ostentatie. Picat ci temele — compuse integral de
Sabina — s’au axat excesiv pe registrul baladesc,
inducind o oarecare monotonie cu efecte
soporifice audientei, altminteri oricAnd dispusi a se
ldsa vrjita.

Caracterul cosmopolit al manifestirii sibiene a
atins apogeul in gala finali, soldati cu un risunitor
succes de public. Nicolas Simion, poliinstrumen-
tistul nostru de talie european, gi-a reconfigurat
cvintetul, in care au strilucit pianistul franco-
german Florian Weber, bateristul croat Krunoslav
Levacic, dar si ghitaristul Norbert Scholly/Koln si
contrabasistul Artur Balogh/Timisoara. Ca si anul
trecut, sala a fost apoi literalmente ridicati in pi-
cioare de formatia percutionistului venezuelian P
bo Marquez si a ghitaristului argentiniano-spaniol
Hernan Romero, cu un Laurent Bonnet in plind
formai la saxofoane. Sectia ritmici a sunat ceva mai
conventional decit data trecutd, prin substituirea
instrumentistilor cubano-peruani cu algii franco-
africani. In schimb, in prim-plan au evoluat cu
multi sensibilitate coreografico-jazzistici membrii
Companiei de Dans Luciano di Natale (originari
din Italia, Polonia, Elvetia, Ungaria si Grecia).

Inci o datd am constatat extraordinara calitate a
publicului jazzofil sibian (ca §i a celui romanesc, in
general). Nu pot trece cu vederea, de asemenea,
disponibilitatea unor foruri precum Centrul
Cultural Ceh, Institutul Polon, Centrul Cultural al
Republicii Ungaria, Ambasada Austriei, Ambasada
Tirilor de Jos, de a promova sublimul gen
muzical-improvizatoric. Asteptim cu neribdare
proximele editii ale sarbitorii jazzului de la Sibiu.

u
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Balonul defavorizatului

Animale aspre, violoncel

de imprumut,

B Mihai Dragolea

u destui ani in urmi, ori de cite ori viata

mi punea in situatii chiar defavorizate,

visam si devin, undeva, Intr-un frumos
sat transilvan, crescitor de animale aspre, mai
exact doui specii: capre si bibilici; de la fiecare se
alege omul cu cite ceva, lapte, oud, cas, carne,
piele, pene artistic colorate; sunt si diferente: pe
cind caprele nu vor si gtie nimic decit cum si
ronglie ceva, bibilicile se poartd, de multe ori, ca
nigte paznici foarte seriosi: daci un uliu coboari
din inaltul cerului si serveasci ceva pui fragezi,
bibilicile apiri cu succes ograda, se reped la
rapitor si-i administreazi lovituri dure, mai ales
in zona capului; asta pentru ci ele se simt prote-
jate la acest capitol, e foarte greu si spargi o teastd
tuguiati de bibilicd. N-a fost si fie, poate la anii
pensiei, voi intemeia §i eu un partid, al animale-
lor aspre. Puteam, insi, cam tot in acel anotimp al
existentei extrauterine, si fiu altcineva: solist! Am
descoperit aceastd posibilitate Intr-o dimineatd
oarecare: fiul meu, destul de mic la vremea aceea,
invita si cinte la delicatul instrument care ri-
méne violoncelul; instrumentul, desi nu foarte
greu, il depisea in iniltime; de doud ori pe sipti-
mini, cind servea ore de exercitii la instrument,
misiunea mea matinali era si transport violon-
celul, era ceva distant de parcurs pe jos si ar fi
fost prea greu pentru copil. Treceam, obligatoriu,
pe la o intersectie mare, importanti; aga intr-o

bai ieftine

dimineat3, asteptam si se faci, §i pentru noi,
verde, cumintji, fiecare cu gindurile lui, despartiti
de alti vreo doi pietoni; am simtit in spatele meu
apropierea cuiva, ceva obignuit in asemenea
imprejurari. Numai ¢i s-a produs §i neobisnuitul,
cand individul m-a intrebat brusc: ,Auzi, cit ceri
ca si cAnti la o nunt, te fac §i cu un arcug clasa
intiia?!” Probabil ¢ un pumn in moalele capului
ar fi avut acelagi efect, am rimas mut citeva clipe,
apoi m-am uitat la rromul care-mi adresase
intrebarea ofertd, trecAnd peste zebra am reusit
si-i spun omului ¢ nu mai stiu la violoncel, se
pricepe doar fiul, al lui este instrumentul, dar si
el este incepitor; rromul nu a mai spus nimic,
cind am ajuns pe trotuar a luat-o spre o striduga
laterald; m-am oprit si-mi aprind o tigard, inci
nu-mi trecuse uluiala; in acel timp, fiul ridea cu
hohote nestavilite; s-a apropiat de mine tot aga,

cu gura pani la urechi, cit si-mi spuni concis:
»,Mi, tatd, cum esti tu brunet si cu violoncel in
mani, omul ila te-a luat de tigan care cinti la
nunti!” Nu mai era nimic de ficut, m-a podidit si
pe mine risul; oricum, dacd aga meserie as fi avut,
as fi castigat mult mai mult decit in postura de
scirta-scarta pe hirtie. Mai ales ci imprejurarea
mi-a adus aminte de un alt episod, cind am
reusit, datoritd unui pariu, si interpretez bine
rolul unui rrom: cu o pilirie neagri pe cap, am
reusit sa vind destul de bine radio-casetofonul

licledependenta

unui amic, disc-jokey; omul dorea si scape de
ustensila cu pricina, mai ales ¢ ficuse rost de una
nou-noutd; locul de desfigurare a acestei actiuni,
la sugestia lui, a fost nu un tirg, nu o pia3, nu un
magazin, ci plaja unor bii, intr-atit de ieftine
incit se intra gratis, si pentru ¢ nu detineau nici
micar un gard, bizarele bii avind ceva din
modelul ,primarului care este”, cutreierate
deopotrivi de oameni si mai ales de giste,

care nu ofereau pentru o baie in toati legea nici
maicar un ou.

Cea mai lunga noapte a zilei...

B Monica Ghet

ine s-a tirit ostenit in miez de noapte

dinspre 5/ 6 iunie de la ecranul P.C.,

pilpiind printre interminabile “funii” si
“plase” de texte, gata si iasa din rind si chenar,
pentru a deschide sastisit televizorul, ar fi putut
avea un goc crezindu-se victimi a ecranomianiei:
pe TV5 — se transmiteau stirile in alb-negru si la
timpul prezent, relatate de un binecunoscut
redactor de la France 2; a, dar conginutul era cam
istorie... Intr-adevir Benoit de Coen transmitea
intr-un ingenios montaj cinematografic TV
momentele Debarcirii Aliatilor in Normandia,
imaginile fiind selectate din arhivi si redate
cronologic — din jumitate in jumitate de ori.

Daci Ziua Z (D. Day) a fost comemorati cu

mare fast in al saizecilea an de la eveniment, cu
participarea in premieri a cancelarului german si
toatd simbolistica aferentd — nu vom uita ci a fost
o mult doriti §i plinuitd sirbitoarea de citre
americani, ei avind de accentuat rolul lor jucat in
sortii izbindei. S-au adunat, agadar toti capii
rilor implicate, inevitabil prezentind dicursuri
sensibil nuantate, in gama: da, dar...Aceastd
conjunctie a ficut o intreaga emisiune maraton -
sapte ore transmisie in direct pe TV5 de la locul
faptei, Caen, si din interiorul unui studio

imprivizat in Piaga Catedralei (o piramidi de
dimensiunea unei arene, acoperiti cu folie
transparentd) unde Thierry Ardisson (celebrul
deja moderator al emisiunilor Tout le monde en
parle) in complicitate cu Michel Druckner au
proiectat aceastd comemorare comentati a Zilei
celei mai lungi cu participarea unei mici armada de
istorici, jurnalisti, jurnaligti-veterani — un german
din Wehrmacht — invitat fiind i actualul director
al programelor TV5: Frederic Mitterand.

Nu numai rolul Frantei, victimi
victimizindu-se spre glorificarea rezistentei, care
a reiegit a fi cam subtiricd, cu exceptia initiativel
lui De Gaulle si a suporterilor sii, a constituit
obietul discutiilor, ci fiecare tard implicati in
conflict gi-a avut “lotul” siu de judecati la rece,
beneficiind de detagarea inevitabili a timpului.
S-a vorbit mult — pe ling aportul si situatia de pe
front a marilor state - si de Polonia, Ungaria,
Rominia... Unii s-au vazut nevoiti si-si apere
fiinta, altii s-au orientat dupi sansele crescinde
ale Aliatilor, un bloc nicidecum “monolitic”, ci
minat de ambitii §i priorititi conflictuale. De
Gaulle, ni s-a spus, se referea la o Frangi dincolo
de hotarele ei actuale, se adresa in numele unor
teritorii vaste ale francofoniei — toate erau Franta.

Polonia a dus-o cel mai greu, a incasat cel mai
mult, §i atunci si dupi... Dar, aproape intreaga
populatie a statelor era divizati in tabere para-
nationale: cetiteni ai diferitelor tiri, indiferent de
optiunea guvernelor lor, se alipeau Aliatilor, alii
de partea Germaniei, Italiei, Japoniei. Romania,
dupi august *44 a avut un considerabil aport in
blocarea nemtilor pe frontul de risarit...

Putini ucronie: daci Aliatii n-ar fi debarcat in
Normandia, ar fi fost invinsi Germania?
Rispuns: da, dar rizboiul ar mai fi durat citeva
luni bune, iar apoi Puterea Rosie ar fi ajuns pini
la Atlantic. Cu alte cuvinte, nu trebuie ignorat
rolul Frontului de Est, cum nu poate fi ignorat
nici demersul politic al Debarcirii, impiedicindu-
se astfel naintarea §i cucerirea Europei de citre
Soviete. Verificati informatia pe TT5.

Simbiti (6 iunie) la prinz, a murit fostul
presedinte al SUA, ultimul mohican anticomunist,
Ronald Reagan. Ce-a rimas din fiinta lui terestra
a strabitut hotarele irii vreme de o siptimini
pini la inhumare. Sic transit gloria mundi. ..
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Premiile Festivalului
International de Film
Transilvania 2004

W Joan-Pavel Azap

ea de a treia editie a Festivalului
C International de Film Transilvania,

desfisurati la Cluj-Napoca in prioada 28
mai - 6 iunie, s-a incheiat cu o premieri:
festivitatea de decernare a premiilor a avut loc pe
scena Teatrului National clujean, in seara zilei de
5 iunie, fiind transmisa (partial in direct) pe
canalul de televiziune Roménia 1.

Juriul international al actualei editii a fost for-
mat din: Margaret von Schiller (membru al
comitetului de selectie al Festivalului de Film de
la Berlin, coordonator al sectiunii Panorama,
Germania), Shaila Rubin (director de casting,
SUA), Dorel Vigan (actor, Romania) si Cristian
Mungiu (regizor, Romania). S-au acordat urmi-
toarele premii: Cel mai bun film si Trofeul
Transilvania : Dias de Santiago / Zilele lui
Santiago (Peru, 2004, r. Josue Mendez); Cea mai
buni regie (1500 $, oferit de HBO): Christoffer
Bow pentru Reconstruction / Reconstructie
(Danemarca, 2003); Cea mai buni imagine (ofer-
it de Kodak Cinelabs): Shandar Berkeshi pentru
filmul Koktebel / Koktebel (Rusia, 2003, r. Boris
Khlebnikov, Alexei Popogrebsky); Cea mai buni
interpretare (1000 $, oferit de Vitrina
Advertising): Gleb Puskepalis si Igor Cernevich
pentru rolurile din Koktebel; Mentiune speciali
(oferitd de TV5): Isolde Fischer pentru rolul din
Wenn der richtige kommt / Cand alesu-ti iese in
cale (Elvetia / Germania, 2003, r. Oliver Paulus,
Stefan Hillebrand); Premiul de excelengl (oferit
de Asociatia de Comunicatii prin Cablu): actoru-
lui Victor Rebengiuc, pentru intreaga carieri;

Premiul criticii (oferit de Asociatia Criticilor de
Film): Buddy / Amice! (Norvegia, 2003, r.
Morten Tyldum); Premiul pentru cel mai bun
film roméanesc (scurt metraj) din cadrul Zilelor
Filmului Romianesc (oferit de Asociatia
Cineastilor din Romania): Visul lui Liviu (2004,
r. Corneliu Porumboiu); Premiul pentru debut
in filmul romanesc (scut metraj) (oferit de
Jolidon): Constantin Popescu pentru
Apartamentul (2004); Premiul Cinemagia (oferit
de un juriu format din: Raluca Suciu - studentd
la Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca,
Cristi Mirculescu - student la UNATC
Bucuresti, Matei Alexandru Mocanu - student la
SNSPA Bucuresti): Aaltra / Aaltra (Belgia, 2004,
r. Benoit Delepine, Gustave Kervern); Premiul
pentru cel mai bun scurt metraj din sectiunea
Umbre (acordat de juriul Cinemagia): Dummy /
Martor mut (Marea Britanie, 2003, r. Paul
Fuller); Premiul publicului: Aaltra / Aaltra
(Belgia, 2004, r. Benoit Delepine, Gustave
Kervern).

In numirul urmitor al revistei noastre vi
invitim si cititi un “dosar” al Festivalului,
repectiv interviuri cu: Tudor Giurgiu (regizor,
directorul Festivalului), Mihai Chirilov (critic de
film, selectionerul Festivalului), Cristian Mungiu
(regizor, membru in juriul Festivalului), Andrei
Gorzo (critic de film), Tudor Caranfil (critic de
film), precum §i comentarii semnate de: Ovidiu
Pecican, Adrian Tion, Oana Pughineanu, Stefan
Manasia, Claudiu Groza, Ioan-Pavel Azap.
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