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O ultima lamurire

lin de inexactititi, articolul lui Octavian

Hoandrd din Ziua de luni, 21 martie 2005 -

Scandal de catifea la Cluj - ne obligd incd o
datd sd ddm lamuriri ce n-ar fi fost necesare daca
semnatarul textului s-ar fi documentat. Citind
Tribuna, pur si simplu, activitate nu tocmai
epuizantd, cred, pentru un intelectual. Voi face
precizirile de rigoare citind si afirmatiile lui
O.H., astfel ca publicul s3 poatd aprecia cum
stau, cu adevdrat, lucrurile.

Asadar:

a) dupd opinia lui O.H., redactorii Tribunei
sunt "dinozaurii lui D.R. Popescu', care "au apelat
la o smecherie ieftind: au imaginat un «consiliu
consultativ al Redactiei Tribuna» [...] incercAnd
prin acest tertip ieftin sd dea legitimitate unui
grup de scriitori compromisi".

De fapt, dintre actualii redactori ai Tribunei,
doi s-au angajat in 1990, iar alti patru in 2003.
D.R. Popescu a plecat de la Tribuna in 1983!

Consilii consultative sau colegii de redactie au
majoritatea revistelor de culturd, nu numai din
Roménia. Acestea sunt compuse din personalitati
culturale recunoscute, cu rol onorific, prin urmare
neremunerate. Cit despre membrii Consiliului
nostru consultativ, consider ci activitatea lor ii
recomandd cu prisosintd ca personalitdti culturale,
dincolo de ce crede O.H. Restul e polemica de
prost gust.

b) "...revista Tribuna nu a organizat, pentru
tinerii scriitori clujeni vreun concurs de prozd sau
poezie..."

Din 2002, de la aparitia noii serii a revistei,
am acordat 6 premii ale Tribunei la diverse con-
cursuri nationale, iar creatiile cistigdtorilor au
apdrut In revistd. De asemenea, 29 de tineri scri-
itori clujeni, consacrati si debutanti, au fost publi
cati cu poezie si proza, inclusiv in trei numere
tematice. Mai mult, ultimul numar pe anul trecut
a fost dedicat comentdrii noului val de prozatori
romani. Numdrul tinerilor eseisti si critici clujeni
pe care i-a gdzduit Tribuna in aceastd perioada
atinge cam aceeasi cifra.

c) Furat de propriul discurs, O.H. comite o
gafd monumentald. Incercand s& minimalizeze
Tribuna, contrapunadndu-i exemplul altor reviste,
"care nu trdiesc pe banii statului, cum ar fi
Dilema, Orizont din Timigoara, Observatorul cul-
tural, 22", el scrie: "...dacd ar fi s ne pronuntim
asupra continutului acestor [sic!, corect era: aces-
tei] reviste, care nu fac altceva decét si dea niste
salarii unor indivizi pe care nu i-ar angaja nimeni
pentru ceea ce scriu [s.m., Cl.G.], putem propune
doar o privire comparativd: e la indeména oricui
sd compare Revista (sic!) Tribuna cu cele enume-
rate mai sus, dar si pe cei care le conduc”. Teribila
eroare a frazei arunci in derizoriu intreg argu-
mentul si efectul scontat al acestuia. Diavolul, nu-i
asa¢, se ascunde in detalii.

Daci as corecta gregeala, interpretdnd
grosolana afirmatie in spiritul dorit de O.H., ar fi
cazul sd precizez cd statutul profesional al redac
torilor Tribunei a fost deja certificat prin premii
scriitoricesti sau jurnalistice, iar apartenenta lor la
organizatii profesionale de prestigiu (precum
Uniunea Scriitorilor, ASPRO, UAP, AICT) confir-
ma acest statut.

Am trecut, din lehamite, peste suma de injurii
din textul lui O.H. E randul cititorilor sa evalueze
calitdti si defecte, minciuni si adeviruri, de o
parte si de alta.

Trist mi se pare un singur lucru: dac3 si-ar fi
sacrificat o ord din viat3, risfoind cele 61 de
numere ale noii serii din Tribuna, Octavian
Hoandrd ar fi evitat situatia nefericitd la care se
expune.

Din punctul meu de vedere, polemica dintre
revista Tribuna si o parte a presei locale se
incheie aici. Sper cd recenta constituire a
Asociatiei Profesionistilor din Presa clujeand va
atenua asperittile si va ingddui o comunicare
onestd si substantiald Intre jurnalisti.

Vremuri bune, tuturor!

Claudiu Groza

Adaos la un interviu

Alexandru Vlad, in calitatea sa de membru

al Consiliului consultativ al revistei Tribuna,
in interviul acordat cotidianului Ziua de Cluj din
26/27 martie a.c., la care tinem sd addugim
urmdtoarele precizdri, obligatorii in ce ne priveste,
pentru a nu mai pluti pe mai departe in ambigui
tate. Mai intéi este de corectat afirmatia lui Al
Vlad potrivit cdreia Tribuna are o redactie de
patru oameni. In realitate, corpul redactional al
revistei este format din sase redactori si un
tehnoredactor, la care se adaugd personalul
administrativ (economist, secretariat, difuzare),
cum se poate citi, de altfel, si in caseta redactio-
nald. Apoi, ci la Tribuna de acum ar lipsi un con-
cept ferm, “revista nefiind nicidecum orientatd
spre o literaturd noud”, credem c& se poate discu-
ta ceva mai precis, si chiar i invitdim pe cei care
se considerd autorizati a vorbi despre acest
subiect In mod calificat s& se pronunte cit mai
detaliat, paginile revistei fiindu-le deschise. Pentru
cei nedumeriti cu privire la orientarea revistei,
precizdm cd Tribuna este o publicatie de culturd
care promoveazd si dezbateri de idei, si lucrdri de
expresie artistics. In fine, si noi consideram ci
locul poetului Ion Muresan este in cadrul
redactiei Tribuna, unde a si fost si de unde a ple-
cat impreund cu poetul Ion Cristofor, in urma
unei decizii limitative a vechiului Consiliu
Judetean, locurile vacante fiind ocupate prin con-
curs de cdtre o parte din actualii membri ai colec-
tivului redactional. De asemenea, recomandarea

E ste binevenitd luarea de pozitie a scriitorului

in privinta rubricilor pe care Tribuna ar trebui si
le initieze este inutild, pentru cd revista le are de
mai multd vreme, acoperite, credem noi, de sem-
naturi calificate in domeniile respective.

Ci& nu am fost isteti si am replicat atunci cand
s-a scris in mod deformat despre institutia de cul-
turd Tribuna este dreptul lui Al. Vlad sa susting,
iar noi 1i respectdm acest drept. Dar considerdm
totusi c3, In situatii in care o institutie publicd
este atinsd de dezinformdri, replicile sunt nu doar
oportune, ci obligatorii, pentru a nu induce
opinia publicd in eroare. Unde suntem insd intru-
totul de acord cu Al Vlad este cd actualul
reprezentant al Consiliului Judetean in Consiliul
de administratie al revistei nu s-a dovedit cea mai
potrivitd persoand In aceastd functie, recent Intrea-
ga redactie protestind, in aceastd privintd, printr-o
adresd trimisd chiar presedintelui Consiliului
Judetean Cluj.

Altfel stim cd fatd de redactia Tribuna scri-
itorul Al. Vlad are cele mai bune intentii,
bucurdndu-ne nu doar de colaborarea sa sporadica
de pand acum dar si de rubrica sa “Tutun de
pipd”, pe care recent ne-a propus-o ca semn de
colaborare constanti, ceea ce, fireste, ne onoreazi
si pentru care i multumim ceva mai mult decat
pentru sfaturile date privind oportunitatea repli-
cilor noastre.

|

I. Maxim Danciu
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Permanenta lui Adrian Marino

. Monica Ghet

" analitatea” mortii - pind la urm4, singu-
ra certitudine - , se preschimbd, intr-o
clipd de negindit, in evenimentul scan-

dalos, incredibil, imposibil, familiar tuturor, o

goliciune cogsmarescd unde se Inaltd, cu insolent,

doar intuitia hdului, a genunii Infricosarii, alteori,
prin substituiri ale mentalului ultragiat, in absur
dul sperantei...

Ce faci cind iti moare un parinte¢ 11 jelesti, de
bund seamad! Dar cind iti moare un pdrinte spiri-
tuale 1l jelesti dublu, apoi ceri rigaz reflectiei si
multumesti Proniei cd ti-a oferit prilejul proximi-
tatii si invatdmintelor sale. Cam asa stau lucrurile
la moartea fizicd a lui Adrian Marino. Subiectiv
vorbind, inci nu o realizez. Imi fac iluzia ci e
doar un moft "existential" de oarecare durati, c3,
in fond, e printre noi, cu noi sau... impotriva
noastrd... Ne judecd, ne face reprosuri, ne incura-
jeazd, ne stimuleazd, alteori ne lasd In pace sd ne
indeplinim destinul - dacd avem demnitatea vre-
unuia.

Azi, dupd 16 martie 2005, s-au gasit destui sa-1
omagieze pe Adrian Marino. Nu erau chiar putini
ori nesemnificativi admiratorii sii nici altidati,
dar multi autohton considerati maestri ai gindirii,
instalati in centrul "puterii de iradiere a opiniei
atotcuprinzitoare" (poate totalitare¢) s-au invred-
nicit s&i dea metaforicul brinci in detasamentele
provinciei unde soarta l-a facut s&-si duca veacul.
Totusi, nimeni n-are forta sd ne determine
devenirea daci nu concedem la gest. Pe Adrian
Marino l-a amdrit o vreme "cearta intelectualilor”
anului trecut (2004), gilceavd nivalnici si inutild,
care n-a demonstrat, in fond, decit importanta pe
esichierul cultural european a personajului si
operei - cea mai tradusd si cunoscutd in "lumea
largsd".

Asa cum rostise Stefan Borbély la catafalcul
(ce cuvint!) lui Adrian Marino, carturarul Adrian
Marino a fost si rfimine un model al intelectuali-
tatii combative, ctitoriale. Fiindca posteritatea
uriasei, aproape 'inumanei" sale opere (cit a unui
institut superbugetat) rdmine o permanentd cu
viitor deplin asigurat, un reper in sinuozititile
perpetuei noastre improvizatii. De aceea, Adrian
Marino va avea, pentru ani multi ai Romaniei
democratice, ultimul cuvint de spus/scris.

Se credea singur, regretind cd nu are discipoli.
Se insela. Dovada sunt, printre altii: Sorin Antohi,
Ion Bogdan Lefter, Stefan Borbély, Corin Braga,
Ruxandra Cesereanu, "trustul” Vartic & Com.,
Leon Volovici; avea parte de prietenia si admiratia
lui Matei Cilinescu, Paul Cornea, Iordan Chimet,
Mircea Carp, Mircea Martin, Ion Vianu etc. Cu
totii 1i suntem datori, intr-o modalitate sau alta.

Spre rusinea citorva culturnici de ocazie,
Adrian Marino - persoana, nu opera - s-a manifes-
tat cu o infinitd Intelegere pentru tineret, aspirati-
ile si nevoile timpului tatondrii, cu o minte per-
manent curioasd si inovatoare, fird umbri a dis-
crimindrii ori a aprioricei deprecieri, motiv al
altor conflicte "de budoar" cu faimoase institutii
nonguvernamentale, precum ex-Fundatia Soros -
iar nu cu spiritul acesteia era Adrian Marino in
litigiu, ci cu lumeasca ei punere In practica.

In fond, mofturi toate, cirora Adrian Marino
le-a risipit din pretiosul sdu timp de lucru, fiind
unicul lui mijloc de subzistentd non-bugetara.
Céci marele comparatist, ctitor de idei ale culturii
si literaturii, n-a slujit ceas la vreo universitate
national. Tardiv i-au recunoscut meritele "acade-
micii" neinstalati (inci) in "marea" Academie. N-a
fost membru al Academiei Roméane Adrian

Marino cel premiat de organizatii internationale si
de presedinti ai Statului maghiar ori Statului
romén. Un straniu presentiment a determinat
conducerea (Ion Bogdan Lefter) revistei
Observator Cultural din 2003 (nr. 186, 16.09-
22.09) si-i sintetizeze succesele internationale,
precum intreaga operd editatd. Rezultatul e
inhibitor pentru "epileptoizii" spontaneitatii cul-
turii nationale: 18 (optsprezece) lucrdri editate in
alte limbi de vastd circulatie, din care 14 in
strdindtate. Un "debut" unic, neinstitutionabil, al
culturii roméne, aspirind la demnitatea compara-
tisticii internationale, defel multumitd de autarhia
"lingerii rdnilor" "genialitdtii" autohtone.

A fost un savant, a creat o scoald fird a-si da
seama (Scoala lui Adrian Marino, scria Andrei
Cornea In numirul mentionat al Observatorului
Cultural, cu referire la cvasimiracolul editarii peri
odice - cu mari cheltuieli de la initiator-autor,
Adrian Marino! - a celor Cahiers roumains d'e-
tude litteraires). O culpd, in opinia unora, de-a fi
mai modern decit modernitatea europeand din
inima jeluitd a deal-vdii consumate de sunetul
buciumului.

Oricit de fascinantd nostalgia traditiei, "cordul
ei" a sistat "alimentarea cu singe" in pulsul
supravietuirii noastre. De aceea, consider c& vre
mea lui Adrian Marino abia incepe. Navalnic si
cu spor!

IN MEMORIAM
Adrian Marino - un european
intre romani

"Mi-am luat povara, dar si privilegiul de al
omagia pe unul din camenii cei mai respectabili
si cel mai respectati, autor cunoscut de la Tokyo
la New York si de la Timisoara la Botosani.

Din biblioteca sa clujeand, ne priveste una
din congtiintele Roméniei, patriarhul europenis-
mului. Cu indulgentd, dar si criticism, cu spirit
vioi, agil, si alurd adolescentind. Eternul rebel,
eternul entuziast.

Chiar atunci cind ne poartd prin fata ochilor
oglinda micimii noastre, moralistul retras in
provincia din care a ficut o capitald a reflectiei o
face cu fair play-ul unui coechipier. Stie sd fie
sever fdrd a fi arogant.

Spre deosebire de cei mai multi din intelectu-
alii roméani, Adrian Marino este un reper sigur,
nu ne face surprize i, ca urmare, nu ne
deceptioneazd. Nu-l tenteazi nici paseismul
ruralist, nici cosmopolitismul boiernicesc.

Regretand nespus plecarea dintre noi a distinsului cdrturar Adrian Marino si prezentand vaduvei
indurerate sincere condoleante, Liga PRO EUROPA intelege s& mai sublinieze o dati rolul crucial
indeplinit de ilustrul om de culturd care ne-a pardsit, reproducind aici un fragment din laudatio ros-
tit cu prilejul decerndrii titlului de membru de onoare al organizatiei noastre.

Scrierile sale sunt serene si limpezi ca valorile
pentru care pledeazi.

Departe de lume, totusi mai prezent in ea
decit majoritatea dintre noi, Adrian Marino nu
improvizeazd un europenism conjunctural, ci
clddeste cu rabdare inflexibild un program cultu-
ral si civic coerent. Stau mdirturie miile de pagini
din volumele proeuropene, articole si studii,
rarele, dar pline de miez, interventii publice. Il
disting confortul si alegretea cu care se preumblad
prin culturile Europei, construind poduri peste
inutile vrajbe.

Adrian Marino este un om fericit. A traversat
inchisorile comuniste si a trdit marginalizarea
fard a fi nevoit sd le transforme in virtute. Tot
ce face, spune sau di de inteles std méirturie a
libertatii. Nici arogant, nici complexat, Adrian
Marino urzegte itele vechi si noi ale europenis-
mului la roméni, indrumindu-i spre locuri prin
care au mai trecut, dar n-au lisat destule urme
pentru ca poteca sd nu fie ndpaditd de buruieni."

Odihneascid-se in pace!
Smaranda Enache
Liga PRO EUROPA
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Prozatorul incomod
. Ioana Cistelecan

STEFAN AGOPIAN
Fric
lasi, Ed. Polirom, 2003

a Stefan Agopian si al sdu recent volum,

Fric, nimic nu este ceea ce pare a fi; incred-

intati cd granitele celor trei genuri/forme lit-
erare clasice - liric, epic si dramatic - s-au topit
incetul cu Incetul, constatdm in cazul acestei cirti
un amalgam de scriiturd prozaicd, invelitd intr-una
poeticd si comportind totodatd accentele teatrului
absurd, de sorginte beckettiana. Prozatorul incalca
regulamentul, desfiinteaz3 limitele si canoanele lit
erare, rasturnind sensurile prime, institutionalizate
deja, ale conceptelor si tipologiilor romanesti,
ndscind o lume nou-noutd, inlduntrul careia per
spectivele sint variate, verosimile, posibile, in re-
gistrul visului modern si post-modern. Cartea nu
se adreseazd pudibonzilor, nici moralistilor inte-
gri, insd cu certitudine este digerabild, pentru ca-
tegoria restrinsi, elitistd, a lectorilor care gustd, de
pildd, maxima publicitard a revistei Academia
Catavencu: "Cititorul nostru e mai inteligent decit
al lor".

Fric, pseudo-romanul poetic care deschide
volumul lui Agopian si-i imprim3 titlul, s-a l4sat
curtat incd de la finele anului 1985 - "Am iInceput
sd m4 gindesc la Fric dup3 ce am terminat Sara,
destul de probabil la sfirsitul lui '85. Sergiu
Stelian, pe atunci redactor-gef al revistei armenesti
NorGhiank, m-a ldmurit asupra calugérilor mekhi-
tarieni. Mircea Ciobanu mi-a daruit cronica lui
Constantin Diichiti. Fric, numele personajului
principal, l-am Imprumutat de la un poet clasic
armean care a trait intre anii 1230-1315. Orjen
este numele uneia dintre mitusile mele armence
care m-au crescut’ - astfel afldim din mdarturisirea
autorului, cireia acesta are bunivointa si-i atageze
Postfata lui Petru Cretia, care puncteazd "un fel
de lume greceascd", impregnatd "cu Eros" si
derulind o petrecere "originara si (...) cosmicd".
Universul imaginat in Fric este cu adevarat unul
ce penduleazd intre un absurd si un fantastic bine
temperate - ambele coordonate fiind desemnate
de un livresc aparte, inseldtor, acceptat ca un
vesmint stilistic perfid, indardtul sdu sclipind iro-
nia, sarcasmul, zeflemeaua, si atributele unui scris
post-modern ce cultivd cu bunid stiintd subterfugii
tehniciste de genul topicii inverse, al frazei elip-
tice de predicat, omiterea punctuatiei traditionale,
fragmentarismul ("... iar bietii pesti foloseau la
ilustrarea scérii fiintelor si si si; ...ele sint doud
capre pe care un copil, el fluierd si 1si fereste
pulpele de acele neramzilor, o vede pe cea care,
iatd, cu picioarele desficute, dintre picioarele ei,
curge un suvoi fierbinte, repede intrind in nisip,
aha, ea este.; Constantin Dragases pe care-l iubea
ca pe ochii din cap). Textul construieste in salturi
sacadate un univers magic si deopotrivd un asa-zis
"no man's land", circumscriind trei nuclee spatiale
pertinente: casa Mariei Dragases ("un mic palat
asezat spre zidul de vest al orasului si din gradina
de portocali prin frunzisul ei alunecos, se poate
z&ri marea."); circiuma lui Evemon Nostarades
("In drum spre Maria Dragases (...), obloanele sint
trase si clrciuma e goald la ora aceea (...) fiindca
oficial era inchisd de doud sdptdmini si mai bine")
si malul mdrii, anuntat de "coconarii sdlbatici si
neramzii in floare". Este o lume primard, a
instinctului, ("Orjen nu s-a speriat, si nu s-a gindit

la ce face') In care minunea coexisti firesc,
dublind normalitatea imaginarului (‘cu puteri
nebdnuite Aaron Juda Hartman ficea ca fintina
aproape secatd sd se reverse peste pietrele prafuite
ale piatetei’) si tolerind absurditatea gesturilor
decizionale ale personajelor ("Jacomo Minotto,
prevedorul orasului Modon, (...) 1si dicteazd
decretul prin care, sub amenintarea pedepsei cu
moartea, toti grecii vor creste gdini oudtoare din
cele fard pene pe fund, numite galeze."). Limbajul
acestei lumi este articulat de un amestec insolit
de poetic si colocvial, spunere si ticere, paradox-
uri in exprimare, care toate ii sustin veridicitatea,
iar cuvintul cheie/laitmotivul/emblema polifoniei
semnificatiilor si a esentialului este Aha - o magie
in sine. Deconspirarea acestui univers se consuma
prin agresivitatea detaliului ("o musca subtire si
agerd se aseazd pe ochiul lui Fric, isi infige
trompa in albul lui, suge ceva de acolo"), prin
poetizarea imaginii ("ziua de vineri roade din
trupul lui adormit; ziua de simbétd se incoldceste
pe, roade din trupul lui adormit; Duminica se
scurge asa pe sub talpile lor, tesutd din ore si
pofte"), dar mai ales printr-un erotism covirsitor,
nestigmatizat de vreun complex al pudorii.
Fragmentarismul este sustinut de ritmul frazeolog-
ic sacadat si de senzatia unor cadre cine
matografice neprelucrate, ne-relationate inci.
Eposul e doar iluziv si aluziv, cdutindu-se sensul
ultim, real, adevirata identitate a personajelor,
esenta purd - Fric se va face asa cum a fost: un
cdlugdr armean cu privirea golitd de lume" Orjen:
"Sint mai mult, mult mai mult decit atit".

In disputa autor-text-personaj-lector, odati cu
al doilea ciclu al volumului, Niste povestiri, eroii
lui Stefan Agopian devin propriii lor creatori,
inzestrati fiind cu abilitatea de a-si apropria
autorul, ca-ntr-un joc rdsturnat, (post)-modern
("M3 numesc Zoe, (...) Din picate nu am un trup
pipdibil fiindcd am fost ndscutd din capul unui
poet. Nu-i cunosc pe pdrintii mei dar, oricum, cei
care m-au adus in viatd sint, atunci, Macedonski
si, acum, Agopian."). Personajele lui Agopian (se)
scriu si (se) joacd de-a intertextualitatea cu umor,
talent si sigurantd - "Nu vreau sd mi amestec in
viata nimanui si nici nu am pretentie de istoric
literar, dar stiu ca Fred Vasilescu i-a spus doamnei
T. (sau poate Te) c& a céldrit-o pe droturile divan-
ului lui. O mdagarie!l". Niste povestiri modificd
registrul jocului, ancorindu-l in cotidian si regalin-
du-i o temporalitate precisd - aceea a contempo-
raneitdtii: "Aveam un Lincoln negru si incepuserd
ploile (...) O duceam bine, ce si zic¢! Caviar, in
fine, caviarul a fost o singurd datd cind a virsat
Meryll Streep; Le-am dat copiilor s38 ménince si
in timp ce mincau am deschis televizorul. Vorbea
Emil Constantinescu dar l-am ficut mut si, privin-
du-i mutra de tap, m-am gindit cd lumea, asa cum
e, este numai o proiectie a noastrd, a betivilor'.
Ludicul auctorial merge pind-ntr-acolo incit nimic
sfint nu scapd neridiculizat - tipologia romanului
politist care nu provoacd defel inteligenta cititoru-
lui, tipologia jurnalului ca forma de inregistrare a
banalului, practica happy-end-ului, cliseizatele sim-
bolistici si complexe freudiene ("Am adormit feri-
citd si toatd noaptea am visat ca sint fratele meu.
Interesant!"), parada falsd-snoabéd a lecturilor
kantiene de dragul de a le mentiona in conver-
satie si, bineinteles, tot ceea ce apartine literaturii
de consum, best-seller-ului.

Predilectia auctoriald ce vizeazd un soi de a-
temporal Incrustat cu imagini suprarealiste
probeazd o vocatie: visul protejeazd si stimuleaza
etajarea textului, construindu-se prin perspective
multiple, Inchegate in salturi Inainte si inapoi,

vocalizind intruziunea personajului devenit autor
si a autorului In ipostaza de erou al propriei
creatii, oscilind intre nu stiu si poate si mosind
ludico-ironico-zeflemitor un univers a-tipic, insa
fascinant.

Dincolo de haosul
bland al mitologiei

. Iulia Micu

STEFAN BORBELY
Mitologie generald
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004

onditionat atdt de timpul lecturii, cat si

de constiinta angajatd in decriptarea sen-

surilor, orice mit, vzut ca o realitate cul-
turald sau privit pur si simplu hermeneutic, poate
descrie programe nesfargite. Ambitia unei
mitologii totale sau definitive ar tine, prin
urmare, de domeniul utopiilor. Fiecare noua
epocd aduce propria expansiune in sfera
peceptiei. Realitate culturald plurivalentd si
autonomd fatd de valorizirile anterioare, marci a
unui illo tempore invariabil, mitul isi continud
comprehensiv propriul sens, chiar si atunci cdnd
interpretarea trddeazi subiectivitatea lui hic et
nunc.

Mitologia generald experimenteazd in paginile
sale "fericirea apropierii de sacru", dar si "angoasa
indepartirii de el" (Victor Turner). Noutatea
inepuizabild a expresiilor e un joc intelectual pe
cét de fascinant, pe-atit de periculos, ce cautd
nebinuite puncte conexe dincolo de fiecare mani-
festare a sacrului.

Functionind initial drept aparat personal de
laborator, suport al cursurilor de mitologie
sustinute de universitarul clujean in cadrul
Facultitii de Litere, materialul s-a coagulat treptat
intr-o colectie de eseuri pentru care std marturie
cartea de fatd. Dincolo de titlul "cuminte", se
deschide o lume a exhaustivitdtii. Impresionanta
bibliografie epuizeaz aparent toate titlurile
majore ale subiectului, pastrdnd umbra extraor-
dinarei oportunitdti a autorului de a fi excertat
materialele unor biblioteci specializate de pe
mapamond. Trimiterile bibliografice nu bari-
cadeazi perspectiva lectorului, exceddndu-l, din
contrd, chiar dac3 lucrarea, cu aparatul ei critic
complex, pare si se adreseaze in primul rand spe
cialistilor, ea poate servi, oricAnd, si unui cititor
neavizat, daci nu ca un abecedar in ale mitolo-
giei, atunci ca un instrument de a privi dintr-o
altd perspectivd, infinit mai modernd, relatia
atemporald a omului cu sacrul si nu in ultimul
rind cu istoria. Metodologic, discursul mitologiei
comparate declind spre cel al ritualisticii, al psi-
hanalizei, istoriei, filosofiei, al morfologiei cul-
turii. Perspectiva istoriei religiilor e dublatd de
psihoistorie si de arheologia miticd - domeniu in
care autorul exceleazd de multd vreme.

Mitologia generald are in vedere decriptarea
unitatilor ritualice complexe: cosmogonii, initieri,
sacrificii, si a conexiunilor ce se pot stabili intre
ele. Drumul exegetic porneste de la premisa con-
form cidreia nu "gandirea simbolicd" intereseazs,
ci, mai degrabd, "Incercarea de a intelege moti-
vatia ritualicd a unor comportamente individuale
si de grup; modalitatea duald in care o comuni-
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tate arhaicd administreaza sacrul fie apropiindu-se
de el, integrandu-l, fie raportindu-se opozitiv la

el, expulzand sarcina sacrald excedentard" (p. 7).
Pe urmele lui Freud, care vedea in ritualizare
"fixarea in timp a efemerului’ iar in mit "un
fenomen de exorcizare discursivd, retoricd a
spaimei ce vine din directia originii’, Stefan
Borbély noteazi c& ceea ce caracterizeazd cos-
mogoniile este tocmai inchiderea infinitului in
form3, fiinta miticd originard find capabili s&
controleze excesul de sacralitate al oricdrei comu-
nitati. Dou? linii metodologice s-ar putea contura
pornind de-aici: cea dintéi cu privire la panopticul
figurilor mitologice stihiale, iar cea de-a doua
vizdnd gestionarea sacrald a violentei.

Prin asocierea lui kosmos cu gonos, etimolo-
gia trimite la zdmislirea de citre un actant mitic
sau substantd originard a unei lumi armonioase,
bine alcituite, la suprapunerea peste ordinea
imaginii a unei relatii sintactice ambivalente:
genealogicd si temporald. Aspect special in
ordinea fiecirei cosmogonii, crearea spatiului si a
timpului transform& perspectiva asupra oricirei
geneze, vadind "limita fragild a punctului de falie
unde cosmogonia se intilneste cu iminenta
destructie a lumii, cu eschatologia” (p. 8). In ceea
ce priveste contextualizarea ritualic3, initierea este
cadrul, presupunénd atit regresia neofitului spre
informal, ca reflex al cosmogoniilor, cét si sacrifi-
ciul naturii profane a acestuia, in chip de rit sacri-
ficial. Miturile cosmogonice pot fi structuri sacri-
ficiale sau non-sacrificiale: a doua categorie nefi
ind decét forma tarzie a celei dintii. Cosmogonia
sumero-babiloniani, cea vedici, cea chinezd sau
cea orficd, oferd printr-o atentd analizd, cel mai
bun argument in sustinerea ipotezei.

Privit antropologic, sacrul are o aceptiune
duald: este fie benefic, energetizator, conotatie
valorizatd de totemism, fie malefic, maculand,
legat invariabil de tabu. Demersul vizeazd functia
fiecdrui rit avind in vedere rolul extrem de
important jucat de acesta in economia sacrald a
oricirei comunititi. Valorile excedentare fac
subiectul "riturilor deschise", axate pe decompre
sie, eliberare de suprasarcind sacrald. Ele se con-
cretizeazd in complexul sdrbatorilor de "luxuri-
antd sau exces": carnaval, jocuri histrionice,
diferite rituri de substrat comic, riturile de deri-
ziune etc. Cealaltd categorie, "riturile inchise",
obiectiveazd portantele sacrale in resacralizarea
secventiald a riturilor anuale de fertilizare, in
ofrande animale sau vegetale, In reiterarea cos-
mogoniilor prin simulacre (p. 133). Doua tipuri
de relatii fatd de timp se pot construi, ca reflexe,
plecand de-aici: rutina - rezultat al acumuldrii - si
decongestionarea - eliberare de povara acumulata
a timpului rutinier. Ritul dionisiac, inchis, integra-
tiv, sacrificial si initiatic, deschide analiza urmati
de o insidioas3 cercetare a tragediei In Grecia
anticd si de o deosebit de interesantd perspectiva
asupra unei imagini nord-europene, referitoare la
obiceiul religios al Semnonilor, descris de Tacit in
Germania, in care $Stefan Borbély identificd un rit
ce imbind sacrificiul cu initierea, prin supra-
punerea credintei religioase a germanilor peste un
fond de culte de provenienta celtica.

Oricine va avea curiozitatea de a se afunda in
lectura cirtii va Intlni, dincolo de "haosul bland
al mitologiei" (Constantin Noica, Modelul cultu-
ral european), o lume de structuri si antistructuri
pe care se articuleaza universul antropologic
antic.

Asteptdm cu nerdbdare si celelalte trei volume
ale tetralogiei promise de autor, care, alaturi de
volumul de fatd, vor deschide, fard indoiald, o
noud perspectivd in cercetarea autohtona, alini-
ind-o la standardele studiilor occidentale.

Povestirile Iui Adrian Tion
. Ion Cristofor

ADRIAN TION
Zeul Video
Cluj-Napoca, Editura Tinivar, 2005

drian Tion e unul din cei mai cunoscuti

critici ai urbei noastre, iar numele sidu a

circulat frecvent in revistele de culturd din
intreaga tard. A colaborat mai ales cu articole de
criticd si istorie literard la revistele clujene Tribuna
si Steaua, dar si la publicatii nationale precum
Convorbiri literare, Vatra, Luceafirul, Zburitorul,
Familia etc., fiind unul din cei mai avizati comen-
tatori ai literaturii contemporane. Articolele sale
dovedesc un fin si echilibrat spirit critic, comen-
tariile aplicAndu-se deopotrivd prozei, poeziei, cri-
ticii si dramaturgiei. In ultimul deceniu mai ales,
Adrian Tion s-a remarcat i ca un excelent critic
de teatru. Daci si-ar fi adunat nenumdratele
cronici literare, recenzii si eseuri publicate in
reviste, s-ar putea constata ca acest scriitor mo-
dest si tenace e o voce criticid remarcabili a
ultimelor decenii.

Perfectionist, cu o accentuatd constiintd critici,
ce s-a reflectat si asupra propriului scris, Adrian
Tion a debutat tarziu, abia in 1998, ca autor de
prozd scurtd, cu volumul Un apel disperat
(Editura Nona, Piatra Neamt). Prozele sale
dovedesc un simt ascutit al observatiei, un
instinct cehovian al radiografierii banalului cotidi-
an. Dramatismul unor scene din viata de zi cu zi
e dublat de prezenta unui spirit ironic, dar lipsit
de causticitate. Calitdtile de prozator vor fi recon-
firmate prin povestirile din volumul Exercitii de
tolerantd (Editura Hanyana News, Cluj-Napoca,
2000), scris In colaborare cu poeta si traduca-
toarea Gabriela Leoveanu. Aici, prozele sale se
caracterizeaza prin asumarea unei tensiuni dintre
planul realitatii brute si cel al imaginarului.
Tentatia virdrii In zonele fantasticului este mereu
prezentd, scriitorul fiind in posesia unei formule
ce-l particularizeazd printre prozatorii afirmati in
ultima perioadd. El are deopotrivd simtul dialogu-
lui si al radiografierii unor psihologii diverse, ca-
litdti probate si in piesa Raport citre raza de
luming, din volumul 4 piese de teatru intr-un act
(Botosani, 1998), volum ce contine si piese sem-
nate de Constantin Cublesan, M. Vilenaru si A.
Luca.

Adrian Tion revine recent In atentia cititorilor
printr-un volum de povestiri intitulat Zeul Video
(Editura Tinivar, Cluj-Napoca, 2005), previzut cu
o scurtd, dar consistentd prefatd ("Cuvant de
insotire") semnati de criticul Claudiu Groza. Desi
nu lipsite de o minim& constructie epicd, povesti-
rile sale au un aspect compozit, cu o rafinatd scri
iturd, Imbinadnd capricios si imprevizibil frag-
mente de proza cotidiand cu produsele unei ima-
ginatii livresti, trdddnd mereu prezenta, ascunsi
cu abilitate in subsolurile textului, unui eseist ce
imbracd salopeta de lucru a prozatorului metodic
si scrupulos. Prozator cu vocatie "pedagogicd” -
cum prea bine remarcd tindrul sdu prefatator -, in
linia unei traditii ardelenesti ce debuteazi cu loan
Slavici, Adrian Tion nu e totusi un moralist
intarziat, ci un spirit ironic, trecut prin scoala lui
Caragiale si Mazilu, capabil si utilizeze cu finete
trucurile unui retetar postmodernist, fiind la
curent cu tehnicile de ultim3 ord ale prozei mo-
derne. E atras, In egald masurd, de proza de
observatie psihologicd, cum se Intdmpld in cazul
povestirii ce deschide recentul volum. Flaviu, pro-
tagonistul prozei intitulate Manej, e un introvertit
care Incearcd sd se defineascd in raport cu grupul

de prieteni si cu Camelia, "fata cu flori de alta-
datd", pe care "trecerea timpului a facut-o intere
santd, guresd, ba chiar ugor certdreatd, posesiva".
Reintélnirea cu fosta iubitd devine un prilej de
sondare a trecutei relatii amoroase, dar si de aten-
td autoscopie. Personajul se dovedeste un retractil,
incapabil sd ia hotdrari definitive, strivit de sent
mentul marginalizarii sale, din postura de dascal
intr-un sat indepartat. E radiografiat aici comple-
xul provincialului ce-si defineste raporturile cu
nucleul de prieteni intre care a revenit pe
moment, dar si reactiile in contact cu un timp
suspendat in memorie, cu propria personalitate.
Proza intitulatd Tehnici compensative e, dupa
cum subliniazd Claudiu Groza, "cea mai reusitd
povestire a acestui volum". Personajul e, din nou,
o structurd de marginal, de ins "abandonat in
scorbura lumii", dominat de "un sentiment
echivoc tocmai bun si-1 indemne la reflectie". E
un sceptic inadaptat, dominat de sentimentul
inutilitatii, care-si analizeazd cu sagacitate situatia
de ins captiv In plasa unei realitdti complexe,
dezumanizante, In care "ochiul magic al televi-
zorului e zeul suprem”. Personajul e construit ca
o victima a unui mediu dominat de tehnica mo-
dernd, in care pana si iubirea pentru Camelia
devine o copie a suprarealitdtii de pe ecranul tele
vizorului. Imaginea merelor ce se revarsa de pe
ecran produce o reactie in lant, din care imagi-
natia prozatorului dezvoltd un eseu spumos
despre relatia dintre o realitate autenticd si una
contraficutd, deformati de tehnica atotdomina
toare. Nu lipseste din aceastd povestire, realizatd
prin combinatia savanti a unor secvente indepen-
dente in sine, imbinate dupd tehnica pdpusilor
rusesti sau a jocului combinatoriu, a mixturii de
veritabil puzzle narativ, nici meditatia autorului
asupra mecanismelor prozei moderne, cu influ-
enta pe care a adus-o asupra acesteia tehnica fil-
mului si televiziunii: "E mult mai usor si visezi la
un scenariu, decit s3 scrii. Parcd a mai spus cine-
va acest lucru. Da, Dostoievski, dar el se referea
la roman. Pe atunci nu se inventase televiziunea.
Azi si romanele au devenit fluorescente. Autorii
lor le concep ca pe niste scenarii, gindesc In sce-
narii. Filmul ecranului naste monstri, plismuieste
grotescul si lirismul limitat al acestei lumi.
Padmantul intreg a devenit fluorescent, tras in
nenumdrati kilometri de imagini".

O structurd de scenariu are, de altfel, si poves-
tirea ce poartd titlul volumului, Zeul Video, in
care prozatorul reia tema obsesivd a confruntarii
dintre realitate si aparentd, dintre autentic si con-
trafacere. E, dupd cum s-a remarcat, o povestire
cu tezd, usor demonstrativd, in care se confrunti
Zeus, stapanul Olimpului, reprezentantul unei
societdti ecologice, apropiatd de naturd si de
mitologia ei, si perversul simbol al modernitatii,
Zeul Video, cel care a creat "o sumedenie de lumi
virtuale". Confruntarea ironic-homericd dintre cele
doud civilizatii pare s& dea castig de cauza bunei,
calmei traditii clasice. Atita doar cd demonul
postmodernist 1si iveste coada in finalul povestirii,
in care triumfatorul zeu al surogatelor moderne
isi face aparitia In scend la modul ironic: "Credeai
c-am murit, nene¢". Pe tema confruntirii dintre
iluzie si realitate e construitd si ultima povestire a
volumului, Crocodilul, o replica in prozé la bala-
da Mistretul cu colti de argint a lui Stefan Aug.
Doinas, despre iluzie si puterea imaginarului.
Scrisd cu economie de mijloace, cu un ochi de
atent observator al realitdtii, povestirea finald
dovedeste calitétile de povestitor ale lui Adrian
Tion, de scriitor complex si matur, cu o voce
inconfundabild printre noii veniti in literatura.
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Pe cand maneaua era poezie (I)

. Ovidiu Pecican

nii din urm4, atit de novatori in destule

privinte, au inregistrat si o ciudata

stagnare in zona discutdrii culturii noastre
vechi la nivelul sintezelor. Este lucru stiut, cele
care ajung la marele public, fiindu-i mai accesibile
pentru ca oferd o perspectivd integratoare in for-
muld sinteticd si pentru cd scutesc cititorul grabit
de complicatele meandre ale unei argumentéri
strAnse si, nu o dati, "oblice", sunt sintezele.
Istorii ale literaturii roméne vechi, ale culturii ori
ale scrisului istoric, ale unor genuri, curente ori
mdicar monografii de autor, acestea sunt, in cele
mai multe dintre cazuri, vehiculele prin care
noutdtile din domeniu ajung la beneficiarul fird o
specializare in domeniu. Or, nici sintezele de isto-
rie literard ale lui I. Negoitescu si N. Manolescu,
nici cea de istoria istoriografiei a lui Pompiliu
Teodor ori masivele volume din Recitind literatura
roménd veche de Dan Horia Mazilu nu stiruie
asupra vechii culturi roménesti suficient pentru a
impinge in prim-plan foloasele celor mai recente
descoperiri sau micar pe cele ale unei noi lecturi.

Sarcina de a aprofunda cunoasterea literaturii

premoderne prin noi demersuri a fost asumati de
reprezentantii unei noi generatii de studiosi, carti
precum cea a lui Mircea Vasilescu, "Tubite cetitoriule...".
Lecturd, public si comunicare in cultura roménd
veche" (2001) sau cea a Luciei Ofrim, Cheia si
psaltirea (200¢), improspéteazd abordarea temei,
deplasdnd unghiul inspre chestiunea cruciald a
transmiterii si receptdrii continuturilor literare
intr-o epocd dinaintea tiparului, dominatd nu atat
de cartea manuscrisd, cit de oralitate. Procedand
astfel, autorii generatiei de mijloc mentionati mai
sus - si acestora li s-ar putea adduga, desigur, si
altii, precum Ela Cosma, cu Ideea de intemeiere
in cultura populard roméneascd (2000), sau Meda
Diana Hotea, cu Carte si societate In Transilvania
secolului al XVIII-lea. Manuscrise de carti popu-
lare romanesti (2002) - Innoiesc nu numai arealul
sondat, largindu-l in directia creatiei orale si a
ancadramentului ei, ci si metodologia pusi in joc.

Lor li se aldturd, prin volumul A doua traditie.
Poezia naivd roméaneascd de la origini pand la
Anton Pann (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2003, 394
p.), criticul si istoricul literar Gh. Perian.

De la bun inceput salut curajul optiunii pentru
descifrarea inceputurilor unui gen - poezia - care a
ajuns sd defineascd vocatia noastrd nationald (con-
form faimosului adagiu anonim: "Romaénul e nds
cut poet"). Frecventat si de Eugen Simion odi-
nioard, prin volumul Dimineata poetilor, segmen-
tul temporal auroral al poeziei noastre meritd
reveniri stiruitoare, cdci numai ele pot elucida
conditiile obscure ale nasterii primelor produse de
gen culte si aparitia intdilor barzi vernaculari.
Totodatd, ma gribesc sd observ c titlul cartii, dar
si unele precizdri ulterioare, aratd cristalizarea
unei teorii privitoare la evolutia culturii in
ambianta premodernd si a "primei modernitati" -
mai precis, a celei dinainte de conturarea unei
industrializri si a urbanizirii aferente, influentati
decisiv si de initiativele statalitdtii moderne, de
tip apusean -, citd vreme autorul vorbeste despre
o traditie secundi. Ea se infitigseazi, intr-adevir,
astfel celui care reface de-andiratelea peisajul cir
cuitelor de odinioard. Altminteri, in epocd, pre-
dominanti era tocmai aceasti versiune, de uz
diurn si popular, cea elitard - oricum am folosi
aici termenul de "elitd", in raport cu corpul social
al instruitilor, ori cu referire la patura conduca-
toare a vietii publice autohtone - raménéand rezer-
vatd unui segment social relativ restrns, deocam-
datd, chiar dacd posedand o pondere covarsitoare
in luarea deciziilor pe seama colectivitatii proprii.
A doua traditie se dovedeste, la drept vorbind,
tocmai prima si ea ajunge pand la noi partial,
obturatd de obscuritatea uitdrii prin accidentul
istoric al efemerititii oralului. Pentru a reface
cumva, oricat de putin, bogatia si dinamica unui
circuit cultural ca acesta, foarte rdspandit in medi-
ul rural, ca si prin targuri - diferenta, sub raportul
tipului de viatd si al gradului de educatie nici nu
era, pe moment, una radicald -, s-ar cuveni sd
investigdm laborios nu doar textele, putine, care
consemneaz3 un aspect sau altul al fenomenului,
dar si imagologia epocii, in orice forma s-ar
prezenta ea (de la pictura parietald la, sd zicem,
ceramica pictati).

Autorul crede "...
doua in poezia roméneascd, nu neapdrat si nu
intotdeauna in sens valoric, ci mai ales in sens

cd aceastd traditie este a

cronologic, este o traditie nu atdt secundari, cit
secundd, cici cea dintéi In ordinea aparitiei a fost
traditia cultd, datdnd din secolul al XVII-lea..." (p.
9). Si totusi: dacd nu considerdm literatura
romand Intr-un sens restrictiv, ca rezumandu-se
numai la vArsta trecerii ei la creatia scrisd in limba
vorbitd, inglobind in acest concept, cum cred ci
s-ar cuveni, si veacurile de coexistentd a scrisului
slavon cu productia orald vernaculard, atunci aici
avem de-a face cu o restringere excesivd si nu toc-
mai justificatd a arealului de investigat. Inci I. C.
Chitimia se ocupa intr-un studiu de cantecul po-
pular despre Stefan Vodd, desi singura versiune
péstratd era cea dintr-o lucrare polond. Rdmaéne,
prin urmare, stabilit cd accidentul disparitiei speci-
menelor nu anuleazd concluzia privitoare la exis-
tenta lor si (cu mult) inainte de sec. al XVIIl-lea.
Cat despre chestiunea intéietatii nivelului cultural
inalt, savant, in raport cu cel popular, o afirmare
transantd de acest tip nu poate decét sa falsifice
realitatea, la fel ca si contrariul ei. De fapt, nu
stim cum stau cu adevdrat lucrurile. Clar este

numai faptul c&, In contextul etnic si social al
vietii romanesti din trecut, dominatd masiv de

conditia rurald, emergenta creatiei literare nu a
putut fi decét policentricad. Imposibil, deci, de
decis cine, cind, cum si unde a produs la noi mai
intai poezie.

Cartea lui Gh. Perian porneste - prob si serios
- de la etalarea armdturii teoretice. Dacéd N.
Manolescu il pomenea, odinioard, pe Fernand
Braudel printre inspiratorii viziunii sale, atente nu
numai la produs si semnificatiile estetice ale aces-
tuia, ci si la atmosfera de epoci si ideile majore
pe care obiectul analizat le-a preluat si le incor
poreazd, pentru Perian se dovedeste fructuoasd
frecventarea lui Jacques Le Goff. Astfel, desi mo-
delul hegemonic rdméne cel francez al Scolii
Analelor, suntem in prezenta unei translatii de la
o generatie la cea urmitoare. Le Goff opune cul-
tura populard celei savante, dar nu intr-un antago-
nism insolubil, ci intr-un parteneriat, o comple-
mentaritate sau, cu un termen mult uzitat In
politica ultimelor luni, o coabitare. Istoricul
francez are dreptate, cred, chiar dacd viziunii lui
despre conditia intelectuald in evul mediu i se pot
opune cele ale lui Alain de Libera si Carlo
Ginsberg. Altfel spus, nu este vorba doar despre
circumstanta ci ansamblul cultural este alcituit
din multiple culturi (sub-culturi sau straturi,
niveluri culturale), ci si de aceea ci la nivelul unui
singur individ se pot constata niveluri multiple de
culturd; ceea ce ne permite s il intelegem atit pe
morarul Domenico Scandella, zis Menocchio, din
sec. al XVIea, cit si pe expertul contemporan in
fizicd, pasionat de romanele politiste ale Rodicai
Ojog-Brasoveanu, de concertele Brandemburgice
ale lui Bach si de muzica lui Vali Vijelie. $i toate
acestea fird vreo falie la nivelul personalititii insu-
lui. O constatase deja Johann Huizinga vorbind
despre contrastele evidentiate de protagonistii de
primd mdirime ai amurgului medievalitatii, acum
participdnd evlaviosi la o slujba, iar peste o ord
decapitdndu-si inamicul fard remugcari.

TRIBUNA ¢ NR. 62 ¢ 1-15 apriLE 2005




“Un ochi care-si privea orbirea...”

. Mircea Muthu

- nhumat la manistirea Nicula langi Ioan
Alexandru, antropologul Vasile Avram (1940 -
2002) avea in respectul fatd de carte umilinta

celui care stia foarte multe lucruri si, in plus, o
sfiald pe undeva ancestrald ce explicd Intrucitva
descoperirea, doar acum, a unei opere ce cuprinde
trilogia O hermeneuticd a modelelor teofanice in
spatiul sud-est european, dar si romane (Spirala,
1987; Fiul apocrif, 2005), interviuri si manuscrise
insumdnd traduceri, reportaje sau teatru. Poemele
sale, restituite deocamdata in Elegiile Orhideei
(2004), cu subtitlul "poem transcedental” si in
volumul Céldtoria de sdmbata (2004) fac parte
dintr-o meditatie unitard, a cdrei structurd de pro-
funzime este dimensiunea reflectiei antropologice
coagulatd In cirti precum Crestinismul cosmic - o
paradigma pierdutd¢ (1999) sau diseminatd in
celelalte scrieri manuscrise ori editate. Céldtoria
de sdmbdta are o respiratie pulsatorie, fiind con-
struit pe alternanta - atent supravegheatd - dintre
poemele de largd respiratie si structuri lirice afine
cu creatiile ideogramatice extrem-orientale, acestea
din urma3 fiind un fel de punere in abis a pro-
blematicii tratate in poemele mari. Existd apoi
niste interludii rimate, pastrand inflexiunile eposu-
lui popular, ale descantecului mai ales. Toate aces-

te forme de reprezentare liricd sunt traversate de

la un capat la celdlalt de conceptul de transcen-
dentd, apropriat intr-o dubla ipostazd. Este mai
intai transcendenta religioasd in cheie ortodoxs,
existentd in apelul, reiterat, la Divinitate dar si in
recuzita motivelor utilizat in lirica de factura reli
gioasd. Existd apoi o alti transcendentd, a nadiru-
lui comunicénd, In mod paradoxal, cu prima.
Vasile Avram nu este un poet al zenitului. Privirea
interioard, ochiul dinduntru se Indreapt spre stra-
funduri. Toatd aceastd poezie comunicd un soi de
anamnesis, adica intoarcerea spre geologic si ned-
iferentiat, dar in care nediferentiat existd o puri-
tate extraordinard iar performanta rezidd in aceea
cd toatd aceastd orientare ad originem este pusd
pe o grild eminamente conceptuald. Dincolo de
supozitia unei premonitii a propriului sfarsit
gdsim aici orientarea inspre structurile de profunz-
ime pe care Vasile Avram le-a circumscris in studi-
ile sale de antropologie. Volumul, insotit de o
prezentare-confesiune semnatd de Mircea
Ivanescu, este de la inceput sumativ printr-un
Incipit- o veritabild artd poetica: "Se odihnea in
patul nemdrginirii sale,/ asemeni unui numar in
binom,/ Asemeni cintecului in vioard./ Asemeni
timpului in orologiu./ Un triplu unghi cu laturi
infinite,/ negat de geometrie si abstract /ca o
oglinda fard de privire/...../ Atit de adancit in

transcendentd,/ cd noud trepte i-ar fi trebuit/ per-
ceptiei s-adulmece mdcar/ fragilul timp, subtire ca
o coajd /de ou, al existentei sale pure./ Era un
ochi care-si privea orbirea./ O limba fird grai. O
amintire/ fard trecut. O prevestire care/ nu avea
incd obiectul prevestirii./ Un surd. Un orb. Un
mut. Un inorog". Aceastd privire inspre sine,
inspre ochiul interior si trecdnd dincolo de el este
reiteratd in Mediul acvatic: "Inexistenta/ ca un ou
germinai - viata retrdgadndu-se prin mine/ in mole-
cula unei ape primordiale visdnd/ multiplicitatea
zero". Altddatd ochiul va fi privit cu o puritate
aproape franciscand, cu o candoare dezarmant3
dar care se preface iardsi In meditatia abstracts,
menitd sd schiteze aventura fiintei spre adanc:
"Stau In lumina ochilor tdi/ ca un fir de nisip
alunecat pe o razd de soare/ din plajele oceanului
cosmic unde ingerii isi petrec/ milenarele lor
vacante" (Geometria ochilor primi). Reflexul
livrescului - de altfel asumat de un om al bib-
liotecii - se ordoneazi intr-un strat secund, de
palimpsest liric. latd, in acest sens, Plangerea Anei
lui Manole: "Cat am fost piatrd intr-un zid de
mdéndstire/ nimeni nu m-a stiut; timpul s-a scurs
prin mine /ca printr-un ochi orb; pdséri simbol-
ice/ mi-au ciugulit globulele rosii din sdnge/ si m-
au ldsat ca pe-un ciob de cristal /sub geana unei
vesnicii incolore./ Seara/ un Inger mi veghea din
Inalt, iar la sdrbdtori mari/ un duhovnic cu degete
de lumini m3 stropea cu isop" etc. In filigranul
rostirii poetice se pot detecta ecouri din Georg
Trakl si, uneori, din Rilke (din care a si tradus de
altfel). Existd piese unde livrescul este mai acuzat,
dar si aici asimilarea este deplind, ca in acest
poem mai scurt, Tao, inscris in metrica tradition-
ala: ,, Te-astept cu oul timpului in man4,/ In sam-
burele numarului doi./ Sunt un luceafir coborat
din nori,/ Pe pletele luminii, intr - o fantina.//
Vom fi ca o celuld care-si neagd/ Diviziunea si se-
ntoarce iar/ In gilbenusul oului primar /Unde va
fi, de-acum, antropofagd". Frisonul tragic primeste
surdina expresiei apoftegmatice, iar variatiunile pe
un motiv dominant (si am extras aici doar ochiul)
oferd unitate structurald acestui volum uimitor
prin densitate ideatica si fortd liricd, vizionard as
spune, unde "ochiul / deschis spre induntru ca o
floare intoarsd in mugur" (Armistitiu) este proiec-
tat pe ecranul unei tulburitoare Precognitii:
"Secunda petrecerii mele pluteste in aer/ ca o
pasire riticitd in mijlocul unui roi/ de stele. In
curind/ ochiul orizontului o va z&ri/ prin mem-
brana de sange a apusului. Cerul/ va Incepe sa-si
clatine tortile,/ apele timpului s& curgd in sus./ In
curdnd/ méana unui Dumnezeu milos/ m& va
strdnge de pe cadmpiile infinitului/ midular cu
mddular, cum strangi cioburile/ unui geam spart".

Lucrdrile lui Vasile Avram, publicate pana in
prezent, configureazd fard-ndoiald o operd unitard
in diversitatea genurilor abordate. Disparitia fizici
a colegului nostru de studentie de la filologia clu
jeand lasd in schimb locul obligativitatii unui lega-
tum: editarea integrald a studiilor si a creatiei lit-
erare ce alcituiesc o unitate de substrat.
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Narcopoezia

. Stefan Manasia

- eschiderile este titlul volumului de debut

semnat de Ovia Herbert si apdrut, in

- 2004, la editura Pontica, unde, in acelasi
an, se publica si antologia - mult discutatd, con-
troversatd nu neapdrat datoritd versurilor semnate
de Ovia Herbert acolo - Generatia 2000,
intocmitd de profesorul Marin Mincu.
Remarcindu-i, pe coperta a patra, tentativa de a-si
articula "un discurs personal, ceva mai bizar decit
al altora", ce porneste din "deschiderile"/ transele
hipnotice provocate de droguri, perceptii
hipertrofiate etc., magistrul euridician va observa,
pe de altd parte, pe bund dreptate, cd "discursul
rezultat, produs In stare de transd, este insd sinco-
pat si prolix, fiind sortit esecului’. Intelegem, prin
urmare, cd - probabil - "bizareria" personajului il
va fi indemnat pe criticul textualist s& moseasca
prematur (de fricd sd nu i-o ia altul inainte¢) acest
(al citelea, oare¢) debut in cadrul "zgomotoasei
generatii 2000".

Nu numai c3 filonul narcomaniei postdecem-
briste fusese exploatat cu destuld insistentd de lit-
eratori de mai mare sau mai mica anvergurd (se
cuvenea, asadar, ca poetul si fie parcimonios cu
propriul debut), dar stilul ales - minimalist, "utili-
tarist", urmanovian pind la plictis - fusese epuizat
(pentru c3 inept prin conceptie) chiar de citre
promotorii sai, altminteri imitatori cinstiti ai
poeziei experimentale, Adrian Urmanov si Andrei
Peniuc.

Valoric, 1l plasdm pe Ovia Herbert deasupra

tentativelor scatofile prozopoetice ale unui Dorin

Muresan, insd cu mult sub scriitura viscerald &

autenticd a lui Alexandru Vakulovski. Junele basa'

care a ofuscat destule "minti luminate cu lanterna”

n-a putut fi citit, inteles de mari literatori, insa -
curios lucru, nu¢ - volumele sale au fost
cumpdrate de liceeni si studenti, specia aceea
exotica si infatuatd care, an de an, ne plingem
noi, se indepdrteaza, la viteze luminice, de civi-
lizatia cartii...

Subiectul volumului-poem Deschiderile ar fi
putut fi exploatat in beneficiul publicului cititor,
daci s-ar fi indepartat de sterilul model urmano-
vian si dacd, bundoar3, ar fi incercat si filtreze,
mult mai brutal, viziunile personale, fard "fardul"
unor tehnici literare. Desi privilegiazd o scriiturd
descirnatd, antimetaforicd, Ovia Herbert nu
reuseste incd sd sugereze autenticul, s3 dea impre-
sia aceea de irepresibil, de urgentd, de necesitate a
spunerii: "dar pind la urma tot o sd se Intimple/
tot ceea ce trebuie sd se Intimple"; "intotdeauna
s-ar fi putut derula altfel"; "ma vezi marit si eu la
fel putem intra unul prin altul si s§/ declansdm
orgasme"; "ochii privesc si nu pot péstra decit
ceea ce ramine/ dupa ce i-ai inchis". Dupa invi-
tatii pentru un voiaj rimbaldian ("poti porni
haide/ urmareste un glas venit din suburbii")
urmeazd paragrafe "de uzurd", plicticoase, scrise
numai pentru a umple partea de jos sau partea de
sus a paginii (chiar asa, n-am prea inteles dis-
punerea antiteticd a versetelor in Deschiderile).
Cartea-poem rateazd, nonsalant, inceputul si
finalul, de parcd vehiculul narcotic folosit va fi

fost ceaiul de sundtoare intarit cu o linguritd de
(b)rom. Ceva mai elaborate sint paginile - zece
sau cincisprezece - care alcituiesc mijlocul volu
mului: aici autorul renuntd la elipsi, la tehnici
pur retorice in favoarea unor "tablouri" in prozi,
de un realism incetosat, fabulos, cam ca in
poemele Doinei loanid: "'ma gindesc doar la am-
sterdam parfum de iarbé/ si cele citeva fire din
pérul ei purtate oriunde m3 duc/ nenorocita s-a
indrigostit de un marocan si mi-e frici c-o sd-i/
tragd un copil de nerecunoscut/ mi-a rdmas doar
atit pot sd hipnotizez o umbra ce la nevoie/ imi
poate continua viata in altd parte" (p.23, sus);
"vorbea mult prea mult i se miscau dizgratios
suncile sub/ tricoul galben dar despre plantatia de
mucegai crescutd/ deasupra capului meu nu
spunea nimic sau despre frigul iernii/ cu transeele
terminate in tesuturi." (p.23, jos).

Texte asemenea ultimelor doud citate comu-
nicd o reald sensibilitate poeticd, insuficient
lucratd. Numai ele singure nu pot sustine un
volum neunitar, cu prea multe scdderi si publicat
in pripd. Pripeald, deopotrivd, a autorului si a edi-
torului sdu generos. Dupa lectura unor volume ca
acelea semnate de Ovia Herbert, Dorin Muresan
sau Dragos Bucurenci ramii, din pacate, cu setea
neostoitd ("precum un organ intdrit si demachiat’,
Ovia Herbert), cu senzatia ci narcoliteratura
romaneascd este prea putin cind ar putea fi mai
mult. $i atunci te refntorci la prozele Iui William
Gibson, la poemele beatnicilor, la filme cult pre-
cum Easy Rider ori Trainspotting, la videoclipuri
eclectice realizate de David Bowie, Deus,
Radiohead sau Nirvana.

Cine ne sunt “douamiistii”¢

. Claudiu Groza

devarul literar si artistic publicd, in

numirul din 22 martie a.c., un interesant

studiu al lui Claudiu Komartin: Generatia
2000 - o introducere. Tandrul poet tenteazd, cura-
jos si argumentat, s defineascd identitatea si car
acteristicile unei noi generatii literare, incéd in pro-
ces de constituire, dupd cum chiar autorul
observa.

Incercand si legitimeze "generatia 2000",
Claudiu Komartin trece cam pripit - probabil din
juvenil entuziasm - peste pre-istoria acesteia. El are
dreptate spunédnd cd asa-numita "generatie '90" nu
e, de fapt, o generatie. Totusi, in ce curent/ten-
dintd/scoald ar putea fi incadrati scriitorii "noudze-
cisti'¢ Modificarea recentd a paradigmei literare
romanesti a inceput cu ei, asa cd ar fi hazardat si-i
socotim niste optzecisti intarziati, asa cum s-a
facut de citeva ori. E o problemd care ar merita
probabil dezbitutd mai nuantat.

Daci mentioneazd, chiar in treacit, "nouizecis
mul", Claudiu Komartin oculteaza, pur si simplu,
o promotie scriitoriceascd intermediard, care a pre-
mers, de fapt, "generatia 2000", asa cum e definita
in acest studiu, consacrdnd definitiv si transfor-
marea pomenitei paradigme. In articolul lui
Komartin nu apare nici un scriitor dintre cei debu-
tati, cu aproximatie, Intre 1993-1999. S& dau céte-

va exemple, desi sunt convins ci nici lista mea nu
e exhaustiva: poeti: Letitia Ilea, Flavia Teoc, Rodica
Draghincescu, Robert Serban, Anton Horvath,
Daniel Mosoiu, Sorin Gérjan, Marin Malaicu-
Hondrari (debutat editorial abia recent, intr-ade-
var), Indira Spataru, Luminita Urs, Adrian Suciu;
prozatori: Florina Ilis sau Dan Lungu; si incd altii
pe care acum nu mi- amintesc. Fireste, tipologia
acestor autori nu e neapdarat unitard, dar ei com-
pun un prim val de scriitori "post-noudzecisti”.
Carei generatii apartin Ins3, pand la urm, acesti
scriitori, cdrora li se pot aldtura si altii citiva
(Nicoleta Silcudean, Horea Poenar, Victor
Cublesan ori subsemnatul), debutati publicistic pe
la mijlocul deceniului trecut - acum vreo zece ani,
deci - dar intrati semnificativ in constiinta publica
abia la inceputul noului mileniu¢ (Am alcatuit
"suplimentul" nominal de mai sus doar din critici
deoarece Komartin citeazi in lista lui citiva
exegeti literari aflati in exact aceastd ipostaza, pre-
cum Daniel Cristea-Enache, de pild4, alaturi de
unii afirmati mai recent.)

Pe de altd parte, lista autorilor doudmiisti pe
care ii citeazd Claudiu Komartin suferd de precari-
tate, nu din rea-vointa autorului; in locul siu, as fi
fost totusi mai precaut si as fi sondat mai pe
indelete bibliografia de rigoare. As adduga citeva

nume, pentru a completa - pe cit posibil - aceastd
listd: poeti: Rares Moldovan, Mihai Vieru, Vasile
Leac, Dan Koblicska, Silvestru Danil, Alex
Moldovan, Daniel Horvath; prozatori:
m.chris.nedeea, Rizvan Tuculescu, Nicolae Turcan,
Nicoleta Bechis, Mircea Minicd, Marius Voines;
critici si istorici literari, eseisti: Ioana Cistelecan,
lIoan Pop-Curseu, Cristina Alexandra Pop, mai toti
cu volume publicate. (Evident, unii din cei
mentionati pdnd acum s-au afirmat doar in cercuri
relativ restranse; altii s-au pierdut pe drum, deo-
camdatd; loc de surprize existd Insd din partea
tuturor, de aici §i generozitatea acestei liste totusi
fragmentare.)

Ar merita, poate, s remarcdm ci si In domeni-
ul teatral - in spectacologie si in criticd, deopotriva
-, precum si in cel plastic, pe care-l mentioneazs,
de altfel, in treacit Claudiu Komartin - existi o
"generatie 2000". Fenomenul ar trebui asadar apro-
fundat cu deschidere inter-disciplinara.

Studiul lui Claudiu Komartin este, indiscutabil,
un prim pas cdtre certificarea unei noi generatii li-
terare. Un pas important, pentru care autorul me-
ritd felicitat. Totusi, criteriile care stau la baza
acestui exercitiu ar trebui reformulate, integrand
de fapt cele doud valuri de scriitori care pot fi
asimilati doudmiismului. Demersul meu este, in
acest spirit, doar o mana colegiald de ajutor.
Pentru c&, din pécate si nu din vina noastr3, in era
informatiei unele vesti circuld cam greu...
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telecarnet

“Sunt un daltonist mental care
nu distinge marginea de centru”

. Mircea Petean in dialog cu Gheorghe Grigurcu

Mircea Petean: - Domnule Gheorghe
Grigurcu, sunteti un critic redutabil care ati rdmas
pe baricade in ciuda convulsiilor social-politice
care au zguduit tara (sau poate tocmai de aceeal).
Se inregistreazd, totusi, in anii acestia de "post"
(postdecembristi, postcomunigti, postideologi,
postmoderni etc.) un deficit de autoritate In sfera
criticii literare. De unde vine si cum ar putea fi
contracarat¢

Gheorghe Grigurcu: — Cred c3 e vorba de un
fenomen mai general, de un fundal al "deficitului"
pe care pe bund dreptate il mentionati si anume
de o scddere a interesului pentru literaturd. Cauza
sa o reprezintd o defulare comunitard, o mani-
festare a unor interese mai mult ori mai putin
reprimate in anii comunismului care-si reclama un
soi de "compensatie". In primul rand, se impune
politicul. Sub regimul totalitar, politizat in toate
articulatiile sale, zoon politikon nu era, totusi,
decat o sdrmand conventie pentru cetdteanul de
rand, o etichetd lipitd pe o masindrie al carei tel
era productia pe bandd rulantd de homunculi ide-
ologici. In pofida insuficientei de finalitate, aprin-
sele discutii inchinate politicii care, la ceasul de
fati, insufletesc mass media si se propagé in
sanul "maselor largi, populare’, constituie un
simptom de revenire la normalitate. In al doilea
rand se iveste nevoia presantd de distractie de
divertisment. Astfel zis de circul care Insoteste
péinea ori ii suplineste gramajul redus. Daci soci-
etatea actuald Indeobste este, conform caracter-
izdrii lui Guy Debord, una a spectacolului, cu atat
mai vartos se impune acest factor al siu Intr-un
climat postcomunist, ca un aspect, fie si vulgar, al
"eliberdrii" ce debuseazi in strivechiul carnavelesc.
Farsa groasd, amuzamentul de doi bani, kitsch-ul
cel mai calificat ce se rdsfatd pe micile ecrane ca
si In presa nu o datd specializatd Intru senzational
ori pornografie, nu inscriu oare un triumf al inla-
turdrii convenientelor, al sfardmdrii unor inter-
dictii dintre cele mai oneroase¢ Consider cd nu
trebuie s3 ne scandalizim prea mult in fata aces-
tui flux tulbure al revenirii la democratie. Desigur
cd lucrurile se vor ageza treptat. Critica n-ar trebui
sé-si resimtd complexe de inferioritate, ci sd se
exercite In deplina-i constiintd, neinhibati de sat-
urnaliile (ieftine!) din preajma.

— Aceastd intrebare se situeazd in prelungirea
fireascd a primeia. Sunteti un fervent sustindtor -
pe linia inauguratd de E. Lovinescu - al ideii
revizuirilor literare. Se d&, iatd, de ani buni, o ade-
varatd batalie pentru schimbarea canonului literar.
Dar, cu toate acestea, tabloul axiologic este, in
mare, cel de dinainte de Revolutie. De ce¢

- Din p&cate, critica a rdmas In bund mdsurd
pe pozitii conservatoare. E aci un paradox. Dacd
in perioada 1965-1989 ea alcituia, ca miscare de
ansamblu, un vector de seami al tendintei democ-
ratice, o fortare a gratiilor ideologizarii si cenzurii,
dupd 1989 s-a complécut, intr-o largd parte a sa,
intr-un fel de satisfactie defetistd, de recul resem-
nat. Fireste, cu exceptii notabile. Avem insd in
vedere linia ei, ca si zic asa, institutionalizats,
oferitd de o suma de foruri, publicatii, condeie pe
care se sprijind cu precddere. Un ilustru exponent

al breslei, covarsit de onoruri academice, univer-
sitare si nu numai, a trecut dezinvolt dintr-o avan-
garda relativd Intr-o ariergardd certd. Acceptate in
principiu, revizuirile, mai necesare acum decat
oricdnd, s-au vdzut prea adesea respinse de facto.
Discutiile, cite s-au purtat asupra autorilor suscep-
tibili de revizuiri (asupra cdrora nu ne-am putut
pronunta deschis in anii regimului totalitar), n-au
pardsit un perimetru "cuminte”, iar cei ce-au
cutezat a-si asuma puncte de vedere mai putin
ortodoxe s-au vizut admonestati, tratati ca niste
"cazuri', niste "curiozititi". Voi da doud exemple,
am impresia cd cele mai edificatoare: Nichita
Stinescu si Marin Preda. Cine se indoieste de
genialitatea autorului Necuvintelor (dupa ce s-au
indoit Serban Cioculescu, Petre Tutea, Ion
Caraion, Ovidiu Cotrus s.a.), riscd a se vedea pri-
vit ca un brigand al tdrdmului literar, in fata
cdruia trebuie si-ti pdzesti buzunarul de cuvinte.
Redeschizand disputa pe acest subiect, Cristian
Tudor Popescu, care si-a coborat textul cu tentd
plamfetard, aparut in Adevarul literar si artistic,
printr-o microantologie 4 rebours din creatiile bar-
dului supraevaluat, ce ar trebui s3 dea de gandit,
a produs un val de panicad. Nu i s-a rdspuns cav-
alereste, printr-o contraanalizd, ci fie printr-un cor
de adeziuni fanatice la poetul in chestiune, fie
prin declindri de competentd si injurii. Nichita
rdmdéne incd intangibil, precum atunci cind i se
refuza lui Serban Cioculescu si-si publice opiniile
inconfortiste. Nu altmiteri stim cu Marin Preda.
Scriitor de seamd Insd vadit inegal, autorul
Morometilor continui a fi situat intr-o rezervatie
in care e nutrit cu laude integrale, la cea mai
inaltd tonalitate apologeticd. Tandrul prozator
Dumitru Ungureanu s-a pomenit Juat in coarne
cand a Indrdznit s3 aibad o pozitie personald, in
paginile revistei Litere (nr. 1/2005), o publicatie
excelentd ce apare la Gaiesti, sub directia criticului
Tudor Cristea. $i anume pentru cd si-a permis sd
se refere la postura de "scriitor oficial" a lui Marin
Preda, inclusiv in momentul dur in care "recrude-
scenta stalinistd lovise citeva zeci de scriitori din
«lotul Noica», bagati la inchisoare" si in care
"tineri ca Paul Goma erau deja inchigi". N-a fost
oare Preda un "scriitor oficial"¢ Poate c& indicarea
lui drept "unul din marii profitori ai epocii comu-
niste" e amendabild, deoarece avem a face nu cu
un impostor, ci cu un scriitor de marci, insd com-
promisurile, prea numeroasele lui compromisuri
in favoarea partidului nu sunt reale¢ N-au fost
renumerate (desigur, nu regeste, ci... tovardseste)¢
Amintirile lui Mircea Dinescu, intre altele, nu
sunt In aceastd privintd indeajuns de concludente¢
lar dacd supard epitetul de "profitor" nu sunt incad
mai supdrdtoare aprecierile potrivit cirora autorul
Delirului ar fi fost un model de constiintd demo-
craticd, de curaj si demnitate etc.¢ Recent a
apdrut o carte a lui George Geacdr, Marin Preda
si mitul omului nou (Ed. Cartea Roméaneasci,
2004). E o analizd detaliatd, bazatd pe probe tex-
tuale relevante, amard in observatiile sale care
pun la grea incercare cliseul unui Preda idealizat,
ajungand la concluzia pertinentd cd "In acest caz
nu poate fi vorba de un scriitor ca o constiintd a
vremii sale. $i nici de o operd ca marturie obiec-
tivd". Sunt de asteptat represaliile de rigoare.

— Sunteti - alituri de mai tinerii Laszlo

Alexandru si Ovidiu Pecican - semnatarul unui
manifest publicat in ziarul Romaénia liberd, in
revista Observator cultural, precum si la finele
unei cérti de convorbiri, si le zic inconfortabile
(Vorbind, Ed. Limes, 2004), unde vi declarati
adeptul "unei critici estetice, militante cdnd e
nevoie, apeldnd la instrumentele moralitdtii si ale
moralei netranzactionale". Ce ecouri a avut sau
credeti cd va avea o astfel de pozitie in mediul li-
terar romanesc actual¢

- Indiferent de "ecourile” favorabile sau nefa-
vorabile ale demersului nostru colectiv, sunt
incredintat cd principiul unei critici estetice, inar-
mate cu cel al moralititii sale intrinseci (cici e
vorba de o asemenea moralitate si nu de una
exterioard, "lipitd" artificial), la care subscriem, nu
poate a nu rdméne in atentia si in practica acelor
comentatori ai pldsmuirii literare, de azi si de
maine, ce-si respectd activitatea. Alternativd onora-
bild nu existd. S-a intdmplat sd reformuldm noi o
directivd maiorescian-lovinesciand, predicati de
toti dar nu si pusd in lucrare, conform zicalei s3
faci ce zice popa iar nu ce face popa (nu e o
aluzie, Doamne fereste, la Marian Popal). $i cum
am fi putut proceda altmiteri, cAnd constatdim ca
cenzura oficialmente datd afard pe usd se intoarce
pe fereastra inclusiv a unor reviste cu prestantié
Controlati, vd rog! E oare foarte usor sd publici
un text care nu e nici agramat, nici obscen, nici
xenofob, dar, dar... contravine unor interese ale
unei redactii grijulii la culme a nu-si strica relatiile
cu "persoane importante, nu spui cine"¢ Nu o
datd ne complacem in conformism, cumetrie,
ipocrizie, sub fatada unui "echilibru" de carton.
Invocdm... nu stim ce mai invocam pentru a pas-
tra un statu quo cu temeinice rdddcini in
conditiondrile perioadei antedecembriste, cAnd
carierele se realizau nu doar pe ce ai scris, ci si pe
raporturile cu sistemul concentric al "societatii
socialiste multilateral dezvoltate". In virtutea unor
atari fapte, mairturisesc ci mi-am pierdut iluzia
unor bune, uneori si vechi, colegialititi literare. In
fine! Ma bucur nespus cd am intalnit doi confrati
din generatiile mai tinere, Laszlo Alexandru si
Ovidiu Pecican, lipsiti de prejudecati, dispusi a nu
tine cont de relatiile minoase, a-gi rosti cu onesti-
tate opiniile, a-si asuma atitudinile "inconforta-
bile". Crezul meu ajuns la ceas crepuscular se
animi in contact cu flacdra convingerii lor auro-
rale. Fireste c, fiind noi trei capete, avem si
péreri diferite, dar numitorul comun al punctelor
noastre de vedere alcdtuieste o unitate pe care
Luca Pitu, un afin al nostru, a binevoit a o boteza
"axa Tg.-Jiu - Cluj"...
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Dictionarul Echinox (II)

. Stefan Melancu

at priveste metodologia, aceasta este

enuntatd din capul locului, prin chiar sub-

titlul dictionarului: Perspectivd analitica.
De unde ideea c& dictionarul se vrea construit pe
o metodd analiticd, fapt ce presupune studiul sis-
tematic, examinarea aminuntiti a fieciruia dintre
echinoxisti. Este respectat acest principiu¢ In
parte da, In parte nu - dacd judecdm cu acribie
totul, asa cum isi propune coordonatorul insusi,
in prefata dictionarului. Acribie (cuvant invocat,
spuneam, de Horea Poenar) inseamnd exactitate,
seriozitate si, nu in ultimul rdnd, corectitudine in
aborddrile propuse. Intrdnd in aménunt, trebuie
spus cd o bund parte dintre autorii inventariati
sunt prinsi intr-o astfel de grila metodologica.
Sunt Insd si destule cazuri in care pare a se uita
de principiul de la care s-a plecat In constructia
dictionarului. Primul este legat chiar de selectia
celor 189 de nume: de ce ar fi mai putin rele
vante (pentru a relua sublinierea, de altundeva, a
lui Ovidiu Pecican) numele unor Gdspar Miklos
Tamds, Florin Creagd sau Heltai Péter (care
lipsesc, intre altii, din cuprinsul dictionarului)
decit, de pilda, nume precum Sanda Cérstina,
Keszthelyi Andrds, Mihai Neamtu sau Roxana Din
- aceasta din urmd beneficiind, In marginea citor-
va articole publicate In revistd, de un spatiu mai
intins decat celui acordat, sd zicem, lui Virgil
Leon (unul dintre membrii de bazi ai Echinoxului
perioadei 1981-1985, autor a doud volume gi un
poet deloc de neglijat, ba dimpotrivd, as zice, cu
mult deasupra valorizarii pe care o are in
dictionar) si cam de aceeasi dimensiune cu cel
acordat unor poeti dintre cei mai importanti ai
Echinoxului, cum sunt Ion Mircea sau Marta
Petreu¢ Apoi, cum s3 legdm de acribie modul in
care sunt abordati autorii de limb& maghiarj -
redactori ai unui Echinox care, Intre altele, si-a
fixat de la bun inceput, ca o trasdturd distinctiv,
tocmai deschiderea inspre literatura si cultura
reprezentatd de acestia -, In conditiile in care
prezenta lor in dictionar se rezumd, in majori-
tatea cazurilor, doar la o simpli figd de autor¢
Chiar nu s-a gasit nimeni care si le analizeze
prestatia¢

De aceeasi metodd, cea analiticd, este legat

apoi un alt aspect pe care si-l propune coordona-
torul si echipa pe care o conduce: cel al unei
deconstructii - prin care este vizati (citdim din ran-
durile introductive) "o reconsiderare a statisti-
cilor", in ideea unei indepdrtari de ceea ce ar fi
insemnat, pdnd acum, reprezentarea echinoxismu-
lui ("numai in hatisul faptelor de istorie literard,
implicand contexte si desfdsurdnd amintiri"),
tintindu-se mai ales ideea conform careia ("pentru
cititorul mai putin informat") "totul se reduce la
vestita triadd Pop-Papahagi-Vartic". $i de aceastd
datd, uitdndu-ne peste ani inapoi si coreldnd ceea
ce e de corelat cu ceea ce ne oferd paginile de
fatd ale dictionarului, principiul propus este, am
zice, doar pe jumdtate asumat. Este adevdrat, "tri-
ada" invocatd a acoperit cvasi-discretionar capitalul
de imagine al Echinoxului rdspandit in afara
redactiei (redactiilor) echinoxiste. Un fapt insa ce
se IntAmplad mai peste tot in lumea noastrad lite-
rard: nu altfel au stat sau stau lucrurile, de pilds,
cu Romaénia literard a "lui" Manolescu, Steaua de
odinioard a "lui" Aurel Rau sau, pentru a ne rezu-
ma la doar cateva exemple, Contemporanul, seria
mai noud, al “lui” Nicolae Breban. Triada respec
tiva, sd nu uitdm, a reprezentat, ca timp, partea
cea mai Intins3 din existenta de pdnd acum a
revistei. In plus, receptarea capitalului de imagine
se asazd astfel doar - pentru a relua o parte din
sublinierile amintite, mai sus, ale prefetei - "pen-

tru cititorul mai putin informat’, altfel, este clar
ci, dincolo de aceasti recunoastere tacitd a "domi-
natiei" maestrilor, fiecare dintre echinoxisti s-a
putut si se poate bucura in continuare de ima-
ginea pe care si-a croit-o, dupd putinte, singur.
Trecdnd peste aceste aminunte, trebuie spus insd
cd invocata deconstructie nu este asumati in ceea
ce ar trebui sd vizeze pur si simplu litera acesteia:
deconstructia presupune Intr-adevir reinterogarea,
din chiar miezul prezentului (al unui "acum"), a
unei traditii, "rigide" chiar, si asezarea acesteia "in
limitele ei" (cum ar spune Heidegger). A respectat
dictionarul acest principiu¢ Daci citim textele
despre Ion Pop, lIon Vartic si chiar si deja mult
invocatul text despre Marian Papahagi (constituit
intr-o gafd in ceea ce priveste acribia analizei, nu
insd si in alte privinte), ca si alte texte despre cei
socotiti indeobste "batranii’ sau "greii"
Echinoxului, corelate, apoi, cu rdndurile finale ale
prefetei dictionarului, mi tem c& nu. $i aceasta,
din simplul motiv cd nu poti s& "deconstruiesti" o
"traditie” si, in acelasi timp: sa si te revendici "de
la impetuozitatea de inceput a lui Eugen Uricaru",
sd si crezi "In capacitatea extraordinard a lui Ion
Pop (...)", s& si privesti "cu admiratie tristd (de ce
"tristd"¢, n.n.) imaginea lui Marian Papahagi, n3s-
cut Intr-o epocd gresitd", sd si te simti "surprinza-
tor de apropiat de dimensiunea ludicd a lui Ion
Vartic", si si crezi "Iin dimensiunea teoreticd adusi
la Echinox de Aurel Codoban" si, pana la urm4,
in toate cele care au mai urmat. Procedidndu-se
astfel, "deconstructia” se constituie intr-o veritabild
aporie sau intr-o simpl3 retoricd, devenind, in cele
din urma, un cuvant fird acoperire.

In ceea ce tine de continutul dictionarului si,
implicit, de formula criticd imbratisatd, si acestea
par a fi asumate doar injumditatit. Unul din prin-
cipiile de la care s-a plecat in elaborarea textelor -
unul absolut firesc si, tocmai de aceea, 1dudabil -
este cel legat de repudierea "omagialului’, al "anec
doticii" si "idiliz&rii", aldturi de renuntarea la "neu-
tralitate" (dupd cum afirmd, undeva, coordona-
torul) si asumarea, In schimb, a postulatului: "Farad
prejudecati si cu o credintd puternica in necesi-
tatea unor valorizari pur estetice', totul subordo-
nat, in cele din urmd, aceluiasi "exercitiu analitic" -
(vezi Tribuna, anul IV, nr. §9, a.c.). Spuneam, un

principiu, si acesta, asumat doar partial. Existd, ast-
fel, mai intai o discrepantd vizibild legatd tocmai
de "valorizarea" unora dintre autori, ilustratd inclu-
siv prin numarul de pagini alocate (iatd, spre edifi-
care, alte citeva exemple: Marian Papahagi si
Marta Petreu au putin peste doud pagini, In timp
ce, sd zicem, Eugen Uricaru are doudzeci gi una de
pagini; Cornel Valcu (redactor al revistei dupa
1990), analizat pe baza citorva articole publicate
si a unui volum "In curs de aparitie", are aproape
cinci pagini, in timp ce Adrian Sirbu (redactor si
redactor sef-adjunct intre 1985-1988) are un sfert
de pagind, Stefan Borbély si Adrian Popescu céte
trei pagini, Jon Simut patru sau Andrei Marga -
laureat Herder pe 2004 - putin peste patru pagini.
Desigur, numarul de pagini poate cd n-ar trebui si
insemne automat si un indiciu al valorii autorului,
desi, intr-un dictionar - vezi, de pilda, Scriitori
roméni, coordonat de Mircea Zaciu, editia 1978,
sau dictionarele mai recente pe aceeasi temd - este,
totusi, obligatorie o anumitd pondere si in acest
sens. Existd, apoi, texte incepute pe un ton vizibil
encomiastic (vezi $tefan Damian, p. 117), sub o
notd aproape rizibild (Virgil Podoaba, p. 315, sau
Marta Petreu, p. 297), partial incoerente (finalurile
la Ovidiu Pecican, p. 285, Adrian Popescu, p. 338,
Flore Pop, p. 332 - la acesta din urmd, invocandu-
se tocmai incoerenta autorului analizat), atinse de
formulari pleonastice (Ion Hirghidus, p. 165), de
truisme si de un limbaj bombastic (Nicolae Baciut,
p. 30, lulian Boldea, p. 44) sau raticite pur si sim-
plu in hatisul unui biografism de-a dreptul elogios
(Eugen Uricaru, p. 395) - si aceasta, In conditiile in
care la unii autori lipseste aproape orice reper
biografic. Sunt, de asemenea, texte care alunecd in
anecdotic i, mai trist, intr-un adevirat pamflet
ndscut, pe fondul unei plati de polite, de la fost
student la profesor, asa cum este cazul articolului
despre Vasile Muscd - unde semnatarul, care, de
altfel, nu semneaz3 decét doar acest articol in
dictionar (fatd de alti redactori, autori ai cinci-
sprezece sau saisprezece texte), ne vorbeste de
repudierea modului In care V. M. "preda Filosofia",
despre "tupeul de care di dovada autorul’, despre
cum V. M. "face subiectele pentru examenul stu-
dentilor", despre "atitudinea la cursuri" etc. (repet,
articolul fiind, in substanta sa, un pamflet - ce
poate sta in Academia Catavencu, dar nu intr-un
dictionar!). Se adaugi acestora multele greseli de
corecturd tipograficd, alaturi de altele de tip infor-
mational (nume de autori, vizandu-i inclusiv pe
citiva dintre semnatarii articoleleor, transcrierea
unor nume de edituri, altele privind diferitele
functii detinute de unii dintre autori sau referi-
toare la unele repere biografice ale acestora).

O concluzie la prezentul Dictionar Echinox¢
Evident, nu poate fi minimalizat meritul de
ansamblu al actualei echipe echinoxiste: acela de a
fi facut posibild (cu entuziasm chiar) aparitia ca
atare a dictionarului, singurul de p4na acum si
necesar pentru o mai bund configurare a miscarii
echinoxiste in spatiul culturii actuale. Ar trebui
subliniat, de asemenea, meritul, in particular, al
catorva dintre redactori (unii aflati la prima lor
semndturd), al cdror exercitiu critic este unul de
tinutd si in acord cu exigentele impuse de o astfel
de lucrare. Dincolo de aceste castiguri insj,
dictionarul are, agsa cum spuneam, mari goluri
datorate In mod preponderent neasumdrii integrale
a metodei de lucru si, in parte, lipsei de profesio-
nalism a echipei redactionale (echipd alcatuitd in
majoritatea ei din studenti, aflati, asadar, la
inceputurile prestatiei lor critice). Sunt minusuri
asupra cdrora am insistat, cu convingerea ca n-ar
avea nici un sens sd ne facem ci nu le observim
(cui si de ce ar folosi¢) si, in plus - un dictionar de
acest gen fiind, prin definitie, perfectibil -, ele pot
fi corectate in urmdtoarele, previzibile, editii.

TRIBUNA ¢ NR. 62 ¢ 1-15 apriLE 2005




Dictionarul Echinox -
partea neanalitica

. Imre J. Balazs

m citit cu mare interes in numdrul 59 al

revistei Tribuna ceea ce s-a scris despre

Dictionarul Echinox alcituit de citre
Horea Poenar, inclusiv textul lui Ovidiu Pecican
(Echinox analitic si autocritic) care remarci la un
moment dat despre fisele autorilor maghiari:
"Atunci cand nu lipsesc, prezentdrile lor sunt
laconice, ei par mai degraba alibiul unei multicul-
turalititi care, totusi, la Echinox a fost o realitate
si a functionat, cel putin pe anumite segmente de
timp". Fiind intr-o oarecare mdsurd coautor al
acestor articole, tin sd mentionez citeva detalii
legate de acestea, precum si de paginile maghiare
din Echinox in general.

Nefiind membru al gruparii Echinox-ului, am
fost contactat in legdturd cu acest dictionar ca lec-
tor al Facultatii de Litere, care predd (printre altele
si) literatura Echinoxului in cadrul Catedrei de
Literaturd Maghiard. Acest lucru s-a intdmplat insa
prea tarziu ca articolele despre autorii maghiari sd
mai poatd deveni articole analitice. Avand la dis-
pozitie doar o sdptdménd, am considerat cd o
reevaluare si aducere la zi a fiselor biobibli-
ografice apdrute in numadrul aniversar 1-2-3 din
1994 este tot ce se poate realiza in acest interval
de timp, traducerile in limba roména ale acestor
fise fiind efectuate deja de citre studentii-redactori
Sdndor Muszka, Melinda Varga si Andrea Schiau.
Astfel, articolele despre Géza Szdcs sau Andrds
Ferenc Kovécs, de exemplu (folosesc in tot acest
articol ordinea inversd a numelor unguresti, adicd
prenume + nume), unii dintre cei mai prolifici si
cei mai valorosi redactori ai Echinoxului - au
devenit multiplul celor initiale. Articolele in care
varianta precedentd nu mentionase perioada exac-
td In care redactorii respectivi erau activi au fost
completate in acest sens. Printr-o intelegere cu
coordonatorul dictionarului am recurs totodati la
eliminarea autorilor care fuseserd introdusi in
minidictionarul apdrut in 1994, dar care - desi
majoritatea lor publicaserd frecvent in Echinox -
nu erau membrii redactiei. Printre acestia se afli
autori importanti, ca Vilmos Agoston, Zséfia
Balla, Béla Cselényi, Gusztdv Molndr, Dezs6
Palotds. Acestia apartin toti generatiei de autori
din perioada cea mai importantd a Echinox-ului
din perspectivd maghiard - cea redactatd intre anii
1974 si 1978 de citre Péter Egyed si Géza Szdcs.
Daci prin autori echinoxisti am intelege nu
numai redactorii, ci i pe cei care au publicat mai
multe texte in revistd, atunci oricum ar fi trebuit
sd mai ldrgim lista (cum procedeazi de altfel si
prima incercare de dictionar Echinox, din
numdirul 10-11-12/1978 al revistei).

Din dictionar lipsesc totusi redactori impor
tanti ai paginilor maghiare, de exemplu Géspdr
Miklés Tamds, pe care Ovidiu Pecican il numeste
sec 'cel mai important redactor maghiar din isto-
ria Echinoxului'. (In parantezi fie spus, aici sunt
un pic in dezacord cu Pecican, nu atét in evalu-
area importantei personalititii lui Tamds, un inte-
lectual si filosof de nivel international, ci prin fap-
tul c& activitatea lui Tamds nu s-a realizat in si
prin Echinox, ci mai degrabd in afara revistei.
Numele sdu apare in cinci numere Echinox din
anul 1971. In 1978, la a zecea aniversare a revistei

Gyorgy Gaal scria despre aceastd perioadi: 'In
vara anului 1970 Zoltdn Rostds absolvise. Am
redactat citeva numere de unul singur. Apoi in
locul lui Rostds a ajuns Gdspar Miklés Tamds. A
improspétat numerele Echinox cu multe conceptii
originale si unele rubrici noi. Ideile sale n-au fost
receptate Insd cu entuziasm univoc de catre
colegiul de redactie. La inceputul anului 1971 a
ajuns in conflict cu principalii redactori, si desi
numele sdu a mai aparut pe lista redactorilor, nu
s-a mai interesat de revistd". Raportat la aceastd
perioadd, cuplul de redactori Egyed-Szocs sau,
mai tirziu, triada Beke-Bretter-Bréda si-a ldsat
amprenta mult mai accentuat in paginile
maghiare ale revistei.) Totusi, in calculatorul meu
incd existd articolul despre Tamds, adus la zi. S-a
pierdut undeva pe drum.

O altd lipsd importantd si poate si mai nejusti-
ficati este cea a lui Bréda Ferenc / Francois Bréda,
redactor al Echinoxului intre 1978 si 1979, iar
dupé 1990 responsabil al paginilor in limba
franceza (in minidictionarul din 1994 el apare pe
pagina francezd). Déansul fiind in continuare un
apropiat al redactiei Echinoxului, in acest caz s-ar
putea sd fie vorba de o simpld lipsd de comuni-
care, poate neredactarea articolului la timp.

Daci ar fi sd recapituldm numele care mai
apar pe lista redactorilor de-a lungul timpului, dar
care nu sunt incluse in dictionar, i-am mai putea
aminti pe Erzsébet Németi Nagy (redactor la
inceputul anului 1974, care, desi este prezentd in
"colegiul de redactie", lipseste deja si din
dictionarul biobibliografic publicat in numarul 10-
11-12/1978), Béla Komdromi (red. 1983-1984),
Zoltdn Néda (red. 1983-1984), Péter Heltai (red.
1984-1985, absentd remarcati si de citre Ovidiu
Pecican), Judit Ferenczy (1988-1989), Gdbor Vida
(1991), Csaba Thamé (1995-1998), Eniké Csoma
(1995-1998) si Lordnd Boros (2000). Cei mai
multi dintre acestia au absolvit filosofia - la unii
ar necesita desigur alte investigatii problema
implicdrii efective in activitatea redactiei; cite
texte au publicat etc. (Asta ar fi necesar si pentru
cd unul dintre autorii inclusi in Dictionarul
Echinox mi-a marturisit cd desi se simte onorat de
aceastd prezentd, de fapt nu-si poate revendica o
identitate de echinoxist, singura lui incercare de a
preda citeva texte redactate pentru publicare fiind
o incercare esuati din cauza cenzurii.) Aici nu se
pune desigur problema de a "alunga" pe cineva
din grupare, ci pur si simplu investigatia pre-
supune si contacte directe cu fostii redactori in
ceea ce priveste activitatea lor.

Ar mai fi de remarcat un lucru in acest con-
text: istoria din perspectivd maghiard a
Echinoxului (de fapt a paginilor maghiare ale
Echinoxului) este deja bine documentatd, consti-
tuind obiectul mai multor teze de doctorat. N-ar
fi fost deci prea greu s3 se alcdtuiascd articole
intr-adevér analitice despre autorii maghiari. Este
doar o chestiune de timp si organizare. As aminti
aici doar citeva dintre posibilele surse pentru o
astfel de abordare: Echinox-alakzatok (Structurile
Echinoxului. Masi rotund&), Korunk, 1-2/1980;
Echinox. Articol in Romdniai Magyar Irodalmi
Lexikon. / Lexiconul literaturii maghiare din

Roménia. Vol. I. Ed. Kriterion, Buc., 1981, p. 431-
432.; Beke Mihdly Andrds - Bréda Ferenc (red.):
Bébel tornydn (Turnul Babel. Antologie Echinox).
Ed. Kriterion, Buc., 1983; Martos Gébor:
Marsallbot a hatizsdkban (Studii, interviuri,
antologie de texte ale tinerilor scriitori maghiari
din Roménia anilor 70-80), Ed. Erdélyi Hiradd,
Cluj, 1994; Martos Géabor: Ejegyenloség.
(Echinoctiu. Studii, eseuri critice), Ed. Erdélyi
Hiradd, Cluj, 2000; Agoston Vilmos: Az érvelés
ideje (Timpul argumentdrii. Studii), Ed. Noran,
Budapesta, 2000.

O eventuald editie revizuitd a Dictionarului ar
trebui deci sa includd articole analitice si despre
autorii maghiari - i in cele mai multe cazuri cark
erele ulterioare ar justifica pe deplin acest demers,
ca si in cazul autorilor romani. In editia de fat3,
diferentele de redactare dintre articole sunt mult
prea evidente pentru a da o impresie profesio-
nista.

Daca ar fi sd anticip totusi ceea ce ar putea
include de fapt aceste articole, as remarca efor
turile de intemeietori ale lui Zoltdn Rostés si
Gyorgy Gaal, ambitia lui Rudolf Németi de a
aduce un dinamism accentuat in revistd prin
frecventele referiri la cele petrecute la cenaclul
"Gadl Gabor", abilitatea tandemului Péter Egyed si
Géza Szbes de a crea o structurd aparte si de a
ridica in mod accentuat nivelul calitativ al
paginilor maghiare, afinitatea cdtre teoretizare a
triadei Beke-Bretter-Bréda, constanta cu care
Andrés F. Balogh si Istvdn T. J6zsa au izbutit intr-o
perioadd foarte grea a anilor 80 si realizeze
anchete si grupaje tematice interesante, precum si
factorul de surprizd cu care Adél Hodor si Attila
Santha au reusit prin 1992-1993 s& provoace
poate pentru ultima oard reactii de indignare fer
tile in cultura maghiard prin intermediul paginilor
maghiare ale Echinox-ului.

In rest, si sperdm intr-o prezentd mai constan-
td a paginilor maghiare si in Echinox-ul mileniului
trei, dincolo de "alibiurile multiculturalititii"
mentionate de Ovidiu Pecican.
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Biblioteca si spatiul public

al culturii

. Georgina Macarie

olumul al II-lea de antologie a revistei cul-

turale Philobiblon a Bibliotecii Centrale

Universitare "Lucian Blaga" din Cluj-
Napoca, aparut sub titlul de Hermeneutica
Bibliothecaria, in seria Bibliotheca Bibliologica,
fondatd de I. Criciun si aflatd sub ingrijirea lui
Nicolae Edroiu, este o lucrare compactd insuménd
522 de pagini. Volumul editat de Viorica
Sancréian si Istvdn Kiraly V. a aparut la editura
Presa Universitard Clujeand, in colaborare cu
Biblioteca Centrald Universitard "Lucian Blaga" (cu
sprijinul financiar al S.C. Hidroserv S.A., Cluj).

Incercarea de fatd reprezintd o tentativd de
prezentare si analizd a antologiei din perspectiva
culturald, proprie, de altfel, profilului revistei
Philobiblon din care, practic, sunt extrase arti-
colele antologiei. Ea insumeazd texte de valoare,
articole, studii si cercetdri ale ciror concluzii sunt
de mare actualitate, dintre care unele au fost pub-
licate — Insd in limba englezd — in numere ante-
rioare ale revistei.

Un asemenea demers analitic presupune in
primul rdnd o ldmurire a sensurilor mai speciale
ale termenilor care alcdtuiesc sintagma titlului
volumului. El nu este numai o hermeneutica a
textelor contemporane, o interpretare si exegezd a
studiilor din diferite domenii, de la istorie,
filosofie, sociologia lecturii, la psihologia culturii,
teologie, teoria literaturii etc., ci o analizd compre-
hensivi si problematizatoare a fenomenului bi-
blioteconomic actual care contureazd orizontul de
sensuri prin care, termenul bibliothecaria, cu tot
ceea ce implicd acesta, creioneazd imaginea unui
volum complex inserdnd studii si articole a caror
dimensiune mentald tinde s& valideze tocmai ca-
racterul cultural al revistei. O "revistd a bibliotecii
universitare, a culturii si a bibliotecarilor clujeni’,
dar si un "mijloc de comunicare si de clarificare
culturald si profesionald”, care-si propune, printre
altele, si valorificarea, la un nivel intelectual si
stiintific superior, a experientelor culturale si pro-
fesionale ale unor oameni si institutii (bibliotecari
si biblioteci).

De asemenea, cred cé realizarea unui aseme-
nea demers, de analizd a unei publicatii culturale
de referintd pentru zona cultural-stiintificd a
Clujului si poate a Transilvaniei, presupune o
intentionalitate a interpretatorului, proiectatd
asupra contextualitdtii din care gi-au extras autorii
prezenti In antologie subiectele, tematicile abor
date, precum si asupra consecintelor, optiunilor
asupra cdrora s-au oprit. La fel, o analizd a volu-
mului nu se poate opri numai asupra acestor
rezultate ale orientdrilor problematizatoare ale
fiecdrui autor, ci e nevoie de conducerea mai
departe a demersului interpretativ si de
cunoasterea mentalitdtilor care au generat aceste
orientdri, nu doar la nivelul personal, propriu
fiecdrui autor In parte, ci si la nivel institutional,
macro-organizational.

Mult timp s-a considerat cd "menirea” bi
bliotecii ca institutie cultural-gtiintifici esentiald ar
fi aceea de péstritoare a valorilor bibliofile ca
surse de culturalitate, dar gi de furnizare a infor
matiilor stiintifice de mare actualitate, toate aces-
tea facand din ea un factor de progres si evolutie
in multiple domenii de activitate ale societdtii
moderne. Desi in era informationald contempo-

rand, oferta de informatie acoperd o gami largi
de domenii si specializari, rolul formativ-educativ
si generator de culturd pe care l-a avut biblioteca
nu numai cd s-a consolidat in permanenti, dar se
poate remarca si faptul c3, odatd cu multiplicarea
exponentiald a mediilor de informare si a infor-
matiz3rii tot mai accentuate a tututor sectoarelor
de activitate (social, politic, financiar, judiciar,
etc.,) biblioteca si bibliotecarii se reconfirmi ca
factori indispensabili si esentiali care nu numai ci
mijlocesc regdsirea informatiei de citre utilizatori
prin manipularea eficientd (rapid si sigur) a instru-
mentelor biblioteconomice, ci creeazi informatie
noud, de actualitate, atit pentru circuitul intern,
institutional, cAt si pentru uzul utilizatorilor
externi, indiferent de "publicul-tintd" al institutiilor
de acest gen.

Hermeneutica Bibliothecaria (volumul al II-lea)
se doreste in acelasi timp a fi o culegere de arti-
cole si cercetdri care sd asigure si continuitatea
volumului anterior, Hermeneutica Bibliothecaria I
(1998), in ambele volume regasindu-se aproxima-
tiv aceeasi structurd si mai ales, aceeasi viziune a
editorilor asupra promovdrii de teme importante.
Majoritatea autorilor care semneaza studiile si
dezbaterile, indiferent cd sunt preocupati de cer-
cetarea domeniilor biblioteconomic, literar, teolo-
gic, istoric, al sociologiei si istoriei culturii etc., 1si
asumd punctul lor particular de vedere, pe care il
argumenteazd, ceea ce confirmi, implicit, exis
tenta unui context institutional favorabil con-
turdrii, exprimarii, valorificarii opiniilor i reali-
zdrii de interpeldri problematizatoare asupra
aspectelor ce intereseazd comunitatea cultural-
stiintificd, asupra necesititii existentei unei "exi-
gente"a culturii, atit in cadrul bibliotecilor ca
institutii, ct si In afara lor.

Aceastd tendintd este reflectatd si de preocu-
parea editorilor pentru "vizualitate", pentru
descoperirea si aducerea la lumind a oricdror
aspecte si viziuni care pot face diferenta si pot
promova astfel culturalitatea — si nu atdt manuali-
tatea — profesiei de bibliotecar, faciAnd ca rubricile
volumului sd poarte denumiri cu rezonanta
opticd: contur, reflexii, focus, orizonturi, etc., ce
par s3 aiba de-a face cu limite, delimitare,
l&murire, dar In sensul bun, al unei anchete cul-
tural-stiintifice asupra a ceea ce se afld si dincolo
de aceste contururi si orizonturi, din care transpar
in spatiul cultural public valorile a cdror esentd
isi are de fiecare datd originea i in institutii de
culturd de tipul bibliotecilor.

Din perspectiva conceptiei editoriale, putem
remarca numeroase articole de naturd bibliologica
de certd importantd stiintificd de specialitate, care
insd nu distorsioneazd in nici un fel sensul cultu-
ral mai amplu si intrinsec al demersului profesion-
al biblioteconomic, ci dimpotriva, il amplificd con-
ferindu-i valente de necontestat. Un element de
referintd in cadrul volumului II, Hermeneutica
Bibliothecaria, cred cd poate fi considerat grupajul
consistent de articole ce-si propun si dezviluie
aspecte interesante din viata cultural-stiintificd a
unor personalititi ale Clujului. Intre acestea, desi
criteriul cronologic isi spune cuvantul, (unele
trdind In epoca modern3, altele desfisurdndu-si
prestigioasa activitate academico-stiintificd in
prima jumdtate a "secolului extremelor", altele

fiind chiar contemporane cu noi), existd similitu-
dini reflectate in multitudinea de interese fatd de
carte, lecturd, munca cu cartea si cu mintea,
diverse experiente profesionale, contextualitate
social-politicd, traditie institutionald, moralitate
personald si profesionald.

Problemele de actualitate ale specializarilor
biblioteconomice pe care si le propune spre ana-
liz& volumul, se regisesc Intr-o gami largd de
subiecte, de la precaritatea literaturii bibliologice,
situatia contemporand a bibliotecilor, fie ele cu
caracter public sau universitar, marketing si statis-
ticd de bibliotecd, gestionarea colectiilor, pand la
aspecte ce Infitiseazd aborddri originale si intere-
sante legate de istoria lecturii in Transilvania,
teologie si meditatie, si nu in ultimul rdnd, cenzu-
ra ca formd de interpunere intre sursa de infor
matie si beneficiarul acesteia.

Multitudinea studiilor volumului este struc-
turatd pe trei rubrici consistente, fiecare abordand
un spectru larg de probleme: prima rubricd, inti-
tulatd Contur, este una de introducere si oarecum
de ldmurire a contextului problemelor abordate
de-a lungul intregului volum, dar in acealasi timp
si un "avertisment" asupra continutului propriu-
zis. lar incitarea spre lectura acestuia este susti-
nutd, cred eu, de actualitatea chestiunilor si
"provocarea” pe care o constituie, pe de o parte,
evolutiile permanente spre o societate din ce in ce
mai informatizatd la care trebuie si ne adaptim,
iar pe de altd parte, procesualitatea culturald
intrinsecd institutiilor si profesiillor bibliotecare in
conformitate cu sensurile lor esentiale.

A doua rubricd a volumului este inspirat
numitd Focus. Ca abordare specificd unui anumit
tip de activitdti si "problematici’, realitdti, tendinte
si oportunititi in meseria de bibliotecar, se remar
cd o "remanentd" a dezbaterilor legate de informa-
tizare, optimizarea si uniformizarea instrumen-
telor de lucru si de informare la nivel national si
international, analiza si prognoza unor noi moda-
litdti de a gestiona resurse, capacitdti si compe
tente. La toate acestea se adaugd teme relativ noi
si mai putin abordate, precum marketing-ul in
bibliotecd. Articolele interesante semnate de
Georgeta Dodu, de la Biblioteca Judeteand "O.
Goga" subliniaz3 Incd o datd importanta
Bibliotecii ca entitate implicatd nu doar in ges-
tionarea informatiei, ci si ca factor de rdspandire
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si valorificare a ei, ca factor ce reflectd tendintele
si evolutiile social-culturale si chiar economice ale
societdtii, prin modificarile institutionale si
"ajustdrile” informationale permanente (in functie
de natura cererii si ofertei de cunoastere la un
moment dat), ceea ce inseamni, Intotdeauna, mai
mult decat adaptare. Adicd, nu doar conformare
la contextul social-economic si chiar cultural, ci
elaborarea creativd a noi perspective si posibilitati,
pornind de la resursele particulare existente
initial. Centrul de Informare Comunitard (C.I.C.)
si Centrul Public de Informare N.A.T.O. sunt
exemple mai mult decat elocvente in acest sens.

Un alt titlu sugestiv de rubricd - Orizonturi -
concentreaza studii semnificative pentru contu-
rarea viziunii asupra "ambiantei" culturale
romdnesti si maghiare atdt din epoca modernd
sau contemporand, precum si asupra valorilor cul-
turii cdrtii, a lecturii si a meditatiilor despre carte
si lecturd ale citorva personalitdti definitorii pen-
tru Marea Culturd (Henri Jacquier, Virgil
Vitdsianu, Ferenc Rhédey, Gdspdr Heltai, Adrian
Marino, Roberto Bellarmino, etc.), care pro-
moveazd si valorificd ideea de mostenire
culturald, In circumstantele unei "agitatii cultu-
rale" in care falsele valori au, poate, mai multd
ciutare decit cele autentice. Personalititile
prezentate in cadrul antologiei, indiferent de
etnie, de numele pe care-l poartd sau domeniul in
care s-au consacrat, au adus o contributie Insem-
nati vietii culturale din spatiul roménesc si euro-
pean.

In acest context, unul dintre meritele revistei
Philobiblon este acela de a omagia valoarea inte-
lectuald, stiintificd si profesionald a fostilor si
actualilor "angajati" ai bibliotecii, ale ciror perfor-
mante nu trebuie ignorate si uitate: Virgil
Vitisianu, loan Musglea, Zoe Buz, Nastasia
Fodorean etc. Evocarea lor reprezintd o datorie
morald, de onoare, pe care revista Philobiblon si-o
asumd si o indeplineste. Ei sunt de fapt, si expo-
nentii culturii clujene interbelice si din perioada
imediat urmatoare celui de-al doilea rdzboi mon-
dial, care si-a pus amprenta asupra mediului cul-
tural roménesc si nu numai, cu un "profil" care a
conturat cariere de cercetdtori sau profesori, pub-
licisti sau bibliotecari de seama.

Antologia Hermeneutica Bibliothecaria se
doreste a fi un exponent atit al bibliotecarilor,
dar si o optiune pentru cei aflati Inafara sferei
biblioteconomice. Degi majoritatea articolelor
analizeazd aspecte ce la prima vedere tin mai
degrabd de activititile ce se desfdgoard in cadrul
Bibliotecii, cu sigurantd volumul de fatd "spune
multe" si mediului cultural, stiintifico-academic
clujean si national.

Rubrica Reflexii insereaz o serie de articole
gravitdnd in jurul informatiei ca mijloc esential de
evolutie a societitii, dar si ca modalitate de mo-
delare a mediului in care se propagé. Ele constitu-
ie Intr-adevar reflexii ale problemelor cu care se
confrunti cultura insdsi, indiferent ci se leagi
strict de bibliotecd, de informatie si metodele de
"constrangere" (cenzurd) aplicate acesteia. Trebuie
remarcat faptul cd multe dintre reflectiile volumu-
lui sunt de fapt recenzii neconventionale care
creioneazd discret analize problematizatoare
stringente ca evidenta si cunoasterea surselor de
informare atdt pentru uzul profesionistilor cirtii,
cat si pentru utilizatori. De asemenea, sunt
prezentate si eforturile de organizare a unor
expozitii semnificative in cadrul Bibliotecii
Centrale "Lucian Blaga", vizdnd valorificarea
colectiilor bibliotecii, dar si proiectarea imaginii
institutiei in spatiul cultural public.

Birfte de crisma (II)

. Laszlo Alexandru

u infinit amuzament am citit dezviluirile

sale mustoase despre culisele traducerii lui

Blaga in Franta (p. 18-22). Grupul pilotat
de citre D. Tepeneag si sprijinit mediatic de C.
Tirlea il héituia pe G. Liiceanu pentru un copy-
right care nici nu i-a fost solicitat de traducatorul
francez (S. Fauchereau) care nici nu vorbea
roméaneste. Ceea ce la suprafatd se voia o cruck
add generoasd in favoarea exportului de culturd
bistinasd pe meridiane occidentale, se videa o
simpld imbrinceald in jurul fondurilor externe ale
statului roman, cu dublu scop strategic: stirbirea
pozitiei monopoliste a lui Augustin Buzura si dis-
creditarea arogantei lui Gabriel Liiceanu. La toate
acestea se mai adaugd precizirile hohotite ale
epistolierului: toti galdgiosii implicati in disputs,
dar absolut toti, aveau deja oricum bogate
antecedente in plan cenzorial. D. Tepeneag descu-
rajase traducerea lui Dan Petrescu in Franta; C.
Tirlea 1i interzisese accesul telefonic intr-o prece-
dentd emisiune literard televizati; G. Liiceanu
eliminase citeva texte din Epistolarul editat de el
etc. Mascarada isi revela - din spatele scenei -
intreaga dimensiune butaforica.

Dacd as fi fost un simplu privitor ca la teatru,
poate cd m-as fi multumit cu atit. Intimplarea
face insd ca, prin aceiasi ani, sd fi avut chiar eu o
aventurd similard, de un penibil desavirsit, cu

insusi consilierul Editurii Nemira din Bucuresti,

Dan Petrescu. Initial mi-a acceptat spre publicare

doud cirti - Intre Icar si Anteu, precum si tradu-
cerea lui Zazie in metrou - apoi s-a dezis de
prima, dar a confirmat pentru a doua, apoi
invers, apoi a retractat, apoi s-a razgindit si pind
la urma nimeni n-a mai priceput nimic. De-abia
acum am fost In stare si gust in deplindtatea
grotescului lor "dezvaluirile" danpetresciene despre
hobby-ul cenzuristic roménesc si promisiunile
neonorate.

La fel de uimit am fost citindu-i judecitile
aspre, din postura de editor specializat, la adresa
incompetentei unor colegi ("profesional, G.D. e o

miturd", p. 15). Din nou era cit pe ce s&i dau
dreptate, dacd n-as fi avut experienta culiselor de
care se prevaleaza el atit de des. Mi-am amintit
cum a trebuit s&-1 deconsiliez pe Gheorghe
Grigurcu de a cere daune In justitie, dupd ce i-a
apérut cartea Amurgul idolilor, redactata la
Nemira de neobositul Dan Petrescu. Ii explicam
pe-atunci scriitorului de la Tirgu Jiu ci, din
pécate, grobianismul incd nu e pedepsit de Codul
Fenal (dar neachitarea drepturilor de autor - dal).
Insd toate asteptdrile mi-au fost depdsite la publi-
carea volumului semnat de Paul Goma, Scrisuri.
1972-1998 (Buc., Ed. Nemira, 1999). Simpaticul
redactor Dan Petrescu nu numai cd pitise bine (la
loc uscat, intunecos si rece) vreo citiva ani manu-
scrisul destinat tiparului - dupd cum rezultd din
jurnalele de atunci ale lui Goma - dar mai si
impanase textul cu propriile sale note de subsol!
In unele locuri se certa cu autorul situat "la etaj",
in altele ii dddea dreptate sau il completa rinjind.
Pe ansamblu rezulta nu o ampld antologie de arti-
cole politice, cum se voise a fi la origine, cit mai
degraba o Tiganiadd postmodernd in care Chir
Simplitian si cu Idiotiseanul se luau la intrecere
cu Mitru Perea.

Intr-un asemenea context, faptul ci Dan
Petrescu se sprijind pe... acuta sa intuitie de editor
pentru a azvirli grave acuzatii cd Jurnalul lui
Mihail Sebastian a fost manipulat referitor la
legionarismul Iui Mircea Eliade - nu md mai sur
prinde. Si nici faptul c& publicarea pasajului con-
testat, in facsimil, de citre revista 22 nu-l deter
mind pe harnicul intuitionist sa batd in retragere,
admitindu-si eventual diletantismul.

Et j'en passe d'autres, banale grobianisme de
parcurs, precum festivitatea de lansare a
Jurnalului lui Paul Goma, in cadrul cireia editorul
s-a aliat cu intelectuali fini de teapa lui Gic3
Pruteanu pentru a scalpa editia pe care tocmai o
prezenta in fata marelui public, a presei si a tele-
viziunii. Sau neinvitarea prefatatorului la respecti-
va manifestare (de altfel singura lui initiativd in
domeniu fusese rebotezarea studiului meu intro-
ductiv cu titulatura de "cuvint inainte"). Sau nein-
vitarea insesi reprezentantei legale a scriitorului
parizian, regretata Luiza Ndvodaru (care imi mar-
turisea pe atunci la telefon c3 era tentatd sd intre
"pe sest", dacd n-ar fi existat pazi la usd) etc. etc.

Una peste alta, clevetelile mustoase pe care le
pune in circulatie Dan Petrescu prin epistolele
sale "catre Liviu" pot fi oricind contracarate cu
alte cleveteli, la fel de piparate, avindu-l pe el
insusi in centrul atentiei. Amenintarea cu tri-
bunalul - de care s-a prevalat deja Nicolae
Manolescu - nu reprezintd o solutie pentru readu-
cerea autorului cu picioarele mai spre pdmint. In
fond si literatura roméand isi are spectacolul sau
intrinsec, la care poti asista din fotoliul de
orchestrd, din lojd, din sald sau de la galerie. Iar
involutia unui fost disident citre reprezentatia
gratuitd a birfei de crismd cuprinde In sine aceeasi
imens3 tristete cu care de obicei ajutdm si o
bétrinicd pirpirie sa treacd strada.
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Rembrandt versus Velazquez

[l Emil Dobriban

rebuie sd recunosc cd sarcina comentdrii a

doud picturi semnate de aceste genii ale

artei universale este pentru mine o misi-
une emotionantd. Doresc si evidentiez cAteva ca-
racteristici identice privind aspectele realizarii si
existentei tablourilor Predarea cheilor orasului
Breda respectiv Rondul de noapte. Voi comenta
comparativ tablourile pentru a demonstra o uni-
tate spatio-temporald frapantd existentd intre cele
doud lucréri. Cele doud opere comunicd intre ele
la toate nivelele, atit ca geneza cit si In continu-
tul si forma scenelor redate. Voi analiza mai pe
larg solutiile inovatoare atdt de personale pe care
le-au gsit acesti doi mari artisti la framéantarile
estetice ale limbajului plastic baroc al acelei
perioade.

Cercetarea se desfdgoard in perimetrul
suprafetei pictate a celor doud capodopere, totusi,
cateodatd, imi voi arunca privirea si in afara aces-
tor spatii imaginare privind cu ochii mintii si spre
contextul spatio-temporal istoric si cronologic al
vietii artigtilor, voi trece in vedere relatiile si influ-
entele evidente ale acestor doud picturi cu fun-
dalul socio-politic zbuciumat al perioadei in care
au fost zdmislite.

Distersiunile erau foarte puternice intre natiu-
nile spaniol4 si olandez3 in acea perioads. In
lupta contra spaniolilor in secolul al XVI-lea se
dezvoltase in Tarile de Jos, un puternic sentiment
national. In regiunile nordice el a cipitat, spre
sfarsitul acelui secol, forma unui stat indepen-
dent, burghez si protestant olandez. Regiunile
sudice, ale Belgiei de azi, au rdmas sub stdpénirea
catolicilor spanioli.

In 1625 cetatea olandezd Breda este cucerita
de spanioli. Dupa zece ani, deci In 1635
Velazquez picteazd celebra Predarea cheilor cetitii
Breda, panzad de mare succes deja In epocd. Sapte
ani mai tirziu, in 1642 Rembrandt finalizeazi
capodopera Garda de noapte.

Pentru Velazquez aceastd cucerire a fost
momentul istoric care i-a infldcdrat imaginatia cre-
atoare In realizarea unei fresce ample a grandorii
invincibilei armate si a legendarei curtenii cava-
leresti a spaniolilor fard a lua in considerare
umilirea la care supune astfel orgoliul national al
olandezilor. In picturd este infitisat cipitanul
cetdtii, Justin de Nassau, intr-o pozitie degradanti
in momentul predérii cheii cetitii comandantului
de osti spaniol Ambrosio Spinola. Breda era una
din cetétile de granitd importante ale Olandei si
pierderea ei a fost resimtitd de olandezi pe plan
economic dar si politic, facAnd s& creascd aversi-
unea fatd de spanioli.

Pictura lui Velazquez, creatd prin temeinice
studii prealabile, redd cu mult realism ceremonia
victoriei spaniole. Compunerea bine gnditd a
formelor induce In privitor un sentiment de calm
si echilibru. Contrastul este redat de silueta frinti
a cdpitanului olandez, oglindd vie a zbuciumului
sufletesc a celor invingi. Freamitul interior al
invinsului este sugerat magistral de autor si prin
textura hainelor exagerat de stridentd la Justin de
Nassau. Marile mase de culoare ce formeaza
siluetele ostenilor si a calului sunt comasate pe
orizontald in jumitatea de jos a tabloului. In
jumatatea de sus, peste cAmpul de luptd al unui
rdzboi ce are rdnile incd sdngerdnde pictorul a

suprapus magistral ritmurile suitoare ale ldncilor
si sulitelor victorioase. Pe 1angéd simbolistica mili-
tard a fortei de neinvins a soldatului spaniol, aces-
te ldnci au si din punct de vedere plastic rolul
unui echilibru liniar al maselor de culoare din
josul tabloului. Deasupra acestor preocupari
lumesti troneazd nepdsator si rece albastrul infinit
si Incremenit al eternului celestru. Albastrul spiri-
tual al cerului Intregeste complexitatea de stiri a
dinamicii sufletului omenesc redate in tablou.

Analizdnd mai departe compozitia suntem pl&
cut surprinsi de stiinta cu care pictorul calduzeste
privirea spectatorului spre centrul de interes
reprezentat de capul comandantului de osti spa-
niol. Daci analizdm constructia geometrica a
tabloului prin impdrtirea in trei zone egale orizon-
tale si verticale a Intregului, capul comandantului
spaniol este asezat la intersectia celui mai impor-
tant centru de interes. Centrul geometric al
tabloului este subliniat si de directia privirilor
majoritatii soldatilor din cele doud grupuri com-
batante. In spatele cipitanului olandez este asezat
intr-un centru secund de interes un tindr in
cdmasd albd care are un pur rol de echilibru com-
pozitional dictat de organizarea elementelor in
pagina.

Urmatorul tablou pe care doresc sé il pun in
relatie cu primul este nu mai putin celebrul Rond
de noapte. Geneza materiald a acestui tablou a
fost o comanda sociald: pictarea membrilor com-
paniei conduse de cipitanul Frans Balnning Cocq
si de locotenentul Willem van Ruytenburch.
Momentul ales pentru a fi subiectul compozitiei
este gruparea membrilor garzii in vederea rondu-
lui prin oras. Momentul nu are nimic fastuos ci
infatiseazd o scend de rutind din viata garzii. Pe
suprafata compozitionald sunt prezente in total

treizeci si patru de personaje, deci Rembrandt a

inventat 16 figuri din necesitdti compozitionale.
Figurile sunt desfdsurate dinamic pe intreaga
jumdtate de jos a suprafetei tabloului in pozitii si
migcdri firesti. Sunt clipele de agitatie si zarva de
dinaintea calmului alinierii companiei. Stegarul 1si
aranjeazd flamura, soldatii isi asazd in ordine
diferite arme si sulite, tobosarul incearcd si iasi
in evidentd cu ripdielile tobei, o femeie, niste
copii si un catel intregesc acest spectacol burlesc.
Rembrandt s-a strdduit sd facd o compozitie in
care s3 depdseascd simpla insiruire a siluetelor
personajelor comanditare. El a cdutat mult mai
mult de atdt. Nu a fost multumit nici cu viziunea
literar-realistd a comtemporanilor lui. Din necesi-
tati compozitionale a accentuat rolul luminii si
umbrei. Umbre puternice invaluie figurile, marind
strilucirea culorilor din zonele luminoase si
provoacd tulburare. Cele mai contrastante culori
sunt in centrul tabloului in jurul celor doi con-
ducdtori ai grupului. Ochiul privitorului e cilauzit
apoi spre silueta luminoasd a femeii din centrul
secund de interes. Apoi punctele luminoase se
réspandesc spre marginile tabloului ca o calduza
ce ne ajutd s3 patrundem farmecul ansamblului.
Paleta sa este de o planturoasd bogétie de rosuri,
galbenuri si auriuri ce lumineaza dinlduntrul
tabloului. Acest ritm alternant de strilucire si
intuneric exprimd ca intr-o orchestratie simfonica
pulsul vietii acestui grup cu o dinamicd puternicd
si optimistd. Brunurile si negrurile sunt tonurile
joase care dau gravitate compozitiei si profunzime
spatiului. Ritmul liniar al sulitelor este in totali-
tate subordonat echilibrului dinamic al compo-
zitiei.

Urmeaza s3 prezint citeva idei care contin
miezul problemei acestui studiu, si anume
asemdnarea dusd pand la identificare a celor doud
picturi.

La intrebarea dacd Rembrandt a luat
cunostiintd de existenta tabloului lui Velazquez,
vechi de sapte ani, rdspunsul rezultat din
cercetdrile mele este afirmativ. latd citeva argu-
mente: in epocd majoritatea picturilor circulau

Rembrandt

Rondul de noapte
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sub formd de reproduceri gravate pe hértie la un
pret accesibil oricdrui amator. Rembrandt avea
deja in viatd renume de colectionar Impatimit,
chiar maniac pentru orice ii trezea interesul.
Astfel, la inventarul ficut in 25 iulie 1656
Rembrandt poseda, printre multe alte lucruri, 53
de tablouri si foarte multe mape cu gravuri in
lemn si cupru ce, dupd parerea biografului Roger
Avermaete, Intruneau un rezumat unic a trei se-
cole de artd. Chiar dacd nu am cunostiintd de
existenta In aceste mape a reproducerii tabloului
lui Velazquez mi se pare neindoios ca o astfel de
reproducere sd nu fi trecut prin fata ochilor
maestrului olandez, mai ales c& pictorul regelui
rdmane, dupd moartea lui El Greco, singurul de
mare calibru in pictura spaniold care ar putea
rivaliza cu Rembrandt. Dar din cauza razboiului
comertul de artd cu inamicul Intdmpina mari
greutdti. Aceste schimburi se practicau cu mare
discretie si prin persoane interpuse. Totusi existau
legaturi. Chiar Rembrandt a gravat patru ilustratii
pentru o lucrare tipdritd in limba spaniold in 1655
la Amsterdam de Rabinul Manasseh Ben Israel.
Poate cd tocmai din cauza dificultdtilor obtinerea
unei asemenea gravuri rare spaniole reprezenta o
mai mare tentatie pentru un amator. In acest caz
este sigur cd Rembrandt a remarcat calititile ei
picturale si compozitionale exceptionale. Poate ca
sub un impuls de moment face o schitd, ca in
cazul schitdrii portretului contelui Baltassar al pic-
torului renascentist Rafael. Pe baza asemanarilor
existente rezultd cd Rembrandt a fost influentat
de solutia repartizdrii maselor de personaje din
capodopera spaniold. Astfel dacd analizam tipul
de compozitie observdm cd ambele au randuite
masele de personaje pe trei grupuri, pe orizontald
in jumitatea de jos a lucrdrii. In ambele lucriri
grupul din mijloc concentreaza cele doud person-
aje de maxim4 importanti. In jumitatea de sus
ambele au ritmuri liniare de suliti, pusti si
steaguri. Calul din dreapta tabloului lui Velazquez
lipseste la Rembrandt, dar locul lui e luat de o
zona cu umbre puternic personalizate. Misteriosul
personaj feminin din tabloul olandez are core-
spondent in cel spaniol In persoana tandrului cu
cdmasd albd ce ocupd exact acelasi loc din stdnga
cdpitanului cetatii Breda.

Cea mai frapanta asemdnare intre cele doud
tablouri am descoperit-o analizdnd persoana cipi-
tanului Justin de Nassau, cu silueta cu un pas
nesigur, umil aplecat spre dreapta. In aceeasi zond
din tabloul lui Rembrandt apare in aceeasi pozitie
o siluetd de soldat, dar aceastd siluetd fragmen-
tard, care ne duce cu gandul la umilinta cdpitanu
lui de Nassau, este partial acoperitd si dominatd
de impundtoarea personalitate a cdpitanului Frans
Balnning Cocq. Aceasta a fost imaginea care m-a
determinat sd incerc sd citesc gandurile lui
Rembrandt. Parcd ar fi vrut s3 spund cd acest
Cocq este adevaratul soldat olandez si nu acea
umbrd a siluetei fragmentare ce seamand cu cépi-
tanul. Prin reabilitarea osteanului olandez
Rembrandt a cdutat repunerea in drepturi a
intregii picturi olandeze care, dupd disparitia lui
Rubens in 1640 nu mai avea egal in fata lui
Velazquez.

La marele artist olandez simtdmintele national
iste nu s-au manifestat de loc sub forma unor
activitati sociale sau politice. Probabil c& la
privirea Preddrii cetatii Breda a erupt in el spiritul
de admiratie si de competitie determinindu-l s&-i
dea spaniolului o replicd zdrobitoare cu insasi
armele inamicului, adicd pornind de la aceeasi
temd ostdgeascd si de la aceeasi schemd compoz-
itionald s facd o lucrare superioard artistului
spaniol. Lucrarea lui Rembrandt e inovatoare fatd
de cea a rivalului sdu din doud puncte de vedere,

Velazquez

Predarea cheilor orasului Breda

ce Incepuserd sd incolteascd in mintea teoreticie-
nilor epocii si au fost apoi peste o sutd de ani
desdvarsite de Lessing in eseul sdu Laocoon,
despre limitele poeziei si picturii. El sustine cd
este o greseald dacd nu pdstrdm granitele artelor
spatiale si temporale. Este necesar ca pictura s3
redea obiecte care doar sd sugereze miscarea, iar
poezia s& foloseascd descrierea actiunii pentru a
sugera obiectele.

Astfel, In timp ce Velazquez a folosit mai
mult mijloace poetice redand in prim plan acti-
unea preddrii cheilor, Rembrandt trateaza actiunea
in plan subsidiar, cdutdnd sd scoatd in evidentd
prin mijloace picturale dinamica unei compuneri
spatiale a petelor luminoase si a umbrelor. La
Velazquez domind simbolistica formald prin uti-
lizarea unor elemente de limbaj poetic, ca steagul
companiei, lancea, halebarda, cheia, cerul albas-
tru, fumul cenusiu, costume pretioase cavaleresti,
statura mireatd a calului. Cu ajutorul acestor ilus-
tratii artistul spaniol cautd sd dea lucrérii un
bogat continut de semnificatii spirituale.
Rembrandt a introdus si el toate aceste elemente
(cu exceptia cerului albastru si a calului) In cdm-
pul vizual al tabloului, dar clar-obscurul puternic
metamorfozeazi realitatea; pulsul optimist al
vietii find reliefat prin contrast de tenebrele
intunecate ale sufletului omenesc. Al doilea aspect
care apare la ambii artisti in redarea unei scene
ostdsesti este acela al momentului fecund cum ar
zice Lessing. Probabil ci Velazquez s-a Intrebat
care ar fi cel mai bun moment de surprins in pic-
tura lui: momentul de inceput al batiliei, momen-
tul bataliei propriuzise, momentul de deriva al
infrAngerii, momentul capituldrii definitive prin
predarea cheilor. Artistul spaniol a crezut c& cel
mai bun moment de redat in pictura lui ar fi acel
moment ultim al capituldrii efective prin predarea
cheilor. El a putut astfel sd redea limpede si fard
posibilitate de interpretare nu numai vitejia invin-
cibilei armate dar si cavalerismul de care dau
dovadd ostenii spanioli fatd de invinsi. Artistul
olandez s-a strdduit sd inoveze si acest aspect
oprindu-se In compozitia lui la un alt moment al
activitatii ostdsesti, dar bazdndu-se pe aceeasi
schem3 compozitionald. Dintre diferitele

momente ale rondului, pe care ar fi putut si le
surprindd, de la etape mai dezordonate pani la
Intruparea ordinii desavarsite prin aliniere pentru
mars, Rembrandt a ales etapa premergétoare final-
iz&rii ordinii. El a evitat astfel nu numai imaginea
monotond, staticd a unui sir de portrete, ci mai
mult, incitd imaginatia privitorului in descifrarea
momentelor trecute si viitoare din viata com-
paniei. In viziunea teoreticd a lui Lessing aceastd
clipd este mai propice mijloacelor de expresie pic-
turale, deoarece fatd de lucrarea lui Velazquez, in
care ni se intipdreste definitiv iIn memorie scena
capituldrii peste care nu putem trece mai departe
cu gandul, lucrarea Jui Rembrandt, prin momen-
tul fecund ales, ne permite un joc al imaginatiei
in care deslusim intregul traseu al actiunii de la
inceput spre un punct culminant ce va sd vina.

Rézboiul a fost o temd care a suscitat perma-
nent atentia artistilor. Nu existd prea multe
dovezi privind interesul lui Rembrandt pentru
viata cetdtii. Totusi trebuie amintit cd In acelasi an
1642, picteazd si tabloul Unirea patriei. Tot
Rembrandt se afla si in posesia mdstii mortuare si
a bustului Stadhuderului Provinciilor Unite ale
Olandei, Mauriciu de Nassau, fratele vitreg al lui
Justin de Nassau, marele invins. In Rondul de
noapte asazd pe capul unui personaj o caschetd
spaniold ce reprezintd pentru mine alt semn de
intrebare. Oare e intdmplare sau aluzie la ostenii
lui Velazquez¢ La fel e o intrebare si rolul catelu-
lui care latrd exact in locul unde in celélalt tablou
troneazd crupa desavarsitului armdsar. Oare nu e
o glumd strengdreascd ce ne spune ce crede artis-
tul despre superbul cal spaniol¢

In ceea ce priveste interpretarea tabloului
maestrului originar din Leida, parerile cercetdto-
rilor au fost divergente de-a lungul secolelor.
Faptul c& maestrul a conferit subiectului o sem-
nificatie mai profundd decét o cerea in sine eveni-
mentul creeazd un mister ce stirneste opinii
foarte impartite in descifrarea acestui tablou.
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Scriitorul si umbrele sale.
Despre Baudelaire

. Ioan Pop-Curseu

vea preocuparea constantd de a scrie. $i

totusi, tot ce a produs in 46 de ani incape

in doud-trei volume. Responsabile de acest
fapt nu sunt, in primul rind, nici sterilitatea si nici
dorinta de perfectiune, manifestatd in prelungita
slefuire a versurilor. - Baudelaire era in primul
rdnd un cititor, si abia apoi, ca o consecintd a
pasiunii pentru lecturd, un scriitor. De aceea, cand
se manifesta la el puternicul impuls literar pe care
il simtim in fiecare cuvant pe care l-a scris, lua
mai degrabd o carte decét o foaie alba de hartie.
Si, in paralel, in fluxul lecturii, ca imobilizat in
pragul unei mari hotérari, se intreba intotdeauna
dacd va scrie si el ceva, daci va reusi si-si con-
cretizeze impresiile, dorintele, gandurile, spaimele,
ura, intr-o carte. Totul i pdrea atit de indepartat,
atat de singular si de iluzoriu! Se intreba daci ar
interesa pe cineva ce ar scrie. Nici mécar pe mama
lui, In mod obiectiv. Apoi visa: dacd i se Intdmpla
sd citeascd o carte de poezie, un Victor Hugo spre
exemplu, 1si dorea sd scrie si el poezie. Dacd i se
intdmpla sd citeascd un Balzac, un Alexandre
Dumas, sau un Paul Féval, sau un Eugene Sue,
visa la romane de aventuri cu titluri stranii:
Marchizul invizibil, Portretul fatal, Dragostea pari
cid&, Sfarsitul lumii, Cucuta islandez4, Licorna,
Amanta idiotului, Negresa cu ochi albastri, Invats-
turile unui monstru, Amanta fecioard, Catehismul
femeii iubite, Sotul corupator, Visul profetic, Un
infometat, Pretendentul malgas, Nebunul rezonabil
si Frumoasa aventurierd, Dezertorul, Portretul
fatal, Fericitii lumii, Tribadele, Prietenul rosului,
Lumea submarind, Un oras intr-un oras, Minorii,
Sticlarii, Holocaustul, Altarul vointei... Daci i se
intdmpla s3 meargd la teatru, la o piesd de succes,
visa si el luminile rampei, aplauzele publicului si
dragostea actritelor.

Avea preocuparea constantd de a scrie. Si
totusi, aproape nici unul din numeroasele proiecte
care i se infiripau In minte nu ajungea méicar si
prindd o formi cét de cat coerenti pe hartie. In
mintea lui, scrisese deja volumul de poeme,
romanul sau drama, le publicase si chiar
cunoscuse gloria, castigase bani de pe urma lor.
Dar, in realitate, prefera aproape intotdeauna s3 ia
o carte si si citeascd, fie cd se simtea bine - si
atunci avea poftd s3 fie lenes, fie ca era pradad
melancoliei si spleen-ului - si atunci avea nevoie sd
uite. Echilibrul l-a gésit greu, cu traducerile din
Poe, care insemnau pentru el in acelasi timp citit
si scris, in acelasi timp descoperire si creatie, sau
cu citeva poeme, pline de ecouri si de reminis-
cente, In care avea impresia ci ia lectura lumii de
la inceput, dintr-un punct bine determinat si sigur.
Pand si mamei lui 1i scrisese, pe data de 3 august
1838, isi aducea bine aminte, ci e situl de carti, cd
nu mai vorbeste, cd se gandeste la ea, fiindc3 ea e
o carte eternd. li spusese chiar asa: o carte
eternd...

Uneori, nici nu citea, ci se multumea si se uite
la cotoarele cu ghirlande aurite ale cartilor cu legs
turi scumpe de piele. Sau tinea pur si simplu in
mand una dintre putinele cdrti care i mai rimés-
eserd de la tatil lui.

m

Ca misticii orientali, s& faci vid in sine insusi.
Sa facd vid, pentru ca multiplele sunete, ecouri,
luminozititi, reminiscente, din tot ceea ce citise
ori vdzuse, si se poatd manifesta. Dar atunci el,

Charles Baudelaire, avea sd se mai poatd rosti oare
in versurile pe care, cu o stranie si dureroas3
bucurie se chinuia si le scrie¢ Simtea cd are ceva
important de spus, si regreta cd franceza nu era
mai sdlbatica i mai primitiva, regreta codurile,
mai ales codurile romantice.

Si iar mai citea cate ceva, ca sd isi dea curaj in
ceea ce simtea cd trebuie sd spund. $i iar avea
impresia cd se indeparteazd vazand cu ochii de
sentimentele incercate in mod autentic, si iar avea
impresia c3 peste ele se depune un strat subtire
insd irespirabil, de praf literar. Ca misticii orientali,
s fac3 vid in sine insusil

Reunind poemele din Florile Réului, corectdnd
spalturile trimise de Poulet-Malassis, era convins ca
nimic nu rezistd, cd toti cititorii vor descoperi aici
un desen de Victor Hugo, dincoace o marmura de
Gautier, dincolo un acord de Weber, mult prea
fidel transpuse in propria sa poezie. Dar, mai put-
ernicd decit aceastd convingere era propria sa
imagine, intrevizutd printre versuri: el era acolol,
viu, personal, suferind si iubind, viu si irepetabil,
ca liniile inscrise Intr-o palm&. Era acolo!

Regreta cd nu spusese mai multe, si mai clar.
Regreta, poate putin pervers, cd nimeni nu va sti
exact cum facea el dragoste cu Jeanne, cum se
cabra femeia neagrd in spasmele volupttii, sau ca
nimeni nu va bdnui ce gdndea el cu adevérat
despre Apollonie. Ar fi trebuit sa scrie ca Tristan
L'Hermite, in sonetul acela prea putin cunoscut,
dacd nu ignorat de toti contemporanii sai... Ar fi
trebuit poate chiar s copieze literd cu literd in
cartea sa: era sigur cd plagiatul va trece neobser
vat, deoarece poetii baroci si pretiosii nu erau gus-
tati de nimeni In afard de el. Sau poate c& batrina
vulpe Sainte-Beuve ar fi observat ceva¢

)

Pani si pe vaporul care il ducea spre tinuturile
pline de voluptate si de parfumuri tari, stituse
mai mult Inchis, cu o carte pe burtd... Camarazii
lui din scoala Normand&, Gustave Le Vavasseur si
Ernest Prarond, 1i spuneau sd mai lase cartile, s3
mai si trdiascd. Nu intelegeau oare ci pentru el nu
exista nici o diferentd intre artd si viatd, cd acestea
se Intrepatrundeau uneori asa de strins incit nu
mai putea sti - si nici nu mai avea nevoie sa stie -
unde Incepea una si unde se sfirsea cealaltd. O
simtea pe Jeanne justificatd de versurile pe care le
scria despre ea, dar voluptatea riménea voluptate,
era ceva mult prea concret si prea supranatural in
acelasi timp, ca sd se lase exprimatd cu precizie. $i
atunci, lucid, distantat brusc de trupul acela de
abanos neted, ficea din erotism o triire estetici,
de parcd ar fi citit o carte rar.

)

Stia ci In momentul mortii totul avea si-i
treacd, Intr-o strifulgerare, una dintre acele fusées
pe care le adora, prin fata ochilor inchisi in afars,
dar deschisi deja citre o altd lume... Toate jocurile
sale politice: ar fi vrut si schimbe lumea, dar si sa
profite de pe urma fiecdrui regim. I se parea o
oroare sd citesti ziarul, dar de multe ori nu putea
cenzura acest automatism cotidian: era vorba tot
de lecturd, in cele din urmd, tot de cuvinte impri
mate cu frumoase caractere negre mirunte. In
Salonul din 1845 1l glorificase pe Louis-Philippe cu

gandul naiv cd suveranul va citi textul si ¢ 1i va si
acorda o pensie. In 1848 fusese revolutionar, iar
doi ani mai tirziu devenise conservator si cri-tic al
lui Louis-Napoléon. $i peste toate schimbdrile, cu
gustul lor amar de infidelitate si de mutare dintr-o
casd In alta, se mentinea constantd numai exigenta
esteticd, numai nostalgia frumosului.

Victor Hugo, pe care il dispretuia, avusese
mécar curajul si fie dizident, un dizident adevirat,
care afirmi prosteste, sus si tare, ceea ce crede in
materie de politicd. Exilul maestrului era demn,
aureolat de un eroism pe care el nu il va atinge
niciodatd, sau il va atinge indirect, sau il va atinge
pe alte cdi, sau va atinge un cu totul alt eroism,
care nu avea s mai fie eroism. Ii apdrea brusc
imaginea auto-exilului in Belgia, un exil fdrd moti-
vatii politice: se putea Intoarce oricand la Paris,
dar nimeni nu l-ar fi asteptat cu ovatii, asa cum se
gandea cd l-ar fi asteptat pe Hugo.

Sigur c& toate textele literare se adapd din
atmosfera politicd a epocii cand sunt scrise. Dar
fenomenul acesta se Intdmpld natural, nu trebuie
provocat, cum ficuse Hugo in Les Chatiments si
in L'Année terrible. Cu alte cuvinte, scriitorii nu
trebuie sd caute In mod deliberat inspiratia
politicd. $i de altfel, el nici n-ar fi fost in stare s&
scrie un volum intreg de diatribe impotriva lui
Napoleon cel Mic. S-ar fi plictisit groaznic
aservind frumusetea metrilor poetici unui scop
care nu era al lor, sau care ar fi distonat groaznic
cu puritatea lor abstractd, matematica,
nelumeasca.

Siracii lui, batranele, abandonatii, invinsii,
saltimbancii, erau din toate vremurile si din toate
regimurile politice, muti, cerdnd o viatd mai bund
si mai blanda. Lumina poeziei si cadenta metrilor
li se potrivea. Caritatea lui, totusi crestind, putea
gdsi ecou in sufletele lor.

a

Riul este marele mecanism al istoriei, isi
spunea adesea. Raul este in fiecare bitaie de inima
a omului, prezent, obsedant, mereu. Dar dincolo
de aceastd persistentd a Raului, pe care o simtea
in orice respiratie, in orice palpit al gandirii,
strilucea straniu o lumini, o lumind mistici, un
suflu divin. Omul, indepartindu-se de zeul cizut
pe care 1l slujeste chiar cdnd nu crede In el, se
inilta spre Dumnezeu.

Réul... Chiar cdnd nu curge sénge, chiar atunci
cénd trupul nu se transforma intr-o fAntdna de
singe, Intr-o fAntdnd din care curg valuri rosii...
Acest cuvant cu sonoritate scurtd si puternica,
singe, era, cum spusese Poe in Gordon Pym,
regele cuvintelor... Raul... Chiar atunci cand
nimeni nu omoard pe nimeni, nu jigneste pe
nimeni, nu se gandeste la nimeni. De fapt, aceasta
era consecinta normal3 a ciderii din rai in care,
spre deosebire de majoritatea contemporanilor sii,
se Incdpitdna sd creadd. Ca si credinta In Rau, si
aceasta era cit se poate de materiald, lipsitd de
orice dimensiune simbolicd. El nu opera cu sim-
boluri, ci cu realitati: in abstractie, nu mergea
niciodatd mai incolo de alegorie. Dar atunci cum
de scrisese Corespondentele? Cum de putuse scrie
versul acela atit de frumos si de neadevirat:
"Lhomme y passe 4 travers des forets de symbol
es"¢ Era vorba despre om In general, nu despre
sine Insusi... Era vorba despre o inspiratie livrescs,
despre o trimitere la Swedenborg, Fourier si alti
iluminati, ceea ce i permitea si isi camufleze, dar
si sd 1si inteleagd mai bine propriile gdnduri si sen-
timente.

Réul nu era un simbol, ci o prezenti reald,
chiar dacé titlul volumului sdu de poezii miza pe
o metaford. Era vorba de o metaford fragild, de o
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metaford pe care, in orice clipd, realitatea putea sd
o strdpungd, de o metaford care nu putea pur si
simplu fi cititd in mai multe feluri. Acest conflict
dintre R3u si metaford, aceastd dorinti de a rosti
Riul direct, cit mai real, era in centrul tuturor
proiectelor si al gAndurilor sale literare.

Réul era un factor de constructie, un fapt
cotidian, un fapt pe care il intilnea la fiecare iesire
a sa in Paris, la fiecare colt de strad3, in fiecare
om. Riul se etala fird rusine in fiecare cutie de
buchinist, In fiecare undi a Senei, in fiecare cre-
angd de platan din Jardin du Luxembourg, din
acea gradind minunatd, unde il ducea, cu multd
vreme in urmd, tatdl sdu la plimbare.

Si timpul¢ Timpul nu era decit forma cea mai
exterioard, cea mai ugor palpabild, a Réului. Forma
cea mai agresivd, forma care se opunea cel mai
mult tuturor celorlalte forme, micinidndu-le, dis
trugdndu-le Incetul cu incetul. Si, de aceea, cand
afirma c& nu putem ucide timpul deci servindu-ne
de el; totul se face putin cate putin, el afirma c
nu putem ucide Raul, decat cu conditia si ne
servim de el. Asta si ficuse In Florile Raului.

m

Poezia, cu alte cuvinte, era o sete mereu nestin-
si de infinit. Reusise oare si faci acest lucru si
transpard in Florile Raului¢ Ca s& se justifice,
dddea numai un exemplu: nu-l interesau peisajele
naturale obisnuite, pentru c3 le banuia de a putea
fi inchise. Il interesa, in schimb, marea, deoarece,
oricit de mult gi-ar fi dorit pictorii sd o Inchida in
cadrele stramte ale tabloului, ea, nedomolita,
fugea mereu mai departe si mai departe, ca si se

uneascd cu cerul. Marea si cerul. Cerul, promisi-
une de infinit intre doud acoperisuri pariziene.

Repetase acest cuvant asa de mult in poemele
sale, incAt se mira ci nu-l remarcaserd criticii orbi
si Indrizniserd sa-| tirascd in tribunale, pentru
ofensd la morala publicd. Obsesia infinitului se
precizase de la o editie la alta, din 1857 pénd in
1861, devenind un fel de stdlp de sustinere al viz
iunii. Cuvantul mantuitor era acolo, in
Corespondente, Indltare, Omul si marea,
Remuscare postumd, Otrava, Butoiul urii, Orbii,
Calatoria... $1 in jurul lui se grupau in stranii con-
stelatii nelimitatul, nesfarsitul, nespusul,
Nesupusul: o poezie a unei profunde negativititi
care 1l ducea, inevitabil, citre Dumnezeu.

Accesul operei nu era simplu, desi reteaua de
semne pe care o Intinsese cu grijd in toate textele
putea permite oricui sd intre. Uneori se rupea ca o
panzd de pdianjen si ldsa cititorul derutat, in
pradd spleen-ului. Splendorile se aleg cu greu din
orbirea contemporanilor!

)

Viata lui literard se desfdsura in aparentd nor
mal: o solidaritate de generatie, Incepdnd cu scoala
Normanda, trecand prin Banville, de Lisle, Gautier,
Nerval, poate chiar o parte din primii romantici.
O cunoagtere amanuntitd, chiar daci nu intotdeau-
na personald, a oamenilor din lumea literelor de la
Paris. Dar, Intre toate acestea, o singurdtate de
care nimeni nu-l putea vindeca, o singuritate pe
care si-o cultiva, din care se hrinea cu fiecare
poem in plus, cu fiecare vers in plus transpus pe
hértie. I se pédrea cd asta e formula creativititii,

stia sd vada dincolo de prezent, si isi dddea seama
cat de izolati sunt scriitorii mari intr-o epocd unde
sunt totusi prezenti in fiecare suflare literar.

m

Problema vidului i trecea iardsi prin minte.
Champfleury avea dreptate sd ceard scriitorilor sd
se inspire din realitate. Dar el, el care scria despre
vidul lui Pascal, despre neantul interior si cosmic,
dar el ce anume reprezenta in versurile sale¢ Cand
vorbea despre vid ce anume intelegeau oare citi
torii sii in spatele acestui cuvant aleatoriu, in
spatele acestui cuvant fdrd carne, al acestui cuvant
care nu ascundea nimic pipdibil¢ Cum poate fi
pus in cuvinte nenumitul, nimicul, golul¢ Numai
rostind aceste cuvinte¢ Nu credea cd era de ajuns;
se zbdtea sd edifice o noud viziune esteticd in
raport cu aceste intrebdri pe care si le punea
mereu, fird si reuseascd Insi...

Ii scria mameti sale, pe 11 septembrie 1856:
"Nu lucrez incd decit cu absente, si ma plictisesc
mortal. Sunt clipe cind totul imi apare ca vid." Ce
insemna c& totul ii apare ca vid¢ Chiar totul¢
Scrisul, actiunea, viata social3, intalnirile cu pri-
etenii literari, visele bizare pe care le avea in
fiecare noapte, paginile ingramadite pe o masa
banald intr-un hotel oarecare¢ Toate acestea aveau
o oarecare substantialitate, dar totul se scurgea
incet, inexorabil, intr-un vartej din ce In ce mai
rapid, si cand lucrurile atingeau punctul cel mai
stramt al vortexului, ca Intr-o nuveld de Poe pe
care o tradusese, dispareau.

In poemul sdu tirziu, intitulat Le Gouffre,
sigur cd mizase pe transcrierea unei experiente
intense, ci avusese intentia s& comunice un fior
brusc si concis cititorului, dar se si jucase foarte
mult. Int4i si intai transcrisese in paginile sale dis-
parate de Strafulgerdri o trdire dintr-un miez de
noapte delirant, Incercatd pe cand se strdduia si
traducd in franceza coplesitoarele viziuni cosmogo-
nice ale lui Poe din Eureka. "Moral si fizic toto-
datd, am avut mereu senzatia prapastiei, nu numai
a prapastiei somnului, dar si a prapastiei actiunii,
a visului, a amintirii, a dorintei, a regretului, a
remuscirii, a frumusetii, a numarului etc." Aceastd
trdire foarte reald si realistd, cum ar fi spus
Champfleury, se diluase foarte mult in poem. O
filtrase prin experienta metafizicd a lui Pascal, care
simtea clipd de clipd un abis deschis in stdnga sa,
si aceastd referintd la sobrul si mis-ticul matemati-
cian jansenist, dddea poemului in acelasi timp
rigoare si vibratie spirituald aparte. De altfel, chiar
incheiase poemul Intr-un mod care intirea refer-
inta initiald la Pascal: "ne jamais sortir des
Nombres et des Etres!" Era o dorint3 arzitoare ca
lumea sa - si lumea lui Pascal - amenintatd de abis,
sd fie guvernatd de realitatea abstractd, sigurd si
perfectd a Numdrului, s& fie dominatd de prezenta
permanent3 si linistitoare a Fiintelor. Intre aceste
doud extreme pascaliene, se jucase extrem de mult
cu semnele de punctuatie, cu seriile enumerative,
cu metaforele, se jucase pe intinderi de sens foarte
largi. Concentrase intr-un singur poem toate cuvin-
tele susceptibile sd vorbeascd despre vid: prépastie,
abis, linigte, groapd, vag, infinit, vertij, neant...
Aproape sinonime, si totusi atdt de diferite, de
stranii! Alternanta lor producea efectul cel mai
insolit care se putea imagina: poemul rezultat in
urma acestor eforturi combinatorii se prezenta citi-
torului in acelasi timp ca un obiect de artd si ca
un obiect existential, ca o realitate cu un dublu
prestigiu, al frumusetii pure si al vietii.

Nu se putea insd spune cd toate poemele sale
functionau dupi acelasi principiu. In toate exista,
intr-un grad mai mare ori mai mic, o atractie a
vidului, un vértej continuu, o migcare devoratoare
care prindea cititorul fird drept de apel.
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Un sat cu poalele muntelui in cap

I Mihai Gadalean

Eine kleine nachtsmusik

Pentru o comuni (una de munte, chiar),
Baiutul seaménd prea tare cu un ordsel. Pe 1
august, duminica seara, pe la 18:00, in ultima zi a
marii petreceri locale "Zilele Baiutului", atmosfera
era asemindtoare cu cea a numeroaselor festiva-
luri clujene de la sfarsitul priméaverii: bere cat
cuprinde, mititei asijderea, mese cu bancute si cu
umbrele de soare, fete vesele si, apogeul, con-
certele sustinute de artisti consacrati, nu de
fitecine: Ducu Bertzi, Cargo etcetera. Nu mai prea
conteazd cd circulatia - atita catd era, adicd "pe o
singurd bandd" (drumul asfaltat al localitatii) - se
simtea grav jignitd si perturbatd, dacd sindrofiile
in aer liber se desfisurau ca la carte. In fond, cine
e tintaldul care face altceva, in loc s participe
catel-purcel la manifestare¢

Cum se subintelege, trebuiau sd se termine
toate cumva. Astfel cd, inainte sd inceapd discote-
ca - inainte s inceapd "toiul" discotecii, de fapt -
pe la miezul noptii, au apdrut si aici inevitabilele
focuri de artificii. Surpriza a fost mare pentru clu-
jeanul obisnuit cu antipaticele scanteiute aruncate
in vizduh de ex-ul Funar, in fiecare an de 1
Decembrie. Si asta pentru cd baiutenii - sau cel
putin organizatorii - au dat dovadd de ceva mai
mult bun-gust decdt omologii lor din marele oras.
Spectacolul a fost sic, fin, dar puternic si emotio-
nant In acelasi timp, ca o simfonie de Wagner,
totul fiind amplificat de rezonanta asurzitoare a
muntelui si de peisajul misterios al negrelor
paduri nocturne.

Cei care vor fi preferat sd meargd la culcare
dupd aceea - in loc sd rdman3 la fabuloasa dis-
cotecl siteascd - si care au norocul s& locuiasci in
zona blocurilor de locuinte (adicd, exact unde a
fost amplasatd scena pentru concerte) au avut
"norocul" chior (dacd nu chiar orb) si fie acompa
niati, pAnd spre zorii zilei, de muzici cu totul si
cu totul speciale: dincolo de Cargo si Ducu
Bertzi, de data asta "Inregistrati’, noaptea a
rdsunat cultural cu Oda bucuriei, dar si (prea)
evocator cu un Lili Marleen - da, acelasi din vre-
murile ndprasnice ale World War 2! $i, cum toate
acestea pdreau a nu fi de ajuns, voci ambetate de
femei, dar mai ales de barbati, tineau isonul asa
cum se cuvine cortinelor zdrentuite de ploaie ale
unui festival deosebit...

Clubbin'...

In inima satului isi au domiciliul dou# cArciu-
mioare, una peste drum de alta: ABC si Zoli.
Diferente sunt si nu sunt. Adicd, ABC-ul e mai
mic, poate din cauza asta si mai "primitor", mai
cosy cum zice englezu', cafeaua e foarte buna
(dar dacd barmanul nu iti amestecd zahdrul atat
cit trebuie se va bea o cafea amard - pani la
mijlocul cestii, apoi una mult prea dulceagd de la
mijloc incolo). In plus, se ascultd Radio Cluj - evi-
dent, aldturi de Ducu Bertzi si Cargo, acesti (deja)
eroi ai satuluil La Zoli, merge un televizor destul
de modern, care "ruleazd" permanent pe
TvKlumea; spatiul de "bdute" e mai larg decét la
ABC, sunt mai multe mese, iar toaleta e mai
"toaletd" decat dincolo.

Un element le apropie insd pe améndoud:
clientii care Incep s& vind de la cele mai mici ore.
In privinta asta, patronii sunt asigurati. De altfel,
ar fi putin anormal sd nu fie frecventate incepand
de dimineata. Pdhdrutul de inviorare pare si fie o
necesitate absolutd. Pentru a prinde "curaj" si
poftd de muncd, baiuteanul de rdnd (mai ales cel
nu tocmai tandr) trebuie sd-si inceapd ziua cu "un
det" (urmeazé apoi unul in timpul zilei - s& reziste
pand la capit - si unul mai pe seard, si le fie de
bine si sd doarmi usor). Nu e de mirare, asadar,
cd, la 9 am., trei "doamne" stau la o masi la
Zoli, sorbind tacticos din paharele transparente,
cu lichid mirositor la fel de transparent, aprinzan-
du-si cate un Viceroy rosu, apoi sorbind putin si
din ceasca aburindd cu cafea.

Vizitatorul obisnuit cu tumultul oraselor mari
si cu "noptile albe", pierdute prin buchetul de
baruri, cluburi si alte asemenea localuri existente
in each and every city, sunt insd deziluzionati de
orele prea mari de inchidere a celor doud birtuturi
de la poalele muntelui - care va sd zica: 21:00,
regpeckive 21:30, cu prelungiri in serile de week-
end. Ar fi totusi o altd posibilitate de petrecere a
unei nopti out: un bar "Intre blocuri", exact la
parterul unui bloc, cu program variabil (dupa
numdrul de clienti), unde se intrd mai mult sau
mai putin cu pile (o piatrd in geam - Deschide,
bd, ca &dstia vor sd intre! - poate, la propriu, sd
deschidd usi). Populatia e insd mai dubioasd ca in
alte parti, iar o domnitd mai neatentd se poate
trezi cu 0 mand pe dupd umeri si cu o voce
buboasi si tdiatd care i se adreseazi dulce-fe-
rastrau: 'Ei... Pepusel...

Muzici si imobiliare

timpul zilei, cAnd soarele dintos nu lasi
nimic ascuns vederii, lucruri si oameni care de
care mai ciuditei ies la iveald, Incantind ochiul si
indemnandu-l la haz. De pildd, ziua urmitoare
"Sarbatorilor Baiutului”, cand scena de lemn pen-
tru concerte Incd nu apucase sd fie dezmembrats,
un grup de tanci de pe la blocuri au sustinut un
recital extrem de amuzant pentru privitorii cu
aparate de fotografiat, care ficeau pe publicul, dar
in acelasi timp luat foarte in serios de pustii care
se adunau in pozitii cat mai rockstar posibile,
intru imortalizarea pentru glorie, eternitate si
postere. Din repertoriul lor - ce-i drept, nu prea
variat - nu a lipsit Cargo (Dacd ploaia s-ar opri...),
dar nici doud manele "de elitd":

1) De ce m3 minti, de ce m3 minti¢/Eu stiu
cd nu- ceea ce simti/Inima ta/Doar pe mine ma
vreal, interpretatd de un bdiat ce parea intr-adevar
sd sufere, In concordantd cu ceea ce canta;

2) Cu privirea ta de alcoolistd, care a ficut
senzatie si a provocat chiar si cideri In public (de
rds), cAntatd cu patos de un grisut ce are sanse
mari sd ajungd o somitate in domeniu.

Din picate, the show must end, asa c&, pen-
tru a multumi spectatorilor, un alt copil - nere-
marcat pdnd atunci decét ca backing vocals - a
oferit generos un numdr original de breakdance,
putin Impiedicat, dar demn de o notd mare la
impresia artistica.

Spatiul "dintre blocuri" e, In sinea lui, un loc
al nepotrivirilor. Grdmezi ordonate de lemne,

stive peste stive cu bucdti mari din padurile
conifere din background - par deranjante privirii
obisnuite cu incilzire centrald; la fel sunt si
cotetele din omphalosul de beton al Biiutului,
umplute cu porci grasi, murdari, care dau un sens
nou asa-zisului concept de animale de casa.
"Omul nou" s-a mutat de la casd la bloc - vorba
ceea - cu cdtel, cu purcel... Pe de altd parte, ins3,
vechile case - pitoresti in decorul de basm al
muntelui, paraielor si brazilor - se apropie, pas cu
pas, obiect cu obiect, de "civilizatie": intr-o curte
plind cu verdeatd, langd o cdsutd de lemn si niste
flori, trona victorioasd o piscind gonflabild cu
Tom si Jerry, probabil adusd de périntii care
lucreazd prin strdindtate pentru pruncii lor dragi.
Televiziune prin cablu, chiar si un post local (!I),
difuzand preferential dedicatii muzicale. Ici un
Matiz, dincolo un Opel, Dacii cat cuprinde, dar
si VW, unele de acum zece ani, altele nou noute.

Nasuri in vant

O dimineatd transparentd, cu niste raze ce
anuntd timp frumos pentru dupd-amiaz&, o liniste
ce denuntd conspirativ forfota ascunsa prin casele
si ogrdzile gospodarilor, mai un ciripit de pasari,
mai un scartdit de poarti... Pe strada principald, o
tipd gen Body Mist - Rural (Cand apare, ca o
boare...), maiou scurt rosu, fustd denim foarte
(foarte!) scurtd, sandale alb-rosu cu tocuri foarte
(foarte!) inalte si groase. Creats, oxigenatd, umbla
pe mijlocul strazii cu privirea in asfalt si cu alte
priviri intdmpinand-o sau urmirind-o lung. Isi
ridicd putin ochii, se uitd la unul, la altul, 1si
inaltd nasul spre soare, il aduce inapoi in asfalt,
continuidndu-si plimbarea...

La principalul magazin din centru - coada.
Vreo 10-12 persoane asteaptd, mai mult sau mai
putin rabdétoare, dupd o unguroaicd de virsta a
treia care-si mai ia cite o rosie, cte o margarind,
da si plece, 1si mai aminteste ceva, in sfarsit... se
duce! Urmadtoarea pare a fi ruptd din cealalts -
mai o tacla cu vinzitoarea, mai o péinicd, mai
mai c& pleacd, mai cd stdrneste vociferdri in spate,
dinspre altii mai revoltati... Mai, mai, mai... Mai,
du-te, tanti, si-acasd!, cum ar veni...

Magazinul e perete in perete cu Zoli si cele
doud au acelasi patron (cel mai probabil, o fi
chiar unul, Zoli...). O fi avind domnul si un
citel, n-o fi avand... Cert e ci intr-o zi, un ciine -
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ce parea cam vagabond de felul lui - dormita pe
"prispa" betonatd a barului. Un céine ldtos, cu
blana inchisé la culoare, trist si cu privirea
departe, departe. Motivul amarelii sale parea a fi,
in mod evident, o "rdceald" pe care o prinsese -
probabil cu o noapte inainte - de la ploaia lungd
si ropotinda. Evidenta unei afectiuni de ordin res-
pirator erau cele doud stalactite mici, alb-galbui,
Flubber-like, ce-i atdrnau la nas, cum i atirni
unui curcan margelele. Cu botul indreptat spre
cerurile milei umane, "Muci" (cici asa a fost pore-
clit mai tarziu), astepta o méand divind sd coboare
pentru a- lua "durerea’. Pana la urmd, si-a ldsat
secretia In servetelul unei turiste miloase si s-a
mai inveselit...

Pui de mini

Tuica (palinca, horinca) si aerul tare de munte
dau locuitorilor o roseatd in obraji care, in cazuri
extreme, pare a semnala cd "posesorii" sunt gata-
gata sd pocneascd de atita sdndtate si vigoare
bahic; la cei care lucreazi in mind sau sunt
vajnici pensionari ai acesteia, senzatia se ampli
ficd, poate, si din cauza tenului cenusiu pictat de
influentele "veroase" ale minereurilor neferoase cu
care au (avut) a face. Un exponent absolut al celei
de-a doua categorii este si domnu' Puiu, actual-
mente consilier local, pensionat din activitatea la
min3, dar care ar fi putut foarte bine sd-si con-
struiascd o adevaratd carierd ca ghid turistic. E
omul care le stie pe toate si le poate spune pe
toate, in limita unui bun-simt marcat de expresia
"ticologicd": No, acuma, poate vd plictisesc...

Intr-adevir, mintea neavizati si neinteresati de

ceea ce povesteste el cu cel mai mare drag -
despre mind - se va plictisi putin. Insd in decorul
primitiv mecanizat, vechi-industrial, prafuit si

e

intunecos al punctului de suprafatd pentru prelu-
crarea minereului, vorbele domnului Puiu nu vor
mai parea la fel de "tehnice" si indepdrtate, ci,
intr-un mod mai putin stiintific, vor contura, intr-
0 oarecare mdsurd, o imagine mai clard a ceea ce
se petrece de fapt acolo. Totusi, pare a fi prea pre
ocupat de partile strict metalice, "utilajice", pentru
a mai vorbi si despre lucruri ceva mai pitoresti,
precum o camadrutd ingustd cu geamuri mici, pra-
fuite si "digitate" cu tot felul de sigle "necon-
ventionale" (zvastici, cruci), prin care se vede un
afis cu Lili Marleen (din nou! - dar mai degraba
afisul filmului omonim din '81...).

Imparitia "sobolanilor"

Locul unde bate adevirata inimi a satului e,
far4 indoiald, mina. Galeria Cisma e una din cele
trei din zond. Experienta unui scurt popas acolo
poate insemna mai mult decét si-a imaginat cine
va vreodatd cd ar putea reprezenta o intrare in
min&. In primul rand, echiparea in "straiele ma-
gice" de biies (niste salopete albastre, pline de un
noroi galbui, o cascad de protectie, cizme de gumd
si, bineinteles, ldmpasul) seam3nd cu un adevirat
ritual ce prevesteste o lume foarte diferitd de cea
in care indeplinesti respectivul rit. In fond, de ce
ar mai fi necesare "haine noi" pentru "Imparati"
dacd nu pentru armonizarea cu conditiile unui
nou 'regat"¢

Intrarea in "tdrdmul promis" se face cu la fel
de mare pompd, desi mijlocul de transport e cat
se poate de simplu - dacad nu chiar sardcécios:
vagonete legate unul de altul, din metal, ruginite,
strAmte si inconfortabile, pline de aceeasi tind
care std lipitd si de haine. Pornind incet, hur
ducdind, scuturdndu-si bine pasagerii, ca pentru
a-i trezi din visul pe care cred cé vor trdi si a-i

anunta cd nimic nu e gluma sau oniric aici - mica
"Mocanitd" metalicd trece incet-incet prin rdcoare,
curent, rece, frig... De cateva ori chiar se sperie si
sare de pe sinele ce-o duc din ce in ce mai repede
la destinatie.

Se opreste brusc, dupd multe minute. Nimic
nu anuntd ci s-a ajuns la punctul dorit. Pare doar
un loc ca oricare altul de pe traseu: balti adanci,
cu fund lipicios, "ciocolatd" peste tot. In dreapta,
un culoar la fel de noroios duce la asa-numita co-
livie, ascensorul muntelui care, intr-un fel mai
primitiv, dar similar cu mecanismul obisnuit al
acestor incdperi mobile, urcd si coboard prin labir-
intul rece si pustiu al imensului trup montan. Cu
aceeasi usurintd, poate duce la incdperea de unde
este ea Insdsi controlatd sau la alte "etaje" - labirin-
turi mai mici Impresurate de cdrdri neluminate, la
capatul cdrora se gasesc "locurile de munca" (ce
reprezintd, de fapt, esenta tuturor constructiilor si
magindriilor mai mult sau mai putin sofisticate).

Strabatand respectivele poteci, e de multe ori
necesard "tinerea dreptei/stangii’, pentru a nu
aluneca in coridorul vertical ce uneste toate
nivelurile si pe care se colecteazd minereul 'la
parter’ (seamdnd cu o casd a liftului fara lift...).
Tavanele gdurite de urmele Infigerii luméanarilor
de dinamitd sunt, pe alocuri, mult prea joase pen-
tru cei de o in3ltime "decentd". Nu, aici nu e loc
pentru capete semete! Privind mai mult "in
pamant" - adicg, In jos, cd tot pdmant e si dea-
supra si Imprejur... - vizitatorul ignorant incepe s
inteleagd sensul expresiei lume fard cer, asa cum
apare ea in imnul minerilor, sau al exclamatiei
unuia "de-al casei" (un miner pricdjit, intre doud
varste - a doua si a treia): "Cum trdim¢ Ca
sobolanii!"

Daci in tot riul e si un bine, atunci in tot ura-
tul e si un frumos. Intr-un "salon" negru de piatrs,
in care se deslusesc vag unghere si bolti care dau
in alte si alte Incdperi, mici candelabre stinse
cresc din loc In loc pe capacul camerei. Florile de
mind sunt singurele care amintesc intrucatva de
vegetatia de afard, alaturi de niste turturi pufosi si
toxici. Ins4, oricat de aspectuoasi ar fi, aceastd
flord anorganicd nu poate compensa senzatia de
lipsd a vietii In regatul minei - senzatie improprie,
de fapt, pentru ca apa, curatd sau murdard, dar
atit de prezentd, este cea mai purd dovada a
vietii. Bine, e altd treabd atunci cdnd uda
minereurile, trezind din somnul (pand atunci
netulburat) miasme tari, Intepdtoare, care se
depun calme pe haine si insinueazd un gust puter-
nic, metalic, in gurd; sau cand se imbiba in
padmant, amestecAndu-si esentele cu ale lui, omo-
genizdndu-se, urcandu-se pe scdrile inguste din
lemn, zugrdvind peretii sufocanti prin care acestea
trec spre un "loc de muncd" sinonim cu sporturile
extreme...

Dupé ore de stat In acest regat al umbrelor,
drumul spre iesire pare foarte lung, mai rece
decét la intrare, mai deprimant. Ldimpase aprinse
lumineaz haotic calea, inviluind scenografia, mai
degraba decit descoperind-o. Huruitul vagonetelor
acoperd vocile minerilor care-si cantd imnul si
conditia. Putin, putin... Aer, In fine... doar cativa
metri de noroi, apoi mult - dar inconstient - astep-
tatul concert al apei peste pietre, printre brazi,
sub lucirea albd si indepdartatd a unor stele, intr-o
lume cu cer.
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_$_ Black Pantone 253 U

. Ivan Miroslav Ambrus

Limba cucernici

Ne vom ghida dupd spaimele privighetorilor
dupd frica ingerului care deja stie
Artd curatd

aceastd zdpadd care se cerne
peste spectatorii care asteaptd
aparitia idolilor pe scend

Linistea inaintea sperantei
linistea Inaintea cutremurului
Ingrijorat te-ntreb

cum a fost transcris

numele tdu

in limba cucernicd

a fulgilor de nea

El prospera

Dupd un somn suprarealist
iatd el prosperd

va sdrutul leprosului

pe dulcea risuflare a cuvintelor
A renegat tdcerea invinsului

iar acum r&bdator

explicd poporului izbanzile sale
A fost un rebel

in cuibul de viespi

desi n-o poate dovedi

cu nici o cicatrice

de pe pielea find a limbii

Iar acum multiplicat aclami

o discreditare discretd

O alta rdnduiala

Mereu e altfel

dar nu vi-ncredeti

nu existd o altid lume
mai folositoare

Totul e doar o altd rdnduiald
in interiorul timpului

o altfel de risipire

Nu va lasati pacaliti

de schimbarea decorului
Libertate se-nvati

in neosteneala clipei

asa cum ploile au invatat
sd guste pamantul

Cati cheltuialid

catd cheltuiald pentru iluzii
pentru mediul perfect steril
unde femei stilizate

prepard mancaruri ecologice
cu gust de rumegus

Cata cheltuiald pentru iluzii
in aceastd lume

unde noi indrdznim mai mult
decét ni se cuvine

Locuieste-ma

Locuieste-md spunea femeia
oare cat cer ti-a mai ramas

) I -
f'-, ,

K orale il gt%

de Impdrtit

oare cat vei mai sta

in interiorul sunetelor
pécilind destinul
Locuieste-m3 spunea femeia
falsificatd de atitia intelepti
regina mama a albinelor

a fost mugcatd de ger

dar tu locuieste-ma

in aceastd lume

de unici folosinta

Esenta frumusetii

Tu decizi

tu justifici

tu mi te ingddui

Cici tu esti esenta frumusetii decise
care se vrea privitd

salvatd acum In ultima clipd

de nimicul

improvizat de vant si ploaie

Totul poate fi privit

Totul poate fi privit

spunea proful de anatomie

de fapt proful de biologie

care preda si anatomia

regnurile se amestecd

si totul poate fi privit

pistilul florilor

coapsa femeii

si limba sarpelui

Nu fiti asa pudici

toti am trecut prin tunelul carnal
Toti am trecut prin bifurcatia placerii
totul poate fi privit

deci priviti

spunea proful de biologie

ardtdnd craniul unui cal

calul pentru care richard al treilea
ar fi dat un regat

De nimeni nestingherita

Ar fi trebuit si te nasti lebada

ar fi trebuit si te nasti altfel

dar tu te-ai ndscut femeie

dintr-un belsug incredibil de fericire
de nimeni nestingherit

si astfel ai inceput sd vezi nevdzutul
astfel ai Inceput sd te cunosti

Oare nu ti-e fricd

cu atdtea cuvinte nerostite-n gurd

Ea poza

Rezematd de un cuvint nerostit
ea poza unei dimineti rebele

Poezie

Poezie

pasdrea Intoarsd-n sine

careia i cresc cuvinte metaforice
in loc de maruntaie
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Despartirea de Badilita sau
despre o canonizare asteptata (II)

. Florian Roatis

Intre crestinul B&dilita si ateul
Saramago

In partea a Ill-a a cirtii sunt grupate, sub titlul
"Ingerii sub acoperisul lumii", articole despre D.
Stiniloae, Iustin Moisescu, V. Nemoianu, Sorin
Dumitrescu, A. Plesu si V. Soloviov - toate recen-
zii la carti referitoare la opera acestora. Interesant
este cd alte doud recenzii despre cirti literare cu
subiect religios apartinind lui José Saramago si
Michel Tournier au fost ldsate pentru a patra
parte, intitulatd "Clipe". Care si fie explicatia¢
Considerd oare C. Bidiliti ca fiind sub semnul
efemerului si al schimbarii parerile sale despre cei
doi autori (unul blamat, celalalt elogiat), mai ales
dupé ce la incriminantul articol despre Saramago
a primit o consistentd replicd din partea d-lui
Valentin Protopopescu¢!

Nu voi relua argumentele aduse In discutie de
acesta din urmd. Mi s-a parut si mie inexplicabild
vehementa lui C. Badilitd indreptatd spre o operd
de fictiune. Cred c& nu atdt romanul l-a iritat prin
caracterul sdu asa-zis eretic, cit autorul, comunist
si ateu si pe deasupra laureat al Premiului Nobel.

Crestinismul este, fird indoial3, o religie a
iubirii. Uitd, insd, d-1 Badilitd acest lucru cand 1si
varsd intreaga antipatie asupra lui Saramago,

numindu-l "magar" (p. 198) si considerandu-l lipsit
de bun-simt (dar cum ar putea un "magar" s3 aibad
bun-simt?).

Faptul cd cineva a studiat crestinismul la surse
precum si scrierile patristice nu-l face pe acesta
mai crestin decAt cei care n-au auzit (poate doar
vag, unii) de Septuaginta sau de Evangheliile apo-
crifel Ca exemplu poate fi luat marele Eliade, care
nu a devenit un autentic credincios, desi "s-a
plimbat" prin aproape toate religiile lumii.

Stim, apoi, de la N. Berdiaev cd In orice om
se afld un element divin, c& ateul in stare purd nu
existd si cd in ultim3 instantd nu este om care sd
nu aibd o anumitd credintd, chiar deviata.

De ce sd nu vedem in Saramago un potential
interlocutor al divinului, de vreme ce lisus a avut
incredere in atdtia pacatosi, inclusiv in cel care l-a
renegat de trei ori intr-o noapte! N-a auzit d-l
Bidilita de virtutea atdt de necesard a iertdrii¢ Ce
crestin este domnia sa dacd nu este dispus sa-l
ierte pe Saramago, care i-a lezat credinta, dar pe
de altd parte admite si un carnagiu, cu conditia ca

acesta sd fie "un carnagiu mistic" (p. 210).

Si, in sfarsit, de ce nu a scris d-1 Badilita
despre romanul lui Saramago (Evanghelia dupa
Isus Christos) la prima sa editie in limba roméana
(Univers, 1999) de vreme ce acesta "jigneste cre-
dinta a milioane de oameni..." (p. 198)¢ In cei
patru ani - pdni la aparitia editiei de la Polirom -
cati romani infuriati sau jigniti de blasfemia sara-
maghiand a Intilnit d-1 Badilitd¢ De ce nu ne
spune¢

Cristian Badilita si obsesia canonizarii

In partea a doua a cirtii, intitulati "Ascezi si
copildrie", sunt incluse si doud eseuri despre N.
Steinhardt, considerat de multi - si pe bund drep-
tate - o adevdratd instantd morald in prelungita
noastra tranzitie.

Primul, publicat initial in "Convorbiri literare"
(decembrie, 2002, nr. 12, pp. 82-84), se ocupd de
cirtile renegate (ca si "In genul tinerilor") in anii
tarzii de cdtre eseistul devenit monah la Rohia.
Este vorba de cele doud carti despre iudaism
scrise si publicate In colaborare cu prietenul sdu
Emanuel Neuman: "Essai sur une conception
catholique du judaisme" (Bucuresti, 1936, 46 p.)
si "[llusions et réalités juives" (Paris, 1937, 142 p.).

Al doilea eseu, "Ascezd si copildrie sau Despre
o canonizare asteptatd’, apdrut mai intai In supli-
mentul "Litere, Arte, Idei" (nr. 40, 10 noiembrie
2008, p. 4-5), este o exegezd la volumul de pre-
dici "Déruind vei dobandi" - singura carte de
teologie a lui N. Steinhardt - de fapt un pretext
pentru C. Badilitd de a-si exprima admiratia
necenzuratd fatd de monahul de la Rohia.

Departe de mine, editor al Caietelor de la
Rohia, cu texte de si despre N. Steinhardt (4 vo-
lume, 1999-2002), intentia de a umbri in vreun fel
(cici orice as scrie, stiu cd e imposibil) meritele
inclasabilului eseist-monah. El meritid admiratia si
pretuirea noastrd. Stim Insd cd Steinhardt a ldudat
de-a valma poeti si prozatori buni sau modesti,
hiperbola fiindu-i intotdeauna la Indeméand. Dintre
putinele pacate care i se pot reprosa (dar cine din-
tre noi este fard pacatl) este si o anumitd vanitate
literard pe care i-au recunoscut-o si prietenii2.

Desi spunea, cu o scuzabild dozd de ironie, c
nu se crede "scriitor”, aceasta era — dintre activ-
itatile laice — ipostaza care- crea cele mai mari
bucurii, dar si inerente griji si necazuri. Firesc,
pentru aceastd activitate se dorea apreciat. Dar
dacd ar putea citi grozaviile din exprimarea enco-
miasticd a lui C. Badilitd, cred cd s-ar simti
rusinat!

Considerat "precum Isus", un demolator al
"oricdror canoane" sau "calcule algebrice fariseice”,
Steinhardt i se releva lui C. Badilitd drept una din
acele personalitdti care "nu se nasc decat o dati la
un secol" si de care "Ortodoxia roméineascd avea
nevoie ca de Sfantul Duh" (p. 92). El ar fi rds
cumpdrat, desigur, "netrebnicia ortodoxismului
struto-cimilesc” etc. (ibidem). Urmeaz4, deci, tim-
pul cuvenit si mult asteptat al intrérii lui
Steinhardt in calendarul sfintilor roméni, pe data
de 29 martie!

Domnul B&dilitd cunoaste, probabil, criteriile
pe care le aplicd Biserica ortodoxd in privinta ca-
nonizdrii, dar le priveste iIn mod simplist.

Sigur c& Steinhardt a avut o credintd puternica
si a slujit sincer — dupd botez — Biserica ortodox3,
trdind In perioada respectivd o viatd cu
desivarsire morali.

Asa au fost Insd multi alti roméni a cdror viatd
ne-a ramas necunoscuta.

Canonizarea presupune insa si alte criterii -
virtuti. Este sigur cd Steinhardt a primit gratia di-
vind, dar a fost el oare diruit de Dumnezeu si cu
alte daruri superioare, cum ar fi acela de a savarsi
minuni¢ Nu cred c3 acei tréitori aldturi de
Steinhardt - Ja Médndstirea Rohia in primul rand -
ar putea afirma cd monahul Nicolae avea carismi
mistica.

Este indubitabil curajul lui Steinhardt: despre
el s-a vorbit si s-a scris mult, Steinhardt insusi
facand elogiul curajului si indemnéand mereu la
curaj, dar de aici si pdnd la manifestarea curajului
inclusiv prin moarte pentru marturisirea dreptei
credinte este un drum lung pe care monahul de la
Rohia n-a trebuit sd meargd. Putem doar pre-
supune c-ar fi ficut-o In conditii extreme.

S-a scris nu de putine ori despre "sfintenia" lui
Steinhardt (Monica Lovinescu, Monica Pillat, V.
Nemoianu etc.) avAnd In vedere marea lui buni-
tate si mai ales modul firesc si plenar in care isi
trdia credinta. Era, desigur, o mare iubire si admi
ratie totodatd in apelativul "sfantul nostru", cu
care il gratula Monica Lovinescu in anii '80, dar
de aici si pand la canonizarea efectivd este, totusi,
o distantd pe care putini ar fi dispusi s-o strabat3
precum C. Badilitd. Mai degraba cred c-ar trebui
propus pentru canonizare Mircea Vulcdnescu, a
cdrui moarte in inchisoare a fost intr-adevdr mar-
tiricd. Toti colegii de generatie i-au recunoscut
marea inzestrare intelectuald, omenia si demni-
tatea, precum si deschiderea spre transcendentd,
el fiind, asa cum memorabil scria Mihai Sora,
"singurul care ne face s3 ne indreptdm gandurile
in modul cel mai firesc, spre acest varf al
conditiei de fapturd care este sfintenia"s. Dar
poate cineva va respinge si aceastd idee, venind
cu altd propunere...

C. Badilitd mai face o afirmatie riscanti: "Daci
s-ar fi botezat catolic, el (Steinhardt n.n.) ar figura
acum printre sfintii secolului XX" (p. 92).

De ce sd credem acest lucru, de vreme ce pen-
tru monseniorul Vladimir Ghica - ortodox trecut
la catolicism, sub semnul ciruia a cutreierat
lumea spre a-i ajuta pe cei in suferintd, ca si
moard apoi In Inchisoarea Jilava la varsta de 80
de ani - demersurile in vederea canonizdrii incd
nu s-au finalizat.

Trebuie sd mai spunem cd pentru C. Badilita
"canonizarea la romdni" este o adeviratd obsesie.
Despre cel mai mare teolog romén, Dumitru
Staniloae, el afirmi transant cd "poate dormi
impacat somnul de veci, asteptdnd o binemeritatd
canonizare, cot la cot cu N. Steinhardt" (p. 125).

Hrénindu-se din spiritul paradoxal al crestinis-
mului, pe carel studiazd de peste un deceniu,
Cristian Badilitd ne livreazd cu dezinvoltura for-
muldri si idei seducdtoare la prima vedere, insd de
multe ori fird consistenta.

Cartea domniei sale se citeste cu interes, dar
inteligenta sofistica risipitd polemic nu convinge.

Note:

1. Valentin Protopopescu, Saramago si Badilita sau
intre autentica notorietate si tAfna provinciald, "Observator
Cultural”, nr. 185, 9.09. - 15.09. 2003, p. 32.

2. Monica Lovinescu, Jurnal. 1981 - 1984, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2002, pp. 276 - 277.

3. Mihai Sora, Despre Mircea Vulcdnescu in cateva
cuvinte, In volumul Crochiuri si evocari, Ed. Scrisul
Romaénesc, Craiova, 2000, p. 86.
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“Conditia scriitorului roman e
sa fie lasat in bataia vantului...”

! De vorba cu Liviu Ioan Stoiciu

Letitia Ilea: - Dragd Liviu Ioan Stoiciu, ce ti-a
adus anul literar 2004 si ce astepti de la 2005¢

Liviu Ioan Stoiciu: - Iti rispund abrupt, sincer,
"la prima ménd", fird introducere protocolard. Am
preferat si in 2004 s& stau departe de viata litera-
rd, sd n-am tangentd cu lumea scriitorilor decét la
/ prin redactia Viata Roméneascd (pentru
colabordri), unde sunt salariat. Desi am avut pe
piata poeziei o carte, scoasd la sfarsitul anului
2003 (la Editura Vinea), intitulatd La plecare, nu
m-am mai omorat cu firea, si sufir pentru
receptarea ei criticd restrictiva sau pentru igno-
rarea ei la premiile Uniunii Scriitorilor (US). Prin
La plecare m-am despartit de aceastd lume a
poetilor si criticilor (pe autografe am specificat
anume despartirea). Au fost la mijloc doar deza
mdgiri personale in plus in 2004, descoperind si
in acest regim literar (impus si de membrii actua-
lului Consiliu de conducere al US, cu toti redac
torii-sefi de reviste literare ale US indatorati unii
altora) dedesubturi nelalocul lor. Am inteles exact
cum se fac jocurile literare la noi, asa cd m-am
abtinut sd ma mai revolt pentru o nedreptate sau
alta. De cativa ani "Imi merge rau", cam pe toate
planurile, am parte de o hartd astrald nefavora-
bild, inacceptabild (cAnd scriu asta, ma gindesc la
cei cdrora le merge mereu bine, scriitori de suc
ces, de parcd n-ar fi influentati si ei de astri, de
Luna Neagrd sau de conjunctiile zodiacale) - incet-
incet m-am resemnat ci nu se poate face nimic.
Imi merit destinul pe care il am, nu¢ Bun, rau,
fiecare si-l meritd. Am hotérat de la sfarsitul anu-
lui 2002 s&-mi pun capat vietii, n-am reusit pana
azi. E o chestiune intimd obsedantd deja, martu-
risitd public de cite ori am fost intrebat ce mai
fac. Simtindu-m3 riu cu mine insumi, am declarat
cd nu mai pot si cd sunt pe ultima sutd de metri.
Fiindcd am ratat sinuciderea, m-am trezit intr-o
revistd a revistelor literare cu eticheta de cabotin,
de parcd ar fi trebuit sd demonstrez cuiva ceva, in
acest sens. Eventual trebuia sd fiu crezut numai
dacd aduceam televiziunea si filmeze sinuciderea
mea in direct¢ Anul 2004 a fost un an al margi-
nalizdrii mele, colegii de breasld au simtit aceastd
nevoie expresd de a md umili in tot ce am intre-
prins... Nu m-am supérat. Dar m-am... sdturat,
dezamdgit de felul meu de a fi. $i am devenit mai
trist, mai singur. M-am izolat pe cat am putut.
Nu mai deranjez pe nimeni cu nimic. Nu mai am
nici un "acasd" al meu. Pierd pe toate planurile
(acolo unde locuiesc, In Bucuresti, eu acopér chek
tuielile cum pot, avand un salariu de mizerie). In
2004 am fost afectat de disparitia unei colaborari
(la un ziar la care am colaborat fir3 incetare 14
ani), cu care imi achitam "hangaralele" in casi. Pe
acest fond, de sfarsit de lume-a-mea, am avut
parte si de un moment paroxistic - atunci cand
am cistigat in toamnd Premiul Congresului de
Poezie. Numai cd si atunci am pierdut, cumpéaran-
du-mi cu banii de pe acest premiu (la care am
mai addugat citeva sute de euro si de la mine) un
laptop, de care am avut parte doar citeva sdp-
tdmani, fiind furat... Sunt nemultumit profund de
neputinta de care dau dovadd, de a md complace
in aceastd situatie f3rd viitor. Vi dau exemplul
meu, sd se vadd care e conditia unui scriitor - la

55 de ani (anul acesta impliniti, pe 19 februarie),
trdiesc de azi pe méine. N-am nici o sperantd de
iesire din prdpastia in care m-am aruncat, sau am
fost aruncat, nu conteazi. Asa ci tot "ultima
solutie" rdmane valabild. Doar ci n-am motiv si
md mai grabesc, presiunile astrale s-au mai dimi-
nuat parcd, mai las o noapte in plus sd treaca.
Vreau sd vdd ce mi se mai poate intdmpla, am
devenit propriul meu subiect de studiu dezintere-
sat, obiectiv... In acest an, 2005, plictisit cd n-am
reusit in ultimii doi ani sa realizez ce mi-am pro-
pus, am intrat cu o altfel de mentalitate secretd
de... supravietuire cotidiand (n-o pot dezvalui
incd, sd nu se deoache). Mi-ar plicea si
redescopdr gustul de "a fi viu", activ, deschis (in
ultimii doi ani am fost total inchis, antipatizdndu-
m& pe mine insumi), sd redescopdr gustul de a fi
pe baricade si de a m& bucura de fleacuri lumesti.
Incerc si nu mai fiu pasiv, si nu mai las chiar
totul s& curgd la intAmplare ("cum o fi, o fi, asa
mi-e scris")... Dacd n-as fi patit, as putea s& visez
s& o iau chiar de la zero, in familie (am mai incer-
cat asta in 2002 si am esuat). Anul trecut am
abandonat orice proiect literar, ar fi trebuit s& duc
la cap3t micar definitivarea primei mele antologii
de versuri - n-am fost in stare. Anul acesta mi
iluzionez, sceptic si nefericit, c&-mi voi regési
echilibrul precar la masa de scris (scris pentru ser-
tar) si la masa de citit (fiindcd am neglijat cititul
"enciclopedic”).

- Care crezi ca sunt problemele mari cu care
se confruntd scriitorul romané Se poate vorbi de
o "conditie de scriitor roman"¢

- In general, problemele scriitorului roméan
sunt problemele lui personale - cu atdt mai mult
cu cit sunt numarati pe degete cei care trdiesc din
scris, de succes (din banii luati pe cartile publi
cate, din contractul cu o editur cireia ii e fideld,
din burse In striinitate sau dintr-o fundatie a sa
care cheltuieste sponsorizari) si cu cat 99 la sutd
dintre ei scriu literatura in timpul lor liber pana la
pensie (cAnd pot primi si indemnizatie de merit,
daci sunt cineva). Problema dintii e ci un scriitor
care mai scrie literaturd (fiindcd in majoritate s-au
lasat de scris literaturd) trebuie sd alerge la mai
multe slujbe (nu conteazi cd are carte de munci
intr-un singur loc si restul pot fi considerate
colabordri; prea putini au o slujbd cu salariu care
sd le acopere toate cheltuielile cotidiene), motiv
de exasperare pentru creatia lor, cd de unde timp
liber pentru masa de scris si citit¢ Aceastd alerga-
turd dupd bani putini intretine un stres perma-
nent, care te indeparteazd de masa de scris si de
citit. Las la o parte scriitorii care n-au pur si sim-
plu un loc de munca si trdiesc numai ei stiu din
ce. Astfel, nici dupd 15 ani scriitorul romén n-are
un statut profesional clar, de liber profesionist (in
genul avocatilor, sd zicem), cu agent literar care
sa-1 publice si s3] promoveze, sa-i asigure un venit
minim din ceea ce scrie... De ce n-a apdrut agen-
tul literar¢ Fiindcd la noi nu renteazd o asemenea
intreprindere, s-ar incerca, insd nivelul de trai e
scdzut si cartile de literaturd originald la zi nu se
mai citesc decat intdmplator, cu atdt mai mult cu
cat se vand scump, iar programele de televiziune,

primite aproape gratuit (lunar, un abonament la
cablul Tv te costd cit o carte), ii acoperd tot tim-
pul liber inclusiv cititorului de carte de dinainte
de 1989. Deci, conditiile economice 1l determini
pe scriitorul romén de rind sd se restrdngd in
sdricie si dezamdgire, "cd nu se descurcd in viata
de zi cu zi, s& se motiveze la masa de scris".
Povestea lui de pand in 1989, ciAnd cenzura
politicd era pe primul plan, s-a demonetizat, nu-i
mai poartd nimeni de grija, din contrd, iritd daca
are probleme sociale si-si cere drepturi de
recunoagtere. Totusi, de anul trecut sunt 100 de
scriitori "cu opera aproape incheiatd", la 60 de ani,
care pot trdi demn datoritd indemnizatiei de merit
(pe langd pensie, trei salarii minime). Plus scri-
itorii-vedetd, cu afaceri (patroni, fie si ai unei edi-
turi) sau colaboriri la mass-media audiovizuald si
scrisd (prea putini). Mai rdu e de restul, de peste
2000 de scriitori, de soarta cirora nu stie nimeni
nimic (multi nu existd nici in nomenclatorul US;
de altii nu se stie nici dacd mai sunt in viati). O
conditie a scriitorului roman e si fie ldsat in bita-
ia vantului, doar trdim in deplind libertate, In
economie de piatd, fiecare doarme dupd cum fsi
asterne, nu¢ Scrisul rdiméne o chestiune persona-
13, repet, nu te obligd nimeni s3 scrii! Dacd nu
céstigi nimic din scris, adapteazi-te la societatea
de consum, schimba-ti profilul...

Conditia scriitorului romén, In comparatie cu
aceea a unui scriitor occidental¢ Altd conditie: s
rdménd cantonat in granitele limbii roméne. $i sd
nu aibd norocul si i se lanseze cartea la Paris ime-
diat dupa ce o scrie, sd zicem... S-au Incercat
toate formulele posibile de iesire din aceastd
conditie, degeaba - multi scriu direct intr-o limba
de circulatie internationald, locuiesc in capitalele
occidentale, au altd cetitenie. Altii, din tar3, si-au
tradus pe bandd cartile In limbi internationale -
efectul¢ Ignorare, scriitorul roman si literatura lui
nu intereseazd (rareori mai ia cate unul cite un
premiu marginal, de consolare; e o resemnare
generald, Mircea Cirtirescu ce se mai zbate).
Nerespectat in tard, la ce ar putea si se astepte
scriitorul romén in afara tarii¢ Cititi Apelul
Congresului National de Poezie si-o si vedeti ci
solutii de iesire din impas sunt, dar n-are cine si
le pund in practicd - intr-o tard in care doar cel
care are bani-grdmada e respectat si cel care
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priveste cu dispret actul original de creatie artis-
ticd. S-a vorbit de punerea in aplicare a mdsurilor
cuprinse in acest Apel, a fost numit un Comitet
Director al acestui Congres (Marin Mincu, Gellu
Dorian, George Vulturescu, Aura Christi, Claudiu
Komartin), care sd aibd imputerniciri administra-
tive - ati auzit dumneavoastrd si fi miscat cineva
vreun degeté E si el o formd fard fond... Putem
vorbi de degradare generald a conditiei scriitorului
de rand. Doar scriitorul romén de succes face un
model din conditia lui.

- Crezi ci ar exista nigte modalititi de reabi-
litare a statutului scriitorului In societate

- O doare in cot pe societatea asta de consum
postcomunistd de o posibild redresare a statutului
scriitorului. In ce m& priveste, recunosc: asa cum
societatea (publicul avizat) nu e interesatd de
cértile mele, asa nu sunt nici eu interesat de...
societate... Mergem in paralel. Functioneazd doar
sistemul publicitar de tip H.R. Patapievici sau
Mircea Cértirescu si fii bigat in seama de "socie-
tate", dar in culisele sustinerii celor doi e un
intreg mecanism performant, o afacere capitalistd
viabild, citi au norocul dsta¢ Extraordinar de efi-
cientd a fost promovarea subiectivd a unor scri
itori In viatd in manualele scolare - insd si asta a
fost doar o modalitate de reabilitare a scriitorului
roman de succes. Inevitabil, literatura roman& se
va restrdnge pe an ce va trece la citeva nume de
scriitori de succes, care au spatele asigurat. Intre-
barea e ce se va Intdmpla cu grosul scriitorimii
roméne In viatd, de care nu are nimeni nevoie
(nici scriitorii nu se mai citesc intre ei) - apar carti
originale In continuare doar pentru a umple un
raft de acasi de bibliotecd, sau a mai adduga la
CV o aparitie editoriald. Eu, la Viata Roméneascj,
am ajuns sd rog autorii de crti s&-mi aducd o
cronicd literard scrisd de unul dintre cei cirora le-
au dat o carte cu autograf, fiindcd nu mai avem
criticd literard calificatd. Deja criticii (improvizati
sau nu) primesc bani in secret pentru munca
prestatd de a scrie despre o carte, de la autorul
cirtii - e si asta o munca bund de platit.
Nenorocirea e c3 valorile nu se mai deosebesc de
mediocrititi. Valoarea s-a relativizat iremediabil.
Reabilitarea statutului de scriitor de rdnd nu mai
e posibild decét in particular, la masa de scris,
prin recastigarea cititorului pierdut, dar asta e
doar teorie. Nu mai conteazi ci lectura, in sine,
poate fi un ritual de initiere, de relevare a mis-
terelor lumii.

- Consideri c& Uniunea Scriitorilor joacd rolul
pe care ar trebui s&l joace, sau este o institutie
vetustad

- Uniunea Scriitorilor este o institutie a unei
bresle, breasla scriitorilor. Depdsitd sau nu, e "a
noastr3, alta nu avem". Daci ea functioneazd bine
sau prost, dacd e vetustd sau Infloritoare, e treaba
scriitorilor care s-au ldsat inregimentati in ea si
care si-au ales reprezentanti sd o gestioneze. Pand
la un punct, US e si sindicat (asigurd chiar cu
méancare cald3 scriitori sau urmasi aflati in situatii
disperate, acordi ajutoare sociale, nu numai bol-
navilor si pensionarilor, ci si celor fard un loc de
muncd, acoperd cheltuiala unei inmormantdri)...
Din pacate, lipsa de transparentd s-a perpetuat la
varf si dupd Revolutie, sunt ascunse pind si bine-
facerile US. US nu are o sursd independentd si-
gurd de finantare a proiectelor sale, dupd ce a
renuntat la banii de la bugetul statului, la
Revolutie (dupd mine, o greseald de neiertat, US
s-a temut sd nu fie controlatd politic de o putere
sau alta). In 1994, US a dat faliment. Nici acum

US n-o duce stralucit, inchirierea pe dolari a se-
diului obtinut dupd Revolutie, Casa Vernescu,
unui cazinou, i-a adus bani pentru supravietuire
onorabild (azi, prin micsorarea valorii dolarului, ei
s-au Imputinat si mai mult), dar cum US e inda-
toratd pe euro la bancd, ridicAnd pe datorie, din
temelii, un hotel al sdu, proprietate privatd, iti dai
seama, bate din buze a paguba... Anul acesta ar
trebui sd aibd loc adunarea generald a US, dar in
lipsd de bani pentru organizarea ei, va fi o paro-
die; vor veni la ea doar "delegati” alesi pe
spranceand la filialele US, care sd nu deranjeze...
Reformarea din interior a US trebuie ficutd, dar
nu stie nimeni cum. Actualul presedinte al US, de
un pragmatism personal iesit din comun (a asimi
lat nu stiu cate functii platite regeste), Eugen
Uricaru e injurat pe toate drumurile. Daca el va fi
schimbat (sau isi va da demisia) si va fi ales in
locul lui un visdtor rupt de realitate, prost mana-
ger, dar mare personalitate (critic, poet, prozator,
nu conteazd), US va dispdrea de la sine, in scurt
timp. Si toti scriitorii vor... regreta. Trebuie gasit
un spirit practic, autoritar, respectat, in fruntea
US. In ce mi priveste, nu ma mai intereseazd US,
am iesit de sub tutela responsabilitatilor fatd de
ea. Oricum am lua-o, US ca institutie recunoscutd
pe plan national se justificd, breasla scriitorilor are
o reprezentantd. Chiar dacd rdméne o problema
de nerezolvat "pervertirea de putere" a celor alesi
sd conducd US, la un moment dat (de la echipa
operativd, cu salarii, la Comitetul Director si la
Consiliul de conducere al US sau la conducerea
filialelor teritoriale ale US si a redactiilor revis-
telor literare ale US), care devin automat profitori
al unor avantaje conjuncturale - nu mai repet, de
la schimburile reciproce de plimbari in strdindtate,
la acordarea premiilor US, pe ochi frumosi (rotiti
cand la a lua premiu, cand la a fi in juriu; e
jenant s3 descoperi cd ai valoare numai dacd esti

"ales" undeva in fruntea breslei scriitoricesti).

Ar mai fi ceva - aflindu-ne in an electoral scri-
itoricesc (are loc alegerea noii conduceri a US), mi
se pare normal ca toti cei ce vor veni in fruntea
US, de la functiile operative la cele din Comitetul
Director si Consiliul de conducere al US, din fi-
lialele USR si din redactiile revistelor si editurii
USR, s fie "curati’, "nepatati’, sd treacd obligato-
riu pe la Consiliul de studiere a dosarelor de la
Securitate, s3 nu ne trezim c3 ne dau pe mai
departe lectii de morald postcomunistd fostii scri-
itori informatori si securisti acoperiti (dar si fostii
activisti PCR ar fi bine sd se retragd din prima
linie), s& intrdm o dati in normal si din acest
punct de vedere cu US.

- Ce crezi cd le lipseste revistelor literare de la
noi¢

- In primul si in ultimul rand le lipseste pu-
blicul cititor. In economie de piatd concurentials,
ele nu-si justificd prezenta - decat dacd sunt
sustinute financiar de stat, In numele perpetudrii
valorilor noastre culturale. Dar statul le sprijind
numai partial. Un stat incapabil, altfel, s& sustind
o lege a sponsorizarii credibild, prin care particu-
larii s3 fie cointeresati s& ajute si revistele literare.
Apoi, lipsa de cointeresare a colaboratorilor revis
tei literare, dreptul de autor neplatindu-se, sau
pldtindu-se simbolic. Nu mai existd pasiune pen-
tru a scoate pe piatd o revistd literard de directie.
Viitorul revistelor literare depinde de puterea
redactorilor-gefi de a gisi minime surse de venit
(din sponsorizari; ei stau cu cdciula In méand si
cer in stinga si in dreapta), care au devenit din
acest motiv de neinlocuit, ei taie si spAnzurd, "fac
totul". Inevitabil, fiecare redactie e in sine tentatd
de exclusivism (nu si a Vietii Roméanesti, va asi-
gur), indeosebi la sdptdmanalele centrale - 1i publi-
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ci pe cei care crezi cd-ti servesc interesele de la un
moment dat. S-a ajuns pand acolo c& ideologia
unei reviste e datd de hachitele si umorile redacto-
rilor-gefi; las la o parte optiunile lor politice. Viata
literard e cenusie, dacad o percepi din lecturarea
unei reviste literare. E o pasivitate stupefiantd, o
abstragere din timpul prezent. Mie-mi plac, de
exemplu, revistele literare de atitudine - dar stiti
dumneavoastrd vreuna, care sd merite atentia, s
nu reprezinte idiosincrasiile redactorului-sef¢ Totul
a fost previzibil in ce a aparut in Observatorul
cultural (formula Ion Bogdan Lefter), sd dau un
exemplu de intolerantd. Rand pe rind revistele li-
terare serioase vor disparea, incetul cu Incetul,
dacd statul nu se va implica in sponsorizarea lor,
viata literard se va regionaliza, vor apirea reviste
literare neprofesioniste, scoase din an in paste de
cite un entuziast cu bani, care se iluzioneazi ci
asa va ocupa si el spatiu public In mass-media. Si
va ramane atotpezentul Alex Stefdnescu (cu trecu-
tul lui politic mizerabil) s ldmureascd lumea ci e
normal s3 ni se intdmple ce ni se intdmpld, o
datd ce literatura roménd a fost, este si va fi pe
dric, fiindcd se scrie prea mult si domnia sa n-are
timp s citeascd, iar scriitori roméni adevirati
sunt doar cei care-i gadild orgoliul sii plac
personal...

- Mai existd un public al scriitorului romén, sau
am ajuns sd ne citim tot mai mult doar intre noi¢

- Ne citim intre noi, dacd ne citim (mai sigur,
nu ne mai citim nici Intre noi). Sunt cititi cei care
sunt inclusi in manualele scolare si in cursurile
universitare, de citre elevi si studenti. Si rareori
suntem cititi de cdtre cei curiosi, care au un gand
secret, sd scrie si ei... Sigur, existd si un public
snob-avizat, care cumpdrd cartile scriitorilor la
moda, de succes (tip Cartdrescu-Patapievici).

Scriitorul roméan In viatd e ignorat de marele pu-
blic, nu mai sunt cititi nici Augustin Buzura sau
Nicolae Breban si Fanus Neagu, la care se ficeau
cozi la carti inainte de 1989, de ce si ne amdgim
cd lucrurile stau altfel¢ Un roman e scos azi in
500 de exemplare, cum sd putem sd ne gandim
mdcar la... un public al scriitorului roman¢
Suntem din ce in ce mai singuri. Norocul nostru
e cd nu scriem pentru a avea o glorie nemuri-
toare, ci pentru a putea supravietui de azi pe
maéine (cel putin acesta e exemplul meu), scrisul
in sine fiind tdm&duitor pentru autor (Inainte era
si pentru cititorul lui; acum cititorul isi gdseste
alinare in televiziune).

- Cum se impacd poetul Liviu loan Stoiciu cu
gazetarul politicé

- Nu se mai impacd. De la Revolutie, 15 ani
am stat pe baricadele publicisticii politice. Brusc,
anul trecut, In noiembrie, m-am despartit de
"ziarul lui Ion Ratiu", Cotidianul (la care am scris
si zilnic; dar in ultimii ani scriam cite trei articole
politice pe sidptdmani; aici am fost si redactor si
consilier, nu numai publicist-comentator; m-am
confundat cu ziarul Cotidianul, nu a contat ci s-
au schimbat redactorii-sefi), devenind incompatibil
cu noii lui patroni, "catavenci ai zilelor noastre".
Si mi-am luat liber trei luni. Nu m-am ales cu
nimic de pe urma acestei munci pe brinci la ziar,
incredibil de prost platite (doar mi-am facut
dusmani, aflat mereu in opozitie). Cum salariul
meu simbolic de "bugetar" de la Viata
Romaéneascd nu-mi ajunge nici azi s&-mi platesc
obligatiile cotidiene minime, probabil ca ar fi tre-
buit s&-mi gdsesc deja o colaborare In acelasi
mediu, gazetdresc (mediu profund nesandtos, vick
at moral, vAndut i cumpdrat, In care "autocenzu-
ra" respectd strict optiunile patronului, antipatiile
lui) - desi felul meu de a fi la masa de scris,
mereu impotriva curentului, iImi aduce grave pre-
judicii... Deocamdatd nu md omor cu firea, presa
scrisd se r;ag;eazé in Bucuresti, astept sd mai vad
urmarea. Incepind cu luna februarie am fost invi-
tat sd am o colaborare in lumea editoriali, a
cirtilor, e un experiment...

Altfel, publicistica a Insemnat un capitol
important din viata mea, la masa de scris - repet,
sunt 15 ani de exercitiu cotidian, practic... "Mi-a
intrat in sdnge", cum se spune. Ea n-avea ins3 nici
o tangentd cu poezia, proza, teatrul, nu mi-o afec-
ta - decdt cdmi "ménca" tot timpul liber (pand si
scriu un articol politic, trebuia zilnic s& epuizez
stirile pe audio-vizual si s citesc ziarele, s3 nu
repet ce au spus altii si mai ales sd nu fiu depasit
de evenimente). Incomod, nefiind ziarist "de top",
m-am compldcut In singurdtate si pe post de gaze-
tar politic.

- Al fost, In 2004, laureatul unui premiu literar
foarte important, al Congresului National de
Poezie de la Botosani. Ce sanse crezi cd are apelul
lansat la acel congres si semnat de un mare
numdr de poeti, apel ce vizeazd o "repunere in
drepturi" a poeziei la noi¢

- Ar fi prea frumos s3 fie luat in serios de
autoritatile statului acel Apel, care puncteaza
problematica poeziei si a poetului la noi. Din
pacate, constat iar aici cd nici micar acel Comitet
Director al Congresului, care s-a angajat s3 bati la
usi, sd se zbatd sd rezolve citeva "repuneri in
drepturi’, n-are nici o activitate, repet (forma fara
fond intrd in regula roméaneascd imbatabil3 - sun-
tem buni de gurd si atat). Cine sd aibd azi ochi si
urechi de ascultat doleantele poetilor (fie ei si
institutionalizati de un Congres)¢ Nici macar
Uniunea Scriitorilor n-a dat vreun semn ca a auzit
de acest Apel - darmite Ministerul Culturii si
Institutul Cultural Roméan prezidential (care au
bani publici destui sd arunce pe orice altceva,
numai pentru poezie si poeti nu). Erau vizate in
Apel si ministerele Educatiei si cel de Externe, dar
si dinspre ele bate vantul... Rdméne ca-n tren:
fiecare poet trebuie sd-si vadd de scris la masa de
scris si sd se zbatd sd-si publice o carte cu propri-
ile puteri, s3 nu astepte nimic de la nimeni (ca si
asa nu e bagat in seamd).

- Ti-ai afirmat, in mai multe rAnduri,
"despértirea de literaturd". E o amenintare pe care
sper sd nu o pui in practic niciodata...

- Multumesc pentru "sper s nu o pui in prac
ticd" - nici despdrtirea mea de literaturd n-are
noroc. Te Intorci la o iubire, dacd vezi cd nu poti

sd o uiti si nu mai vrei s triiesti fird ea, chiar
dacd te-a trddat. Am vrut sd md despart de mine,
mai exact. Mi s-a spus c& in harta mea astrald
(sunt ndscut in primele ore ale zilei de 19 februa-
rie 1950, intre zodiile Varsitor si Pesti, cu ascen-
dentul in Capricorn), depresia ia proportii cata
strofale (acest ascendent favorizeaza ciclic depre-
sia), ¢ am in opozitie Saturnul cu Luna, pe axa
Caselor 2-8 (Saturn e in Casa a 8-a; eu nu inteleg
nimic, dar iti redau ce mi s-a spus) - de aici senti-
mentul perpetuu, extrem de accentuat din sase In
sase ani, cd trebuie sd ma sinucid. Se pare cd
peste patru-sase ani voi avea acelasi comporta-
ment, din ultimii doi ani - vizind salvarea doar
in sinucidere. Mi s-a subliniat cd voi regreta peste
patru-sase ani cd nu m-am sinucis acum. Prostii¢
Daca moartea ramane o intoarcere la originile
fiecdruia, nu vad de ce m-ar deranja... Dacd asa
stau totusi lucrurile (depun madrturie cd eu sunt
dependent de influentele astrale, am verificat),
inseamni ci trebuie si ma las in voia sortii... In
ultimii doi ani numai asta am ficut, am incercat
si mi las si de literaturd, normal, hotirit si o ter-
min cu toate. Intre timp, parcd presiunile astrale
s-au mai inmuiat, cum spuneam, parcd as lua-o de
la zero (langd cineva anume, indrigostit), parcd
mi-ag publica si textele pe care le mai am in ser-
tar (teatru), parcd mi-ag definitiva i prima mea
antologie de versuri la 55 de ani, parcd m-as
intoarce iar la masa de scris prozd (cd n-am
pardsit In acest timp masa de scris poezie). Parci:
"parcd si cu daci se plimbau intr-o barci..."

- In final, ce te leagd de Cluj¢

- Intre anii 1974-1975 am locuit la Cluj
Napoca, la o gazdd in Dadmbu Rotund, o varg, o
toamnd, o iarnd si o primavard, venit "de nebun"
aici, de la Bucuresti (de care mi siturasem, nu-mi
mai spunea nimic), aflat in plind boema, dupa ce
consumasem doud tentative de sinucidere la 23
de ani. Boema "studenteascd" incheiati in vara
anului 1975, cind s-a niscut la Focsani fiul meu,
Laurentiu (in Vrancea aveam si eu si sotia casele
périntesti). N-am fost primit la cursuri la Cluj-
Napoca (la filosofie), n-am gasit loc de muncs,
am trait izolat, din expediente, aldturi de viitoarea
sotie, prozatoarea Doina Popa (cunoscuti la
Bucuresti; a tinut cu orice pret sd ma Insoteasca
la Cluj). Am avut un cenaclu al nostru aici, in doi
(care ne obliga si scriem zilnic), intitulat...
"Dambul Rotund". De atunci Clujul a devenit un
reper simbolic.

La Cluj am avut parte de o primire critic la
primele mele cirti de poezie de-a dreptul nemaiin-
talnitd in alt loc din tard, de o rard generozitate
("echinoxistii”, cu Ion Pop si Marian Papahagi in
frunte, m-au sustinut permanent). E adevérat, in
ultimii ani, nu stiu de ce, resimt o anumiti ener-
vare criticd, aici, la adresa cirtilor mele... In anul
2001 am primit la Cluj un Premiu pentru Poezie,
la Festivalul International "Lucian Blaga", care m-a
onorat nespus... La Cluj am publicat in 2002 un
roman (Trup si Suflet), la Editura Dacia, prin
bundvointa poetului Ion Vadan. Altfel, pentru
mine Clujul inseamna in primul si in ultimul rdnd
scriitorii lui remarcabili (ei depdsesc "norma de
valoare" din celelalte centre ale Roméniei), care
trdiesc si scriu aici si Intre care recunosc prieteni
nesperati, am o listd Intreagd - unii, e adevirat, au
mai si murit...

- Iti multumesc.

Interviu realizat de
Letitia Ilea
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Regiuni si politici regionale in
Romania si in Europa

. Ancheta Tribuna realizata de Amalia Lumei

Redactia revistei Tribuna a initiat o dezbatere privitoare la trecutul, prezentul si viitorul regiunilor si al politicilor

regionale in Romdnia, vdzutd ca parte a Europei. In acest context o serie de experti, oameni de culturd, lideri de

opinie din tard si din strdindtate au fost invitati sd rdspunda intrebdrilor ce urmeazi:

1. Ce importantd au regiunile In context national si european si care credeti cd sunt atributele si utilitatea lor cele

mai semnificative¢

2. Cum poate fi folosita traditia regionald a Romaéniei pentru o cat mai relevantd punere In joc a potentialului zonal¢

3. Este mostenirea regionald o traditie specifici Europei in raport cu alte continente¢ In ce fel poate ea fi sau deveni

un atu pentru revenirea Europei intr-unul din locurile de frunte in competitia globald¢

Un concurent pentru com-
paniile «transcontinentale»

Radu Marza, istoric

1. Regiunile (ceea ce intelegem noi astdzi prin
regiuni istorice - ca istoric nu pot sa nu ma gan-
desc la ele) au in spate o anumitd traditie istoric,
care contine o sumd de legaturi umane, politice,
economice, culturale. Desigur, putem privi cu nos-
talgie dupd una sau alta dintre regiuni, putem
admira modul in care acestea functionau intr-o
epocd sau alta, dar astdzi privirea spre trecut
(obligatorie!) trebuie, cred, dublatd de o privire
(foarte criticd si realistd) spre viitor. Adica: s&
pornim de la premisa a ceea ce au insemnat
regiunile, respectiv al rostului pe care il pot avea
ele astazi.

Cred ci regiunile (m3 refer la regiuni ca la
entitdti geografico-politico-istoric distincte) au un
mare potential In perioada actuald si pe viitor.
Prin specificul lor uman, ele pot aduce in atentie
anumite comunitati etnice, grupuri profesionale si
meserii traditionale (in misura in care nu le-a
omorat comunismul). Prin specificul lor geografic,
pot restaura anumite structuri economice si de
comunicare traditionale, pe care granitele intre

state sau chiar granitele administrative interne din
deceniile trecute le-au strangulat. Pot fi benefice
turismului, prin promovarea unor regiuni (micro-
regiuni) care ar putea fi exploatate turistic, de
exemplu Fagirasul, Hategul, valea Ariesului,
"Padmantul Criiesc', Maramuresul istoric,
S&tmarul, Banatul, min3stirile (si nu numai) din
Bucovina si Moldova centrald. S-a incercat si pand
in prezent punerea in valoare a unor asemenea
micro-regiuni, dar s-a facut formal, si fird dorinta
reald de a le promova (cu exceptia "euro-regiunii"
Vrancea si a Tinutului Secuiesc, nu stiu si existe
pe vreun drum national vreo tabld indicatoare
care sd atentioneze asupra intrdrii in Tara Bérsei,
in Bucovina, In Maramuregul istoric, nici micar in
Oltenia sau Dobrogea).

In plus, regiunile pot fi legate de zonele li-
mitrofe de peste granite (ceva in genul euro-regiu-
nilor care deocamdati sund frumos, dar sunt doar
pe hartie), cu care aveau, in alte epoci, legituri
foarte strAnse (de la munca sezonierd si iar
maroace si pand la destinatiile traditionale lale
elevilor si studentilor intr-un centru universitar
sau in altul).

Inclusiv transporturile - de exemplu céile ferate
- daca ar fi organizate in mod real pornind de la
principiul regional (si nu cd toate trenurile trebuie
sd ajungd la Bucuresti sau de la Timisoara la lasi)

ar avea de cistigat, ar deveni nu doar mai efi
ciente financiar, dar ar deveni si... folositoare.

2. Nu cunosc chiar atdt de bine istoria altor
continente ca sd pot rdspunde corect... Nici mécar
despre America nu stiu dacd pastreazd vreo
traditie regionald, adusd de imigrantii europeni
(parcd totusi da). Cred insd cd prin regiuni Europa
poate deveni mai competitivd pe plan mondial
decat prin state. Regiunile au atuuri pe care
statele nu le au: caracter compact, traditii... Ma
intreb insd, realist fiind, ce avantaje mai poate
oferi o structurd regionald in contextul a ceea
astazi numim "globalizare"¢ Poate fi o Europa
regionald un concurent pentru companiile
"transcontinentale" care descarci la aceeasi ord de
dimineatd containere cu flori proaspete in 100 de
puncte ale globului¢

3. A readuce In structura administrativa a
Roméniei o retea de regiuni poate fi solutia pen-
tru rezolvarea unor probleme cum ar fi caracterul
greoi al administratiei (cetiteanul va trebui s
apeleze la structurile locale, iar acestea se vor
ocupa de relatia cu Statul), aducerea de bani la
bugetele locale (proiecte de infrastructurd, turism,
elementele unei economii regionale), o mai bun3
reprezentativitate politicd (o regiune presupune
guvernatori, parlamentari, ministri care pot fi
mult mai eficienti/controlabili, intr-un cerc mai
putin permisiv decit este cel national) si, nu in
ultimul rand, satisfactii pentru cetitenii care vor
sd vad3 pe plan local efectele strdduintelor lor fis-
cale (impozite) si politice (exercitarea drepturilor
electorale).

In cel mai rdu caz, o structuri regionald va
complica si mai mult (dar nu cu mult mai mult!)
functionarea traditional-balcanico-fanariotd a
administratiei de stat romanesti.

Cea mai potrivitd optiune pentru realizarea
unei reforme regionale¢ La prima vedere, pare
usor: regiunile istorice Transilvania, Tara
Roméaneascid (Muntenia), Moldova. Dar trebuie
luate in calcul cel putin incd doud regiuni, al
cdror caracter istoric este incontestabil, poate trei:
Banatul, Dobrogea, Oltenia¢ Cel mai facil (si mai
putin lipsit de corectitudine istorica) rdspuns l-a
dat stema de astdzi a Romaniei...

Organizator: Muzeul Judetean de Artd Prahova, cu
sprijinul Consiliului Judetean Prahova

Perioada: noiembrie 2005

Premiile: vor fi acordate de Consiliul Judetean
Prahova, Priméiria Ploiesti, Uniunea Artistilor Plastici
din Roménia, Societatea Colectionarilor de Artd din
Romaénia, Muzeul Judetean de Artd Prahova

Tema: liberd, la alegereaparticipantilor

Conditii de participare: Sunt invitati si participe artisti
din toatd lumea. Participarea este gratuitd. Toate tehni-
cile de graficd multiplicabild sunt admise.
Monotipurile si fotocopiile nu vor fi acceptate. Se pot
trimite maximum doud (2) lucrdri imprimate pe har-
tie, executate in perioada 2003-2005. Fiecare lucrare
trebuie semnatd, numerotatd si datatd. Dimensiuni
minime 15x40cm, maxime 40x60 cm. Lucrarile se vor
trimite prin postd, bine ambalate, fird ram3, passepa-
rtout sau sticld cu specificatia imprimate fard valoare
comerciald.

Fiecare artist va completa formularul de participare,
cu litere de tipar, citet, In roménd sau engleza. Datele
din formular vor fi folosite la redactarea catalogului.
Prin semnareaformularului fiecare artist acceptd
neconditionat regulamentul.

Etichetele, completate citet, se coleazd pe spatele
lucrrilor.

Anunt

Regulamentul Bienalei internationale de gravurd contemporand "losif Iser" editia a VI-a, Ploiesti, 2005

Juriul: va fi alctuit din critici de artd, artisti plastici si
reprezentanti ai autorititilor loc ale

Organizatorii isi rezervad dreptul de a expune, repro-
duce si publica lucririle participante la expozitie cu
scopuri promotionale. Se va edita un catalog care va fi
trimis fiecdrui artist participant laexpozitie.

Lucrérile nedonate vor fi returnate in maximum 6 luni
de la inchiderea expozitiei. Costul trimiterilor este
suportat de parti cipanti, iar costul returndrii de catre
organizatori.

Organizatorii nu-gi asumd rispunderea pentru deterio-
rarea sau pierderea lucrdrilor in timpul transportului.
Participantii sunt rugati s doneze lucrdri pentru
imbogitirea patrimoniului Muzeului Judetean de Artd
Prahova.

Lucrérile premiate ramén in proprietatea organizato-
rilor.

Nerespectarea conditiilor regulamentului duce la elim-
inareaartistului din concurs.

Rugdm popularizati aceastd manifestare in rdndul
colegilor dumneavoastra.

Termenul de predare: 1 septembrie 2005, urmdtoarea
adre si:

Muzeul Judetean de Arti Prahova

100028, Ploiesti, Bd. Independentei nr. 1 Romaénia
Tel./fax 004.0244.511.375, tel. 004.0244.522264
e-mail: office@artmuseum.ro

BIENALA "IOSIF ISER" 2005, editia a VI-a
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De la precarizarea suveranitatii
la anormalizarea individului

. Silviu Szekely

- n ansamblul operei lui Michel Foucault, cur
sul tinut la College de France in anul 1973-
19741 este de o importantd aparte, deoarece,

fiind Incd sub vraja ,ipotezei represive”, Foucault
incearcd sd patrundd in interiorul sumbru al azilu-
lui psihiatric pentru a repera acolo acele raporturi
de putere care au facut posibild stiinta psihiatrica.
Miza cursului trebuie situatd cu sigurantd in acel
val protestatar pe care l-a adus cu sine antipsihia-
tria, al carei proiect era tocmai acela de a denunta
violenta unei institutii psihiatrice de tip totalitar.
Noul activism de dupa 1968 a generat o noud ati-
tudine fatd de putere (putere politicd, medicalj,
economicd etc.), atitudine manifestati de
numeroasele miscari si organizatii care luptau
impotriva represiunii, printre care, bineinteles, si
antipsihiatria.? Fiind un atent observator al aces-
tor miscari, Foucault declara in iunie 1973 ci
yimportanta antipsihiatriei rezidd in faptul cad
pune la Indoiald aceastd certitudine a medicului,
aceastd putere pe care o are de a decide asupra
stirii mentale a unui individ3”. Asadar, dat fiind
contextul in care apar toate aceste probleme,
Foucault purcede la o analiza a psihiatriei si a
raporturilor de putere din interiorul azilului
pornind tocmai de la importanta acestora in actu
alitate, analizdnd retrospectiv, prin binecunoscuta
sa metodd genealogicd, constituirea istoricd a aces-
tui dispozitiv de putere care este puterea psihi-
atricd. Aceastd analizd retrospectiva a dispozitivu-
lui psihiatric ,se articuleaz3 in jurul a trei axe: cea
a puterii - In mdsura in care psihiatrul se instituie
ca subiect actiondnd asupra altora —; axa adevaru-
lui - In mésura in care alienatul este constituit in
obiect de cunoastere —; axa subiectivirii - deoarece
subiectul trebuie s& asimileze norme care ii sunt
impuse?”.

Daci aceste observatii preliminare ne-au ajutat
sd situdm problematica cursului lui Foucault, vom
merge putin mai departe Incercand o lectura dia-
gonald a cursului, Incercdnd asadar sd reperdm
principalele articulatii care ne-ar permite o mai
bund intelegere a fenomenului puterii agsa cum
este el analizat In cazul particular al psihiatriei.
Prin urmare, se poate schita o traiectorie care are
ca punct de plecare suveranitatea (care, asa cum
vom vedea, va fi din ce in ce mai slibitd de noile
strategii de putere), care traverseazd familia si care
ajunge In ultimd instant3 la constituirea individu-
lui anormal, rezidual si, in acelasi timp, la for
marea discursurilor stiintifice despre om. Astfel,
se poate afirma cd momentul de maximd precari
tate a suveranititii, momentul in care starea de
exceptie proprie suveranititii este profund alteratd
(nebunia regelui George al Ill-lea), coincide cu
emergenta noilor strategii de putere, strategii de
tip disciplinar care vor acapara foarte curdnd acest
model leviathanic al suveranititii. Suveranitatea
regelui, prin ceea ce desemneazi ea ca absolut
superior, persoana regelui.’ Puterea suverand este
invaluitd, ,inghititd” de noile tehnologii de putere
care sunt cele de tip disciplinar. Astfel, al doilea

element al schemei noastre este aceastd putere
disciplinard care individualizeaza, care regulari-
zeazd, dar care, individualizdnd, anuleazd puterea
de tip suveran: trecere de la ,macrofizica suvera-
nitatii” la ,microfizica puterii disciplinare”. Si, in
sfarsit, familia care, in calitate de celuld a puterii
de tip suveran, este elementul asupra cdruia
aceastd putere disciplinard, strategiile si discur-
surile acestei puteri se vor cupla tocmai pentru a
yre-suveraniza” familia, pentru a reda unitatea de
care au nevoie disciplinele pentru a controla,
supraveghea si reinsera ,reziduurile”.

Suveranitatea 1n criza

In cursul din 14 noiembrie 1973, Foucault afir-
md cd pot fi reperate doud mari scene fondatoare
ale psihiatriei: cea a lui Pinel la Bicetre, dar si
scena de vindecare a regelui George al Ill-lea,
scend ,importantd deoarece exprima tocmai ceea
ce putea fi, Incd din acea epocd, practica psihi-
atricd ca manipulare reglatd si concertatd a rapor-
turilor de puteres”. Nebunia regelui George al III-
lea reprezintd o conditie exceptionald a suvera-
nitdtii: nebun fiind, regele ,nu mai e suveran”,
adicd si-a pierdut functia, iar toate functiile
esentiale ale monarhiei sunt, in sens strict, puse
intre paranteze. Nebunia regelui , il face sd cada
sub o putere care este de un cu totul alt tip decét
cea a suveranitatii si care i se opune in totalitate.
Este o putere anonimd, fard nume, fard chip, este
o putere repartizat intre diferite persoane.”” In
aceastd scend fondatoare nu este vorba de o
cddere a unei puteri suverane sub o altd putere
suverand, ,ci trecere a puterii suverane, care a fost
decapitatd de cdtre nebunia care a acaparat capul
regelui si care a fost descoronatd prin acest tip de
ceremonie care i aratd regelui cd nu mai este
suveran, la o altd putere. Ei bine, in locul acestei
puteri decapitate si descoronate, se instaleaza o
putere anonimd, multipl4, stearsd, fard culoare,
care este in fond puterea pe care o voi numi de
disciplina®”. Aceastd putere functioneaza in retea
si vizibilitatea sa nu se manifestd decét in docili-
tatea si supunerea celor asupra cirora, in ticere,
se exercitd. ,si acesta este, cred, esentialul acestei
scene: infruntarea, supunerea, articularea unei
puteri suverane pe o putere disciplinard.”?

Dac3 nebunia face din rege o bestie umani,
dacid existd intr-adevir o fortd dezlintuitd si sil-
baticd a regelui care explodeazd din aceastd ne-
bunie, tot acest spectacol se desfdsoard in fata
fortei retinute si disciplinate a servitorilor. ,In
aceastd opozitie a regelui redevenit fortd silbaticd
si a servitorilor care sunt reprezentarea vizibild a
unei forte, Insd a unei forte disciplinate, cred ca
avem aici punctul in care se realizeazi trecerea de
la o suveranitate pe cale de disparitie la o putere
care este pe cale sd se constituie si care isi gdseste
insusi chipul In acesti paji muti, musculosi, in
acelasi timp ascultitori si atotputernici.” 10

Nebunia regelui este, la drept vorbind, punctul
unde vine sd actioneze o practicd psihiatrica care,
in ultimd instantd, nu este decit un alt chip al
unei strategii politice de anihilare a suveranitatii.
in practica psihiatricd, inca de la origine, gdsim ceva pre

cum o putere politicd. [...] Nu este o putere politici oarecare,
sunt doud tipuri de putere perfect distincte corespunzand la
doua sisteme, la doud functiuni diferite: macrofizica suvera-
nitatii asa cum putea sd functioneze intr-o guvernare post-few
dald, pre-industriald si apoi microfizica puteri disciplinare, a
cérei functionare se giseste in diferitele elemente pe care vi le

prezint §i care apare sprijinindu-se, intr-un fel, pe elementele

deconectate, deteriorate, demascate ale puterii suverane.”11

Prin urmare, in practica psihiatricd de la
sfarsitul secolului al XVIII-lea - inceputul secolului
al XIX-lea este vorba de o rdsturnare a unei ordini
exemplare (suveranitatea) care relevd de o putere
care era de violentd, printr-un raport de supunere
(assujettissement) care este un raport de disciplind
(non-violentd, instaurare a unei noi ordini). Daci
aparitia disciplinelor si functionarea puterii disci
plinare nu se realizeaza decat cu conditia ca
suveranitatea sd fie slabitd, in crizd, pe cale de a-si
pierde prerogativele, observdm cum puterea de tip
disciplinar nu prinde contur decit la limita puterii
suverane, In situatiile-limiti ale suveranititii,
inserdndu-se acolo unde existd o bresd, o rupturd,
o nebunie. Acolo unde corpul suveranului nu mai
este decat corp individual, adica atins de nebunie,
vedem apdrand exigenta calma a disciplinei, forta
tidcutd a unei noi puteri care inviluie o suverani-
tate muribunda.

Pentru a ldmuri aceastd diferentd net3 intre
doud tipuri de putere, in cursul din 21 noiembrie
Foucault descrie principalele caracteristici ale aces-
tor puteri radical eterogene. Punind intrebarea ,ce
este puterea de suveranitate¢”, ,ce este puterea de
disciplind¢”, patrundem intr-un sistem de opozitii
care evidentiazd tocmai iminenta disparitiei, In
zorii secolului al XIX-lea, a puterii de tip suveran.

O primd caracteristicd a puterii suverane este
raportul care il leagd pe suveran de supus (sujet)
intr-un cuplu de relatii asimetrice: pe de-o parte,
prelevarea (prelevare a produselor, a recoltelor, a
fortei de munc3, a timpului, a serviciilor etc.), de
cealaltd parte, cheltuirea (darurile, sdrbatorile,
organizarea unui rdzboi etc.). ,Aveti aici acel sis-
tem prelevare-cheltuire care mi se pare a caracteri-
za puterea de tip suveran.”!?

A doua caracteristicd: raportul de suveranitate
poartd intotdeauna marca unei anterioritati fonda-
toare (un drept divin, o cucerire, o victorie, un act
de supunere, un jurdmint de fidelitate, o nastere,
drepturile de sange). In consecintd, raportul de
suveranitate priveste intotdeauna Inapoi inspre
ceva care l-a fondat o datd pentru totdeauna si
care este reactualizat printr-o ceremonie, printr-un
ritual, prin gesturi, obiceiuri, insigne etc. In acest
raport ,existd Intotdeauna necesitatea unei anumit
supliment de violentd sau a unei anumite
amenintdri de violentd, care se afld in spatele
raportului de suveranitate, care il animi si il face
sd dureze. Reversul suveranititii este violenta, este
rizboiul” 3.

A treia caracteristicd: raporturile de suverani-
tate nu sunt izotopice. Aceasta inseamnd ca nu
existd un tablou ierarhic unitar cu elemente
subordonate si supraordonate, ci raporturi contin-
ue de diferentiere: raportul dintre gerb si senior,
raportul dintre posesorul de fief si suzeran, rapor-
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tul dintre preot si laic. ,Raportul de suveranitate

este un raport in care elementul-subiect nu este
intocmai un individ, nu este aproape niciodatd un
individ, un corp individual. Raportul de suverani-
tate nu se aplicd unei singularitdti somatice, ci
multimilor care sunt oarecum deasupra individua-
litatii corporale.”1* Astfel, ,functia-subiect” (indi-
vidul ca si corp) este supusd raporturilor si
deplasérilor discontinue care functioneaz3 intr-o
putere de suveranitate. La fel, individualitatea
suveranului este implicatd de non-individualizarea
elementelor asupra cirora se aplici raportul de
suveranitate. De aceea, e necesar ca corpul regelui
sd nu insemne doar singularitatea sa somatica, ci
trebuie sd insemne, in plus, soliditatea regatului
sdu, a coroanei sale. Prin urmare, ,raportul de
suveranitate pune in legiturd, aplicd ceva precum
o putere politicd asupra corpului, dar nu face
niciodatd s& apard individualitatea. Este o putere
care nu are functie individualizant sau care nu
schiteaza individualitatea decat de partea suvera-
nului, si incd cu pretul acestei curioase, para-
doxale si mitologice multiplicdri a corpurilor. Pe
de o parte, existd corpuri, dar fard individualitate;
de cealaltd parte, existd o individualitate si o mul-
tiplicitate de corpuri”15.

In al doilea rand, vom mentiona pe scurt ca-
racteristicile puterii disciplinare, asa cum sunt
schitate de Foucault in cursul din 21 noiembrie.l6
Mai intéi, intr-un sistem disciplinar nu existd dua-
lism deoarece instdpanirea asupra vietii este
totald: instdpanire a corpului, a gesturilor, a tim-
pului, a comportamentului individului. Cu alte
cuvinte, disciplina este o confiscare generald a
corpului, a timpului, a vietii. ,Orice sistem disci-
plinar tinde sd fie o ocupare a timpului, a vietii si
a corpului individului.” 7 Apoi, puterea disciplinara
implicd o procedurd de control continuu si o
privire perpetud. Intr-o putere de tip disciplinar
nu existd referintd la o anterioritate instauratoare,
la un ritual sau la o ceremonie al ciror principal
caracter este discontinuitatea. Dimpotriva, este
vorba de o continuitate, de un exercitiu progresiv,
gradat, care va asigura functionarea permanenti a
disciplinei, perfectionarea si extinderea sa.

O a doua caracteristicd a puterii disciplinare
este principiul omnivizibilitatii. Pentru ca disck
plina sd fie acest control neintrerupt, aceastd
supraveghere continud, este necesard folosirea
unui instrument cum este scrierea pentru consti-

tuirea a ceea ce Foucault numeste ,individualitate
schematic3 si centralizatd”. Un exemplu al
functiondrii acestei scrieri, al acestei tehnici de
vizibilitate, il reprezintd disciplina de atelier din
scolile de ucenici sau disciplina de politie care,
prin constituirea dosarelor si a biogratfiilor,
deschid posibilitatea controlului virtualitdtii insasi,
a virtualitatii sufletului, a pasiunilor, a comporta
mentelor.

, Vizibilitatea continud si perpetud asiguratd astfel prin
scriere are un efect important: extrema promptitudine a
reactiei puterii disciplinare pe care aceastd vizibilitate, care este
perpetud in sistemul disciplinar, o permite. Spre deosebire de
puterea suverand care nu intervine decit violent, ocazional,
sub forma rdzboiului, a pedepsei exemplare, a ceremoniei, pu-
terea disciplinard va putea sd intervind fard incetare din prima
clipa, de la primul gest, de la prima incercare. Existd o ten-
dintd inerentd puterii disciplinare de a interveni chiar la
nivelul a ceea ce se intdmpld, in momentul in care virtualitate
este pe cale sd devind realitate; puterea disciplinard tinde intot-
deauna s3 intervind in prealabil, dacd se poate Inaintea actului
insusi printr-un joc de supraveghere, de recompense, de
pedepse, de presiuni care sunt infrajudiciare.”18

In sfarsit, o ultimi caracteristici a puterii disci-
plinare este aceea cd dispozitivele disciplinare sunt
izotopice: Intr-un dispozitiv disciplinar, fiecare ele-
ment are locul sdu bine determinat, iar deplasarea
se face printr-o migcare reglati care este cea a exa-
menului, a concursului. De asemenea, in aceste
dispozitive nu existd conflict, nu existd incompati-
bilitate. Dar, In ultimi instantd, izotopic inseam-
n& mai ales ci 1n acest sistem de distribuire si de
clasare existd intotdeauna ceva precum
yinclasabilul”. ,Punctul in care se vor poticni sis
temele disciplinare care claseazd, ierarhizeaz3,
supravegheazi etc., va fi reprezentat de cei care
nu pot fi clasati, de cei care scapd supravegherii,
cei care nu pot intra in sistemul de distributie; pe
scurt, acesta va fi reziduul, ireductibilul,
inclasabilul, inasimilabilul.” 12

Asadar, efectul imediat al puterii disciplinare
va fi constituirea unei limite: orice sistem discipli-
nar va avea marginile sale, marginalii sdi. De
exemplu, ,delincventul, ca si grup inasimilabil, ca
si grup ireductibil nu poate aparea decit incepind
din momentul in care exista o disciplina politie-
neascd in raport cu care el apare. Cat despre bol
navul mental, el este fird indoiala reziduul tutur
or reziduurilor, reziduul tuturor disciplinelor, cel
care este inasimilabil tuturor disciplinelor scolare,
militare, politienesti etc., care poate fi gésit intr-o
societate”20,

,Pe scurt, puterea disciplinard are aceastd dubld propri
etate de a fi anomizantd, adicd de a indepdrta Intotdeauna un
anumit numdr de indivizi, de a face si apard anomia, ire-
ductibilul si de a fi intotdeauna normalizantd, de a inventa
intotdeauna sisteme noi de recuperare, de a restabili intotdeau-
na regula. Ceea ce caracterizeazd sistemele disciplinare este
travaliul perpetuu al normei in anomie.”?!

Spre deosebire de puterea de tip suveran, unde
avem de-a face cu o individualizare numai In sens
ascendent, care tinde spre si se incarneazd in per-
soana suveranului, sistemul disciplinar implicd o
individualizare foarte puternicd la nivelul ,bazei”,
si aceasta pentru cd disciplina este tehnica de pu-
tere prin care functia-subiect se atageazd tocmai
singularititii somatice. ,Puterea disciplinard este
individualizantd deoarece ajusteazd functia subiect
la singularitatea somaticd prin intermediul unui
sistem de supraveghere-scriere sau printr-un sistem
de panoptism pangrafic care proiecteazd in
spatele singularititii somatice, ca o prelungire a sa
sau ca un inceput, un nucleu de virtualitati, un
psyché si care stabileste in plus norma ca princi-
piu de partaj si normalizarea ca prescriptie univer

sald pentru toti acesti indivizi astfel constituiti.”22

Ce este individul Intr-un sistem disciplinaré¢ La
aceastd intrebare, Foucault dd un rdspuns pe cat
de clar, pe atit de problematic:

,Ceea ce trebuie sd numim individ este efectul produs de,
este rezultatul acestei tintuiri prin tehnicile pe care vi le-am
ardtat, tehnici ale puterii politice asupra singularititii somat
ice... Aceasta deoarece corpul a fost ,subiectivizat”, adicd
functia-subiect s-a fixat pe el, deoarece a fost psihologizat, nor-
malizat; din aceastd cauza a aparut ceva precum individul, in

functie de care se poate vorbi, se pot tine discursuri, se poate

incerca fondarea stiin;elor.”28

Putem astfel sd ne ddm seama de importanta
directiei pe care o deschide Foucault prin aceastd
perspectivd asupra constituirii individului. Céci
pentru Foucault, aparitia individului in gindirea si
in realitatea politicd a Europei nu este doar efec-
tul procesului de dezvoltare a economiei capita-
liste si a revendicarii puterii politice de cdtre
burghezie. Pentru a intelege mai bine aceastd
aparitie a individului Intr-un context in care avem
de-a face cu relatii si cu retele de putere, e necesar
- spre deosebire de teoria filosofico-juridicd a indi-
vidualitatii - sd percepem constituirea efectivd a
individului pornind de la o anumiti tehnologie a
puterii care este disciplina.

1. Le pouvoir psychiatrique, Gallimard/Seuil, Paris,
2003.

2. Nu intram in detalii privind aceastd migcare numita
antipsihiatrie. Pentru o prezentare succintd a sa precum si
pentru intelegerea diferentelor dintre analizele lui Foucault
si antipsihiatrie, cf. ,Résumé du cours”, in op. cit., pp.
341-352.

3. Michel Foucault, ,Le monde est un grand asile”, in
Dits et Ecrits I, Gallimard, Paris, 2001, p. 1301.

4. Jacques Lagrange, ,Situation du cours”, in Le pou-
voir psychiatrique, ed. cit., p. 370.

5. ,Astfel, suveranitatea desemneazd, prin rdddcina sa
latind, superanus, superus, ceea ce este superior, ceea ce se
afld in punctul cel mai inalt al unei ierarhii, al unei organi-
zatii oarecare, ceea ce, In sfarsit, nu este subordonat fati
de nimic si fatd de nimeni.”, Ciprian Mihali, ,Pouvoirs et
vie. Sujet, souveraineté et biopolitique”, in Pouvoirs et vie.
Actes de I'Université Européenne d’Eté de Nice - juillet
2003 (coord. Paul-Antoine Miquel si Ciprian Mihali), ed.
Idea, Cluj-Napoca, 2004.

6. Michel Foucault, Le pouvoir psychiatrique, ed. cit.,
p. 21.

7. Tbid., p. 23.

8. Ibid., p. 23.

9. Ibid., p. 24.

10. Ibid., p. 25.

11. Ibid., p. 28.

12. Ibid., p. 44.

13. Ibid., p. 45.

14. Ibid., p. 46.

15. Ibid., pp. 47-48.

16. Ne multumim s& rezumam analiza puterii discipli-
nare limitdndu-ne doar la cursul din 21 noiembrie 1973.
Desigur, o analizd mult mai detaliatd a disciplinelor o
gdsim In A supraveghea si a pedepsi, dar nu ne vom referi
la aceastd lucrare din motive de economie a textului.

17. Michel Foucault, Le pouvoir psychiatrique, p. 49.

18. Ibid., pp. 52-53.

19. Ibid., p. 55.

20. Ibid., pp. 55-56.

21. Ibid., p. 56.

22. Ibid., p. 57.

23. Tbid., pp. 57-58.
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Deschideri ale Romaniei spre
Statele Unite la inceputul anilor
‘60 a1 secolului trecut (I)

. Virgiliu Tarau

S upd mai bine de 15 ani de ,rdzboi rece”,
in contextul redefinirii liniilor sale strate-
- gice de dezvoltare pe doud directii - difer-

entierea in interiorul blocului comunist est-euro-
pean si condimentarea regimului politic intern, a
stalinismului sdu de import, cu elemente
nationale - Roménia a declansat la inceputul
decadei a saptea a secolului trecut o ampla acti-
une de reconciliere formald cu statele occidentale.

Primordiald din perspectivd economici si
politicd a parut a fi relatia cu Statele Unite!, pu-
terea majord a blocului occidental. Literatura
istoricd sau politologica publicatd de atunci, cu
preciddere de cercetdtori americani, a incercat s3
explice dimensiunea apropierii romano-americane
din perspectiva informatiilor accesibile in Statele
Unite. Articole, studii sau colectii de documente
publicate peste Atlantic, pand la inceputul anilor
'90, au inceput sd fie completate de reflectiile
memorialistice ale unor fosti potentati comunisti
romdni - intre care cele elaborate de Paul
Niculescu Mizil si Silviu Burcan se disting prin
preocuparea fatd de problematicd. Cu toate aces-
tea, multe dintre evenimentele care au dus la
aparenta reconversie strategicd a politicii externe
romanesti, mai ales cele aflate bucitiria interni a
partidului rdmén ascunse, in arhivele din tar3,
incd inaccesibile cercetdtorilor.

In aceste conditii, fir4 a ne propune altceva
decat sd reliefdm aspecte ale unuia dintre meca-
nismele dezvoltate in sprijinul acestei schimbari,
cel al ,diplomatiei culturale”, vom prezenta, cu
acest prilej, citeva fragmente dintr-un document
relativ recent declasificat in Statele Unite, in care
sunt consemnate impresiile si comentariile
istoricului american, de origine roméan3, Stephen
Fischer-Galati cu privire la schimbarea de compor-
tament a roménilor pe care a avut prilejul s ii
contacteze cu prilejul participarii la o scoald de
vard, In vara anului 1964, la Sinaia2. Documentul
este revelator, in opinia noastrd, atdt pentru efor
turile de persuadare a profesorului american de
cdtre ,oficialii” roméni - acestia pardnd a
cunoaste valoarea acordatid dimensiunii culturale
de cétre diplomatia americana, strdnsa legatura
dintre politicieni, oameni de afaceri si mediile aca-
demice In promovarea intereselor SUA -, cat mai
ales pentru continuturile propunerilor venite, care
péreau a indica o schimbare de substantd a atitu-
dinii fatd de fostul inamic3. Propuneri de colabo-
rare, care urmau a-l implica In dezvoltarea unor
proiecte de cercetare stiintificd extrem de sensi-
bile, precum traducerea si editarea in limba
englezd, intr-o variantd scurtd, a Tratatului de
Istorie a Romaniei sau elaborarea unui studiu cu
privire la originile politicii de diferentiere, antiso-
vietice, a Partidului Comunist Romén, pe baza
documentelor de arhivd interne ale acestuia, pan3
atunci inaccesibile, erau nu doar tulburitoare -
asa cum le-a caracterizat acesta - ci, am spune
noi, aproape incredibile. Fird a ne hazarda, in
acest stadiu al cercetdrii, in a comenta cét de
reald a fost oferta comunistilor roméni in privinta
proiectelor istorice - de altfel, un an mai trziu,
Fischer-Galati a comunicat oficialilor americani
din Departamentul de Stat, cd nici una dintre

acestea nu mai era de actualitate! - considerdm ca
atitudinile oficialilor romani, consemnate de
istoricul american, indicau o nevoie acut de
apropiere fatd de Statele Unite.

Pozitia statului romén, aflat la doar citeva
luni de la asa-numita declaratie de independenta
(aprilie 1964), fragilizatd in raport cu vecinii sai
socialisti, trebuia Intdritd prin afirmarea unei pos-
turi internationale distincte, iar in acest sens
apropierea de Statele Unite era o cale care deja
fusese antamatd. Inci de la sfarsitul anilor 50,
dupd negocierea rapidd a unui acord cu privire la
stingerea datoriilor dintre cele doui state’, rapor-
turile romé&no-americane s-au dezvoltat con-
secvent. Un acord cultural, pentru o perioada de
doi ani, semnat in 19609, a deschis drumul spre
ceea ce urmdireau autorititile roméne, realizarea
unor acorduri economice, care si sustind efortul
de diferentiere a RPR in blocul comunist, printr-
un accentuat proces de industrializare avand la
bazd importuri tehnologice din lumea occidentald.
Dezvoltate in paralel cu negocierile legate de
schimburile culturale sau cu cele de reglementare
a problemelor consulare, discutiile pe teme eco-
nomice au avansat cu multd greutate, restrictiile
sistemului legislativ american si imposibilitatea
executivului american de a interveni direct in pro-
cesul legislativ si in politicile economice ale
firmelor americane’, afectdnd politica ,listei de
cumpdrituri” avansati de partea roméand®. In
acest context, regimul din Roma4nia, cel mai stal
inist din bloc, a initiat o serie de mdsuri, pri
etenoase fatd de interesele americane, intre care
incetarea bruiajului posturilor de radio Vocea
Americii si Europa Liberd, adoptarea unui limbaj
neangajant in referirile publice la politica Statelor
Unite si chiar angajarea de a rezolva unele dintre
cazurile legate de emigrarea unor roméni in
Statele Unite. Eforturile roméanesti in acest sens
au atins, probabil, ,liberalismul maxim” prin
propunerile consemnate in documentul de mai

jos.
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Doi participanti americani la cursurile scolilor
de vard din Roménia raporteazd atitudini pro-
americane si, in unele cazuri, antisovietice, expri-
mate de profesorii roméani. Unuia dintre ei, dr.
Stephen Fischer-Galati, i s-a spus cd Roménia
,depinde” de suportul Statelor Unite In politica sa
de independenti fatd de controlul sovietic. El a
fost invitat si revizuiascd istoria Roméniei, asa
cum este scrisd de comunisti, Intr-o traducere
englez3, si sd scrie o carte sau un studiu pe baza
documentelor partidului, care pdnd acum nu erau
posibil de consultat de cétre cercetdtorii sau jur

nalistii vestici. Fischer-Galati a cumpdrat si trimis
in Statele Unite sute de cdrti, despre care spunea
cd nu au fost puse pénd atunci la dispozitia
cercetitorilor necomunisti.

Introducere

Puternice atitudini pro-americane exprimate de
unii dintre intelectualii roméni au fost raportate
de doi profesori americani, Dr. Stephen Fischer-
Galati si James Augerot, In convorbirile avute cu
oficiali ai ambasadei dupa Cursurile Scolii de Vara
de la Sinaia dintre 1 si 31 august. Profesorul
Fischer-Galati, un istoric, vorbitor de limba
roman4, de la Universitatea Indiana si dr.
Augerot, fost pdnd de curind asistent universitar
in Departamentul Orientul Indepartat si Studii
Slave de la Universitatea din Washington, au luat
parte la cursuri la invitatia Ministerului Educatiei
din Roménia. Dr. Augerot, in curind, va incepe si
predea engleza ca lector vizitator american, la
Universitatea din Cluj. Fischer-Galati ne-a oferit
prezentdri detaliate a experientelor sale in convor-
biri la Ambasada cu atasatul cultural, in 31
august, respectiv cu Ministrul, Consulul si
atasatul cultural o zi mai tarziu.

Propuneri romanesti cu privire
la studiile istorice

Fischer-Galati a spus c& a primit doud ,tul-
burdtoare” propuneri din partea unor oficiali
roméni In vederea realizdrii unor proiecte de tra-
duceri, editiri si cercetare.

Prima a venit din partea lui Constantin
Daicoviciu, membru al Consiliului de Stat, acade-
mician si rector al Universitatii din Cluj, la Sinaia,
la inceputul lunii august. Fischer-Galati a fost
chemat si traducd in englez3, editeze asa cum
considerd de cuviinti si si reducd In trei volume
cele opt volume ale Istoriei Romaniei publicate de
Academia R.[epublicii] P.[opulare] R.[oméne]. Lui i
s-a spus cd are libertatea de a elimina tot ,materi-
alul discutabil”. Daicoviciu a spus c& discutase
acest proiect cu academicianul Alexandru Graur,
care a fost de acord cu el. (Conform lui Fischer-
Galati, Graur este din linia vechilor stalinisti, cel
mai important specialist In gramatica romdneascs,
si seful sectorului de publicatii al Academiei).
Daicoviciu i-a spus, de asemenea, lui Fischer-
Galati c& proiectul are aprobarea obtinutd de la
ycel mai Inalt nivel guvernamental”. El a sugerat
ca Fischer-Galati sd viziteze Romaénia perjodic
pentru consultdri si cercetare.

Cea de a doua ofertd a fost facutd la 25
august de cdtre un administrator al seminarului
de la Sinaia, numit Joanid. Fischer-Galati nu a
retinut prenumele sdu, titlul sau alte informatii,
cu exceptia faptului ci el parea a fi ,seful real” al
cursului si cd studiase planificarea urband in
Uniunea Sovieticd. Apreciind c& ,in lumina
prezentelor relatii dintre SUA si RPR, care sunt
vitale pentru Romaénia si pe care se bazeazd polit
ca externd a Romadniei”, Joanid l-a chestionat pe
Fischer-Galati daci nu ar fi interesat in a obtine
accesul la documentele Partidului Comunist
Romaén, incepand cu 1942, in vederea scrierii unei
cirti sau a unui studiu care si demonstreze ci
politica regimului ,a fost consistent antisovietica”
si c& Romania s-a manifestat deschis in aceastd
directie atunci cand acest lucru a fost posibil (i.e.
in ultimul an sau ceva de acest gen). Apoi, Ioanid
a spus cid Romaénia nu doregte sd aibd de a face
cu corespondentii de presd occidentali ,deocarece
ei nu sunt credibili” si cd doar un istoric ,credi-
bil” poate si realizeze un astfel de proiect.

Fischer-Galati a acceptat de principiu ambele
propuneri sub conditia de a i se permite s isi
desfdsoare activitatea si sd scrie fard alte restrictii.
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Atitudini spre independents,
liberalizare

Fischer-Galati a fost IncAntat si amuzat de
schimbdrile in atitudinea colegilor s3i romani. In
contrast cu neangajantul lor comportament din
timpul ultimei sale vizite aici, in vara anului 1963,
contactele sale din Romaénia au devenit dornice sa
se asocieze cu el si s-au exprimat extrem de liber
in remarcile ficute. Sursa acestei schimbdri in ati-
tudine - linia de independentd a Romaéniei - a fost
entuziast asumati de citre asociatii sdi. La fel de
important este faptul cd multi dintre ei si-au
exprimat optimismul cu privire la viitoarea contin-
uare a liberaliz3rii interne care s-a desfisurat in
paralel cu dezvoltarea unei politici externe inde-
pendente (vezi si remarcile academicianului
Rosetti, citate mai jos).

In domeniul siu de interes, Fischer-Galati a
fost impresionat de realizérile si planurile
ambitioase ale istoricilor roméni in rescrierea isto-
riei Romaéniei, in sensul de a conferi o perspectiva
mai nationali si de a elimina distorsiunile cauzate
de influenta sovietica. El a mentionat, in particu-
lar, ci volumele III si IV ale Istoriei Roméaniei au
fost rescrise in acest sens. (Volumul IV a fost pub-
licat in februarie 1964. Volumul III, retras pentru
revizuirea sa in aceastd directie a fost tiparit dar
nu a fost incd pus in vanzare pe piatd).
Daicoviciu i-a spus lui Fischer-Galati cd atunci
cind a fost decorat de Gheorghiu-Dej cu titlul
,Meritul Oamenilor de stiintd”, in 20 august, Dej
a spus cd istoricii trebuie prin toate mijloacele s&
continue acest curs al glorificarii trecutului
Roméniei si s3 il lege cu prezentul curs al eveni-
mentelor.

In opinia lui Fischer-Galati, generatiile tinere
sau de mijloc de cercetdtori, care au fost educate
in timpul regimului comunist, reprezinti cea mai
buni sansi ca fortd de liberalizare. Multi dintre
vechii cercetdtori, care vin din perioada pre-comu-
nistd sunt prea compromisi de propriul trecut
pentru a fi capabili sau s& doreascd si actioneze

ca purtdtori de cuvant ai reformelor intelectuale.

Prietenia personald exprimat3 fatd de Fischer-
Galati a fost intdritd de calde cuvinte In legdtura
cu Statele Unite. Un numdr de contacte ale sale

si-au exprimat opinia cd Romaénia depinde de
suportul Statelor Unite in dezvoltarea cursului sdu
independent.

Daci fatd de Fischer-Galati roma4nii, pe care i-a
contactat la Sinaia, s-au exprimat deschis si cu
ostilitate, ficand remarci antisovietice, ei i-au
tratat pe participantii sovietici, cehi sau maghiari
yfoarte formal”. Vizitatorii proveniti din aceste
tari erau ,foarte antiromani” in declaratiile lor
fatd de profesorul american, iar rusii si-au expri-
mat dezamadgirea fatd de felul in care erau tratati,
in comparatie cu anii trecuti. Unul dintre partici-
pantii cehi i-a spus lui Fischer-Galati cd Roménia
»a ruinat” CAER. Exprimandu-si invidia, dar si
supdrarea, el a spus cd Romania a adoptat ,0
politicd de nebatut”. Pe de altd parete, a remarcat
faptul c& vizita facutd de Mikoian la aniversarea a
20 de ani [de la eliberare] a fost vizutd in
Cehoslovacia ca fiind ,0 concesie facutd sepa-
ratismului roménesc”.

Schimburile educationale cu
Statele Unite

De-a lungul sederii sale la Sinaia, doi oficiali ai
Ministrului Afacerilor Externe au fost expres
trimisi pentru a discuta cu Fischer-Galati in legs-
turd cu schimburile educationale cu Statele Unite.
Unul dintre acestia s-a prezentat ca fiind Bujor.
Fischer-Galati nu si-a reamintit numele celui de al
doilea. Cei doi reprezentanti roméni, pe parcursul
unei convorbiri de sase ore, au precizat faptul c&
Romaénia era deschisd pentru a primi orice
cercetdtor american In cadrul acestor schimburi
educationale, fiind interesatd ca, in schimb, si
poatd trimite In SUA persoane care sd se per
fectioneze, mai degraba in tehnologii aplicate
decat in stiintd purd. Ei au mentionat, in special,
faptul c& sunt interesati de planificarea urbani si
tehnologia automatizérilor. Au precizat cd vor fi
receptivi fatd de propunerile ficute de SUA in
privinta bursierilor roméni, ,deoarece nu
cunoastem sistemul vostru educational”. In cursul
acestei conversatii, oficialii i-au spus lui Fischer-
Galati cd erau ,absolut convinsi cd SUA ne vor
ajuta” si cd ,singura noastrd teama este ca nu
cumva sd ne pardsiti”.

Reprezentantii Ministerului Afacerilor Externe
au propus ca pe langd schimburile deja convenite
in cadrul programului interguvernamental si
poatd sd fie derulat si un schimb realizat pe calea
invitatiile directe intre universititi. Ei au mentio-
nat [Universitatea] Cornell ca institutie favoritd
pentru studentii roméni in stiinte agricole si
[Universitatea] Michigan State, pentru cei care
urmau sd se pregdteascd in management hotelier.

Schimbul si procurarea de publicatii

Unul dintre obiectivele importante ale lui
Fischer-Galati in decursul acestei vizite in
Romaénia a fost procurarea de cérti pentru
Biblioteca Congresului si pentru universitatile
americane, si in acest sens el a primit un rdspuns
pozitiv. CARTIMEX, institutia roméaneascd special-
izatd in importul si exportul de tiparituri, l-a dus
la ceea ce el a numit ,un depozit secret de carte
veche” (cu circuit inchis), de unde a cumpdrat in
jur de 1500 de carti, din care mai mult de juma-
tate nu erau accesibile marelui public. Toate aces
tea erau de naturd politicd si marea lor majoritate
acopereau perioada celui de al Doilea Rézboi
Mondial si perioada postbelici. Intre acestea,
lucréri legionare, naziste si comuniste.

lIoan Ionas, reprezentantul CARTIMEX, i-a
spus cd institutia sa ar dori sd deschida pentru
publicul american centre de vanzare ale publicati-
ilor romaénesti. In acest context a rdmas cu impre-
sia cd CARTIMEX ar fi deschisd pentru a primi
propuneri directe din Statele Unite in legdturd cu

vanzarea de cdrti, ziare si periodice americane in
Romadnia, in schimbul marketingului literaturii
romanesti in SUA.

In conformitate cu cele spuse de Fischer-
Galati, cateva periodice occidentale, inclusiv Le
Monde si Die Welt sunt la vinzare in fiecare
hotel din zona turisticd de la Marea Neagra
(inainte, doar un numdr redus de publicatii occi-
dentale se puteau gisi la Hotelul International din
Mamaia).

Observatii cu privire la Cursurile de
la Sinaia si la participantii la acestea

latd cateva dintre comentariile lui Fischer-
Galati cu privire la cursurile [scolii de vard] de la
Sinaia si asupra unora dintre profesorii roméni
intilniti acolo.

Cuprinsul cursurilor: ,Mult mai informativ si
mai putin propagandistic dect in anii precedenti.
Au ficut un efort considerabil pentru a oferi
informatii mai substantiale”.

Profesorul Alexandru Rosetti, academician, o
autoritate romaneascd in literatura si limba
romdnd: ,Surprinzdtor de sincer. Simtea cd epoca
comunismului de stil sovietic in Romaénia se
apropia de sfarsit. Mi-a spus: Mai dati-ne incd doi
ani si se va Incheia (Fischer-Galati, a precizat, pe
de altd parte, cd Rosetti nu se astepta ca regimul
din RoméAnia si devind necomunist). Era familia-
rizat cu lucrarea mea din 1957 despre Romaénia.
Atunci cnd l-am intrebat de ce nu a placut
regimului, a rdspuns: «Deoarece ai spus adevarul».
Rosetti este trecut de 70 de ani si poate a devenit
putin senil, insd rdméne la fel de respectat in tard
si strdindtate. Mi-a spus cd nu va putea confe-
rentia la Harvard (unde fusese invitat) pentru un
an academic sau pentru un semestru, dar probabil
va pleca acolo anul viitor, In martie sau aprilie”.

Profesorul Emil Petrovici, academician si profe-
sor la Universitatea din Cluj: ,Parea intr-o stare de
sdndtate precard, dar a oferit o prelegere foarte
competentd” (Locul elementului slav in lexiconul
limbii roméane).

Boris Cazacu, membru corespondent al
Academiei, rector al Institutului de Limbi si litera-
turi strdine al Universititii din Bucuresti: ,A ficut
o muncd administrativd extraordinard in organi-
zarea cursurilor de la Sinia. Participantii cehi mi-
au comunicat cd este extrem de competent profe-
sional. Am rdmas cu impresia c3 era foarte pru-
dent si cd nu dorea sd se angajeze, precum unul
care juca la ambele capete impotriva mijlocului”.

Alexandru Graur, membru al Academiei, pro-
fesor la Universitatea Bucuresti: ,Am inteles ci
influenta sa era in declin datoritd viziunilor sale
staliniste. Este posibil s& fie Inlaturat. Faptul cd
este evreu nu pare a influenta in vreun fel
lucrurile”.

lIorgu lordan, vicepresedinte al Academiei, pro-
fesor la Universitatea din Bucuresti: ,Un stalinist,
foarte suspicios fatd de doctrina coexistentei
pasnice. Simpatiile sale sunt evident contrare
prezentului curs al evenimentelor initiat de regim.
Datoriti varstei sale Tnaintate, nu conteaz foarte
mult. Atunci cdnd l-am intrebat dacd ar veni in
Statele Unite dacd ar fi invitat, a replicat: Din
politete, as veni”.

Alexandru Dima, membru corespondent al
Academiei, profesor de istorie [a literaturii] la
Universitatea din lasi: ,Total apolitic si preocupat
exclusiv de profesie. Probabil cel mai atractiv din-
tre profesorii In varstd de la cursuri”.

Paul Cornea, lector in istorie la Universitatea
din Bucuresti: ,Destul de sofisticat si de critic la
adresa celor din vechea gardd”.

Dan Badariu, istoric, membru corespondent al
Academiei: ,si el este total apolitic. Aflat la
aproape 70 de ani, este expert In istoria Romaéniei
in secolele XVII si XVIII”.

(Continuare in pag. 31)
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ex-abrupto

Pe cine deranjez, tovarasi¢

Radu Tuculescu

n urmi cu citiva ani, in redactia unei reviste

culturale din Bucuresti, un poet a facut

spume la gurd din cauza numelui meu aflat
in caseta redactionald a respectivei reviste. Sub
numele meu era trecut redactor-sef adjunct,
atributie absolut onorificd. Cu toate astea, ami-
nuntul a mdrit poetica dozd de isterie a respec
tivului confrate. Mi s-a spus, cu oarece uimire, cd
inaltul versificator este chiar clujean, concetdtean
de-al meu, plecat dupd '89 in capitald in speranta
de mai bine. Sau mai mare. La aflarea vestii, m-a
lovit perplexitatea. Cu poetul acela n-am avut
niciodatd nimic de impartit (nici micar o femeie),
nu scriam poezii, n-am uneltit s&i iau premiile.
Cu cel deranja existenta mea¢ Poetul cdruia, din
fragedd pruncie, ii plicea sd duci trenele celor
mai mari, se manifestase la fel de turbat cind tot
respectiva revistd Imi acordase mai multe pagini
cu ocazia implinirii unei virste rotunde. Nu as fi
scris despre astfel de jenante si gretoase reactii
dacd "Intimplarea" nu s-ar fi repetat, sub altd
forma si cu alte "personaje’ (banuiesc...) dar fiind,
in esentd, acelasi lucru. Ba chiar mai... trist. Unul
dintre cei care au colaborat la realizarea recentului
numdr al revistei Secolul 21 dedicat Elvetiei cul-

Fara subiect

turale, mi-a scris cd i s-a anulat orice intentie de a
ma face si pe mine "pirtag" la respectivul numadr,
fard explicatii...! De data aceasta m-am simtit, o
clipa, jignit, rdnit in orgoliu. Pind in prezent am
tradus zece volume din poezia si proza elvetiand
contemporand de expresie germand, am publicat
un jurnal helvetic consistent la Paralele 45, am
realizat numeroase filme tv despre si cu artisti de
valoare din tara cantoanelor (Gerhard Meier,
Werner Lutz, Bettina Eichin, Jean Tinguely, Rainer
Brambach, Peter Bichsel, Samuel Buri etc.), filme
despre cabaretisti si despre teatrele mari si mici
din Basel, despre muzeele de artd, am publicat
"pagini helvetice" in Tribuna, Vatra, Roméinia lite-
rard, Familia, Discobolul, Poesis, Calende etc., iar
aventura continud... Spatiul cultural german al
Elvetiei e foarte slab acoperit In recentul numadr al
revistei Secolul 21. Micar Gerhard Meier si fi
fost prezent (fascinanti personalitate literard care
trdieste intr-un minuscul sat de unde pleaci
doar... pentru a-si ridica cite un premiu inter-
national de renume precum Kafka, Petrarca ori
Boll...). Alituri de mult mediatul Starobinski (mai
mult la noi decit la el in tard) puteau fi si pagini
din (despre) Bichsel ori Brambach ori chiar si

despre Adelheid Duvanel (autoarea s-a sinucis,
precum Aglaja, in 1996 la Basel). Aldturi de "dru-
murile" lui Caraion, puteau si rasard si "potecile"
unui Bruckhart, Erasmus ori Jaspers. Aldturi de
Tinguely, ale cdrui lucrdri sint cinetice i au un
impact mult mai mare, mai real, atunci cind sint
vizute "pe viu', puteau si existe si citeva sculpturi
ale Bettinei Eichin (mdcar cea cu Helvetia medi-
tind pe malul Rinului, la Basel, unde controversa-
ta artistd isi are si atelierul) ori chiar si citeva
reproduceri dupd tablourile lui Samuel Buri. lar
aldturi de numele colaboratorilor acestui numar
de Secol 21 putea sd existe si cel al lui Radu
Tuculescu, chiar si numai ca modest semnatar al
unor traduceri de prozi ori poezie. Dar, se pare,
acest nume zgirie timpanul unora si produce
spume la gura altora ceea ce tare mi Ingrijoreaza.
Si atunci, ca un mare iubitor de oameni si con-
frati ce sint, m3 gindesc tot mai serios s& mi-
schimb, sd-mi gdsesc un pseudonim cu rezonante
mai moi, mai pufoase, mai lingusitoare, mai
baloase, poate atunci le-or place si nu se vor mai
simti deranjati de existenta mea, nu vor mai Incer
ca, prin meschine proceduri, sd ma tind in "conuri
de umbrd" de spaimi ca nu cumva si... ies la
lumina.

. Alexandru Vlad

rice publicist, prins in chingile obligatiilor

sale redactionale, ajunge pand la urma sa

aibe o obsesie: despre ce anume scriu
astdzi in materialul pe care trebuie s trimit cel
tarziu maine la tipar¢ Cat mai este pand va suna
imperativ telefonul¢ $i aceastd obsesie ti se adaugd
celorlalte obsesii civile, de care in general nu duce
lipsd roméanul. $i publicistul comentator, care si-a
cucerit un oarecare renume si cu asta dreptul si-si
aleagd singur tema zilei, ridicd ochii in tavan si
incepe sd treacd "In revistd" lucrurile despre care
deja s-a pronuntat, si cele care i-au mai rdmas.
Daci ziaristul de rdnd inhatd reportofonul sau un
simplu pix si se duce in goana mare la Primdrie, la
o conferinti de presd sau la locul accidentului,
publicistul nu se miscd de pe loc - std la masa de
scris pand cind isi redacteazd editorialul.
Risfoieste toate ziarele, ascultd buletinele de stiri
unul dupd altul, doar-doar se va iti de pe undeva
ideea care si constituie sdmburele prestatiei lui de
sdptdmana aceasta. $i, trebuie s-o recunoastem,
chiar si in cea mai mare pand de subiecte, o idee
apare intotdeauna de undeva. Astdzi, pentru mine,
ideea a venit pe postd, si cu confirmare de prim-
ire.

Postasul, dupa ce-a sunat indelung la usd, mi-a
inménat un plic, care venea de la Directia
Finantelor Publice a Municipiului Cluj-Napoca, si
un pix ca sd semnez. Dupd asta m-a salutat si a
coborat linigtit scirile. Simteam chiar ci avea chef
s4 fluiere. In general asemenea plicuri nu aduc
nimica bun §i am rdmas in prag s&l intorc pe
toate partile. Tentatia era s&1 abandonez
nedeschis. La ce m-ag putea astepta bun cand

Statul lua legdtura cu mine prin corespondenta¢
Putin probabil s fiu anuntat pe aceastd cale ci
tocmai fusesem numit intr-o comisie, ori cd mi se
returneazd surplusul de impozite. Sau se
descoperise cumva vreo greseald care sa ma facd
fatalmente insolvabil¢

Pand la urmd lucrurile se dovedird a nu fi chiar
atat de grave, desi pe undeva aproape c-0
nimerisem. Trebuia doar sd confirm pe proprie
rdspundere faptul cd am doi copii, adicd doud per-
soane in intretinere, si mi se dddea pe verso o
grild de calcul pentru a putea vedea cu proprii mei
ochi deducerile financiare la care eram indreptatit.
Nu sunt foarte priceput la lucrurile acestea, asa ci
am calculat de doud ori. Dar pind la urm3 a tre-
buit sd accept evidentele si sd constat cd salariul
pe care mi-l acordd mie Uniunea Scriitorilor este
de fapt mai mic decét deducerile la care aveam
dreptul. Asta m-a ldsat o clipd perplex. la si mai
socotim o datd: cu tot ce plateste angajatorul pen-
tru mine (asigurdri de sinitate, fond de somaj,
fond de pensii) incd nu se egaleazd deducerile cu
care statul, generos, Imi vine in intdmpinare. Dacd
mi s-ar mari brusc salariul brut cu un milion eu
incd abia dacd as egala deducerile la care am drep-
tul conform legii. Bund lege - doar c& batea unde-
va mult pe deasupra mea. Asta a sfarsit prin a ma
deprima, dandu-mi senzatia ci sunt exilat intr-o
localitate care nu-i cuprinsd in perimetrul hartii.
M-as fi putut consulta cu cineva la telefon, dar
mi-am amintit cd tocmai se scumpise abonamentul
Romtelecom cu 34%, de astdzi. Am ldsat recep-
torul jos ca sd nu periclitez si mai mult acest su-
blim echilibru financiar in care ma gdseam.

Apoi am Incercat s&-mi induc singur o mentali-
tate pozitivd: mdcar m-am ales din senin cu un
subiect, care-mi va fi platit cu echivalentul unui
tutun de pipd. Un hatir pe care mi-l voi face sin-
gur si care, iatd, dacd va vine sa credeti, va scdpa
deocamdatd neimpozitat! Si mi-am umflat singur
pieptul de parcd m-as fi dovedit cumva inex-
pugnabil!
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Columna din biroul ministrului

. Mihai Barbulescu

a Cluj a dispdrut piatra de temelie a ceea

ce trebuia sd fie copia Columnei lui Traian.

Nu a mirat prea mult pe nimeni nici cand a
fost agezatd (In urma cu cétiva ani), nici cand a
fost desfiintatd (in urmi cu citeva luni),
cunoscandu-se avatarurile politicii clujene. In sine,
desfiintarea unei pietre de temelie riméane, desi-
gur, un fapt rar intilnit. La roméni nu e pentru
prima datd: piatra de temelie pentru Catedrala
Neamului (Biserica Mantuirii Neamului) s-a asezat
la poalele Dealului Mitropoliei in 1929 (hotararea
fusese luatd de regele Ferdinand in 1920), iar de
atunci (si pand foarte de curand) locul ei s-a
schimbat micar de doud ori...

Columna lui Traian a fost totdeauna un
model. Din Evul Mediu si pand in secolul al XIX-
lea monumentele antice din Roma au fost
despuiate de sculpturi, transformate in cariere de
marmurd, demolate, folosite ca materiale de con-
structie. Putine au scdpat, iar printre ele Columna
lui Traian a avut o soartd absolut singulard: a fost
cel dintdi monument protejat, edictul papei
Alexandru al IIl-lea din anul 1162 considerand ci
"trebuie s rdméind asa cum este pentru cinstea
poporului roman, pand la sfarsitul lumii". Aceastd
situatie iesitd din comun se datora imaginii
deosebite de care s-a bucurat Traian (papa Grigore
cel Mare se ruga, in secolul al VII-lea, pentru ca
sufletul de pagén al lui Traian s fie salvat de
chinurile iadului). In secolul al XVI-lea a devenit
vizibil si soclul cubic al coloanei, pana atunci
"Inecat” in dirdméturile forului. Model a fost Inci
din antichitate, cdci urmasii lui Traian au ridicat
si ei columne la Roma, din care inci una e cele-
brd, cea a impdratului Marcus Aurelius, din
Piazza Colonna. Ideea de a "Imbrica" o coloand
in reliefuri (de data aceasta cu scene din Noul
Testament) a fost preluatd apoi in secolul XI, la
Hildesheim. Model a fost, mult mai tarziu, pen-
tru coloana napoleoniand de bronz, din Place
Vendéme, ridicatd in 1810.

Desenarea reliefurilor Columnei lui Traian se
face de multd vreme, inci din secolul al XV-lea.
(Aici, o paranteza: la inceputul anilor '80, aflandu-
mi cu o jalbd pentru protejarea castrului roman
de la Turda in biroul Suzanei Gadea, pe atunci
presedinta Consiliului Culturii si Educatiei

Socialiste, care tinea loc de Minister al Culturii,
am vazut pe perete o mare reproducere din se-
colul XIX a columnei. Ministra, foarte mandri ci
remarcasem desenul, zice: "Cand am venit eu aici,
lam g3sit rupt si aruncat pe jos... Fusese inainte
una, Spornic, ai auzit de ea¢... L-am sunat pe rec
torul de la «Mincu» si uite ce frumos mi l-a
lipit...". Mi s-a parut semnificativ cd, odatd cizutd
in dizgratie, Aneta Spornic, predecesoarea Suzanei
Géadea, devenise "una, Spornic", iar rectorul
Institutului de Arhitecturd facea pe legdtorul de
carte...)

S-au executat si destule mulaje dupd reliefurile
columnei. Primele le-a comandat Francisc I, regele
Frantei. De la mulaje, treptat, s-a ndscut ideea,
atit in Romania, cit si In strdinitate, a ridicirii in
picioare a unei replici.

Cand tinea cursurile de Istoria archeologiei
(publicate in 1877), Al. Odobescu spera si poatd
multumi intr-o zi celor care ar inilta "chipul ei de
bronz pe una din pietele capitalei noastre sau, ca
la locul ei cel mai nimerit, chiar in fata edificiu-
lui consacrat luminrei natiunii noastre, in fata
palatului Academiei...". Cum Napoleon al Ill-lea a
dispus sd se copieze reliefurile columnei in cupru
galvanic, Odobescu credea cd s-ar putea obtine o
copie in metal a monumentului. In 1887 se
planuia amplasarea pe cheiul Dambovitei a unei
cladiri monumentale destinate Muzeului National,
Bibliotecii Nationale si Academiei, iar alituri,
indltarea unei replici a Columnei. Si acesta n-a
fost unicul proiect de copiere a Columnei. Nu toti
erau insd de acord. Al. Tzigara-Samurcag consi-
dera utild o copie a Columnei la Bucuresti, dar
numai pentru studiu: "pe cit de imperios necesard
este o asemenea reproducere, pe atdt de impro-
prie ar fi reeeditarea columnei... pe una din
pietele Bucurestilor".

In Clujul anilor "30, dupi ce s-a construit
Catedrala Ortodox, s-a vehiculat ideea ridicarii
unei copii a Columnei lui Traian, intre Catedrald
si Teatrul National. Asa cd propunerea fostului
primar Gheorghe Funar nu este chiar originala...

Nu existd nicdieri In lume replici in "picioare”
ale Columnei, doar mulaje pentru studiu, la Paris,
Londra, Roma, iar din 1967, la Bucuresti.

Vaticanul a executat in 1934 noi mulaje din
ciment alb armat, amestecat cu praf de marmura.
Acesta a fost prilejul vazut de Al. Tzigara
Samurcas, Emil Panaitescu si altii pentru exe-
cutarea unei copii pentru Roméania. In 1939
Roménia a comandat mulajele care au fost execu-
tate pand in 1943. Razboiul si schimbdrile politice
care au urmat a ficut ca mulajele sd ajungd in
tard abia in 1967 (astizi expuse la Muzeul
National de Istorie a Roméniei din Bucuresti).
"Contemporanul’ din 16 iunie 1967 publica frag-
mente din rapoartele inaintate Academiei Roméne
in 1934 si 1947 de Emil Panaitescu, fost profesor
la Universitatea din Cluj, Directorul scolii roméne
din Roma intre 1929 si 1940, apoi consilier cul-
tural al Legatiei roméne pe langd Vatican, decedat
la Roma in 1958. In primul, E. Panaitescu demon-
stra necesitatea executdrii copiei, iar in al doilea
raport se descriau rezultatele si posibilitatea de a
aduce reliefurile in tari.

Doamna Maria Profira Panaitescu, fiica profe-
sorului Emil Panaitescu, mi-a trimis dactilograma
interviului pe care l-a acordat lui Andrei Brandus,
la Radio "Europa Liberd", in 23 iunie 1967. "Nu
numai cd Guvernul Italian a aprobat reproducerea
Columnei lui Traian - isi amintea doamna
Panaitescu - dar a pus la dispozitia tatdlui meu cei
mai vestiti mesteri italieni, ca de pilda pe
Mercatalli, pe care mil amintesc cum lucra pe
santier, si pe arhitectul Gismondi... Din cauza
rdzboiului piesele nu au putut fi expediate in
Romaénia si au fost depozitate in subsolul
Muzeului Lateran, care apartine Vaticanului. Tatal
meu a fost cel ce s-a ocupat de obtinerea
aprobarii din partea Vaticanului ca aceste piese sd
fie ocrotite In timpul rdzboiului". Tot atunci,
comentariul de la "Europa Liberd" aprecia ci
"aducerea in tard a unei copii a Columnei lui
Traian este desigur un eveniment care nu are
numai o semnificatie arheologicd sau istoricd, ci si
una politic3... (Copiile) au stat aici uitate de un
regim care rupsese legdturile traditionale ale
RomaAniei cu Occidentul si care multd vreme nu a
fost preocupat de originea latind a poporului
roman... Cei care vor ciuta si desluseascid sem-
nificatia profunda a scenelor de pe copia colum-
nei la Bucuresti ...vor trebui s3 aducd omagiu
scolii de arheologie roméaneascd, care din initiativa
lui Vasile Parvan a creat Academia Roména din
Roma, ldsatd de regimul de la Bucuresti in
péraginire...".

(Urmare din pag. 29)

Andrei Otetea, academician, profesor de isto
rie la Universitatea din Bucuresti: ,A cilitorit
mult in occident si pastreazd legatura cu John
Campbell si Keith Hitchins (licentiat, fost benefi-
ciar al unei burse in Romaénia). In orice caz, l-am
perceput ca fiind lipsit de scupule si destul de
periculos - este unul dintre putinii profesori
roméni care nu este de Incredere”.

Constantin Daicoviciu: ,Un om cheie in
Romaénia de astdzi. Foarte puternic... este cureaua
de transmisie in relatiile dintre specialigtii romani
si strdini In domeniul istoriei”[...].

Note:

1. Din relativ bogata literaturd dedicatd subiectului
vom cita doar cateva dintre cele mai reprezentative lucrdri
apdrute in Statele Unite: David Floyd, Rumania. Russia’s
Dissident Ally, Frederick A. Praeger, Publishers, New York,
Washington, London, 1965; John Michael Montias,
Economic Development in Communist Romania, The

M.LT. Press, Cambridge, 1967; Kenneth Jowitt,
Revolutionary Breakthroughs and National Development:
The Case of Romania, 1944-1965, Berkeley, University of
California Press, 1971; Weiner, Robert. Romania’s Foreign
Policy and the United Nations, New York, Praeger, 1984;
Paul D. Quinlan, ed., The United States and Romania.
American-Romanian Relations in the Twentieth Century,
Woodland Hills, California, 1988; Joseph F. Harrington,
Bruce Courtney, Tweaking the Nose of the Russians: Fifty
Years of American-Romanian Relations, East European
Monographs, Boulder, Distributed by Columbia University
Press, New York, 1991.

2. Istoricul american - autor al unor consistente mono-
grafii dedicate Romaéniei in acea perioadd: Romania, Free
Europe Comittee, 1957; The New Romania. From People’s
Democracy to Socialist Republic, MIT Press, 1967;

3. American Embassy Bucharest to Department of
State, Airgram 100, September 18, 1964, National Archives
Record Administration (in continuare se va cita NARA),
Record Group 59, Political Affairs, Rum/US, box. 2621.

4. Memorandum of Conversation, Department of
State, November 12, 1965, NARA, RG 59, Political Affairs,
Rum/US, box. 2621.

5. Negocierile au fost deschise la cererea partii roméne,
in aprilie 1959, si s-au finalizat relativ repede, in martie
1960. Acelasi tip de acord era in discutie intre reprezen-

tantii RPR si ai Marii Britanii, inci din 1954, si la sfarsitul
anului 1959, el nu era inci finalizat. Vezi discutia la
Joseph F. Harrington, Bruce Courtney, Tweaking the
Nose..., pp. 199-200.

6. Acesta a fost prelungit, la inceputul anului 1963,
pentru alti doi ani. American Legation in Bucharest to
Department of State, Airgram 284, May 14, 1963, NARA,
RG 59, Political Affairs Rumania, box 4028.

7. Este de notat in acest sens cazul negocierilor pentru
tehnologia cauciucului sintetic, In care competitia dintre
grupurile Firestone si Goodyear, a dus la izbucnirea unui
scandal de presa in Statele Unite. Vezi analiza acestui caz
la Ryan Floyd, “For want of rubber: Romania’s affair with
Firestone in 1965”, East European Quarterly, 12/22/2004.

8. O astfel de abordare a fost indicatd incd din 1958
de catre premierul Chivu Stoica, care comunica unui
ziarist american, cd guvernul siu era gata s cumpere ime
diat echipamente industriale in valoare de 100 milioane
dolari. Evolutia politicii “listei de cumpératuri” a ajuns la
nivel oficial in noiembrie 1963, cind delegatia romana
condusd de Gheorghe Gaston-Marin, a solicitat partii amer-
icane, reprezentate de guvernatorul Averell Harriman,
cumpdrarea a 15 sortimente de echipamente industriale.
Vezi discutia la Joseph F. Harrington, Bruce Courtney,
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flash-meridian

Intre Shakespeare si Conan Doyle

. ing. Licu Stavri

* Tineretea creatorului lui Sherlock Holmes este
subiectul unui film de televiziune realizat de Tim
Fywell - un miniserial de cinci episoade care
incearcd si reconstituie studentia lui Arthur
Conan Doyle in anii 1870-1880. Subiect generos,
intrucit Conan Doyle a avut o tinerete aventur-
oasd, fiind, dupi Incheierea studiilor universitare,
medic pe o balenier, corespondent de razboi,
fanatic al spiritismului (dupd moartea fiului siu
mai mare in Primul Razboi Mondial) si precursor
al literaturii fantastice. Profesorul cu care a studiat
medicina, Dr. Bell, I-a influentat puternic si l-a
determinat sd conceapd personajul Sherlock
Holmes, as al deductiei si pasionat de cercetarea
stiintificd, personaj de care a dorit la un moment
dat si scape, dar n-a fost ldsat de cititori. Alte
imprejurdri ale biografiei lui Doyle se regdsesc in
scrierile sale: moartea tatlui alcoolic si pe jumai-
tate nebun, aventura sa amoroasi cu o studentd,
curiozitatea maladivd pentru fantastic si pentru

James Joyce Ulysses, reputat a fi cvasi-ilizibil si in
orice caz imposibil de adaptat pentru ecran.
Irlandezul Sean Walsh s-a incumetat, totusi, si
realizeze filmul Bloom (numit astfel dupa numele
eroului principal), cu Stephen Rea in rolul "evreu-
lui ratdcitor" al lui Joyce. Regizorul declard cd a
surmontat dificulttile puse de ecranizarea roman-
ului neambitionindu-se s&1 transpund fidel in sce-
nariu, ci multumindu-se sd1 evoce. Sprijinit de
Irish Film Board, Walsh a investit si propiile sale
fonduri in aceastd productie, dorind si realizeze
un film 100 % irlandez si independent, iar nu o
coproductie. In Irlanda, filmul a tinut afisul zece
sdptdmani, ceea ce este onorabil pentru o tard in
care publicul pentru cinematograful independent
este relativ redus. (Liberation)

* Noul film al regizorului britanic Mike Leigh
(cunoscut pentru Secrete si minciuni), Vera
Drake, abordeazd implicatiile personale si sociale
ale avortului clandestin in Anglia pudibondd a

morbid. Serialul, ne asigurd cotidianul Liberation,
este si o minifrescd a epocii victoriene, prezentatd
in aspectele sale mai putin respectabile.

* Scriitoarea de cdrti pentru copii Jacqueline
Wilson s-a clasat pe primul loc, doi ani consecu-
tiv, drept cel mai des imprumutat autor britanic
din bibliotecile publice. Interesant de observat c&
J. K. Rawlings, creatoarea lui Harry Potter, nu s-a
plasat printre primii 20. Domnia de 17 ani a lui
Dame Catherine Cookson a fost intreruptd acum
doi ani de citre Wilson. In 2004, Catherine
Cookson s-a situat pe locul 5, Agatha Christie pe
8, lan Rankin (autor scotian de romane politiste)
pe 90, John Grisham pe 11 iar Ruth Rendell pe
17. Nici un autor "canonic” printre primii 20,
remarcd The Times. De altfel, Shakespeare si Jane
Austin nu au intrat intre primii 125 de scriitori ai
acestui clasament nistrusnic.

* Misiune imposibild: ecranizarea romanului lui

anilor cincizeci din secolul trecut. Filmul este

portretul unei femei trecute de prima tinerete
(interpretatd de Imelda Staunton), cu o familie
frumoasai, ale cirei liniste sufleteascd si multumire
matrimoniald sunt brutal intrerupte de avortul ile-
gal, In urma caruia femeia este ridicatd de politie,
isi vede sfardmat cdminul, isi pierde respectul de
sine si libertatea. Stipénitd de un sentiment
destructiv de culpabilitate, Vera Drake decade ire-
mediabil, iar regizorul hiperbolizeazi tragedia ei

pentru a opune "infractiunea scuzabild" a individu-

lui crimei legiferate a statului. (Liberation).
*Regina muzicii afreicane, Yvonne Chaka Chaka,
din Africa de Sud, va concerta in anul acesta la
Queen Elizabeth Hall din Londra, in cadrul con-
certului "Africa Remix", aflim din cotidianul The
Times. Nascutd in Soweto, solista a inregistrat
pand acum 16 albume de muzicad urband sud-
africand, denumitd mbaquanga. De curénd, ea a

participat la concertul comemorativ de la Addis
Abbeba dedicat starului reggae Bob Marley.

* Aparitia unui "nou val" al cinematografului ger-
man este comentatd in Liberation de citre Gerard
Lefort in articolul "Verisorii germani". Filmele care
par a Indreptiti o astfel de etichetd sunt Halbe
Treppe de Andreas Dresden, Milchwald de
Christoph Hochhausler, Lichter de Hans-Christian
Schmidt, Der schone Tag de Thomas Arslan.
Autorul articolului atrage atentia asupra faptului
cd fiecare dintre aceste pelicule este gandita si
realizatd independent, asa cum si operele regizo-
rilor din "Nouvelle vague", Godard, Rivette,
Rohmer sau Truffaut, fuseserd concepute ca
entitati artistice. Un aspect interesant al noului
film german este acela cd multi regizori provin
din cea de a doua generatie de emigranti turci,
unul dintre acestia a luat si premiul Ursul de Aur
la Berlinala din 2004 cu filmul Gegen die Wand
(Cu capul Inainte).

* Peter Jackson, regizorul trilogiei Lord of the
Rings, nu mai doreste sd facd megafilme. El va
realiza pentru postul TV britanic Channel Four
un film dupd romanul lui Alice Sebold The
Lovely Bones (Incantitoarele oase), tradus in
limba roménd, pentru editura Polirom, de catre
concitadinul nostru Liviu Cotrau.

* Cunoscutul shakespeareolog american Stephen
Greenblatt recidiveazi: noua lui carte, ne
informeaza Alastair Fowler in TLS, se intituleazi
Will in the World: How Shakespeare Became
Shakespeare (Will in lume [dar si Vointa in lume,
n. n.]: cum a devenit Shakespeare Shakespeare) si
este o biografie foarte agreabild a dramaturgului
elizabethan, axatd pe o idee speculatd mai de
mult de cirturar, anume ci o convertire secreti la
religia catolicd ar fi determinat in mare parte cur
sul vietii lui Shakespeare, care ar fi renuntat la
Stratford pentru Londra ca sd scape de persecuti-
ile vecinilor protestanti, l-ar fi cunoscut bine pe
martirul catolic Edward Campion si ar fi fost
atras de spatiul mediteranean ca leagén al unor
natiuni europene catolice.

*Kevin Spacey, actorul admirat in filme ca Usual
Suspects si American Beauty a devenit, din 2003,
regizor artistic la teatrul londonez de faimi mon-
diald Old Vic, unde, dupd spectacolul Cloaca,
monteazd acum un biopic dupd viata lui Bobby
Darin, Beyond the Sea (Dincolo de mare), in care
joacd si rolul principal.

*La nuit de la verite este un film african in care
sotia presedintelui unui stat de pe acel continent
ucide un lider al rebelilor si-l pune la frigare.
Premiera a avut loc in Burkina Faso luna trecut3,
in cadrul festivalului pan-african de la
Ouagadougou, Fespaco. Le Monde precizeazd ca
de cind s-a tinut aici primul Fespaco, in 1969,
Burkina Faso a devenit capitala cinematografiei
africane, cu toate c3 filmele indigene nu reprezin-
td decat 1 % din repertoriul curent.
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aspiratorul de nimicuri

Preot cu colivii, scara cu
lingai, cosmetica pocaita

. Mihai Dragolea

e-am cunoscut in statia de autobuz de

unde, practic, Incepe serviciul meu si al

bizarului meu tovards de drum. Relatia s-
a Infiripat destul de usor, suntem - améandoi -
destul de matinali, nu prea mai sunt clienti la
acea ord, lumea incd forfoteste prin apartamente
cu pregdtirea minutioasd a zilei; asa, tot
miscandu-ne pe caldardm, ne-am cunoscut.
Domnul in cauzi este incd tinir, totdeauna
corect birbierit i imbricat, chiar are un aer mo-
dest. Intr-o dimineat3, s-a apropiat de mine zam-
bind si mi-a spus cd autobuzul va sosi imediat, a
observat el c3 eu ajung in statia noastrd cam cu
doud minute inaintea vehicolului. Nu cronome-
trasem niciodatd asemenea fapte, chiar m-am
mirat cd detin asemenea performante. De atunci,
catd vreme calitoream impreun3, tindrul domn
imi oferea gratis buletine de stiri si-mi explica
tainele coruptiei in economie. De curdnd am aflat
si cine este, de fapt, tAndrul domn. P&i, a fost, o
bund bucatd de timp, preot. Mi-a explicat, tot
intre statii si in mai multe episoade, cum a termi
nat-o cu duhovnicia, tot de la o mic3 afacere i s-a
tras: pdrintelul avusese o pasiune juvenild pentru
tdmplarie, mesterea tot felul de obiecte mici de

Italiencele

lemn, asta il relaxa. Primarul origelului in care
locuia era mare patriot; asa s-a gandit popa la o
micd afacere: i-a propus primarului si faci el mai
multe colivii pentru pdsari, colivii de lemn, bune
de agdtat prin copaci, sa aibe bietele zburitoare
addpost. Dar coliviile de lemn s& fie tricolore, sd
le dea chiar el, primarul, cadou copiilor de ziua
lor, la 1 iunie. Dar sa- aloce niste fonduri pentru
asa lucrare. Entuziasmat, primarul a ficut rost de
bani buni; si chiar a mers afacerea, el si primarul
chiar au cistigat serios, dar si lumea a fost multu-
mitd. Asta pand intr-o bund zi, cdnd primarul a
fost luat la rost cu felul in care a cheltuit banii
ordselului; povestea cu coliviile tricolore a ajuns si
pe la ziar, n-a mai avut zile bune cu primarul.
Asa s-a enervat incat s-a ldsat de preotie si s-a
mutat aici, are alte afaceri. Am ajuns la capatul
cilitoriei, n-am aflat ce afaceri invarte fostul
preot, destul ca deplasarea pedestrd din acea
dimineatd a fost insotitd de ciripit patriotic. Tot in
acea zi, mai tarziu, aveam intalnire cu o persoani
publicd insemnata. Si a venit ora Intlnirii noas-
tre, trebuia sd-1 conduc pand intr-o sald, unde
urma sé isi expund punctul de vedere intr-o
chestiune delicatd; aveam de urcat amindoi citeva

scdri. Ca din senin, pe trepte s-a ivit, precum din
spuma marii, un fel de Venus a prostiei; cu
miscdri precum ale fetelor care se invart nude la
bard, prin cluburi si restaurante, cretina incerca
sd-] ldamureascd pe insemnatul domn c& ea
gandeste european. Nici n-a scdpat bietul om de
uratenia cu fustd cd, dupd alte doud-trei trepte, a
apdrut, tot din senin, perechea intru prostie si
limba de lemn a damei, tot atit de friméantat, si
acesta, de problemele Europei. Nu mai aveam nici
un rost. Am alergat sd servesc un ceai. $dgalnica
si blonda vanzitoare era tristd, evident; am intre-
bat-o ce necaz a dat peste ea. Si, cum nimeni nu
mai cerea o cafea sau un ceai, mi-a povestit cd
urmeazi un curs de cosmetica, destul de costisi-
tor, ca patronul nu respectd clauzele cursului, mai
are de dat bani pentru a obtine ravnita diploma
in ale infrumusetdrii. Si frumoasa vanzitoare cu
nume de floare, Narcisa, 1l injura aprig pe
patronul firmei cosmetice, cd e necinstit, hot,
degeaba a fost preot, cd nu s-a pocdit deloc. Am
mai aflat cd rdspopitul tine cursurile intr-un
apartament si cd le invitd pe cosmeticienele-eno-
riage sd depund contravaloarea fiecdrui curs intr-o
colivie vopsitd tricolor, mai ficea si bancuri por-
coase, ticilosul.

Am si uitat de ceai; am ratat, in locul insem-
natului domn ar fi trebuit sd conduc pe scérile cu
lingdi pe preotul cosmetician, cu colivii patriotice.

. Mircea Dumitrescu

dscut in ziua de 27 iunie 1969, in comu-

na Topana, judetul Olt, regizorul

Napoleon Helmis debuteazd in 2004 cu
acest film (Italiencele, Roménia, 2004; scenariul si
regia: Napoleon Helmis; cu: Mara Nicolescu, Ada
Ularu, Rdzvan Zamfirescu, Costel Cagcaval) in sis-
temul lung-metraj de fictiune pe 35 mm. Este
primul film roménesc care isi propune sa
infatiseze si sd analizeze stdrile psihologice si
mentalititile acelor compatrioti care, dupa eveni-
mentele din decembrie 1989, au incercat si-si
schimbe statutul social si modul de existenta
aventurdndu-se spre alte spatii, din Vestul Europei.
Douad surori, originare dintr-un sat oltenesc
(remarcabil de sirac, ca multe altele din aceastd
regiune), fug de acasd animate de dorinta de a
munci in Italia - unul dintre statele occidentale
care au absorbit gi absorb incd o cantitate aprecia-
bild de fortd de munci din Estul continentului.
Cum se Intdmpli, de altfel, frecvent in realitate,
traseul le este deviat, fird vointa lor, spre Kosovo,
unde sunt victimele traficului de carne vie. Se
stie, din numeroase cazuri, cA Roménia a devenit
in aceastd perioads, foarte activa in ceea ce
priveste comertul subteran. Eliberate dupa
doudsprezece luni de citre trupele KFOR din cap-
tivitate, unde fuseserd silite s3 practice prostitutia,
ele revin in satul natal. Curdnd consatenii afld
adevdrul despre drama lor, cele doud surori
resemnandu-se si impacandu-se, cat de cat opti-
miste, cu urmadrile nedoritei aventuri. Autorul

trateazd neadecvat aceastd temd, bagatelizdnd-o
printr-un umor c3znit. Lipsit de subtilitate, de
capacitatea unor analize fine, regizorul nu
reugeste sd sugereze ci cele doud surori ar suferi
din cauza patimilor prin care au trecut.
Complexitatea trairilor lor 1i scapd. Mai mult, nu
rezultd din mentalitatea si comportamentul celor

Ada Ularu intr-o secventi din film

doud personaje modul in care au fost influentate,
bineinteles la nivelul mimetismelor, de particula-
ritdtile spatiului italian. Traiesc ele, la intoarcere,
un sentiment de golire de sine, de regret, de nos-
talgie, sau rdmén imperturbabile¢ Se poate vorbi
despre fragilitatea firii lor, despre carenta unui sis-
tem educational subred, sau despre inexistenta
unui cod etic traditionalé¢ Neconvingdtoare estetic
este si culoarea locald, la nivelul ambiantei fizice
si a starii de spirit a satului oltenesc.

<
|
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Sarguinciosii percutionisti clujeni

B Vicgil Mihaiu

Stagiunea de recitaluri si concerte a Academiei
de Muzicd G. Dima din Cluj, ajunsd in anul uni-
versitar 2004-2005 la editia a 40-a, ne-a propus o
(re)intalnire cu Clasa de percutie coordonatd de
maestrul Grigore Pop, asistat de lectorul Nicolae
Coman. I-am putut astfel urmdri pe reprezentantii
celor cinci ani de studii, in piese dintre cele mai
diverse. Datoritd calitdtii interpretdrii, un simplu
recital de final de semestru a luat in cele din
urmd aspectul unui memorabil concert.

Chiar si transcriptiile, sa le zicem, lineare ale
unor teme din repertoriul marilor clasici au avut
un sarm aparte, probabil putin anticipat de cdtre
auditorii mai... conventionali. M3 gandesc, de
exemplu, la Suita pentru violoncel, in sol major,
reinterpretatd la marimbafon de citre doi studenti
din anul intdi: Bogdan Pop - Preludiul si
Allemanda, iar Rdzvan Rotis - Sarabande si
Courante. In acelasi registru stilistic s'au manifes-
tat si loana Moldovan (anul III) cu Sonata a 4-a
in mi pentru vioard si pian de W.A. Mozart,
Ramona Baciu (anul III), cu prima parte din
Sonata a 7-a in Fa pentru vioard si pian a
aceluiasi compozitor, sau Zsolt Molnar (anul IV)
cu Suita a VI-a pentru violoncel de J.S. Bach,
transpuneri executate tot la marimbafon. Trebuie
consemnatd capacitatea junelui Rotis de a aborda
tematica melodica bachiand cu o delicata
detasare, preponderent pianissimo, care mi-a
amintit prestatiile de neuitat ale lui Milt Jackson
din cadrul arhetipalului Modern Jazz Quartet. La
randul sdu, Bogran Pop ne-a emotionat cu o tran-
scriptie pentru vibrafon a ultimei pagini compuse
de Mozart - Adagio fiir Glashamonika.

Piese special concepute pentru instrumente
de percutie au interpretat Imola Tamas (anul I) -
Trei studii pentru percutie si pian de J. Aubain si
Miklos Badi (anul V) - Blues for Gilbert de M.
Glentworth. Inainte de a consemna cele doud cul-
minatii finale ale concertului, permiteti-mi si elo-

giez discreta si eficienta sustinere de care au bene
ficiat interpretii din partea pianistei Codruta
Ghenceanu.

Foarte inzestratul instrumentist de sorginte
targumureseand Felix Moldovan (anul IV) are deja
suficientd experientd (si curaj), spre a aborda difi
cultuoasa compozitie Rebonds pentru percutie
solo de Yannis Xenakis. Gandirea arhitectural-
muzicald a compozitorului grec ndscut la Bréila si
afirmat in mediile avangardiste parisiene se con-
centreaza aici asupra a ceea ce as numi perma-
nenta vitald, transfiguratd prin esente ritmice de
facturd ancestrald. La fel ca in melosul tinuturilor
de unde proveneau pdrintii lui Xenakis - traditie
rdspanditd pe glob mai curdnd prin filiera defor-
mant-comercializatd a sirtaki-ului - avem de-a face
cu o acumulare ritmica ostinatd, o progresie mi-
nutios calculatd de energii menite s3 conduci la
un punct paroxistic. Cu unele infime ezitdri, Felix
Moldovan a reusit sd stdpaneascd si sd comunice
o muzicd pe cit de profundd, pe atit de solicitan-
td pentru interpret.

Clasa de percutie purtdnd marca Grigore Pop
nu se dezminte: pe langd cei deja amintiti, am
avut plicerea de a face cunostintd cu un nou ta-
lent de varf. E vorba despre studentul din anul II
Alexandru Créciun, originar din Sibiu. El a inter-
pretat eclatant Concertul pentru marimbafon si
pian, compus in 1986 de cétre brazilianul Ney
Rosauro. Partitura, de un succes la public garantat
100% (cum ar zice jazzologul mascat Catélin
Stefdnescu), poartd sigla Marimba Brasileira. Pro
Percugdo Brasil, 1989. Un delectabil opus, ce sin-
tetizeazd nu doar luxuriantele traditii muzicale
braziliene, ci le plaseazd intr'o perspectivd mai
ampld, cu subtile insertii din filoanele argentini-
ano-uruguayene (se stie cd, pand in zilele noastre,
disputa dintre Buenos Aires si Montevideo in
privinta paternitdtii tango-ului nu a fost transati).
Alexandru Crdciun cantd la marimbad cu o

Marimbafon

Alexandru Criciun

relaxare si precizie de muzican Inndscut, cdrora le
adaugd un feeling cu totul special, bine persona-
lizat. Seducatoarele ruperi de ritm, sau unisoanele
de mare efect configurate Impreund cu pianista
Codruta Ghenceanu, au pigmentat o lucrare
invaluitoare de la prima pand la ultima mésura.
Convingatoarea evolutie a lui Alexandru Craciun
ne determind s3 il asteptdm cu maxim interes pe
tdrdmul muzicii contemporane, asadar, inclusiv al
jazzului.

Festival “Man.In.fest”

Intre 26 iunie si 3 iulie 2005 va avea loc la Cluj, in organi-
zarea Teatrului Imposibil, prima editie a Festivalului
International de teatru experimental "Man.In.Fest". Un fes-
tival cu participare exclusiv internationald, "pentru ca pub-
licul si specialistii din domeniul teatral sa-si poatd face o
pérere obiectivd despre ceea ce inseamnd teatrul azi in
lume", se specificd in argumentul organizatorilor.
Protagonistii evenimentului sunt 11 companii teatrale din
opt tdri europene si din SUA. Pentru a putea evalua anver-
gura acestui festival si pentru a sensibiliza eventualii spon-
sori, am considerat oportun si prezentdm companiile si
spectacolele participante. (Claudiu Groza)

Unul din spectacolele retinute de organizatori in
urma selectiei este:

The Blue Rocks (Pietrele albastre), al Izumi
Ashizawa Performance Company din SUA.
Spectacolul a fost realizat si prezentat in 2003 la
International Arts and Ideas Edge Festival in New
Haven si reprezintd partea a doua a unei trilogii neo-

no, prima parte din acest ciclu Medusa, pies3 distin
s& in 2002 cu Puffin Foundation Award si Gritchen
Johnson Award.

Scris i regizat de Izumi Ashizawa (care sem-
neazd §i scenografia), spectacolul propune o recitire
a mitului elen al Argonautilor si Lanei de aur prin
prisma atit a teatrului no, cit si a mentalitatii (si

tehnicilor teatrale) specifice secolului XXI.

In aceast fuziune de teatru japonez si tragedie
anticd, cu muzicd originald si misti, personajele prin-
cipale incarneazi totodatd si principiile antinomice
ale noului si vechiului, de aici si conflictul
cultural/religios care marcheaza atat trecutul cat si
(mai ales) prezentul globalizat al umanitatii.

Un produs marcat de multiculturalitate si sin-
cretism, ritual si performance, The Blue Rocks pro-
pune si o intilnire cu o viziune diferitd asupra
artelor spectacolului, si cu artistii care creeazd
aceastd diferentd: cu actorii Kristen Hunter,
Matthew Osborne, Signe Grant, Taylor Krauss,
Jonathan Zalben, Shin Kim si Kaori Zoshida si cu
muzicianul Simos Papanas.
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Cultura clujeana, de la brau

in jos

Il Mihai Gotiu
PaN
ntr-o recentd luare de pozitie In presa clu-
jeand, pornind de la tema Filarmonicii si de
la spatiul in care aceastd institutie NU
functioneaza si NU sustine concerte, Mircea
Malita, decanul Facultitii de Teatru, ficea o afir
matie deranjantd pentru multi, dar cu perfectd
acoperire: "La Cluj, cultura existd impotriva
oragului".

Dincolo de starea jalnicd in care sunt nevoite
sd supravietuiascd institutii, zic unii, reprezenta
tive pentru oras (pornind de la cele doud teatre,
la oper3, Filarmonicd si incheind cu revistele de
culturd), cele mai recente decizii ale municipa-
litatii 1i dau deplind dreptate profesorului clujean.

La sediul Primariei Cluj-Napoca, grupul de
dezbatere 4Space a organizat in luna februarie o
discutie pe marginea viitorului urbanistic al
orasului. Filosoful Ciprian Mihali releva cu
aceastd ocazie un scenariu "post-catastrofal’, con-
form cdruia localnicii au abandonat spatiul public,
ocupindu-l doar in anumite momente aniversare,
cu caracter mai mult sau mai putin festivisto-
nationalist. O trecere sumard in revistd a pietelor
clujene evidentiaza faptul c3, intr-adevir, disputele
din timpul administratiei Funar au creat o situatie
fard analogie la nivel national: spatiul public a
fost confiscat si Incdrcat cu simbolisticd politica.
Astfel, Piata Lucian Blaga "apartine" PSD-ului,
memorabile fiind in acest sens cearceafurile
enorme care acopereau intreaga fatadd a Casei de
Culturd a Studentilor, cu imaginile lui Ion Rus (la
alegerile locale) si Adrian Néstase (la generale).
Piata Unirii, din fata Catedralei Romano-Catolice
si a statuii lui Matei Corvin, careia Gheorghe
Funar i-a declarat rdzboi vesnic, a cdpatat (prin
opozitie), conotatie de spatiu de manifestare a
UDMR-ului. In acest timp, "romanii verzi" si-au
stabilit ca loc de intilnire Piata Avram lancu, sub
privirea marelui tribun ardelean dandu-si in petec,
nu de putine ori, "tribunagii’ obldduiti de Vadim
Tudor. Mai redusi ca dimensiuni si vizibilitate,
dar mult mai frumoasa si avind avantajul posibi-
litatii devierii fird probleme a traficului din zoni,
Piata Mihai Kogalniceanu, din fata Universitatii
"Babes-Bolyai", a fost asociatd cu PNL si, implicit,
cu Alianta D.A., "gratie" lui Andrei Marga.

Lasand la o parte acest aspect trist-anecdotic,
la dezbaterea initiatd de 4Space si la cea ulte
rioard, organizatd de Primdrie pe marginea viitoru-
lui Pietei Unirii, nu s-a pus in discutie brand-ul de
oras cultural al Clujului, si, implicit, dezvoltarea
ulterioard a urbei tinand cont de acest aspect. In
fond ce este un brand¢ Foarte simplu spus este o
imagine asociatd inconstient cu un produs, o
firm3, un oras sau chiar o tard. O imagine care,
odatd impusd, aduce beneficii directe si indirecte
produsului, firmei, orasului sau tarii cu care este
asociatd, identificAndu-le si particularizandu-le.
Clujul are imaginea unui oras cultural. Asta "in
ciuda orasului" (reprezentat de Consiliul Local),
care nu oferd decit resturi culturii clujene. Aceastd
politicd de ajutor la limita subzistentei practicatd
de administratia Funar (explicabild oarecum prin
opozitia pe care majoritatea intelectualitatii clu-
jene a manifestat-o vis-f-vis de discursul sdu ultra-
nationalist) este continuatd (inexplicabil de

aceastd datd, avand in vedere sprijinul acordat
direct sau indirect) de actuala administratie.

Cum am ardtat mai sus, Clujul nu are un
spatiu public (si nu sunt semne c& aceastd situatie
s-ar putea ameliora) In care cultura si se poatd
manifesta, fard ca acest lucru s3 nu capete o
conotatie sau simbolisticd partizan-politic.
Spatiile clasice (publice, dar destinate unui public
avizat si limitat) sunt improprii (cazul
Filarmonicii "Transilvania" care e nevoitd sd con-
certeze la Casa de Culturd a Studentilor), aglo-
merate si degradate (cazul Teatrului National si
Operei Roméne, obligate sd functioneze in aceeasi
cladire, care, cu infinite greutdti a obtinut fonduri
de renovare - nota bene, oferite de minister, nu
de municipalitate) sau pe punctul de a fi pierdute
(cazul Galeriei Uniunii Artistilor Plastici de pe
strada Iuliu Maniu). Astfel, pe de o parte, cultura
este obligatd sd se manifeste In niste spatii
traditionale aflate intr-o stare deplorabilg, iar, in
conditiile in care doreste sd iasd din aceste locatii
(pentru a se adresa si cdstiga un public nou,
neinitiat), nu are unde.

Clujul NU are o gradini de vara! In conditiile
in care aici functioneazi doud teatre, romén si
maghiar, plus o companie independents, doud
opere, de asemenea romand si maghiar, si o
Filarmonicd cu reputatie internationald. La care se
adaugd un aspect deloc de neglijat - interesul clu-
jenilor pentru filme, statisticile ardtand ca aici se
afld cei mai pasionati cinefili din Romania.
Suficiente institutii care ar putea tine ocupat non-
stop un astfel de spatiu, spre deliciul clujenilor si
al turigtilor strdini. Pe timpul verii oferta de diver
tisment a orasului se reduce la terase si pub-uri!
Mai mird pe cineva atunci faptul c&, incepand din
iulie si pAnd In septembrie, clujenii nu stiu cum
sd fugd mai repede din urbe, ldsdnd in urma lor
imaginea unui oras pardsit si mort, desprinsd
parcd din scenariile unui film apocaliptic ori ale
unui SF despre al Ill-lea rdzboi mondial.

Clujul are Festivalul International de Film
"Transilvania" (TIFF) care ajunge in acest an la
editia a IV-a, si pe care municipalitatea il resimte
ca pe un ghimpe in coaste. Avand in vedere
amploarea la care a ajuns, acest eveniment (de
departe cel mai important din punct de vedere
cultural pentru Cluj) nu putea fi ignorat de con-
silierii locali. Obligati de desfdsurarea de forte, ei
au alocat pentru TIFF suma de doud miliarde de
lei. Spun obligati, pentru ci aceastd sumd a fost
acordatd cu zgarcenie, fiind cu un miliard de lei
mai micd decit solicitarea organizatorilor. Asta in
conditiile In care, nu sardcia bugetului local a fost
cauza diminudrii sumei solicitate de organizatorii
TIFF. In aceeasi sedintd in care s-au alocat cele
doud miliarde de lei pentru TIFF, consilierii au
votat acordarea a aproape 45 (patruzeci si cinci)
de miliarde de lei pentru sport (30 de miliarde
pentru cele doud cluburi de fotbal si 15 miliarde
pentru celelalte cluburi si echipe cuprinse in sin-
tagma "alte sporturi").

Aceastd disproportie este nu doar revoltdtoare
ci, in acelagi timp, iresponsabild. Pentru a m&
exprima In termeni fotbalistici pentru o echipi
care evolueazd in Divizia B si una de Divizia A

intr-un campionat aflat, din punct de vedere al
valorii, la periferia Europei a fost sacrificat un fes-
tival de film care evolueazd (permiteti-mi com-
paratia) cel putin la nivelul unei Cupe UEFA a fes-
tivalurilor internationale de film.

Criteriul audientei este unul fals. Cine a fost
atat pe stadionul Universitatii Cluj cat si la festi-
valul de film a putut observa in ce parte se
inclind balanta. Numdrul cinefililor este mai mare
decat cel al suporterilor Universitatii!

Din punct de vedere al beneficiilor, dispro-
portia este si mai mare. As putea spune chiar
uriagi. In favoarea TIFF-ului. Banii investiti in fot-
bal se duc, in cea mai mare parte, pentru plata
contractelor si salariilor jucitorilor si antrenorilor,
rdsplatiti cu sume la care putini viseazd in
Romaénia. De fapt, banii intrd in buzunarele unor
pusti de vreo doudzeci de ani, care, dacd au va-
loare, pleacd intr-un an sau doi spre ale tiri mai
calde, iar dacd n-au, isi primesc renumeratia pe
degeaba. In plus, cu exceptia satisfacerii unor
orgolii, banii dati fotbalului nu aduc nici un pro-
fit.

Unde se duc banii acordati TIFF-ului¢ Pentru a
aduce la Cluj peste 200 de invitati din tard si
strdindtate, unii dintre ei personalitdti de prim
rang ale cinematografiei internationale, iar alti
reprezentanti ai unor institutii mass-media.
Oameni care povestesc si scriu despre Cluj la
intoarcerea lor acasd. Dacd s-ar estima doar pretul
pe care Primdria Cluj ar trebui s&- plateascd pen-
tru a cumpdra spatiu publicitar la dimensiunile
articolelor si materialelor pe care le publicd sau
difuzeazd jurnalistii acreditati la TIFF, acesta ar
putea depdsi suma alocata.

Unde mai pui cd plata serviciilor oferite invi-
tatilor (de la cazare la masa si distractie) ar putea
depdsi aceeasi sumd in discutie. Cu alte cuvinte
banii investiti de Consiliul local ar riméne tot in
Cluj! Si ce ar fi sd ludm in discutie o ipotezi
deloc fantezistd: cd unuia dintre invitati 1i place
intr-atit orasul incat se hotiriste si realizeze o
productie cinematograficd aici¢ Nu sunt specialist
in economie, dar nici nu trebuie sa fii, pentru a-ti
da seama ce beneficii ar rezulta dintr-un astfel de
proiect. As face referire doar la o experientd per
sonald recentd. Recent am vizitat Tunisia, o tard
care, cu exceptia nordului industrializat, este
desertici. Ei bine, muntii in care s-a filmat
"Rézboiul stelelor" si grota surprinsd in "Pacientul
englez" au devenit puncte strategice, de interes
national, In dezvoltarea turismului tunisian.
Occidentalii platesc sume deloc de neglijat si stra-
bat mii de kilometri doar pentru o panorama de
citeva minute si citeva instantanee fotografice!

Sa fim clar intelesi: nu am nimic Impotriva
sustinerii sportului de performants in acest oras,
ci impotriva disproportiei nejustificate care se
manifestd In sustinerea lui comparativ cu dez
voltarea si sprijinirea culturii. Deocamdats, edilii
nostri se gadndesc doar la picioare, eliminidnd din
sintagma "minte sdndtoasd In corp sdnatos" prima
parte. O politicd, pe care, fard exagerare, Imi per
mit s3 o calific drept iresponsabila.
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Titu Toncian in Germania

. Peter Weissner

n perioada comunistd, Titu Toncian a ales sa
I lupte impotriva dictaturii prin rezistentd, cel

mai onorabil mod pe care-l putea alege un
artist care dorea si-gi continue munca de creatie
fara a face, insd, compromisuri. S-a dezvoltat, ast-
fel, pentru unii artisti, un soi de munca "subte-
rand", cu texte teoretice mai mult rostite ori scrise
aproape ermetic, pentru a fi acceptate de oficia-
litdti. S-a apelat si la alte materii "prime" ce nu
erau destinate picturii, graficii ori sculpturii si
anume elemente de ceramic3, sticld, textile si
lemn iar studentii anilor '70 si '80 lucrau adesea
in fabrici si intreprinderi unde-si definitivau
lucrérile de diploma. Titu Toncian a invitat toate
acestea, tinzind citre o noud arti libera.

In cazul lucrérilor artistului roman, avem de a
face cu o artd profund spirituald si spiritualizatd.
Pentru lucriri, Toncian foloseste materiale mai
putin obisnuite: agchii de lemn, furnir, aluminiu.
Procesul de creatie este unul intr-o permanentd
miscare, fird "forme fixe". Unele lucréri ale lui
Toncian Incep sd ducd, in mod natural, o "viatad"
personald. Motivele folosite de Toncian aproape
obsesiv sint componente ale corpului uman,
mina, fata, dar si aura. Pentru Titu Toncian, cu
sigurantd, viata interioard este cea mai importan-
td. Astfel, lucrarile luate separat, pot fi, in sine,
niste semne. Artistului 1i reuseste sd imbine mate-
rialitatea cu spiritualitatea-mistic3 intr-o evidentd
"pornire" citre lumea de dincolo, citre transcen-

dentd. O a doua laturd a expozitiei este existenta
personalizati a figurii dumnezeiesti. Astfel, putem
distinge, chiar dacd aluziv doar, asociatii cu
chipurile Inconjurate de aurd ce apar pe vechile
icoane crestinesti din zona de unde vine artistul.
Dar iconografia lui Toncian nu este "Inchistatd" in
niste tipare si nici nu di "verdicte" exacte ori tri-
miteri la texte de profil religios.

Creatia lui Titu Toncian isi revendica originea
si personalitatea din universul cultural al limbii
sale materne si anume din poezia si filosofia
romaneasci si, deasemenea, din mistica
rasdriteand.

Arta sa este o artd deschisd si permite
numeroase interpretdri. Lucrdrile lui Titu Toncian
te invitd s3 patrunzi in labirintul semnificatiilor si
s incerci a le deslusi.

Fragmente din textul rostit de Peter Weissner la
deschiderea, in localitatea Hilden din Germania, a
expozitiei lui Titu Toncian intitulatd HYPOSTASEN.

Traducere de
Radu Tuculescu
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