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bloc-notes

Despre carpli americane

. Marian Barbu

urmatorului aduc pe piapa de carte a SUA

mii de exemplare care mai de care mai
titrate sau nducitoare Tn selecpia subiectelor abor-
date. Tn privinpa prepurilor, un european poate s
comenteze indelung, reverberatoriu, cu atat mai
mult daca este un roman ca mine. Tn schimb, cal-
itatea imprimarii - hartie, caracter de literd, spapii
libere, ilustrapii (dacd este cazul) - rdmane
exceppionald. Coperpile °i celelalte elemente
grafice ale acestora sunt o Tncantare pentru toate
tipurile de carte.

Organizarea carpilor in spabii largi, dand impre-
sia de imensitate, °i in rafturi chibzuite, cu dis-
tribupii tematice formidabile, creeazd un confort
de nobild demnitate °i respect.

Timp de aproape cinci luni de zile, am
poposit Tn trei state americane: Illinois,
Winsconsin, Indiana, avand "bursd de familie" la
Chicago °i in zonele adiacente acestui megapolis.

Ca scriitor ©i ziarist, am vizitat locapiile de
care dau seama orice bookshop (librérie) ca ©i
orice library (biblioteca).

De-a lungul a patru decenii de activitate scrip-
turald, formandu-mi o tonalitate stilisticA oarecum
solemnad, prin sobrietatea °i acuratepea frazei de
limba romand, mi se pare cd daca a® descrie
impresiile formate, a° atinge marginile unei
euforii suspecte. Nu cunosc Tn Romania s& existe
vreo institupie de profil sau a®ezamant specializat
pe vanzarea sau circulapia carpilor de dimensiunile
°j dispunerea °tiinpificd a acestora ca in districtele
aferente ora®ului Chicago.

Ceea ce este nsa intrigant, revoltator, vizeaza
absenpa cumpadréatorilor de carte °i a cititorilor
impatimipi. Dacd lipsa banilor a Tnceput sé se faca
tot mai simpita °i la nivelul romanilor, al tinerilor,
cu precddere studenpi, in schimb, bibliotecile
noastre - din Craiova (cele de la Universitate °i de
la Aman) - au foarte mulpi cititori, adevarabi pri-
eteni ai timpurilor clasice. Cele moderne, aflate
sub semnul democrapiei, 1i atrag pe tineri mai
mult spre muzicd, de toate felurile, spre vestimen-
tapie cat mai sumara °i cat mai fistichie. Tn statul
Virginia, la nceputul lui 2005, tuturor tinerilor
care purtau blugi cu spatele labarpat, atarnand
pana spre genunchi, a Tnceput sa li se aplice
amenzi pe loc, de 50 $. Nu °tiu dacd unii dintre
ei, intrand Tn vreo bibliotecd, puteau fi absolvipi
de amenda. Tn fine!

latd de ce unii scriitori americani au alcatuit
carpi intitulate Ghidul complet al idiopilor (la loc
de cinste aflandu-se microantologii din opera mar-
ilor creatori despre astfel de subiecte) sau Despre
inbelegerea catolicismului, de la 1607 pana la
1946.

Sunt prezenpi aici, printre alpii, nume cunos-
cute °i noud europenilor: Emerson, Melville,
Twain, Hemingway, Jack London, Fitzgerald,
Faulkner, Eliot.

Ideea are reprezentanpi % in America de Sud,
Canada, Africa.

Edipii succesive, 2001-2-3-4, a cunoscut antolo-
gia Erotica, de 576 pagini, prepul fiind de 13 $.

Alte titluri de cérpi: The Da Vinci Code (de
Dan Brown) - 2003, 360 pagini, 25 $, Camilla
(Caroline Graham) - 2003, 19 $, Living History
(Hillary Rodham Clinton) - 2003, 576 pagini,

20 $, Riding With Reagan - 2005, 246 pagini

S fareitul de an calendaristic i Tnceputul

19,95 $, Bill Clinton, My Life - 2004, 1008 pagi-
ni, 35 $, In limba spaniold, 1146 pagini. Coperpile
cartonate, cu ilustrapii.

La inceputul lunii aprilie, odatd cu trecerea Tn
nefiinpd a suveranului pontif de la Vatican, Papa
loan Paul al Il-lea, toate librariile americane gru-
pasera la loc vizibil carhi despre biografia °i activi-
tatea religioasa a Papei, ori lucrdri semnate de
Marele Slujitor al Bisericii Catolice, Tn primul
rand. Am repinut cateva titluri: Biografia lui Papa
loan Paul al Il-lea (George Weigel) - 2005, 1016
pagini, 20 $, The Pontiff in Witner - Triumf ©i
conflict Tn pontificatul lui loan Paul Il-lea - 2004,
336 pagini, 24,95 $, Rugaciunile private ale lui
Papa loan Paul Il - 2005, 172 pagini, 20 $.

Semnalez, de asemenea, fermecétoarea carte
semnatd Antonia Felix, intitulatd sentimental
Condi, despre The Condoleezza Rice Story -
2005, 288 pagini, 9,95 $.

Se poate constata cu catd rapiditate se mi°ca
editurile americane °i, desigur, autorii in grija lor
de a informa, analiza °i pune la Tndeména celor
interesapi produsul cultural. De aici Thainte, vin
gazetele pentru consemnare °i indemn. Apoi...
ipoteticii cititori.

Despre carpile intrate in biblioteci, cred cd
numai statisticile mai pot depune marturii. Eu am
vizitat °apte asemenea impardii ale carpii, precum
% Chicago Public Library. lar la Tnceputul anului
2005, The Library of Congress din Washington
D.C. a anunpat tiparirea unei Enciclopedii de 570
pagini, cu 22 de fotografii color °i 350 de ilus
trapii alb-negru. Ea cuprinde titluri °i scurte refe-
rinpe despre intreg patrimoniul de profil, Tncepand
cu 1800 péand la 2004. Au lucrat peste 50 de spe-
ciali°ti in domeniu.

Mai aproape de zilele noastre, fiecare district
al megapolisului Chicago ©i-a ridicat biblioteci °i
librérii din taxele percepute de la locuitorii zonei.
Acestora li se specificd pe foaia de fisc traseul
tuturor banilor Tncasapi.

Tn sudul localitapii Algonquin, la numérul
2216, se afld un asemenea loca® al carpii de
negdsit in Romania. Mai intai, spapiul de dis-
punere aratd cat Piapa Universitahii din Bucure®ti
sau Piapa Prefecturii din Craiova. Apoi aezarea
carpilor pe domenii, scrise deasupra rafturilor (am
numarat peste 45). Criteriile alfabetic °i zecimal
funcpioneaza ireproabil.

Sunt rafturi dedicate special mai tuturor lim-
bilor pamantului, la care accesul se face °i prin
discuri, fotografii, abecedare, toate bilingve.

lar la intrarea Tn spapiul librédriilor, s-au batut
inscrisuri despre carte, desprinse din operele lui
G. Orwell, Virginia Woolf, Salman Rushdie,
James Russell Lowell, W.H. Auden.

Se poate desprinde u®or ce-nseamnd ideea de
culturd universald, la ale cdrei structuri de for-
mare °i existenpd contribuie topi scriitorii lumii.

latd o deschidere pe care americanii, slujitori
devotabi i ai culturii, au instaurat-o de peste
doud secole Tn spapiul ce °i l-au rezervat Tntre cele
doud oceane.

8 aprilie, 2005, Chicago
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3 Ipostaze ale domnului TIFF

. Silviu Lucian Maier

|. CinemamPLINit

Tic-tac tic-tac tic-tac tic-tac deschide ochiil... ce
vezi?... acesta nu este un film. Nu-pi gése®ti locul Tn
fotoliu? Vrei sé strigi? Cine te aude? Tic-tac tic-tac...
amepeCti? De ce s-a intors? DE CE S-A INTORS? El.
Tanar, pletos, haine negre, somn, sunete industriale
n c&°ti, Tn camera lui, trage cu ochiul. Fiu. T° ajutd
tatal s treaca peste co®maruri. El. Burtos, pletos,
amator, face filme porno extreme. Tatél. El. Joacd n
filme porno. Prietenul. Ea. La 12 ani visa sa fie
actripd Tn filme porno, la 21 de ani e fericitd, asta
face. Femeia, géleatd pentru sperma. lubirea se
poate infiltra Tntre oameni pe diverse céi. Problema
e sa nu inchizi ochii, te-ar putea speria ceea ce ai sd
vezi. Sani, penis, vagin, anus, labii tdiate, urind,
voma. Inima bate. Artificial, o suspin cateva tuburi
de metal. S& nu inghepe! S& nu se stingd lumina! Big
Brother? Verde? Popi s&-i asculpi gandurile! Fiecare
viseazd, dar NU Tnchide ochii! Acesta nu e un film!
Este o limitd, este linia care te menpine deasupra
viepii ©i a morpii. Nu este dificil. Doar deschide
ochii! S& nu adormi Tn timpul actului sexual. Atunci
vei mupi!

La Tnceput oamenii aveau doud capete, patru
maini °i patru picioare. Se simpeau implinipi. Un
cataclism ori intervenpia divind a spart aceasté
fiinpd, omul aratand a®a cum este astazi, un cap,
doud maini, doua picioare. De atunci cauta fara
incetare implinirea, dar pierde pe drum totul.

O piatra in stomac, un pumn in fapd, o lama
mangaindu-pi spatele, un ochi injectat, O gaura in
inima mea.

Al patrulea lungmetraj al lui Lukas Moodysson,
experienpd vizuald i auditiva la cel mai Tnalt nivel,
un film pe care trebuie s&| duci pana la capat fiind-
ca plasturii pe ochi nu reprezintd o alternativa!

A hole in my heart, Suedia, 2005. Drama ale-
gorica, film experimental, scris, regizat °i filmat de
Lukas Moodysson.

Un tandr st intins pe pat, iubita lui e toldnitd
langd el. Ea 1l invitd sa Tnchidd ochii °i s&- descrie
ceea ce vede. Despre moralitate, televiziune, alegeri
n viahd, despre visuri, moarte, cinema, prietenie.
Cat de departe popi sd& mergi?

Il. Scurtmetraje romane®ti sau viitorul
cinematografiei noastre sub soare

Pozitiv

Canton, r. Constantin Popescu Jr., s. Cristian
Mungiu, 2005.

30 de minute de cinematografie de calitate, prize
lungi °i foarte lungi, precum intalnim n filmele lui
Tarkovski. De fapt pe asta mizeaza pelicula °i acesta
este elementul care face din acest scurtmetraj o
experienpd interesantd. Povestea: doi oameni traiesc
la malul marii, intr-un pustiu deranjat doar de
mocanipa ce traverseaza linia ferata din apropierea
casei lor aducandu-le un ziar. Distrachia lor constd
in a paria pe numarul de articole existente in gazetd
la rubrica Decese. 1 pot fixa ceasul dupa trecerea
invépatoarei prin dreptul casei lor. Singura femeie pe
care o vad ©i viseaza. Lucrurile se schimbd in
momentul in care un tip are un accident in
apropierea locuinpei lor. 1l gazduiesc, iar la plecare le
lasd cadou maCina sa. Unul dintre ei d& o raitd prin
zon4 s Incerce macina. Tn ziarul din urmétoarea zi
un singur anunp la rubrica Decese. Tnvapatoarea.

Chiar dacé treneaza acpiunea la mijloc, actorii
sunt plictisitor de inspirai, iar rezolvarea pove®tii
este bine aleasd. La fel °i cadrul natural.

Bucure®ti Berlin, r. Anca L&z&rescu, s. Anca
Lazarescu, Cristian Mungiu, 2004.

Un scurtmetraj despre care auzisem cé a fost
premiat prin Germania ©i, pe deasupra, ca are in
spate case de produchie nempe°ti, aadar nu e vreme
de Cuguiald aci. Pand la urma ideile de dincoace de
film (proiecpiile mele legate de ceea ce urma s vad)
m-au determinat s& nu indragesc aceastd peliculd in
masura n care mi-a° fi dorit! Scurtmetrajul este rea-
lizat corect din punct de vedere politic, nu are
inflorituri estetice, nici gauri Tn text. Urmeaza dru-
mul loanei (Anca Ularu intr-un rol bun) inspre capi-
tala Germaniei, unde o altepta promisiunea unei
viepi mai bune. Nu o a°teaptd nimeni acolo. Un
taximetrist turc, fanul lui Galatasaray Gheorghe
Hagi o duce in patru locuri, unde fata presupune cé
ar trebui s&-1 gaseascd pe cel care o asigurase cd i-a
gasit o slujba, dar nu afld decat cd domnul respectiv
fusese concediat ©i cd e probabil sa fi plecat.
Rd@mane aldturi de doi prieteni ai taximetristului turc
pe care-i ajutd sa-°i relanseze afacerea culinard. M-a
bucurat faptul c& filmul nu a terminat povestea h
trafic de persoane sau prostitupie... Dialogul e bun.

Pubic Display of Affection, r. Alexandru
Mocanu, 2005.

Cel mai reu®it generic de (scurt)film. Imaginea in
culori °terse 1i dd un farmec aparte, iar actorii
(mireasa °i cavalerul de onoare) au unele dintre cele
mai interesante fepe vazute pe ecranele noastre in
ultima vreme. Tn noaptea nunpii, mireasa fuge pen-
tru cateva ore alaturi de prietenul cel mai bun al
sopului ei. Fuge la acesta acasé °i se dezgole®te sub
acul aparatului sdu de tatuat. Sopul, gelos, apeleaza
la forpa persuasiva a glonpului pentru a-°i reprinde
sopia.

Pe scurt (oarecum) pozitiv

Fanatic (r. Sebastian Ne°u, 2004) - despre unii
oameni atat de indragostipi de fotbal incat dau copi-
ilor numele unor celebri jucatori. Monolog interior
al unui suporter roman. Tnsopit de animapiile lui
Matei Branea!

Pui la rotisor (r. Alexandru Vitzentzatos, 2004) -
un tandr gurmand se angajeaza la un fel de restau-
rant doar ca sa scape de gura maicé-si. E singurul
care acolo munce®te. La ora inchiderii, °eful suné
cerand un pui la rotisor. Proaspatul angajat trebuie
s&| pregateasca ©i sd i-l ducd acasd. Pe drum
hotara°te s& manance el puiul i s& nu mai mearga
(probabil) a doua zi la serviciu. De®i e un film cam
neterminat, actorul principal (Catalin Neampu) se
prezintd intr-un mod haios, ceea ce salveaza scurt
metrajul.

Pentru 0 mé&nd de bomboane (r. Gabriel Sandu,
2005) - doi frapi tréiesc In gunoaiele de la marginea
BucureCtiului. Cel mic este curier intre doi traficanpi
de droguri. Duce pachete cu stupefiante °i aduce
dealer-ului general banii pe ele Tntr-un ghiozdan.
Realizeaza intr-o zi ca are genta plind de bani °i nu
rezistd tentapiei de a cumpéra bomboane. Traficantul
nu-i iarté.

Negativ

Challenge Day, Napoleon Helmis.

Umor forpat, subliniere enervanta (prin grosimea
liniei din textul filmic) a tarelor politicienilor
romani, a presei, a vecinilor de bloc. Despre un
campion olimpic la canotaj care refuza sa se nscrie
in competipia asta idioatd dintre doud ora® - unul
japonez °i unul romanesc, motiv pentru care apare
la televizor ca ar fi lene® (merge la pescuit), este
njurat de vecini ca nu are spirit de echipad (turmd) ©i
rateazd compania unei frumoase vecine (cd nu °tie
%ah). Parca oltenii din Italiencele ar fi invadat televiz-
iunea, Japonia, strada, primdria, stadionul, aparatul

de filmat... Mi se pare c8 a fost cel mai aplaudat
scurtmetraj, de®i cel mai slab in opinia mea.

Spune-mi Ana: Tripticul unei morpi a°teptate, (r.
Vlad Fene®an - I, Andrei Nemethi - 11, Gabriel
Achim - 11I, 2005)

Ana afla cd va muri. Trei pove®ti, fiecare 0 medi-
tabie asupra ntélnirii cu moartea - pe un bulevard
aglomerat, Tntr-o confesiune neobi®nuitd, Tntr-un vis.
Inegale ca structurd, efecte, filmare, filmulepele nu
(mé&) conving, la fel °i interpretarea Anei Ularu, cea
mai °tearsd prestapie din cate am vazut(-o).

Concluzie: ceea ce m-a bucurat cel mai mult este
evitarea aducerii elementelor socio-politice cu speci-
fic nahional cam expirat Th scurtmetrajele prezentate
la cinematograful Victoria. Evident, cu exceppia lui
Challenge Day, care e °i singurul realmente res-
pingdtor (macar dacd estetiza cumva ntdmplérile).
Trei nume se cer a fi urmérite indeaproape (sechi-
unea Pozitiv), iar aceastd stare nu poate fi decat de
apreciat!

I1l. Moartea domnului Lazarescu

Premiat la Cannes (Un certain regard) i la TIFF
(Premiul publicului, Premiul FIPRESCI, Premiul pen-
tru cel mai bun film romanesc din cadrul Zilelor fil-
mului romanesc, Premiul pentru regie, Premiul pen-
tru interpretare masculind - lon Fiscuteanu °i femi
nind - Luminipa Gheorghiu), Moartea domnului
Lazarescu (r. Cristi Puiu, s. Cristi Puiu, Rdzvan
Rédulescu, 2005) ne arata faptul cd avem un regizor
care °tie meserie. Din punct de vedere al realizarii
nu existd elemente contestabile. Fabricat Tn stil
Dogma '95 - filmat din mané, fard muzica °i fara
efecte speciale - filmul lui Puiu prezinta supliciul
unui om oarecare (un Lazar care la noi se cite®te
Lazarescu, dupd cum afirma regizorul), bolnav, care
avand nevoie de ingrijiri medicale este purtat dintr-
un spital intr-altul, fiecare echipd doctoriceasca fiind
suficient de orgolioasa incat sa reia investigapiile de
la zero, chiar dacd starea pacientului se deterioara in
mainile lor.

Filmul pare tras intr-o singurd repriza °i pare
alcatuit dintr-o singura secvenpa. Ceea ce se evidenpi-
aza dintru Tnceput este jocul actorilor, curat, natural,
parca nu ar fi jucat un scenariu, ci °i-ar fi tréit pro-
priile istorii Tn fapa unei camere de filmat °ovaiel-
nice, precum sandtatea eroului principal, pe care
Puiu l-a torturat (ca actor) cum numai Trier i tor-
tureazd actripele Tn ultimele realiz&ri filmice.

Tnsa tot acestea sunt elementele care ingreuneaza
0 a doua vizionare a filmului. Totul rdmane tipdrit
pe retind, sunt imagini care se transforma in pie-
tricele ce umplu stomacul, mai ales dacé la un
moment dat ai trdit indiferenpa sistemica fapd de
anumite nevoi de Tngrijire medicald urgentd. Chiar
dacd surpriza narativa dispare, cred cd mai rdmane
ceva - perfecpiunea conturului cinematografic, puter-
nica senzapie c@ e°ti martorul intdmplarilor, c& tu
urmare®ti (supervizezi) buna lunecare a lui Dante
L&zarescu spre Infern. Altceva nici nu se poate
acum!

Ceea ce trebuie remarcat este °i faptul cd autorul
a °tiut sa evite capcana realului de la care a pornit:
povestea omului care a murit in Salvare ©°i a fost
abandonat pe un trotuar bucure®tean nu apare ca o
Otire printre celelalte ale orei 5, ca o imitare a unui
fapt regretabil (°oc ©i o imediaté rasuflare de
Wurare, a trecut, e gata), ci ca o lunga trecere din-
spre aici inspre dincolo, unde nu suntem martorii
sfareitului propriu-zis al unui om - eliberare, ci sun
tem cei care vegheaza °i con®tientizeaza apusul lin
dar sigur al viepii, rdmanand captivii neputincio®i ai
unui spectacol regizat perfect de catre Cristi Puiu.
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Toparceanu n englezeCte

. Mihaela Mudure

GEORGE TOPARCEANU
Poezii/Poems
Traducere, studiu introductiv °i note: Cristina

Tataru, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2002.

D clujeana °i-a manifestat de la Tncepu-

turile sale interesul pentru traducerea li-
teraturii romane n limba englezd, gest cultural
de importanpa exceppionald pentru cunoa®terea
Roméniei Tn lume. Se cuvin amintite, h acest
sens, traducerile eminesciene ale lui Peter
Grimm, intemeietorul catedrei de engleza de la
Cluj-Napoca, prima catedra de anglistica din
Romania, ori versiunile din poezia blagiana la
care a trudit cu har exceppional Mihail Bogdan,
continuatorul lui Peter Grimm la conducerea ca-
tedrei de specialitate din Cluj-Napoca. Din gene-
rapiile mai noi au tradus literaturd romana in
limba engleza angli®tii clujeni Virgil Stanciu, Fred
Nadaban, Ancupa Vultur, Liviu Bleoca, Cristina
Litvinchievici, Cristina Tataru.

Ultima "ofertd" clujeand de acest fel a fost
sprijinitd de editura clujeand Limes care a oferit
iubitorilor din Roménia sau de aiurea ai fermeca-
torului poet minor George Toparceanu o ver-
siune englezeascd a unora dintre poeziile sale.
Traducerea °i competentul studiu Tnsopitor
aparpin Cristinei Tataru. Absolventa stralucitd a
Facultapii de Litere a “Universitapii Babe®-Bolyai”,
Cristina Tataru este, in prezent, cadru didactic la
aceea® importanta institupie de Tnvahamant supe-
rior. Anglista clujeand nu este la prima Tncercare
de acest fel. Ea a mai publicat traduceri din
poezia lui Vasile Voiculescu, tefan Augustin
Doina® °i Mircea Petean.

Studiul introductiv al volumului apérut la
Editura Limes porne°te de la aserpiunea cd "[d]e
tare multd vreme nu s-a mai scris despre
Toparceanu..." (6). Chiar daca perspectiva anglis
tei clujene este mai aparte deoarece ea pornete
de la necesitatea de a racorda pe Toparceanu la
perspective luate din critica strdind (anglo-saxona,
cu precéddere), sau de a-l judeca stilistic din per-
spectiva celui/celei dornic/e a-l trece pe poet
Styxul unei alte limbi, aserpiunea privind presu-
pusul recent deCert al ... toparceanologiei nu se
confirma. Ultimul deceniu a Tnregistrat o serie de
contribupii Tn domeniu: Theodor Codreanu,
Provocarea valorilor, 1997 (culegere de studii,
dintre care unul este dedicat lui Toparceanu);
Liviu Grasoiu, George Toparceanu sau chiria®ul
grabit al literaturii romane, 1999; precum °i un
text inedit apdrut sub ngrijirea °i cu prefapa
Sandei George, biganul n cer, revistd cu 2 acte
% 2 prologuri, 2001. La acestea se cuvin adau-
gate articolele despre Toparceanu apdrute in
diferite reviste literare. Dar chiar dacd nu este
singular, studiul Cristinei Tataru are propria sa
insemnatate. Perspectiva anglistei porne°te de la
raportul margine/centru extrem de mult vehicu-
lat Tn critica anglo-saxond. Din acest punct de
vedere, Topéarceanu respinge capitala °i adopta cu
entuziasm provincia. O altd interesanta evaluare
a lui Toparceanu este cea lingvisticd, deosebit de
importantd pentru un traducétor. Cristina Tataru
il apreciaza pe George Toparceanu drept un neo-
clasic, un poet cu o limba extrem de °lefuita,
care respinge, in ciuda provincialismului sau

iscret dar temeinic, °coala de anglistica
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asumat, regionalismul. Un loc important n
studiul introductiv il ocupd considerapiile privind
umorul poetic. Cristina Tataru, care a analizat °i
in teza sa de doctorat mecanismele lingvistice ale
umorului, porne°te de la o apreciere globald a
mecanismelor umorului in limba roména. Ele
"sunt mai degrabd bazate pe redundanpa °i pe
adipie sintagmaticd, decét pe ambiguitate °i
selecpie paradigmaticd" (26). Toparceanu, apreci
aza Cristina Tataru, nu folose®te excesiv avanta
jele oferite de limba roméand in acest sens, el este
un mare artist care 1° permite sd creeazd efecte
umoristice extrem de variate. Printre mecanis-
mele umoristice preferate de poetul Toparceanu
sunt: refrenul °i construcpiile paralele sintactice.

Volumul de traduceri apérut la Editura Limes
nu este exhaustiv. Cristina Tataru a operat pro-
pria selecpie in corpusul de texte vizat, lucru pe
deplin justificat. Emopionantd este, insd, justifi-
carea oppiunilor Cristinei Tataru. Proiectul
Toparceanu ar fi trebuit sa fie rezultatul unei
cooperdri la care participau °i Dan Dupescu,
Leon Levipchi °i Eugenia Farca. Cum fingerul
morpii a convocat pe unii dintre participanpii la
proiect, Cristina Tataru °i-a indeplinit partea din
intreg sfiindu-se s& se atingd de poeziile rezervate
celor plecapi. Respectul fapd de mae°tri explica
unele absenpe notabile din volum.

R@man, Tnsd, destule piese de rezistenpa:
Acceleratul, Balada popii din Rudeni, Balada
unui greier mic, Balada chiria®ului grébit,
Rapsodii de toamng sau Bacilul lui Koch.
Traducerea Cristinei Tataru dovede®te o buna
stapénire a limbii pintd °i o reu®itd traversare a
acelor cercuri infernale ale traducatorului, dupd
fericita expresie a lui Leon Levipchi: denotapia,
accentuarea, modalitatea, coerenpa °i, implinirea
tuturor, stilul. Ca exemplificare, reddm doud
strofe din celebra Rapsodii de toamné excelent
redate de Cristina Tataru: "All the garden
blooms are fretting/A georgine, in haste,/Like a
highlife dame, is setting/Up her flawless waist./
Three petunias, full of grace,/Voice with charm
their rue,/While they chatter: 'In this case,/Girls,
what shall we do?' ." Inspiratd ni s-a parut °i tra-
ducerea titlului Céinele ovreiului care devine The
Jew and the Dog. Renunparea la posesiv in
favoarea unei conjuncpii exprima perfect relapia
dintre cele doud elemente Tn cuprinsul poemului.

Interesante ni s-au parut °i traducerile
numelor de strdzi din topografia bucure®teand a
Baladei chiria®ului grabit. Romana devine Roman
Street, Regala e King Street. Versurile care
denumesc numeroasele domicilii ale precipitatu-
lui chiria®: "Pe strada Unirii, la @beck;/Pe Grant,
langa birtul lui Shierea;/Pe Witing, pe Tei la
Confort" (94) devin in engleze®te: "On Union
Street, then at Sheck;/On Grand Street, near
Shierea's café;/On Witting, at Ease, on Lime
Park" (95). Grapia °i indemanarea cu care tra-
ducétoarea reu®ete sd dea cititorului de limba
engleza o idee despre sensurile multiple ale unei
topografii complet necunoscute lui sunt remarca-
bile.

Fard indoiald, orice traducere este o lucrare
perfectibild °i existd oricAnd loc de mai bine.
Uneori rima din englez& °chioapétd, nu are
u®urinpa originalui, precum in aceste doud strofe
din Rapsodiile de toamné: "An accacia watched
the braes,/Like a banner, staunch;/All his leaves,
like tiny scales,/Bristled on a branch./Later on, a
magpie, who/Had no occupation,/Flew in with
a rumour new,/Stirring a sensation" (75). O
solupie mai pupin inspiratd ni se pare °i tradu-

cerea pentru versul "Un domn serios de la culte"
(90) din Balada celebrului chiria® al lui
Toparceanu. Tn englezeCte, starea civila °i locul
de muncé al personajului devine: "A bachelor,
gloomy, next-door,/And who, since he worked
at Religions..." (91). Pe 1angd o anume stangécie
a cauzalei, am remarca °i nota explicativd in care
cititorul de limba engleza afld c& domnul in
chestiune lucra la "the Department of Cults, in
the then Government" (91). Poate cé
"Department of Religious Denominations” ar fi
fost mai adecvat.

Observapiile de mai sus nu afecteazd, insa,
impresia de ansamblu a traducerilor Cristinei
Tétaru. Editura Limes a oferit un cadru excelent
de manifestare uneia dintre cele mai bune tra
ducatoare de limba englezd a momentului. Este
de sperat cd °i alpi scriitori romani vor repine
atenpia universitarei clujene care mai are incd
mult de oferit literaturii romane °i universale. Tn
lumea tot mai globalizantd in care trdim astfel
de eforturi de trans-lare sunt o necesitate, mai
ales, pentru o literaturd precum literatura
roméand, purtatoare de mesaj a unei limbi vorbite
de mai pupini vorbitori. Nu putem a°tepta ca
stréinii s& 1° Tnsu®eascd limba romand pentru a
ne cunoa®te. Este mult mai Tnpelept a veni noi in
intdmpinarea lor oferindu-le astfel de placute
"pe°cheCuri" precum traducerile din limba
romand in limbile de circulapie internapionald.

Jurnal pentru un delfin

. Alexandru Jurcan

LIDIA HANDABURA
Jurnal pentru Delfin
Editura Hestia, 2004

idia Handabura, prozatoare °i traducétoare,
L membra a Uniunii Scriitorilor din

Romania, a publicat volumele de povestiri
Hurlupul (Ed. Hestia, 1996), Povestiri cu Tereza
(Ed. Hestia, 1997), iar pentru Povestiri din anul
Cometei. Un unchi nervos °i cateva intamplari cu
0 Skoda ie°ita din uz (Ed. Hestia, 1999) a fost
premiatd de Uniunea Scriitorilor. Tn 2004, tot la
Editura Hestia, 1i apare romanul Jurnal pentru
Delfin.

Tn volumele de Tnceput satira i grotescul se
impletesc intr-un mod surprinzétor, alunecand
spre umor °i absurd. Dialogul firesc este condus
in planuri diverse. Scriitoarea nu iube®te verbiajul,
ci concizia, "tdietura" precisa.

Povestiri din anul Cometei sunt pentru "copiii
rafinapi”, adica in copildrie se afla acel ceva cu
care percepem realitatea, ca un fel de lentila spe-
ciala, ce deformeazd sau sesizeaza °i mai acut
realul. Nimic violent nu patrunde in fibrele
umorului néscut dintr-un Eden al copil@riei.
Percepem aici, dincolo de universul fabulos de tip
Marquez, un alt fel de Creangd, unul intelectua-
lizat, tehnicizat, unde plimbarea cainilor cu
Skoda devine un delir imagistic °i narativ. Nu
existd vreo intenpie de ironie, deoarece spontanul
n-are nuanpe ascunse. Ins&°i autoarea delimiteaza
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formele résului: forpat, schematic, strident, carica-
tural, rutdcios. Povestirile nu se izoleaz4, ci con-
verg °i creeaza un univers stabil, funcpional intr-o

magie demnd de O mie °i una de noppi. Plutete -

invizibild- puterea exorcizarii. Tn acest univers
tainic, lipsit de egoism "ne trddam toate
secretele”. Comuniunea conpine ceva sacru, intr-o
acceptare totala.

Jurnal pentru Delfin Thseamna o "strigare
note mult mai grave "peste gradinile inflorite,
noaptea, Tn parditul de greieri °i fo°netul de
dihori". Un simpdmént de libertate dulce-améruie
venind dinspre Steinbeck, un cal alb, asistat de
spiritele copacilor, amintind de Buzzati, 0 compo-
nentd morbidd a umorului spre "produsele umane
biodegradabile” de tip Amélie Nothomb - iatd
doar cateva trimiteri din interiorul unui univers al
unei copildrii complexe, mereu ameninpata de
intruziunea adulpilor. Madre °i padre revin mereu
din teritoriile amintirii, ca s& avertizeze asupra
atrofierii, uscaciunii, golurilor afective, pentru ca
nu poate dura la infinit paradisul copilariei ©i
fiecare "trebuie sa fie pregatit sd se Tntalneasca
fapd Tn fapd cu imaginea lui dizgrapioasa, la un
moment dat. Ca atunci cand te uipi intr-o oglinda
diforma ©i te vezi reflectat diform." Ce inseamnd,
de fapt, a muri la timp? A nu fi pedepsit printr-o
imbatranire uratd, ca o pedeapsa? Fecioarele
devin perverse, iar copiii innebunesc? Lumea
inventatd "In gradinile mele" poate ajunge la
degradare, jocul serios poate degenera in har-
maélaie? Totul trebuie consumat "prin arderea
etapelor"? Probabil cd nu e bine sa ie® "afard" din
copildrie, pentru cd "dincolo" a inceput sfareitul,
eroziunea. Mai bine gradinile, locurile tainice,
injecpiile cu crengupe, latrinele cu scanduri
putrede, starnind senzapii de voyeurism, decét
discupiile cu adulpii, din care transpare o sfareald
existenpiald, de parca relatandu-pi viapa sau expe
rienpele lor i aspird o parte din energia vitala.
Adulpii au un "parfum al morpii", imprimat n
haine, in piele. Paturile lor transpirate conpin
sucurile senectupii.

"Afard" se Tnmulpesc mesajele erotice °i Tncepe
o "dictaturd a sexualitdpii". Preludiul e aficat pe
strdzi. "Ace°ti oameni sunt siguri pe ei doar in
perioada de preludiu stradal.” Tntre "cei doi" se
nasc "curele de transmisie", insa dresura se prefi-
gureazd, pentru cd "nu popi fi partenerul cuiva,
ci doar dresorul". Dacd te porpi prea bine devii
exploatat °i Tncep compromisurile, plafonarea.
Sigur cd padre s-a uitat in abis, s-a oglindit Tn el
% "oj-a asumat gaura neagrd". In ultima parte a
adolescenpei intervine factorul erotic, se na°te un
soi de responsabilitate, Tn timp ce "adulpii-furnici
mi°unau continuu la distanpele rezonabile".
Oricum, ideile mari, nobile, se infig doar Tn
creierele pure. "In restul creierelor se implanta
ideile mediocre, mucilaginoase: scrot-vagin, bere-
mici, bani-ma®ina".

Lidia Handabura ©i-a creat propriul univers
rotund, inca din Povestiri din anul Cometei.
Simpi nevoia sa te intorci in acel univers insolit,
intr-un "microcosmos viermuitor, ce fermenteaza",
mereu spre disolupie. latd un roman uluitor,
implinit, magic, universal.

n
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comentarii

Octav Vorobchievici:
Cu Lucian Blaga Tn Portugalia

B e Rad

u ocazia celei de-a XV-a edipii a
C Festivalului Internapional de Poezie

"Lucian Blaga", care a avut loc la Cluj-
Napoca, in perioada 5-7 mai 2005, profesorul °i
scriitorul Constantin Cuble®an a facut partici-
panpilor placuta surpriza de a prezenta un volum
memorialistic despre poetul sarbatorit, aparpinand
unui autor de care foarte pupini auzisera: Octav
Vorobchievici, cartea numindu-se Cu Lucian Blaga
in Portugalia. Prefapd de Constantin Cuble®an
(Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2005. Cu un portret
grafic al poetului, semnat de lon Mitrea). Cine
este acest memorialist, contemporan cu poetul-
dipomat?

Din prefapa editorului, afldm date importante
despre un autor care, cum spuneam, era un
necunoscut pentru cei mai mulpi, inclusiv pentru
mine, care am scris 0 carte despre memorialistica
de razboi in cultura romand, dar cérpile cu acest
profil ale autorului mi-au rdmas necunoscute.

Octav Vorobchievici este "o figurd marcanta a
armatei noastre interbelice, care s-a bucurat de
cele mai Tnalte distinchii ® misiuni de Tncredere
din partea statului roman", dupd cum scrie pre
fapatorul. Provenea dintr-o familie de intelectuali
(tatal sdu, Constantin, avea un doctorat in litere
°j filosofie, trecut la Cerndupi. Mama, Aristeea, a
petrecut cinci ani la curtea suveranului
Afganistanului, regele Amanulah, avand aici mi-
siunea de a o inipia pe regina Suria, sopia regelui,
in manierele din societatea europeand). Se na°te
la Bérlad, la 19 aprilie 1896, dar °coala °i-o incepe
la Ploie®ti, unde tatdl sdu, mutat impreund cu
familia, preda limba germand. Se Tnscrie la °coala
de ofiperi din Bucure®ti, participand la primul
razboi mondial i fiind chiar rénit in luptele de la
Turtucaia. Tn 1917, ia parte la batélia de la
Marace®ti, fiind avansat locotenent pentru
meritele sale de pe front. La terminarea rdzboiu-
lui, devine instructor la 2coala Militard de Ofiperi
de Infanterie "Principele Carol" din Sibiu,
elaborénd, din nevoi didactice, lucrarea Armata
noastrd °i ceea ce trebuie s facem pentru ea
(Chicindu, 1920). Tn 1926, publici piesa de teatru
Drumul codrului, drama intr-un act, inspiratd din
rdzboiul la care participase Tn mod activ. Dupé ce
trece prin mai multe garnizoane, intrd, in 1927, la
°coala Superioard de Réazboi din Bucure®ti,
facand, in vara anului urmétor, sub comanda gen-
eralului lon Antonescu, o excursie in Polonia, care
fi va inspira o carte cu insemndri de drum, publi-
catd Tn 1931 (Polonia, vecina noastrd de la Miaza-
Noapte). Devine, in 1928, bursier la 2coala
Superioard de Razboi din Paris, iar dupa
absolvire, revine la Sibiu (1930-1931), de unde
generalul lon Antonescu, %eful Marelui Stat
Major, 1l recruteaza intre colaboratorii sdi. Se
ocupa tot mai mult de literatura, colaborand la
Adevérul literar, Revista Fundapiilor Regale,
Romania militara etc., in 1931 apérandu-i volu-
mul Doi ani de garnizoand la Paris °i lucrarea de
specialitate Educapia cetdpeneascd in unitate.
Publica apoi Intre Verdun ©i lumini®ul armistipiu-
lui (1933), Arta comandamentului de razboi

(1933), O forpad militard pentru Societatea
Napiunilor (1933), Noaptea minaretelor (Editura
Cartea Romaéneascd, 1934, carte dedicatd viepii
populapiei turceti din Cadrilater). Tn acela®i an T
apare romanul de rdzboi Hotar de pard (1934),
acpiunea petrecandu-se, la fel ca in Rusoaica lui
Gib Mihaescu, intr-o fortareapd de pe malul
Nistrului. Tn 1937 intemeiaza revista Lumea mili-
tard °i publicd volumul La noi in Bucovina. Tn
acela®i an este trimis ca ata®at militar la Legabia
Romaniei din Spania, dupd un an devenind ataCat
militar regal in Spania °i Portugalia, lucrand astfel
direct cu Lucian Blaga, numit ambasador in
Portugalia. La Tnceputul anului 1940, este deta®at,
pe acela®i post, la Berlin, de unde va fi rechemat
n pard °i numit comandant al Regimentului 53
Infanterie, in 1941 trecand Prutul cu regimentul
sdu. Tn plin razboi, publicd volumul Omul primei
linii (1943). Dupa 23 august 1944, participa la
rdzboul antihitlerist, aldturi de armata sovietica,
fiind trecut in rezerva dupd un an, Tmpreund cu
alpi ofiperi participanpi inipial la rdzboiul antiso-
vietic. Ca sd poatd supraviepui, 1° deschide la
Bucure®ti o librarie particulara, incd o dovadd a
iubirii sale pentru carte.

Tn 1951, este arestat sub acuzapia de "criminal
de rézboi" pe frontul de Réasérit. Dupd doi ani are
loc procesul, fiind condamnat la 20 de ani de
temnipd grea. Face capiva ani de Tnchisoare la
Gherla, Aiud, Craiova, Poarta Alb3. Este amnistiat
in 1955, dar dupd un an procesul i se redeschide,
sub acuzapia de "du®man al clasei muncitoare".
Instanpa 1l gdse®te nevinovat, iar fostul militar ©i
diplomat este pus n libertate, fiind reabilitat ofi-
cial abia Tn 1968, cand va fi chiar decorat cu
"Virtutea ostd°easca" clasa I.

Moare la 7 aprilie 1987, dupd 23 de zile de
grevd a foamei, ldsand Tn manuscris mai multe
volume: Hotare ° macti, 3 volume (vol. I,
Razboiul generalilor spanioli, 1937-1939; vol. II,
Cu Lucian Blaga Tn Portugalia, 1938-1939; vol. IlI,
Urmérirea in Romania a amiralului Canaris,
1940), la care se adaugd romanele: De doi bani
aripi °i Ultimul porumbel cal&tor, precum °i mai
multe maxime °i cugetdri, poeme, povestiri pen-
tru copii, culegeri de folclor etc.

Am insistat pupin asupra activitapii literare a
lui Octav Vorobchievici pentru a aduce la
cuno®tinpa publicului Tncd un nume din seria mul-
tor martiri ai neamului romanesc °i cu speranpa
cd, poate, cineva ar fi interesat de editarea manu-
scriselor rdmase de la acesta.

Revenind la volumul Cu Lucian Blaga in
Portugalia, Constantin Cuble®an scrie Tn prefapa
cd avem de-a face cu o lucrare in care "stilul eseis
tic se Intrepatrunde cu memorialistica, meditapia
filosofica cu relatarea nuda a faptelor”.

A% cum se °tie, Lucian Blaga a funcpionat ca
trimis extraordinar ° ministru plenipotenpiar Tn
Portugalia, in perioada 1 aprilie 1938 - 1 aprilie
1939 (inlocuindu-l pe Alexandru Duiliu
Zamfirescu, fiul prozatorului), dupé ce fusese
ata®at de presd °i consilier la legapiile Romaniei
din Varovia (1926), Praga (1927), Berna (1928-
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1932; 1937-1938) °i Viena (1932-1937). Revenirea
in pard s-a datorat lui Blaga Tnsu®i, care i-a scris in
acest sens o scrisoare regelui Carol al ll-lea (intre
timp i se infiinpase catedra de "filosofia culturii" la
Universitatea din Cluj, dupa cum aflam din volu-
mul semnat de Dorli Blaga, Tatal meu, Lucian
Blaga, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2004, p.
301). Stagiul diplomatic din Portugalia a fost Tnsa
fecund sub aspect literar. Peisajul lusitan i-a inspi-
rat opt poezii noi, conform unei scrisori a poetu-
lui catre Bazil Munteanu, din 19 mai 1938 (intre
care Estoril, Alean, Boare atlanticd, Coasta soare-
lui, Unicornul °i oceanul, Vanzétorul de greieri,
Asfinpit marin), toate fiind incluse in volumul La
curpile dorului (1938), ecourile acestei etape
regasindu-se °i in poeme de mai tarziu (Arabida,
Don Quijote, Laca®, Soare iberic etc.). Despre
activitatea sa diplomatica din capitala Portugaliei
s-a ocupat lon Balu, n lucrarea Viapa lui Lucian
Blaga (vol. Il, apr. 1935 - mart. 1944, Editura
Libra, Bucure®ti, 1996, p. 161-230). Ce aduce nou
volumul de fapd, comparativ cu ceea ce °tiam
despre acest episod din viapa lui Blaga?

Militar de carierd, dar, cum am vazut, avand
reale Tnclinapii literare, Octav Vorobchievici 1l
prime®te cu simpatie pe Blaga, la Lisabona,
numele acestuia fiindu-i foarte cunoscut
("urmdrisem statornic rascolitoarea operd poetica
a lui Blaga. Tl consideram stihuitorul meu prefe-
rat"). Mai mult decét atat, Vorobchievici era c&sa-
torit cu o veri®oard a Nataliei, sopia lui Liciniu,
deci era ruda prin alianpa cu L. Blaga. Aceasta ati-
tudine de simpatie °i prepuire nu o regdsim la
ceilalpi funcpionari ai legabiei, care dovedesc ostili-
tate (in special consilierul Mihail Camaéraescu,
"0gcat pana la jignire de numirea unui
plenipotenpiar outsider, pe deasupra...poet!").
Cadmaralescu este uluit de lipsa de morgéd a
noului ambasador, fiind convins cd, o daté cu
venirea "poetului” Blaga, despre care nu °tia "ce-a
mazgalit", se va duce "pe apa sdmbetei acel aer de
distincpie, adevératd comandorie menita sa orna-
menteze o legapie!".

Blaga se adapteaza rapid peisajului lusitan. Ti
pine noului sdu prieten (Vorobchievici) adevérate
lecpii de istorie °i geografie, dovada ca se docu-
mentase temeinic Tnainte de a veni la noul post
(are informabii despre cutremurul devastator din
1775, despre navigatorul portughez Vasco da
Gama, cel care a descoperit drumul spre Indii, la
1497, despre Camoes, unul dintre cei mai impor-
tanhi poepi portughezi, autorul celebrei epopei
Lusiadele, despre pictori portughezi etc.).

Portretul pe care 1l face autorul lui Blaga nu
schimba efigia cu care suntem deja obinuipi: "Ml
vedeam pe Blaga pentru intaia oara. Tnalt, linii
suple, dar nu facute °i intrepinute prin sport, ci
asigurate prin trai sobru. Fapa golitd de culori,
complet rasé [...] °i uCor adiatd de oboseala.
Barbia, ferindu-° parca proeminenpa, ce ar fi
dovedit darzenie. Tn colpul buzelor, subpiri, un
zadmbet interior pe care, de atunci, i l-am surprins
adesea. / Era adresat propriilor ganduri. / Fara
varstd - de®i numara patruzeci °i trei de ani - ©i
lipsit de trasaturi facute s atraga atenpia, 1°i aco-
perea cu példria de fetru parul °aten, vizibil rarit
deasupra frunpii i cre®tetului. Haina cenu®ie, cu
tdieturd necutatd ©i fard altceva - lavaliera, colpuri
de batistd, floare in butoniera - care sa repinad
luarea aminte sau s& stimuleze imaginile livre®ti
ale poepilor", el fiind "sentineld a propriei sin-
guratapi”.

Caracterul inedit al acestei lucrdri consté in

faptul c& memorialistul pune prep nu pe observapi-

ile proprii, ci pe cele ale lui Blaga insu®i. Este ca

un interviu amplu, din care sunt reproduse doar
raspunsurile, nu °i intrebdrile. Afldam astfel opini-
ile lui Blaga despre iminentul pericol al rdzboiu-
lui: "In para Tn care nu-l cuno®ea nimeni i nu
cuno®tea pe nimeni, il surprinsesem recitand din
poemele sale. Repinea cu groaza - °i uneori prin
manifestari violente fapd de incapacitatea
impotrivirii noastre - bocanitul cizmei hitleriste, ca
parada pregatindu-°i pasul spre stalpii hotarelor
Romaniei. Prevedea chiar amputarea teritoriului
nostru in pérpile de peste Carpapi". Conceppiile
sale politice, din perioada portughezd, sunt iden-
tice cu cele relevate °i de Constantin Turcu, in
Lucian Blaga sau fascinapia diplomabiei (Editura
Enciclopedicd, Bucure®ti, 1995), ca in aceste doud
exemple: Salazar 1l sprijinea pe Franco, fiindca
generalul spaniol dorea s& extirpe " comunismul
in Peninsula Ibericd" sau "Comunismul, pe care
domnul Salazar il socoate lozincd a spiritului de
dezordine, nu e Tn agonie, ci e o putere care tre-
buie combétutd cu toatd energia“. Blaga 1°i sta-
bile°te foarte corect locul Tntre poepii romani: se
plaseazd aldturi de Eminescu, Goga, Macedonski,
Arghezi, Barbu, Voiculescu. Vizitand diferite regi-
uni ale Portugaliei, poate constata sdracia acestei
pari, contrastand cu toate cuceririle civilizapiei:
"Orizontul e plin de fumul transatlanticelor, ade-
vérate ora® plutitoare, ajunse la ultima forma a
civilizapiei, Tnaltul freamata de motoare ale
avioanelor, vazduhul vibreaz& de undele emisiu-
nilor radio, purtdnd, pana dincolo de lumi, ve°tile
ce nu mai cunosc hotare, dar in para marilor
descalecatori de imperii scarpaie ropi fara spipe, se
zdrobesc strugurii, pentru vin, sub talpile bata-
torite ale paranilor, iar pastorii poartd sumane de
paie, cum purtau, fard Tndoiald, °i strdmoCii acum
doud mii de ani!".

Exista apoi o serie de sentinpe care amintesc
de reflecpiile din Elanul insulei: "Stelele Portugaliei
sunt atat de aproape!... A° zice cd ma indeamna
sd le culeg...[...] Care nu obligd, pe mulpi, sa-°i
indoaie spinarea, tematori c& %i-ar putea lovi
cre®tetul de bolta prea scundal!"; "Cénd te gande°ti
cd aceea®i luna [...] treze®te greieri peste Intregul
continent!"; "Cand te gande®ti [...] c& nu ne e dat
timp decéat sd intrerupem veCnicia cu prezenpa
noastrd, o clipa".

Catd credibilitate au aceste transcrieri, facute
dupa notipe luate "la fapa locului"? Memorialistul
afirma ca i-ar fi dat lui Blaga sa vada notapiile
sale, acesta citindu-le "fara graba - parca literd cu
literd", spunand ca "in ele e Blaga... sa zicem, bra-
conat - in cdma®4, fard cravatd °i cu méanecile
suflecate, ba °i cu floare in dinpi", spunand chiar
cd ar regreta "sa se piardd atatea scapdrari ale spi-
ritului". Dupé 43 de ani, respectiv Tn 1981, Octav
Vorobchievici a definitivat pentru tipar insem-
nérile sale, care apar, iatd, dupa alpi ...24 de ani!
Habent sua fata libelli!

Redactate dupa atapia ani, amintirile pot fi
lacunare, inexacte. Am sd dau un singur exemplu.
Memorialistul afirma c&, la sosirea lui Blaga n
Portugalia, "fdceau act de prezenpd trei funcpionari
ai Ministerului de Externe portughez,”, la care se
addugau Mihail CamaraCescu °i Vorobchievici
nsu®i (p. 14). Tn documentata sa biografie, lon
Balu scrie cd Blaga ar fi fost Intampinat de Mihail
Camar&°escu, Vorobchievici, Henri Helfont °i Jean
Ursescu, ata®api comerciali, % d-ra Guvea, secre-
tara Legapiei. Un amanunt care ar putea pune sub
semnul Tndoielii °i alte afirmapii ale memorialistu-
lui.

Trebuie subliniat, din capul locului, meritul
deosebit al profesorului Constantin Cuble®an,
acela de a descoperi °i de a propune tiparului o

asemenea lucrare, care va fi de acum citata n
viitoarele exegeze °i biografii blagiene. De aseme
nea, cu aceasta ocazie, s-a atras atenpia supra
unui autor care ar merita un studiu special, axat
pe lucrdrile sale proprii.

Pregatitd poate in grabd, pentru a se putea
prezenta la festivalul amintit, lucrarea trebuie
reeditatd Tntr-un tiraj mai mare, pentru a ajunge la
cat mai mulpi cititori. Tn vederea unei noi edipii,
a° vrea sa fac editurii cateva propuneri °i su-
gestii.

Tn primul rand, lucrarea de fapa ar trebui
insopitd de o Noté asupra edipiei, in care sa gasim
cateva informapii despre text: unde se péstreaz,
dacé e olograf sau sub form& de dactilogramé. E
adevdrat ca prefapatorul aduce mulpumiri "doam-
nei prof. univ. Manuela Nicolae-Posescu, nepoata
ilustrului bérbat care a fost Octav Vorobchievici”,
dar aceste informapii nu sunt suficiente. Trebuia
menpionat apoi faptul cd fragmente din aceasta
lucrare au mai aparut in Manuscriptum, Steaua,
precum °i Tn volumul Meridian Blaga. Comunicari
prezentate la simpozioanele °tiinpifice anuale
(1996-1999), Casa Carpii de °tiinpa, Cluj-Napoca,
2000, p. 313-322.

Existd in lucrare cateva erori istorico-literare,
care ar fi trebuit corectate de cdtre editor. Astfel,
Blaga nu °i-a inceput activitatea diplomaticd in
anul 1924 (p. 15), ci in 1926, prin numirea sa ca
ataat cultural la Varovia.

Transcrierea fragmentelor de versuri blagiene
este uneori deficitard. De exemplu, in capodopera
poeticd blagiand, Eu nu strivesc corola de minuni
a lumii, versul 15 este, Tn toate variantele, "cu
largi fiori de sfant mister", nu "cu largi lumini de
sfant mister", cum apare in carte (p. 56). In frag-
mentul din poemul Ani, pribegie °i somn, adjec-
tivul de dupd vazduhuri este, in edipia Gana,
strdine, nu strdini (p. 18), iar dupa substantivul
strajd este o virguld, omisa de memorialist °i de
editor. Tn fine, Blaga ar fi afirmat despre poemul
cu titlul de mai sus c& "il scrisesem céndva, in
Elvepia", afirmapie ce ar fi trebuit corectatd. Dupa
edipia Gana (Lucian Blaga, Opere, I. Poezii
antume. Edipie criticd °i studiu introductiv de
George Gand, Editura Minerva, Bucure®ti, 1982,
p. 511), poezia este datatd "noiemvrie 1936", cand
Blaga era, de fapt, Tn misiune diplomatica la
Viena (1932-1937), abia n februarie 1937 poetul-
diplomat fiind mutat la Berna, Tn Elvepia. Ale cui
s& fie erorile? Memorialistul ar fi trebuit s& veri-
fice datele ©i citatele, cu atdt mai mult editorul.
Exista apoi cateva evidente gre®eli de tipar, care
pot schimba sensul unor cuvinte: "tiranul” lorga
(In loc de, evident, "titanul”, p. 56), "portul”, in
loc de "postul” (p. 93) etc. Ar trebui identificat,
intr-o notd, articolul lui Arghezi, din 1914,
Expozipia Luchian, articol care "Il compromitea pe
Arghezi ca... simpatizant al lui Nietzsche, cunos-
cutul apologet al supraomului i filosof ale carui
afirmapii influenpeaza teoriile actualului rasism
german” (p. 46).

Prin edipia pe care a dat-o la iveald, profesorul
Constantin Cuble®an dovede®te c& 1°i ia tot mai
in serios calitatea de istoric literar, inscriindu-se
astfel in buna tradipie a °colii clujene de istorie lit-
erard, ilustratd de nume precum lon Breazu, D.
Popovici, losif Pervain, Mircea Zaciu, V. Fanache,
Mircea Muthu, Mircea Popa, lon Pop °. a.
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Imprimatur

Rozul placerilor incandescente

. Ovidiu Pecican

viepii résfirate din bucatdria de vard pana in

alcov, 1° aduna sub titlul de inspirahie dan-
tescd Infernala comedie patruzeci °i trei de sonete
erotice (Timi®oara, Ed. Brumar, 2005, colechia
"Stupra”, 98 p.). Potrivirea dintre numele poetului
% cel al editurii - aceasta din urma condusé, o
vreme, de poetul Adrian Bodnar, fiind preluatd de
Robert 2erban - nu este Tntdmplatoare, céci de la
inceputurile ei casa timi®oreana a livrat pe piapd
plachete de versuri... obscen de frumoase (cum
zicea un scriitor cu admirapie nedisimulatd). Farad
a fi in vreun fel obscene, versurile brumariene -
care vor fi urmate, din céte aflu, de altele, din
aceea®i stirpe °i rdspunzand aceleia®i muze nude,
de Liviu Antonesei - sunt lascive °i erotice cat
ncape.

Nu este 0 noutate acest tip de producpie al
autorului Dulapului indragostit. Imediat dupa ras-
turnarea din decembrie 1989, bardul de la
Dolhasca a inceput sa dea la iveald mai vechi sau
mai noi compuneri lirice fara perdea, restaurand
cand demnitatea baladei, cand, ca acum, pe cea a
sonetului. Din acest punct de vedere, s-ar putea
spune ca Tn peisajul revistei Plai cu boi, unde
depinea o pagind, printre puzderia de bovine
mintoase °i gure®e, bardul juca rolul... magarului
de aur bine dotat cu atributele virilitapii poetice.
Spre deosebire de Tmbaécsipi, Apuleius nu ar fi
avut de ce s& roeascé.

Inovapia, cata este - i e clar cd nu pe
cutezanpe prozodice ori formale pune prep Emil
Brumaru, preferdnd supunerea la forma fixa - se
concentreaza in domeniul lexicului i al ima-
ginilor. Nu prin neologisme, ca in lon Barbu ori
in Mircea Cartarescu, se realizeaza stranietatea ©i
frumusepea liricd. Vocabularul poemelor restau-
reazd la demnitatea pe care o meritd, cea a fires-
cului, cuvinte dintre cele pe cat de uzuale, pe atat
de proscrise prin dicpionare. "Sani", "fese" ori
"fecale" sunt doar ipostazele domestice °i antre-
nate Tntr-o propedeuticd a demersului propriu-zis.
Curand le urmeazd, n deplina candoare °i chiar
in extaz, consacrarea sinonimelor prea suspectate
indeobCte: "cur", "pi®alau” °i - desigur - cel desem-
nand pe scurtdtura actul copularii, yoni °i lingam-
ul. Du-te - vino-ul Intre versiunile omologate °i
cele localizabile in argoul domestic are rolul
miraculos de a imblanzi réceala neutrd a idiomu-
lui °tiinpific °i de a salva de la trivialitate prea
inmiresmatele seve ale exprimarii de maidan.
Instrumentul acestei negocieri rdmane metafora,
epitetul, tratamentul cu acizii ginga® corozivi ai
transfigurdrii artistice.

Asemenea indrézneli incearca astézi °i poepi
post-brumarieni de penultima °i de ultim& gene-
rapie, precum Mihai Galdpanu, Alexandru
Vakulovski ori Claudiu Komartin (topi beneficiind
de reacpia filisting, foarte promptd, a criticilor
pudibonzi). Dupéd cum prozatorii de la Polirom
au fécut un stindard din etalarea sexualitépii la
intrecere cu modelele care fi inspird - vai, mai ales
culturale °i nu preluate din viapa nemijlocitd;
d'alde Henry Miller °i AnaTs Nin -, la fel °i poepii
se straduie sa elibereze limbajul °i tematica litera-
turii autohtone de constrangerile rebarbative ale
diverselor instanpe cenzoriale.

Adevératele Tndrézneli ale lui Emil Brumaru
sunt depistabile, insd, la nivelul propunerilor in
materie de erotism. Tntr-un loc, eul liric invita la o
experienpd din recuzita feti®ista: "Chilopii t&i mur-

E mil Brumaru, poet diafan al dulcepurilor

dari mi-s dragi,/ Oh, s&-i miros smerit mé-
ncumet;/ Vreau milaneza lor pe suflet,/ Tn gurd
spuma-le de fragi; etc." (Sonet VI, p. 17). Tn Sonet
VIII, invitapia surorii muzei aduce a menage a
trois, a partuza cumulat, mi se pare, cu un incest
(p. 21-22). Tn Sonet XII, amintirea cea mai dulce e
cea a sexului cu o °colaripd; Tmpadrpita, de altfel,
sub raportul favorurilor sexuale, cu... diriginta (p.
29-30). Spre indignarea feministelor, n altd parte,
partenera rubensiand este tratatd ca un animal
domestic de mare prep °i, tocmai de aceea, incar-
cerat n iatac (Sonetul XIII, p. 31-32). Pe langa
aceastd infamie cu iz patriarhalist, poemul degaja
i 0 ambigud chemare spre practici zoofile, care
va sd zicd. Greu prizabild s-ar putea dovedi °i o
altd creapie din volum, unde extazul sexual
provine din valorizarea scatologica a condipiei
umane, fiziologia fiind contrastata cu angelicul:
“In curul tau cicatul std moale °i galbui,/ BeCica-pi
este plind de al urinei ud.../ Dar ochii, nori in
gene, sint ca ai niménui,/ Urechile, sub bucle,
muzici cere®ti aud..." (Sonet XIV)

Cel care vorbe®te este, nu incape dubiu, un
pervers rafinat, satul de practicile sexualitabii
domestice °i cdutandu-°i eliberarea in oferte alter-
native. Alteritatea rimane Tntotdeauna femining,
iar obiectul adorabpiei fizice °i incantatorii nu se
razvrate®te, preluand inipiativa. Emil Brumaru nu
atinge, n lirica de fapd, a®adar, nici mécar stadiul
ilustrat de prozele Marchizului de Sade, necum
inversiunea cuplului barbat - femeie din Domnul
Venus al Rachildei, unde femeia se comporta
viril, efeminandu-i treptat iubitul. Cu aceste
amendamente vizand situarea antropologicd a
vocii protagoniste Tn poeme, Brumaru apare,

totu®i, ca un indrdznep Don Juan al liricii mol
dave °i roméane®ti de gen. Fanfaronadele lui lon
Creangd din pove®tile lui "corozive", pe langd ca
se petreceau in prozd, mai °i expediau chestiunea
sexuald in paranteza dintre sarcasm, snoava °i
mitologie.

Nu l-am invocat pe autorul lui lonicd cel Prost
degeaba. Ca °i acesta, pare cd ° Emil Brumaru
erotologul aparpine integral secolului al XIX-lea. Tn
sonetele lui "roz" - ca °i izbutita, eleganta coperta
a plachetei - nu rdzbate nimic futurist, tehnolo-
gizat ori desprins din mediateca postmoderna.
Protagoni®tii se descurca edenic, cu ce au dobéan-
dit de la naturd. Nu apar obiecte auxiliare, imagi-
napia liricd nu e starnitd de nimic din bazarul
magazinelor specializate Tn desfacerea obiectelor
de uz erotic. Tocmai aceste absenpe semnificative
ma determind s& socotesc cat se poate de tran®ant
ca erotica pre versuri tocmitd a lui Emil Brumaru
nu ar putea fi expediatd in nici un caz la capitolul
maculaturii pornografice. Dincolo de realizarea
formald a poemelor, de necontestat, cantonarea
explordrilor cu obstinapie in zona practicilor aa-
zicand "naturale", fard forpdri ale perimetrului, este
un semn distinct al posibilitapii de a omologa
respectivele conpinuturi ca poezie pur °i simplu.

Tribulapiile erotice ale sonetistului se ntind pe
tdpPane lubrefiate feeric, dar eu ma opresc aici,
recomandand lectura imposibil de restricpionat Tn
virtutea vreunei morale filistine. Emil Brumaru
intreprinde un act de cutezanpd, Tnfapi®andu-°i ta-
lentul liric Tntr-o erecpie abrupta, continua °i deci
de zile mari. Tn pofida evanescenpei lor paradisi-
ace, adorarile °i acuplarile din Infernala comedie,
raman o bolgie plind de sugestii, greu de dus, in
care adoratorul Reparatei se complace °i se simte
la largul sau.
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telecarnet

Centenar Sartre

. Gheorghe Grigurcu

Paul Sartre, "contemporanul capital”, cum il

numea Le Clézio. "Imensul Sartre", dupd
cum scria altcineva, socotindu-l ocupant de cépe-
tenie al veacului sdu precum odinioard Voltaire
sau Hugo. S& l&sdm Tn pace umbrele grandioase
ale lui Voltaire sau Hugo °i s& ne oprim asupra
sintagmei "contemporanul capital”. Deci cum ar
veni mai-mult-decat-contemporanul, un soi de
vampir al contemporaneitapii, absorbind cotele
noastre de paticipare de toate dimensiunile spre a
ne reprezenta. Oare aa stau lucrurile? Cu jend

S e Tmpline®te un secol de la nalterea lui Jean-

trebuie s& admitem cé da, pe o laturd! Céci "imen-

sul Sartre", briant intelectual, autor de mare talent
nici vorbd, a fost prototipul oportunismului atat

de proliferat Tn epoca noastrd, cu atat mai intrista-

tor cu cat postamentul sdu de glorie parea mai
solid. A fost (°i rdmane!) "contemporanul capital”
al compromisurilor, cedarilor, turpitudinilor se-
colului XX, cérora le-a dat girul stralucirii, al
faimei sale mondiale, avand grija ca ele sd nu
rdmand cumva la periferiile epocii, ci sa iasa in
prim plan, s& se dea in spectacol. Tn felul acesta a
oferit un raspuns implicit intrebdrii pe care ne-o
punem uneori daca imoralitatea unui creator de
seamd e mai scuzabild decat cea a unui mediocru:
nu e mai scuzabild, ci, dimpotriva, agravata din
pricina mijloacelor de seducpie pe care un atare
creator le pune n slujba ei, a prozetismului ce-i
std la Tndemana. Un "contemporan capital" corupt
e o incalculabild primejdie pentru comunitate,
asemenea unui covor de mine cu explozie Tntarzi-
atd. Sub semnul autorului Grepei se afld, din
pacate, °i o0 serie de scriitori de seama ai no°tri,
carora nu le negdm nici pe departe importanta
staturd creatoare, insd care, semnand pactul cu
Diavolul, au adus prejudicii nu numai propriei lor
opere avariate de conjuncturalism, ci i ob®Ctii
aflate in impas, de la Sadoveanu, G. Célinescu,
Tudor Arghezi la Petru Dumitriu °i Marin Preda.
Intr-un fel, ei sunt sartrienii noCtri.

S& punctdm acum cateva momente ale sinuoa-
sei, deceppionatei evolupii a celui ce-a scris L'Etre
et le Néant, echilibrandu-se moralmente pe firul
ce le desparte. Inipial, se dorea un solitar, un indi-
vid "care nu datoreaza nimic societapii °i impotri-
va céruia aceasta nu poate face nimic", care se
mandre®te cu faptul ca nu are opinii politice °i nu
cotizeaza. Tnsd atenpie! Nota acestei izoldri nu e o
dramatica desparpire de ambianpd, o sacrificiala
retran®are Tntr-un eu mistuit de ideal, ci un ego
tism burghez, in pofida ulterioarelor filipice
antiburgheze: "mai Tnti s& scrii °i, pe langa asta,
sd traieCti placut". Pentru a nu-°i conturba tihna,
se face a nu observa anomaliile Germaniei
stdpanite de Hitler Tn care s-a aflat in calitate de
student ©°i funcpionar. A pretins cé °i-a schimbat
radical mentalitatea Tn 1939, cand prime°te
ordinul de mobilizare: "Asta mi-a bdgat in cap
socialul. Am inpeles ca eram o fiinpd sociald". Dar
n-a adoptat in nici un caz postura de erou al
Rezistenpei cu care a cochetat. Alaturi de scrierile
sale "clandestine", figureazd °i un articol publicat
in gazeta colaborapionistd Comoedie, iar amica sa
intimd, Simone de Beauvoir ("Castorul"), n-a ezi
tat a acceptat, chiar la indemnul scriitorului-
filosof, un post la o institupie de propaganda
pétainistd, Radio Vichy. Dupd Eliberare, urmére®te
insd a juca un rol dominant. Abordeaza acum
tema "angajarii", chiar in primele numere ale pres-
tigioasei reviste Temps modernes, scoasd de
Gallimard Tn 1945, din al carei comitet director
face parte, suspinand ritos cd scriitorul este

"«pdrta®», orice ar face, marcat, compromis pana-n
cel mai indepartat ascunzi® al sdu", neavand "nici
un mijloc de-a evada", pronunpandu-se chiar °i
atunci cand tace. El introduce un termen ce va
face carierd: "Scriitorul este Tn situapie in epoca sa:
fiecare cuvant are repercursiuni. La fel °i fiecare
tacere". Nu ne poate scépa similitudinea intre o
astfel de teza °i tendenpionismul "realismului
socialist", preconizat de Gorki °i devenit dogma
deologicd sub care s-a desfd®urat producpia literara
sovieticd °i apoi cea din parile captive. Daca
punem la socoteald imprejurarea cd, Tn acel
moment, Sartre se strdduia sa Tnchege o grupare a
elementelor de stanga intr-un Rassemblement
démocratique révolutionnaire, tipic conglomerat
politic harazit a servi drept rampa de lansare pen-
tru comuni®ti, putem presupune cd mécar de
atunci dateazd mai mult decét probabil sub-
venpionare a sa de cétre Soviete. In continuare,
Sartre s-a manifestat ca un colaborapionist ro°u
plenar. "Trédind placut", a®a cum 1° propusese din
capul locului, beneficiind de-o enormé& mediati-
zare °i colechionand felurite onoruri, n-a °ovait a
emite minciuni sfruntate care au avut pelul de a
deruta intelighenpia occidentald: "URSS dore°te
pacea ° o dovede®te in fiecare zi"; "caut in zadar,
nu gasesc in cursul acestor trei decenii nici o dor-
inpd de agresiune la ru®i". Participant la o mani-
festare montatd de carmuirea sovietica,
"Congresul Popoarelor pentru pace" (Viena, 1952),
declard emfatic: "Ceea ce am vazut la Viena, nu
este numai un congres, este Pacea. Am vazut ceea
ce ar putea fi Pacea". lar la intoarcerea dintr-o
cdlatorie Tn URSS, intreprinsd in 1954, unde s-a
vazut adulat °i ghiftuit cu daruri, acordd un vast
interviu apdrut n ziarul Libération, interviu care,
a®a cum remarcd Michel Winock, in Secolul int
electualilor, alcdtuie®te un veritabil anti-Retour de
I'URSS al lui Gide. Tn pofida evidenpelor, Sartre
gasete de cuviinpd a suspine enormitapi:
"Libertatea criticii este totald in URSS. Contractul
este pe cat posibil larg, deschis, lesnicios". & chiar
se incumetd a lansa o profepie: "Cétre 1960,
inainte de 1965, dacad Franpa continud sa stagneze,
nivelul de viapd mediu in URSS va fi cu 30-40%
superior nivelului nostru”. O orbire la figurat (c&ci
la propriu autorul Tirfei cu respect avea vederea
tot mai slab&)? Greu de prezumat la un ins atat
de perspicace, scormonitor Tn aparenpe, capabil a
intoarce pe toate fepele datele realului! Mai
curdnd o imposturd asumata pana la punctul n
care hartia pe care-°i a°terne propozipiile n-ar
putea decat ro°i.

- E drept, revolupia maghiard din 1956 il
obligd pe "imensul Sartre" (imens nu in ultimul
rand prin oportunism) la o reajustare. Pentru a nu
se face complet ridicol, publicd un numar triplu
din Temps modernes, integral inchinat
sangeroaselor evenimente, pe care-l onoreaza cu
un comentariu extins pe 120 de pagini, sub titlul
Fantoma lui Stalin °i in care cere P.C.F. s&-i
exercite "dreptul liber la examen". Dar goanga
stangistd nu |-a pérasit. Voindu-°e mai catolic
decat papa, preconizeazd o mi°care revolupionard
"inafard de P.C. @i la stdnga". Cu prilejul zilelor
agitate din vara 1968, scoate o bro°urd intitulata
Les communistes ont peur de revolution, Tn care
atacd stanga politica socotind ca ea ar fi tradat
stanga "sociald", intocmai cum ar fi procedat, in
1936, sociali°tii lui Léon Blum. Un straniu
amestec de extremism, de violenpd °i de anarhie il
impinge pe Sartre spre conceppia unui stangism
inpeles ca un proces deschis, ca o disolupie perma

nentd a structurilor, nu fard legdturd cu Tropki sau
chiar cu Bakunin. Tn actualitate, dupa ce-a sarutat
spectaculos ména cinicului Cohn-Bendit, Sartre se
apropie de Mao, de Kim Ir Sen, de Enver Hodja.
Tn paralel cu trista degringolad politicd a grupu-
lui de la Tel Quel (Philippe Sollers, Julia Kristeva,
Marcelin Pleynet) care celebreaza ideogramele
maoiste, autorul Cailor libertapii coboara tot mai
adanc Tn drojdia comunismului de asiaticd factura,
face elogiul intoleranpei celei mai crude Tn numele
"angajamentului”, " altruismului"
etc. ...

- Tncercdm o explicapie. Evident, comportarea
lui Jean-Paul Sartre reflectd vectorii de egoism ©i
vanitate ai fiinpei sale, amoralismul sdu funciar,
gata a se "angaja" pe fundalul unei dezangajari de
fond, in funchie de impulsurile momentului ca °i
de stipendiile °i avantajele dobandite. Cu ade
varat, fichiunea sa s-a dovedit "angajata”, "utilitard",
insd intr-un sens personal. Sub teoria sartriand a
"angajarii”, pretinsd "cartd morald", putem decela,
paradoxal, disponibilitdpile scriitorului pentru
demersuri variabile, mobilitatea sa pe scala reaci-
ilor interesate, id est o naturd amorald. Masca
"angajarii" pare menitd a®adar a ascunde o figurd
de sens contrar. A%a-numita "angajare” nu e, in
cazul prezent, decat o demagogie analoagd celei

responsabilitapii’,

—

de care facea uz propaganda comunistd pentru a
abate atenpia de la cumplitele suferinpe induse
oamenilor de regimul totalitar in cauza. De fapt,
Srtre era un aventurier al speculapiei in plan
politic-jurnalistic, dispus el Tnsu®i a comasa timpul
omului de achiune "aventurierul”) cu militantul
(fire®te, comunist): "Aventurier sau militant: nu
cred Tn aceastd dilema. 2tiu prea bine cd un act
are doud fepe: negativitatea, care este aventurierd
%j construcpia, care este disciplind. Trebuie de
restabilit negativitatea, nelini®tea °i autocritica in
disciplind". Dar mai Tnh adanc avem impresia c& se
afld altceva. Dacd marxism-leninismul alctuie®te,
dupa cum considera Raymond Aron, unul din
adversarii de marca ai lui Sartre, nu altceva decét
0 rezie a cre®tinismului (proletariatul capatd un
rol mesianic, deschizand calea Paradisului tere-
stru), nu putem oare a vedea Tn propensiunea
stangistd a scriitorului o compensapie?
Existenpialistul ateu care a fost Sartre nu simpea
oare chemarea obscurd a unei religiozitépi fie °i
deturnate?
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comunicdrii. Faptul cd "istoria literaturii °i a artelor
a fost permanent Tnsopitd de reflexul lumii de jos
sau de exprimarea josului lumii" reclama apelul, Tn

. Mircea Muthu

continuare, la acest e®afodaj, eventual in gramatica

Subordonat esteticii uratului trivialul face
obiectul, in premierd la noi, al unui studiu consis-
tent in care principiul ordonator °i exemplificarile
extrase din imaginarul european configureaza o
theoria articulatd de examenul antropologic °i cate-
gorial. Mihai Ralea credea cé uratul e o invenpie
cre°ting, fard s&-°i aminteasca probabil de pre-
monipia aristotelicd despre lipsa de echivalenpd din-
tre etic ©i estetic. Dacd iluminismul, prin Burke
(1757), asociaza uratul cu grozavia infrico®atoare a
sublimului romantismul, pe liniamentul Fr.
Schlegel (1797) - W. Solger (1815) - Weisse (1830)
% Arnold Ruge (1837) 1l plaseaza, ezitant, intre
Sublim °i Comic. Sinteza, singulard, a lui Karl
Rosenkranz (Estetica uratului, 1853) consacrd "fru-
mosul negativ", prelungind binomul clasicizat, cu
specificarea cd, dacd "frumosul °i are temeiul in
sine Tnsu®i", uratul "nu este capabil de o asemenea
independenpd esteticd". Antologica rdméane in
schimb circumscrierea uratului ca "forma estetica
ce intruchipeaza limitarea lipsei de libertate in sta-
diul lipsei de libertate a limitei, dar Tn a°a fel incat
lipsa de libertate dobandeCte aparenpa libertapii, iar
libertatea pe aceea a lipsei de libertate". Mai sim-
plu spus, uratul autentic este "libertatea care se
contrazice pe sine prin lipsa sa de libertate,
punandu-°i n finitudine o limitd ce n-ar trebui s&
existe". De aici, Deformarea ce tuteleaza - prin
amorfism, asimetrie °i dizarmonie - principalele
subcategorii ale uratului, respectiv ordinarul, dez-
gustatorul ©i caricaturalul. Tn secolul XX a®a numi-
ta Trivialtheorie extinde sau, mai exact, focal
izeazd uratul pe literatura de consum, odaté cu
Rudolf Schenda, Heinz Rieder sau Peter
Domagalski. S-a subliniat funcpia pozitiva a trivia-
lizdrii, intrinsecd procesului - de altminteri secular
in Europa - de democratizare a culturii. Or, in
studiul Trivialul °i derivatele sale (1996), urmat de
monografia problemei - Trivialul (Libra, 2004),
Radu Voinescu a®eaz3 "partea ascunsa a literaturii
culte" pe grila de inspirapie germand dar cu dorinpa
de a utiliza un model operapional tridimensional
n care, suntem avertizapi, "esteticul nu mai poate
sta nici la mijloc, precum nucleul atomului Bohr,
nici Intr-o pozipie fix4 oarecare, localizabild intre
cele doud virtualitapi, a frumosului °i a uratului”.
Atribuind esteticului caracteristicile unui to ape-
iron ("care plaseazd intr-o stare de ubicuitate ceea
ce se Tntampla in sfera dialecticii dintre frumos ©i
urat"), autorul scoate trivialul de sub incidenpa
binomului cunoscut, exemplificdnd - analogic - cu
prefacerea materiei in antimaterie °i invers, apropi-
indu-se astfel de modelul lupa®cian al terpiului
inclus: "Dacd obiectul poate fi frumos sau urat nu
este exclus un al treilea termen, neutrul". E doar o
apropiere, de vreme ce trivialul e vazut ca o cate-
gorie intermediard, pastrand caracteristicile
perechii antinomice. Dincolo de dificultatea de a
departaja trivialul ca fapt cotidian de Tncorporarea
sa esteticd, literatura de consum, "destinaté satis-
facerii nevoii de senzapional °i evaziune a citito-
rilor cu un nivel de instruchie in general mediu" i
apropriazé caricaturalul, melodramaticul, injuria,
pornograficul ©.a. intr-o structurd poli-prismatica
greu de formalizat. Dacd menpinem echivalenpa
simpla, adica reductivd dintre trivial °i popular
ajungem la aserpiunea, discutabild, c& "toatd min-
undpia folclorului intrd in paradigma literaturii triv-
iale". Tn ce mésur, totui, ordinarul, brutalul, cor-

propusd/impusd de Rosenkranz Tn radiografierea
uratului. A° risca aici o circumscriere a trivialului,
fructificand o sugestie oferitd de lectura textului.
Astfel, trivialul a devenit de-a lungul secolelor con-
venpional tocmai prin anticonvenpionalismul sau,
ingro®and stereotipiile ce trimit la material, la
legile dintotdeauna ale trupului. El este expresia
conC°tiinpei fard con°tiinpa de sine, de unde stri-
denpele, excesul pe toate palierele, vitalismul
debordant °i polul sdu opus - dezintegrabilul °.a.
De aceea "personajele vulgare nu au nimic de
ascuns, pentru ele naturalia non sunt turpia, dar
turpitudinea vine chiar din excesul de naturalepe
perceput ca atare de cdtre oamenii educapi cu care
acetia vin Tn contact”. Amintesc, Tn acest context,
raportarea - ce merita dezvoltatd - a trivialului la
sacru, la fel, situarea categoriei in statu nascendi Tn
cadrul procesului de de-sublimare - tot atatea
puneri Tn pagina, incitante °i meritorii din punct
de vedere exegetic, ale acestei lucrdri de esteticd
contemporana.

poralul, scatologicul sau ignobilul dobandesc
investiturd categoriald °i, implicit, valoare estetica?
Distincpia dintre cultura de masa, a cérei chinte
senpad este programul Tv. ©i cultura maselor infép-
tuitd de cétre acestea ca parte a unui proces sui-
generis de defulare colectivé este numai parpial
operatorie. Sintagma popular culture Tn acceppia
lui Raymond Williams ori John Storey acoperd, se
pare, ambele constituente circumscrise de dubletul
eticd oficiald/eticd populara. In aceeai ordine, o
forma de reprezentare scripturald sau cine
matograficd gen Matrix ori Stapanul inelelor o
admitem ca ezoterica (ce ar specifica elitismul cul-
tural) sau mai degrabd exoterica (in gramatica
receptdrii masificate)? Permeabilizarea frontierelor
culturale interzice, deocamdata, conceptualizarile
cu valoare categoriald. Ampla prin exemplificari ca
°i prin apelul la referinpe dintre cele mai diverse,
lucrarea lui Radu Voinescu e mai mult un discurs
de aprehendare °i mai pupin unul de legitimare ©i
asta din cauza cd, in general, estetica de azi a
pardsit in mare parte zona filozofiei - care Ti asigu-
ra e®afodajul - fiind re-plasatd Tn universul teoriilor u

N

primim la redacpie

REVISTA ECHINOX
Facultatea de Litere
Str. Horea nr. 31
Cluj-Napoca

COMUNICAT DE PRESA

Redactorii revistei Echinox anunpa oficial incheierea polemicii cu domnul lon Simup. Tn
opinia noastrd, domnia sa nu reprezintd un partener de dialog sau un adversar demn de luat in con-
siderare.

Horea Poenar, Vlad Roman, llinca Dom®a,

Liviu Gabriel Dombri, Alex Goldi®, Cosmin Borza,
Nicoleta Bechi®, Roxana Sicoe-Tirea, Cosmin Perpa,
Valentin Derevlean, Anton Dobo®, Melania Duma,
Adriana Stan, @tefania Timofte, Anda lona®, Anca Hapiegan
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Vorbind despre Dante

. Laszlo Alexandru in dialog cu Mircea Petean

(urmare din numarul trecut)

Mircea Petean: -- Am ajuns la ceea ce
incoroneaza o activitate extraordinard de om
total, de om deplin al culturii italiene (cum ar fi
zis Noica despre Dante). Divina Comedie este o
capodoperd, o carte miraculoasd. Ce-ai putea sa
ne spui?

Laszlo Alexandru: -- A®a cum activitatea lui
Dante nsu®i este globalizatoare, cuprinzétoare, la
fel %i in literaturd putem uCor descifra ambipia sa
de a Tmbré&pi®a intregul. Pentru a pricepe mai u®or
operele literare, in ziua de azi lucrdm cu o taxo-
nomie funcpionald, pe genuri °i specii. Ne intre-
badm in legaturd cu o operd daca este epicd, sau
liricd, sau dramaticd. Foarte pe scurt, voi reaminti
acceppia acestor mari categorii. Opera epicd are
personaje °i acpiune - un roman, de pilda, se
include Tn aceastd categorie. Opera este lirica
atunci cind sentimentele se transmit pe cale direc-
ta, cu ajutorul unor figuri de stil, de obicei in
poezie avem versuri, rima (sau rima poate sa
lipseascd mai ales in lirica modernd). Opera este
dramaticd dacd avem personaje pe 0 scend,
schimb de replici, chiar dramatism al acpiunii,
intensitate a conflictului etc. Acestea ar fi diviziu-
nile tradipionale, imbatrinite, consacrate, Tn jude-
carea operelor literare. Dar Dante nu pine seama
de asemenea tipare, le depd°e°te in tromba!
Divina Comedie este epicd: are personaje °i acpi-
une - de fapt sint sute de personaje, sute de acpi-
uni -- autorul se referd la prezentul sdu italian, dar
% la trecutul Italiei, precum °i la nenumarate situ-
apii °i aventuri, eroi, scriitori, filosofi care au tréit
cu adevarat Tn Antichitate, dar °i personaje imag-
inare din operele artistice °i din mitologia antica.
Va sa zicd avem nenumarate persoane, personaje,
achiuni °i aventuri. Divina Comedie este lirica: e
scrisd Tn versuri; ele sint grupate cite trei, pe
terpine; aceea®i rima se repetd de trei ori, e vorba
despre celebra terza rima; avem extrem de
numeroase figuri de stil, unele de o mare original-
itate specificd, prin care se exprima sensibilitatea
autorului. Dar Divina Comedie este dramatica:
existd confruntdri, intilnim un dialog extrem de
virulent -- mai ales in Infern -- intre personaje,
avem un dramatism atit de exacerbat ncit, de cel
pubin doua ori, Dante Tnsu®i ca personaj le®ina,
nemaisuportind aceastd tensiune formidabild a
dramaticitapii. (Ma gindesc la celebrul episod al
intilnirii cu Francesca da Rimini, tindra care a fost
ucisd din cauza infidelitapii conjugale. Dante i
aminteCte, poate, ca el Tnsu®i a iubit-o - platonic ©i
ideal - pe Beatrice, care a fost maritata cu altcine-
va. Va fi vazut o proiechie a sa in acel cint V din
Infern. Tulburat de aceastd ipoteza, le%ind.) latd,
deci, cd Divina Comedie este epica, este lirica,
este dramaticd - e totul.

- Este un sistem religios, acolo, extraordinar:
cosmogonic.

- E un sistem religios foarte complex. Trebuie
s& vorbim apoi de rolul primordial al simbolurilor
din Divina Comedie. Aceasté capodoperd, pe cit
°i preceda vremurile °i preanunpd Rena°terea,
intr-o °i mai mare masura reprezinta chiar sinteza
Evului Mediu. Gindirea medievald, bazatd pe sco
lasticism, era imbibatd de o ampld simbolistica.
Toate simbolurile, pe vremea aceea, se invirteau
in jurul lui Dumnezeu, care era in topi i Tn toate.
Dumnezeu este Unul, dar e totodatd Trei: Tatél,
Fiul °i Spiriul Sfint (sau Sfintul Duh). Cifra trei se

afla la temelia simbolurile fundamentale ale
operei: Divina Comedie e una singurd, dar e com-
pusd din Infern, Purgatoriu °i Paradis, adic trei
pinuturi diferite. Terpina reprezintd o grupare a
versurilor in numar de cite trei. Aceea® rima
inl@npuita revine tot la trei versuri. Avem 33 de
cinturi Tn Infern, 33 in Purgatoriu, 33 in Paradis.
Din nou cifra 3 Iingd 3, adica virsta lui Isus. Daca
mai addugdm ©i cintul introductiv, atunci con-
statdm cd intreaga opera are un total de 100 de
cinturi, o cifrd rotunda, amintind perfecpiunea,
simbolul ordinii cosmice.

- S-a afirmat - nu °tiu cit de adevérat este - cd
totuCi cartea Infernului ar fi cea mai reu®itd din
punct de vedere estetic. Se poate face 0 asemenea
judecatd? Este justificatd o astfel de afirmapie?

- Aceea®i vocapie spre imbrahi®area modurilor
diverse de exprimare se regdse®te °i in tipologia
stilisticd a intregii opere. Infernul este mai epic, e
mai u®or de perceput, are o0 abordare mai imedia-
td, mai percutantd. Dramatismul este mai accentu-
at. Situapiile sint ingrozitoare, sint de o brutali-
tate, de o violenpd care nu cred cd au mai putut fi
exprimate in literatura mondiald. Infernul a ocat
- iar acesta e un sentiment foarte acut: oroarea,
spaima rdmin in minte. Eu am terminat acum
citeva saptdmini de tradus o lucrare ampld a lui
Giovanni Papini, Dante Vivo, o monografie foarte
interesantd. Din pécate e complet neglijatd in
Italia la ora actuald, precum °i anvergura Tntregii
personalitdpi a autorului ei, semnificativ nu doar
ca dantolog. Ei bine, Papini observa ca, intr-ade-
var, s-a pus un accent disproporpionat in receptare
asupra Infernului, °i toate elogiile s-au Tndreptat
doar spre prima parte a capodoperei danteCti. Tn
schimb el vine °i revalorificd Paradisul, care e
mult mai eteric, mai liric. Exista diferenpe inclusiv
de coloristicd. Tn Infern predomina culoarea roCie
% neagra, intunericul, zgomotele dizgrabioase,
spaima, mi°cérile uneori haotice ale damnapilor.
Tn Paradis ritmurile sint mai lente - pentru ci nu
existd presiunea torturii -, Tngerii intoneaza coruri
de beatificare a lui Dumnezeu, lumina este alba,
existd o armonie deplind, pa°nicd, reconfortantd °i
indlpatoare. Unii spuneau ca parca ar fi vorba de
autori cu totul diferipi. Tn zilele noastre exista scri-
itori specializapi doar pe anumite tipuri de expre-
sivitate: ori violenpd, agresiune °i dramatism, ori
lirism, meditapie °i melancolie. Tnsd Dante rea-
lizeaza ©i aici o sintez3! Cititorii care pleacd la
drum cu Infernul (adicd in ordinea cum sint dis-
puse cele trei cantice), dupd ce rdmin Cocabi de
ceea ce vad acolo, au dificultapi de a pricepe cd
tot Dante a fost cel care a scris °i Paradisul. Dacd
ma Tntrebi pe mine personal, simpatia, afechiunea
% admirahia mea estetica se indreaptd ih mod evi-
dent catre Infern. Dar nu acela®i lucru se intimpla
cu Papini, de pild&, care 1° marturise®te cu mare
curaj oppiunea mai degrabd pentru lirismul ©i
beatitudinea Paradisului, °i nu pentru tragismul
Infernului.

- Hai s& vorbim, Tn incheiere, despre versiu-
nile roméane®ti ale Divinei Comedii.

- Aici stdm foarte bine. Din fericire, Dante e
printre personalitdpile cele mai generos primite de
cultura romana. Primul traducdtor integral al
capodoperei lui Dante ©i, indiscutabil, cel mai va-
loros, a fost George CoCbuc. Intrdm iard® poate
intr-o poveste interesantd. Co®buc inipial nu °tia
limba italiand, ci germana, franceza, latina, greaca
9 altele. Era fiu de preot in zona Bistripei. Tatal

lui avea acasd o variantd germana a Infernului ©i
I-a rugat pe tindr sd vada ce-i cu volumul acela °i
s&-i rezume citeva pasaje mai importante, spre a
le folosi in predica duminicald. Co®buc a Tnceput
sd citeascd Divina Comedie in germand, pentru a
i-0 povesti pdrintelui sdu. A fost atit de fascinant
de ceea ce a citit, inclt a comandat din Italia
dicpionare °i o edipie dantesca in original. Pe tex-
tul lui Dante a Tnvapat el limba italiana! Apoi a
strins ban cu ban °i a plecat in célatorie in Italia,
s&-| cerceteze pe Dante la Florenpa °i Tn
numeroase muzee ©°i biblioteci. S-a Tntors cu
diverse edipii italiene ale Divinei Comedii, pe care
le-a adnotat, pe alocuri infierbintat polemic. 2i-a
neglijat propria operd de poet al viepii sateCti
(Nunta Zamfirei °i celelalte nu sint de lepéadat,
dar reflectd totu®i un Co®buc minor - eu sint con-
vins c& traducatorul Co®buc este infinit mai
important) i timp de peste doudzeci de ani s-a
ocupat de Dante. Pind la moarte, el a stilizat, a
aranjat, a indreptat °i a rdmas tot nemulpumit de
traducerea sa - care e de departe cea mai buna pe
care 0 avem in limba romana! Tn anumite pasaje
(mai ales din Infern XXXIV), George Co°buc se ia
la intrecere Tn virtuozitate literard cu maestrul séu
Dante Alighieri "e parve di costoro / quelli che
vince, non colui che perde" (" a parut dintre ei /
cel ce-nvinge, nu cel ce pierde”). Munca lui tita-
nica a fost publicatd postum, prin grija lui Ramiro
Ortiz (1924-1932).

Dupa Co°buc avem alte patru traduceri inte-
grale in romana. Mai pupin izbutita e
transpunerea Tn proza ritmatd a lui Alexandru
Marcu (1932-1934). Tnsé trebuie scoasa In evi-
denpd excelenta versiune a lui lon bundrea, care
invépase limba italiand in liceu °i, la absolvire,
facuse o indimenticabild excursie n Italia. Cu
toate cd %i-a prelungit studiile de specialitate intr-o
alta direcpie, activind apoi ca medic, a rdmas
totuCi fidel pasiunii sale dintli pentru Dante. S-a
aplecat timp de peste doudzeci i cinci de ani
asupra Divinei Comedii, redind endecasilabul,
terpina, terpa rimd, nuanpele °i virtuozitapile origi-
nalului. #i-a incheiat traducerea in 1940 ©°i a publi-
cat Infernul Th 1945 la Editura Ramuri din
Craiova. Plecat pe front ca medic militar, lon
Pundrea s-a stins din viapa la sfirCitul razboiului.
Printr-o aventura a sorpii, Divina Comedie Tn versi-
unea bundrea s-a tipdrit integral doar in anul
1999, prin grija familiei °i a urmaCilor, la
Editura... Medicala din Bucure®ti, intr-un tiraj con-
fidenbial.

O altd variantd i-o datordm Etei Boeriu, care a
lucrat la transpunerea Divinei Comedii intre 1951
% 1965. Cea mai importanta traducatoare romana
a literaturii italiene (Dante, Petrarca, Boccaccio,
Michelangelo, Leopardi, B. Castiglione, G. Verga,
A. Moravia, C. Pavese, E. Vittorini etc.), poeta ea
ins&°i, Eta Boeriu ne oferd o versiune sensibild, in
care insistd pe lirismul dantesc. De®i respectd con-
stringerile formale ale poemului, autoarea vine cu
opbiuni de principiu °i detalii ale semnificapiei, de
mare incarcaturd artistica, care rdmin insa dis-
cutabile sub aspectul fidelitapii fapd de original.

Nu trebuie uitate eforturile lui Giuseppe
Cifarelli, rdsplatite de asemeni cu Intirziere. La 35
de ani dupa disparipia sa biograficd, apéarea Tn
1993 la Ed. Europa din Craiova traducerea lui har-
nicd. Dupa cum se poate observa, pasiunea pen-
tru Divina Comedie e destinatd sa-°%i pund
amprenta pe decenii Tntregi din existenpa unui
om, ba chiar s&i marcheze soarta postuma. O
scinteie din faima lui Dante se rasfringe oare °i
asupra studio®ilor sdi devotahi?
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Relntoarcerea diavolulul

. Horia Lazar

ALAIN BOUREAU
Satan hérétique. Histoire de la démonologie dans
I’Occident médiéval (1280-1330)
Paris, Odile Jacob, 2004, 318 p.

La nici patru ani de la publicarea carpii lui
Robert Muchembled, Istoria diavoluluil, ce
exploreazd tematica °i imaginile demonice de-a
lungul istoriei europene in texte teologice,
juridice, morale ©i literare, Tn arte °i Tn reprezen-
tarile vehiculate Tn zilele noastre de cinema °i de
mass media, o lucrare de exceppionald anvergura,
densitate °i forpd analitica reface geneza noii figuri
a Satanei in primele scrieri ce pot fi calificate
drept "demonologice". Cum ne indica subtitlul
carpii lui Alain Boureau, sursele utilizate cu
predilecpie acoperd o jumétate de secol, iar "pro-
tagoni°tii” ce defileazd sub ochii cititorului sint, Tn
majoritatea lor, personaje pupin cunoscute de
nespeciali®ti: papa loan al XXlI-lea, al cérui pon-
tificat se intinde Tntre 1316 °i 1334, teologul fran-
ciscan Pierre de Jean Olivi, oponent al papei,
exhumat ©°i ars de viu (dupa unii inecat in Ron) Tn
1318, la doudzeci de ani dupd@ moarte, insa nicio-
data declarat eretic, Toma din Aquino, scriitori ©i
filosofi scolastici precum Gervais de Tilbury,
Henri de Gand, Jean Peckham; in sfirCit, impor-
tante scriitoare mistice din ultimele decenii ale
secolului al Xlll-lea (Chiara de Montefalco,
Angela de Foligno, Marguerite Porete).

Medievist cu formapie completa °i cu o rard
stapinire a surselor cele mai variate din domeniu
(filosofie, drept, literaturd, arte, teologie, morald,
Otiinpe), Alain Boureau are vocapie de demistifica-
tor. Tn 1988, investigind aprofundat dosarul
pretinsei papese loana din secolul al IX-lea,
istoricul conchidea c&, in ciuda unor numeroase
atestri narative (nu Tnsa in sursele pontificale
directe), "papesa’ nu a existat, fara ca prin aceasta
sa Tnceteze de a fi un pasionant obiect (mai precis
"agent") istoric 2. Tn 1995, aplecindu-se asupra
"dreptului primei noppi" de care s-ar fi bucurat
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seniorul medieval 3, autorul dovede®te cd avem
de-a face cu o simpld "reprezentare" sau "configu-
rare [textuald] ce construie®te realitatea conform
unor interese de grup” 4 CTit despre originile
demonologiei, semnificapia °i ponderea diavolului
in reprezentdrile cultural-liturgice °i in mentalul
colectiv, ce fac obiectul ultimei lui carpi, Alain
Boureau aduce importante rectificari i precizari,
stabilind savante i uneori nea°teptate conexiuni
intre teologie, drept, economie, psihologie, tradipi-
ile narative °i spiritualitatea escatologicé a
perioadei studiate.

Tn 1320, papa loan al XXlI-lea convoca o
comisie de zece experpi in teologie pentru a stabili
daca invocarea demonilor °i magia pot fi socotite
drept erezie (pind la acea datd, erezia rezida n
ginduri, cuvinte °i opinii, nu Tn acpiuni concrete);
ceea ce sugereazd, contrar unei pareri larg raspin-
dite, cd obsesia diavolului era, pe atunci, un fapt
nou, °i cd nu s-a manifestat pregnant decit spre
sfireitul Evului Mediu (p.10). Tntr-adevér, in lunga
serie de "manuale ale inchizitorului, cel al lui
Bernard Gui 5 i cel al lui Nicolas Eymerich © au
ca obiect reprimarea ereticilor, nu a vrédjitorilor ©i
a celor ce-l invocd pe diavol. Momentul inaugural
al demonologiei ar fi a®adar, dup@ majoritatea
cercetdtorilor, publicarea Ciocanului vrdjitoarelor
(Malleus maleficarum) in 1486 de catre Henri
Institoris. Aici, vinatoarea de vréjitoare e justifi
catd prin existenpa pactului de supunere pe care
acestea l-au semnat cu diavolul. Cititor atent al
scolasticilor °i al unor arhive inca pupin prelu-
crate, Alain Boureau avanseaza Tnsé ideea ca
demonologia occidentald s-a constituit cu cel
pupin un secol in urma, avind rddacini filosofice
%} teologice ce coboard pina la sfircitul secolului
al Xlll-lea. Prin aceastd deplasare de perspectivé,
vindtoarea de vrdjitoare care a impinzit cu ruguri
Europa occidentald a secolelor XVI °i XVII face s&
apard, n ochii istoricului vigilent, continuitatea
culturald °i de mentalitate Tntre cre®tinismul
medieval, Reformd °i Contra-Reforma (p.19).

Tn 1272, Toma din Aquino °i incheia tratatul
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Despre rdu (De malo), care examineaza conver-
gent problematica rdului °i pe cea a caderii inge-
rilor, fiind in momentul de fapd primul text
demonologic coerent. Pe fundalul marilor erezii
medievale (valdeismul °i catarismul) °i al unei
cosmologii de inspirapie aristoteliciana ce
defineCte statutul substanpelor separate (ingerii,
sufletul morpilor, corpurile astrale), Toma descrie
intrarea pdcatului in lume. Telescopind intelectua-
list istoria, teologul afirmd c& Tngerii au cazut in
pécat Tn clipa creapiei i Tn totalitatea lor, printr-o
alegere proastd in ordinea cunoa®terii intelective,
ce exclude deliberarea (p.138). Céderea ingerilor
nu a ddunat capacitapilor intelectuale ale acestora,
rdmase intacte; fapt ce explica tristepea i lipsa lor
de vivacitate, % de asemenea slaba lor nocivitate.
Tntemnipat in propria lui neputinpa, diavolul va fi
eliberat din "inchisoarea tomista" (p.156) de
teologii franciscani, printre care Olivi. Umanizind
cohortele Tngere®ti - acolo unde tomi®tii 7i plasau
pe ingeri mai aproape de Dumnezeu °i sub ochiul
lui-, franciscanii introduc la originea caderii
iubirea de sine, care-i apropie pe Tngeri de
oameni. Desfaurindu-se Tn timp ©i in istorie,
aceasta dd naCtere unei psihologii narcisiste
(p.150) cu largi variahii de nuanpa: pe linga "eficac-
itatea performativa a blestemului satanic" (p.159),
psihologia franciscanad a ngerilor care prin céddere
%-au pierdut vigoarea intelectuald semnaleaza o
paletd contradictorie de bucurii °i tristepi, °i de
asemenea bizare atitudini maniaco-depresive,
descrise de Olivi ca Tmpleticirea unui bepiv
(p.153) 7. Forpa blestemului ritual satanic e efec
tivd, Tnsd cantonatd intr-un domeniu vecin cu
invocapiile °i imprecapiile magico-naturale.

Tn fapa ofensivei franciscane, care lanseaza in
lume un diavol jucdu® °i neastimpdrat insa puter-
nic, a cdrui cadere -nu din orgoliu ci din
inclinarea spre imagini, obiecte vizibile °i bunuri
materiale - semnificd decaderea Bisericii romane,
papalitatea va reacpiona energic, mobilizind un
masiv arsenal conceptual °i tehnologic. Tn 1308,
Clement al V-lea autoriza folosirea torturii in
dosare de erezie de cétre tribunalele episcopale -
fnainte, doar inchizitorii, teologi mai degraba
decit speciali°ti in drept, puteau cere utilizarea ei.
Tn prelungirea acestui "efort de calificare ereticd a
faptelor demoniace" (p.30), loan al XXII-lea, iritat
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de desfaCurarile franciscane °i, In acela®i timp,
nefncrezator in mecanismul inchizitorial al
imputdrii °i reprimarii ce va aduce, Tn secolul al
XV-lea, "abandonarea absolutismului pontifical”
(p.59) °i primele procese rdsundtoare impotriva
vrdjitoarelor, va privilegia din rapiuni tactice
juridismul.

Tnca de la inceputul secolului al XIll-lea, abun-
denpa textelor normative Thtemeiaza dreptul ca
°tiinpd independentd de teologia morald. Contrar
procedurilor sumare din dreptul canonic al secolu-
lui precedent reluate in practica inchizitoriald, ca-
racterul pozitiv, pregnant al faptelor stabilite intr-
un concurs de imprejurdri devine piatra unghiu-
lard a noii °tiinpe juridice. Tn acest context, nopi-
unea de pact, ce va defini modul in care diavolul
1 recruteazd acolipii, e centrald. Instituit Tn urma
unei cereri de contract % comportind uneori
condipii exprese, el are rolul de a legitima un
raport interpersonal (inpelegerea cu diavolul) sau
social ("contractul" lui Rousseau). Prezent de tim-
puriu Tn teologia sacramentald, pactul are perti-
nenpd sociald °i creeazad un spabiu de participare a
contractanpilor. Tnpelegerea cu diavolul, leitmotiv
al manualelor clasice de demonologie, e in fond
expresia contractualitdpii ca "forma de gindire
colectivd" (p.104), ce se impune Tncepind cu se-
colul al Xlll-lea ca alternativa la angajamentul
feudal consfinpit prin riturile de investiturd a ca-
valerului 8. Situat la confluenpa eticului cu eco-
nomicul, pactul e rezultatul dezvoltarii culturii
comerpului, al unei evolupii a dreptului °i al ima-
nentismului politic pe cale de a se na°te °i care se
va concretiza in democrapiile moderne °.

Nelini°tea lui loan al XXll-lea era ca, in sinul
"pactului puternic" a carui ultima referinpd e
alianpa dintre Dumnezeu °i oameni, prezenpa prea
apropiatd, banalizatd a demonilor ("demonologia
slaba") s& nu se degradeze intr-o simpld credinpa
folclorica sau intr-o superstipie, luindu-i inter-
venpiei Satanei Tn lume caracterul supranatural.
Aici, dezacordurile Tn interpretarea posedarii
demonice, miracolului °i sensului escatologic al
timpului sint esenpiale in precizarea rolului
diavolului °i a semnificapiei demonologiei.

Asimilarea pasiva a poseddrii cu nebunia sau
epilepsia in unele medii franciscane (toate fiind
provocate de morbus caducus) sau a Satanei cu
strigoii, ereticii °i morpii fard Tmpért&°anie sint
efectul unei naturalizari a transcendenpei.
Demonii ce umplu aerul °i bintuie printre noi
lasindu-se ingurgitapi sau instalindu-se in om prin
orificiile trupului sdu ne pun in prezenpa unei
demonologii "epidemiologice” sau "digestive"
(p.164). "Raul ce se incarneazd" (p.210) poate fi
insd privit din perspective diferite: din cea a "so-
matizarii" tomiste a pécatului, in care sufletul,
forma substanpiald unicd, "absoarbe" trupul
promis veCniciei dupd Tnvierea morpilor, sau din
cea neo-augustiniand °i franciscana a formei sub-
stanpiale multiple, in care péacatul, diluat °i
impréCtiat Tn persoana umana, e o "dispozipie
morbida, inactivatd de botez Tnsa persistenta”
(p.210). Divergenpa celor doud interpretéri e evi-
dentd Tn exegeza somnului lui Lot, pe care francis
canii 7l vad ca pe o stare extatica, extraordinarg,
asemanatoare cu alienarea. Pentru noi, ea e simi-
lard deplasérii nocturne a vrdjitoarelor la locul
sabatului. TomiCtii refuzd insd administrarea
botezului cuiva care doarme, mergind uneori pina
la "satanizarea somnambulului®, care poate fi vi-
zitat de spiritele rele in orice clipd (p.203): opaci-
tatea somnului e o u°a deschisa diavolului iar
trupul inert al celui ce doarme e, intr-un fel, golit
de suflet. "Dubla ancorare" a omului (p.199): in
suflet © Tn compusul alcatuit din suflet °i trup
creeaza in interiorul monismului cretin al
Intruprii o indoitd ameninpare: externd (neo-
augustinismul platonizant) °i internd (dualismele
heterodoxe, "eretice").
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Tratarea miracolului Tn procesele de canoni-
zare face vizibil "contactul" culturii medievale
savante, teologico-juridica, cu culturile "comune”
(p.162), ca ©i interacpiunea lor. Spre exemplu, ca-
nonizarea lui Toma din Aquino a avut o alurd
foarte "moderna”; Tntr-un scenariu de "taumaturgie
slabad" (p.186) - atribuirea postuma a unui miracol
-, dosarul insista asupra virtupilor i marii °tiinpe a
candidatului. lar Tn ce-l prive®te pe loan al XXII-
lea, acesta °i-a pus problema sfinpeniei fard mira-
cole! (p.186).

Tn schema escatologica a lui Olivi, derivata din
gindirea lui loachim de Flore, Antecristul se
dedubleazd intr-unul "mistic", ascuns (un pseudo-
papd) °i unul real. Franciscanii spirituali®ti (frati-
celli) l-au desemnat pe loan al XXll-lea ca pe un
"papa satanic" sau "Antecrist mistic" (p.40). Tn
ampla "scenografie istoricd" (p.132) elaborata de
aceCtia, Antecristul e un ajutor de ultima ora al
diavolului, un fel de ghid °i administrator al
cohortelor demonice eliberate °i trimise de Isus
printre oameni Tnainte de ultima lui sosire, avind
prin urmare un rol activ in istoria mintuirii.
Tnainte de Olivi, in 1270, un alt franciscan, Jean
Peckham, utiliza n disputa asupra stigmatelor
corporale o cauzalitate simultan naturala °i mis-
ticd, ce °terge frontierele dintre natura °i
supranaturd, °i conchidea ca singele vérsat de Isus
pe cruce a fost natural. "Incorporarea" divinitaii
lui Isus de catre mistici prin producerea n trup a
semnelor pasiunii acestuia (stigmatele) au dat
naltere unei mistici a mintuirii individuale, in care
rolul vehemenpei imaginative e capital, °i care face
ca misticii s& devind adevarate "relicve vii" (p.241).
E motivul pentru care, ridicindu-se Tn acela®i timp
impotriva exaltarii franciscane °i a misticii femi-
nine, loan al XXIll-lea a afirmat peremptoriu ca
viziunea beatificd nu poate fi avuta Thaintea
Judecahii de Apoi (p.261). Tn ce prive°te stigmatele
mistice ale lui Francisc din Assisi, dominicanul
lacopo da Varazze semnaleazd, ambiguu °i nein-
crezator, cd sfintul "facea miracole in propriu-i
trup" (in carne sua faciebat mirabilia, citat la
p.234).

Transformarea Satanei Tn eretic e un fenomen
cultural-liturgic complex, In care miza doctrinard
se complicd cu interese politice, ideologice °i chiar
banal materiale. Constituirea "faptului eretic" (fac-
tum hereticale) nu a fost rezultatul unor simple
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conflicte °i evolupii dogmatice sau juridice, ci al
unei noi epistemologii, care a dus la aparipia unei
antropologii ambivalente, sprijinitd simultan pe
naturalismul filosofic °i pe scolasticd. Raspindipi
printre oameni, demonii franciscanilor au ntarit,
intr-un sens, ortodoxia scolasticd, dovedind c& nu
sint produse iluzorii ale imaginabiei umane. Pe de
altd parte, prin postularea neputinpei omului n
fapa lor °i prin afirmarea "porozitapii" generalizate
a naturii in fapa domeniului supranatural (p.261),
individualismul spirituali°tilor °i al autoarelor
mistice studiate de Alain Boureau au pus sub
semnul intrebdrii validitatea medierii ecleziale.
Continuitatea dintre persecutarea dizidenpilor
Bisericii °i vindtoarea de vrajitoare se dubleaza cu
0 alta: cea dintre Evul Mediu °i zorii timpurilor
moderne, cind cunoscutul adagiu "eliberator”
cujus regio ejus religio (fiecare pinut cu religia lui)
nu face decit s& semnifice "tristul epilog al univer-
salismului scolastic" (p.267).

Note:

1. Robert Muchembled, Une histoire du diable. Xlle-
XXe siecle, Paris, Seuil, 2000.

2. La papesse Jeanne, Paris, Aubier, 1988, p.331.

3. Le droit de cuissage. La fabrication d'un mythe
(X1le-XXe siecle), Paris, Albin Michel, 1995, passim.

4. Ibid., p.255.

5. Practica inquisitionis heretice pravitatis (1324). Trad.
fr. 1964 (Manuel de l'inquisiteur).

6. Directorium inquisitorum (1376). Trad. fr. 1973 (Le
manuel des inquisiteurs).

7. Proximitatea ambigud a demonilor i apropie pe
ace®tia, in reprezentarile "populare”, de sufletele malefice
ale morpilor, pregatind folclorul exuberant al strigoilor
(p.152).

8. Printre pericolele ce pindesc institupia pactului,
Boureau semnaleaza aparipia unei "a treia puteri" - carisma-
ticd, mistica °i profeticd, de inspirapie franciscana - sau,
mai modern, a unor veritabile "sindicate" urbane n secolul
al X1V-lea (syndicatus, p.108) - grupuri de presiune
suspinute de Filip cel Frumos impotriva episcopilor ©i
inchizitorilor din sudul Franpei.

9. Tn secolul al XlllI-lea, jocurile de noroc se "contractu-
alizeaz&" °i ele: nu mai sint asimilate furtului sau cametei,
ci privite ca un risc de asumat, precum cel al transpor-
turilor maritime (p.115).
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Unamuno revizitat

. Dan Rujea

Lirica lui Miguel de Unamuno

Tntr-un studiu anterior vorbeam despre un prin-
cipiu al constantei stilistice caracteristic intregii opere
unamuniene °i am definit aceastd constantd sau
dominanta stilisticd prin sintagma "dramatic-tragica"
sau "tragic-existenpialista". Ea 1° face simpitd prezenpa
de-a lungul intregii opere a lui Unamuno, atat in
proza cat °i in versuri, atat in romane °i povestiri cat
% Tn eseuri sau in piesele de teatru. Modalitapile
stilistice, procedeele retorice prin care se con-
cretizeazd aceastd constanta dramaticd la nivel for-
mal, textual sunt preeminenpa dialogului, abundenpa
exclamapiilor °i interogapiilor, paradoxul, tehnica con
fesivd, folosirea persoanei intéi etc. Aceste procedee,
pe care le gdsim la tot pasul Tn eseuri ° romane,
sunt vizibile, la o prima aruncaturd de ochi, °i in
poezie. Unamuno se indepdrteaza considerabil de
lirica depuratd, de efect exterior, pur formal, culti-
vatd de majoritatea poepilor timpului sau, situapi in
descendenpa modernismului °i postmodernismului
de inspirapie franceza (parnasianism, simbolism,
decadentism), din °coala lui Rubén Dario. Pe
Unamuno 1l intereseaza prea pupin artificiile tehnice
care nu urmaresc decat perfecpiunea formei, precum
muzicalitatea, sugestia auditiva sau vizualg,
sinestezia, varietatea °i perfecpiunea rimei sau a rit-
mului. Poezia lui Unamuno este una cu radacini
mult mai profunde, este o poezie de esenpe spiri-
tuale, o poezie impregnatd de nelini°ti mistice °i de
intrebdri radicale cum este, de altfel, Intreaga sa
operd. Nu putem vorbi, deci, de o poezie "liricd" in
sensul tradipional al termenului (de®i Unamuno nu
disprepuie®te acest termen, folosindu-l pentru titlul
uneia din culegerile sale de versuri) ci despre o
poezie profund dramaticd, o poezie in care lirismul
este contaminat de dramatism, o poezie in care gan-
dul, ideea merg mana in mana cu sentimentul ©i
emopia. Multe din poemele sale reiau sau antici-
peazd idei filosofice abordate °i analizate pe larg n
eseuri, ceea ce dovede®te, incd odatd, unitatea tema-
ticd, nu numai de stil, a operei lui Unamuno. Astfel,
volumul intitulat Rosario de sonetos liricos
(Culegere de sonete lirice) (1911), prezintd o serie de
teme ce vor fi reluate, doi ani mai tarziu, in 1913,
n studiul sdu fundamental, Del setimiento tragico
de la vida en los hombres y en los pueblos (Despre
sentimentul tragic al viepii la oameni °i popoare).
APa, de pilda, in Sonetele LXX, LXXVI ©i C, da
forma poeticd uneia din ideile fundamentale pe care
0 vom regasi n eseul amintit, anume aceea referi-
toare la conflictul dintre rapiune (minte, gandire, lo-
gicd) °i sentiment sau, metaforic, dintre creier (“cere-
bro™ °i inima ("corazén"). Gandirea, cunoa’terea i-a
fost datd omului pentru a-l Tnnobila dar °i pentru a-l
pune la Tncercare: "Dumnezeu ne-a dat gandirea ca o
incercare, / Fericit cel ce nu °tie ci o are". Totodat4,
gandirea, logica sunt reprobabile intrucat se opun
credinpei, slabind-o, anihiland-o, generand indoiala °i
incertitudinea in sufletul omului: "...mintea, scapata
de sub lespedea / gandirii, izvor de iluzii,/ doarme
la soare Tn mana ta puternicd". Prin urmare, gandi-
rea este ca 0 povara, o piatrd de mormant a°ternutd
peste mintea noastrd, o sursa de ve°nice erori, de
false °i deCarte Tnchipuiri, o povard de care omul se
poate elibera numai prin credinpa in Dumnezeu. Tn
Sonetul C rapiunea este numitd "nuestro tormento"
("chinul nostru"), intrucét distruge Th mod neincetat
creabiile credinpei. Atat in viaha padmanteasca cat °i in
viapa de apoi, lupta dintre credinpd °i rabhiune trebuie
sa persiste dacd omul dore®te sa existe cu adevarat.
Sfareitul acestui conflict, aa-zisa "pace a sufletului”
ar insemna sfareitul fiinpei umane ca fiinpad creatoare;

de aceea Unamuno o nume®te, in Sonetul CXV "paz
mas terrible que la vida misma" ("pace mai teribila
decat viapa Thsa®i"). AceeaCi idee a conflictivitapii ca
esenpa a fiinpei este exprimatd in Sonetul XC sub
forma luptei dintre poet °% Dumnezeu, care-i oferd
celui dintéi singura certitudine existenpiald °i a pleni-
tudinii vitale: "Doamne, nu ma disprepui ° cu mine
/ luptd...". Tonul este cel al psalmilor biblici a®a cum
apare, la noi, in poezia argheziand. Dumnezeu
reprezintd, pentru Unamuno, garantul nemuririi °i
totodata dorinpa lui personald, paradoxald, de a fi
toate lucrurile Tn acela®i timp, fard, insd, de a Thceta
sa fie el insuCi, adica de a-°i extinde la infinit limi-
tele personalitpii °i individualitapii, fard a le prejudi-
cia n nici un fel. Omul 1l creeazd pe Dumnezeu,
datatorul de nemurire, chiar prin dorinpa lui ca
Dumnezeu sa existe. Din pacate, crearea de cétre
om a lui Dumnezeu prin actul credinpei, este contin
uu ameninpatd de intervenpia rapiunii, care, prin vier-
mele Tndoielii, ncearca s distruga creapiile inimii.
Conflictul dintre credinpa ©i rapiune nu se limiteaza
doar la fiinpa creatd, Omul, ci se extinde °i asupra
Creatorului (Dumnezeu). Fiinpa Diving, este, °i ea,
chinuitd de acela®i conflict, de aceea®i indoiald in ce
privete propria-i nemurire °i atotputernicie. Chiar
din acest conflict, din aceastd indoiald, Dumnezeu
°i trage seva °i esenpa existenpei, i, dupd cum reiese
din Sonetul LXII, tentapia necredinpei nu-l ocole°te
nici pe el: "cine °tie dacd Dumnezeu Tnsu®i nu este
ateu". lar In Sonetul XXXIX, intitulat "La oracion del
ateo” ("Rugdciunea ateului”), cele doud existenpe, a
lui Dumnezeu ° a Omului sunt puse intr-o stransa
relabie de interdependenpd, Tn sensul ca existenpa
celui de-al doilea este condipionatd de existenpa
primului: “... cdci dacd Tu ai exista / a° exista °i eu
cu-adevérat". Ateul, la fel ca orice om, dore°te ca
Dumnezeu s& existe, dar, din cauza intervenpiei ra-
biunii, este incapabil s&: creeze pe Dumnezeu prin
actul credinpei. Totu®i, prin chiar actul negarii

Fiinpei Divine, el creaza sau afirma existenpa lui
Dumnezeu, cici dacd Dumnezeu nu existé, atunci
nici ateul nu poate exista cu-adevarat. Fara
Dumnezeu, izvor al nemuririi, substanpa omului real
nu poate fiinpa.

Unamuno considerd omul ca fiind "un animal
enfermo” ("un animal bolnav"), iar boala de care
suferd se nume®te "conCtiinpa de sine", intrucat aceas-
ta presupune conctiinpa propriilor limite. Astfel, Tn
Sonetul 1X, poetul adreseaza un ihdemn antisocratic,
parafrazand celebra formuld a filosofului atenian:
"CunoaCte-te, muritorule, dar nu de tot". Acest
indemn la limitarea cunoaCterii de sine, implica
ideea c& orice incursiune a rapiunii in teritoriul fiinpei
noastre intime, poate duce la cunoa®terea, cu con-
secinpe fatale, a propriilor noastre limite. O investi-
gare rapionald a Sinelui, a sufletului, nu poate avea
decét efecte negative. Daca rapiunea este incapabild
de a dovedi existenpa lui Dumnezeu, ea este la fel
de incapabild °i Tn ce priveCte cercetarea existenpei i
a esenpei sufletului.

Un alt volum de versuri unamunian se intit-
uleazd Rimas de dentro (Rime interioare). Publicat
in 1923, acest volum conpine un poem antologic,
avand ca titlu numele unei stele, "Aldebaran”, exem-
plu desdvareit al stlului poetic unamunian, a limbaju-
lui sdu patetic, incarcat de forme interogative ©i
exclamative.

O capodoperd a liricii unamunienen este lungul
poem intitulat El Cristo de Velazquez (Cristul lui
Velazquez), incluzand o serie de comentarii lirice
avand ca pretext celebrul tablou al nu mai pupin
celebrului pictor spaniol din perioada barocului. Aici
se manifestd, Th toatd amploarea lui, sensul tragic al

viehii ©i operei unamuniene. Poemul aminte®te, prin
caracterul lui alegoric, creapia altui mare poet mistic
spaniol din epoca Rena°terii, Fray Luis de Ledn,
autor al unei carpi intitulate Los nombres de Cristo
(Numele lui Cristos). La fel ca ilustrul sdu predece-
sor, Unamuno realizeazd, Tn prima parte a poemului
citat, un comentariu liric, un fel de teologie poetico-
alegorica pe marginea termenilor cu care apare
definit Cristos in Sfanta Scripturd (Nor, Miel,
Noapte, Trandafir, Leu, Arbore etc.). Tn partea a
doua, comentariul capétd accente mult mai pasio-
nale, mai personale, cu o vibrapie liricd de extraordi-
nard intensitate, predominand termeni ca: "foc", "sin-
gurdtate”, "furtund”’, "mare", "a arde" etc. Aici, lirica
personald a lui Unamuno se umanizeaza cu
metafore imprumutate din textele Apocalipsei, pen-
tru a face loc emopiei mistice nude, sentimentului
pur. Cartea a fost numitd un adevarat tratat de
"Cristologie hispanicd".

Teresa (1923), este cartea de versuri unde se
manifestd cu mai mult claritate filonul romantic al
liricii unamuniene, cel cei trage seva din autori ca
Espronceda sau Bécquer. Tema dominantd este cea a
iubirii, o poveste de iubire romanticd ai cérei protag-
oni°ti, Rafael °i Teresa, simbolizeaza eterna pereche
edenicé.

Romancero del destierro (Poeme din exil) (1928)
este volumul prin care Unamuno se ancoreaza n
realitatea istorica a vremii lui, printr-o satird amara
la adresa regimului dictatorial al lui Primo de Rivera.
Alaturi de aceste poeme, aparpinand literaturii anga-
jate, sunt prezente °i altele, cu deschidere universala,
cu profunde preocupari filosofice existenpialiste, in
care autorul se intoarce la marile °i nelini°titoarele
sale teme favorite, intre care tema morpii, aa cum
apare in frumosul poem intitulat Veni-va noaptea.
Acest poem se configureaza Tn jurul unor imagini cu
valoare de simbol ("noaptea’, "semiluna”, "cainele",
“latratul”), impresionante prin forpa cu care reuesc
sd sugereze atmosfera de profund mister, de melan-
colie ©i tristepe nesfarcitd, provocate de premonipia ©i
inevitabilitatea morpii. Aceasta din urma se apropie
cu fatalitatea unui destin cople®itor, exprimat in ver-
suri de un cutremurdtor dramatism: "Veni-va
noaptea cand viseaza toate, / veni-va noaptea cand
suflarea poate / sa zacéd-n viapd, / veni-va noaptea,
calma, fard preget, / veni-va noaptea °i va pune-un
deget, / méana de gheapd! / Veni-va-ntr-una, cu
velnica-i umblare, / veni-va intr-o noapte, cu ultima
ninsoare... / noapte senind... / Veni-va noaptea, da,
veni-va-n treacat, / sdrutu-i negru va fi ca un lacét /
pe suflet pus, / veni-va noaptea fard zgomot mare, /
9 stinge-va latratu-n departare, / dormi-voi dus... /
veniva noaptea... " (trad. Viorel Rujea, in vol.
Antologia modernismului hispanic, Ed. Limes, Cluj-
Napoca, 2003, pp. 159-161). Este una din cele mai
frumoase poezii lirice ale lui Unamuno, adevératé
capodopera, ce sintetizeazd in nuce elementele fun-
damentale ale constantei sale stilistice: dramatismul,
vizibil atat in interogabii, cat, mai ales, in repetarea
constanta a verbului "venir" la timpul viitor ("ver
drd"), verb care, prin structura sa sonora, prin grupul
de consoane tari ce se repetd "-ndr-", precum °i prin
accentuarea ultimei silabe (vocala "a"), sugereaza
fnaintarea implacabild a morpii. latd cum Unamuno,
recupereazd Tn aceastd poezie, de facturd mo-
dernistd, tehnica retorica a simboli°tilor francezi,
exploatand, pana la saturabie, pand la obsesie, valo-
rile sonore, muzicale ale semnificantului lingvistic.
Cu diferenpa c& la Unamuno aceastd sonoritate nu
treze%%, ca la decadenpi sau moderni®ti, stari
suflete®ti lirice, languroase sau vag melancolice ci
capdtd accente paroxistice, In a°teptarea evenimentu-
lui teribil care este moartea ce Tnainteaza in ritm de
tunet apocaliptic (“veni-va-ntr-una").
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poezia

. atefan Bolea

dor de foc

ura pe care o simt, atat de des, pentru dezastrul
in carne ©i spirit care sunt, reprezintd un senti-
ment aproape inuman. ° monstruosul are per-
fecpiunea, rectitudinea lui. Tn subcon®tient aleg
sinuciderea, autodistrugerea, pe scurt implozia, cu
iresponsabilitatea unui evadat, cu spontaneitatea
unui condamnat.

trag perdelele cu ura

sd ma Tnghita Tntunericul

soarele e azi aducétor de moarte
il sdgeteaza corbii

% mi-e scarbd de viapa mea

la fel de antrenantd ca cea a unui cadavru
mi-e scarbd de mine

am spart oglinda

%i-am desenat conturul sufletului cu cioburi
cu a°chii de sticld le-am brodat pleoapelor
scheletul subtil

penumbra cochiliei lor

bigara o strang intre dinpi

a° vrea s& mi-o sting Tn ochi

a° vrea s& méd deschid cu un cupit
Adéanc

sé-mi tai buzele °i limba

s& inghit taicul

pand ma adap cu sange

azi nu mai existd poezie
poemul e mort

cuvintele false vor fi inlocuite
Cu spasme

vocalele am sa le mu®c

am sa le ronpai

am sa le scuip

% consoanele am sa le sfartec

am sd le rup

sd le coc Tn propria mea destrucpie

nu mai existd cuvinte
doar fumul de pigard
% scrumul care se depune ca spuma de meteorit

dor de moarte

"Self-improvement is masturbation. But self-destruction..."
(Tyler Durden)

este frumos sd fumezi marijuana

in timp ce te razi cu briciul

sd la°i suspendatd suprema invitapie
sau sa-pi prive°ti venele lucioase

cu sarcasmul vesel al celui care poate
% °tie cd poate

este frumos sa te admiri amarnic intr-o oglinda
spartd

s& dezmierzi cioburile

cu subtila indiferenpd a celui care poate °i °tie ca
poate

este frumos sé te-adance®ti prin baruri

séd-i Tnsope°ti pe cei ce-aspird la ratare

in dulcea lor peregrinare in sluta lor peregrinare
sd rascole®ti abisul sa-I scurmi ginga® ca o rand
sa-pi gueti sangele amar prelins prin buza spartd
S8 acceppi invitapia la auto-distrugere cu mania
ferma

a celui care poate °i °tie cd poate

este frumos sa te intorci n tine

s& simpi adevdrul incd o datd Tnainte de suicid
s fii tu Tnsupi rana tu Tnsupi prapastia

sd curepi crusta cu briciul iscusit

oglinda interioard s-pi reflecte umbra ce vei fi
umbra acest schelet al spiritului

acest pipat voalat acest chin

structura °i substratul tau

in acele noppi s-ar putea spune cé ai depéa®it
presentimentul cadavrului

inexistenpa uluitoare a devenit o ecuapie
haosul incalculabil o certitudine de netagaduit

cu atat mai uCor de Tnpeles c& oamenii 1°i
construiesc o lume-ntreaga

0 viapa

pe edificiul straniu al unei morpi continue

este un le® in noi al cdrui pipdt ne-a nascut

dor de duca

in wc-ul murdar al unui oarecare tren murdarit de
oameni
s-a schimbat cursul istoriei universale

dacd este adevarat cd eu sunt lumea ca eu sunt
Dumnezeu °i este adevarat

atunci istoria mea este istoria lumii °i nu n
ultimul rand istoria lui Dumnezeu

% eul meu drogat ie®it din matcd odata evadat
din propria-i istorie

poate doar sd Tnnebuneascd sa se autosuprime sau
sd decadd Tnapoi la starea de obiect

caci eul meu eliberat ie®it din sine

e sfaliat de inadecvarea lumii

care continud sd moard ca °i cum nu s-ar fi
intamplat nimic

lumea mea odata intoarsa in lume, sensibild la
falfaitul de aripi din colivie

se intreabd "oare asta sa fie totul?", "oare asta s&
fie viapd?"

% decade alege sa decada pentru a-% supraviepui

trebuie s& ai curajul cuvintelor ultime

a®a cum viapa are curajul experienpelor-limita
caci orice dezastru este un prilej de a fi

%j orice chin extrem este o nelegiuire

care fie te nate, fie te ucide

a®a cum fulgerul te daltuie®te Tn oglinda stoarsa
de sénge

aa sufletul prime®te moartea ca o anestezie
totald senzuald ca o lumina de cupit
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masa rotunda

Misiunea napionala
a literaturil... o tema demodata?

Masa rotundd cu tema "Misiunea napionald a literaturii: prilej de mindrie sau bagaj incomod?" moderata de conf.
Sanda Cordo® (Facultatea de Litere, UBB), 0 dezbatere gazduitd de Masteratului de Literatrurd Romang, coor-

donat de conf. dr. loana Bot, cu sprijinul Colegiului “Noua Europ&” (programul NEC-Link), in ciuda unui aparent

aer demodat al temei, a reu®it sa suscite discupii aproape pasionale. Lista invitapilor, pe care 1i a%z in ordinea inter-

venpiilor, vorbe®te de la sine in ceea ce privete calitatea discursurilor: prof. dr. Kazimierz Jurczak care suspine un

curs de Limba ©i Literatura Romana la Universitatea Jagellond din Cracovia, conf. dr. Mircea Vasilescu (Facultatea

de Litere, Universitatea din Bucure®ti), prof. dr. Ovidiu Pecican (Facultatea de Studii Europene, UBB), conf. dr.

Marius Lazar (Facultatea de Sociologie, UBB), conf. dr. loana Bot (Facultatea de Filologie, UBB), conf. dr. Sorin

Mitu (Facultatea de Istorie, UBB), conf. dr. Ruxandra Cesereanu (Facultatea de °tiinpe Politice, UBB), prof. dr.

Mircea Muthu (Facultatea de Filologie, UBB), conf. dr. Liviu Malipa (Facultatea de Teatru ©i Televiziune, UBB), conf.

dr. Corin Braga (Facultatea de Filologie, UBB), conf. dr. tefan Borbély (Facultatea de Filologie, UBB).

Sanda Cordo®: Misiunea napionald a literaturii,
raportul dintre literaturd i cauza napionald este
un prilej de méndrie sau un bagaj incomod? Ca
sd rdspundem sau, poate, mai corect, s ne
apropiem de aceastd intrebare, am reunit astazi
aici perspective diferite aparpinand istoricilor °i
criticilor literari, dar °i sociologilor °i politologilor.
La o prima vedere, tema are cel pupin doud
paliere, dintre care unul institupional, dat fiind
faptul cd adeseori, in cele doud culturi (poloneza
% romana), scriitorul %i-a asumat, in spabiul pub-
lic, Tn special prin publicistica sa, 0 misiune de
reconstrucpie institupionald a napiunii sau a patriei
sale. Tntrebarea pe care cred cd meritd si o
punem este in ce masurd, asumandu-°i aceasta
misie, scriitorul a reuCit sa se °i achite de ea in
epoci foarte diferite in cele doud culturi? Un al
doilea palier este cel al textului literar propriu-zis,
in care asumarea unei misiuni reverbereaza la
nivelul viziunii, temelor i semnificapiilor precum
in tema comunitapii, tema napionald, tema iden-
titdpii ©.a.m.d. Ajung aceste teme sa vicieze textul
artistic? Cum intrebarea (cu multe ramificapii) a
fost propusé de profesorul Kazimierz Jurczak,
invit sa facd, din perspectiva domniei sale, 0
prima defricare a traseului pe care l-a avut in
vedere.

Kazimierz Jurczak: De unde °i de ce aceasté
tema? Tn primul rand pentru ci nu mai este o
tem& la mod4, iar mie personal imi plac
subiectele demodate care totu®i nu-°i pierd valabi-
litatea sau cine °tie? poate subiectul acesta e pe
cale s&-% piarda actualitatea? Poate mergand pe
urmele lui Fukuyama care declarase sfaritul isto-
riei, noi trebuie s& declardm incheiatd misiunea
napionald a literaturii, mai ales Tn aceastd zond a
Europei, din moment ce nu mai e nevoie s& lup-
tdm nici pentru libertatea individului °i nici pen-
tru independenpa napiunii. Aici apare prima, dar
esenpiala controversd terminologica: ce Tnseamna
de fapt, in vremuri contemporane, sintagma "misi-
une napionald"? Ce poate, trebuie apérat, care va-
lori °i impotriva cui? Timp de decenii, daca nu
chiar de secole, ne-am obi°nuit noi polonezii, dar
i romanii, sa trdim cu gandul cd existd mai multe
primejdii °i mulpi adversari care ameninpa fie iden-
titatea culturald, fie unitatea napionald, fie integri
tatea teritoriald. Astdzi ar fi neserios s& mai
pretindem ca rostul existenpei noastre napionale
este sd o aparam Tmpotriva agresorilor. Dar ce
facem cu situapia in care un scriitor din zilele
noastre °i alege ca personaj un politician corupt
%j Tncercd, fard cea mai mica intenpie moraliza-
toare, sa descrie realitatea noastrd imperfecta.

Atunci textul lui, patruns de suflul unui civism,
mai are de indeplinit o misiune? Cu alte cuvinte,
mai este sau nu civismul nostru de astdzi o forma
de patriotism? Tmi dau seama c4 ne indepartam,
cu astfel de reflecpii, de domeniul estetic.
Criticilor literari nu le place s& vorbeascd despre
misiunea literaturii, oricare ar fi ea. Cred cd nu
putem fugi de necesitatea redefinirii conceptului.
Al doilea motiv care m-a facut s& propun acest
subiect ar fi urmatorul: eu vin dintr-un spapiu
etno-cultural Tn care literatura a avut aproape
intotdeauna de indeplinit o misiune. Istoria a
facut ca perioada romanticd sa se suprapund cu
perioada in care Polonia era dezmembrata.
Tocmai atunci prinsese contur tradipia unei litera-
turi pentru care experienpa comunitard era mai
importanta decat dramele °i dilemele unui indi-
vid. Cum sa scrii despre iubire °i moarte cand
patria ta e in suferinpd? Timp de peste o sutd de
ani polonezii scriseserd o literaturd "patriotica".
Literatura aceasta Tnsd nu a fost un monolit, °i
incd de atunci din secolul XIX se iscase discupia
in jurul nopiunii de patriotism. Pozitivi°tii
vareovieni, adversarii romanticilor, atacaserd teza
conform céreia literatura trebuie sa Tncélzeascd
inimile i s& cheme la luptd cu arma in mana. Se
lansase ideea cd supraviepuirea unei societdpi este
mai importantd ° mai beneficd decat existenpa
sau moartea eroicd. Dupa incheierea primului
razboi mondial, generapia tanara 1°i declard dezin-
teresul pentru orice menire a literaturii, alta decat
cea esteticd. Primul care a venit, spre consternarea
generald, cu ideea autonomiei actului de creapie a
fost Stephan Jeromsky, prozator de facturéd
romanticd, care se bucura de o imensa autoritate
morald. Tntr-o prelecpie hinuta la un an dupa
incheierea ostilitapilor ©i reaparipia statului
polonez independent, intitulatd Literatura °i viapa
polonezd, Jeromsky declara cat se poate de cate-
goric: de construcpia structurilor statale sé se
ocupe politicienii, iar arti°tii sa rdmana creatori ai
frumosului. Evolupia ulterioard a viepii social-
politice °i a celei literare, a dezminpit posibilitatea
de detafare a scriitorului fapa de tot ceea ce
insemna angajare politico-sociala. Scriitorul nu a
reu®it sa scape de unele impulsuri ce veneau din
afara literaturii. Solupiile difereau de la caz la caz:
de la Tnregimentarea politicd, destul de evidenta a
lui Czeslaw Micosz, care era pe atunci de stanga,
pana la estetismul declarat °i practicat de
Gombriwicz care totu®i a scris atat Ferdydurke
cat °i Transatlantic pentru a se rdzboi cu miturile
vechii societdhi nobiliare poloneze. Oricat de des
declara ca nu 1l intereseazd trecutul, tot s-a

razboit cu el. Scriitorii din perioada comunista
s-au declarat de partea literaturii antitotalitare in
numele unui individualism artistic °i al unei so-
cietdhi democrate. S-au angajat atat de convinga
tor, incat la un moment dat, prin anii '80 au °i
uitat sau afa se parea, de riscurile unei epuizari a
esteticului °i a unei hipertrofii a literaturii Tnpe-
leasd doar ca document al epocii. Se admite una-
nim cé literatura poloneza din anii '80, patetic
declamatoare ° mobilizatoare in vechiul stil
romantic, este o literaturd de proasta calitate.
Dupé préabuCirea comunismului, din nou, tanédra
generapie declard ca nici realitatea politicd, nici
obsesiile istorice poloneze nu 0 mai intereseaza.
Surprinzdtor de repede, doar dupd cépiva ani de
refuz al oricarei angajdri, scriitori parcd speriapi de
forpa unificatoare a proiectului european se refu-
giaza iar&®i Tn trecut, uneori Intr-unul ce pérea
definitiv compromis. Redescoperd valorile identi-
tar-napionale, clameaza despre criza culturii
napionale ameninpatd de modelul globalizant-cos-
mopoloit. Vrand-nevrand scriitorii ajung sa
recunoascd faptul ca literatura are o misiune de
indeplinit, o misiune fapa de -- astdzi m-a° feri sa
spun napiune -, dar in mod cert fapd de societate.

Mircea Vasilescu: Pot spune cd °i la noi tema
e Tntr-un fel ie®itd din actualitate, dar dupa par-
erea mea, a ie°it foarte devreme din actualitate,
fnainte de a fi Iamuritd. N-am construit Tnca un
discurs serios, compact, coerent despre o sumede-
nie dintre problemele amintite. Ar trebui poate s&-
i intrebam pe cei care produc literaturd, creabie,
scriiturd sau °tiu eu cum s&-i mai zic, in zilele
noastre, daca 1i mai intereseaza aceasta chestiune,
dacd, spre exemplu, loana Baetica, lonup Chiva °i
ceilalpi tineri poliromi®ti au vreo misiune sau dacé
%j-0 asumd. Dincolo insd de asta, ar trebui sa
facem un pas Tnainte °i sd vedem fin ce fel 1°i pun
arti°tii aceastd problema? Tntr-un fel sau altul au
hari®oara la inimd chiar cand descriu scene erotice.
Le fac in limba roméana °i de aici pornesc multe
fire care tot la un anumit tip de identitate duc,
oricat ar dori un scriitor sd para depeizat, imper-
sonal, neutru, cosmic, virtual etc. Problema e in
ce termeni se mai discutd despre asta? Pe de altd
parte avem o concurenpd solida Tn discutarea aces-
tei probleme, o concurenpd la discursul literar pro-
priu-zis venind din partea presei. In cultura
romand existd, dupd pérerea mea, acest "ce" spe-
cific: la noi aproape tot ce s-a intdmplat esenpial
(curente, dispute de idei, na®terea unor direcpii li-
terare) s-a intamplat Tn presd. Noi nu prea avem
carpi care sd marcheze hotarele culturii romane
moderne sau le avem dar ele sunt rodul unor arti-
cole din presa, al unor polemici. Nu putem spune
ca nu exista deloc, dar sunt foarte pupine. Getica
lui Vasile Parvan e o asemenea carte. In perioada
modernd totul s-a zbatut °i s-a dezbatut in presa.
Acolo e un discurs care are °i o astfel de dimensi-
une, legatd de construirea unei identitapi, inclusiv
o0 identitate napionald, discurs uneori minat de
exagerdri. Topii scriitorii romani, mari, mijlocii °i
mici au facut publicisticd. M& gandesc cé acest
discurs publicistic al literapilor roméni, °i nu
numai, ar trebui recuperat intr-o altd dimensiune,
nu doar ca o0 anexa a operei 1n care constatdm cd
un autor a avut °i ni°te articole interesante. Ar
trebui s& recuperdm ©°i, cum spune profesorul Paul
Cornea, "versantul colectiv al literaturii". Luand
acest discurs publicistic de la pa®optism incoace
sd zicem, ca pe un edificiu destul de solid Tn care
au pus mai mulpi cdrdmizi, °i care da °i o aseme-
nea dimensiune misionard a scriitorului °i a cul-
turii, la concurenpd cu, de exemplu, Scrisoarea Ill,
cu poeziile lui Alecsandri etc.
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Pe de altd parte, societatea din ziua de azi are
alte foruri, canale prin care construie®te identitai.
La TV modelele se impun mult mai u®or. De la
Tucd pand la Andrea Marin, fiecare se simte pus
acolo pentru cé are ceva de comunicat napiei, pen-
tru cd vrea sd ajute napia etc. Nu °tiu daca abi
observat, dar nimeni nu se vede prezentand °tiri
sau distrand poporul. Literar e mai greu sa
cucere®ti piapa, iar din punct de vedere al recep-
tarii felul Tn care e privit un scriitor se schimba
foarte greu. Manualele au stricat foarte mult
introducand tot felul de cli®ee °i anumite imagini
false. Ar trebui facut un studiu serios privind
modul n care elevii recepteaza "pe bune" - ca s
ma exprim Tn termenii lor - aceste cli®ee, discur-
suri de tip patriotic. Ce inpeleg elevii din ziua de
azi din sintagma "geniul nostru napional”, spre
exemplu?

Ovidiu Pecican: Ne Tntrebdm daca literatura
napionald are o misiune in Romania? E o intre
bare umoristicd dupd pérerea mea. Astazi cand
°tim c& domnul Uricaru avea o misiune, astazi
cand trdim in siajul gloriei lui Pavel Corup care
avea °i el o misiune, cdnd Céarlova a murit la
datorie, cAnd S8ulescu e Tnmorméntat la Predeal...
a murit % el in plind campanie de recucerire a
Ardealului, eu zic cd avem mai multe literaturi ©i
una dintre ele sigur are o misiune, dacd nu cumva
are misiuni mai multe °i marunte. O alta ignord
orice misiune ©i se trage din mantaua lui Budai-
Deleanu care a zis: care misiune? noi suntem
bigani p'acilea... Eu ma simt foarte apropiat de
spiritul acesta in primul rand pentru c& topi care-l
citim nu-l mai Tnpelegem. Avem nevoie de glosar,
ceea ce inseamnd cd are taina lui, iar taina aceasta
este opusul misiunii de care vorbim. Mie mi se
pare ca misiunea literaturii acesteia, venita pe
firul ce se trage din Budai-Deleanu ar fi aceea de
a exista °i de a fi cA&t mai bund. Cred cd a fi buna
inseamnd ceva intre consumismul absolut °i o
"“Indlpime" necesard. Eu a° zice cé asta e 0 misiune
suficientd. Revenind la chestiunea marii misiuni
napionale, observ cu stupoare cd mulpi dintre cei
care au teoretizat-o au calcat Tn strachini: Ha°deu
moare adept al romanismului, formulat in mani-
feste clare, precise. A cdzut in ridicol atunci cand
prin roméanism a inpeles o respingere a alteritapii
etnice, adeseori °i confesionale. De Eminescu ce
s& mai spun? Eminescu e ca Biblia, popi scoate
din el orice. A fost un europenist, a fost °i un
mare roman, a fost °i un xenofob. Aici trimit
vrand-nevrand la lon Negoipescu. A%dar in linia
aceasta ajungem la lorga, la paseismul s&mana
torist Tn care Tntr-o viziune a campiilor de canepd,
tot romanul era infrapit cu boierul séu... nu-i
nimic ca era iobag, impilat, fard pdmant. Ajungem
la tot felul de narodnicisme adaptate la condipiile
noastre °i pana la urma la o ngustare care tot
mai mult % mai mult a dus Tn anii interbelici la
excesele extremei drepte. Personal nu sunt solidar
cu aceasta tradipie. Ma bucur ca la Cluj apérea
Géandirea, dar cAnd m3 uit atent la unele articole
trec mai departe.

A° mai spune doar cd intotdeauna literatura
cand i asuma o misie prive®te spre un trecut cu
mult avant. La noi povestea asta e foarte cepoasa:
spre care trecut? Cand vorbim, spre exemplu, de
atefan cel Mare, nu °tim despre care 2tefan vor-
bim: despre un 2tefan care a fost tot timpul
cuvios, uitdnd cd aceasta s-a intamplat Tn a doua
perioada a viebii sale, dupa cateva excese aseméana
toare cu cele ale lui bepe®, pe care cronicile
polone le consemneaza cu acuratepe. Tn con-
secinpd, nu prea °tim cum sa ne raportdm la tre-
cut.

Marius Lazdr: Misiunea napionald a literaturii
intrd intr-un paralelism ©i intr-o opozipie conceptu-
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ald cu misiunea autonoma a literaturii. Tntotdeau-
na a existat acest binom: autonomie - he-
teronomie in care norma de a fi napional este una
dintre cerinpe. Trebuie insd stabilit pentru fiecare
epoca ce inseamnd napional. Putem vorbi de
asemenea de misiunea eticd a literaturii, misiunea
civicd, misiunea sociald, religioasa. Pot fi puse n
discupie foarte multe misiuni ale literaturii care nu
sunt strict estetice. Ceea ce da caracter napional
este limba. Putem vorbi de asemenea de coduri
culturale care definesc °i construiesc o literatura
ca un sistem cultural foarte complex articulat °i
care da o arhitecturd °i o capacitate de a construi
acestei literaturi, iar asta e un lucru mai greu de
definit Tn doud cuvinte. Daca ne gandim ce da
autonomia n raport cu napionalul atunci trebuie
sd punem napionalul n opozipie cu internapio-
nalul. Autonomia literarului se ca°tiga Tn paralel
cu deschiderea catre modelele occidentale, in timp
ce normele politice au tendinpa sa izoleze sau sa
deresponsabilizeze ideologic aceastd literaturd
autonoma °i atunci, automat, sa propuna forme
de inchidere culturald. Toate literaturile comunica
insd Tntre ele. Un scriitor de talie este in contact
cu marile modele literare universale, are o expe-
rienpd ce pine de cunoa®terea literaturilor strdine.
aj atunci ce inseamna de fapt literaturd napionald?
care sunt modelele care dau caracter de exemplari-
tate? care sunt autorii canonici pentru o literaturd
napionald? Trebuie sa regdndim problema in con-
textul unei internapionalizari, °i poate e pupin dur
spus, dar trebuie urmarit in relapia dintre litera
turi, raportul de dominapie culturald in fond.
Exista literaturi-model ©i literaturi-releu prin care
modele europene se retransmit. Exista i litera-
turile mici care incearcd sa-°i faca loc, s& devina
vizibile pentru a intéri un sistem de achizipie cul-
turald numitd patrimoniu. Deci, literatura napion-
ald a° defini-o in ace°ti termeni, de patrimoni-
alizare.

Astazi avem un refuz al misiunii napionale a
literaturii. Nu am mai gasit un scriitor care de la
Adrian P&unescu Tncoace sé se declare Tn mod
explicit ata®at unui model napional. E vorba de o
crizd de con®tiinpd pe care intelectualitatea
romana o are dupa revolupie °i care se traduce
printr-o crizd de identitate, o ceartd, revolta, dor-
inpa de a uita °i de a renunpa la modelele mai
vechi. Dupa atapia ani de napional-comunism
simpim nevoia sa ne deta®dm. Ceea ce lipsete
este 0 analiza, un examen de con°tiinpd temeinic
care inseamnd o reconsiderare istoricd. Exista Tn
literatura roméand un "de la sine Tnpeles" in ceea ce
prive®te modelele culturii romane (perioada inter-
belicd, Eminescu) care trebuie chestionat.

loana Bot: Eu incerc s construiesc de capiva
ani un proiect de cercetare care se ocupd de lite-
ratura napionald ca "loc de memorie", dar °i ca
"obiect de discurs". Tn sensul acesta, nimic nu e
de la sine inpeles °i istoricul literar riscé s se
piarda Tntr-un labirint de construchii °i s& fie el
fnsu®i autor de construchii. De foarte multe ori,
surprinzétor pentru mine, istoricul literar se
dovede®te un autor incon®tient sau prea pupin
dornic sa fie con®tient de faptul c& el Tnsu®i con-
struie®te °i cd nu lucreaza cu ni°te realitapi abso
lut pozitive. Cred ca Tntre dumneavoastrd, cei de
fapd, eu am postura - n-a® spune privilegiatd, ci
ambigud - de a pine un curs universitar despre
poetul napional. Vreau sa vd reamintesc °i dum-
neavoastrd ceea ce am incercat sd&-mi amintesc Tn
tobi ace°ti ani scriind °i predand despre Eminescu:
este vorba despre o idee foarte importanta a lui
D. Popovici, care mi se pare potrivitd pentru dis-
cupia de fapa. El vorbea despre Eminescu ca
despre o problema a culturii romane, nu ca
despre un triumf al identitapii napionale Tntrupate
intr-un poet. Dacd compardm discursul acesta al
lui Popovici cu retorica cu totul diferitd despre

Eminescu (a lui Caracostea, spre exemplu), ne
ddm seama °i mai exact de ceea ce Thsemna cura-
jul lui Popovici de a spune asemenea lucruri n
anii '40 °i de a o rupe cu 0 anumita tradipie a
exegezei literare romane®ti..., care altminteri a
continuat nestingherité in exegeza célinesciand, de
pildd. A°adar, mai repede °i mai u®or decat,
poate, alpi profesori de istoria literaturii roméane,
m-am vazut investitd °i judecatd in ceea ce
predam ©i scriam, nu odatd, in termenii unei
"misii": comentam doar opera Poetului Napionall.
Aceasta foarte rdspanditd mentalitate a °i facut
ca, atunci cand am Tnceput proiectul studierii
mitizarii poetului napional, cu o logica foarte sim-
plistd (°i comund la noi) s& mi se spuna: "nu e de
mirare cd un asemenea proiect se desfa®oara pe
banii NEC-ului", adicd pe bani "straini",
"neromane®ti’, deoarece acest proiect nu vizeaza
s studieze, ci s demonteze °i s pund in criza
respectiva noastra identitate napionald. Tn loc s
imi urmez "misia", eu imi vindeam para, cu alte
cuvinte. De neiertat.

Revenind la exemplul acesta drag noud, al
poetului napional, °i revenind la cateva fire din
intervenpia lui Ovidiu Pecican, eu a° insista asupra
faptului cd aceastd calitate de "scriitor Thzestrat cu
0 misie", care i se conferd, de pilda, lui Eminescu,
este o calitate in cea mai mare mésurd conferita
lui de comentatorii sdi (nu m& gandesc neapérat
la comentarii savante °i de specialitate). C& anu-
mite teme din opera lui (publicistica sau beletris
ticd) puteau suspine asta, e adevérat. Dar dacd ne
uitdm la opera literard, ne dam seama ca aceste
teme nu aveau la Eminescu mai multa consistenpd
decat o simpla tematologie romanticd, °i ea destul
de tarzie, care in interiorul viziunii poetice emine
sciene are parte de o soartd deloc confortabild
pentru avocapii glorioasei identitapi napionale
intrupate de poet. La Eminescu, aceastd tema ©i
aceastd figurare a eului liric existd pentru a Tnsce-
na scenariul unui e%c al misiei napionale. Daca
citim onest ceea ce oferd opera eminesciand, vom
constata ca ea nu merge Tn sensul Tn care, ulteri-
or, figura lui a fost construitd °i pretins justificata.
Cred cd e un bun exemplu Eminescu, pentru felul
cum, nu atat scriitorul e cel ce 1° asuma o misie,
cat, In foarte multe situabii, retroactiv, din rapiuni
ale lor, constructori de imagini, constructori de
institupii ° de mituri 1i dau aceastd misie.
Rapiunile pentru care o fac sunt extraliterare ©i
variazd in funcpie de epoci istorice.

Ruxandra Cesereanu: Ideile mele se raliaza la
propunerea facutd de Mircea Vasilescu in legaturd
cu existenpa unui discurs paralel °i deloc secundar
n presd, Tn ceea ce prive°te napionalismul. Tn
opinia mea Romania modernd, dacé e sd fac o
schipa istoricd, cred ca poate fi decalatd Tn patru
etape: perioada marilor clasici, perioada interbe
licd, perioada comunistd °i postcomunismul. Dar,
ca s concretizez pupin, a° porni de la ceea ce
numesc doud mituri mai degraba auctoriale decat
literare, adica de la Eminescu °i Caragiale publi-
ci°ti, tocmai pentru cd amandoi au reverberat °i
au creat 0 moda °i au avut discursuri despre
napionalism. V& reamintesc cd Eminescu simpatiza
cu partidul conservator °i obsesia sa era regasirea
unei Romanii dacizate. De aici spaimele sale ca
pericolul cel mai mare al Romaniei ar fi sd devina
0 "Belgie a Orientului” sau un "Eldorado a
Orientului”. Foarte interesant in articolele sale
napionaliste care sunt, multe dintre ele xenofobe
% abia apoi antisemite (pentru cd nu evreii erau
principalii du®mani, ci greco-bulgdrimea) apare
acuza strainilor cum ca ar fi romanofagi.
Eminescu chiar are o expresie despre strdini cum
ca acetia "méananca la romanism", corporalizand
Romania, ca avand un trup desangvinizat, vampi-
rizat, degenerat datoritd acestor strdini, nu n
ultimul rand un trup violat. Tntr-unul dintre arti-
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colele sale pe care indraznesc sa-1 numesc chiar
"aberant", Eminescu folose®te un sondaj in judepul
Vrancea in care observa cd natalitatea era mai
scazutd la romani °i mai crescutd la evrei, drept
care construiete o logica aberantd concluzionand
ca prin naCterea lor, evreii ocupa spapiul vital al
romanilor. Matei Célinescu scoate la iveald,
(speculand ni°te discupii intre Culianu °i Eliade),
faptul ca Eliade, in perioada sa de empatie
legionard miza pe faptul c&, dacd Eminescu ar fi
trdit Tn perioada interbelicd, prin publicistica sa ar
fi fost probabil "legionar”, iar Culianu nu excludea
nici el aceastd posibilitate. Raspunzand intrebérii
mele dacd Eminescu poate fi proiectat ca
"legionar" aprioric, Matei Calinescu afirma cé
Eminescu poate fi interpretat ca un precursor al
retoricii legionare, dar Tn nici un caz al ideologiei
legionare.

L-a° aminti °i pe Caragiale, dar Intr-un rol mai
degrabd secundar fapd de Eminescu. Caragiale are
% el obsesii xenofobe, dar nu atat de incrimina-
torii ca °i Eminescu. El proiecteazd Romania ca
pe o pard a "baci®ului °i a hatarului" °i, dacé-i crit-
icd pe strdinii care °i ei vin °i vampirizeaza
Romania, are, pe de altd parte, o critica °i fapd de
cei pe care el i nume®te "romanii verzi", adica
romanii napionali®ti. Am gasit Tnsa la el intr-un
articol intitulat "Rarunchii napiunii" o solupie ciu-
datd: Caragiale considerd cd trasaturile care pro-
duc degenerarea romaneasca sunt viciile
romanilor °i mai pupin acpiunea stréinilor, a®a
incat propune un soi de harakiri prin care
Romania s& se autopurifice.

Tn ceea ce prive°te perioada interbelici ma
intereseazd mai pupin tenta napionald sau napio-
nalistd din cadrul sdménatorismului, cat presa
extremei drepte, pentru cd Tnainte de a folosi ter-
menul de "reroménizare", de pilda, apare acela de
"dezevreizare". Din nou avem o perspectiva trupel-
nicd mai degraba decat spirituald asupra
Romaniei, un trup violat, vampirizat de "bacilii
jidove°ti". Tn comunism apoi avem doud etape:
faza Gheorghe Gheorghiu-Dej, cand nu puteai s
ai un discurs napional, ci unul sovietizator,
autosovietizant. Cu totul altceva se Tntampla in
perioada Ceau®escu, mai cu seama o data cu anul
1971, °i tezele din iulie, °i cu ieirea pe piahd a
protocronismului. Ajungem fin sfareit la postcomu-
nismul romanesc. Aici creditez °i eu ideea pro-
pusd de Marius Lazdr, aceea cd a existat sau
existd, pe de o parte un discurs lucid asupra ideii
de patrie, napionalism, identitate, dar existd apoi
un discurs napional-securist promovat de o revistd
ca Roménia Mare; ©i existd ° o forma de refulare
a acestui napionalism care, cam in 20-25 de ani,
cand studenpii mei vor ajunge pe la 45 de ani...
s-ar putea sd reizbucneasca.

Kazimierz Jurczak: Ascult cu sufletul la gura
aceastd discupie. Pentru mine este o sursa de
informapii despre literatura °i cultura romana a®a
cum o vad Tn°i°i romanii. Tncep prin a face com-
parapii: n primul rdnd, misiunea napionala a lite-
raturii Tn varianta romana °i cea poloneza sunt
doud lucruri cu totul diferite. VA rog sd ma cre-
depi ca subiectul acesta nu se indrepta, daca dis-
cupia ar avea loc la noi, in Polonia, spre direcpia
problemei napionaliste. Sunt dou& probleme sepa-
rate. Am gre°it spunand cd tocmai romantismul a
introdus acel tip de discurs °i de reflecpie asupra
legaturilor intre literaturd °i soarta napiunii. Nu,
deja Tn perioada Rena®terii s-au gasit scriitori care,
in publicistica (In sec. XVII), au abordat aceastd
tema. Tn istoria literaturii poloneze s-a intamplat
ca fiecare epocd literard care apérea i° facea debu-
tul prin a critica perioada precedenta. Pentru noi,
de la Gombrowicz incoace, problema trecutului
napional °i modul in care 1l vedem noi, practic s-a
incheiat. Tot ceea se mai discutd astdzi sunt ludri
de pozipii, dar ele nu au Tn sine nimic original,
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nimic nou. Gombrowicz atacand problema ©i
propunand o viziune noud, practic a incheiat dis-
cupia. Care este rezultatul? Polonezii nu tréiesc cu
atata intensitate °i cu atita dramatism problema
legaturilor sau implicérii literaturii in sfera nonlit
erard. Se discutd, mai existd polemici, dar repet,
tonul este lipsit de dramatism, dramatism pe care
eu l-am sesizat in aceasta discupie. E un fel de dis-
perare... existd o obi°nuinpd acum de a trdi
pasional, chiar paroxsistic problemele publice.
Scriitorul roman, mai mult decat cel polonez,
oricat de tare ar declara ca nu este interesat de
acest subiect, tot rdmane mult mai implicat, nu
neapdrat artistic, dar banuiesc cé el trdie°te
suflete®te starea aceasta de disconfort. Pana la
urma lucrul acesta se intrevede in text. Tn
cercetdrile mele m-am ocupat mai mult de sec.
XX, dar am inceput sd studiez °i a doua jumaétate
a sec. XIX romanesc. L-am redescoperit pe
Eminescu, inclusiv pe publicistul Eminescu °i
acolo am observat cé el este singurul conservator
de tip tradipionalist adevarat in cultura romana.
Din perspectiva aceasta mi se pare mult mai con-
sistent °i mult mai important decat Maiorescu.
Din perspectiva de azi Eminescu ne apare intr-o
altd ipostaza, desigur cu elemente antisemite ©i
xenofobe, dar am gasit la el elemente foarte
interesante °i originale de gandire tradipionalista,
un lucru care trece de obicei pe planul doi. Vocea
conservatorului este vazutd ca o reacpie la rev-
olupii. Nu a fost chiar a®a pentru cd au existat

unele ludri de pozipii, care pand la urma nu s-au
dovedit a fi doar simple ludri de pozipii, ci doc
trine Tntregi foarte interesante din punct de
vedere politic Tn toatd Europa. Tn aceastd com-
panie a conservatorilor europeni, Eminescu 1°i are
dupd péarerea mea un loc binemeritat.

Mircea Muthu: O asemenea discupie trebuia sa
porneascd Tn mod normal de la chestiunea identi-
tard. Pentru ca altfel discupia aluneca - a °i
alunecat de altfel - spre chestiunea napionalistd,
adica spre stereotipiile mo°tenite, dar existd °i un
alt palier. Totu®i exista o literaturd napionala care
are o specificitate a ei, adicd e o expresie a unei
forma mentis care are elemente definitorii.
Aceastd chestiune identitard este extraordinar de
spinoasd. Am intrat intr-o polemica cu colegul
Victor lvanovici care intr-o carte vorbe°te de a°a-
numita "identitate multipl&d". El spune aa: in
Transilvania romanul este roman ©i incd ceva, in
Moldova, la fel. Pornind de aici, de la acest con-
cept, se poate incepe discupia vis-a-vis de povara
pe care o duce definirea napionalului. Napionalul
nu se rezuma numai la stereotipii care sunt mai
mult sau mai pupin avivate de o anume perioada
istoricd. Contextele sunt extraordinare °i cu sigu-
ranpa suntem patima®i, pentru ca la noi sedimen-
térile nu s-au consumat.

Liviu Malipa: @i eu cred ca ar trebui sd pornim
de la identitate care poate fi urmarita in cel pupin
douad discursuri: acest discurs literar de care ne-am
apropiat foarte pupin astdzi °i probabil nu Tntam-

plator, pentru cd aveam probabil nevoie de texte
in fapd pentru a putea argumenta pro sau contra.
Celélalt discurs este nonfictiv, nonliterar care
poate fi fie discursul presei, fie orice alt tip de
discurs. Referitor la discursul acesta nonliterar
cred i eu cd in ceea ce prive®te cultura roméana,
probabil este vorba, in primul rand, de o nesigu-
ranpd. Nu suntem un popor atat de vechi °i prin
urmare avem o istorie modernd recentd mica ce
nu a permis suficiente sedimentdri Tn aceasta pri-
vinpd. Studiind pupin perioada interbelica
romaneascd, mai ales prin prisma publicapiilor cul-
turale ardelene, am putut constata ni°te pa°i care
s-au Tncercat, mai mult sau mai pupin con®tient,
in spabiul public Tn aceastd etapd. Momentul 1918
declan®eaza un entuziasm general °i nepdrmurit
pentru romanitate °i romanism. Apropo de
napionalitate °i napionalism, ar trebui probabil, °i
conceptual °i terminologic, definit intre romani-
tate °i romanism. Revin, spunand cd entuziasmul
pentru romanitate pare definitiv. Spun "pare" pen-
tru cd 5 ani mai tarziu ardelenii par satuli de
Romania, adica de Vechiul Regat °i cel pupin in
discursul publicistic apar tot mai frecvent texte
care vorbesc de disconfortul de a te trezi de la
Viena la Bucure®ti, dintr-un imperiu, intr-o mica
hard de la marginea Europei, intr-un fel de margi-
nalitate a marginalitapii, pe care intelectualii par a
nu mai dori s -0 asume. Un prim moment este
cel din '28 in care aceste nemulpumiri ale intelec
tualitapii romane®ti se conjugd cu nemulpumirile
intelectualitapii minoritare, in primul rand
maghiare. Momentul '28, al transilvanismului
incearcd sd defineascd, Tn primul rand, o identi-
tate regionald. Pare un moment fast cel pupin la
nivelul teoretic Tnsd Tn practicd este foarte dificil
sé vedem ce este un ardelean. Cénd este sa
defineascd un model al ardeleanului care ar putea
fi recogniscibil atat in proza maghiard sau
sdseascd, cat °i Tn proza lui Slavici, de exemplu,
notele comune nu se mai regésesc °i coexistenpa
aceasta pe care topi o invoca teoretic nu pare a
avea o realitate palpabild. Tn primul rand asistdm
la un ec literar la care se adauga °i un eec
datoritd deturndrii intregii mi°céri care se auto-
proclama culturala i care alunecé rapid, de asta
data din cauza maghiarilor, in dimensiuni politice
cerandu-se segregarea Transilvaniei. Un al doilea
moment, prin 1931-1933, pare mai propice pentru
cd se na°te de astd datd o polemica intre romani
i romani (cei din Ardeal °i cei de peste munbi), o
polemicd declan®atd de un articol al lui Nichifor
Crainic despre intelectualul regapean °i intelectu-
alul noilor provincii. Este un articol in care el
aratd cum intelectualul ardelean ar fi cam un
profitor al primului rdzboi mondial. Acest articol
va nate o suitd intreagd de replici in care arde-
lenii Tncearca sd se defineascd, de astd datd, prin
distanpare de romanii de dincolo, ceea ce aratd ca
integrarea in romanitate nu era chiar atat de sim-
pld cum parea la 1918. Ei pin sa sublinieze, mai
degrabd, diferenpele fapd de roméanii din sud
amprentapi cu levantinism, balcanism ©i tot ceea
ce astdzi probabil am preluat ca napie intreaga.
Este un moment propice, dar un moment ratat
pentru cé intrebarile devin mai concrete, exem-
plele aduse sunt stimulative in sensul in care
polemica aceasta ia accente verbale destul de
dure. Aceasta lansare in forpd a discupiei care in
plan literar va continua cu localismul creator va fi
desigur stopata in a anii de comunism. Tn plan li-
terar (in cel asumat de scriitor ca prozator sau
poet), probabil c ar fi mai utild abordarea iden-
titdpilor din perspectivd mai moderna, venind din-
spre un Benedict Anderson cu Comunitapile ima-
ginare, pe ideea cé fiecare, mai mult sau mai
pupin narcisiaci, Tncercdm o anumitd identitate ©i
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o0 solidaritate cu o comunitate (incepand cu famil-
ia, cu strada, para). Aici cred ca lucrurile se bifur-
cd 1n sensul in care chestiunea trebuie abordata: o
datd la nivelul scriitorului in sine, unde rdmane o
problemd de poeticd individuala °i din acest punct
de vedere ea poate fi 0 tema ca oricare alta, prob-
abil pupin mai dificild pentru el deoarece este o
temd uzatd °i care poate constitui, invers, 0 mare
provocare. Din acest punct de vedere, nsa, apare
%j aspectul public °i comunitar in care ne putem
intreba daca persistenpa unei astfel de teme intr-o
literaturd oarecare nu poate semnifica un anumit
blocaj al acelei culturi, literaturi, o anumita difi
cultate de a depaCi o tema care in marile culturi
pare a fi, dacd nu depa®itd, macar abordatd cu
mai multd distanpare °i cu mai pupin dramatism.
Ne putem intreba eventual care sunt factorii care
catalizeaza o astfel de tem&? Care este fundalul
care face posibild revenirea, mereu sub alte forme,
a acestei teme care pare moartd, dar reinvie
mereu?

Corin Braga: Ascultand intervenpiile dumnea-
voastrd ° comentariile facute aici, cred ca ar fi
util s& se facd o distincpie care, de altfel, a fost
sugeratd de mai mulpi vorbitori. M& gandesc la
distincpia dintre dimensiunea napionald a unei li-
teraturi (o dimensiune intrinsecd) care este incon-
testabild, chiar dacd la unii scriitori e ocultata. Ea
face parte nu din codul nostru genetic, ci din for-
mapia noastra culturald, din anumite patternuri °i
reflexe Tn care suntem educapi. Nici nu vad in ce
masurd un scriitor ar putea exista in afara acestei
dimensiuni. Alta este misiunea napionald a unei
literaturi. Aici cred cd avem de-a face cu un
fenomen istoric °i istoricizat, la un moment dat,
care depinde de anumite condipii istorice. Din
aceastd perspectivd misiunea napionald este doar o
suprasarcind pusa literaturii la fel cum in Evul
Mediu literatura avea o sarcind religioasd. La fel
cum azi literatura nu mai are de purtat o funchie
religioasa, putem foarte bine asista la o disparipie
a funcpiei de tip napional. Desigur daca situapia o
cere din nou, dacd stéri de crizd vor readuce in
prim plan nevoia de definire a identitapii (o
provocare in acest sens e chiar globalizarea) se
poate reveni la o conceppie dupd care °i literatura
ar trebui sa defineascd identitatea noastrd napion-
ald. Dar, din nou, cred ca este tot un fenomen
strict istoric care depinde de un anumit context.

atefan Borbély: Eu intervin incurajat de Corin
Braga, dar incitat °i de 0 anumitd nemulpumire pe
care am avut-o fapd de toatd discupia de pand
acum, unde, intr-adevar, sesizarea domnului
Kazimierz Jurczak mi s-a parut foarte corectd: s-a
glisat de la napional la napionalism °i s-a insistat
foarte mult pe aceastd substituire, care nu rezolva
catu®i de pupin dilema pe care ne-au propus-o
Mircea Vasilescu °i Sanda Cordo® spre discupie.
Intervin nsa °i din dorinpa de a oferi o alterna-
tivd filosoficd la conpinutul - unilateral, dupd pére-
rea mea - al discupiei de pana acum.

Stereotipul ideatic care a funcpionat la majori-
tatea participanpilor a fost acela al echivalarii
napionalismului eminescian cu faldurile unei
emfaze napionale pozitive, retorice, decantate din
punerea esteticului Tntr-un raport de subsidiaritate
fapd de etic. Perspectiva este corectd Tn masura in
care avem n vedere doar versiunea romantica a
exaltrii napionale. Tntr-adevér, cultura romani a
prins napionalismul in acest moment efervescent,
intr-un climat stilistic identitar pozitiv, bogat in
elanuri ascensionale, fenomenul fiind ulterior
exploatat exegetic, politic, ideologic ° mobiliza-
tor, cu precddere Tn patriotismul partinic °i Tn
manualele °colare. Aceasta este °i perspectiva
predilectd la care ne raportdm astdzi, mai mult
sau mai pupin exasperapi de tema.
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M@ gandesc Tnsa ca fenomenul identitapii
napionale poate fi °i el abordat mai nuanpat,
pornind de la faptul ca in istoriografia mondiala
aceastd perspectivd de a privi identitatea napionald
ca pe ceva unanim ascensional °i pozitiv reprezin-
td o viziune destul de perimata, rezervatd doar
suprastructurii empirice a fenomenului. S-a discu-
tat despre aceastd perspectivd metodologicd nu
acum, ci in perioada interbelicd, de pilda in istori
ografia majord germand, care a realizat un lucru
absolut grandios: acela de a recepta diseminarea
napionald - ie®itd din deconstrucpia pe care Herder
0 aplica rapionalismului universalist iluminist - ca
pe un fenomen de decadenpa.

ST

Aceasta este cealaltd perspectivd de lucru pe
care a° introduce-o in discupia noastrd. Daca e sd
cdutdm surse, °i sa urcadm foarte pedant Thapoi in
timp, pentru a le gasi, ajungem pana la Petrarca
sau la De Vulgari Eloguentia a lui Dante, unde se
spune foarte clar cd diseminarea culturilor - °i
implicit a sacrului - in limbi naturale reprezintd o
forma de decadenpd a limbii anterioare unice,
adamice. De pe aici porne®te, Tn timp, toatd
chestiunea modernd, dacd nu ne ducem pana la
culturile elenistice dispersive ale Antichitapii.
Radé&cinile preherderiene ale napionalismului
coboard in timp, practic, din aceasta direcpie.
Luther interpreta traducerea Bibliei Tn limba ger-
manad - °i, in general, Tn limbile napionale - ca pe
un fenomen de decadenpd necesara Tn raport cu
universalitatea anterioard a latinei. Goticul, tot Tn
istoriografia germand din perioada interbelica, a
fost discutat ca fenomen de decadenpd n raport
cu frumusepea armonioasa a clasicismului grec.
Goticul fiind stilul napional nordic, german,
rezultd - sugerau aceea®i autori, citdndu-i pe
Nietzsche °i pe Thomas Mann - cd napionalismul
german este, din start, un fenomen cultural °i
identitar aparpindnd decadenpei. Germanul intrd in
culturd ca fiinpd gata decadentd, Tn sens metafizic
(lucru care se vede °i in Edda): nu este nimic
peiorativ in toate aceste catalogari; sunt doar
ecuapii identitare infiorate, incarcate de nelini®te
metafizicd, pe care se cuvine sd le acceptdm ca
atare, Intreb&ndu-ne dacd nu cumva ve®maéntul
stilistic pe care ele il propun nu ni se potrive°te ©i
noué.

Ajungand astfel in spapiul roménesc de la
sfarcitul secolului al XIX-lea, cand scrie Eminescu,
mé& gandesc cd, la nivel de profunzime, relapia de
subsidiaritate dintre etic °i estetic trebuie sa fie
reconsideratd. La nivel empiric, imediat, eticul
situeazd esteticul Intr-un raport de subsidiaritate
in romantismul retoric, angajant, avantat, lucru de
care nu se indoiete nimeni: la un text interesau,
pe atunci, mesajul, ideile, capacitatea de mobi-
lizare, entuziasmul iradiant. La nivel napional,
general, intereseaza Tn ultimd instanpd complexul
identitar care se faure®te prin intermediul culturii
%} care se transmite, apoi, generapiilor care vin.

Ei bine, acesta e cazul lui Eminescu doar la
nivelul de suprafapd al textelor sale, pe care noi
apoi 1l incrimindm, acesta fiind °i palierul la care
el este citit de citre marea masa °i difuzat de
manuale. Dacd analizdm ins& Epigonii (sub-
stanpial, in descendenpa ideatica a lui
Immermann), Memento mori sau Scrisorile (dar
nu sunt singurele texte de acest fel, epistolarul °i
unele articole fiind ©i ele utile pentru o corecta
situare stilisticd a fenomenului), ajungem la con-
cluzia cd Eminescu face joncpiunea cu napionalul
% napionalismul pe fondul unei sensibilit&hi deca-
dente, Tn raport cu care evocarea trecutului eroic
funcpioneaza ca un construct cultural compen-
sativ: noi suntem "epigoni”, mici, nefnsemnapi,
trdim ntr-o faza culturald degenerescenta, spre
deosebire de strdmo®ii no°tri, care triau ntr-una
amplitudinara, mirificd. Eminescu nu substituie
prezentul debil cu fantasma unui trecut miracu-
los, ci subliniaza prapastia, linia de falie care se
cascd Tntre ele. Prin intreaga sa opera (atunci cand
nu s-a lamentat), el a construit mituri, dar nu
pentru a intra abulic n realitatea lor, ci pentru a
stipula distanpa dintre realitatea pe care o tréia ©i
aceste mituri: pentru a suferi cd aceasta distanpd
nu poate fi abolitd, cd prépastia dintre cenu®iu °i
luminos - care era °i o prapastie a Timpului - nu
poate fi umplutd. Nevrotic de geniu, el a generat,
prin opera sa, anxietapi maladive, decadente: a-l
inpelege doar ca pe un alter ego triumfator al lui
Mircea Tn lupta cu Tncruntatul Baiazid sosit de la
Stambul e o tristepe.

De luat aminte este insa °i ce anume se intam-
pla cu relapia dintre napional, etic °i estetic in
perioada noastra interbelicid. Tn momentul in care
modernismul romanesc prim intrd in circulapie, se
petrece o reconversie foarte interesanta a temei,
prin vidarea triadei - cu exceppia literaturii arde-
lene -, de componenta eticd: napionalul nu dispare
in aceastd perioadd, ci se perpetueazd, intr-un
mod oarecum paradoxal, prin intermediul estetic-
ului. Intrd acum n mi°care un alt fenomen deca-
dent (la Mateiu I. Caragiale, de pildd), in care
atributele identitdpii napionale sunt extrapolate ca
marca stilisticd regionald, prin levantinism.

APadar, acesta e perspectiva stilisticd ineditd
pe care vreau sd v-0 propun spre discupie: sd nu
ne mai referim la identitatea napionald doar ca la
fenomenul acela foarte cunoscut, romantic, ascen-
sional, mobilizator, drapat Tn elanuri colective
mesianice, in retorica Tnaltd, sublima, ci °i ca la
un fenomen de continuitate stilisticd decadentd Tn
cultura romana, pe o linie care coboara in timp
de la opera lui Eminescu pana la Levantul lui
Mircea Cartarescu. Ceea ce se Tntampld Tn ultima
instanpd aici, ca fenomen diacronic evolutiv, este
estetizarea unui conpinut etic, pand in momentul
in care orgoliul religios (prin ortodoxism ©i
mesianism etnic) nu va introduce corecpiile care
se impun. Propun, a®adar, s& nu ne axdm doar pe
un singur tip de complex napional identitar atunci
cand vorbim de Eminescu, ci s& acceptdm cd acest
complex are, la el, o nuanpd preponderent crepus-
cular-decadentd, pe care manualele °i generapiile
mai noi o vor socoti, probabil, prezumpioasa.
Diferenpa rezida in adancimea actului de per-
ceppie: popi s& mergi doar pe cli°ee de manual in
lectura lui Eminescu - tinerimea incultd asta face...
-, sau popi Tncerca sé-i Tnpelegi aventura spirituald
intr-un mod mai adecvat, mai aproape de adevar,
proiectandu-l nu intr-un trecut fantasmatic, ci in
prezentul melancolic al timpului sdu, compus din
gesturi mici, ultragiate, coregrafiate intr-un climat
ambiental Biedermeier.

Grupaj realizat de
Oana Pughineanu
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Festivalul Internapional

de Film Transilvania
Edipia a IV-a, Cluj-Napoca, 27 mai-5 iunie 2005

Premiile juriului pentru secpiunea
Competipie

B Trofeul "Transilvania" pentru cel mai bun
film aflat Tn Competipie (4000 Euro), ex-aequo: 4
(Rusia, 2004, regia llya Khrjanovsky), Whisky
(Uruguay / Argentina / Germania / Spania,
2004, regia Juan Pablo Rebello °i Pablo Stoll);

B Premiul de regie (1500 USD), oferit de
HBO: Cristi Puiu, pentru filmul Moartea domnu-
lui Lazarescu (Romania, 2005);

M Premiul pentru cea mai buna interpretare
(1000 Euro), oferit de Vitrina Advertising, ex-
aequo: lon Fiscuteanu °i Luminipa Gheorghiu,
pentru rolurile din filmul Moartea domnului
Lazarescu (Romania, 2005, regia Cristi Puiu);

B Premiul pentru cea mai buna imagine, oferit
de Kodak Cinelabs Romania: Alisher
Khamidkhodzhaev, Aleksander Illkhovsky,
Sandor Berkesi pentru imaginea filmului 4
(Rusia, 2004, regia Ilya Khrjanovsky);

B Menpiune speciald, oferitd de TV5: Private

(Italia, 2004, regia Saverio Costanzo).

@l Festivalul International de Film

TRANSILVANIA

Edifia & 4-a, 2T mai=5 funie, Cluj-Napoca

Alte premii

M Premiul pentru intreaga carierd: actripa
francezd Annie Girardot;

M Premiul Agressione pentru excelenpd in cine-
matografie: regizorul Stere Gulea;

B Premiul pentru intreaga carierd: actorul
Gheorghe Dinicé;

B Premiul FIPRESCI, oferit de Juriul Asociapiei
Presei Strdine de Film: Moartea domnului

L&z&rescu (Romania, 2005, regia Cristi Puiu);

“Principiul oricarui festival
de film trebuie sa fie surpriza,

Imprevizibilul”

in prima zi dupa incheierea "ostilitahilor" celei de-a patra edipii a Festivalului Internapional de Film Transilvania
(TIFF), desfdurat la Cluj-Napoca in perioada 27 mai - 5 iunie, i-am invitat la un "trialog" pe regizorul Tudor Giurgiu,
directorul TIFF, °i pe criticul de film Mihai Chirilov, selechionerul TIFF. Mulpumim ©°i pe aceasta cale amabilit&pii cu

care au raspuns intrebarilor noastre.

loan-Pavel Azap: - Am inpeles cad aceasta edibie
a Festivalului Internapional de Film Transilvania a
fost pusa la un moment dat sub semnul intre-
barii. De ce? Ce s-a intamplat?

Tudor Giurgiu: - A fost pusd sub semnul
intrebdrii din punct de vedere financiar, sponsorul
principal Nescaffe s-a retras, la un moment dat ©i
participarea Connex era sub semnul intrebarii.
Eram cu doud luni Tnainte de festival °i eram Tn
pericolul de a nu putea da ni°te raspunsuri ferme:
cate filme s& ludm Tn concurs, nu °tiam capi invi-
tapi ne putem permite sa cazdm, a fost foarte
complicat. Din fericire problema s-a rezolvat °i
cred cd, cel pupin din punct de vedere organiza
toric, am reu®it s& menpinem festivalul la nivelul

edipiei anterioare, ba, mai mult, am incercat sa
diversificdm oferta.

Mihai Chirilov: -- Eu oricum incep sa strang
filmele cu mult Tnainte sa strangem banii pentru
festival, ori, la vremea cand sponsorul principal s-a
retras, selechia era facutd. A trebuit s ne uitdm un
pic la onorariile pe care trebuia s le platim pentru
fiecare film Tn parte, sd mai forpdm ni°te negocieri
ca sd vedem daca totu®i putem sa le avem n cazul
in care sponsorul principal se retrage iar prezenpa
altuia este incd nesigurd. Dar n-am renunpat la nici
un film din caza neinpelegerilor finaciare. Tntre-
barea, a°a cum ai pus-o tu, e un pic ciudata, pen-
tru cd TIFF-ul n-a fost pus sub semnul Tntrebdrii
niciodatd, ar fi avut loc oricum.

M Premiul pentru cel mai bun film roménesc
prezentat in cadrul Zilelor Filmului Romanesc,
oferit de Europa FM: Moartea domnului
Lazédrescu (Romania, 2005, regia Cristi Puiu);

B Premiul special al secpiunii Zilele Filmului
Roménesc, oferit de Murfatlar: Canton (Romania,
2005, regia Constantin Popescu jr.);

B Premiul Jolidon pentru debut in filmul
romanesc: Dorotheea Petre, pentru rolul din fil-
mul Ryna (Elvepia / Romania, 2004, regia
Ruxandra Zenide);

M Premiul publicului: Moartea domnului
L&zarescu (Romania, 2005, regia Cristi Puiu);

M Premiul "Cinemagia", acordat de juriul
reprezentanpilor website-ului www.cinemagia.ro:
Dark Horse / Cel de pe urmd va fi cel dintai
(Danemarca / Islanda, 2005, regia Dagur Kari);
M Premiul pentru cel mai bun scurtmetraj
prezentat in sechiunea Umbre, acordat de juriul
"Cinemagia": Las Viandas / Felurile (Spania,
2005, regia Jose-Antonio Bonet);

M Premiul pentru cel mai bun film realizat in
cadrul programului Let's Go Digital: Tras de lulia
Scutaru (Bucure®ti), Saiona Stoian (Constanpa),
Valeriu Perne® (Sélaj);

B Premiul pentru cel mai bun scenariu, n
concursul de scenarii HBO °i TIFF: Europolis, de
Corneliu Gheorghipd (lungmetraj), Cine se
treze®te de dimineapd, cade singur in ea, de

Gabriel Zancu (scurtmetraj).

I.-P.A. - Mie mi se pare ciudat ca dupa trei
edipii Tn care festivalul a crescut, i valoric °i ca
numar de spectatori, un sponsor principal s-a retras.

T.G. - & mie mi s-a parut ciudat, dar am vor-
bit cu cameni de la festivaluri mult mai "batran"
%/ cu buget mai mare decat al nostru °i care au
papit acela® lucru. Anul acesta, la Berlin s-a retras
ZDF, au mai avut un sponsor mare pe care l-au
pierdut acum un an, BMW dacd nu ma in®el.
Sunt evaludri interne ale companiilor respective
care hotdrdsc cd, dupd un anumit numar de ani, e
cazul sa Tncerce °i altceva. De-aia e de dorit s& ai
ni°te contracte semnate pe o perioadd mai lulgd
de timp, pe ni°te ani, ca sd ai siguranpa unei con-
tinuitapi.

I.-P.A. - Pentru cd ai pomenit de un parteneri-
at de lunga duratd, ministrul culturii, doamna
Mona Musca, s-a angajat, la gala de Tnchidere, in
direct Tn fapa spectatorilor de la Teatrul Napional
din Cluj °i a telespectatorilor care au urmarit fes-
tivitatea in direct la TVR 1, la un parteneriat, sub
semndturd, de lungd duratd. Ce crezi cad s-a intam-
plat? A impus festivalul aceastd atitudine sau s-a
schimbat ceva in mentalitatea diriguitorilor cul-
turii de la noi?

T.G.: - Cred cd au contribuit mai multe lucuri
la decizia asta: atmosfera festivalului de la Cluj °i
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faptul cd doamna ministru a venit aici °i a vazut
cu ochii ei ce s-a intamplat °i ce fel de eveniment
a putut festivalul s@ genereze, reu®ita lui Cristi
Puiu de la Cannes cu Moartea domnului
Laz&rescu ©°i faptul ca filmul roméanesc incepe sa
fie un pic mai prezent in ni°te minpi, e un
moment important pentru filmul roménesc in
general °i ar merita sprijinit un pic mai mult.
Deci cred cd toate lucrurile astea au dus la ideea
de a face un parteneriat de lungad duratd cu
Ministerul Culturii. Nu e o practica noud a
Ministerului Culturii, ea a funcpionat °i Tnainte,
din pécate poate pentru alte evenimente.

I.-P.A.; - Produchia roméaneasa de film ramane
in continuare sub semnul intrebarii, in ciuda unor
succese mai mari sau mai mici. De fapt, Tn ultimii
ani, trdim o situapie paradoxald: se fac pupine
filme roméne°ti, multe proaste, dar racoldm
multe premii internapionale. Zile filmului romé-
nesc organizate Tn cadrul festivalului, ce "bataie",
de mai lungd sau mai scurtd duratd, au?

M.C.: - Te-a° contrazice, pentru cd pana la
urma sunt doar cateva premii pe care le-au luat
filmele astea in stréindtate, s& nu ne Tmb&tdm cu
apa rece, nu avem chiar a®a un succes monstruos
in strdindtate, sunt ni°te premii pe care le ludm
sporadic. Sigur ca le ludm in calcul °i ne fdlim cu
ele pentru ca vin dupd o lungd, o foarte lunga
perioada Tn care nu s-a intdmplat chiar nimic in
cinematografia romand, in care producpia a fost
zero, iar expunerea internapionald a fost sub zero.
E drept c& apoi s-a intamplat ceva, din 2001, s-a
plimbat un pic Cristi Puiu cu primul séu film,
Marfa °i banii, n-a luat mari premii, dar oricum a

Tudor Giurgiu

contat; s-a plimbat un pic © Cristian Mungiu cu
Occident, n-a luat mari premii, dar a contat...
Totul a nceput anul trecut cand °i Puiu (Un
cartu® de Kent °i un pachet de cafea) °i Catalin
Mitulescu (Trafic) au luat Marele premiu la Berlin
% la Cannes cu ni°te scurtmetraje. Sigur, sunt
ni°te realzizari, este trofeul suprem la doua festi-
valuri importante, dar, pe de altd parte, vorbim
de ni°te scurtmetraje care reprezintd °i nu reprez-
intd filmul roménesc. Filmul roménesc, ca afacere,
este filmul roméanesc care ajunge sé fie vazut in
strdindtate, care se vinde Tn strdinatate, filmul pe
care ajunge publicul obi°nuit sa 1l vada. Or, scurt
metrajele n-ajunge nimeni sd le vada n straina-
tate, ele se plimba prin festivaluri, se mai vand pe
la televiziune. Ele ar trebui sa fie, Tn opinia mea,
un fel de °coald pentru regizorul care fie vrea sa
facd un lungmetraj, fie vrea s&-% facd o dambla.
Pentru c@, ce-a fécut Cristi Puiu anul trecut a fost
0 dambla, toatd lumea a°teaptd ca un regizor care
a debutat foarte puternic sa vina cu al doilea
lungmetraj, ori el intre timp a facut un scurt
metraj. Pentru mine, cu tot premiul pe care l-a
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luat la Berlin, nu discut acum filmul, reu®ita n-a
insemnat foarte mult, e o reu®itd dar e in acela®i
timp un pas napoi. E o dambla, mai ales in rit-
mul Tn care se face film la noi ° mai ales cand
sunt atat de pupini oamenii care reu®esc. Faptul ca
au o recunoaCtere internapionald cu primul film ar
trebui s le batatoreascd drumul spre al doilea
film. Din pécate, nu se intdmpla acest lucru.

|.-P.A.: -- Ca oameni din interior, care va con-
fruntapi direct cu sistemul, ce api repro®a sau ce
ahi lada la sistemul de producpie a filmului roma-
nesc?

T.G.: - Hiba mare, de unde apare discontinui-
tatea, e o lipsd de moralitate °i de asumare a
unor decizii corecte °i valabile din partea unor
oameni care teoretic ar fi mandatapi s faca lucrul
dsta. Nu vorbesc numai de procedura de selecpie a
proiectelor de film care primesc finanpare, ci °i de
lipsa totald de control financiar. Sunt filme foarte
multe care inghit bani, dar nimeni nu verifica
exact pe ce-au fost dapi banii, nu se face nici un
fel de analiza la final ca s&-pi dai seama dacé a
meritat, n-a meritat, dacd data viitoare se mai
finanpeaza un astfel de film. Au fost cazuri cand
regizorii au primit finanparea dupa ani pentru
film ©i filmele pe care le-au facut au fost
mediocre dacd nu chiar foarte proaste. 2 mai e
un aspect, care pine tot de-o hiba a sistemului, °i
anume faptul c8, deocamdatd, a®a cum e acum
legea cinematografiei, daca obpii ni°te rezultate
bune afard sau ai spectatori in pard nu e°ti deloc
incurajat, ca regizor, adicd sd ai un bonus cand
participi din nou la concursul de scenarii, sau un
anumit procent de finanpare dacd ai luat un mare
premiu, cum cred ca ca ar fi normal sa se fi
intdmplat.

I.-P.A. - Anul trecut a avut loc prima edipie a
Fetivalului Internapional de Film Anonimul, de la Sf.
Gheorghe - Deltd. Cum 1l percepepi voi? E o reachie
la TIFF? E o concurenpd beneficd? V& incurcd, va
ajutd?

T.G.: - Eu unul cred cd loc existd pentru Tnca
unul sau doua festivaluri importante. Nu °tiu daca
Anonimul a fost atat o reacpie fapa de festivalul
Transilvania. Mai degraba cred ca e rodul unei inipia-
tive private, un om s-a gandit cd poate s& se ducd in
Sf. Gheorghe s& facd un festival de film s& zicem
independent, foarte relaxat, s& aducd intr-un colp
feeric de Romanie personalitdhi din lumea cinema-
ului european sau mondial i filme cat mai multe.
Ei, cred cd la nivel de program e o problemad. La
noi, la TIFF, lucrurile sunt clare, existd un om care
face selecpia filmelor, Mihai are un mandat in
direchia asta ©i °tie ce sd caute. Eu n-am gésit la
Anonimul un fir ro°u al selecpie decat poate in ce
prive®te competipia. Cred ca ei mai au incé nevoie
de timp s& se autodefineascd, sa-°i gaseasca un
culoar.

I.-P.A.; - Mihai, ca selecpioner la TIFF, cum re-
simpi festivalul Anonimul?

M.C.: - Din punctul meu de vedere e foarte
bine sa existe Anonimul, mai e loc, pentru cd sunt
foarte multe filme bune care se fac in afard °i cu cat
se aduc mai multe filme n pard - c& sunt la Cluj, la
Anonimul sau mai °tiu eu la ce alt festival -, cu atét
mai bine, pentru ca despre asta e vorba: nu le
aducem pentru noi, le aducem pentru alpii. Cum
resimt, totu®, Anonimul? 1l pot resimpi uneori
foarte prost, pentru ca se Tntdmpld, de pild&, s& imi
placd un film la un festival, pe care s& mi-l doresc la
Cluj ©i sé aflu cé filmul a fost deja luat de festivalul
Anonimul. Dupa cum se Tntampla la fel pentru ei,
sd resimtd ei foarte prost lucrul dsta. Dar asta e
legea, ma rog, nu a junglei, dar filmele bune ies Tn
fapa ©i toatd lumea le vrea ©i trebuie sa fi foarte
rapid ca sa le iei. Ma intreb ce s-0 intdmpla in parile
care au zece festivaluri care aleargd de multe
oridupa unul °i acela®i film. La noi, da, e 0 com-
petihie, °i e bine cd este o competibie intre festivaluri.

l.-P.A.: - O intrebare tot pentru Mihai
Chirilov. Incé de la prima edipie a TIFF-ului pi-ai

Mihai Chirilov

asumat selecpia ©i ai suspinut ca °i publicul trebuie
sa-°i asume filmele vazute. Catd subiectivitate,
catd obiectivitate intrd aici? Pe ce criterii selectezi
filmele?

M.C.: - Schiozofrenia, in primul rand. ©i aici
intrd i premiile obpinute de film °i premiile pe
care le dau eu unui film. Filmele "clasice", cu suc-
ces la public garantat, filmele "de festival' cum se
spune, °i filmele despre care °tiu de la inceput ca
nu vor placea intregului public. Dup& mine &sta
trebuie s& fie principiul oricarui festival: surpriza,
imprevizibilul. Bine, pot sd spun da, criteriul unic
de selecpie este ca filmul s& fie bun, iar aici nu
poate sd& ma contrazicd nimeni, pentru cd intrd n
joc subiectivitatea mea. Poate s& ma contrazicd
cineva spunandu-mi cd filmul este prost pentru
cd, respect lucrul asta, °i chiar am fost bucuros s
citesc Tn presa din Cluj reachii vehemente la
adresa unor filme din festival °i ntrebari in lega-
turd cu ele, de ce au ajuns in festival, Tntrebari in
direchia mea. Eu cred cd un public, °i un public
deja educat cum este publicul de aici sau imi
place sé cred cd este a®a, nu trebuie s& se duca la
film ©tiind deja ce-l a°teaptd. Cu cat auzi mai
mult vorbindu-se despre un film ai aCteptari
foarte mari °i te duci de parcd ai vedea capo-
dopera ultimd, ori nu e chiar a°, totu®i capodo-
perele se nasc intr-un deceniu de cinema odata la
doi trei ani, nu se fac capodopere pe banda.
Festivalurile mari nu premiaza capodopere, sunt
foarte pupine filme care Tntrunesc statutul asta ©°i
care reuesc sd supraviepuiasca valvei care se face
in jurul lor. Probabil c¢d acum, dupa Cannes °i
dupé Cluj, foarte multd lume va a°tepta filmul lui
Cristi Puiu, Moartea domnului Laz&rescu, °i cand
va ie®i pe ecrane, tocmai din cauza acestei
reclame, ma tem ca filmul va avea de suferit, pen-
tru c@ oamenii vor atepta foarte mult de la el ©i
vor Tncepe sa-i vada probabil defectele, care sigur
existd, ca in cazul oricérui film. Revenind la
povestea cu criterile i cu selecpia, panad la urma, e
un fel de "lasd-ma sd te las". Adica: lasa-ma pe
mine, Mihai Chirilov, s& v& arat filmele astea, dar
lasd-ma °i pe mine, publicul din Cluj, sd vad ceea
ce mi-ar putea placea. E un fel de intalnire la
jumatatea drumului, Tn care Tncercam fiecare s
nu ne compromitem unul pe altul, adicé nici s
vin cu ultimele ciururcuri de filme doar pentru ca
°tiu ca vor umple sala °i nici s vin cu ultimele
absconsitapi de filme doar pentru cd mi-au placut
mie, dar °tiu cd publicul de aici va adormi sau va
ie®i din sald dupa cinci minute.

I.-P.A.: - Cét a fost responsabilitate °i cat a
fost iresponsabilitate - cu ghilimele sau férd, cum
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Moartea domnului Lazérescu de Cristi Puiu - cel mai premiat film al acestei edipii a TIFF

vrepi voi - in inipierea acestui festival? Eu unul,
cand am aflat c& va fi un festival de film inter-
napioal la Cluj m-am bucurat, dar mi s-a parut °i
0 chestie "sinuciga®d". Cat a fost luciditate °i cat a
fost idealism in aceastd inipiativa?

T.G.: - Din punctul meu de vedere a fost o
luciditate extremad, dacd-mi pun ceva in cap vreau
s cred cd pot s duc acel ceva la capat. Dar pro-
blema n-a fost la Tnceput, problema a fost, a
inceput sa fie un pic nu chiar iresponsabild, dar
kamikaze da, anul trecut, cAnd mi-am dat seama
ca amploarea pe care a capdtat-o festivalul devine
destul de greu de gestionat.

M.C.: -- Trebuie sa fi responsabil cand faci o
chestie de genul asta, pe de altd parte nu exclud
existenpa unui graunte de nebunie cand faci lucrul
dsta, pentru ca nu este u®or. De multe ori fiecare
dintre noi, dintre cei implicapi, are momente de
derapare, momente de cedare, dar nu ne pine
mult.

I.-P.A.: - Voi cu ce va alegepi din festival?
Pentru ca am Tntélnit voci - e drept, nu multe -
care spuneau: ei, baiepii a°tia n-o fac degeaba, tre
buie s& le pice, s& le iasd °i lor ceva...

T.G.: - In primul rand cu multa glorie (rade),
in al doilea rdnd cu ceva bani %, Tn al treilea
rand, cu sentimentul c& faci un lucru foarte bun
care continué s& urce. Tn primul an cand o sa am
sentimentul cd n-o0 s& mai urce °i cd n-a mai fost
nimic ca anul trecut, cd nu s-a mai legat, e clar cd
ceva va trebui schimbat, noi va trebui sa fim cei
care ddm tonul. Deocamdata e o ambipie a
fiecdruia dintre noi sa dovedim cé se poate face
festivalul asta foarte bine i de la an la an altfel,
sd surprinda, sa aiba tot timpul ceva nou. E Tncd
un copil foarte mic care abia a invapat s& mearga,
ori trebuie sa-1 duci mécar pana Tnvapa s& citeascd,
s&-1 duci la °coald, s& ia bacul °i dupd aia mai
vedem noi.

M.C.: - Cu sentimentul lucrului bine facut, cu
satisfachia cd pi-ai pus ceva in cap i cd ai dus la
bun sfareit. Tot o chestie schizoidd pana la urma,
pentru cd e, pe de o parte, un exercipiu foarte
altruist, faci lucrul &sta pentru cineva, pentru
ni°te oameni care sd vind la festival °i s& vada
ni°te filme, s se aleagd cu ceva din chestia asta,
iar pe de altd parte e °i un exercipiu foarte egoist,
acela de a fi satisfacut cu tine, deoarece, hai s
vedem lucrurile °i a®, festivalul &sta poate sa fie
la rigoare °i despre fiecare dintre noi.

I.-P.A.: - Tn ce masurd va afectat direct festiva-
lul? Pentru ca, de la Tudor Giurgiu se a°teapta un

lungmetraj, de la Chirilov se a°teapté cérpi. Cand
va ie% Tudor Giurgiu cu un lungmetraj, cand va
iei Chirilov cu o noud carte?

T.G.: - Pentru mine vor fi o provocare lunile
care urmeazd, prioritatea absoluta va fi filmul.
Depinde foarte mult de mine, de felul in care o
s&-mi gestionez resusele, timpul °i, mai ales, s8
deleg din raspunderile de organizare ale festivalu-
lui. Cred cd rolul meu va trebui sa fie tot mai
mult unul de om care sa gestioneze °i sd garan-
teze financiar gestionarea festivalului. Cred ca tre-
buie s& gasim un director de organizare, un man-
ager de eveniment care sa se ocupe de festival.
Mihai este omul care d& direcpia festivalului ©i
coordonatele artistice °i m-a°® bucura foarte tare
ca Tn anii urmétori s& fiu aici, dar sa fiu un pic
mai discret.

M.C.: -- Am s&-pi raspund foarte radical: mie
nu-mi place sa scriu carpi, pentru ca nu-mi place
sd scriu despre filme pe care lumea n-are ocazia
sé le vadd. Festivalul mi se pare cea mai buna
carte pe care am scris-0 pana acuma, e o carte in
patru volume deja, pentru cd ma intereseazad mai
mult ca lumea s& vada ni°te filme °i s&-°i scrie

-
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propria carte, decat s&i dau eu o carte, mestecatd
de-a gata, despre ni°te filme pe care n-are ocazia
sd le vadd. °i pentru Tudor credcd ar trebuie sa fie
la fel: festivalul e filmul lui, dupd cum pentru
mine festivalul e cartea mea. A scrie Tnseamna a
nu vedea filme, °i prefer sd vad filme pana una
alta °i sa le fac aa critica, prin simpla selectare.

I.-P.A.: - O ultima intrebare: s-a zvonit cd va
batut la un moment dat gandul s& mutapi festiva-
lul la Bucure®ti. E adevarat?

T.G: - Astea sunt tot felul de ganduri care ma
apasd pe mine, pentru ca festivalul, deocamdata,
nu e absolut deloc viabil din punct de vedere
financiar. Pindnd cont de toate problemele pe
care le-am avut °i de reacpia unor sponsori, a
aparut la un moment dat drept foarte normala
luarea in calcul a posibilitahii mutdrii in Bucure®ti.
Faptul de a-I face in Bucure®ti ar insemna sa
reducem cel pupin cu 15-20 de mii de euro buge-
tul festivalului, bani care conteaza °i care se
adund cu mare greutate. Ori, in contextul in care
nu am gasit inca un sprijin in Cluj pe mésura
eforturilor °i a capitalului pe cred ca noi I-am
adus cu acest festival ora®ului... Nu am pretenpia
de a fi luapi in brape °i de a fi arhitdmaiabi de
catre toatd lumea, dar nu mi se pare normal sa
fim vézupi ca o vacd de muls °i ca un eveniment
care e bun de platd. Cred c& trebuie s& fim tratapi
cu un pic de mai multd atenpie, cred cd ora°ul °i
oamenii care au afaceri aici trebuie sd fie un pic
mai atenpi la lucrul asta. Pentru cd, la un moment
dat va trebui s& nu mai fim naivi i s&I gandim ©i
ca pe un proiect care trebuie sd aiba o evaluare
financiard extrem de bine ganditd. Noi an de an
ne tot propunem sa:-I transformam intr-o institupie
care s dureze un an de zile, s& putem s& deschi-
dem un birou aici, s& putem s& platim ni°te
oameni -- ceea ce nu se Tntampla. Orice festival
din lume are o duratd de 12 luni, e ca o pravalie
care e tot timpul deschisd, ceea ce noi nu ne
putem permite pentru cd nu avem garanpia °i sig
uranpa financiard. Sper cd lucrul &sta o s& se
intdmple. Mie mi-e foarte greu sa cred cé festival
ul se va putea muta din Cluj, dar nici n-o s& stam
la nesfareit aa, sa trdim boemi in condipiile n
care n-0 sa ni se intindd mai multe maini decét
ne sunt Tntinse acum.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap

—
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Dark Horse de Dagur Kari - Premiul “Cinemagia” 2005
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Autograf Annie Girardot

. Adrian bPion

elebritatea de care se bucurd un star pre-
( cum Annie Girardot atrage ca un magnet.
Tndreptapi spre polul pozitiv al fenomenu-

lui numit candva psihoza colectiva, cinefili, repor-
teri, simpli curio®i sau voluntari cu ecusoane

a°teaptd Tn holul cinematografului Republica Tntél-

nirea cu aceasta adevarata legenda vie a cine-
matografului francez. 2edinpa foto s-a anunpat
pentru oral9.30. E 20.10 ©i incd nu °i-a facut
aparipia. Reporterii de la mai multe televiziuni
masoard holul plimbandu-se cu microfonul
pregatit in mand. Camerele lancezesc pe trepiede.
Organizatorii se foiesc nedumeripi. Se face 20.20.
La 20.30 trebuie sa Tnceapd in sala de spectacol
proiecpia filmului Whisky, inclus Tn concurs.
Regula se confirmd: vedetele se lasd a°teptate, nu
gluma!

Dar iatd cd lumea se strange in spatele
camerelor care inchid in interior un semicerc. n

mijloc, cu spatele la peretele fals, plin de siglele
sponsorilor, un fotoliu cochet cu o masupa la fel
de cochetd aCezatd in fapa lui. Pe masupd, un
superb buchet de flori. @i acestea sunt Tn

Annie Girardot °i Mona Musca

a°teptare. Semicercul admiratorilor nu e prea
mare. Majoritatea sunt tineri ziari°ti Tn exercipiul

funcpiunii °i grizonabi nostalgici, domni melancoli-

ci, dornici de o Intalnire face a face cu femeia
%armantd, indrdgita in tinerepele lor pe ecran. Nu

mai e nebunia de altddata iscatd in targ la aparipia
unui star ca Jean Marais, de pilda, cand a venit in
Romania, la Cluj, ca sa filmeze 2apte baiepi °i o
Otrengaripd. Asta se intampla in 1965. De atunci

lucrurile s-au schimbat, au evoluat spre o normali-

tate pe care TIFF-ul din acest an °tie sa o cultive
cu o0 anume eleganpd. S-au schimbat °i idolii, dar
o0 legenda vie precum Annie Girardot ramane.

Marea actripd mignona °i fragila, sprijinindu-se
de brapul unui tanar, a ie®it de dupa peretele fals
facand capiva pa®i méarunpei pa®, pa° spre mijlocul
semicercului. Aparipia ei n-a fost Tnsopita de
aplauze, de®i poate cd se cuvenea. Cu toate ca e
incd foarte activd, venea direct de la Cannes, deli-
catepea fapturii acestei femei simpatice, refuz s-o
vad batrana la cei 74 de ani ai ei, poate trece
foarte u®or drept °ubrezenie greu de ascuns. A
fost purtatd de brapul ocrotitor spre dreapta: pa°,
pa°. Blipurile s-au pus Tn acpiune. Apoi spre stan-
ga: pa°, pa°. Alte blipuri. O jucarie stricatd plind
de farmec °i candoare, innobilatd de demnitatea
cu care °i poartd varsta, plina de distincpie rafi-
natd, franpuzeascd, atat Tn vestimentapie, cat i Tn
vorbire. O prezenpd lucida, dispusa la dialog °i
cunoa’tere. A venit in Romania s cunoascd mai
multe despre "para lui Dracula", dupd cum mar-
turisea Intr-un interviu. Tntr-un cuvant, un binom
armonic: Annie Girardot a®a cum araté azi % cum
%j-0 amintesc unii din filme ca Rocco °i frabii sai,
Vaporul lui Emil, Tovard®ii, A trdi pentru a tréi,
Novicele, A muri din dragoste. A avut parteneri
in film pe Renato Salvatori, Marcello Mastroiani,
Alain Delon, Emmanuelle Riva, Maurice Ronet,
Yves Montand, Brigitte Bardot, Lino Ventura °i
alpi mon®tri sacri ai ecranului dintotdeauna. I-am
amintit pentru ca aura sa publica °i artistica
poartd aceastd salbd a succeselor ca pe o ade-
varatd podoabad de mare valoare.

A oferit autografe prep de o ord. Zambind,
conversand, gre®ind uneori numele solicitanpilor,
scuzandu-se grapios.

Abia mai tarziu am aflat ca la baza Intarzierii
n-au stat fipe de vedetd, ci formalitapile de sem-
nalare a faptului cd a ajuns la Cluj fara bagaje.

Festivalul International =

TRANSILVAM g

et & -5, IT mai-d b, Chaf-blape . =

Annie Girardot °i Oana Pellea

Lucrurile personale ale actripei s-au pierdut pe
aeroportul din Frankfurt, unde a schimbat
avionul. Desigur, ulterior, ele au fost recuparate.
O voce din strafundurile complexatelor noastre
reflechii despre integrare, accentuate recent de
voturile negative ale francezilor °i olandezilor, a
exclamat u®uraté: Bine cel pupin cd nu s-a intdam-
plat pe un aeroport de la noi!

Tn numerele urmétoare ale revistei: interviuri cu
regizorii llya Khrjanovski (Rusia, Trofeul
Transilvania pentru filmul 4) °i Latif Ahmadi
(Afganistan, prezent la TIFF cu filmul Osama),
cronici °i comentarii la filmele przentate n
cadrul celei de a 1V-a edipii a Festivalului
Internapional de Film Transilvania.

Sinergii plastice
& muzicale

(urmare din pagina 36)

- Cum pi s-a pdrut experienpa ta clujeand?

- Existd deosebiri intre Austria °i Romania.
Simt aici o0 mai mare implicare, participare la
fenomenul artistic.

- Ce-ai spune referitor la condipia artistului?

- Cred cd este foarte dificil sa supraviepuie°ti
in i prin artd. In primul rand este sa-hi gase°ti
pozipia ta personald; a®a popi face artd.

- Al venit in colaborare cu 0 muziciand. Arta
pe care o practici, atmosfera lucrarilor tale impun
de la sine o astfel de complementaritate.

- Primul nostru contact a fost cand ea a
improvizat pentru un film fara sonor. Dar mai
bine intreab-o pe ea.

-9

Cordula Bosze: Da, prima datd am facut muzi-

ca pentru filmele lui Martin Anibas, am constatat
ca erau foarte ritmice °i cd era uor sa te joci cu
structuri. Apoi a trebuit s&i vad lucrérile. Am

simpit cd pentru mine, aceste picturi sunt ca parti-

turile; sunt u®or de urmarit, de exprimat.

- Ai intrat Tn dialog cu ele. Improvizezi, nu
compui.

- Sunt deschise pentru improvizarile mele ©i
folosesc aceste imagini drept partenere °i le pot
urma culoarea, structurile.

-~Te provoacd sa-pi apropii pictura prin muzicé,
n spiritul ei.

- Da, pentru mine aceste imagini "sunad" ©i,
dacd md uit cu atenpie la ele, "cantd". La vernisaj
ma opresc in fapa unora dintre ele °i voi cduta
ceva care sd le dea glas prin mine improvizand la
flaut.

- Suntepi o echipd.

- Intr-adevar. Alteori Ti propun lui Martin un
fel de muzicd, improvizapii, ° apoi el se gande°te
la un posibil film de animapie abstracta.

- Ar putea pdrea, dar nu este jazz; este o
muzicd experimentald. Cum ai ajuns la ea?

- Tn timp, muzica de improvizapie a devenit
pentru mine din ce in ce mai importantd. Am
urmat etapele unei educapii extrem de riguroase,
“clasice"; am studiat la conservator flautul.

- Acum Tncerci s te eliberezi de orice con-
strangeri...

- Da, a fost un lung drum, foarte, foarte lung.
Tn ultimii 10 ani, de cand s-a generalizat muzica

electronica °i cand toate computerele °tiu sa faca
muzicd, am Tnceput sa lucrez °i eu cu muzicieni
pe computer.

- Nu lucrezi pe computer?

- Nu, eu dau doar sound-ul °i compozitorul il
transformd in muzica electronicd i apoi putem
canta impreuna din nou.

- Tu °i computerul?

- Da, este un background °i este flautul meu
life, asta este muzica mea acum ©i existd mulpi
muzicieni care fac asta in Austria, ca °i In
Romania.

- Cum te-ai acomodat cu sélile Galeriilor
U.A.P. de pe strada luliu Maniu?

- Au 0 acusticd formidabild °i m-am simpit
excelent aici. Ma intristeaza veCtile privind eventu-
ala pierdere a acestui loc vital pentru arti°ti. Un
astfel de spapiu consacrat, Tn centrul vechi al
oratului, inseamnd foarte mult pentru viapa artis
ticd din Cluj °i pentru °ansa sa de promovare
internapionald intr-o noud Europd.
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TN dezbatere: psihanaliza

Etnopsihiatria ©1 universul

Invizibil

. Irena Talaban

(urmare din numarul trecut)

Etnopsihiatria este o disciplind noud, a° zice
proprie secolului XX, propozipiile sale principale
au fost formulate dupa al doilea rdzboi mondial.
Ideologiile totalitare, sistemele totalitare, institupi-
ile de exterminare in masd (Gulagul °i
Holocaustul), milioanele de morpi Tncadrate la cat-
egoria "crime contra umanitapii®, crime savireite
nu de mon®tri sadici, ci de birocrapi la locul lor,
supraviepuitorii ratacind pe continente, raspindirea
rapidd a tehnicii Tn cele mai diverse domenii ale
viepii, fecundarea artificiala ("copiii in eprubeta”,
uneori cu sperma de la "tahi" necunoscupi), emi-
grapia, In valuri, masiva, nu doar din fostele
colonii ale parilor occidentale, ci °i din fostele
"pari de est" cu Rusia in frunte, occidentalii Tn°i°i,
pierdupi in transformarea propriilor repere, 0
transformare aproape caleidoscopicd, cdsatoriile
mixte, grupurile de presiune revendicind cite-n
lund °i-n stele, calculatoarele, po°ta electronica,
informabiile torenpiale, contradictorii, amestecate
(cutremure de pamint ©i lovituri de stat de-a
valma), toate acestea alcdtuiesc lumea in care
trdim. Plus trecutul ce reinvie, agresiv, Tn rdzboaie
recente precum cel din fosta lugoslavie. Pe scurt,
contextul aparipiei etnopsihiatriei °i al constituirii
sale clinice este unul particular. Etnopsihiatria nu
este psihanaliz& aplicatd diverselor culturi - de alt-
fel culturile nu suportd interpretéri psihanalitice.
A interpreta gestul me°terului Manole din legen-
da roméneascd sau "vendetta" siciliand cu "scolas-
tica freudiand" poate fi un exercipiu ca oricare
altul. Teoretic, nici un exercipiu mental nu e
interzis - problemele apar Tn aplicarera lui prac
ticd, in lucrul cu pacientul. Culturile sint seculare
sau milenare, conpin in ele straturi de civilizapii,
sint ireductibile la scheme individuale. Devereux a
ajuns la etnopsihiatrie prin pacienpi. Format n
citeva domenii, de speciali®ti de virf ai domeniilor
respective, el Tnsu®i traversat de cel pupin trei
spapii culturale, Devereux fondeaza etnopsihiatria
in 1952. Trei sint textele fondatoare:
Psychothérapie d'un Indien des plaines,
Ethnopsychiatrie des Indiens Mohave °i Essais
d'ethnopsychiatrie générale. Psychothérapie d'un
Indien des plaines este cartea unui caz: Devreux
abordeaza cazul respectiv cu conceptele psihiatriei
occidentale plus teoria psihanalitica. La un
moment dat, Tn Tnsa®i procesul terapeutic, rea-
lizeaza cd pacientul sdu, indianul cu pricina, nu
intrd in categoriile pentru care el, Devereux, a
fost format - realizeaza adicd limitele discursului
propriei sale forméri ca terapeut. Ajunge la con-
cluzia cé ar fi nevoie de o altd dimensiune, o altd
disciplind, una care sd nu reproducé o gindire
automatd, sd nu se fixeze pe o singura pozipie
teoreticd ©i tehnicd, ci s fie capabild s conceapd
articularea mai multor pozipii. O disciplind de
confluenpd, care sa scoatd in evidenpa limitele mai
multor discursuri posibile. Tn 1956, dupa revolupia
ungard, un val de emigranpi unguri ajunge in
Statele Unite. | se cere lui Devereux sd conducé o
cercetare legaté de aceasta masiva emigrapie.
Concluzia lui Devereux este urmatoarea: existd un
soi de esenpa specificd, asemanatoare unei sub
stanpe tari, ceva ce am putea numi "nucleu
unguresc”, ireductibil. Ei bine, etnopsihiatria ar
incepe Tn acest loc precis: al nucleului unei per-
soane, nucleu constituit prin Tns&°i apartenenpa la
un grup cultural. Astfel, nopiunea de "identitate"

conpine o serie de detalii printre care un ceva ire-
ductibil: nucleul, adicd ceea ce face ca un ungur
sd ramina ungur, oricite transformari ar suporta
respectiva persoand... Legat de constituirea iden-
titpii °i de transformarile ei, Nathan observa ca
emigranpii adaptapi, in chiar perioada adaptarii (i
adoptdrii), criticd puternic para de adoppiune pen-
tru cd se simt captapi de o forpa ce le impune o
modificare stranie, o transformare Tn altceva, ceva
contrar propriei lor esenpe, contrar bagajului fun-
damental de acasd, bagaj purtat incon®tient ©i
datoritd cdruia a fost posibild calatoria... Cum, n
materie de terapie, important este dispozitivul te-
rapeutic (el produce o schimbare profunda ©i
durabild), Nathan considerd cd acest dispozitiv se
construie®te conform unei teorii de care terapeu-

tul dispune ©°i care este imparta®itd de semenii sai.

Nu exista similitudini intre teorii, traducerile
dintr-o teorie intr-alta nu sint nici interesante, nici
operante (in sensul ca ele sint... reducpioniste,
"tradatoare", chiar falsificd sensurile...). Singurul
element esenpial comun este faptul ca orice ter-
apeut este indestructibil legat de teoria in care s-a
format, incon®tient legat de respectiva teorie - ast-
fel abordarea pacientului se realizeaza prin optica
teoriei terapeutului, prin tehnica ce decurge din
ea. Etnopsihiatria 1° propune sa cerceteze toate
teoriile privind dezordinile psihice, acordindu-le
drepturi egale (nu identice!) de interpretare (con-
struire de sens). Un terapeut format intre altele °i
in etnopsihiatrie s-ar plasa in interstipiul dintre
teoria psihopatologica etnicd, cea mai strictd, °i
teoria psihopatologica universald a societapilor
occidentale... Fiinpa umana a-culturalizatd devine
o fiinpa sdlbaticd. Psihoterapia °tiinpificd
expulzeazd omul din cimpul apartenenpelor, il
expulzeaza din grupul grapie caruia el a devenit
uman. Existd o dimensiune profund colectiva, nu
in sensul dat de Jung incon®tientului colectiv, ci
in sensul Tn care, Tn procesul de umanizare, un
individ interiorizeazd normele grupului de orig
ine, fabricate de antecedenpi, transmise, fard voia
lui, prin limba ©i printr-o serie de alte "produse”
(mituri, ritualuri, credinpe, categorii de trangresiu-

ni, comportamente alimentare etc.), specifice
grupului respectiv. Devereux de pild&, vorbe®te
despre un incon°tient individual (ceea ce fiecare
refuleaza pe cont propriu, Tn contextul relapiilor
celor mai apropiate) °i un incon®tient colectiv
(ceea ce o generapie impune alteia sa refuleze).
Ori, ceea ce 0 generabie impune este, pe de o
parte, produsul acestei generapii, pe de alta
moCtenirea pe care generapia o depine de la gene-
rapia ascendentd. E vorba aici de o intricare a con-
tinuitdpii °i a rupturilor céci rupturile trebuiesc
elaborate ©°i legate cu elementele, reperele, conti-
nuitapii - astfel, cum ar spune Yerusalmi, un
popor (o colectivitate umand) are nevoie, ca sa
supraviepuiascd, de transmipdtori la nivelul unei
generabii. O generapie nu transmite Tn bloc, ea
transmite prin cei ce °i amintesc °i elaboreaza,
ceea ce s-a petrecut trebuie transmis (de exemplu:
un traumatism colectiv). De pild&, o generapie
transmite repere strévechi cérora li se adaugd
recuperarea unui traumatism colectiv recent. Nici
un individ uman nu vine de nicdieri. Nici o per
soand nu se poate articula, direct, la planeta.
Fabricarea naturii umane ("umand" tocmai in
masura Tn care ea hu mai este "natura”, spune
Hannah Arendt) ramine locald. Constituirea
instanpelor psihice de care vorbete psihanaliza e
posibild numai intr-un cadru delimitat geografic,
istoric, lingvistic, religios (cu toate transformérile,
rupturile, "convertirile", suportate de acest cadru).
Dupéd Devereux, topi membrii aceleia®i culturi
posedad in comun un numar oarecare de conflicte
incon®tiente, cdci fiecare culturd permite anumitor
manifestari psihice s& urce la suprafapa con°tiinpei,
sd devind vizibile, °i obliga alte tensiuni, energii,
manifestdri, s& intre in procesul refuldrii. Din
punct de vedere teoretic etnopsihiatria ocupd un
loc interdisciplinar. Ea nu inventeaza concepte cit
pune la incercare limitele conceptelor-cheie ale
diferitelor discipline despre om, despre organi-
zarea indivizilor umani Tn grupuri de diverse
naturi (nu doar etnice). Din punct de vedere cli-
nic, etnopsihiatria discutd problema formarii tera-
peupilor (psihoterapeupilor), de pilda: in ce masura
% cu ce eficienpd un psihoterapeut format intr-o
teorie °i practicd universald privind manifestérile
psihice (conpinuturi °i conpindtori) se poate ocupa
de tulburérile psihice ale unei persoane ie%ite
dintr-o sectd... S-ar cuveni, firete, s& definim "tul-
burarea psihica" ceea ce ar lungi prea mult acest
articol °i a®a destul de lung - voi aminti numai ca
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Marcel Gauchet, ocupindu-se de istoria psihiatriei
(boli, categorii, criterii, mecanisme etc.), a ajuns
la... istoria credinpelor ©i sistemelor religioase!
Ceea ce ar inseamna ca o tulburare psihica (o
dezordine) nu ar fi independenta de spapiul °i
timpul in care ea s-ar produce, de speciali®tii care
opereazd cu diverse concepte pentru a numi °i
aborda acea dezordine, pentru a o "ingrédi", even-
tual a o rezolva.

O disciplind... interdisciplinard este un produs
rezultat din fecundarea unor concepte aparpinind
unor discipline diferite. Tn perspectiva etnopsihia-
triei, conceptul de cultura (in sensul de cultura-
etnie, cultura fabricatd de un grup uman °i, ulte-
rior, responsabild de fabricarea membrilor respec
tivului grup), deci conceptul de “culturd" este con-
fruntat cu dimensiunea "normalitate-anormali-
tate", pe de o parte aa cum apare ea intr-o cul-
turd datd, pe de altd parte a®a cum este ea
definita de cétre psihopatologia numita °tiinpifica
(universal conceputa °i universal aplicatd). Altfel
spus, etnopsihiatria este o disciplina de frontiera.

E limpede faptul cd lumea occidentald mo-
derna i, mai ales, lumea contemporana fabrica
subiecpi. Tntrebarea ar fi urmétoarea: fabrica ea
aceea®i subiecpi grapie carora Freud a construit psi-
hanaliza? Se poate dezbate pe marginea acestei
intrebari dar, ca dezbaterea sé fie posibild, trebuie
mai Tntii admisa intrebarea, formulata ipoteza.
APadar etnopsihiatria nu se ocupd (Doamne
ferete!) cu aplicarea psihanalizei la subiecpi ie®iti
din diferite culturi. De altfel, "psihanaliza aplicatd
e un concept cel pupin discutabil, cel mult abuziv.
E drept cd treaba porne°te de la Freud, el a fost
primul care a interpretat arta cu psihanaliza - mai
tirziu suprareali®tii au mincat psihanaliza pe piine
% au exteriorizat-o apoi sub diverse forme trim-
ipind la reprezentdrile °i fantasmele incon®tiente.

Cum spuneam mai sus, etnopsihiatria nu are
0 teorie unicd, centrald - nici despre aparatul psi-
hic, nici despre suflet sau spirit, nici despre sem-
nificapia viselor. Ea nu abordeaza pacienpii cu o
teorie psihopatologica generald (culturald sau uni-
versald) ci pune la incercare toate teoriile (refer-
inpele) pe care pacientul le poartd cu sine. Toate
dispozitivele prin care el a trecut. Le verificd
impreuna cu pacientul Tnsu®i, le dezbate, le uti-
lizeazd Tn construirea unui sens. Etnopsihiatria
considera cd natura umand nu este nici apanajul
vrdjitorilor, nici al exorcitilor, nici al preopilor,
nici al filosofilor, nici al psihanali®tilor... cd ea nu
este tributard in mod exhaustiv nici unei teorii,
nici unei categorii de speciali®ti. Pozipia etnopsihi-
atriei cere o luare in considerapie, 0 analiza a
tuturor sistemelor de fabricare a unei persoane, a
identitapilor sale multiple (ca subiect "ata®at”,
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prins in apartenenpe diferite). Aceastd pozipie cere
de asemeni o analiz& a tuturor sitemelor terapeu-
tice, indiferent de natura lor. De altfel Nathan a
conceput Centrul "Georges Devereux" ca pe un
loc experimental de mediere ntre gindirea occi-
dentald, considerata °tiinpifica, ° conceppiile
(extrem de variate) vehiculate de reprezentanpi ai
populapiilor migrante, pe de o parte; pe de alta,
un loc experimental de mediere intre conceppii
aparpinind diferitor grupuri, nu neapdrat etnice,
grupuri specifice societapii occidentale contempo-
rane; n sfircit, un loc experimental de dezbatere,
cu pacienpii, a diferitelor ipoteze privind prob-
lemele intimpinate.

Cit despre "psihanaliza aplicatd" consider ca ea
se preteazd la o sumedenie de confuzii, dintre
care cel pupin trei mi se par de luat Tn discupie, °i
anume;

(a) folose®te o aceea®i cheie de lecturd pentru
un material heterogen, aparpinind unor registre
diferite ca natura, °i o folose®te justificindu-se
prin afirmapia ca toate aceste domenii (de pilda:
artistic, religios) sint produse ale activitapilor
umane, create adicd de mintea omeneascd; contra-
argumentul ar fi: tocmai pentru ca sint umane ele
nu se pot citi cu aceea®i cheie; in primul rind
umanitatea nu este un bloc, ci un mozaic, ea nu
este omogena, ci pestripa iar integritatea ei (a
umanitapii) are ca dat, printre altele, diferenpierea
in categorii °i nu aducerea la cel mai mare numi-
tor comun (sau la cel mai mic comun multiplu);
structurarea psihicd este dependenta de atelierul
de fabricare, atelier lingvistic, ritual, de nomi-
nalizare °i introducere ntr-un ordin de filiapie,
intr-un ordin care, prin definipie, este colectiv -
astfel o persoand se construiete pe matricea unui
sistem de gindire °i de concepere a lumii, sistem
produs de cdtre un grup, cultural sau in rupturd
fapa de cultura originard, intr-un anume loc
geografic, la un anume timp;

(b) confund& "prima de placere" pe care o
oferd opera de artd, prima universald (vorba
romanului: ce-i frumos °i lui Dumnezeu Ti place)
cu cheia operei, care este esenpial locald; iata ce
poveste®te Cioran intr-o carte in care au fost
adunate interviuri date diverCilor ziari°ti, de-a lun-
gul viepii sale (incerc s rezum): "Romanii au o
constanté: ideea de destin, nu un destin care-i
apard, ci unul care i poartd, da, e ceva profund la
romani, nu-i un joc, e un sentiment profund, real,
il au oamenii simpli °i intelectualii deopotriva...
Am parésit para, cred cd asta-i un soi de adeziune
negativa la destinul ei (...) Au romanii un scepti-
cism organic, nu cred n ideologii céci ideologiile
cer iluzii... Ori romanii au suportat istoria, i-au
supraviepuit, au supraviepuit disperdrii... Curios, ar
trebui sd& ma simt european, occidental, dar uite
cd nu-i deloc a% (...) Am o sumbra conceppie

Editura Fabulator

Omul
& pierdut

despre viapd dar o mare pasiune pentru existenpd,
copildria mea a fost un paradis terestru, intr-un
ora® in care se vorbeau trei limbi... Vorbesc acum
germana, franceza, roméana - cind vorbesc o
limbd, sint intr-o lume, da, limba impune o men-
talitate... Tot ce am scris mai tirziu, toate carpile
mele, sint elabordri ale orelor de hoinareald prin
Sibiu, uneori la miezul noppii, hoinarelile noc-
turne Tn noppile de la Sibiu sint la originea viziu-
nii pe care o am despre lume... (...) Cum s&i
explic unui francez c& noi, romanii, am fost
obiect °i nu subiect al istoriei? N-ar Tnpelege nicio-
data... Tn centrul Europei, intre Rusia, Germania
% Occident, ar fi trebuit o federapie, un imperiu
central...". Ar fi nu doar pacat ci °i gre°it s
citesc pe Cioran, dar mai ales scrierile lui, cu un
vocabular esperanto-psihologico-psihanalitic...
Daca e sd dau crezare lui Alain Besangon (crezare
cu... probe de autor) pe Dostoievski nu l-a intere-
sat, profund, decit Rusia, istoria ei, esenpa ei, des-
tinul ei (la fel pe Soljenipin); Dostoievski a fost
corect descifrat °i perceput de ru®i - in mod logic,
cel mai mare autor rus a fost interzis de bol®evici;
altfel, Dostoievski a exercitat o fascinapie °i influ-
enpa puternica asupra unor autori strdini (Bloy,
Mauriac, Bernanos, Claudel, Gide, Proust,
Simenon) ceea ce dovede®te cd "prima de plécere”
a fost ©i este, in continuare, valabild; interpretérile
psihanalitice privind opera lui Dostoievski se
bazeaz& pe un singur episod din viapa sa, un
episod real pe care Freud brodeaza un intreg sce-
nariu fantasmatic, cu teoria lui cu tot - consid-
erind aceste interpretdri ca axiome ale unui sis-
tem, ele nu explica nici "prima de plécere", nici
restul intregii opere;

(c) reduce talentul (°i asa greu definibil) la un
eveniment din istoria strict individuald a creatoru-
lui, istorie pe care o banalizeaz3 intrucit o inter-
preteaza, de pilda, prin "fantasma paricidului” in
condibiile Tn care e pupin probabil ca oameni
extrem de nzestrapi (repet: de o Tnzestrare greu
definibild) sa fie determinapi nu atit Tn alegerile
dar in creapiile lor, de un singur eveniment.

Etnopsihiatria nefiind universald decit prin
atenpia acordata tuturor sistemelor de psihote-
rapie, tradipionale sau moderne, prin cercetarea
améanunpita a teoriilor °i a obiectelor producétoare
de fiinpe umane, prin atenpia acordatd ingroparii
%} dezgroparii morbilor, prin interesul pentru
grupuri etnice, dar °i pentru grupuri de altd
naturd (de pilda: aderenpii la diverse secte), in fine
prin analiza procesului de fabricare a terapeupilor,
ea nu revendicd nici eternitatea, nici discursul
unic. De aceea nu este aplicabila decit clinic, pe
mésura cazurilor, in funcpie de teoriile, multiple,
care au participat la fabricarea cazului.

.
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reportaj & antropologie

Femeile de miner.
Viitor la 4000 de metri Tn Cizma

. Bianca Felseghi

diupul este o localitate minierd. Aici s-au
B cladit blocuri pentru mineri °i femeile lor.
Ziua, minerii sapd muntele cu acelea®i uti-
laje vechi de peste 50 de ani. Multe familii intrec,
prin vechimea tradipiei de-a fi miner, istoria mo-
dernd a comunei.

Femeile de miner se numesc a%, pur °i sim-
plu, pentru cd in zond nu s-a dezvoltat o altd
industrie care sd le permita s& munceascd °i ele,
conferindu-le o meserie °i, eventual, un alt nume,
un alt tip de identitate.

La data cind s-a efectuat aceastd cercetare,
doar opt femei lucrau la o firma particulard de
croitorie din apropiere de Targul Lapu®. Am
intélnit chiar doud care au mai rdmas pe bari-
cadele °ubrede ale minei °i sunt angajate ca maga-
zionere la [dmpi.

Dar restul?

Barbapii au gasit o scdpare din cercul inchis al
lipsei ofertelor de muncd. Pleacd in strinatate.
Prin alte parpi ale parii cererea de muncd "in
afard" este la fel de ridicata: fiecare roman °i
dore®te capiva bani pu®i de-o parte pentru zile
negre. La Baiup Tnsd, fenomenul e mai vizibil caci
0 zecime din populapie este sezonier emigranta.
Tn graficul dinamicii de populapie din Maramure®,
in special, Baiupul nu este decét un studiu de caz.
Plecand de la particular la general, criza locurilor
de munca °i dezvoltarea de industrii alternative

de care se love®te de ani de zile Baiupul este speci-

ficd tuturor zonelor specializate Thainte de '89 °i
parasite Tn tranzipie de investipii, de ntrepinere °i
de viitor.

Sanda

Sanda are 31 de ani. Un om in plina forpd, cu
a°teptdri de-o viapd mai buna. Sopul ei, Deszo, e
plecat in Italia ®apte luni pe an, iar Sanda
socotete simplu, pe degete, cd din trei ani de
cand se °tiu, ei au fost Tmpreund, aproape unul
de celalalt, cam ©ase luni.

Ma gandesc ca sopul, "naturalizat" in Italia,
este un om destul de pragmatic. Italia este un fel
de a doua casd cétre care intreprinde un du-te-
vino con®tiincios de 10 ani! Acum, cd are ° o
fetipd, Timea (11 luni), care nu-l cunoalte mai
deloc, este probabil vremea sd se Intoarcd acasa
pentru totdeauna, spune Sanda. Sopul ei o con-
soleazd cd in doi ani nu va mai cunoa°te alt
drum decat acela pana in sanul familiei.

Pentru Sanda insa, doi ani singurd, sunt o
viapd de om.

Céand se va intoarce, Desz6 va fi terminat o
casd mare cu terasd spre Valea Bdiupului, in
primul sat al comunei, Stambu Baiup; °i va fi pus
pe picioare o afacere cu microbuze. i asta va fi,
fard indoiald, una profitabilda céci, nu exista in
timpul zilei nici un mijloc de transport care s
lege Baiupul de restul lumii. Pand °i orarul auto-
buzelor pare sa fie gandit strategic sa incurajeze
plecarea din Baiup: un singur drum, dus, la 5.25,
pe Tntuneric, spre zone mai prospere, Targu
Lapu® °i Baia Mare.

Sanda este doar una din Penelopele Baiupului.
Viapa ei este sinonimd@ cu alteptarea ° nu °tie
ce s& mai ndscoceasca pentru a pine la distanpa
uratul °i disperarea care vor s-0 intoarca de la
"omul ei". larna cro®eteazd, dar de atitea ierni...
Sau a°teaptd cu nerdbdare sfariturile de lund

cand va merge n vizitd la sora sa Corina, din
Baia Mare. A Tnceput sd meargd la cursuri de
coafeza °i se gande®te sd deschidd o frizerie n
sat, aa, ca sa-i mai treacd de urat vorbind cu
muCteriii. Dar, pe cand unele c&°tigd la Baia Mare
900 000 de lei (atat a platit °i ea, acum cateva
sdptdmani!) pe un coafat, Sanda tunde pe
oricine pentru 30 de mii. La sat, spune ea, nu se
cade s& ceri mai mult.

Cam atat cu talentul ei pentru afaceri,
zambe®te ea trist. 1°1 mai aduce aminte de o
incercare similara de a fi pe cont propriu. Pe atun-
ci se angajase la barul °i alimentara din sat °i
ca°tiga, lucrand opt ore, numai un milion °i juma-
tate de lei. Viitorul sop i-a impus, ca pe un fel de
condipie a relapiei lor, sa renunpe la munca aceea
de mizerie. & a%a a facut; de atunci Desz0 este
cel care produce °i aduce venitul (ce-i drept sub-
stanpial) in casa.

Sanda este un personaj de telenoveld autoh-
tond, dar resemnarea ei calda, sincerd ° aproape
batranicioasa, ar putea face un succes de casd in
orice pard importatoare de seriale dramatice sau
de documentare despre condipia femeii. Mahnirea
cea mai mare este instrdinarea dintre Deszd ©i
fiica sa, Timea.

Sanda nu a avut o adolescenpd fericitd, nu a
cunoscut bucuria de cuplu a sarcinii, ci numai
angoasa a°teptarii, ©i trdie®te de una singurd expe
rienpa maternitdii care i ocupa tot timpul. Cat
a durat sarcina, Desz0 a fost plecat °i au pinut
legdtura numai prin telefoane zilnice. &i-a vdzut
copilul abia la cateva saptadmani; cand s-a intors
era deja botezat. Sanda poveste®te, cu invidie,
depre familia fratelui sdu Ciprian. "Ciprian n-ar
pleca pentru nimic in lume, °i s&-°i lase fetipa, s&
n-o vada cum cre®te.” Cata vreme Gina, fetipa lui
Ciprian, a fost Tn scutece, parinpii stdteau aman-
doi la cépataiul ei ca s-o priveascad dormind, i
aminte®te Sanda. Ea Tnsd nu a avut °i nu va avea
inca parte de asemenea bucurii, cata vreme
prezenpa mai Tndelungatd a lui Desz0 acasa i se
pare ireald, ciudatd. "Poate are probleme dincolo..."

bty

Are insd o amintire frumoasa pe care a °i sur-
prins-o intr-o poza de amator °i pe care o
pastreaza Tntotdeauna la vedere, ca 0 marturie:
figura incremenitd in zambet °i mirare a lui
Desz0, cand, sosit de pe drum, %i-a vdzut intéia
oard fetipa. Era fericit. Acum ns&, devine irascibil
in fapa copilului care 7i evitd atingerile sau
sérutdrile; ele vin ca de la un strdin. Timea nu
suportd sa fie pinutd Tn brape de tatél ei. Plange
numai dacd se apropie de patup, iar Deszd iese
mereu din cadru supdrat °i Tnvins. Acesta este
adevératul prep de platit al muncitorului emigrant,
ori mécar unul dintre ele.

Vreau sd mi-o inchipui pe Sanda a®a cum ar
vrea ea sd arate. Cu pdrul vopsit de curénd - luci-
tor °i nu ndclait cu perogen °i ros din pricina
lactapiei. Cu fapa luminoasa-implinitd °i fard urma
de resemnare care s-ar traduce prin "nu-i este dat
sé fie". Cu brape protectoare in jurul unui copil
care e unica dovada a casniciei sale la distanpa.

@i méine e 0 zi..."

Multe din femeile din Baiup au uitat, sau
poate n-au °tiut niciodatd, sd& masoare timpul Tn
realiz&ri personale. Pentru ele, anul se traduce in
zile depdrtare pana la dorita Tntoarcere a celor
dragi. Oamenii du® la munca "in afard" au l&sat
destuld pustietate pe unde au trecut: muntele a
rdmas scobit pe dinduntru, numai aparenpa. Tn
realitate, muntele este o colivie pentru alunéri.
Cam la fel sunt °i inimile celor care a°teapta.
Pline de resentimentele rdmaCilor, parasipilor, dar
% pline de speranpd. Va fi mai bine, asta e sigur.
Dar, pentru cat timp insd, pine de destinul
fiecaruia, caci Tntreg perimetrul °i complexul
minier de la Cizma, Cavnic, Baia Sprie °i alte
hauri de exploatare nu vor mai ramane multa
vreme in stare de funcpionare. A°a ameninpd
Guvernul de cépiva ani buni, °i nu e de mirare
de vreme ce cheltuielile de intrepinere ale minei
sunt de trei ori mai mari decét venitul. Cand °i
cei 400 de mineri care mai populeaza galeriile vor
fi disponibilizapi, cAnd majoritatea curajoCilor vor
fi plecat deja s&-°i caute norocul in stréinatate,
peste cine va mai impdréhi primdria (altminteri
grijulie °i gospodéaroasd) din B&iup? Ce-i drept, se
incearcd o resuscitare a interesului turistic pentru
zona, °i un prim pas este sdrbatoarea Zilele
Baiupului. Se pare cd Primaria scoate bani buni
din buget, sd sperdm cu folos, pentru cele trei
zile de chef la care cantd anul asta (2004 - n.n.)
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Cargo, Ducu Bertzi, Mircea Rusu Band. Drumuri
curate, °coala zugravitd, biblioteca atent condusg,
mana de maramure®anca ce-°i °tie treaba (alt-
minteri priméripa e °i ea femeie).

Intre tarabele de mici, intre terase improvizate
% intre doud ropote de ploaie, am Tntalnit-o °i
pe Corina, sora bdimareancd a Sandei. De curand
%-a deschis un salon de cosmeticd unde are deja o
clienteld fideld. "Sunt cosmetician-estetician”, imi
subliniazd de la Tnceput °i imi dau seama de
plusul de cuno®tinpe pe care le are °i de nuanpa
uCor exageratd, atunci cand ne pierdem in consi-
derapii despre pensarea sprancenelor. Corina este
drégupd °i are o fapd primitoare, de gazda.
Privind-o, simt parcd atingerea mainilor ei
uCoare atunci cand i face treaba.

Sopul Corinei este i el plecat Tn Spania.
Familie mixta, sopul maghiar, ea roméancd, la fel
ca Tn cazul Sandei. Dar Tn Baiup comunitatea este
atat de omogend incat nu mai conteaza etnia, °i
nici religia. Spapiul mineresc, inpeleg pe parcurs, e
imun la intoleranpe, de o intreagd istorie aici po-
pulapiile conviepuiesc fard urma de iritari. Fiica
Sandei, imi spune Corina, este botezata in rit
romano-catolic, de®i parinpii sunt ortodoxa, ea, °i
reformat, el.

Corina este o intreprinzatoare. Cata vreme loji
era plecat, a muncit in mai multe locuri, ultima
oard la un patron care, spune ea, a adus-o in
pragul depresiei. Dupd ce a zacut vreo jumatate
de an fard sd facd nimic, i-a spus lui loji cd s-a
hotérat sa Tnceapa un curs profesionist de cosme-
tica. loji a Tncurajat-o °i i-a trimis bani sa-°i
plateascd inscrierea °i deplasarea la diverse spe-
cializari in pard. "Acum va trebui sa plece iar, cel
pupin ©ase luni, c& am cheltuit aproape topi banii
pe salonul meu", chicotete (de-a dreptul) ea. Pare
foarte mulpumité. Este un om care °i-a schimbat
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radical viapa la peste 35 de ani, a Tnceput o
afacere promipatoare, are un fiu de 15 ani "mare
cat un uria® % un sop care moare de dorul ei in
Spania. "Abia aCteaptd sd vina Tnapoi." Cand se
intoarce, loji nu vrea s& iasd din casd pentru cate-
va saptdmani, oricat l-ar imbia optimista lui sopie.
"Nu am fost plecat destul?...", o (sau se) Intreabd
de fiecare daté, ca un ritual.

loji Ti spune Corinei "Bétranica”, un alint
dobandit intr-o anume Tmprejurare, °i radd aman-
doi ca de un secret nemai°tiut de nimeni.

Tmi amintesc ca aceasta este oglinda n care 1°i
compard Sanda familia ei proaspat incropitd. Pe
de o parte. Cealaltd oglinda paraleld e fratele sdu
Cipri, alt familist de prima linie.

Desz6 e un cautétor, incd. E omul care a
muncit toatd viapa pentru o siguranpd materiald ©i
care 1°i va vedea viapa implinitd numai cand acest
aspect nu va mai fi o grijd pentru maine. Ciprian
sugereazd, cu bdtaie lungd, ca unii nu %i-ar lasa
copiii s& crescd departe, fie ce-o fi. El unul nu se
gande°te sa plece nicdieri pana cand Gina, micupa
lui, nu va intra la facultate.

Batranii spun ca cei mai Tn putere nu mai au
ce face Tn Baiup. Toate oportunitdhile de cépa-
tuire se inchid. Mulpi dintre batranii rama®i sunt,
asemenea unor spirite ocrotitoare, plecapi de
mult cu sufletul, departe, cu fiii °i nepopii lor. Ei
unii, nu s-ar mai tntoarce niciodatd. Ei °tiu ce
inseamnd s& munce®ti Tn min4, iar bunicile au
gustat de prea multe ori sentimentul fricii, cand
sopii lor plecapi in schimbul de noapte rdméaneau
ore in °ir blocapi cu bengile in subteran. Copiii
meritd o soartd mai bund. Numai ca in Roménia
nu se poate. Sa ncerce in altd parte.

S& fie frustrarea °i Tnsingurarea acelea care Ti
fnarmeaz& pe oameni cu rdbdare? Poate de asta
par atat de artificiali in exprimare, poate de aceea
atatea stereotipii, atatea cli®ee desprinse parcd din

flyere pro-capitaliste aruncate din avion. Fard nici
un contact direct cu ei, cu pagubipii, fard nici o
solupie salvatoare expusd. Din toate parpile, numai
pericole. De aceea era mai bine Tnainte. Atunci
lucrau 2000 de oameni Tn mina!

Aurica

Acela®i lucru ni-l spune °i tanti Aurica, acum
bunicd a trei copii; Tnainte lucra ca femeie de ser-
viciu la °coald. Pare sd aibd vreo 60 de ani, dar
atat de mult se plange de neastamparul
nepopeilor, Tncat s-a zis, Tn mintea mea, cu ima-
ginea ideald a bunicii din poveste, cu casa langa
padure. Cand mai aflu ©i ca e desparpitd de sop,
ma ©i grdbesc sd o cataloghez drept un personaj
negativ. Cine a mai vazut, la sat, bunica
divorpatd?

Tanti Aurica, se descurcd singurd cu
gospodaria, cu drécu®orii de copii % cu 0 mama
batrand °i nefuncpionald, la pat. Fiica °i ginerele
"au pdrasit-0" pentru Austria, 1asandu-i odraslele
pe cap. Acum, de®i pdrinpii, cuprin® de dor, tele-
foneaza sdptdmanal, bunica dd semne de neréb-
dare °i-i culpabilizeazd pe cei plecapi, punand
neansa unei viepi normale - "acasd °i la copii,
daca ©i i-au facut" - pe seama lipsei de invapatura.
Spune cd nu le-ar fi pldcut °coala. Complet irele
vant ca argument, dar aezapi in rand pe un
divan, ca cei trei judecétori ai infernului, suntem
nevoipi s&i ddm dreptate din cap.

Tanti Aurica nu Tnpelege cum vine asta, s&-i
parase®ti casa °i familia ©i sd pleci la sute de kilo-
metri distanpd. P&i, Tnainte nu puteai sa pleci,
a®a, "singur de capul tau", acum totul se poate.
Tnainte, preotul (cel ortodox) slujea 35 de ani in
bisericd, acum vine numai duminica dintr-un alt
sat, pentru ceremonie sau de sdrbatori. Informapia
pare sa fi ajuns la ea din alte guri, céci tanti
Aurica nu este o enoria®a activd, adic3 "e credin-
cioasd, numai cd nu merge la bisericd" din lipsa
de timp.

aj cu ce se ocupd o pensionard singurd, in
gospodarie, n-am putut sd aflam. PAmantul este
acid in zonele de exploatare cum este Bdiupul, apa
care iese din subteran e roCie de minereu °i
usucd totul in cale, vremea nu e deloc favorabild
pentru culturi. A trebuit s recunosc Tn B&iup
primul sat in care paranul cumpdra vara ceapa °i
cartofi de la alimentard. Cat am strébatut coclau-
rile % strazile piezi®e n-am vazut decét vreo doud
curi Tn care se creteau gaini. @i cateva vaci. In
rest, nici picior de animale mai mari.

Strdveche resemnare balcanicd, tradipie a vic-
timizarii, nu pot sd nu ma gandesc la tine, de®i e
posibil sa gre®esc!

Ce am vrut sd demonstrez prezentand schele-
tic personaje culese la intamplare? Am exagerat,
poate, ludndu-le drept etaloane ale majoritapii?
llustreazd ele angoasa °i frustrarea in fapa unui
viitor cel pupin imprecis? Simbolurile alocate se
indepérteaza prea mult de realitate?

Cu siguranpd, cred eu, pove°tile acestor
chipuri, Sanda vs. Corina, bunica Aurica, Desz6
vs. Ciprian, transporté n ele tensiunea care
domne®te Tn comunitatea afectatd de criza depo-
puldrii. Opozipiile artificiale in care i-am plasat pe
protagoni°ti nu reprezintd decat pérerile contradic
torii care bantuie dintr-o parte in alta a micii
localitdhi °i au pretenpii de conflict. Or, singurul
lucru care e in opozipie cu lumea, cu dezvoltarea
ei, este mina. Golitd de scop. Cu utilajele prea
vechi, mai mulpi lucrdtori Tn birouri decat Tn sub-
teran. Se zice ca Tn situapii grave, in cazul desfi-
inparilor iminente, °obolanii sunt cei care pleacd
primii, asemenea celor de pe corabie. lar in seara
“coborarii in Infern”, patru kilometri in galeriile
muntelui, n-am vdzut nici mécar unul.
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interviu

“Nu cred ca totul a fost spus

n literatura...’

. De vorba cu David Foenkinos

David Foenkinos, ndscut in 1974, este autorul a trei
romane apdrute la Gallimard: Inversion de [l'idiotie,
Entre les oreilles °i Le potentiel érotique de ma femme.
Ultimul dintre ele a apdrut de curand in traducere la
Editura Humanitas. David Foenkinos a participat la
lansarea carpii la targul Bookarest. La Cluj, cartea fost
lansatd Tn 1 iunie la libraria Humanitas, eveniment pre-

cedat de o Tntalnire a autorului cu scriitorii clujeni.

Letipia llea: -- Domnule David Foenkinos, sun-
tepi autorul a trei romane care au avut un succes
considerabil. V-a° ruga, pentru inceput, s va
referipi la inceputurile Dvs. literare. Cum api ajuns
la literaturd? A existat un eveniment special care a
"declan®at" aceste preocupdri?

David Foenkinos: - De fapt, "evenimentul” de
pornire a fost iubirea. Eram foarte Tndragostit de
o fat ©i, la cateva zile dupé ce am cunoscut-o,
am plecat intr-o célatorie in Grecia. I-am scris
enorm de multe scrisori, in fiecare zi, fard sd i le
trimit. Cand m-am fintors, ea m-a intrebat de ce
nu i-am scris °i atunci i-am dat toate scrisorile. A
fost stupefiatd. 2i asta a insemnat pentru mine o
adevaratd revelapie a placerii de a scrie zilnic. Am
inceput intr-adevar sa scriu in fiecare zi °i, din
acel moment, nu am incetat niciodat. La
inceput, méd adresam cuiva, dar apoi am scris
fichiune. Tnsa revelapia pasiunii mele pentru scris
se datoreazd intr-adevar scrisorilor.

- La Tntalnirea cu scriitorii clujeni, api spus ca
schimbapi mereu formula romanelor dvs. Exista
totu®i ceva, un fir ro®u, care une®te cele trei
romane pe care le-ahi scris pana acum?

- Da, e cam acela®i univers, pupin absurd,
pubin comic, uneori oarecum suprarealist.
Romanele mele sunt din ce in ce mai mult anco-
rate in realitate, ultimul fiind cel mai pupin ne-
bunesc, cel mai plauzibil, dupd cum mi s-a spus.
De altfel, imi place foarte mult s& construiesc
pasarele intre romane. De exemplu, in primul
meu roman existd doi polonezi °i cei doi polonezi
pot fi regasipi In toate romanele mele. Tn plus,
existd cuvinte, expresii pe care le folosesc foarte
des °i deci imi place sa creez un univers chiar In
jurul limbii sau al anumitor personaje. Cei care
imi citesc o singurd carte nu i° dau seama de
asta absolut deloc. Tmi place si ma joc cu citi-
torul.

- Abi menpionat faptul ca respingepi autofichi-
unea, inventand un univers intrutotul imaginar,
folosind foarte adesea ironia, parodia...

- Mai ntéi, nu resping nimic. Nu resping
autoficpiunea. La Tnceput imi spuneam: uite, vreau

s& scriu istorii, vreau s scriu, dar nu °tiam ce voi
scrie. Tntr-un prim timp, am scris poate lucruri
personale, ca toatd lumea, °i apoi lucruri drama-
tice, nu °tiu de ce... dintr-o data imaginarul meu,
universul meu s-a format in direcpia umorului, a
deriziunii, a ironiei. De ce scriem asta °i nu altce
va, e imposibil sd °tim, asta este partea insonda-
bild a propriei noastre creapii. Nu mi-am spus:
uite, voi scrie carpi comice, am scris Tn fiecare zi
% in final s-a intdmplat s& fie ceea ce corespundea
personalitapii mele °i poate °i un ecou al placerii
pe care o resimt eu ca cititor.

- Preferinpa Dvs. pentru ironie °i parodie e
legatd poate de faptul cé totul a fost spus °i ca nu
ne mai putem raporta la Biblioteca lumii decat in
acest fel...

- Asta e 0 problema interesantd. Personal, nu
cred cé totul a fost spus. Absolut deloc. L-am
intalnit acum cateva zile pe Michel Butor care are
80 de ani °i care a scris Modificarea, un mare
maestru al Noului roman. El %i-a petrecut toatd
viapa incercand sd gaseascd noi forme ale scriiturii
%} ale modului de a gandi literatura. Mulpi au pre
vdzut moartea romanului, dar asta nu se va
intdmpla. Spre deosebire de picturd, care este o
artd care a ajuns oarecum la capat, fiind obligata
sd gaseascd alte forme... Nu cred ca totul a fost
spus in literatura.

- atiu ca api lucrat °i in domeniul benzii dese-
nate ©i al scurt-metrajului cinematografic. Existd in
aceste diferite modalitdhi de expresie un proiect
de cdutare a sinelui?

- Nu, intenpia inipiald nu este de a se cduta pe
sine, °i totu®i, orice am crede, orice s-ar intampla,
in orice activitate creatoare existd o parte de
exhibare a propriei personalitapi. Cred dimpotriva
cd eu Tncerc sd ma Tndepartez de mine, s& traiesc
ni°te viepi paralele, Tn ni°te lumi imaginare. &i, la
urma urmei, marea ironie a creapiei este cd de®i
ne indepartdm nespus de mult de noi in®ine,
existd Tntotdeauna acolo ceva din noi in%ne, °i
chiar dacd nu ma caut, ma gésesc undeva.

- Orice scriitor are o0 bibliotecd preferatd, ni°te
scriitori la care se raporteaza. Care ar fi ace®ti
scriitori pentru dumneavoastra?

- Gombrowicz, Dostoievski °i, din Franpa,
Albert Cohen.

- Cunoa®tepi opera lui lonesco °i Cioran. Ce v-

au adus ace®ti scriitori?

- Ciudat... carpile mele sunt mai degraba
suprarealiste, uneori... am fost mult comparat cu
lonesco, s-a spus cd unele din personajele mele
trimit la lonesco sau la Boris Vian, sau la alpi scri-

itori de genul acesta, poetici °i suprareali®ti.
Totu®i, nu-l consider pe lonesco absolut deloc ca
o influenpd. E un dramaturg care imi place mult
oj atat. Tn timp ce Cioran, nu neapérat la nivelul
gandirii sale, ci la nivelul formei, a fost foarte
important pentru mine datoritd modului séu de a
vedea lucrurile de o manierd incredibil de lucida

% concisd. 2i cred cd ideea de a scrie aforisme
mi-a fost inspiratd de Cioran. S& spui intr-o fraza
lucruri care ar putea fi descrise in trei pagini...
Din contrd, gandirea sa nu m-a influenpat, fiindca
sunt departe de amaréciunea °i neantul depresiv &
la Schopenhauer.

- Care sunt proiectele Dvs. pentru perioada
urmatoare?

- A° dori sé realizez un scurt metraj % romanul
meu urmator va apérea in Franpa Tn septembrie.

- Cateva cuvinte despre Romania...

- Sunt invitat in multe pari, Tnsa parile din Est
m-au atras intotdeauna. Am mers des in Polonia
% in Rusia. Cand am fost invitat la Bucure®ti, am
spus ca a® dori mult s& vin, dar cd a° vrea sd
vizitez ©°i alte ora®e. Sunt deci Tncantat s& fac
acest tur °i impresiile mele sunt foarte favorabile.
Ma simt foarte bine Tn aceste pari. Preferinpa mea,
ca °i calator, se indreaptd mai degraba spre pari ca
Romania, Polonia, toate parile din aceastd regiune
a lumii. Sunt ntr-adevér Tncantat. Nu am stat
decat o jumatate de zi la Bucure®ti, dar am vazut
Timi®oara, un ora® fabulos, °i aici, la Cluj, e sufi
cient s& Tntorci capul ca s ai o vedere extraordi-
nara.

- V& mulpumesc.

Interviu realizat de
Letipia llea
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Remember Paul Ricoeur

(1913-2005)

. Mircea Muthu

anditor cretin legat de protestantism ©i
G colaborator constant al revistei Esprit ce ver-

tebrase, in Franpa postbelicd, mi°carea per-
sonalismului Paul Ricoeur - ndscut in 1913 - s-a stins
din viapa la finele lunii mai. A luat atitudine fapa de
marile orientdri intelectuale ale veacului al XX lea ©i,
spirit eminamte analitic, dar fard spectaculozitatea lui
Derrida sau Levinas, a examinat non-coincidenpa omu
lui modern cu sine insu®i pe toate planurile
cunoa®terii, acpiunii ° sentimentului. A creat cu rab-
dare ©°i forpd constructivd nu mai pupin de trei para
digme ale hermeneuticii: a textului, a simbolului °i a
traducerii.

De numele sdu se leagd o operd laborioasd, verte-
bratd pe filosofia persoanei. Astfel, cele trei volume
din Philosphie de la volonté (1950-1967), trilogia
Temps et récit (1983-1985), La métaphore vive (1975),

articuleaza un sistem de gandire reargumentat in Soi-
méme comme un autre (1990) °i, mai ales, in La
Mémoire, L'Histoire, L'Oublie (2000), despre care ne
vorbea, In decembrie 1999, cu ocazia sarbétoreascd a
atribuirii titlului de Doctor Honoris Causa de cétre
Universitatea "Babe®-Bolyai" la propunerea, validata de
Senat, a Facultépii de Litere.

Ultima sa carte apdruté la noi (Despre Traducere,
Polirom, 2005) reprezintd, pe de o parte, "un prepios
punct de echilibru Tn desf&°urarea unei filosofii a alte-
ritdpii (Domenico Jervolino). Dar aceastd meditapie
despre traducere are, pe de altd parte, °i o valoare tes-
tamentard articuland un legatum: "S&-l calduze®ti pe
cititor catre autor, sa-1 calduze®ti pe autor cétre cititor,
cu riscul de a sluji °i a trdda doi stdpani inseamnd sa
practici ceea ce imi place s& numesc ospitalitatea lim-
bajului”.

Conceptul °i1 trairea

. lon Pop

aul Ricoeur s-a stins de curand din viapa la
0 varsta a patriarhilor: noudzeci °i doi de
ani. A avut, a®adar, o viapd lunga - °i tot
lungi sunt ©i rafturile in care s-au a®ezat in timp
numeroasele sale carpi de filosofie °i poetica, cu
deschideri dintre cele mai ample cétre psihanaliza,
teologie, politicd, ideologie. A fost °i rdmane, fara
% £ it !
: - W =
. -

indoiald, una dintre vocile mari ale gandirii timpu-
lui nostru, de o exceppionald amplitudine °i pro-
funzime, rostita raspicat, Tn numele unor exigenpe
etice ferme ©i cu un simp al echilibrului destul de
rar in tulburatele noastre vremuri. A inpeles ca
meditapia filoasoficd nu poate rdmane izolatd de
complexa repea de probleme °i interogapii puse n

Adevérata pledoarie °i pentru alte forme de ospi-
talitate (euharisticd °.a.), scrierile lui Paul Ricoeur alca-
tuiesc o achizipie durabild, definitivd pentru gandirea
europeana de astazi.

fapa omului de azi, % nu Tntdmplator unul dintre
titlurile carpilor sale de referinpd este De la text la
acpiune (1986). Cum foarte expresiv este °i cel
care deschidea, Tn 1969, aceste eseuri de
hermeneuticd, Conflictul interpretérilor.

Fidel primelor sale adeziuni °i convingeri
umaniste, nutrite de un existenpialism orientat
spre individualitatea vie a omului, demersul sdu
esenpial a fost, toatd viapa, acela de a "refmpéca" -
dupd expresia unui comentator al sau - "conceptul
% trdirea", de a reda epistemologiei baza ei onto-
logicd, de a face s& comunice singularul cu univer-
salul. Lectura critica a lui Hegel nu l-a facut s&
renege latura dialectica a viziunii sale; ucenicia la
°coala feomenologicd a lui Huisserl nu i-a interzis
ludrile de pozipie negative fapd de idealismul sau;
scepticismul istoric al unei mari parpi a contempo-
ranilor ° neincredrea lor in Sens au fost confrun-
tate cu o eticd preocupatd de raportul cu celdlalt,
cu institupiile, cu reflechia asupra sa Tnsui ca
fiinpd prinsa Tn mi°carea istoricd, chemata la ac-
hiunea n istorie.

Dar ceea ce face mai evidentd unitatea funda-
mentald a gandirii lui Paul Ricoeur, dincolo de
ocolurile °i intoarcerile asupra obiectelor reflechiei
sale, care au fdcut s& se vorbeasca despre un stil
inspirat de "figura spiralei” °i a "torsiunii" (Olivier
Mongin), este meditapia sa asupra problemelor
limbajului - semne, simboluri, texte - substanpa
esenpialmente hermeneutica a Tntreprinderii sale.
Céci el °tia cd "orice inpelegere ontica sau ontolo-
gicd se exprimd prin limbaj", ca "orice existenpa...
este intoteauna o existenpd interpretatd °i ca tot
prin interpretarea semnelor se ajunge °i la o ade-
vératd reflecpie asupra sinelui. Vorbind despre un
“conflict al interpretdrilor", filosoful se lansase Tn
cdutarea unei pozipii de "arbitraj intre pretenpiile
totalitare ale fiecarei interpretari” ° o "structurd
ontologica susceptibild sd reuneasca interpretérile
discordante pe plan lingvistic". Este ceea ce |-a
determinat sa substituie "cdii scurte a analizei
Dasein-ului", propusé de Heidegger, "calea lunga,
deschisd de analiza limbajului”. Or, pe aceastd
cale, el va rdmane atent Tn acela®i timp la abor-
darea semanticd, pindnd seama de polisemia
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cuvintelor, °i la abordarea reflexiva, angajand
subiectul interpretant, obiectele °i actele sale, °i
neuitdnd niciodata ca este vorba de o referinpa la
existenpd °i nu de un joc pur de limbaj, absolutizat.

Fie ca scrie despre Metafora vie (1975), despre
Timp °i povestire (1983), despre ldeologie ©i
utopie (1986), ori despre Memorie, istorie, uitare
(2000), "paradigma textuald" este avutd mereu in
vedere, raportatd la planul referenpial real, istoric.
Contra pretenpiei marxiste, de exemplu, de a
depine o pozipie "°tiinpifica", scutitd de orice ide-
ologie, filosoful afirma cad nu exista vreun "loc
non-ideologic”, a®a cum nu existd nici o "°tiinpd a
acpiunii®, invocatd, la timpul sdu, ° de Hegel cu
al sdu "spirit absolut". Discursul hermeneutic
despre "condipiile oricarei inpelegeri cu caracter
istoric" este considerat incd o datd ca singurul
capabil s& ofere o solupie adecvatd: "imitapie cre-
atoare", lumea textului implicd deopotrivd, dupd
Ricoeur, o critica a realului, aplicabild in acelaCi
timp subiectului "expus" in fapa textului, pentru
care interpretarea Theamna °i o critica a iluziilor
sale, a falsei sale conctiinpe. Tntre H.G. Gadamer
% Jurgen Habermas, Paul Ricoeur a putut pro-
pune astfel un fel de reconciliere, distanpa alien-
antd putand fi Tnvinsa de "con°tiinpa - cum
spunea Gadamer - supusd eficacitabii istorice",
deschisd spre un orizont al tradipiilor, fard a nega
"interesul pentru proiecpiile futuriste ale unei
umanitahi eliberate", despre care vorbe°te
Habermas.

Acest gen de reflecpii ne apare, mai ales Tn
partea noastra de lume, ca fiind de o mare actua-
litate ©i apropie °i mai mult opera lui Paul
Ricoeur de conctiinpa °i sensibilitatea noastra.
Experienpa dramaticd a dictaturii comuniste ©i
relele produse de ideologia ei, la toate nivelele
viepii sociale °i individuale din Estul european fac
ca reflecpiile sale - despre raporturile dintre etic ©i
politic, despre idealismul moral °i "realismul
politic", despre statul modern ca stat de drept,
creator de "spapii de libertate" - s fie primite la
noi, unde opera sa este mult tradusd, nu numai
ca rezultate strélucite ale unei gandiri autentic
umaniste, ci °i ca repere exemplare pe drumul
dificil cdtre democrabie.

Acordarea, in 1999, a titlului de Doctor
Honoris Causa din partea Universitapii "Babe®-
Bolyai", la propunerea Facultapii de Litere, la care
s-a asociat °i cea de Filosofie, a onorat astfel o
mare con®tiinpd a epocii noastre, sensibild la la
problemele grave care au preocupat °i preocupa

inca societatea romaneasca. Lumea academica clu-

jeand l-a Tntdmpinat atunci cu emopie °i respect ©i
pe marele prieten al lui Mircea Eliade, de care a
fost aldturi ani Tn °ir la Universitatea din
Chicago.

Personal, am avut privilegiul de a dialoga in
doud randuri cu marele filosof, la Paris °i la Cluj.
Am avut °i bucuria de a rosti tradipionala
Laudatio doctorald, °i de a-i traduce a doua mare
carte de eseuri de hermeneuticd, De la text la
acpiune. Au fost ocazii-eveniment, Tntalniri
admirabile, menite unei memorii durabile ©°i fer-
tile. Tn spapiul acestei aduceri aminte, transcriem
in roméane®te raspunsul de mulpumire dat de Paul
Ricoeur Universitépii clujene, la acordarea titlului
de Doctor Honoris Causa.
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Paul Ricoeur

Discurs de mulpumire la acordarea titlului de
Doctor Honoris Causa din partea
Universitapii “Babe®-Bolyai” din Cluj

reau mai Tntai s va spun cat de mult con-
V sider drept o0 onoare °i o adevdrata

bucurie sd primesc aici, la Cluj, acest
Doctorat Honoris Causa.

Tngaduipi-mi, pentru a-mi exprima
recuno®tinpa, sa spun in cateva cuvinte rolul pe
care i-l recunosc filosofiei Tn cultura Tmpartacita
de topi. Nu filosofia e, oare, onorata Tn persoana
mea?

Filosoful este in primul rand responsabil de
pastrarea °i transmiterea imensului patrimoniu pe
care ni l-a lasat mo°tenire istoria filosofiei, de la
Presocratici Tncoace, acum mai bine de doud
milenii °i jumatate. Aceastd mo®tenire nu trebuie
tratatd ca o povard, ca un depozit mort, ci ca un
hesut viu de intrebdri ca °i de doctrine. Acest
prim serviciu al filosofiei 1l are ca motiv adanc pe
acela de a pine treaza aptitudinea de a ne mira.
Tocmai cu ajutorul unor intrebdri care decid
asupra discursului viepii cotidiene filosofia i
prime®te din uria®ul ei trecut gustul °i sensul a
ceea ce este grav °i fundamental in existenpa
noastra.

Tn al doilea rand, filosofia trebuie s rimana
deschisd in partea dinspre °tiinpe °i spiritul
Otiinpific. Este latura epistemologicd a proiectului
ei. Relapiile cu °tiinpele Tmi par a se desfa°ura pe
doud planuri diferite. La un prim nivel, filosofia
se intereseazd tocmai de procedurile obiective,
prin mijlocirea cérora °tiinpa 1° verificd modelele.
Este marea lechie pe care °tiinpele exacte o dau
filosofiei dintotdeauna: s& aldture creapiei °i
invenpiei imaginative proba verificarii, proba realu-
lui. A°adar, nu doar ni°te rezultate propun
°tiinpele, ci uneori o viziune a lumii, cum au fost
cele elaborate de oameni ca Galilei, Newton,
Einstein. Filosofia este aici somaté sa-°i confrunte
discursul tradipional cu viziunile lumii pe care
°tiinpa le desfa®oard sub privire. Dar filosofia tre-
buie s&-°i apropie activitatea °tiinpifica °i ca pe

una dintre numeroasele activitdpi din cAmpul prac-

ticilor. Trebuie Tnvapatd, de asemenea, la acest al
doilea nivel, descifrarea dinamismului descoperirii
°tiinpifice, prin inovapiile, tatonarile, polemicile
ei. Tn aceastd privinpd, nimeni nu poate raspunde
la intrebarea ce vrea sd °tie Tncotro se Tndreapta
°tiinpa. Ea 1°i descoperd drumul trasandu-l.
Importantd este atunci articularea acestei practici
teoretice cu celelalte activitapi teoretice °i practice
care se situeaza n afara campului °tiinpific, pre
cum domeniul moral, politic, juridic, dar °i cel al
literelor ©i artelor. Atunci, aceastd mare negociere
trebuie sa fie urmaritd in planul limbajului °i al
multiplelor sale moduri de folosinpa. lar orizontul
de sens pe care se deta®eaza la mare distanpd put-
ernicele idei ale Adevarului, Dreptului °i
Frumosului, Tn lumina cérora se proiecteaza
umanitatea omului, se lasd intrezarit tocmai in
punctele de intresecpie dintre aceste multiple
moduri de folosinpa ale limbajului.

Tn al treilea rand, filosofia se descopera a fi ea
insd®i o practica teoretica, cel mai adesea legata
de exercipiul public al discursului Tn cadrul
inv@hdmantului universitar sau Tn campul mai larg
al lumii editoriale. Din aceste diverse motive, ea
are sarcina unei reflecpii dezinteresate asupra
dimensiunii morale a acpiunii. Aceastd reflechie se
exercitd ea Tnsd® la mai multe nivele, de la specu
lapiile asupra binelui °i raului, asupra obligapiei

morale °i a interdicpiilor, pana la aplicabiile con-
crete in domenii atat de precise precum etica
medicald, justipia penald sau decizia politicd. De
la etica fundamentald la Tnpelepciunea practicd,
reflechia morald are astfel de parcurs un spapiu
vast. Este prilejul, pentru filosof, de a se conside-
ra pe sine Thsu®i drept un cetdpean care se intrea-
ba despre locul filosofiei °i despre propriul sdu

\

loc in sénul cetépii. Responsabilitatea sa principald
este de a salvgarda calitatea discupiei Tn spapiul
public, pledand fard incetare in favoarea unei etici
a discupiei n care dreptul parpii adverse de a-i
face auzite cele mai bune agumente ale sale ar fi
recunoscut i protejat. Tn aceasta privinpa, filosofii
trebuie sd considere drept depa®itd epoca in care
unii dintre ei se puteau comporta ca tribuni pu-
blici. Astézi locul flosofilor pare mai modest; dar
el poate fi mai semnificativ; el este Tn sdnul unor
echipe pluridisciplinare Tn care aportul filosofiei
constd 1n a suscita rigoarea argumentativa ©i
onestitatea intelectuald.

Daca ar trebui s& reunesc aceste trei sarcini,
le-a® a%za sub un mare arc. La o extremitate, ar
fi gandirea speculativd, mo°tenitd de la o lungd
tradipie, ndscutd in Grecia °i in Orientul Apropiat
mesopotamian °i ebraic °i venitd pana la noi prin
intermediul schimburilor °i conflictelor dintre
ganditorii evrei, cre°tini °i musulmani in Evul
Mediu, apoi in epoca clasicd inaugurata de
Descartes °i Locke, apoi cu Luminile europene ©i
marele idealism german °i contraponderea sa
romantica. La cealaltd extremitate, ar fi inpelep-
ciunea practicd °i sfaturile ei Tn situapii de incerti-
tudine. Tntre ace°ti doi poli - cel al speculapiei ©i
cel al prudenpei - se situeaza reflecpia asupra
Otiinpei la cele doud nivele ale sale, epistemlogic ©i
pragmatic. Tocmai dreptul echilibru intre aceste
sarcini este cel ce poate asigura filosofiei un viitor
demn de trecutul ei multimilenar.
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. Alexandru Vlad

u bepivii din satul meu am relapii com-

plexe. Nu pot si le spun altcumva. Tn

primul rand ei nu-s convin®i ca eu exist
cu adevdrat, sau ca oricum viapa mea ar fi una
reald - din punctul lor de vedere. Ce fel de viapd
poate avea un om care nu bea? Un bérbat care nu
intrd mécar seara in cra®ma. "Ala care n loc de
bigari fumeaza pipa. Ca sa nu-i putem noi cere o
bigard", probabil cd-°i spun ei. "Care lucreazd cand
noi stdm, care std cand toatd lumea lucreazd." De
fapt cu oricare dintre ei ma Tntalnesc acesta e de
cele mai multe ori atat de beat cd nu-mi pot da
seama cum ma vede el de fapt. Probabil ca intr-o
oglinda stramba. Totu®i acestea sunt momentele
cand mi se adreseaza fard complexe, raspund ple-
toric la salutul meu, gesticuleazd amical, vor s
stea cu mine de pove°ti. T°i amintesc cA mai este
pecte in rau. Se simt inspirapi. Nu se grébesc
niciodata acasa. Pentru c@ acela®i om, dacd se
intdmpla s& fie treaz, abia dacd mai morméie
ceva. Cu totul altd persoand, mai strdind, mai
ocupatd, mai certatd cu sine. Parcé:l dor ochii.
Parcd a° fi eu Tnsumi de vind cé e treaz.

Pand °i zorii lor sunt tulburi. 2i cd veni vorba,
unde pot bea oamenii a°tia atat de dimineapd? Par
rdmaCi pe ulipe de ieri. A°a s-ar mai explica. Intrd
pe propria lor poartd °i stau pe-acasd ca hi°te
strdini. Ridicd umerii sa se apere de vorbele
nevestelor. Trag pélaria mai pe ochi. Tnjurd calul
care trebuie scos la addpat. Se sprijind cu mana
de uCorul u®ii. Nu-i trage apa sd rdmand acasa a®a
cd ies din nou n °osea, traversand-o periculos, Tn
diagonald. E greu sé-pi dai seama cum gandesc cei
din categoria lor. Au o alté relapie cu timpul decat
mine, acesta e pentru ei ceva circular, ®ovéitor.
Au un al aselea simp care-i cdlauze®te. S-ar putea

Post festum

s8 se mai gaseasca un pahar, undeva au vazut un
obiect fard stdpan, care ar putea fi vandut °i banii
ar ajunge pentru paharul acela care nu hine nicio-
datd de sete, care nu vrea sa fie ultimul.

Abia pe la pranz par sa dispara cu topii pe
undeva, canicula nu le priete, dar spre seara
miracolul se infiripd iar, din bani marunpi sau
chiar pe datorie. Nu e fericirea intotdeauna ceva
pe credit? Ti popi auzi tareaindu-%i cizmele largi de
cauciuc spre pravalie. Cei care au bani se a®eaza
la cele doud mese. Masa cra®mei aparpine, oriunde
un lumea, aceluia care s-a a®ezat la ea. Ceilalpi
trag cu ochiul de-afard, neincrezatori in lumina
prea tare a tubului fluorescent. bi-apar in fapa de
dupa colpul intunecat al cladirii. Pe masura ce
inainteazad noaptea i cuprinde disperarea: ges-
tionara se descotorose®te de ei, pravélia se-nchide
°i migreaz& topi spre unul din barurile secrete, o
dugheand inclinata intr-o rand, luminatd vag ©i
deschisd pana cand pleaca ultimul client. &i nici-
unul nu se grabe°te. Poate ca le e frica sa se culce
din cauza viselor scdpate de sub control. Mainile
lor negre ridica paharele cu rachiu care capteaza
lumina slaba a becului cu abajur. Pana la urma
spelunca se Tnchide totu®i, drugul se trage peste
u°d, lacdtul scra®ne®te °i peste sat s-a°terne un
intuneric deja alburiu. Cate un caine mai latrd pe
ulipele pe care a ajuns careva din ei din gre®eala.
aj totu®i la primele ore ale zilei mai apare cate
unul Tmpleticindu-se primejdios alaturea de trotu-
ar, Tn calea camioanelor lungi °i rapide ca ni°te
trenuri, cu farurile inca aprinse. Bombanesc °i fac
gesturi de parcé ar fi cu cineva, gesturi pe care un
om singur nu le face. Apoi biepii oameni se
aciueaza pe undeva. Dispar ca ni°te libarci pe care
le supdrd lumina.

Unul din ei mi-a fost coleg de clasd. De banci,
zice el - cu nu °tiu ce interese. Am fost colegi pe
vremea cand nici unul din noi nu beam, ©i
mergeam la cra®ma doar dupd chibrituri. Despre
doi dintre ei nu °tiu mécar dacé-s mai mari sau
mai mici decat mine, a®a imbatranipi °i macerapi
cum apar, fragezipi de nesomn °i alcool, deplasén-
du-se ©ovditori pe drum, gata oricAnd s& se intoar-
ca la cel mai mic pretext. Uneori trasaturile lor
nu-mi mai spun nimic, pentru ca nu se mai bar
bieresc decat duminica. Pentru barbierit trebuie o
mand mai sigurd decat pentru ridicat paharul.

www.cultura

B Vvinai Gupa

mplitudinea n cretere a Festivalului de

Film Transilvania 2005 fapa din anii ante-

riori a devenit remarcabild atat prin
numadrul mult mai mare de spectatori (in jur de
20 de mii), cat °i prin inmulpirea ecourilor din
media. Un important numér de publicapii atat clu-
jene, cat °i napionale au acordat atenpie evenimen-
tului cinematografic desfalurat pe plaiuri transil-
vane, iar la nivelul internetului aprope toate por-
talurile au postat noutapi referitoare la filmele din
festival. R&méane de admirat activatea de PR a
organizatorilor, felul in care au promovat pe toate
canalele media aceastd ambipiosa inipiativa
roméneascd °i buna folosire a resurselor de orice
fel, de la cele geografice pand la gestionarea spon-
sorizarilor.

Cele mai multe articole de comentariu - alter-
native la cele prezentate in AperiTIFF, cotidianul
oficial al festivalului, sau la cele de pe situl oficial
al TIFF (www.tiff.ro) - sunt de gasit totu®i doar

pe internet. Cinemagia.ro, agenda.liternet.ro, cine-
plus.ro sunt doar cateva din acele locuri unde cel
doritor de o alta parere asupra filmului proaspat
vazut putea sd vada opinii similare sau chiar sa se
ia la harpd cu cei care au avut atitudini diferite
despre aceeaCi producpie artistica. De altfel publi-
capiile de mai sus s-au intrecut in a prezenta cét
mai bine cele Tntdmplate accentuand dupéa caz
prezenpa filmelor romane®°ti, competibia dintre
producpiile aflate in concurs, ori noutapile °i pre-
mierele.

ACTIFF este un alt site de acest tip, mult mai
complet Tn abordare, apérut ca o completare a
site-ul oficial al Festivalului °i deosebit tocmai
prin finalitatea sa dedicaté exclusiv festivalului cu
pricina. Alcatuit de studenpii de la Jurnalism °i de
la Litere ai Universitapii "Babe®-Bolyai" din Cluj-
Napoca °i adresat inipial numai studenpilor de la
Jurnalism, proiectul a fost suspinut de Catedra de
Jurnalism a Facultapii de @tiinpe Politice ©i
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Administrapie. Extrem de util °i, la momentul
actual, dupd Tncheiarea festivalului, exemplar pen-
tru o achiune de monitorizare a unui eveniment
media, situl cuprinde paginile unde putepi gasi
(wwwv.revistatribuna.ro/tiff) cronici de film, inter-
viuri cu diver®i invitapi ai festivalului, fotografii,
precum ©i reportaje privind feluritele evenimente

petrecute "in jurul festivalului”.
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aspiratorul de nimicuri

Camara cu poezii, acceleratul
plastic °i frageda manie

. Mihai Dragolea

i era o dimineapa suspect de luminoasa,

cald °i senind pentru vremurile tulburi de

acum; °i se facea cd mergeam pe o stradupd
modestd, Tngustd, ®erpuind modestd printre
blocuri, cu marginile tivite cu limuzine de toate
felurile. De pe o alee, naintea mea, s-a ivit o
tindrd doamna elegantd, de miné cu propria-i
progeniturd, un bdiat de clasa ntli, morocanos-
somnoros; grijulia mama il punea sa repete o
poezea, un text prin intermediul céruia copii
promiteau, nu se °tie cui, cum ca vor citi °i vor
repind diverse mesaje lirice; bdiepelul, simpatcic de
dolofan °i de somnoros cum era, se mai de°tepta
prep de doud versuri, mopdia tot atitea minute,
pind il scutura mama, sd se de°tepte °i sd contin-
ue promisiunea liricd. Asta se intimpla la o zi
dupd ce, pe un trotuar, m-a reperat cititorul de
contoare; strident, sd audd toatd lumea, m-a
anunpat ca se mutd, trece de la garsoniera la
apartament, n sfircit!, o camera va fi biblioteca,
va avea loc sa-°i expunad tot tirajul celor cinci vol
ume de poezie, tiraj Tncd nghesuit Tn camara.
Cum ar fi fost dacd cititorul de contoare mi-ar fi
adus minunata veste chiar Tn dimineapa cind fru-
moasa mama 1° punea fiul sd promitd ca va
invaba poezii?; sigur ca baiatului inca adormit i-ar
fi sérit somnul auzind cd nenea are o cdmara de
poezii. Bine ca nu s-a intimplat in acelai timp,
copilul ar fi avut co®mare cu o cdmara plind ochi
cu borcane care, in loc de dulceapd sau muréturi,
ar fi fost umplute cu foi pe care erau scrise
poezii! De neinchipuit ce-ar fi fost Tn somnul
béiatului dacd I-ar mai fi ° vazut pe cititorul de
contoare, uscat ca o stafida, cu figura lui, crin-
cend °i de rdu banuitoare! Am uitat de fiul liric ©i
de cititorul de contoare urcind intr-un tren accel-
erat, vagonul 7, loc 26; de locomotivd ma
despérpea doar un compartiment, incuiat cu lacét,
al "na®ilor", mai eram ©i singur! Cum ar veni,
eram chiar avangarda calatorilor aflapi in acea gar
nituré deloc curatd; nu era ceva neobi°nuit, daca
n-a° fi mers la o intilnire organizata de o asociapie
numita Ariergarda; potriveald de toatd minunea!

Am fost avangardist pind intr-un or&°l, unde

a apdrut o matu®a, femeie falnica, zdravana, se
intorcea de la piapd, vinduse tot, avea doud saco®
enorme, pline de recipiente goale; a pinut s&-mi
spund cd, de®i are 70 de ani implinipi, n-are stare,
sdptdminal duce la piapa tot felul, lapte °i brinzg,
smintind °i oud, cit o vor pine puterile (°i aveau
s-0 mai pind, dupa cit de falnica °i puternica
arata), n-o sa se lase, mai ales c&-°i gasise chiar
Iingd piapa unde vindea, o gazda foarte bund, cit
sta la acei pensionari de ora® se simpea ca acasa!
Mai ales de citeva luni, de cind tot ea a lamurit o
situapie foarte grea cu vecinii gazdelor ei, ni°te
nebuni. & impunatoarea femeie, chiar dacd nu
realiza cd suntem, amindoi, avangarda garniturii
accele-rat, mi-a povestit cum, un incendiu °i ea,
au lamurit o situapie foarte neplacuta °i primej-
dioasa. Trenul alerga °i femeia povestea: pe actu-
ala ei gazda, o doamna pensionara care lucrase in
comerp, a cunoscut-o, desigur!, la piapg, la
cumparaturi; tare s-au placut atunci, ea a servit-o
foarte bine, doamna a invitat-o acasé, ° domnul a
fost tare drégup cu ea; cum au vorbit °i de una, °i
de alta, ei i-au propus sa innopteze - cind vine cu
marfd - la ei, cd aveau apartament mare, erau sin-

guri, fard copii; nu platea cu bani, le aducea din
toate cite o porpie, nu rdminea la ei decit o
noapte, chiar la sfircit de sdptdmind, cd atunci era
°j piapa mai bung; ce-i chinuia pe acei oameni,
mai ales la sfirit de sdptdmind, erau vecinii de
scard, oameni férd nici un Dumnezeu, faceau
ni°te chefuri grozave, mai ca nu puteai dormi, a°a
tare dddeau muzica, mai °i dansau, pipau pe casa
scarilor, gazdelor ei le mai era ©i fricd, se ©i
incdierau, cd beau pind nu mai °tiau de ei. i uite
a%, ntr-o simbatd noaptea, n-a fost chef, era
lini°te, dar era sa fie nenorocire: mult dupd
miezul noppii, pentru cé ea are somnul uor, a
simpit cd miroase a ars, s-a trezit de-a binelea °i,
pe bijblite, s-a dus catre u®a de la intrarea in
apartament, gazdele ei nu simpiserd nimic,
dormeau buCtean; a nimerit ochiul vizorului °i-a
vazut cd iese fum negru pe la pragul apartamen-
tului unde stau cheflii, ea n-a mai rezistat °i a
aprins lumina, i-a trezit °i pe gazde, nu era joaca.
Topi trei s-au dus la u°d, au deschis, venea pe
scari un tindr, era de la etajul dedesubt, simbise °i
el mirosul de ars. Din apartamentul chefliilor nu
se auzea nimic, au Tnceput ei sd batd tare la u®a °i
sd strige, tindrul chiar voia sa spargd u®a, sa vada
ce se Tntimpl4; totu®i, au auzit pipetele copiilor, ei
au deschis °i ua, fata °i baiatul, tu®eau °i pipau,
era un fum sa:I tai cu cupitul; cheflii nu erau
acasd, nenorocipii, s-au bagat Tn casd domnul ©i
tindrul, ei au descoperit ca se aprinsese linoleul de
sub un re®ou uitat de copii Tn prizd; era 0 nenoro-
cire, au stins ei focul, dar toatd mobila a rdmas
innegritd °i distrusd, iar copii, destul de mici, pe
la zece ani, speriapi grozav. Noroc cu ea °i cu
tinarul, altfel putea s fie un incendiu foarte
mare, se puteau intimplari din cele mai rele. Au

aflat c@ bérbatul era plecat din ora® iar femeia era
dusd, cu o vecind, la o petrecere, cd numai la a®a
ceva fi sta mintea; dar la ce altceva te puteai
a‘tepta de la asemenea putoare, cd ea o °tia din
piapd, avea tarabd cu haine, o vedea de fiecare
datd impopoponatd foarte tare, nu-i ardea nici sa-
% vinda marfa, tot timpul umbla de colo-colo, ba
cu unul, ba cu altul, impreund cu prietena ei de
pe scard, cea nelipsitd la toate chefurile. A°a a
fost, a trebuit s& fie incendiu °i pagubd mare ca
s8-% dea seama ©°i barbatul ala c& pine Tn casd o
curva din cele mari. A °i scos-0 din casa, a
divorpat de ea, a fost martora la proces; de atunci
e lini°te pe scard, la gazdele ei. Zdravédna femeie
ar mai fi continuat povestea, dar trenul a ajuns in
stapia unde cobora, o a°tepta feciorul, cu maCina.
Am mai mers o bucatd de drum, pina intr-un ora®
unde, datoritd schimbdrii de direcpie, s-a schimbat
% locomotiva, numai bine ca s ajung, fard s ma
mut, ultimul dintre pasageri, cu adevérat ariergar-
da garniturii accelerat.

La capdtul calatoriei, a®teptind tirziu prietenii
la intrarea garii, pe ni°te scdri, am vazut o familie
tinard de pigani, el ducea pe umar un sac mic de
cartofi; cam Tn dreptul meu, s-a oprit, se certa cu
nevasta; a pus sacul pe scdri, s-a a®ezat linga el,
femeia, cu cei doi copii mici aldturi a mai facut
cipiva pa®i, apoi s-a oprit °i se uita la barbatul
ramas pe scari; l-a chemat sa continue drumul,
omul se prefécea ca nici mécar n-o aude; °i atunci
a popait spre el bdiatul tatii, de vreo trei ani, des-
culp, murdar cit cuprinde, dar vioi °i chiar dragup;
ajuns in fapa tatalui suparat, I-a somat scurt: "Hai,
ma, vino odata!"; asta de vreo trei ori, pina cind
prichindelul s-a enervat, s-a propapit in fapa bar-
batului, I-am v&zut c&-°i agitd pumnii cit o cutie
de chibrite °i-i spune raspicat: "Vino, ma, cd aa-"pi
fut un pumn de te omor". Pe pigan l-a apucat
risul, dar n-am mai vdzut ce-a urmat, venisera pri
etenii care urmau sd méa preia din gard; meritam,
chiar eram din ariergarda.

Papagali

. Radu buculescu

m fdcut o vizitd unui vechi amic °i nu

mica mi-a fost surpriza cind am descoperit

in bucdtaria sa strdmta, citeva colivii cu
papagali pictapi in cele mai nastru®nice culori.
Prietenul meu zimbi Tngaduitor mirdrii mele ©i,
pentru Tnceput, ma invita sd iau loc. L-am urmarit
cum hrane®te micile pasari cintatoare cu salata
proaspatat, cu mei °%i morcovi. Vira meticulos sala
ta °i morcovii intre gratiile coliviilor iar meiul il
scurgea intr-o mica tavipad din tabla. Papagalii pro-
duceau zgomote vesele. Prietenul meu a scos apoi
o sticla burtoasd cu vin ©i, °tiind ca ard de nerab-
dare s aflu, Tncepu sé-mi explice pe-ndelete:

- Papagalii, dragul meu, dupa cum bine vezi °i
tu, sint pasari superb colorate, mici °i cintatoare
care-pi pot insuzflepi zilele mohorite. Exista °i
papagali mai mari, dar dia sint destul de blegi ca
S8 nu prezinte interes. Atita timp cit se afld in col
ivii, daca-i observi cu atenpie, descoperi cd au
urme de personalitate. Exista chiar °i papagali
melancolici! Papagalipele sint mai cochete ©i trag,
din cind Tn cind, cu ochiul la vecinul din cealaltd
colivie. Daca le dai, Tnsa, drumul 1°i pierd orice

urma de personalitate. Se Tn°ird, ca pe ahd, pe bara
galeriilor de la perdele °i nu mai mi°cd unul de
acolo. Nu mai fac gélagie, nu se mai hirjonesc,
stau cuminpi, cam derutabi °i cam speriapi. Abia
a°teapta sa fie viripi inapoi Tn colivii. Sint min-
unate pasarelele astea! Dacd ai pupind rdbdare,
reuesc sd invepe chiar °i citeva cuvinte. Te imitd
perfect °i nu ri°ti sd te contrazica niciodata. Te
asigur, dragul meu, ca este minunat sa ai papagali
in jurul tau. Este liniCtittor, i tonificd increderea
in tine.

- Prietenul meu a mai vorbit despre péasarile
mici °i colorate, despre intenpia de a face diverse
imperecheri cu scopul obpinerii de exemplare cit
mai colorate, care s&i incinte privirile. De aseme-
nea, sd execute la comanda adevarate mini specta
cole acrobatice, adevéarate numere de circ. L-am
ascultat pind tirziu Tn noapte, aprobindu-l. Apoi
mi-am luat rdmas bun de la el. Am ie°it in balcon
% mi-am luat zborul.
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flash-meridian

Secolul lul Koestler °i al
Ninel Lugovskaia

. Ing. Licu Stavri

=L a editura pariziand "Calmann-Levy" a aparut
cartea lui Michel Laval L'Homme sans conces-
sions. Arthur Koestler et son siecle. Principala teza
a acestui studiu monografic despre personalitatea
unuia dintre marii autori politici ai secolului XX
(prea pupin popularizat Tn Romania) este ca "de la
sionism la comunism, trecand prin iluziile pacifis-
mului antifascist, Koestler a ars toate ideologiile pe
altarul spiritului critic". Paul-Francois Paoli, Tn
recenzia din Le Figaro litteraire, il compard pe
Koestler cu eroul acestuia din Cruciada fard cruce,
Peter Slavek. Acesta, dandu-°i seama de caracterul
sacrificial al angajarii sale politice, °i intreabd psi-
hanalistul: "Cum popi s trdie°ti fard sa aparpii
nimanui?" "Tu ipi aparpii pie Tnsupi, acesta este
cadoul pe care pi l-am facut", i se rdspunde. Capi
au avut curajul s se cdlauzeasca dupa acest prin
cipiu in secolul ideologiilor, nu de mult Tncheiat?
=Pentru a sdrbtori centenarul cunoscutului autor
de romane polipiste argotice Albert Simonin (1905
- 1980), editura pariziand "Cartouche" a republicat
doud dintre eseurile axcestuia, Lettre ouverte aux
voyous, apdrut inipial Tn 1966 ©°i Le Savoir-vivre
chez les truands, din 1967. Rezultd din ele c&
lumea borfaCilor anilor aizeci era guvernaté de
legi asemandtoare cu ale ‘oamenilor de bine', c& °i
printre ei se aflau la mare prep onoarea, compe
tenpa profesionald, respectarea codurilor interioare.
Simonin, creator al romanelor Touchez pas au
grisbi °i Grishi or not grisbi, printre altele,
cuno®tea bine lumea infractorilor (fusese °ofer de
taxi, pu°cdria®, jurnalist, misit etc.) °i mai ales lim-
bajele lor cifrate, fiind caracterizat de citre Leo
Malet drept un "Chateaubriand al argoului”.
Originalitatea lui Albert Simonin, afirmd Gerard
Meudal in Le Monde des livres, constd in faptul
ca a aplicat o retoricd foarte savantd unor subiecte
considerate vulgare. Cele doua eseuri sunt, la ran-
dul lor, considerate capodopere ale umorului
negru.

<lan Rankin este unul dintre cei mai bine vandupi
autori de romane polipiste din Marea Britanie, situ-
st-seller-uri. Cea

mai recentd carte a sa, Fleshmarket Close (in tra-
ducere aproximativd, Fundatura Piepii de Carne) a
caltigat The World Books Thriller of the Year
Award. Autorul a primit de asemenea CWA
Cartier Diamond Dagger Award (Premiul
Pumnalul de Diamant Cartier al Asociapiei
Scriitorilor de Romane Criminale), pentru opera
omnia. Rankin, scopian de origine, este autorul
unei serii de romane detective care-l au ca erou pe
Inspectorul Rebus: Knots and Crosses (Noduri ©i
cruci, 1987), Hide and Seek (De-a vahi ascunselea,
1990), Mortal Causes (Cauze mortale, 1994),
Black and Blue (Negru °i albastru, 1997); Dead
Souls (Suflete moarte, 1999); Question of Blood
(O problema de sénge, 2003). Nicholas Wroe
aratd in The Guardian c& fenomenalul su succes
se datoreazd faptului ca a ntemeiat romanul cri-
minal literar. Personajele au credibilitate, sunt
umane °i ne devin simpatice, mediul urban - de
obicei Edinburgh sau Londra - este descris cu acu
ratepe naturalistd, dar i cu tu®e lirice, dialogurile
sunt pline de umor °i de subinpelesuri. Profesorul
Stephen Knight de la Universitatea din Cardiff (o
autoritate Tn domeniul romanului polipist) consi-
derd cd succesul lui lan Rankin se explica in mare
mésurd prin transplantarea in Anglia a tradipiei
romanului american 'hard-boiled' - dur - practicat
de un Raymond Chandler sau Ross Macdonald.
De®i lucreaza pentru polipie, John Rebus are multe
dintre caracteristicile detectivului particular, Tn spe-
cial singuratatea esenpiald, amestecul de duritate °i
fragilitate, limpezimea principiilor etice. Ar fi
poate timpul ca editorii no°tri s&-1 descopere °i s&-|
traducd pe lan Rankin.
«Cineastul spaniol Carlos Saura e prezent pe
ecrane cu drama A Captea zi, in care rolurile prin-
cipale sunt depinute de Victoria Abril, Jose Garcia
% Jose Luis Gomez. Tntr-un sat spaniol, doud
familii se ceartd pentru pamant, dar Isabel, fiica
familiei Jimenez, descoperd ca ura veche dintre
cele doua familii are ca punct de plecare o poveste
de dragoste sfar°ita tragic - aceea a unchiului ei,
asasinat de frapii 1zquierdo pentru a o fi umilit p
- e v v 7

sora lor Luciana, pe care promisese s-0 ia de ne-
vastd (rol interpretat magistral de Victoria Abril).
Saura revine la drama psihologicd dupéd o perioada
cand a regizat mai ales filme dedicate dansului
(Tango, Salome).

<Urmaétorul roman al lui Michel Houellebecq
(cunoscut cititorilor romani prin traducerea
operelor Les Particules elementaires °i La
Plateforme) se va numi La Possibilite d'une ille ©i
va apdrea la 1 septembrie 2005, pentru a fi, sperd
editorul, Fayard, evenimentul major a ceea ce in
Franpa se nume®te la rentree. Romancierul, care
trdiete in Andaluzia, a deconspirat acest lucru
intr-un interviu acordat revistei Les Inrockuptibles.
Tn laconicul interviu amintit, Houellebeck se
mulpume®te s8 spund cd °i acest roman, ca °i
precedentele trei, se va ocupa de oamenii obi°nuipi
('humanite moyenne), pentru cd 'plus tu es dans
les choses moyennes universelles, plus c'est dur..
Tntr-adevar, foarte dur, ©°i vor spune cititorii care
°i amintesc °ocul resimpit de pe urma lecturii
Particulelor elementare ...

«Care sunt cele mai populare zece romane
japoneze? Dupd site-ul Guardian Unlimited, ele ar
fi urmatoarele: 1. Genji de Murasaki Shikibu (sec.
Xl); 2. Kokoro de Natsume Soseki (1914); 3.
Rashomon (1915) de Ryunosuke Akutagawa; 4.
Unii preferd urzicile (1928) de Junichiro Tanizaki
(1928); 5. para zapezilor, de Yasunari Kawabata
(1947); 6. Pavilionul de aur, de Yukio Mishima
(1956); 7. Femeia nisipurilor, de Kobo Abe (1962);
8. Tacerea, de Shusaku Endo (1966); 9. De°teptabi-
v, tineri ai unei epoci noi! , De Kenzaburo Oe
(1983); 10. Padurea norvegiand, de Haruki
Murakami (1987). Observabi ordinea cronologica,
nu valoricd, a in®iruirii acestor capodopere, alese
de romanciera americand (stabilitd Tn Marea
Britanie) Julith Jedamus, care, Tn romanul ei de
debut, The Book of Loss (Cartea pierderilor) inves-
tigheaza viepile unui grup de femei ce tréiesc la
curtea imperiald a Japoniei Tn secolul X, prin con-
fesiunile diaristice ale uneia dintre ele.

<Revistele franpuze®ti (Le Figaro magazine) reco
manda célduros romanul lui Vincent Crouzet
Rouge intense (Ro®u intens, in colecpia "Special
Suspense” de la Albin Michel), un thriller 'nervos,
care te face sd gafai' ©i totu®i scutit de stereotipiile
romanului de aventuri. Avand un profil atipic pen-
tru un romancier - consultant Tn domeniul
geostrategiei, expert Tn mi°cérile de gherila °i in
zonele de criz - Crouzet face studii de fezabilitate
in Africa pentru multe companii multinapionale.
Romanul acesta are ca pretext epic goana dupd
diamante - din Africa de Sud Tn Rusia, din
Samarkand la Londra; o lume secretd, in care ce-
rinpele piepii se confunda cu ale statelor.

=La editura pariziand Robert Laffont a apérut
Journal d'une ecoliere sovietique de Nina
Lugovskaia, prehioasd maérturie despre anii cranceni
ai stalinismului. Tntre 1932 °i 1937, cand a fost
arestatd, Lugovskaia °i-a incredinpat jurnalului nu
numai aspirapiile, bucuriile, tristepile °i speranpele
de adolescentd, ci °i sentimentele de urd sau dis-
perare fapd de regimul in care trdia °i din care
dorea sa evadeze. Adolescenta, ne spune Diane
Gautret in recenzia din Famille chretiene, a inre-
gistrat totul, de la arestérile nocturne la violenpa
stradal@ a milipienilor °i trupelor, de la actele de
delapiune la foamea °i promiscuitatea din aparta-
mentele in care se trdia Tn comun. Partea cu ade-
vdrat impresionanta este ca jurnalele au fost gasite
in arhivele KGB-ului. Ce diferenpad intre aceasta
carte-marturie °i literatura sovieticd de propaganda
pentru tineret, gen Vitea Maleev la °coald °i acasa!
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muzica

September Winds starnind
vartejuri improvizatorice

Bl Virgil Mihaiu

niu de ceau®ism sala de concerte a Casei

Universitarilor din Cluj 1° facea un titlu de
glorie din a programa nume importante ale jazzu-
lui mondial, de la funambulescul cvartet lituanian
al poliinstrumentistului Vladimir Cekasin, pana la
sextetul fusion al trompetistului american Randy
Brecker, sau de la inubliabilul trio suedez al
pianistului Per Henryk Wallin, pana la acel Bobby
McFerrin al percupiei-solo, pe numele sdu Glnter
Sommer. Contrastul dintre insuportabilul regim
totalitar ©i libertatea artisticd manifestatd pe scend
reverbera profund in con®tiinpa spectatorilor, care
luau cu asalt cele aproape o mie de locuri
disponibile. Cine °i-ar fi imaginat atunci cd dupa
eliberarea de sub dictaturd edificiul-simbol al
salvarii prin muzicd, situat Tn inima citadelei cul-
turale a Transilvaniei, va deveni impenetrabil toc-
mai pentru arta ce 7i adusese atata onoare?
(C.U.C. 19 consolidase prestigiul prin identificarea
cu destinul Filarmonicii Transilvania °i, implicit,
cu ultravaloroasa ei orchestra simfonica).

Tn amintita perioadd, pe acea scend a cantat °i
unul dintre corifeii °colii improvizatorice de
sorginte jazzisticd din Marea Britanie - saxofonis-
tul Evan Parker. Pe atunci (dacd Tmi amintesc
bine, concertul s'a pinut Tn 1986), el facea parte
dintr'un cvartet germano-britanic, impreuna cu
pianistul Alexander von Schlippenbach, contraba-
sistul Paul Rogers °i bateristul Paul Lovens. Ei
bine, in luna mai 2005, Parker a revenit pe tara-
muri romane®ti, grapie demersurilor ntreprinse de
muzicianul elvepian Jirg Solothurnmann. De capi-
va ani, cei doi colaboreaza in cadrul cvintetului
September Winds, din care mai fac parte Peter A.
Schmid (inipiatorul proiectului), Hans Anliker ©i
Reto Senn. Dupd 1989, Solothurnmann °i-a pus
distinsele Tnsu®iri personale in serviciul legaturilor
jazzistice °i culturale dintre para cantoanelor °i
Romania. Realizérile lui Tn acest domeniu ar
putea face subiectul unei pasionante carpi. In cro-
nica de fapa va prezint reu®ita cea mai recenté a
demersurilor sale.

Coordonat de cétre pictorul-impresar Florin
Liviu 2tefan ©i a sa Fundapie IntAct, turneul roma-
nesc al formapiei September Winds a beneficiat de
ldudabilul suport al institupiilor elvepiene Pro
Helvetia, Fondation Suissa °i SIG, precum ©°i de
colaborarea Universitépii de Artd °i Design din
Cluj. Conceptul pe care il pun in practicd mem-
brii grupului este acela al creapiei muzicale spon-
tane, sau - daca vrepi - al compozipiei instantanee.
Inevitabil, ei 1°i asuma riscurile unui proces din
care a fost eliminat recursul la o partiturd atent
elaboratd n prealabil. Aventurd multipla, in care
riscurile sunt partajate intre interprepi °i specta
tori. De la bun Tnceput, September Winds au con-
siderat Tnsu®i raportul dintre instrumenti°ti ©i
spapiul predeterminat al acpiunii lor drept un fac-
tor decisiv in configurarea operei acustice. Primele
doud albume SW au fost Tnregistrate Tn ambianpa
hiperrezonantd a unui rezervor de apa °i a unei
biserici. Tn timp, grupul s'a manifestat in varii
spapii non-convenpionale, cum ar fi hale industri-
ale sau expozipionale, curbi interioare ale unor

P aradoxal, Tn ultimul °i cel mai sumbru dece-

cladiri cu mai multe etaje, sau chiar béile termale
din Vals (zona Grisons din Elvepia).

Tntr'un fel, actuala criz4 de spaii concertistice
corespunzatoare ce afecteazd Romania i-a determi-
nat pe cei cinci "exploratori muzicali" sa 1°i
adapteze performance-urile suspinute Tn para noas-
trd la medii/situapii foarte diverse: Sdptdmana
Muzicii Contemporane din Bucure®ti, Teatrul din
Sfantu Gheorghe (cunoscut pentru apetenpa sa
inovativa), un turn al cetdpii din Targu Mure®, ca-
tedrala barocé (greco-catolicd) de pe Bulevardul
Eroilor °i casa natald a lui Matei Corvinul, ambele
din Cluj, °i in fine Muzeul de Istorie din Sibiu.
Am asistat doar la cele doud evenimente clujene
%, de aceea, md voi referi in continuare la ele.

Ambianpa primitoare a bisericii greco-catolice,
pastorite de parintele Tudor Lazar, pare a-i fi
inspirat din plin pe oaspepii noCtri. In genere toate
piesele, interpretate in diverse formule, de la solo
pana la cvintet, au avut o tenta solemna, lasandu-
se impregnate de hieratismul presupus de sacrali-
tatea ambianpei. Dupd cum Tmi marturisise
Solothurnmann fnaintea concertului, un edificiu
eclesiastic implicd asocieri ideatice cu spapiul
binecuvantat °i protector al matricei umane, o
raportare la starea de beatitudine ce precede
geneza. Probabil cé o arhitecturd mai bizanti-
nizanta ar fi asigurat un coeficient sporit de ecou,
dar chiar °i in condipiile date reverberaiile "son-
date" de instrumente Tn cutia de rezonanpa a edifi-
ciului confereau o aurd magica sunetelor. Dupa ce
Jirg Solothurnmann a dat tonul recitalului prin-
tr'o emopionanta litanie solistica expusa pe saxo-
fonul alto, au Tnceput sd se perinde insolitele
combinapiuni timbrale, Tn care subzistau reminis-
cenpe din istoria jazzului, coroborate cu referinpe
la a®a-numita muzica post-seriald. Nota specificd a
mugzicii purtdnd marca SW consta Tnsd Tn a duce
la limitd abilitatea de a genera lumi sonore pro-
prii, In funcpie de inventivitatea individuala, °i -
totodaté - ca reacpie imediata la stimulii venipi de
la partenerii actului improvizatoric. Am admirat,
astfel: capacitatea lui Solothurnmann de a se plia
celor mai ... disjunctive solicitéri emise de colegii
séi; specialitatea lui Evan Parker - solo-ul prelun-
git, bazat pe tehnica respirapiei circulare, in care
miriade multifonice sunt impro°cate din saxofon,
cu impetuozitate °i intensitate amintind de
mesajele esoterice lansate prin trdmbipele/tulnicele
maénastirilor tibetane; lirismul condensat al duetu-
lui dintre taragotul rigurosului Peter A. Schmid i
clarinetul-bas ménuit de visatorul Reto Senn; achi-
unea a° zice "ecumenicd" a trombonistului Hans
Anliker, zburand parcd pe aripi de inger printre
stéri de spirit, genuri °i stiluri muzicale. Tn cazul
lui Parker s'ar putea vorbi, de asemenea, de 0
extindere paroxisticd a tehnicii "faCiilor de sunet"
(sheets of sound), impusa in jazzul modal de la
mijlocul secolului trecut de cétre John Coltrane.
Prin reununparea la tradipionala secpie ritmica
(pian, bas, baterie), achiunea concertatd a cvintetu-
lui SW aduce Tn prim-plan sonoritapile instru-
mentelor cu ancie (saxofoane sopran, alto &
tenor, clarinet-bas, clarinet, taragot), optand pen-
tru un unic pendant din familia alamurilor: trom-

la catedrala greco-catolicd Schimbarea la fapd

bonul. Existd anumite coduri la care recurg cei
cinci pentru a da coerenpa fiecdrei piese, insd ele
nu pin necesarmente de sfera strict muzicala.
Savoarea produsului final provine din jocurile
savante Tntre textdri, timbruri, densitapi, linii
melodice imprevizibile, dispersarea °i regruparea
"snopilor sonori" etc.

Se subinpelege ca avem de-a face cu o arta ele-
vatd, solicitantd, Tn raspdr cu comercializarea la
scard globala a muzicii din mass media Tnceputu-
lui de secol 21. &j totuCi, atunci cand spectatorii
ajung sa fie expuCi la aceastd esteticd alternativa,
ei reachioneaza cu reald empatie, a°a cum a
demonstrat-o publicul roménesc pe parcursul
intregului turneu (aveau s& mi-o confirme Tn°i°i
muzicienii). Binevenitd mi s'a prut, in context,
inipiativa lui Florin Liviu 2tefan de a-i invita pe
oaspepi s& suspind, la sediul Universitapii de Artd °i
Design din Cluj, un atelier pe tema rolului
improvizapiei in artele contemporane. Au partici-
pat profesori °i studenpi din cadrul institupiei, plus
numero®i spectatori, ceea ce mi-a confirmat cé la
Cluj flamura interesului pentru esteticile de
ultimd ora arde in continuare (m'a dezamégit
doar absenpa unor "predicatori” ai avangardismu-
lui, care se plang cd nu exista destule evenimente
de gen, dar care nu se deranjeaza s& participe la
atunci cand ele chiar se intdmpl&). Celor prezenpi
le-au fost inmanate foi albe, pe care 1°i puteau
transpune ideile plastice sugerate de exempli
ficdrile muzicale live. De data asta, September
Winds au propus piese in genul celor de pe albu-
mul lor apdrut in 2005 la Leo Records/Londra:
Peter A. Schmid le-a denumit Short Stories, dar
Solothurnmann a sugerat termenul generic
Sketches (=schipe), care in engleze®te poate fi apli-
cat atat unor forme muzicale cét °i plastice, iar in
roména denotd °i o formuld narativa. Pictorul
Andor Kémives %i-a prezentat cateva lucrari din
anii dictaturii, a cdror geneza a fost stimulata de
sentimentul eliberdrii prin jazz. Dezbaterile, mo-
derate de eruditul Jirg Solothurnmann, mi-au
reconfirmat convingerea cd muzica improviza
toricd (pe care °coala britanica °i-o asuma ca pe o
realizare °i afirmare a propriei identitapi) reprezin-
ta astdzi o componentd inconturnabild a marelui
jazz. Doar printr'o acceptare reciprocd °i prin
intrepdtrunderea lor germinativa, aceste doud
tipuri elevate de muzica vor putea face fapd asal-
turilor subculturale de care sunt ameninpate.

Disponibilitatea rectorului loan Sharciu de a
promova interferenpele dintre artele contemporane
este demnd de elogii. Sincer vorbind, a° fi incan-
tat sd pot constata o deschidere similara printre
adeppii literaturii, sau chiar printre cei ai artei
sunetelor...
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Blaga, Shakespeare, lonesco

. Claudiu Groza

omentez in acest numar al Tribunei trei
( spectacole pe care, din diverse motive -

mai degrabd subiective, trebuie sa
recunosc - nu le-am analizat la vremea premierei
lor. Fiecare este, in felul sdu, semnificativ pentru
orientdrile teatrale transilvane ale prezentei stagi-
uni. ACadar:

Ivanca de Lucian Blaga

Regia: Anca Bradu

Scenografia: Adriana Grand

MiCcarea scenicd: Mélina Andrei

Muzica: Cornel Paranu

Cu: Anton Tauf, lonup Caras, Eva Cri®an, Viorica
Mischilea etc.

Teatrul Napional Cluj-Napoca

Data premierei: 5 mai 2005

Ivanca a fost prezentat in cadrul Festivalului
Internapional "Lucian Blaga", ca proiect de reval
orizare scenicd a operei dramatice blagiene, cu
ocazia Tmplinirii a 110 ani de la na®terea scriitoru-
lui. Publicul premierei a fost alcatuit predilect din
participanpii la festival, incat aplauzele entuziaste
erau previzibile. TotuCi, ca produs teatral adresat
marelui public, lvanca este un semi-eec.

Tntai de toate, pentru spectatorul mediu, cel
care nu a mai avut contact cu dramaturgia lui
Blaga din °coald, spectacolul este inaccesibil.
Trama dramaticd e pacloasa, fracturatd, incoeren-
td. Trauma interioard a lui Luca nu se suspine,
friméantarea sa parand alimentatd mai degraba de
o0 stare psihic-patologicd. Figura Tatdlui Tngroa®a
aceastd senzapie, pe cand cele doud personaje fe-

minine - care ar fi trebuit sd asigure pivotarea achi-

unii scenice - sunt nepermis estompate. Ambiguu
e °i comportamentul lui Dinu, prietenul lui Luca,
relapia dintre cei doi marcand prevalent un antag-
onism, o stare conflictuald din care empatia e
eliminatd. Tn bund masur4, din pacate, sincopele

% ezitdrile scenice se datoreaza unei lecturi regizo-

rale superficiale. Regizoarea Anca Bradu a péarut
sd8 mareze pe planul semantic vertical in dauna
celui orizontal, al story-ului dramatic. Tns, de®i
acest plan de profunzime e pe alocuri vizibil,
interachiunile dintre personaje lipsesc, astfel ca
fiecare protagonist pare sa evolueze "in legea lui",
iar spectatorul nu sesizeaza declan®atorul starilor
dramatice. Unicul moment de frumoasa picturali-
tate al spectacolului a fost cel in care Luca 1°i
"vede" strdmaCii, Tntr-o scend de extracpie parcd
suprarealista.

Actorii s-au achitat decent de partiturile pri-
mite, de Anton Tauf (Tatél) tinde s&-°i manie-
rizeze supardtor modul de abordare al rolurilor
iar, pe de alta parte, Eva Cri°an (lvanca), Viorica
Mischilea (Slujnica) °i Catélin Herlo (Dinu) au
fost obligapi de conceppia regizorald s& evolueze
in penumbra. Oarecum paradoxal, spectacolul se
suspine prin scenografia inspiratd a Adrianei
Grand °i prin muzica plind de dramatism a lui
Cornel péranu.

Ivanca e un spectacol cu miza din nefericire
conjuncturald, care nu va avea nici un impact
public. Un simplu gest ocazional de recuperare
culturala.

Operele complete ale lui WIm @xpr de Jess Borgeson,
Adam Long, Daniel Singer

Adaptarea: Petre Bokor

Regia: Marian Negrescu

MiC°care scenica: Cristian lacob

Muzica: Annamaria Manfredi
Cu: Valeriu Doran, Radu Botar, Marian Negrescu
Teatrul de Nord Satu Mare/Teatrul Municipal Baia Mare

Un fel de Fals tratat pentru uzul spectatorilor
dramatici ar putea fi considerat acest spectacol
iconoclast, al carui scop - mai mult sau mai pupin
declarat - este reapropierea publicului de opera
shakespeariand. Piesa e prezentatd in caietul-pro-
gram drept "o glumé ingenioasd" care propune "o
lectura rapida, in stilul unui fast-food artistic" a
creapiei dramaturgului englez. lar spectacolul
respectd intrutotul aceasta "repetd", cu toate delici-
ile °i riscurile hranei de fast-food.

Cinematografic vorbind, Operele complete... e
un traveling alert prin toate - sau aproape toate -
celebrele piese ale lui °xpr, in formule actorice®ti
diferite: tragediile sunt jucate precum ni°te
comedii, feeriile precum telenovelele, dramele pre-
cum comediile, Tntr-un amalgam funambulesc
presarat cu interludii interactive actori-spectatori °i
momente de improvizapie. Un intreg arsenal de
mecanisme de seducpie a spectatorului, Tnsd nu o
seducpie hipnoticd, ci una evident con°tienta.
N-au lipsit inflexiunile parodice la adresa societapii
de consum, dansurile hip-hop, aluziile - uneori
grosiere - cu tentd sexuald sau chiar vagi aluzii cu
iz politic - °i acestea, din pdcate, cam nepotrivite
in context. Am sesizat pe alocuri o uoara trivi-
alizare a discursului scenic, datoratd, poate,
“tradaptarii* lui Bokor, nu mereu inspiraté °i
echilibrata.

Ritmul reprezentapiei clujene a fost inegal:
unele secvenpe au fost cam diluate, altele cam
caznite, actorii pdrand sa suspind forpat temperatu-
ra show-ului. Totu®i, publicul - 90% adolescent - a
trecut peste astfel de nuanpe °i a rezonat sincer °i
participativ la excursul dramatic. Cei trei actori au
jucat cu mare poftd, in ciuda u®oarei oboseli dece
labile de cateva ori. Mobilitatea interpretativa a
protagoni°tilor - un real exercipiu de virtuozitate
actoriceascd, dincolo de imperfechiuni - meritd
remarcaté.

Operele complete... este un spectacol de con-
sum, bine jucat, bine gandit regizoral. Mai pupin
implinit ca scenariu dramatic, ins&. Poate c& o
“tradapatare” mai cuminte ar fi fost de dorit.
Pentru cd, in context, am Tndoieli ca puberii spec-
tatori vor citi vreodata Shakespeare cu ochii
limpezi. TotuCi, ca obiect teatral, spectacolul
rezistd. Cu succes.

Omul cu valizele de Eugene lonesco

Traducere: Dan C. Mihdilescu

Regia: Alexandru Dabija

Scenografia: Cristian Rusu

Cu: Cornel Raileanu, Cristina Pardanschi, Anca
Damacu®, Sebastian Marina, Narcisa Pintea, Leonard
Viziteu, Ariana Presan, Cornel Miron, Adrian Cucu
Teatrul Municipal Turda

Data premierei: 6 mai 2005

Un Paris diluvial, fluid, oniric, prin care
oamenii aluneca crepuscular. Un soi de mare inte-
rioard - cu toate conotapiile sintagmei -, prin care
tu Tnsupi plute®ti, intr-un sinuos traseu ontologic:
inapoi-inainte, departe-aproape. Popi sa-pi fii Tnsupi
alogen... S& te caupi cu disperarea cvasi-comicg,
cvasi-tragicd de-a nu te mai gasi. Sa te redescoperi
precum un copil chircit de frica ne°tiutelor
ameninpari dinafard, ori precum un adult cople®it
de nduca, dar atat de terifianta incoerenpa a sis-

Omul cu valizele

temului. Oricare sistem. De®i zbuciumatd, marea
interioard permite oglindirea. Chiar daca-pi vezi
chipul hidos, deformat, de nerecunoscut.

DeCi par sd inaugureze un eseu poetic, ran-
durile de mai sus reprezintd exact senzapiile pe
care le-am avut privind Omul cu valizele. Pentru
cé, a®a cum am scris odatd, am nvapat s& ma
port, Tn sala de teatru, precum un oarecare specta
tor, lasandu-mi la garderoba plato®a, coiful °i
armele critice. Am simpit, astfel, un spectacol care
te aspird, te integreaza organic, oricat de reticent
ai fi.

Alexandru Dabija a filtrat textul ionescian
printr-un soi de caleidoscop, inlauntrul cdruia
culorile, ipostazele se preschimba mereu.
Calatoria pariziand seamand unui voiaj indelungat
printre/peste méri °i pari, iar Sena joaca rolul unui
pseudo-Styx, care-i are, firete, luntra®ul. Cu
exceppia Primului Bérbat, nici un personaj nu-°i
pastreazd identitatea precisd. Fluiditatea crono-
topicé i° afld complementul intr-o fluiditate a
ipostazelor alteritapii. Caldtoria nu mai inseamné
doar regasirea unor locuri °i vremuri
uitate/estompate, ci °i interacpiunea, intalnirea cu
aceia®i ceilalpi. Lumea e finitd, pare sd spuna spec-
tacolul. Tn chipurile dimprejur descoperim aceia®i
oameni, oricat de diferitd le-ar parea Infapicarea.
De aici °i buimaceala eroului, care consumd, pe
rand, amintiri/trairi/situapii din cele mai bizare,
de la momente de familie la traume ale spapiului
concentrapionar, toate marcate, prin acea fluidi-
tate acvaticd de care pomeneam, de un halou al
irealitahii. Fie cd se petrec pe strada, intr-un birou
administrativ ori la balamuc, scenele acestea par
oarecum suspendate intr-un orizont mai-mult-
decat absurd. Tn pragul realului, a® spune.

De®i extrem de coerent ca discurs scenic,
Omul cu valizele mi pare foarte greu de rezu-
mat/povestit. El trebuie receptat senzorial, pre-
cum o experienpd intimd. E modalitatea cea mai
potrivitd, cred, pentru ca mesajul sdu sa ajunga la
spectator.

Alexandru Dabija a oferit fiecdrui actor - cu
exceppia lui Cornel Réileanu (Primul Bérbat) - mai
multe partituri. Dincolo insd de ingenioasa
rezolvare regizorald a cerinpelor piesei, aceasta
provocare a pus in valoare °i o excelenta disponi-
bilitate a interprepilor de a se acomoda firesc cu
toate personajele jucate. Teatrul din Turda, a
demonstrat acest spectacol, are o echipda de luat
in seamd ©i care poate oricAnd furniza surprize.
De remarcat, totodatd, scenografia de mare
impact vizual a lui Cristian Rusu, care a potenpat
foarte bine miza piesei.

Omul cu valizele este, sunt convins, unul din
evenimentele actualei stagiuni teatrale. Rd&mane ca
diversele jurii s& confirme acest lucru. Personal, ca
un critic apropiat de mulpi ani de teatrul turdean,
consider cd, de-acum, revirimentul acestui teatru
s-a transformat dintr-un proiect intr-o indiscutabila
certitudine.
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1001 de filme @i noppi

. Marius 2opterean

and in mai multe articole destinate artei
‘ filmului mut Elie Faure vorbea despre

Charles Chaplin, acesta realizase aproape
70 de filme de scurt metraj in patru ani, incepand
cu anul 1914. Asta nsemna peste 100 de bobine
de film. Adicd aproape 1.000 de ore de cinema.
Puse cap la cap, aceastd cantitate de pelicula
insemna in jurul a 40 de filme. Tmpérpind cifra la
patru ani revin Tn medie circa 10 lung metraje pe
an. Adica un lung metraj pe lund. Comparativ cu
noud lung metraje facute intre 1923 °i 1957, cal-
culul, chiar °i relativ, hindnd cont de un criteriu
de ordin tehnic (viteza de derulare a peliculei in
aparatul de filmat era de 18 m/secunda fapa de
astazi, 24 m/secunda), ne indicd o nebuneascd,
goliaticd °i infinitd putere de muncé. Cazul de
prolificitate este unic in rafturile istoriei cine-
matografiei universale. Tn memoriile lui, aceasta
ardere Charles Chaplin °i-o explicd, modest °i
echilibrat, prin energia tinerepii unui simplu emi-
grant care dorea sa se afirme, pe de o parte, °i
prin extraordinara forpd de seducpie pe care cine-
matograful o exercita asupra sa, pe de altd parte.
Tn anul 1918, anul de care vorbim, Chaplin nu
crease incd Piciul, film considerat pe drept capo-
dopera absolutd a operei sale cinematografice, iar
marile lui lung metraje, de la Parizianca la Goana
dupd aur, Luminile ora®ului, Dictatorul sau ulti-
mul sdu film, Un rege la New York, realizat Tn
1957, mai aveau de a°teptat.

Prin urmare, in 1918 Elie Faure spune despre
Charles Chaplin: "Un om - unul singur - a inpeles
arta filmului in chip desdvarit. Un singur om °tie
sé se foloseascd de ea ca de o claviaturd cu mai
multe planuri unde toate elementele sentimentale
% psihologice care determind atitudinea °i forma
fiinpelor concurd, pentru a incredinpa numai
expresiei cinematografice desfd®urarea complexa a
aventurii lor launtrice."

Revenit Tn octombrie 1912 pe pdméant ameri-
can, pentru a doua oard in ultimii trei ani -
Charles Chaplin hotéaré°te sa se rupa de celebra
trupd de teatru londonezad Karno, cu care se afla
intr-un turneu prin mai multe ora® ale Americii,
%} sd se alature descoperitorului sdu, Mack
Sennett, care la acea ord crea prima °coala comica
americand. Acesta era directorul casei de pro-
ducpie Keystone la Los Angeles, societate creata
de New York Picture Company. De altfel cele-
brul comedian il observase pe Chaplin incd cu un
an Tnainte °i ncercase sa-I repind. Asta nu facea
decét sd confirme banuielile managerului trupei
Karno, Alfred Reeves, cum cd Chaplin va parasi
teatrul °i Anglia pentru cinematograful din Statele
Unite. Tn acei ani foarte mulpi dintre actorii de
comedie europeni se imbarcaserd pentru America
atra® de promisiunile noii arte care se natea. De
altfel, ca o ironie a sorpii, curand dupéd dezinte
grarea trupei Karno din Londra, Alfred Reeves se
intoarce in America unde va deveni, pana la
sfareitul viepii lui, coordonatorul producbiei la
toate filmele lui Chaplin.

Tn anul In care Elie Faure ficea afirmapia de
mai sus, Chaplin realiza primul making-of al cine-
matografiei universale. EI se nume°te How to
make movie in 1918 °i ne aratd construcpia stu-

diourilor lui Chaplin precum ©°i viapa acestuia de
zi cu zi. Tn filmulepul de care vorbim, vedem stu-
dioul lui Chaplin care se ridicd peste noapte,
vedem casa acestuia, 0 casa impundatoare pe ale
carei scari din marmurd Chaplin dispare in interi-
or, 1l vedem cu servitori roind Tn jurul sdu,
asistand la curdparea piscinei, la nenumaratele
indicabii regizorale date unei trupe de actori pen-
tru pregéatirea unui nou film etc. Imaginile con-
tureaza profilul unui tandr - Chaplin avea 29 de
ani - jovial, bogat, surdzator, un om céruia sintag-
ma american dream i venea ca 0 m&nu®d. Doar
patru ani i-au trebuit lui Chaplin sa ajungé aici,
patru ani pentru a scdpa de foame, mizerie, de
amintirile dureroase ale unei tragice °i paradoxale
copilarii. De altfel, intr-o statisticd facuta opt ani
mai tarziu, in 1926, pe lista primelor zece vedete
cu cel mai mare salariu anual il gasim pe Charles
Chaplin pe locul doi (cu un venit de 1.500.000
dolari) dupd Harold Lloyd (2.000.000. dolari),
intr-o perioada Tn care in California se putea tréi
decent cu 100 de dolari pe luné.

Celebrul producétor de filme Hal Roach -
inventatorul lui Harold Loyd, Charlie Chase ©i
mai ales descoperitorul, in 1926, al cuplului Stan
°j Bran - spunea la batranepe, in 1964, cd "marii
comici reprezintd sau infapiceaza copii °i lucruri
pe care le fac copiii". Doar cd la Charles Chaplin
aceastd acpiune de reprezentare a fost dublata de
0 abrupta ©i violentd con®°tiinpa a tragicului. Ea
ins&°i fiind rezultanta unei copildrii profund chi-
nuite °i nefericite. Anii cand, ca intr-o serie de
duble filmice absurde °i nemiloase, era dat afard
de portérei din locuinpe sordide, cand mama sa,
Hannah, 1l trimetea la cuno®tinpe sau prieteni:
"Du-te la familia McCarthy °i rdmai la ei la cind.
Tn casd nu mai este nimic de mancare.", ®i-au pus
amprenta, mai tarziu, intr-un mod fard echivoc
asupra creapiei sale.

Milioanele de dolari ce vor veni dupa 1914,
faima de a fi adulat °i aclamat oriunde mergea pe
intinsul pdmantului american sau european, faptul
de a fi comparat de istorici de artd, de sociologi,
de publicul obi°nuit, de admiratori, cu
Shakespeare, cu Don Quijote, cu Moliere, aura sa
de indiscutabild vedetd, de one show man genial
%} absolut al cinematografiei universale potenpa °i
mai tare umbrele, temerile, spaimele trecutului
sdu, ale copilariei sale mizere. Toate in fapt se
reduceau la spaima, teroarea de a nu mai pierde.
Peste ani, Tncununat cu aura geniului, el totu®i va
spune cu amaraciune: "n zilele acelea de demult
ma luptam cu foamea °i cu teama de maine, cu
permanenta teama a zilei de maine. Nici un fel
de prosperitate nu-mi va alunga vreodata aceasta
team&. Sunt ca un om hadituit de o fantoma, fan-
toma séraciei, fantoma lipsurilor". Mai tarziu, la
Londra, cu ocazia suspinerii unei conferinpe de
presd, Tnsopit de iubita sa, May Reeves, Chaplin i
se destdinuie acesteia intr-un °ir de amintiri care
vor deveni mai tarziu o carte: "La fiecare patru
sdptdmani eram dapi afard din locuinpa pentru cd
nu aveam niciodatd cu ce plati chiria. De fiecare
daté trebuia deci sa ne facem bocceaua °i s&
cardm n spate, la noua locuinpd, saltelele °i
scaunele. Tmi aratd o cocioaba dérdpanati in fapa

unui teren viran unde se aruncau gunoaiele. Mi-
am petrecut deseori noapte acolo cand eram alun-
gapi din locuinpd. Preferam insd sd dorm pe bén-
cile din parcuri”. Copilaria sa, sinoniméa cu Frica
de a nu avea de mancare, Frica de a nu-°i pierde
acoperi®ul, Frica de a dormi pe bénci prin
obscurele parcuri ale Londrei, Frica de a nu-i
pierde iubirile, Frica de polipie, Frica de durere,
Frica de singuratate, FRICA DE ABSOLUT
ORICE - toate acestea vor deveni teme funda
mentale ale uneia dintre cele mai originale °i
seducdtoare tragi-comice opere cinematografice
din toate timpurile.

Realizarea capodoperei sale Piciul se va consti
tui intr-o piatrd de hotar. Cu acest film va spune
adio unei scurte, ardente °i extraordinar de pro-
lifice perioade din cariera sa artisticd °i va intra in
febra lung-metrajelor. Acest film se na°te, dincolo
de imensul sdu fundament autobiografic - ase
meni celorlalte pelicule facute pana acum -, din
stanislawskianul dacd °i din complexul arhitec-
tural de semne ale artei pantomimei. Cand in
1919 Chaplin afla de existenpa unui copil minune,
el se Tntreabd: "Ce s-ar intampla dacd a° asocia
imaginea mea cu cea a unui copil, ce s-ar intam-
pla dacd Charlot ar apdrea alaturi de un copil?".
Indirect Chaplin realizeaza c@ pentru povestea ce
urma s o filmeze el nu cautd un copil oarecare,
ci pe sinonimul lui din copildrie. Pe micul Charles
Chaplin. 1°i cautd a®adar o dublur, o imagine a
ceea ce el reprezenta in copildrie, acea figurd de
Pici profund dikensiand, bantuind flimand
strézile mizere ale cartierelor sordide din sudul
Londrei. Merge aadar la teatrul de revista
Orpheum ©i 1l gase°te pe micupul Jackie Coogan,
viitorul °i primul copil minune al istoriei cine-
matografiei universale. Primul tur de maniveld
urma sé aiba loc pe data de 7 ianuarie 1920. An
imperial. An n care aveau sa se nascé Federico
Fellini, Giuletta Masina, Toshiro Mifune ©°i
Mickey Rooney. Topi profund recunoscétori de-a
lungul carierei lor cinematografice lui Charles
Chaplin °i operei acestuia.

(Continuare Tn numarul urmaétor)
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Sinergii plastice & muzicale

. De vorba cu arti®tii austrieci Martin Anibas °i Cordula Bosze

ecent a avut loc vernisajul expozipiei repu-
R tatului artist austriac Martin Anibas, la

Galeriile U.A.P., filiala Cluj. Cordula Bosze
este muziciana care a contribuit la reu®ita eveni-
mentului prin inspirate improvizapii la flaut, pe
marginea lucrarilor artistului.

Pe nesimpite, Tn rastimpul organizarii acestei
manifestari artistice, s-a infiripat °i un dialog com-
plementar cu cei doi arti®ti austrieci.

Livius George llea: - Api mai fost in Romaénia?

Martin Anibas: -- Este pentru prima oard cand
venim aici. Auzisem multe despre para Dvs. °i
eram foarte interesat sa fac o expozipie in
Roménia. Cred, ca artist, cd este extrem de
important s& cuno®ti pari noi, oameni noi, sa vii
in contact cu alpii. O expozipie implicd Intotdeau-
na °i un formidabil potenpial de comunicare.

- C.V.-ul tdu consemneazd un impresionant
periplu expozipional prin majoritatea parilor
europene, desfaurat constant din 1987, intr-un
ritm tot mai alert. Cum ai inceput?

- Am urmat cursurile Universitapii de Arta din
Viena, la Maria Lassing. O °tii? Tncepusem de
foarte tandr sa lucrez, cateva linii, tu® negru pe
hartii de mici dimensiuni. Lucrari abstracte, o
lume a sentimentelor, Tn care popi gasi uneori °i
figuri.

- Este vorba de imaginapie? Cineva spunea ca
artistul nu este atat cel care exprima lumea cat
impune o lume...

- Tn fapa unei lucréri fiecare trebuie s& se
gaseasca liber de a-°i gasi singur interpretarea sa.
Despre filmele mele de animabpie, care se nasc din
imagini abstracte care nu au o poveste, un
subiect, eu nu vorbesc, nu Tncerc sa explic prin
altceva interioritatea mea. Trebuie s le vezi °i s8
gaseCti ce vrei in ele. Nu cred nici mécar cd ar tre-
bui sd poarte povara unui titlu. Ele n-au, cum a°
putea sa-pi spun, o istorie.

- Sunt metafizice?

- Cu certitudine, pot sa spun despre ele cd
sunt imagini lucrate pe film de 16 mm ©i rulate
cu 20 de fotograme pe secunda... Alaturi de mine,
publicului Ti revin "improvizapiile de interpretare".

- Oamenii, chiar °i arti°tii, cauta raspunsuri,
sd genereze un feed-back. Succesul este °i el un
raspuns.

- Nu mi-am propus niciodatd s& lucrez pentru
a vinde. Ceea ce fac este doar pentru mine.
Desigur, pot °i ca°tiga bani, dar nu aceasta a fost
intenpia.

- Dupd cum i aperi °i dreptul tdu la o
deplind libertate de exprimare. Cum te-a suspinut
familia in alegerea ta?

- M-am néscut intr-un mic ora®el austriac de
pe granipa cehd, cu oameni sarmani, fermieri; nu
era u®or sa te gande®ti la o carierd artistica. Tatal
meu, care era fierar, nu era foarte incantat de o
astfel de ...? meserie...

- Neserioasd, pentru un barbat adevérat...

- Pand la urma a acceptat °i este foarte bine.
Desigur, oamenii voiau sa-pi c&°tigi existenpa din

ceva, sd ai o slujba bund, dar am realizat ca aceas-
ta este posibilitatea mea de a exista % nu m-am
mai oprit niciodatd. Am mai rdmas °apte ani cu
parinpii, predand desenul la °coald, era greu, dar
bine, apoi m-am mutat la Viena. Aveam 27 de
ani, eram destul de batran pentru a-mi incepe
studiile.

- Cum te-ai raportat la generapia de arti°ti con-
temporani austrieci?

- De pe la 20 de ani mé interesa °i ce faceau
ceilalpi. Vedeam ca fiecare cautd, Tncearca... aveam
% eu un loc.

- Dupd absolvire ai trait din arta?

- Foarte greu. Cel mai important lucru este sa
fii consecvent in ceea ce lucrezi; nu este impor-
tant s& te schimbi, s faci ce crezi cé le place
oamenilor. Important este s faci lucrurile in felul
tau.

- Ai avut enorm de multe expozipii. Cum ai
fost receptat?

- Intotdeauna pozitiv. Am un stil personal,
tréit, ca s méa exprim a®a. Pictez foarte repede.
Este mai sincer, mai direct, imi place. Nu sunt
interesat de artele alternative, instalapii, etc. Ca
tehnica folosesc acuarela °i tuCul negru, culoarea
nu este foarte importantd pentru mine. Fac °i pic
turd n ulei dar nu ma recunosc in ea.

- Cu ce arti°t te consideri solidar?

- Cu toatd lumea. Sunt atat de multe stiluri,
nu este uor sa te faci remarcat.

- Cum te raportezi la tradipie?

- Intotdeauna, In fiecare noud modalitate de
exprimare vizuald pe care ajung sd o cunosc, ma
descopdr pe mine.

- Dupd un timp, i mai rdmane in memorie
starea inipiald, "Intdmplarea" care a iscat o
lucrare fara titlu, fara "poveste"?

- Negre®it.

- O lucrare a ta 0 genereaza pe urmatoarea,
se perpetueaza.

- Uneori am o idee, dar de cele mai multe ori
ea vine de la o altd lucrare, dupd cum decurge °i
0 Vv&d eu atunci.

- Cum fpi organizezi lucrul?

- Totdeauna lucrez noaptea; e lini°te, nu-i
nimeni imprejur.

- Nu te deranjeaza lumina artificiala?

- Cum spuneam, culorile nu-s atat de impor-
tante Tn ceea ce fac. Uneori vreau sd las doar o
urma de culoare, micd, un punct, o simt doar.

- Nu te ajutd culoarea?

- Depinde cum o inpelegi. Uite, am multe
culori aici [imi aratd o lucrare cu treceri subtile
intre negru °i alb, cu vagi umbre de culoare,
aproape imperceptibile]. Imi place mai mult alb-
negru.

(continuare in pagina 22)

Interviu realizat de
Livius George llea
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