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Un ftleac, m-au/ ne-au/

v-au piratat

adavre ambalate In saci de plastic, durii

din garda nationald cu arme automate in

miini, patrulind prin apa infestatd cu
paraziti (microbi, negri si homelesi). Atentatori
irakieni, evrei, palestinieni, si vocea de chewing-
gum a stiristei de pe TVR 1 (unicul post pe care
bietul meu samsung il prinde). Cind nu incepe cu
asta, tipa cu nume de agresor (Dana Rizboiu)
incepe cu podul de la Maracineni, Bisescu si
Tariceanu efectuind rocada pe frontul de lucru,
Nastase plimbindu-se cu bicicleta prin Casa
Poporului etc., etc.

Vineri, 16 septembrie, ora 19.00, speram si nu
fie asa, sacii de plastic cu forme umane & durii
lor, sacii plini cu nisip pe malul Siretului,
Prutului, Trotusului & starurile media autohtone...

pierzind, in acest mod, drepturile ce i se cuvin ,
aproape 150 de milioane de lei (vechi, presupun).
Au urmat privirile de Stan si Bran ale domnilor
politisti, rictusul domnului Liiceanu cdruia piata
neagrd, iacitd, a Indrdznit s&i contrafacd bom-
boana tipografici, brandul MC, miorita contem-
porand. Asta dupd ce marti sau miercuri, in
Cotidianul, «doi tineri din Giurgiu» au fost
arestati pentru ci au reusit s& falsifice heroina:
din medicamente autohtone, au creat un drog
mult mai puternic si mai ieftin... Ca s vezi, mi-
am spus, ce-o fi cdutat Bill Burroughs in Tanger,
cind la Giurgiu...

Si mi-am amintit ¢4 domnul Tudor Giurgiu,
charismaticul director al Festivalului International
de Film Transilvania e, de citeva sptdmini, si

Kohsei

Life III (2002)

Ai lor spérgind usi (cu ochelari de soare, walkie-
talkie), ai nostri cu barci pneumatice dezumflate
in uniforme descusute evacuind...

La urma urmei, el, TVR-ul, cu o seard inainte
spusese: seard magicd, fotbal, de cind nu ne-am
mai..., bucurie, fericire..., o seard de cosmar pen-
tru Everton, Valerenga umilitd... (si toate celelalte
floricele de stil care traverseazi de obicei, timid,
cdpsorul lui Emil Gridinescu). Acuma, stiteam pe
canapea, era aproape 19.00, agteptam vocea fetei
cu nume de micelar si mi incinte, s& mi anunte
taiorul ei casually resurectia fotbalistici a natiei,
s&-mi descrie ilustrii ei cercei zimbetul necontrafi-
cut al lui Daniel Oprita si urletele de fericire-dure-
re ale unui Claudiu Niculescu cu umaérul dislocat.
Asteptam, cuminte, pe canapea, gindindu-mi ca
dindaritul ecranului t.v. se pregitesc - poate -
iardsi saci de plastic si atentate, durii lor & béietii
nostri etc. sau poate acuma o machiaza si ii dau
sd poarte un taior alb-rosu, ori ros-albastru sau
visiniu...

Dar fata cu nume de micelar s-a straduit in
seara de 16 atit de rdu, Incit a surprins placut
pind si un microbist ca mine: pe litoral au fost
descoperite exemplare contraficute din cartea lui
Mircea Cartarescu, De ce iubim femeile, autorul

director al postului public de televiziune (singurul
pe care, cum v-am spus, micul meu samsung il
poate receptiona...). In numele microbistilor
plictisiti, dezamdgiti, cind nu scirbiti, umiliti, cer
domnului Tudor Giurgiu si(4) declare (fetei cu
nume de agresor) razboi: rdzboi impotriva prostu-
lui gust si a violentei nejustificate, impotriva
necrofiliei si transformdrii TVR intr-un bazar cu
mondenititi sinistre, Impotriva pupincurismului
politic.

Cit despre MC, de ce l-am amintit aici¢ Péi,
am uitat s3 v spun. M-a sunat simb&td amicul
bistritean si mi-a zis: Am fost la concertul lui
Baldnescu, in Bucuresti, si ca sd nu ma intorc cu
mina goald am luat ultimul Greenaway pe dvd.
Pirat. Hai si ne Intilnim la o bere, ti-l faci si tu.

Stefan Manasia,
corespondent de rizboi
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editorial

“Absolutul de buzunar”

. Oana Pughineanu

Y In 1917 R. Mutt trimitea la o expozitie ce-si
avea drept slogan formula ,Fard premii, fard
juriu” un obiect care prin evidenta lui avea sd

arunce in aer aproape toate conventiile artistice.

R. Mutt se dovedi a fi celebrul Duchamp, marele

farsor care ficuse din arti o fraudi, in dublu

sens: deposedand publicul larg de asteptarile lui si
deposedand insusi artistul de ideea c3 ar fi micar
un simplu producétor, cdci de creatie nici nu mai
poate fi vorba. Orice avangardd devine inutila:
artistul nu mai are nimic de negat, nici micar pe
sine. Ultima provocare: s& iesi cumva din artd, sd
fii non-artist. Dar ce fac iubitorii de arti, marele
public¢ Un posibil rdspuns ni-l dd Thierry de

Duve: ,A avea sensibilitate pentru art3 Inseamna

a simti conflictul de valori ca pe un conflict de

sentimente. Sensibilitatea aceasta este ceva care,

departe de a va tine departe de inciierare, vd

proiecteazd drept In mijlocul ei: este ceva complet

opus dezinteresului sau distantdrii estetice si,
totodatd, ceva extrem de diferit de flerul dandy-
ului sau snobului care gustd din toate valorile
conflictuale pentru a o alege, din reflex, pe cea
care socheazi si il va deosebi de plebe” (Kant
dupd Duchamp). Cu alte cuvinte trebuie sd avem
odatd pusi fatd in fatd cu arta un ,sentiment al
disensiunii”, un ,sentiment al nonasentimentului”.

E un fel de a transforma disonanta cognitiva in

habitus, noul sensus comunis al postmodernitatii.

De la Baudelaire incoace arta a manifestat

o atitudine din ce in ce mai coroziva la adresa

frumosului, p4nd a ajunge sd se descortoroseasc

de el ca de cel mai scandalos cliseu. Pisoarul lui

Duchamp este un obiect care trece dincolo de

frumos si urét, dar artistul nu devine un

supercreator, la fel ca supraomul nietzschean de
dincolo de bine si de rdu. Daci pe tirAmul acestei
noi libertati supraomul isi da siesi legea (asemeni
geniului), artistul nu face decit si devina
terminalul unor alegeri aleatorii: Duchamp
madrturiseste cd alegerea unui readymade se
bazeazi pe o ,reactie de indiferentd vizuald si,

in acelasi timp, pe o absentd totald de bun sau

prost-gust [...] de fapt pe o anestezie totala”.

Pisoarul nu devine astfel un obiect de judecat

estetic, ci un “obiect de judecat”. Thierry de Duve

propune tocmai de aceea si judecdm obiectele
artistice aplicindu-le intr-un final imperativul
categoric kantian, care in conceptia sa devine: ,fa
absolut orice numai s fie artd”. Dar dacd
maxima vointei devine ,absolut orice” (dupd cum
am vizut, o alegere aleatorie) atunci avem de-a
face cu un Kant a rebours. Dacd maxima lui Kant
avea vreo “utilitate” era tocmai aceea de a se
impotrivi “absolut orice-ului”. Ascetului Kant i-ar
fi fost mult mai drag nimicul absolut, poate
singurul garant al moralititii In ceea ce priveste
actiunea, si lipsa de concept, si in ceea ce priveste
arta/frumosul. Thierry de Duve aplicd imperativul
categoric domeniului artei, nu att datoritd
faptului ¢ din ea a rdmas doar ,conceptul”, ci
pentru cd vede in posibilitatea de a deveni toti
artisti, o conditie a emanciparii. Dar maxima
emancipdrii minime devine minima emanciparii
maxime: am vdzut cu totii pisoare si cu totii
cunoastem ,conventia” de a le privi ca artd, dar
emanciparea nu inseamnd “de-a gata”. Ea
presupune parcurgerea unui drum insufletit de
speranta desartd in atingerea stirii de maturitate.
Ceea ce pentru Kant era limitd, pentru artd

devine punct de plecare. Punctul de ,sosire” e
hiperrealitatea teoretizatd de Baudrillard. Bietul
intelect kantian ce-si intindea firele (categoriile)
peste lume asemeni unui pdianjen se afld acum in
posesia unei muste virtuale. Dacd realitatea
lucrului in sine era de nedemonstrat, simulacrul
este o irealitate de necontestat. Imperativul
categoric kantian era menit si ghideze un individ
care trebuie sd actioneze ca si cum acest lucru in
sine (sau un universal) ar exista. Ca si cum-ul era
un fel de pariu pascalian cu umanitatea din noi.
Acesta a fost drumul de la transcendent la
transcendental, urmat de drumul de la
transcendental la debaraua numit3 inconstient.
Deconstructia face din individ un fel de zomby

"

totul, de la detergenti la presedinti, face din om
un android prozaic, lipsit de preocupari etice.
Muzeul Holocaustului din Washington, dupd cum
comenteazd Richard Appignanesi si Chris Garratt
in Céte ceva despre postmodernism, este un alt
gen de Disneyland hiper-realist” in care
inregistririle video si fotografiile iti oferd ,senzatii
tari, cu omoruri pe viu” totul ludnd sfarsit in
momentul In care ,legitimatiile vizitatorilor au
fost aruncate la un loc cu sticlele de sucuri si
ambalajele pachetelor de ciocolatd”. Istoria nu e
decat un alt film cu impuscaturi, iar cei interesati
il pot viziona pentru citiva dolari. In mintea unui
copil Hitler va fi probabil un soi de Hannibal
Lecter, dar care nu face reclami la produsele
Gucci pe care le oferd galant agentului FBI Inainte
de a-i canibaliza amicul.

Cand nu vizitdim Muzeul Holocaustului, de
simturile noastre rdméne si se ocupe kitsch-ul,
yarta de 39000 lei” care ne serveste o dozd oricat

Kohsei

Come into the world 3 (2002)

baguind dezorientat Intre un transindividual
lingvistic (gramatologic) si absolut orice-ul artei
Duchamp trateazd dezorientarea cu ironie,
pisoarul devenind o veritabild cutie a Pandorei din
care continud s3 tisneascd dispute. Printre ele se
numdrd si cele legate de jocurile artei (non-artei)
care nu se pot desprinde de acelea ale puterii, asa
cum credea Adorno. Refuzind muzeul, si orice
incercare de a-i conferi un statut, arta s-a
diseminat in reclame, programe Tv, campanii
electorale etc. Chiar cind ia in deridere puterea,
jocurile ei conceptuale nu sunt mai mult decét o
yharjoneald” in pat cu dusmanul. Existi o
diferentd uriasd intre felul in care lucritorul din
lumea a treia care fabrici adidasi pe bandi si
cumpérdtorul occidental Inteleg maxima just do
it. Tocmai ambalajul acesta artistic care insoteste

de mare am dori de infantilism. Arta la 39000 te
face si te simti ca-n burta mamei. Nimic de ficut,
nimic de gandit... armonie prestabilitd. Absolut
orice-ul artei universalizate face din absolut cel
mai hilar lucru. Cei ce produc nesfarsitele
emisiuni gen Camera ascunsd stiu asta: instaland
un giroscop uriag (un “absolut de buzunar”, dupd
cum il numea Michel Tournier in Regele arinilor)
in bagajele unui individ, noi ceilalti, ,sufletele din
fotoliu” stAnd in fata ecranului, putem sd rddem
copios pe seama celui ce nu poate schimba
directia, fiind carat de bagaj.
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Esentializarea lumii
Iui Nu
- Ioana Cistelecan

AUREL PANTEA
Negru pe negru (un alt poem)
Ed. Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2005

stea cea bund este cd Aurel Pantea s-a

intors la poezie: volumul Negru pe negru

(un alt poem) nu se rezumi la a fi o
reiterare a tematicii practicate deja de autor in
cartea partial omonimi din 1993, in spetd, si, in
genere, in lirica sa initiatd Incd din 1980, in Casa
cu retori, ci insinueazi o cvasi-solutionare a
obsesiei pantesti, traversind hitisurile
amalgamate, sinuoase ale problematicii auctoriale
instaurate de mai bine de doud decenii.

Traseul consumat aici puncteazd polii unei
ecuatii mai vechi, apropriatd in totalitate lui Aurel
Pantea: optiunea sa de a fi “de o parte sau de alta
a limbajului” include imaginea “celuilalt”, dar si a
“ceea ce se afld deasupra si dedesubtul” aceluiasi
limbaj; confesiunea liricd e mai brutald, mai
dureroasd, cici de data asta esentele se cer
imperios deconspirate. Nu poemul, ci de-a dreptul
limbajul sdu; nu strdinul, oarecum ingrat, ci chiar
moartea, ca experientd si ca spaimi ultima. Ion
Pop noteazi in “prefata” volumului tocmai
aceastd esentializare brutd a discursului liric
propriu lui Aurel Pantea: “noile poeme tind s
ajungd la straturile ultime ale acestor subterane
intunecate, construind proiectia unei convertiri a
transcendentului, ca exteriorizare absoluts, intr-o
instantd interiorizati (...)". Batilia se deruleazi
labirintic, inspirind confuzia circumscrisd de o
diluare a timpului preschimbata abrupt intr-o
limitare amenintatoare a sa (“si timpul nu va mai
dura, si se va desparti/de sine (...)"; “si timpul nu
va mai fi, nu va mai fi, va rdmine/ doar aceasti
propozitie si un clmp mare, vorbirea/ ultim3/ ...,
strdduindu-se”); amprenta feminitatii asupra
timpului sporeste angoasa auctoriald, imprimin
du- un plus de agresivitate (“...timpul e o femeie,
feminitatea cu toate/senzatiile giroind,/incendiatoarea,
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magna mater, sfirtecitoarea”), pentru ca apogeul
trairii s34 se concentreze in corelarea timpului si a
mortii -  si aceasta din urma comportind
atributele feminitatii, conotate negativ: “si
moartea (..)/iubindu-se cu timpul (...)/ cu timpul
in toate gurile ei, are tot timpul si toatd vremea
ceva de spus”. Semnificatiile ultime ale existentei
umane si ale scriiturii sint demitizate In forta:
paradigma pantescd inversunatd, suferindi, de
dinaintea acestui “alt poem” e sfirtecats,
abandonatd voluntar si asumat; directia lirismului
se modifica radical, exteriorul fiind lepadat in
favoarea unei interiorizari sintetizate, codificate -
sinele devine centrul definirilor poetico-
existentialiste, criza inghitind sintaxa,
mecanismul, rostul scrierii si realul. Simbolistica
mortii la Aurel Pantea este intr-atit de fulminanti
incit i se acordd statutul de stipind a limbajului,
de esentd a lui - “ea are verbul in care sensurile
sint negre”. Orice tentativd de rostire lirici 1i este
atribuitd nonsalant: “rosteste-ti moartea, naste-ti
moartea i amuteste/pe veci, stau cu moartea in
gurd/si vorbesc In nestire”. Existd o progresie in
sinonimia metaforico-lirici a mortii (“ticerea

feroce”; “linistea verzuie” ; “eliminatoarea”;

7
“nimicitorul”; “mutul”; “nimicitorul cu gura
mutd”), precum exist3 si o Incercare de a o
ldmuri in raport cu creatia (“moartea e o
deficientd a limbajelor noastre”); prezenta sa
aruncd actantul liric Intr-un hiu al cirui unic
reper oarecum viabil il reprezintd realul prezent
(..."fii drept cu memoria, lasd-te prezentului cu
valve absorbitoare”), resimtit si el la un moment
dat drept “o simpla iluzie”, proiectatd doar ca
optiune, ca demers volitiv, pseudo-volitiv: “O sa-
vorbesc si eu despre pungile lui de sub ochi,/
despre tusea lui seacd”. Tot acest hitis al cautdrii
sinelui si al sensurilor ontice anexeazi oboseala,
simtdmintul inutilitatii, spaima esecului, negatia,
scindarea, depersonalizarea, disperarea (“...In
adincuri/ totul a fost mincat/ toate sensurile”;
“spaime strdvechi, neintelegeri, tinere trupuri ale
iadului/si amindri pentru o confruntare/in care
nimeni nu va triumfa si cine stie cine va pierde”;
“si spaimele, ele, acele gduri prin care nu se vede
nimic”; “Asa, acum, cel ce se anunti este altceva
decit tine.../(...)/...astfel esti, o privire fird/ prea

Kohsei Barbat

Kohsei

Clyj VI

multe sanse...”; “cind stii cd numai oboseala
(...)/mai face lucrurile s& semnifice (...)/...nu mai
pot, lisuse Christoase,/ nu stiu ce scriu, nu mai
stiu ce scriu”, “Mi-e scirbd sd pun la lucru
limbajul/ scriu, eu, acum,/ si nu mai stiu cine
vorbeste In poem”) si sfirseste prin a resimti
“scrisul ca osindd”.

Lirica lui Aurel Pantea se construieste
paradoxal deconstructiv, crucificind spatii
odinioard comune-comode, demistificindu-si
propriile coordonate odata certe si confortabile
(“multimea”; “grdmada” - “Necroze si tesuturi
vii”), rasturnindu-si ordinea de altidati si
revelindu-si semnifica(n)tele primare, filtrindu-si
obstacolele initiatice prin re-focalizarea privirii -
strategie leitmotiv a creatiei pantesti (“...si asa
apari, dintr-o Indoiald a/luminii, si vezi, in sfirsit,
secretul, bun de aruncat esti,/ Intre ciini, intre
hiene si chiar secretul din tine e o/simpld
indoiali a luminii, si-asa, toate se intocmesc”).
Revelarea adevarurilor e dublatd pe alocuri si de
intruziunea eseistului in text cu explicatii de
subsol, demers inedit si incitant totodata:
“Iimaginatia a descoperit c3 poartd in ea insdsi
germenii negatiei (...). Constiinta poeticd ajunge,
in acest stadiu, un simplu martor al unui
confesional in care vin in limbaj continuturi la
care ea, pind acum, se raporta ca la niste realitati
exterioare.”; “Acel acuzativ e de dinainte de textul
poemului. Pare a fi un simplu element sau chiar
spatiu lduntric de manevrd a imaginatiei. El
niciodatd, nu va zice nimic. Poetic, este
neutru/nul.”

Per ansamblu, viziunea acestui “alt poem” al
lui Aurel Pantea e amortitd intr-o tonalitate
sumbrd, gravd, - cind si cind, zvicniri de revolts-
ripostd de genul “consuma-l tu”, “priveste codul,
numai codul si risipeste-te”, “Pulverizeaza-te, fii
lumina pe care o vede limbajul”; plonjarea citre
miezul lumii lui Nu e desemnat3 de a simti si
nicidecum de a sti, balanta pastrindu-se intr-un
echilibru stabil intre “ce si cum”, ceea ce-i
autentificd mirajul.
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Sextil Puscariu

restituit
. Onufrie Vinteler

GABRIEL VASILIU
Sextil Pugcariu - director de publicatii
Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2004

n ultimele decenii, opera lui Sextil Puscariu a

inceput si recapete o largd circulatie. Au fost

publicate lucrérile sale rdmase in manuscris,
i-au fost publicate unele lucrdri de bazi si s-au
scris zeci de monografii despre viata si activitatea
lui. Nu avem posibilitatea s enumerdm toate
articolele dedicate savantului, insd meritd s3 fie
amintite monografiile: Sextil Puscariu - cercetdri si
studii, 1974, editie ingrijitd de Dan Ilie (lasi);
Elisabeta Faiciuc, Sextil Puscariu, Bibliografie,
2000 (Cluj-Napoca); Mircea Vaida, Sextil Puscariu
- critic si istoric literar, 1972 (Cluj) si altele.

Lui Sextil Puscariu i-au fost dedicate si sesiuni
stiintifice la Cluj, Bran, Bucuresti etc., cu toate
acestea opera si activitatea acestui colos, un
munte de idei, incd nu sunt pe deplin cunoscute.
Motivul este cd el nu a fost fost primul rector al
Universitatii romane din Cluj, el a insemnat o
epocd In lingvistica roméaneascd, precum si in
istoria literaturii si culturii romanesti. Sextil
Puscariu s-a afirmat nu numai ca savant de talie
europeand, ci si ca un remarcabil organizator, o
personalitate care a stiut s& rezolve cu
promptitudine toate problemele care au apdrut pe
parcurs. In acest sens, stau mdrturie contributiile
sale la organizarea, dupd principii noi, a
Universitatii clujene, apoi infiintarea Muzeului
Limbii Romdne, prima institutie de acest fel din
tara noastrd, unde pornind de la zero a creat o
scoald lingvisticd a cdrei faimd a depdsit granitele
tirii. Cu oameni formati sub conducerea lui
directd, in cadrul Muzeului au fost elaborate
lucrari de mare prestigiu precum Dictionarul
limbii roméne, citeva tipuri de atlase lingvistice
ale limbii romane, infiintarea primei reviste de
lingvisticd din Romaénia, Dacoromania si altele.
Personal, Sextil Puscariu s-a implicat si a elaborat
lucrdri de valoare, actuale pand in zilele noastre,
in toate compartimentele limbii. Astfel, s-a
afirmat, 13s4nd urme adénci, in morfologie si
sintaxd, in foneticd si fonologie, In dialectologie si
etimologie, in lingvisticd generald si In alte
domenii in care a elaborat lucrdri cunoscute si
apreciate de specialisti din tard si de peste hotare.

Mai putin este cunoscutd activitatea de
jurnalist a lui Sextil Puscariu. Pe aceastd linie
avem in vedere nu numai articolele sale risipte in
paginile a aproape 140 de periodice, unde a
publicat sute de articole. Cum se dovedeste, si in
acest domeniu a fost deosebit de prolific. Trebuie
subliniat faptul c& Sextil Puscariu nu numai cd a
colaborat la un numdr impresionant de reviste si
ziare, dar a gi Infiintat si condus personal citeva
publicatii. Gratie unui efort sustinut si a unei
munci migéloase ale cunoscutului cercetitor
stiintific de la Institutul de Lingvisticd si Istorie
Literard ,Sextil Puscariu”, Gabriel Vasiliu, cititorii
dispun astizi de o ampl si valoroasi lucrare
despre activitatea de ziarist a lui Sextil Puscariu.
Se cere sd subliniem faptul c& lucrarea antologica
despre care este vorba se intituleazd Sextil
Puscariu - director de publicatii, apdrut3 la
Editura Napoca Star, 2004, 367 p., in conditii
grafice de exceptie. Monografia antologicd
trddeazd un volum de muncd si multd pricepere
in depistarea tuturor articolelor scrise si semnate
de Sextil Pugcariu, dacd tinem seama ci multe
dintre ele au fost semnate cu pseudonim. Pe de
altd parte, trebuie sd constatdm c& nici In cele
mai prestigioase biblioteci nu toate colectiile sunt
complete atunci cand cercetitorul este obligat sd
investigheze citeva colectii. Printr-o munca
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migiloasd si perseverentd Gabriel Vasiliu a
cercetat pagind cu pagind 138 de periodice, care
apdreau zilnic sau sdptimaénal, chiar si numai
pentru un an; ne dim seama de cat efort a fost
nevoie. Desigur, in prezenta lucrare sunt tratate
cu lux de aminunte doar publicatiile infiintate si
conduse de Sextil Puscariu. Pentru ci numai la
Cernduti au fost publicate opt periodice:
Almanahul jubiliar, Academia ortodoxd, Apdrarea
nationald, Iconar, Junimea Literard, Patria, Revista
filologic&, Scoala, Vointa poporului. In toate
acestea, Sextil Puscariu a publicat articole pe cele
mai diferite teme, dovada a vastititii
preocupdrilor reputatului savant.

Lucrarea mentionatd, prefatatd de reputatul
profesor universitar Mircea Muthu, este sectionatd
in Argument, patru capitole duble care trateazad
cele patru reviste, concluzii, o notd explicativ,
bibliografia selectivd utilizat, precum si rezumate
in limbile francez&, germani si engleza. Tinand
Insd seama de vasta si indelungata activitate a lui
Sextil Puscariu la Cerniuti, credem ci ar fi fost
indicat si existe si un rezumat in limba rusi sau
in limba ucraineand. Nu de alta, dar s& stie si cei
din zona respectiva ce fel de roméni au
functionat pe acele meleaguri.

Sextil Puscariu a debutat ca ziarist la numai
15 ani, la Gazeta de Transilvania, apoi a
continuat la Tribuna sibiand si altele, unde, timp
indelungat, s-a dovedit a fi un colaborator
fervent.

Prima revistd scoasd si condusi de Sextil
Puscariu a fost Glasul Bucovinei, aparuti la
Cernduti, in 1918, ca o necesitate stringentd daci
ne gandim ca din cele 11 ziare si reviste cite
apdreau In acel timp in Bucovina, doar patru erau
in limba romans. Insusi titlul revistei subliniaz3
faptul c& Bucovina avea ceva de spus. Nu
intdmplator, primul articol semnat de Sextil
Puscariu In numarul unu din 1918 se intitula
sugestiv Ce vrem¢ si sublinia: ,sd stim de pe
acuma ce vrem si sd o spunem cu glas tare,
impiedicand din vreme orice actiune care s-ar
intreprinde in detrimentul intereselor roméanesti.

Vrem: s3 riméinem Roméni pe pdmaéntul
nostru stramosesc si sd ne ocarmuim singuri,
precum o cer interesele noastre romanesti.

Nu mai vrem: si cersim de la nimeni
drepturile care ni se cuvin, ci in schimbul jertfelor
de sange aduse In acest razboi - jertfe mai
dureroase decit ale altor popoare.

Pretindem: ca iImpreund cu fratii nostri din
Transilvania si Ungaria, cu care ne gisim in
aceeasi situatie, s ne pldsmuim viitorul care ne
convine noud in cadrul romAnismului”. Chiar si

&
-

numai din citatul articolului-program rezult ci
Sextil Puscariu era un bun patriot. Trebuie s
tinem seama ci 1918 a fost anul marilor
framantari de dupd Primul Razboi Mondial, cind
s-a schimbat configuratia hartii batranului
continent al Europei. Prin urmare, cetdtenii
Bucovinei aveau nevoie de informatii in limba
romand.

Asa cum relevd G. Vasiliu, datoritd
multitudinii de subiecte abordate in Glasul
Bucovinei, precum si a materialelor semnate de
colaboratori de elitd, revista s-a impus ca o
publicatie de prestigiu, fapt recunoscut de
specialisti notorii. Multe articole nu si-au pierdut
valabilitatea pand in zilele noastre. Astfel,
incepand cu articolul mentionat din primul
numdr al revistei si pdnd in anul 1933, Sextil
Puscariu a publicat 65 de articole si cuvAntari.
Amintim cu aceasti ocazie ci la ,Glasul
Bucovinei” a debutat si ilustrul poet si filosof
ardelean Lucian Blaga, lansat, de altfel, de Sextil
Puscariu. Cf. In acest sens articolul: Un poet:
Lucian Blaga.

A doua mare si importantd revistd initiatd si
condusi de Sextil Puscariu este Dacoromania, cu
subtitlul ,Buletinul Muzeului Limbii Roméine”
(1921-1945), prima revistd de lingvisticd din
Romaénia, in care au publicat specialisti din toatd
tara, precum si din strdindtate. Datoritd
recenziilor si prezentdrilor de cirti s-a mentinut
un contact permanent cu lingvistica din alte tiri.
Personal, Sextil Puscariu, incepand cu primul
numdr, a publicat in Dacoromania 19 studii, 59
de recenzii, 7 note, 15 necrologuri si 15 articole,
un fapt foarte important.

Revista Cultura, initiatd si condusd tot de
Sextil Puscariu, a aparut in total doar in patru
numere, In anul 1924. Scopul acestei reviste era
de a apropia din punct de vedere spiritual de
romani pe reprezentantii minorititilor nationale.
In aceasti revistd au apirut numeroase studii in
limbile maghiar3 si german, iar dintre
colaboratori, pe langd roméni, un numar
insemnat erau maghiari si nemti. Revista a fost
difuzata si peste hotare. In 168 de numere apare,
in 1931, ziarul Drumul Nou.

Lucrarea intocmitd de G. Vasiliu este o carte
de capatii, pe care o recomanddm nu numai
ziaristilor, ci si filologilor, literatilor, istoricilor si
nu in ultimul rdnd politicienilor de astdzi, care au
nevoie de culturd politicd. Autorul, Gabriel
Vasiliu, pentru travaliul depus meritd sincere
felicitari.

Cluj XIII
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O lucrare necesara

. Alexandru Simon

e o sintezi de istorie a romanilor, ori

numai a Roméniei, scrisd de unul sau de

mai multi autori, se depun fie elogii, fie
injurii. Este un maniheism valabil indiferent de
glazurd. Este si un reper, sub ambele specii ale
gestului fatd de operd, pentru normalitatea careia
i se adreseazd un asemenea demers.

Interesant este cd adesea, in sus sau In jos,
aceste insemne sunt depuse de citre autori a
caror muncd intruneste prea putin caracteristicile
sintezei, ca specialisti, ca profani In domeniul
asupra caruia isi aplicd aprecierea. De prea putine
ori, Insemnele sunt l4sate de citre oamenii cu
capacitate de sinteza, fie ei initiati, fie ei doar
pasionati de subiect, iar atunci, acceptarea sau
respingerea operei discutate iau haina unei mici-
mari nobleti. Neavind pretentia, laudativd ori
depreciativd, de a apartine vreuneia dintre cate-
goriile de mai sus, ne deschidem, la rdndul nos-
tru, gura In litere asupra celei mai recent aparute
istorii a Romaniei, scrisd de aceastd datd dinspre
Cluj spre tard, o prima notd de individualitate.

Lucrarea coordonati de profesorii loan-Aurel
Pop si Ioan Bolovan este un compendiu, ceea ce,
din titlu, apard lucrarea de asigurarea si vina
exhaustivitatii, sinteza fiind datd de ingemanarea
portiunilor si a datelor, nu de topirea lor intr-un
creuzet mamut. Probabil cea mai ambitioasd
initiativi dintre cele lansate de Centrul de Studii
Transilvane, sub egida Institutului Cultural
Romén, In ultimii ani, volumul este opera unui
colectiv de unsprezece specialisti, avind o medie
de varstd de circa patruzeci de ani, cu zece mai
putin decat media oricdrei alte initiative de gen.
Este 0 a doua notd de individualitate.

Ridméanand la aritmetic3, o alti constatare
poate fi elocventd. Dacd “jumditatea” medievald si
modernd timpurie a istoriei roménilor, Ingloband
o mie de ani, este tratatd de patru autori, acelasi
numdr de cercetitori se dedicd si ultimilor doud
sute de ani, cei moderni si contemporani, ai
diferitelor existente ale romanilor. Avem echilibru
auctorial si dezechilibru cronologic. $i este o dis-
cutie care meritd purtatd intrucit, mult mai mult
decit in zona “pre-roméneascd”, unde Mihai
Rotea (Preistoria), Aurel Rustoiu (Dacia inainte de
romani) si Coriolan-Horatiu Opreanu (Regiunile
nord-dundrene de la provincia Dacia la aparitia
limbii roméne, secolele II-VIII), cu colaborarea lui
loan Stanciu, pe ultimul sector, 1si impart firesc si
cinstit materialul, in aceste raporturi, in special in
cel dintre voce auctoriald si segment temporal,
rezidd o bund parte din explicatiile pentru eter-
nele si fascinantele discutii legate de (si de ne-)
scrierea istoriei Romaniei. Sunt lucruri stiute, in
general, dar care par imune in fata unei, firesti,
perimari.

Mileniul amorf, din punct de vedere al “viito-
rilor” romAni si al viitoarelor state roméanesti,
intins, cu pete de culoare, din secolul III pani in
veacul XIII, din punct de vedere extern, si, din
punct de vedere intern, si fard pete de culoare,
din secolul III pana in secolul XIV, este o realitate
trecutd prin generatii de istorici. Daca lucrarea de
fati s-ar fi adresat istoriei oricirei etnii, cu stat,
din vecintatea romanilor, pentru a nu ne mai
referi la, halucinantele in cazul de fatd, exemple
franco-francez, anglo-saxon-englez, practic, tot al

doilea secol din acest interval cronologic ar fi
putut avea propriul sdu istoric. Ori, in cazul
romanesc, de asa ceva putem vorbi, pe ansamblul
teritoriului Romaniei de astizi, abia cu contributia
lui Ioan-Aurel Pop (Romdnii in secolele XIV-XVI:
de la “republica crestind” la “restaurarea Daciei”).
Anterior, Tudor Sildgean (Societatea romaneascd
la inceputurile evului mediu, secolele IX-XIV) este
nevoit sd lucreze, obiectiv, cu peste cinci secole in
aproximativ optzeci de pagini, cu doudzeci mai
putin decit cele dedicate urmatoarelor doud seco-
le, si aproape tot atitea cite sunt acordate de
Susana Andea (Tdrile Romdne in secolul al XVII-
lea) veacului XVII. De aici, desigur, controversele
au ménd liberd.

In fata lor nu pare s stea, desi efectiv, decat
titlul lucrdrii de istorie a Romaniei si nu a
romanilor, Intruct, tot In succesiunea cronologicd
propusd de autori, mizele acestor secolele s-ar
insira, incomplet, astfel: continuitate
completd/partial/inexistentd a romanitatii,
cregtinare si definire crestind schismatics, agregare
statald si asezarea, sau nu, a statelor romanesti in
ierarhia monarhiilor medievale, gradul de dez-
voltare si de politizare al societdtii, numdrul de
succese, eminamente militare, roménesti “general
acceptate”. Cu exceptia (partiald a) primului
subiect, celelalte sunt comune fiecirei istoriografii
moderne nationale-nationaliste ori “post-
"nationale-nationaliste. P4nd aici, nimic n-ar parea
exceptional. Diferenta mare apare cAnd ne gindim
la solutionarea (a nu se confunda, in istoriografie,
cu eliminarea) acestor subiecte in alte scrisuri
istorice si reincadrarea lor intr-un discurs predomi-
nant tematic, “actualizat”.

O dati luate in considerare aceste aspecte,
putem spune cd autorii procedeaz3 elegant. Nu se
angajeazd in polemici, nici nu supraliciteaza. Pe
de altd parte, neparasirea integrald (de parca ea ar
fi posibild) a “de la sine intelesului” lasa loc pen-
tru discursuri alternative, o form& de democratie
care permite Ins3 afirmarea unor discursuri tota-
litare, fie in sensul retrograddrii roméanilor in
raport cu Apusul, fie In sensul Implinirii (ratate)
a lor in Bizant, fie (este un al treilea fie) intr-o
form3 mai perversd, de combinatie mediand a
precedentelor doud teorii. Sunt cteva paranteze
dictate de doud defazaje, de doud racordari
anevoie ficute. Este vorba de “poetizarea” pozi-
tivismului in urm3 cu un secol si de saltul in
atragatoarele libertati ale studiului imaginilor si
gandurilor ficut in cursul ultimilor ani, dar, prea
adesea, fird multe griji documentare. Jar, la ora
actuald, nici pozitivismul In sens bun (existd si
asa ceva), nici mentalititile, in sensul libertitii,
infrénate sau nu, a fiecdrui prezent (ceea ce este
evident), nu sunt de evitat, pentru ca textul nu
acoperd timpul scurt, deoarece imaginile inlocu-
iesc tot mai mult paginile.

Insusi echilibrul ar putea fi un gest de curaj
cand trecutul are asemenea caracteristici, care nu
pot fi eludate. lar echilibrul trebuie restabilit, nu
mentinut. Astfel, “noutdti” in categoria istoriei
tari, precum cea de fatd, pot trece aproape neob-
servate. Bemolii agezati marilor domnii roméanesti,
insistenta pe aspectul pragmatic al deciziilor,
schimbarilor, optiunilor si obligatilor politice, in
timpul frumos al Evului Mediu, in cel Intunecat,
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recalibrérile etnice ale raporturilor transilvane si
extracarpatice, sau ridicarea si coborérea Bisericii
in societate, pentru a aminti doar citeva dintre
alegerile autorilor, au o frecventd, care iese din
sfera accidentalului, ca anterior, si ne permit sd
intrezdrim peisajul de aparitie al volumului.

Cum nu existd “vicii de gindire”, dimpotrivd
(trist este ins3 c3 trebuie si facem referire la ele),
in paginile autorilor, chiar pe atat de delicatul
secol al XVIIIlea, studiat de lonut Costea, cu atit
mai mult ar fi fost de dorit ca harti pe criterii
sociale, economice ori clasic politice, si tabele sta-
tistice sd-si gdseascd un loc In cuprinsul acestor
capitole. Lipsa lor este un important deficit, dar a
cdrui rdspundere apasd, in acest tip de lucrari,
bazate pe acumuldrile precedente, pe umerii celor
care au generalizat conceptia “imposibilitatii” real-
izdrii lor sau, din contrd, au construit hirti si
tabele a cdror functionalitate este Indoielnica.
Date si cifre sunt puse in circulatie, se evitd
suprasaturatia, se eludeazd povestirea lipsitd de
structurd, Ins3 forta de impact a informatiei si a
interpretdrii ei este expusd, la nivelul publicului
larg, unei serioase diminudri. In bund misurs,
este simptomatic pentru soarta evului mediu
romanesc, Inceput, In acte, atunci cdnd el se
apropie de sfarsit, si incheiat atunci cand el face
parte deja din cartile de istorie.

Sub aceste auspicii, destinul modernitatii ar
putea pdrea dilematic, mai ales daci tinem cont si
de faptul c& materialul arhivistic, intern si extern,
este covarsitor. Intervine insd profesionalismul
autorilor si siguranta divizarii cronologice, cu un
excurs transfrontalier, in raport cu spatiul statal
romanesc de secol al XIX-lea, semnat de loan
Bolovan (Roménii din afara granitelor). Drumul
printre controverse si cuvinte mari, fird a fi cale
regald ori ulitd, ci doar sosea, este asigurat de
Ioan Bolovan (Romdnii in perioada reformelor si
a revolutiilor democratice, 1820-1859), Gheorghe
lacob (Romaénii in perioada edificdrii statelor
nationale, 1859-1918), Marcela Siligean (Roménia
intre 1919 si 1947), Cosmin Popa (Regimul com-
munist din Roménia, 1948-1989, si Romaénia intre
1990 si 2004 sau tranzitia cu specific national).

Ca mai Inainte, si aici s-ar putea discuta
despre necesitatea subdivizarii sau chiar a redi-
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vizrii materialelor. Totusi, jocul cu reperele si cu
limitele isi are limitele sale. In durati romaneasci,
1848, 1881, 1930 sau 1965 (de exemplu) sunt
momente esentiale care nu frang un proces ci il
accelereazd, il orienteazi, pe cAnd 1859, 1918,
1947 si 1989 il ordoneaza. Pe de altd parte,
alegerea anului 1820 ca prag temporal inferior al
modernitdtii “de sine statdtoare” romanesti spune
destule despre conditiile genezei acesteia,
deoarece el aduce o buciticd fanariotd in vremea
definitd de fenomenul industrializarii.

Merit3 subliniatd, lucru valabil si pentru prece-
dentele materiale, utila sacadare, subdivizare a
textelor de istorie modern si recentd. Textele
dense ca informatie devin astfel mai usor de
urmdrit, fard ca secventialitatea sa devind supéré-
toare prin intreruperi repetate ale prezentdrii isto-
riografice. Un alt avantaj al acestei compartimen-
tdri este sublimarea aspectelor delicate, ldsate in
incdperi neutre, de unde pot fi preluate pentru
accentuare, ulterioard, partizand ori nu. Efectul
unor cifre, cum ar fi cele ale analfabetismului in
Regatul Roméniei (mergem pe latura semi-senza-
tionald), peste 80% in mediul rural, 50% In medi-
ul urban, la 1899, stiuti fiind relativitatea alfabe-
tizdrii indiferent de epocd si de stat, este mult
mai mare astfel decét ar putea fi in cursul unor
perordri disciplinare, ceea ce nu este putin lucru.

B, -

Kohsei Atitudine III

Mergand tot pe linia subiectelor fierbinti, este
necesard amintirea chestiunii evreiesti. Ea nu este
ingrosatd, cu toate cd aceasta poate crea la o
prima lecturd impresia neasumdrii ei, repetate,
nici nu este supusd unor extrapoldri supdratoare,
pe terenurile, adiacente, ale victimizarii si bana-
lizarii. Se lasd cuvant cifrelor si deciziilor politice
clare. In final, raportand acest tip de discurs la
tonalititile atinse In alte lucrari dedicate, de o
parte si de alta a baricadei, vietilor evreiesti din
Roménia, nu se poate spune nu unei impresii de
status-quo. Sunt solutii diplomatice, mai putin
insd decét ar fi fost de asteptat de la un volum
consacrat intregii istorii din spatiul Romaéniei de
astdzi, care se aplicd si altor domenii de interes.

Bisericile in timpul schimbdrii de regim din a
doua jumadtate a anilor patruzeci ori rolul
monarhiei In evolutia statalititii roménesti (este
momentul In care putem vorbi fard retinere
despre asa ceva) sunt doud asemenea domenii. In
ambele cazuri, abordarea este fireasci si bi-
nevenitd. Poate pérea reprobabild si simplistd, dar,
ldsand la o parte motivele, polemice, pentru
asemenea judecati, totusi, de valoare, mai repro-
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babil ar fi alt aspect. Individualizarea exagerat a
acestor subiecte fierbinti in raport cu un trecut,
cat este el de Intreg in memorie §i In rememorare
scrisd, este catastrofald, ficand, si n-ar fi pentru
prima datd, din istorie un spectacol mediatic si o
cursd dupd cancanuri. Dacd este ceva sigur in
cazul volumului de fatd, atunci acest lucru este
evitarea, adesea mai mult decit evidenti, a astfel
de calitsti de marketing. In cele din urmi, este
mult mai usor sa scrii despre cei ce scriu, decat
despre ce (poate) a fost “cdndva”.

Mai este si problema momentului la care isto-
ria se Incheie si Incepe politologia si sociologia, ca
stiintd “a prezentului”. Este o intrebare care n-ar
trebui pusd, istoria devenind mai mult decat
oricdnd un mecanism interdisciplinar pus in
functiune pentru relevarea, modelarea celorlalte
prezenturi, ale celora ce au fost, si totusi ea este
necesard intrucit trecerea Romaniei prin dictaturi
spre timpul globalizarii o formuleazi altfel de la
sine, poate chiar “necontrolat”. Privind doar
paginile asternute anilor optzeci, unul dintre
“obsedantele decenii”, devine clar ci istoria incepe
atunci cand rostirea, redactarea unei fraze s-a
incheiat, si intrd, sub protectia timpului scurt, in
ultimii ani, punind punct volumului in decembrie
2004. Este un risc calculat, paradoxal, destul de
rar, In cadrul ultimelor cdutiri sintetice in trecutul
acestor locuri, dar in ton cu linia generald a com-
pendiului. Este o a treia individualitate pe care o
putem gasi.

Incet, ne-am apropiat de sfarsitul unei superfi-
ciale prezentiri. In randurile precedente am comis
insd si o nedreptate. Din primele o sutd treizeci
de pagini am facut o simpld anex3 a compendiu-
lui. Si nu sunt de fel altfel. Ele respectd aceeasi
reguld a echilibrului ca si urmatoarele cinci sute
saizeci. Mai mult, o minimi atentie dati stadiului
cercetdrilor, prin excelentd arheologic, ca si nece-
sititile acestui segment cronologic (de citeva sute
de mii de ani), poate alunga destule Intrebari
legate de obligativatea scrierii si rescrierii istoriei
acestor locuri. Ca instrument anexa pentru
relationarea cu dilemele sugerdm aici si efectuarea
unui mic calcul pe raportul dintre varsta medie a
surselor edite si etatea diferitelor lucriri de inter-
pretare. In general, ea este de cateva decenii,
peste sase In cazul, record, al istoriei medievale,
care se adaugd, nu se scade din distanta dintre
noi si ei. In cazul istoriei bazate pe un minim
(obiectiv) de surse scrise, distanta conteazi con-
siderabil, cand si imaginea digitald a epocii ajunge
un deziderat.

Tot dinspre primele epoci ale volumului, se
poate schita si o explicatie pentru alegerea titlului
de istorie a Roméniei, in loc de istorie a
roménilor. Un titlu de istorie a romanilor extins
asupra secolelor de dinainte de Christos, evitdim
astfel alte discutii privind perioada de dupa se-
colul al Ill-lea, ar impinge lucrarea in gama “Noi
tracii”, In care indo-europenii asteaptd Miorita.
Pentru celelalte secole, un astfel de titlu ar fi o
rememorare francofild a copiilor africani care
repeteau “strdmosii nostri galii”. Sunt doud exem-
ple extreme, fard pudoare si fara rigoare, care ne
dau dimensiunile problemei. Este o problemi
lasatd oricum nerezolvatd de alegerea prezentului
titlu, fiindcd Romania, ca nume si realitate
statald, este o existentd tindrd, cu granite care au
variat. Si totusi, o istorie a Romaéniei circumscrie
mai bine decat alt titlu un spatiu de investigatie,
extensibil prin relationarea, pe criterii etnice, le
suntem, le vom fi, tributari, cu intinderile, mari
sau mici, ocupate de celelalte popoare si de cel
roman, in decursul timpului.

Pentru un produs eminamente clujean, doar

Kohsei Atitudine I

doi autori sunt din afara orasului de pe Somes,
tiind din Iasi si Bucuresti, volumul nu respird
transilvano-centrism. Este o altd constatare care
nu ar fi trebuit si-si aibe locul intr-o prezentare.
Aparitia ei readuce In atentie lupta grilelor, balan-
sul scrisului istoric. El este evident pe spatiile de
trecere, vechi (secolele XIII-XIV, XVII-XVIII) si
recente (secolele XX-XXI). Sunt particularititi care
rezistd, la fel cum istoria locald, cum este cea a
Romaéniei, std in cea a Europei.

Tot mai des istoria a devenit o povestire a
savantului nebun, o istorisire a aceluia care
creeazd virusul ucigas inainte de a propune leacul
salvator. Avem amenintdri, ingerinte, monstri,
eroi, lupte. Sunt ingredientele unui basm post-
modern. Ele lipsesc din prezentul volum.
Imperfectiunea suferd corecturi la contactul
autorului cu informatia folositd, cu interpretarea
sustinutd. Inexistenta acestor corecturi ar fi insem-
nat intrarea intr-un alt basm, cel al istoriei reali-
tate absolutd. Istoria Romaéniei, in particular isto-
ria roméanilor, este In primul rdnd material de
meditatie, prin lipsurile si scapararile ei. Este o
certitudine daci aceste consideratii sunt facute in
urma parcugerii unui compendiu care cautd sd
distanteze istoria de propria ei istorie. Este
nobletea, in mod egal tardiv si actuald, a unei
reusite (re-) ciutdri de identitate.

AY

Kohsei Atitudine I
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ancheta tribuna

Editurile clujene la ora

adevarului

stituind un necesar punct de pornire. (Stefan Manasia)

Clujului, 1si ocupa locul meritaté

decit a dvs.)

5. Ce titluri ati reeditat sau veti reedita¢

Pind in 1989, numele Clujului era asociat, mental, de iubitorul de carte cu cel al Editurii Dacia. Dacia tiparea serii
de autori romani, traduceri, unele editii fastuoase, splendide (si imi vin In minte, fird a m3 stradui: Odisseus Elytis,
Iar ca sentiment un cristal, antologia Poezia trubadurilor). Dupd 1989, mamutul editorial Dacia intrd in colaps (isi
va reveni abia In urma cu citiva ani), dar apar edituri noi, o multime, unele reusind, prin calitate, sd se impuni
in peisajul national / international (cea mai premiatd la saloanele de carte autohtone si nu numai rimine Idea
Design & Print, specializatd pe colectii de arta si criticd sociald). Initiem in numadrul de fatd o - credem noi - nece-
sard anchetd asupra industriei editoriale clujene, ancheti la care cei dintii ne-au réspuns editorii Irina Petras, Mircea

Petean si Vasile George Dincu. Intrebarile noastre, cinci la numdr, au avut un caracter mai mult orientativ, con-

1. In peisajul editorial romanesc al ultimilor ani, dinamic si diversificat, credeti c4 un oras universitar, cu prestigiul

2. Care sint, In opinia dvs., editurile fanion ale Clujuluié (Se intelege, veti nominaliza - dup4 caz - altele/alta

3. Ce strategii culturale promovati¢ Ce colectii, proiecte de cercetare, restituiri, editii critice etc. ati initiat¢

4. Numiti cele mai bine vindute 5 titluri ale editurii dumneavoastri din anul editorial 2004.

Irina Petras
redactor gef
Editura CAsA CARTII DE STINTA

1. Depinde despre care Cluj e vorba. Daca
vorbim despre Clujul abstract al valorilor culturale
acumulate decenii/secole in sir, Clujul prin care
s-au preumblat Lucian Blaga, lon Agarbiceanu,
loana Em. Petrescu, Eta Boeriu, Mircea Zaciu,
Adrian Marino, Marian Papahagi si asa mai
departe, atunci nu-si ocupd locul meritat. Numai
cd asa ceva nu existd - Joc meritat. Locul Clujului
din ultimii ani depinde de noi toti, de cit am
reusit sd smulgem vremii, de cat de buni
constructori de prestigiu am stiut si fim. Prin
urmare, locul sdu de azi e exact cel pe care il
meritd, nici mai bun, nici mai rdu. M3 gindesc,
de pild&, cd nu stim nici mécar sd punem semne
in locurile prin care au trecut/trec marile
personalitdti. N-au fost identificate toate locurile
memoriei noastre culturale si nici nu facem mare
lucru sa le aducem periodic in prim plan.

2. Nu-mi place numele: edituri fanion. Nu
suntem la paradd, chiar dacd se subintelege
existenta concurentei... Editurile clujene cele mai
vizibile - fie prin cdrile pe care le editeazd, fie
prin spectacolul prin care isi anuntd propriile
izbanzi - sunt, dupd mine (ambiguitatea
sintagmei nu-i nevinovatil), Idea (elegants, dar nu
destul de agresivd), Limes (tot mai harnicd, mai
impetuoasd, dar suportdnd si urmdrile grabei de-a
face), Eikon (frumoass, dar cu o partiturd, poate,
prea ingustd), Apostrof (o micd Bibliotecd de
buni calitate), Echinox (cu fapte putine, dar
mereu exemplare), Tribuna (foarte tinird, insd
promititoare). Clusium imi pare, de-o vreme, un
pic somnolentd, iar Dacia a intrat - temporar,
sper, - In eclipsa.

3. Editura e interesatd, in primul rdnd, de
cartea de stiinti din toate domeniile si de
auxiliarele cartii scolare. Colectiile cele mai
importante si care au concentrat titluri ,grele”
de-a lungul anilor sunt Biblioteca esentiald
(dictionare, enciclopedii, tratate, mari restituiri -
o ,zond” In care mai sunt, la noi, destule rafturi
goale), Colectia de literaturd romand
contemporand (mai ales critic3 si istorie literard,
eseu, dar si poezie, prozd, teatru, jurnal), Colectia
Stiintelor Educatiei (lucrdri de metodica si
didacticd), Diaphora, colectie de filosofie
contemporand universald, Colectia Belgica.ro, in
colaborare cu Centrul de studii belgiene condus
de Rodica Lascu-Pop (cel mai proaspat titlu:
Epistolar - Stefan ]. Fay/Marcel Moreau), Colectia
Debut (pentru eseu), seria de Studii monografice
dedicate comunelor judetului etc.

4. Titlurile cele mai cdutate in 2004 au fost:

Dictionar analitic de opere literare roménesti,
4 vol., coord. Ion Pop;

Musata Bocos, Teoria si practica cercetdrii
pedagogice;

Michel Foucault, Theatrum Philosophicum;

C. Barrow, Ghidul intocmirii planului de
afaceri;

Sergiu Duca, Meditatii asupra Vechiului
Testament.

5. Vom reedita in viitorul apropiat Dictionarul
analitic, versiune revizuitd si addugitd, apoi
Mihaela Gligor/ Mac L. Ricketts, Intalniri cu
Mircea Eliade, editie bilingvd (romén&-engleza),
Horia Petra-Petrescu, LL. Caragiale, viata si opera
(prima teza de doctorat despre Caragiale, editie
bilingva, romand-germand), Irina Petras, Panorama
criticii literare roménesti (ii datorez cirtii o
versiune corectatd atent, de mine). In aceastd
toamnd vom scoate un volum masiv de Studii de
literaturd romdand si comparatd apartinand loanei

Em. Petrescu (editie Ingrijitad de Ioana Bot). Va
apdrea curind si cartea, de succes, a lui Wolf
Lepenies, Ascensiunea si declinul intelectualilor in
Europa, in traducerea loanei Bot si cu o prefatd
de Andrei Plesu.

Mircea Petean
director al Editurii LIMES

1. Ce meritd Clujul, ce nu meritd, unii zic cd
nu ne merita...

2. In ciuda faptului ci n-a aparut, cel putin
deocamdati, nici un nebun serios dispus s3
investeascid nu un milion, ci 100.000 euro in
industria de carte, la Cluj, existd citiva nebuni
neseriosi care si-au varat toate economiile in firme
de profil precum: Casa Cirtii de stiintd, Dacia,
Echinox, Eikon, Grinta, Logos, Napoca Star,
Risoprint... Pe de altd parte, sd nu uitdim Editura
Arhiepiscopiei Ortodoxe - Renasterea -, Editura
Universitatii Babeg-Bolyai - Presa Universitara
Clujean etc., cici marile institutii cultural-
stiintifice si-au deschis si case de editura.

8. Am invitat repede c3 strategiile culturale
care nu se impletesc cu cele de marketing sunt
foarte piguboase. Asadar, aproape toate colectiile
initiate In cei 6 (sase) ani de existentd a editurii
noastre, au tinut seama atit de publicul-tintd cat
si de posibilitatea unei finantiri cit de subtiri
pentru a reusi si practicdm preturi accesibile. As
enumera citeva astfel de colectii: Restauratio
(pentru cartea religioasd), Eseuri, Paradigme
(ambele intentioneazd s& puni la dispozitia
tinerilor studiosi lucrdri importante din domeniul
stiintelor umaniste), Liber sapientiae, Mare
Helveticum, Literaturd universald (toate acestea
avand posibilitatea, cel putin theoretic, unui
sprijin din partea unor institutii culturale striine),
Gavroche si Seria scolard (carte pentru copii si
adolescenti); nu am renuntat a publica nici
literaturd romana (inclusiv poezie si proza scurti)
si, In acest sens, mentionez aici seria Valeriu
Anania - Opera literard, aflati la vol. 1II, si
Colectia Biblioteca roméneasci, unde intentiondm
sd publicdm selectiuni din opera celor mai
importanti scriitori roméni clasici si contemporani
(evident c&, in acest sens, mizdm, in continuare,
pe un sprijin din partea Ministerului Culturii).

4. Se vinde greu carte in Roménia zilelor
noastre. Totusi, am vAndut binisor din: Manualul
de Intelepciune pentru oamenii de rdnd, de
J.M.Bochenski, Ocolul Iumiii in 50 de jocuri
creative, de Ana si Mircea Petean (aflatd la editia
a all-a), Noile miscdri religioase, de N.Achimescu,
Mitologie generala, de St.Borbély, Amintirile
peregrinului apter, de Valeriu Anania.

5. Chiar In aceastd toamnd va apare editia
a Il-a la Manualului... lui Bochenski; din editia
a II-a a Ocolului lumii... am tras deja un
supliment de tiraj si sperdm si nu ne oprim aici.
Dorim, de asemenea, si reeditdm cartea lui Sandu
Frunzs, Fundamentalismul religios si noul conflict
al ideologiilor, care s-a bucurat de un neasteptat
success.
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Vasile George Dancu
director al Editurii EIKON

1. NU

2. Cele care se vdd nu numai la Cluj, ci si in
Bucuresti si In toatad tara.

Cele care participd la marile tirguri de carte si
au distributie in toatd Romania, chiar si in
Focsani si Vaslui.

Cele care au o prezentd puternic in spatiul
public roménesc si sunt foarte des intélnite in
mass-media.

Cele care publicg, riscand mult, volume de
mare importantd culturald, promovand si asi-
gurdnd o gestionare editoriald a acestora, pe
misura valorii lor, In dauna unor scriitori de carti-
er care vin sd publice "cu banii jos".

Cele care au lansat colectii de mare prestigiu,
cdutate si rds-cautate de publicul cititor.

Cele care editeazd carti in conditii rezonabile
si care nu fac rabat de calitatea tiparirii; nu pu-
blicd volume cu oglinda paginii mai mare decét
formatul cértii, cu mai putine culori decit una
singurd, cu litera mai albd decit pagina si coperta
mai subtire decit hirtia din interior.

...51 probabil cele pe care le-ati invitat dvs. sd
raspundd la anchetd, cici, binuim, altfel nu le-ati
fi acordat spatiu in revista.

3. Raspuns la prima parte a intrebarii.

Cele sapte strategii culturale ale editurii noas-
tre sunt:

prima - Muncim de dimineatd pind seara.

a doua - Incercim si nu dezamigim autorii,
colaboratorii, furnizorii, pe colegii nostri si pe noi
insine.

a treia - Tiparim toate cartile la "Fabrica de
carti", tipografia prietenului nostru Claudiu
Mocan, care a ficut multe pentru noi, si pe
aceasti cale 1i multumim.

a patra - Tinem cont de ceea ce inseamni a
edita o carte; adicd nu numai tipdrim, ci si pro-
movim si difuzdm volumele care apar la Eikon.
A publica inseamnd mai mult decit a tipéri.

a cincea - Credem In Cosanzenele si Fetii-
frumosi ai fenomenului creator roménesc, care,
incurajati, descoperiti si promovati de citre noi
vor intra, sub formi de intregi capitole, in istoria
literaturii romane.

a sasea - Impletim utilul cu spiritualul, adici
nu publicdm cirti care aduc numai bani, ci
cidutdm carti care, In acelasi timp, sunt vandabile
dar si formatoare de constiintd (vezi colectia
"Biblioteca ortodoxd" si majoritatea volumelor
publicate de noi care merg pe o laturd a spiritua-
litatii scrise).

a saptea - Nu ne plangem cd a murit cultura,
ci credem c4, in ciuda vremurilor, In care luminita
a gresit tunelul se poate face muncd de editare de
buni calitate In tara noastrs, si suntem convingi
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cd prin gindire pozitivd si un management cultu-
ral coerent vom reusi. Asta, deoarece Romaénia se
afld in Europa numai prin cultura ei (dacd facem
abstractie de geografie), mai ales prin cea scrisd.

R&spuns la partea a doua a intrebarii.

Se spune cd primii doi ani din viata unui om
sunt hotdratori. Ce am ficut noi in ultimii doi ani
(adicd primii doi ani de la infiintare)¢ Am editat
peste 150 de titluri In mai multe colectii care au
adus prestigiu editurii. Cea mai importantd dintre
acestea este colectia "Biblioteca Ortodoxa", care
apare cu binecuvantarea IPS Nicolae Corneanu,
Mitropolitul Banatului, si este coordonaté de
Fabian Anton. Prin cartile publicate In aceastd
colectie, Eikon a devenit una dintre cele mai
importante edituri de carte religioasd. S-au bucu-
rat de un meritat succes cértile apartinind marilor
duhovnici roméni precum: Arhim. Teofil Paraian,
Arhim. Cleopa llie, Arhim. Arsenie Papacioc,
Protos. Iustin PArvu, Arhim. Dometie Manolache,
Jerom. Lavrentie sovre. In cadrul acestei colectii
au apirut si texte cu caracter religios apartinind
poetului Mihai Eminescu si eseuri ale regretatului
Al. Paleologu.

Editura si-a extins aria editoriald publicAnd
carte scolard si universitard, volume incluse in
colectii care si au castigat prestigiul: “Eikon
Educational”, “Istorie contemporana”, “Homo
Europaeus” si “Universitas”, cea din urma fiind
dedicatd studiilor universitare din diverse
domenii: muzicologie, lingvisticd, biologie, chimie,
economie, istorie, psihologie, sociologie, politolo-
gie si filosofie.

Un alt segment editorial reprezentativ este
beletristica, Editura Eikon publicdnd volume de
biografii, amintiri, corespondentd, eseuri si criticd
literard, proza si poezie.

In colaborare cu Teatrul Imposibil, Editura
Eikon a initiat un proiect de editare a unor cirti
de specialitate. Colectia “Biblioteca Teatrul
Imposibil” are doud serii: “Teatrologie” - destinatd
lucrarilor teoretice cum sunt cele ale Mirunei
Runcan si C.C. Buricea Mlinarcic - si
“Dramaturgie” - unde pind in momentul de fatd
au apérut piesele lui Radu Tuculescu, Radu
Macrinici, Dumitru Crudu, Stefan Caraman si
Saviana Stanescu.

In seria de autor “Gaby Michailescu” - impre-
sarul Mariei Tdnase si al atitor mari artisti
romani - au apdrut Maria cea fard de moarte

(viata si cariera Mariei Tanase) si Gigantii teatru-
lui roménesc, vol. 1, si vor apérea alte doud carti
despre Ionel Fernic si respectiv Grigore Vasiliu
Birlic, iar pe masa autorului se afl, In curs de
finalizare, volumul II despre marii oameni de
teatru pe care i-a avut Romania.

Toate sunt bile albe pe care un Turcescu al
universului cultural ni le-ar acorda cu siguranta.

4. a. Arhim. Arsenie Papacioc, Cuvant despre
bucuria duhovniceascd, precum si celelalte carti
din colectia "Biblioteca ortodoxd" apartindnd ma-
rilor duhovnici roméni care oferd o panorami a
ortodoxiei traite;

b. Al. Paleologu, Mostenirea crestind a Europei
- un volum in care unul din ultimii mohicani ai
spiritului roméanesc vorbeste despre Insemndtatea
crestinismului in Europa;

c. Gaby Michailescu, Maria cea fard de moarte
- 0 biografie nuantatd a Mariei Tanase scrisd de
impresarul ei de o viatd care surprinde episoade
inedite din viata cantdretei In contextul artistic al
epocii;

d. John Granger, Cheia secretd a lui Harry
Potter - una dintre cele mai apreciate lucrdri care
"decodifica" simbolistica seriei "Harry Potter",
autorul remarcindu-se prin eruditie si obiectivi-
tate;

e. Anne Catherine Emmerich, Patimile
Domnului nostru lisus Hristos - meditatiile surorii
Emmerich, care au inspirat o interesant3 pro-
ductie cinematograficd in regia lui Mel Gibson,
fascineazi si continud si ridice semne de Intre-
bare in lumea crestina.

5. In primul rand cele mentionate la rdspunsul
de la intrebarea numadrul patru.

PS. Radu Sdpldcan - Dumnezeu s3] odih-
neasca! - spunea cd o carte se prezintd si se apara,
dacd e cazul, singurd. Sigur (cd) e asa, dar cu
conditia sd ajungd mai intai la cititor. La asta se
rezuma rostul si rolul unei edituri...

Kohsei
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Literatura si jazz
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in modernitatea tarzie

. Ovidiu Pecican

u sunt multi autorii de astizi din

Roménia care igi scriu cartile direct in

limbi de circulatie internationald. Virgil
Mihaiu - poliglot din vocatie -, si-a elaborat si
sustinut insd teza de doctorat direct in englez3,
publicAnd-o ulterior sub titlul Between the Jazz
Age and Postmodernism: F. Scott Fitzgerald
(Timigoara, Ed. Universititii de Vest, 2003, 268
p.). Situdndu-l pe clasicul generatiei de aur a
prozatorilor americani intre anii nebuniei jazz-
ului, pe care i-a chiar marcat cu o pecete
inconfundabild prin scrisul sdu, si paradigma
postmodernd (mai degrab3 specificd timpului si
sensibilititii exegetului), comentatorul romén si-a
faurit, Intr-un fel, printr-un reflex egocentric vag
deghizat, propria situare In oglindd. Eu, cel putin,
asa am citit textul: ca pe o mdrturie a bucuriei
prilejuite de frecventarea acelorasi teritorii artistice
de cétre prozatorul anilor Marii Crize si de citre
hermeneutul optzecist. Se va Intelege mai bine ce
vreau sd spun cand voi aminti cd fostul echinoxist
si stelist (este vorba, in ambele cazuri, despre
doud reviste de culturd, optiunile microbiste ale
omului rAmanindu-mi necunoscute, deocamdati)
este in prezent lector la Conservatorul clujean,
unde predd cursuri de estetica jazzului. Cele o
duzini de carti publicate deja de Virgil Mihaiu
sunt, unele, plachetele cu productia lirici a
poetului, celelalte - eseuri interesdnd jazzul
contemporan si conexiunile lui cu literatura.
Adaug c&, imposibil de ,calmat” odatd cu trecerea
anilor, Virgil Mihaiu este, tocmai dimpotrivd, tot
mai implicat in derularea festivalurilor de jazz din
tard si de peste hotare, colaborator si membru al
unor redactii specializate de pe mapamond,
realizator de emisiuni radio si televizate cu
continut jazzistic.

Succintul excurs biografic de mai sus nu este
deloc inutil, cAtd vreme monografia despre care
vorbesc - prima, din cite stiu, dedicatd la noi
autorului Marelui Gatsby -, alege s& il priveascd
pe mult-prizatul povestitor si romancier al anilor
20-30 in relatia sa cu anii de afirmare impetuoasa
si nelimitatd a jazz-ului. Fundalul teoretic al pariu-
lui, permisivul si oximoronicul postmodernism, i
permite lui Mihaiu s& pund Impreund literatura si
muzica, modernismul propriu-zis si cel tarziu,
abordarea critico-literard cu cea critico-muzicald.
Bun cunoscétor al comentatorilor anglo-saxoni ai
eroului sdu, Virgil Mihaiu nu produce, totusi, un
excurs scortos, de facturd academici rigida. De la
bun inceput, el se asazd in centrul discursului,
neezitind In fata persoanei Intiia singular si
facand din demersul intelectual in care s-a angajat
o aventurd personald. Astfel, se instituie un dialog
intre exeget si autorul analizat, mediat, nu doar
de receptarea de care cel de-al doilea s-a bucurat
pand astdzi, ci, intrun mod oarecum neasteptat,
de jazz si teoria postmodernd.

Mirturisesc ci “trucul” hermeneutic al lui
Virgil Mihaiu mi-e mult mai simpatic decit teo-
retizdrile - nu neapirat substantiale - incercate

pand astdzi la noi, In linia modernitatii tarzii.
Intre lecturile literatilor (Mircea Cirtirescu, Ion
Bogdan Lefter) si cele ale teoreticienilor mereu
IncAntati sd aclimatizeze idei de Imprumut (mai
ales In linia Foucault - Derrida, vezi Bogdan Ghiu
si Ciprian Mihali), prefer solutia... muzicald a
celui discutat aici. El are, printre alte lucruri
observabile de la prima ochire, avantajul unei
abordari decomplexate, legitimate prin autentici-
tatea orizontului personal din care se emit intero-
gatiile, al ldrgirii paradigmei literare prin
cuprinderea in marginile ei si a unui continent
muzical, al du-te - vino-ului exegetic intre SUA
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taxonomiilor literare. Prin eseul lui despre lon
Barbu, Foartd insusi se inscrie cu succes printre ei,
ritmandu-si proza criticd in fraze cadentate. Apoi,
l-as pomeni si pe Mircea Muthu, printre pre-
ocupdrile cdruia se Inscrie si aceea a cantdririi
raporturilor dintre picturd si scris.

Tema muzicalitatii filosofiei si a substratului si
valentelor filosofice ale muzicii a fost, de la Fr.
Nietzsche incoace, trecand prin Heidegger - cam-
pionul poeziei lui Hélderlin -, si apropiindu-ne de
zelatorii contemporani ai acesteia, una care a mar-
cat modernitatea. Cu o sensibilitate Tnnoitd prin
auditiile constante din zona jazz-ului si prin lec-
turile postmoderne, dar aplicdnd-o, de astd dat,
prozei, Virgil Mihaiu face pasul Inainte de care,
prea limitatd uneori de lecturile din tarcul pro-
priu, si inhibatd de propriile rigori, avea nevoie
critica literara. Pentru asa ceva, Scott Fitzgerald
pérea predestinat. Dar, la drept vorbind, nimic nu
ne-ar impiedica sa 1i filtrdm prin deschiderea
intimitatii cu acelasi gen muzical si pe altii, pre-

4
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anilor interbelici si Roménia zilelor noastre, cu
arealul propriilor dileme si resurse de lecturd si
interpretare.

La drept vorbind, ce revelatii poate aduce un
asemenea unghi de investigatie pentru intelegerea
unui clasic al literaturii universale precum F. Scott
Fitzgerald¢ Fard indoiald, destule, daca acceptim
premisa cd supunerea relatiei dintre arte unei
inspectii critice este valoroasd ea insdsi. Nu lipsesc
precedentele nici din traditia noastrd, mai veche si
mai recentd. Nu ma3 refer la aliteratiile parnasiene
ale poeziei lui Al. Macedonski, rdmase exotice -
pe nedrept - in peisajul nostru literar In care alti
contemporani au experimentat, Intr-un mod ce se
revendica deopotriva de la presocratici si
Mallarmé, limitele pneumatice si muzicalitatea
poemului (M4 refer, evident, la Serban Foartd si
Andrei Ujicd.). Nu invoc, neapdrat, nici voga
romanului lui Mario Vargas Llosa, Elogiu mamei
vitrege, unde prozatorul indrdzneste si replice In
prozd unor tablouri faimoase din mostenirea pic-
turald a umanititii. Vorbesc, si zicem, numai de
teoreticieni care sunt si practicieni, totodatd, ai

cum John Dos Passos (in trilogia S. U. A. con-
structia de tip jazzistic abundd), E. L. Doctorow,
James Baldwin, Saul Bellow. La noi, operatiunea
s-ar putea derula cu folos In analiza romanelor lui
Camil Petrescu - mai cu seam3 Patul lui Procust,
cu cele dou registre ale lui -, Petru Popescu si, nu
in ultimul rdnd, a Jurnalului fericirii, unde N.
Steinhart utilizeazd dintru Inceput, explicit, prin-
cipiul compozitional al jazzului, inserdnd mici
contrapuncturi In constructie.

Nu mi-am propus sd rezum la ce rezultate
ajunge Virgil Mihaiu, ci mai degraba sd aproximez
tipul de questi in care s-a angajat “cu cai si baga-
je”, vorba ceea. Sigur este doar cd, din lectura
cartii pe care o semneazd, parintele lui Gatsby
iese mai viu si mai desprafuit, in sonoritatilor
nocturnelor incredibile luminate doar de suvoiul
sonor tasnit din trompete si din cutia lcuitd a
pianului. In plus, complexitatea exegetului poet si
muzicolog céstigd din proba pe care, dupd cum
insesi referatele comisiei doctorale au aritat, a tre-
cut-o cu brio.
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telecarnet

Un mit destramat

- Gheorghe Grigurcu

senta revizuirii lui Marin Preda - ce mai

incolo-incoace: adevarul privitor la acesta -

se afld in consideratiile lui I. Negoitescu,
cuprinse in volumul sdu Scriitori contemporani
(Ed. Dacia, 1994): “La maturitate si in plina
glorie, Marin Preda sustinea c&, dacd vrei sa faci
carierd literard, nu te poti sustrage conjuncturii;
dar dacd vrei s3 dai o singurd operd in viatd, poti
- adduga el, amdigindu-se probabil cu gandul c3, in
cazul lui, primejdiile semnalate de o atare
asertiune au fost depdasite. Si totusi, cariera sa
literard, indeajuns de vastd si de spectaculoasd, nu
face decét s& confirme faptul c3 el nu s-a putut
sustrage conjuncturii, dupd cum singura sa operd
de mare valoare artisticd rdméne volumul I al
romanului Morometii. Noroc cd acest volum, pe
langa insusirea de a fi excelent, o mai are si pe
aceea de a se constitui ca o unitate autonoma - si
deci puterea de a supravietui ca o operd ce
reprezintd in mod exemplar pe autorul ei”.
Scriitorul, mai precizeaza I. Negoitescu, a pus in
evidentd “o constiintd impéacata cu sine, o deplind
integrare In sistemul comunist, in sdnul cdruia si-a
desfisurat cariera literar3, realizindu-si totodatd si
ambitiile sociale, prin functiile si onorurile ce
regimul i le-a conferit”. Cu toate acestea Marin
Preda a fost infatisat cu obstinatie, dupa 1989, ca
un reper moral, ca un exponent al
antidogmatismului, datoritd, in primul rand,
eforturilor d-lui Eugen Simion, care a functionat
in timpul vietii ca si dupd decesul prozatorului ca
un veritabil manager al acestuia. In jurul
nucleului apologetic reprezentat de paginile
numitului exeget s-a produs un curent ilustrat si
de cAtiva critici i scriitori, altminteri onorabili,
care au subscris, dupi toate probabilititile, fird o
reflectie satisfacdtoare, la un punct de vedere
intenabil. Lui Preda, scriitor de seami prin
Morometii I si poate prin Intalnirea din
pdmanturi, i s-au atribuit calitdti pe care, evident,
nu le avea, dintr-o pornire de idealizare si de
hiperbolizare ce ar putea fi pusd in legiturd cu,
pe plan oficial, cultul personalitatii politice, atat
de inflorescent pe durata totalitarismului
comunist. Reflexele receptiei literare e foarte
posibil sa fi fost alterate de cele ale vietii publice
ideologizate pand la refuz. Orice tentativd de a
discuta “la rece” subiectul, fie din partea
subsemnatului, fie din cea a d-lui S. Damian, fie a
altora, se izbea de-o mentalitate tabuizanti.
Refuzéand a lua in considerare probele textuale
administrate precum si setul nostru de analize,
fanaticii zelatori ai fostului director al Editurii
Cartea Romaéneascd, grupati in jurul actualului
presedinte al Academiei Romaéne, ripostau printr-o
respingere de plano a dezbaterii si chiar prin
puseuri colerice, tratdndu-ne fard jend drept
“negativisti”, “demolatori”, “vrdjmasi ai valorilor
nationale” etc. In locul unei discutii, produceau
un potop de injurii. Dar mai in addnc adevirul isi
sdpa drumul sdu inexorabil. Marturisesc c& am
avut o surprizd primind studiul d-lui George
Geacdr, Marin Preda si mitul omului nou (Ed.
Dacia, 2004). E o cercetare atentd, intr-o
tonalitate cumpdnitd si intr-un remarcabil duh al
obiectivititii, care pune In chestiune nu doar
“mitul omului nou”, asa cum s-a risfrint in opera
romancierului, ci si, implicit, mitul celui din

urmd. Practic, o asemenea scriere destrama cliseul
unui Preda port-drapel al constiintei
anticomuniste, paradigma a virtutilor de caracter,
cliseu utilizat de dI. E. Simion si de ciracii d-sale
intr-o modalitate imperativa, relevind fata reald a
scriitorului, aflat, uneori rusinos de jos,
vremi”. Mitul Preda a primit astfel, multumitd d-
lui Geacdr, o sanctiune asprd, peste care nu se va
mai putea trece.

Sa conspectdm principalele observatii ale d-lui
George Geacir. Departe de-a se dezice de sistemul
comunist, Marin Preda il aborda printr-un
“optimism istoric”, devenit o uniform& a gandirii
prozatorului, potrivit ciruia sacrificiile in slujba
partidului ar fi automat aureolate de luminile
paradisului terestru ce se va instaura sub flamura
comunismului Implinit. Conceptie Intrerupta si de
piesa de teatru a scriitorului sovietic Vsevolod
Visnevski, intitulatd Tragedie optimistd, astfel
formulatd de un notoriu teoretician al marxism-
leninismului, dl. Ion Ianosi: “Marxismul nu
ignora coliziunile tragice, cu deosebire frecvente si
zguduitoare In secolul al XX-lea, dar le integreaza
in coordonatele de ansamblu ale optimismului
istoric”. Asa se explici ceea ce I. Negoitescu a
numit “congtiintd Imp&catd cu sine” a lui Marin
Preda. Congtiintd, in mod vadit, nu a
inconformismului, nu a protestului, ci a supunerii
neconditionate, potrivit zicalei “capul plecat sabia
nu-l taie”. “Morala” lui Preda, daci e si ne
referim la asa ceva, este una a oportunismului ca
mijloc fundamental de supravietuire: “Cartile lui
Preda spun, pand la urmd, cd important este sd
supravietuiesti, in anumite conditii, prin orice
mijloace. Cu sau fird demnitate. Trebuie «sd spui
si tu ce-ti cere, cii asa si pe dincolo si ai
terminat», 1l sfatuieste Tugurlan pe Ilie
Moromete. Totul e sd nu ajungi la puscirie,
pentru cd poti sd mori acolo. «Eu vreau si tréiesc,
si sd trdiesc cum vreau eu, fird bineinteles si ma
pun fird nici un rost contra a ceea ce la lume nu-i
pasd», spune Moromete. «<Domnule, eu nu sunt

sub

Koshey Cluj XI

Tudor Vladimirescu. Sa-ti intre bine in cap, eu
sint scriitor», isi aminteste poetul Petre Stoica ci i-
ar fi spus Preda lui Virgil Mazilescu”. In
consecintd, o grijd permanentd a lui Marin Preda
a fost cea de a raspunde “gandirii oficiale, de-a se
racorda cu promptitudune la “linia partidului”,
drept care si-a “revizuit” de nenumdrate ori cirtile
apdrute in numeroase editii pentru a executa, in
conditii optime, “comanda social-politica”.
Aprehensiunea romancierului cd nu va fi suficient
de servil fatd de forurile ideologice e poate
nedepdsitd in literatura epocii. De la celebrarea
colectivizdrii pAnd la distantarea fatd de perioada
Dej, de la prosternarea in fata “marelui frate de la
Résarit” pand la persiflarea acestuia, pana la
infoierea nationalistd si pand la “reabilitarea”
maresalului Antonescu, productia sa cuprinde o

Kohsei

Cluj VI
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diagramai fideld a meandrelor, nu o dati
deconcertante, ale propagandei comuniste. Totul
in lumina convingerii cd am avea a face, in
totalitarism, cu “cea mai buni dintre luminile
posibile”: “Naratorul este intotdeauna de partea
gandirii oficiale. Naratorul unei lumi absurde ar fi
notat absurditatea lumii respective, sau ar fi
sugerat-o cumva. Naratorul lui Preda nu are alte
criterii de apreciere a faptelor si ideilor pentru ca,
pornind de aici, sd poatd constitui o platforma
ideaticd supratextuald capabild si supravietuiascd
in orice context politic”. Intr-o lume a absurdului,
Preda n-a pldsmuit o literaturd antiabsurd, ci una
care il Ingéna, un soi de cronicd oficiald a
acestuia. Pretentia scriitorului era de-a fi obiectiv,
dar nu altmiteri decat prin mularea sa pe
ideologie, prin identificarea sa cu criteriile de
evaluare ale cArmuirii. Niciodatd comunizarea
Roméniei nu e pusd in chestiune, socotitd fiind
un proces “legic”, dictat de-o istorie personificat,
capabild a gandi in locul oamenilor. Drepturile la
optiunea individuald nu intrd in randul
principiilor respectate in cirtile lui Preda, intrucit
ar fi “nevoie mereu de cineva care si gindeasci
in locul semenilor sdi, pentru ei”. Acest “cineva”
nu este decét activistul, purtitorul de cuvént al
partidului infailibil: “Calitatea activistului
conteazd, partidul nu greseste niciodatd”.
Interesant e faptul cd Marin Preda s-a dorit
“realist”, asumandu-si, teoretic, o “literaturd de
relatie” (prin acest concept desemna realismul),
care si influenteze constiintele, si manifestindu-se
ca un adversar al romanului psihologic (in
limbajul lui N. Manolescu, romanul doric versus
romanul ionic). Intelegem pand la un punct
indispozitia autorului Desfdsurdrii fatd de analiza
congtiintelor, care nu putea duce la nimic bun din
unghiul de vedere al propagandei (“in lumea
noastrd literard, se plangea acesta, a apdrut o
prejudecatd foarte inrddacinatd, cd literatura
trebuie negresit sd dezbati probleme de
constiintd”), dar e mai greu de inteles cum se
putea juca romancierul cu notiunea de “realism”.
Oare Impadrtirea personajelor in manierd
maniheistd, in pozitive, legate de “idealurile clasei
muncitoare”, si negative (“chiaburii notorii”,
“reactionarii”), ce li se opuneau celor dintai si
care era “normal” si fie batuti, deposedati de
bunurile lor si trimisi In detentie nu tinea de
prescriptiile dogmatice ale luptei de clasi¢
“Faptele nu sunt relatate din perspectiva unui
observator macar neutru, ci din perspectiva unui
narator care giseste totul perfect moral, in logica
constituirii unei lumi noi, In locul celei vechi care
n-ar fi fost bund”. Fireste, in asemenea
circumstante, un efect fatidic il constituie
declasarea estetica: “De fapt, tocmai vocea
naratorului, care obligé la lecturd intr-un singur
sens, deplaseazi treptat in desuetudine pérti
masive ale prozei lui Marin Preda”. Asadar despre
ce “realism” putea fi vorba in creatia lui Preda, in
literatura roménd din perioada dirijismului si
cenzurii comuniste in genere¢ Ar putea fi oare
comparate scrierile anilor in cauza cu, de pild4,
romanele realiste ale lui Balzac sau cu cele ale
literaturii clasice ruse¢ “Un scriitor realist nu
abandoneazi realitatea, ci si-o asumi. Noi stim
insd cd posibilititile acelor ani de a aborda
realitatea erau limitate, ci «sinceritatea» unui
scriitor nu intra In conflict cu autoritatea de
partid si de stat decit daci ideile sale nu
coincideau cu gandirea oficiali. In literatura
roménd a anilor 1948-1989 nu existd nici un
roman realist «adevirat», asa cum existi in
literatura rusd, de exemplu. Romanele lui Preda
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nu fac exceptie de la regula curajului limitat”.
Aceastd “coincidentd” deplorabild a “ideilor”
literare cu cele ale “autorititii de partid” apare
urméritd la Preda cu tenacitate. Influentarea
congtiintelor prin literaturd era o tezd extrem de
agreabild ideologilor comunisti: “Modelarea
omului, pand la transformarea lui In omul nou!
Modelarea omului mentine literatura in spatiul de
interferentd dintre estetic si propagandistic. O
literaturd care isi propune si influenteze
congtiintele nu poate fi decit angajatd, partizana

Kohsei

Clyj XVII

a unui punct de vedere, pe care vrea s&l impund
masei de cititori“. O altd doleantd a autorului
Anei Rosculet este de asemenea suficient de
relevanti. Pe directia rolului mesianic al creatiei
artistice, derivat din rolul mesianic al
proletariatului in frunte cu partidul sdu victorios,
el nu pregetd a se intreba: “in ce masurd, de
pilda, scriitorii romdni dintre cele doud razboaie
au gandit sau au presimtit marile seisme care
urmau?¢”, trigind concluzia cd “mai degrabd
oamenii de rdnd au avut presentimentul viitorului
dezastru”. Spre a adduga, precum un
“angajament” personal, ca scriitorul are datoria de
a da glas “nelinistii morale a maselor”. In chipul
cel mai rezonabil, dl. Geacir se intreaba: “in ce
mdisurd a previzut el marele seism de dupd
decembrie 1989, in ce misurd a dat glas nelinistii
morale a maselor care se accentuase dupd 1971¢”.
Concluzia d-lui George Geacdr nu poate fi,
spre dezamadgirea d-lui E. Simion si a celor ce i-ar
mai Impadrtasi idilica perspectivd, decit una
implacabild: “Om al vremii sale, un democrat,
Marin Preda n-ar fi avut cum si fie”. Ar putea
cineva sustine totusi, in extremis, ci romancierul
a scris mai mult ori mai putin Impotriva
convingerilor sale intime, cd a fost asa zicand

“silit” la compromisuri etc. $i in aceastd privintd
dl. Geacdr pune punctul pe i: “Nu are important3
dacd scriitorul a crezut sau nu in ideologia
comunistd, cici, daci n-a crezut si totusi a scris in
favoarea regimului comunist, inseamnd ci a facut-
o Impotriva convingerilor sale, ceea ce
discrediteaz3 grav pe oricine”. Se cuvine precizat
ci, intr-un fel oarecum bizar, scriitorul si-a
publicat cea mai importantd operd, cea mai feritd
de concesii, Morometii I, in toiul “realismului
socialist”, urmand ca, in deceniile ulterioare, de
relativd decentd, si-si supraliciteze insemnele de
conformism. Explicatia¢ Evident n-ar putea fi
decét slabiciunea fibrei etice, amoralism ce s-a
dovedit receptiv la atractiile administrativ-
pecuniare ale oficialitatii: sinecuri, concedii de
creatie, premii si onorarii in sume foarte
consistente, voiaje In strdindtate, “Intr-o vreme
cand, de pildd, Hortensia Papadat-Bengescu nu
supravietuia”. Din pudoare, desi recunoaste aceste
lucruri, N. Manolescu e de pérere cd vocabula
“colaborationist” e “poate prea tare” pentru Marin
Preda. Dar un sinonim sau o parafrazare a ei n-ar
trebui sd aibd, pand la urmad, acelasi sens la care
ne constrange realitatea? In altd ordine de idei, n-
avem impresia, aldturi de N. Manolescu, cum c4,
“declansatd in 1990, de I. Negoitescu si Gh.
Grigurcu”, revizuirea lui Marin Preda ar putea fi
socotitd “Incheiatd odatd cu micul studiu al d-lui
Geacar”. Deoarece, odati lamurit, de-o manier
sperdm categoricd, subiectul compromisului
moral-estetic pe care Preda l-a practicat sistematic,
rdmane de scos in relief altd insuficientd a operei
sale, asupra cireia critica nu s-a rostit decat cel
mult cu o jumditate de gurd. $i anume caracterul
precar al creatiei sale de dupd Morometii, in spetd
al celei cu tematicd urbani, net inferioard
literaturii cu o tematicad analoagd din interbelic,
semnatd de Hortensia Papadat-Bengescu, Camil
Petrescu, M. Blecher, Anton Holban etc., creatie
ce nu iIndreptiteste extensia gratuldrii de “mare
scriitor”. Cornel Regman o numea “decapitatd”.
Dupa ce a trecut cu arme si bagaje in tabira
“literaturii revolutionare” pe care n-a ezitat a o
cautiona si eseistic, in Imposibila intoarcere,
Marin Preda a cunoscut un regres artistic sonor,
poate ca o pedeapsd providentiald pentru hybrisul
sdu comunizant.
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Minciunile lui Paul Goma

- Laszlo Alexandru

onstat cu profundi tristete, dar si cu

indignare, cd Paul Goma a “dezertat la

inamic” In ultimii ani §i, din promotor al
moralititii si adevarului In viata publicd
roméaneascd, a devenit promotor al mesajului anti-
semit, intransigent si intolerant. Nu mi-ag fi
inchipuit niciodati ca principalul adversar al
comunismului romanesc, omul situat in secolul
XX pe baricada civismului, se va transforma in
secolul XXI In partizanul minciunilor scandaloase.
Care mai poate fi legdtura dintre drepturile omu-
lui si defdimarea unei minorititi etnico-religioase¢
Cum se Impacd militantismul pentru dreptate cu
resuscitarea propagandei fasciste¢

In cartea Siptdmina Rosie 28 iunie - 3 iulie
1940 sau Basarabia si Evreii, Buc., Ed. Vremea
XXI, 2004, folosind pretextul analizei istorice,
Paul Goma face o lungd serie de afirmatii flagrant
si stupefiant antisemite. Minciunile sale se revarsd
in torente: a) autorul deduce in mod fals ci exter-
minarea evreilor s-ar fi datorat faptului ci acestia
i-au agresat pe romanii In retragere din Basarabia
(in realitate motivele Holocaustului sint mult mai
numeroase si complexe, de anvergurd continen-
tald); b) autorul inverseazi In mod fraudulos sem-
nificatia morald a faptului istoric si aruncd vina
Holocaustului pe umerii victimelor; c) autorul
dezechilibreazd ponderea intimplarilor, exagerind
pierderile de vieti omenesti printre roménii din
Basarabia, dar minimalizind pierderile de vieti
omenesti printre evreii din Roménia; d) autorul
deplaseazi focalizarea “investigatiei” sale doar
asupra anumitor fapte pe care le hipertrofiaza
(agresiunile antiroménesti), in schimb neglijeazi
ponderea reald a altor fapte, mult mai grave
(exterminarea evreilor); e) autorul, procedind ast-
fel, recupereazd si Imbratiseazd argumentele pro-
pagandei antonesciene; f) autorul resuscitd si cos-
metizeaz4 chiar figura criminalului de rdzboi lon
Antonescu; g) autorul reciteste mare parte din
istoria Romaniei in cheie antisemitd (riscoala
tirdneascd din 1907, criza frontului in primul
rdzboi mondial, infiintarea partidului comunist,
“importarea” comunismului rusesc, toate s-ar fi
produs din “vina” evreilor); f) autorul pune in
mod fals semnul echivalentei intre evrei si comu-
nism; g) autorul trece cu vederea sau ascunde
numeroasele agresiuni antisemite roménesti care
au precedat anul 1940; h) autorul culmineazi in
minciunile sale atunci cind neagd explicit
Holocaustul din Romaénia, scriind negru pe alb:
“Holocaustul romdanesc este o minciund, un fals,
o escrocherie, o ticiloasd amenintare (Punga sau
viatal)” (vezi ed. cit., p. 273).

In examinarea unor asemenea afirmatii extrem
de grave, orice cititor cu bun simt va fi obligat si
porneascd de la insusi textul legii. Conform
Ordonantei de Guvern nr. 31/13 martie 2002,
negarea In public a Holocaustului este interzisi si
este pedepsitd cu inchisoare intre 6 luni si 5 ani.
O asemenea reglementare existd in numeroase
state occidentale, reprezintd un semn minim de
civilizatie si o conditie ca Roménia s se integreze
in Europa.

O flagranti eroare de judecatd ar fi sd echi-
valdm scrierile anticomuniste “ilegale” ale lui Paul
Goma dinainte de 1989 cu scrierile antisemite ile-
gale ale lui Paul Goma de dupa anul 2000. In
prima situatie autorul critica realitdti dictatoriale

si sfida o lege abuziva. In a doua situatie autorul
rastalmiceste fapte istorice si sfideazd o lege
democraticd, de anvergurd europeand. In anii
represiunii, Goma a fost un ilustru promotor al
libertatii. In anii democratiei, Goma se dovedeste
un penibil promotor al dogmatismului.

Citiva intelectuali au constatat in scris ci Paul
Goma face afirmatii neadevérate, insultitoare la
adresa unei comunititi etnice si chiar Incalci
legislatia in vigoare. Am fost si eu unul dintre
scriitorii care au protestat impotriva minciunilor
lansate din Belleville, fird a-i cunoaste (cu o sin-
gurd exceptie) pe ceilalti, fard a mi coordona cu
ei si fard a beneficia de vreun avantaj material
pentru studiul aménuntit pe care l-am publicat in
presa tiparitd si electronicd (vezi Paul Goma anti-
semit, in Tribuna, nr. 56-57-58/2005; in E-
Leonardo, nr. 5/2004, la www.eleonardo.tk).

Paul Goma a reactionat personal sau prin
intermediari, privalind altd avalansd de minciuni
Impotriva celor care l-am contestat. Cea mai
recentd dintre ele a apérut In ziarul Ziua de
simbatd, 20 august 2005, precum si In numadrul 9
al revistei electronice Tiuk (la www.tiuk.reea.net).
Subsemnatul Laszlo Alexandru mi vid nevoit sd
dezmint aici public sirul de neadeviruri jenante si
flagrante pe care le lanseazd romancierul la adresa
mea.

1. Autorul sustine cd o ampld conjuratie de
intelectuali s-a mobilizat in vederea blocarii sau
cenzurdrii cirtilor sale si se referd la “cinterventia»
concertatd a holocaustologilor in defavoarea mea
ca autor, pe lingd directia Polirom - 1i mai
numesc o datd: cu exceptia lui Al. Florian, Laszlo
si a lui Pecican, sint autori Polirom...” etc.

La acestea rdspund:

- Subsemnatul nu sint holocaustolog (ce-o fi
asta¢ cine-ti dd diplom3 in domeniu¢); am scris
despre Holocaust doar atunci cind m-am simtit
obligat si contest cu argumente aberatiile lui Paul
Goma pe tema respectiva.

- Subsemnatul nu sint (intr-adevir) autor
publicat la Editura Polirom.

- Subsemnatul declar cd n-am intervenit nicio-
datd pentru nepublicarea vreunei cirti a lui Paul
Goma. In schimb am contribuit la publicarea
citorva dintre ele, i-am prefatat Jurnal I[I-III la Ed.
Nemira, Bucuresti, i-am ingrijit editia de Scrisori
Intredeschise de la Oradea si i-as fi ingrijit inclusiv
Jurnal IV-V-VI de la Ed. Dacia, Cluj, dacd nu
gdseam In spalturi, pe neasteptate, note mincinoa-
se inclusiv la adresa mea, colaboratorul de citiva
ani al lui Paul Goma.

2. “..In ultimele decenii, m-au tot pus la stil-
pul «antisemitismului» - incd o datd: etichetindu-
md, ins4 evitind a da citate din textele mele «anti-
semite»...”

- Subsemnatul doresc s& ardt c& Paul Goma si-
a obtinut titlul de antisemit in mod perfect justifi-
cat, dupd eforturi si strddanii repetate, pe baza
textelor sale publicate in 2002 (Basarabia, Buc.,
Ed. Jurnalul literar), in 2004 (Siptimina Rosie 28
iunie - 3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii, Buc.,
Ed. Vremea XXI), precum si in jurnalul expus pe
internet In ultimii doi-trei ani; cel care vorbeste
insd de “ultime decenii” de persecutie pentru anti-
semitism frizeazd mania persecutiei.

- Subsemnatul am reactionat la textele lui Paul
Goma In corespondenta mea publicd, in 2002, in

studiul Paul Goma antisemit, in polemica Pacald
invatd istorie etc. In interventiile mele am reluat
citeva zeci de citate antisemite, mincinoase, abe-
rante, din scrierile recente ale Paul Goma (peste
30 de citate, cel putin). Pasajele respective nu erau
trunchiate. In dreptul fieciruia era indicatd pagina
de provenientd, pentru a putea fi verificat, si era
insotit de comentariul sau analiza mea. Orice citi-
tor de minim4 buné-credintd poate verifica aceste
afirmatii aruncind o privire pe contributiile mai
sus amintite, publicate pe internet sau in presa
tiparita.

3. “..laldiala calomnioasd semnatd de R.
Ioanid despre «antisemitul» de mine. Textul a
devenit Evanghelia holocaustologilor carpatodanu-
bieni, el i-a scutit pe M. Shafir, G. Andreescu,
Oisteanu, A. Cornea, V. Ciobanu, V. Garnet,
Pecican, M.D. Gheorghiu, Laszlo de a citi cartile
incriminate, de a da citate din ele...”

- Subsemnatul declar cd mi-am exprimat in
scris pentru prima datd disocierea de antisemitis-
mele lui Paul Goma in octombrie-noiembrie 2002.
Radu Ioanid si-a publicat pentru prima data
amplul studiu despre antisemitismul lui Paul
Goma in iulie 2003. Il invit pe autorul bellevillian
sd-mi explice mai detaliat cum am ficut eu sd
“copiez” concluziile lui Radu Ioanid, cu o antici-
patie de peste jumitate de an, fard a recurge la
spiritism sau telepatie.

- Subsemnatul declar ci am citit cu multd
atentie cartile publicate de Paul Goma in
Romaénia, ba chiar am scris vreo 20 de studii criti-
ce si analize despre ele.

- Subsemnatul declar c3 in viata mea n-am
scris despre o carte pe care n-am citit-o. Daca
cineva poate dovedi contrariul, ii astept cu nerab-
dare dovezile.

4. “..Ce ii minase [in luptd] pe G. Andreescu,
Dan Pavel, V. Garnet, Laszlo, Pecican: nu o
irepresibild sete de adevdr (istoric), ci o represibild
apucdturd a oamenilor fird coloand vertebrald:
aceea de a se oferi s facd «un serviciu» necerut...”

- Subsemnatul declar ci niciodatd nu i-am
cerut voie lui Paul Goma s& scriu despre el: nici
cind l-am ldudat, nici cind l-am contestat.
Subsemnatul declar ci, in general, cind am scris
sau publicat n-am asteptat niciodata bilet de voie
din partea nimanui.

- Subsemnatul declar cd nu-i permit nici lui
Paul Goma si nici altcuiva sa se pronunte calom-
nios despre coloana mea vertebrald. Mi-a fost sufi-
cient cd am pus-o la bataie aparindu-l si ldudindu-
| public pe Goma Insusi, Intre anii 1992-1999,
atunci cind o merita cu adevérat si cind majori-
tatea lumii culturale roménesti il defdima.

- Subsemnatul declar c& in primul rind tocmai
irepresibila sete de adevar istoric m-a impins sd
contest in public, sub semndturd, cu citate, ana-
lize, demonstratii si argumente, antisemitismele
revoltitoare ale lui Paul Goma din ultima vreme.

In acest context, consider incalificabild viclenia
suplimentard a lui Paul Goma de a mima defensi-
va (prin publicarea unui fals drept la replicd) pen-
tru a-si prelungi ofensele si ofensiva. Ii promit ca
voi rspunde fard ezitare la toate minciunile
jenante pe care se va mai gindi s le rdspindeascd
la adresa mea.
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Estetica si morala in opera de
eseist a lui Albert Camus

. Madalina Grigore-Muresan

pera lui A. Camus, alcdtuitd din eseuri

filosofice si literare, romane, nuvele,

prozd poeticd, articole, scrisori, carnete,
piese de teatru, riméane de actualitate. In articolul
de fatd ne propunem s studiem citeva eseuri filo-
sofice si literare ale scriitorului francez pentru a
vedea In ce misurd ideile dezvoltate 1n anii 1940-
1950 au ramas valabile in zilele noastre. In acelasi
timp vom analiza un gen literar, eseul, forma
concentratd, care are darul de a expune o multi-
me de idei in citeva pagini. Astfel, ne vom pune
intrebarea urmitoare : in ce misuri eseul literar,
basculind intre simplicitate formald si bogatie
tematicd, este capabil s exprime arta literard a
acestui moralist al secolului XX¢

I. Eseul, un gen hibrid

Exclus din categoriile literare consacrate ca
romanul, poezia si teatrul, eseul rdmine un gen
dificil de definit din cauza eterogenitatii care il
caracterizeazal. El nu se poate defini nici prin
unitate tematicd, pentru cd amestecd cele mai
diferite teme, nici prin cea formals, fiind uneori
destul de dezvoltat, ca L’Homme révolté, sau de
proportii reduse, ca Noces. Argumentatia este
forma de discurs principald, ceea ce nu exclude
prezenta discursului explicativ, narativ, informativ,
si chiar poetic, cum vom vedea mai tirziu, cind
vom analiza Noces. In plus, eseul poate apartine
unor discipline variate ca literatura, filosofia, isto-
ria, politica, si arta, putind fi clasat in sub-catego-
rii generice ca proza de idei, discursul filosofic,
apologul, comentariul literar, conferinta, satira,
proza poetic etc. Avind In vedere toate aceste
diferente, putem aminti cuvintele lui R. Barthes,
care defineste eseul tocmai prin dezorganizarea
lui sistematicsZ.

Totusi putem semnala c3 ceea ce rdmine
comun tuturor eseurilor este reflectia, in masura
in care autorul expune in majoritatea cazurilor
ideile proprii, facind apel la ratiune si nu la imagi-
natie. Atit scriitor, cit si lector recurg la capacitati-
le lor intelectuale. Citim eseuri pentru plicerea de
a afla ceea ce gindeste un scriitor despre anumite
realitati culturale, si nu pentru a evada Intr-o
lume fictivd. Aceastd literaturd de idei nu este
insd lipsitd de subiectivitate, cici sensibilitatea
autorului, fantezia lui pot ocupa un loc impor-
tant.

Si eseurile lui Camus se caracterizeazd prin
aceastd eterogenitate. L’Homme révolté abordeazi
chestiuni care privesc filosofia politicd, istoria
Frantei si istoria universald, arta, literatura. Dar
atunci, care sunt limitele intre literaturd si celelal-
te discipline¢ Cum putem delimita partea imagi-
nativd de partea care se sprijind pe documente¢
Reflectiile politice revin In Ni victimes ni bour-
reaux, ideile despre artd sunt enuntate in introdu-
cerea la Maximes de Chamfort, In Le Mythe de
Sisyphe, pe urmad in Discours de Sutde. Ideile
sale impotriva totalitarismului, colonialismului,
terorismului sunt dezvoltate in L’Homme révolté,
dar si in articolele de presd aparute de-a lungul

existentei sale in cotidiene ca Alger si Combat,
reunite mai tirziu In editia La Pléiade a Operei
Complete. In sfirsit, caracterul poetic se asociazi
reflectiei filosofice in eseurile numite Noces si
Eté, note de cilitorie redactate in urma unei cili-
torii ficute in Algeria. Astfel, o clasificare rigu-
roasd a eseurilor lui Camus devine imposibila,
cici textele citate se definesc prin amestecul gene-
ric, prin prezenta preocupdrilor filosofice, literare,
artistice, etice.

Acest caracter hibrid al eseurilor provine si din
amestecul intre limbajul uneori obiectiv, alteori
subiectiv al textelor. Discursurile obiectiv si
subiectiv se intilnesc pe aceeasi pagind, chiar dacid
scriitorul pretinde cd este subiectiv in Noces si
obiectiv In Le Mythe de Sisyphe si L’Homme
révolté. Dacd considerdm aceste doud din urma
texte, constatdm cd primul este redactat la persoa-
na intli, ceea ce accentueazd impresia de subiecti-
vitate, iar al doilea la persoana a treia. S& ludm ca
exemplu acum Le Mythe de Sisyphe. In acest
eseu, autorul se exprimd la persoana intii :
intreb”, “inteleg cd”, “dacd acuz”, “voi analiza”,
ceea ce indicd o atitudine partinitoare. Dar anali-
za ficutd notiunilor de sinucidere, absurd, revolts,
libertate etc. tine de discursul stiintific, obiectiv,
impartial. Camus nu face un autoportret ca

“ mé

“un
1

Montaigne dans Essais, nu vorbeste depre el, ci
observd comportamentul individului modern,
pentru care viata nu mai are nici un sens.

II. Camus si notiunea de absurd

Condamnind pe Sisif s38 Impingd o rocd
enormd pind pe virful unui munte, si o rostogo-
leasca la vale si s reinceapd fard incetare aceastd
actiune penibild si fard sens, zeii au crezut cd nu
existd pedeapsd mai asprd, afirmd Camus in Le
Mythe de Sisyphe. Aceastd activitate inutild si
fara sperantd se aseamdnd cu aceea a muncitoru-
lui sau a functionarului de astizi care face ace-
leasi gesturi, aproape mecanice, In fiecare zi: se
scoald, ia tramvaiul, petrece patru ore la serviciu,
ia masa de prinz, reia munca, se intoarce acasd
pentru cind si pentru a dormi, reincepe acelasi
program toate zilele séptéminiiS. latd etapele unei
existente monotone si absurde in misura in care
acest stil de viatd nu are nici-un scop precis si in
plus nu contine nimic creativ. Imaginea pe care o
avem despre individul care muncegste este aproape
comicd, amintind mecanizarea omului si alienarea
prin muncé din comedia lui C. Chaplin, Timpuri
noi. Acest tip de comic, amestecind ceea ce este
viu si ceea ce este mecanic, dupd formula lui
Bergson, nu poate s3 fie decit ingrijordtor. De
unde, sentimentul de indispozitie, de neliniste, de
tulburare, dupd Camus, de greatd, dupd Sartre.
Camus fixeazi In actualitate discursul siu, uti-
lizind adverbul astdzi: “Muncitorul de astizi exe-
cutd, In fiecare zi, de-a lungul Intregii sale vieti,
aceleasi sarcini si acest destin nu este mai putin
absurd”¥. Analiza ficutd de Camus in 1942 este

valabild in zilele noastre: progresul tehnic, per-

Kohsei
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fectionarea aparatelor, aparitia robotilor nu au
inldturat procesul de mecanizare a individului,
care continud s3 fabrice obiecte In serie, rdminind
deci conditionat. Artizanii sunt din ce in ce mai
rari, productia in serie este mult mai iefting si
poate satisface nevoile tuturor. Dar cu ce pret¢
Cu pretul sacrificiului libertatii individuale.

Notiunea de absurd nu se asociazd numai des-
tinului personal. Camus se referd In eseurile sale
la constiinta istoricd a individului occidental.
Martor al unei epoci istorice bulversante, simtin-
du-se responsabil, obligat sd denunte persecutiile,
lagarele de concentrare, cum aratd T. ]udt5, el nu
a acceptat ideea c3 scopul scuzd mijloacele.
Crimele de rdzboi, lagarele, deportdrile nu au nici
o justificare. In L’Homme révolté, scriitorul face
distinctia intre absurdul care este propriu omului
disperat si absurdul resimtit de cei care vor s& par-
ticipe activ la construirea Istoriei, chiar cu pretul
sacrificiului uman. Tot ceea ce Intreprinde omul
angajat, care luptd pentru a schimba ordinea eve-
nimentelor, care provoacd acte de violentd, este
generator de absurd. Istoria ea insdsi este haoticé,
confuzg, fruct al hazardului. Aceastd conceptie
aminteste gindirea unor scriitori roméni ca M.
Eliade, E. Tonescu si E. M. Cioran, toti trei inter-
esati s3 arate limitele istoricismului. Autorul eseu-
lui L’Homme révolté utilizeaz3 expresia para-
doxald “crimd 10gic5”6 pentru a face diferenta
intre epoca contemporand si epocile precedente.
Inainte vreme, cel vinovat era judecat si condam-
nat, in timp ce la ora actuald, asasinatul poate fi
confundat cu un gest inocent. Este vorba de o
contradictie flagranti intre vorbe si fapte, intre
ideologie si realitate: “lagérele de sclavi plasate
sub drapelul libertatii, masacrele justificate prin
dragostea de oameni sau prin gustul supraomului,
descumpdnesc, intr-un fel, critica. In momentul in
care crima se ascunde sub aparentele inocentei,
printr-o curioasd rasturnare de sens care este pro-
prie epocii noastre, inocentul este chemat s3 dea
socoteald si nu vinovatul”’. Dictatorii secolului
XX, Hitler si Stalin, printre altii, au fost gata s
schimbe sensul cuvintelor si sd ascundd in spatele
unui discurs patriotic inflicdrat actiunile lor singe-
roase. Conceptia istoricistd neagd valorile traditio-
nale si pune pe primul plan istoria. In 1946,
Camus afirma cd individul contemporan traieste
intr-o epocd de teroare: “Astdzi trdim in plind
teroare pentru cd nu mai existd darul convingerii,
pentru cd omul este complet abandonat istoriei
[.J78.

Revolutia rusi din octombrie 1917, cele doud
rdzboaie mondiale, dictaturile din tirile din estul
Europei nu mai sunt de actualitate, dar alte eveni-
mente istorice oribile obsedeazi constiintele si
dovedesc ci “teroarea istoriei”, ca si folosim
expresia lui M. Eliade, nu a luat sfirsit : genoci-
dul din Rwanda, rizboiul civil din fosta
Yugoslavie, masacrul de la Srebenica, interventiile
militare ale marilor puteri, actele de terorism din
S.U.A., din Spania si, foarte recent, din Anglia
etc.

III. Totalitarismul

In partea a treia a eseului L’Homme révolté,
axatd pe chestiunea “ revoltei istorice”, Camus se
referd mai intii la Revolutia francezi din 1789,
insistind asupra regimului de teroare instaurat in
acest moment al istoriei. Pe urma trateazd proble-
ma “terorismului individual”, pentru a se opri
dupi aceea la “terorismul de Stat”, vizind astfel
Statele totalitare instaurate de Hitler, de
Mussolini, de Lenin si Stalin. Scriitorul francez
compard revolutia francezi din 1789 cu revolutia
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bolsevicd din 1917: in ambele cazuri, sefii politici
afirmi c3 luptd pentru binele poporului, iar in
realitate instaureazd un regim de teroare. Aceastd
comparatie nu este proprie lui Camus. Alti scriito-
1i sau specialisti francezi, din aceeasi familie spiri-
tuald, au criticat regimurile totalitare (comunismul
si fascismul) punind in evident legitura cu revo-
lutia francezi, cu Teroarea’.

Ca si R. Aron sau H. Arendt, Camus se
numdrd printre putinii intelectuali de dupd al doi-
lea rizboi mondial care pun in paralel comunis-
mul si fascismul. Criticind dictaturile de stinga
din estul Europei, unde omul 1si pierde libertatea
si drepturile elementare, Camus este atacat in
presa francezi de stinga de dupa al doilea rizboi
mondial de diferiti intelectuali pentru care comu-
nismul rdmine un ideal : L’'Observateur, La
Nouvelle critique, Les Temps modernes publici
articole acuzatoare si calomnioase. Dupd péarerea
lui Camus, fascismul a impus un regim de teroare
“irationald”, iar comunismul se defineste ca un
regim politic de teroare “rationald”, cici sistemul
de represiune este conceput pentru a fi infailibil.
Dupé infringerea Germaniei naziste, totalitarismul
se prelungeste in regimul comunist. Inci din
1948, Camus afirma cd conceptia despre lume
proprie marxismului este nu numai falsi, dar ea
devine criminald In interiorul statului socialist.
Ceea ce permite comparatia intre fascism si
comunism este vointa de a aservi fiinta umana.
Fascismul nu a dorit niciodatd sa- elibereze pe
toti oamenii, ci doar s&- elibereze pe unii si sa-
subjuge pe altii. Adeptii comunismului isi propun
sd elibereze pe toti oamenii intr-un viitor apropiat,
dar pind atunci este necesara Inrobirea provizorie
a tuturorlV. Cultivind ironia, sarcasmul, Camus
insista asupra faptului cd tentativele de a realiza
pe plan istoric speranta politicienilor, revolutiona-
rilor si utopistilor au esuat lamentabil in secolul

XX. Fascismul a suscitat ura rasiald, deportarea,
umilinta, exterminarea. Sistemul comunist a gene-
rat teroarea, represiunea, crima organizata. In rea-
litate, dictatorul mistificd poporul si, de indata ce
ajunge la putere, mentine ordinea prin discursuri
de propaganda si teroare.

Datoritd acestei reflectii lucide despre comu-
nism, Camus a fost apreciat de dizidentii din tari-
le din Estul Europei care au suferit pind in 1989
din cauza comunismului. Citeva articole recente
aratd influenta benefica exersatd de opera lui
Camus asupra celor oprimati, solitari in fata oro-
rii totalitare pind la sfirsitul secolului xx11,
Totusi, aceastd formd de totalitarism nu a disp&-
rut la ora actuald, mai multe tiri continu3 s3 o
conserve.

IV. Camus, un moralist

Istoricismul si materialismul nu sunt pe gustul
lui Camus; ceea ce rdmine important pentru el
este o etica care li se opune. Toatd opera sa de
eseist este traversatd de reflectii morale. Omul ale
cdrui actiuni nu sunt ghidate de o morald, este
gata s3 comitd acte violente. Mosgtenitor al unei
gindiri nihiliste provenitd de la Nietzsche, revo-
lutionarul din secolul XX, in absenta lui
Dumnezeu, se lasd ghidat de ideologii. Orice act
este justificat dacd si numai dacd este important
pe plan istoric. In societatea de astizi, desacrali-
zatd, cum spune M. Eliade, culpabilitatea nu se
considerd In functie de legile divine. Individul este
inocent sau vinovat In functie de pozitia sa ideo-
logicd. Dupa Camus, Marx a reintrodus “greseala
si pedeapsa in raport cu istoria. Marxismul, dintr-
un anume punct de vedere, este doctrina
vinovdtiei in ceea ce priveste omul si a inocentei
in ceea ce priveste istoria” 12, Refuzul principiilor
etice si afirmarea importantei evenimentului isto-
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ric conduc la “cinismul politic”, specific indivizi-
lor sau sistemelor totalitare, care nu au nimic
uman.

Intr-un alt eseu, L’Ete’la, Camus semnaleazi
aceastd schimbare radicald care s-a operat In timp:
pentru grecii antici, valorile erau absolute, pe cind
in secolul XX, in Occident, filosofii sunt gata sd
creadd cd valorile sunt consecinta faptului istoric.
Actele grecilor erau ghidate de valori morale, care
le impuneau anumite limite. In prezent, actiunile
noastre nu mai tin cont de principiile morale, ci
de preceptele ideologice. Camus are in vedere o
criticd acerbd a teoriei lui Sartre, care gindeste cd
morala este de nedespartit de principile militantu-
lui de stinga. Sartre decreteazd cd “morala de asta-
zi trebuie si fie socialist-revolutionard” 14, Or,
pentru Camus, orice morald trebuie formulatd
independent de ideologii. Cei care justificd actele
de teroare sub pretext cd numai asa se poate fauri
o societate fericitd viitoare, se Insald. Refuzind si
acrediteze aceastd pozitie, Camus se apropie de
Cioran, care vede In frazeologia comunistilor o
constructie utopicd al cdrei scop este de a anula
morala traditionald, de a perverti valorile ancestra-
le. Astfel, paradisul terestru se afld la sfirsitul isto-
riei pentru utopisti si nu la originea lumii aga
cum se spune in Biblield. O ideologie atrage indi-
vizii tocmai prin faptul c3 neagd valorile traditio-
nale.

Dar Camus nu se limiteaz3 la critica ideologii-
lor. Reflectia lui dep3seste particularul pentru a se
face generald, ca cea a lui Cioran sau a lui La
Rochefoucauld. Dincolo de tarele provocate de
contactul cu actualitatea, fiinta umani este victi-
ma timpului care se scurge, a amorului propriu, a
capriciilor, a lipsei de masura. Scriitorul considera
cd opera omului ar cistiga dacd ar tine cont de
echilibrul, masura, armonia de tip clasic, In viata
de toate zilele ca si pe plan literar. Veritabila
operd de arti este cea care are In vedere mdisura,
cea care spune esentialul in putine cuvinte 10 si
fard a utiliza limba de lemn. Eseul este un gen
literar care permite scriitorului sd expund idei fard
a le dezvolta in mod exagerat. In Carnets apare
aceeasi idee: este posibil sd povestesti o viatd
intreagd Intr-o singurd fraza, fard a scrie cuvinte
inutile!”. Lumea interioard este extrem de bogats,
dar expresia artistic trebuie si fie condensati.
Eseul permite concilierea intre bogatia senzatiilor,
ideilor pe de o parte, si rigoarea expresiei, pe de
altd parte. Stilul eseistului este concis, clar, fard
cuvinte inutile, fird excese retorice. Orice orna-
ment superflu dduneazi sensului frazei.
Comparatia, antiteza, epitetul sunt figurile de stil
cele mai utilizate. Totusi, eseul literar scris in tine-
rete, Noces, se preteazd unei analize poetice mai
profunde, cum vom vedea In liniile urmadtoare.

V. Dimensiunea poeticd a eseului

Firul narativ este destul de subtire in eseul
Noces. Naratorul cdlitoreste de-a lungul Algeriei,
pamint natal pentru Camus. Ajuns la Tipasa intr-
o frumoasd dimineatd de primavar3, el viziteza
portul, ruinele unui templu, parcurile, pe urmi se
urcd pe dealul satului pentru a avea o viziune glo-
bald. Este incintat de frumusetea lumii si a naturii
care se regenereazd, resimte un sentiment de
armonie interioard si de comuniune cu natura
(Noces 1 Tipasa). Eseul devine liric18 datorits
temelor abordate si limbajului bogat in figuri de
stil. Cu m&surd, Camus utilizeazd comparatia:
“anumite locuri privilegiate ca orasele portuare”,
“Alger [...] se deschide citre cer ca o gurd sau ca
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o rand” (L’Eté D AJger)lg. Intr-un alt capitol al
eseului, “Le Vent I Djemila”, intilnim metafora
(“aceastd baie violentd in soare si In vint”), epite-
tele (“pasiune pasivd”, “oras pustiu”, “umbre obli-
ce”, “forte lente”, “bogatia prezentd”), antiteza
viatd/moarte (“Sunt prea tinir pentru a putea
vorbi despre moarte”), anafora (“ca un om”),
repetitia verbului “a sim§1”20. Naratorul este vrijit
de natura inconjurdtoare, de prezenta marii si a
soarelui. Are sentimentul libertitii, triieste cu
intensitate clipa prezenti, este atent la toate sen-
zatiile. Este vorba de un moment de gratie, privi-
legiat, in care timpul pare a fi incetat sd se
scurgd, ca in paradisul terestru de la origin121.

In ciuda acestei evaziuni din cotidian, narato-
rul nu uitd problematica existentiald, pe care o va
relua mai tirziu, in eseurile filosofice. Ideea ci
omul este muritor, cd nu poate scipa destinului
necrutdtor, este tratatd cu ajutorul imaginilor poe-
tice cu conotatie negativd. De exemplu, tema
mortii este sugeratd prin prezenta termenilor ca
“aventurd oribild si murdard”, “cenusd” si
“umbre”. Sub amenintarea mortii, caldtorul, fidel
expresiei carpe diem, doreste s profite din plin
de momentul prezent. Bucuria resimtitd sub cerul
senin, sub cdldura soarelui, este aproape extatica.
Sinestezia, aceastd sdrbitoare a simturilor, imagi-
nile poetice nenumadrate, se opun ariditatii
congtiintei lucide. Eseul acesta refuzi relatarea
obiectivd a cilatoriei, preferind poezia momentu-
lui, vraja senzatiilor diferite, farmecul peisajului.

Conceptul de revoltd este deja prezent in acest
eseu de tinerete. Spiritul se revoltd atunci cind
intelege fragilitatea omului, care nu este comparat
cu trestia, cum a facut Pascal, ci cu “o pasare
rdnitd”. Datoritd acestei metafore, ne putem lesne
imagina cd individul, usor ca o pasire, aspirind
spre libertate, traieste destinul ca o loviturd fatald
care 1l réneste, impiedicindu- elanul. Pentru o
clipa, naratorul vrea sd facd abstractie de timpul
care duce la moarte, vrea si se uite pe sine, si
devind usor ca vintul, sd poatd sufla citre cele
patru puncte cardinale?2.

Ceea ce conferd o dimensiune poeticd acestei
proze nu se limiteazd la frumusetea stilului si la
tematica timpului studiat in raport cu conditia
umand. Celelalte teme tratate apartin in general
poeziei. De exemplu, orasul, spatiu privilegiat,
este citat de nenumdrate ori in Noces. Alger este
judecat in functie de alte orase celebre din
Europa, ca Paris, Praga, Florenta. Localititile tra-
versate de céldtor, pline de gradini parfumate si
de femei frumoase ca florile, se caracterizeazi
prin faptul ci sunt scildate de soare si de apele
mdrii. Trupul femeii devine obiect de dorinti, ca
acela al necunoscutei care danseazd in Alger. Purd
imagine a senzualitdtii, ea danseazd rizind,
miscind soldurile, emanind un suav parfum de
crengi inflorite. Naratorul evocd astfel un personaj
feminin plin de viatd, energic, atrgitor, contrariul
Sylphidei din opera lui Chateaubriand si al Elvirei
din poezia lui Lamartine. Dupa pérerea lui
Camus, dragostea ar trebui conceputd Impreund
cu bucuria si fericirea. Iubirea fatald, nefericits, ca
in Romeo si Julieta nu este pe gustul lui: “Nimic
nu este mai lipsit de sens decit s& mori din dra-
goste”zg. Iubirea ar trebui si asigure un constant
sentiment de fericire. Calatorul se bucurd de pre-
zenta femeilor, de linistea parcurilor, de calmul
care apare odatd cu venirea serii, de nisipul fin al
plajelor. Intelectualul lasd deoparte cértile si
bibliotecile, pentru a descoperi plidcerea de a trai.
Tot ce il inconjoard este pretext de bucurie:
“Aveam in suflet o bucurie ciudat3, aceea care
izvordste dintr-o constiintd linistité”24

De-a lungul acestei analize am vizut c3 eseul,
refuzind naratiunea propriu-zisi, preferd si sur-
prindéd senzatii, ginduri, impresii de calatorie, intr-
un limbaj poetic deosebit de lucrat. Arta literard
se defineste prin opozitia intre sobrietatea stilis-
ticd si bogitia de reflectii. Scriitor angajat, Camus
reuseste sd opund rezistentd gindirii comune, sd
aibd o privire criticd fatd de ideologii, deosebindu-
se astfel de marea majoritate a contemporanilor
lui. Eseurile sale filosofice si literare sunt de
actualitate, cdci invitd lectorii s3 reflecteze asupra
notiunilor de absurd, revoltd, libertate, fericire,
asupra unor realitdti ca totalitarismul, teroarea,
fascinatia ideologiilor, degradarea valorilor morale
si estetice, ceea ce reprezintd tot atitea amenintari
pentru democratie.

Note:

1. P. Glaudes si J. F. Louette, L’essai, Paris,
Hachette, 1999, p. 8.

2. R. Barthes, Roland Barthes par Roland Barthes,
Paris, Seuil, 1975, p. 122.

3. A. Camus, Le Mythe de Sisyhpe, in Essais, Paris,
Gallimard, « Bibliotheque de la Pléiade », 1965, pp.
106-107.

4. Ibidem, p. 196; vom propune de aici inainte tex-
tul lui Camus In traducerea noastra.

5. T. Judt, La Responsabilité des intellectuels.
Blum, Camus, Aron, tradus din englezd de J. F. Séné,
Paris, Calmann-Lévy, 2001, p. 149.

6. A. Camus, Introducere la eseul L’Homme
révolté, in Essais, op. cit. p. 413.

7. Ibidem.

8. A. Camus, « Le sitcle de la peur », in Combat,
novembre 1946, Ni victimes ni bourreaux, Actuelles I.
Chroniques 1944-1948, in Essais, op. cit. p. 332.

9. O criticd recentd a communismului apare in F.
Furet, Le Passé d’une illusion : essai sur I'idée commu-
niste au XXe sitcle, Paris, Calmann-Lévy, 1995, p. 117-
118 si In S. Courtois, Le Livre noir du communisme.
Crimes, terreur, répression, Paris, Robert Laffont, 1997,
pp- 70, 795-796, si passim.

10. A. Camus, L’'Homme révolté, in Essais, op. cit.,
p. 648.

11. R. Gay-Crosier (ed.), La Revue des Lettres
Modernes, n° 14, 2000 si n° 20, 2005.

12. A. Camus, L’'Homme révolté, in Essais, op. cit.,
p. 644.

18. A. Camus, L’Eté, in Essais, op. cit., p. 855.

14.J. P. Sartre, Cahiers pour une morale, Paris,
Gallimard, 1983, p. 20.

15. E. M. Cioran, Histoire et utopie, in Oeuvres,
Paris, Gallimard, 1995, p. 1045.

16. A. Camus, Le Mythe de Sisyphe, in Essais, op.
cit., p. 176.

17. A. Camus, Carnets I, Paris, Gallimard, 1962.

18. Idea de a stabili o paraleld intre eseu si poezie
poate pérea paradoxald, cici aceste doud genuri literare
sunt foarte diferite, cum afirm& J. P. Zubiate, in arti-
colul sdu «Essai et poésie au XXe sitcle», in P. Glaudes
(dir.), L’Essai : métamorphoses d’un genre, Toulouse,
Presses Universitaires du Mirail, 2002, p. 382.

19. A. Camus, Noces, in Essais, op. cit., p. 67.

20. Ibidem, p. 63.

21. M. Eliade spune c& scritorii moderni au nostal-
gia paradisului pierdut : La Nostalgie des origines,
Paris, Gallimard, 1969.

22. A. Camus, Noces, In Essais, op. cit., p. 62.

23. Ibidem, p. 82.

24. Ibidem, p. 60.
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Declaratie de dragoste pentru

generatia 60

B Lon simug

u prea se practicd declaratia de dragoste

in critica actuald. Nimeni nu iubeste cu

adevirat pe nimeni. Toatd lumea are
vigilenta de a critica pe toatd lumea. A critica,
adicd a url - In acceptia cea mai vulgard a criticii.
Dar critica e o formi de iubire. Pare un citat, dar
nu stiu de unde. Din Alexandru Paleologu¢ Sau
mai degraba din Valeriu Cristea. E mai rational sa
faci un rechizitoriu, o listd de reprosuri scriitorilor
care au avut nefericirea s3 triiasc In perioada
comunistd, decit sd vezi si sd ardti cum si-au
pastrat demnitatea. Nu toti, evident. S-au purtat o
vreme, imediat dupd 1990, pe scard largd, cel
putin doud aberatii. Prima e o judecatd esteticd
absolutd: nimic din ce s-a scris in perioada 1945-
1989 nu mai rezistd, totul e iremediabil alterat de
comunism. A doua e o judecatd morald absolut,
sprijinitd pe presupozitia biografiilor compromise:
toti scriitorii sunt vinovati, intr-un fel sau altul,
toti au colaborat, tacit sau explicit. Ambele
judecati sunt false in generalitatea lor. Existd mari
exceptii, de scriitori si filosofi - ca V. Voiculescu
si Alexandru Dragomir - care si-au p&strat
integritatea morald si intelectuald. Ar fi de purtat,
fard inversunare, o discutie separatd pe acest
subiect. Au fost destui intelectuali roméni demni
in comunism, care nu au pactizat in nici un fel cu
regimul, destui ca sd constituie un pol acuzator
pentru cei care nu au fost demni si ar vrea sd nu
existe cei dintai.

Scriitorii generatiei "60 au scos literatura
roménd din proletcultism si din cel mai negru
impas. Au scos-o, pentru cd regimul politic s-a
relaxat si a permis reconstructia novatoare. E,
datoritd conjuncturii permisive, meritul lor mai
mic¢ Sunt ei de vind c3 au reusit o reconsiderare
spectaculoasd a literaturii In imprejurdri atit de
grele si de nefaste¢ A fost generatia salvatoare a
literaturii romane contemporane! A inceput
ezitant. Primele cirti ale lui D.R. Popescu,
Constantin Toiu, Nichita Stinescu, Cezar Baltag
sunt profund afectate de context, dar la scurtd
vreme dupd 1960 isi vor reconsidera temele,
stilurile si perspectivele.

Generatia “60 nu manifestd la debutul sdu o
solidaritate de grup si o unitate de program
estetic de felul celor evidente in afirmarea
generatiei “80. Dar acest fapt nu are, din punctul
meu de vedere, nici o relevantd. Nu vreau sa pun
accentu] aici pe ideea de generatie, ci pe
momentul istoric (favorabil, e adevirat) al
aparitiei unei serii extraordinare de scriitori, care
au ridicat dintr-odatd literatura roménd la rang
european. In primul rand, datoritd poeziei.
Nichita Stdnescu si Marin Sorescu, mai intdi, apoi
si Ana Blandiana au putut circula in Europa ca
mari poeti si au fost receptati si intdmpinati ca
atare. Prin primii doi ar fi fost o minune, dar o
minune justificatd si meritatd, s3 ludm Premiul
Nobel, prin Ana Blandiana mai putem spera sa-1
obtinem. Ce senzatie extraordinari, tonicd, de
explozie benefica a valorilor, au dat volumele
celorlalti poeti: Cezar Baltag, Ilie Constantin, Ion
Gheorghe, Ioan Alexandru, Adrian Pdunescu,
Constanta Buzea, Gabriela Melinescu, Gheorghe
Pitut! S& nu-i uitdm pe Ion Horea, Florenta Albu,

Grigore Hagiu, Gheorghe Tomozei, Darie
Novaceanu. Era s&1 uit pe cel care a fost numit
youzduganul unei generatii”: Nicolae Labig. Pe
deasupra, fiecare provincie pdrea si aibd marii ei
poeti saizecisti: Aurel Rau si Al. Caprariu la Cluj,
Anghel Dumbraveanu la Timisoara, Ioanid
Romanescu si Horia Zilieru la lasi, Ovidiu
Genaru la Bacdu etc. Emulatia era senzational,
insotitd si de o foarte bund receptivitate a criticii,
dar si a cititorilor obisnuiti. O carte de poezii de
Nichita Stinescu, Ana Blandiana, Marin Sorescu
sau Adrian Piunescu se vindea cu usurintd in
zece mii de exemplare. Antologia lui Nichita
Stanescu din 1975 Starea poeziei, din ,Biblioteca
pentru toti”, are mentionat in caseta tehnicd un
tiraj de 18.130 de exemplare si cred cd a
beneficiat si de un supliment de tiraj.

Poetii generatiei “60 au stimulat afirmarea sau
reafirmarea poetilor din generatia rdzboiului:

Stefan Aug. Doinas, lon Caraion, Gellu Naum,
dar si pe a celor dintr-o generatie intermediard
recuperatd: A.E. Baconsky, Victor Felea, Aurel
Gurghianu, Petre Stoica, Florin Mugur - care au
publicat Inaintea saizecistilor, dar au devenit mai
interesanti dupd 1965. Tot din urma vin si Leonid
Dimov sau Mircea Ivinescu, care se afirmi
spectaculos simultan cu saizecistii. Emulatia crea
o atmosferd efervescentd de creatie - iar acest
lucru era datorat in primul rand vitalitatii
creatoare a saizecistilor. S& nu Impingem toate
meritele in seama conjuncturii favorabile!

Prozatorii ne-au ardtat, cu o extraordinard
incisivitate a realismului, in ce fel de lume trdim.
Eu am inteles mai bine dramatismul prezentului
comunist, tragedia existentelor individuale,
traumele trecutului colectiv citind romanele lui
Augustin Buzura, D.R. Popescu, Constantin Toiu,
Octavian Paler. Nu stiu dacd se mai intdmpla
vreodatd ca publicul roménesc sd alerge, sa se
agite periculos pentru a-si procura un roman, cum
s-a zbatut pentru Fetele tacerii, Orgolii, Refugii,
Galeria cu vitd sdlbaticd, F, Animale bolnave, Don
Juan, Viata pe un peron, Lumea in doud zile. Am
fost impresionat sd vad in caseta tehnicd a

Kohsei

Earl to Smell (2005)
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romanului Galeria cu vitd salbaticd, la editia a
doua, din 1979, urmitorul bilant al tirajelor:
editia I (1976), 14.000 ex. - 20.000 ex. (ceea ce
inseamnd doud tiraje intr-un an); editia a Il-a
(1979), 100.000 ex. Nu e senzational¢ Noi,
cititorii mai vechi, stim, dar cei mai tineri
banuiesc ¢ nu stiu cAt si cum se citea literatura
roménd in comunism. Dau alte exemple pe care
le am la indemén4, fird si caut prea mult (sunt si
carti de prozi la prima editie, si reeditdri): D.R.
Popescu, Dor, Editura pentru literaturd, 1966, tiraj
14.140 exemplare; Duios Anastasia trecea, Editura
Tineretului, 1967, 27.140 exemplare; VAnatoarea
regald, Editura Eminescu, 1973, 13.300 ex., si
1976, 46.500 ex.; Nicolae Breban, In absenta
stdpénilor, Editura pentru literaturd, 1966, 30.160
ex.; Animale bolnave, Editura Tineretului, 1968,
30.185 ex.; Ingerul de gips, Editura Cartea
romaneascd, 1973, 15.000 ex.; Augustin Buzura,
Fetele tacerii, Editura Cartea roméaneascd, 1974,
doar 6.000 de exemplare, datoritd subversivitatii
romanului, dar Orgolii, Editura Dacia, 1977,
45.120 ex.; Stefan Binulescu, Cartea Milionarului,
Editura Eminescu, 1977, 45.000 ex.; Iarna
barbatilor, editie definitivd, Editura Eminescu,
1979, 40.000 ex. Dupa 1980 nu s-a mai
mentionat in caseta tehnicd tirajul. 50.000 de
exemplare reprezenta un prag pentru a carui
depdsire era nevoie de aprobarea speciald a
Comitetului Central al PCR.

Prozatorii generatiei “60 au avut (de la prima
editie a romanelor sau a nuvelelor) cel mai mare
public cititor pe care literatura roménd l-a avut
vreodatd. Acesta e un adevir sociologic
impresionant. Nu-l uit, desigur, pe Marin Preda,
dar el apartine generatiei razboiului: Cel mai iubit
dintre pdménteni cred c3 a fost cea mai rdvnitd
carte a unui scriitor romén, in perioada
comunistd. Nici un prozator saptezecist sau
optzecist nu a reusit vreodatd si atingd cifrele de
tiraj ale saizecigtilor. Nu fac din asta un cap de
acuzare, ci invoc o simpld constatare obiectiva.
Pot spune c3, fiind cei mai cititi, scriitorii
generatiei “60 au fost si cei mai iubiti - atit de
criticd, cat si de marele public cititor.

S& spun doud vorbe si despre dramaturgia
generatiei “60. Piesele lui Marin Sorescu si D.R.
Popescu au fost cele mai jucate din 1965 pani in
1989. Dramaturgi importanti au fost si Teodor
Mazilu, Jon Béiiesu, Romulus Guga, Dumitru
Solomon, Tudor Popescu. Nu au avut concurenta
apreciabild In generatiile urméitoare. Demni de
luat in seam& sunt doar losif Naghiu si Matei
Vigniec. Vitalitatea generatiei “60 se dovedeste
imbatabil si in domeniul teatrului.

Capacitatea ei novatoare si de recuperare a
modernitatii intrerupte a fost, de asemenea,
extraordinard. Diversificarea stilurilor a Tnsemnat
cu adevdrat revitalizarea literaturii, prin iesirea din
uniformitatea dogmatica. Se refac conexiunile de
profunzime cu literatura universald si cu marile
valori ale literaturii roméne: cu Dostoievski,
Nietzsche si Hortensia Papadat-Bengescu prin
Nicolae Breban, cu Faulkner prin D.R. Popescu,
cu L.L. Caragiale prin Paul Georgescu, cu Musil
prin Norman Manea, cu Joyce prin George
Balaitd, cu Proust prin Radu Cosasu si Alexandru
George, cu existentialismul si Camil Petrescu prin
Augustin Buzura, cu Mihail Sadoveanu, V.
Voiculescu si Marquez prin Stefan Banulescu, cu
Panait Istrati prin Fdnus Neagu - fard insd ca prin
aceste conexiuni sd se stabileasci relatii de
dependentd epigonicd. Sunt alti prozatori cirora
le e mai greu de gsit o filiatie: Constantin Toiu,
Octavian Paler, Sorin Titel, Alexandru Ivasiuc,
Mircea Ciobanu, Nicolae Velea, Bujor

~p- Black Pantone253U

Nedelcovici, Romulus Guga. Un capitol aparte il
reprezintd proza scolii de la Targoviste, cu Radu
Petrescu, Mircea Horia Simionescu si Costache
Olédreanu. Unde mai punem onirismul lui
Dumitru Tepeneag si disidenta lui Paul Goma¢ $i
incd nu am epuizat toatd diversitatea de stiluri.
Nu cred c& sunt cu totul de ignorat proza
tardneascd a lui Jon Lincrinjan, romanul istoric al
lui Paul Anghel, SF-ul lui Vladimir Colin. Sunt de
luat in seamd si unele experiente epice ale lui
Petre Salcudeanu (Biblioteca din Alexandria fusese
un eveniment) si Platon Parddu. Virgil Tanase are
o revenire apreciabild. Dar nu vreau si fac acum
recuperdri pand la ultimul nume. Desi generatia
“60 ar merita un recensdmant complet, micar
acum.

Ca dovada a prestigiului public si a
consacrdrilor ,oficiale” de valoare, scriitorii
saizecisti au intrat in colectia ,Biblioteca pentru
toti”, In urmatoarea ordine si cu urmadtoarele
scrieri: Fanus Neagu, cu povestirile din volumul
In vépaia lunii, a fost primul intrat, in 1971,
probabil fiind considerat cel mai popular prin
cronicile de sport; au urmat: Nichita Stdnescu, cu
antologia Starea poeziei, in 1975, Alexandru
Ivasiuc, Pisdrile, 1977; Adrian Piunescu, Poezii
de pand azi, 1978; Ion Gheorghe, Proba
logosului (versuri), 1979; Ion Brad, Ora
intrebdrilor (versuri), 1979; Dan Desliu, Visul si
veghea (versuri), 1980; Dumitru Radu Popescu,
Leul albastru (nuvele), 1981; Dinu Siraru, Niste
tdrani, 1982; loan Alexandru, Pimdant transfigurat
(versuri), 1982; lon Lancrdnjan, Eclipsd de soare.
Drumul cdinelui (nuvele), 1982; Teodor Maziluy,
Soarele si ambianta (schite si nuvele), 1983;
Marin Sorescu, Drumul (poezii), 1984; Tudor
George, Turmele soarelui (versuri), 1985; Vasile
Nicolescu, Magnolii si fum (versuri), 1986;
Anghel Dumbraveanu, larna imperiald (versuri),
1986; Mircea Ciobanu, Martorii (roman).
Epistole. Taietorul de lemne, 1988 - dupd pérerea
mea, cea mai surprinzdtoare si mai nepotrivitd
aparitie in ,B.p.t.”, ca prozi dificild pentru
publicul colectiei; Ana Blandiana, Poezii, 1989.
Atét pand In 1989, cAnd supravegherea si dirijarea
partidului comunist functionau. Avem aici o
imagine despre strategia oficiald de promovare a
valorilor generatiei “60. Sunt semnificative si
ordinea aparitiilor si selectia autorilor. Investigatia
mea este completd pentru intervalul care ne
intereseazd, 1960-1989.

Din 1990 si pana in 1995 au mai apdarut in
,Biblioteca pentru toti”, dintre saizecisti, alti
autori in urmitoarea ordine: Stefan Binulescu
(Iarna barbatilor), Ion Druti (saizecist basarabean,
cu romanul Povara bundtitii noastre), Toma Pavel
(eseul Lumi fictionale), Marin Sorescu (teatru),
Eugen Simion (Intoarcerea autorului), George
Baliitd (Lumea in doud zile), Nicolae Manolescu
(eseul despre Sadoveanu), Augustin Buzura
(Vocile noptii), loanid Romanescu (poezii),

Mircea Horia Simionescu (proza scurtd),
Constantin Toiu (Cdderea in lume), Ion Horea
(poezii), Mircea Tomus (cartea despre Gheorghe
Sincai), Petre Silcudeanu (Biblioteca din
Alexandria). In intervalul 1996-1999, pani colectia
a sucombat, au mai aparut: Cezar Baltag (poezii),
D.R. Popescu (F), Dan Laurentiu (poezii), lon
Baiesu (nuvele si schite), Grigore Vieru (poezii),
Sorin Titel (Femeie, iatd fiul tiu), Nicolae Breban
(Ingerul de gips), Petre Stoica (poezii), Nicolae
Balot (Arte poetice ale secolului XX), Virgil
Nemoianu (eseul despre romantism), Z. Ornea
(cartea despre junimism), Costache Oldreanu
(scene si amintiri), Alexandru George (povestiri),
Radu Cérneci (poezii), Marin Mincu (o antologie
a avangardei romadnesti), Mircea Ivinescu (poezii).
Acesta e bilantul complet al prezentei scriitorilor
saizecisti in ,B.p.t.” pind la numarul 1500 al
colectiei si pand in pragul anului 2000. A doua
listd marturiseste compensatiile postdecembriste
la oficializare. Ar merita o reflectie sociologica si
axiologicd, prin comparatie, cele doud tablouri.

Sustinerea acestei noi literaturi (ma refer la
cele mai importante valori) li se datoreaza
criticilor generatiei, de la Nicolae Manolescu la
Marin Mincu si Cornel Ungureanu, de la G.
Dimisianu, Lucian Raicu si Valeriu Cristea la Ion
Pop, Eugen Negrici si Mircea Martin. Conteazd in
maximi masurd nu numai critica dar si eseismul
lui Matei Calinescu, Virgil Nemoianu, Toma
Pavel. De altfel, intreaga imagine a literaturii
romane contemporane, aga cum este ea
consacratd, Intr-o ierarhie a valorilor vehiculati de
manuale, dictionare, sinteze si... marele public, se
datoreaza criticii acestei generatii. Argumentele ei
axiologice sunt tari, imbatabile as zice. Pentru ci
generatia 60 este cea mai puternicd, dinamic,
vitald, creatoare, novatoare, longeviva,
convingitoare, cea mai cititd si mai solid
consacratd In congtiinta publicd si In constiinta
criticii, e foarte greu de construit un nou canon
estetic impotriva ei si fard participarea criticilor ei
la aceastd doritd si mult dramatizati reconstructie
a canonului. Aviz amatorilor!

Centrul de greutate al canonului estetic al
literaturii roméne contemporane il reprezinta
scriitorii generatiei “60. Cele mai importante
valori ei le-au dat, in poezie, in roman, in teatru -
valori promovate de criticii de sustinere ai acestei
generatii. Aceiasi critici au anuntat si au validat
schimbarea survenitd in anii “80 de la
neomodernism la postmodernism. Un nou canon
incd nu s-a consacrat, prin urmare termenul de
comparatie pentru tot ce s-a intAmplat In ultimele
doud-trei decenii riméne pe mai departe generatia

“60.

forum de discutii

SIMPTOMELE ACTUALITATII
LITERARE

Cititorii revistei Tribaa pot participa la
discutarea temelor din cadrul acestei rubrici,
trimitdndu-si opiniile pe adresa
redactia@revistatribuna.ro E preferabil ca
reactitle sd se limiteze la un text de cel mult o
mie de semne (caractere cu spatii, dupd cum le
numdrd contorul de cuvinte). Redactia revistei va
publica opiniile in functie de spatiul disponibil

al fiecdarui numdr si in functie de relevanta
punctului de vedere exprimat.

In cazul unor opinii ce nu aspird sd fie
publicate, ¢i numai sd comunice o impresie,
pozitivd sau negativd, titularului rubricii,
doritorii pot trimite aceste mesafe pe adresa
ionsimut@rdslink.ro Sunt asteptate propuneri de
teme pentry viitor, futrebdri la care cititorii ar
dori sd afle un rdspuns, sugestii de abordare
publicisticd a problemelor. E preferabil ca
mesajele sd se integreze in sfera destul de
generoasd anuntatd de aceastd rubricd:
simptomele actualititii literare.
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Un neoromantic:

Mihai Ursachi

- Ion Pop

foarte inaltd idee despre poet si poezie

si-a facut si Mihai Ursachi, care se situa,

aldturi de Dan Laurentiu si Cezar
Ivanescu, printre ,orficii” de traditie eminesciand,
considerand c3, spre deosebire de ,modernismul
rasuflat” si ,experimentalismul” oficializat, al
yoniricilor” sau ,textualistilor”; acestia au ,revenit
la originile autentice ale lirismului, cea mai
apropiatd fiind lirica lui Eminescu” (v. Mihai
Ursachi, Eminescu si noi, in vol. Goana Magilor,
Princeps Edit, lasi, 2005, p. 134). Critica a
remarcat, insd, foarte repede cd aceastd zisd
revenire (pe care poetul insusi o aprecia ca
"reintalnire lucidd”) nu era deloc epigonica.
Sensibilitatea romanticd profundd, deschisa spre
Totul cosmic, dedatd reveriilor pure, extazelor si
contemplatiei, fascinatd de mistere si enigme, a
poetului de de veac XX, era acompaniatd de o
constiintd deloc ignorantd de distanta fatd de
autenticul, marele romantism, pe care in spatiul
literar romanesc il reprezentase In chip superlativ
Eminescu.

In trimiterile mai mult sau mai putin directe
la textele ilustrului predecesor, identificabile in
propriile poeme, o asemenea detasare se simte
imediat. Nu in sensul reactiei ,critice”, ironice sau
parodice la adresa discursului eminescian ca atare
- cdci el rdméne, cum spuneam, reperul ideal -, ci
al sesizirii si evidentierii contrastului dintre acel
discurs si lumea in care se exprimd, oricit de fidel
in spirit, urmasul. ,Contextul polemic” in care un
M. Nitescu considera cd se fac in aceastd poezie
yaluziile la Eminescu”, nu priveste - nota criticul -
yheapdrat modurile poeziei romantice ca atare
sau, atunci cand e cazul, pe cele eminesciene, ci
mai curind conditia ontologici si istoricd a fiintei
si eul liric al poetului, care se simte un romantic
foarte intirziat intr-o lume strdind de
sensibilitatea romanticd. Modalitatea parodica sau
autoparodia sunt singurele care-i dau putinta de a
fi romantic si modern In acelagi timp, de a se
impica cu sine Insusi si cu contemporanii sdi” (v.
M. Nitescu, Poeti contemporani, Ed. Cartea
Romaéneascd, Bucuresti, 1978, p. 260). Exemplele
erau luate, in argumentarea criticului, din texte
precum acesta, din volumul Poemul de purpurd
(1974), in care se vedea ,un fel de glossd
eminesciand parodicd” - ,Soarele mistic apune in
ceturi, / Imaginea sfinti si clard s-a sters, / pe
pajisti cresteau spirituale nutreturi. / O pata de
snge in univers”; sau, ,in replicd profand la Oda
in metru antic” - fermecitoareo.../ In marele
lumii amurg, la marginea vremii / un rug se
aprinde, in flacari albastre / mistuieste-se sufletul
meu pentru ultima oard. // Nalucitoareo... /
Ostenitd e lumea de-acum de iubire, / sleitd-i
puterea credintei, cuvantul e mort, / ci sufletul
meu este harfa iubirii de tine”. Si Inci: ,si de
asemeni, cu intelepciune sd stdm, ca poetul / sub
un salcdm inflorit de la marginea lumii, / cirezile
pasnice suie pe dealul simbolic, obiecte / ciudate
sdgeatd eterul, dar nu despre asta / / ci despre
ordinea clard voiam s&-ti vorbesc, / despre totul. /
O, fird durere si Intristare si adidstim /
intocmirile stelelor”... Ele s-ar putea, desigur,

inmulti, reliefAnd un montaj ce indicd un dialog
intertextual semnificativ. Nu numai cu universul
imaginar si cu limbajul poetului romén, ci si cu
alti romantici precum Hoélderlin (un volum de
poeme din 1975 se intituleazd Diotima) sau Poe
(dinspre care se prelungeste o atmosferd de un
funebru decorativizat) ori, coboradnd si mai mult
in timp, cu ,menestrelii” cdrora, schimband ce e
de schimbat, trubadurul roméan al sfarsitului de
secol XX le preia ceva din retorica adoratiei.

Cici - iardsi e un fapt ce n-a trecut neremarcat
de comentatori -, orict ar fi de congtient de
“anacronismul” atitudinilor sale lirice, Mihai
Ursachi nu e citusi de putin tentat sa renunte la
ele, nu se lasd descurajat de o banuitad lipsé de
audientd. In versurile sale, subiectul liric
persevereaza in credintele himerice, pune pasiune
si efervescentd spirituald in a le sustine,
marturisindu-si, paralel, deceptia in fata lumii
inapte si nedemne, totodat3, de a recepta un
asemenea mesaj nobil. Fird sd facd din aceastd
situatie ambigud o dram3 foarte tensionatd, ci
mentindnd tonul deceptiv fie in registrul elegiei
discrete, fie bravand spectacular prin convocarea
in discurs a unor prestigiosi topoi romantici, cu o
gesticulatie pe mdasura. In orice caz, pentru ca
discursul sdu pasionat sé fie credibil pentru
cititorul de azi, el are neapératd nevoie de
termenul de contrast, fie el micar sugerat.
Uneori, rostitorul siu uitd, insi, ci triieste intr-o
realitate cu mult mai prozaic3, se lasd prins de
formulele gata ficute ale romantismului, si atunci
conventia rdméne purd si simpld conventie (cum
se mai Intdmpla si la confratele Dan Laurentiu),
cosmos-ul e scris cu literd mare, alituri de cutare
Mag si de Misterul Comorii - si chiar in Inelul cu
Enigmd, astfel caligrafiat in poemul ce d& titlul
cirtii de debut, "un intreit mister troneaza: /
juvaer / cu sensuri trei si totusi unul singur, /
povard fabuloasd de chinuri si placeri”... Extrema
cealaltd, deloc mai expresivd, e a (auto)parodierii
si ironizdrii, a unei reductii caricaturale a
ipostazelor eului, incit se pot citit versuri
stridente, frivol parodice, precum urmadtoarele,
apdrute Intr-un spatiu supraincircat de majuscule
prestigioase: “In fata usii sase / am tras la
aghioase: / Aghios, Aghios, Aghios, / timéie,
timaie, tdmaie, / momaie, momaie, / 13laie”. Sau,
cu alte jocuri de cuvinte si clovnerii de dubios
efect umoristic: “Privighetoare de noapte /
priveghiul din urmd, cu tipete jalnice, / rotund
privitori (mare veghe la turn) / ochii cei galabeni
ai privighetorii / de noapte... // Vae vae cucu
victis, / Benedictus, Benedictus, / toatd moartea e
un streap-tease”...

In general, ins3, punctul in care se situeazi
subiectul liric e, cum ar zice Ion Barbu, un “punct
de crizd”, aici in sensul cd avem de-a face cu un
nod tensional, la intilnirea dintre reveria initiald
de culoare romantici foarte accentuatd si imediata
ei constientizare ca aflindu-se oarecum defazat3,
intr-un anume decalaj fatd de datele realului.
Tentatia majord si In ultimd instanta decisiva este
aceea de a persevera in visare, In ciuda contrazice-
rii ei de cétre exteriorul insensibil, sau poate chiar
de aceea. Revelatoare e, in aceasd privintd, utiliza-

rea regimului temporalititii sub care, In mai
multe poeme, std actul imaginativ. E un timp ce
pune frecvent semnul egalititii intre prezentul
confesiunii lirice si un ne-timp, acesta din urma
in dublul inteles de permanent3, eternitate, atem-
poralitate, si de irealitate. “Ofranda albd” de “flori
in adorare” - expresii extrem conventionliazate ale
gesticulatiei exaltate si pure -, in decor, de exem-
plu, acvatic (v. Céntec pe tdrm, in Diotima, 1975)
drag romanticilor, se petrece/nu se petrece “acum
intotdeauna niciodatd”, intr-o succesiune a terme-
nilor temporali nedespartitd de necesarele virgule
atat de atent puse de un poet de obicei foarte
preocupat de dictiune, de scandarea versului. Intr-
un Symposion nigrum, din volumul Marea
infatisare, 1977, unde ceremonialul adoratiei e
compus, de altfel, in termeni ce deconspirad de la
inceput constiinta conventiei modelatoare, prin
adoptarea unui limbaj frapant prin pretiozitatea
livrescd a lexicului si compozitia studiat vetustd a
decorului (“Pe vremea asta mornd si grea si stita-
toare, cAnd sumbrele cortegii de paseri dolioase -
[atd / catifelate folii asteaptd, ca niste crinoline /
din sipetul Defunctei in urma cu milenii”) ca si
prin costumatia reciclatd a indrdgostitului fervent -
“Infasurat (cum spune poetul) in noapte (de fapt
mantila oarbd / a lipsei de sperantd) batui pe la
obloane inchise pe vecie” -, intreaga “ceremonie
sacrd”, cu adaos de cupe, amfore, Enigmi,
Universuri, Hermes etc., e demascatd de o voce
din “off” ca purd proiectie a imaginatiei inflama-
te: “Cineva s-a-ntrebat mai tarziu: unde si cAnd¢ /
si ce cavaleri savarsird Serbarea¢ / I s-a rdspuns:
nimeni, nicicAnd, niciieri”.

Acest mai tdrziu, al trezirii la realitate spune
foarte mult despre mecanismul ideatiei poetice pe
care Incercdm s3] “demontim”. E mica-mare dis-
tantd dintre un prim moment al emotiei autentice
si un al doilea timp, cel al inevitabilei cenzuri,
care, mai degrabi decit sd interzicd elanul initial
ori s&-1 devalorizeze, il relativizeazi doar, ca sub o
constringere exterioard, nu intimd, trecAndu-] in
spatiul “inexistentei”, cum se spune intr-un alt
text important, Ardtare de iarnd, din Poemul de
purpurd. Aici, unde apare “marele Histrion”, un
fel de alter ego al subiectului liric in chip de
“cabotin genial”, autor al unei Missa solemnis
amoroase, se vorbeste, elocvent, despre “cotloane-
le-ntoarse ale inexistentei”, calificAnd excelent pro-
centul de complicare si rafinament manierist al
acestei imaginatii ce substituie realului comun un
univers de artificii si misti, de multiple rezo-
nante.. O lume de “iluzii de gesturi” dar si “o
fericitd dorintd de a raméne de-a pururi asa” -
cum citim altundeva - madrturiseste adesea vointa
instaldrii in reveria romanticd, pand la instituirea
unui “cult al celor inexistente”, in care poetul
poate imagina “fapte de aur”, “sacre versete ros-
tind pomenirea / celor de-a pururi nefaptuite”,
sub “marea tuteld a lunii”, “ingenuncheat in
cercu-mi si coplesit de steme” etc. - cum se scrie
in Poemul de purpurd. (Trimiterile la Emil Botta
n-au putut fi absente din comentariile criticii)

Se vede din asemenea exemple cd poetul
recurge la supralicitarea “recuzitei”, pozeaza,
pune in lumind Inscenarea, Insd nu e mai putin
consecvent cu sine In afirmarea fundamentalei
sincerititi a trdirii. Intr-un fel, el reface, micar la
nivelul acestei constientiziri a “anacronismului”
discursului sdu, ceva din fizionomia lirici a lui
Constant Tonegaru, “ultimul de la 1200”. Sau,
cum s-a spus in mai multe rdnduri, de la deja
citatul M. Nitescu, la Al. Cistelecan, e un soi de
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Don Quijote care se luptd cu niste mori de vant
stiind c& sunt chiar mori de vant. O secventi din
Poemul de purpurd, intitulatd doar pe jumditate
autopersiflant Confesiunea autorului: slibiciunea
sa in fata lumii, a trecerii vremii si a Poemului de
purpurd, ddm peste o imagine expresiv autodefini-
torie: “Acesta e autorul, el duce pe umdir un crin
ca pe-o puscd. / Astfel inarmat, tot ce existd il
musgcd. / Adeseori spune: “o, slibiciune, / numele
tiu este artd”. / Fiind atit de ridicul si slab, intre-
prinderea lui e desartd, / Intocmai ca a zidarului,
fratele s&u, / care a vrut s clideascd o piramidd-n
Ticdu. / Dar mai cu seam3, / ora ii pare tirzie, si
mult 1i e team& / cd vremea nu-i pe masura unel-
telor sale modeste”.

Mihai Ursachi nu merge, iatd, pana la a se
infitisa, precum modernistii romani post-
simbolisti, sub masca “clovnului farsor” ce face s&
rada galeria burgheza, dar pastreaza ceva, totusi,
din ipostaza ironic-elegiaca a “Lordului Pierrot” al
lui Jules Laforgue, care- inspirase. Pe de altd
parte, el este si un poet estetizant, “purist” in
felul sdu, nutrit substantial de surse livresti puse
nu o datd in evidentd de el insusi, spirit cultivat
ce poate lucra liber cu conventiile literare, fard a
se simti, ins&, Impovdérat de ele ci, dimpotriv,
reactualizadndu-le si investindu-le cu o functie para-
doxal-compensatoare. Oficierea ritualului Artei il
vindecd, mécar partial, de deziluziile confruntarii
cu realitatea imediata lipsitd de aurd, poezia deve-
nind o lucrare de subtild alchimie verbald, pro-
pusd ca mic spectacol "jucat” cu excese calculate
de pretiozitate si emfazd a expresiei: ,In zoile
chioare ale vorbériei / subzisti esenta secretd si
pretioasd, / esenta a cincea. / Ea nu este Form3, /
ci doar o formuls, / spre dezlegarea formulelor. /
Urmand echilibrului cosmic care exige, / ca exce-
lenta s& se contind-n lituri iar nobletea extremd /
in umilintd, / cristalul sublim e subiect de solutii
apoase impure / de concentratia unu pe infinit. /
Printr-un foc nesfarsit, de a cirui naturd tratez in
Opuscul, / socot cd se poate obtine cristal de
cuvinte, / Res intensissima, Forma formarum, / si
care e tousi numai formuld, / spre dezlegarea for-
mulelor” (Tripticul termenilor sau incercare asu-
pra cuvintelor, in Inel cu enigmd). Subtila, gratios-
ironica preficatorie sugerdnd o doza de nepricepe-
re si de imperfectiune a rezultatului, lasd - cum se
poate lesne observa - loc destul sugestiei contrare,
a unei sigurante de sine in ce privestea justetea
cdii alese i atingerea scopului propus, acea obti-
nere a “cristalului de cuvinte”.

Tocmai in acest joc, condus in jurul “punctu-
lui de crizd” despre care vorbeam mai sus, st far-
mecul acestei poezii de generoase avanturi
(neo)romantice, afirmate cu un orgoliu abia mas-
cat In fata unei lumi cu o capacitate Indoielnicd
de receptare. A treia secventd a acestui ultim
poem citat - Din reveriile alchimistului Asbtractor
- insistd In sustinerea, in acelasi registru de ambi-
guitdti, a “nebuniei” poetului idealist, Increzator
in nobletea “Formelor”. Si propune o metafora
dezvoltatd a procesului creator ca “mare
Distilerie”, unde “In recipiente, In alambicuri”,
“tevi intestine contorsionate si tevi capilare (se)
capteazd domol in cristalul retortei / substanta
aceea nebund, alcoolul secret din cuvinte, /
Spiritum verbi”. Este chiar figurarea acelui proces
de purificare estetd a limbajului, caracteristica
modernismului inalt, opus substantei lingvistice
comune, minereului verbal primar. Nu e deloc
surprinzdtoare, de aceea, aparitia printre ipostaze-
le eului Iric a mastii regelui Lear, intr-un poem
precum Cununa de paie, unde se reafirmd - a
cita oard¢ - fascinatia pentru “imposibil”, “nebu-
nia fierbinte a unui gand imposibil”: “O, nicio-
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datd ochii acestia nu-si vor gdsi / izbdvirea: nici-
cénd / nu voi putea s nu mai iubesc imposibilul.
/ Cununa de paie pe crestetul meu”. Sintagme ca:
“v&i Inflorite ale inexistentei”, “amintirea mangéaie-
toare a celor ce n-au fost nicicdnd”, “ghiocul
lucios, rotunjit in aeternum / in apele inexis-
tentei”, “casa aceea cereascd, desivarsitd, inexis-
tentd”, “esenta inexistentei” etc. completeazi
repertoriul de variatiuni pe aceeasi temi a fasci-
natiei himerelor ideale, pe care poetul intelege si
le cultive cu obstinatie, impotriva a tot si a toate,
construindu-gi, cum spune Intr-un poem, un “cerc
vrdjit” din care refuzd si iasd: “m-am scufundat
cu tdrie pe trepte de piatrd / in mahalaua celestd
Ticdu, / cea mai afundd vélcea de pe fundul ocea-
nului, / i am inchis somnambulic, eu thsumi, /
cercul prescris imprejuru-mi”. “si nu ma trezesc
nici in caz de alarmd”, mai spune importantul,
revelatorul vers final.

Principalele elemente ale universului imaginar
de extractie romantici ce alimenteazd pani la
obsesie scrisul lui Mihai Ursachi, au fost identifi-
cate usor de criticd: Laurentiu Ulici, care a scris si
postfata la antologia de autor Inel cu enigmd din
1981 a observat, de plidd, “dimensiunea absolut:
adancul”; “Inaltul eminescian convertit in adénc,
cu semnificatia reiteratd a unui paradas regdsit., a
cirui esenti este fluiditatea si a cirui finalitate
(pentru subiect) este iluzia eternitétii”, cu angaja-
rea unui “motiv constant”, al inecdrii, sugerind
un proces de anamnezd, de regdsire a unui “timp
revolut... care continud si hrineasca subteran pre-
zentul”, timp al “memoriei clare” (v. Mihai
Ursachi, Inel cu enigmd, Ed. Cartea Roméneascs,
Bucuresti, 1981, p. 323). Intr-adevir reveriile reite-
rate In aceastd poezie evocd insistent universul
acvatic in figuri ale mdrii si fAntinii oglinditoare,
mai ales. Solitudinea in preajma apei, pe un
padmant “pastrdnd Incdn cochilii un sunet inge-
resc”, e dintre cele mai propice productiei de
fanatasme, unui “vis palid si absurd” al “trans-
migdrii”; iar “ndlucirea de ape” din preajma fanté-
nii, recheamd ecouri eminesciene, de somptuos
decor al profunzimilor apei: “Acolo-s palaturi ver-
zui i tdcute, / cu turnuri de apd, staui de rusalce,
/ facliile ude si pletele ude, / verzuile plete de
alge”... “Ascuns In adincuri de apd”, “Inecat in
azur” sau in “maluri albastre”, cruciat “cizut
dintr-o tard / de peste tardmuri si veacuri confu-
ze” pe “malul piscinei secrete cu lotusi” si, din
nou, adancit “in oglinzile lacului meu”, chemat de
un corn “din nicdiereea” spre “insula Alcolea”
etc., poetul ajunge, in miezul Missei solemnis, s&-
si Inscrie intr-o figurd acvatic-astrald, propriul
nume: “In panzele apei se infdsoard, / cu mii de
raze la cer se pogoard, / in limpede groapd /
sdpatd de apd. // Deasupra lui zac rdnduri de les-
pezi stravezii /cioplite din scristaluri albastre-asa
de clare, / incét nici nu existd: pe ultima,n tarii, /
clipeste incrustatd hipnotic Ursa Mare”.

Din recuzita romanticd reabilitatd face parte
si suita de imagini florale, cu profuziune de roze
(“padurea de roze” in care iubita apare “incoro-
natd cu roze” sau “intr-o rozd”, asteptandu-si iubi-
tul ca pe o “gratioasd coleopterd”), petale, solare
“flori ale Pastelui”, “narcoza salcAmilor”, visini
impovdrati de alb sub lund etc., elemente de
decor pentru exaltdri ldsate in voie pand la punc-
tul in care “inexistenta” lor e mai mult sau mai
putin constientizata.

Zona de excelentd a acestei lirici e atinss,
insd, indeosebi In citeve piese de subtild alter-
nanti si interferentd a reveriei marcate de
emblematica romantismului si deconspirarea ei ca
ca pur joc imaginativ. Poemul de purpurd e un
exemplu major, dar si alte tilturi, precum Flanela,
Poem despre domnisoara Gabriela Serban si

despre unica noastrd intdlnire la o expozitie
suedezd de picturd, ori, Intr-un fel de sintez,

Din reveriile domnului R (I), unde ni se propune,
cu gratie, tocmai spectacolul trecerii de la un plan
la altul, pini la deplina edificare asupra gratuitatii
sale. In acesta din urm3, de exemplu, “singurati-
cul domn R.” se adreseazd cu supraabundentd
baroci de declaratii admirative unei cvasi-ivine-
sciene “domnigoare sensibile N.”, c3reia ii spune,
inflicirat, cAnd ci e bucuroas de existenta ei,
cand ci s-ar fi putut gindi ci nu existd, felicitind-
o apoi, pentru “faptul ci exist(d)”, care felicitare
si-0 adreseazd imediat siesgi, pentru a trece la
nivelul si mai nobil, “filosofic” al discursului
amoros, vorbind despre “o idee sensibild” si incur-
candu-se Intr-o facond3d pseudo-speculativd pe
tema existentei si inexistentei, pand la fi abando-
nat de sensibila fapturd ce dispare “in ceata serii”.
O poanta finald inteapd balonul verbal atat de
decorat: “Doamne, iardsi vorbesc / singur pe
stradd, probabil cd iardsi / am uitat sd iau picd-
turile”... Intr-un text mai tirziu, atasat in finalul
volumului antologic din 1981, va spune ca
“poezia mai existd / numai atunci cdnd nu
existd”, iar reflectiile pur teoretice despre actul
scrisului din Navigatorul sau Balada literaturii, din
aceleasi pagini de incheiere, sunt glose crescand
pe un motiv identic, nu fird accente emfatice, de
data aceasta nesupravegheate de instantele de
control (auto)ironic: “Misterul vietii si al poeziei
contamineaz universal (...) Din aceasti con-
statare nu se poate extrage vreun orgoliu sau
demnitate pentru acei ce numai incognito sunt
preotii unei religii fard sans3; nici laude si nici
induiosare nu pot sd fie partea lor, cici ei de fapt
nici nu existd, si nici nu au parte la cele ce
existd, si cu atit mai putin la cele ce nu sunt.
Poezia o face Neantul, in Intunecata-i dorintd de a
fi altceva. (...) lar tu riticesti pe oceane de
smoald, sub cerul de smoali, si steaua incertd -
unica stea - se numeste Carnagiu”... Cum se
vede, majusculele revin in fortd, patosul reinvie,
impenitent. E fluxul si refluxul acestei sensibilitati
prinse Intre numitul eminescianism fundamental
romantic si constiinta conventiei, a faptului cd
strilucita mostenire nu mai poate fi preluatd cu
acte In reguld decit parafate de o “administratie”
poeticeascd inevitabil mai prozaicd in birocratia ei
ce pune numere de inventar pand si himerelor.
“Adevirul” poeziei lui Mihai Ursachi se afld -
cum au remarcat de la Inceput si consecvent toti
comentatorii ei - undeva la mijloc, Intr-un spatiu
de coabitare relativ pagnic3 intre cele doud atitu-
dini sau, mai degrab, Intr-un fel de melancolic
armistitiu. Cici un nume fond tensional, fie si
minim, nu poate fi in intregime ascuns. Dintre cei
mai recenti, Al. Cistelecan a sintetizat poate cel
mai expresiv aceastd pozitie nu foarte incomoda,
caracterizadndu-l pe autorul Inelului cu enigmd
drept “un poet deopotrivi frivol si extatic, galant
si buf, cu accese simultane de patetism si histrio-
nism, trdind parodia cu fast si gravitatea cu
nonsalantd”,; la “intersectia gratuitdtii cu efuziunea
metafizica si a gestului clovnesc cu cel hieratic, in
registre ce nu se saboteaza reciproc” (v.
Dictionarul esential al scriitorilor roméni, Ed.
Albatros, Bucuresti, 2000).
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(postimodernisme

Mostenirea lui Heidegger.

Note asupra raporturilor dintre hermeneutica

si deconstructie

- Adrian Costache

acd in filosofia Evului Mediu crestin faptul

de a- continua pe antici, de a le reproduce

ideile in chip cat mai desavarsit, era o
virtute dintre cele mai de seam3, in secolul 20, in
special in a doua jumdtate, acest lucru este mai
degrabd minusul unei filosofii, fiind un semn clar
de neoriginalitate. Acum, de dragul faptului de a fi
modern sau postmodern, exigenta continuitatii este
inlocuitd cu cea a discontinuitatii si a inovatiei
radicale. Ins3, se obtine aceasta tot timpul?

Pentru cd in a doua jumditate a secolului al XX-
lea influenta scolii de la Frankfurt este aproape
imperceptibild, facAndu-se auzitd printr-o singurd
voce - Jirgen Habermas - s-ar pirea ci asistdm si
de aceastd dat3 la o reconstructie a scenei
primordiale a filosofiei occidentale, o scend
animatd de doar doud personaje. Asa cum la
inceputuri filosofia se hrinea din opozitia dintre
Heraclit si Parmenide, asa cum modernitatea
filosoficd este pusd in miscare de conflictul dintre
rationalism si empirism, tot asa, s-ar parea, filosofia
contemporand se hrineste din tensiunea dintre
hermeneutica si deconstructie reprezentate de
Hans-Georg Gadamer si, respectiv, Jacques Derrida.

Cat de tensionate sunt insi relatiile dintre
aceste doud misciri filosofice¢ Existd o adeviratd
opozitie intre hermeneutica gadameriana si
deconstructia lui Derrida¢ In general, rispunsul
dat acestei chestiuni este afirmativ, cel mai tare
argument in acest sens fiind vestita intalnire
pariziana a celor doi ganditori din aprilie 1981.
Cici, ceea ce s-a petrecut cu acest prilej nu este,
dupd cum ne spune Jean Grondin, decit un
ydialogue de sourds”* (desi nu e absolut sigur ci
aceastd Intalnire nu a avut nici un postefect asupra
gandirii lui Gadamer).

Dintr-un anumit punct de vedere Jean Grondin
are dreptate. Chiar dac3 prin tema pe care a
abordat-o in discursul s&u - raportul dintre text si
interpretare - Gadamer a ficut tot posibilul pentru
a deschide un dialog intre hermeneutici si
deconstructie, el pare sd nu fi reusit si suscite in
nici un fel interesul lui Derrida. Intrebrile pe care
acesta din urmad i le-a adresat cu prilejul mesei
rotunde ce a urmat conferintei ating doar
tangential discursul gadamerian cat si proiectul
hermeneuticii filosofice in genere. Insd, in misura
in care intrebérile lui Derrida sunt niste false
intrebiri (nefiind totusi intrebiri retorice), nici
replica lui Gadamer nu oferd nici un rispuns
autentic deoarece, dupd cum marturiseste filosoful
in Un rdspuns: Puterea bunei vointe, el nu a
inteles ce a fost Intrebat.

Dintr-un alt punct de vedere insd, in opinia
noastrd, exegeza contemporand se insald. Desi
schimbul parizian dintre Gadamer si Derrida a
avut un rol colosal pentru investigarea raporturilor
dintre cele doud misciri filosofice cici, In fapt, abia
odatéd cu acest schimb s-a pus la modul serios
problema (nu ar trebui sd uitdm c3 Inainte de 1980
singura carte in acest sens este Hermeneutica si
gramatologie a lui Jean Greisch) si desi acest
schimb poate fi etichetat ca un ,dialog de surzi”,
totusi, nu se justificd in acest fel un raport
imposibil, imposibilitatea unui raport intre
hermeneutici si deconstructie.

Titulatura de ,hermeneuticd filosofica” precum
si cea de ,deconstructie” acoperd mult mai mult
decit ceea ce a fost spus de citre cei doi ganditori
in acea dupd-amiazi de a aprilie. Text si

interpretare - discursul gadamerian - nu este
concluzia ultimi a unui polisilogism desfisurat pe
parcursul a cincizeci de ani de reflectie filosofica.
Tema textului si a textualititii, desi nu i este intru
totul strdini lui Gadamer, nu i este totusi nici
absolut familiard. Pe de altd parte, nici intrebarile
lui Derrida nu sunt un fel de varf al icebergului
deconstructiei. De aceea, orice investigatie trebuie
sd porneascd de la opera celor doi ginditori pentru
a intelege semnificatia schimbului parizian si
raportul de fapt dintre hermeneutica si
deconstructie si nu invers.

Dupé cum se stie, principala Intdmpinare pe
care Derrida o aduce hermeneuticii filosofice este
cd prin presupozitiile asumate ea nu reuseste s se
sustragd orizontului metafizicii occidentale. Asa
cum arati filosoful francez in Buna vointd de
putere (Un raspuns lui Hans-Georg Gadamer)
ipoteza fundamentald (care nu este si nu pare a
putea fi chestionatd) a oricarei hermeneutici a
intentiei este ci celdlalt (text, discurs, eveniment
istoric, operd de artd, etc.) spune ceea ce gindeste
si cd ceea ce spune are un sens care poate fi
descoperit sub conditia unei deschideri a
interpretului pentru aceasta. Ceea ce presupune
orice hermeneuticd a intentiei ca axioma
fundamentald este o ,bund vointd de a intelege”,
,un angajament absolut fat3 de dorinta de consens
in intelegere” care reglementeazi chiar si
fenomenele de dezacord si neintelegere. Dar,
tocmai datoritd acestei axiome hermeneutica
intentiei este ancoratd Intr-o epocd determinatd din
istoria metafizicii - aceea care determini fiinta ca
vointd sau ca subiectivitate volitiva.

Cea mai superficiald privire aruncatd asupra
operei lui Derrida Insd ne aratd ca nici proiectul
deconstructiei nu reuseste In totalitate si se situeze
in ,limita” discursului metafizicii occidentale. In
texte precum Credintd si cunoastere si Despre
ospitalitate. De vorbd cu Anne Dufourmantelle
filosoful francez ne aratd ci orice enunt, in
calitatea sa de enunt, este o mdrturie sau o
promisiune adresatd celuilalt. Promisiunea ins3,
pentru Derrida, transcende totdeauna ordinea
oricdrei perceptii sau demonstratii intuitive. Atunci
cand promit (chiar gi, si mai ales atunci cidnd
mint), eu nu fac altceva decit s&i ofer celuilalt
adevarul si s&i cer s&1 creadd pe celdlalt care sunt
eu. O promisiune este ceea ce este doar dacd ea
promite in avans ,buna mea credintd”. Tocmai
aceastd ,bund credinti”, aceastd fiduciaritate
elementard face posibil orice limbaj si orice
ylegiturd sociald” (aici Derrida nsusi pune
ghilimele pentru a sublinia c& ceea ce trebuie avut
in vedere este mai degraba Mitsein-ul sau Mit-
Dasein-ul heideggerian).

Ne intrebdm insa ce este ceea ce asteptdm noi -
noi, cei care promitem ,buna noastrd credintd” -
de la celdlalt¢ Ce este ceea ce celdlalt ne oferd in
calitatea sa de altul pentru altul¢ Oare nu tocmai
,buna sa vointd” de a ne asculta¢ Oare nu cumva
in orice act de limbaj si in orice legiturd sociald
youna credinta”, ceea ce tine de eu, se oglindeste
perfect in ,buna vointd a celuilalt”¢

Dacs intelegem c& ,conceptele” de mdrturie sau
de promisiune sunt, In Derrida-ul tarziu, etic sau
politic, alte nume a ceea ce in primele investigatii
se numea la différance, atunci ajungem la o situatie
greu de digerat pentru orice discipol ortodox al
hermeneuticii sau deconstructiei. Cici, s-ar pirea ci

dincolo de opozitia dintre aceste doud miscari
filosofice, Impotriva ideii imposibilitatii unui
raport, trebuie si acceptdm o unitate profundi a
lor si un raport de oglindire.

Cum poate fi explicats insi aceastd unitate¢ In
acest punct, o privire mai atentd asupra genealogiei
celor doud miscari filosofice nu este lipsitd de
insemnatate.

Dupé cum se stie, atit nasterea deconstructiei
cit si cea a hermeneuticii este strns legatd de
proiectul heideggerian din anii 20. In Scrisoare
cdtre un prieten japonez Derrida insusi ne spune
cd alegerea termenului de ,deconstructie” nu este
una arbitrard. Dacd el a fost introdus in
Gramatologie aceasta este pentru ci prin el se
dorea traducerea conceptelor heideggeriene de
Destruktion si Abbau ce desemnau o operatie
aplicatd arhitecturii traditionale a conceptelor
fundamentale ale metafizicii occidentale. Prin
urmare, chiar dacd Derrida se ridicd impotriva lui
Heidegger ardtind c4 si el a rdmas angajat in
orizontul metafizicii, deconstructia derridean&
continud destructia heideggeriand In proiectul siu
de re-interpretare a metafizicii occidentale.

Pe de altd parte, pornind de la dezvaluirea
heideggeriand a structurii de anticipare a intelegerii
si de la definirea Intelegerii ca existential, sarcina
fundamentald pe care a asumato Adevdr si metoda
este In primul rdnd de a da un rdspuns intrebérii
ce Inseamnad a intelege si, in al doilea rAnd, de a
aduce la lumini consecintele acestui raspuns
pentru sfera stiintelor spiritului. Asadar, Gadamer
nu face altceva decit s ducd mai departe analitica
heideggeriand a existentialititii existentei Incercand
sd pund in lumind toate consecintele ei.

Se Intelege acum cd una si aceeasi sursd a dat
nastere atit proiectului hermeneutic cét si celui
deconstructiv. Destructia, ca re-interpretare a
istoriei ontologiei, si analitica existentialititii
existentei sunt doud dintre cele trei sensuri ale
hermeneuticii diferentiate in §7 din Fiintd si timp.
Secretul este insd c3, asa cum Fiintd si timp las3 si
se inteleagd, aceste trei sensuri nu pot fi separate;
,Hermeneutica este destructie!”# (s.n.), dupd cum
ne spune filosoful in 1923 in Hermeneutica
facticitatii. Orice destructie a istoriei ontologiei
aduce in mod necesar cu sine o analitici, o analizi
a structurilor constitutive ale existentei, dupd cum
si orice astfel de analizd presupune necesar si o re-
interpretare a istoriei ontologiei.

Daci intelegem acest lucru atunci trebuie si
intelegem si c& atat discursul derridean despre o
,bund credintd” constitutivd discursului uman si
fiintei umane in genere cit si excursurile
gadameriene din Adevdr si metodd asupra istoriei
conceptelor, asupra ,genealogiei lor structurate”
(aceasta este in Positions ,definitia” pe care o oferd
Derrida deconstructiei) erau absolut inevitabile.

Se explicd astfel oglindirea hermeneuticii si
deconstructiei. Si totodatd se explicd si mutismul
celor doi filosofi unul fati de celalalt. Caci nici
Gadamer, nici Derrida nu au inteles ci
deconstructia locuieste deja proiectul hermeneutic
si cd hermeneutica locuieste deconstructia si
tocmai din aceastd cauzd aceste aspecte ale gandirii
lor au rdmas subdezvoltate.

Note:

1. Jean Grondin, La rencontre de la déconstruction et
de I'herméneutique, p. 4. Text disponibil la
http://www.mapageweb.umontreal.ca/grondinj/.
(Publicat prima datd in J.-F. Mattéi (Dir.), Philosopher en
francais, pp. 235-246)

2. Martin Heidegger, Ontology - The Hermeneutics
of Facticity, Indiana University Press, Bloomington and
Indianapolis, p. 81

3. Pentru a vedea radicalitatea lui Gadamer in acest
sens interpretdrile date conceptului de experientd sau de
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Note despre politizarea artei

- Lorin Ghiman

L.

Unul dintre cele mai puternice sofisme
utilizate In arena culturald si politicd este
argumentul actualitdtii, bazat pe afirmatia ci o
anume problemd nu e de actualitate, cd un
personaj sau un autor oarecare ,e istorie” sau a
fost ,trecut la index”, sau cd, dimpotrivd, avem
de-a face cu ceva la mod3, sau cu o chestiune de
actualitate.

Spiritul modern e caracterizat de efortul de a
rdmine in actualitate si In problemele ei, fapt care
aratd vointa de a institui o noud comunitate,
despartitd de traditie. Actualitatea ia nastere de
fiecare datd prin aducerea la prezenti a unor
fapte, conform unei evaludri a utilitatii acestora.
De aceea nu mai existd chestiuni inactuale, sau,
mai precis, ne-actualizabile. Dintr-o singurd
migcare, istoria este facutd sd corespundd
necesitatilor prezente ale vietii sociale, iar
viitorul* este reificat, prezentificat in forma
proiectului, planificarii administrative, progresului,
destinului.

Insa prezentul in care trdim e mai vechi decit
credem. El are virsta epocii moderne, cea in care
Occidentul triieste de citeva secole intrebindu-se
ce e de ficut ,acum”. Modalitatea in care se
realizeazd aceastd trecere a prezentului la
actualitate este una politicd. Intreaga sferd de
fenomene sociale, culturale, economice e politicd
sau politizabild, prin aceasta intelegindu-se
procesul de actualizare modern, ca opus
modelului traditional (al traditiei). Aceasti
observatie 1si giseste exemplificari si argumente in
domeniul artei, unde miza si dedesubturile
politizér112 sunt incd vizibile in statutul
problematic al operei de artd In epoca
reproductibilitatii sale tehnice.

IL.

»Putem spune cd ceea ce este atins in
epoca reproducerii este ,aura’(...): tehnica
reproducerii desprinde obiectul reprodus din
sfera traditiei. Prin multiplicarea exemplarelor,
substituie un fenomen de mas& unui
eveniment care nu s-a produs decit o singurd
datd. Deoarece permite obiectului reprodus s
se ofere vdzului sau auzului in orice
Imprejurare, ii conferd actualitate. Aceste doud
procese duc la o zdruncinare a realititii
transmise - la o zdruncinare a realitdtii - care
este contrapartea crizei actuale si a reinnoirii
actuale a omenirii” (W. Benjamin, Opera de
artd in epoca reproductibilititii sale mecanice,

1)

,In clipa in care criteriul autenticititii nu
se mai aplicd productiei artistice, se produc
rdsturndri si la nivelul functiei sociale a artei.
In loc s4 se intemeieze pe ritual, ea se
Intemeiazd, de acum Inainte, pe o altd practica
- politica.” (W. Benjamin, Opera de artd ...,
V)

Opera de artd traditionald beneficia de o
unicitate a prezentei sale care trimitea in acelasi
timp la ,tot ceea ce este de la inceput continut
transmisibil, de la durata materiald pini la
calitatea de martor al istoriei”S. In acest fel,
autenticitatea, desi vulnerabild (adicd degradabild
prin reproducere, fie ea manuald sau mecanics,
indiferent de scopul acesteia) std la baza
autoritatii operei. Vulnerabilitatea autenticitatii
este criteriul distinctiei dintre operele de artd si
obiectele naturale. Cele dintii sunt parte
componentd a unei realitdti transmise, unei

traditii. Adevarul lor are nevoie de o autoritate pe
care Benjamin o considerd imanent3, oarecum,
conditiilor lor de existentd material3, in timp ce
obiectele naturale nu stau sub semnul acestei
vulnerabilititi perceptive4.

Aura este ,aparitia (Erscheinung) unicd a unei
depdrtdri, oricit de apropiatd este aceastd
aparitie™ definitie pe care Benjamin o foloseste
de fiecare datd atunci cind vorbeste de obiecte
naturale, preferind si facd apel la conceptul de
traditie atunci cind vizeazi direct opera de arta.
Distrugerea aurei, fenomen care priveste operele
de artd traditionale, se realizeazd prin intermediul
a doud procese puse in joc de citre reproducerea
mecanic3: (1) multiplicarea exemplarelor, prin
care unicitatea este Inlocuitd de un fenomen de
masi, de ubicuitatea obiectului in cauzi si (2)
lichidarea istoriei si construirea unei prezente, a
unei actualitdti direct accesibile, cvasi-naturale.

Imprumutind de la Brecht categoria ,valorii de
intrebuintare”, Benjamin distinge intre doud
intrebuintiri ale obiectelor artistice, a ciror
dialecticid da nastere istoriei artelor. E vorba de
valoarea culticd, care se intemeiaz3 la origine pe
ritual, si apoi pe religie (afirmatie care ar merita
privitd mai indeaproape), si care st3 la baza operei
de artd traditionald, si, de cealaltd parte, valoare
de expunere, care relevd de un al doilea domeniu
de exercitare a artei, specific epocii
reproductibilitatii: politicul. Disparitia din prim-
plan a valorii cultuale a operelor de arti deschide
posibilititi operei de art, care se afl3, pentru
prima datg, in situatia de a se elibera din
dependenta sa fatd de cult. Valoarea artistica ar
putea deveni in ,noua constelatie” un simplu
accesoriu, ceea ce ar transforma operele de artd in
simple obiecte cu un reziduu (post)auratic de
istorie.

I1I.

Masa este o matrice din care, in zilele
noastre, apare un ansamblu intreg de atitudini
noi fatd de operele de artd.(...) Masa crecindd
a participantilor a produs o schimbare a
modului de participare. (W. Benjamin, Opera

de arta..., X1II)

A despuia un obiet de valul sdu, a-i
distruge aura, este trdsdtura distinctivd a unei
perceptii care a ajuns destul de aptd pentru a

,Simti ceea ce este identic in lume” si pentru a
sesiza, prin reproducere, si ceea se se intimpld
numai o singurd datd. (...) Alinierea realititii la
mase si a maselor la realitate este un proces
de amploare uriasd(...). (W. Benjamin, Opera
de arti..., 11I)

Sintagma ,politizarea artei” si caracterul ei
problematic aratd c& artele devin o ,peninsuld
balcanicd” a modernitdtii, dupd cum o aratd
discutiile privind cultura de masa. Tehnicile
reproducerii aduc operele de artd in fata unui
public mult lirgit, a cirui perceptie se realizeaza
in conditii radical diferite. Actualizarea obiectelor
artistice alcituiesc ceea ce se numeste culturd de
masd, a cirei caracter intrinsec politic este
ineluctabil. Pastreazi cultura de masj, ca expresie
genericd pentru arta post-auraticd, sansa de a-si
afirma autonomia intr-o manierd mai apropiatd
fizionomiei contemporaneititii, sau e prinsd fard
scdpare In mecanismele de recultualizare ale
comodificirii si consumului¢ Ea trebuie si se
refuze celor doud aloforme reactionare care o
submineaza: autismul afirmarii independentei
depline a artisticului fati de toate sferele
determinate ale vietii sociale si confiscarea sa de
catre logica marfii, in forma industriei culturii®.

Lupta culturald e cu putintd doar dacd masele
posedd capacitatea de a se raporta la istorie
(lungul prezent modern) inlocuind mecanismul
traditional al recuperdrii prin traditie a trecutului
cu unul diferit. Dacd masele nu au, fie si latent, o
yconstiintd istorica”, totul e pierdut, cici ele nu
vor fi capabile sd urmareascd ceea ce este actual,
deci real.

Note:

1. Imposibilitatea de a duce modernitatea la un (bun)
sfirsit se poate explica prin intermediul unei analogii. Daci
decizia si actiunea au loc prin raportarea la o actualitate dece-
latd printr-o decupare mereu mai ingustd a intervalului de
timp care serveste drept referintd, atunci acest Ahile care e
modernitatea nu va ajunge niciodatd din urma broasca
testoasa.

2. Politizarea culturii operatd de comunism nu e un exem-
plu de politizare a artei, ci mai degrabd, efectul a ceea ce
Benjamin numea estetizarea politicului. (cp. cu Benjamin,
Opera de artd...., Epilog.).

3. Opera de artd..., 1.

4. Este vizibild astdzi o cultualizare a naturii insesi, de
inscris In procesul de cultualizare-comodificare a artelor.
Turismul si ecologismele fac parte din aceeasi miscare.

5. Opera de artd..., 11

6. “Daca se acceptd determinarea benjaminiand a operei
de artd traditionale prin conceptul de aurd, ca prezenti a ceva
care nu este prezent, atunci industria culturii se defineste nu
prin inlocuirea principiului aurei cu unul strict opus, ci prin
conservarea aurei in descompunere ca perdea de fum
(vernebelnden Dunstkreis).” (Th. W. Adorno, Rezumat despre
industria culturii).

Kohsei

Life 111 (1999)
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Modelari urbane

Il Mihai Guta

La plaisir de la ville c’est la ville tout simplement.
Jean Nouvel, arhitect

ederea este simtul Intinderii, al desfasurdrii

spatiale, al simultaneitétii In care subiectul

constituie o sintez3 simultand a unui
divers. Ins4, tocmai pentru ci obiectele ne sunt
date dintr-o datd intr-o inspatiere ordonatd in
dispunerea lor staticd, perceptia totald a unui
orag, prinderea Intr-un plan complet nu este
posibild. Viziunea de ansamblu din varful unui
turn ori observarea unei machete sunt
incomplete; este necesard sutura efectuatd prin
pésire, prin vizitare si frecventare. Un oras se
cunoaste ,vizand si ficAnd”, deoarece este un
interval spatio-ritmic cu modalitdti fundamentale
de exprimare dense si dinamice, generate de
pulsatiile si izbucnirile osmotice loc-locuitor.

In organizarea (descrierea) imaginii unui oras,
adicd ceea ce se infdtiseazd observatorului, partea
sa vizibild si palpabild, dincoace de mizele sale
economice, de travaliul care il solicitd folosinta sa,
pot fi apelate mai multe proceduri inseparabile.
Orasul poate fi tratat printr-o descriere care sd
cuprindd inventarul obiectelor reprezentate sau al
elementelor vizuale, clidirile, materialul din care
sunt ficute, stilul respectiv, formele, dispunerea
relativd, ansamblul eterogen de elemente din
epoci diverse, totalitatea esteticd si functionald a
ceea ce se cheamd spatiul public, intr-un cuvant
situarea spatiald a oragului.

Un alt fel de analizi vom face atunci cind
vom vorbi despre oragul ca eveniment continuu, o
permanentd ,punere in scend” care inglobeaza
trecitori gribiti, cumpdritori pe scirile rulante ale
super-marketurilor, skateri teribilisti, aglomeratia
infernald de pe o autostradd la o ord de varf.
Vom viza acum o mdisuri interni a ,migcarii”
orasului, o ritmicitate care descrie diferitele
intervale de timp si de spatiu, dintre care putem
alege un moment oarecare pentru ca apoi sd
randomizim multiplele naratiuni.

Sunt elaborate astfel doud maniere de
reprezentare: una a vizibilului, aflatd in deschisul
spatialititii, a instantaneitatii, cealalti a
motricititii, corporald, legatd de memorie,
amandoud dependente una de cealaltd si care,
impreund, etaleazd si animd orasul.

Orasul etalat

»A intensifica «imagibilitatea» mediului
uman inseamnd a facilita identificarea lui si
structurarea sa vizuald. Elementele puternic
izolate - cii, limite, puncte de reper, noduri si
regiuni - sunt materiale care permit stabilirea
de structuri si diferentieri la nivel urban.”?

O descriere etalatd a orasului evidentiazi
caracterul de tablou in miscare in care vederea
descrie miscari largi de cartografiere ori se
concentreazd pe detaliu cdutdnd identificari si
semnificatii. Rolul important jucat de vedere in
identificarea si structurarea realului este
indiscutabil; prin formarea imaginilor ea aranjeaza
realitatea, o Infitiseazd neangajat oferind o
viziune simultani prin care cel care percepe poate
s4 compare si si conexioneze informatiile2. Intr-
un oras, continuturile imaginilor pot fi clasate in
cinci tipuri de elemente: cdile, limitele, cartierele,
nodurile, si punctele de reper3. Ciile pot fi strizi,
trotuare, locuri de plimbare, canale ,de-a lungul
cirora observatorul circuld in manierd obisnuits,

ocazionald, ori potentiald”. Limitele sunt
desemnate ca elemente liniare ,care nu servesc
sau nu sunt considerate ca si cdi pentru
observator”: ruri, ziduri, frontiere In general, cu
rolul de organizare si coeziune a tuturor zonelor.
Cartierele, aceste fragmente de oras, sunt
modalitdti de structurare a spatiului in care
observatorul patrunde prin puncte strategice
numite noduri (ramificatii, incrucisari, etc.) cu rol
de intermediere si pasaj. Punctele de reper sunt
un alt tip de referintd punctuald care, spre
deosebire, de cartiere si noduri, sunt
impenetrabile, rdmén exterioare privitorului.

Toate acestea sunt interconexionate intr-o
structurd comund care dd o diversitate perceptiva
specificd. Fiecare oras se desfdsoard in fatd unui
privitor in maniera sa caracteristic3, privilegiind
unul sau mai multe din aceste elemente.

,Marile orage din America de nord s-au
organizat In cursul secolului XX in jurul unei
priorititi functionale: aceea a circulatiei
automobilelor. Statele Unite au inventat orase
ex nihilo al ciror desen se conformeazi
rationalitatii cdilor de comunicatie in urma
cérora liniile orasului se transformi in teritorii
ale automobilelor.”4

Asadar, un asemenea tip de organizare urbana
ar avea ca si consecintd vizuald o cadrilare a
teritoriului aproape exactd in patrate delimitate de
autostradzi si supra-structuri rutiere ce se intind
pand la limita orizontului.

In varianta cu zoom a acestui exemplu avem
o stradd obisnuitd, o linie de deplasare clar
orientatd, punctatd prin lampadare, panouri de
afisaj, banci publice, garduri, arbori, intr-un
cuvant intreg mobilierul spatial specific citadin. In
functie de caracterul remarcabil al extremititilor
sale, drumul va da impresia de progresie, in
cicluri infinite de imagini suturate indetectabil
care se succed, indicAnd si semnificAnd cadrul
unei deplasdri.

Orasul animat

Un oras, indiferent de structura sa, dispersat
sau concentrat, ansamblu omogen sau diseminat
este un spatiu incrucisat de obiecte mobile sau
imobile, construit din tendinte si tensiuni
antagonice. Conceperea spatiului urban ca un
spatiu dinamic, fluctuant, trebuie interconexionatd
cu substanta sa sociald. Pentru a-i sesiza
concentrarea, centralizarea, densitatea, tot ceea ce
face din locul ocupat un spatiu citadin, orasul
trebuie inteles ca un ansamblu de locuri cu sens
pentru cei care il locuiesc, un ansamblu care-si
gdseste unitatea in integritatea componentelor
sale, o unitate care scapd modelelor economice.
Aceastd integrare articuleazd spatii si temporalitati
ale cdror forme isi gdsesc pertinenta in practici
sociale, in traiectorii, si In tensiuni intre mobil si
imobil.

Totalitatea de spatiu si timp caracteristicd
orasului este brizdati de traiectorii sociale care
dau forme, interfereazi cu continutul urban,
echilibreazi in permanenti ceea ce societatea
impune prin strategii, iar individul ori grupul
anonim remodeleazi prin tactici si
comportamente®. Aceste miscdri permit
substantei sociale sd se manifeste in spatiul local
iar individului singular s&-si dezvolte o imagine

sinteticd a spatiului eterogen in care triieste.
Orasul nu este o structurd stabild, el are clidiri,
strdzi, cartiere, dar ,naratiunile”6 trecitorului le
atribuie semnificatii diferite si intersarjabile.
Michel de Certeau diferentiaza intre spatiu,
ndscut odatd cu luarea in considerarea a directiei,
vitezei si a variatiei timpului si loc, ,ordinea
(oricare ar fi ea) dupd care elementele sunt
distribuite in raporturi de coexistentd””. Spatiul
este deci ambiguu, instabil, fird identitate fix3, pe
cand locul este ,propriu”, relativizat la elementele
vecine si, prin urmare, stabilit si reperabil.

yopatiul ar fi fatd de loc ceea ce devine
cuvantul cind este vorbit” rezumi de Certeau;
spatiul rezultd din practicile locului, practici
zilnice subiective si anonime care intensific4 fata
unui loc. Un acelasi loc, in functie de directiile si
dinamicile folosite ori de momentul temporal
uzat poate gdzdui diverse spatii intercomunicabile
si transversabile: piata centrald a unui orag poate
fi arterd de comunicatie, loc de demonstratie
studenteascd, amplasament al unei sdrbatori
citadine, obiectiv turistic etc..

Imaginea orasului

Un orag, acest ansamblu urban cu ritm
nedefinit, oscilant permanent intre omogenitate si
distructia compacitatii. Orasul nu este doar un
obiect al perceptiei, ci si produsul unei activitati
constante a unor ,constructori” care, intr-o
secventialitate infinitd, modificd aspectul general
(imaginea) prin zeci de intromisiuni in universul
diegetic al povestii citadelei. Constructori nu sunt
doar arhitectii, ci si pietonii, de la omul japonez
care traverseazd strada citre sediul impozant al
unei banci, la adolescentul newyorkez care-si
scuipd opiniile cu jetul multicolor al spray-lui.

Prin vedere si motricitate, spatiul orasului se
dezviluie veritabil si viu. In imaginea lui sintetici
sunt prinse detaliile, inglobate intr-o imagine de
ansamblu, in povestea lui infinitd firele narative al
locuitorilor se impletesc prin mii de fapte si
actiuni care 1i sondeazi continuu structura si
semnificatia. Fatetele realititii sale sunt
indisociabil legate de gestul si privirea ordsenilor;
urbanitatea se constituie in imagini vii, niciodatd
desivérsite, operd imensd, netotalizabild dintr-o
datd si Incadratd in structuri narative, temporale.
In acest univers mobil, privirea, artizanul
perspectivei, traverseazd mediul, urmatd de pasii
anonimi ce recupereazd periplul sdu imbogitit de
trecerea prin uvertura spatiului, de reflexia in
clidirile de sticld si aluminiu si de ecoul orasului
insusi care isi triieste ritmul in fiecare locuitor.

Note:

1. Kevin Lynch, "Structure de la perception urbaine" in
Francoise Choay (coord.), L' urbanisme, utopies et réalités.
Une anthologie, Edition du seuil, Paris, 1965, p. 399, p.
395.

2. Hans Jonas, Le phénomt.ne de la vie, Editions
Gallimard, Paris, 2000, p. 146.

3. K. Lynch, op.cit.,, p. 391 si urm.

4. Francis Godard, La ville en mouvement, Editions
Gallimard, Paris, 2001, p. 21.

5. Michel de Certeau, L’invention du cotidien, vol. I,
Arts de faire, Edition Gallimard, Paris, 1990, pp 57-63.

6. De Certeau vede In spatiu o practicd a limbii care
uzeazd de multiple conventii si care se modificd mereu.

7. De Certeau, op.cit., p. 173.
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Nemurirea virtuala intre
spiritualitate si economic

- Valentina Bumbas-Vorobiov

Si am trdi fericiti pAnd la adanci batrdnete, chiar si dincolo

de ele, eventual intr-o baz& de date...

etrecAnd din ce in ce mai mult timp pe

Internet, am Inceput s& misor altfel trecerea

timpului. Trecutul capdtd dimensiunea si
imaginea informatiei acumulate. Si asta m-a dus
treptat cu gindul la ceea ce rdméane Dupd... Mai
putem oare vorbi despre spiritualitate si nemurire
in legdturd cu lumea virtuald¢ Cum ar ardta homo
cyber-religiosus in momentul in care se schimba
fundamental modul de experimentare si imaginarul
religiozitatii¢

Pornind de la fundamentul dualismului antic
grec si, in consecintd, al culturii occidentale, s-a
creat o apropiere Intre imaterial si spiritual.
Asocierea i-a Incantat pe adeptii lumii virtuale si a
ndscut discutii In legdturd cu existenta si natura
spiritualitatii in cadrul Realitétii Virtuale. Faptul cd
exista astfel de discutii, cu argumente pertinente
de ambele parti, este o consecintd fireascd a nevoii
de religios care se manifestd chiar si in societatile
secularizate, dupd cum afirma Mircea Eliade.
,Oricare ar fi gradul de desacralizare a Lumii la
care a ajuns, omul care a optat pentru o viatd
profand nu reuseste s aboleascd total
comportamentul 1religios"’1

In mod similar, Erik Davis considera discursul
religios ca ,o vitald si inevitabild parte” intr-o
discutie despre tehnoculturd nu doar pentru ca
ytehnologia contemporand a ajuns o religie
seculard, cu propriul ei misticism ciudat”, ci si
pentru cd aducem in discutie astfel si implicatiile
sociale si imaginative ale tehnologiei. Promisiunea
biblica (a)pare ca fiind din ce in ce mai posibild si
mai plauzibild. $i nu doar ca existenta unui spatiu
edenic, ci cu insdsi garantia Nemuririi. ,Visul
nemuririi cibernetice nu mai este fondat doar pe
fictiune [g ci este strins legat de tehnologia
existentd.”

Insusi spatiul virtual pare si ,corespunds”
imaginii Cetatii Promise, pornind de la prezentarea
ei din Biblie pe bazd de numere si sfarsind cu
faptul c&, logic privit, Noul Ierusalim este un
spatiu al cunoasterii, adicd al informatiei. Aceastd
analogie a fost scoasd in evidentd de citre Michael
Benedikt, care a subliniat diferenta dintre spatiul
edenic, un spatiu al inocentei prin excelents, spre
deosebire de cel post apocaliptic, care este un
spatiu al cunoasterii, al experientei.® Dar noile
moduri de a gandi Realitatea Virtuald si locul
omului in ea nu se mérginesc la dominarea unui
spatiu mai extins sau la prelungirea intr-un fel a
existentei in timp, ci trimite la o reorganizare si
revalorizare a unui spatiu care pdrea omogen.

Structura rizomaticd a Internetului ne face si
credem cd si spatiul care se ascunde in el este
uniform. Desi din interiorul lui lipseste raportul
vertical al unei ierarhii, sustindtorii impatimiti ai
spiritualititii virtuale considerd, chiar si asa, cd
diferenta dintre el si spatiul real ar putea fi
diferenta necesard dintre imanent si transcendent.
Atat spatiul virtual cAt si cel spiritual nu devin
manifeste decét in imaginatie si amandoud nu se
intemeiazd decat pe credinte. ,Computerele nu
sunt decat niste oglinzi, spune Pesce. In ele nu este
decit ceea ce punem noi. Daci ele sunt privite ca
fiind rele si dezumanizante, atunci inseamn& ci
asa le-am ficut. Computerele, cred eu, pot fi tot
atat de sacre pe cat suntem si noi, pentru cd pot
intrupa comunicarea dintre noi si cu entitétile -
pértile divine din noi - pe care le invocdm in
spatiul respectiv.”4

O altd caracteristicd pe care cele doud spatii o
au In comun este modul in care ele pot fi accesate

si se poate opera In interiorul lor. Cu ajutorul unui
simbol, de orice gen ar fi el, se pot atinge si
transforma arii vaste atat in spatiul religios clasic,
cat si in spatiul virtual. Nu se poate spune c3 s-a
operat o inlocuire cu drepturi depline, dar se poate
face o analogie.

Dar sa ne oprim o clipd asupra unei distinctii
intre a fi nemuritor tehnologic vorbind si a trai
vesnic in sensul biblic. S4 ne intrebdm daci
transferul de informatie din suportul pe care il
reprezintd omul real, fizic, intr-o baza de date
poate cdpdta aceeasi incarcaturd si aceleasi
conotatii cu intrarea In Viata de Apoi. Disparitia
constrangerilor etice care, dacd au fost respectate,
puteau face diferenta dintre cei care ar avea acces
la nemurire si cei care nu, i-au facut pe critici
precum Margaret Wertheim si se indoiasca de
justetea investirii cu spiritualitate a spatiului
virtual.

Una din problemele eticii virtualului este in ce
mod se transform3 relatia bine-riu in misura in
care acestea nu mai au implicatii veridice, ,reale”.
Dacé rdul real are consecinte imediate asupra
raspunderii din punct de vedere spiritual,
consecintele unui rdu virtual sunt mult mai greu
de apreciat, datorita lipsei unui sistem de judecare
cu referintd exclusivi la virtual. Cu alte cuvinte,
judecdm incd realitatea virtuald in functie si ca
urmare a experientei noastre in lumea reala.

Considerdm cu toate acestea c3, degi avem de-a
face cu un alt mod de a distinge valori si de a
construi ierarhii, este vorba tot de un mod de a
actiona asupra constiintei. Julia Driver scria in
2003 ci dacid am reusi si transferdm constiinta
unui suport anorganic, rezultatul ar fi o persoana.”

Avem In spate o intreagd traditie care ne-a
invatat cd trupul nu este altceva decit o Inchisoare
a sufletului, o Ingradire in calea a ceea ce am
putea deveni, un popas care trebuie repede parasit
pentru a incepe sd trdim cu adevarat. ,Nostalgia
Paradisului” ca ,dorinta de intoarcere la starea
edenicd de dinaintea ciderii, cAnd nu exista pacat
si nici rupturd Intre placerile cirnii si constiintd”
ne prezintd corpul ca un impediment in
indeplinirea acestui vis.

Corpul virtual si cyborgul isi propun fiecare sd
incerce si realizeze aceastd dorintd inconstient,
dar din ce in ce mai des si mai evident
manifestatd, in doui moduri. Unul, cel virtual,
putem spune cd a reusit deja, dar mai are inca
nevoie de sustinerea fizicd in ceea ce priveste
senzatiile, iar al doilea este incd un proiect,
popularizat intens in literatura cyber-punk, dar
care pare din ce In ce mai aproape si mai plauzibil
prin evolutia medicinei in domeniul
transplanturilor. Modularitatea, pe orice cale s-ar
obtine ea, devine o conditie pentru o viatd mai
lunga.

Se suprima astfel vulnerabilitatea, In ambele
campuri de manifestare: atat in cel estetico-
imagistic, cat si in cel functional-organic. Dar
rdmane simptomatic faptul c este nevoie de doud
elemente pentru a raspunde unor cerinte globale
ale proiectului de perfectionare.

yLurificarea” pe care spunea Bruno Latour cd o
opereazd modernitatea pune o barierd intre ,doud
zone ontologice distincte, cea a umanului pe de o
parte si cea a ne-umanului pe de altd parte.”7
Tntreaga problematizare si estetizare care a urmat
acestei paradigme segregationiste a ficut din corp
un element din ce in ce mai ,obiectiv”, loc mai
degrab3 al discutiilor decit al vietii, fiind redus in
cele din urma la corpul binar al spatiului virtual.
Un corp echilibrat, fard gen si golit de orice poate
aminti de viata ca organic, gata si fie transpus pe

o suprafatd cognitivd, pare cd va duce - in sfarsit -
la indeplinire dorinta noastra de nemurire.
,Gandindu-ne la entuziastul proiect al disparitiei
corpului, ne vine In minte imaginea corpului (sau
a non-corpului), care nu mai sucombd in fata
naturii muritoare si a reproducerii naturale ca
unicd posibilitate de a supravietui; capabil de
nenumdrate reproduceri ale sale, corpul va atinge
in cele din urmad transcendenta si nemurirea.”

In ceea ce priveste spiritualitatea acestor
creatii/ creaturi, este necesar si aducem in discutie
statutul lor moral. Cu exceptia a citorva teorii
teologice aflate incd In stadii incipiente, oamenii
sunt ganditi ca fiind centrul universului, ca urmare
entitdtile ne-umane avand o importantd mai mica.
Problema copiei si a originalului care se pune intre
roboti si oameni a scos la iveald si un alt aspect:
intiietatea oamenilor ii face pe acestia si fie ca
niste relicve in comparatie cu noile creaturi,
subliniindu-le caracterul precar. Problema la care
cred cd trebuie si se rdspundd este daci
moralitatea, si In functie de aceasta si
spiritualitatea uni cyborg, tine de existenta unor
stiri subiective, sau de eventualele consecinte reale.

Daci se pleacd sau nu de pe pozitii spirituale
pare insd cd a ajuns sd conteze prea putin, tocmai
acum, in epoca in care nevoia de a sterge orice
diferente este o consecintd imediatd a disparitiei
unei ierarhii verticale si a inlocuirii ei cu o retea
rizomaticd. Pare mult mai important s ajungi sd
supra-vietuiesti, decadt modul in care investesti
aceastd supra-vietuire. De acum Inainte omul nu se
va mai afla la polul opus tehnologiei, asa cum
viata promisd pare s se afle deja aici si acum in
potentd.

Astfel, conform analistilor Gordon Bell si Jim
Gray, nemurirea obtinutd pe cale digitald poate fi
de doud feluri: fie iti poate oferi posibilitatea de a
comunica ceva viitorului, de a 18sa o ,mostenire”,
fie iti poate oferi posibilitatea unei comuniciri mai
extinse si mai complexe, in sensul In care
artefactul continud si Invete si s3 evolueze si dupa
intreruperea legéturii cu mediul fizic.” Problema
acestui transfer de date care traduce o intreagd
istorie a unei vieti sau amintirile, este de fapt
problema ,bagajului” de fapte pe care il duci cu
tine pe lumea cealaltd. Astfel, cei doi cercetdtori
leagd nemurirea de aspectul economic implicat in
orice transfer si stocare de date.

Din punctul de vedere al lui Roy Ascott
problema vietii de dincolo de moarte s-a
transformat radical din importanta pe care o
acordam trecutului in felul in care concepem si
manipuldm viitorul. Nu mai conteazi ce ai ficut
in viata reald si nemurirea nu mai ia diferite forme
in functie de apartenenta religioasd. Important este
doar ce putem s& facem in si din viitor.

Intrebati nu demult daci privesc constituirea
unei nemuriri in virtual ca o variantd datorat3
scaderii Increderii In nemurirea promisd biblic, am
raspuns cd ar trebui privitd mai degrabd ca o
elaborare a unui mod mai atenuat, mai accesibil si
care continud imediatul.

Note:

1. Eliade, Mircea, Sacrul si Profanul, [1957], Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1995, trad. Brindusa Prepeliceanu, p.
23.

2. Wertheim, Margaret, Cyber—spirjfua]i?/é - Bits, Bytes
and Religious Dreams, conferintd sustinutd la Colegiul
Luther in 18 septembrie 2003,
www.luthercollege.edu/Default.aspxeDN=1817, 1815, 422,
1, Documents (ultima accesare 13.03.2005).

3. Benedikt, Michael (ed.), Introduction, Cyberspace:
First Steps, MIT Press, 1991, p. 15.

4. Pesce, Mark, Wired Magazine, no.5.

5. Driver, Julia, Artificial Ethics, http://www.london-
oratory.or§/ philosophy/fun_and_games/phil-artifi-
cialethics.doc , Ultima accesare: 20.06.2005.

6. Eliade, Mircea, op.cit., p. 181.

7. Latour, Bruno, Nous n’avons jamais été modernes,
Essai d’anthropologie symétrique, Editions La Découverte,
Paris, 1991, p. 21

8. Kunst, Bojana, Cyber and my body. Is there a space
without the body<¢ http://www.cfront.org/cf01/newspa-
per/html/np06-cyberbody.html (ultima accesare 17.03.05)

9. http://research.microsoft.com/" gray/papers/ (ulti-
ma accesare 13.03.2005)
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interferente

Poeme si haiku-uri

. Kohsei (Japonia)

No. 1

... Virus, vant, puiul si eu ...

No. 2

Ei Incep sd cinte, Cocos, Cicadd, Porumbel pe rand
Tnaintea Pruncului, vid stele peste toatd intin-
derea marii.

Ceatd grea mai adastind incd pe pielea mea.

No. 3

Nemiscarea, muscd buzele livide ale Regelui.
Cauzalitatea trece ombilical,
Pui orb de cobai, intr-un loc deschis.

No. 4

In Spatiu, faci ce fac cei din Spatiu 1¢
Rai si Iad !!!
Locul care-i vegheat de..., Unde-i asta¢

No. 5

Drumul cu trenul,
Lumind s-atragd pesti si insecte,
Acum, suflete de contrabandé in parada !!

No. 6

Spinarea lui, care a dispdrut fard s&-mi spund
povesti, unchiul meu

No. 7

De aici incotro ¢
Te uiti la ceruri...
O noud varietate de Directii ¢
Zborul haotic al unei Fecioare...

De aici incotro¢
Pleacd ! Un simt.
Du-te departe... TOATE SIMTURILE !l!

No. 8

Priveste la cer.
Inainte de orice.

Adund un iz pdméntean
Scotocind in inima mea.
Inainte de-a gisi o scuzi.

Seminte si burieni bete
Rétacesc prin lume...

In strafunduri...

No. 9

Drege capsunii cu inghetata.
Nu-i destul,
Oamenii din inima padurii vorbind in soaptd

Dintele plutind pe cerul instelat.

Drege capsunii cu inghetata.
Castor! in timp ce inoatd, el adoarme.
In steaua de gheatd. Nu se va topi niciodat.
si El asteaptd prea temdtor si rédzbati.

No. 10

Dupa ropotul ploii..., un stranut al Pisicii vagaboande.
Apoi, cativa copaci furati, nu stiu unde
respira acestia¢

No. 11

Fiecare viatd trdind. De fiecare dats,
Fiecare spirit murind in clipa asta...
Ce se afld intre ying si yang?¢

No. 12

Un copac isi intinde ramurile,
Cineva priveste florile roz.
Voal de doliu.

Traducere de

Alexandru Vlad

Kohsei in atelierul siu

Steaua soarelui rasare

- Ovidiu Petca

ohsei in limba japonezi inseamni stea,

mai exact stea fixd, conform preciziei

limbii nipone. Nu stiu exact ce este o stea
fix3d pentru un japonez, deoarece astronomia
modernd considerd toate stelele ca repere fixe, cel
putin pentru cateva milenii, iar tot ce se miscad pe
bolta instelatd sunt planete, asterozi, meteoriti,
comete si, mai nou, satelitii artificiali. Nu vreau
sd adincesc acest paradox, nici sd despic firul in
patru, deoarece scopul meu fix este de a scrie
despre o pesonalitate deosebitd, o adeviratd stea
a graficii mondiale si nu numai.

Spre mandria noastrd, aceastd persoand
oarecum enigmatici, fard nume, fard varstd se
reveleazd lumii datoritd primei bienale
internationale de grafica care a avut loc la Cluyj, in

1997, cand a obtinut Intdiul sdu premiu
important. Dupd Cluj a urmat apoi un traiectoriu
ascendent, luminos si sigur, al consacrarii, cu
multe distinctii. Fiind invitat in urbea noastr3, in
juriul editiei urm3toare, acest enigmatic
pseudonim s-a materializat in chipul agreabil al
unui adolescent oriental, asemenea printilor din
povesti. Dar cum acest personaj refuza cu
Incipitinare sd vorbeascd despre sine, ne-a adus
in dar, o expozitie de zile mari, adevdratul sdu
chip. $i ca aceastd ddruire sd nu fie doar
sarbatoarea trecdtoare a privirii, a mirdrii, a unei
experiente unice, a donat expozitia Muzeului
National de Artd din Cluj.

A ] N

. Maxim Danciu, Toshio Yoshizumi, Kohsei si Ovidiu Petca la redactia Tribuna
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Aceastd expozitie, prin amploare, unitate
stilisticd, alegerea temelor, dimensiunea uriasd a
lucrarilor, a gestului larg si viguros, dar mai ales a
tehnicii impecabile, rar intilnite pe simezele
clujene, a fost o revelatie pentru lumea noastrad
artisticd. S-a spus cd ne aflam in fata unui geniu,
pentru ci la acestd varstd, este imposibil sd
gravezi atitea pldci imense de cupru, ca s&l citez
pe unul din academicienii nostri. Este adevarat,
pentru cd geniile locale ale graficii clujene vin cu
asemenea marfd, doar la o varstd inaintatd, cu
ocazia asa-ziselor expozitii retrospective.

La cererea tAndrului artist, am evitat si
mentiondm ci abia atunci urma si se inscrie la
universitatea Tama din Tokyo, pe care a absolvit-
o intre timp. Au urmat vizite repetate, noi
expozitii la Timisoara, Arad, Baciu. Se poate
spune cd a ficut scoald, pentru ci la ultimele
editii ale bienalei clujene s-a vizut clar influenta
stilului sdu inconfundabil in rdndul graficienilor
biniteni.

Anii petrecuti la Academie au estompat
vitalitatea perioadei adolescentine. Devine mai
ordonat, mai organizat in gestionarea
suprafetelor. Gravurile figurative de aceastd datd
sunt populate de fiinte fantastice, de monstrii,
elementul predominant fiind avortonul, sau
copilul nendscut In pantece plutitoare. Aceste
lucriri, oarecum baroce, 1si au rid&cina 1n vechile
cicluri abstracte: Viatd, Atitudine, Spirit, care si
ele, la rAndul lor, se trag din primele gravuri ale
copilului genial: Originea Vietii. Perioada
studentiei este o epocd ludicd, mai putin gravd, o
explozie de voie bun3, cu titluri care trimit adese
la situatii speciale ale vietii de zi cu zi, intelese
stricto senso numai de apropiatii sii. latd micile
pilituri pe care le-au f3cut anii studentiei in aripile
sale geniale. Dar nu a fost frAnt. Recentele lucrari
ne dezvaluie un Kohsei si mai proaspat, inedit,
imbogatit, dornic de experiment, departe de
lumea artei academice.

Putind lume stie ci acest tindr artist mai are
resurse de a crea si in domeniul poeziei, muzicii
sau spectacolului. Cele doud show-uri muzicale
de la Muzeul de Artd din Saitama (1 februarie
a.c.), pe langd o expozitie personald si un
happening, au fost momentul lansarii primului
siu disc demo intitulat ,a ri A Ru - Ray to
Bottomlessness”, unde-l putem asculta pe
virtuosul chitarist Kohsei. Incurajat de succesul
acestui spectacol, intentioneaza s3 facd citeva
concerte cu formatia sa. Poate cd vom avea
ocazia s&l ascultam si la Cluj.

Poemele aldturate, sunt versuri inedite trimise
revistei Tribuna, alturi de ciclul de acuarele si
pasteluri realizate la Cluj, in semn de omagiu

: v v
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Juriul Uniunii Scriitorilor intrunit in ziua
de 5 septembrie 2005 a hotarit
urmdtoarele nominalizdari pentru premiile
USR pe anul 2004:

Proz3

1. Mircea Cirtirescu, De ce iubim femeile,
Humanitas

2. Gabriel Chifu, Visul copilului care paseste pe
zapadai..., Polirom

3. Gheorghe Craciun, Pupa Russa, Humanitas

4. Dan Lungu, Raiul gdinilor. Fals roman de zvo-
nuri si mistere, Polirom

5. Octavian Paler, Autoportret intr-o oglind&
spartd, Albatros

6. Constantin Stan, Gerda, Cartea Roméneasci

7. Dumitru Tepeneag, La Belle Roumaine, Paralela

45

Poezie
1. Constanta Buzea, Netrditele, Ed. Vinea

2. Dumitru Chioaru, Viata si opiniile profesorului
Mouse, Limes

3. Liviu Georgescu, Orologiul cu statui, Ed.
Dionis

4. Letitia Ilea, O persoand serioasd, Limes

5. Dumitru Muresan, In cdutarea fiintei, USR

6. lIoan Es. Pop - Vasilescu Lucian, Confort 2
imbundtatit, USR

Dramaturgie si teatrologie

1. Daniel Banulescu, Cine a cistigat rdzboiul
mondial al religiilor, MLR

2. Mircea Ghitulescu, Cartea cu artisti. Teatrul
romdnesc contemporan, USR

3. Radu Macrinici, Aceastd poveste nu va fi spusd
niciodatd, Ed. Eikon

4. Adrian Mihalache, Verva Thaliei, Fundatia
Ideea Europeand

5. Marian Popescu, Scenele teatrului romanesc.
De la cenzurd la libertate, Unitext

Literaturd pentru copii si tineret
1. Leo Butnaru, Cirutul cu ingeri

2. loana Diaconescu, Roni cel viteaz §i printesa

cu ghete, Ed. Vivaldi
3. luliu Ratiu, Rivalii lui Harry Potter, USR

[storie, teorie si criticd literar3
1. Adriana Babeti, Dandysmul, Polirom

2. Barbu Cioculescu, Mateiu I. Caragiale.
Receptarea operei, Ed Bibliottheca

3. Dan Cristea, Autorul si fictiunile eului, Cartea
Romaéneasca

4. Mircea lorgulescu, Tangentiale, ICR
5. Ton Simut, Reabilitarea fictiunii, ICR

6. Ana Maria Tupan, Sensul sincronismului,
Cartea Roméaneasca

Eseuri, Jurnale, Memorii,
Publicistici

1. Paul Cernat, Jon Manolescu, Angelo
Mitchievici, Ioan Stanomir, O lume disparuta.

Patru istorii personale urmate de un dialog cu H-
R Patapievici, Polirom

2. Niculae Gheran, Sertar, evocdri si documente,
ICR

3. Andrei Oisteanu, Mit si magie in cultura tra-
ditionald romaneascd, Polirom

4. Horia-Roman Patapievici, Ochii Beatricei...,
Humanitas

5. Marta Petreu, Conversatii cu Anton
Dumitriu..., Universal Dalsi

Traduceri din literatura universald
in limba romani

1. Aurel Buiciuc : Mihail Bulgakov, Scene mosco-
vite, Polirom

2. Serban Foartd : Blazoanele anatomiei feminine.

3. Emanoil Marcu: Milan Kundera, Lentoarea,
Humanitas

4. Sorin Marculescu : Miguel de Cervantes, Don
Quijote, I11, Paralela 45

5. Horia-Florian Popescu: Vladimir Nabokov, Ada
sau ardoarea, Polirom

6. Alexandru Vlad: Graham Greene, Puterea si
gloria, Polirom

Antologii, Dictionare, Editii critice

1. Al. Condeescu: Nichita Stanescu, Opera
magna, Ed. MLR

2. Ion Istrate, Ioan Milea, Doina Modola,
Augustin Pop, Mircea Popa, Aurel Sasu, Elena
Stan, Valentin Tascu, Dictionarul cronologic al
romanului roménesc, Editura Academiei

Debut

1. loana Bradea, Bigdu, proza, Ed. Est
2. Ionut Chiva, 69, proz&, Polirom

3. Constanta Ghitulescu, In salvari si cu islic,
eseu, Humanitas

4. Bogdan Perdivard, O sutd de kilometri de piv-
nitd, Ed. Vinea

5. Miruna Vlada, Poeme extrauterine, versuri,
Paralela 45
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Sighisoara, folkul si nu numai

- De vorba cu Adrian Ivanitchi

- Stimate Domnule Adrian Ivanitchi, in calitate
de organizator al Festivalului “ProEtnica - zilele
comunitdtilor etnice din Roménia” desfdsurat la
Sighisoara intre 19-21 august 2005, v-as ruga s&-
mi spuneti cum s-a ndscut acest festival, cine sunt
ceilalti organizatori ai sdi si cum apreciati editia
recent incheiatd?

- Organizatorul principal e Centrul
Educational Interetnic pentru Tineret Sighisoara,
impreund cu organizatiile si uniunile minoritatilor,
cu sprijinul Departamentului Pentru Relatii
Interetnice, al Ministerului Culturii si Cultelor, al
ambasadei R.F. Germania la Bucuresti si desigur
al Institutului pentru Relatii Culturale din
Stuttgart.

In noiembrie 2000 s-a infiintat la Sighisoara
Centrul Educational Interetnic pentru Tineret, un
proiect al Ministerului de Externe din R.F.
Germania, prin Institutul pentru Relatii Culturale
Externe din Stuttgart (IFA) in cadrul Pactului de
Stabilitate sud-est europeand.

Directorul executiv al acestei asociatii, Volker
Reiter, reprezentantul acestui institut, pe langa
faptul ca a dorit sd implementeze in Sighisoara
acest proiect, a fost si initiatorul acestui festival,
care a debutat in august 2001.

Acum, dupd a V-a editie, putem spune cd
ProEtnica reprezintd cea mai importantd sirbatoa-
re a minoritatilor din Roménia. Desi citesc in
presd cd sunt tot mai multe festivaluri de acest
gen, ceea ce e foarte bine, festivalul de la
Sighisoara riméne cel mai amplu. In acest an au
fost la Sighisoara pentru prima datd toate mino-
ritdtile prin reprezentantii lor, si anume aproape
700 de artisti, mestesugari, jurnalisti, artigti plasti-
ci, presedinti de uniuni, deputati.

- Deviza festivalului, dupd céte stiu, este «uni-
tate in diversitate». Ati putea sd detaliati¢

- Unitate in diversitate: este o devizd euro-

peand pe care am adoptat-o fiindc3 si In tara
noastrd existd o diversitate spirituald a minoritati-
lor care a contribuit la bogitia culturald, sociald si
economicd a Romaniei si de care nu pot fi sepa-
rati.

- Care sunt, in opinia dumneavoastra., casti-
gurile acestei editii¢

- Cred cd la aceasta editie castiguri importante
au fost spectacolele interactive, adiacente scenei
principale, teatrul interactiv pentru copii, confer-
intele care au beneficiat de prezente de marcd ale
unor personalititi precum conf. dr. Adrian Ivan si
cerc. pr. dr. Lucian Nastase de la Institutul de
Studii Internationale al Universititii “Babes-
Bolyai” din Cluj, precum si cele trei editii ale pu-
blicatiei Agora comunititilor etnice.

Acest proiect care este mai bogat decét festiva-
lul propriu-zis, doreste sa contribuie la pastrarea
identitatii fiecirei comunitti etnice, iar faptul ci
vin attia tineri, chiar multi copii, e un lucru
imbucurétor. Pe de altd parte, relatiile intercultura-
le si interetnice au nevoie de un spatiu si un timp
de afirmare, iar Sighisoara este acest loc si
ProEtnica acest timp.

- V-as propune in continuare citeva intrebari
legate de vechea dumneavoastrd iubire: folkul...
Cum apreciati starea actuald a folkului roménescé
Puteti identifica niste directii de evolutie¢

- Muzica folk e intr-o continud schimbare,
mai ales in ceea ce priveste orchestratia. Oricum
ar fi, se poate deosebi o piesd folk de una rock
sau blues, indiferent de numarul instrumentelor.
Desigur, orchestratiile au adus un alt sound, dar
si vechile piese cu o chitard si voce sunt valabile
si azi dupd mai bine de 30 de ani, cu precizarea
ci doar pe anumite scene; vezi cele citeva festiva-
luri de gen, pub-urile cu citeva zeci de locuri si
public avizat, sau la agapele prietenilor.

Posturile de radio insd preferd piesele care

Kohsei

——

sund mai comercial. Desi cunosc destui tineri de
valoare in folk, foarte putini sunt promovati sau
au sprijinul celor consacrati. Ah, cei consacrati,
am uitat sd v3 spun, sunt o parte din cei care au
cintat in Cenaclul Flacira in anii '70.

- Cine sunt, azi, cei care ascultd folk¢ Cei tine-
ri, cei de varsta noastrd, nostalgicii¢

- Spectatorii de folk sunt cei care au fost de la
bun Inceput, dar si o parte din copiii acestora
care nu au fost confiscati de genurile la moda. De
folk te apropii prin versuri si chiar dacd tinerii
citesc mai putin, aceastd muzica le spune ceva.
Am intilnit multi tineri care sunt aproape de folk,
tineri care stiu cintece si versuri, care stiu biogra-
fii, care urmdresc putinele emisiuni dedicate aces-
tei muzici i am convingerea ci lumea se va
intoarce in viitorul apropiat la folk, chiar si numai
pentru cd aici nu existd pacaleli sonore.

- Care sunt proiectele dumneavoastrd in
domeniul folkului¢ Am asculat CD-ul Amintirea
paradisului. Urmeaz& un altul?

- Poate voi reusi s inregistrez un nou album
cu piese noi si citeva reludri Intr-o altd abordare
sonord. S-ar putea ca acest lucru si se intdmple
pand la sfarsitul acestui an. Cred c3 ar fi bine si
am un producitor.

- Domnule Adrian Ivanitchi, o ultimd intreba-
re: ce vd leagd de Cluj, de revista Tribuna¢

- Trebuie sd marturisesc cd din 1969 am fost
aproape de Tribuna si de oamenii ei. Am cunos-
cut nenumadrati redactori si colaboratori, iar in
sediul redactiei am petrecut zeci de ore de discutii
colocviale, jocuri de sah, sau de corector de
conjunctur. Imi plicea atmosfera de boem3 spiri-
tuald care se prelungea apoi in “Arizona”. Am fost
din 1965 colectionarul fiecirui numir si mi
bucur cd Tribuna mai existd, dupd o perioadd mai
problematicd, dar am si regretul cd distributia e
dificild in aceste vremuri. Cu certitudine, singura
solutie e abonamentul. Formatul actual ma
bucurd si va doresc viatd lungd, fiindcd Tribuna a
fost si va fi, sper, sunetul cultural al frumosului
Cluj si al intregului Ardeal.

- V4 multumesc.

Interviu realizat de
Letitia Ilea
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intermezzo clujean

Locuri si personaje (I)

- Petru Poanta

istorie subiectivd a Casei de Culturd a

Studentilor: iatd tema acestei carti;

istorie, intrucit va fi vorba despre
evolutia in timp a institutiei, despre evenimente
semnificative care s-au consumat aici, precum si
despre multe personaje antrenate in ele;
subiectivd, pentru cd lumea evocatd am trdit-o eu
insumi si, descriind-o, vrind, nevrind, 1i voi
imprumuta ceva din sensibilitatea mea; dar fara a-
i deforma realitatea esentiald. Paul Veyne, autorul
unei celebre cirti despre “poetica” istoriei, giseste
surprinzdtoare similitudini intre metoda de lucru
a istoricului si a criticului literar, in sensul ci
amindoi interpreteazd, riguros, dar si imaginant,
niste universuri constituite. Cartea va fi, prin
urmare, o interpretare a unei lumi, o lume nu
fictiva, dar tocmai de aceea provocatoare pentru
mine. Voi avea de intimpinat cel putin doud
capcane: una, a sentimentalizarii unei nostalgii
presante dupd virsta tineretii eterne, care aici este
intervalul studentiei; si a doua, un posibil
entuziasm excesiv fatd de Clujul anilor "60, a
cdrui imagine nu o pot nicicum asimila imagisticii
derizorii produse de deconstruirea parodicd a
miturilor comunismului. Vreau s& spun cu aceasta
cd spiritul meu critic actual va fi mereu asediat de
memoria afectivd, iar Incercarea de a explica
fenomene ale trecutului va fi, probabil, vag
alteratd de un discret sindrom al paradisului
pierdut. Nu sint propriuzis un nostalgic, insd nici
un razvritit. Sensibilitatea mea e, totusi, cultivati
mai curind intr-un orizont mitic decit Intr-unul
utopic, astfel c&, la maturitate, imi hrénesc
reveriile preponderent din amintiri. Acum, Casa
de Culturd a Studentilor a devenit, cum ar spune
Gaston Bachelard, casa mea oniric3, locul unde au
fost posibile citeva reverii culturale originare, care,
intr-un fel sau altul, au constituit impulsul initial
al unor proiecte literare ulterioare. Asemenea
reverii le-au avut insd generatii succesive de
studenti, Casa fiind, asadar, un loc fermentativ
pentru multe obsesii revelatoare productive
cultural. Un centru germinativ, comparabil cu
Biblioteca si cu Sala de Curs.

Casa este, mai Intii, un edificiu public
construit la inceputul anilor '60. Are un stil
arhitectural distinct si s-a fixat cu timpul ca un
reper memorabil pe harta municipiului. In al
doilea rind, este o institutie esential culturald, dar,
pind in 1989, a fost si un sediu al puterii politice
din Centrul Universitar clujean. Interferentele
dintre politic, ideologic si culturd au cunoscut aici
o sinuoasd si, uneori, imprevizibild aventurs,
ajungind, cum vom vedea, chiar pind la disjunctii
benefice. In al doilea rind, Casa este esantionul
poate cel mai reprezentativ pentru Clujul cultural
al deceniilor 7-10. In mai toate evenimentele
consumate aici se regdsesc constante ale
fenomenului cultural clujean. In al patrulea rind,
Casa are, pe un nivel mai abstract, o semnificatie
simbolici si initiaticd. In spatiul ei s-au inaugurat
diverse forme de ritualuri ale lumii moderne,
concomitent cu subminarea, mai mult sau mai
putin discretd, a unor mituri oficiale. Aceste patru
niveluri genereazd in lucrare mai multe secvente
(subcapitole) care se vor integra intr-o arhitecturd
dinamic si fluidd, aceasta Insemnind, de fapt,
insusi corpul viu al Casei.

In 1960, Clujul avea 160.000 de locuitori, cam
jumdatate din populatia actuald. Marile cartiere de
blocuri, Ministur, Marasti si Zorilor, nu existau.
Orasul era incd organic, cu o “congtiintd“ bine
conservati a unui Centru si a ambiantei sale
citadine. Cind l-am descoperit eu, in 1965, acest
univers urban mi-a lisat stupefianta impresie a
unui vast salon deschis, in care lumea se intilnea
si conversa dupd un protocol secret. Chiar si
forfota cotidiand a strazii pastra parcd un ritm
civilizat, ca sd nu vorbesc despre plimbdrile de
seard, complet ritualizate, ale acelor clujeni care
crescuserd si se cultivaserd in tihnitul si prosperul
mediu burghez din interbelic. Salonul meu, in
parte fantasmatic, in parte real, vibra nsd de
tineretea studentimii. Toamna, mai ales, la
intoarcerea din vacanti, studentii entuziasmau

Kohsei Cluj IX

orasul cu rumoarea lor adolescentini. In mijlocul
anilor 60 deveniserd iardsi foarte vizibili,
incepind s& se emancipeze atit social, cit si
cultural. Jeseau violent din dogmatism si din
pauperele vesminte pe puncte ca Intr-o népirlire
spectaculoasd. Animau strazile, cafenelele si
restaurantele, dar umpleau constant si sélile de
spectacole, cinematografele si bibliotecile. Moda
insdsi, de influentd occidentald, era in bund parte
apanajul lor. Fetele, mai ales, s-au emancipat
vestimentar foarte rapid. Evadaserd cu frenezie
din uniformele cazone de liceu, dar si din
mentalitatea stambei posomorite si din
prejudecata trupului ascuns. Venise vremea
stofelor din material plastic si a imprimeurilor.
Universul domestic se colorase brusc si,
devastatoare, ca un fel de cutremur social si
ideologic, apérea fusta mini. Aceasta a produs o
mutatie de adincime in sistemul valorilor morale,
mutatie ale cirei consecinte “revolutia culturali” a
lui Ceausescu nu le-a mai putut suprima integral.
Expresie a modei, fusta mini a fost de fapt primul
vesmant revolutionar, scandalos, doar in aparentd
frivol, al perioadei comuniste. Dincolo de o
anumitd eficientd economicd, ea indica inceputul
unei relatii inedite a individului cu propriul corp
si era, In fond, semnul unei revolutii sexuale,
fenomen mai degrabd de underground la noi, insi
cu sigurantd real. Asadar, In anii ‘60, o imagine
cotidiand a strazii: studentele in fuste mini. O
lume gratioasd, de o debordanti fragezime
senzuald si predominant virginald inca. Trupul se
dezvéluia cu pudoare, cumva feciorelnic, cu o
incintdtoare naivitate, excitant mai curind prin
insinuare. Nu se expunea agresiv. Nu-i vorbd,
lumea masculini abia daci se dezmortea citre o

timid3 reverie senzual3, fiind incd masiv
disponibild pentru iubirea romantica si pentru
gesturile cavaleresti. Generatia mea, livresc,
descoperea sexualitatea intermediat, respectiv,
prin scrisoarea de dragoste si prin poezie.

Aveam un coleg, Franz H., student la sectia
germand a Facultétii de Filologie; un sas chipes,
saten, peste 1,80 indltime, astizi scriitor
important in Germania. Ficuse deja armata,
cintase la ghitard intr-o formatie de muzica
usoard din Sibiu, scria poezii si era un foarte bun
cunoscitor de muzici simfonici. Doi ani la rind,
m-a purtat duminicd de duminicd la concertele
simfonice de la Filarmonica clujeand. Cultiva cu
discretie boema selectd, se imbréca elegant, facind
senzatie Indeosebi cu un costum viginiu din tergal
semi-lucios, la care purta cdmdsi de métase
chinezesti, cu cravati neagrd, de tip snur. In
vremea aceea ii descoperise, fascinat, pe poetii
expresionisti, din care am si tradus impreund (in
special Georg Trakl) si, mai presus de toate, ii
placeau femeile. Isi cistigase printre colegii de la
cdminul Avram lancu un prestigiu de seducitor,
iar printre studentele ironice porecla de “Vermut”,
cici oferea ca ispitd, in invitatia la vreo cofetirie,
savurosul lichid colorat cu numele de vermut.
Numai cd nu In asta consta secretul seducerilor
sale. De reguld, simbéata si duminica seara, iesea
la agdtat la dansurile studentesti de la Cas4, Insd
sl pe stradd si avea in permanentd in buzunar o
revistd in care publicase recent citeva poezii.
Cuceritorul 1si refuza eventuala conditie de
praditor sau de macho. Incerca seducerea prin
poezie, legitimindu-si prestanta sociald si
individuald printr-un produs artistic; un
comportament de descendentd trubaduresca,
nelipsit de succes. Si e de precizat cd “modelul”
nu functiona exclusiv In spatiul intelectual. Se
ndstea atunci o generatie dornicd de a parveni
prin Invatiturd si dispusd la o resentimentalizare
a existentei In orizontul unei sensibilititi cvasi-
livresti. Casa devenise un loc privilegiat al unei
asemenea educatii amoroase, un “centru” libertin
al dezinhibérilor de tot felul. Ea livra orasului o
noui sensibilitate, vitalitatea ei se insinua
pretutindeni. Era una dintre principalele surse ale
confortului psihic pe care societatea clujeand il
regésise la sfirsitul deceniului sapte. M& gindesc,
desigur, la un mod de viatd Intrucitva provincial,
dar tihnit, cu un inceput de prosperitate
neasteptata.

Intr-unul dintre eseurile scrise cu putin
inaintea mortii, In care Incerca si legitimeze
filosofia ca modalitate (“ocupatie”) de
supravietuire a omului in istorie, Jose Ortega Y
Gasset spune cd “Autobiografia este superlativul
ratiunii istorice”. Istoria unor evenimente nu
poate fi recuperatd decit ca naratiune, insd acest
“traseu cronologic coincide cu viata mea
constientd, astfel cd acea istorie nu poate sd mi-o
povesteascd altcineva”, cici ea “reprezintd propria-
mi viatd. Cind o povestesc, ea are, de aceea, si
multe aspecte autobiografice. Se Intelege ca intr-
un asemenea proces intrd In joc memoria, in
spetd cea pe care Umberto Eco o numeste, in
romanul Misterioasa flacard a reginei Loana,
“memoria explicitd“, cu dubla sa realitate: una
semanticd sau publica, obiectivad deci, a locurilor
comune; cealalti e memorie episodicd sau
autobiograficd, “cea care stabileste o legdturd intre
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ceea ce suntem astizi si ceea ce am fost”. Cu alte
cuvinte, reamintindu-mi un eveniment din trecut,
trebuie mereu sd raportez sentimentul trdit atunci
la cel din prezent. Vreau s& spun, in fapt, tot cu
vorbele lui Y Gasset, ci astfel de naratiuni istorice
sint niste “cleveteli” fard sfirsit, “fragmente”,
“cioturi”, “proiecte”, “suspine”, “bilbiieli”. Temele
istorice reale devin fragmente ale autobiografiei
mele.

Din istoria culturii, imi plac indeosebi
momentele aurorale, vremea de inceput a
energiilor explosive si pline de candoare. Prin ele
se actualizeazi reveriile mele esentiale despre
fragezimea originard a lumii. Sint ca niste imagini
afective ale memoriei mele onirice. Dar, in acelasi
timp, ele imi dau si sentimentul locuirii spirituale.
Orice Inceput devine spatiu ocrotitor si loc al
intemeierii. Casa a fost pentru mine un asemenea
loc, primul de altminteri, unde am avut
sentimentul debordant si iluminant al inceputului
destinului de scriitor. In studentia mea functionau
cu exigentd academicd si foarte eficient Cercurile
studentesti, un fel de simpozioane In care
studentii dotati sau doar ambitiosi prezentau
diverse studii In specialitatea lor, comentate apoi
de o asistentd interesata si, desigur, competentd.
Dintr-un asemenea nucleu s-a niscut la
Universitatea din Sibiu “Cercul literar de la
Sibiu”. La Facultatea de Filologie din Cluj,
conducatorul unui asemenea Cerc a fost, in
timpul studentiei mele, Mircea Zaciu. De fapt, la
o sedintd a acestui Cerc ne-am si cunoscut, cind,
spre surprinderea lui (eu fiind in anul II), am
incercat sd fac o paraleld, In marginea unei
lucrdri, intre poezia lui Nichita Stinescu si
Cintecele Iui Maldoror de Lautréamont. In anul
trei, am indrdznit un eseu despre proza lui Vasile
Voiculescu, scriitorul interzis in anii
dogmatismului stalinist si reabilitat dupa 1965.
Opera izbucnise postum, enigmaticd si fascinanta.
Eseul meu se numea Spatiul magic in povestirile
lui Vasile Voiculescu si am dat o puternicd
loviturd de imagine cu el. Dupd standardele de
atunci, devenisem o vedetd, insd primele
autografe aveam s& le ofer colegelor abia pe al
doilea numadr al revistei Echinox, in care publicam
un eseu despre poezia lui lon Barbu. Dar eseul
despre Voiculescu m-a pus Intr-o relatie destinald
cu Casa. Marele Constantin Daicoviciu era in
ultimul an de rectorat si avusese ideea premierii
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prin Centrul Universitar a unor lucréri de la
Cercurile studentesti. Nu-mi amintesc cine a
format juriul, stiu numai cd am luat premiul inti,
remunerat cu exorbitanta suma de 500 lei (cam
jumitate din salariul unui profesor debutant). In
acele vremuri, un premiu literar nu tinea de
lumea domesticului, a bucuriilor mirunte si
cotidiene. Fiind exclusiv institutionalizat si
instantial avea o anumit3 solemnitate si era o
sursd a prestigiului profesional, dar si a celui
social. Era, in fond, o hiperbolizare al carei
cutremur afectiv e imposibil s&1 retriiesti decit ca
nostalgie. Asadar, premiul pentru criticg, o
consacrare a vocatiei mele, locul privilegiat al
acestei consacriri fiind Casa. Insi dincolo de
experienta mea afectivd e de spus cd acest spatiu
a fost In permanent3 unul al initierilor si al
consacrdrilor, iar, citeodat, unul al Intemeierilor.

Ce se putea cumpdra cu 500 de lei in 1968¢
O listd aleatorie de mdrfuri aflate in magazine:
100 volume din colectia “Biblioteca pentru toti”;
sau 117 litri de lapte ori tot atitea franzele; sau 27
de pui de 1 kg bucata; 55 kg zahir; sau 500 ous,
vara; 49 litri de ulei; peste 200 kg cartofi, pe
alese; 25 kg ciuperci de “serd”; sau 25 kg carne de
porc; 143 sticle de bere; 55 litri vin de masa; 49
pachete de unt (200gr./buc.); 10-12 kg cascaval (4-
5 sortimente); sau 2 perechi de pantofi ori vreo
14 perechi de tenisi; 6 camasi bune; 10 nopti
pentru un pat la hotel; sau o calatorie Cluj-
Bucuresti cu trenul, dus-intors, vagon de dormit;
sau 6 sutiene “Triumf”; sau 55 maiouri de
bumbac; 2-3 perechi de pantaloni; 500 calatorii cu
autobuzul ori troleul in oras; 60 pachete de tigari
“Snagov” sau 240 “Carpati”; peste 300 de
prajituri sau peste 500 de eugenii, acele atit de
modeste si, totusi, atit de delicioase “delicatese”
ale sdracului. Ca student, din 500 de lei imi
puteam achita cartela de mas3 la cantini pe o
lund si juma3tate, ori un pat la cdmin pe 10 luni.
Lista aceasta nu-i decit un esantion improvizat
din viata economicd a unui interval al societatii
romanesti In care oamenii Incepuserd sa se
hrineascd decent si sd aspire la culturd. Dar mai
sint necesare citeva informatii. Salariul unui
intelectual, debutant Intr-o profesiune, se incadra
intre aproximativ 1300 si 1500 lei. Salariul mediu,
la sfirsitul deceniului sapte, cred ci era vreo 2500
de lei. Ca tinir redactor la Steaua, aveam 1410 lei,
iar redactorul sef 5000 lei. Cronica literard, pe

Kohsei

care o tineam la revistd, se plitea cu 360 lei.
Chiriile si cheltuielile de intretinere a locuintei
erau foarte mici. Nu vreau si construiesc o
imagine luminoasd cu o asemenea statistica
partiald. Descriu doar o nisd de relativ confort
material, care contrazice proiectiile deformate ale
istoriilor politice contemporane asupra trecutului
imediat. Lumea comunisti n-a fost omogend, nici
geografic, nici pe toatd durata ei. Nici mizeria nu
invadase integral si uniform spatiul public si cel
privat. Existau locuri aseptice consistente in
mediul urban, dupd cum mai exista, ca o
prezentd semnificativd, individul civilizat si chiar
cel “decadent”, cu vocatia tabieturilor sofisticate.
Se géseau In Cluj gurmanzi si gurmeti, cu vocatia
constientizatd si cultivatd ca atare. Era vremea in
care, in ziarul partidului, Ficlia, publicistul Ilie
Cilian sustinea o inventivi si mirobolanti cronici
gastronomicd, numitd “Retete cercate de bucate”.
El continua, de fapt, traditia unei culturi a
gastronomiei, care incepuse cu Kogalniceanu si
Negruzzi si cunoscuse rafinamentul extrem in
savurosul si picantul retetar al lui Péstorel
Teodoreanu, autori, probabil nu intimplitor,
reeditati atunci la editura Dacia din Cluj. Pe de
altd parte, cronicile lui Ilie Célian se circumscriau
si ideii “artelor minore”, idee lansatd in Revista
Cercului Literar. Gastronomia este o artd, ea
presupune o minim3 educatie esteticd si dd seama
de nivelul de culturi al unei societdti. S& mai
spun ca aceste retete ale lui Célian nu erau deloc
fantasmatice. El insusi punea in operd ceea ce
imagina cu expresive picanterii de limbaj: de la
prazul umplut si biftecul tartar pind la fabuloasa
ciorba de burtd cu cele zece ingrediente. Nu
exagerez spunind ci retetele estetizante ale lui Ilie
Calian le anticipd, in multe feluri, pe cele ale
explosivului Radu Anton Roman. Casa isi cultiva
propria- artd culinard, indeosebi dupa
consumarea unor importante evenimente
culturale. Directorul ei, Laurentiu Hodorog, avind
un patetic complex al autohtonismului, promova
ospetele grandioase de naturd carnavalescd, in
care delirul cantitatii se substituia rafinamentului
si nuantei. Maldare coplesitoare de sarmale,
cdrnuri de porc in exces, fierte ori préjite, tuici
furibunde si damigene doldora de vinuri sprintare
imaginau un fel de paradis gastronomic
vernacular. Hrand fundamentald si sitioasd, Insi
nu rudimentara. Ea satisficea dorinta unei lumi
tinere, in parte hdmesitd, dar nu neapdarat din
cauza unei eventuale subnutritii, ci a unei
vitalititi matinale frenetice. Bucatele acestea de o
consistentd grea erau in fond populare, intrau in
meniul domestic cotidian. Societatea romaneascd
triia cu sentimentul acut al intremdérii si devenise
preponderent carnivord, in special in mediul
urban. Micul, cirnaciorul si gritarul ajunseserd
alimente frugale, se consumau “In fugd”, la botul
calului. Toamna era anotimpul pestelui, al
pastramei si al mustului. Pe la colturi de stradg, se
vinde crapul viu din ciubere masive, iar in grddina
de vard de pe Canalul Morii, peste drum de
intrarea in Parcul Central, fumegau aromitor
gritarele cu pastramd dintre manunchiurile de
stuf uscat; o “scenografie” culinard fard pretentii
si, totusi, creatoare de atmosferd in
elementaritatea ei.

Fragment din volumul
Clujul si Casa de Culturd a Studentilor
(titlu provizoriu)
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ex-abrupto

- Radu Tuculescu

e citeva zile ploud mdrunt si monoton,

fara oprire. Pe acoperisul de tabla,

rapditul inaltd, consecvent, aceleasi
sunete, rostogolindu-le apoi, fard graba, pe strazile
imbibate cu apa. Popicd a stat mult timp la
fereastrd si a privit ploaia. Crezu c&l va incinta ca
si altddatd. Apoi se Invirti prin camerd scotind,
din rafturile bibliotecii, cite o carte, incercind si
citeascd cu aceeasi bucurie cu care citise pina
atunci. Dar, dupd prima pagind o punea inapoi,
cu o inexplicabild lipsd de elan. Fusese, dintr-o
datd, aruncat intr-o stare amorfd, fard si priceapd
motivul. Se hotéri sd iasd. Plimbarile in ploaie i
erau un prilej de incintare. Acum se trezi
asteptind In statia de tramvai, el care refuzase de
mult s3 se mai Inghesuie in aceste vehicule.
Popicd diddu din umeri, fard si-si pund intrebari.
Urca Intr-un tramvai carel duse direct la gara.

Acest loc, impinzit de lume pestritd, fusese pentru
Popicd intotdeauna un bun prilej de a-si imagina
o sumedenie de aventuri nistrugnice, deci un loc
in care se simtea bine. Acum i se dezvalui anost,
lipsit de culoare si, in special, foarte murdar,
invaluit Intr-un aer umed si greu. Se asezd la rind
in dreptul unui ghiseu cu geamul patat de muste
si de degete unsuroase. Asteptd, Inaintind Incet,
fard ginduri. Auzi o voce rastitd intrebindu-l:

-Dumneavoastrd pind unde doriti¢

-Pind... unde doriti dumneavoastrd, raspunse
Popica.

-Ascultd, nene, te rog si nu-ti bati joc de
mine! zbierd casierita, cd mai asteaptd si altii la
rind.

-Nu-mi bat joc deloc, raspunse, blind, Popica.
Da-mi un bilet pind unde vrei sin ce directie 1ti
place mai mult. Mie imi este indiferent.

-Indiferent, him¢

Brusc, casierul se linisti iar buzele i se 1itir3 a
zimbet. i ficu semn, foarte amabil, si intre pind
la el. Popicd intrd. Casierul il invitd si ia loc.
Inchise giseul, dispus, parcs, si stea de vorba cu
Popica toatd ziua. Se scuzd o clipd, merge s
aducd doud cafele. Popicd, rdmas singur, isi roti
privirile in jur, refuzind a se gindi la ceva. Nu-
incerca nimic altceva decit o infioritoare stare de
lehamite si plictiseald.

Casierul se intoarse, nu tocmai repede, cu
doud cafele si doi prieteni Imbricati foarte curat,
suspect de curat, in comparatie cu ceilalti de prin
gard. Prietenii casierului il mingliara, un timp, pe
Popicd pe cap, dragastos, lasindu-l sé-si bea
cafeaua, apoi il gidilard sub barbie inginind
melodii vesele si, in cele din urm4, il urcard intr-o
masind albd, ducindu-l intr-un loc foarte curat si
alb unde Popica fu transformat intr-un simplu

popic.

aspiratorul de nimicuri

Creasta cu dama, popa cu
scaun, mosul cu cocos

! Mihai Dragolea

i era un oarecare sfirsit de sdptdiming, o zi

de targ In micul ordsel transilvan; toatd

lumea, cat de cit buni (dar si binecunoscuta
“Pulime” cea surprinzdtoare, tumultuoass, fraier3,
indrigitd) se afla la piatd, un fel de inimi a
orasului, ticdind dupa bunul ei plac, mai cu seama
in zilele de salariu, de sarbatori si de top
sdptdménal. Cum era o zi cu meteorologie cat de
cat acceptabild, ingdduitoare, chiar ldngd piatd, pe
una din strizile care duceau spre ea, gospodarul
Marinicd se indeletnicea - calm, surizitor - cu
caratul unei movile de nisip in propria curte, ficea
acest lucru cu ajutorul a doud gileti tefere si o
lopatd usor ruginitd, dar mare, latd, tip “inima lui
Lenin”, din cdnd In cand, la poarta larg deschisd
apdrea, Intr-o rochie ampld, inflorat si vesel
cuprinzitoare, sotia gospodarului Marinicd; 1si
privea sotul robotind, asta putin - de fapt, o
interesa enorm, ravasitor de-a dreptul, foiala lumii,
febrilul du-te vino de pe strdduta lor (da, cd ea nu
putea pune un covor, ceva carpete sau oale la
vanzare, langd gard, sau ceva de-ale gurii, cum fac
toate vecinele lor, ei i s-a interzis asa ceva de citre
tdmpitul de Marinicd, cd el e domn, nu un
nenorocit ca ceilalti, era s-0 rupd In bataie cAnd a
insistat si scoatd si ea ceva la vAnzare, s nu mai
stea ca proasta, numai si priveascd la lume);
Marinicd i tot cere cite ceva, sa-i aducd apa, sa ia
bere de la terasd. Micar asa mai vede si ea lumea,
mai afld cite ceva. Trece spre piatd Lia cu sotul,
tigan frumugel (degeaba, o bate de-o invineteste,
Mozarella - ¢ asa- zice tuciuriu la soacrisa - a
ajuns internatd la casa de nebuni din cauza luil);
dupd ce au trecut, nenorocitul de Ionel s-a intors
spre ea si i-a zis, nesimtitul, cd “ce o mulge grija si
ce-are In bascd de aratd atit de riu¢!” Nici n-a stiut
ce s31 rdspundd, n-a priceput exact ce vrea si zicd
méigarul cu grija si cu basca (n-a purtat asa ceva
niciodati), ci iar s-a intors spre ea, s-o intrebe ce
mai face fiicdsa, Neonila; a dracu’ pramatie
tiganul, el cu nevasta Lia de brat, dar cu gindul la
Neonila eil Nu s-a mai rdbdat si i-a raspuns dur,

fard si se mai gindeascd cd o aude si Marinica:
“Manca-i-ai creasta, porcule!” Banditul s-a preficut
cd nici n-aude; In schimb, Marinici al ei a pus jos
galetile si s-a luat de ea, c& ea e vinovatd de cum a
ajuns Neolina, o curvd ordinard, cd pune pariu cd
si acum, la ora asta e prin piatd, cu tot felul de
derbedei, cu gagii dia nespalati, care se dau mari
mistocari; stie cd nu e bine si zicd nimic, il infurie
pe Marinicd si mai tare, dar tare i-ar spune ci
Neonila lor e asa cum e pentru ci e leitd taicd-sdu!
Ce sd educe ceva la Neonila, parcd pe el l-a educat
cumva, nicicum, ci una-dou? ii sirea tanddra si tot
pe-a lui o tinea; stie el prea bine ce poam3 e fiici-
sal; nu vrea sd recunoascd. Marinici a ldsat in plata
Domnului galetile, s-a dus in casi, aude apa la baie
si pe nebun cum tip4, ci gatal, s-a siturat sil rada
lumea, se spald si vrea sd meargd impreund cu ea
la piatd, sd vadd unde e pramatia, s-0 audd atunci
cum strigd la golani “ménca-i-ar creasta la Neonila”,
cd dia o si bat de-o zvanta!

A fost si nevasta in cas, si se schimbe, nu avea
ce mai comenta, de fapt ii si convenea cd Marinica
s-a enervat si a l3sat dracului nisipul, mai ajunge
asa si ea prin piatd; zice el cad vrea sd vadd unde si
ce face Neonila, dar ii place lui s& umble printre
dughene, se stie bine cu toti dia care misund prin
piatd, unii chiar au fost pe la ei, au stat si au baut,
la povesti. Si s-au dus la piatd; Marinicd i-a dat
ordin sd se uite dupd Neonila si dupad Lia si sotul
acesteia, ginerele Mozarellei, cd vrea el sa- puna la
punct. Pe Neonila n-a vdzuto, nici pe Lia si sotul
(norocul lor, cd- porcdia Marinicd ca dracu’l). Ca
era atita lume si marfd ci nici nu stia la ce si se
uite mai intii; de luat n-a reusit si-si ia mare lucru,
cd banii erau la Marinic; dar, pAnd la urmai tot l-a
desprins de prietenii lui, cat s&l limureascd sa
cumpere o carpetd foarte frumoasd pentru baie, se
sdturase sd calce pe un fel de gratar de plastic cu
marginile foarte ascutite, mereu ii chinuia tilpile.
Nu stia precis de ce, dar - chiar vorbea cu un
prieten pe care ea nu-l stia - Marinicd a intrebat-o
dacd n-a vazut fata sau pe Lia cu sotul, nici n-a mai

asteptat rdspunsul ei si i-a zis cd merg toti la o
terasd, la o bere. Au cdutat destul pana sa giseascd
ceva locuri libere, uite ce a dracu’ e lumea, se
plange cd n-are bani §i aici, chiar dacad sunt multe
carciumi, toate sunt ocupate, toti au bani de mititei
si bauturd. Pand la urmd au gésit locuri la o mass,
la terasd la Geta (o stie prea bine, o proastd fuduld
foc, noroc cu taicd-sdu, omul 3la se ingrijeste de
toate, nu prostovana aia de Geta, nimeni nu stie
cine e tatil lunganei de fete pe care o are, dar nici
un barbat nu se uitd la ea, degeaba face pe nebuna,
tot schimba costumele de blugi, dar nu se uitg,
bleaga, in oglind&, sd vada cit i-a albit parul, nu
mai dd nimeni nimic pe ea, nici mdicar o ceapd
degeratd!).

Stau la masi, o tinerici le-a adus trei halbe cu
bere; lui Marinic3 nici nu-i pasd de ea, i-a spus sd
se uite dupd Neonila, el bea cu prietenul lui, Valer,
un inchipuit cu bascd si ochelari de soare, negri,
care face pe artistul, c3 si dsta are fetele fugite sau
mdritate in America. Pe ea nici n-o bagd in seamail!
Totusi, e bine pe terasd la Geta, de unde st3, se
vede toatd piata; forfoteald mare, zici ci tot oragul
s-a mutat acolo, In piatd. Vede foarte bine cele
doud intrari spre dughenele pline de marfd; mereu
e cite cineva mai ciudat la intrdri spre dughenele
pline de marfs; mereu e cite ceva mai special; dar
ca acum, nu-gi aminteste sd mai fi vdzut: la intrarea
de mai aproape e un cilugdr care std pe un sciunel
(parcd l-a mai vazut), destul de gras si cu pérul si
barba destul de incdruntite; de cealaltd parte, tot la
intrare, un batrdnel subtire, slab de-a dreptul, cu
parul si mustata cinite, In costum, se tot fatiie cu
un cocos in brate, s&l vand&; oare cit cere pe
cocogé Marinicd o pune si dea noroc cu artistul
Valer, cd pleacd; ciocnesc paharele mari, grele, mai
sorb din berea rece. Ea mai are timp si se uite, incd
o datg, la cilugarul care face bani stdnd cuminte pe
scdunel si la mosul verde, in costum, care-si plimba
mdérunt cocosul - unul frumos, cu pene rugunii si
creastd mare, bogatd, rosie. Pleacd spre casd,
Marinica are de gand s care tot nisipul In curte; pe
drum o intreabd, destul de ametit, dacd nu cumva
a vazut-o pe Neonila sau pe Lia cu sotul, cel la care
a strigat ea “si-i minince creasta” Neonilei; nu stie
de ce tresare, cd vede Inaintea ochilor frumoasa
creastd a cocosului pe care-l plimba mosul cnit, In
costum, sil vanda.
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flash-meridian

Stantul Gheorghe si alte
biografii de oameni celebri

- Ing. Licu Stavri

m  Cea mai veche imagine a SfAntului Gheorghe
omorand balaurul a fost gésitd in Siria, ne anuntd
cotidianul The Times. O pardoseald de mozaic
datdnd aproximativ din 260 A.D., InfitisAndu-l pe
martirul care a devenit sfantul patron al Angliei, a
fost descoperitd in orasul Palmyra din desertul
sirian. Expertii sustin cd portretul este unul dintre
cele mai frumoase mozaicuri clasice descoperite
pand azi si poate fi chiar sursa legendei despre
Stantul Gheorghe. Mozaicul il prezintd pe
Bellerophon, eroul din mitologia greacd, omorand
Himera, si a fost gésit in ceea ce se crede cd a
fost o sufragerie elegantd a unui palat din
Palmyra. Bellerophon, pe calul Pegas, loveste cu
sulita capul de leu al Himerei, in timp ce celelate
doud capete ale monstrului sunt atintite asupra
lui si suierd. Orasul Palmyra a fost un avanpost al
Imperiului Roman, a cdrui compozitie sociald
reflecta amestecul de culturi caracteristic
nodurilor comerciale din Orient. Arhitectul
polonez Michal Gawlikowski d& o interpretare
politicd mozaicului, spunind cd Himera i
reprezintd pe asediatorii Palmyrei, sassanienii, care
au fost infrinti de conducitorul local Odainat in
anul 259. E probabil ci legenda Sfantului Martir
Gheorghe (un soldat roman decapitat in Palestina
in 303) are la bazd acest fapt istoric. Uciderea
balaurului, care in Evul Mediu il reprezenta pe
Diavol, a facut din Sf. Gheorghe sfantul favorit al
englezilor.

m China numard 55 de minoritati etnice, dintre
care multe isi au rddicinile culturale in tarile
invecinate. Deosebirile lingvistice dintre aceste
minoritdti, Insd, nici nu suportd comparatie cu
varietatea de dialecte vorbite de populatia
majoritard (90%), Han. Populatia Han foloseste
1500 de dialecte, ne informeaz4 un articol din
The New York Times. Versiunea oficiald este ca
toate aceste dialecte sunt variante ale unei singure
limbi, chineza mandarind (putonghua). Dar, intr-o
tard sfisiatd, pe parcursul istoriei, de rdzboaie
civile, lingvistii sustin c3 teoria unitatii lingvistice
are ratiuni politice, mai degraba decat stiintifice.
Multe dintre dialectele Han sunt reciproc
incomprehensibile. Gradul de diferentd intre
dialecte este mai mare decét gradul de diferentd
dintre limbile europene. Dialectul Wu, vorbit in
regiunea Shanghai, are numai 31% din fondul
lexical comun cu chineza mandarini, aseminarea
celor doud fiind, deci, comparabild cu cea dintre
franceza si englezd. Guvernul central, spun
lingvistii chinezi, ar dori si impund ideea c&
imensa populatie a Chinei poate folosi o limba
comund, dar adevirul - demonstrat si de
recensdminte - este cd numai circa 51% din
populatie poate comunica in putonghua.

Si tot despre limbile Terrei: potrivit estimarilor
specialistilor, pe planeta noastrd se vorbesc
aproximativ 6000 de idiomuri. Majoritatea, Insa,
sunt amenintate cu disparitia. Circa 97 % din
populatie vorbeste numai 4 % dintre limbi. 96 %
dintre limbi nu sunt vorbite decit de un procent
de 3 % de pamanteni. Dintre acestea, 10 % au in
prezent sub 100 locutori. Cifrele sunt luate dintr-
un dosar al ziarului Le Monde, intitulat
“Mondializarea amenintd planeta Babel”. Tendinta
este ca limbile mici sd dispard. Complexitatea
lingvistica este apdratd si sustinutd de variate

organisme nationale si internationale din motive
culturale sau interese de grup etnic. Iatd, conform
lingvistilor, care erau cele 10 limbi cu cea mai
mare rdspandire in 1995: 1. Chineza; 2. Engleza;
3. Hindi/ Urdu; 4. Spaniola; 5. Araba; 6.
Portugheza; 7. Rusa; 8. Bengali; 9. Japoneza; 10.
Germana. Jatd si pronosticul pentru anul 2050: 1.
Chineza; 2. Hindi/Urdu; 3. Araba; 4. Engleza; 5.
Spaniola; 6. Portugheza; 7. Bengali; 8. Rusa; 9.
Japoneza; 10. Malaeza.

m Biografiile literatilor si artistilor alcdtuiesc un
segment important din piata de carte a Marii
Britanii si un gen de prozi extrem de apreciat de
public (probabil mai dornic de informare decét de
rasfaturi estetice). Publicatia The Mail on Sunday
ne informeaz3 despre aparitia a doud astfel de
lucrdri, dintre care una apartine unui maestru
consacrat al genului, Peter Ackroyd (care si in
romane preferd formula biografiei fictionale, vezi
Milton in America). Acesta a scris o relatare
concentratd a vietii celui mai mare pictor englez,
William Turner. “Oricine a citit superba biografie
a orasului Londra scrisd de Peter Ackroyd” spune
recenzentul Craig Brown, “Isi va da seama ci
aceastd ‘viatd’ concisi e un fel de mic satelit al
marii lui capodopere.” Intr-adevir, cartea lui
Ackroyd se concentreazd asupra pictorului ca
locuitor al Londrei, asupra iubirii acestuia pentru
marea metropold. De asemenea, biograful insist3
asupra trasaturilor de om simplu ale marelui
artist, cum ar fi hdrnicia, pragmatismul, bunul
simt, dragostea de oameni si de poezia intuitd in
lucrurile simple, chiar si in urtenia capitalei.
Energia ce irumpe din panzele lui Turner, ne
spune Ackroyd, este rezultatul faptului ca ele par
pictate cu aceleasi elemente ce alcituiesc
subiectele tablourilor: ceata, lumina solar3,
noroaiele, apa. Turner afirma cd unicul geniu pe
care il cunoaste este geniul muncii grele. Cea de a
doua biografie recenzatd In The Mail on Sunday
este Virginia Woolf: An Inner Life (Virginia

Woolf: O viatd interioard) de Julia Briggs. Kathryn
Hughes se intreabd cum se mai pot scrie carti care
sd spund ceva nou despre viata celebrei scriitoare,
dupd suvoiul de biografii care au tratat-o ca
lesbiand, ca femeie nebung, ca supravietuitoare a
incestului si mai ales dupd biografia definitiva
publicatd in 1996 de citre Hermione Lee,
profesor de literaturd la Oxford. R3spunsul este
cd Julia Briggs a gandit o formuld noud: in loc de
a depéna cronologic viata scriitoarei, pentru a
ajunge la operd, ea porneste de la operd inspre
viatd, astfel ca fiecare capitol este ordnduit in
jurul unui mare roman sau eseu, iar Briggs profitd
de ocazie pentru a explica ce se intdmpla In viata
si In cugetul scriitoarei In timp ce opera era
gestatd. Astfel, capitolul despre Orlando, romanul
istorico-fantastic al carui protagonist trdieste sute
de ani si este cidnd barbat, cAnd femeie, e
considerat a fi un fel de cintec de iubire Inchinat
Ritei Sackville-West, lesbiana aristocrati cu care V.
W. a avut o relatie patimasa in 1925. O altd
inovatie interesantd este cd dupa fiecare capitol
existd un epilog care descrie destinul cirtii puse in
circulatie. Astfel, acelasi Orlando a fost primit
initial (1928) cu rezerve serioase, dar ulterior a
devenit o carte de cdpatai pentru autoarele
feministe, de la Edna O’Brien la Jeanette
Winterson. Mrs Dalloway a inspirat romanul
Orele al lui Michael Cunningham. Biografia scrisa
de Julia Briggs este un ghid important pentru cel
care doreste sd afle cum o tAndrd victoriani
ezitantd a devenit cea mai importantd romancierd
a secolului XX.

m  Arhitectul si urbanistul brazilian Oscar
Niemeyer, parintele capitalei Brasilia, a elaborat,
la vérsta de 98 de ani (!) un proiect pentru
construirea, pand in 2008, a unui mare complex
turistic la Niteroi, pe partea opusd orasului a
golfului Rio de Janeiro. Complexul se va numi
“Drumul lui Niemeyer”, ne informeazd Le
Monde, si va fi alcituit din sase cladiri: un teatru
popular, un complex cinematografic, un centru de
studii arhitecturale, o Fundatie Oscar Niemeyer, o
bisericd baptistd si o catedrald catolicd. Niemeyer
este deja autorul, la Niteroi, al Muzeului de Artd
Contemporand, al Memorialului Roberto Silveira
si al gdrii de ferry-boat-uri Charitas.

Kohsei
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nopti si zile

Troita cu termopan

- Mihai Barbulescu

dcar o saptamand din vacantd mi-o petrec,
de multi ani, la C., pe malul Trotusului.
ocul nu e nici frumos, nici urat. Stefan cel
Mare copildrise in preajm, jucAndu-se cu arcul si
implantand viitoare altare. Ba a construit si un pod
peste un pardu care se varsd in Trotus. Eu cred cd
podul de piatrd e din veacul fanariot, dar localnicii
il atribuie celui mai mare domn al Moldovei.
Soseaua nationald urmeazi aici vechiul drum mare
al tarii. Pe la 1850, la drumul mare s-a construit un
conac cu etaj, nici frumos, nici urt. Aici si-a petre-
cut zilele fiica ultimului vod& al Moldovei dinaintea
lui Cuza, cu, pe rand, cei doi soti si gineri domnesti.
Radu Rosetti a l3sat niste admirabile amintiri despre
viata la conac si, in general, despre viata protipen-
dadei moldovene din epoci. In jur se intindeau si
alte mosii, mai aproape fiind “Garbovana” familiei
Donici, apoi una a lui Vasile Alecsandri si, ceva mai
departe, mosia lui Costache Negri.
De-a lungul drumului mare, adici In “targul C.”,
se stabilise, Incd din prima parte a secolului al XIX-
lea, multimea negustorilor si crdsmarilor evrei, cu
case aritoase pentru acea vreme. De la drumul
mare ulite intortocheate urcd pe dealuri si prin
vagduni, acolo unde e “satul C.”. Evreii s-au asezat
cand au vrut si au plecat cAnd au vrut. Prin anii ‘60
ai secolului al XX-lea n-a mai rdmas picior de evreu
in tirgul C., cici au plecat cu totii In Israel ori in
America. Multi din roméni i-au regretat, se impri-
eteniserd, schimbau préjituri, sfaturi si necazuri:
“Oi, roagh-ti loand la Dumnezeul tiu, ci si eu mi
rog la Dumnezeul meu, si treacd Itisor clasa...”.

Doar cimitirul evreiesc mai std mdrturie despre
evreii din tdrgul C. Cimitirul e Ingrijit, iarba e
cositd, pietrele funerare sunt in picioare. Il
deziluzionez crunt pe urmasul de rdzes care-l ingri-
jeste si care vine In fugd s&-mi deschidd: nu sunt
evreu din America in pelerinaj la mormintele buni-
cilor, prin urmare nu va primi nici un bacsis.

Urmasii rizesilor s-au mutat in vechile case cu
crasme si pravalii la stradd, cu obloane la usi si fe-
restre, tot mai aplecate spre pdmint in ultimele
decenii. Urmasii tiganilor robi la conac s-au mutat
si ei, din cdrute, pe pdménturile rizesilor, luate de
ceape In 1962 si date, cicd, inapoi, in 1990. Sunt
tigdncuse superbe, cu bani de aur Impletiti in cosite,
dar ce folos, dacd s-au agezat cu de-a sila pe piméan-
tul altuia, si-au ficut case din lemn si chirpici, au
lasat caii s& pascd in ogoarele romaénilor... Urmasii
rizesilor au suduit si le-au abandonat locul... Aici
nu suntem la Hid&reni.

Comunismul le-a adus tiranilor din C. locuri de
muncd In uzinele rdsdrite la 15 km de comuna.
Pani la sfarsitul anilor 90 au lucrat multi acolo,
fard sd facd avere. Nimeni nu stie de ce. Acum putini
mai au de lucru. Camioanele zguduie vechile case
evreiesti din targ, crdpaturile din peretii de paiantd
sunt tot mai mari. Magazinul “Universal” construit
acum 40 de ani e parasit si in curdnd va fi o ruina.
Functioneaz3 trei crigsme mici, o crigma-cofetarie si
o gheretd de tabld botezatd “aprozar”. Nu existd
nici o casd noud, nici in sat, nici in tirg. Sunt doud
troite noi, una intr-un capdt, cealaltd in mijlocul tar-
gului. Aceasta s-a ridicat in ultimul an, e o adeviratd

constructie pentagonald care addposteste icoanele,
cu usd si ferestre, toate cu termopan.

In sat, printre viroage, putine masini se In-
cumeti s inainteze, cici drumul e numai bolovani,
prépastios si brazdat adanc, ca un torent. Asa ardta
si pe vremea lui Cuza. Casele din sat - nu toate, dar
destule - chiar dacd au doar 70- 80 de ani, sunt copi-
ate dupa cele din vremea lui Cuza. Gardurile stau
sd cadd. Prin gradini sunt tot atitea legume, in bats-
turd nu cresc nici acum mai multe giini ca pe vre-
mea lui Cuza. Recolta la hectar (corect ar fi: “la
prdjind”) e aceasi ca acum 150 de ani. Se mininci
la fel de prost si se moare tot fard doctor, cici desi
dispensarul e mare (fost spital militar ridicat in
primul rdzboi mondial, cAnd si “Mama rénitilor” a
fost prin C.), doctorul e aici, de cind lumea,
navetist. Doar curentul electric, ceea ce inseamnd
pentru unii televizor si masind de spélat, si aragazul
cu butelie, sunt noutdtile ultimei jum&tati de veac.

Inundatiile n-au ficut aici ravagiile din alte parti.
N-a murit nimeni, doar citeva case si curti au fost
nitel inundate. E drept c& multe gridini, aflate pe
pantele dealurilor cu nume ciudate (“Ciortolom”),
au fost miturate de torenti si oamenii nu mai au
nimic de cules de acolo. Nu mai au de cules nimic
nici din padpusoiul de langd Trotus, luat de ape
odatd cu calea feratid si un pod, dar nimeni nu e
prea ingrijorat. Santurile soselei nationale din
mijlocul “targului” sunt colmatate de ani buni, dar
nimeni nu e prea speriat. Discutiile si problema
sunt altele: ci peste citeva zile, de “Tdierea Capului
Sfantului loan Botezitorul” se va tine iarmarocul
anual, cu vite, vase, scrnciob si biuturd. Si iar-
marocul acela se tine in fiecare an, nesmintit, din
vremea lui Stefan cel Mare.

zapp-media

Agata vara in cui!

. Adrian Tion

ara e anotimpul vacantelor si de cele mai

multe ori vacantele se logodesc mediatic

cu distractia si divertismentul. Chiar daci
nu cilitoreste - sau mai ales atunci! - salariatul in
concediu e teleportat in tara dansatoarelor din
buric, a glumelor deochiate si a hohotelor de rés
inregistrate. Veselie prefabricatd cu toptanul pe
toate canalele! Trai neneacé!

Aproape ci am fi de acord cu adaptarea
continutului programelor posturilor tv la sezonul
estival, eo ipso mai destins, ca sd nu spun lax de-
a dreptul, fatd de celelalte perioade ale anului.
Accentuez pe ,aproape” deoarece ar fi multe de
spus vizavi de calitatea acestor emisiuni de
divertisment. Toate posturile tv se intreceau intre
ele, te ademeneau si te invitau pand mai ieri, ,s&
triiesti vara” numai cu ele. Cum vine asta: si
traiesti in fata micului ecran¢ E o aberatie!
Asemenea rasturndri de sens pentru trdire numai
televiziunea mai poate ndscoci. Chiar dacd te
impresioneazd ceea ce vezi pe ecran, chiar dacd te
incearcd niscaiva sentimente, triirea unui ditamai
ANOTIMP 1in fata micului ecran e o trdire fals3,
moartd (iatd la ce oximoron ne obligd
televiziuneal), e o excludere din miraculoasa vraja
a naturii.

Dar vara a trecut si cine n-a agédtat-o la timp,
dupd cum ne indemna strengdreste, in argou
penibil, sloganul Agata vara! de la ,Antena 17,

riscd s-o piardd. Aiurea. La televiziue cel putin
vara continud, de vreme ce si divertismentul
continu&. ,Pro TV”-ul anunti ci ,s-a deschis
sezonul distractiei”. Nu e rdu. ,Vacanta mare” nu
tine de ani buni de zile din primivard pani-n
toamnd si din toamnd pandn primdvard¢ Suetista
Teo 1si muti logoreea din cafenea in club, ,fetele
cu lipici” nu se mai dezlipesc, Doamne ferestel,
de sticli si de succes strangulant, ca si le ajung3,
rdméanand cu buricul dezgolit si in ianuarie. Altor
patru vedete de doi bani li se mai adaugéd doud
youne si nebune” din judetul Playboy al
sdrmanelor fard bani pentru héinute groase care
sd le acopere goliciunea. Si uite asa televiziunea si
televiziunile o tin intruna Intro veselie si o
sarbatoare desdntatd, supradimensionatd, de parcd
n-ar fi Inceput anul scolar.

E clar, televiziunea nu mai informeaz3, ci
deformeazd bunul gust In asemenea masurd incat
ne vrea pe toti imbecili. C& s-a sdrit de mult peste
cal nu mai trebuie demonstrat. Poluarea vizual3 e
mai peste tot. Totusi, rdménea o sperantd in
posturile ,serioase”, de stiri. Dar iacd minune!
yRealitatea TV” ne-a luat si aceastd sperantd. Daca
divertismentul a srit gardul invadand
invatdmantul, politica, sdndtatea si economia intr-
un picior, Andrei Gheorghe a srit la ,Realitatea
TV”. La o asemenea descalificantd alegere nu ne
asteptam. De cum s-a instalat la buletinul siu

ynonconformist” (citeste ,spoliator de decenta”)
arogantul teleast a deschis robinetul putoismelor
sale conjuncturale, fdcAnd pe batdiosul in arena
blegilor. In dialogul cu Cosmin Gus, de pilds, au
si aparut ,chiloteii” si alte paravane viscerale ce-i
excitd In mod dubios verbiajul.

Andrei Gheorghe amenintd si fie dur cu
politicienii. Auzi, dom’le¢ S-a ivit omul asteptat,
providential, care s34 pund la punct! Dacd nu a
dat roade tunetul constant vadimist, trecut pe
banca rezervelor acum, va izbandi tiietura
usturdtoare a lui Gheorghitd de la gradinitd. L-am
analizat putin cu oarecare condescendentd. Desi
barba i-a incdruntit, gndirea i-a rimas de
profunzimea teribilismelor adolescentine. El este
vesnicul adolescent intirziat sau omul format si
crescut de televiziune. Exemplul tipic al adultului
neevoluat, al ,video-copilului” atrofiat cultural,
descris de Giovanni Sartori in Homo videns.
Adevdratul produs al culturii video. Daci si
yRealitatea TV” a ajuns si facd aceastd concesie
prostului gust pentru a fi in top inseamni cd si
viata politici sau dezastrele naturale sunt tot
divertisment. Cum va comenta Andrei Gheorghe
o catastrofd aeriand e ugor de imaginat. Cu
extinderea diverismentului la stiri serioase, grave,
televiziunea alunecd tot mai mult in spectacol
gratuit. Dac3 divertismentul se intinde ca pelteaua
inseamnd cd si vara continui¢ Decét o astfel de
,vard” mai bine s-0 agdtim in cui.
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- Alexandru Vlad

m un greier in balcon. Sigur, veti spune,

nu e bine sd ai greieri atdt de sus. Sa auzi

greieri in iarb3, la tard, e firesc. Dar si ai
greierul tiu, in balcon la etajul patru, e cu totul
altceva.

Cum a ajuns el acolo¢ S& fi picat de sus, pare
imposibil. Deasupra sunt doar stelele, greieri
luminosi pe orbitele lor, in frigul subtire al
inceputului de toamna. Nu-mi bat capul - se
intdmpld si lucruri din astea, l-oi fi adus de la tard
in cizme, in sacul cu cartofi, in haina de ploaie,
in tasca de pescuit.

incepe s& cante cand se lasi linistea si
intunericul. Am iesit s&1 caut. M-am uitat peste
mugcate si alte flori care se inchiseserd pentru
noapte. Nu poti fi niciodati sigur de unde anume
vine cintecul de greier: aerul vibreazd parci fard
sursd. Am mai ficut doi pasi si s-a oprit. M-am
retras inapoi In incadpere si taraitul lui cristalin a
inceput imediat: un pact - eu rdiméan la locul meu
si el cAntd ca si cum ar fi pe pajiste.

Am vrut sd vdd dacél deranjeazd fumul de
pipd. Nu-l deranjeaza.

Stau in pat si-l ascult. Uneori tace. Strang si

eu ziarul ca si nu fosneascd. Devin atent. Apoi
incepe iar, ca un ceasornic de argint tras la
nesfarsit in serii mici.

Asa ci m-am hotérat s& dorm cu usa
balconului deschisd. Si brusc mi-am adus aminte
de Atena, de cintecul cicadelor care coplesea
seara toatd Grecia, pdnd cind timpanele nu mai
puteau fard el. S& nu-l mai auzi ar fi fost sinonim
Cu surzenia.

Si apoi mi-a trecut prin cap, cum mi se
intdmpld mai nou, o idee de afacere: greieri
pentru cei bogati, ca sd doarmd si ei bine.
Desfacere la domiciliu. Fiecare sd aibe greierul lui,
in lumea asta postmodernd. Natura livratd In
vilele lor mari si ticute, Intr-o cutiutd de lemn.
Greierul casel.

Intorceam lucrurile pe toate fetele si ca
pedeapsd greierul meu a ticut mustrator: ai vrut
sd md vinzi. Si asta Inainte de-a fi sigur dacd sunt
la tine in balcon sau in balconul vecin, dacd am
venit pentru o seard sau pentru totdeauna, dacd o
sd mor la prima brumd sau o sd ma strecor in
casa.

Life T (1999)
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Roccella Jonica sub magia
intalnirilor dintre arte

B Viszil Mihaiu

Y | admirasem pe Paolo Damiani in multiplele
sale ipostaze, ca violoncelist/contrabasist,
membru al celebrei [talian Instabile

Orchestra, apoi ca prim muzician din afara

Frantei ciruia i-a fost Incredintatd conducerea

impresionantului ansamblu Orchestre National de

Jazz etc. Dar abia in vara aceasta avui sansa s

fiu invitat la festivalul pe care el il organizeazi,

deja de un sfert de secol, pe talpa peninsulei
italiene, intr'o pitoreascd si strdveche localitate
calabrezi numitd Roccella Jonica. Reuniunea,
semnificativ intitulatd Rumori Mediterranei,
dureazd opt zile si std sub semnul interferentelor
dintre jazz si celelalte arte contemporane. Un
profil cum nu se poate mai adecvat propriului
meu crez, expus in repetate randuri, conform
cdruia muzica-simbol a secolului 20 dispune si
dupd anul 2000 de forta de a cataliza fenomenele
artistice Innoitoare din cele mai diverse domenii
ale esteticii timpului nostru.

Ajuns la Roccella dupd incd un voiaj
contorsionat cu avioanele companiei Alitalia, am
fost surprins de multitudinea evenimentelor
culturale programate in cele opt zile ale
evenimentului si de masiva participare a
publicului. Latura ,oficiald” a prezentei mele era
legatd de o sectiune consacrati atelierelor,
seminariilor, colocviilor, conferintelor - intr'un
cuvant Explordrilor - unde mi s’a oferit sansa de
a debuta in postura de conferentiar in limba
italiand, cu o vastd prelegere despre raporturile
dintre jazz si cuvant in diferite limbi de pe glob
(Suoni e parole, jazz e poesia nel mondo

contemporaneo, la a cdrei transpunere in italiand
am primit un generos ajutor din partea bunilor
amici Giancarlo Bellini si Doriana Unfer, cirora le
adresez sincera mea gratitudine). Ei bine, la aceste
cursuri de vard se Inscriseserd peste 150 de
studenti, iar la concertele din fiecare seard
participau aproximativ 4000 de spectatori,
conform estimdrilor presei locale.

Ca lucrurile s3 fie clare de la bun inceput in
privinta nivelului artistic impus de Damiani, voi
mentiona doar cd uvertura festivalului a apartinut
unuia dintre cele mai influente grupuri ale
jazzului mondial actual: The Wayne Shorter
Quartet, compus din muzicieni de legenda -
liderul la saxofoane, panamezul Danilo Perez la
pian, John Patitucci la contrabas si Brian Blade la
baterie. Nume grele, ce m& scutesc de comentarii
in aglomerata rubricd de fata.

Pentru partea, si zicem, muzicalliterard, Paolo
Damiani a beneficiat de-a lungul anilor de
suportul competent al excelentului scriitor Stefano
Benni (vd recomand albumul siu de texte+jazz
Baldanders, realizat impreund cu cétiva jazzmeni
italieni de elitd - Gianluigi Trovesi, Paolo Fresu,
Roberto Dani, Umberto Petrin gi Damiani insusi,
la Edizioni Full Color Sound din Roma in 2004).
In general, proiectele mai specioase erau
programate la Auditorium Comunale, o
incdpétoare sald cu arhitecturd cubist-postmoderna
(care imi amintea vag de aceea a gloriosului
Centro Cultural de Belem din marginea
Lisabonei). Ce am vizionat acolo¢ Mai intii, o
serie de secvente filmice (Inventario

Paulo Damiani

siculopalermitanesco) realizate de cineastii sicilieni
Daniele Cipri si Franco Maresco, comentate
sonor pe viu, in binecunoscuta-i maniera dulce-
amard, de cétre trompetistul Enrico Rava. Acest
simbol al jazzului italian conferea un plus de
poesie rememordrilor pline de nostalgie dar si de
cinic humor derulate pe ecran. Delicatele intarsii
pianistice ale lui Salvatore Bonafede si recitativele
lui Franco Scaldati completau atmosfera. In
aceeasi ambiantd am urmdrit o variantd a lucrarii
Petrica si lupul de Sergey Prokofiev rostitd in
dialect romagnol de citre actorul Ivano
Marescotti (acelasi care a condus si Atelierul de
teatru/jazz), in compania - pe masura efectelor de
,desen animat” puse in scend de recitator - a
junelui pianist de mare talent Stefano Bollani. Un
alt recital literar-jazzistic a fost propus de citre
actrita Lisa Ferlazzo Natoli, pe un text de Rainer
Maria Rilke. Paseismul viziunii scriitoricesti nu i-a
impiedicat pe Gabriele Coen/sax sopran si
clarinet, Andrea Pandolfo/trompet si fluegelhorn,
Lutte Berg/ghitard si Ada Montellanico/vocal si
creeze tablouri sonore de o difuzd dar persistentd
frumusete contemporand. O propunere similard a
venit din partea rutinatului pianist Enrico
Pieranunzi si a aceleiasi cintirete, Ada
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subcooltura

- Oana Pughineanu

Y mi bantuie prin minte dous subiecte despre
care as putea scrie acum: despre sportul
extrem de a-ti face o vacanti In Roménia sau

despre o cqrte cireia m-am gandit demult s3-

dedic cateva randuri. E vorba de Viata sexuald a

[ui Immanuel Kant. Imi dau seama c& al doilea

subiect e mult mai incitant si tocmai de aceea il

aman pe data viitoare.

R3ménem asadar la vacantd. Marea e preferata
mea, in ciuda tuturor conceptiilor aberante pe
care romanii le au despre ,litoral”. In principiu,
pentru cei f&rd bani, e vorba de a se balici in
propria sudoare Intr-un ,coteto d’amore”. Pe langa
porumbul fiert si berea risuflatd pot servi ceva
rapid la un ,fastfund”. Maioneza va fi alterati...
ceea ce e destul de grav avind in vedere ci in
minunata Vami Veche, daci ai nevoi fiziologice
urgente costd 10.000 si dacd mai vrei s3 te si
speli, mai adaugi 40.000. ,Apa curatd maica! De
la butoi! Cald4 ca vremea de-afard!l”. Daci te

ferchezuiesti poti iesi pe strasse ocolind mertanele
si bemveurile Inghesuite pe drumul special
construit pentru cdrute. Aerul pe care il afisezi
trebuie s3 fie unul de student-hippy asezonat cu
un snobism ,pe invers”... cd vorba aia ,poor is
cool”. Daci esti cumva de sex slab, frumos si
ofticos e musai sd ai rochii de un anumit gen (tot
hippy), special croite pentru Vama Veche, cercei
lungi si colorati, sandale ca pe vremea romanilor
si multd, multd bundvoie. In ,Gulag” si prin toate
celelalte bombe te asteapti o gridmadi de
yroakeri” cu priviri sticloase.

Dacai esti la Mangalia, totul e mai simplu.
Plaja nu e tulburatd decét de tipetele copiilor si
ale celor platiti s& colinde nisipurile aurii ca
filtrele de tigard cu portavocele. ,Numai astizi!
Spectacol extraordinar: Gutd (nu tehnoredactorul
nostru), Florin Salam si invitatii... Biletele din
seara noptii se pot procura doar de la mine!”
Desigur, toate gusturile sunt satistdcute. Cine

nu vrea Salam poate s treacd la ,Kremlin.
Disco-Cinema”. Insi pani la ,seara noptii” te
multumesti cu muzica de pe plajd. Un obsedant
refren se aude cel putin de 5 ori pe zi: ,Asg vrea
toate fetele sd-si arunce hainele/ Pentru noi... si
pentru voi”. Chestia asta m& cam intrigi... din
punct de vedere logic, of course. Poate pe
feministele topless ,sigure pe propria sexualitate”
le intrigd altfel. S& inteleg cd chestia asta cu
,dezbricatul” e o concesie ficutd de staruri
bietilor gurd-cascd veniti s34 asculte¢ Sau o fi un
sfat pentru fete¢ Dupd cum se inghesuie pe
yachtul lui Mike Tyson e clar ci au prins spilu’.
Desigur, s-ar putea s&-si prindd urechile, la modul
propriu. Starul acesta are obieciul sa sard la
pavilioanele bietilor adversari. Dar in ringul
ypersonal” manierele sunt mai alese. Ca doar nu
degeaba e acuzat de viol. Asa cd fetelor, dacd vreti
ceva ,sigur”..., datii cu silicoanele la inaintare!
Sariti pe el inaintea politiei! S& aveti ce povesti
nepotilor: ,Vacante ca pe vremea Inceputului
tranzitiei nu se mai fac maica!”

Montellanico, care au dat vestminte jazzistice
poemelor lui Luigi Tenco. Pe cat de concentrati,
pe atdt de convingdtoare s’a dovedit a fi, apoi,
colaborarea dintre gigantul clarinetului-bas, Louis
Sclavis, cu coregraful Virgilio Sieni, in sensul
fuziunii spontane dintre expresia sonord si cea
corporal-dansants.

Daca la reprezentatiile de mai sus asistau
cateva sute de spectatori, oarecum mai profilati
pe specificul fiecarui proiect, in amfiteatrul situat
la poalele dramaticei fortarete a Roccellei veneau
la concert In fiecare seard citeva miil Atmosfera
era cu adevirat magicd, iar indubitabilul interes
pentru asemenea expresii artistice - datitor de
sperante. S3 trec In revistd cele petrecute acolo.
Egea Orchestra, condusd de Germano
Mazzocchetti, i-a reunit pe unii dintre valorosii
jazzmeni italieni promovati de casa de discuri
Egea. Cu toate cd productiile lor individuale sunt,
in genere, demne de aprecieri superlative, evolutia
in variantd de mare ansamblu a fost mai putin
convingitoare. Pare-se cd piesele compuse de
dirijor special pentru aceastd intalnire j-au
constrins pe interpreti la o excesivd subordonare
fatd de rigorile unei dramaturgii prea elaborate,
desi nu lipsitd pe alocuri de sarm mediteranean.
Pani si vivacele Enrico Pieranunzi ficea in acest
context mai degrabd o figurd palidd, de functionar
ce bifeazi o activitate de rutind. Prin contrast, tot
el s’a descdtusat pe multiple paliere de
expresivitate in strilucitorul recital duo prezentat
impreund cu Louis Sclavis. Desi in acest caz
componenta prestabilitd a pieselor era redusi la
minimum, acutul impact produs asupra
ascultdtorilor demonstra cd arta improvizatiei
rdméne o trisiturd fundamentald a jazzului.
Similar ca intensitate a actiunii conjugate dintre
doi autentici improvizatori s’a dovedit a fi duetul
pianistului Danilo Rea cu contrabasistul Enzo
Pietropaoli. Ambii sunt muzicieni cu vastd
experientd internationald, insd capabili s3 1si
mentind si sa 1si afirme exemplar talentele
individuale. Inci un moment de varf pentru
festival si pentru jazzul italian ca atare.

Cantdreata israeliand de origine yemenitd Noa
a venit cu un program variat, preponderent

comercial, In care punctele de varf le-au constituit
tocmai piesele traditionale interpretate in limba
ebraicd. Din pdcate ele pareau incluse in program
mai curdnd din ratiuni exotice. Protagonista face
sfortdri imense de a se plia modelului
transatlantic de show-business, ceea ce i
diminueaza potentialul de originalitate. Pe langa
colaboratorii ei apropiati - Gil Dor/ghitara si
Zohar Fresco/percutie - Noa a beneficiat si de
acompaniamentul intr’adevir entuziasmant al
cvartetul de coarde Solis String Quartet din
Napoli. La randul sdu, pianistul britanic John
Taylor ne-a propus un Omagiu lui Kenny
Wheeler, avandu-l ca invitat pe Insusi jazzman-ul
canadian. Wheeler rdméne certamente unul dintre
marii reprezentanti ai fluegelhorn-ului in istoria
jazzului, desi de data asta el mi s’a parut marcat
de oboseald. In schimb, soprana Diana Torto

a indus o notd de senzualitate si prospetime in
sinuoasele teme din repertoriul creat de-a lungul
anilor de citre fluegelhornist. Alt britanic -
vocalistul si basistul John Greaves (ex-membru al
grupului de rock progresiv Henry Cow) - ne-a
propus un program inegal de song-uri cantate in
falsetto, ca un fel de reminiscente ale esteticii
cuplului Bertolt Brecht/Kurt Weill. O ponderare
a intensitatii sonore ar fi valorizat cred mai bine
contributia celor mai interesanti instrumentisti din
acest proiect (intitulat RoXsongs) - David
Lewis/trompeta si Scott Taylor/trompetd si
acordeon.

Capabil s& cistige pariuri de-a dreptul
imposibile, Paolo Damiani a fdcut-o la aceastd
editie... jazzificAnd legenda Seherazadei din O
mie si una de nopti. Pe muzicile gindite de
Damiani - alternand subtile parafraze
korsakoviene cu savuroase inventii muzicale,
as zice subliminale, dezvoltate improvizatoric
de citre el insusi la violoncel, Javier
Girotto/saxofoane, flaut, Bebo Ferra/ghitara,
Danilo Rea/pian - au citit fragmente din celebra
saga orientald actorii Arnoldo Foa (trecut de noud
decenii de viatd si totusi in plind forma) si Lella
Costa. Muzica si epica literard purd s’au contopit
intr’o sintezd fermecdtoare, aptd sd ne redea
pentru o noapte iluzia inocentei primordiale.

O forma3 italiand de teatru-jazz ne-a fost
prezentatd de citre actorul Paolo Rossi, sustinut

intre altii de poliinstrumentistul Piero Ponzo (pe
care il cunosteam din discurile funambulescului
Carlo Actis Dato). Satird atroce la adresa clasei
politice. Protagonistul mdrturiseste cd nu poate
sé-si vorbeascd de rdu colegii, deci nici pe actualul
prim-ministru al t3rii, intrucat e si acela un
saltimbanc, desi nu unul foarte profesionist

(de exemplu, rdde de unul singur la propriile-
bancuri nesdrate, provocand doar reactii glaciale
din partea parlamentului european).

Recitalul final a apartinut orchestrei camerale
Michael Nyman Band, un fel de chintesentd a
ceea ce in Marea Britanie se cheamd componistica
postmodernd. Nyman (n. in 1944) este un
adevdrat creator de scoald, cunoscut pe plan
global Indeosebi datoritd coloanelor sonore pe
care le-a scris pentru filmele lui Peter Greenaway:.
E bine de stiut cd printre momentele de relief ale
biografiei sale s’au aflat si studii de folclor
roménesc efectuate in tara noastrd in 1965, despre
care compozitorul mi-a marturisit cd i-au ldsat o
frumoasd amintire. Piesele prezentate la Roccella
Jonica l-au avut pe Nyman in tripla posturd de
compozitor, pianist si dirjjor. Ceilalti 11
instrumentisti executau cu acuratete compozitiile
riguros geometrizante si unitare stilistic scrise de
lider. Dintre principalele coordonatele ale artei
sunetului, Michael Nyman pare preocupat cu
precddere de armonie, in timp ce ideile melodice
se mentin In limitele nucleelor repetitive, iar
ritmul (sustinut de pulsatia pe tonicd a ghitarei
bas) e mai degrabi liniar, monocord. ,Puntile”
spre jazz tin aproape exclusiv de coloratura
timbrald a ansamblului - In fapt un cvartet de
coarde fortificat cu trei saxofonisti, o trompet3,
un corn, un trombon gi amintita ghitard-bas.
Personal, am savurat indeosebi acele succesiuni de
acorduri in care era valorificat timbrul saxofonului
bariton (Andrew Findon), al trombonului (Nigel
Barr) si al cornului (David Lee).

Pe misurd ce agresiunea subculturii devine tot
mai insuportabild, un festival precum acesta ne
sustine credinta in valorile umaniste si in necesara
concordie dintre arte.
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

utorul exceptionalului studiu intitulat

Labirintul Umbrelor, Petre Rado, se

intreabd retoric dar nu fard indreptatire:
yDacd se pune intrebarea in ce masurd a fost
influentatd evolutia cinematografului de miscarea
expresionistd raspunsul este clar: fard
expresionismul literar, plastic ori dramatic, nu ar
fi existat filmul expresionist”.

Daca pictura, debordand printr-o policromd
pastd ea insdsi rezultantd a unei exceptionale
angoase metafizice nastea straluciti reprezentanti
- Munch, Ensor, Kandinski -, pictori onirici
rastigniti pe dureroasa cruce a interogatiilor
existentiale, dramaturgia lumina onest dar sumbru
- prin Kaiser, Toller, Strindberg, Wedekind sau
Hasenclever - o anumitd constructie dramatic
numitd Stationendrama si se baza, In opozitie cu
opulenta imaginativd a picturii expresioniste, pe
putinul si intimul univers uman surprins si vazut
intr-o excesivd abstractizare si simplificare.
Reductii aproape totale atét ale decorului cat si
ale personajelor incremenite intr-o generald si
izolatd halucinatie. Ele purtau adesea nume
generice ca Intruchipare a unor tipuri sau functii
abstracte: Doctorul, Portarul, Chelnerul, Tatal,
Sotul, Fiica, Preotul, Ofiterul, Soldatul, Profesorul
etc. Carl Mayer avea 25 de ani cind a scris
scenariul filmului Cabinetul doctorului Caligari
(de fapt cu acest titlu debuta in film) si, asa cum
a recunoscut mai tarziu, influenta dramaturgiei
iar mai apoi cea a picturii, prin colaborarea cu cei
trei scenografi germani: Walter Rohring, Walter
Reimann i Herman Warm, au fost factorii
decisivi care au dus la nagterea capodoperei
absolute a filmului expresionist german.

Actiunea filmului se petrece in imaginarul
ordsel german Holstenwal unde suntem martori
al unor fapte stranii si imposibil de elucidat.
Francis si Alan sunt doi prieteni care hotdrdsc sd
meargd In bélciul din oras. Aici intilnesc o fiinta
bizara: pe maestrul hipnotizator doctor Caligari si
al sdu experiment realizat cu ajutorul
somnambulului Cezare. Lumea prezentd acolo, la
indemnurile doctorului Caligari, este chematd in
cortul acestuia pentru o reprezentatie. In paralel,
la strigdtele unei femei, planul unui criminal este
dejucat iar prezumtivul asasin este prins. In cortul
doctorului Caligari, sub controlul acestuia,
Cezare, trezit dintr-o infinitd stare letargica,
proroceste, la cererera amuzantd dar si oarecum
retinutd a celor doi studenti prieteni, moartea
unuia dintre ei, cea a lui Alan. Conform predictiei
acesta va muri In zorii zilei urmatoare. Acest
lucru se Intdmpld iar urmdtoarea victimd urmeaza
a fi chiar logodnica lui Francis. De data aceasta
tentativa de asasinat esueazi iar criminalul moare.
Binuind ci Cezare este unul si acelasi cu asasinul
cdutat de politie, oamenii legii vor descinde acasd
la doctorul Caligari. Dar, stupefactie: in sicriu,
locatia somnambulului Cezare, nu se giseste
decit o molatecd si inofensivd papusd. Caligari,
incoltit, fuge. Va fi urmarit de citre Alan iar
acesta va crede cd responsabilul acestui sir de
misterioase asasinate se ascunde Intr-un spital de
boli nervoase. Totusi aici i se pierde urma dar
Alan descoperd, cu uimire, cd directorul clinicii

pare si fie insusi Caligari. Invins de propriile lui
spaime si abandonat definitiv intr-un auster delir,
Alan va Innebuni, aldturi de logodnica lui, sub
privirile reci si neutre ale asistentei din clinica
condusa chiar de... Caligari.

Prima si ultima secventd se dovedesc a fi cheia
interpretarii acestui Intreg delir imagistic. Alan,
imbracat intr-un costum gri, asezat pe o bancd,
aldturi de un batrén, ii relateazd acestuia povestea
pe care urmeazd sd o vedem. lar la finalul filmu-
lui revenim in realitatea curtii interioare a ospiciu-
lui. Istoricii filmului sunt de acord c3 cele doud
secvente, inceputul si finalul, sunt introduse de
producitor care s-a temut cd fard aceastd expli-
catie povestea fantastica si bizard din Caligari nu
va fi digeratd de publicul larg. si nici inteleas3. Se
pare cd acest amendament ca si cele citeva ultime
secvente sunt rodul colabordrii lui Carl Mayer cu
scenaristul Hans Janowitz, introdus de producétor
tocmai pentru a da coerentd fantasticelor intdm-
plari care au loc in ordselul Holstenwal. De fapt
aceste coperti, singure realizate In cheie realistg,
sunt sugerate de cel care refuzase initial regia
acestui film, Fritz Lang. Acesta credea cd infanti-
lismul acestei povesti putea fi salvat doar ,daci s-
ar fi tratat prologul si epilogul - deci secventa de
Inceput si de sfarsit - intr-o manierd cu totul rea-
listd, pentru a sublinia cd acolo este vorba de real-
itate, in timp ce partea principald a filmului este
visul sau viziunea unui dement”.

Dincolo de plotul carecum simplu si previzibil
- povestea descinzand, prin tesdtura sa
tenebroas3, din traditia romanticd germani, ea
insdsi hranitd la umbra legendelor medievale
nordice -, filmul, cu o lungime nu mai mare de
70 de minute, surprinde printr-o constructie
conceputd pand la ultimul detaliu in care
structura cogmarescd a actiunilor personajului
principal duce, prin tehnica tipic expresionistd -
de distrugere sistematici a spatiului real -, la o
vizualitate de un formalism excesiv si exceptional.
Unul dintre decoratorii acestui spatiu, adevarata
ecuatie picturald, Hermann Warm, spune: ,Pentru
cé subiectul avea ceva nebunesc ne-am decis sg il
tratdm Intr-o manierd nebuneascd”. lar, cu putin
inainte de a fi invitat de catre producdtorul Erich
Pommer s3 colaboreze la acest film, el declaré:
,Filmele trebuie s3 devind desene care trdiesc”. Cu
exceptia realismului curtii ospiciului (o curte
interioard marginita de ziduri groase acoperite cu
iederd) filmul este realizat In platou, in 40 de
locatii, toate pictate in intregime. Prezenta
intregului arsenal al picturii expresioniste
deconcerteazd deoarece asaza chipul uman, cel
realist, al personajelor care apar de-a lungul
acestei povesti, intr-un carusel de volume si linii
curbate, ascutite, oblice, semne grafice punctate
sau patate, chiar si cifre care, prin delirul
constructiv sugereazd o barocd anxietate. Pand si
cele céteva obiecte care apar - carti, felinare,
scaune - trimit la o frenezie constructivisti si la
un ezoterism vizual nemaiintalnit pdnd atunci.

Trecuserd aproape 20 de ani de la filmele
realizate pe scena prestidigitatorului Melies i,
pentru intiia oard, cinematograful, cu filmul
Caligari, devenea contemporan cu tendintele din
celelalte arte. Fantasticul vernian (Céldtorie in
Lung), construit In conventie teatrald, imaginat de
Melits, devenea acum, la Wiene, prin
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expresionism, unul de sorginte suprarealist-
apocaliptic. Lumina artificiald contura, prin
clarobscurul ei, prin petele de lumind si umbra,
spectaculoase ecleraje, caracterizand astfel in
termeni kafkieni tenebrozitatea fabulei
criminalului doctor Caligari. Daca filmul lui
Murnau Nosferatul, realizat doi ani mai tirziu
(1922), adaptare a romanului lui Bram Stoker,
poartd numele o simfonie a ororii, filmul
regizorului Robert Wiene poate sd fie numit o
simfonie a delirului, sau produsul ultim, perfect si
infailibil al intregii avangarde artistice germane.
lar asta, chiar dacd un Epstein spunea la citiva
ani de la premiera filmului cd acest film ar fi doar
0 ,naturd moartd” si cd filmul ar reprezenta, in
ultimd instantd ,cea mai gravd boald a
cinematografului prin hipertrofierea unui
accesoriu, importanta acordatd unui accident in
detrimentul esentialului”. Se poate s3 fie asa din
moment ce cu acest film se atinge acel singular si
inegalabil prag al unui expresionism ultim,
exacerbat. Mai echilibrat si mai atent cu evolutia
cinematografului, Georges Sadoul considerd ci
ytipul lui Caligari devine universal ca Harpagon
sau Don Juan. Este primul tip tragic pe care l-a
creat exclusiv cinematograful. El este, nu atit un
om, cit o stare sufleteasci, amestec de cruzime si
ingrijorare, de fantastic si frenezie. Acest film
celebru a devenit azi una din cheile de intelegere
a sufletului german”.

Filmul expresionist german, oglindd uriasd a
zvércolirilor unei tari rdvdsite, a fost creat de
echipe exceptionale de cineasti - regizori,
dramaturgi, scenaristi, scenografi, operatori iar
importanta si influenta acestuia In cinematograful
universal este una coplesitoare. Filmele lui Welles,
Hitchoock, filmul noir american sau francez, sau
intreaga suitd de filme gen thriller care umplu
pand la refuz cinematografele de astdzi poartd In
sine cuceririle artistice si tehnice ale
cinematografului expresionist german. Adica ale
unor artisti vizionari ca Wiene, Murnau sau Fritz
Lang.
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Memoriile unui vanator de vulpi

. Mihaela Mudure

3 escendent al unei familii de evrei sefarzi
care face o avere colosald in India pentru
- a se retrage apoi in capitala imperiului

britanic, Siegfried Sassoon (1886-1967) a fost
unul din scriitorii a carui carierd a fost marcatd
decisiv de experienta primului rdzboi mondial.
Avea doudzeci si opt de ani si era student la
Cambridge cand izbucneste rizboiul. Se inroleazi
fari ezitare si isi face datoria ca un erou culti-
vand camaraderia virild si spiritul de sacrificiu.
Oroarea razboiului il va iImpinge, Ins&, spre paci-
fism. In 1918 publici culegerea de poeme
Contra-atac In care prezintd barbaria rizboiului
modern. Ranit si decorat cu Military Cross
(Crucea militard) refuzd initial intoarcerea pe
front. Apoi revine in prima linie unde va fi din
nou rdnit. Dupd incheierea pécii Siegfried
Sassoon declard rdzboi razboiului, publica poezie
in care denuntd rizboiul si o trilogie, Memoriile
complete ale lui George Sheraton, cuprinzind
provocatoare mdirturisiri despre experienta rdzboi-
ului.

Romanul lui Siegfried Sassoon Memoriile
unui vandtor de vulpi este o cronicd minutioasd
si tristd prin grija pentru detaliul elocvent a vietii
nobilimii engleze. Este o lume rafinati care
suferd de un minus de energie pe care sperd s&l
recupereze din exercitiul vandtorii de vulpi con-
form unei etichete seculare, altddatd privilegiul
viri-litatii. Tristetea si frumusetea caracterizeazi
aceastd lume care 1si va gisi sfarsitul in trangeele
primului r&zboi mondial. Fragmentul ales pentru
traducere este relevant pentru stilul distins al scri-
itorului care descrie ca nimeni altul gusturile sub-
tire ale unui grup de oameni pentru care cartea
nu este un obiect utilitar, ci unul al placerii gra-
tuite, pur estetice.

Urcand spre sala de studiu care altddatd se
numea camera copiilor, am hotarat ci trebuia si-
mi schimb numele. “Studiu” era impropriu si
suna putin batranicios. “Fumoar” nu mergea nici
atdt cdci Incd nu ma apucasem de fumat, desi
ideea de a trage niste fumuri cu pipa, la coltul
sobei, In serile de iarnd imi pirea plicuta.
“Bibliotecd”, ma gandii eu oprindu-mi in
culoarul Intunecat, cu ména pe butonul de cupru
al usii, era un pas prea brusc fatd de “sala de
studiu”. Mai mult nu exista pic de bibliotecs;
“bibliotecd” sugera mobile cu geamuri si domi-
nate de busturile ingilbenite ale lui Iulius Cezar
si al lui Cicero. Intrind in incdperea luminati de
foc, ma grabii spre voluminosul pachet pe care
Miriam 1l pusese pe masa. “Sala cartilor” ma
gandii eu trdgand energic de sfoara groasa. si
“sala cartilor” deveni, un pic titlu de eseu.

E sigur c& iubeam cirtile, si mai ales vechile
cirti. Dar citeam la intdmplare si fard a asimila.
In timpul lecturii, cuvintele produceau asupra
spiritului meu un efect confuz si la care ma gan-
deam apoi putin. Mai ales pentru aspectul lor
exterior apreciam eu cirtile. Admiram legaturile
in piele veche si-mi ficea plicere si vid lumina
cdminului cum juca pe aurul brun al volumelor,
pe dos culoarea toamnei, care se aliniau in rin-

duri numeroase, in timp ce eu Insumi, asezat
intr-un fotoliu priveam visdnd la numele fermecs-
toare de Addison si Steele, Gibbon si
Goldsmith.1

Ce de lucruri minunate se descopereau in ca-
taloagele buchinistilor din Birmingham! Nu mai
tarziu decat saptdmana trecutd, am achizitionat
pentru sapte silingi si jumdtate, Drepturile
printilor de a dispune de beneficii ecleziastice a
doctorului Burnet, prima editie, 1685. Legdturd
originald, piele de oaie, rard. Mai erau acolo si
Predicile lui Tillotson, zece volume impozante
in marochin sobru, verde. Le cumpirasem In
acelasi timp cu o editie In doudsprezece volume
a operelor Doctorului Johnson (in vitel colorat
conform epocii); citisem chiar si citeva dintre
cele mai scurte Vieti ale poetilor:? ale lui Garth,
Broome, Mallet si Sprat. M4 strdduisem, dar fard
a Inainta prea mult, si citesc Rasselas...3

lar acum (desfaceam sfoara si rupeam ambal-
ajul) tocmai sosise Homerul lui Pope,* sase in-
folio din prima editie, si nu m3 costase decét
cinci-sprezece silingi prapaditi, plus cheltuielile de
transport. Cand scrisesem pentru a le solicita,
unui filantrop numit Cowler, la Reading, eram
sigur cd cineva le va fi ridicat. Dar nu, le aveam
In méni si, chiar mai mult, in stare perfectd. Ce
sansd s pot citi in acelasi timp pe Pope si pe
Homer! Imi era imposibil s¥ gust pe Homer in
clasa a cincea la Balboro. Avea sa-mi pard acum
atit de usor! M-am hotirat si citesc exact cinci
sute de rAnduri pe zi pdnd ce aveam s3 termin
cele sase sute de volume. Dupi ce le aranjai pe
raftul de sus, cici erau prea mari pentru a le
pune altundeva, intre seria in-quarto a Istoriei
Angliei de Smollett> si Tickell a lui Addison, sco-
sei cu solemnitate primul volum al Iliadei si ma
apucai de citit:

Céntd, zeitd, ménia ce-aprinse pe-Ahil
Peleianul,

Patima crudé ce-aheilor mii de amaruri
aduse...6

Note:

1. Importanti scriitori ai secolului al XVIIll-lea englez.

2. Importantd operd de criticd literard a Doctorului
Samuel Johnson (1709-1784), autorul primul lexicon
englezesc.

3. Roman al Doctorului Samuel Johnson, proza
filosoficd in spirit iluminist.

4. Este vorba de traducerea Iliadei si Odiseei de citre
marele poet englez Alexander Pope (1688-1744). Este con-
sideratd una dintre cele mai izbutite traduceri englezest a
operei homerice.

5. Tobias Smollett (1721-1771), mare romancier
englez.

6. Traducere George Murnu, Homer, Iliada, prefat4,
note si glosar Romul Munteanu, Bucuresti (Editura
Tineretului, 1959), p.21.
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