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Un Nobel intarziat

. Adrian Tion

steptat si pronosticat ca rezultatul unui

derbi fotbalistic, premiul Nobel pentru

literaturd reuseste sd surprindd in fiecare
toamnd, mai mult decit s& multumeasci. Asa se
intdmpld de cele mai multe ori pAnd cAnd nume,
premiu si prestigiu reusesc sa se asocieze Intr-o
permanent3 valorica indestructibild. Primele
reactii sunt cam aceleasi. CAnd laureatul
corespunde ca valoare esteticd, faim, notorietate,
surprinde etnia: ,lar un englez-evreu¢” Cand sunt
luate in calcul coordonate geo-politice evidente,
dezamdgirea sporeste direct proportional cu cvasi-
anonimatul creatorului transformat peste noapte
in noud stea a literaturii mondiale. Cand, in
sfarsit, cei mai sumbri negativisti 1si dau acordul,
auzi pe la colturi: ,Merita, dar trebuia s&l
primeascd acum zece sau doudzeci de ani.”

E limpede, calculele celor interesati cit de ct
de fenomenul decerndrii celebrului premiu nu
coincid intotdeauna cu decizia juriului suedez
specializat. Nici subiectivismele unora nu ajung sd
fie anulate de pretinsa obiectivitate a alegerii
candidatului favorit si rasplatit in cele din urma
cu Inalta distinctie. De aceea, In jurul decerndrii,
au fost si vor mai fi carcoteli, contestatii din
partea unor chibiti impulsivi de pe margine, ca
mine. Ba mai mult, unul dintre laureati - e vorba
de J.P. Sartre - a devenit celebru prin refuzarea
premiului. Dar asta, e drept, se intdmpla in 1964.
In actuala perioads de recesiune economici nu
stiu dacd imboldul constiintei sau al orgoliului
ranit l-ar aduce pe vreun ménuitor de condei
(vorba vine) In situatia de a face astfel de gesturi
necugetate. Motivul refuzului - spun gurile rele
(si noi n-avem decét si le credem) - era, In
principal, intarzierea cu care Academia Suedeza
l-a recompensat pe teoreticianul de facto al
existentialismului francez. Cu sapte ani mai
devreme fusese premiat cu Nobel Albert Camus,
prietenul siu. Sartre considera cd lui i se cuvenea
premiul si evenimentul din 1957 a dus la ruptura
definitivd dintre cei doi. Cand l-a primit el, era
deja prea tarziu.

Cred c3 tot despre o intarziere e vorba si in
decernarea premiului Nobel pentru literaturd din
acest an. O IntArziere fird consecinte nefaste
pentru Harold Pinter, evident. Distinctie mai
mare pentru un scriitor nu existd. Intarzierea de
acum aruncd o umbri peste modul de evaluare
promovat de Academia Suedez. Harold Pinter,
dramaturg, scenarist, poet, actor modest si
regizor, fiul unui croitor evreu din Londra, azi in
varstd de 75 de ani, este noul favorit al juriului
desemnat s acorde Inalta distinctie. Din
informatiile ce-au irupt in presd cu aceastd ocazie
citim: ,Perceput mai intii ca reprezentant al
teatrului absurd, el a evoluat spre un gen
caracterizat de critici drept comedia pericolului”.
Apartenenta la acest teatru al absurdului
inseamnd deja fixarea intr-un anumit timp istoric
bine determinat. Evolutia despre care se spune
mai sus e destul de vagd din moment ce el
rdmdne ancorat In acest spatiu ca dramaturg. Un
spatiu al stereotipiilor verbale care pun in

evidentd imposibilitatea comunicarii, un spatiu al
inertiilor, al periferiei fizice si morale, al alienrii,
al violentei. Trdsdturi ce apartin deopotriva
celorlalti reprezentanti ai avangardei teatrale din
anii '50-'60: Fernando Arrabal, Jean Genet, Artur
Adamov, John Osborne. Simpla lor enumerare
evocd o epocd demult apusd. Mergand pe firul
unei logici a Innobilatilor cu Nobel (dar si a
respinsilor) ce apartin de aceastd laturd a teatrului
contemporan numitd ,absurd”, constatdm cd in
1969 Samuel Beckett ia Nobelul. De atunci si
pand in 1994, cand a survenit moartea lui Eugen
Ionescu, am tot sperat ca marele dramaturg
ndscut in Roménia, cel care a revigorat ca nimeni
altul teatrul secolului XX, s3 fie si el recompensat
cu marele premiu. N-a fost sd fie. Mai mult chiar,
se rdspandise zvonul conform ciruia prin Samuel
Beckett a fost cuprinsd intreaga miscare
avangardistd din teatrul contemporan, deci teatrul
absurd in Intregime. Cu alte cuvinte, nu mai era
nici o sansd pentru Eugen Ionescu si m-am
impdcat cu gindul Incetdrii risplatilor pentru
reprezentantii teatrului absurd per ansamblu, desi
nu md puteam pune nicicum de acord cu Beckett
ca varf al acestei migcari, cu toate cd nu-i pot
nega importanta. Dar valoarea literard nu poate fi
masurati la metru... asa cd am tras concluzia,
fireascd si normald, cd si pentru Academia
Suedezi fenomenul e Incheiat. Ca si constat
acum ci nu e asa. lati vine vestea ci un alt
reprezentant al acestui gen de teatru, (a cirui
efervescentd a intrat intr-un vizibil con de umbrd),
cu mult mai obscur ca Eugen Ionescu pe atunci,
primeste distinctia la care avea tot dreptul autorul
Cantdretei chele.

Nu vreau si nu pot, chiar dacd as vrea, sa
diminuez cu nimic valoarea recentului laureat
Harold Pinter, a cirui influentd asupra formarii
tinerilor actori si regizori (de la noi si de aiurea)
nu poate fi contestatd. Piesele lui, traduse si
tiparite in Romdnia, se joacd si se bucurd de
succes. Scenariile lui sunt de notorietate
internationali. Luarea in consideratie a scrierilor
scenaristice ale lui Harold Pinter e un semn de
deschidere apreciabil pentru Academia Suedeza ce
meritd aplaudat. Memorabil rdméne spectacolul
din 1992 1n sala studio de la etaj (atunci) a
Nationalului clujean cu Ingrijitorul in regia lui
Radu David si in interpretarea tinerilor Diana
Cozma, Adrian Matioc si Eugen Titu.
Problematica piesei lui Harold Pinter a fost
excelent pusd in valoare atunci. Pentru mine, pe
linia celor expuse mai sus, acordarea premiului
Nobel din acest an exprimd, deocamdatd, o
nedumerire, o inadvertentd, o intrziere. Vor
urma, cum se intdmpld de obicei ca directd
consecintd a premierii, alte traduceri din opera lui
Harold Pinter in anii care vin. Cu sigurantd c3,
treptat, intre nume, premiu si operd se va stabili
acea omogenizare de substant3, obtinutd si prin
sporirea informatiei, in stare sd solidifice statura
valoric3 a scriitorului premiat.
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editorial

O calatorie in Franta

- reportaj de ,fiziologie” culturala -

. Claudiu Groza

rice cdlatorie are doza sa de parcurs

initiatic. Cu atdt mai mult una departe

de mediul familiar, in care asemandrile
tind s3 se estompeze - ca fiind, intr-un fel, de la
sine intelese -, pentru a face loc in memorie
diferentelor, lucrurilor neobisnuite, dimensiunii
surprinzitoare a intdmplarilor i oamenilor.

O cilatorie te face mai atent, mai sensibil, mai
pregatit pentru a inregistra detalii care scapd
celorlalti. Cel putin eu asa m-am simtit in primul
meu voiaj/sejur francez, ,consumat” timp de zece
zile, la Limoges, la Festivalul International al
Francofoniei, si la Paris, pe bulevarde, prin muzee
si biserici.

Prima experientd pariziand este anecdotica.
Fusesem informat, si in tard, si pe aeroportul
Charles de Gaulle, c& trenul spre Limoges se ia
din Gara Montparnasse, una din multele giri ale
capitalei franceze. Cei care-mi spuseserd asta erau
oameni absolut credibili, fie roméani familiari ai
Parisului, fie angajati ai liniei de autocare Air
France. Doar c3, ajuns la gara cu pricina, am aflat
siderat c3 trenul meu pleacd din Gara Austerlitz,
pe langa care trecusem in drumul dinspre
aeroport. Subit, m-am simtit ca la Bucuresti,
unde, cu vreo 15 ani in urmd, mi se intdmplase
ceva similar.

Tot ,ca acasd” m-am simtit in hotelul limogez
yLEtap”, un hotel ieftin, ,studentesc”, destul de
comod, dar fara... drenaj la baie. Orice dus
semdna cu un mic uragan care ldsa o béltoaca pe
pardoseala incdperii si cerea multd precautie in
miscdri. Am aflat apoi, intdmplator, cd toate
hotelurile din marea retea Etap sunt construite la
fel...

Limoges e un orag de vreo 150.000 de
locuitori, dar care gdzduieste - si finanteazi -
cinci teatre, cu repertorii din cele mai diverse.
Numérul companiilor teatrale independente, fard
sedii sau repertoriu permanent, este de 15.

In stagiunea 2005-2006, la Grand Théatre
Municipal de Limoges, denumit si Opera Théatre,
se vor juca Antigona de Sofocle sau o dramatizare
dupd Rabelais, ,fantezia muzicald” Frumoasa si
Bestia, baletul Pasdrea de foc, opere ,clasice” ca
Rapirea din serai, Werther, Trubadurul, dar si un
spectacol de dans hip-hop pe muzica din Flautul
fermecat. La Théatre de I'Union sunt prezentate,
pe langa piesele din repertoriul institutiei,
spectacole produse de diverse companii
independente, in general dramatizdri dupd creatii
contemporane. Dar In prima parte a lui 2006,
programul include si Omul cu valizele de Ionesco
sau Avarul lui Moliere. Théatre de I'Union
dezvoltd si un proiect destinat tinerilor regizori.

Expozitiile de arta plastica sunt extrem de
frecvente in Limoges, ca si spatiile expozitionale,
o parte aflate In vechi hale ale fabricilor de
portelan care au ficut faima oragului. De altfel,
sediul ,comandamentului” Festivalului
Francofoniei, restaurantul unde se hrineau
participantii si cafeneaua care gdzduia concertele
muzicale de seard erau in doud hale de acest fel.
Intalnirile noastre, ale tinerilor critici de teatru

invitati la Limoges, aveau loc Intr-unul din fostele
cuptoare ale fabricii.

In ciuda acestei efervescente culturale,
Limoges este totusi un oras de provincie.
Magazinele, chiar si super-marketul din centru se
inchid cel mai tarziu pe la 7 seara, iar
restaurantele si barurile frecventabile trag
obloanele pe la zece si jumitate. Astfel ca ,La
Zebre”, cafeneaua festivalului, deschisd pani la
unu dimineata, era mereu ticsitd de tinerii
studenti si amatori de muzici si bere buni ai
capitalei limouzine.

Limoges e un orag cochet. Are, dupi parerea
mea, cea mai frumoas3 gard din cite am vizut
vreodatd, case de cuceritoare frumusete, biserici
gotice masive, impunitoare si totusi calde, cu
vitralii izbitor de frumoase. Din picate, ultima zi
de sejur limogez a adus si o veste teribilad: in
noaptea dinainte, citiva tineri inconstienti au
produs explozia unui tub de oxigen folosit in
lucririle de restaurare a catedralei orasului.
Deflagratia a distrus iremediabil o mare parte a
vitraliilor medievale.

O figurd aparte In peisajul urban face Capela
SE. Aurelian, protectorul micelarilor, breasla cea
mai importantd, pe vremuri, in Limoges. O
capeld, micd, discretd, ascunsé intr-o piatetd a
vechiului cartier al micelarilor, cu strddute inguste
si case ce te transpun in alte vremuri. Capela nu e
un simplu monument religios. La momentul
vizitei noastre, ea gdzduia intalnirea unui grup de
doamne vérstnice, care pregiteau tot felul de
proiecte cu tintd comunitara.

Un alt punct de atractie al Limoges-ului este
Muzeul National al Portelanului, cu exponate din
toate colturile lumii si din toate epocile. Un
muzeu in care, aldturi de adevirate capodopere,
figureazi si obiecte-kitsch care, am realizat cu
surprizd, au apdrut cu mult inaintea inventdrii
cuvantului in cauzd. Cel mai reprezentativ astfel
de obiect era o tavd ornamentald, din portelan
glazurat, fireste, de marimea unei mese normale
de patru persoane. Tava era decoratd cu serpi,
tipari, frunze, intr-o aglomerare sufocant-baroca,
cu glazura in culori reci - verde aspru sau
maroniu-lucios - dar dureros-stridente.

Incd o picanterie limogez4: la unele
spectacole, desfdsurate in afara orasului, eram
transportati de autocare, a caror statie era
marcatd de o tiblitd pe care scria ,Navette”. Intr-o
noapte, intorcandu-ma spre hotel, am constatat cd
statia cu pricina era ,cartierul general” al
prostituatelor din Limoges!

Ce surprinde, In meniurile frantuzesti, e
absenta supelor, usor supdritoare pentru un
roman ,ciorbar”. Restaurantele se Intrec in oferte
copioase pentru pranz, dar toate includ doar
antreuri si ,plateau chaud”, adici un soi de ,felul
doi”, pe intelesul nostru. Supe am vizut doar la
automatele din aeroportul parizian, unde costau
un euro, cit o cafea sau un ceai. Dincolo de acest
inconvenient, in Franta se minanci bine si nu
foarte scump. Un pranz decent la un restaurant
parizian costd cam 15-20 de euro, la un salariu

mediu de 1200.

“La Gare des Benedictins” din Limoges

Una din greselile mele pariziene a fost cd am
vizitat Luvrul inaintea altor muzee pe care mi le
trecusem In programul alert al scurtei vizite in
capitald. Prin urmare, mi-am petrecut intreaga zi
in ,combinatul muzeal” urias si mereu supra-
aglomerat. O experientd culturald inegalabild, dar
si una sociologica - sau ,fiziologicd”, pentru a fi
in ton cu titlul acestui text - pe masurd. Doud
secvente mi-au rdmas intiparite, acut, pe retina. In
fata celebrei statui a lui Venus din Milo, un grup
de japonezi stiteau la o coadd perfect aliniata.
Cand ajungea In fata statuii, fiecare turist se ageza
cu fata citre ceilalti, arbordnd un zAmbet
triumfal. Aparatele foto clantdneau ritmic,
imortalizandu-l pe fericitul asiatic impreund cu
frumoasa Venus, dupé care turistul se déddea
deoparte, facand loc urmatorului membru al
cozii. A doua secventd s-a consumat langa
masivul bloc de piatrd ce reprezintd Victoria din
Samotrake, in fata cireia s-a agezat, dichisit, un
alt japonez. Dup3 ce i-a potolit, prin semne
ferme, pe companionii s&i, prea gribiti sd apese
pe declansatoare, turistul a parut ci-si compune
yportretul” de ardtat vecinilor si rudelor.
Rezultatul a fost stupefiant: barbatul a luat o
pozd napoleoniang, glorioasi, si si-a indltat doud
degete ale mainii drepte in ,V”. Era doar in fata
Victoriei, nu¢

Oricum, Parisul e un oras irezistibil, de care te
indrdgostesti pe loc. Un orag in care te simti in
sigurantd, caruia lipseste ritmul isteric trepidant
al altor metropole-capitale. Un oras care nu
trebuie fotografiat, ci pdstrat in memorie prin
micile secvente-senzatii pe care le trdiesti mergind
pe strazile sale. Cum ar putea fi, de pildj,
ycaptatd” intr-o fotografie atmosfera din preajma
micului Teatru de la Huchette, ,templul” lui
Ionesco, pe care l-am vizut intr-o dimineatd
calmd, racoroasd si putin pacloasd, pe cand
patronii coloratelor restaurante din zond
deschideau obloanele si pregateau, in vitring,
apetisanta ,ikeband” gastronomicd a zilei¢

N. red. In numerele urmdtoare ale Tribunei vor
apdrea o cronicd-sintezd a celei de-a 22-a editii a
Festivalului International al Francofoniei de la
Limoges, un interviu cu directorul Festivalului,
actorul Patrick Le Mauff, si un altul cu editorul
Emile Lansmann.
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Arca plutitoare

- Ioana Cistelecan

PETRE BARBU
Blazare
Ed. Polirom, Iasi, 2005

bsesia universului postrevolutionar,

intesat de tare mostenite din regimul

(nu tocmai indepadrtat!) comunist,
transpare in Blazare (Ed. Polirom, lasi, 2005),
proaspétul roman al lui Petre Barbu, nume deja
cu impact in proza intirziat optzecistd dupd cum
il claseazd Sanda Cordos in prefata:
yreprezentant al celui de-al doilea val optzecist”,
sau revendicat de controversata generatie 90. Sint
detectabile o serie de similarititi intre Dumnezeu
binecuvinteazd America (1995) si volumul supus
analizei - ne izbeste senzatia ci familiei
Herneanu ii este substituiti familia Enoiuy;
statutul de naratorreflector al domnisoarei Pusa
e cedat perspectivei implicate subiectiv a lui
Tache, loser-ul de 41 de ani, iar identitatea
organului este conservatd de Grigore Postolache,
care gi-a lepddat uniforma de sergent major si a
adoptat tinuta de comisar, la fel de docil si de
supus musamalizdrii; odrasla Implinitd financiar
nu mai e tindrul Marius, béiatul fugit de acasd in
tara tuturor posibilitatilor, ci Teodora Enoiu,
milionara in dolari, ce parasise apartamentul -
cutie de chibrituri la 16 ani si asupra céreia
planeazi birfele malitioase si un soi de mister,
cultivat si inrddacinat In mintile fortate atitia ani
la experimentarea minciunii si a secretului ca artd
de supravietuire, ale locuitorilor provinciali.

Boala chint-esentiald de care sufer

personajele nu mai este frica, ci isteria. Spatiul
prozei lui Petre Barbu e desemnat de orégelul
insignifiant, cu o simbolisticd generica astfel
conferitd, ce se axeazd asupra unui cartier fost-
proletar, acum habitat de someri, pensionari si
smecherasi; in miezul acestei lumi troneazi

Ayoka Yoshii (Japonia) Premii Ex-aequo
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Complexul , din prezervarea intactd a sa facindu-
si eroulnarator un scop in sine, unicul modus
vivendi care- pseudo-regaleazd sentimentul
utilitdtii sale in lume, cici simbolul stomacului
fomist comunist, aflat in paragind, se cere apérat
de ,turbati”: ,In closetul Birbati tineam ascuns
un furtun lung de 40 de metri, peticit si etansat
la mare meserie cu un stut care arunca jetul de
zoaie la aproape 15 metri. (...) Am dat drumul la
pompd si am reglat presiunea, simtind cu o
nemdrginitd bucurie cum urcau zoaiele prin
furtun.(...) desi erau ametiti de votci si
preocupati de distrugeri, turbatii tresireau la
orice zgomot venit din afara anturajului lor.
Singura mea tactica era sd 1i atac prin
surprindere. Eu 1i stropeam fard mild cu zoaie,
iar ei raspundeau aiurea cu pietre sau cu ce le
venea la ming”. Imaginea de cerc inlduntrul altui
cerc se propagd prin extinderea simbolisticii si
prin efectul pdpusilor rusesti Marusca -
improscarea cu zoaie (emblemd a fecalelor
orasului si materializare a violentei refulate dintr-
o0 acutd manie a persecutiei), furtunul serpuind
pare-se cu o fortd si initiativd proprii deschid
microuniversul inspre piesa sa de rezistentd -
frigiderul - nucleul a-tot-ingurgitator, habitatul
unde loserul Tache isi pierde la 41 de ani
virginitatea, descotorosindu-se de stigmatul
impotentei, la rindul sdu amprentind frustréri
prelungite nepermis, ca intr-o stazi de repaos
pueril, pe care gi-o recunoaste ironic: ,ma aflam
in repaus de cind md ndscusem”.

Prapastia comunicdrii se cascd binar, de data
aceasta intre lumea celor care au trdit
comunismul si ,generatia pro”, echivalenta celei
coca-cola din primul roman; exponentii lor sint
Tache si respectiv, ,sfrijita”; tindra Maria,
adjuvantul eliberdrii intirziate a erotismului
protagonistului, dar si proba ulterioard a
fertilitdtii sale. Esenta maladiei si finalmente a
vindecdrii lui Tache Enoiu graviteaza in jurul
asertiunii ,Eu trdisem totul”, ceea ce puncteazi
discrepanta intre prismele celor doud generatii:
,Este acceleratul de Bucuresti. Tata l-a condus
douzeci de ani” (looser-ul); ,Aha, tatil tdu a fost
erou al muncii socialiste. (...) Ce misto!”
(,,strijita”).

Romanul debuteazi cu o moarte, a tatilui
Enoiu si se incheie cu o nastere, a fetitei
yimpotentului fecund” si, in spetd, cu trezirea ca
variantd a maturizdrii eroului, prin lepddarea
obsesiei: ,Nu mai iubeam Complexul si toate
amintirile mele despre acea vreme mi s-au parut,
dintr-odatd, niste rahaturi. (...) Nu pot, doream
sa1 spun Mariei, nu pot si am grijd de un
Complex pe care-l urdsc, nu pot, nu pot sa fiu
tatdl unui copil care vine prea tirziu in viata mea,
nu pot sé trdiesc in lumea care ne asteaptd
dincolo. Nu pot sa te iubesc!” Renuntarea la
minciund si asumarea adevarului In plindtatea
sincerititii sale se consuma initiatic, obstaculat,
Intr-un spectacol fascinant al subzistentei, In care
fiece personaj tipologic isi joacd rolul de un
autentic veritabil, experimentind tradéri,
compromisuri, invidii, speculatii, circumscrise de
registrul cliseelor si al limbajului de lemn
mostenite si arzindu-si amintirile cu obstinatie
deliberati - elementele cotidianului post-

decembrist (,dacd Uniunea Europeand a trimis
ajutoare, Inseamnd c3 le-a trimis si pe adresa
Complexului nostrul”; ,Plantate chiar deasupra
usii din termopan, poftim, termopan!, literele
OBAE erau atit de mari Incit se vedeau din capul
strizii, fiind colorate intr-un rosu aprins,
strilucitor”), reactii instinctual-pavloviene (,Cind
cisterna portocalie intra In curtea Complexului,
stiam cd In acea zi vom minca peste proaspat”,
yLa ora prinzului simtea un gol in stomac ca o
durere palid3, desi minca la micul dejun. Durerea
reprezenta semnalul c3 trebuie sd coboare la
Complex”), cozi ceausiste sfirgsindu-se in isterii
hormonale (,rindul inainta repede, pomanagiii
primeau cite o roatd, atit se stabilise, dar cei din
jurul meu dadeau semne de nemultumire (...)
bodogénind: nu apucadm!”), pattern-ul pacalelilor
capitaliste autohtonizate (,...venise in orag pentru
colaborarea cu Dura, in urma unui anunt
descoperit pe Internet (...) Se cautd dansatoare si
patinatoare pentru un spectacol”), tehnica
arhicunoscutd a sensibiliz&rii demagogice
mioritice (,Dragd Tache, tu vrei ca Roméania sd
progreseze, s3 ajungd o tard bogatd si
modernd?¢...Vrei, pentru ci esti romin. (...)
Trebuie sd muncim!”), kitsch-ul prin nepotrivire
(Va fi Procesul Frigiderului, cel mai mare proces
din orag”), telenovela, rdsturniri de situatie -
toate arzind ritmic intr-un balans al naivitatii si
nostalgiei timpe, pe de o parte si realitatea cireia
ii este preferat visul halucinogen, acreditat de
metafora podului de aer, metaford inhdatind
tentacular pind si Complexul devenit Arcd, in
care - inexplicabil - ,Corporatia este prova si
Alimentara este pupa”, ce alunecd sute de
kilometri, evadind Intr-o lume a occidentului si a
libertatii, pe care Tache o refuz&, de asti datd in
deplind maturitate. Intreagd aceasts proiectie
oniricd maladivd pare a fi dirijatd pind la un
punct de intrusul ab initio, Adrian Dura,
chiriasul instalat confortabil in apartamentul
familiei Enoiu, 1In aceeasi zi in care tatil este
ingropat, acumulind imago-ul unui maestru-
papusar, stdpinind oarecum vocatia magicianului
lui Fowles, cu iz de dricusor rominizat, agent
disturbant, a cdrui identitate e deconspirata la fel
de spectaculos, dovedindu-se a fi un ,cercetdtor
la Institutul Romén de Istorie Recentd”, dar si
yunchiul lui Daniel Dura”, unul din cei 3 tineri -
victime atit ale Securititii, cit - mai ales - ale
tridarii Teodorei Enoiu.

Romanul lui Petre Barbu coboard
senzationalul isteroid in derizoriu si desuet,
cultivd grotescul si parabola, pipdie un tratament
al ,de-tabuizdrii Roméniei”, citind-o pe Sanda
Cordos, inverseazi si ristoarnd voit perceptiile,
ironizeazd si amendeaza hilar pacatele unui
regim Incd viu In constiinta noastrd,
radiografiindu-ne intr-o oglindd halucinanta,
sintetic metaforizatd in ,Muzeul Tragediei,
Disperdrii si al Mortii”, plutind citre zona 0, ne
aruncd Intr-un absurd pervertit si ne abandoneaza
pe un tarim al de-mistificarilor crude, total
inspirate.
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Sub semnul lui Hermes

- Ion Cristofor

MARCEL MURESEANU
Orbul piméantului
Editura Grinta, Cuj-Napoca, 2005

oet inclasificabil, situat in afara oriciror

mode sau generatii literare, Marcel

Mureseanu este, indiscutabil, unul din cei
mai originali poeti contemporani, in ciuda dis-
cretiei aristocratice cu care se manifestd. Poetul a
debutat in 1965 cu un volum al cdrui titlu con-
ventional (Pe adresa copildriei) nu indica in nici
un fel metamorfozele uluitoare ale poeziei sale,
mai ales din ultimele doud decenii. “Caligraful dis-
cret al sentimentalititii predominant bucolice” -
cum 1i apare poetul pand la volumul Matineu (din
1985) criticului Petru Poant3 - evolueazi
spectaculos, In directia unui fantezism ironic, ce
inlocuieste reveriile rustice cu un citadinism dezin-
volt, In care lirismul capteazd nu atat vocile strazii
cét ecourile unui monolog ale unui spirit hamle-
tian, retras in turnul siu de veghe, dincolo de
rumorile urbei si de platitudinile cotidiene, de care
nu face totusi abstractie. Ironia spumoasd, jocurile
lexicale ce alterneaz3 cu o solemnitate gravi, dar
deloc teapind, fac parte constitutivd din formula
acestui lirism singular, ce are totusi secrete
afinitdti cu poezia unor Emil Botta, Mihai
Ursachi, Ion Beldeanu, Ioanid Romanescu sau
Ovidiu Genaru. Mai ales in ultimele volume, liris-
mul se grefeazd pe un schelet epic, mai mult sau
mai putin consistent, prin intermediul ciruia
Marcel Mureseanu introduce in scena mobil3 varii
personaje, proiectii livresti sau masti ale unui ego
ubicuu, multiplicdndu-se cu o stranie capacitate
metamorfotica.

Toate aceste trdsituri, semnalate de criticd, pot
fi regasite si in ultimele doud volume ale poetului
clujean: Valea Tauris (Societatea Culturald “Lucian
Blaga”, Cluj-Napoca, 2004) si Orbul piméantului
(Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2005). Sunt doud
volume ce-l infitiseazd pe Marcel Mureseanu in
ipostaza deplinei maturitdti creatoare, constituind
doud fatete ale unui personaj liric retras in spatele
unor masti extrem de diverse si de colorate.
Cuprinzind o poezie a unititii contrariilor, cele
doud volume il caracterizeazd extrem de exact.
Daci primul contine poeme In care domind gustul
pentru fantezie si parodic, cel de-al doilea contine
tertine in genul haiku-ului, de o maxima concen-
trare a expresiei.

Intreaga sa poezie din ultima perioada se
hréneste din solul bogat al nelinistilor vArstei.
Daci Valea Tauris mizeazi pe o formuld in care
vorbirea ermetic3, oraculard, se articuleazd pe un
sambure epic, Orbul pdmantului utilizeazd o scri-
iturd asceticd, redusd la economia verbald a unor
tertine. Veritabile haiku-uri, chiar dacd poetul nu
le considerd ca atare, ele sunt noduri poetice iradi-
ante, concentrate verbale In care detaliul
fuzioneaza cu inscriptia lapidard, intr-o artd de
bijutier, mizdnd pe forta sugestiei fine si a notatiei
implozive. Sunt mici fulguratii, fragmente lucrate
cu o migald de poeta artifex, ce slefuieste veri-
tabile chihlimbare, in care sunt pietrificate, aseme-
nea insectelor din vechime, spaime, angoase, sem-
nale ale unei lumi nelinistitoare si misterioase.
latd doar un exemplu de poem transcris cu o
cerneald simpatici, o veritabild chinezerie lirica:
“Umbra pasarii / Peste pielita apei, / Pestii
pandind-o.” Sau un tablou inmuiat in sangele
proaspit al sugestiei terifiantului:”Miel si ucigas /
Cazuti in iarba rece.../Corbii deasupra.”

Caligrafia elegantd a acestor micropoeme
atenueazd, intr-o oarecare mdsurd, agresivitatea
realului, suflul rece al cosmarescului. Poet al fuziu-
nii contrariilor, al contrapunctului, Marcel
Mureseanu este un maestru al cogsmarelor exis-
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tentiale montate Intr-o secventd simbolici din
care nu lipsesc accentele ludice, ironia find sau
zambetul Intelept al insului ce stie sd surdda de
pe treptele esafodului. Poemele din volumul
Valea Tauris sunt mici scenarii in care apar voci
discordante, unde afirmatia se invecineazi cu
negatia, Intr-o pendulare voitd intre opozitii ire-
ductibile In aparentd. Aceastd poezie a limitelor
si interferentelor, a fuziunii extremelor exceleaza
prin rafinata scriiturd ce imprima dramatismului
un indice de joviald bonomie. Poetul are stiinta
de a vira spre ludic teme dintre cele mai grave.
Nu intdmplator zeul sdu tutelar este un zeu
ludic, Hermes, mesagerul fortelor ceresti, zeu al
comertului si schimbului de idei, patron al disci-
plinelor oculte si al scrisului, prin traditie inven-
tator al lirei lui Apolo:”Stipanul destinului meu
este Hermes! / Este Hermes stipanul destinului
meué¢ / M3 podidesc lacrimile cand m& gindesc
/ c& am un st3pan atdt de hoinar, / Insotitorul
mortilor, purtdtorul de vesti, / misterul Insusi! /
Ma podideste rasul cand mé gandesc / cat de
mult mi pot indoi / de folosul de a avea un
stipan! / In mana zeului striluceste Tabula
Smaragdina / si nici o supdrare pe fata lui / pen-
tru necuviintele mele / alcituite din
sunete.”(Verde smarald). Indiscutabil, lirismul

Critica unui jurnal ratat

- Gratian Cormos

NiICcOLAE TURTUREANU
Jurnalul post-mortem
Editura TipoMoldova, lagi, 2004

itit cu multd bundvoints, Jurnalul post-

mortem semnat de Nicolae Turtureanu

poate pdrea la o prima vedere o scriere
compozits si cel putin ciudati. Contextul in care
apare, poate justifica acestd impresie momentana:
yJurnal post-mortem a fost scris sub starea de
soc, disperare si derutd pe care mi le-au provocat
suferinta si apoi moartea sotiei mele cireia, de
altfel, 1i si este dedicat. Jurnalul, conceput ca un
dialog continuu si o marturisire, recompune
traseele unei existente, ambianta unei convietuiri,
liniile unei biografii”.

Primele zeci de pagini pdstreazd inci registrul
normalitdtii: rememordri ale vietii de cuplu,
petreceri de Revelion, feste jucate de prieteni,
descrieri ale propriilor atitudini imediat dupa
moartea sotiei, reflectii filosofice cu continut
general asupra vietii si mortii, asupra spitalelor
noastre rudimentare etc. Permanenta nevoie de
celdlalt, de sotia disparuti alimenteaz3 substanta
narativd a acestor pagini. Totul se construieste in
jurul femeii iubite, evenimentele trecute se cern
si se reagazd din perspectiva unei relatii afective
atemporale.

Din spatele diaristului se dezvaluie poetul.
Jurnalul post-mortem este presdrat cu poezii
evocatoare care reiau parcd intr-un alt registru,
mai cald, mai romantic momentele-cheie ale
firului epic. Evocarea sotului indurerat cuprinde
si Intdmpldri comice: ca disparitia gentii cu rasa
preoteascd si alte obiecte personale ale
proaspdtului absolvent de Seminar teologic sau
ipostaza unui angajat al bancii care duce in
diplomat pui morti de ridceald pe care 1i depune
impachetati cate doi-trei la cogul de gunoi de pe
stradd.

Treptat diaristul incepe si sard peste cal,
dezvaluind aspecte intime ale relatiei de cupluy, ca
de exemplu, la pagina 77: ,Erai fecioard. Nici nu
m& agteptam sd nu fii. Ceea ce nu gtiai, nici nu
binuiai (ti-am spus-o atunci) este ci si eu eram
neinfruptat. Ne-am inaugurat amandoi, ca Adam

constituie pentru Marcel Mureseanu o forma de

exorcizare, de taifas cu demonii. In aceste poeme
grave, panica existentiald se revarsd in unde con-

centrice, finalul aducind de cele mai multe ori o
calmare a tensiunilor epicizate.

Imblanzind spaimele varstei prin eleganta
caligrafiei, poetul se supune la “ Incercarile
metaforei” vazute ca veritabile probe initiatice,
ca in poemul cu acest titlu: “E frig in ultima
celuld / de unde strig, / cu gretosul meu strigit/
de fiard pe moarte, / citre temnicerii pedepsiti/
sé-si Impartd viata cu mine, / atat de frig incat
Imi pare cd pe aici trece / insusi aerul rece care
face / ca osia lumii s se aprinda.”

Arta veritabild nu poate fiinta decét in prox-
imitatea mortii. Lirica lui Marcel Mureseanu
devine o lectie a acestei inefabile stiinte a mortii,
desprins3, desigur, din linia pe care a imprimat-o
marele romantic In nemuritoare sa Od4d in metru
antic. Intre frisonul neantului si suflul pur si sim-
plu al vietii, poezia lui Marcel Mureseanu se
impune prin eleganta scriiturii, prin modul sdu
singular de a articula drama, dar si de a se mi-
nuna In fata miracolelor existentei.

si Eva. Era Anul Nou, primul nostru an”. 1l
yadmir” pe autorul jurnalului pentru céte
indiscretii, ca sd nu zic vulgaritéti, a putut
concentra Intr-un singur paragraf.

In alte pasaje ,povestasul” moldovean ne
oferd deliciile imperechierii la animale, dezviluie
cu nonsalantd absenta talentului sportiv al sotiei
sale pe cind era elevd sau ca in fragmentul
intitulat Recviem pentru sora mea ridicd
perdeaua - pe pagini intregi - povestind, in
registrul barfei viata de cosmar a surorii,
consideratd ,oaia neagrd” a familiei. Dup& ce o
evocd insistdnd asupra defectelor ei, fratele
iubitor sperd s3 o intdlneascd in ceruri.

Intr-un delir al sincerititii care nu se poate
cenzura, autorul jurnalului publici fragmente din
Albumul de amintiri al Rodicdi, scrise de colege
la terminarea liceului. Cu acest prilej Nicolae
Turtureanu probeazi in fata potentialilor cititori
calitatile defunctei sale sotii.

Nimeni nu ii poate contesta diaristului
dreptul de a dori sd ne facid partasi la
evenimentele marcante ale devenirii sale:
frustréri, deziluzii, iubiri pierdute, disputele cu
semenii s3i neintelegitori etc., insd el nu trebuie
sé-si permitd a aduce In prim-plan intimitatile
altora care nu si-au dat consimtdmantul. Lisand
in urma orice presupuse ,ipocrizii” pudibonde nu
pot sd nu remarc faptul ci etalarea intimitatilor
din Jurnalul post-mortem rdmane una gratuitd,
futild, lipsitd de orice finalitate estetici. Asta face
din multiple pasaje o colectie de vulgaritati, de
barfe, fird valente literare, nicidecum cathartice.
Numai durerea nu e de ajuns pentru a face
literatura, iti mai trebuie talent si bun-simt.

O altd gafd a diaristului o reprezinta tiparirea
de doua ori in cuprinsul cértii a poeziilor Rodie,
Zodie si Sonet - Intre paginile 35-47 si reluate
identic spre final (p. 191-197) - decizie
inexplicabila.

Nu stim daci aceastd cronici il va determina
pe autor sd ne serveascd ceva mai bun in
volumul al doilea al Jurnalului post-mortem. In
orice caz, aparitia unui astfel de text
demonstreazi cd in Romaénia se poate publica
orice, fird ca materialul cu pricina si
indeplineascd si anumite exigente estetice. Nu
existd nici autocenzurd din partea celui care scrie,
nici principii deontologice ale editurii care il
publica.

|
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Tentatiile ,,razboiului rece”

- Lucian Nastasa

Liviu C. TARAU
Intre Washington si Moscova:
Romaénia, 1945-1965
Cluj, Editura Tribuna, 2005

m crezut pdnd nu demult c& istoriografia

roménd de dupd 1990 se indreaptd prea

evident si cu apetit spre vulgarizare si
improvizatie, mai ales in problematica complexd a
recompunerii deja apusului regim comunist. Mai
totul ne Indreptdtea la o atare constatare, de
vreme ce in campul scrisului istoric s-au inghesuit
sd se afirme o serie de neprofesionisti ai
domeniului, dar cu condei si cu intuitia cd
subiectul este de actualitate.

Asa se face cg, in pofida cantitatii, a
restitutiilor de tot felul, cu titluri percutante si
coperte de reclamd comerciald, prea putine lucrari
rezistd prin metodd, deschidere, noutate si
inovatie conceptuald. De la o pagini la alta
regdsesti idei si concluzii vechi, infestate incd de
ideologiile nationalismului si comunismului,
impénate pe ici si colo cu trimiteri de subsol la
surse - este drept - inedite, dar care cel mai
adesea confirmau ceea ce se stia deja. Pentru ci
sintagme precum ,vanzarea” de la Yalta, ,soarele
de la rdsdrit” s. a., toate ficeau parte mai demult
din ,istoriile” noastre sincere. Lipseau insd
analizele, pe lungd duratd (pentru a sesiza
continuititile si fracturile) si din varii perspective,
de parcd ni s-ar dovedi din nou si din nou cd nu
suntem capabili de incheieri, de sinteze, de a
discerne esentialul de nesemnificativ.

Numai ca scepticismul pe care-l credeam
indreptdtit cAndva a Inceput deja sd cadd intr-un
con de umbr, citeva reusite istoriografice din
ultima vreme impunindu-se pe o scald ce
depiseste simplele bucurii si realiz3rii ,nationale”.
Din acestea, lucrarea lui Liviu C. Tardu, Intre
Washington si Moscova: Romdania, 1945-1965
(aparutd la Cluj, Editura Tribuna, 2005, 555 p.) se

detaseaz aproape de la sine, prin continut,

g ——

By

manierd de abordare, argumentatie si
documentare.

Mdrturisesc ca initial am fost atras nu atat de
titlu, cat de autor, aflat pe la finele anului 1999 in
centrul unui ,scandal” pedagogico-istoriografic
abil instrumentat de ,scenografii” deveniti peste
noapte si istorici calificati. (O aducere aminte
asupra evenimentelor, In excelenta lucrare a
Mirelei Luminita Murgescu, Istoria din ghiozdan.
Memorie si manuale scolare in Romania anilor
1990, Bucuresti, Ed. Domino, 2004). Pe atunci,
mai nimeni nu le-a venit in aparare, dar poate cd
nici nu era prea multd nevoie, cei incriminati
atunci (Sorin Mitu, Lucia Copoeru, Ovidiu
Pecican, Liviu Téardu si Virgiliu Tardu) fiind mult
mai abilitati prin profesionalism s-o facd. Au fost
insd, in primul rand, victimele mass-mediei, al
propriului lor bun simt, dar mai ales al
nationalismului ce bantuia Romania. Cei care
atunci pdreau perdantii in confruntarea cu
vulgarizatorii trecutului si-au vizut linistiti de
preocupdri - poate unii nu fird traume interioare,
Sorin Mitu devenind mult mai cunoscut in afara
granitelor prin suita lui de cirti publicate in
citeva limbi de circulatie si edituri de renume,
Ovidiu Pecican, tiparind incd un metru liniar de
volume pe care, personal, le apreciez in mod
deosebit, umanizand o epocd pe care multi o mai
numesc incd ,ev mediu”, iar Virgiliu Tardu
publicAnd nu demult un impresionant tom
intitulat Alegeri fdrd optiune. Primele scrutinuri
parlamentare din Centrul si Estul Europei dupd
cel de-al doilea rdzboi mondial (Cluj, Ed. Eikon,
2005, 600 p.), unicul in istoriografia romand prin
dimensiunea lui comparatistd si interpretativa.

Asadar, este explicabild curiozitatea de a vedea
cum blamatul de atunci (din 1999), Liviu C.
Tardu, se incumeti si recidiveze intr-un subiect
atat de complex, delicat, saturat de stereotipii si
care pdrea mai curnd apanajul istoriografiilor
occidentale. lar efortul a meritat!

Spun ,efort”, pentru cd lucrarea oferitd acum
de Liviu C. Tardu cu adevdrat solicitd, nu doar

e

Gilline Tran (Canada)

Diploma de onoare

Liviu C. TirGu

INTRE WASHINGTON $I MOSCOVA:
ROMANIA 1945-1965

N

prin dimensiunea analizei, cit mai ales prin
acribia travaliului. Anevoie iti mai poti imagina
acum oameni dispusi sé reia subiecte de o
asemenea facturd, in care doar bibliografia in sine
ar putea cuprinde citeva volume, iar in plus sa
aibd nebunia de a mai crede ci arhivele - oricare
ar fi ele, romanesti, americane, britanice,
franceze, sovietice - 1i sunt accesibile mai mult
decét lui J.L. Gaddis, R. Nisbet, M.P. Leffler, J.R.
Maddox, Mihdly Fiilop s.a. Dar el a reusit si in
Statele Unite, si in Marea Britanie, dar mai ales
acolo unde doar rominii au prea putin acces: in
Arhivele Nationale ale Roméniei.

Avem astfel la Indeménd, printr-un echilibrat
efort de analiz3 si sintezd, un cuprinzitor volum
ce trateazd in fapt originile si evolutia ,rdzboiului
rece” pe fundalul antagonismului sovieto-
american, iar in acest context se articuleazi
procesul de sovietizare a Romaniei, dar si al
spatiului central si sud-est european. Intre acesti
parametri sunt urmdrite o varietate de aspecte, de
la viziunile strategice ale URSS si SUA, etapele si
modalitatile sovietizarii, pand la atitudinea
liderilor romani fatd de colosul rdsaritean, gradul
de obedientd, dar si limitele autonomiei, mult
invocatd de prin anii "60.

Este o analizd complexd, antrenant desfisuratd
de autor, cu multe dileme la care Liviu Tardu
oferd rispunsuri si solutii de interpretare, prin
implicarea actorilor de prim rang, dar si a celor
din esaloanele executive, care au lasat de-a lungul
vremii fragmente jurnaliere, pagini de
memorialisticd, ori au elaborat rapoarte pentru
uzul cancelariilor occidentale. De altfel, ar fi o
impietate - dar mai ales o imposibilitate - de a
incerca acum sd reducem la doar céteva rAnduri
problematica volumului invocat acum. Cartea
trebuie cititd, cu convingerea cd va constitui
pentru viitor un reper de prim rang in
istoriografia tematicii abordate, anevoie de ocolit
in aborddrile ulteriore ce vor analiza instaurarea si
evolutia comunismului din Romaénia. Pentru ci
subiectul este generos doar cu aceia Inarmati cu
rdbdare in investigatie, care nu se bucurd de
gloriile dobandite prin rapide incropiri
scriitoricesti, au gustul lecturilor de calitate, dar
mai ales pasiune de a interoga arhivele. Este cazul
lui Liviu C. Tariu!
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telecarnet

Eros cu delicatese de partid

- Gheorghe Grigurcu

a si-n cazul precedentului, substanta celui

de-al doilea volum al Ninei Cassian, din

seria Memoria ca zestre, se situeazi Intre
doi poli. Unul cinic, altul, si zicem, sentimental.
Cinismul consistd in “credinta” comunistd, care,
depdsind anii de “ilegalitate” ai adolescentei, in
care, eventual, ar incdpea niscaiva scuze ale
credulitatii, n-ar putea fi Interpretatd decit ca o
asumare responsabild a unei teribile anomalii.
Intr-o tentativd de disculpare, poeta incearci a se
atasa sirului de “personalititi marcante”, care,
dupd ce au aderat o vreme la comunism, s-au
despartit de acesta, infatisate Intr-o carte intitulatd
Dumnezeu care a dat gres: Arthur Kostler,
Ignazio Silone, Richard Wright, André Gide, Louis
Fischer, Stephen Spender. “E uimitor cit de
asemdndtoare sint experientele noastre, sustine
Nina Cassian, chiar daci la decenii distantd si pe
meridiane diferite si pe ratiuni deosebite
(intelectuale, de clasi etc.). E de asemeni uimitor
cum ne-am despirtit de acea “sectd”, de acel
“cult”, pe m&sura unor cunoasteri acumulate
treptat, a unei maturizari mai rapide sau mai
incete... ”. Ni se pare si noud, chiar daca sub alt
unghi, “uimitor”! Intrucit autoarea noastrd a mers
ani indelungati pe drumul “cultului” scelerat,
rastimp In care era cu neputintd a nu- constata,
inclusiv in proximitate, impostura, dramaticul
clivaj intre promisiunea demagogica si odioasa
realitate. Nu era nevoie, In situatia d-sale, de-o
“cunoastere acumulaté treptat”, de-o “maturizare”
pentru a-si da seama de ceea ce stia, simtea, traia
orice om de bun-simt din tard, dupi 1944 si mai
cu seamd dupd 1947, cind in calea puhoiului
comunizdrii fortate n-a mai existat nici un
obstacol. Iatd ce scria Gide, referindu-se doar la
domeniul culturii: “Cind am ajuns In Uniunea
Sovieticd, publicul general incd nu rezolvase
spinoasa problemd a “formalismului”. Am
incercat s3 Inteleg ce inseamnd aceastd expresie si
sd descopdr c& operele acuzate de formalism
apartineau acelor artisti care puneau accentul mai
mult pe forma decit pe continut. Trebuie, totusi,
sd adaug cd numai acel continut era luat in
consideratie - de fapt, tolerat - care era “just” si
cd orice operd care nu tinea cont de aceastd
directie era socotitd “formalistd” (...). Cultura va fi
intotdeauna in pericol dacd critica nu va fi liber
practicata. In Rusia, o operd care nu e pe linia
Partidului e condamnati iar frumusetea e
consideratd o aberatie burghezd”. Dar Nina
Cassian nu trebuia s3 facd o cilitorie in Uniunea
Sovieticd, precum scriitorul francez, pentru a
congtientiza ceea ce se petrecea sub ochii sii, in
propria- tard, cu atit mai virtos cu cit “organele”
ideologice nu ezitau a- face sicane, adesea chiar
sub pretextul aceluiasi “formalism”! In chip realist
se impune o unicd explicatie. Si anume aceea cd
poeta trecea, in perfectd cunostinti de cauzd, de
la “criza misticd”, de la initiala “adeziune
neconditionatd” la o adaptare defel lipsitd de
interes, inchidea ochii cu abilitate la ceea ce I-ar fi
putut contraria nu doar conditia de intelectual ci
si pur si simplu simtul moral elementar. Era un
oportunism inclusiv in raport cu propria-
constiinti, cireia se sfia a-I oferi o dubluri falsj,
indiscutabil din dorinta tot mai impurd a unei
“afirmiri” si a dobindirii unor privilegii, deloc
neglijabile pindn anii crepusculari ai “epocii de

aur”. Cind n-a mai rentat slujirea ideologiei,
fireste ci autoarea s-a “trezit”. Pind atunci insd, pe
o perioadd de citeva decenii bune, n-a incetat a se
invirti intr-un vesel carusel care asocia faptele
“angajérii” cu amuzamentul Ingdduit unei
protipendate (c3ci sd reamintim c3, potrivit
paradigmei sovietice, scriitorii, artistii, oamenii de
stiintd alcdtuiau o categorie privilegiatd, o
“paturd” sociald Intre nomenclaturd si restul
populatiei, pind cind, degradindu-se in faza
agonicd a national-comunismului, regimul le-a
pretins servicii... pe gratis; cum ar veni, o artd cu
tendintd si, concomitent... gratuital).
Consemndrile privitoare la “viata intelectuald”, de
altminteri cu o alurd de “clandestinitate” (lectura
din anumiti autori, exponenti ai “putredei” culturi
“burghezo-mosieresti”, si, In sporitd masurd,
intilnirile cu ei - nu fusese oare subsemnatul dat
afard din scoala de literaturd fiindci indriznise a-
face o vizitd, la Martisor, lui Tudor Arghezi¢ -
deveniserd nu mai putin riscante decit era, inainte
de 1944, colportarea textelor partidului interzis),
alterneazd In mod pitoresc cu cele ale prestatiei
politice nemijlocite: “leri am condus sedinta
grupei de Partid. (...) Un mic chef la Mihnea
Gheorghiu. (...) Lecturd cu Marin din Kafka. (...)
leri am Implinit doudzeci si noud de ani. Fard
sarbitorire deocamdati din cauzad ci tot ieri
Mihnea si Anda s-au cdsitorit si au ficut un
chefulet la ei. (...) Situatia la Uniune va rimine
neschimbatd pind la Congres. Asa a hotarit Ioska.
Ciudat ... Dar nu sint prea demoralizata. (...) Am
fost cooptatd in Comitet. (...) S-ar parea cd Mony
o sd plece in Albania. Mi-o ia, cum s-ar zice,
inainte. nui nimic. Micar el. (...) L-am revizut pe
Arghezi la o sdrbatorire a Editurii Tineretului. E
imbatrinit dar m-a recunoscut”.

In ce ar consta polul pe care l-am numit
sentimental, id est mai firesc, uman al scrierii¢ In
primul rind in relatarea vietii erotice a autoarei,
bogatd, chiar frenetic3, insd - atentie! - avind ca
fundament nu o deschidere afectivd generoass, ci
o structurd egoticd. Nina Cassian se confeseaza
astfel: “E adevidrat, nu prea mai am elanuri
afective fatd de nimeni (cu exceptia tatei si a lui
Ali) - si nici nu e rolul meu pe lume sa- scald pe
toti in devotament, cildurd si atentie”. Si atunci¢
Pe de o parte, credem a putea deslusi aci o
senzualitate anafectivd, o “dezangajare” morald,
de tip nimfoman, ce marcheazi pletora
experientelor din aceastd categorie, multiple,
interferente si suprapuse intr-un virtej al
infidelitdtilor, iar, pe de altd parte, avem impresia
cd tocmai “angajarea” propagandisticd, micar pe
undeva frustrantd, ca orice oportunism ce se
oglindeste pe sine Intr-o instantd acut cerebrald, a
favorizat o “dezlantuire” compensatoare. E, se
pare, dincolo de propensiunile temperamentale,
tisnirea deviatd a unei presiuni nefiregti. Poeta
considerd cd iubirile d-sale posedau totdeauna “o
aurd de puritate” (ceea ce bidnuim cd n-ar fi
dispusd a pretinde cu privire la productiile d-sale
literare!) Asistdm la un spectacol hetairic care
indeplineste poate, functia unei reechilibrari: “Il
iubeam pe Ali, fierbinte si total. M3 umplea de
fericire”. Dar si: “Pe Kindy l-am pierdut definitiv.
Ce de dezastre! Oare s&l poatd inlocui Fanica
Mangoianu¢”. Dar si: “ A apdrut Adrian Hamzea,
un baiat frumos, blond cu ochi albastri, destept si

cultivat, nefericit, poate farsor, In orice caz
tulburdtor si care pretinde cd md va iubi si se
ingrozeste de pe acum”. Dar si: “Lui L.B. 1i voi
purta intotdeauna un tip de recunostintd si chiar
de dragoste aparte pentru fantastica lui capacitate
de a m4 fi iubit si perceput”. Dar si: “In viata
mea s-a ivit Bruno. (...) Foarte prezent - Bruno.
(...) diminetile m3 trezesc fard Bruno”. Altfel spus
(de insdsi Nina Cassian), “sentimente de sezon”.
Pentru ca lucrurile s n-aibd un aspect linear
(“inteligenta” poetei, pe care aceasta nu uitd a o
mentiona mereu, se pune pe lucru), intervin
meandrele unor dubii, contrarietdti, tensiunile
unei dialectici amoroase (contrapondere a celei
marxist-leniniste!): “M3& intereseazi Mihai, sint
atasatd de el, desi e slab, foarte slab, complexat,
stingaci, desi mi-as fi dorit atit de mult s& dau de
un om puternic si chiar dominator de la care sa
invat si altfel decit “intelectual”. Sigur, imi face
placere cd mi-a spus: “batd-te Dumnezeu, Nina, te
iubesc”, dar frica, viata marginald, toate tarele lui
vizibile si, as zice, sonore, atrag asupra noastrd
tot felul de nenorociri. Sentimentele mele devin
greoaie si jenante”. Sau: “Uneori gindesc cd ma
port iresponsabil fatd de L. al cirui atasament ia
astfel de proportii (si cu participarea mea)”. Sau:
“Imi amintesc de siptimina incintati - la
Semaine Sainte - petrecutd cu Miro, atunci cind
se pdrea cd nimic nu ne poate clinti alianta si
cind “multilateralitatea” mea 1l “ametea” (il
obosea, probabil, se depérta de mine lent, in mai,
iunie, aproape ci n-am mai fost impreuna). lar
eu, In orbirea mea sau in nonsalanta mea sau in
increderea necontrolatd pe care o trdiam cu
bucurie, nedindu-mi seama, intr-o deplind lipsd de
vigilentd, de catastrofa posibild - decit o clipa!”
Ni se atrage atentia, nu fird cochetarie, asupra
imprejurdrii cd poeta nu “pardseste”, ci, cu
elegantd, asteaptd si fie pardsitd: “Cu putine
exceptii (Jany Colin, A.D., poate altii mai putin
semnificativi), am asteptat ca ei s ma
“paraseasca”. Chiar in cazul spectaculosului L.D.,
dar, mai ales, in cazul lui Marin sau al lui
Slavomir, eu n-am plecat pind n-au apucat ei sd
plece”. lar concluzia e de-o paradoxald inocenta a
dezamigirii: “Am plitit pentru dezinvoltura mea,
pentru ceea ce am primit si am dat, pentru
extazul resimtit - dar oare ce speram¢! De vreme
ce eu eram c3sitoritd si In dregoste cu iubitul
meu Ali”. Intr-adevir toate acuplirile mentionate
(precum, cutezdm a adiuga, si altele pe care le
cunoastem din madrturisirea partenerilor
ocazionali, netrecute in analele “zestrei”!) au avut
loc pe fundalul acestei iubiri conjugale, absorbite
intrinsa ca un burete ori - cine stie¢ -
reprezentind dejectiile, “purificdrile” ei ce
insumau un numdr impresionant de “acte”...
lustrale.

Dar s& mai observim ceva. Daci erosul
exuberant al Ninei Cassian poate semnifica o
miscare de contrabalansare a onerosului artificiu
propagandistic, a ipostazei ideologice antivitale,
acesta se intoarce la un moment dat cu 180 de
grade spre a cuprinde chiar factorul oprimdrii,
izvorul frustrarii mai mult ori mai putin secrete
chiar fatd de subiectul auctorial. Poeta se arati
indrigostitd de partid. Tinind seama de maérturia
d-sale cd avem a face cu o “crizd misticd” sau cu
un “cult” sinucigas, ne gindim la acele femei
ultrapioase, de felul Sfintei Tereza de Avilla, care-l
iubeau pe Cristos. Momentele in care se produc
defectiuni in raporturile scriitoarei cu fiinta
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Lupta impotriva
anticomunismuluié!

- Laszlo Alexandru

na din preocupdrile societatii noastre,

dupd decembrie 1989, a fost redobindirea

propriei identitti, prin analiza si con-
damnarea micar morald a regimurilor dictatoriale.
Mult invocatul proces al comunismului nu s-a
infdptuit concret, in sfera politicd sau juridici,
deoarece la guvernarea tarii parvenise garnitura a
doua de nomenclaturisti. Fruntasii ceausismului
nu s-au recules In anii ‘90 prea indelung dupa
gratii. Dar nimeni n-a mai avut autoritatea sa
impiedice discutiile din presa liberd. Citiva intelec-
tuali angajati si-au ficut un program din
dezviluirea abuzurilor si a crimelor comise in tre-
cutul apropiat.

Au aparut insd diverse reactii la eforturile
analistilor de a-si recuceri spatiul public. Dac3
pumnul si palma nu mai puteau fi virite si
rasucite in gura care rostea adevdrul, afirmatiile
trebuiau mécar rastalmicite. Argumentele trebuiau
mécar diluate. Diferite grupuri de interese s-au
precipitat sd relativizeze dorinta de transparenta.
Fostii sefi comunisti au acceptat cu greu si li se
spund verden fati cd ne-au condus la dezastru.
Ideologul Dumitru Popescu (zis si “Dumnezeu”) a
coborit In arend, la jumdtatea anilor ‘90, pentru a
condamna... “Realismul socialist” anticomunist.
Fostul scriitor al discursurilor lui Ceausescu venea

sd ne explice cd toti cei care nu acceptdm cu blin-
dete efectele criminale ale trecutului dictatorial
sintem lipsiti de spirit democratic. Neo-stalinistul
isi acuza obraznic victimele de stalinism.

Altd grupare dilematic, pescuitoare in ape tul-
buri, s-a simtit datoare sd conturbe apoi analiza
trecutului comunist. Alde Mircea lorgulescu sau
Andrei Plesu au scos din dulap recuzita de zile
mari: relativizarea savants, biscilia rafinatd, sofis-
mul manierat. Cind adevirul e incomod, el tre-
buie persiflat. Ni se povestea asadar de sus despre
“umorile acre ale noilor activigti, care se afereazd
spectral [sicl] pe «tdrimul» culturii si artelor. |...]
La orizont isi face din nou aparitia un concept
clasic al propagandei culturale de tip stalinist:
vinovdtia. Nu existd scriitori buni si prosti, talen-
tati si netalentati. Existd scriitori justi $i nejusti.
Nu existd carti reugite si carti ratate. Existd carti
periculoase si cdrti recomandabile”. Tatd cum
insdsi baza eticd a discutiei era retezati, in
numele “nobilei inutilititi” a esteticii evanescente.
Ciudat sir de sofisme prin care frumosul era invi-
tat si-i dea in cap adeviruluil De parcd propagan-
distii comunisti pacatuiserd prin lipsd de gust
estetic, si nu prin neadevir etic. De parcd minciu-
na trebuia combétutd fiindca era inelegantd, si nu
pentru chiar faptul c& era minciund. De parcid

adversarii comunismului puteau cumva si fie
comparati cu... tipologia stalinista.

Dupa doud sarje mincinoase pe acest subiect -
dinspre fostii comunisti care-si apdrau pielea si
dinspre dilematicii care-si vinau ascensiunea
sociald -, am sperat cd vom fi scutiti de noi antre-
namente de echilibristicd. Jatd cd nu e tocmai asa.
Un reprezentant galdgios al tinerei generatii isi
cautd cu insistentd discreditul. Ciprian Siulea vine
sd ne spund povesti din Bucuresti si si atace sub
ochii nostri Anticomunismul (vezi Observator cul-
tural, nr. 281-282/aug. 2005). “In Romdnia, anti-
comunismul pare s reuseascd performanta de a fi
o pdcéleald aproape la fel de sinistrd ca si comu-
nismul insusi”, ne declard cu aplomb temerarul
sofist. Cu o prestidigitatie de zile ploioase,
valenta profund eticd a dezbaterii este escamo-
tatd: victima si cdldul se pomenesc pe aceeasi
treaptd. Cancerul si lupta iImpotriva cancerului
sint In ochii opinionistului nostru intimplari la fel
de amuzante. Junele di furtunos cu bota-n balti
atunci cind vorbeste despre “pacaleala sinistrd” a
comunismului si a anticomunismului, probabil
fird a cunoaste sutele de mdrturii tragice despre
Gulag (inclusiv acelea legate de experimentul
Pitesti). Cu asa o “pacaleald”, dacd i-ar fi cizut
victimd, Ciprian $iuleaar fi ramas fird zimbet pe
buze.

Dar nu gindirea logic reprezintd punctul forte
al comentatorului. Afldim cu mirare de la el cd
“din 1990 si pind astizi, Romdénia oferd specta-
colul grotesc al unei «societdti civile» predominant
si violent anticomuniste, intr-o tard in care
depdsirea comunismului s-a facut si se face nu

partidului i se par catastrofale: “Noua loviturd de
mdciucd. Joi, la alegerile pentru Biroul
Organizatiei de Baz3, am fost propusa si sustinuti
cu cildurd (datoritd “atitudinii mele curajoase”),
dar secretarul Comitetului Ordsenesc, Stefan
Cruceru, s-a ridicat declarind ci are obiectii la
candidatura mea din cauza “manifestirilor” mele
“din ultimul timp”. Stupoare la mine si la cei din
sald. I se cer explicatii. Zice: “Nu discutdm acum,
voi discuta cu alt prilej”. Sideratd, nu reusesc s3
spun nici un cuvint®. Ca si: “ Un nor de strontiu
pluteste asupra mea. Ce urmeazd¢ S& mi excluda
din Partid¢ Pentru ce¢ Pentru ce vind imaginard si
inventata¢ Cu moralul scdzut, am hotarit si plec
pentru doud luni la Sinaia”. Tribulatiile de partid
dor la fel ori poate mai mult decit cele ale iubirii
tridate. “Misticismul” deturnat al Ninei Cassian,
altoit pe trunchiul hetairismului d-sale funciar, l-a
constituit aceastd pasionald abordare a partidului.
E aici o indoitd substitutie: amantilor le ia locul
(intermitent!) partidul, iar acesta joacd rolul
religiei abhorate. Oricum, o performanta!

Nu putem a nu ne opri la incd un aspect
interesant al cartii de care ne ocupdm: raporturile
“trilateralei” Nina Cassian-Marin Preda-Aurora
Cornu. Declarat drept una din iubirile
“importante“ale poetei, autorul Morometilor e
supus unei analize din imediata apropiere, scrutat
de un ochi care i-a sesizat fird gres “adincimile”
firii mobile, contradictorii, torturate, de
inadaptabil esuat, si el, in compromis: “In Marin,
coexistau sublimul si josnicia, puritatea si
sordidul, forta si neputinta, cu demarcatii mai

nete decit am cunoscut la altii. (...) Meschinarie,
ciudd sterild, parvenitism - au iesit din Marin ca
niste paianjeni si au inceput s3I circule prin
viatd“. In existenta lui s-a ivit “turburitor de
frumoasa” nimfd Aurora Cornu (am avut prilejul
a o contempla si noi, la Casa Scriitorilor, in zilele
maximei sale infloriri, in 1954). Merit4 a-
reproduce porteretul In aqua forte ce il consacrd
emula sa. Inclementd In impulsurile-i incisive,
imaginea are cu toate acestea o densitate
materiald, o carnatie romanesca: “Aurora Cornu e
o fatd Inaltd, brund, turburitor de frumoasi, cu
cearcdne viorii sub ochii irezistibili, cu membre
lungi, dolente, personalitate fizicd insinuants, cu
0 anumitd morgd, cu un anumit mister, paralel cu
detalii proaspete, fruste (rogeste foarte ugor), cu o
simplitate afectatd alteori. La prima vedere, te
solicitd prin ceea ce pare a fi extrema ei
sensibilitate, candoarea si un gen de grosoldnie nu
lipsitd de spirit care te face s3i acorzi credit.
Curind, prezenta ei se precizeaz3, devine vorace si
amenintitoare. Are un ris cu dinti marunti si
gingii aparente care, foarte rar, reuseste si pard o
garoafd albd, proaspitd in ovalul umbros al fetei,
dar, mult mai des, aminteste de indiscretia avida
a unei rozitoare uriagd. La fatala ei frumusete de
plantd mare si grea, se adaugd un creier atent,
mimetic i o unda de talent poetic bine hranit cu
ambitii. Orgoliul urias (“doud genii nu Incap intr-
o casi”, obisnuia s3 spund), acut, egolatrie
tiranicd. Dar peste toate astea farmec, farmecul
unei distinctii vestimentare suprapuse pe gesturi
needucate, farmec si, poate, fascinatie: fascinatia
rautatiil” Autorul Vietii ca o pradd s-ar fi dovedit
pentru Aurora “o pradd ugoard”. Nescutit de

slabiciuni, nefericit, ambitios, romancierul o
atrdgea totusi prin “promisiunea unei intrari
triumfale in societate si in cadrele unei vieti
inlesnite”.

Citd iubire reald i-ar fi putut purta rdimine un
factor incognoscibil. Ea l-ar fi preferat pe Petru
Dumitriu, etalon al succesului din perioada in
chestiune, “barbat superb si scriitor tot atit de
mare, dezinvolt, puternic, erudit, aristocrat,
cunoscitor de limbi strdine si om de lume”.
Travaliul aplicat asupra naturii psihice a lui Preda
s-ar fi dovedit nefast. Aurora i-ar fi stimulat o
sumd de trdsdturi negative, Impingindu-l pe acest
om “slab”, “nehotarit”, “bintuit de spaime” in
lupta pentru cucerirea unei suprematii
conjuncturale, ca si, inevitabild consecintd, in
sfera unor “minore dispute mondeno-literare”:
“Dar, vai, Marin n-a corespuns. S-a Imbolnavit de
concurentd, invidie, nelncredere, lehamite,
neputinti si cred cd s-a Imbolndvit mai cu seami
pentru cd a pierdut din greutatea lui specificd
puritatea, linistea grava a creatiei, ordinea pe care,
cind lam cunoscut, si-o impunea”. Epilogul nu
era greu de prevazut. “Vazindu-si partenerul de
asternut si de afaceri cam prapadit, riscind si pe
viitor astfel de eclipse, vizind, pe de altd parte, cd
Marin scrie greu si rar si cd nici beneficiile banesti
nu sunt considerabile”; splendida Aurora a
divortat

Dar oare Nina Cassian, vizindu-si la rindu-,
de la un timp istoric, partenerul “cam prapadit”,
predispus la “eclipse”, nemaifiind in stare a-
asigura beneficii banesti notabile, n-a divortat de
principalul d-sale partener, partidul¢
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numai cu imensd greutate, dar aproape din
greseald”. Sublimd incoerentd! Numai creierul lui
C. Siuleapoate si deplingd, pe de-o parte, faptul
cd depisirea comunismului se face cu greutate, iar
pe de altd parte s3 persifleze eforturile pe care
societatea civild le depune In directia depdsirii
comunismului. E ca si cum il indemni pe omul
bolnav s& se insinitoseascd, dar il iei la palme pe
medicul care 1i vine la cipatii. Curat... “spectacol
grotesc”.

“Anticomunistii nostri aveau datoria s ela-
boreze un proiect politic de democratizare a
Roméniei” - 1i admonesteazi de undeva (foarte
de sus) nervosul povestitor pe putinii intelectuali
militanti de azi. Ei da, trecutul suni bine. Numai
cd viziunea autorului e flagrant reductiva si falsifi-
catoare. Tot asa cum comunismul n-a fost numai
un simplu proiect politic, nici anticomunismul nu
se poate reduce doar la atit. Actiunea antitotali-
tard imbracd in mod simultan parametri civici,
morali, sociali, artistici, mentali, comportamentali
etc. Activitatea anticomunistd reprezintd un
fenomen mult mai complex decit o simpla
migcare politicd. Eseistul reduce polimorfismul
maladiei, dupi care persifleazd cu suficientd efor-
turile de depdsire a ei.

Dar nu e deloc lipsit de sens sd ne intrebdm
unde se plaseazd Ciprian Siulea in toatd aceastad
dezbatere¢ Daci este el insusi anticomunist, atunci
reprosul (c3 n-a elaborat un proiect politic valid) il
poate formula chiar la sine acasg, in fata oglinzii.
Inutil s34 mai oboseascd paginile unei reviste cen-
trale. Dacd Insd nu e - cici incoerenta sa ideaticd
si identitard nu ne ajutd s-o pricepem -, atunci
mécar s-0 spund rdspicat, s3-1 cunoastem si noi. In
orice caz, ma intreb si il intreb: a fi anti-antico-
munist echivaleazd cumva (prin negarea negatiei)
cu a fi comunist¢

“La noi Insd - continud imperturbabil calcs-
torul In strdchini - unii dintre cei mai aprigi anti-
comunisti, precum Ana Blandiana, Gabriel
Liiceanu, Octavian Paler, Emil Constantinescu sau
Gheorghe Ciuhandu, nu provin din rindurile
disidentilor reali, anticomunismul lor fiind foarte
proaspdt. De aceea anticomunismul este in
Roménia o péacdleald sinistrd, pentru cd el a sdrit
In citeva zile de la cvasiinexistentd la o amploare
cosmicd.” De parcd opiniile jugulate de cenzura
comunistd nu mai pot fi exprimate nici mécar
dupd ciderea acesteia. De parcd atitudinile civice
si etice au azi drept de cuvint doar cu aprobare
de la Ciprian Siulea. De parcd numai disidentii
reali, dinainte de 1989, se bucurd de autorizatia
exclusivd de a fi anticomunisti. Ce neghioaba pre-
tentie ca legile prohibitive ale dictaturii s& se per-
petueze si in conditiile democratiei! Si ce
grosoland aberatie de a interzice dreptul la
razgindire!

Ceea ce pind aici parea o simpld bizarerie teo-
reticd se reveleazi a fi, dupd cum ne ddm seama
deja tot mai limpede, o rdsundtoare dovada de
autism social-politic. Analistul isi face impresia -
si ar vrea sd ne convingd si pe noi - ca in
Roménia “discursul anticomunist ca atare a
devenit anacronic incd din momentul in care
comunismul a cdzut ca regim politic, partidul si
ideologia Iui evaporindu-se la fel de brusc”. Pentru
eseistul halucinat, reminiscentele comuniste pe
care noi toti le suportdm giffind, de-a lungul aces-
tei tranzitii interminabile citre democratie, sint,
ele, pur si simplu inexistente. Ce om fericit!
Asemeni daltonistului, Ciprian Siulea nu se mai
istoveste si facd distinctia intre culori.
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Masaharu Seki (Japonia)

Diplomi de onoare

“Fiind clar cd nu mai existi comunism, a fost
gdsit neocomunismul ca obiect pe care sd se
exercite virtutile civice neconsumate fnainte de
1989, desi e evident cd un neocomunism propriu-
zis nu a existat in timpul tranzitiei” - continud cu
noutitile uluitoare prestidigitatorul nostru de
cartier. Inexistenta neocomunismului, dupa 1989,
reprezintd o minciund la fel de flagrant3 ca si
evaporarea instantanee a comunismului, cu ocazia
revolutiei. E surprinzitor cum cineva are convin-
gerea ci e suficient s& proclame cu voce tare abe-
ratia, pentru ca ea si devind peste noapte plauzi-
bild. Virtutile civice biciuite aici cu suspectd
indignare exprima de fapt migcirile spontane ale
societitii civile. Ele n-au fost fabricate la comandi
si nu s-ar fi putut mentine decit In prezenta obiec-
tului lor de activitate, adicd numai intrucit viata
sociald le-a recunoscut necesitatea. Mai pe sleau
vorbind, nu ar fi apirut miscirile anticomuniste,
in lipsa remanentelor comuniste insesi. Functia
creeazd organul.

Realititile paralele construite de Ciprian Siulea
zburdd nestingherite pe paging, in dispretul
oricdrei logici. “Faptul c& fosti nomenclaturisti si
securisti au continuat si domine Romdénia nu este
un simptom al neocomunismului, ci al prabusirii
generale a societdtii si, mai departe, al lipsei unor
structuri institutionale, morale, economice capa-
bile sd sustind o practicd politici mdcar vag demo-
craticd, mdcar vag civilizatd.” Ne frecim la ochi si
incercdm, prin eforturi disproportionate, s& recom-
punem piesd cu piesd elementele unui univers
mental halucinatoriu. Va s zicd in Roménia n-a
existat neocomunism, desi nomenclaturistii au
continuat, folosind vechile niravuri, si domine
tara si dupd 1989. N-au existat structuri insti-
tutionale mdcar vag democratice, mécar vag civi-
lizate, dar membrii societatii civile care tocmai in
directia aceasta s-au ciznit sint acum tratati cu
dispret de imberbul scriitor. Inteleagd cine poate!

Ciprian Siulea refuzi si ia act de polimorfis-
mul manifestarilor democratice si se repede cu
pumnul s3 inghesuie ansamblul formelor de
expresie sub o umbreld unica: politica.

Anticomunismul ar fi neavenit, intrucit n-a reusit
sd monopolizeze realitatea. Intelectualii roméani ar
fi trebuit, dupd decembrie 1989, s& producd
“«ntegrare» nu ca un eufemism la asistenta
sociald, ci pur si simplu ca unificare intr-un singur
sistem functional a tuturor enclavelor si cir-
cuitelor paralele sau «gri» din societate”. Am mai
auzit de cineva, in trecutul nostru recent, care le
pretindea “tutulor” s& stea strins uniti in jurul
celui mai iubit fiu, dar acum se odihneste in
Ghencea Militari.

Discursul totalitar al lui Ciprian Siulea devine
insd indigest si scandalos prin nemdsurata sa aro-
gantd. Trebuie s clocesti o imens nesimtire per-
sonald pentru ca, desi contemporan cu
supravietuitorii comunismului si avind posibili-
tatea sd le cunosti rdnile profunde, si vorbesti
totusi cu suficientd despre “demagogia anticomu-
nistd”. A scrie fard ezitare: “Ceea ce face din anti-
comunismul si comunismul roménesti fenomene
esential identice este demagogia”, inseamnd a
depdsi Infumurat orice limitd a minimei decente.

Existd un teritoriu al gindirii unde negocierea
nu-si mai are nici locul, nici rostul: acolo unde in
cauzi se afli vietile sacrificate ale milioanelor de
oameni. Negarea Holocaustului si a numdrului
urias de victime pe care le-a produs aceastd cata-
strofd mondiald este deja pedepsitd cu
inchisoarea, iar fanteziile negationistilor se izbesc,
pe bund dreptate, de retorsiunile administrative.
Crima rimine ins3 la fel de monstruoasi si de
cealalts parte a baricadei. In mod simetric sint
convins c& se impune o lege asprd, care sd-i
sanctioneze cu privarea de libertate (inclusiv de
libertatea cuvintului) pe negationistii si persifla-
torii Gulagului.

Atunci cind aceastd lege va fi promulgats,
obrézniciile anti-anticomuniste ale lui Ciprian
Siulea vor trebui dezgropate de la naftalini.
Pentru a fi pedepsite.
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Portretul-robot al premiatului
Nobel pentru literatura

- Ion Simut

m promis numarul trecut o analizd

statisticd si vag-sociologicd a listei de

premiati Nobel pentru literaturd, in
functie de rase, continente, natiuni, varste,
notorietate si convingeri politice ale scriitorilor.
Desigur, o astfel de analizi e mult prea
complicatd, mai ales pentru ultimele doud criterii,
care ar comporta o lungd discutie, cu adevirat
interminabild. Scopul propus mi-a luat mai mult
timp decat mi-am imaginat si nu sunt prea sigur
nici dacd a meritat efortul. S& nu uitdm scopul: o
simplA curiozitate asupra tabloului de valori care
rezultd din listd si asupra distributiei lui
geografice. De asemenea, in functie de rezultat,
adicd in functie de ,cantititi” (ar fi trebuit si
lucrez in procente, dar am preferat ierarhizarile
numerice), putem face un portretrobot al
premiatului Nobel pentru literaturd (in sensul de
ycine l-a luat mai frecvent, din ce categorie”?) si
putem risca previziuni de principiu (incotro va
merge premiul In anii urmatori). Ne intrebim,
desigur, cit timp se mentine o anumita logicad a
atribuirii premiului; cu alte cuvinte, cit timp se
mentin cam aceleasi criterii¢ Kjell Espmark,
actualul presedinte al Comitetului Nobel pentru
literaturd (cu o vechime considerabil3, e din 1988
in aceastd posturd de decizie si coordonare a
selectiilor), apreciaza, in volumul sdu Premiul
pentru literaturd. Un secol cu Nobel (Editura
Institutului Cultural Romén, 2003), ci se pot
individualiza perioade de 10-15 ani, in care
premiul se acordd aproximativ dup3 aceleasi
criterii, in functie de stabilitatea membrilor in
juriu. Am ardtat in numdrul trecut cd din 1984 ne
afldm in epoca raspandirii globale a premiului,
dupd cum o calificd autorul cirtii mentionate.

Nobelul pe continente, natiuni si
varste

Precizez cd analiza mea se bazeaza pe intreg
intervalul 1901-2004, cand premiul a fost atribuit
de 97 de ori (o eventuald analizd procentuald ar
trebui s3 porneascd de la aceastd realitate).
Nobelul pentru literaturd nu s-a acordat in anii
1914, 1918, 1935, 1940, 1941, 1942, 1943 - deci
in sapte ani, iar pentru acesti ani nu s-a acordat
altd datd In compensatie. Pe de altd parte, de
patru ori s-a atribuit asa-zisul premiu impartit,
adica pentru doi scriitori, valoarea lui fiind
injumatatita: in 1904 (un francez si un spaniol),
1917 (doi danezi), 1966 (un israelian si o
scriitoare germand naturalizatd In Suedia) si 1974
(doi suedezi). Din acest motiv, al premiului
impartit, va apdrea in citeva locuri, fractiunea de
0,5. S& ddm cuvantul cifrelor.

Pe continente si tiri, premiul Nobel a fost
distribuit pand in 2004 inclusiv, astfel:

EUROPA, total premii: 69,5, din care, pe tiri
(ierarhic, In ordinea numdrului de premii):

Franta: 11,5; Marea Britanie: 8; Germania: 7,5;
Italia: 6; Suedia: 5; Spania: 4,5; Uniunea Sovietica:

4; Norvegia, Polonia si Irlanda: cate 3;
Danemarca, Elvetia si Grecia: cite 2; numai un
premiu au obtinut: Belgia, Finlanda, Islanda,
Iugoslavia, Cehoslovacia, Portugalia, Ungaria si
Austria.

STATELE UNITE ALE AMERICII, total
premii: 11.

AMERICA CENTRALA SI AMERICA DE
SUD, total premii: 5, din care: Chile: 2 (in 1945
si 1971), iar Guatemala (in 1967), Columbia (in
1982) si Mexic (in 1990), cate unul.

ASIA, total premii: 4,5 (dacd socotim aici si
Israelul), adicé: Japonia : 2 (in 1968 - Yasunari
Kawabata si in 1994 - Kenzaburo Oe); India: 1
(Rabindranath Tagore in 1913); Israel: 0,5 (in
1966, Samuel Agnon, premiu impartit cu Nelly
Sachs) si China: 1 (in 2000, prin Gao Xingjian,
stabilit in Franta). De fapt scriitorii evrei, au luat
mult mai multe premii, dar pentru apartenenta
lor la alte literaturi.

AFRICA, total premii: 4, din care, pentru
Nigeria: 1 (in 1986); Egipt: 1 (in 1988), Africa de
Sud: 2 (in 1991, o scriitoare alba, si 2003, un
scriitor alb).

INSULE SAU STATE EXOTICE: 2 premii,
adicd 1 premiu pentru Santa Lucia, In 1992, si
unul pentru Trinidad-Tobago, in 2001.

AUSTRALIA: 1 premiu (in 1973, Patrick
Withe, astdzi complet uitat, cel putin in zona
europeand).

lerarhia pe continente am evidentiat-o, prin
ordinea de mai sus. In ierarhia pe natiuni intervin
citeva modificiri, daci introducem in ierarhia
europeand dupa Franta, cu 11,5 premii, Statele
Unite cu 11 premii, apoi vin Marea Britanie, cu 8,
si Germania, cu 7,5 si asa mai departe, celelalte
tdri europene. Predominanta occidentald e
categoricd, dacd acorddm Occidentului sensul larg,
cuprinzind si Statele Unite. Toatd Europa si SUA
aduna Impreund 80,5 premii, din totalul de 97.
Premiile europene pot fi Impartite pe trei zone
distincte: 1. Occidentul european (fird tirile
scandinave): 48,5 (distributia pe tari se poate
urmdri in bilantul de mai sus); 2. Térile
scandinave: 11 premii, din care 10 atribuite pana
in 1951, iar de atunci incoace numai unul: 5 -
Suedia, 3 - Norvegia, 2 - Danemarca si 1 -
Finlanda; 3. Térile din Est (foste comuniste): 10
premii (4 - Uniunea Sovieticd, 3 - Polonia, cite
unul Iugoslavia, Cehoslovacia si Ungaria). Scorul
dintre Vest (socotind si Scandinavia) si Est in
Europa este de 59,5 la 10. Raportul dintre
Occident (Europa occidentald plus SUA) si restul
lumii e de 80,5 la 16,5 premii. S& remarcdm la
capitolul analizei pe natiuni cd existd un singur
arab premiat, egipteanul Naguib Mahfouz, in
1988. Cat despre Salman Rushdie el nu cred ci va
fi premiat niciodatd din motivul corectitudinii
politice sau pentru a nu-i consacra sfidarea
religioasd din Versetele satanice, sfidare care a
deranjat lumea musulman3. Cum Israelul a
obtinut numai o jumdtate de premiu in 1966,

incepand din 2005, in anii urmdtori, Amos Oz va
urca printre marii favoriti.

O analizd mai delicatd e pe rase. Pe listd existd
4 asiatici propriu-zisi (2 japonezi, un indian si un
chinez), doar 2 scriitori de culoare (nigerianul
Wole Soyinka, premiat in 1986, si scriitoarea
americand Toni Morisson, premiatd in 1993),
restul sunt albi. Apartin unor culturi exotice si
probabil unui amestec de rase si alti scriitori
(putini), pe care mi-e greu sa- clasific, cum este
Derek Walcott (premiat in 1992) din Santa Lucia,
si V.S. Naipaul (premiat in 2001), din Trinidad-
Tobago. A sperat multd vreme degeaba poetul
senegalez de culoare Léopold Sédar Senghor la
obtinerea premiului Nobel, dar avea o mare
piedici: aceea de a fi facut politicd oficiald de
stat, a fost chiar prim-ministru. Or, premiul
Nobel nu se acordd celor care s-au implicat in
politicd la varf. Existd o singurd mare exceptie:
Churchill!

Deci, revenind la problema proportiilor dintre
rase, putem observa cu usurintd, recuperdrile la
categoriile scriitori negri, arabi, africani (fie si
albi), asiatici, scriitori din state minuscule, care s-
au ficut in ultimii doudzeci de ani, adici tocmai
cei definiti de Kjell Espmark anii rdspandirii
globale a premiului Nobel pentru literatura.
Politica punerii in valoare a marginalilor e
evidentd. Trebuie s& privim acesti ultimi 20 de ani
al premiului Nobel pentru literaturd, dacd vrem
sa- judecdm adecvat, ca exemplu de politica
postmodernd a valorilor, in favoarea marginalilor.
E un simptom major al actualit3tii culturale
universale.

O analizd pe diferentierea intre scriitori si
scriitoare 1si are si ea mica ei relevanti. De-a
lungul celor peste o sutd de ani de premiu Nobel,
au fost premiate 10 scriitoare: in 1909, suedeza
Selma Lagerlof; In 1926, italianca Grazia Deledda;
in 1928, norvegiana Sigrid Undset; in 1938,
scriitoarea americand Pearl Buck, cizutd in
anonimat; In 1945, chiliana Gabriela Mistral; in
1966, Nelly Sachs, scriitoare german stabilitd in
Suedia; in 1991, scriitoarea albd Nadine Gordimer,
din Africa de Sud; in 1993, scriitoarea de culoare
Toni Morisson, din Statele Unite; In 1996,
poloneza Wislawa Szymborska si, in sfarsit, in
2004, scriitoarea austriaci Elfriede Jelinek, cea
mai libertind in subiecte si in limbaj dintre toti
premiatii Nobel pentru literaturd. Deci scorul ar fi
de 10 scriitoare la 87 de scriitori premiati.
Probabil cd 1n viitor se gindeste si aici o
recuperare a diferentei. In ultimii 15 ani (1991-
2004) au fost premiate 4 scriitoare, prin
comparatie cu 6 scriitoare premiate intr-un
interval de sase ori mai mare, din 1901 pana in
1990.

O investigatie mai dificild (pentru ci necesitd
un timp de lucru mai indelungat) e aceea privind
vérsta scriitorilor in momentul acordarii
premiului. Cei care au avut pand la 55 de ani
sunt putini, iar cei sub 50 de ani si mai putini.
Jatd cateva exemple si curiozitdti. Cei mai tineri
premiati Nobel pentru literaturd, la 44 de ani, au
fost englezul Rudyard Kipling (premiat in 1907) si
francezul Albert Camus (premiat in 1957). La 45
de ani a fost premiat americanul Sinclair Lewis
(in 1930), la 46 scriitoarele Sigrid Undset (in
1928) si Pearl Buck (In 1938); la 48, elvetianul
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Carl Spitteler (in 1920) si americanul Eugene

O "Neill (in 1936); la 49, Romain Rolland (in
1915) si Maurice Maeterlinck (in 1911); la 50,
Gerhart Hauptmann (in 1912); la 52, Al
Soljenitin (in 1970); la 52, Tagore (in 1913); la 54,
Thomas Mann (in 1929); la 53, Grazia Deledda
(In 1926). Am gasit 14 scriitori (din 97) care au
avut sub 55 de ani In momentul acordarii
premiului Nobel. Cei mai multi scriitori sub 55
de ani au fost premiati in primele decenii din
secolul XX. Mai aproape de noi, cel mai tinar
premiat Nobel a fost Gabriel Garcia Marquez,
care avea 54 de ani In 1982, cind i-a fost atribuit
premiul Nobel. Tendinta evidentd a devenit ca
premiul sa se acorde unor scriitori din ce in ce
mai batrini, pentru a nu se compromite si a nu
compromite premiul Nobel prin eventuale optiuni
politice (de dreapta) sau chiar prin orice fel de
implicare politicd de stat, dupd acordarea
premiului Nobel. Cazul cel mai compromititor
din istoria premiului Nobel a fost al
norvegianului Knut Hamsun, premiat in 1920, la
varsta de 61 de ani, dar care, longeviv (a murit in
1952, la varsta de 93 de ani), a avut timp s&-si
exprime o atitudine profascistd in preajma celui
de-al doilea razboi. $i dintr-o astfel de precautie,
premiul Nobel se acordd la o varstd cat mai
inaintatd. O concluzie care ne va folosi pentru
trasarea portretului-robot decurge de aici:
premiatul Nobel e, mai frecvent, un scriitor in
varstd, adesea depdsind 65 de ani, dacd nu chiar
70.

Convingeri politice si notorietati

In privinta convingerilor politice ale scriitorilor
premiabili, a devenit notoriu faptul ca juriul s-a
indreptat mai mult spre cei de stdnga decat spre
cei neutri, dar niciodatd, dupd stiinta mea, nu a
ales scriitori cu convingeri explicite de dreapta
(nici m&car In forma unui liberalism bine
articulat). De aceea, probabil, Mario Vargas Llosa
nu are nici o sansd la premiul Nobel, pentru ci a
candidat la presedintia Peru-ului cu un program
liberal. De aceea, Ernst Jiinger, fost ofiter nazist,
dar mare scriitor, nu ar fi obtinut niciodati
premiul Nobel, nici nu e de imaginat ci ar fi
putut ajunge in selectia finald; probabil cd nici nu
a fost nominalizat vreodati (arhivele ultimelor 50
de ani sunt secrete). Cum nu e de imaginat s3 fi
fost considerat un candidat demn de luat in
seamd marele poet german Gottfried Benn (el a
trdit pand in 1956), trecut si el printr-un scurt
episod de simpatie nazistd (participant printr-o
functie culturala la regim doar sase luni in 1934,
dupd care demisioneazi si este continuu
persecutat si marginalizat).

Mi-e greu s& fac o investigatie statisticd pe
acest criteriu politic. Ar fi in discutie doud
situatii: 1. angajatii in functii politice; 2. scriitorii
cu simpatii politice manifeste. Acestia nu ar fi
trebuit sa fie premiati. Scriitorii care fac politica
nu sunt agreati de juriul Nobel (cel putin asa se
spune). Totusi, cAteva exemple ne stau Impotriva.
Premierea lui Winston Churchill, in 1953, desi a
fost seful guvernului englez in timpul celui de-al
doilea rizboi, dar Intr-o actiune anti-fascista,
rdméne pentru mine (si pentru multi altii) o
enigmd, argumentul nefiind bazat pe texte
palpabile si convingdtoare ca literaturd. Ciudatd a
fost si premierea lui Mihail Solohov in 1965,
compensatd in 1970 prin disidenta recunoscutd a
lui Soljenitin. Exemple sunt nenumarate pentru
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premii Nobel acordate unor scriitori cu convingeri
de stdnga notorii, pdnd la tendinte comuniste sau
filocomuniste, de tipul Gide (premiat in 1947),
Hemingway (in 1954), Sartre (in 1964, i s-a
acordat, dar a refuzat premiul), guatemalezul
Asturias (in 1967), chilianul Pablo Neruda (in
1971) si desigur Marquez, devenit dupd acordarea
premiului Nobel in 1982 mare prieten al lui Fidel
Castro (nu stiu dacd nu cumva a fost si Tnainte!).
E adevidrat cd in ultimii 20 de ani, deci dupa
Marquez, au dispdrut scriitorii filocomunisti de
pe lista premiului Nobel pentru literaturd, dar
trecutul unor astfel de favorizari e frapant.

In privinta notorietatii scriitorului in
momentul acordarii premiului Nobel iarédsi incap
multe discutii, dar nu m4 aventurez pe acest teren
instabil. Reamintesc situatia cd premiul se acordd
din ce in ce mai frecvent In ultimii 20 de ani
unor scriitori daci nu total necunoscuti, atunci
unor scriitori foarte putin cunoscuti. De la
Marquez Incoace singurele exceptii ar fi Camilo
José Cela si Octavio Paz In 1989 si 1990, José
Saramago si Giinter Grass in 1998 si 1999. In
rest, mai nimic notabil in sensul marii literaturi.
Aceastd politicd nu mai poate merge multd vreme
asa, fard ca premiul si nu fie amenintat de o
pierdere a prestigiului si de o dezamdgire
constantd a publicului si a specialistilor.

Adunénd toate aceste constatiri, cum ar arita
portretul-robot al premiatului Nobel pentru
literaturd, pe baza celor mai frecvente cazuri¢ Jatd
principalele trdsdturi dupd care poate fi
recunoscut: premiatul Nobel pentru literaturd e,
cel mai frecvent, un SCRIITOR ALB,
OCCIDENTAL, STANGIST (sau dintr-o
CULTURA MARGINALA ori DE
INTERFERENTA), VARSTNIC (peste 65 de ani),
DE MICA NOTORIETATE (un singuratic, un
izolat). Aceasta spune, statistic si sociologic,
istoria acorddrii premiului Nobel. Practica recentd
contrazice punctual portretul-robot: nu merge pe
regula absolutd, ci pe mici abateri.

Viitorul premiului Nobel pentru
literatura

Prezentul opteaz3 din ce in ce mai mult
pentru contrazicerea uneia sau a doud dintre
aceste constante, in felul urmator:

a) nu un scriitor, ci o scriitoare: din 1991 pana
in 2004 s-au acordat 4 premii pentru scriitoare,
din totalul de 10 premii pentru scriitoare, dintr-un
secol; e o recuperare semnificativa.

b) nu un alb sau un occidental, ci un afro-
asiatic: In ultimii 20 de ani Europa pierde teren in
statisticd, pentru a acorda loc unor scriitori din
Nigeria (1986), Egipt (1988), Mexic (1990), Africa
de Sud (1991), Santa Lucia (1992), Japonia
(1994); China (2000), Trinidad-Tobago (2001), din
nou Africa de Sud (2003). O mici revangi fati de
Occident isi ia si Estul european: Cehoslovacia (in
1984), Polonia (in 1996), Ungaria (in 2002).
Tabloul e total schimbat fatd de cum aréta lista
premiilor Nobel in prima jumétate a secolului XX
sau chiar pand prin 1970-1980, cAnd Occidentul
era categoric dominant. In ultimele dou3 decenii
occidentalul a devenit exceptia de pe listd. In
viitorul apropiat poate avea sanse japonezul
Haruki Murakami sau cineva cu totul neasteptat,
dintr-o zond-surpriza. Nu ignor, ca ipoteze, nici
revansa Estului, prin adevarati maestri
recunoscuti, cum sunt Ismail Kadare si Milan
Kundera. Dar acestia din urm3, au ,defectul” de a

fi prea la indeméand, chiar previzibili. Israelianul
Amos Oz e o variantd bund la acest capitol.

c) locul stingismului explicit este luat de
scriitorul provenit dintr-o culturd marginald sau
culturile de interferenti: un evreu american (ca
Saul Bellow, In 1976) sau un evreu americanizat,
originar din Polonia (Isaac Bashevis Singer in
1978) sau un evreu de limbad germand, nascut in
Bulgaria si stabilit In Marea Britanie (Elias
Canetti, in 1981) sau un chinez stabilit in Franta
(Gao Xingjian in 2000). Mergind pe aceastd
logicd ne putem astepta sa fie premiati in viitorul
apropiat un japonez naturalizat in Anglia (Kazuo
Ishiguro) sau un francez-arab, originar din Liban
(Amin Maalouf) sau un rus francofon (Andrei
Makine) sau o scriitoare suedez4, originard din
Romaénia (Gabriela Melinescu, cred foarte mult in
aceastd posibilitate) sau o scriitoare germana,
originard din Roménia (Hertha Miiller) sau un
scriitor evreu, de origine romand, stabilit in SUA
(Norman Manea). Cu aceste trei ipoteze din
urmd am anticipat articolul din numarul viitor
despre posibilii nostri premiati Nobel.

d) mai greu va fi de contrazis, din portretul-
robot, previziunea de scriitor varstnic; nu cred ci
juriul Nobel isi va Indrepta atentia spre un scriitor
sub 50 de ani, ca spre Albert Camus altddats; nici
nu as sti la ce nume s3 ma gandesc, din aceasti
categorie; o optiune de acest fel ar fi cu adevirat
ceva senzational in istoria recentd a acorddrii
premiului Nobel pentru literaturd. S3 zic Tracy
Chevalier ar fi prea extravagant pentru premiul
Nobel acum: niscutd in 1963, ar fi cea mai tiniri
premiatd din intreaga istorie a premiului. La fel de
senzational si de neimaginat (cel putin in
urmdtorii zece ani) ar fi un premiu pentru Mircea
Cartdrescu.

e) o ciuditenie ar fi (intr-adevir, cea mai
mare) ca premiul Nobel s3 nu se acorde unui
scriitor de profesie, ci unui intelectual umanist de
alt profil. Nu ar fi o premiera. In 1902, premiul
Nobel pentru literaturd a fost acordat istoricului
german Theodor Mommsen, in 1927 filosofului
francez Henri Bergson (pe listele de candidati cu
mari sanse a figurat o vreme si Freud), in 1950
filosofului englez Bertrand Russell, in 1953
politicianului Winston Churchill. Sunt patru
exceptii, sprijinite de argumentul ,umanismului
generos”, adesea invocat de juriul Nobel si in alte
cazuri. E adevdrat cd dupad 1953 nu a mai
recidivat prin astfel de exceptii descumpanitoare.
Ce ati zice de premierea lui Bill Clinton sau a lui
Gorbaciov¢ Vorbesc de premiul Nobel pentru
literaturd, doar cei doi si-au scris autobiografiile si
au dat dovadd de un ,umanism generos” in
misiunea lor politicd epocala!

f) nu stiu cand isi va strica juriul proasta
traditie de mai bine de doud decenii de a acorda
cel mai frecvent premiul unui scriitor de mica
notorietate; existd singuratici de mare notorietate,
maestri recunoscuti, pe care i-am mai pomenit in
articolul din numaérul anterior: ].D. Salinger,
Norman Mailer, John Updike, Kurt Vonnegut jr.,
Thomas Pynchon, John Fowles, Umberto Eco,
Michel Tournier, Cinghiz Aitmatov, Valentin
Rasputin. La acestia l-as adduga, fie si printre
aspirantii fird sansd, pe mai activul si mai
vizibilul Mario Vargas Llosa. Numai cu o serie de
maestri recunoscuti (de felul celor pe care i-am
enumerat), premiati cativa ani la rdnd, s-ar
reabilita premiul Nobel pentru literaturd. Altfel
este trist In lume, fard victoria marilor valori...

TRIBUNA ¢ NR. 76 ¢ 1-15 NOIEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

moment aniversar

Alexandru Zub

Un senior al culturii

! Ovidiu Pecican

n persoana istoricului Alexandru Zub s-au

intrunit calitdtile unui om de culturd

complex, dintr-o specie mai rard prin partile
noastre. Alura supld si delicatd a academicianului,
vorba calm3 si, in egald misurd, plind de cildurd
anuntd un spirit seren, desi textele publicistului si
ale istoricului dezviluie amploarea orizontului
ideatic si anvergura unui pariu consecvent urmat,
etapd cu etapa.

Profesorul poartd parul pieptinat pe spate, iar
privirea 1i este directd si senind. Pe coridoarele si
prin cabinetele de lucru de la Institutul de Istorie
»A. D. Xenopol” te conduce ca un amfitrion
discret si amabil, invitindu-te in cele din urmi si
te instalezi intr-un scaun cu speteazd dibuit cu
greu printre potecile improvizate intre turnurile
fragile de carti care acoperd podeaua biroului su.
Al. Zub se simte acolo acasi. Cafeaua ti-o
serveste In cescute de portelan fin si intre timp iti
povesteste, indicd locuri pe cite unul dintre
peretii-bibliotecd, ticsiti cu volume felurite, iti
aratd santiere incepute si l3sate pentru o vreme sd
se ageze, cu mormane de fise legate in pachete
compacte.

A stiut s&-si adune In jur o sumd de excelenti
profesionisti, pundnd la cale impreund programe
de cercetare consistente, simpozioane
internationale, queste spirituale felurite. Dintre
istoricii romani, este unul dintre cei care fac
scoald, dau viatd si credibilitate unor ciutari
aparent Indepdrtate, sprijind cu coloana lui

vertebrald o viziune generoasd asupra trecutului
istoriografic roménesc.

Frecventand de-a lungul si de-a latul scrisul
carturarilor preocupati de retrasarea trecutului ,
Al. Zub are, totusi, preferinte nete, vadite de mai
multe cirti. Prima lui iubire, marcati de reveniri
concentrice si aprofundéri pe masurd, pare s fi
fost Mihail Kogalniceanu. Alt maestru de suflet
reluat mereu rimane Vasile Parvan. Intre istoricul
abandonat politicii majore si cel repliat In
eseistica solemni si oraculard se deschide un
spatiu istoriografic si o cronologie a modernitatii
cdrora academicianul Zub le-a conferit o stralucire
si o densitate unica.

Una dintre cartile dragi mie din vasta productie
a magistrului de la Iasi este volumul dedicat
anului de turnurd 1990. S3 scrii istoria din mers,
din goana calului, cu parul fluturnd in vant si
cilimara din mani amenintind si isi verse
cerneala In coama bidiviului nu e lucru la
indemans, ci mai degrabi de miiestrie. Incropind
studii si comunicdri, evaludri de etapd si articole
de cateva sute de cuvinte, profesorul si le-a adunat
fara si ezite, In virtutea vreunei false modestii,
punandu-le la dispozitia celui ce s-ar gribi si
aprofundeze intelegerea epocii. Astfel, Chemarea
istoriei. Un an de rdspantie in Roménia
postcomunistd (1997) se constituie Intr-o pledoarie
pentru crochiu si acuareld, pentru curajul de a
retine efemerul, nuanta, jerba, explozia, salvand-o
in vederea evaludrilor ulterioare, la fel cum Gh.
Grigurcu practic3 acelasi tip de abordare in spatiul
criticii si polemicii literare.

Generozitatea carturarului

- Lucian Nastasa

intre cei care s-au aflat mai indelungi

vreme in preajma lui Alexandru Zub si

care au profitat substantial de intlnirea
providentiald cu un intelectual att de rafinat,
poate c3 eu am scris cel mai putin despre
Domnia Sa. Poate ca unii s-au grabit s& ma
califice de ingrat si nerecunoscator, altii de
orgolios, iar cei mai binevoitori aproape ci nu au
observat aceastd retinere din partea mea. A mai
venit apoi despartirea dintre noi, doar spatiala,
interpretatd de unii ca un abandon al exigentelor
Profesorului, iar de multi altii ca o inevitabila
despdrtire de traiecte dintre magistru si discipol.
Insd in toate cazurile s-a exagerat prea mult!

N-am scris despre Alexandru Zub doar

dintr-un soi de pudoare (desi sunt si dous-trei
exceptii, la care si acum ma infior de plicere), iar
apoi - In modestia sa - el nu are nevoie de
asemenea gesturi. Pe cAnd aveam doar doudzeci si
doi de ani m-a coplesit cu atentia si increderea de
care prea putini au avut parte, m-a implicat in
proiectele sale, a fost stimulul si artizanul
primelor mele cirti, am petrecut prea multi ani in
apropierea sa, am discutat prea multe lucruri,
mi-a ficut prea multe destdinuiri, m-a ocrotit prea
mult de influentele nefaste ale ideologiei anilor
’80 (dar si de oamenii acelor vremi, care nu stiau
decit s3 ,porunceascd” si si fie ascultati fard
cartire), adeseori i-am fost printre primii lectori ai
volumelor sale, mi-a cerut exigentd in tot ceea ce
fac si vorbesc, fird s&-mi ceard nimic in schimb:
nici obedientd, nici loialitate, nici lingusire. A fost

un pedagog perfect, generos cu mine si cu altii,
insd cumplit de intransigent cu sine.

Or, a vorbi despre Alexandru Zub, far3 a intra
in intimitatea intransigentei si personalitatii lui
complexe, insemnd a nu spune mai nimic din
ceea ce oferd dimensiunea reald a carturarului de
exceptie. De aici retinerea mea pentru orice
evocare, principiu pe care Insd, acum, mi-l reprim,
nu fird ezitare, la moment aniversar, dar nu si
bilantier, pentru cd Al. Zub mai are incd multe de
spus.

Céand, in 1994, i-am dedicat Profesorului un
volum intitulat sugestiv Istoria ca lecturd a lumii,
inregistrand cu fidelitate intreaga lui
impresionanta productie istoriografici, totul parea
la jumatate de drum, cunoscindu-i proiectele si
laboratorul. Tnsi numai dupi un deceniu de
atunci constat cat de imprevizibil a fost prin
prolificitatea scriitoriceascd, aproape triplandu-si
aparitiile editoriale, fard egal pand acum in spatiul
nostru istoriografic, desi creuzetele lui intelectuale
si documentaristice imi par incd neatinse. lar cine
nu-l cunoaste, ar putea crede c3 nu face nimic
altceva decit s scrie (ceea ce este foarte
adevdrat), insd prea putini percep dimensiunea -
in fapt, vocatia - lui organizatoric3, pentru care
mereu a avut un veritabil cult.

Institutul pe care il conduce de un deceniu si
jumdtate la lagi a strdlucit in acest interval de cele
mai elevate initiative istoriografice, perfect
racordabile la toate progresele din domeniu pe
plan mondial. Este si explicatia pentru care mai

Cand vreo editurd va asuma salutarul proiect,
Al. Zub isi va putea reordona rafturile de carti al
cror autor sau editor este, evidentiind astfel
continuititile de la un proiect la altul, vizibile,
altminteri, numai pentru observatorii mai
staruitori. Un asemenea corpus ce tine de istoria
istoriografiei, dar simultan o plaseazd pe aceasta
in sirul constructiilor culturale de mare tinut3,
poate fi deja descifratd ca una dintre realizrile
carturdresti mari ale unei epoci In multe privinte
modeste.

Al. Zub imi apare ca unul dintre motivele de
sperantd ale Romaniei de azi si ale celei de maine.

toti intelectualii marcanti din cele mai diverse
colturi ale lumii, aflati in trecere prin lasi, au ca
principald asteptare sansa de a poposi citeva clipe
in preajma lui Alexandru Zub.

Dar poate ceea ce i se datoreaza cel mai mult
lui Alexandru Zub este existenta in perioada post-
comunistd a unei pleiade de cirturari (nu doar
istorici) din generatia anilor optzeci si noudzeci,
deloc infestati de viciile ideologiei comuniste, apti
acum - dupd cum s-a dovedit deja - a elabora
lucrdri perfect racordabile la marile curente
culturale europene, debarasati de prejudecati si
tare provincialiste. Este un adevarat creator de
,scoald”, in sensul cel mai exact al termenului,
displacAndu-i profund tot ce Inseamnd ,coterie”,
»grup de influentd”, presiune”.

Posesor al unei biblioteci personale
impresionante (poate unica in spatiul roméanesc),
tinutd la zi cu tot ceea ce este peren In sfera
creatiei umaniste, cu un spirit generos In a da si
altora din agoniseala sa bibliograficj, risipitor
pand la inconstientd in ceea ce priveste rodul
cugetdrii proprii si din care multi si-au creat deja
un nume, Alexandru Zub a rimas cel mai
calificat §i sirguincios artizan al marilor
constructii cirturdresti si modelator de caractere.
A refuzat cu obstinatie orice provocare de
ascensiune pe filiera carierei politice (cAndva,
zidurile Universitatii din Iasi purtidnd insemnele
graffiti ,Zub presedinte”), in profitul statutului de
,monarh” al literelor si stiintei.

latd de ce, fidel retinerilor mele, dar mai ales
din admiratie nedisimulati fatd de Magistru, nu
voi tulbura linistea lui dintre carti si gdnduri,
rostind abia soptit urdrile mele de zi aniversar,
stiind cit de dragd i este discretia.
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Avangarda romaneasca si

politica

- Ion Pop

nul dintre termenii definitorii pentru

orice miscare de avangardd este, cum se

stie, cel de opozitie sau de rupturd, cum
se exprima Eugene Ionesco, in solidaritate cu toti
interpretii fenomenului. Revoltd, insurectie,
revolutie au fost mereu variantele unei stiri
generale de nesupunere fatd de ordinea stabilitd
prin traditie, acceptatd de majoritati,
“oficializatd”. “L'ennemi a abattre est le systeme
dominant dans son ensemble, elevé au rang
d’heritage culturel, avec son appareil, sa
discipline, sa hierarchie” - scrie Adrian Marino (v.
Les avant-gardes littéraires au XX-e siécle,
Akademiai Kiado, Budapest, 1984, p. 634) farad sa
uite c3, intr-o expresie semnificativs, suprarealistii
se considerau “des specialistes de la révolte”. Ti
precedaserd futuristii, expresionistii (in”activismul”
cdrora componenta sociald era esentiald), miscarea
Dada, pentru care “numai opozitia ne leagd de
trecut”, propundnd o versiune anarhica si nihilista
a revoltei. $i, cum se stie, tot ei vor fi cei care vor
considera la un moment dat ci “revolutia
suprarealistd” nu e suficientd (ca expresie strictd
a revolutiei spiritului) si isi vor pune migcarea
“au service de la évolution”, marcind o angajare
politicd de stanga, marxizantd. Starea de
“revolutie permanentd” e afirmatd peste tot In
cadrul avangardei istorice si la toate nivelele vietii
sociale gi creatiei. lar dacd e vorba despre reperul
social atacat, el e f3rd indoiald “burghezia” si
spiritul burghez, acesta din urmd numind -
trebuie precizat — dincolo de clasa sociald ca
atare, o realitate categoriald ce concentreazi si
actualizeazd emblematic o tipologie a “vechiului”
respins programatic, a tot ce sugereaza
conventionalizarea extremd, conformismul,
filistinismul, prozaicul pozitivism, imobilismul
social si estetic resimtite mai mult ca oricand spre
sfarsitul secolului XIX si debutul celui urmitor.

Asemenea atitudini pot fi regisite, firesc, si in

spatiul migcdrii roménesti de avangardi, cristaliza-
td, cum stim, cu o anumiti Intarziere fatd de cea
europeand, In conditiile specifice, locale, pe care
nu le evocdm pentru prima oard: contextul social-
istoric ce incuraja, In preajma marii Uniri din
1918, mai curdnd constructia si reconstructia
culturald decit contestarea unei traditii relativ
recente, totusi, a modernititii. Societatea
romaneascd se afla, in epoca de cristalizare a
avangardelor europene, in plin proces de consoli-
dare “burgheza”, iar in plan cultural trecutul nu
apdsa incd atit de greu Incat si pretindi respin-
geri si rupturi radicale. Premise nefructificate la
timp ale unei modernititi insurgente vor trebui
sé-si gdseascd aiurea terenul mai fertil (ca In cazul
dadaismului, cu manifestiri concludente si con-
secinte majore In cadrul mai larg, european, si nu
in patria de origine a capului migcdrii), dupd cum
programe iconoclaste lansate peste frontiere, pre-
cum futurismul, nu vor avea decit ecouri asimi-
late in “sinteza modernd”, oarecum reconciliants,
de facturd “integralistd” dinspre mijlocul anilor
'20 ai secolului trecut. Traducatorul, cu simpatii
socialiste, al manifestului futurist al Iui ET.
Marinetti, din 20 februarie 1909, publicat in

aceeasi zi la Craiova, se aritase, — stim iardsi — nu
intamplator, foarte rezervat in materie de revolts,
deopotriva artistica si sociald, marturisind mai
curdnd o atitudine de simpatie comprehensiva si
compétimitoare pentru suferintele celor oprimati,
pe linia unui reformism socialist pozitiv, construc-
tiv, scutit de zguduiri si actiuni extreme.

Revista “Contimporanul”, care prelua, in
1922, mostenirea publicatiei socialiste aparute
intre 1881 si 1891 (ce inregistrase prezenta sub-
stantiald a criticului marxizant Constantin
Dobrogeanu-Gherea) si in jurul cdreia se incheagi
prima grupare de avangardd cu program limpede
articulat, pe fundamente constructiviste, in mai
1924, era, desigur, un organ al stangii politice.
Autorul Manifestului activist cdtre tinerime, publi-
cat aici ca prim program clar avangardist, adicd
Ion Vinea, avea deja un trecut de jurnalist de
stinga semnificativ, de marcd social-democratg, iar
din textul sdu nu lipseste nici trimiterea la poli-
ticd. Dupd ce debutase cu sloganul radical negativ
“Jos Arta, cici s-a prostituat” si gisise concentrate
definitii ironice pentru poezie, teatru, literaturd,
picturd, muzicd, Manifestul spune c&: “Politica
(este) indeletnicirea cioclilor si a samsarilor”, insi-
nuand, desigur, esecul regimurilor burgheze fali-
mentare, pentru care totul era, pe de altd parte,
de negociat si comercializat in vederea unui profit
material. In acest moment, rubrica “politicii” este,
cum se vede, subordonati unei atitudini mai
general antiburgheze (Teatrul fusese definit drept
“o retetd pentru melancolia negustorilor de
conserve”, iar ceva mai jos se va cere, “teatrul de
purd emotivitate, teatrul ca existentd noud, dezba-
ratd de cligeele sterse ale vietii burgheze”), fara
vreo adresd precisd, la o grupare politicd sau alta.

Situatia nu se va schimba mult pand in anii
’30. Micile grupuri avangardiste roménesti se vor
mentine, in general, in sfera contestirii “burghe-
zului” categorial, evitind angajirile directe in
numele unui program politic propriu-zis, si cu
atdt mai putin al unuia radical-revolutionar.
Micul, insignifiantul Partid Comunist, infiintat in
1921 sub zodie moscovitd, fusese, de altfel repede
interzis din cauza atitudinilor sale antistatale
(pusese, la inspiratia Cominternului, sub semnul
intrebdrii unirea cu tara a unor provincii istorice
romanesti, in 1918), iar nonconformismul avan-
gardist era oricum, din principiu, suspectat de ile-
gitimitate in mediile traditionaliste, Intr-o epocd
obligatd, cum spuneam, la o noud constructie cul-
turald si la reconsiderdri echilibrate ale stirii de
lucruri in toate domeniile vietii sociale si culturale
in anii imediat urmatori Marii Uniri. Aceste
grupdri vor pune, asadar, accentul pe ceea ce lon
Vinea numise, intr-un mic text din revista
“Punct”, Vorbe goale, aparut in 1925, “revolutia
sensibilititii, cea adevirati”, dincolo de litera
unor programe (In cazul in spetd, unul literar, cel
al futurismului si constructivismului, ce foloseau
abuziv si superficial vocabularul tehnic, de
“contramaistru de uzind”).

Din acest punct de vedere, foarte semnifica-
tivd a fost In acei ani si pozitia lui Ilarie Voronca,
unul dintre militantii cei mai ferventi pentru pro-

gramele novatoare, in acord cu “spiritul epocii”.
Nu e locul sd reevocdm aici numeroasele si expre-
sivele lui ludri de pozitie In materie de respingere
a formulelor si conventiilor mostenite, “burgheze”
prin excelentd, marcate de conformism si margini-
re, grav afectate de preeminenta intereselor strict
materiale. Ca si Vinea, confratele ceva mai tanir
avea in vedere tot o transformare, in primul rand,
a sensibilitdtii, cu grija de a mentine problematica
creatiei artistice In spatiul care 1i este specific.
Cand e vorba s-0 pund iIn relatie cu mutatiile de
ordin social-politic, reticenta lui e evidentd si,
oarecum, chiar surprinzitoare, daci tinem minte
formulirile iconoclaste proferate abundent in acei
ani in care poetul e privit ca sfdrdménd, In dome-
niul sdu, “legile cunoscute” si aducand noi “table
ale legii”, ca pe un alt munte Sinai. Este vorba, in
fond, de nuantiri necesare, care atrag atentia asu-
pra faptului c3 orice proces novator se produce pe
o anumitd bazd preexistentd si presupune o anu-
mitd evolutie In timp: ceea ce apare “spectatoru-
lui” ca revolutie, ar fi mai degrabad implinirea unei
evolutii, a unor stdruitoare, permanente “cercetari
de atelier”, experimentale: “Pentru el (spectato-
rul), arta noud e o artd de revolutie, lipsitd de
suportul continuitate in timp. Inexact. De altfel,
in artd, ca pretutindeni, in domeniul social de
pildd, revolutia este exclusad. Se vorbeste despre
revolutia francezd, revolutia proletard sau revo-
lutia cubistd, netinAndu-se seama de insusi
esentialul proces de dezagregare a unei stiri de
fapt si de cristalizare lentd a unei alteia urmatoa-
re” (v. Cicatrizdri. Poezia noud, in “Integral”,
numdrul 4, 1925). O astfel de propozitie trebuie
cititd, desigur, cum notam mai sus, si ca expresie
a unei precautii a poetului de avangardd, constient
de dificultatea receptarii, In contextul socio-cultu-
ral in genere ostil si mai degraba conservator, a
unor atitudini prea radicale. Céci si avangarda are,
cum stim, complexele ei, dintre care cel al ilegiti-
mitétii nu este cel mai putin insemnat.

Oricum, in acest moment raportarea la politic
nu e foarte directd, ci se mentine Intr-un fel de
generalitate principiald. Ea va fi mai precisd si mai
ferm3 in cazul lui Ilarie Voronca, doar ceva mai
tarziu, mai exact in 1934, cand va publica
articolul cu titlul semnificativ Literaturd sau
politicd¢, evocand optiunea relativ recentd a
suprarealistilor pentru ,ideologia marxista”. Or,
in fatd cu exemplul dezastruos sub raport estetic
al lui Aragon, care tocmai publicase volumul
Houra I’Oural, de strictd obedientd politicd cu
sursd sovieticd, el constatd fard ezitare cd ,pasul
odati ficut de pe tdrdmul poetic pe acel politic, o
debilitare a resurselor poetice avea fird intarziere
sd se facd simtitd”. Constatarea e valabild pentru
intregul grup parizian, cdruia ii remarci
,dezagregarea si anemierea” datorate aceleiasi
angajdri, chiar daca contributia lui André Breton si
a restului grupdrii ,s-a mirginit la o cochetirie
dubioass, cu formule si atitudini disparate”.
Rezervele sale mari fatd de o asemenea
subordonare programaticd sunt sustinute si de
realitdtile sovietice nu prea incurajatoare:
,Problema unei arte In slujba unui program
politic sau a unei clase sociale e din cele mai
intersante - scrie el - dar nu e mai putin adevirat
cd abordarea ei, fie teoretic, fie din punctul de
vedere al creatiei, comportd riscuri dintre cele mai
greu de inliturat. In Republica sovietici, tema
aceasta a fost, pare-se, amplu dezbatuta, dar felul
in care a fost partial solutionatd nu e in favoarea
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sustindtorului tezei artei si poeziei tendentioase”.
Sinuciderile unor mari poeti rusi precum Esenin
si Maiakovski, pentru cd ,n-au putut suporta
supunerea unui program politic”, se adaug3
argumentatiei sale. Chiar dac3, pentru
avangardistul romén, ,poezia poate fi orice”,
esentiald rdméne totusi libertatea absolutd a
poetului de a-si ,alege singur cintecul”, urménd
unui impuls interior, refuzul oricdrei injonctiuni
,din afara geografiei poetice”. Cat priveste
yproblemele legate de proletariat”, Voronca crede,
de asemenea, ca ,pot forma materialul unui elan
poetic. Dar — adaugd el imediat — daca e vorba de
poezie proletard, ar trebui sd ne intelegem intai ce
e anume poezie proletard”. lar la aceastd
intrebare rispunsurile nu sunt, iardsi, in favoarea
yplanului dinainte stabilit” (v. ,Adevarul”,
XLVIII, nr. 15494, 18 iulie 1934).

Autorul acestor reflectii avusese, desigur,
ocazia sa citeasca un text cam pe aceeasi tema,
publicat de compatriotul siu, B. Fundoianu,
devenit deja scriitor francez, sub semnitura
Benjamin Fondane, in ,revista de sinteza
modernd” Integral (nr. 12, 1927). El se intitula
Revolutia si intelectualii si comenta tocmai
adeziunea, din acel moment, suprarealistilor la
ideile marxiste. Aceastd angajare fusese, si pentru
el, contrariantd. Fondane sesizase acolo
contradictia dintre doctrina poetica suprarealistg,
axatd pe ideea de libertate absolutd a spiritului,
pe sustragerea de sub controlul ratiunii treze, pe
respingerea - zicea el, In linia filosofiei lui Lev
Sestov - a oricdrei subordoniri fati de
,evidentele” conventionalizate ale realului si
determinismul, esentialmente economic, marxist,
ca sifatd de o revolutie sociald a cdrei Implinire
ar fi ,dictatura proletariatului”. Or, scria Fondane,
yDictatura proletariatului prin ratiune, obligatd sd
invingd la fiecare pas arbitrarul, baletul omului si
al dorintelor sale, omul si miturile sale, omul si
propria sa libertate - cum va accepta ea, oare,
irationalul pe care-l propunem ca pilda vietii¢
Cé&ci noi vrem, nu-i asa¢, ori atunci nu vrem
nimic - s& facem si tdsneascd poezia raspanditd
in realitate, s-o facem activd, si facem din ea un
motor, un miracol perpetuu - sd deschidem
ecluzele unicei realitdti profunde, In stare s dea
omului o semnificatie acceptabild, - noi vrem ca
poezia sd inlocuiasca Ratiunea”. ,Reglarea
spiritului” 1l deranjase si pe el, iar exemplul
sovietic era departe de a argumenta in favoarea
acestei noi ordini impuse, cici observi, foarte
lucid, ci ,ideile URSS-ului (sunt) tot atit de vechi
si de burgheze pe ct e lumea”. In acest context,
singura miscare de avangardd care se adapteazd,
dupd pérerea sa, unei Europe dominate de
,Religia progresului, de morala Vitezei, de politica
confortului material”, trecAnd in plan secundar
crizele spiritului si Inldturnd ,orice viatd
contemplativd”, ar fi futurismul. ,Futurismul -
continua el - se adapteazd, de altfel, infinit mai
bine civilizatiei bolgevice decit celei a Italiei lui
Mussolini, discipolul sdu; e de remarcat ci le este
comun acest vis al unei vointe de putere, al unei
lumi In care energia se vrea liberd de orice jend a
spiritului, in care riscul, pericolul, saltul
primejdios nu sunt incd imblanzite, in care vechea
culturd a Europei cu calculul sdu de probabilitati
si cu pariurile sale - nu ne invita, oare, Breton, pe
terenul indoielii¢ - n-ar putea decit s3 bantuie”.

In acelasi numar al revistei ,Integral”,
Voronca insusi Inregistrase spusele lui Tristan
Tzara, care se exprimase, la fel, in favoarea
libertatii absolute a individului, fie si ,contrare
interesului general”: in numele lor ar fi ,ucis”
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voluntar miscarea Dada si tot din aceastd cauzi
condamni orice angajare politicd sub semnul unei
revolutii care ar fi alta decét una a spiritului: ,A
recunoaste materialismul istoriei, a-l rosti in fraze
clare, chiar intr-un scop revolutionar, nu poate fi
decét profesiunea de credintd a unui abil
politician; un act de trddare fatd de Revolutia
permanentd, revolutia spiritului, singura pe care o
preconizez, singura pentru care ag fi In stare si-
mi dau pielea”... De pe aceastd pozitie, afilierea
suprarealigtilor la marxism ar fi si pentru el un
gest de frivolitate si de oportunism al unor
,voiosi renegati ai gandirii individualiste”. Inci o
datd, comunismul este sanctionat drastic:
y,Comunismul este o noud burghezie pornitd de la
zero; revolutia comunistd este o formd burgheza
a revolutiei. Ea nu este o stare de spirit, ci o
yregretabild necesitate”. Dupd ea, ordinea incepe
din nou”... (v. Tristan Tzara parle a ,Integral’, in
numarul citat).

Fostul militant dadaist Georges Ribemont-
Dessaignes nu gandea altfel. Inregistrate
rezumativ, tot de Ilarie Voronca, de data aceasta
in paginile revistei ,unu”, cu patru ani mai tirziu,
opiniile sale despre angajarea politicd a scriitorului
se intilnesc cu cele ale lui Tzara si Fondane. Cici,
dacd recunoaste cd ,actuala crizd a spiritului este
in legdturd cu ritmul migcarii sociale”, desi ,nu,
insd, In intregime”, poetul francez face, in esentd,
observatii similare: ,Marxistii lasd de o parte
problema spiritului. Pentru ei nu existd decat o
cauzi sociali (...) Comunismul e, bineinteles, o
constrangere a colectivitatii, pe cdnd democratia
constituie, dimpotrivd, o destindere, o mdrire a
libertatii”. Deplasarea spre stdnga politicd a
suprarealistilor e, de aceea, comentatd cu o
rezerva identicd, ced pune in cauzd credibilitatea,
tocmai pentru cd ,vrea si cuprindd o antinomie:
doud elemente contrarii: spiritul-individ si
colectivitatea. Socotesc cd poezia va fi
intotdeauna revolta individului impotriva lumii
exterioare. Viitorul ei este asadar legat de mai
marea sau mai mica ei Inversunare impotriva
oprimdrii” (v. Georges Ribemont-Dessaignes
vorbeste cu ,unu”, in nr. 36, iunie 1931).

Ultima propozitie a lui Ribemont-Dessaignes
a rdmas in memoria altui avangardist notoriu al
acelor ani, Geo Bogza, care o relua Intr-o notd din
numirul urmitor al revistei (iulie 1931). In arti-
colul Urmuz premergétorul, publicat tot in “unu”
(nr. 31, noiembrie 1930), declarase ci si-l
inchipuia pe precursorul avangardist “mai ales in
viata sociald de mizerabile conveniente - ca pe un
copil incuiat de périntii lui intr-o camerd. Acolo,
singura lui actiune conforma e o rdsturnare a
ordinei apdsitoare, o schingiuire si o schimbare a
sensului utilitarist al fiecdrui obiect cu care a fost
inchis”. Numita “oprimare” citatd din Ribemont-
Dessaignes se va mentine intr-un regim de gene-
ralitate si va fi mereu sintetizatd in formula con-
ventiilor lumii burgheze, revolta debordand li-
mitele strict identificabile ale vreunui grup social
altfel determinat decét ca “burghez”. Din texte
fundamentale pentru definirea stirii de spirit
avangardiste a momentului, precum Exasperarea
creatoare si Reabilitarea visului, publicate in
numerele 33 si, respectiv, 34 ale revistei (februarie
si martie 1931), accentul politic, in sens propriu,
lipseste. Sunt manifeste agitate de un spirit al
revoltei extrapolate spre metafizic, vizdnd Insdsi
conditia umand, fard a se ldsa Ingridit3 intre
repere de clasd ori de ideologie. “Scrisul nostru
nu e cdutarea de a ajunge intr-o lume pe care am
ndzui-o, ci trebuinta implacabild de a evada din
alta, care ne exaspereazd. Nu exasperarea Impotri-
va unei lumi, unei tdri, unei categorii oarecare, ci

o exasperare totald, organicid. O exasperare cos-
mic3” - se poate citi in primul text. lar in conti-
nuare: “Viata noastr e arsi de conflicte. Dinamul
nostru, o luciditate corosivi intentdnd un drastic
si permanent proces lumii de dinafard si noud
insine. Exasperarea noastrd e o exasperare purd. O
exasperare Impotriva a tot ce existd. O exasperare
Impotriva a tot ce nu existd. O exasperarea
impotriva noastrd. O exasperare impotriva exas-
perdrii (...) Totul cu o intensitate, cu un tumult
facand ravagii”. Vorbind despre scrisul ca “o ac-
tiune in panicd”, autorul ataseazd acestei stari de
spirit dimensiunea angoasei, caracteristici momen-
tului de afirmare al unei viziuni existentialiste
despre lume, foarte puternicd la “tAndra generatie”
a anilor '30, excedatd de pozitivismul rationalist si
obsedatd de “autenticitate”, atat in reflectia
filosofica cat si In scrisul literar. Este generatia
unor Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen Ionescu.

Tot asa, cdnd propune o “reabilitare a visu-
lui”, Bogza porneste de la constatarea ca
decdderea acestuia ca si a altor stiri si sentimente,
s-a produs odatd cu “traversarea lumii burgheze”,
meschin-confortabile, alcituitd din indivizi incapa-
bili de “a sesiza convulsiv frumosul”.
Semnificativad este Ins3, in ocurentd, precizarea
ficutd cu chteva alineate mai jos, In sensul ¢
notiunii de burghez nu i se opune “citusi de
putin notiunea de proletar, incd mai confuzi si
mai mototolitd cerebraliceste”, ci “o spiritualitate
purd, eliberatd de alterdrile pe care le produc
revendicarile materialiste” si “punctul de vedere
riguros si aristocratic al unor atitudini pure fata
de tot ce intilnim In viati”.

S-ar putea glosa, desigur - a cita oard¢ - asu-
pra “elitismului” oarecum paradoxal al avangar-
dei (despre care vorbise, de exemplu, Renato
Poggioli, in a sa Teoria dell’arte d’avanguardia,
incd In 1962), ins& ar fi doar pentru a sublinia o
datd mai mult “idealismul” avangardist, neoro-
mantic in esentd, ce se refuzd oricirui tip de inre-
gimentare ideologicd, de “angajare” restrictivd in
serviciul vreunei “revolutii” dubioase din princi-
piu, cici amenintatd de deformdri si manipuldri.
Revolutiei in sens realist-social i se preferd mai
generala gi indeterminata “revolutie a spiritului”
sau, cum am vizut mai sus, a “sensibilititii”, din-
colo de orice interes de grup social-politic. Caci,
la urma urmei, foarte “burghez” poate fi si prole-
tarul, ba chiar caricaturizind habitudinile burghe-
ze marcate de conformism si suficientd intelec-
tuald si sufleteasca.

Ora acestei angajri va veni, totusi, foarte
curdnd, Intr-un context in care imixtiunile ideolo-
gice In doctrina “purd” avangardistd se vor simti,
chiar in cercul grupdrii “unu”, in viata si scrisul
unuia dintre militantii notorii de pana atunci ai
avangardei romanesti: Gheorghe Dinu, care isi
semna articolele de atitudine cu acest nume,
rezervandu-si pseudonimul - Stephan Roll - pen-
tru scrierile poetice. Atras de mediul comunist
abia camuflat, acesta di semne tot mai clare de
inregimentare politicd, deopotrivd in poemele
sale In prozd, incd stufoase si supraincédrcate de o
imagisticd barocd, si in ultimele doud poezii publi-
cate in revista “unu” In cursul anului 1932, la
care publicatia isi va si inceta aparitia.

(continuare in numdrul urmétor)
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mentalitati

Comportament si bune
maniere in societate

Impertinenta ratiunii. Conflict, violenta, ratiune si bunele

maniere

. Lorin Ghiman

xistenta conflictelor e o realitate cu care

societitile (occidentale) nu s-au putut impéca

niciodatd pe de-a-ntregul. Se poate Insi imagina
o istorie fard conflicte - stiind ci istoria este coloana
vertebrald a civilizatiei¢ Conflictul face parte din
cultura si civilizatia europeand, mai mult, le
orienteazi. Cu toate acestea, ne-am straduit sil
elimindm, sau mécar s& disciplindm - adicd s& ducem
conflicte non-violente, dacd e cu putintd de imaginat
asta. Bunele maniere, normele de comportament
civilizat, cdrora le putem observa atit de adesea
originea in regulile nescrise ale polemos-ului, nu sunt
decit efortul de a ,steriliza“ conflictele, de a le izola si
de a le inscrie In bunul mers al lucrurilor, Intr-un firesc
al vietii sociale. Conflictele Isi cistigd dreptul de cetate
citd vreme nu degenereaz3 in ,scandal”, citd vreme
violenta lor nu transgreseaza granite trasate dupa
reguli dificil de reconstruit.

Daca acceptdm sé ne Indepértam de intrebarile
privind originea conflictului in societate, precum si
asupra caracteristicilor sale intrinseci, recunoscind, intr-
un al doilea rind, violenta ca marci inconfundabil3 si
element constitutiv al acestuia, apar cel putin doud
chestiuni problematice: daci violenta domesticitd
sfirseste In a deveni nonviolent3 si daci am putea si
sperdm astfel la o neutralizare a conflictelor (de pildd
prin universalizarea unor ,bune maniere®) gi, in
continuare, care ar putea fi sursa capabild si genereze
aceste comportamenteé

Cu alte cuvinte, Intrebarea cdreia vrem s3 schitdm
implicatiile aici este: se poate imagina un spatiu
necontaminat de violentd¢

Existd un r3spuns foarte ,violent” care se poate da
intrebarii noastre: ci acest loc al nonviolentei ar
exista, si ar fi cel al ratiunii (jar acest rdspuns nu este
un simplu loc comun, dupd cum se va vedea). Atunci,
in acest spatiu vidat de contradictii am putea s&

reconstruim bucatd cu bucatd relatiile sociale, pentru a
le reda, curatite, realititii.

Desigur, se poate formula obiectia ci aceasti
epurd a relatiilor sociale nu poate s3 devini factice fard
un instrument de impunere, care ar fi, el insusi,
violent. Acest instrument ideologic se numeste destul
de adesea ,bine comun®, si el este opus spectrului
anarhiei, al luptei fiecdruia impotriva tuturor, al
conflictului generalizat. (E greu de imaginat o origine
mai nefericitd a atitor teorii politice cu influentd pind
in zilele noastre, alta decit aceasta.)

,In numele” binelui comun se exerciti o violents
de neinteles pentru toti cei angrenati in conflicte, cici
cei care se legitimeaz3 de la acest bine comun
declangeazi un conflict monstruos, universal, in
acelasi timp fard nici o miz3. Nu binele comun este
servit atunci cind toatd aparatura sociald - de la
sistemele etaticojuridice si pind la structurile de
profunzime ale comunitatii, numite pe la noi ,cei
sapte ani de-acasd” - se mobilizeazd Impotriva
violentei conflictelor particulare, ci insusi binele
acestor structuri, care se dezvoltd ca mecanisme de
autoconservare. In acest fel, toate reflexele si tehnicile
sociale care sunt puse In miscare cind apare un
conflict, ciutind si1 dezamorseze, creeazi o entitate
care nu a existat niciodati: un subiect colectiv voitor
de pace si de linigte. Acelasi subiect colectiv, este insd
pus, si o stim prea bine, In numele aceluiasi bine
comun, chiar in cel al umanitatii, ,sa lupte pini la
ultima piciturd de singe” in conflicte de un fel aparte,
numite razboaie, pe care individul, ca atare, le priveste
la drept vorbind cu indiferents, ca pe niste lucruri care
nu privesc.

Cirice are o limitd. Nu si violenta. Si nici ratiunea,
daci nu incetdm si credem ci, intr-adevir, totul se
poate rezolva pasnic, civilizat, rational. Se vede ci e o
chestiune de limit3, sau de lipsd a limitei, de masurd si

Lea Livne (Israel)

Diplomé de onoare

de ne-misurd. Daci ratiunea e misura (cum i-am
putea reinterpreta - fortind lucrurile - pe antici) ea
trebuie s3 fie nelimitatd in puterea ei; iar acest atribut
nu e unul al misurii; de aici rezulti ci aceastd
nelimitare trebuie si-si gseascd o expresie domestic3,
comod3, linistitoare. Mai multe chiar: increderea in
progresul umanitatii, In cunoastere, In autoritatea
statului sau a legii, s.a.m.d.

Conflictele se videsc astfel a fi imposibil de redus
printr-o simpld operatie de transpunere rational.
Totusi, ele trebuie cumva gestionate, de dragul binelui
comun. Bunele maniere joacd aici un rol dublu: de de-
o parte, acela de a asigura zone de non-agresiune reci-
procd si, pe de alta, de a stabili sfera si ,regulile” con-
flictului. Este Insd dificil de gasit o formulare convena-
bild acestor bune maniere, la fel cum este greu de
determinat o zond in care conflictele s3 fie absente.
Walter Benjamin credea ci poate s giseascd ,in
mdisura in care este total inaccesibili violentei, o sferd
nonviolentd a acordului uman: sfera propriu-zisi a
ntelegerii», limba.(...) Cel mai profund exemplu este
poate dialogul, considerat drept o tehnica a acordului
civil.“1

Am putea incepe sa credem cd limbajul ar putea
s joace rolul pe care il prescriam Inainte ratiunii. La
drept vorbind, ratiunea urmeaz4 limbajului in calitatea
sa de liant al unei comunititi umane universale, anteb-
abelice. Insd caracterul universal al limbajului ratiunii
este violent in sine, dupd cum am ardtat mai sus.
Dialogului trebuie s& i se stabileascd teluri mai mode-
ste. Aici este, poate, tensiunea in care sti proiectul
habermasian si neintelegerile care submineazi eforturi-
le lui Patapievici, care se strdduia, nu cu mult timp in
urmd, In paginile revistei Idei in dialog, s& dea o
forma si un rol unei etici a dialogului si a disputei in
spatiul public. Obiectiile pe care le-as putea formula
impotriva acestei incercari, altminteri respectabile, ar
lua prea mult spatiu pentru a le da curs aici. Ele pot fi
inlocuite cu o singurd nedumerire: ced pasd politicianu-
lui aflat Intr-o luptd electorald de aceastd eticd a dialo-
gului, si de ce ar trebui s&i pese¢ Cind a fost vreodatd
politica - rationald¢ Si de ce ar trebui si ne-o ima-
gindm astfel¢

Limba poate sd constituie un spatiu al conflictului
nonviolent doar in afara spatiului ratiunii, gi nicide-
cum printr-o impertinentd interventie in dialog a ace-
steia din urma3, in calitatea auto-arogatd de legiuitor
sau de arbitru. Apelul la ratiunea pértilor e una dintre
cele mai ridicole incercdri de a aplana un conflict.

Care este atunci originea bunelor maniere, dacd nu
o rationalizare a relatiilor inter-umane¢ ,Curtoazia,
simpatia, iubirea de pace, increderea si altele care mai
pot fi aici mentionate sint premisele lor subiective.
Insa aparitia lor obiectivd determind legea (a cirei
enormi importantd nu poate fi discutati aici), in sen-
sul cd mijloacele pure nu sint niciodatd ale unor solutii
nemijlocite, ci intotdeauna ale unora mijlocite. Prin
urmare, ele nu se referd niciodatd nemijlocit la aplana-
rea conflictelor interumane, ci numai la modalititile
referitoare la lucruri concrete.“

Cu alte cuvinte, pentru a incheia intro manierd
poate prea abruptd, bunele maniere pun la dispozitia
oamenilor capacitatea de a rezolva situatiile ireductibi-
le, unice, in care se afld de fiecare dat3, iar nu un set
complet de reguli care se aplicd identic. Céci bunele
maniere sunt mai degrabd de asignat caracterului.
Nimic mai departe de bunele maniere intelese astfel
decét regulile de politete pe care trebuie s3 le Invatdm
si semnele de buni cregtere pe care trebuie si le pur-
tam, dacd e cu putintd, in carnea noastrd. Bunele
maniere nu se pot deprinde. $i nimic mai ddunitor
decit a suprapune bunele maniere cu o conduiti ratio-
nald, de parca indivizii ar fi niste magini Turing.

|

Note:

1. Walter Benjamin, “Critica violentei”, in Walter
Benjamin si Jacques Derrida Despre violents, Idea
Design&Print, Cluj, 2004.

2. Ibidem.
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Despre cum ,educatia” nu
este intotdeauna benefica

. Mihail Vakulovski

criindu-mi romanul despre un tindr care-si

face studiile la Chisindu (facultatea) si la

Bucuresti (doctoratul), am ajuns la o faza
care s-a intimplat in Hotel Cismigiu, ,hotel” care
e de fapt un cdmin jegos (,hrubd” - Vama Veche)
si cu bulind (adicd e-n mare pericol de prabusire
la cutremure) din Bucuresti, in care au fost bigati
multi studenti basarabeni. Acolo s-a intimplat un
caz dramatic care din pdcate i-a avut In centru pe
doi basarabeni, dar asta n-are nici o relevanté.
Acest caz a ajuns si Intr-un cintec, f3rd de care
probabil c& ar fi uitat toatd lumea de el, cum se
intimpld de obicei, cdci, nu- asa, orice minune
tine doar trei zile. E vorba de piesa ,Hotel
Cismigiu” a trupei Vama Veche, o formatie rock
foarte populard in Romaénia, trupd al cirei solist e
Tudor Chirild, fiul parintelui ziaristicii sportive,
care - fie vorba intre noi - tot basarabean e,
maestrul Joan Chirild. Jatd ce spune Tudor Chirild
in introducerea piesei: “De ce cintdm noi acest
cintec¢ Deci, eu nu vreau sd ne judece nimeni,
intelegi¢ Nu vreau sd ne judece gresit, nu, sd nu
ne judece. Vreau si se stie exact ce-a fost. Nu
vreau si zici lumea ci am ficut un cover ca si
vindem discul si ca s avem succes. Trebuie si se
stie ce a fost Hotel Cismigiu.

- Nu asta e problema.

- Ba da. Trebuie s se stie c& Hotel Cigmigiu e
fostul cdmin al facultitii de teatru si Intr-o seard o
fatd a cdzut acolo 1n casa liftului si nimeni n-a
intervenit timp de trei ore. Tu stii asta¢ Nimeni n-
a intervenit.

- Deci nu trebuie sd uitdm asta. E o realitate
cruda.

- Pur si simplu e o realitate cruda

Ce s-a Intimplat acolo¢ O fatd a cizut in casa

'U

liftului, z&cind jos pind a decedat.
De ce am zis cd nu e relevant cd protagonistii

acestei nenorociri sint/au fost basarabeni¢ Fiindci,
in primul rind, ar fi fost posibil ca in locul lor s&
fie aproape oricine altcineva. De ce zic ,ei”/,lor”,
cind a cizut ,o fatd”¢ Fiindcd asa s-a intimplat: in
fata liftului erau doi, s-a deschis usa, biiatul i-a
permis respectuos fetei si intre ea prima -
yPoftim-poftim” - fata, onoratd - ,Mersi frumos” -
a pasit, liftul era defect, ea a cdzut si a murit. latd
cum ,educatia” generald/traditionald este absolut
nocivd, in cazul dat chiar tragica, alteori aceeasi
yeducatie excesivd” fiind comicd, motiv folosit
excelent in comedii ale cinematografiei sovietice
cu Nikulin & Co, dupd cum putem sd ne
amintim. N-am nici o indoiald ci baiatul (care
acum e mare sef la o universitate din Chisindu) a
avut intentii bune si a vrut si pard cit mai educat,
cit mai civilizat si s-a si purtat conform educatiei
primite In familie si-n societatea in care a crescut.
Asa l-ar fi invitat pirintii, asta o fi inteles el de la
cea mai politicoasd zicald populard: ,Numai dupa
dumneavoastrd”. Din picate, el n-a avut de unde
si stie ci existd locuri unde mai Intii intrd
barbatul si apoi femeia, de exemplu in restaurant
si, iatd, In lift, dar si in scara blocului sau in
cabina telefericului s.a.m.d. V3 amintiti (desi vi s-a
intimplat demult...) citd bataie ati primit pentru
cd In copildrie aratati cu degetul. Doar c& parintii
nostri nu stiau cd si ardti cu degetul e semn de
bund purtare si de bund educatie, si nu invers,
cum sustin majoritatea mamicilor, astfel fiind, la
rindul lor, educate. Cind arati cu degetul stii ce
vrei, vizezi pe cineva concret, ceva clar, nu lasi
loc de dubii. De obicei copiii aratd cu degetul,
ceea ce inseamnd ci acest semn e natural si
sincer. Nu pot sd uit cit am patimit pind am
invitat si tin furculita asa cum vroia tata, ca si
aflu mai tirziu c3 asa cum tineam furculita in
copildrie (si acuml!) e corect si civilizat, doar c4...

ELVIS, HANK & JAMES, RIDE OFF INTO THE SUNSET

HEY ELVIS, HANK, JAMES, WHERE'RE YOU GUYS GOING?

D. Capobianco (SUA)

Diploma de onoare

Song Ji-Xin (China) Marele Premiu

in civilizatia germanics, nu francofons. Imi
amintesc de un bitrin ciruia i-am cedat locul in
tramvai, cum se revoltau tinerii rromi cind
guvernantii horariserd si le rezerve in universititi
citeva locuri special pentru ei. Despre cum poti
s&1 jignesti pe-un om cedindu- locul in
transportul public. Despre discriminarea pozitiva.
Despre cum uneori ,educatia” nu este benefici, ci
din contra...

Presa roméneascd e supdratd pe basarabeni ca
la Eurovision au primit din partea Republicii
Moldova ,doar” 7 puncte, iar Roménia i-a acordat
Moldovei 12 puncte, adicd maximum posibil. Pai
ce faceti, domnilor ziaristi & doamnelor/domnisoarelor
ziariste, incurajati clientelismul, pilele si blaturile¢
Nu va ajung cele pe care le aveti In viata de zi cu
zi si In campionatul romanesc de fotbal, de la
origini si pind in prezent¢ Nu e mai important ca
oamenii sd fie liberi & sinceri si s3 judece arta
din punct de vedere cultural, stiinta - din punct
de vedere stiintific, sportul - din punct de vedere
sportiv, politica - din punct de vedere social-politic
etc.¢ Si dacd tot am ajuns la acest concurs dubios
- pai artistii romani n-au cintat nici un cuvint
romdinesc la aceastd Intrecere - de ce atunci ar
trebui s&i votdim ,roméaneste”-friteste¢ Cu ce au
fost ei mai romani decit ceilalti, daci tot intr-o
limb3 strdind au cintat¢ Sau au bitut in butoaie
mai roméneste si mai tare decit bunica din Casa
Mare¢ ,No hai si fim seriosi acuma”, vorba unui
personaj din Ardeal dintr-un roman scris de-un
tindr scriitor basarabean. Si Inci ceva: daci la
editia aceasta a Eurovision-ului, de la Kiev, trupele
ar fi fost corect judecate si apreciate, adicd din
punct de vedere muzical, nu social-politic,
geografic s.a.m.d., atunci noi cu Zdob si Zdub am
fi fost mult-mult mai sus (m& apucd ameteala)
decit v(n)oi cu Luminita Anghel si Sistem si nu
asa cum s-a Intimplat de fapt. Parerea mea...
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Feminism vs. cavalerism

. Valentina Bumbas-Vorobiov

e asaltdm zilnic cu imagini, mirosuri,

comportamente, zgomote neplicute.

Lumea contemporand aratd din ce in ce
mai mult ca o jungld, in ciuda regulilor care
desemneaza un comportament civilizat.

Mi-am petrecut copiliria ldngd o bunici
educatd la pension si in compania unui frate (cu
mult) mai mare. Primele lectii de bund purtare m-
au Invitat agsadar nu numai cum ar trebui si se
poarte o tdndrd domnisoard, ci si ce ar trebui si
astepte - si eventual s3 primeascd - de la un baiat.
Totul a mers conform planului, toate situatiile si
reactiile la ele se inlintuiau oarecum armonic si
firesc, nimic nu era contradictoriu in micul meu
univers. Si totusi...

Lucrurile s-au schimbat brusc odatd cu iesirea
din acest cadru. Ceea ce era de la sine inteles
pand atunci, a fost dintr-odatd repudiat. Am aflat
cd diferentele de gen aveau mult mai multe fatete
decat imi fuseserd mie aritate pdnd atunci, iar
cavalerismul avea de Infruntat in realitatea
cotidiand un dusman destul de puternic:
feminismul, in manifestarile lui radicale si de
multe ori prost intelese si practicate.

Diferenta, spre exemplu, dintre baiatul care
mi-ar fi ficut loc sd intru Inaintea lui si cel care
nu, dddea nastere unei noi probleme: cea a
egalitatii dintre sexe. Dar si a apartenentei la o
anumitd paradigma. Feministele, spun barbatii, nu
meritd gesturi de politete pentru ci incep o
intreagd discutie cu privire la modul in care sunt
privite si tratate in societate, ca incapabile si se
descurce singure. $i in locul unui simplu zdmbet
sau multumesc drept rdspuns, acestea incep (sau
continud) lupta lor pentru obtinerea ,egalitatii
dintre sexe” si ,iesirea de sub opresiunea clasei
dominatoare a barbatilor”. Celelalte, in schimb,
vor sti sd aprecieze gestul la adevarata lui valoare.
Dar oare cum stiu bérbatii de apartenenta la o
ideologie¢ Aici, lectia bunicii despre ,a astepta
sd...” md tem cd nu ar duce decét la situatii
penibile.

Am descoperit, cam tot in aceastd perioada, ci
de problema genurilor si a galanteriilor nu sunt
afectate doar femeile. (Dacd tot era s& fim egali...)
si barbatii se plang de aceleasi nedumeriri,
desigur, declinate la masculin. Este sau nu este in
reguld s& platesti consumatia de la localé¢ Gestul
iese din firescul lui, oricare ar fi el, si capatd
pentru individ o semnificatie mult mai complex,
in stare sa il edifice asupra naturii relatiei cu
partenera.

Gestul asteptat si respectat sau vanat si
repudiat 1si pierde orice urma de normal, comun,
obisnuit, dupd ce este cAntirit, analizat pe toate
partile si catalogat. Indiferent de extinderea spatio-
temporald a unui obicei sau a unei reguli de buni
purtare, de semnificatia mistico-religioasd sau
estetico-igienist3 a sa, toate societdtile au astfel de
reguli. Am Intalnit, nu fard uimire, gesturi identice
care cdpatau conotatii complet diferite in functie
de spatiul si nivelul cultural in care operau. Un
astfel de exemplu ar fi inmuierea bucatii de paine
in sare sau sos. Initial repudiat ca fiind analog
gestului ficut de Iuda in timpul Cinei cea de
Tind, mi-a fost prezentat ulterior ca fiind ,urat”,
pentru ca in cele din urm3 si se stabileascd in
paradigma igienistd a lui ,nu e sdndtos”. Oricum,
toate societdtile au reguli, construite pe diferite
fundamente, cu care nu te nasti, ci le inveti si le
cultivi.

Manualele de reguli de buna-purtare il
prezintd pe omul manierat ca pe cel cdruia aceste
reguli 1i sunt indispensabile si ca facand parte din
chiar personalitatea sa. Ceva care tine mai

degrabd de cine esti, nu de cum esti. Bunele
maniere au la baza ceva cu adevdrat foarte
demodat in ziua de azi: altruismul. Discutia
despre rolul ,celuilalt” riscd sd inverseze raportul
dintre cine da si cine primeste. $i spunem aceasta
bazindu-ne tocmai pe faptul cd asemenea seturi
de reguli functioneaza numai in §i prin societate.
S-a creat si dezvoltat o reconsiderare a
sensului termenilor prin combinarea
ycavalerismului” cu ,bunele maniere”, care sti la
baza situatiilor descrise mai inainte. In vreme ce
primul insemna cu precddere un anumit
comportament fatd de femei, bunele maniere se
practicd fard distinctie de gen, varstd sau ierarhie.
O glumita care circula intr-o vreme ne povestea
despre indignarea unei doamne atunci cand i-a
fost oferit un loc in autobuz. Nu pentru ci ar fi
fost femeie, ci pentru cd cel care il oferea era un
gentleman. Dincolo de ironia replicii, se
intrezdreste un adevdr prea putin luat in
considerare: gestul are nu doar un adresant care
este vizat, ci si un expeditor. De multe ori este
greu sd judeci nedreptatea si jignirea suferitd de
cel cdruia ii este refuzat, mai mult sau mai putin

ostentativ, gestul. Cici, daci cel ofensat va fi si
cel care va protesta, nu se poate spune acelasi
lucru si despre cel care a fost admonestat pentru
gestul sdu si care rdimane de cele mai multe ori
perplex si inconjurat de reactiile acuzatorii ale
celor din jur. Si atunci pentru mine se naste
urmadtoarea intrebare: unde este adevarata
nepolitete¢ Adevarata nedreptate¢ Nu devine cel
care nu stie sau nu poate primi un semn de
politete cel cu adevarat prost-crescut¢

Bineinteles ca este mult mai usor s& rdspunzi
mecanic, cu lozinci. A sti sd primesti un gest
frumos este incd o artd pe cale de disparitie, o
moarte mai mult sau mai putin anuntatd. Este
usor si rdspunzi urdt, fard s te gindesti, avind
acoperire si cdutdnd scuze tocmai intr-o diferentd
pe care incerci s& o abolesti. Pentru c, si fiu
sincerd, nu am vizut niciodati vreun birbat
ofensat de faptul c3 cel care a ajuns inaintea lui in
fata usii i-a tinut usa si i-a ficut loc s intre.

Sa fii politicos este mult mai greu. Ai nevoie
de deschidere, de intelegere pentru ceea ce
inseamni Celilalt. Ins3 a le cere oamenilor si fie
flexibili In ceea ce priveste regulile traditionale de
politete, nu inseamnd a nu respecta minima
decenta.

subcooltura

Cultura si untura

- Oana Pughineanu

cum vreo doud sdptdméni, la Realitatea

TV a avut loc o emisiune maraton care

avea ca temd sperantele marilor orage...
sau asa ceva. Ziua a fost dedicata Clujului si
diferite personalitdti s-au perindat incercand sa
dezviluie calitdtile si metehnele dragului nostru
Cluj, Incercind in acelasi timp sd aiba grija de
imaginea propriilor institutii, afaceri etc. Evident,
nu putea s3 lipseascd din emisiune nici Doina
Cornea, care a tinut si anunte natiunea despre
starea deplorabild a Clujului si clujenilor care ar
consta printre altele si in faptul ci orasul n-a dat
un Plesu, un Liiceanu. E bine ci- avem, insj,
trecAnd peste faptul cd mai sunt si altii in afard
de acestia doi, altii pe care ea nu-i cunoaste
pentru cd nu este la actualitate cu ce se intdmpla,
dupd cum a recunoscut-o, trebuie sd ma intreb:
oare ar trebui s&i clondmé¢ N-ajunge cate o bucatd
din fiecare¢ Doina Cornea si-a exprimat si
gusturile arhitecturale, fiind o admiratoare a
Clujului medieval si a constructiilor austro-ungare.
Casele superbe din Andrei Muresanu nu o lasi
rece. Desigur blocurile, aceste cutii ceausiste
oribile, MAnasturul si celelalte cartiere in care
triiesc sute de mii de oameni ii repugni. Probabil
Doina Cornea nu a avut ocazia s mai treacd prin
zona ,de sub padure” din Méndstur, sau prin
zona ,Lacurilor” sau prin multe alte coltisoare
care nu de mult erau spatii verzi. Printre firele de
iarbd se inaltd - si vezi domnule, ce dricie! - tot
niste blocuri, cu adeviarat oribile, dar ce-i drept
particulare. Aceste constructii lipsite de orice
imaginatie, fie si de una bolnav, sunt numite de
popor vile, dar eu le vid tot ca pe niste blocuri.
Oricum, trecAnd peste dezgust, am si eu o
intrebare: daci blocurile ceausiste sunt oribile, iar
casele din Andrei Muresanu superbe, ce-ar trebui
sd facd cei care nu-si permit o astfel de cas3 (si se
intelege, n-au bani nici pentru o vild)¢ Sa se facd
servitori la cei din Andrei Muresanu¢ Si intre in
politica¢ Grea alegere... Si cd tot veni vorba de
constructii, nici UBB nu o duce riu: trecind de
mai multe ori prin Hasdeu astd-vard am vizut cu

admiratie cum doud dintre cimine (sau poate mai
multe¢) au iIntrat in procesul de renovare: li s-au
dat jos geamurile si tencuiala, probabil ca si fie
inlocuite cu termopane si pereti curati. Desigur,
de cite ori treceam muncitorii tocmai fumau o
tigard, mancau o sland si altele de acest fel.
Problema e c3 aceste cdmine (tot oribile
constructii ceausiste) si azi, cAnd a dat frigul si
cazdrile s-au ficut demult sunt in aceeasi stare.
Dar s& facem un calcul. Ce inseamnd asta¢ Cite
cinci studenti In 20 de camere pe palier: adica
800 de studenti (cat intrd In dous cimine) vor
imbogiti buzunarele clujenilor, care pe orice rahat
cer 100 de euroi, minimum! De altfel, intr-un
cdmin renovat o camerd costd 1.800.000 de cap
(adicd 3.600.000, tot cam 100 de euroi). Aragazul
nu e inclus in tarif... cd doar nu se lasd UBB-ul
mai prejos decit economia de piata.

Ce sd faci, grea viata dacd te hotdrdsti s& faci
facultate fard si fii copil de bani gata. Cine vrea
culturd, sd minince unturd. Zappand ieri pe Tv.
am descoperit - a cita oard¢ - de ce studiul e
pentru fraieri: pe Acasd erau imagini de la
petrecerea unei tinere telenoveliste care e deja la
al doilea rol. Tandra talentatd tocmai implinea 18
anilll Hm... Oare ce s insemne asta¢ C& scenele
fierbinti de care au vorbit toate ziarele (apreciind
stilul romanesc de a face telenovele) au fost
filmate cdnd ea avea 17 ani¢ CNA, CNA dormi si
tu In plata tal Important era ca parintii tinerei
erau deosebit de bucurosi si multumiti. Cred si
eu... Cu asa o comoara In casd nu se mai pune
problema debransarii. Arta si politica la noi au
Inrduriri speciale: de cum iti ardti dosul in fata
natiunii incepi sd o duci bine tu si cu tot neamul
tdu mult timp de-acum inainte.

La final, un No Comment. Coelho a aparut in
emisiunea Andreei Marin, Surprize! Surprizel.
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Romea Cantemir
Pianul de Magdeburg

Numai in somn suntem egali cu Legea;
in rest e ea cu mult mai mare si ca

o flaciri deschide ochii din cenuss,
pindinderoarea-

(pe ascutisul spadei - pasul -,
repercutat in creier.)

Nici o miscare in afara tirmurilor.
Pestii innoatd; se Inmultesc si n-au
intimitdti cu cei deja captivi. Sunt
verzi si alungiti spre zimtii gurii;

naivi cu ochi sticlosi sau lacom
bulbucati; nativi cu smalturi sidefii

pe burti albastre, de rang Inalt;

incerti pioni de-atac, felini, prin

spuma magnetizind o-ntreagad semintie.
Un simplu gest 1i face sd se devore,
ori, indreptind asupra-le o

armd - brusc vor schimba oceanul cu-o
baltd de petrol ...

Ce legi sunt incalcate¢ - de nu-s

probe, nici amprente si nimeni vinovat,
pentru schimbaérile la fatd (ale vietii),
cind degetele-i apdsau pe clape, pesti,

- la pianul de Magdeburg, interpretind -
unul din cele doudrecviemuri.

Vinerea mare

Cédeau petale din ceruri,
in Vinerea Mare, de Crini,
albe esente de ocru marin,
din sertirasele nimbus...
Am fost pescari si am t3iat
apelen cercuri egale; am
avut barci si corabii;

de toate-am uitat, cind
unul mai Mare a zis si
facem asa; ... sd fumege un
vas cu aur din adincuri, iar
bratele vor sustine apa

ce rdmine deasupra
noastrd (lumea veche) -
peste care, descultd, trece
o alta ... si lui, ii cade
crucea din miini (golu-n
care-ar trebui si fie) -

e-0 Mare Vinerea, de Crini...

Farul Alexandriei

Sarut viata cu care EA vine la mine;
limbile ceresti din ceasul bun;
vinturile prielnice si-o noud, verde
mare (- netdgdduit, de toate are
corabia noastrd) bine claditd pe
valurile - fier3straie; sferturi

facind jumatdtile si apa-n roud
impartind-o, de la Intreg spre
Margini catre Nimic...

Frumoasd, dar muritoare-i lumina pe-o
sabie de santal, mirosul de parime
ruginite, plutirea-n deriva pe-o

mare cruda.

Seri multe s-a rugat s nu fie asa;
cu ochii spre Pesti si Varsator;

doua vieti s fi avut; (s3 ticsesc
bordul cu jurnalele inaltarii)

~p- Black Pantone253U

profil poetic

- Farul din Alexandria -
unde
eroarea se distingea de Adevar

Sinea unui trandafir

. cind am s&dit eu primul trandafir...¢
mai demult, sau acum 1n zilele noastre
(cit un punct, aroma lui), avind surori
si alte rude inalte ... cind am cdzut eu
in genunchi (ca-n fata unei iconite),
cerindu-l iertare, ci-l dau vietii fard
de voia lui ...
mai demult, sau acum in zilele noastre;
o viatd am sirutat tirina, ca la
nasterea cuiva foarte drag...

... Inaintea tuturor l-am vizut, inaintea
luminii l-am atins, a aerului de ap4,

cu mult; avind ceva ce nimeni n-are -

( o urechiusd de melc - purpura crista -)
Pocalul baut de Dumnezeu la receptia

Andra Oana Rotaru

“Colectii expuse In timp privat”
cearsaful are pete de floarea soarelui
le intorc cu degetul si

urmaresc desene

mai putin geometrice decat

forma corpului meu

asezat pe canturile de sub

forma trupului de sub

cei ce strivesc culorile

ca si cum degetul poate desena

o naturd moartd

Am visat o imagine crestata
din doud retine

priveam acelasi ochi

fara si stiu

cu care se sfirseste barbatul
pe care il visam

doud

ord inaintata

imi spui cum vil si

imi adulmeci blana

ca pe o capitd de oase

cum singele de la gura mea e ingerul

“iert animalele ce-mi tresalti din

J]

vise

sunt muscd. am ochi dilatati de intelegere
in care picurdm degetele

(cu ele imi sunt iertate

picatele la spovedanie)
m3& simt animal
sd ma schingiuiascd

a doua iertare

a treia iertare

poartd poruncile cu

picioare desfacute de animale
mai mici ca noi

Raiului; cind tron era ... bobul, boaba

de roui ...

Pilpiire - pilpiitoare

Ursa micd, rosie garoafi si crin alb -

insereazd drumurile ce duc spre

cuvioase papadii, - in globuri calde

iluzia toati-adunatd-ntr-un punct,
(facindu-i greu) gata sd cad.

Pe-o astfel de apa cilcind, pe rotile-
de fum si aur ... cu ochii mai intii

... apoi cu talpa ...
... sin cele din urmd, cu tine pe

suflet, ca prin ruinele Paradisului,
unde Cineva culege rodul copt; bun
pentru pline si vin, la Cina cea Mare.

... Cineva... - pilpiire - pilpiitoare -

se Infig ca o lama de barbat
de unde vin si eu
prinsa in plasd

din vizorul mustelor
nu se vede tot

ne-am apucat unul pe altul
de maini
cadre fotografice

ritmuri gestante

ne-am facut sepii alb negru
in somn

stim ce se petrece
avem gust de cremene
fara scantei

de-abia mai respir

nu dau drumul la vise
mi-e fricd sd nu se intindd

pdpusa de pe noptiera cu doud sertare

desface coajé cu coaja suflul iubitului

vreau un baiat

f3ra respirari
vreau un barbat

cu nasteri
din care vin si eu

am o patd maro peste centrul vietii
gura mi s-a deschis pentru pacate

sunt o zaharnitd. imi port
copiii secati
de-a lungul malului alb

ii Improgc cu mizerii {i oblig s& inghita

sunt mana curatd a nasterii

Premiul revistei Tribuna la a XXXVII-a editie

a Concursului National de Poezie “Nicolae
Labis”, Suceava-Md4lini, 8-10 octombrie 2005
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reportaj

25 1ulie 2004, Shrinagar

- Laura Stana

You see, Sir, that in this enlightened age I am bold enough to

confess that we are generally men of untaught feelings; we cherish
them to a very considerable degree, and, to take more shame to our-
selves, we cherish them because they are prejudices; and the longer
they have lasted, and the more generally they have prevailed, the more
we cherish them.

Edmund Burke (1729-97),
Reflections on the Revolution in France

-am trezit pe la noud. Am facut dus si

m-am grabit jos, sd iau micul dejun. Azi

urma sd il vizitdim pe Uncle la el acas,
si, sincer, eram nerdbditoare s aflu mai multe
despre cel cdruia S., prietena mea de 23 de ani,
studentd la medicing, 1i Incredinta toate secretele.

M-a cuprins depresia pe scdri in jos, gdndindu-

mi la toate lucrurile cu care mi obisnuisem de
acasd si care imi reveneau in minte si pe care
invdtam s3 le apreciez — paradoxal - tocmai cind
eram la o distantd insurmontabild fatd de parinti,
prieteni, rude, locuri iubite. Insisi cultura diferitd
in care md integram iIncet-incet, fie cd purtam
shalwaar-kameez si duppatta, sau c& salutam cu
Salaam Waleikum!, m3 scotea din sirite. Era att
de monoton s& mananc acelasi meniu in fiecare
zi, s& Imi petrec dupa-amiezele zdbovind prin casd
sau mergind la cumpdarituri, chiar sd m& prefac
cd apreciez gesturile mamei prietenei mele de a
mi proteja. Panteonul grecesc sau cele treizeci si
trei de milioane de zei ai religiei hinduse apareau
mult mai veridice In mintea mea decét superstitia
cu care eram “binecuvantatd” de fiecare datd cand
ieseam pe poartd: “la aceastd rupie invelitd intr-un
servetel, pastreaz-o cu grijd in buzunar, si dé-o
unui sdrac in drumul spre casd”. Zakat, oferirea
de ajutor sdracilor, constituie, de altfel, al treilea
stlp de credintd al religiei musulmane. Urma ce-
remonialul pdinii rotunde: mama lui S. aducea o
felie de paine coaptd in tandoor, ne punea pe
amandoud sd ne aplecdm si desena cu péinea cer-
curi imaginare deasupra capetelor noastre. Sigur,
teroristii pakistanezi sau cersetorii leprosi din
Bihar nu se vor apropia de noi pentru ci avem
rupia in buzunar!

Dupd mancare si ritual, am luat-o cu S. inspre
statia de autobuz. Nu purtam tinuta traditionald,
ci nigte blugi Levis 501 Dangerously Low si un
maieu roz pe care scria “100% Benetton/100%
ME”. Din cénd in cind, trecea cite un bdrbat sau
o femeie care 1si intorceau capul dup3 mine.
Deodatd, m-am speriat, ca si cum s-ar fi derulat
in fata mea momentul culminant al unui film de
Alfred Hitchcock. Aparuse o fantomd. Prima oard
cand am vizut o astfel de persoand, hotii mascati
cu cagule si mitraliere pregdtite tot timpul pentru
a declansa focul erau singurele personaje cu care
o puteam asocia. Dupd mine, femeile care purtau
burqua erau la fel de dificil de definit ca traficul
din Agra sau Delhi: “brainless, eyeless, earless...
Senseless”, si, e cazul sd adaug, “faceless”. Ma
intrebam chiar dacd aceastd femeie din fata mea
nu avea cutite ascunse intr-un buzunar secret pen-
tru a jefui trecitorii. Insi ea a disparut in timp ce
eu meditam astfel. Absorbitd In gdnduri, aproape
am trecut cu vederea doi bdieti pe o motocicletd -
fluieratul lor mi-a atras atentia - care si-au lungit
gaturile atit de tare cand erau deja la citiva zeci
de metri departare de noi, Incit am crezut ca se
vor rdsturna in praful de pe drumul nepavat. Un
barbat de vreo patruzeci si cinci de ani vine din
directia opusd. Se intoarce cu spatele la zid si
urineaz3. Mi-am intors privirea in directia diame-
tral opusd, si m-am scarbit mai tare, poate, decat
dacd nu mi-as fi intors ochii. Un pérdu mic, lat
de o jumdtate de metru, murdar ca Gangele, si in
plus, plin de deseuri, curgea incet la cealaltd mar-
gine a strazii. Noroc cd ajunsesem deja la statie.
Nu a durat mult pdnd am ajuns la Uncle, cu toate
cd a trebuit sd schimbdm mijlocul de transport si
sd ludm autoriksha pentru a ajunge in acel colt de
lume in care locuia.

Imi venea si lesin de cilduri pe tot parcursul
drumului. Nu era deloc inteligibil pentru mintea
mea cum femeile imbrécate cu burqua treceau
printr-un adevérat chin pentru a aduce un tribut
religiei lor. Sau poate le era fricid de eventualele

Katarzyna Winczek (Polonia)

Premii Ex-equo

S

Kei Ito (Japonia) Premii Ex-aequo

priviri deocheate ale trec3torilor deja prea
obisnuiti de a nu vedea sdptdmaéni, poate luni
intregi, o femeie prin a ciror haine se pot ghici
formele corpului. Stiam c& ascunderea parului
reprezintd o formuld de respect la adresa femeii
in general, si in plus, constituie o protectie
impotriva barbatilor gata si flirteze cu oricine,
barbati care nu au In gind o relatie stabild atunci
cand abordeaza o femeie. Zeul instinctului era
anatemizat In Kashmir. Castitatea sufletului si
integritatea erau socotite, in schimb, cele mai de
pret valori la o femeie.

Nu puteam atunci decit sd compar cultura
musulmand cu cea europeand: in Renastere, in
Europa, ridicarea fustei care cidea pand la padmint
sau chiar simularea scipdrii unei batiste erau con-
siderate invitatii indecente din partea unei femei.
Astdzi, pentru unele femei musulmane, pand si
descoperirea capului constituia un sacrilegiu. Insi
in Europa, narcisismul feminin a atins apogeul
prin toaletele scumpe si extrem de inconfortabile
etalate nu doar la serate sau petreceri, ci chiar si
la cea mai banald intalnire In oras cu vreo pri-
etend. Confruntarea cu aceste femei, umile si aus-
tere prin vestimentatia lor, m-a ficut Intr-un tirz-
iu sd realizez, la fel ca Mrs. Dalloway, c& tot ce
insemna glamour si exuberantd In moda feminina
occidentald nu era nici mécar o trivialitate, ci
purd iluzie. Simteam totusi in aceste femei o
razvrétire a Eros-ului inuman, glorios si teribil
totodat3. Probabil fard a lua in seam3 incompati-
bilitatea mea de a da un verdict cu privire la psi-
hicul feminin, giseam cd In fiecare din aceste
femei Lilit traia suprimat3. Pentru mine, ele erau
ca nigte sclave: uneori nici nu méincau cu familia,
ci ii serveau pe ceilalti, si ele luau masa separat,
aveau grijd de copii, ieseau rareori din casd, nu
interactionau aproape deloc cu vecinii. Imi
aminteam cuvintele lui Esther Harding: Propriile
sentimente, nu contractele sau legile, sunt cele
care ar trebui si ghideze viata unei femei, pentru
ca individuatia s3 se poatd produce. Aveam s& imi
dau seama: ceea ce reprezenta pentru mine un
joc intre ilar si grotesc era o autenticd valoare
pentru multe femei musulmane. Flaubert sau
Freud esuasera in incercarea lor de a ma convinge
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c3 starea de fapt prezentatd de ei are o aplicabili-
tate in lumea Orientului. Pe msurd ce imi
largeam orizontul cultural, vedeam c4 civilizatia
musulmani este, in fiecare regiune, diferiti: pre-
cum sentimentele umane sau marea, religia ia
forma malului la care ajunge.

Religia islamicé are aproximativ 1,2 miliarde
de credinciosi, ceea ce alctuieste 20% din popu-
latia lumii. In jur de saptezeci si cinci de tiri au o
populatie musulmand majoritard. Si, totusi, existd
anumite caracteristici tipice femeii musulmane. In
Islam, toate dimensiunile vietii sunt subsumate
vointei lui Allah. Cuvantul “musulman” inseamna
etimologic “cel care se supune” vointei lui
Dumnezeu. Planurile individuale si sociale con-
verg spre divin, astfel cd “omul nu are altd opti-
une decit sd urmeze religia care este o cale pe
care Dumnezeu a asezat-o in fata omului asa
incat pasind pe ea omul sd ajungd la EI”
(Coranul). Spre deosebire de alte cirti sfinte,
Coranul oferd atat reguli de guvernare a unui stat
cit si o serie de credinte spirituale. Litera de lege
a femeii musulmane e Coranul, iar alegerea
partenerului va reflecta In mod direct legitura
femeii cu ceilalti membri ai familiei si cu divini-
tatea. Teologia siitd (ramurd a religiei islamice, de
care apartinea si S) pune accent pe inteligenta.
Iubirea ocupd un loc privilegiat In siism.

Poate cd a fost crescut in spiritul acestei religii,
sau poate aceasta era natura sa. Oricum, am fost
primite in casa lui Uncle cu cea mai mare cal-
durd. Copiii lui, care se jucau in curte, ne-au
intAmpinat si ne-au condus pe scdri, la etaj, in
camera lui Uncle. Sotia lui a venit si ne serveasca
cu suc. Pdrea foarte tdndrd si zdmbea tot timpul;
nu cred cd avea mai mult de treizeci de ani, in
timp ce Uncle avea probabil patruzeci. Uncle a
facut prezentirile si sotia lui a zdmbit si ne-a
imbrétisat pe S. si pe mine. Pe urma, ne-a ldsat
singuri. Atunci am putut sd m& uit in jur far3 s3
par nepoliticoasd. Camera era mobilatd spartan;
era foarte ricoroas3, lucru neobignuit in acea
perioadd a anului in Kashmir. Perdelele erau trase,
asa Incét lumina si cildura nu obstructionau
deloc pe cei prezenti. Pe podea era un covor co-
lorat, intr-un colt 0 masé cu niste poze ale
maestrei spirituale a lui Uncle, mai multe poze pe
pereti (una a femeii §i una cu o adunare enormd
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de oameni). Pe un dulap care ocupa un perete
intreg erau aranjate mai multe diplome, probabil
cronologic.

Intre timp, Uncle incepuse s& vorbeasci cu S.
Timp de jumétate de ord, m-am concentrat la
ceea ce vorbeau, dar, cum nu cunosteam
Kashmiri, nu am inteles decit numele baiatului cu
care S. voia si se cisitoreascd si “Pakistani”.
Stiam despre ce discutau; S. il ruga pe Uncle sd o
ajute intr-o problemd extrem de delicatd. Mi-am
tinut In friu curiozitatea, dar cAnd eram In auto-
buz in drum spre casd, am Inceput s& o
interoghez.

“Ce ti-a spus Uncled”

“Matusa mea se va casdtori anul viitor, iar
sora mea mai mare peste doi ani.” S. Imi spusese
ci In Kashmir, traditia cere ca sora cea mai mare
sd se mdrite prima, cici altfel intregul oras
barfeste si considerd cd ceva este in nereguld cu
acea familie.

Devenisem destul de interesatd de subiectul
casdtoriei, si am inceput sd o descos pe prietena
mea:

“Existd anumite criterii pentru a-ti alege
viitorul soté”

“In general, musulmanii se pot insura si cu
evrei sau crestini, dar tatil nostru vrea ca surorile
mele si cu mine s& ne cdsitorim doar cu musul-
mani, pentru a perpetua traditia religioasd
urmasilor nostri. In ceea ce il priveste pe fratele
meu, tatdl meu ar accepta ca el sd se insoare cu
cineva de o religie diferitd. Vezi, tatdl meu il con-
siderd pe fratele meu extrem de echilibrat in
luarea deciziilor corecte. A cilitorit mult, in India
si in Anglia, acum locuieste si studiazd in Londra,
si a Invitat foarte multe de la verisorii nostri din
Statele Unite. A petrecut mult timp cu ei. Toate
acestea l-au ficut foarte matur pentru varsta sa,
ceea ce ii permite sd ia decizii mature”.

“Ceea ce tu spui nu aratd decét faptul ci bar-
batii sunt un fel de pater familias, cu toate cd
aparent toti membrii unei familii contribuie la
luarea de decizii si au drepturi egale,” ma gan-
deam eu, dar nu am indriznit s& spun cu voce
tare.

Intre timp ajunsesem acasi. S. m-a rugat si nu
pomenesc o vorbd despre drumul nostru. Nu am
inteles de ce, insd gindurile mele s-au orientat
aproape instantaneu in altd directie. Unchiul lui S.

Yuki Saito (Japonia)

Diplomé de onoare

din partea mamei era in vizitd, si cum acest om
avea la rdndul sdu copii si mai multd experientd
de viatd decat S., l-am rugat sa Imi explice cum
are loc alegerea partenerului pentru o fatd musul-
mand in Kashmir.

“Ce rol au périntii In determinarea mariaju-
lui¢” l-am intrebat pentru inceput.

“In Kashmir, in general, femeile se maritd cu
barbati “selectati” de citre parinti; pdrintii aran-
jeazd o intilnire pentru fatd si ea decide daci i
place sau nu baiatul, dacé vrea s continue relatia
si sd se mdrite cu el. Opinia périntilor conteazd
90%, iar opinia copilului doar 10%.”

“Care sunt criteriile de alegere a parteneru-
lui¢”

“Sotul trebuie si fie din aceeasi castd, cu toate
c4 existd unele exceptii. Ins4, de obicei, chiar daci
la Inceput périntii unui tdndr dintr-o castd supe-
rioard condamnd cdsdtoria sa cu o femeie dintr-o
castd inferioard, dupd o vreme, parintii acceptd
decizia lui, se impaci si integreazd noul membru
in familie. Traditia castelor incepe sa piardd din
importantd pe masurd ce din ce in ce mai multi
tineri din Kashmir se cdsitoresc cu strini.”

La restul conversatiei nu am fost foarte atenta.
Unchiul lui S. vorbea atdt de mult despre subiecte
care mie Imi erau strdine sau care nu md intere-
sau, Incat abia asteptam si se facd seard gi sd ma
scuz ci imi e somn si s& mi duc la culcare, adicd
s citesc Toni Morrison. Intr-un sfarsit, m-am
retras In camerd Intr-o stare de somnolentd. Am
inceput o discutie cu S., pentru ci nu Intelegeam
de ce era atit de secretoasd cu privire la baiatul
pe care 1l plicea.

“Cum v-ati cunoscut¢”

“Am fost la fratele meu la Londra si... intr-o
zi, mi-a ficut cunostintd cu prietenul lui, H.” A
mai construit cateva detalii in poveste pentru ca
sd 1i confere autenticitate.

“Chiar asa¢ Si atunci de ce atita susoteald¢”

“Nu, de fapt alta e realitatea. Cand eram la
fratele meu, iarna trecuti, m-am riticit si am
cerut ajutorul unui strdin. Am schimbat adresele
si numerele de telefon. Ne-am dat seama ci
aveam multe in comun, iar aceasti relatie la dis-
tantd a continuat de atunci. El m& suna in aparta-
mentul in care locuiam cu prietena mea, iar eu il
sun din oras cind sunt in vizitd la parinti. Stii...
nu pot pomeni nimic despre H. in fata tatalui
meu, care e o persoand traditionald si de moda
veche. Dar mamei i-am povestit totul si chiar i
cer sfaturi. H. m-a cerut in cisdtorie.”

“Prin internet... Si ce i-ai rdspunsé”

“l-am spus c& da, dar trebuie sa o intreb pe
mama.”

“Si mama ce a raspunsé”

“Mama a spus cé da, dar trebuie s3 il intrebe
pe Uncle.”

Ah, da, Uncle! Uitasem ci in orice decizie care
se ia in aceastd familie, chiar si decizia de a
plange, ultimul cuvant il are Uncle. M-am gindit
cu sarcasm, “Ce ar fi dacd i s-ar intdmpla ceva lui
Uncle intr-o zi si nu ar mai fi Intotdeauna accesi-
bil pentru voi¢ Probabil v-ati maturiza...”

Intre timp insd, S. se hotirase s& mi se
destdinuie.

“Cand o prietend mi-a povestit cd pakistanezii
care intrd In Kashmir sunt arestati fir3 nici un
motiv, mi-am dat seama c3 aceasta ar putea fi si
soarta lui H, care locuieste la Londra, insi e de
origine pakistanezi. Pentru mine aceasta ar fi o
adevdratd tragedie: dacd relatia cu H. va dura si
dacd noi doi vom locui Impreund la Londra, eu
nu voi putea reveni in Kashmir cu el, pentru ci el
ar fi imediat persecutat de citre politie. Pe de altd
parte, parintii imi sunt foarte dragi si nu concep
o despartire de ei. Chiar dacd nu voi mai locui in
Kashmir dupé ce ma casatoresc, ii voi lua pe
ambii périnti cu mine, pentru cd nu imi imaginez

cd voi trai fard ei.”
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Premiul Ady Endre

. Grigore Beuran

e cand preluasem, multumitd lui Teofil

Busecan, activist la regionala de partid,

sediul Tribunei de la A.R.L.U.S., care se
mutase in altd clidire, mostenisem o statueti ori-
bild a lui Ady Endre, care circula din birou in
birou, ca sperietoare.

Pand la urmad, statueta cu pricina s-a convenit
sd domicilieze la sectia beletristicd, pe care, for-
mal, o conduceam eu.

Intr-o dimineats, ne trezim in redactie cu
Nicolae Margeanu, care fusese obligat s& ne
pérdseascd din cauza administratorului, fost ofiter,
si care avea pe atunci un cuvant hotarator in pro-
blemele de cadre - chiar daca peste numai un an
avea sd emigreze. Spre regretul meu, iatd, domnul
George Brainer n-o sd poatd citi aceste randuri,
care cinstesc simbolic pe aceia care ne-au invdtat
un anumit tip de “comunism”, dupi care si-au
luat valea...

George Brainer acela a revenit la vechea lui
meserie, aceea de ospétar, dar numai dupa ce ne
d&duse tot felul de lectii, inclusiv in culturd, si nu
uitdm cumva noi, intelectualii, cd partidul a
devenit factorul hotdritor in societate.

Nicolae Margeanu, care fusese ani in sir in
inima Tribunei, ca secretar general de redactie, era
foarte bun prieten cu mine si cu Alexandru
Caprariu.

Dupi ce am discutat noi ba de una, ba de alta,
am hotarat s3 ne intAlnim dupi orele de serviciu
in biroul redactorului sef, si facem o micd partidd
de crti, cd asa eram noi, timpul liber ni-l con-
sacram cartilor.

In linistea secondati doar de tovarisul
Dumitriu, care ficea pe administratorul, ne
amuzam de festele pe care ni le rezerva hazardul.

Deodatd, ciocdneste cineva la usd si, pand sd
ne hot3rdm noi a rdspunde, intrd poetul lon Sofia
Manolescu, timid, admirabil poet, si om s&1 pui
pe rand.

- Haide, domnule Sofia! Ce vanturi te aduc pe
la noi¢ 1l poftim noi in birou.

Alexandru Ciprariu il roagd s& pund versurile
aduse pe masd si sd ne scuze, dar noi trebuie si
ne continudm munca, pentru cd altfel nu se poate
face o literaturd serioasd.

Dar Ion Sofia Manolescu s-a dovedit atunci si
un admirabil chibit. Din cdnd in cind ne servea,
plin de amabilitate, cu cite un foc. Si, deodats,
imi veni in minte o idee, pe care o si exprim cu
glas tare:

- Domnule Ion Sofia Manolescu, ati fost pre-
miat pentru sustinuta dumneavoastrd colaborare la

Tribuna cu premiul “Ady Endre”; o statuetd pe
care, profitind de faptul cd sunteti aici, vd rugdm
sd o primiti, impreund cu urdrile noastre de bine
si cu indemnul de a ne trimite si de acum Incolo
poezii ct mai frumoase.

Alexandru Caprariu si Nicolae Margeanu fac si
ei pe statuile un moment, apoi se ridicd ceremoni-
os si 1l feliciti.

Ion Sofia Manolescu rdméne cu respiratia t&-
iatd. Ne mdrturiseste cu risuflarea intretiiatd ci
este viu emotionat si cd nu se asteptase ca
Tribuna s3i aprecieze chiar atdt de mult colabo-
rarea.

Alexandru Caprariu, care era si o autoritate in
redactie, detindnd functia de secretar general de
redactie, 1l strigd pe Dumitriu:

- Ads, te rog, statueta lui Ady Endre, cu care a
fost distins poetul Ion Sofia Manolescu.

- V4 fac cinste, ce beti¢ ne intreabd poetul.

- Noi, orice, dar nu primim cinste de la cola-
boratori, 1i cinstim noi, ii replicd Alexandru
Caprariu, scotdnd la iveald o sticld de coniac.

Si nu este citusi de putin o exagerare, ci purul
adevar. Nu primeam s fim cinstiti de colabora-
tori, ci dimpotriva, dacd era cazul, pliteam noi.

Soseste Dumitriu cu statueta lui Ady Endre in
brate, executatd de un sculptor anonim, probabil
un debutant si, dacd n-ar fi scris pe ea Ady Endre,
greu era de identificat. Era un bronz de vreo sase-
sapte kilograme.

Ion Sofia Manolescu privi asa-zisa statuetd si
Zise:

- Cum s-o duc la Bucuresti¢ N-am loc, si apoi
nu- nici ambalata...

- Se rezolva, maestre, si ambalatul si trans-
portul. Plecati cu acelasi tren cu care pleacd si
Mérgeanu. V& conducem la gard. Dumitriu,
ambaleazd, te rog, pe colegul Ady.

Ion Sofia Manolescu, prea delicat ca s3 o
spund, nu e prea incintat de realizarea artisticd a
statuetei si asta se simte. Noi, insi, ne continudm
jocul. Mai sunt doud ceasuri pand pleacd trenul.
Dumitriu a transpirat de atita muncd, dar se pre-
zintd cu statueta ambalatd perfect, in hirtie alba.

Se apropie timpul s& plecdm la gard. Nicolae
Mérgeanu se duce la baie, si se spele.

- Domnule Ion Sofia Manolescu, se hotiraste
Alexandru Caprariu, premierea a fost o glumi. Ne
iertati...

- Vai de mine, dar eu inteleg la glume.

- Atunci, e bine. Vi rog si nu suflati nici o
vorbd lui Margeanu. O si introducem statueta in
valiza lui si cAnd o s& ajungd la Bucuresti si o sd
desfacd valiza, o si aibd surpriza.

- Stiti, nu ag vrea... se scuzi lon Sofia
Manolescu cd nu vrea sé participe la o glumai, ca
sd nu se supere domnul Nicolae Méargeanu.

In cateva cuvinte l-am convins s& se faca cd nu
stie nimic. Vardm statueta in geamantanul lui
Margeanu si Al. Caprariu conchide:

- E grea al dracului. Eu am s& car valiza pana
la tren, ci altfel observd, tu o iei inainte cu el sii
spui o barfd, cd doar esti specialist, nu mai trebuie
sd te invdt eu.

In fine, intrd si Nicolae Margeanu.

- Hai, Nae, ca pierdeti trenul.

Alexandru Céprariu ia valiza, fdcand eforturi
laudabile si nu se observe ci abia o duce,
Margeanu protesteazd, nu vrea sd i-o care
Caprariu.

- Lasad, i spun, hamal trebuia sa se faca. Hai
odata...

Rédem si pornim la gard. N-avem mult de
mers, citeva sute de metri pand la statia de taxi
din fata catedralei Sfantul Mihail.

Eu cu Mérgeanu mergem finainte, s prindem
un taximetru.

- Ce l-a apucat pe Sandu, de-i asa politicos¢
Auzi, s&-mi duci el valiza miel...

- Functia l-a schimbat. De cind e secretar, e
de-o politete cu adevarat demnd de admirat...

Alexandru Céprariu nu lasd pe nimeni sd pund
mana pe valizd. O asazd In portbagaj singur-sin-
gurel. Sosim la gard, tot el se grabeste, nevoind s
cedeze cinstea altora, sd o ia din portbagaj si n-o
lasd din man3 pand ce nu reuseste s o ageze in
plasa de bagaje a compartimentului in care calé-
toresc cei doi musafiri ai nostri.

Ne imbratisdm, ce mai, tot protocolul ce tine
de o despartire.

Trenul porneste, iar eu si Alexandru Céprariu
izbucnim In rés.

- Ce mutrd o sa facd Nae cand s-o trezi cu
statueta In valizd, ce sd-ti mai spun, vere...

Epilog

Ajunsi la Bucuresti, Nicolae Margeanu si-a luat
valiza din plasa de bagaje si simtindu- greutatea
neverosimild, mintea i-a scdpat fulgerdtor. A
deschis valiza, a luat statueta in brate si i-a Intins-
o lui Jon Sofia Manolescu, punindu-i-o in brate:

- Poftiti, maestre, e a dumneavoastrd. Eu ti-am
asigurat transportul pand la Bucuresti, dar acum,
descurcé-te...

Dupa cite am aflat si noi ulterior, statueta si-a
gdsit loc In graddinita din fata casei poetului Ion
Sofia Manolescu.

Si trebuie sd mai spun cé redactia, afland de
premierea poetului Ion Sofia Manolescu, n-a infir-
mat hotédrérea noastra.

Crezusem Inainte c& dilema lui S. era una
legata strict de traditie: de ideea cd a avea o lega-
turd (chiar si virtuald) cu cineva firi ca familia si
aprobe aceasta in unanimitate este gresit. Era con-
sideratd Haram! in religia musulmand. Mi-am dat
incet seama cum politica Isi pune decisiv si impla-
cabil amprenta asupra vietii unei comunitati,
asupra sentimentelor oamenilor, pe care le
suprimd sau le atrage inspre neant. Incapacitatea
regimurilor politice si a grupdrilor nationaliste
radicale de a controla problemele care
obstructioneazi calea spre pace sau chiar indepen-
dentd, neconcordanta dintre regulile promovate de
religie si realitatea politicd ce pare c3 le incalcd
necontenit, nu fac decét sa se ingrdmddeasca in
subconstientul localnicilor care devin imobili in
fata a ceea ce este pentru ei o putere incompre-
hensibild a destinului.

Dupa céteva clipe de pauzd, am continuat:
“Vrei sd te cisdtoresti gi sd pleci din tara ta¢”
“Da, vreau.”

“Trebuie s& stii ci nu iti va fi usor si te
adaptezi la o noui culturd. In special cu chestia
pe care o porti pe cap... lumea te va judeca.”

“La Inceput, da, dar am cunoscut o familie in
Londra care m-a apreciat foarte mult odatd ce le-
am explicat ce inseamn3 pentru mine a purta
esarfa. Dacd vdd cd nu am o gindire ingust3,
strdinii m& vor aprecia.”

“Si, cum s3 iti spun... nu e doar asta.
Conduita ta e incompatibild cu codurile bunelor
maniere din vest. Tu efectiv plangi cind crezi, te
certi cu oamenii In magazine. Nu vreau sd o spun
in nume de rdu, dar mi-e jend sd merg cu tine in
magazine. leri, efectiv ai urlat la vanzator.”

“Dar nu voia sd imi schimbe esarfa si nu se

potrivea cu costumul!”, spuse ea pe un ton
copilaresc.

Erau mai multe lucruri pe care doream s3 i le
spun: europenii nu isi sufld nasul In maneca
hainei, nu rigiie, folosesc hirtie igienicd si nu
apd, nu spun “pardon” dupa ce isi sufld nasul, nu
intreaba “Ha¢” pe un ton ridicat cind nu inteleg
ceva, ci “Poftim¢” pe un ton calm, si multe
altele... Insd m-am oprit.

Imi dideam seama ci salvarea nu consta in
emancipare, agsa cum ar vedea-o multi europeni
sau americani, ci in congstientizarea faptului c&
existd diverse alternative chiar in interiorul
aceleiasi traditii; iar a urma o cale traditionald nu
inseamnd neapdrat a intoarce spatele imaginatiei
si inventiei, ci reinventarea si reactualizarea
traditiei care te ajutd si iti regsesti propriul sine.
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,»La noi, din pacate, sunt

sacrificati tocmai cei care fac ceva...”

. De vorba cu Gabriel Stanescu

Letitia Ilea: Gabriel Stinescu, esti editorul
revistei Origini - Romanian Roots, un prestigios
mensual in limba romand distribuit in Statele Unite,
Canada, Franta, Germania, Anglia, Italia, Belgia,
Republica Moldova, Romdnia. Cui i se adreseazd
aceastd publicatie si care e orientarea ei¢

Gabriel Stdnescu: Primul numdr al revistei
Origini a apirut in vara lui 1997 si a fost distribuit
in mare parte gratuit la Campul Roménesc din
Ontario, Canada, un mare eveniment cultural anual
al roménilor de pretutindeni. Aici am facut primele
abonamente si am castigat cativa colaboratori.
Origini a fost initiativa mea si a catorva intelectuali
roméni din Statele Unite: Stefan Stoenescu, Sanda
Golopentia, Constantin Eretescu, Zahu Pani.

Aventura a Inceput cu un an inainte. M-am
trezit cu un telefon al doamnei Silvia Cinca, care
initiase cu catva timp in urma o asociatie oarecum
fantomaticd cuprinzand 7-8 scriitori, regizori,
pictori, jurnalisti romano-americani care intentionau
s& acorde premii in dolari colegilor lor din tara.
Primisem 300 de dolari de la Silvia Cinca,
contravaloarea unor cotizatii la o organizatie
profesionald non-profit in stare niscAndi: Asociatia
Internationald a Scriitorilor si Oamenilor de Artd
Romaéni, pe scurt LiterArt XXI si numele
cotizantilor. Primul lucru pe care l-am ficut a fost
sd Inregistrez asociatia apoi sd dau ,sfard in tard”
asa cum se procedeazd in cazul aparitiei unei noi
publicatii. Am scris si unor foruri din Roménia, dar
nu am primit nici un raspuns. In schimb am primit
un amplu articol de la Stefan Augustin Doinas, pe
care l-am publicat in primul numar al revistei. Celor
dintéi colaboratori li s-au aldturat alte nume la fel
de prestigioase: Constantin Virgil Negoitd, Horia
Ion Groza, Mircea Sindulescu, Mirela Roznoveanu,
Liviu Georgescu, Serban Chelariu, Theodor
Damian, Serban Andronescu, Alexandru Nemoianu,
George Alexe. De la Paris mi-au scris, salutdnd
initiativa gi trimitdnd contributii: Paul Barbd Neagra,
George Astalog si Matei Vigniec, din Germania:
Titu Popescu, Nicholas Catanoy, Dan Dénil,
Traian Pop Traian, Teresia B. Tataru, din Canada:
Erast Cilinescu, Dumitru Ichim si Corneliu Florea,
din Anglia Mariana Zavati Gardner, din Italia
Caludio Mutti, din Elvetia Svetlana Paleologu-Matta,
Georges Dumitresco si Barutu T. Arghezi. Unii au
rdmas colaboratori fideli si azi, citiva si-au redus
colaborarea, iar nu putini s-au retras din diverse
motive.

Dupé disparitia Revistei Scriitorilor Romani in
primii ani de dupd 1990, cea mai notabild revista
de culturd a exilului ce apdrea la Minchen, se
simtea nevoia unei noi publicatii de acelasi gen.
Intamplarea a ficut ca ea si apard in America, tard
cunoscutd pentru pragmatismul si materialismul
cetdtenilor ei. Unii considerd aceastd revistd elitistg,
altii legionaroid3. Cert este insd cd, indiferent de o
optiune sau alta am mentionat pe coperta a doua
un lucru ce mi scuteste de orice comentariu: ,Nu
toate punctele de vedere exprimate in articolele
colaboratorilor corespund opiniilor editorului”.
Sigur, peisajul exilului, ideatic vorbind, este nu
numai divers, eterogen, ci si controversat. Nu exista
doar o istorie a exilului, un manual cu idei clare si
precise despre o personalitate sau alta, despre un
eveniment sau altul, ci mai multe istorii, mai multe
experiente de viatd, mai multe puncte de vedere, fie
si amendabile, nu- asa¢

Origini a crescut de la numar la numadr, dar mai

ales a supravietuit din bruma de abonamente gi din
cotizatiile membrilor LiterArt XXI, risipiti in cele
cinci continente, congtienti ci orice dolar contribuie
la sustinerea cauzei romanismului in lume. Primul
numdr al revistei a debutat... cu 28 de pagini, iar
astdzi ea numara peste 100.

Fiecare numdr a fost de la Inceput tematic si va
continua si fie tematic. O revistd nu se face din ce
gisesti in ,spec”, adici din ceea ce colaboratorii au
in sertar si ofera redactiei spre publicare, ci
punandu-i pe acestia in situatia paradoxald de a
gindi si a scrie despre un subiect sau altul,
decupand felii de realitate tr&itd, filtratd prin propria
experientd, tributard conditiei de exilat. Origini
functioneaza ca o punte de legdturd intre Tard si
Exil, iar pe frontispiciul ei scrie clar in limba
locului: revistd de literaturd, arte, idei. De fapt ideile
sunt prioritare; ele sunt acelea care ne dau bétédi de
cap, care ne provoacd, ne ispitesc, ne incitd la
meditatie si dialog. Problematica este una specific,
legatd de conditia exilului intelectual, dar si de
tentatiile lumii de azi, de personalititile romanesti
care, departe fiind de tard datoritd ,terorii istoriei”
au contribuit dupa puteri la ,cresterea limbei
roménesti si-a patriei cinstire”, in conditiile in care
tara noastrd era sugrumatd politic si supusd unui
proces de rusificare. Inchipuiti-vi ci aflandune unul
de altul la mare distant4, datoritd internetului
comunicdm ca si cum ne-am afla nu la o masi
(altfel decdt cea imaginatd de romancierul englez
Forster, care credea ci toti scriitorii din toate
vremurile scriu in acelagi timp), ci la una in jurul
cireia inteleg si converseze intre ei, pe un anume
subiect, colaboratorii revistei Origini. Interesant este
cd vorbim toti in acelasi timp si reusim sd ne
intelegem, indiferent de opiniile fieciruia.

Eliade remarca, dacd Imi aduc bine aminte, prin
anii ‘30 faptul cd, asemenea prototipului sdu
intelectual si filosofic, profesorul Nae Ionescu,
marii scriitori ai vremii sale, Ortega, Unamuno si
altii s-au remarcat nu doar ca autori de cirti de
succes, ci si ca autori de articole de ziar publicate
in marile cotidiene, implicAndu-se astfel in
eveniment, in imediata realitate cultural3, sociald si
politica.

— Esti de asemenea si editorul Caietelor
internationale de poezie. International Notebook of
Poetry. Cum ti se pare aceastd alegere cind poezia
devine o cenusdreasd a lumii moderne¢ A edita o
revistd de poezie nu e o intreprindere
donquijotescas

— Nu doar a edita o revistd de poezie, a scrie o
carte echivaleaza cu o Intreprindere donquijotesca,
ci insdsi conditia mea de triitor intre doud lumi:
una de esentd anglo-saxond, In care timpul
inseamnd bani si o alta in care comunismul a lisat
urme adanci mai ales la nivelul neutralititii omului
de pe stradg, in care, iatd timpul nu e numai ban ci
si petrecere In sensul de ugurdtate si mai putin de
ardere interioard, de prefacere spirituald.

Imi amintesc c4 prin anii ‘80 am primit de la
Stefan Baciu din insoritul Honolulu, Hawaii unde
Isi gdsise un ultim popas, revista Mele, subintitulatd
Scrisoare internationald de poezie. Revista lui Baciu
apérea intr-un tiraj confidential si in conditii
modeste, insd ideea de a publica o revistd de poezie
in toate limbile pdmAntului, cu prioritate in limbile
de circulatie, mi s-a parut interesantd asa cd am
preluat si continuat acest proiect mai vechi al

romanului de la capétul lumii, incepand a face
cunoscutd poezia roméaneascd In traduceri de
calitate. Existd prejudecata ci un profesor de limba
englezd e capabil sid traducg, in afard de acte
notariale, orice. Gresit! Din aceastd cauzi
traducerile din roméani in englezi ficute de romani
stirnesc cel mai adesea crampe de ras in randul
cititorilor anglo-saxoni. Stiu asta din relatdrile unor
americani nativi, unii dintre ei universitari, interesati
realmente de cultura roména. Caietele care apar
anual numdrdnd peste 300 de pagini, se publicd din
dorinta de a face cunoscutd poezia roméneasca in
lume, iar pe de alta de a familiariza cititorii roméni,
indiferent unde vietuiesc, cu poezia care se scrie azi
si care probabil, este foarte putin cunoscutd chiar in
tarile de origine.

- Ca editor, te-as intreb, care sunt valorile
promovate de Editura Criterion Publishing¢

- Odata infiintatd cu un plan bine pus la punct,
o editurd mic3 functioneazi, existd, ,se vede”.
Criterion Publishing 1si propune si publice tot ce
inseamnd literatura exilului; nu a ,diasporei” si nici
a ,emigratiei”, termenii fiind incompatibili cu
notiunea de exil intelectual. E singura editurd din
exil (Inregistratd si in Romania) care nu-si propune
doar publicarea manuscriselor si cartilor celui care a
infiintat-o. Dimpotriva, publici ceea ce alte edituri
ignord. Pacat ci functiondrimea de la
Departamentul pentru roménii din strdindtate nu
pare interesatd s3 sprijine proiectele mele editoriale
si nici Institutul Cultural Romén, doud institutii
inaccesibile care chiar pretind cd promoveaza
cultura roméneascd In striinitate. Dincolo de bine
si rdu trebuie si remarcdm un fapt esential: ne
lipsesc cirtile fundamentale, cartile de referinta ale
culturii roméne, antologiile, dictionarele,
compendiile, culegerile de texte pentru uzul
studentilor. Ar fi cazul si se instituie si la noi un
fond cultural national care si includ3 Intr-o sectiune
si operele fundamentale ale exilului, insd ca parte
integrantd a culturii roméne in ansamblul ei.
Academia Roméani, Institutul “G. Calinescu”,
Muzeul Literaturii Roméane, Uniunea Scriitorilor,
editurile si publicatiile culturale lucreazd intr-un
ritm balcanic, specific ca s zic asa. Timpul insd ne
preseazd din urm&. Presupun ci existd oameni si
institutii cu un program mult mai limpede si cu
proiecte mult mai mari si care nu cer salarii sau
stipendii pentru a se Inhdma la aceastd treabd. Pe
de altd parte existd unii functionari culturali care nu
fac nimic, ba pun si bete In roate celor care vor si
se implice, sd devind utili. Dar la noi din picate,
sunt sacrificati tocmai cei care fac ceva si sunt
protejate nulitatile cu relatii.
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Desigur, proiecte sunt multe, banii si sponsorii
lipsesc. Din cele 30 de titluri de carte propuse
Ministerului Culturii pentru subventie mi s-au
aprobat anul acesta doar patru, iar sumele alocate
tipdriri fiecdrei cirti sunt de-a dreptul rizibile. Dupa
noud ani de activitate In America si un an in
Romaénia, fara angajati, fard distributie, fara
publicitate, Criterion Publishing se confruntd cu
inertia factorilor culturali, cu tendinta de jecmaneald
a distribuitorilor, cu lipsa fondurilor de achizitie a
bibliotecilor.

Cu toate acestea, sunt si semne cd ceea ce fac
intereseazd, place. M-au bucurat recent cuvintele
elogioase aduse mie de distinsul cirturar Dan C.
Mihéilescu in cadrul unei recente emisiuni TV,
Omul care aduce cartea cu prilejul noii aparitii la
Criterion Publishing a voluminoasei monografii
Rédicinile roménesti ale lui Mircea Eliade, singurul
studiu nepdrtinitor despre perioada roméneasca a
istoricului religiilor. Sunt doud volume aparute
initial In engleza la Columbia University Press in
1988, traduse si editate acum pentru prima dati in
limba roména.

- Al incercat sd scrii poezie in englezd¢

- Sigur cd am scris poezie in englezd si chiar
am publicat in citeva reviste americane, fir3 ca
Adam J. Sorkin s&mi ceard permisiunea, asa cum
cere el de obicei permisiunea autorilor roméni care
se autotraduc, si semneze alituri de autor in
calitate de co-traducétor. Ca sa respect obiceiul
locului si dorinta profesorului american, in
antologia de poezie editati impreund Day After
Night. Twenty Romanian Poets for the Twenty-
One Century am inclus doar poezii scrise de mine
in romAneste, traduse si stilizate in manierd
sorkinezd asa cum s-a procedat si cu ceilalti
antologati: Mircea Dinescu, Traian T. Cosovei,
Mircea Cartirescu, Gabriel Chifu, Mariana Marin,
Magda Cérneci etc.

Recunosc ci nu am mai scris de citiva ani buni
poezie in engleza. $i stii de ce¢ Engleza mi s-a
pérut o limba mult mai putin poeticd decét
roména; si nu folosesc termenul de poetic in sens
traditional...

- Cum te simfi intr-un dublu exil, geografic si
lingvisticé

- Resimt acut lipsa de comunicare pe de o parte
cu americanii nativi, pe de altd parte ma revoltd
romanii veniti in America doar si se cdpatuiascd,
uitdnd sau vrand si uite cu desdvarsire de unde vin,
cine sunt. Ce comunicare poate exista intre mine si
acesti aventurieri¢ De nou ani, de cAnd editez
revista Origini am observat la unii dintre ei
modificari ciudate de comportament, In momentul
in care iesi din rdnd, incerci s& faci altceva decit si
te conformezi programului unei slujbe obscure la o
companie obscurd; sunt invidiosi, susceptibili,
incipdtinati, rduvoitori. Chiar si cei cu o anumiti
stare, care ar putea ajuta, financiar vorbind,
marturisesc cd nu mai citesc romaneste, cd nu-i
intereseazi limba si cultura roméan4, dar nici nu fac
nici un efort pentru a se integra culturii de adoptie.
Nu pot sa spun cd nu am avut si surprize placute
insd doar din partea unui segment limitat al
comunitatii romanesti. Acesti oameni, prin
contributia lor intelectual3 si financiard mi-au
sustinut proiectul, intelegdnd foarte bine ca ceea ce
fac nu este altceva decét un act de culturd absolut
necesar care presupune efort, pasiune, sacrificiu,
charism chiar. Din punct de vedere lingvistic nu
mai simt ,razbunarea” limbii engleze, ca la inceput.
Acum Incerc sd ma raportez la ea In cunostintd de
cauzd. Pentru mine engleza americand a devenit o a
doua limba. Triiesc de fapt intre doud lumi atét
geografic, politic cat si cultural, diferite una de alta,
incercdnd nu s3 le apropii ci sé le celebrez intr-o
manierd proprie. Altfel spus incerc si m3 situez eu
insumi In postura aceluia care triieste Intr-un exil
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interior, singurul care conteazd pentru creatie. Tgi
amintesti cum defineste Carl Sandburg poezia¢
yPoezia e jurnalul unui animal marin care trdieste
pe uscat si ar vrea s3 zboare”.

Nu stiu dacd astdzi problema exilului geografic
ar putea si mai lase urme, atita timp cit trecerea
peste Atlantic, cel putin pentru mine a devenit un
fapt obisnuit. Vin si plec din Roménia cu
sentimentul cd la noi mai persistd, dupd 16 ani de
libertate, o serie Intreagd de mentalitati Invechite, o
lipsa totald de educatie civicd si politic, ceea ce
duce la anumite forme de instrdinare ale omului
contemporan In raport cu sistemul politic dar si in
raport cu civilizatia contemporana.

- Ce diferente crezi c4 existd intre americanul
din clasa de mijloc si roménul mediu¢

— In timp ce clasa de mijloc american incepe si
se reducd sub administratia Bush ca numdér si
importantd, datoritd inflatiei si a unei politici
economice austere si antipopulare, datoritd
razboiului din Irak, in Roménia nu cred ca se poate
vorbi despre o clasd de mijloc, ci mai degrabd de o
pripastie intre clasa superimbogititd dupa '90 si
marea masi spoliatd in acesti 16 ani de aga-zis3
democratie. Ceea ce m-a impresionat mai mult e
lipsa de perspectivd a omului de pe stradd, mai ales
a tinerilor detintori de diplome universitare care
nu gasesc de lucru in propria lor tard si care ar
pleca oriunde bucurosi sd se realizeze in domeniul
in care s-au pregdtit. Cred ca nu gresesc dacd afirm
cd America este tara ce creeazd oportunititi pentru
fiecare nou-venit, chiar daci de cele mai multe ori
emigrantii lucreazi sub calificare. In Romania m3
uimeste si constat, dincolo de mitocinia omului de
pe stradd care scuipd seminte si vorbeste cu glas
tare rdstindu-se si vociferdnd fard motiv, faptul cd
diverse persoane din noua nomenclaturd
monopolizeazd functii importante, doud-trei in
acelasi timp, primind salarii exorbitante in
comparatie cu salariu mediu pe cap de locuitor.

- Ce te leagd de Cluj¢

- Foarte multe amintiri, oameni, Intdmpliri. Nu
pot s& nu evoc prima Intalnire din 1969 ca membru
al cenaclului elevilor bucuresteni Sdgetitorul condus
de prof. Tudor Opris cu colegii clujeni de acelasi
leat: Alexandru Vlad, Virgil Mihaiu, Ion Muresan,
Ana Maria Pop. Apoi o alta petrecutd prin 1973-
1974 in calitate de membru fondator al Cenaclului
Charmides, al studentilor Universititii din
Bucuresti, invitat fiind de Cenaclul si Revista
Echinox. Sedinta de cenaclul la care am citit si noi
bucurestenii si clujenii echinoxisti s-a tinut, ficandu-
se o exceptie, in aula Universitatii clujene,
continudnd a doua zi, cu cateva ore de discutii la
redactia revistei Echinox, la vremea respectiva cea
mai buni revistd studenteascd, dacd nu cumva cea
mai buni revistd de culturd din Romania. Imi
amintesc cd venisem Impreund cu Stelian Tanase,
Calin Vlasie si alti cativa colegi de cenaclu. Ca s
putem convinge conducerea de atunci a facultatii ca
nu vom citi cine stie ce poezii ,abracadabrante”, cd
suntem ,pe linie”, intrebati de profesorul Nicolae
Tertulian ce vom citi, i-am oferit cAteva mostre de
poezie patriotardd copiatd din Scdnteia si din alte
publicatii de acelasi gen.

Anul trecut am avut o seard de prezentare a
Editurii Criterion Publishing la Teatrul de Operd,
invitat fiind si profesorul Aurel Sasu, cunoscut co-
autor al Dictionarului Scriitorilor Roméni si al
Dictionarului Scriitorilor Roméani din Statele Unite
si Canada. Voi reveni curdnd cu prilejul lansarii
cartii profesorului american Mac Linscott Ricketts,
R&dAcinile roménesti ale lui Mircea Eliade, la
Librdria Humanitas din Cluj.

Mdrturisesc cd mi-ar place, i-am spus-o anul
trecut si profesorului Aurel Sasu, s3 predau un curs
de antropologie culturald si unul de creative writing
(scriere creativd) la Universitatea din Cluj. Cursurile

de scriere creativa sunt incluse in lista cursurilor nu
numai la universitati si colegii din toatd America,
ele fac obiectul unor cursuri speciale in cadrul
ultimelor clase de liceu, iar profesorii, ei insisi
scriitori, le concep sub forma unor lecturi de poezie
ale studentilor (elevilor) pe anumite subiecte
anuntate dinainte, urmate de discutii si comentarii
ale textelor. Am participat si eu la un astfel de curs
la Georgia State University unde a fost invitat
poetul Snodgrass, care a citit din poeziile sale,
vorbind studentilor despre mobilul scrierii acestora.
Cursul mi s-a pdrut foarte apropiat de sedintele de
cenaclu din Roménia, cu lecturi si comentarii la
prima vedere. Ceea ce le distinge este faptul ci
profesorul anuntd la sfarsitul fiecdrei clase tematica
sau subiectul spre care studentul Isi va orienta
atentia.

Cred c3 ar trebui incercat si la noi un astfel de
curs, macar experimental. Cu atat mai mult cu cat
aud ci si Mircea Cirtirescu incercase acum cativa
ani la Universitatea din Bucuresti ceva similar.
Titularul lui de obicei invitd pe parcurs citiva
scriitori contemporani si recite (de obicei cu plati)
citeva din poeziile incluse in cea mai recent carte
de versuri sau si citeascd un capitol din noul lor
roman. Universitatea, de obicei acordd statutul de
scriitor in rezidentd unor scriitori tineri, oferindu-le
posibilitatea sa stea in campus si sd predea aceste
cursuri studentilor. Ce ar fi dac3 li s-ar putea oferi
astfel de posibilititi si tinerilor scriitori romani¢

Antropologia culturald, domeniu in care m-am
specializat, ca s zic asa, sustindnd si o tezd de
doctorat despre valorile native si adaptative la
romanii americani, este din p&cate la noi putin
cunoscutd datoritd, probabil, necunoasterii unor
surse bibliografice americane clasice, care
necirculand In lumea universitard autohtond creeazi
o serie de confuzii si inadvertente care dezavueazi
acest obiect de studiu. Un singur lucru as vrea s
subliniez In argumentarea punctului meu de vedere:
termenul de culturd spre exemplu este definit Intr-
un dictionar american de peste 100 de ori,
subliniindu-se astfel multitudinea de sensuri in care
apare Intr-un context sau altul, in timp ce in limba
roménd notiunea de culturd este Inteleasd intr-un
sens doar avind conotatii spirituale cand de fapt el
acoperd o zond extrem de larga.

- Ce proiecte ai in viitorul apropiat¢

— Proiectele sunt numeroase si datorita lipsei de
fonduri incerc sd le tot amén sine die. E vorba de
proiectele editoriale, desigur. Cu toate acestea sper
sd apard pani la sfarsitul anului o ampld antologie
a poetilor romani din Lumea Noud avand in jur de
500 de pagini. O voi edita impreund cu profesorul
Stefan Stoenescu, anglist de mare finete si probitate
intelectuald, care semneazd prefata si prezinta
fiecare autor antologat sine ira et studio. Ea se va
deschide cu un grupaj semnificativ din opera
poeticd din perioada americand a lui Aron Cotrus,
continuind cu alte citeva grupaje din opera lui
Stefan Baciu, Vasile Posteuci, Zahu Pani etc. Si se
va Incheia cu texte apartindnd ultimei generatii
poetice romano-americane.

Tot pani la sfarsitul anului voi Incerca s& adun
intre filele unei cirti o parte din publicistica si
eseistica apdrutd in revista Origini In ultimii 4-5 ani.
Volumul se va numi Aventurile culturii roménesti
in America. Sper s& definitivez crestomatia E.M.
Cioran in constiinta contemporanilor sii care va
cuprinde marturii, articole, interviuri, corespondente
despre filosoful francez de origine romana. In
sfarsit voi iesi In cteva sdptdmani cu o noud
plachetd de poezii, Pacatele tineretii.

- Iti multumesc.

interviu realizat de
Letitia Ilea
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“M-am ferit mereu de gastile

Iiterare”

. De vorba cu Viorel Cacoveanu

Daniel Mogoiu: - Domnule Viorel Cacoveanu,
ati ajuns, de curdnd, la o varstd frumoasd, vreme
in care s-au adunat numeroase carti si o multime
de piese, jucate sau doar publicate, dar si un
volum impresionant de publicisticd... Privind
acum in urma, ce sentimente incercati¢

Viorel Cacoveanu: - Amestecate. Si de
multumire si de dezamagire, de bucurie si de
tristete. Pe potriva vietii.

- Le puteti nuanta¢

- Multumire si bucurie pentru c&, in cartile si
piesele mele, am depus madrturie despre lumile
prin care am trecut, despre vremurile ce n-au fost
si nu vor fi sub cArma omului de aici, ci a altuia,
mai aproape sau mai de departe! Dezamadgire
pentru ceea ce n-am putut si fac si tristete pentru
cartile care apar in tiraje simbolice azi si pe care,
deseori, nu doar cd le scriu, le plitesc s& apard,
dar le si vand si dau bani editurii... leri publicam
romane politiste in 100.000 de exemplare si cele
de prozad umoristicd in tiraje de 30.000-40.000 de
exemplare; azi, tirajele rar trec de 500 de
exemplare. $i md intreb: pentru cine scriu¢

- Sunteti cam pesimist...

- Umoristii - vedeti-] pe Caragiale - sunt
oameni, in fondul lor, tristi. Umorul adevirat bate
chiar la poarta tristetii, a tragicului.

- Vi se joacd acum vreo piesas¢

- Nicaieri. Altddatd mi se scoteau din
repertoriu sau din scend cele ce se jucau. Am
progresat: azi nici nu intrd in repertorii...

- De ce¢ Cum vd explicati¢

- Batrénii, cei in varsta, trebuie sd dispard, sd
lase locul altora. Se taie, ca-n naturd, copacii
puternici fdr3 rost si pe urma vin apele, viiturile si
devasteazi om si lume! In scara de valori a
teatrului, importanti sunt doar regizorii. In rest,
cum zicea Shakespeare, vorbe, vorbe, vorbe...

- Dar ati avut succes cu teatrul.

- Trecutul e dus, e mort. Am avut piese care
s-au reprezentat de peste 100 de ori, iar la al 40-
lea sau 50-lea spectacol se jucau cu casa inchisa.
Toate astea tin de satisfactiile de odinioara.

- In aceastd primdvard v-a apdrut un roman,
Vesnica inchinare, amplu, profund, despre
vremuri dramatice pentru om si pentru tard.

- E o carte care lumineazd dintr-un unghi
aparte caderea sau, mai exact, vinderea noastrd la
talciocul politic comunismului, de cétre doi mari
conducitori si... ai lumii: Roosevelt si Churchill. E
viata Ardealului cu luptele sale ascunse sau la
vedere, dar crdncene, pentru al poseda. E, daca
vrei, tranzitia noastrd spre Gulagul sovietic; o
carte de literaturd, de istorie, de viatd. $i iardsi
am o dezamadgire: ea a apdrut la Bucuresti in
cateva sute de exemplare, dar la Cluj si Sibiu,

unde se petrece actiunea, nu s-a pus in vanzare in
librarii nici un exemplar! Lipsit de modestie cum
sunt de o vreme, voi spune cd aceastd carte este
acum a literaturii romane si apoi a mea. Altii, in
alte parti, ar fi lansat aceastd carte ca un
document, In doud limbi europene...

- De ce vd simtiti un om marginalizat, retras,
privit de departe si fard interes¢

- Mi-am ales singur acest destin incd de la
primele pagini scrise si de la primele carti
publicate. Am vrut s& merg singur, pe puterile
mele, pe drumul greu spre literaturd. Un mare
profesor de limba si literatura romén4, Leontin
Gherganu, pe care l-am avut la Liceul ,Gh. Barit”
din Cluj, ne spunea mereu: ,Bagati de seama sd
nu ajungeti ca geamantanele in géri: duse de
toartd de cineval”. Ei, bine, eu m-am ferit de
gastile, cercurile, grupdrile literare si, mai tarziu,
de haitele literare. Ca in jungld, haitele literare au
teritorii (edituri, reviste, teatre), au membri ce
trebuie apdrati, impusi, au de luptat mereu
impotriva altor haite! Iar haita dominanta
domneste peste literatura roméand, d& note, face
clasamente, inventeaza scriitori, clasici In viatd si
chiar genii. De unul singur e extrem de greu,
haitele te marginalizeazd, te alungd, te doboara.
La fel e si in partidele politice; si ele sunt tot
haite. Pe lista unui partid intri mult mai rapid si
mai usor In Parlament, decét ca independent!

- De ce s-a ajuns aici¢

- Pentru c3 In capitalism totul e o afacere. lar
cartea a devenit o afacere din care castigd bani
imensi editurile, managerii, impresarii, autorii cei
mari. O carte a unui autor e lansatd cu surle si
trambite, deodatd, in cinci capitale hispanice.
Succesul afacerii e garantat, chiar dac3 respectiva
carte e mediocrd, modestd sau un rateu. Sigurd e
afacereal Uitati-va la noi, librariile sunt pline de
Coelho; dar sunt niste povestioare simple, usoare,
vizibil facute, care au devorat paduri intregi si au
adus bani grei editorilor. Dacd un roman scria
acele carti, nu-l baga nimeni In seamd nici peste o
sutd de ani. In Coelho e o atmosferd, ceva
metafore, in Dostoievski, Cehov, Tolstoi e o viatd
tulburdtoare, o lume, ceva divin si unic. Priviti
premiile literare! Si ele sunt o afacere. Ele vin nu
sd Innobileze o operd, o valoare, ci un interes!
Premiile Nobel pentru literaturd din ultima vreme
se atribuie alesilor, intereselor, nu unor opere fara
egal.

- Si ce e de ficute

- S&-si scrie fiecare cirtile. Istoria si urmasii
indreaptd deseori nevredniciile inaintasilor. Avem
aceastd firavd sansi. In rest, om muri si om
vedea.

- In aceastd ordine a ideilor, critica nu are si
ea o vind¢

- Ar trebui sd aibd, dar asta se Intdmpld destul
de rar. De ce? Intai pentru cé si critica te
incadreazi, te inroleazi in haitele amintite si, de
voie, de nevoie, se supune regulilor nescrise din

interiorul lor. Apoi, mai sunt critici care se tem
pentru statutul lor. Un amic m-a felicitat pentru
romanul Vesnica inchinare, i-a placut si s-a angajat
sd scrie pentru o revistd. Dupa trei luni mi-a spus,
scuzandu-se ca un elev de liceu: ,Nu te supdra,
dar nu pot scrie. Cartea cuprinde unele lucruri
sensibile, problematice si n-ag vrea sd ma expun”.
Deci eu am putut sa scriu despre niste adevaruri
tragice, chiar sensibile fiind, dar el se temea de o
cronici... “Injurd-ma!”, l-am rugat. ,Nu pot!
Imposibill Cum sd injur o asemenea carte¢!” Asta
e viata, Dan Mosoiu! O frumoasi si durd
apreciere a criticii - evident de teatru - a dat-o
dramaturgul american Tennesee Williams:
,Criticiil Criticii sunt ca niste eunuci in harem.
Sunt castrati. Stau acolo iIn fiecare noapte, stiu ce
se petrece si cum, dar nu pot ei insisi acelasi
lucru. S-o ldsdm balta...”

- Ati scris multd proz& umoristicd, schite si
povestiri. De ce ati ales genul si nu lati mai
pdrasité

- Mé vreau cu sfiald si o marturisesc cu greu,
ca pe un pacat: sd fiu un ucenic al lui Caragiale.
Momentele si schitele lui au conturat, desecat si
studiat sub lupa umorului constiinta unui popor,
a unei societiti. Lucrurile mici definesc si
caracterizeazd lumea. Umorul e oglinda
necrutitoare In care lumea de oricand si de
oriunde isi vede ridurile, petele, defectele,
murd&ria... Lumea noastrd de azi, ca si cea de
odinioar, a lui nenea lancu, e de un umor teribil,
ce alunecd des si pe neobservate In ridicol si in
tragic. Petitiune, sd iau la intdmplare o schitd, e si
azi, ca si ieri, C.V.-ul nostru social perfect. Scria
atat de profund profesorul Stefan Cazimir: ,Ceea
ce spunem noi despre Caragiale este supus
revizuirii neincetate. Ceea ce a spus Caragiale
despre noi raméne turnat In bronzul eternitatii.”

- Cate volume de umor aveti¢

- Vreo opt si doud reeditari.

- Veti mai scrie¢

- Cu siguranta. Este atdt de mult umor in viata
noastra... Trebuie doar decantat, turnat in bronzul

eternitatii, dacd se poate.

- S4 ne oprim si asupra publicisticii. Ce rol a
jucat in scrisul dvs.¢

(continuare in pagina 32)
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remarci fFilosofice

Cuvant dat, cuvant tinut

- Jean-Loup d’Autrecourt

r fi interesant sd se facd un studiu serios,

documentat, fie in domeniul filosofiei lim-

bajului, fie in domeniul sociologiei sau al
psihologiei multimilor despre importanta «cuvan-
tului dat» si a «cuvantului tinut». De asemeni ar fi
interesant ca studiul respectiv sd fie comparativ,
prin punerea in relatie a doud culturi, doud civi-
lizatii, a doud epoci sau, de ce nu, a doud comu-
nitati etnice. Subiectul ar fi suficient de interesant
pentru o tezd de doctorat, de exemplu. Nu este in
intentia mea de a proceda astfel in cazul de fata.
As dori in rdndurile urmatoare si fac doar citeva
speculatii modeste pe aceastd temd, rezultat al
unor experiente personale care sunt deci destul de
subiective, dar care sunt in acelasi timp filtrate de
spiritul critic al filosofului.

Intelectualii, care au sansa sa cilitoreascd mult
si deci posibilitatea de a cunoaste comportamente
si obiceiuri diferite, In cazul unor natii diferite,
fac chiar si fard sa vrea remarci despre stilul,
despre relatiile interumane, despre raporturile din-
tre indivizi, despre modurile conventionale de
comunicare si deci de intelegere reciproca. Fard
exceptie, toate aceste comportamente sunt contro-
late si regulate de limbaj, adicd de o forma ratio-
nald de exprimare a gandirii, a sentimentelor, a
vointei, dar si de adecvare la realitate. Limbajul si
in general cuvintul vorbit reprezintd mijlocul cel
mai utilizat in incercarea de comunicare si de
adaptare la lumea reald. In ciuda relativismelor
care sunt acum la moda in occident, cu toate
ambiguitatile care caracterizeaza orice limbaj, nu
ne putem lipsi de anumite repere si reguli fixe,
atat in idei, cat si in cuvinte. Altfel, ne-am afla
intr-o stare permanentd de incomunicare, de esec
de gandire, de comportamente anti-sociale si deci
anti-umane. Un relativism extrem ar produce un
fel de regresie biologica de la spiritual citre ani-
mal, de la cultural citre natural. Or, nu acesta
este scopul nostru atunci cdnd trdim si comu-
nicdm In societate.

«Cuvantul dat» este unul dintre aceste repere
de limbaj si de comportament, un fel de cheie
miraculoasd care poate deschide toate portile
reusitei unui individ sau a unei tari; reusitd in-
telectuald, materiald, spirituald si bineinteles
reusitd morald. Faptul pare uimitor! O simpla
expresie metaforicd poate genera atitea reusite¢
Pe cat de incredibil, pe atat de adevadrat. Numai
c3, ceea ce este simplu la nivel conceptual, nu
este in mod obligatoriu la fel de simplu in prac-
ticd. Motivul principal este urmatorul: cuvantul
dat trebuie si tinut!

Chestiunea este deci importanta si meritd sd
fie lamuritd si explicatd, fie si in cateva rdnduri.
Ce se ascunde in spatele acestor expresii
metaforice pe care aparent toatd lumea le
intelege¢ Cum este posibil s& dai cuvantul, ba
chiar mai mult, cum este posibil s&1 tii¢ Suntem
obisnuiti si ddm, si schimbdm, s& tinem sau sd
pastrdm lucruri, obiecte materiale, concrete.
Acestea sunt usor de recunoscut si de regasit. Le
putem incredinta cuiva pentru o perioadd de
timp, dupd care le putem recupera. Putem impru-
muta unui prieten o carte, o sumd de bani sau o
unealtd de care se poate servi si pe care, dupa ce
le-a utilizat, ni le putem reapropria.

Este posibil sd proceddm la fel, asa cum su-
gereazd expresia metaforicd, cu vorbele, cu cuvin-
tele, cu ideile¢ Faptul pare posibil, si fiecare dintre
noi a ficut aceastd experients, de fiecare data
cand se gasesc intr-o relatie umana cel putin doud
persoane care dispun de capacitdti cognitive de
exprimare si de intelegere, de inteligentd, de me-
morie, de voint3 si de sperantd. Sunt necesare
doud persoane, pentru cd altfel nu am putea sta-
bili o relatie inter-umand, relatie de comunicare de
tip rational, dar si afectiva. Singur cu sine Insusi,
in mod absolut, echivaleazi cu starea de alienare
extremad, ceea ce filosofii numesc solipsism (in la-
tind, solus; singur). Este o pozitie filosofica idea-
listd care are un anume interes, dar care este difi-
cil de aparat. Aceastd conceptie sustine cd nimic
nu existd in afara sinelui propriu: eu singur exist.

Avem, de asemeni, nevoie de capacitati cogni-
tive de exprimare si de intelegere pentru c3 in
cazul contrar ne-ar fi imposibil s3 instaurdm o
relatie interlingvistica, de schimb de idei, de
invatare, de educatie, de convietuire. Pentru aceas-
ta, prin limbaj se fixeazi regulile si ideile, opiniile,
parerile, cunostintele etc. Inteligenta este necesara
pentru distingerea si recunoasterea diferitelor situ-
atii si mai ales pentru stabilirea unor raporturi
sau relatii intre lucruri, idei si cuvinte. Memoria
este importantd la acest nivel pentru stabilizarea
raporturilor inter-umane, pentru permanentizarea
lor de-a lungul timpului. Fard memorie nu ar fi
posibile relatiile noastre cu realitatea existents, cu
lumea Inconjurdtoare si nici chiar cu noi ingine.
In ceea ce priveste vointa si speranta, acestea tin
de trairea noastrd interioard, de viata psihologicd
si de atitudinea morali. In absenta lor nu putem
elabora proiectele de viatd, profesionale, intelec-
tuale, afective etc. Existd experiente confirmate in
neuropsihologie prin care s-a ardtat cd indivizii
care au suferit traumatisme psihologice grave, lip-
siti fiind de capacititile afective, se afld in imposi-
bilitatea ludrii unor decizii rationale. Altfel spus,
este greu de conceput o activitate absolut ratio-
nald fard o baza afectivd sdnatoasa.

latd c& limbajul apare ca un suport, cu mult
mai important decat ne-am fi Inchipuit la prima
vedere, cu o dubld dimensiune: pe de o parte,
rationald si psihologic3, iar, pe de altd parte, fizica
si sociald. In acest context foarte dinamic, de
schimb permanent, de miscare continud, de relatii
mai mult sau mai putin fragile, sunt necesare
puncte de reper fixe, stabile. Or, cuvantul «dat» si
«tinut» este unul dintre reperele cele mai impor-
tante in raportul nostru cu ceilalti, dar si cu noi
insine. El face parte din aceeasi listad de cuvinte ca
«promisiune», «angajare», «contract», «juramant»,
chiar dacd nu este un sinonim perfect al acestora.
Cuvintul dat corespunde unei promisiuni care
dacd nu se realizeaza se transformai intr-o inselito-
rie, intr-o minciund. In acest caz promisiunea est
un esec. Cuvintul dat corespunde indeplinirii
promisiunii facute, realizarii ei; in acest caz
promisiunea este un succes.

Bineinteles cd nimic nu ne obligd si respectdm
cuvintul dat. Cati dintre concetitenii nostrii o
fac¢ Dar nerespectarea angajamentului, al contrac-
tului incheiat prin «darea» cuvintului ne situeaza
intr-o pozitie de esec. lar multiplicarea situatiilor

de esec, in care ne punem pe noi ingine dar si pe
semenii nostri, nu este in avantajul nostru. A
prefera esecul succesului este o atitudine iratio-
nald. De unde vine aceastd tendintd citre irational
mai degraba decit catre rational in spatiul carpato-
balcanicé¢ Problema este importantd si ar merita
sd fie aprofundata.

Dar daca nimic si nimeni nu ne obligd s
tinem cuvantul dat, propriile interese ar trebui
totusi sd ne stimuleze In sensul respectdrii angaja-
mentelor noastre. Facilitatea cu care facem o
promisiune ar trebui sa ne apard ca fiind suspec-
td, deoarece de aici pleacd o multime de
neplaceri. Unul dintre cei sapte intelepti din
Grecia anticd, afirma exagernd: «c& nu trebuie s3
promiti niciodatd nimic». Ideea care se ascunde in
spatele acestor cuvinte uimitoare este simpla: o
datd ce am promis ceva, trebuie sd facem tot ce
este posibil ca si respectdim promisiunea ficuta.
Or, cuvantul dat este un angajament pentru viitor,
in timp si In spatiu, elemente pe care noi nu le
putem stdpani intotdeauna. Pot interveni tot felul
de cicumstante care ne pot impiedica In
respectarea cuvantului dat si care nu depind de
vointa noastra. In acest caz, este mai bine si nu
facem nici o promisiune care ar fi susceptibild s&
nu se realizeze.

Daca dispunem de suficiente informatii care
sd ne permitd s3 stim c3 promisiunea facutd nu se
va realiza, in acest caz atitudinea noastrd este
vadit nesincera. Optiunea noastrd pentru miciund
este evidentd. Bineinteles cd atta timp cat mai
existd sanse ca sd ne tinem cuvantul dat, pentru
cd este vorba despre o promisiune si ca orice
promisiune aceasta se poate realiza in viitor, min-
ciuna nu este efectivd fatd de interlocutorul nos-
tru, minciuna poate esua deasemeni. Insd in ceea
ce ne priveste, cuvintul dat este o adevaratd farsd
atunci cand promitem stiind dinainte ca nu ne
vom tine de cuvant. Ceea ce mi se pare bizar este
faptul cd suntem mai degraba tentati, In spatiul
carpato-danubian, de reusita minciunii decét de
reusita adevirului. Picald este mai mult decat un
personaj de poveste, el apare ca un arhetip cultu-
ral, un simbol social.

O consecintd importantd a respectdrii cuvintu-
lui este increderea. Printr-o practica sustinutd se
poate ajunge la o societate a increderii. Totul se
fondeaza pe incredere. Societatea occidentald este
o societate a increderii. Acesta este principalul
secret al fortei occidentului fati de orient. Pe
meleagurile sud-est europene se traieste incd intr-o
stare de banuiald, de neincredere permanenta.
Increderea conferi stabilitatea sistemului social si
cultural al unei comunitati, in timp ce neincre-
derea est factor de instabilitate si de dezordine.

In urma acestei analize foarte succinte, impor-
tanta cuvintului «dat si tinut» apare si mai bine,
deoarece ilustreazd optiunea morald si rationald
pentru adevér In defavoarea minciunii, alegere
care ar trebui sa fie fard ezitare a nostrd a tuturor.
Acest simplu fapt constituie factorul cel mai
important de coeziune sociald, de coerentd
morald, de dezvoltare intelectuald si a persona-
litatilor, de creativitate, ba chiar de productivitate
si de bun&stare materiald. Atita timp cat se va
neglija valoarea cuvantului dat, toate relatiile noas-
tre interpersonale dar si internationale vor esua
sistematic.
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bloc-notes

Brancusi revazut

un dialog cu Sorin Lory Buliga, directorul Centrului de Cultura si Arta Constantin Brancusi

B Mihai Guta

e intdlnim in Térgu-fiu, in frumosul

parc central ce addposteste ansamblul

Poarta S&rutului si Masa T4ceril.
Linistea locului contrasteazd cu agitatia pe care o
gdsesc la centrul Brincusi: se renoveazd, biroul e
plin de planuri si machete. Dialogul se infiripd
firesc, plecand de la alegerea pentru opera si
administrarea operei lui Brancusi.

Brancusi mi-a trezit o curiozitate vie, oarecum
metafizici, incd de ciAnd eram 1n liceu si veneam
aici in parc. Unii sunt atrasi de aspectul estetic,
de frumusetea acestor forme... la altii se trezeste
mai degrabd un soi de curiozitate intelectuald, si
existd si o a treia categorie, cei care ,simt ceva”
contempland lucrdrile lui Brancusi. Ce au toti in
comun este taina prin care se trezesc pasionati de
aceste opere sculpturale si faptul c3 aceastd
pasiune i face pe toti si evolueze. Este important
ca oamenii s3 le priveascd (ideal ar fi sd ,se uite”
la ele), s& simtd bucurie sau sd isi pund intrebari
referitor la semnificatia lor.

Brancusi i-a rdspuns odatd lui Nicolae
Titulescu cd nu conteazd ce interpretare da cineva
lucrérilor sale, doarece in acest fel el intrd pe
fagasul cautdrilor si astfel devine creator si ,se
infriteste cu el”. Asa m-am infritit si eu cu
Brancusi.

Din p3cate Centrul de Culturd si Artd
,Constantin Brancusi” nu este doar un centru
perfect specializat pe viata si opera lui Brncusi;
el este o fostd casi de culturd a orasului. Tot aici
organizdm si festivalul ,Filocalia”, zilele
Eminescu, spectacole de Dragobete si Valentine’s
Day, festivalul de folk ,Poarta Sirutului”,
festivalul de muzici culti etc.

Opera lui Brincusi dupa renovari

cu bucluc
V3 rdspund ceea ce stiu. Procesul de renovare
s-a Incheiat In anul 2003, iar cel de amenajare

Ansamblul brAncusian renovat

peisagisticd anul trecut. Este foarte interesant c
tot ceea ce a insemnat renovare si amenajare a
Ansambului Monumental ,Calea Eroilor” a avut o
poveste cam ,Innoratd”, In sensul cd de fiecare
datd la Inceput s-a dat gres, pentru ca numai a
doua oari si se faci lucrurile cum trebuie. Asa a
fost si la Coloana Infinitului, asa a fost si la
operele de piatrd din parcul public, asa este si in
cazul amenajarii peisagistice.

In orice caz, operele sunt acum renovate. A
urmat procesul de amenajare peisagisticd, ce a
suscitat si continui si suscite multe discutii. Ideea
de amenajare a cadrului Inconjurtor a plecat de
la World Monument Found, si a fost finantati
de acest organism si de banca mondiald (partial si
pe baza unui imprumut ficut de Romania). S-a
desemnat de citre W.M.E. o firm& de arhitecti din
Philadelphia (Olin Partenership Inc.), care a fost
autorul de concept al lucrdrii. Ea a fost
reprezentatd In Romaénia de cétre firma Rostrada
S.A. Bucuresti, care a devenit proiectantul general
al lucrérii de amenajare, si care a strins in jurul ei
alte firme de specialitate. Dupd ce a cAstigat
licitatia care a avut loc la Ministerul Culturii,
firma de constructii Consmin S.A Petrosani a pus
In practicd amenajarea peisagisticd a celor doud
parcuri ce addpostesc tripticul brancusian.

Discutiile au vizat In primul rdnd proiectului
general al acestei amenajdri in stil american, in
sensul cd in Parcul Coloanei nu se mai respectd
planul initial al lui Rebhuhn (arhitectul peisagist
al lui Carol al II-lea al Romaéniei) agreat de
Bréncusi, din care acum nu se mai recunoaste
nimic. A fost total schimbat traseul aleilor, s-a
realizat un rond mult prea larg in jurul Coloanei
si s-au pus specii de arbori si arbusti la care
Brancusi nici nu se gandea.

De asemenea, in Gridina Publici s-au pus
niste trepte largi inainte de Masa Técerii care
inainte nu existau... bine, BrAncusi nu a zis sd nu
punem trepte, dar, in sfarsit, nici sa fie puse...
Una peste alta multi considerd ci s-a intervenit in
opera artistului.

Partea cea mai supdritoare este insd legatd de
pavimentul aleilor. Vreau s3 adaug insa cd pe
timp de vard acesta nu aratd tocmai rdu; chiar
dupd ce ploud el absoarbe apa meteoricd, desi la
ploi puternice se pot forma depresiuni si chiar
rigole, ceea ce necesitd o Ingrijire permanentd a
acestuia. Nu vreau s fiu carcotas; ag spune ca
este acceptabil asa cum este... dd si impresia unui
drum simplu de tard... poate i-ar fi placut lui
Brancusi.

Sub aspect tehnic acest paviment are o
grosime cam de 0,10 m, iar sub el este un sistem
de filtrare a apei alcatuit din nisip si pietrisuri
care s3 permitd filtrarea apei, care este apoi
drenatd in Jiu prin doud drenuri subterane, aflate
cam la un metru adancime. Pavimentul este
format In mod concret din granule granitice
apartindnd la doud sorturi granulometrice
apropiate (de 0-4 mm si 4-8 mm), aduse din
cariera Porceni din Gorj, legate intre ele printr-un
liant care este un stabilizator ecologic pe baza
unui extract de patlagind. Patlagina respectivd
trdieste in Orientul apropiat, dar extrasul se

Sorin Lory Buliga

realizeaz3 in Franta si In Statele Unite. Eu cred
insd cd fie au gresit dozarea extrasului, fie au
gresit patlagina (glumesc) pentru ca nu imi pot
explica de ce se transformd pavimentul atit de
usor in noroi, mai ales la ciclurile de inghet-
dezghet de la inceputul si sfarsitul iernii (si mai
ales In luna martie), cici aici e problema. Am
avut o surprizd colosald atunci cdnd au venit
reprezentantii firmei Olin Partenership Inc. din
S.U.A. si ai firmei din Canada care se ocupa de
liant, care au concluzionat ca ,pavimentul se
comportd normal”. lar Hervé Saint-Luc,
responsabil cu liantul ecologic, a sugerat sa
inchidem citeva s3ptdmani parcul pe perioada de
inghet-dezghet, lucru Insd inadmisibil In cel mai
important parc al Romaéniei, unde s-a Incercat
aceastd amenajare experiment.

De fapt explicatia nu este chiar aga de
complicatd in ceea ce priveste comportamentul
problematic al pavimentului: In aceste perioade
partea superioard a pavimentului se dezghetd, iar
partea de jos a acestuia rdmane mai departe
inghetatd. Apa nemaiputind fi drenati,
pavimentul se transformi la partea sa superioard
in ndmol (ceea ce, In treacit fie zis, a ficut de
multe ori deliciul presei si a dus la exasperare pe
unii targujieni).

Ce-i drept aceasta lucrare este Incd in garantie
pand pe 10 noiembrie a.c., dar md indoiesc cd Imi
voi pune semndtura pentru receptia acestei
lucrari. Ideea mea - si voi informa in acest sens
Ministerul Culturii si Cultelor - este de a aména
data de receptie a lucrérii pdnd pe 31 martie
2006, pentru a observa dac3 si In aceastd iarnd el
va ridica aceleasi probleme.

Daci se va pune problema s& schimbdm acest
paviment cu un altul, din cite informatii am
strans eu (de fapt marturii ale celor care au lucrat
cu Brincusi, asa cum ar fi de exemplu cioplitorul
loan Alexandru, care l-a ajutat pe Brincusi la
Poarta Sarutului), se pare cd una din ideile agreate
de sculptor era aceea de a pune intre Masa
Tacerii si Coloana Infinitd plici din piatrd de
munte, neregulate ca form4, iar intre ele cam doi
centimetri de pdmant Innierbat, pentru a se da
astfel impresia generald a unui drum de munte.
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Drum de tard si aer rural pe aleea

scaunelor... De ce nu¢

Da. Era dorinta lui Brincusi pentru o astfel de
cale. Ideea acestui tip de paviment nu este rea in
sine. Problema este c3 s-a ficut un experiment
inedit pentru tara noastrd cu acest paviment,
experiment efectuat, din nefericire, In cel mai
important parc din Romaénia. De ce¢ Pii Intrebati-
| pe domnul Razvan Teodorescu, care a fost de
altfel si tras la rdspundere de curind, deoarece de
la semndtura lui au plecat toate... De ce nu s-a
consultat cu brincusiologii asupra planului de
amenajare peisagistici¢ De ce primdria nu a fost
consultatd sau micar informat3, ciAnd se stia Inci
din 2008 de comportamentul neadecvat al
pavimentului (avem date certe in acest sens)...

Ce veti face in continuare¢

Voi Incerca sd inlocuiesc acest paviment cu
ceea ce am amintit mai devreme. Dar nu inainte
de a vedea cum se comportd si in aceastd iarna...

Daca intrebarea dumneavoastrd se referd insd
in general la activitatea Centrului Brincusi, pot s3
va spun ci de cdnd am venit aici (10 octombrie
2004) mi-a revenit sarcina foarte dificili si fac ca
centrul acesta sd se dezvolte. Pand In acest
moment am pus bazele unei biblioteci si ale unei
mediateci, editez revista ,Brancusi” (cu lucrarile
celor mai reputati brdncusiologi, cu rezumate in
englezd si francezd) care va fi trimisd in exterior
la centrele de excelenti din lumea civilizati
pentru schimb si contacte culturale, realizarea
primului pliant serios, in roménd, franceza si
englezd, cu prezentarea capodoperei brancusiene,
demararea proiectului Brincusi on-line, ce constd
din doud camere de luat vederi fixate pe Masa
Técerii si Poarta Sdrutului, care prin intermediul
unui server trimit imagini in direct prin internet
oriunde in lume, organizarea In luna august a
acestui an a primului simpozion international de
sculpturd din Romaénia, numit ,Constantin
Brancusi”, atragerea elevilor din colegiile
importante din Targu-Jiu spre studiul si
intelegerea operei brancusiene... si lista poate
continua.

Ideea mea este de a construi o punte culturald
direct Intre Targu-Jiu si Europa, mai ales prin
intermediul operei brancusiene, care este o cheie
ce poate deschide multe usi. Este de fapt esenta
ofertei mele manageriale, aceea de a inscrie Targu-
Jiul in circuitul turistic european si de a-l
transforma Intr-un oras cultural de talie
europeand. Lucrurile Incep sd meargd incet-
incet...Chiar acum sunt in legaturd cu un for
cultural din Salerno pentru a perfecta un schimb
cultural italiano-romin, insotit si de Infritirea
orasului San Giorgio cu Targu-Jiul.

Adevir sau speculatii asupra
inlocuirii ale unor elemente din
Ansamblul sculptural

Gurile rele spun cd domnul Radu Varia dorea
sd Inlocuiascd o bund parte din elemente, dar nu
se stie cu precizie acest lucru si cu atdt mai putin
de ce... Au fost discutii serioase intre el si domnul
Ion Caramitru... dupd ce Ion Caramitru a ajuns
Ministrul Culturii Coloana a rdmas in forma ei
originard. Pot sa garantez cd nu e este nimic
inlocuit si de fapt este perfect vizibil acest lucru.
Sunt tot felul de zgirieturi In material care nu au
putut fi indepdrtate; au rdmas in forma lor
originard si unele pot fi identificate. Toate
romboedrele sunt autentice. De fapt nici nu au
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fost transportate de aici. Stiu Insd cd s-a luat o
caroti din elementul bazal al Coloanei, care a
disparut ulterior ca prin farmec.

In ceea ce priveste operele din piatrd din
gradina publicd, ele au fost restaurate de citre o
firm3 italiand. Stiu cd s-au folosit rdsini sintetice
pentru remedierea sparturilor sau umplerea unor
crapaturi. Travertinul de Banpotoc in care s-au
lucrat operele a fost fie spart din cauza unor
accidente, fie distrus in timp din cauza
dizolvérilor pe care le produc apele pluviale
bogate in bioxid de carbon.

Cum a fost afectatd frecventa

turistilor in perioada lucrériloré

Destul de puternic... chiar si acum resimtim
lucrul acesta. Dar totusi la inceputul verii din
acest an a fost un flux de turisti extraordinar.
Pan3 la inundatii.

Am urmdrit aceste lucruri deoarece mi ocup
si de turismul cultural printre altele si Incercdm sa
atragem turisti aici... suntem in legdturd cu
diferite firme din lume care trimit turisti. Fireste,
problema este cum s3 convingi mai ales firmele
romanesti care au contacte cu firmele striine si
includd in traseul turistic si Targu-Jiul. Sunt mai
multe atractii in zond: pe langd monumentele lui
Bréancusi din oras si muzeul memorial din
Hobita, mai sunt si alte elemente de atractie:

méandistirile Lainici, Polovragi si Tismana, peisaje si
trasee montane extraordinar de frumoase. E
ciudat cd nu s-a ficut mai nimic p4nd acum nimic
in acest domeniu. De altfel insd in toati tara se
constatd aceeasi crizd. Turismul cultural este o
pisicd moart3 care se paseazi de la Ministerul
Culturii la Ministerul Turismului si invers.

Tabéra de sculpturd de la Targu Jiu
Intre 1 si 31 august 2005 am organizat la
Targu-Jiu prima tabdrd internationald de sculpturd
din Roménia, gdnditd tot ca o punte intre Targu-
Jiu si lumea civilizatd. Au participat sculptori din

Romania, Bulgaria, Spania si Japonia. Am
beneficiat, in premierd, si de sprijinul financiar al
Ministerului Culturii si Cultelor din Roméania. A
fost foarte dificil de realizat asa ceva in doar
patru luni, dar a meritat. Au rezultat sculpturi
deosebit de interesante. La vernisajul
simpozionului au participat atit si doamna
ministru Mona Musc3, cit si domnul secretar de
stat Virgil Nitulescu.

Pentru anul viitor, cdnd aniversim 130 de ani
de la nasterea lui Constantin Brancusi, parintele
sculpturii moderne, ne propunem s realizam o
manifestare de amploare, asemandtoare
Festivalului Enescu.

Tabdra internationald de sculpturad

Dr. inginer Sorin Lory Buliga s-a ndscut in 1960 la Targu-Jiu, a absolvit Facultatea de Geologie a Universitatii din Bucuresti,
doctoratul in paleo-botanicd si zdcdminte de cdrbuni la Universitatea “Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, inginer geolog la
intreprinderi cu activitate in domeniul explordrii zicdmintelor de cdrbune si petrol, profesor de geografie la colegii si licee din
Timisoara si Targu-Jiu. Din 2003 este specialist in probleme de poluare a mediului cu produse petrolifere al grupului stiintific
“UNICERMED” al Universitatii “Constantin Brancusi” din Targu-Jiu. Din ianuarie 2003 este custode al Muzeului Memorial
,losif Keber”, iar din octombrie 2004 este seful Centrului de Culturd si Artd ,Constantin Brancusi” din acelasi oras. Este

cdsdtorit si are doi copii.

Cercetdrile stiintifice personale s-au concretizat in realizarea unor studii, publicate in mare mé&surd, in mai multe discipline

geologice, dar si de largd interdisciplinaritate.

Principalele lucréri publicate in domeniul culturii si mai ales asupra operei brancusiene sunt:
* Evolutia simbolisticii magico-religioase a mineralelor, metalelor si rocilor, de la culturile arhaice si pand in prezent, Caietele

“Columna’, nr. 2-3 (35-36), p. 8 si 22, 2000, Tg.Jiu.

* Magia fierului si fierul-tabu in credintele oculte ale omenirii, Caietele “Columna”, nr. 4 (37), p. 14, 2001 si nr.1 (38), p. 12,

2001, Tg-Jiu.

* Sursele filosofiei creatoare la Constantin Brancusi, Caietele “Columna”, nr. 4 (37), p. 9-12, 2001, Tg.-Jiu.

* “Spirit” si “materie” in viziunea unui artist mistic: Constantin Brancusi, Caietele “Columna”, nr. 1 (38), p. 8-9, 2001, Tg.-Jiu.
* Desacralizarea Occidentului (1), Caietele “Columna”, nr. 4 (37), p. 26, 2001, Tg.-Jiu.

» Capodopera nerealizatd a lui Brancusi: “Templul Descatusérii” din Indore, Antemeridian & Postmeridian, nr. 1, p. 73-80, Ed.

Clusium, 2001.

* Istoricul realizarii “Caii Sufletelor Eroilor” din Targu-Jiu, Antemeridian & Postmeridian, nr.2, p.77-82, Ed.Studii Europene,

Térgu-Jiu, 2002.

* Simbolistici sacrd indiand in sculptura lui Brancusi “Regele Regilor” (“spiritul lui Buddha”), Litua, Studii si cercetdri, Ed.

Rhabon, v.IX, p. 333-363, Targu-Jiu, 2002.

* Biserica “Sfintii Apostoli” din Targu-Jiu si credinta ortodoxa a lui Brncusi, Actualitatea Gorjului, Anul III, nr. 606, p.4,Targu-

Jiu, 2002.

* Simbolismul mitic al “Coloanei Infinitului”, Mosteniri culturale,p.93-101, Muzeul de Etnografie Reghin, 2002.
* Simbolistica sacrd a “Templului eliberdrii” din Indore, Litua, Studii si cercetdri, Ed. Rhabon, v.X, p.239-264, Targu-Jiu, 2004.
* Filosofia naturalitatii strimosesti la Constantin Brancusi, Curierul Primériei, nr. 10 (53), p.1-2, Targu-Jiu, 2004.
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Crestinismul in jocul social

. Vianu Muresan

aracterul afirmativ al mesajului lor,

legitimat de la instanta non-chestionabild

a transcendentei, comunicatd in
modalitatea speciald a revelatiei, ageazi religiile pe
soclul unei infailibilitati false. Falsd, pe de-o parte,
pentru c&, privitd din afara sistemului lor circular-
exclusiv, existd pluralitate religioasd, modele
concurente, contemporane, fondate pe aceeasi
pretentie a revelatiei unice/ultime, si, pe de altd
parte, pentru cd le sustrage constiintei critice.
Ideea insisi de revelatie, fird de care n-am avea
tipul credintelor monoteiste indiferent de
modalitatea in care s-ar consacra - profetie, text
sacru, trimis al lui Dumnezeu, Mesia - este
contrapusd principial spiritului interogativ-critic.
In acest sens tipul de ,produs” al mesajului
religios parvenit prin revelatie nu este, la modul
propriu consacrat de filozofie i stiintd, un
adevar. Totusi predicatorii lui opereaza cu o tezd
necriticd, hiperbolizatd a adevarului, deoarece in
arta persuasiunii acest concept beneficiazd de cel
mai inalt prestigiu. Or, nu poti oferi o doctrind
religioasd fird a insinua cd ea vehiculeazd sau
dezviluie adevirul, si asta la modul metafizic,
ultim si definitiv. Ca atare, suprapus fard un
criteriu de interpretare adecvat peste diversele
grile epistemice cu care s-a operat de-a lungul
dezvoltarii culturale a lumii monoteiste, mesajul
religios a putut produce seturi de mutatii atat de
diverse la nivel de teorie a adevirului, incat in
urma acestora sd se iveascd scoli, doctrine, secte
si biserici diferite, toate avAnd nota comuni a
unei revelatii, principial postulate si generatoare la
randu- de adevaruri inchise.

Exigenta modernd a chestionarii

critice.

Intrucat crestinismul e paradigma in care
traditia noastrd se inscrie, asumand caracterul
determinant, formativ al principiului religios ca
atare, trebuie sd ne interogdm dacd, prin esenta
lui revelationald, acesta poate manifesta in raport
cu propriul mesaj un tip de interogatie critica.
Adicg, suspendand In rastimpul necesar procesului
de fondare caracterul absolut, evident si definitiv
al propriilor sustineri, s& Incerce a detecta
elementele a priori ale acestora, din care deriva
ulterior practicile efectiv cultice si cele social-etice,
adicd asumdrile comportamentale. Ar putea face
crestinismul acest examen critic, ar avea curajul
sd-si supund transcendenta unor chestionari
radicale, ar admite sd capete fondare
transcendentala¢

Trebuie specificat, pentru a nu permite
interpretiri parazite si neconforme cu intentiile
noastre, cd examenul critic sau, mai precis,
criticist, nu vizeazi natura divind, nici caracterul
absolut al lui Dumnezeu per se, pentru ca nu
acestea constituie referentii directi ai limbajului
religios. Vizatd in mod direct este relatia de
receptare, asumare si transpunere a naturii si
determinatiilor divine in comunicarea religioasa.
lar acestea sunt indiscutabil produse de forme a
priori, de arhivele traditiei, de natura limbii si de
tipul de intentionalitate cu care transmitdtorul
mesajului religios opereazd. O distinctie de naturd
conceptuald se impune, suplimentar la cele spuse

deja In intelegerea crestinismului, a modalitatii lui
culturale, despre care in fapt se poate discuta la o
prima Incercare disociat Intre continut
(transcendent) si formi (transcendentald). si asta
pentru ca existd o singurd revelatie majora,
intruparea cu scop mesianic a Fiului lui
Dumnezeu, si mai multe forme de practicd
religioasd, bisericile, cultele, sectele, la randul lor
contrapuse de tensiunea arbitratd nelinigtitor in
relatia ortodoxie-heterodoxii, catolicitate-caracter
local.

In istoria crestinismului, strict cu privire la
formele pe care le ocupd in sensibilitatea
adeptilor, In cultura gi comportamentele acestora,
perioada modernd aduce o exigentd noud -
intemeierea criticd. Este vorba de cea mai
importantd schimbare de metodd survenitd de-a
lungul gindirii europene, care se emancipeazi de
caracterul dat, revelat, transcendent al propriilor
teze, idei si convingeri, expunindu-le interogatiei,
soméndu-le sd se legitimeze. Depasirea scolasticii
nu se produce prin simpla denuntare a
infailibilitdtii dogmelor, nici prin rebeliunea oarba
impotriva Bisericii. Revelatia Subiectului,
formalizati oarecum canonic de citre Descartes,
este deopotrivd mutatia majord a filozofiei, cat si
a sensibilitatii religioase. Subiectul nu vine s
substituie prestigiul ontologic al lui Dumnezeu, ci
sé- fundamenteze posibilitatea de-a se revela, de-a
se face cunoscut si, ca atare, de-a se impune. Mai
simplu spus, prestigiul ontologic al transcendentei
depinde acum de legitimitatea lui transcendental.
Daci Dumnezeu existd, si inci n-avem de unde
sti asta, atunci trebuie s ne asigurdm pornind de
la urmele pe care El, ipotetic, le lasd in
sensibilitatea noastrd - ca exemplu ideea
infinitului. Jar dacd o astfel de urma este
evidentd, fapt de care nu ne mai putem Indoi, se
poate infera, parcurgdnd regresia cauzald, cd la
originea ei se afld fiinta infinitd, Dumnezeu,
animatd de principiul veracitatii.

Invers actului reveldrii, pretins obiectiv, in
fond naiv, descumpénit critic si vulnerabil la orice
modificare, Descartes, si dupd el modernitatea -
idealismul transcendental, fenomenologia, scoala
de la Viena, perspectivismul nietzschean,
structuralismul - mizeazd pe actul fondarii.
Pasajul de la scolastic la modern, auster formulat
ar fi, asadar, trecerea de la caracterul revelat la
caracterul fondat (In termeni fenomenologici,
constituit) al lui Dumnezeu, ceea ce implicd
inlocuirea treptatd a falsei infailibilititi cu o
veritabild fundamentare transcendentald. Nu se
schimbi nimic in fiinta divin4, ci in cultura
teologicd, in relationarea, reprezentarea si
asumarea lui Dumnezeu. Nu un nihilism radical,
nu teza agresivd a mortii lui Dumnezeu, devenitd
pur cliseu retoric In mintile sumar comprehensive,
e cea care functioneazi in continuturile lumii
moderne. Asumarea criticd, constituirea formelor
in care transcendenta si fie operabilg,
identificarea transcendentaliilor, acestea schimba
categoric locul lui Dumnezeu in lume. Fard a
atrage dupi sine o deteriorare a sensibilitatii
religioase, in modernitate Incepe sd functioneze
un Dumnezeu constituit, contra-simetria
rezonabild la umanismul de tip scolastic in care
functiona un om creat. Traditia crestind a impus

o relatie Dumnezeu creator - om (persoand)
creaturd, pe care modernitatea o modificd In
directia Subiect constituant - Dumnezeu
constituit. Transcendenta si caracterul de creator
sunt inlocuite treptat cu transcendentalul si
caracterul constituant, iar acest proces ar trebui
recunoscut drept schimbarea de paradigma,
epistemd in termenii foucaultieni, adusé de
modernitate. Daci umanismul traditional crestin
este intemeiat transcendent, iIn modernitate
teologia este constituitd transcendental. Prin asta
se deschide calea pluralismului si relativismului,
coordonate In care se misca astizi cultura
religioasa.

Ce credem de fapt cind credem in

Dumnezeu$

Putem sti in cine credem, dac3 in prealabil nu
avem o notiune a lui Dumnezeu¢ lar daci avem
aceastd notiune, in ce modalitate a fost ea
obtinutd, anterior credintei, si care e valoare
religioasd a continutului ei¢ Orice notiune e
obtinutd printr-un exercitiu de abstractizare, din
nevoia de a da unitate semanticd unui fenomen,
decupat mai precis prin descrieri. Presupunand ca
pentru a obtine conceptul lui Dumnezeu sau
notiunea divinului operdm abstractizari si
descrieri multiple, aceste procedee nu implicd in
chip necesar o adeziune propriu-zis religioasd, nu
pun In practicd o credintd. Dacd se crede Intr-un
Dumnezeu deja definit, inteles sau descris,
credinta este o confirmare a unei precunoasteri.
Daci se crede pur si simplu in Dumnezeu fari a
avea nici o notiune, nici o descriere sau indicatie
simbolica asupra lui, in momentul asumdrii
referentului credintei de fapt se Intdmpla ci
aceasta a rdmas farad obiect. Sau, pentru a
Imprumuta un motiv kantian, acea credintd este
oarbad. Necunoscut, nedescris, nedefinit,
nedecupat prin determinatii pozitive sau negative,
acel Dumnezeu nu e nimeni, cu toate cd permite
abuzul oricdrui pretins credincios de a se
revendica de la el.

Dar dacd avem o precunoastere a divinului, ce
legitimitate are aceasta, citd vreme a fost
dobanditad in absenta unei nemijlocite participari a
lui Dumnezeu, incd nepostulat din nevoia de-a nu
asuma nici un idol, la exercitiul facultitilor
mentale¢ Un rdspuns simplu si imediat nu e
optim, pentru ci de fapt nu se poate stabili
gradul de participare/neparticipare a ceea ce ar
putea fi divinul la exercitiile intelectuale, ce au
drept scop posibil, intre altele, tocmai stabilirea
ipotezei divinitdtii. Nestiind niciodat3 suficient de
mult despre natura si modurile actiunii lui
Dumnezeu, e imposibil de stabilit in ce moment
fiinta si actele noastre sunt autonome sau
heteronome. Astfel, somati de metoda Intemeierii
convingerilor noastre religioase, putem adopta
doar doud cii: i) fie il gdndim pe Dumnezeu, in
absenta convingerii cd el ne actioneaza din
necunoscut, cu dorinta de-a crea un sens pentru
credinta noastrd ce asteaptd a se manifesta
directionat; ii) fie sustinem ci Dumnezeu lucreazi
in noi pentru a ne ajuta si credm un limbaj care
sa- facd posibild comunicarea.

In primul caz ne arogim autonomie, catd
vreme nu am definit ce este Dumnezeu, pentru a
performa astfel o formd a continuturilor obscure,
nocturne, amorfe ale credintei noastre. Credem in
ceea ce stim ci e Dumnezeu. In a doua situatie
ne aronddm, printr-un exces de credintd oarba,
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unui Dumnezeu despre care nu stim nimic,
prezumand fir3 temei ci el este adevdratul
Dumnezeu. Astfel credem intr-un Dumnezeu
indistinct, purd asumptie metafizici, fird a elibera
seturi de enunturi si f3rd al proteja de
suspiciunea falsititii. Nici verace, nici falsificabilg,
o astfel de instantd e impropriu consideratd de
naturd diving, aducAnd mult mai precis cu
indicibilul din filosofiile neoplatonice, exploatat
mai cu seamd de citre Damascius in Despre
principii. De fapt, In atare manifestare aparent
religioasd ne irosim credinta, ce voiajeazd
fantomatic si nedirectionat citre vidul unei
divinitati principial admise, dar privatd de orice
caracteristici, ceea ce ar putea fi la fel de bine fie
o misticd apofaticd, fie un nihilism radical mascat
sub falsa devotiune. Pe scurt, din situatia
dilematici iesim fie crezind Intr-un Dumnezeu
precunoscut si motivati de identificarea prealabila
a instantei divine cu asignatia ei semanticd, fie
risipindu-ne in emulatie religioasd cu o instantd a
cdrei necunoastere derogd orice postulat, de unde
rdsare o arbitrarietate teoreticd totald. De aceastd
eclipsd epistemicd e urmdrit atat crestinismul
mistic, cAt si religiile concurente ce mizeaza
excesiv pe transcendenta lui Dumnezeu.

Corectia cu care s-ar putea veni intr-un
entuziasm precoce, anume ideea cd Dumnezeu
poate fi mai degrabd simtit, intuit sau aprehendat
in manierd participativd, performante mai
adecvate relationdrii cu el decat vulgara
cunoastere, nu are decit caracterul patetic al
alternativei goale. In fapt toate experientele
particulare, senzoriale sau afective ce pretind a-l
formaliza intr-un fel sau altul pe Dumnezeu, de a
conferi ,substantd” reveldrilor lui, sunt
intransferabile, n-au caracter intersubiectiv si de
ele nu poate depinde nici o forma sociald a
religiei. Ceea ce nu intrd In limbaj si nu capatd
sensurile care prin acesta pot fi accesate, nu
dezvoltd nici idei, nici comportamente religioase.
Va trebuie deci s3 ludm in discutie teza jocului
social, pentru a intelege constituirea si
modificdrile faptului religios.

Crestinismul ca joc social

Intelegem prin joc un sistem de acte, derulate
in functie de un set de reguli finite, cunoscute de
toti actorii, care pot performa anumite rezultate.
Jocul social aduce specificatia c& actorii coexistd
atit In grupuri formale (biserici, institutii, cluburi,
echipe) cét si informale (vorbitorii unei limbi, toti
botezatii ortodocsi, toti minoritarii, toti cei care
au votat, toti dependentii de insulind etc.),
regulile sunt incomplet cunoscute, insd nu de toti
in egald mdsurd, iar participarea oferd cadrul unor
diferentieri specifice dupd gradul de
adecvare/inadecvare la acestea. In jocul social
regulile sunt conventionale, impuse si obligatorii.
Ele fac posibild ordinea, mereu relativd, permit
identificarea rolurilor si statusurilor, garanteazd
cel putin pe un perimetru restrans capacitatea de-
a prognoza asupra actelor si reactiilor. Existd
instante de autoritate - Satul cu institutiile si
functionarii lui, Biserica, ierarhii si functionarii ei
- care sunt acceptate de citre societate ca fiind
drept legitime. Ele creeazd seturi de reguli, le
popularizeazi si controleazd modul asumdrii
sociale a acestora, avind in ultimd instantd si
dreptul de-a amenda sau condamna agentii rebeli,
subversivi si anarhici. Nu existd comportament
social care sd nu fie reglat de reguli, conventii,
cutume, chiar daci nu se obtine nici consens total
si nici o evaluare unitard a rolului acestora in
definirea persoanei sociale. Prin urmare, atita
vreme cAt practica religioasd se petrece Intr-un
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mediu social, ea devine subsistem al sistemului de
reguli sociale, modalitate a jocului social. Pana si
practicile cele mai excentrice, precum izolarea,
retragerea din lume, ascetismul, asuma sensuri ale
jocului social, fie c&-i vorba de orizontala umand,
cireia i se ostenteazi totalitarismul, fie de
verticala persoanelor divine, impreund cu care se
intretine o oarecare sinergie.

Ce inseamnd acum faptul ci crestinismul e un
joc social¢ Cateva indicatii pot fi probabil
limuritoare. Inseamni c3: ceva trebuie crezut;
ceea ce este crezut trebuie apoi comunicat si, in
consecintd, ceva trebuie ficut. Ceea ce este crezut
nu are caracterul unei convingeri solitare, nu este
0 gnozd sub care sd se refugieze reveriile vreunui
geniu privat. Se crede ceva care a fost crezut
anterior de altii, devine traditie si capatd caracter
imperativ. Nu poti fi crestin crezind orice, oricit
de discordant cu crezul altui crestin. Unitatea
credintei e un element decisiv al jocului social
crestin. Apoi, elementele credintei intrd in limbaj,
capdtd circuit intersubiectiv, se rafineaza si
exprim3 din ce in ce mai mult, din ce in ce mai
adecvat, compun o doxd populard, o paradigma.
Comunicarea si comunitatea crestini se
interconstituie in toate fazele si modificarile pe
care le comportd de-a lungul istoriei. Credintei si
comunicdrii le este convergentd in mod
obligatoriu o anume practicid sociald, o eticd a
relatiilor, si le sunt divergente altele, de unde si
grila de evaluare. Pe scurt, pentru cid se crede ceva
si nu altceva, se spune ceva si nu altceva, se face
ceva si nu altceva, iar elementele de credintd,
comunicare si practicd sunt reguli ale jocului
crestin, din aceste pricini e posibil ca o persoand
sau un grup sd poatd fi recunoscute ca apartindnd
sau neapartindnd modusului crestin. Crezul,
limbajul teologic si etica sunt prea cunoscute
pentru a le mai repeta. Trebuie precizat doar c
jocul religios se constituie ca familie de reguli.
Acestea pot fi diseminate, aldturi de anumite
exceptii, In jocuri diferite, fird a se altera
principiul, dar producdnd modalitati plurale ale
aceluiasi joc - ca si In cazul bisericilor traditionale
crestine, alituri de care, asumand anumite
elemente ale jocului crestin, prolifereazd sectele
moderne sau, intre anumite limite, ceea ce e
considerat erezie. Spre a da un singur exemplu,
atat ortodocsi, cét si trinitarienii si unitarienii
revendica un Dumnezeu din punct de vedere
ontologic identic fiintei absolute. Dar, pe cand cei
dintéi il gdndesc prin relatia unitate-fiintd si
trinitate de persoane, trinitarienii pierd ideea
unitdtii, In vreme ce unitarienii pierd sensul
persoanelor treimice. Cu toate acestea la modul
afirmativ si unii gi ceilalti aderd la jocul teoretic al
crestinismului.

Intre regulile jocului crestin gisim obligatoriu
transcendenta si ,Jumea de dincolo”, indiferent ce
o fi insemnand asta in intelectul credinciosilor
diversi. In graba ei de a modifica totul, de-a
inlocui venerabilele clisee, erezia post-modernitatii
asumd pe orbita proiectelor ei iconoclaste si
referiri la coordonatele jocului crestin, redus la
modestul statut de ,naratiune” mitologica.

Dezafectarea ,lumii de dincolo”,
autoafectarea cu dimensiunea tran-

scendentei.

La intrebarea cit de diferitd poate fi lumea de
dincolo fati de cea de aici se poate raspunde in
multe moduri. Se pot elabora scenarii de fictiune,
si se elaboreazd in negtire, fard a se putea depdsi
pragul asemandrilor cu lumea de aici. Principial o
lume imaginatd nu poate diferi radical de
conditiile de mediu, de topologia celui ce si-o

imagineaz3. Existd o determinantd a toposului
lumii noastre in toate scenariile mitologice, in
toate reveriile profetice si in fictiunile artistice.
Acest lucru e suficient pentru a suspecta ci
preocuparile pentru ,lumea de dincolo” extind in
mod perfid preocupdrile pentru cea de aici, se
folosesc de jocul translatiei pentru a-si garanta
mediul deruldrii hiperbolei narcisiste, dorinta de
nemurire. Este nevoie de alibi-ul ,celeilalte” lumi
pentru a ne da intilnire cu noi ingine si lumea
noastrd ,dincolo”. Este limpede ci dacd nu ne-am
regdsi In ea, cu toate fantasmele, angoasele si
iluziile, presupusa realitate a lumii de dincolo nu
ne-ar interesa, nu ar colecta atita ardoare din
partea noastra.

Acest interes conditionat probeazi ci esenta
preocupdrilor noastre revine vertiginos citre sine,
c3patdnd forma autosalvarii, formalizatd de reguld
in teza nemuririi sufletului, ce declanseazi
automat tabloul unei topologii a derul3rii
acesteia. Intrucat aceastd coalescents nu poate fi
relativizatd, o datd cu criza scepticd, o datd cu
abandonul tezei nemuririi practicatd de multe
filosofii moderne, este dezafectati si lumea de
dincolo (moartea lui Dumnezeu, epurarea cerului
de figurile mitice, denuntarea platonismului,
disparitia substratului, a esentei, reducerea
realitdtii la pura suprafatd, artefact textual). lar
pentru a nu ldsa sa planeze pe deasupra noastrd
pustiul devorator al nimicului, esenta lumii de
dincolo, transcendenta, este preluatd si asumata
dimensiunii mundane, devine o coordonati a
cotidianititii. Eliminind ,cealaltid” lume, asumim
un exces de calitate celei ce ne-a rdmas - aceastd
lume, aceastd viatd, acest timp. Simplu formulat,
transcendenta e altoitd pe conditiile vietii noastre
de aici, intramundane, ludnd forma institutiilor, a
statului, a regulilor. In cvasi-totalitatea derularii
lui, jocul social e prins intre regulile de
functionare a institutiilor, intre care biserica si
statul ocupd Incd pozitii de prestigiu.

Integratd totalmente In cadrele institutionale,
viata noastrd e obligatd sa se adapteze, sd se
inscrie, s3 joace dupd reguli, ceea ce revine la o
continud autoafectare cu aceastd transcendentd
deveniti interfatd institutionald. Nu mai existd
lume de dincolo, iar noi ne estompim figura
chiar in cea de aici pe masurd ce ordinea
institutionald, ce ne goleste de libertate si
intimitate cu propriul destin, se tese imprejurul
nostru ca un labirint, devine un sistem
atotprezent, expundndu-ne coercitiilor in
modalitatea eficace a ordinii transcendente.
Institutia a preluat pentru societitile actuale si
functia de ritualizare a comportamentului, care,
insi, nu mai beneficiazd de miza mistici,
euharisticd, ci de una mult mai modesti, cea
profesionald, de specializare si calificare. In
binomul institutie-profesie se regdseste
rastalmicitd, contraficuti, rasturnati relatia
religioasd cu ordinea transcendentd. Din aceastd
pricind un crestinism neinstitutional e de
neconceput astizi, iar acest fapt e Incdrcat de-o
gravitate pe care nu suntem incantati s-o
recunoastem. Problema nu este acum necredinta,
ci tocmai profesionalizarea, institutionalizarea
totald a criteriilor, emotiilor, sperantelor si
angoaselor religioase.
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ex-abrupto

- Radu Tuculescu

a Sighetu Marmatiei, de doudzeci si sapte

de ani se petrece o sdrbadtoare a poeziei.

Inceputi la oras si continuati ,la tard”, in
Desesti. De mai multe ori aici, de buni voie si
nesilit de nimeni, a poposit si Nichita Stdnescu.
De aceea are el o ,odaie comemorativi” la
Desesti. $i din alte motive care tin de inefabilul
demersului poetic. De nevézutele sale legaturi,
mai mult ori mai putin periculoase.

Festivalul de poezie (uneori international,
precum cel din luna octombrie, anul acesta) de la
Sighetu Marmatiei are admiratori si contestatari,
cum 1i std bine sd aib3 orice faptd (manifestare)
de culturd facutd cu aplicatiune, din care se
eliming veleitarismul, precum un viermisor
subtirel. Una peste alta, cea care are de cistigat
este, pind la urma, poezia, fiintd destul de fragils,
de plipindd adesea, necesitind infuzii de incredere
si optimism, mai ales toamna si primavara...

Si se Intimpld cel mai adesea ca in zilele
festivalului si fie o toamn3 dodoloats,
rubensiand, plesnind de sdnitate, de soare si de
culori, cu mici frisoane matinale repetate pe la
miezul noptii, cind poetii nu le mai simt, singele
mustind de versuri si de parfumul tare al
prunelor stoarse.

Anul acesta au fost mai putini participanti
decit altd datd. Motive au existat. Din aceeasi zi
(poate chiar si de la aceeasi ord...) au ,pornit” si
alte festivaluri prin tard. Astfel, truditorii intr-ale

scrisului s-au ,impartit” Intr-un mod aproape
aleatoriu iar inghesuiala nu mai fu atit de mare,
motiv care nu a provocat, pind la urmi, prea mari
supdrdri organizatorilor, si asa mereu aflati In
dificultati financiare.

Dupa o deschidere mai mult ori mai putin
oficiald, mai mult ori mai putin sentimentald
(umbrele celor dragi disparuti, Ion si Laurentiu si
Radu si... plutind deasupra noastrd) s-a purces la
blinde dezbateri pe tema , normal, a poeziei, a
existentei sale, cui mai foloseste ea si alte
yprobleme” mai mult ori mai putin false. S-a
continuat cu lansdri de carte, toate prezentate la
modul apreciativ, fard a se recurge la superlative
zgomotoase, nu care cumva sd plesneascd fetele
purpurii ale autorilor. Seara, neobositul si
vulcanicul Gheorghe Pérja i-a provocat pe toti sd
recite din creatia personald, intr-un cadru
neconventional, printre farfurii si pahare si
scrumiere pline. Provocarea a prins (ca de fiecare
datd) si s-a improvizat un spectacol plin de spumai
si culoare. Asa au rostit versuri, intr-o dezordine
ordonatd, Daniel Corbu (blind si parcd uimit de
propriile cuvinte...), Grigore Chiper, din Republica
Moldova (cu o fermd delicatete), Vasile Gogea
(concis precum o lam3 de brici, din cea mai find
calitate), Vasile Muste (mereu emotionat, precum
un copil la o serbare gcolard), Andreas Saurer, din
Elvetia (cu subtild ironie disecind o realitate viriti
sub lupd), Aron Gaal, din Ungaria (plin de

aspiratorul de nimicuri

Placinta “Frana”, pixul de

partid, spanacu

! Mihai Dragolea

suavd doamnd uitase si minince din

pricina grijilor oarecum amoroase, urma

sd se trezeascd pe cap, concomitent, cu
doi amorezi virtuali (pand la data respectivd, dar
hotdrati sa se intrupeze); mai grabit a fost cel mai
recent cunoscut, el s-a dat peste cap si a cheltuit
o groazd de bani pentru a o cunoagte in carne
frageda si oase delicate de mignond; dar, surprizi
enormd!, amorezul de mai demult, care-o chinuise
cu capriciile lui inexplicabile, si-a anuntat, si el,
aparitia in direct; juna doamni era incurcatd riu,
nu mai stia cum sd procedeze, cutreieratd de tot
felul de intentii, dorinte care aveau dezavantajul
de a nu se potrivi in aceeasi teacd; ba, mai mult,
o chinuia si foamea, la locul de munci, printre
dosare voluminoase care trebuiau rezolvate
urgent, s poatd sd se intilneascd, in fine!, cu
amorezii virtuali. Din amicitie si ca sii mai
domoleascd chinurile gastro-amoroase, am cdutat
sé-i cumpar ceva de mancare (cd de diminuat
cumplitele dureri pornite de vestea aparitiei
concomitente a celor doi nu putea fi vorba). Asa
cd am luat-o pe bulevard, cu ochii pe firme si
vitrine, sd vad ce ofertd de potolit foamea exist3;
la o intersectie prevdzutd cu sens giratoriu, intr-o
zond nu cine stie ce intinsd, mirosea destul de

Imbietor a plicintd, chiar am vizut si locul faptei
gastronomice, dinspre care veneau doud femei
(mamd si fiicd, dupa infitisare), vesel tatonind
aluatul copt; si m-am agezat la rAnd; decét s& ma
uit la ceafa model bulgiresc din fata mea, mi-am
ridicat privirea nu la ceruri, ci la firma dughenei,
acolo scria “Plicinta «Fréna»”; soc bogat, nu mi-
am dat seama decit cAnd am priceput cd groasa
ceafd dinaintea mea se depirtase considerabil. Mi-
a venit si mie rAndul si, plitind una bucatd frini
cu brdnzd, am Intrebat-o pe vinzitoare de unde
vine denumirea plicintei; surizitoare, femeia mi-a
rdspuns cd e asa consistenta plicinta pe care o
prepard, incit “stopeazd brusc foamea, ca o frdnd
bund”. Turtit de explicatie am grabit, si ajung cu
“frana”caldi la am&rata amicy; s-a bucurat de
plicintd, aproape a infulecat-o; mi uitam la
devoratul “frinei” (nu-i spusesem numele), eram
curios si vid efectele. N-au fost spectaculoase,
totusi s-a mai luminat putin la fati si, méicar cat a
ingurgitat “frdna” tdndra doamnd s-a linistit, n-a
mai pomenit de ciudatii ei curtezani. A fost bine,
a fost corect, mi-era si mie mai senin. Ceva mai
tarziu am intdlnit un prieten si ne-am hotdrat sa
vizitdm o piatd, mai vedem ce se gdseste, mai
cumpérdm si noi cate ceva; cum ne apropiam de

bonomie, exultind de-o aproape suspectd bucurie
de viatd), Gavril Ciuban (simtindu-se ca-n rai...),
Gelu Dorian (sobru, zimbind liric in barba...),
loan Pintea (senin, serafic, Incercind a evita orice
agresivitate...) si iardsi Gheorghe Pérja,
rostogolind versuri peste capetele noastre cu
bucuria si exuberanta celui incoltit de patima
scrisului. lar recitalul din spatiul neconventional
avea si se repete a doua zi, in sala cdminului
cultural din Desesti, In fata unui public eterogen
dar ascultitor, celor amintiti mai sus aldturindu-se
si Mircea Petean, vesnic indrigostit de Ana dar si
de poezie de care nu v-a scipa pind la sfirsitul
vietii sale, si altii..

Ca de fiecare dati, ne-am adunat in curtea
casei lui Parja (dupd momentele de reculegere din
cimitir), lingd mdicuta lui, printre mere, struguri,
nuci, pldcinte si horincd si s-a decernat Marele
premiu Nichita Stinescu al serilor de poezie de la
Desesti lui Mircea Petean, pentru intreaga creatie
si au mai fost premiati Gelu Dorian si Grigore
Chiper. lar a treia zi s-au decernat premiile
festivalului: marele premiu lui Gh. Pérja, premii
pentru antologie au primit Daniel Corbu si Gavril
Ciuban, pentru volum Gaal Aron iar pentru debut
Andreas Saurer. Si s-au mai ficut niste emisiuni
de radio si televiziune, s-au mai vizitat locuri din
zond si... gata. Asteptdm urmdtoarea editie.

Voi incheia, urindu- lui Gheorghe Pérja, care a
implinit 55 de ani, sd mai trdiascd macar incd pe
atit si s34 nu se mai lase pacilit de nimeni, nici
mdicar de... propria- inimi.

una din intrdrile in piata noastrd preferatd, ii
povesteam amicului cd, pentru mine, inundatiile
se Intind Intre doud imagini: prima - cetdtenii cu
picioarele In api si paharele in mén, strinsi si
uniti la circiuma satului; a doua - nenea
parlamentar cu umbrela deschisd In sala
Senatului. si pe cind ii explicam c& acestea sunt
dimensiunile nipastei care s-a abdtut peste tard,
chiar la intrarea in piati, am dat peste doi
cetdteni care grozav ce se mai certau; unul dintre
ei, tipdnd, a insficat sacul cu spanac din dotare si
a pornit, strigdndu-i bosumflatului cunoscut c el
nu se incurcd cu tot soiul de terchea-berchea, el
are de-a face numai cu intelectuali, cu oameni cu
scoald, universitari, oameni destepti, nu cretini ca
dia cu care s-a incurcat el, cunoscutul; furiosul cu
sacul cu spanac In spinare s-a oprit brusc inaintea
noastrd si, continudnd sd strige aceleasi fraze, si-a
desfacut halatul albastriu, ca s& ne arate un pix
prins la un buzunar al vestei pe care o purta;
minune, pe agatitoarea de plastic alb a pixului era
insemnat cu litere rosii numele unui lider de
partid (Intr-adevar, universitar, adicd om cu
scoald); mandru si multumit, si-a luat sacul cu
spanac si dus a fost. Am mai laldit prin piat4,
doar-doar il mai vad pe individ, undeva la o
tarabd, cu pixul de partid la vestd si vanzand
vesel spanac. S& cumpdr si eu, sd merg acas3 si s3
prepar o plicintd frAnd cu spanac.
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flash-meridian

Panoramic britanic

i Ing. Licu Stavri

m O intempestiva vizitd la Londra, intr-o
sdptdmana de-a dreptul palpitantd, ba chiar, am
putea spune, glorioasd pentru cultura Marii
Britanii, ne face s ne referim in “Flash”-ul de fati
cu precddere la evenimente culturale (dar si
mondene) britanice. Asupra citorva dintre ele va
trebui si reveni mai pe larg. In primul rand, este
vorba de decernarea Premiului Nobel pentru
literaturd unui dramaturg englez care n-a mai scris
o piesd de 15 ani: Harold Pinter, scriitor cunoscut
drept reprezentantul din Albion al teatrului
absurdului, autor al unor piese ca The Room
(Camera), The Caretaker (Ingrijitorul) sau The
Birthday Party (Aniversarea), precum si a altor
texte claustrofobice (majoritatea dramelor sale se
petrec intr-o singurd camerd), numite de unii
critici “comedii amenintitoare”. Pinter a realizat si
numeroase scenarii de televiziune si de film,
acestea din urmi de o oarecare celebritate, fiind
facute dupd romane cunoscute: The Go-Between
(Intermediarul), The Servant (Servitorul), The
French Lieutenant’s Woman (Logodnica
locotenentului francez). Literatura britanicd luase
ultimul Premiu Nobel in 2001, prin romancierul
de origine vestindiand V. S. Naipaul. Ultimul
dramaturg distins cu aceastd onoare a fost Samuel
Beckett. In piesele sale ceva mai recente - One for
the Road (Una micd pentru drum), Ashes to
Ashes (Cenusi la cenusd), The New World Order
(Noua ordine mondiald), Party Time (E vremea s&
petrecem) - Pinter s-a aritat obsedat de violents,
de abuzul de putere, de strivirea inocentilor. “Am
scris 29 de piese”, a declarat el recent, “cred ca
am dreptul sd ma opresc.” De altfel, Pinter a
devenit in ultima vreme mai putin un dramaturg
si mai mult un comentator politic, adoptand o
atitudine extrem de criticd fatd de participarea
Angliei la invazia Irakului. Imediat dupa ce a
primit vestea premierii, el a publicat in The
Independent un articol virulent, “Am adus tortura
si nefericirea sub numele de libertate”, cu
precizarea publicitard a ziarului: “By Harold
Pinter, who yesterday won the Nobel Prize for
Literature”. Academia Suedezi si-a justificat
optiunea spunind cd “Pinter a readus teatrul la
elementele sale de baza: un spatiu inchis si un
dialog imprevizibil, unde oamenii sunt unii la
cheremul altora si preficitoria se fardmiteazi.”
Pinter a fost preferat unor scriitori pe care pariau
mass media, ca turcul Orhan Pamuk, americanca
Joyce Carol Oates sau suedezul Tomas
Transtromer. Alegerea sa a fost intrucitva
surprinzdtoare, dar cel putin anul acesta
Academia Suedez3 nu s-a ficut de rés, ca anul
trecut, cAnd i-a acordat premiul total
nemeritouoasei Elfriede Jelinek.

Al doilea eveniment important este cstigarea
premiului Man Booker pentru acelasi an, 2004, de
catre irlandezul John Banville, pentru romanul
The Sea. Ziarele britanice nu debordeaza de
entuziasm fatd de rezultatul votului juriului; ba
chiar si unii jurati si-au exprimat dezamagirea.
Multi l-ar fi preferat pe Julian Barnes, al carui
roman Arthur and George e mult mai complex si
este si serializat in prezent de Radio Four in
emisiunea longevivd “A Book at Bedtime”. Bun

stilist, John Banville a scris un roman despre
tristetile si regretele batrinetii, tematic inrudit cu
Marea, marea, al altei irlandeze, Iris Murdoch.
Eroul romanului, Max Mordern, un istoric de artd
(la Murdoch era un regizor) viziteaza, dupd
moartea sotiei, vila de la mare unde, copil fiind,
fusese cind alintat, caind brutalizat de béieti si
fete de bogitasi, astfel desteptdndu-se in el
instinctul sexual, furia, auto-compdtimirea si ura
de clasi. Profesorul Sutherland, presedintele
juriului Man Booker, care si-a dat votul decisiv in
favoarea lui Banville (Banville a castigat la
diferenta de un singur vot fatd de Kazuo
Ishiguiro), considerd c& romanul este “un studiu
minunat al durerii, memoriei si iubirii”. Pe de altd
parte, Tibor Fischer in The Guardian considera ca
atribuirea premiului lui John Banville nu va
contribui deloc la prestigiului premiului Man
Booker. Dupa el, The Sea este “un text nebulos,
exagerat de subtil, de citit de citre estetii din
Hampstead, nu de citre cititorul obignuit.” Vom
reveni.

m Jati si fenomenul monden de care, credem,
merit3 s3 ne ocupdm, chiar daci nu ne pierdem
de obicei vremea cu chit-chaturi: receptia oferita
de Lady Margaret Thatcher, cu ocazia implinirii
varstei de optzeci de ani, la hotelul Mandarin
Oriental din Knightsbridge. Printre cei 670 de
invitati s-au numadrat membri ai familiei regale,
politicieni, aristocrati, staruri ale ecranului si
scenei, ba chiar si printul Mangosuthu Buthelezi,
liderul Partidului Inkata al Libertatii din Africa de
Sud. Citdm, fard a mai traduce, inceputul listei
oaspetilor de onoare, publicatd in The
Independent. “HM The Queen & HRH The Duke
of Edinburgh; HRH The Princess Alexandra; The
Prime Minister & Mrs Tony Blair; The Rt Hon Sir
John Major & Lady Norma Major” etc. Baroness
Thatcher, “Doamna de Fier”, cum este indeobste
cunoscutd, este primul ministru al Regatului Unit
cu cel mai lung mandat - 12 ani - de dup3 rizboi
si ei i se datoreazd orientarea tarii spre o politicd
pragmaticd de Incurajare a initiativei capitaliste si
corporatiste - cu consecinte sociale uneori
dramatice. Desi pe timpul mandatului ei relatiile

N, %

N
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dintre Margaret Thatcher si regind erau, se spune,
glaciale, la acesatd receptie cele doud mari
doamne s-au intretinut cordial. Desi a aparut rar
in public dupd moartea sotului siu, Denis, in
2003, de curAnd Margaret Thatcher si-a facut
cunoscute unele opinii critice cu privire la
participarea Marii Britanii la razboiul impotriva
Irakului lui Saddam Hussein, deoarece “motivele
pentru intrarea In rdzboi nu au fost suficient de
clare.” Remarcabil comentariu, din partea unui
politician care a militat neabitut pentru o aliantd
ferma cu Statele Unite!

m  Cel mai recent roman al “reginei crimei”, P. D.
James, se intituleazd The Lighthouse (Farul).
Recuzita este cea bine-cunoscutd, scrie The Times:
un grup de oameni izolati, o serie de crime urite
si inspectorul Adam Dalgliesh, care, petrecand un
week-end la mare, desi bolnav de SARS, rezolva,
cu aplomb, totul. P. D. James apartine vechii scoli
a romanului detectiv: ritmul este lent, personajele
descrise minutios si psihologia lor sondata in
profunzime, decorul redat realist, logica respectati
cu sfintenie. “Cand baronesa James din Holland
Park contempld Londra, scrisul ei devine mai
energic”, scrie Mark Sanderson, cdruia, evident,
nu i-a prea plicut cartea.

m Dacd vrem sd mergem la film, si alegem
Domino, de Tony Scott, nu pentru ci ar fi o
realizare epocald, ci pentru cd scenariul pleacd de
la un fapt de viatd real, mai putin cunoscut
cinefililor: fiica actorului Lawrence Harvey
(Romeo-ul lui Castellani), numitid Domino, a fost
model, sord de caritate si in ultim& instantd
vénitoare de recompense - un fel de rock star
inarmat, care-si castiga traiul aducandu-i pe cei rai
in instantd. Rolul lui Domino este jucat de Keira
Knightly, Mickey Rourke este un bounty hunter
cu filosofia sa proprie de viatd, care devine
mentorul lui Domino, iar demonicul Christopher
Walken este un producitor TV care face un
“reality show” cu cei doi. Se pare, citim in
Camden New Journal, c& Tony Scott a cunoscut-o
pe Domino In ultimii ei ani de viatd, dar n-a vrut
ca filmul acesta si fie un documentar, ci un
amalgam de fictiune si realitate, precum si o
sarbatoare vizuald.

i é .ﬂ‘
e e

Yoshizumi (Japonia)

Diplom& de onoare
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nopti si zile

Noile Biblii cu 42 de randuri
si alte aberatii

. Mihai Barbulescu

unt 550 de ani de cdnd Gutenberg a tiparit

prima carte - cu litere mobile - din Europa,

Biblia cu 42 de randuri. Nu stiu care i-a fost
tirajul si nici cite exemplare (oricum, foarte
putine) se mai pdstreazd astdzi. Bibliotecile,
muzeele, seifurile bancilor care detin o asemenea
raritate stiu bine cat valoreazi. Am avut ocazia,
cu multi ani In urmd, s vdd un exemplar al
Bibliei cu 42 de rinduri la Cologny, in marginea
Geneveli, in celebra Bibliotheca (am putea-0 numi,
in egald masurd, muzeu) Bodmeriana. Cele mai
pretioase manuscrise si cirti erau pistrate acolo
intr-un coridor subteran care unea doud corpuri
de cladiri. In felul acesta erau mai ferite de praf,
de variatiile de temperaturd si lumin, poate si de
hoti. N-am mai vizut de atunci niciieri un alt
exemplar.

Dar, de la o vreme incoace, decanatele din

Romaénia, senatele universitare, precum si Comisia
Superioard care confirmi titlurile si gradele acade-

Istoria si urmasii...

(urmare din pagina 24)

- Prin ea mi-am format condeiul, gustul si
antrenamentul, ochiul pentru a cerceta cu folos
lumea din jur. In vremea din urm3, publicistica
decade. Cei ce scriu triseazi: ocolesc adancimile
omenesti, sufletul, si se rezuma la adunarea a
ceea ce e senzational, a barfei de mahala.
Publicistica m-a invatat sd caut esente si sd spun
mult in putin. Acum, enervat sau otravit de
atitudinile sau de vorbele unor politicieni, simt
nevoia s injur, sd dau cu barosul, desi, recunosc,
e mai elegant si lucrezi cu umbreluta bulgdreasci!

- Ce ar trebui sd fie publicistica¢

- O hrand spirituald zilnicd pentru cel cdruia i
e adresatd. Dar deseori e o pierdere de vreme, o
abureald a lui...

- Ce vi s-a intdmplat deosebit, frumos, hazliu
in ultima vreme¢

- Intr-un articol, Cristina Modreanu, cronicar
de teatru, scria cd sunt niste dinozauri in
dramaturgia roméneascd si-i nominaliza: Everac,
D.R. Popescu, Cacoveanu... Mdrturisesc ca ma
simt chiar onorat si fiu intre sau alituri de ei.
Paul Everac a scris o carte subintitulata:
Experimentele si obsesiile unui Dinozaur.
Subscriu la cartea domniei sale!

- Eterna intrebare de final: la ce lucrati,
domnule Viorel Cacoveanu¢

mice se Imbogitesc continuu cu tipdrituri
rarisime, pretioase precum incunabulele, pentru cd
tirajul lor a fost de citeva exemplare, iar uneori -
un singur exemplar. Autorii acestor raritdti bib-
liofile sunt conferentiari si profesori universitari in
spe. Printre alte conditii academice, pentru a
putea avansa la gradele didactice conferentiar si
profesor, candidatii trebuie si fie autori de o
carte-doud, ori chiar mai multe. Editurile tipdresc
o carte in oricite exemplare doreste autorul (pe
banii acestuia, evident), chiar si in aberantul tiraj
de... un exemplar. Am vizut chiar reclame de edi-
turi care anuntau cd publicd lucrdri Incepind de
la un singur exemplar In sus. Astfel incit, de mai
multi ani s-a ajuns la situatia penibild, de notori-
etate si toleratd, ca anumiti conferentiari si profe-
sori si fie autorii unei carti tiparite in doud-trei
exemplare, ori chiar intr-unul singur. Motivele
sunt diverse: lipsa banilor, criza de timp din preaj-
ma concursului, continutul modest al opului si

gandul c& ulterior va imbunititi cartea si abia
atunci o va tipari intr-un tiraj mai de Doamne-
ajuti... Cert este c3 nimeni, in afara comisiilor de
concurs, nu vede aceste cirti. Ele nu folosesc
niminui, decat candidatului la ocuparea unui post
universitar superior. Aberatia este deplini: devii
profesor pentru ci ai scris o carte... inexistenta.

Cu diferite prilejuri, profesorilor, cercetitorilor,
tuturor celor din mediul academic, li se cere lista
propriilor publicatii. Mai putin fireascd este pre-
tentia apdrutd in ultimii ani de a prezenta
“citdrile”: cine, unde si cum ti-a citat lucrarile.
Cand aveam 25 de ani si apucasem sd public
doud-trei articole in reviste de specialitate eram,
bineinteles, foarte mandru, si urmiream si vad
dacd baga cineva de seamd in vreo notd infrapa-
ginald articolele mele. Dar la altd varstd, cu un alt
statut academic, cu o listd bibliografica mai lun-
gutd, a urmari cu ardoare “citdrile” mi se pare
ceva intre pierdere de vreme si infatuare.
Infatuarea celor care au inventat si sustin acest
sistem.

si md bucur. Scriu un roman memorialistic care
se va numi, cred: Spre viitor cu... turma! Dau
socoteald ca un martor, cobai si om, de agonia si

|
- Nu lucrez pe nimeni, n-am ficut-o niciodatd membru de partid. / Eu stiu sd scriu! M3 iartg,
Tard, / Cés pentru tine o povard”.
- V4 multumesc!
|

extazul lumilor prin care am trecut. Cici am
trecut prin multe. Incerc si le incredintez hartiei
si cititorului asa cum le-am vizut, simtit si trait.
In pauze, citesc, mi relaxez insdiland o schitd sau
cizeland o epigrama.

- Chiar asa, ce-ar fi sd incheiem - e total inedit
- cu o epigramd acest interviu¢

- De acord. Autocritica scriitorului: ,Nu stiu si

fur, sd mint si s3 ucid, / S& fiu corupt sau

Interviu realizat de

Daniel Mogoiu
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Kanjiza: intamplari transmuzicale

Wl Vicsil Mihaiu

esi in vara anului 2005 circulasem deja

peste frontiere mai mult ca oricand - cu

repercusiuni evidente asupra gradului meu
de extenuare - nu am putut refuza invitatiunea
primitd din partea celor doi organizatori ai
Festivalului Jazz - muzicd improvizatd de la Kanjila.
Amandoi poarti acelasi prenume gi sunt irezistibili
prin perseverenta cu care urmaresc promovarea
artelor de avangard: Zoltdn Bicskei si Zoltdn Balint.
Ti cunoscusem la festivalul Mediawave de la Gyér, in
urmd cu putini ani (vezi colectia Tribuna).
Perspectiva unui voiaj de unul singur cu magina prin
labirintica retea de sosele a Banatului Sarbesc nu mi
se parea prea incurajatoare. Insi amabilitatea cu care
Consulatul Serbiei si Muntenegrului din Timisoara
mi-a furnizat viza multravnitd (gratie inestimabilei
intermedieri oferite de poetul & teleastul Robert
Serban), m’a f&cut sd prind curaj. Asadar, am reusit
s& ajung cu bine In minusculul dar cochetul oras
situat pe malul Tisei, in extremitatea nordic3 a
Serbiei.

De cum vézui edificiul in care urmau si aiba loc

spectacolele, mi-am amintit ci ajunsesem de fapt in
localitatea natald a lui Josef Nadj, unul dintre cei mai

Josef Nadj

influenti coregrafi contemporani. Acesta gi-a
consolidat cariera la Paris, dar nu si-a uitat deloc
tinutul copildriei. Din contra, editia 2005 a
apreciatului festival kanjilan a coincis cu inaugurarea
unui santier: acela al Centrului Creativitatii Artistice
ce va purta numele lui Nadj! La inaugurare a rostit o
alocutiune ministrul culturii din Serbia-Muntenegru,
intr'un cadru ct se poate de festiv, apoi am asistat
la un mic ritual coregrafic, am fost invitati la un
cocktail s.am.d.

In pofida zonei periferice in care si-a consolidat
traditia, festivalul de la Kanjifa reprezintd un punct
de referinti in viata cultural a tirii vecine. Cred c&
meritul principal ii revine lui Bicskei, el insusi
plastician talentat, cu vechi state de serviciu in
promovarea jazzului. Oricit ar parea de neverosimil,
in acest ordsel de dimensiunile Marghitei sau ale
Careiului au cantat ,In bunele timpuri ale lui Tito si
in deceniul 1980”, cum mi-a mé&rturisit insusi
managerul artistic al festivalului, muzicieni precum
Steve Lacy, Chet Baker, Art Ensemble of Chicago,
Louis Sclavis impreund cu Workshop de Lyon,
Anthony Braxton s.a. Dar traditia fu continuatd chiar
si in anii din urma, dupi ce fosta tard-pivot a culturii
est-europene trecuse prin calvarul dezmembrarii.

Concertul inaugural i-a apartinut lui Gyorgy
Szabados, nume de referint3 al jazzului inovativ. De
data asta, dansul s’a orientat spre o compozitie

grandioasd, intitulatd Muzicd rituald in onoarea
Soarelui-rege. Poate parea curios, cel putin pentru
cunoscatorii creatiei szabadosiene, ca pianistul-
compozitor care militase decenii la rdnd pentru o
artd virulent individualistd opteazd acum, la etatea pe
care Mathias Riegg o denumeste Zeit der
Alterswerke (adici a operelor de bitrinete), pentru
un ansamblu de aproape 40 de interpreti.
Instrumentistii proveneau in majoritate din Ungaria
si Serbia/Muntenegru. Dintre ei nu pot s& trec cu
vederea pe violistul Silard Mezei, probabil cel mai
reprezentativ tAndr muzician din nordul Vojvodinei
(si, implicit, al Serbiei), sau pe cunoscutul Akosh S.,
naturalizat in Franta. Megaproiectul lui Szabados a
inclus si un sextet vocal compus doar din basi, plus
un grup de “cordari” de facturd clasica. Poate ca
locul era prea mic pentru o conceptie atat de ...
wagneriand, oricum momentul va riméane unul de
referintd, Indeosebi in contextul istoriei jazzului
maghiar.

C4 rezultatele estetice nu depind de anvergura ci
de profunzimea unei opere au demonstrat-o Josef
Nadj si Vladimir Tarasov, cu al lor Ultim peisaj, un
spectacol conceput pentru Festivalul de Teatru de la
Avignon, care va fi reluat de asemenea si la celebrul
Bitef din Beograd. E vorba despre o coregrafie
interpretatd de insusi Nadj pe muzicile lui Tarasov,
fard indoiald, unul dintre percutionistii de frunte ai
lumii. Desi cei doi artisti provin din domenii diferite
- al sunetului muzical si al miscrii dansate - ambii
manifestd afinitdti speciale pentru artele plastice.
Amandoi apar din beznd, se apropie de un fel de
mas3 de biliard pe care sunt plasate obiecte
rezonatoare, isi pun pe fatd nasuri de clown rosii
(chiar luminate din interior cAnd reflectoarele se
sting) si Incep un fel de joc aleatoriu aruncind mici
sfere peste cinelele si clopoteii plasati pe postavul
verde. Apoi se despart, Tarasov trece in spatele
bateriei, unde se lanseazi intr'unul dintre
inepuizabilele sale solo-uri (s& nu uitdm c4, de vreo
doud decenii el nu Inceteaza sa editeze albumuri de
percutie solo, sub titulatura generici ATTO), in timp
ce Nadj “traduce” sugestiile sonore In miscari de o
dramatici austeritate. In numeroase pasaje cei doi
apeleazd la misti, la actul in sine al pictdrii, la jocul
de umbre pe ecranul luminat din spate... Felul cum
utilizeazd acest din urmd procedeu mi-a reamintit
debutul regisoral, din urm& cu 10 ani, al lui Horatiu
Mihaiu, cu spectacolul 17 acte cu Piet Mondrian, de
la Teatrul National din Cluj - dovadi c3 intre
culturile tarilor central si est-europene existd certe
afinitdti elective. La fel ca si in proiectele incurajate
de Festivalul de la Roccella Jonica, despre care
relatam nu demult in paginile Tribunei, propunerea
teatral-muzical-coregrafico-plastici a lui Josef Nadj si
Vladimir Tarasov demonstreaza ci jazzul a devenit
astdzi un veritabil liant intre arte, capabil s&
catalizeze spectacolul total.

De altfel, aspectul teatral al festivalului a cuprins
incd doud spectacole, programate in piata oragului si
in curtea unei scoli. O altd gald ne-a facilitat
intilnirea cu unul dintre cele mai interesante grupuri
de ethnojazz pe care le-am védzut in ultimii ani. Este
vorba despre Ansambul Csaba Tiizké, care pe
albumele discografice functioneaza ca septet, dar aici
a evoluat in formuld de cvintet. Avand in vedere
actuala inflatie de pseudojazz cu intentii
folclorizante, cred cd formatia budapestand e
intr’adevdr o prezentd de mare fortd si autenticitate.
Meritul i revine in primul rand liderului, un maestru
al instrumentelor cu ancie, capabil s3 se inconjoare
de ctiva tineri extrem de muzicali si de deferenti
fatd de traditiile muzicale ale Ungariei si ale tirilor
vecine. Imi face o deosebitd plicere si vii prezint:
Andras Mohay/baterie si Matyas Szanda/contrabas

Vladimir Tarasov

alcatuiesc o sectie ritmicd de o rard subtilitate,
Miklos Lukacs creeazi surprinzitoare conexiuni
armonice la tambal, iar Tiizko si Peter Bede
desfdsoard in prim-plan temele melodice - de la
csardas la doind, sau de la geamparale la hord -
splendid remodelate sub semnul swing-ului sau al
hard-bop-ului. Cred c& trupa aceasta ar fi o achizitie
ideald pentru puternica reuniune a ethnojazzului
mondial de la Chisindu.

In fine, mult-asteptatul recital Archie Shepp a
fost prezentat de citre Slobodan Arandjelovi?, pe
care mi-am permis s&l numesc amicalmente knjaz
jugoslovenkog djazologiji - jazzolog de frunte si ex-
lider al Cinematecii belgrddene, ale cirui eseuri
despre jazz si cinema le-am publicat In Steaua in a
doua jumadtate a deceniului trecut. A fost o sear3 a
amintirilor emotionante - pe Shepp nu-l mai
vizusem de la festivalul bragovean de acum citiva
ani (Inc o trimitere la cronica mea publicatd atunci
in Tribuna), iar pe Arandjelovi? nu reusisem s&1
reintdlnesc din 1998. Marele jazzman american
(n3scut in 1937, dar aparent mult mai varstnic,
datorit cine stie ciror maladii ale sistemului motric)
s’a dovedit perfect valid in interventiile sale, fie la
saxofon tenor, sopran, la pian, sau chiar vocal. Desi
cvartetul de mare fortd al lui Mihaly Dresch avea
aceeagi componentd instrumentald ca si formatia din
seara precedentd (cu Lukacs la tambal, Szanday la
contrabas, dar cu experimentatul Istvan Balo la
baterie), sound-ul de ansamblu era
fundamentalmente diferit. Shepp si-a demonstrat
disponibilitatea si abilitatea de a se plia aga-numitului
Hungarian Bop promovat cu multd consecventd de
catre vigurosul Dresch (incd o datd imi exprim
regretul cd acesta face apel prea rar la clarinetul-bas,
instrumentul cel reprezint3 la potentialul maxim).
Angularele solo-uri i idei armonice desfasurate pe
tambal de catre Miklos Lukacs par descinse direct
din estetica monkiand, dar daci e dificil de estimat
cum ar fi reactionat Thelonious ascultindu-le, in
schimb am vazut Incintarea lejer deconcertatd cu
care le-a primit Shepp. O demonstratie pe viu cd
jazzul mondial a iesit de sub tutela exclusivistad a
originilor afro-americane si s'a transformat Intr'un
limbaj universal.

Ca Incd o dovada cd jazzul poate fi un mod de
viatd, In scurtul interval petrecut In Vojvodina reusii
sd fac si un salt de o zi pand la Novi Sad. Acolo
l-am revizut pe vechiul meu amic Pavel Gatiiantu,
poet autentic si realizator de emisiuni la Radio Novi
Sad/Departamentul Roman. Am dat o turd i pe la
sediul asociatiei culturale coordonate de citre Vesna
Kaceanski, sub auspiciile careia reusisem améndoi s3
organizdm fulminantul recital al grupului basarabean
Trigon. Asta se petrecea la editia 2001 a faimosului
Festival de Jazz din capitala Vojvodinei. Pe atunci
podurile peste Dundre ziceau frinte in apele
fluviului. Acum, In septembrie 2005, urmele
bombardamentelor la care fusese supusi civilizata
urbe in 1999 sunt sterse, iar lumea normala sperd in
revenirea la... normalitate.
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literatura si film

si ochelarii de cal

. Alexandru Jurcan

u prea vedem mare lucru in jurul nostru,

pand in momentul in care spectrul mortii

se face simtit in raza noastrd de actiune.
Foarte tirziu avem dorinta de a ne cunoaste pe
noi insine. Poate ci de aceea scriitorul Paul
Guimard a ales pentru romanul sdu Les choses de
la vie (tradus Bunurile vietii de Matilda Banu si
George Anania la Editura ,Humanitas”, 2005) un
motto din E. Ionescu: ,aceastd Inversunare in a
m3i cunoaste, ar fi trebuit s-0 am mai devreme”.

Romanul a fost premiat cu Prix des Libraires,

apoi ecranizat. Paris-Match sublinia faptul ci Paul
Guimard a scris marea tragedie a ,timpului nostru
motorizat”, pornind de la un fapt simplu, divers,
banal. Barbatul de la volan (cartea e scrisi la
persoana intai) are Intiparit pe fatd optimismul
ingust, pervers al celui care tine in buzunar o
scrisoare de despartire. I-a scris Helenei ca relatia

o A

lor s-a plafonat. Cu o stiintd deconcertantd a
ralentiului si a reludrilor scriitorul descrie
acidentul care urmeaza. Curba, stopul, copacul ce
vine spre victima (,,Acest copac, l-am vazut
venind spre mine, dar nu l-as putea numi. Mar¢
Stejar¢ Platan¢”). Timp scurt, senzatii prelungite,
din cauza mecanismelor creierului speriat.

Cazut undeva, personajul ,vede” mai bine cu
ochii inchisi. Interiorul s3u se lumineazd. La spital
ar vrea s3 fumeze, sd stie cd mai apartine acestei
lumi. I-ar plicea s&1 batd pe negustorul de porci,
care a condus ,ca un porc” si a provocat
accidentul. In starea de letargie calm3, el aude
voci. Corpul nu mai transmite mesaje, constiinta
e fragild, fard materialitate, cufundati intr-o
hipnoz& prelungitd. Barbatul regretd scrisoarea pe
care a conceput-o. Stie cd nu suntem pregatiti
pentru nimic, nici pentru suferintd, ci ,neatentia

biblioteca britanica

Cunoastere si intelegere

]

reciproca

. Virgil Stanciu

ub titlul Mutual Understanding (Intelegere

reciprocd) s-a desfdsurat la Londra, in ziua

de 12 oct. a.c., o conferinti bipartits,
gdzduitd de prestigioasa institutie British Library,
dedicatd predarii limbii, civilizatiei si culturii
engleze in Roménia si, in contrapartidd, studiilor
de limba roména3 si civilizatie roméaneasci din
Marea Britanie. Ambasada Romaniei in Regatul
Unit, prin consilierul ei cultural, doamna
Sanzaiana Dragos, si British Library, prin domnul
Stephen Bury, seful Colectiilor Europene si
Americane, s-au numadrat printre organizatorii
acestui eveniment, menit s3 discute probleme de
identitate culturald si aspecte ale dialogului
lingvistic si cultural roméno-britanic la implinirea
a 125 de ani de la stabilirea legiturilor
diplomatice dintre Roméania si Regatul Unit al
Marii Britanii si Irlandei de Nord. In Romania,
pregétirea conferintei a fost coordonatd, cu multa
abnegatie si mult suflet, de catre prof. Mihaela
Irimia, din capitald. In somptuoasa sald de
conferinte a noului sediu al British Library de pe
Euston Road - sediu a carui arhitecturd moderna
a fost contestatd de unii, dar apreciatd de altii -
un public numeros a ascultat prezentdrile facute
de specialisti in domeniu din cele doua tari.
Conferinta a fost deschisd de citre directorul
British Library, dupi care lordul Alan Watson of
Richmond, presedinte al English Speaking Union
(Uniunea vorbitorilor de limba englezd), prezent
si In tara noastrd la inceputul lunii octombrie,
cand a organizat, sub auspiciile Presedintiei
Romaéniei, conferinta “Engleza pentru educatie si
integrarea europeand”, a vorbit despre importanta
definirii identit3tilor nationale prin dialogul inter-

lingvistic si inter-cultural. Anglisti romani au
prezentat in continuare secvente importante din
istoria acestor contacte, de la cele de ordin statal
si diplomatic, pana la chestiuni legate de predarea
celor doud limbi, de traducerea reciprocd a
literaturilor respective si alte aspecte ale
confluentelor roméno-britanice. Profesorul Adrian
Nicolescu de la Universitatea din Bucuresti nu a
putut calitori la Londra, din motive de s3n3tate,
dar prezentarea sa, “Royal Visits to the Court of
Romania and the Court of St. James in the late
19th Century” (Vizite regale la Curtea Romaéniei
si la Curtea Regald britanica in ultima parte a
secolului XIX) a fost cititd de colega sa de
catedrd, prof. Mihaela Irimia. Prof. M. Irimia a
abordat subiectul “English Studies at the
University of Bucharest since the Foundation of
the English Department in 1936” (Studiile engleze
la Universitatea din Bucuresti de la infiintarea
Catedrei de Englezd in 1936), insistind asupra
rolului jucat de unele personalititi marcante ale
anglisticii roménesti, precum profesorii Dragos
Protopopescu, Ana Cartianu, Leon Levitchi,
Andrei Bantas, Dan Dutescu, loan Aurel Preda,
Dumitru Chitoran, precum si asupra contributiilor
specialistilor din generatiile mai noi. Profesorul
clujean Virgil Stanciu a prezentat comunicarea
“Transenglish - English in Transylvania”,
discutind rolul de pionierat jucat de lectoratul de
englezd infiintat la Universitatea “Ferdinand I” din
Cluj in 1921, trasénd succint istoria evolutiei
Catedrei de Englezd de la UBB, din zilele lui Petre
Grimm, trecAnd prin mandatul prof. dr. doc.
Mihail Bogdan, p4ni in contemporaneitate.
Cuvéntarea sa a ridicat si problemele legate de

celor vii este uluitoare; de fapt, nu vedem decat
ce se Inscrie in cAmpul pe care nil lasd ochelarii
de cal al preocupérilor de moment”. Daca te
ocupi de moarte, se ocupd si ea de tine. Toti cei
care 1l iubesc vor reveni de la inmorméntarea lui
si vor manca. Vor manca DUPA! Viata nu se
opreste din linia4 implacabild. Scrisoarea rdméane
in buzunar, el moare, iar in final Helene va intra
in posesia ei, a scrisorii... Cercul se inchide
perfect: scrisoarea de la Inceput isi pierde
relevanta, insd devine monstruoasd prin
neadevirul ei, proiectat de dincolo de moarte.

Romanul a fost ecranizat de Claude Sautet.
Actori: Romy Schneider si Michel Piccoli. Filmul
se disperseazi in flash-back-uri, creeazi personaje,
situatii, sacrificAnd discontinuitatea monologului
interior. Umbra privirii celui accidentat devine
lumind, dialog. Accidentul devine un leitmotiv
care segmenteazi discursul filmic. Claude Sautet
incearcd s& ordoneze fluxurile (atit de reusite in
roman) memoriei involuntare. Drama personajului
nu convinge, rdimanénd in imponderabil.

stabilirea de noi “centre de invatiturd” a limbii
engleze in Transilvania. Profesorul iesean Dumitru
Dorobét s-a referit la “Traditions of Teaching
English at the “Al. I. Cuza” University, lasi”
(Traditii ale predarii limbii engleze la
Universitatea “Al. I. Cuza” din lasi), analizind
activitatea didacticd sau carturdreascd a unor
intemeietori ca lon lancu Botez, Viorica
Dobrovici, Grigore Veres, si continudnd cu
activitatea rodnicd a membrilor de azi ai Catedrei
de Engleza. In incheiere, profesorul Dennis
Deletant de la University College, London - bine
cunoscut ca specialist In istoria Romaniei
contemporane, doctor honoris causa al UBB - a
vorbit despre “Romanian Studies in the UK”
(Studii de roméanisticd in Regatul Unit), abordand
cu precidere activitatea SSEES (School of Slavonic
and East European Studies), Infiintatd in 1915 din
initiativa lui R. Seton-Watson si Thomas Masaryk,
un centru puternic pentru studierea limbilor si
culturilor est-europene, unde, pe langd profesorii
britanici, si-au desfdsurat activitatea si multi
universitari romdni, in calitate de lectori. Un
public numeros, alcituit din tineri cercetitori
aflati in Marea Britanie pentru definitivarea unor
proiecte masterale sau doctorale, din specialisti in
lingvistica romanica (profesorul oxonian Martin
Maiden) sau iIn istoria Europei Résdritene ( Peter
Siani Davis), din persoane care au lucrat in
Roménia pe linie diplomatic sau culturald (Helen
Meixner, fosti directoare a British Council,
Romania), din descendenti ai specialistilor
invocati (dl Paul Beza, din familia anglistului-
pionier si diplomatului Marcu Beza, sau Brian
Davis, nepotul profesorului Eric Tappe, primul
detindtor al postului de profesor de roméni la
SSEES) s-a Intretinut in continuare cu vorbitorii la
receptia care a urmat In foaierul British Library.
Cele cinci comunicari au fost deja publicate de
catre editura “Humanitas” intr-un elegant volum
prefatat de ministrul romén de externe, Mihai-
Rézvan Ungureanu.
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1001 de filme si nopti

11. Pommer - Mayer

. Marius Sopterean

xistd personalititi cinematografice, precum

si scoli sau curente de cinema care apar si,

pentru o vreme, pun o amprenta majora
asupra dezvoltdrii, asupra evolutiei artei
cinematografice, pentru ca mai apoi sa se stingd
rendscind, de fiecare dati, cu strilucire, doar in
cinematecile, volumele sau cursurile de cinema ale
unor ilustri pedagogi sau cronicari entuziasmati ai
artei filmului. Acestia, cu perseverentd si admiratie
fard de sfarsit, analizeazd complexitatea si
performanta unor creatii si cineasti frd de care
cinematograful contemporan, in forma in care se
giseste el astdzi, nu ar fi cu putintd. Arta filmului
este, in raport cu majoritatea celorlalte arte, aldturi
de arta spectacolului teatral, o artd a colaborarii, a
conlucrdrii, o artd a reusitei prin echipd, asemeni
plutirii perfecte a unei corabii aflate intr-o tainic3,
extraordinard si diinuitoare cilitorie.

In general arta filmului este un loc in care
primeazd stralucirea starurilor, iar pentru un
public aflat pe un palier mai inalt de receptare
artisticd locul urmditor este ocupat de regizori. Mai
putin intereseaz directorii de fotografie si, mai
rar, scenaristii sau producdtorii. Nu este vorba de
ignorantd, ci doar de lipsa de timp pe care, uneori
din comoditate sau oboseald, o instaurdim atunci
cand suntem supusi citirii unor generice de
cinema. Asta In cazul in care mergem la cinema,
pentru cd la televizor aceste generice de final,
uneori nejustificat - intotdeauna nejustificat! -,
sunt tilate pentru a face loc promo-urilor sau
reclamelor cel mai adesea de gust indoielnic.

Istoria filmului universal este locul unor
intAlniri miraculoase, locul in care, providential, si-
au dat ména mari personalititi ale artei filmului:
regizori, directori de fotografie, scenaristi,

Erich Pommer

scenografi sau producitori. Acestia formeaz3 mici
echipe care duc In final la formarea unor
aisberguri artistice fird de care performanta
esteticd nu ar fi cu putintd. Unul din primele
cazuri - pomenit adesea mai mult sub aspect
anecdotic si strict informativ - a fost relatia (prima
cunoscutd la un asemenea nivel de combustie
artisticd) dintre producdtorul Erich Pommer,
scenaristul Carl Mayer si regizorul William
Frederich Murnau, Intilnire datoratd exploziei in
cinematograful german a expresionismului. Echipa
formati de acestia era atdt de sudati, incat, in
clipa in care primejdia instaurdrii nazismului era
iminenta au emigrat cu totii in America.

Erich Pommer abia trecuse de 20 de ani cind
hotdrdste s& plece intr-un stagiu de informare la
Paris in studiourile Gaumont, unde invatd rigoarea
si disciplina productiei de film de la insusi marele
Léon Gaumont, cel care, cu o mani de fier si un
ochi iscusit, conducea destinele celei mai mari
companii cinematografice din Europa. Pommer era
incd de atunci un foarte bun organizator si nu
credea in moda scenaristilor care doreau s& ajunga
regizori. lar acest curent se intorcea de foarte
multe ori impotriva calititii filmului. De fapt asta
era si una din problemele lui Gaumont: lipsa
scenaristilor cu idei si capacitatea acestora de a
concretiza in imagini vizuale o poveste. Pe atunci,
in Franta - ca si in intreaga lume -, scriitorii sau
gazetarii erau cel mai adesea solicitati s scrie
pentru ecran iar rezulatele erau indoielnice. A scrie
literar era una si a scrie filmic era cu totul altceva.
De cele mai multe ori Gaumont isi plitea
scenaristii la bucatd (cincizeci de franci) si apoi i
concedia. Plasa lucrarea unui alt scenarist si asa
mai departe. Intotdeauna era nemultumit de
rezultat, iar scenariile, de multe ori, se raticeau
prin rafturile birourilor sale, ficAndu-l pe marele
magnat sd dea din umeri a neputintd. Pommer,
dupd un stagiu de un an, a inteles ce avea de
facut la intoarcerea in Austria.

In anul 1914, odati cu nasterea in intreaga
Europd a unei multimi de firme de productie
cinematografici, apare si la Viena o sucursald a
firmei franceze Eclair numitd D.E.C.L.A., condusi
de Erich Pommer. In ajunul rizboiului se naste
astfel compania care va fi rdspunzitoare aproape
in totalitate de marea explozie a filmului german
de facturd expresionista.

Fiind un mare admirator al teatrului, Pommer
colind sdlile de teatru, mai ales pe cele din Berlin,
unde leagd o serie de amicitii cu personalititile
vremii. Era tandr si dorea ca firma de productie pe
care o conducea sd aducd lumii altceva decét se
vidzuse pand atunci pe ecrane. Dorea ceva de
genul filmului de artd promovat pe la 1907 de
fratii Laffitte - curent mai apoi adoptat de
companiile franceze Pathe, Gaumont sau Eclair -,
dar cu un impact mai mare la public. In Austria,
Germania, Franta, [talia situatia scrierii scenariilor
era una relativd. Imaginea relatatd de Sadoul, care
se referd la anii 1907-1908, se poate extinde pand
dincolo de 1914-1915: ,Cinematografului ii lipsea
imaginatia. Un scenariu era plitit cu cateva piese
de cinci franci unor scriitori fard glorie, ziaristi
fard slujbd, fosti actori sau vagi publicisti. Cum
acestia plagiau subiecte celebre, era firesc si se
recurgd la repertoriul teatrului si literaturii.
Cinematograful cerea subiecte nobile, care sa-l
scoatd dintr-un cerc vicios si care s atragd in sili
un public mai cu dare de ména decét publicul de
«bélci»”.

Dincolo de aceasta, ca simplu cetdtean al unui
Imperiu, Pommer avea o oarecare aversiune nu
numai pentru filmul francez de calitate mediocrd
dar, mai ales, pentru invazia filmului american in
cinematografele vieneze sau berlineze. La acea ord
Berlinul cucerea lumea artistic, inci Inainte de
ribufnirea expresionismului in plasticd, in primul
rnd prin teatru. Berlinul, prin personalitatea
exceptionald a lui Max Reinhardt, domina scena
europeand. Perioada de aur a acestui mare creator
incepe cu anul 1903 cind devine regizor la Neue
Theater din Berlin (odati cu remarcabilul succes
repurtat prin spectacolul Pélléas si Mélisande de
Maeterlinck), pentru ca anul 1905 s&1 gdseascd

Carl Mayer

director si regizor la Deutsches Theater. Creator
total al unor grandioase montiri (multe dintre ele
de sorginte expresionistd) a beneficiat, la acea
vreme, de toate avantajele pe care tehnica scenei i
le oferea: culoare, lumini, sunet si mecanisme
complicate care traversau vertical si orizontal
scena pundnd in valoare o imaginatie regizorald
debordantd. Spectacolele cele mai importante
facute sunt Negutitorul din Venetia de
Shakespeare, Desteptarea primdverii de Wedekind,
Strigoii de Ibsen, Regele Oedip de Sofocle etc.
Aceste succese au atras atentia unei societiti de
productie cinematograficd, Pagu, care l-a angajat
pe Reinhardt cu un contract de 600.000 de marci
pentru a intra in lumea cinematografiei. Astfel el
realizeazd citeva pelicule extrem de originale si
interesante (Noaptea venetiand, Insula fericitilor)
dar fard nici un ecou la public. Pommer, mare
admirator al lui Reinhardt, a fost martor pe viu al
tuturor acestor temerare realiz3ri teatralo-
cinematografice carei vor da incredere si il vor
determina s3 plece, asa cum am aritat mai sus, la
Gaumont, pentru a vedea pe viu rigorile creatiei
cinematografice. Stie ce are de ficut si stie pe
unde trebuie sa caute pentru a descoperi virtualii
facatori de cinema. Pe Carl Mayer il descopera
tocmai in teatrul lui Reinhardt. Aici, In agitata si
prolifica lume a scenei berlineze si vieneze, 1si
descoperd viitorii colaboratori, viitoarele echipe
cinematografice. De aici 1si recruteazi cei trei mari
scenografi pentru textul scris de Mayer si
Janowitz, Cabinetul doctorului Caligari. Este vorba
de Hermann Warm, Walter Rohring si Walter
Reimann - la acea ord afiliati migcrii literar-
artistice patronate de revista Der Sturm. In 1916
Pommer se intilneste cu Hans Janowitz, la acea
datd gazetar praghez, si-i propune sa adapteze
pentru ecran o povestire din cele trei recent
publicate de acesta sub titlul Trei capitole din
Hamburg. Janowitz il contacteazd pe prietenul siu
Carl Mayer, un tandr total necunoscut, dar harnic
secretar literar a lui Rezidenz Theater din Berlin,
un personaj, de altfel, curios de care Pommer Isi
aminteste cd lucrase timp de doi sub bagheta lui
Reinhardt si pe care acesta il recomadase cu
caldurd inainte de a pleca la Paris. Pe Mayer si pe
Ernst Lubitch... De altfel nu numai pe acestia ii
descoperd in vecindtatea marelui regizor de teatru
austriac. Tot aici el il descoperd si pe Fritz Lang
cdruia, incd din 1916, ii propune scenarii pentru
Decla Bishop. Tot sub bagheta lui Reinhardt
debuteazi si Murnau In 1912, la Deutsches
Theatre, in Pasdrea albastrd de Maeterlinck.

(Continuare in numdrul urmdtor)
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Iepurele si broscutele

. Calin Stegerean

oar in fabule broasca este mai iute decit

iepurele. Cine i-ar mai pune azi in

competitie, asa cum facuserd Esop sau La
Fontaine, decit cei care ar vrea si ilustreze
principiile politicii corecte sau cele ale
discriminarii pozitive. Intr-o competitie reald
broasca va pleca intotdeauna cu handicapul stiut
iar morala actualizatd ar spune cd o competitie cu
miz3 si rating trebuie sd adune competitori de
calibru asemandtor.

Cam asa ar ardta rezumatul gindurilor mele
iscate de prezenta in juriul celei de-a 5-a Bienale
de graficd micd deschisd de curind la Cluj, in
momentele viziondrii lucrérilor trimise de artistii
japonezi. Se stie, sint putine competitii In artele
grafice in care japonezii s ramind fard premii. O
traditie slefuitd in sute de ani de exersare a
mestesugului gravurii In lemn, Intr-o tard in care
semnele alfabetului nu se scriu ci se deseneazi, a
facut din artistii japonezi performeri aproape
imbatabili.

Modernitatea occidentald a omologat recursul
la formele fundamentale, intuit de Cezanne si
dus mai departe de cubism si alte isme, abia la
inceputul veacului trecut, imaginarul european
fiind mult prea legat de cultura logosului din
secolele in care artele vizuale au fost principalul
vector de propagandi al doctrinei crestine. In
paralel, Orientul indepartat dezvolta o culturd
vizuald bazatd pe simbolul redus la componentele
plastice de bazd, formind treptat un vocabular in
care formele vorbesc prin ele insele. Secularizarea
societdtii occidentale a mutat treptat accentul pe
semnificatia formal3 dar eliberarea totald de
servitutile mimesis-ului si logosului nu s-a produs
nici pind acum. De aici fascinatia unei arte
eliberate de narativ in care spiritul este provocat
spre contemplatie purd. Orientalii au reusit, asa
cum in tehnologie au depdsit inovator patentele
cumpdrate din Vest, performante uluitoare in
artele grafice inventate in Occident: aquaforte-ul,
aquatinta sau mezzotinta au cdpdtat in miinile lor
subtilitdti descoperite doar de ei, duse uneori pind
la rangul de supratema plastica. Dar originile artei
japoneze conduc spre China, tard aflatd acum
intr-o ascensiune artisticd similard celei
economice, fulminante. Blocate timp de decenii
de rigorile dogmatice maoiste resursele artistice
chineze se recupereazi galopant in ultimii ani,
fiind larg recunoscute international: premii la
festivalurile de film, un Nobel in literatur3,
prezente remarcabile la marile expozitii de arta.
Nu am fost surprins si constat cd majoritatea
optiunilor pentru marele premiu al acestei bienale
au condus spre Song Ji-Xin din China. Traditia
seculara isi spune din nou cuvintul printr-o
imagistica distilatd in rafinate raporturi de culori,
in rezonantele sofisticate ale liniilor si, nu in
ultimul rind, printr-o interfatd comunicationald
bazatd pe recursul la simbolistica animalierd, un
soi de esperanto comprehensibil in toate culturile.
Senzatia apartenetei si la exigentele modernititi
eclectice pe care o trdim, dar care In Orient,
repet, vine din traditia autonomiei limbajelor
vizuale, a atras, cred, votul final in favoarea sa.

A revenit in aceste consideratii cuvintul

traditie: el nu este este folosit in sensul
conservator ci in cel al unei continuititi, al
exersdril unei practici In generatii. Cred cd nu
intimplator am remarcat, ca de altfel si alti colegii
ai juriului bienalei, dintre sutele de lucrdri trimise
din peste 50 de tari, in special lucrarile provenind
din zone in care artelor grafice le-a fost datd
sansa traditiei sau afirmdrii: Japonia si China
dupd cum am ardtat, Polonia, organizatoare timp
de decenii a bienalei de gravurd de la Cracovia si
a celei de afis la Varsovia, Cehia, cu celebra sa
bienald a artelor grafice de la Brno, tarile din
fosta Tugoslavie, unde Rijeka sau Ljubljana
adunau periodic virfurile graficii mondiale. In
toate aceste tdri, captive ale lagdrului comunist ca
si Roménia, expozitiile de graficd le-au dat sansa
unui contact cu lumea pe care, altfel, nu sil
puteau permite. In afara unor colectii fabuloase
realizate in acei ani, ele au oferit publicului
alternativa unui demers plastic diferit de retetele
dogmatice ale epocii. Artele grafice au adus cu ele
aerul de libertate care, in literaturd sau cinema,
nu trecea de stampila cenzurii. Dar, mai cu
seamd, ele au dezvoltat un amplu curent in rindul
artigtilor, i-a stimulat si experimenteze, a creat
interes pentru grafici si tehnicile ei, consolidind
in timp adevarate scoli, au creat trasee ale
turismului cultural.

La noi, doar intr-un deceniu, Bienala de graficd
micd de la Cluj a facut Roménia mai cunoscuta
decit nationala de fotbal. Nu intimplator, acum
citiva ani, marele premiu al celei mai importante
competitii europene de gravurd, cea de la
Cracovia, a fost clstigat de o tindrd artistd
clujeand formatd in ambianta primelor editii ale
bienalei. Desigur, aceste performante nu conteazd
in discutiile care se incing sdptdminal intre
microbistii adunati in fata restaurantului Ursus.
Pentru acestia, universitatea inseamnd doar o
echipd ce se cdzneste sd rdmind in divizia B.
Pentru aceastd mind de oameni si pentru cei care
isi sparg periodic capul la meciurile de pe
stadionul municipal, niciodatd plin, autoritatile
locale au hotdrit sd construiascd un supersofisticat
stadion. Evident, filarmonica, galeriile de art3 si
alte proiecte culturale mai pot astepta sau bate la
alte usi. Bienala de graficd, o marcd in formare a
urbei noastre a intrat si ea sub semnul fatidic al
sindromului Mesterul Manole. O traditie
meritoriu dar firav construitd doar pe parcursul
unui deceniu, cu toate consecintele sale benefice,
se va surpa asemeni mandastirii din legenda ce ne
urmdreste natia ca un blestem.

Organizatorul bienalei, artistul Ovidiu Petca,
se Intreba zilele trecute, cu o preocupare ce-
desena cute adinci pe frunte, care ar fi formula
cea mai elegantd de a comunica participantilor ci
nu mai sint bani pentru trofeele bienalei, pentru
catalog si chiar pentru returnarea lucrarilor.

Ovidiu drags, scrie-le asa: la noi, concursurile
de fugd le mai cistigd incd broscutele!
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