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Imagini din Romania la

Genova

- Stefan Damian

e obicei, atunci cind in Italia se vorbeste

despre romdni si despre Romania,

opiniile sunt impartite, de cele mai
multe ori lipsind nuantdrile, esentiale in
aprecierea sau non-aprecierea realititilor noastre.
Se asistd, adesea, la o radicalizare a opiniilor
negative, generalizatoare. Stiind aceasta, zilele
trecute, fiind prezent In mai multe orase (Genova,
Milano, Venetia, Gorizia), am fost foarte atent
cind mi-a fost dat si aud cuvinte dintre cele mai
diferite despre roméni (prin roman acolo se
intelege emigrantul plecat din Roménia), de orice
etnie ar fi el, care, Incd neadaptat comunitatii
locale, rimAne un ,extracomunitar”, si, de obicei
nu sunt Intelese aici si acele persoane care s-au
integrat deja in societatea italiand si contribuie,
prin munca lor onestd, la bunul mers al activitatii
industriale, agricole, comerciale, turistice,
culturale, religioase, contribuind la incasarile
fiscului si sustindnd, astfel, marele numar de
pensionari, inlocuind lipsa de fortd de munca (sau
lipsa de interes) a rezidentilor. Emigrantul, in
schimb, dacd a gresit cu ceva, este imediat
mediatizat prin presd (si i se indicd nationalitatea
cu un fel de placere!), aruncand o lumind
dezagreabild asupra intregii natiuni de
provenientd. Mai nou generalizarile sunt la
indeména tuturor mijloacelor de pres3, prin vocea
unor redactori sau colaboratori care, de cele mai
multe ori, nu cunosc aproape deloc realitatile
roméanesti, dar nici pe cele local-italiene prea bine.

latd de ce, oaspete al Universititii din Genova,

am fost placut surprins s aflu parerile bune
despre studentii nostri ajunsi acolo prin
schimburile Erasmus-Socrates, ale distinsului
critic, istoric literar si profesor universitar
Francesco De Nicola (de la Facultatea de Limbi si
Literaturi Strdine) si ale unor scriitori cu prezente
editoriale In Roménia (Bruno Rombi, Elio
Andriuoli, Guido Zavanone, Margherita Faustini)
despre cultura romana si despre civilizatia
romaneascd. Tot de la De Nicola am aflat si
despre expozitia intitulatid ,Immagini dalla
Romania. Alle radici dell'Unione Europea”
(,Imagini din Roma4nia. La rdddcinile Uniunii
Europene”) deschisi la Genova, in Castelul
D’Albertis (16 septembrie - 27 noiembrie 2005)
prin grija consulului onorific al Roméaniei,
dl. Massimo Pollio. La realizarea expozitiei si a
extrem de rafinatului album si-au adus contributia
mai multe institutii: Ambasada Roméaniei din
Italia, Institutul Roman de Culturd si Cercetari
Umanistice din Venezia, institutii culturale din
Reggio Emilia, regiunea Liguria, provincia Genova,
Primdiria genovezd - Sectorul Muzee, Muzeul
maritim si al navigatiei, citeva institute bancare:
Capital Impresa, Banca Carige, Datasiel, Elsag,
Enel, Odisseus, Oficiul romén de turism. Sunt
prezenti cu texte Cristian Colteanu, ambasadorul
tarii noastre la Roma, Massimo Pollio, de curind
numit consul onorific la Genova, Luca Borzani,

asesor pe probleme de culturd la primaria locald,
Maria Paola Profumo, presedinta Institutiei
Muzeelor Maritime si ale Navigatiei, Luca
Sturolo, arhitect, Enos Guidetti, colectionar,
loan-Aurel Pop, directorul Institutului Romén de
Culturd si Cercetiri Umaniste de la Venetia,
care, fiecare din punctul propriu de vedere,
motiveazd si ilustreazd aspecte ale civilizatiei
romanesti, care std baza aspiratiei europene a
Romaéniei si a roméanilor, documentind, odati
in plus, necesitatea integrarii cAt mai rapide in
familia europeand occidental.

Este o expozitie de ilustrate de epocd (din
colectia lui Enos Guidetti, ,un adevdrat prieten si
indrigostit de Roménia”, specialist in informatic,
organizator, si cu alte ocazii, a unor expozitii
fotografice cu realitdti romanesti In alte institutii
si localitdti italiene. De-a lungul timpului acesta a
adunat imagini de pe intreg teritoriul tarii,
constituindu-si, astfel, probabil cea mai bogatd
colectie de documente roménesti de epocd din
Italia).

Expozitia - si catalogul (o operd de artd
tipograficd) - sunt impartite in mai multe sectiuni
care refac un parcurs al vietii cotidiene roméanesti
incepand cu sfarsitul secolului al XVIII-lea:
ysalutdrile” de pe vederi provin din Romaénia (in
general), din Bucuresti si din alte orage (Oradea,
Barlad, Constanta, Slinic Moldova, Arad, Turnu
Severin, Briila, Tg. Mures, Varciorova si multe
altele), dar ne prezintd si palate, castele, scoli,
gradini, biserici si man&stiri, regiuni si zone in
care sunt prezentate structuri industriale de
odinioar4, rauri, lacuri, momente ale vietii
cotidiene, obiceiuri si costume. Un frumos capitol
este dedicat familiei regale si expozitiei universale
din Bucuresti din 1906.

Calitatea deosebitd a expozitiei si a
catalogului, cdrora li se adaugd cuvintele de
prezentare cumpdnit alese ale prezentatorilor, fac
in asa fel incat interesul occidentalilor europeni sd
se indrepte spre ,noile state” care au aderat sau
sunt in curs de aderare la Comunitatea
europeand, care, diferite fiind unele de altele,
constituie ,proba unui nou tip de convietuire in
Uniunea Europeand” dupd cum afirma istoricul
loan-Aurel Pop iIn interventia sa si au méindria de
a nu se considera rudele sarmane ale Europei,
intrucit sunt europene prin radacinile si traditiile
lor multimilenare.

I( )\))
(A((\(me)JA) Radio Romania Cultural
in fiecare luni, de la ora 22:10,

scriitori, critici, traduc&tori, editori 1 0 1 0
sunt invitati la ,

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturd

contemporand
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editorial

Les Belles Etrangeres

Romania 2005

. Letitia Ilea

nitiatd de Centrul National al Cirtii de la

Paris si aflatd anul acesta la cea de-a treizeci

si saptea editie, manifestarea “Les Belles
Etrangeres” 1si propune si prezinte publicului
francez literaturi mai putin cunoscute, prin
invitarea unui grup de scriitori din aceeasi tara
sau arie lingvisticd si organizarea unor Intalniri si
lecturi in intreaga Franti, in scoli, mediateci,
librarii, universititi sau asociatii culturale. Anul
trecut cap de afis a fost Rusia, anul viitor va fi
consacrat Noii Zeelande. Toamna aceasta, intre 13
si 26 noiembrie, 12 scriitori roméani au fost
mesagerii literaturii roméne in Hexagon: Ana
Blandiana, Gabriela Adamesteanu, Stefan
Agopian, Mircea Cartadrescu, Gheorghe Craciun,
Dan Lungu, Ion Muresan, Marta Petreu, Simona
Popescu, Cecilia Stefdnescu, Vlad Zografi si
subsemnata.

Cei de la Centrul National al Cartii si-au facut
constiincios temele, inca de anul trecut, culegdnd
date despre literatura romand, participand la
targurile de carte din tard, pentru a oferi
publicului francez un esantion cit mai
reprezentativ pentru ceea ce se scrie la ora actuald
in Roménia. Au fost consultati scriitori si
traducitori roméani stabiliti In Franta, au fost
contactate edituri franceze In vederea tiparirii
cirtilor unora dintre cei selectati. O munci
sisificd, coordonati de Martine Grelle, comisar al
manifestarii, asistatd de consilierul literar Laure
Hinckel (traducitoare plind de har de literaturd
romans).

Selectia celor 12 autori, ca orice selectie, a
starnit discutii, nedumeriri, a trezit ranchiune
adormite prin sertare. “De ce cutare, de ce nu
cutare...” Asta In cel mai bun caz. Altminteri, in
tard, cei 12 au fost aproape ignorati. Dintre
revistele de culturd, doar Observatorul cultural,
Suplimentul de culturd si Apostroful s-au straduit
sd mediatizeze manifestarea. Dintre institutii,
doar Centrul Cultural Francez din lasi (tot
francezii...), care a organizat in luna octombrie o
intilnire cu autorii ce urmau si plece in Franta.
In rest, cate un interviu la vreun post de radio
local, vreun anunt riticit intre pagina economica
si cea de sport a cotidienelor... Incs o dats,
institutiile culturale rom&ne nu au stiut si profite
de sansa oferitd de francezi. Mirturisesc ci as fi
dorit sd duc in bagaje un dictionar al scriitorilor
roméni in limba francez4, niste antologii de
literaturd contemporand in francezi.... editate in
tard, de cdtre Uniunea Scriitorilor sau Institutul
Cultural Roman... am gasit cu greu prin librarii si
anticariate Eminescu, Bacovia... Tristetea mea s-a
mai atenuat in seara zilei de 14 noiembrie, cAnd
la Biblioteca Nationald din Paris a fost prezentat
filmul Vivre et écrire en Roumanie (realizat in
vara acestui an in Romaénia de citre o echipa de
filmare francez3), in care sunt intervievati cei 12
autori, film care insoteste, de altfel, pe DVD,
antologia manifestarii, 12 écrivains roumains
(Editions L'Inventaire, 2005, 176 p.). In holul
devenit neincdpétor al bibliotecii, pe 0 masé, cel
putin 20 de titluri de autori romani tradusi si
editati la edituri franceze... desigur, si cartile
noastre... Nu apuc s& ma bucur bine, cd urmeaza

dusul roménesc: echipa Televiziunii Roméane o
intervieveazi pe Ana Blandiana, dintre cei 12,
dupd care dispare, pe motiv ci... i s-au terminat
bateriile... no comment...

Seara de 13 noiembrie, in care am fost invitati
la un cocktail la Centrul National al Cartii, cea de
14, dedicatd prezentarii filmului, si ultima, 26,
petrecutd la Ambasada Romaniei, au fost
singurele in care ne-am aflat impreuni toti
doisprezece. In rest, in grupuri de doi sau trei, am
parcurs Franta de la nord la sus, de la est la vest.
Poeta Marta Petreu a avut lecturi si intilniri cu
cititorii la Paris, La Rochelle, Charleroi, Bruxelles,
Manosque, Marsilia si Lille, Ion Muresan la Paris,
Castelnaudary, Villeneuve-la-Comptal, Lasbordes,
Manosque, Marsilia si Uzerches, iar eu la Paris,
Le Mans, Saint-Nazaire (unde impreund cu
Gabriela Adamesteanu si Ion Pop am participat la
colocviul ,L'invention du livre”), La Rochelle si
Uzerches. Am citit in scoli, mediateci, case ale
scriitorilor, case ale poeziei (si cAnd vorbesc
despre case ale poeziei nu pot sd nu mé gandesc
la cea din Uzerches, o localitate cu trei mii de
locuitori...), pretutindeni interesul pentru
literatura romAna fiind viu. Ni s-au adresat cele
mai neasteptate Intrebari, din partea unor oameni
care nu stiau aproape nimic despre Roménia,
legate de istoria tarii, Decembrie '89 sau politica
economici actuald, de nu chiar intrebari care
ne-au pus in incurciturd, cum au fost cea a unui
elev de liceu care dorea si afle ce au spus pdrintii
mei cand au aflat cd scriu sau cum stiu eu ci un
poem este gata...

Nu stiu cat de mult am reusit noi, cei
doisprezece, s& facem pentru ,imaginea
Roméniei”, pentru ci, e bine stiut, aceasta se face
in tars. Insd timp de doud siptimani in vitrinele
librdriilor franceze s-au aflat sumedenie de carti
legate de Romania, traduceri mai vechi sau mai
noi din literatura romani... Manifestarea a fost
bine mediatizatd in presa francezi, prestigioasa

&
lire en fete

14,15,16 octobre 2005

i WL iy

revisti ,Lire” a consacrat o sectiune Intinsi a
suplimentului sdu pe noiembrie literaturii romdane,
de asemenea alte reviste pariziene si regionale, au
existat interviuri cu autorii romani la radio si
filmul Vivre et écrire en Roumanie a fost difuzat
pe TVS. Fiecare dintre noi, In intélnirile pe care
le-am avut, am vorbit despre literatura romans,
Mihai Eminescu, Caragiale sau poezia optzecisti...
din picate, fard prea multe ,argumente” scrise, si
nu vom relua aici problema traducerilor sau a
modalitatilor in care literatura romind poate intra
in circuitul european. Pentru moment, Imi place
sd cred In ceea ce spunea Martine Grelle,
comisarul manifestirii, care mi-a mirturisit ci
fiecare din editiile precedente ale ,Belles
Etrangéres” s-a soldat, In decurs de un an-doi, cu
o sporire considerabild a interesului publicului,
traducatorilor si editorilor francezi pentru
literaturile respective.

Nu pot nici sa spun ce a insemnat pentru noi
acest sejur In Franta, fiecare dintre noi a asteptat
si a sperat lucruri diferite. In ce mi priveste, cele
doud sdptdmani au stat sub semnul Prieteniei.
Plimbérile cu Marta Petreu prin Place de 1'Odéon,
pe unde isi purta pasii Cioran, sau cu Ion
Muresan, prin Cartierul Latin... acesti prieteni
dragi cu care in Cluj arareori am rdgazul de a
povesti In tihnd... sansa de a- fi cunoscut
personal pe Ana Blandiana, Gabriela
Adamesteanu, Stefan Agopian, Mircea Cartdrescu,
Dan Lungu, Cecilia Stefénescu sau Vlad Zografi...
care, fiecare in felul lor, s-au dovedit prieteni
minunati de care deja imi e dor... Martine,
Valérie, Dominique de la Centrul National al
Cartii care ne-au Insotit in drumurile noastre prin
Franta... Diego, soferul sud-american, care a facut
o analizd a cartii mele care l-a uimit pe Ion
Muresan... romani stabiliti in Franta care ne-au
imbritisat cu lacrimi in ochi si ne-au cerut
adresele... scriitori roméni pe care nu i
cunosteam, Mircea lorgulescu, Dinu Fldmand,
George Banu, Dan Culcer, pe care am sa- caut cu
sigurantd dacd voi mai ajunge la Paris... Les Belles
Etrangéres mi-a oferit, personal, ocazia s&
redescopdr Prietenia, in numele poeziei, al
literaturii roméane.

Letitia Ilea, Petre Raileanu, Mircea Cirtirescu si lon Muresan la Casa Scriitorilor din Paris
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yDe-0 parte si de alta
a cartilor”

- Raluca Soare

ADRIAN GRANESCU
De-o parte si de alta a cdrtilor
Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2005

n simbol al culturii, cartea, ca obiect fizic

dar si ca valoare spirituald, a fascinat

societti diferite, fiind instrumentul prin
care informatiile pastrate de generatii erau
transmise posteritdtil. Desi a cunoscut o
modificare continud pand si ajungd accesibild
oricdrei persoane si chiar dacd urmeazi un traseu
al transformarii atit a suportului material cét si a
importantei, nu ne putem imagina o societate
contemporand in care sd nu existe carti.

Despre acest obiect fizic, dar si simbolic ne
vorbeste Adrian Grinescu in lucrarea sa intitulatd
De o parte si de alta a cartilor. Beneficiind de o
bogata experientd acumulati in preajma cirtilor,
fiind scriitor, absolvent a Facultitii de Filologie a
Universitatii ,Babeg-Bolyai”, fost redactor la
editura Dacia si actualmente bibliotecar la
Biblioteca Judeteand ,Octavian Goga”, autorul
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reuseste in lucrarea sa si ne prezinte o lume in
care subiectul principal il reprezintd acest adevarat
forum al culturii si tot ce ne duce cu gandul la el,
toate elementele conexe - scriitorul, biblioteca si
bibliotecarul, colectionarul, anticariatul si
anticarul, editorul si editurile, targurile si
saloanele de carte etc.

Structuratd in doud parti distincte, De-o parte
si de alta a cdrtilor atrage pasionatul de lecturd
incd de la inceput. "Amor librorum nos unit” sunt
cuvintele cu care cititorul este intdmpinat atunci
cénd isi purcede lectura. Este de altfel maxima
care di titlul unei prefete in care ne sunt descrise
cateva din amintirile si experientele trédite de autor
in preajma cartilor pe cdnd era redactor la editura
Dacia, dar si citeva din trdirile cotidiene ale
profesiei de bibliotecar. V& puteti imagina o
bibliotecd In care cititul este interzis¢ Cu
sigurantd cd nu! Aceasta este si impresia autorului
care descrie ironic situatia dintr-o bibliotecd
romaneascd in care directorul le sugerase
angajatilor sd nu mai citeascd in timpul
serviciului.

QOare ,Amor librorul nos unit” e doar o
maxim3 alaturi de altele care fac referire la cirti,
lecturd si cititor precum: ,Libri multi magistri
sunt”, ,Lectio quae placuit decies repetitia
placebité” este intrebarea la care se Incearcd
gasirea unui raspuns In aceastd prefata.

Aceeasi maxima este folositd de altfel si
pentru titlul primei parti a crtii unde sunt reunite

articole publicate in reviste precum Vatra,
Apostrof, Complement si Tribuna. ,Cartea
maghiard In Roménia”, ,Profesorul Mircea Zaciu”,
,Scriitori evrei din Romania”, ,Hasid hasidimi,
hasidism si povesti hasidice”, sunt doar céteva din
titlurile unor articole ce ne descriu momente din
copildrie, adolescentd, studentie, ginduri, dar si
sentimente trdite la un moment dat in evolutia
spirituald si profesionald a autorului.

In articolul ,Cartea maghiard in Romania”
apare ideea potrivit cdreia o culturd nu poate fi
consideratd cunoscutd fird a avea acces la
literatura acesteia. Nu este neapdrat necesar si
cunosti limba unui popor pentru a- intelege
cultura, dar este necesar si-i fie cunoscute
valorile. Iar dacd In limba propriului popor nu
apar traduceri ale lucrarilor de valoare din alte
limbi, in cazul articolului de fatd maghiara, poti
trece cu usurintd pe langd o carte valoroasd, poti
ignora numele unui autor reprezentativ pentru
poporul vecin.

Plecand de la o ancheta realizatd de revista
Vatra, cu tema ,Cum poate fi cineva scriitor
romén evreu” autorul Incearcd si gdseascd un
rdspuns in articolul ,[Nimeni nu m-a ldmurit]
scriitori evrei din Roménia”. Printr-o comparatie
intre scriitorii evrei autorul evidentiazi ci cei din
Romaénia scriu in limba roménd, incercand prin
aceasta sd isi manifeste apartenenta nationald, iar
in momentul In care scriu In diferite alte limbi
precum ebraica veche, ladino, idig isi manifesta
apartenenta religioasd. In cadrul articolului
aminteste de asemenea de intelepciunea rabinic,
iar ulterior revine cu un articol mult mai complex
in care lamureste termeni precum hasid, hasidimi
sau hasidism, fira a neglija povestirile hasidice.

Pentru un scriitor existenta unei persoane care
sd 1i ghideze pasii in drumul creatiei poate fi
extrem de importantd. Dar sunt scriitori care in
evolutia lor literard au norocul si fie cilauziti de
astfel de persoane, iar altii pornesc singuri pe
acest drum. Cea de-a doua situatie se potriveste si
autorului care gi-ar fi dorit un pirinte spiritual in
persoana unuia din fostii séi profesori. In articolul
sugestiv intitulat ,[Ca un maestru] Profesorul
Mircea Zaciu” ne sunt expuse citeva din
gandurile legate de profesorul sdu, pe care si l-ar
fi dorit ca indrumitor profesional.

Dar profesorul Zaciu nu este singurul scriitor
care i trezeste amintiri. La sugestia Martei Petreu
a fost scris articolul ,, Buick-ul negru si Teatrul de
pépusi” In care ne sunt istorisite citeva intdmplari
din copildria autorului legate de episodul clujean
al lui Petru Dumitriu.

Despre cartea care este cititd in anumite
momente ale anului ne vorbeste in articolul
yCarte de vacantd, sau cartea pur si simplu”, iar
despre cértile de referinta si cele in limba franceza
in ultimul articol al primei parti - ,Les Livres
Frangais. Pre limba lui Volaire”, pentru a trece
apoi la cea de-a doua parte intitulatd "De o parte
si de alta a cartilor” care cuprinde sase teme.

Unele cuvinte au un impact important asupra
noastrd, asupra amintirilor noastre, simple nume
putdnd duce la extragerea din memorie a unor
seturi intregi de evenimente petrecute in trecut,
din perioada copildriei, a studentiei, a tineretii,
dar nu numai. Pentru autor cuvantul Echinox
detine o conotatie deosebitd, reprezentdnd un
inceput. In ,Plimbandu-ma prin Cluj pe strada
Echinoxului”, 1si descrie primele impresii pe care
le-a triit caAnd a trecut In clasa a V-a Scolii Medii
,Emil Racovitd”, situati pe strada care, in
imaginatia scriitorului, purta numele redactiei
unde, ulterior, avea sd-si facd ucenicia ca redactor,
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Recurente ale etno-mitolo-
giei slave in literatura rusa

- Gratian Cormos

ELENA ABRUDAN
Mit si semnificatie in proza rusi
Cluj-Napoca, Ed. Cartii de Stiintd, 2004

el mai recent volum al Elenei Abrudan,

Mit si semnificatie in proza rusd, (Editura

Casa Cirtii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2004)
reprezinti imbinarea fericitd a celor doud pre-
ocupari mai vechi ale autoarei, concretizate sepa-
rat in volumele anterioare: Literatura rusd. Proza
contemporand (Editura Echinox, 2001) si
Structuri mitice in proza contemporand (Editura
Casa Cirtii de stiintd, 2003).

Intr-un capitol introductiv sunt trecute succint
in revistd toate Incercérile de interpretare ale
miturilor de la sofisti - care il vedeau ca alegorie
- pénd la cele mai recente scoli ale lingvistilor
structuralisti rusi care pun accentul pe principiul
diacronic in cercetare. Tot aici, autoarea ne intro-
duce in atmosfera traditiilor mitologice ale
vechilor slavi pentru a ne oferi o precomprehensi-
une asupra structurilor mitice camuflate in lite-
ratura rusi contemporand. In acest scop, Elena
Abrudan ne formeazd aparatul receptor,
atentionind cititorul asupra prelucrdrii si
dizolvarii de-a lungul timpului a unor motive si
simboluri ale imaginarului comun - axis mundj,
incercirile initiatice ale eroului, lumea celestd si
cea subpdmdinteand - in etno-mitologia slava.
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Accentele cercetdrii cad pe proza secolului XX
rus marcat in plan cultural de doud curente succe-
sive: realismul socialist si postmodernismul,
deopotriva de nocive per ansamblu - desi
actionind cu mijloace diferite - fatd de marile
meta-naratiuni. Denuntind rolul stereotip al mitu-
lui In literatura realismului socialist, Elena
Abrudan ne convinge de triumful imaginarului in
operele unui Cinghiz Aitmatov, Andrei Platonov,
sau Mihail Bulgakov, marturie clard a modului in
care mitul a falimentat utopia proletcultistd, ca
rizbunare pentru incercarea de demitizare. In
continuare, cercetdtoarea demascd impostura
miticd a postmodernismului rusesc care - ca si cel
european - preia doar carcasa de basm, dar
impune rezolvarea de circumstantd a conflictului
narativ, nerespectdnd decat pur formal retetarul
morfologic al basmului, al structurii mitice de la
care se revendicd. Anii ‘60 au marcat insd si pro-
movarea din plin a mitologizirii omului simplu
care face Istoria, mai precis “Intoarcerea la valo-
rile simple si eterne, general umane al céror
pastritor este”. (p. 84)

Trecerea in revista a literaturii ruse contempo-
rane ii permite Elenei Abrudan reiterarea viziunii
cosmotice (relatia de profunda legdturd a omului
cu spatiul) ca o conditie sine qua non a perspec-
tivei mitice asupra existentei. Integrarea individu-
lui In spatialitatea sacré se realizeazd - in viziunea
cosmoticd - prin supunerea la ritmurile/riturile
circuitului obisnuit al vietii. Nimic nu e contin-
gent In arhitectura miticd a omului simplu descris
cu acuratete In proza rurald rusd - sustine Elena
Abrudan - ci toate elementele se inscriu cu nece-
sitate Intr-un complex organism supradeterminat.
De aici derivd spaima si dezgustul in fata
colosilor de moloz industrial sau refuzul

dezradacindrii cu multiplele ei variante - pierderea
casei, instriinarea, schimbarea moravurilor si a
obiceiurilor, adaptarea la un nou mediu si stil de
viata.

Ce consecintd are pierderea contactului cu
substratul mitic al existentei¢ Mankurtizarea
(spélarea creierului, inconstienta originilor) -
ipostazd ilustratd de mitul modern al lui
Aitmatov (O zi mai lungd decét veacul) si reluatd
in ultimul sdu roman, incd netradus in roman3,
Stigmatul Casandrei.

Pertinentei exegeze asupra prozei ruse ii
urmeazd in finalul volumului citeva consideratii
de ordin general despre actualitatea mitului in
contemporaneitate. Intregul demers analitic al Elenei
Abrudan, demers responsabil de coerenta §i organici-
tatea volumului de fatd trebuie vizut ca o pledoarie
pentru mit si simbolism de care nu ne putem
debarasa, nici chiar “evadand” In antimit sau parodie
- pentru cd si aceste doud forme pervertite ale mitu-
lui sunt purtitoare de semnificatii si se raporteazd
vrand-nevrind la o axiologie arhetipald. Concluzia
exegezel Intreprinse de autoare ar fi aceea ci omul
triieste dotat cu o “congtiintd mitologicd”, care intrd
in functiune chiar si impotriva vointei lui - In conditi-
ile unei distantéri sau chiar negéri a nucleului legen-
dar - deoarece: “mitul este inainte de toate un model
si ci orice destrimare a unui mit este urmati de
aparitia altui mit, in ciuda unor perioade de ocultare
a mitului, persistenta structurilor si motivelor mitice
in congtiinta omului si manifestarea lor in cele mai
variate aspecte ale vietii, demonstreaz3 c4, din fericire,
cunoasterea rationald nu inliturd cunoasterea intu-
itivd, cd existd o unitate Intre imaginatia omului in
general si cea mitologicd, iar poetica mitologizarii face
posibild evidentierea acestei unititi”. (p. 210)

atunci cand i-a cunoscut pe cei care aveau sd i
devind prieteni si colegi. De fapt prin acest capitol
se face o incursiune in tinerete, nelipsite fiind
informatiile despre scoala generald, admiterea la
facultate, urmati de intrarea in redactia revistei
Echinox, despre atmosfera din aceastd redactie,
amintirile din perioada studentiei cand isi
impdértea timpul cu prietenii s3i Vasile Sav si loan
Marcos Livian, gafele profesionale, atit de
caracteristice oricdrui inceput, evolutia In munca
la editura Dacia.

Si dacd cu prima tema a celei de-a doua parti
cititorul este pus in ipostaza unui auditor tacit la
o ,mdrturie” despre momentele de formare a
autorului, dar si a altora, cu cea de-a doua tem4,
yDe o parte si de alta a cartilor 1”, lectorul
patrunde tot mai mult in universul real sau
imaginar pe care cartea il reprezintd. Se poate
vorbi despre acesta ca despre o fiintd vie¢ - se
intreabd autorul. Oare cartea are o datd de
nastere¢ Si dacd da, care este acesta - momentul
creatiei sau cel al publicirii¢ Dacd pand Inainte de
1990 evolutia unei cirti era una fix3, In sensul ci
ea trecea de la stadiul de manuscris la cel de
editare, in prezent, datoritd tehnologiei,
manuscrisul este posibil s& nu mai existe. Totusi
aceste etape ale cartii, ,cum se scriu carile”, ,cum
se fac cartile”, ,cum traiesc cartile” si ,cum se
citesc cartile” formeaz3 patru subteme prin care
se face o analizd din diferite unghiuri.
Informatiile despre lumea scriitorilor, a relatiilor
dintre acestia si redactori, a anticarilor, a
colectionarilor, a librarilor, a bibliotecarilor, a
editorilor, a bibliotecilor publice sau particulare,
despre cititul aleatoriu sau cititul programat,
cititul de plécere, despre rezultatul lecturii -
cultura personald, sunt ordonate in aceste patru
subteme ajutdnd cititorul s realizeze o privire de
ansamblu asupra cértilor si elementelor sale
conexe.

In ,De o parte si de alta a cartilor II” autorul
isi pune cititorul la un exercitiu de imaginatie.
Cartea poate fi privitd atdt din fata unui raft cit
si din spatele sdu, ca si cum te-ai afla in fata unui
ecran sau In spatele sdu, si nu numai pe
orizontald ci si pe verticald. Cititul este diferit,
raportat la cel care citeste, ambele ipostaze
putind fi intélnite doar la persoanele care
exerseazd lectura. La aceastd temd sunt descrise
unele situatii din care unele ilare, altele ironice,
altele paradoxale dar gi simple situatii. Este luat in
discutie momentul in care Incepi lectura si
importanta a ceea ce citesti. Dar un cititor
experimentat nu poate fi imaginat fara o
bibliotecd. Modul in care acesta o creeazi si o
dezvoltd diferd, putdndu-se vorbi de biblioteci
specializate si de cele generale. lar alaturi de
bibliotecile particule cititorul experimentat intrd
Intr-un contact permanent cu bibliotecile publice,
ca institutii care ajutd la formarea sa. Pornind de
la importanta formarii cititorului, autorul
analizeazi si cazul formarii bibliotecilor indicAnd
faptul c& sunt foarte putine cazurile in care o
bibliotecd porneste de la zero, cum a fost
biblioteca Muzeului limbii roméne din Cluj,
creatd de Sextil Puscariu. De cele mai multe ori
fondurile acestor institutii culturale si de cercetare
sunt alcatuite din donatii succesive, de importantd
crescutd sau mai putin importante, la care s-au
addugat noi achizitii, devenind in felul acesta
biblioteci de tip enciclopedic.

Nelipsite din viata unui cititor sunt saloanele
de carte si targurile, ce existau si Inainte de 1990
si dupd, autorul realizadnd in ,Saloane de carte,
targuri, iarmaroace...” o analizd comparativd Intre
ceea ce insemna atunci un astfel de eveniment si
ceea ce presupune el in prezent. Importanta pe
care aceste organiziri periodice o au, participarea
editurilor reprezentative, caracterul lor national
sau din contrd local, provincial, eficacitatea si

utilitatea sunt elementele pe care se bazeaza
analiza intreprinsa.

Uneori viata ne pune in situatii in care
credeam ca nu vom ajunge niciodatd, iar apoi
constatam insemnadtatea acestora. Vizitarea casei
familiei Petrescu, dupd moartea acestora, trezeste
unele amintiri legate de fostii sdi profesori, iar in
,Casele scriitorilor - memoria nealterati a
inaintasilor¢” - vorbeste tocmai despre mostenirea
pe care acestia ne-o lasd aldturi de creatiile lor
culturale. Locuri reprezentative precum casa
memoriald din Humulesti a lui lon Creanga, casa
din Ciucea a lui Octavian Goga sau a casa
memoriald Emil Isac sunt doar cteva din
exemplele pe care le evocd autorul.

O lucrare dedicata cartilor nu s-ar putea
incheia fird anumite previziuni, sugestiv intitulate
,Preliminarii legate de carte (si de bibliotecd) intre
ymodernizare” si ,globalizare”. Desi incearcd sa
evite cliseul de ,previziune”, autorul nu renuntd
la a spune modul in care isi imagineaza viitorul
cartilor i a bibliotecilor si de ce nu a
bibliotecarilor. In conceptia sa modernizarea
aduce noi suporturi pentru carte, aduce accesul
rapid la informatie prin Internet, dar acest lucru
nu va duce la Inlaturarea cértii din suportul sdu
traditional, in timp ce ,globalizarea” presupune
universalitate, o datd cu acceptarea conceptului de
Hliteraturd universald”.

In concluzie De o parte si de alta a cirtilor
este o lucrare ce- incitd pe cei atrasi de lumea
cartilor si prin titlul sdu, continudnd pe tot
parcursul lecturii, presupunidnd multe analize
calitative si cantitative. Interpretarile care se pot
extrage din rndurile celor 286 de pagini sunt
multiple si fatetate, recenzia de fatd limitdndu-se
doar la cateva aspecte.

TRIBUNA ¢ NR. 79 ¢ 16-31 DECEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U



-@- Black Pantone 253 U

Un volum monumental

. Gelu Neamtu

Bibliografia istoricd a Roméniei
Volumul X, 1999-2004
Bucuresti, Ed. Academiei Roméane, 2005

cademia Roménd, Sectia Istorie, a pregitit
A pentru Congresul Mondial de Istorie de la
Sydney (Australia) cel de al X-lea volum
din colectia Bibliographia Historica Romaniae
inceputd cu 35 de ani In urma (1970).
Bibliografia istorici a Roméniei, volumul X,
cuprinde, selectiv, titlurile cartilor, studiilor si
articolelor publicate intre 1999 si 2004.
Truditorii principali ai acestei monumentale

lucréri, de o importantd fundamentald pentru
istoriografia roméaneascd, sunt Gheorghe
Hristodol, coordonator si autorii: Felicia
Hristodol, Gheorghe Hristodol, Stelian Méandrut,
Magdalena Tampa, Ottmar Trascd, Lucia Turc.
Numerosi alti colaboratori au facut posibila
aparitia acestui volum fard precedent ca amploare:
cuprinde 30.698 + 759 (31.457) de titluri pe 1174
de pagini. Numarul titlurilor este cu 10.000 mai
mare decat al volumului IX si cu 20.000 mai
mare decat al volumelor de dinainte de 1989! Si
se mai vorbeste despre sfarsitul istorieil Ultimii 5
ani au Insemnat In fapt o adeviratd explozie In
domeniul lucrdrilor de istorie. Volumul constituie
si Incoronarea colectiei Bibliographia Historica
Romaniae la initierea cireia a contribuit
intemeietorul stiintei bibliografice roménesti,
regretatul prof. univ. dr. Ioachim Criciun.

Structura acestui volum este extrem de bogat,
cuprinzind: Istoriografia gi activitatea unor
istorici roméni. Relatia dintre istorie si alte stiinte.
Bibliografii. Dictionare. Enciclopedii. Izvoare
istorice. Stiinte auxiliare ale istoriei. Heraldica.
Demografie. Imagologie si altele. Istoria striveche
si veche. Istoria medie. Istoria moderni si
contemporand. Istorie locald. Minoritdti nationale.
Romanii de peste hotare. Istoria culturii, stiintei si
civilizatiei din evul mediu §i pand in zilele
noastre. Istorie universala. Istoria bisericii si a
religiilor. Personalitdti politice si militare. si multe
alte domenii.

Adiugind la toate acestea si un indice
alfabetic de autori cu totul impresionant.

Lucrarea nu este numai de interes national, ci
si de interes international prin faptul c3 titlurile
sunt traduse si Intr-o limba de circulatie
internationald, cum este franceza.

Volumele de bibliografie sunt vitale pentru un
istoric profesionist si nu numai. Nu te poti aseza
la masa de scris fard s consulti bibliografia
deoarece risti sa repeti teme demult epuizate sau
sé-ti scape izvoare si informatii importante. Iatd
de ce numai de aici poti afla tot ce s-a scris
remarcabil pe marginea temei care te intereseaza.

Aceasta nu inseamnd cu nu au existat
yobstacole extrastiintifice”. Au fost, si nu putine,
mai ales din partea unora ce nu voiau sd inteleagd
cd unei astfel de lucriri trebuie si i te dedici, si i
te sacrifici deliberat, renuntind, cu durere uneori,
la proiecte personale.

Omul care a luptat cel mai din greu si care a
fost ,stilpul” celor zece volume, a fost fard
indoiald Gheorghe Hristodol, care si-a inchinat

Intreaga-i carierd acestui remarcabil ,moment” al
istoriografiei romanesti.

Bibliografia aceasta, In afari de faptul ci
usureazi mult munca istoricului, mai are o
Insusire interesantd: dezviluie aproape matematic
diferenta dintre autoritatea bazatd pe ,vorbe
agresive” (pe vremuri se numea ,combativitate”)
si aceea bazatd pe muncd asidud si onesta.

Desigur, prin forta imprejurarilor se mai
strecoard si cite-un grafoman sau veleitar, dar
oricum, ,opera” acestora nu are sanse de
supravietuire.

Multe ar mai fi de spus si despre efectul
Bibliografiei asupra orgoliilor, dar ne limitdm la a
reitera importanta ei la progresul istoriografiei
roménesti prin stimularea unei concurente
benefice intre profesionisti.

Aceasti lucrare, atit de valoroass, de
importantd si de necesard a fost conceputd ca o
lucrare generald care urmareste cuprinderea
intregului material bibliografic necesar cercetdrii
istorice, cu o vastd paletd de probleme care
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demonstreazi c istoria se intersecteazi si cu alte
discipline umanistice, avdnd ca scop realizarea
unei cercetri pluridisciplinare a procesului istoric
din toate timpurile, respectdnd o minima
obiectivitate si urmdrind scopuri exclusiv
stiintifice.

Bibliografia nu poate si-ti rispundd dacd omul
invatd ceva din istorie sau dacd nu invatd nimic,
in schimb, iti pune in méind pretiosul instrument
de lucru cu care poti afla acest adevar atit de
relativ.

Nu putem incheia fard a sublinia c&
monumentalul volum X a apdrut sub auspiciile a
trei prestigioase institutii: Academia Romani,
Institutul de Istorie ,George Baritiu” din Cluj-
Napoca si Biblioteca Centrald Universitard ,Lucian
Blaga” - Cluj-Napoca. El a fost tiparit la Bucuresti
de Editura Academiei Roméne.

Celor ce au muncit 35 de ani, ca si tuturor
celor ce au contribuit la vreunul dintre cele X
volume de bibliografie le strAngem ména cu
cdldurd, multumindu-le prieteneste si amintindu-le
dictonul: FINIS CORONAT OPUS.
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Dialoguri feministe

. Ovidiu Pecican

rintre adeptele feminismului in Roménia,

Eniké Magyari-Vincze s-a facut remarcatd

incd din a doua jumdtate a anilor 90, nu
doar ca autoare de studii de nivel academic si de
organizatoare de simpozioane internationale pe
teme de gen, ci si in calitate de militantd. Cu
putinele resurse pe care le avea, profesoara, care
se formase ca sociolog la Facultatea de Istorie si
Filosofie a universitatii clujene in anii 80, dar care
a sustinut un doctorat in antropologie culturald, a
infiintat Fundatia Desire si a organizat o serie de
actiuni centrate in jurul sustinerii drepturilor
femeii la egalitate de sanse in Romaénia si In
Europa Central-Orientald. Cu o incredibild
energie, ea a reusit in numai citiva ani sd adune
in jur un grup de colege si colegi interesati de
aceeasi problematicd a genului social si cultural, a
lansat un program masteral in domeniu si a
patruns intr-o retea de studioase care cuprinde
nume sonore atit de la noi (Mihaela Miroiu,
Otilia Toderean, Mihaela Frunz3), cat si din
strdindtate (Gail Kligman, Viola Zentai, Maria
Bucur s. a.).

O bursa la Universitatea Sussex din Brighton,
alta la Centrul - prestigios - de Studii de Gen de
la Nijmegen, in Olanda, corespondenta cu mai
multe personalitdti din domeniul In care se
ilustreaza cu pasiune i-au prilejuit lui Eniko
Magyari-Vincze un volum publicat in limba
englezd. Talking Feminist Institutions. Interviews
with Leading European Scholars (Cluj-Napoca, Ed.
Fundatiei Desire, 2002, 262 p.) este o aparitie
insolitd In ansamblul lucrdilor feministe aparute la
noi. Spre deosebire de atitea carti care isi propun
aclimatizarea problematicii feministe in Romaénia,
promovand traducerile din contributiile strdine ori
rezumind si comentind productia savantd din
alte tiri, Vorbind despre institutiile feministe 1si
propune, cit se poate de firesc, insd cu
indrizneald, si fie o carte care nu mai necesiti
adaptéri in trecerea ei de la nivelul pietei externe
citre exterior. Ea se adreseazd, in egald masurs,
strinilor si publicului roméanesc, socotind c& si
printre primii si printre ceilalti cunoscétorii de
englezd si pasionatii de gender studies formeazi o
categorie de cititori suficient de copioasd pentru a
putea alcdtui destinatarii tirajului. Este un act care
meritd subliniat, fiindci feminismul devine, in
aceastd situatie, arealul tematic care anuleazi
diferenta dintre cititorul din tari si cel din lumea
largd. Cu exceptia altor carti ale aceleiasi autoare -
una dintre ele trilingvd, reunind studii scrise in
romand, germana si maghiara -, predestinate unui
consumator multicultural, culegerea de interviuri
publicatd sub titlul Talking Feminist Institutions
marcheaz3 o noud etapd in stergerea granitelor
receptdrii livresti si apropierea mai accentuatd a
Romaéniei de Occident.

Ideea de a marca interesul pentru institutiile
feministe prin mai multe dialoguri cu experti in
materie de studii de gen provenind din mai multe
tiri este inspiratd. Intai si intdi, ea pune in
contact intr-o manierd directd, accesibild, mai
putin pretentioasd pe cel care se intereseazd de
subiect fara a fi neapérat un studios. Dialogul
rdméne, in orice domeniu, o modalitate
privilegiatd de a exprima ideile, opiniile si
atitudinile, bucurndu-se de avantajele oralitatii,

plasticititii, usurintei necaracteristice constructiilor
erudite, armate de un aparat critic (note de subsol
si bibliografie, constructie si deconstructie
argumentativa etc.).

Recrutarea protagonistilor din mai multe tari
si deci din diverse ambiante universitare ori civice
d& o imagine diferentiati, bogatd, complexd
despre peisajul european actual al dezbaterii pe
tema feminismului. Rosi Braidotti trateazd studiile
feministe ca pe o politicd a diferentei, atrdgand
atentia asupra valorii acesteia din urma dupa
esecurile repetate ale politicilor moderne ale
unanimititii. Barbara Einhorn se refer3 la idealul
egalitdtii intre genuri pe toatd suprafata
padmantului. Mieke Verloo este interesatd de
sutura intre stiint3 si actul politic. Carol Kedward
viseazd o organizare dincolo de limitele disciplinei
stiintifice la care aderd. Politica sensibil3 la
problematica genului este si preocuparea lui Joyce
Qutshoorn. Construirea cunoasterii stiintifice din
perspectiva genurilor face obiectul preocuparilor
lui Ineke Klinge. Reproducerea interculturald a
stiintei ocupd locul central in dialogul cu Maya
Unnithan. Lin McDevitt-Pugh afirmi posibilitatea
de a crea informatii pornind de pe o platforma
feministd, ceea ce conferd, desigur, o putere
suplimentard acestui tip de informatie. Cu un
nou tip de proiecte deconstructiviste intrd in
discutie Stefan Dudink, propundnd ca punct de
pornire studiile despre masculinitate si studiile
referitoare la homosexualitate. Expandarea spre
margini a educatiei st3 In centrul atentiei lui
Gerry Holloway, iar Marjolein Verboom
regdndeste multiculturalismul, propunénd o
atentie a antropologului cultural fatd de femeile
din interiorul unei culturi.

La prima vedere, o asemenea Ingiruire de teme
si motive centrate in sfera aceleiasi problematici
pare o selectie destinatd celor deja initiati In
campul investigatiilor de gen. Pe cine sd intereseze
in Roménia, cunoscuti ca tard cu traditii
patriarhale consolidate nu doar de trecutul
indepirtat, ci si de machismul ultimilor
cincisprezece ani¢ Adevarul este insi cd aceia
interesati nu sunt chiar atit de putini pe cit s-ar
putea crede si, in plus, existd teme care, odatd
puse pe tapet, Isi si creazd publicul. De ce, la
urma urmei, ar fi mai incununati de succes
colectia de scrieri dedicate religiei pe care o
publicd Ed. Humanitas in format de buzunar¢ In
cuprinsul acesteia din urmd, Cristian Badilitd
publica un volum de interviuri cu savantii
contemporani din domeniu, carte care, la rigoare,
poate fi privitd ca fiind simetric opusd acesteia, ca
una ce ilustreaz3 acelasi tip de demers, In
cuprinsul unui areal la fel de ingust sub raportul
specializarii, dar intr-o directie de inaintare aflatd
in raspar fatd de secularismul feminist profesat in
Talking Feminist Institutionsé

Cartea contine trei capitole si o concluzie,
ordonénd 1n cadrul fiecirei sectiuni de doud ori
céte patru, iar in final numai trei interlocutori. In
total unsprezece convorbiri, asadar, cu un spectru
amplu, in pofida unititii de fond a volumului.
Dincolo de acestea, un interes unic, devorator,
impreund cu setea de a lansa pe apele noastre
teritoriale o sondi inspre Occidentul expert in
materie: al antropologei culturale specializate in

studii feministe, Eniké Magyari-Vincze. Cea care
chestioneazd este, in aceste pagini, organizatoarea
de studii in domeniu din Ardeal. O carierd
asemdinitoare, Insd la Bucuresti, face cu egal
succes profesoara Mihaela Miroiu, autoare de carti
de filosofie feministd, coordonatoarea unei colectii
de profil la Ed. Polirom si polemistd elegantd in
presa cotidiand si de culturd, oricand cauza de
care este atasati ii reclami interventia. In timp ce
autoarea bucuresteand acordd atentie consecvent
teoriilor feministe, militanta clujeand preferd sd
pregateascd terenul propriilor initiative
institutionale informandu-se cu privire la
institutiile feministe de la colegii ei occidentali.
Este si acesta un mod de a descoperi modele
posibile, chiar dacd nu le vei urma integral, si nici
pe toate. Crearea unui context problematic si a
unor referinte plurale pnetru propriile tentative,
mai ales atunci cind se face sub auspiciile
conversatiilor colegiale, nu poate decat sa
imbogiteascd atmosfera si si prezideze la ctitoriile
zilei. Vad in volumul semnat de Eniké Magyari-
Vincze un inceput semnificativ pentru domeniu si
o frumoasd piesd de istorie orald recenti.
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telecarnet

Pe marginea presei

. Gheorghe Grigurcu

(Urmare din numd&rul trecut)

acd tot am ajuns la condamnare oficialg,

din partea Comitetului Director al

Uniunii Scriitorilor, a lui Paul Goma ( in
ce md priveste, am fost si am rdmas neimpdcat cu
ideea de cenzurd), hai sd ne extindem cadmpul
privirii si asupra altor manifestari ale publicisticii
noastre, de-o lipsa de onorabilitate ce se
invecineazd, prin forta lucrurilor, cu reprobabilul
antisemitism! S& n-avem aerul ci ne precipitdm
exclusiv Intr-o singurd directie si cd ne rafuim
exclusiv cu un singur autor! Oricit de odios ni se
prezintd Holocaustul, nu mai putin odioase sunt
crimele regimului comunist. Nu o granitd
artificiald se cuvine stabilitd intre suferinti si
suferintd, ci o punte a solidarititii umanului adus
la dramatismul ultim al experientelor istoriei sale,
maicar a celei recente. Trufia unei dureri izolate,
precum orice trufie si cu ceva pe deasupra, ma
tem c3 e antiproductivd, riscind a- diminua
impactul afectiv scontat, a o face antipatica.
Fireste, a minimaliza, a distorsiona ori, mai grav,
a nega Holocaustul e un act nesdbuit. Dar a jigni
memoria victimelor comunismului, ai insulta pe
cei ce i s-au Impotrivit nu e, la rAndu-, un act
nesabuité Daci azi putem publica, vorba vine,
orice dorim, (s3 recunoastem, totusi, epocalul
progres realizat de disparitia cenzurii ca
institutie), inclusiv ignominii la adresa celor pe
care, cu un termen generic, ii numim disidenti,
faptul se datoreazd in mare masurd actiunii
acestei minoritdti luminate, curajoase, care, prin
sacrificiul s3u, jaloneazi istoria contemporand.
Minoritate care, In pofida unor triste dezertiuni
din rindurile sale, mentine si in prezent spiritul
critic cel atit de deranjant la o cotd Inalta.
Ofensele aduse acestor oameni, pentru tot ceea ce
au facut si pentru tot ceea ce fac, nu echivaleaza
oare cu o sfidare la adresa memoriei noastre
colective si, in egald masurd, la adresa sperantelor
noastre de iesire la liman pe care, asa naiv-
dureroase cum sunt, n-am incetat a le nutri¢
Circumstante ce nu-l impiedica pe un critic -
temerar in felul d-sale! - a scrie ritos: “Disidentii
si-au dovedit incd o datd nocivitatea. Au fost
nocivi in comunism (ceea ce ar fi crezut unii c e
bine, pentru ci ducea la ruinarea sistemului) si au
rdmas nocivi, ba chiar mult mai nocivi, si in
democratia postdecembristd” (Jon Simut, in
Tribuna, nr. 73/2005). Cuvinte antologice, in
intunecimea lor de smoald! Ce pirere are
Comitetul Director al Uniunii Scriitorilor¢ S-ar
cuveni, credem, a lua o atitudine si in aceastd
privinta!

*

Dilema veche (nr. 93/2005) stabileste o
insolita relatie intre procesul comunismului si
medicind: “Ca urmare a interventiei profesorului
dr. Andrei Firicd despre situatia din spitalul
«Colentina» (Dilema veche, nr. 88, 23-29
septembrie), primim un drept la replicd semnat
de actualul director al spitalului, dr. Sorin Simion.
1l publicim, dup4 ce am tiiat toatd partea de atac
la persoani, referitoare la trecutul comunist al
profesorului Firicd. «Nu e in chestie» (sic!). Nu ni
se pare corect sa declansdm procesul
comunismului incepand cu ortopedia, el ar trebui
inceput, poate, de la bolile inimii si ale

creierului”.
*

Tot in Dilema veche (nr. 94/2005), dl. Radu
Cosasu are nostalgia lui Paul Georgescu,
“«monsieur Paul» cum ii spunea lon Vinea”. E
adevirat ca oarecum il stiam pe rdposatul critic

compus pe bazd de oximoroane, ca un dogmatic
erudit, ca un comunist ironic, ca un proletcultist
subtil, dar dl. Cosasu ne propune primenirea
oximoroanelor: “Caragialian pand-n maduva”,
“leninist polivalent”; “luptase ca sa aduci la
putere un sistem pe care-l justifica, dispretuindu-
pe mai toti oficialii lui; ii spiona permanent,
pundnd mai presus de orice - cu un soi de
junimism - anecdota bucuresteand”; “congestionat
la orice egalizare intre Hitler si Stalin, de unde
faima sa de stalinist” etc. Rezuménd ar veni cam
aga: un caragialian dogmatic, un junimist
prototalitar, un democrat stalinist. Nu e riu!

*

In acelasi text (plin de stafide!), dl. Radu
Cosasu ne aduce la cunostintd cd “monsieur paul”
detesta “obscuritatea misticoida”. Idiosincrasia
“paulgeorgesciand” md proiecteazd in trecut...
nu stiu cine a utilizat prima oard cuvantul
“misticoid”, dar imi amintesc ci l-am Intélnit
Intr-un articol al lui Silvian Josifescu, de prin
1958, apirut In Lupta de clasd, care, cu ajutorul
lui, m& “Infiera” In calitatea mea de tindr poet si
totodatd de foarte primejdios vrijmas “de clasa”.
Termenul cu un iz de mare combativitate
partinica l-a amuzat pe Blaga, cand i-am adus la
cunostintd textul... “Demascat” astfel gratie
vigilentei companionilor lui “monsieur Paul”,

Ov. S. Crohmalniceanu si Georgeta Horodincs,
ani In gir am avut bucuria de a nu mai putea
publica nimic, odihnindu-m& in conul semndturii
prohibite ...

*

In lipsa de ceva mai bun ori pur si simplu din
spaima vidului, micile ecrane precum si gazetele
de senzatie - dar care gazete, acum, la noi, nu
sunt mdcar in largd parte de senzatie¢ - care ca si
natura, au oroare de vid, si-au indesit de la o
vreme prezentdrile unor “fosti”. Burticd, Niculescu
- Mizil (care si-a reconstituit cu demnitate coada
numelui, retezati fira crutare de Ceausescu!),
Constantin Olteanu, Stefan Andrei, pand si “ge-
neralul” Plesitd isi deruleazi tacticos amintirile, 1si
strecoard ofurile si nu se dau In lituri, ca niste
purtdtori ce sunt ai unei vaste experiente, sa-si
dea cu pérerea asupra unor chestiuni mai mult
sau mai putin delicate ale societatii noastre
prezente. Fosilele au incd un rest de viatd, sunt
chiar insuflate de un respectabil elan al defensivei.
Impéiate ce e drept, figurile lor de panopticum
totalitar mai au puterea de-a surdde, de-a
gesticula, de-a emite judecati - cum altminteri¢ -
moralizatoare. Remarcd dl. Barbu Cioculescu in
Roménia literard (nr. 40/2004): “Supravietuitorii
vechil girzi ne trimit bezele prin eter. Cine ar
avea ceva impotriva¢ Vremurile au fost aspre, ba
chiar teribile, multi au cizut, si nu numai din
randurile adversarilor politici, dar si ale celor mai
buni fii ai poporului gratificati cu ciocanituri de
levier in teastd. Insi acesti vorbitori ce-si indreaptd
privirile senine cdtre noi, pe cand susurd aforisme
sapientiale, au supravietuit, ceea ce nu dovedeste
cd au fost mai vulpi decit vulpile, ci, dimpotrivd,
cd o sandtoasd prudentd altoitd pe moderatie, i-a
scos din impas, in cite si mai cate rAnduri. Nu
chiar in toate - imprevizibilul stdpan era urgisitor
- cusur ce se trece In randurile celor rele ale celor
bune”. Discursul “fostilor” e o pledoarie pe tema
“variatiilor” (calitative) ale regimului
antedecembrist, astfel incat partile lui “bune
(Simpla prezenti a acestor revenitorine confirma
o datd mai mult cd «trecutul regim» si-a avut
partile lui drigute, cum zicea Pirgu)” sd nu fie
carecumva date uitrii. Se cade si le deslusim

conform principiilor dialecticii, sd restituim pana
la urmi binele binelui, cu riscul de-a constata ci
acesta predomind izbitor intr-o beneficd unitate a
realizdrilor “epocii de aur”: “Pe scurt, pértile bune
ale pértilor rele si partile rele ale celor bune
simetric dispuse, dialectic compuse, misterios
difuze se leagd atat de strins iIntre ele, incat a
incerca sd le separi surpd o unitate sacrd, de genul
noapte-zi, yang-ying, sange si apa etc”. La ce bun
s&-1 mai vorbim “de ru” pe mortii (moral), dacd
acestia nu pregetd a se vorbi pe ei Insisi numai
“de bine”¢

*

In fine, in balcanica noastra politichie in care
interesul (personal) poarti fesul (atitudinilor
conjuncturale) si-a ficut loc un moment de
onoare. Un ministru, cel al invitdmantului, dl.
Mircea Miclea, n-a pregetat a demisiona pentru ca
bugetul alocat domeniului d-sale era prea mic,
penibil de mic, In discordantd chiar cu programul
actualilor guvernanti. Aflim din ziarul Adevarul
(27 octombrie/2005) “«Este nevoie de o alocatie
de 5 la sutd din PIB pentru ca sistemul si
functioneze si pentru a face reforma in educatie»,
a precizat Mircea Miclea, ministrul educatiei si
cercetdrii, dupd sedinta comuna de ieri a
comisiilor de Invatdmant din Camera Deputatilor
si Senat. Aceastd solicitare echivaleazi cu
aproximativ 13.000 miliarde de lei, bani care nu
pot fi acoperiti prin realocarile de la serviciile
secrete si parlament, a mai spus ministrul
demisionar”. $i urméitoarea precizare pretioasd
pentru conturul moral al gestului cu pricina:
“Mircea Miclea nu revine asupra demisiei din
functia de ministru al educatiei si cercetirii, chiar
in conditiile In care bugetul alocat domeniului va
fi majorat. El a atras atentia ci nu trebuie creat
un precedent imoral, prin care un ministru se
joacd de-a demisia ca si facd presiuni pe propriul
guvern, apoi, obtindnd bani mai multi, sd revind
asupra demisiei”. Aferim!

*

Le roi est mort! (Alexandru Paleologu). Vive le
roi (Toader Paleologu)! Citam din al doilea:
“Spunea tatdl meu nu demult cd «si pentru barfa
trebuie sd ai talent». Gresea: mai cu seamd pentru
barfi e nevoie de talent. Pentru c, IntorcAnd
vorba lui Stendhal, «il n’y a rien de plus
détestable que le commeérage mal fait». Adicd
nimic nu e mai detestabil decat barfa veninoasj,
resentimentar si triviala. «Talent» nu Tnseamni
doar capacitatea de a gdsi formule. Este vorba,
mai degrabd, de un «talent» moral, de ironia
dublatd de generozitate. (...) Cu totul altceva este,
insd, vorbitul de rdu. Parintele Arsenie Papacioc
spunea intr-un interviu cd acesta e pdcatul cel mai
grav la romani. Cum, nu orgoliul sau necredinta,
asa cum ne-am astepta poate sd auzim de la un
om al Bisericii¢ Ei bine, nu. Acestea sunt pesemne
notiuni prea abstracte, iar duhovnicul de la
Techirghiol vorbea pe baza experientei lui
personale. De aceea, imi incep si eu catalogul
metehnelor roménesti prin aceeasi dezagreabild
realitate. «La chose du monde la mieux partagée»
pare a fi, in spatiul mioritic, spiritul banuitor,
acuzator, clevetitor. Orice ai face si oricit de bune
intentii ai avea, tot esti suspect de cine stie ce
ticilosie. Usurinta cu care ti se atribuie mobiluri
josnice e pur si simplu uluitoare. Cu ajutorul
prostiei, se ajunge uneori la scenarii de-a dreptul
fantastice” (Romdnia liberd, 10 noiembrie 2005).
De ce oare¢ Poate c3 pentru roméni calomnia e o
fantasma a laturii lor balcanice, un complement
malign al scepticismului si ironiei, al unui
pragmatism negativ care simte nevoia unei iesiri
in imaginar. “Vorbitul de rdu” e astfel o
suplimentard tentativd de “realizare”, de plantare
a realului ireal Intr-un ireal real ...
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Un protest avortat

- Laszlo Alexandru

rotestul public este o form3 extremi de

reactie la nedreptatea comisd Impotriva unei

persoane sau a unui grup de indivizi, in
urma Incélcdrii unor legi sau principii comunitare.
Protestul e o forma zgomotoasd de disociere, de
pedeapsd morald, o tentativd de reparare a
abuzurilor. El e adeseori urmat de gesturi efective,
in plan juridic, pentru punerea in acord a valorilor
clamate cu cele oficial recunoscute de societate.

Conditia elementard de exprimare a oricirui
protest tine de legitimitatea sa morald. Constituie o
vulgard batjocurd acel protest care, simulind revol-
ta, prezintd fapte distorsionate, neadevdrate. Care
refuzd, in numele indigndrii trucate, s& recunoascd
evidentele. Care recurge la campanii de amenintare
si intimidare. Care vine in sprijinul unor idei anti-
sociale, sanctionate prin legislatie.

Un protest cu totul inedit a fost lansat de
curind pe piata roméneascd. Vreo 200 de semnatari
s-au ndpustit sd-si clameze solidaritatea cu fostul
disident Paul Goma si cu scrierile sale antisemite.
Jatd o rard performantd izbutitd de autorul exilat!
Cu treizeci de ani in urm3, in Drumul Taberei, in
conditii de clandestinitate, a strins sute de semn&-
turi impotriva dictaturii comuniste din Roménia.
Astdzi, tocmai din Belleville, de la periferiile
Parisului, a strins sute de semndturi impotriva
legilor democratice europene si In favoarea anti-
semitismului arogant.

Céci stereotipurile din prezent ale lui Paul
Goma sint putine, dar fixe. Desi evreii au fost
alungati aproape in Intregime din Roménia contem-
porand, iar comunitatea este pe cale de extinctie,
de vind pentru toate aceste fapte sint victimele. Ele
au fost cele care s-au dedat la provocari, de-a lun-
gul deceniilor, au dovedit lipsd de devotament fata
de tdrisoara care i-a gdzduit cu maternd caldura.
Orice pretext pentru a strecura iar i iar acest
refren adinc insultitor este binevenit pentru Paul
Goma: fie ci se referd la riscoala din 1907, fie c&
vorbeste despre evolutia frontului in primul rdzboi
mondial, fie ci simuleazi analiza unor fapte din al
doilea r&zboi mondial, fie ci se lanseazi in invec-
tive la adresa statului Israel, fie c& biciuieste pasivi-
tatea scriitorilor roméni din vremea Jui Nicolae
Ceausescu, fie ca pedepseste complicitatile postde-
cembriste cu lon Iliescu, toate drumurile duc la
aceeasi destinatie: evreii sint de vind.

Scrierile sale antisemite din ultimii ani au stirnit
ample dezbateri in presa noastrd cotidiand si cul-
turald. Dar convingerile sale n-au fost clintite din
loc de numeroasele opinii, argumente si citate care
i-au fost contrapuse de o duzind de intelectuali.
Autorul nu pare ingrijorat nici de vecindtatea la-
mentabild In care au esuat halucinatiile sale nocive,
preluate si intens popularizate de revistele Obiectiv
legionar (nr. 20-21/2005) si Roménia Mare
(nr. 766, 767, 768, 769/2005).

Paul Goma n-a fost impiedicat s&-si expuna pe
larg fandacsiile, in ziare de mare tiraj, uneori
repetindu-si aceleasi texte aberante In doud-trei
rinduri, prin diverse colturi geografice ale Romaéniei
si predicind aceeasi politicd a urii antievreiesti.

S-a Intimplat insd c&, dupa ce revista Viata
Romaéneascd din Bucuresti (nr. 6-7/2005) a tiparit
al 1001-lea fascicol antisemit semnat de Paul
Goma, Consiliul Uniunii Scriitorilor din Roménia
s-a sdturat si, printr-un comunicat oficial, s-a disoci-
at de continutul revoltator al publicatiei ce apare
sub auspiciile sale. Iar redactorul-sef adjunct Liviu
Joan Stoiciu, responsabil de aparitia textului, si-a
pierdut functia.

Excelentd s&minti de scandal! Iatd minunatul
pretext pentru ca victimizatorul s& fie transformat
in victimd, printr-o zbuciumata tentativd de-a i se

spala imaginea compromisd. Vreo 200 de
(tele)spectatori de toate extractiile, de la vlddicd la
opincd, din tard si de-afard, s-au nidpustit sd vocife-
reze Impotriva Uniunii Scriitorilor. Ziarul Ziua din
14 septembrie a fost difuzorul potrivit al con-
traofensivei. Cel mai lamentabil e cind cineva
protesteaza, dar habar n-are de ce. Daci o suté-
doud de oameni isi pun semndtura sub o serie
intreagd de minciuni, devin ele brusc adevaruri¢
Acumuldrile cantitative, conform teoriei marxiste,
sint oare In mdsurd s3 provoace saltul calitativ -
inclusiv in sfera moral?!

Protestatarii de ambe sexe afirma fard a clipi:
“Detractorii consacrati ai scriitorului exilat i-au
atribuit mai demult acestuia infamul calificativ [de
antisemit], mai ales pentru lucrarea sa istoricd
Saptdmina Rogie sau Basarabia si evreii, pe care, s-a
dovedit, nici unul dintre ei nu a discutat-o in fond,
limitindu-se s-o eticheteze”. Trebuie aritat insi ci
lucrarea “istoricd” amintitd a fost tiparitd de Paul
Goma abia in anul 2004, la Editura Vremea XXI
din Bucuresti, asa Incit nu putea si stirneascd “mai
demult” atribuirea vreunei etichete. Nimeni n-avea
cum sd judece cartea inainte de aparitia ei.
Volumul respectiv l-am discutat eu insumi, In mod
extrem de detaliat, In studiul Paul Goma antisemit
(vezi E-Leonardo, nr. 5/2004; vezi Tribuna, nr. 56-
57-58/20095). I-am consacrat vreo 35 de pagini, cu
50 de note de subsol si peste 30 de citate ample.
Ce-ar fi trebuit sd mai adaug pentru o discutie “In
fond”¢! Alte 300 sau 400 de pagini¢ S& public altd
carte, pe marginea primeia, aberante si mincinoase
de la inceput pind la sfirsit¢ Calificativul de anti-
semit i l-am atribuit autorului din Belleville dupa
lectura si analiza detaliatd a ipotezelor sale. In ce
ma priveste n-am fost un detractor al lui Paul
Goma, cici pind atunci il 1dudasem si il apirasem.
Nu sint un detractor al lui Paul Goma, cici afirm
adevarul despre el, pe baz3 de citate, argumente si
demonstratii.

Superb protest public: trei minciuni intr-o sin-
gurd frazal

Dar protestatarii de ambe sexe merg Inainte,
f&rd a sovii: “Pentru noi toti e totusi evident cd
scriitorul Paul Goma nu este antisemit nu doar
pentru cd este sot si tatd de evrei. Ci de asemenea
pentru cd nu a negat si nu neagd Holocaustul si
toate celelalte crime grave comise impotriva
evreilor, inclusiv de conationalii s&i”. Situatia famil-
iald a unui intelectual nu constituie ins3 circum-
stante atenuante pentru opiniile sale partinitoare,
adinc nedrepte si insultdtoare la adresa unei intregi
comunitati etnice. Paul Goma a negat in mod
explicit Holocaustul, atunci cind a scris:
“Holocaustul romanesc este o minciund, un fals, o
escrocherie, o ticdloasd amenintare (Punga sau
viatal)” (vezi vol. Saptdmina Rosie..., Buc., Ed.
Vremea XXI, 2004, p. 273). Pentru aceste afirmatii
- ca si pentru multe altele, la fel de grosolane -
n-am vazut incd nicdieri scuzele sau regretele
autorului.

Daci 200 de oameni afirm3 despre Paul Goma
cd n-a scris ceea ce el in realitate a scris si a publi-
cat, au ei dreptate¢! Dacd se indigneaza ipocrit cei
200, istoria poate fi falsificata¢ Legea poate fi incal-
cataé

Dar protestatarii de ambe sexe merg Inainte,
fird a ezita: “In legiturd cu acuzatia de anti-
semitism, dar si cu multe altele care i se aduc azi
lui Paul Goma, este semnificativ faptul cd practic
toate i-au fost aduse in trecut si de Securitate”.
Faptul c3 in trecut Paul Goma a fost atacat pe
nedrept de Securitate nu il absolvd de acuzatia
legitim3 si Intemeiatd, doveditd printr-o avalansd de
citate, din prezent.

Isi inchipuie cumva cei 200 c&, sprijinindu-se
diversionist pe legitimitatea morald a lui Paul
Goma de atunci, pot ascunde sub covor impostura
sa morald de acumé!

Dar protestatarii de ambe sexe merg Inainte,
fird a se sifona: “Paul Goma a anuntat c4 de data
aceasta 1i va chema in justitie pe cei care l-au
acuzat de antisemitism”. Eu Insumi am fost unul
dintre cei care l-am acuzat gi il acuz pe Paul Goma
de antisemitism, dupd ce i-am studiat amdnuntit
volumul Sdptimina Rosie... Astept sd ma cheme si
pe mine autorul In justitie. Voi aduce cartea sa in
instantd si voi face lecturi cu voce tare.

Cred cumva cei 200 ci intimidarea e cel mai
bun pumn in gurd, pentru a face s tacd adevarul!
Dar protestatarii de ambe sexe merg inainte,
fard a se perturba: “Ne adresim conducerii Uniunii

Scriitorilor (...) considerind cd celor doi le-a fost
Incdlcat - printr-un act de cenzurd greu de justificat
- dreptul cel mai natural al oricdrui scriitor, acela
de a-si publica scrierile”. In realitate cei doi (Paul
Goma si Liviu Joan Stoiciu) si-au publicat nest-
ingheriti opiniile, si anume in cari si reviste.
“Cenzura”, conform dictionarului, reprezintd “con-
trolul prealabil exercitat asupra continutului publi-
catiilor, emisiunilor de radioteleviziune etc.”. Daci
scrierile lor ar fi fost cenzurate, n-ar mai fi fost
comentate. A aprecia critic gi a te disocia moral de
un text deja publicat nu Inseamnd nicidecum a-l
cenzura. Uniunea Scriitorilor, la fel ca orice obser-
vator particular, si-a luat dreptul de a se pronunta
(negativ) in legiturd cu opinii deja apdrute care -
prin urmare si pe cale de consecinti - n-au fost
cenzurate.

Daci 200 de observatori de pe tusd confunda
dezavuarea publicd a unui text tipdrit cu cenzu-
rarea lui, dovedind astfel ci habar n-au ce inseam-
nd conceptul de “cenzurd”, Inseamni oare ci ei au
dreptate¢!

Spuneam la inceputul acestei interventii ci
prima conditie de expresie a unui protest este si
aiba perfectd legitimitate morald. Scriitorul care-si
ridicd vocea pentru a-si cauta in public adevarul
nu o poate face recurgind la arma minciunii, a
intimidarii, a ignorantei, a manipuldrii. Cu atit mai
mult trebuie s3 fie el atent la aliatii pe care sii
coopteaza.

In cazul de fatd, unul dintre initiatorii si
sustindtorii protestului “celor 200” - prin inter-
ventii directe pe forumul ziarului Ziua, furnizarea
adresei proprii, coordonarea campaniei de stringere
a semniturilor etc., a fost nimeni altul decit Mircea
Stdnescu, notoriu postfatator de negationisti, tra-
ducitor de antisemiti si cabotin gildgios al
cercetarii istorice (vezi si textul meu Picald invatd
istorie). Acelasi Mircea Stinescu publica in
numerele 6-11/2004 ale revistei Timpul un amplu
studiu, unde fura in mod scandalos cercetirile efec-
tuate de alti doi colegi. Junele-prim al minciunilor
tipdrite s-a vdzut confruntat cu grava acuzatie de
plagiat. Farad a se tulbura excesiv, si-a azvirlit cu
indeminare o galeatd de cenusd in cap, de-a ajuns
sd arate ca-n Togo: “Datd fiind gravitatea acestei
greseli, care reprezintd o insusire nepermisd a pro-
ductiei intelectuale a colegilor nogtri, doresc sd le
cer scuze (...). Apoi doresc s&-mi cer scuze pentru
violarea standardelor si a eticii cercetdrii stiintifice”
(vezi Timpul, nr. 5/mai 2005, p. 17).

S& vind asadar plagiatorul din luna mai si si
acuze Uniunea Scriitorilor de cenzurg, in luna sep-
tembrie, atrdgind aldturi de sine alti vreo 200 de
dezorientati, imi pare culmea absolutd a imposturii
din viata publicd autohtond cotidiana!

Ideea de protest colectiv a fost consacratd ca
armi de luptd impotriva dictaturii ceausiste, In
anul 1977. Ideea de protest colectiv a pierit de
moarte violents, sub ochii nostri uluiti, Incercind
sd legitimeze In prezent scrierile antisemite ale lui

Paul Goma.
[ |
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Copilul in fata legii

. Horia Lazar

erceput uneori ca ferment de dezordine in

sinul familiei, copilul turbulent poate

deveni, In anumite conditii, un pericol
social. Intr-o serie de articole publicate in revista
Le Débat!, Dominique Youf, autor al unei sinteze
asupra drepturilor copilului2, puncteazd
momentele semnificative ale evolutiei acestei
probleme.

Pe fundalul fragilizirii reperelor la care se
raporteazd copilul (familia, scoala) si al
destructurdrii institutiilor in care se dezvoltd
copilul si adolescentul, ca si al progreselor
inregistrate de reflectia juridici axatd pe drepturile
minorilor, importante schimbdiri de optica sint de
semnalat in acest domeniu foarte sensibil, ce
priveste ansamblul societatii.

Dezbaterea a fost redeschisi in 2002, odati cu
publicarea lucrarii lui Alain Renaut, Eliberarea
copiilor. Contributie filosoficd la o istorie a
copildrie. Dintr-o perspectiva filosofico-
antropologicd, acest autor se opune imaginii
copilului vehiculatd de istoria mentalitdtilor a lui
Philippe Ariés, hotdrit antimoderna. Ariés
interpreteazd institutia scolard ca pe o oprimare
subtild a copilului - un dispozitiv de supraveghere
si de excludere intru totul asemn&tor celui
descris de Michel Foucault in cirtile sale
consacrate institutiei ospitaliere si carcerale.
Reluind texte optimiste ale umanismului
renascentist (tratatul Despre copii al lui Erasm,
din 1529) si ale epocii Luminilor (cu deosebire
Rousseau, al cirui Emil vede in maturizarea
copilului implinirea umanitatii printr-o
autonomizare inerentd conditiei umane), Renaut
defineste modernitatea ca pe un un proces de
emancipare si de acces la egalitate; un model
explicativ care, aratd el, are avantajul ca ne face sd
intelegem mai bine criza actuald a institutiei
familiale si scolare prin raportare la o pasiune
veche de cind lumea: a egalitatii, lipsitd ins&, in
zilele noastre, de un suport democratic real si de
un proiect educativ bine articulat®. La drept
vorbind, alternativa explicativd a lui Renaut, desi
ingenioasd, e strict teleologici: ea ne pune in fata
,dinamicii inevitabile a libertitii” (CDE). In
acelasi fel, vechea interpretare teologicéd a lui John
Locke ii atribuia prin compensatie copilului,
eternul minor fard evolutie, drepturi intemeiate in
vulnerabilitatea si neasemdnarea lui cu adultii.
Precaritatea omului, rezultat al ciderii lui Adam,
introduce dreptul natural al copilului la protejare
si educare, drept al cdrui garanti sint, solidar,
ambii parinti. In viziunea lui Locke, nu existd o
putere a tatdlui: autoritatea parintilor e impartits,
in vreme ce starea de neimplinire a copilului 1i da
acestuia drepturi specifice.

Cum se Impacd insd drepturile copilului cu
statutul de minor, adicd de persoana lipsitd de
responsabilitate¢ Care sint limitele libertatii
copilului in conditiile in care demnitatea sa
personald trebuie respectatd¢ Altfel spus: cum se
poate construi o legislatie a minorilor care s&
evite confuzia fdcutd de Renaut intre persoana
juridicd (cumulind, ca om, drepturile generale ale
speciei) si subiectul de drept, care raspunde in
fata legii pentru fapte precise¢ (CDE)

Dreptul penal al minorilor acoperd o realitate
psihoantropologicd neomogena: copildria,
adolescenta si inceputul tineretii - fapt ce explica
dificultitile constituirii lui. In Franta, Codul civil
napoleonian promulgat in 1804 si tributar in
unele privinte ideologiei familiale a Vechiului
Regim (familia e un factor esential de coeziune
sociald) inzestra tatdl cu ,mijloace de corectare” a
conduitei copilului rebel. Confruntati cu
probleme sociale (munca copiilor) si cu
obligativitatea scolard recent instituit, a Treia
Republicid va inaugura o politicd de protejare a
copilului. Doud legi succesive, promulgate in 1889
si 1898, consacrd pierderea de citre périntii
nedemni a drepturilor parentale, Incredintind
copiii acestora, victime pe cale de a deveni
delincventi, institutiilor de caritate si evitind, pe
cit posibil, inchisoarea sau casele de corectie.
Mésura, salutard pentru copiii supusi relelor

unei situatii sociale sau familiale pe care ei nu o
pot stipini (EVEC). Crearea unei noi magistraturi,
judecdtorul pentru copii, ca si reversibilitatea
victimei §i vinovatului, opusd simtului comun, fac
ca exigenta de protejare a minorului si cea de
educare s3 conveargd Intr-un proiect desemnat, pe
atunci, ca unul de ,asistentd educativd”. Expresia
juridicd a acestei stdri de fapt e medierea
conflictelor prin persoana judecitorului de copii,
in locul dezbaterii publice contradictorii:
instrument de pacificare functionind in cadrul
unui ,stat sanitar si social” (EVEC) ce premerge,
in Franta, ,statul-providentd” al anilor 60-90,
ndscut odatd cu a Cincea Republicd. Aparute ca
raspuns la nevoia de a preveni si a limita riscurile
sociale, cele doud proiecte juridico-educative pun
in migcare dispozitive de educatie supravegheat3
si de ajutor social, incredintindu-i judecitorului si
clarviziunii sale copiii aflati in pericol, simultan
victime si vinovati fdrd rdspundere, cum sint
definiti intr-o importantd ordonantd din 1958.
Lipsit de discerndmint, minorul anilor ‘50 (pe
atunci, in Franta majoratul e atins la 21 de ani) e
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Executarea unui copil vinovat de uciderea unui parinte (prima jumdtate a secolului al XIX-lea). Pe acea vreme,
Codul Penal prevedea, pentru aceastd crimd, acoperirea fetei criminalului cu o pinzd neagrd si tdierea miinii drepte.

tratamente in familie insd infamantd pentru
périnti, a dus la blocaje in aplicare, mai ales ca
corpul judecdtoresc era foarte atasat ideii de
autoritate a parintilor.

Ordonanta din februarie 1945 privitoare la
copiii delincventi reprezintd o cotiturd. Instituind
un sistem unic de protectie pentru copiii parasiti,
inadaptati si delincventi si refuzind distinctia
dintre minorii victime si cei vinovati, textul se
focalizeazd, optimist, pe protejarea prin mdasuri
educative a copilului. In aceastd opticd, copilul
maltratat si adolescentul delincvent, fiinte
neimplinite si lipsite de rdspundere, au drept la o
protectie identicd, prin faptul c& sint victime ale

plasat in afara notiunilor de delict si de pedeapsa.
Obiect al unei solicitudini educativ-paternaliste pe
care statul o distribuie cu egald darnicie copiilor
turbulenti si parintilor nedemni (mai bine parinti
nevrednici decit o copildrie fird familie) si trdind
intr-o lume in crestere economici, cu tensiuni
estompate, minorii anilor ‘50 nu pot fi incarcerati
decit prin hotérire bine motivatd a judecatorului
pentru copii, in mod exceptional. Dacad ordonanta
din 1945 era incd tributard logicii disciplinar-
penitenciare (minorii delincventi urmau a fi
izolati departe de parinti), cea din 1958
promoveazd ,actiunea educativd in mediu
deschis”, creind in acest scop structuri de primire
a minorilor in dificultate, al ciror obiectiv nu e
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transmiterea de cunostinte, ci resocializarea.
Aplecindu-se asupra cauzelor delincventei juvenile,
judecitorii anilor 60 vdd In aceasta un simptom
al rdului social, in vreme ce actele de protest si
impotrivire ale copiilor (fuga de acasa, furturile
ostentative, vandalismele) le apar ca expresie a
unei inadaptdri la mediul socio-familial, si nu a
yheascultdrii” sau a ,lipsei de respect” fatd de
parinti.

Declaratia drepturilor copilului din 1959,
document al ONU, e o tranzitie semnificativi
spre definirea ,drepturilor-libertdti” ale copilului si
a dinamicii acestora. Pe fundalul prabusirii
ideologiilor si al afirm3rii drepturilor individuale,
drepturile omului se vor cladi, preponderent, pe
restringerea puterii statului, iar drepturile copilului
vor dobindi relief prin limitarea autoritatii
parentale. Intr-o reasezare a raporturilor dintre
stat, familie si copil, in care criza statului-
providentd e paraleld cu explozia delincventei
juvenile, dualitatea copil victim4/copil vinovat
reapare sub noi aspecte. Un minor delincvent nu
e, desigur, un major delincvent, Insd imaturitatea
adolescentului (obiect educativ) e de acum aceea
a unui subiect de drept specific, respectat si
totodatd responsabilizat. Anii ‘80 au fost, in
Franta, o ultimd tresérire a autorititii parentale, in
care parintii, asociati organismelor publice ca
parteneri educativi, pregiteau reintegrarea copiilor
in sinul familiei, limitind astfel actiunea puterii
publice asupra derapajelor juvenile. In acest sens,
raporturile tardive publicate in 2000 arat,
coplesitor, imperfectiuni ale plasamentului
minorilor In institutii de asistentd educativa si
sentimentul de insecuritate al tinerilor gdzduiti
acolo (de exemplu interdictia, ridicatd in 2002, de
a avea acces la dosarul prin care delincventul
urma si fie inculpat). In virtutea respectului
datorat vietii familiale si private, plasarea
adolescentilor in centre specializate a fost
consideratd de multi parinti ca o nedreptate.

Legislatia anilor 90 a incercat si elimine
frustrarile tinerilor si ale familiilor, si de asemenea
sd clddeascd un nou drept penal al minorilor. In
1993, legislatia copiilor integreaza ca rispuns
simbolic la delincventa juvenild repararea
pierderilor (scuze publice, mici activitdti in folosul
colectivitdtii etc.): notiune strict juridicd - nu
educativd - care face din minor autorul propriilor
acte, si care se centreazd pe victima infractiunii si
pe interesele ei, nu pe copilul delincvent, a carui
personalitate va fi supusd analizei de catre
lucratorii sociali. Legind repararea pierderilor de
actul comis, legislatorul incearcd si evite
asimilarea primeia cu munca fortatd in interes
obstesc, ca si confuzia cu medierea penald in
cazul delincventilor majori, ce presupune
indemnizarea victimei sub controlul procurorului
(NDPM). In sfirsit, pentru a inlitura impresia de
impunitate si a preveni recidivele, noua legislatie
inlocuieste, In situatie de recidivd, repararea cu
retribuirea, disociind dreptul la educare al
minorului de principiul responsabilitatii progresive
(NDPM).

Pentru a rupe definitiv cu filosofia
penitenciard, In anii ‘90 vechile dispozitive de
yeducatie supravegheatd” dispar, l3sind locul unui
organism nou: Protectia judiciara a tinerilor. Ca
prealabil, legislatorul stabileste cd delictele
juvenile sint efectul unei ,rationalititi limitate”,
refuzind insd identificarea minorilor aflati in
pericol cu minorii delincventi. De acum, copilul
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in pericol e copilul maltratat sau agresat, iar
distinctia dintre constringere si reprimare
introduce notiunea de ,tert social” intr-o
constructie triunghiulard ce se substituie dualitatii
victim&/vinovat. Conjugind proiectul educativ cu
nevoia sociald a reprimarii delictelor, noua
legislatie face din adeziunea minorului la proiectul
educativ un obiectiv, nu un prealabil psihologic.
Apoi, constatind realist cd m3surile strict
educative nu fac decit s3 sporeascd sentimentul de
impunitate, noul drept penal al minorilor
recupleaz educarea si penalizarea In lumina
exigentelor de ordine publicd, asociind
responsabilizarea cu reprimarea.

Inasprirea legislatiei minorilor, intemeiatd pe
abolirea prezumtiei generale de iresponsabilitate,
Inceputd In anii ‘90, se traduce printr-o gradare a
penalizdrilor si prin crearea de noi centre de
gazduire a adolescentilor infractori. Dupd 1990,

in Franta au apdrut Centrele de plasare imediatd
(CPI) si Centrele de educare intiritd (CER).
Primele nu sint locuri de detentie iar ultimele au
ca principiu de functionare indepértarea copilului
infractor de mediul s&u natural - familial si
geografic. Cit despre modalitdtile de penalizare,
noua legislatie inlocuieste ,mdsurile educative” cu
ysanctiuni educative” (s.n.), chiar si pentru
minorii de 10 ani; din septembrie 2002,
alternativa juridicd de bazi e sanctiunea sau
pedeapsa. Cu toate cd minorul face si In prezent
obiectul unor masuri penale diferite de cele
aplicate adultului, in principal prin atenuarea
raspunderii, ,simplificarea” procedurilor penale
prin legea din 2002 pune sub semnul intrebarii
prezumtia de nevinovitie (votatd In ultima ei
versiune in 2000), instaurind, de pild&, o ,referire-
detentie” ce-i Ingdduie procurorului s3 se opund
eliberdrii conditionate a tinerilor infractori,
pronuntatd de judecdtori. La acestea trebuie
addugatd crearea, tot in 2002, a Centrelor
educative inchise (CEF) destinate criminalilor ce
au implinit 13 ani si delincventilor de peste 16
ani. Prin juridizare si politizare, problemele
minorilor sint scoase din contextul etico-social si
incredintate unilateral spre rezolvare unui corp de
magistrati ale caror instrumente conceptuale sint
insuficiente. De altfel, acestia s-au opus chiar ei,
in repetate rinduri, agravirii pedepselor ce-i lovesc
pe minori, subliniind incompatibilitatea dintre
principiul educativ si penalizarea disciplinard sau
izolarea penitenciard.

Sentimentul insecurititii generalizate,
determinat de cresterea violentei urbane in
Europa industrializatd - un peisaj in care
delincventa juvenild e doar o parte a unui intreg
complex - face ca populatiile s3 aibd impresia ca
interventiile puterilor publice impotriva minorilor
delincventi sint marcate de laxism. Cu toate
acestea, in Franta anilor ‘90 incarcerdrile de
minori au crescut cu 81% (4326 in 1999 fatd de
2368 in 1993). Intre 1999-2002 evolutia a fost
sinuoasd: 9% In plus in 1999, 3% in minus in
2000, 10% 1in plus in 2001 si 37% in plus in
2002. In 1996, 310 minori au fost condamnati
pentru crime, in 2000 - 580. In ce priveste
violurile, in 1996 au fost inregistrate 202
condamnari iar in 2000 numadrul lor s-a dublat
(393). Minorii violatori ai sfirsitului de mileniu II
s-au semnalat prin precocitate: 45,8% aveau Intre
13-16 ani, in vreme ce ,virstnicii” (16-18 ani) au
fost 46,6% 3.

Un specialist in domeniu arati ci ,altddatd

delictul unui tindr era perceput ca expresie si
consecinti a unei suferinte. In prezent e
considerat mai curind ca inceputul unei cariere de
delincvent”®. Culpabilizare facild, in care o
ydinamica egalitard prost stipinitd” (CDE) il
asimileazd tot mai mult pe tindrul infractor -
adolescent in majoritatea cazurilor - persoanelor
majore, ca recidivist potential si fird scipare.
Acest reductivism sacralizeazd vulnerabilitatea
copilului si solicitd reprimarea urgentd a
adolescentului, ca si cum Intre cele doud etape ale
copildriei ar exista un prag ce poate fi stabilit
stiintific. Pentru linistirea constiintei adultilor,
copilul, iesit din cercul lor de interese, e divizat,
impartit in doud virste greu de definit si opus
persoanelor ,mature”. Consfintind abdicarea
périntilor de la vocatia educativd, noul drept
penal al minorilor, esentialmente disuasiv si strdin
,sociologiei delincventei” (NDPM), intens
focalizat asupra victimelor si nevoii de reparare a
pierderilor, face din adolescentul sau copilul
infractor o fiintd deja autonomad, Implinitd si
responsabild. Un bun motiv pentru ca fragila
fapturd detinitoare de ,drepturi” si poati fi
reprimatd pe misurd, Intr-o democratie
redefinitd, al carei principiu de functionare nu
mai e echilibrul puterilor in vederea anulrii
influentelor si presiunilor, cum credea
Montesquieu, ci primatul juridismului orchestrat
politic. Cu citva timp in urmd, iritati de
posibilitatea de a fi tradusi in justitie in timpul
mandatului, unii cameni politici occidentali au
semnalat prompt presei, foarte dispus3 s3-i
asculte, pericolul unei democratii ,in derivd”,
numitd de ei ,republica judecdtorilor”, in care
oamenii legii ar Incerca sd se substituie clasei
politice. Cine-i va feri pe copiii de azi si de miine,
neglijati de pdrinti si uitati de societate, de
vigilenta necrutdtoare a ,republicii procurorilor” -
a adultilor de ,buni credintd”¢

Note:

1. « Construire un droit de 'enfance (CDE), in no.
121 (sept.-oct. 2002) »; « Le nouveau droit pénal des
mineurs » (NDPM), in no. 127 (nov.-dec. 2003) si Enfance
victime, enfance coupable, in no. 132 (nov.-dec. 2004).

2. Penser les droits de I’enfant, Paris, PUF, 2002.

3. La libération des enfants. Contribution
philosophique a une histoire de I'enfance, Paris, Bayard,
2002.

4. CE. Georges Vigarello, « Les paradigmes d’une
histoire de I'enfance », in Le Débat, 121, p.155.

5. Cf. « Les CEF seront-ils vraiment éducatifs ¢ », in
Le Monde de I'éducation, oct. 2002, p.52-53.

6. Ibid.
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O confesiune

~p- Black Pantone253U

B Lon simug

fortul meu de interpretare se pune in mod

firesc in serviciul literaturii roméane, cum

cred cd trebuie si se intdmple cu munca
onestd a oricdrui critic sau istoric literar. Sunt un
simplu mijlocitor intre literaturd si cititor, nimic
mai mult, dar nici mai putin. Sunt un Impatimit
al literaturii, In sensul bun al patimii: un
indrigostit de intreaga literaturd roménd, inclusiv
de literatura roménd de dupd 1945, pe care atitia
o blameazd si o judecd inchizitorial. Sufar cind se
pronuntd o condamnare fird discernimant. Din
1945 incoace literatura roménd nu a ficut numai
fapte rele (pe acestea le detest si eu), ci si destule
si notorii fapte bune. E un mare neadevir s spui
cd nu am avut valori redutabile in aceastd
perioadd. Va mai trece o vreme pand sd se
cristalizeze personalititi literare de calibrul
poetilor stefan Augustin Doinasg, Leonid Dimov,
Nichita Stinescu, Marin Sorescu sau Ana
Blandiana, prozatori de talia lui Marin Preda,
stefan Banulescu, Nicolae Breban sau Augustin
Buzura, critici de prestigiul lui Nicolae
Manolescu, Eugen Simion, Lucian Raicu sau
Adrian Marino. Cred c& nu trebuie sd privim
inapoi cu maénie, ci cu intelegere - iar rostul
istoricului literar este tocmai acela de a ajuta la
elucidarea Imprejurdrilor dure, nefaste, prin care a
trecut literatura contemporand dupa 1945. Un
simplu rechizitoriu nu e suficient; o reconstituire
intelegdtoare e de mai mare folos. Dar o
reconstituire care sd explice, nu s justifice
devierile, renuntirile, compromisurile, resemnarea,
sd explice, atdt cit e posibil, si micile sau marile
izbanzi realizate in pofida vicisitudinilor. Istoricul
literar nu trebuie si fie un ciliu al trecutului, ci
un confesor capabil s& inteleagd p3catele.
Adevdratul judecdtor va fi, oricum, altcineva.

Fard o capacitate superioard de intelegere a

operei nu existd posibilitatea unei cit de firave
explicatii a valorii estetice. Nu poti iubi literatura
fird si o intelegi, de aceea cred cu tirie c3 iubirea
e o form& de inteligentd afectivd. Actul critic, In
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general, e un aliaj de iubire, comprehensiune,
explicatie si iluzie, aceasta din urm3 poate,
uneori, In proportie mai mare decét primele. Daci
nu-ti faci iluzii, fie si cele mai modeste sau banale
iluzii, nu poti iubi pe termen lung. Actul critic se
naste, in fond, dintr-o utopie a comprehensiunii si
dintr-o iluzie c& plicerea esteticad poate fi elucidatd
printr-o explicatie rationald.

Autoritatea criticului se fondeazd pe elemente
de sustinere sau piloni de rezistentd din materiale
foarte diferite: inteligent3, gust estetic, pretuire
superioard, adicd iubitoare, a valorilor, dictiunea
ideilor, moralitate, politicd literard onest,
continuitatea exercitirii profesiunii. Imbinarea lor
se realizeaz3 In proportii diferite in profilul unor
clasici ca Titu Maiorescu, E. Lovinescu sau G.
Calinescu. Inteligenta si gustul estetic conduc spre
intelegerea si promovarea noilor directii, ivite la
un moment dat, vitale pentru dezvoltarea unei
literaturi. Dictiunea ideilor asigurd cristalizarea
opiniei adecvate si impunerea rispicatd a unei
atitudini juste in vacarmul Intotdeauna derutant
al actualitdtii. Moralitatea implicd nu numai
exercitarea independentd a magistraturii critice, ci
si viata personald. Dacd un poet genial poate fi
hot, afemeiat, morfinoman, betiv sau homosexual
(vezi cazurile celebre Villon, Baudelaire, Rimbaud,
Verlaine), fard sd piardd peste timp Increderea
cititorilor in opera lui, unei autorititi critice nu i
e admis nici unul dintre aceste defecte, vicii sau
ciudétenii. Fard o politicd literard bine coordonata
si sustinutd printr-o revistd si un grup de presiune
al adeptilor, o autoritate criticd nu are cum sd fie
validatd social. Continuitatea exercitdrii actului
critic de-a lungul mai multor decenii e una din
necesarele probe de vitalitate si verificare a
programului critic, o cale de a se impune prin
publicisticd stiruitoare (cronicd literard, articole de
opinie, sustinerea preferintelor printr-un program
consecvent), un mod de a prefigura prin sinteze o
noud ierarhie a valorilor. Consolidarea unei
autoritdti critice nu se poate realiza fard concursul
ocult al unor imponderabile estetice, intelectuale,
morale, politice, conjuncturale. Cici o autoritate
criticd se construieste In primul rdnd in functie de
si In relatie cu literatura unei anumite perioade,
pe care o modeleazi si de care se lasd modelata.

Daci nu rezultd din necesitatea de a Intelege
valoarea si de a interpreta opera, dacd nu rezultd
din urgenta unei marturisiri si dacd nu sfideaza
anumite prejudecdti sau inertii, critica literard
riscd sd devind un act intelectual ratat. Scriu
pentru cd asa Inteleg mai bine ceea ce am citit.
Scriu cu sentimentul unei marturisiri necesare:

o confesiune despre ceea ce am inteles.

Criticul nu trebuie s&-si uite menirea de
mediator; de aceea, actiunea lui (interpretarea
unei opere, promovarea unei carti) include
necesarmente o subtild complicitate cu cititorul,
pentru a-si cstiga increderea, pentru a se bucura
de 0 anumitd prizd de comunicare §i pentru a
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satisface o febrild asteptare, pe care e decent s& o
presupund cd existd. Fard sentimentul unei
confidente, fird ambitia deconspirdrii unui secret,
care poate si tind de viata intimd a unei opere
sau de penumbrele biografiei unui autor, ori de
zona defectiunilor de logici esteticd dintr-o
constructie, ori de zona carentelor de moralitate
din istoria unei vieti de creator, critica literar se
transformd intr-un doctoral si prafuit document
de arhiva, isi pierde ratiunea de existentd. Pentru
a interesa, ea trebuie s3 se implice In expertiza
culturald a actualitdtii, depdsindu-si adesea, cu un
risc asumat care face farmecul meseriei, restrinsa
competentd esteticd, pentru a se Indrepta cu toatd
indrézneala si dezinvoltura intelectuald spre
domeniile politicii, ale psihologiei colective, ale
antropologiei imaginarului, ale simptomelor
sociale sau ale constiintei morale ce caracterizeazi
o epocd. Un critic trebuie sd fie omul timpului
sdu, un intelectual - adicad un participant activ
(prin incisivitatea gAndirii critice) la constructia
unei societdti si la gestiunea bunurilor ei
simbolice. Cantonarea In estetic predispune critica
la o crizd de autoritate, o conduce spre un esec al
eficientei si spre un deficit de audientd. Ea trebuie
sd fie un ferment novator in arena actualitatii si,
prin reprezentantii ei de marcd, de la Titu
Maiorescu si E. Lovinescu pand la G. Cilinescu si
Nicolae Manolescu, si-a asumat intotdeauna o
astfel de misiune, dincolo de literatura.

Arta nu poate sd salveze lumea, dar poate sd
intretind frumusetea morald a sufletului omenesc,
poate sd tind treazd constiinta individualitatii
irepetabile, poate sd cultive si si rafineze estetic
disponibilitatea comunicdrii interumane.
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Ion Muresan si tensiunea

Iimitelor

. Iulian Boldea

olumele de poezii ale lui Ion Muresan

(Cartea de iarnd, Poemul care nu poate fi

Inteles) ne pun in fata unui vers abrupt,
tensionat la maximum, din care se fiureste o
viziune tragicd si o vocatie a esentialititii, laolaltd
cu o exaltare expresionistd a vitalului. Starea
esentiald a fiintei pe care o marturiseste Ion
Muresan in poemele sale este starea de crizi:
reculegerea, contemplarea pateticd a lumii sunt
inlocuite cu un regim al urgentei care, refuzandu-
si iluminarea extatici, se multumeste cu fervoarea
profeticd, apocalipticd. Poetul percepe contururile
lucrurilor cu o acuitate dramaticd, patrunde in
interioritatea lor cu o neobositd pasiune a
demitiz3rii, reclamindu-se de la o abia banuiti
nostalgie a paradisului ce alimenteazi viziunile
sale cu energiile vagi ale unui profetism al caderii.
Pribusirea, declinul, agonia, crepusculul - sunt
stdri tipice pentru un univers damnat, lipsit de
coerenta sensurilor, stihial si dezagregant, din care
orice urma de sacralitate s-a retras: “sapte capete
insdngerate ies din valuri/ deasupra mdrii, pe
rand, scuipd nisipul si singele/ din gurd./ Tam-
taram, sunt cele sapte sobe ruginite aruncate/ la
marginea lanului de porumb,/ tiblarie in care
toatd noaptea ai bdtut cu pumnii si/ ai mormdit,
tam taram./ Sunt cei sapte sini ai beznei” (Poem
de vard).

Poetica dizgratiei existentiale pe care si-o
asuma lon Muresan are aroma unei magii
perceptive: iluminarea poeticd se produce prin
spasm si fracturd, Intr-o extraordinard tensiune
existentiald si scripturald iar imaginea cea mai
relevantd pentru nasterea viziunii poetice este
ecorseul, sfasierea, descirnarea. Poetul cultivi si
viziunea delirantd, dar imaginatia incongruents,
suprarealismul perceptiei se travesteste In
spectacol tragic, ca In poemul Orfeu: “Eu am
intors capul si asta ar fi trebuit s fac/ de la bun
inceput./ Prin aerul ca sméintina eu singur am
scobit si/ am vdzut:/ pand departe paravan dupd
paravan./ lar deasupra fiecdruia zeci de capete ale
ei tinute/ Intre maini/ cu minusi negre./ Oh,
zecile ei de capete mici si/ rotunde, capete cat
banutii de aram3i”.

Perceptia tragicd, viziunea apocaliptica,
proiectia terifiantd asupra lumii sunt Investite cu
literaritate printr-o expresie pregnantd, eliberatd de
marasmul utopic, inchipuind un hotérat paroxism
semantic. Poetul resimte cu dureroasd acuitate
presiunea oricdrei conventii, impotrivirea tiparului
la explozia fluxului vital si falsitatea oricarei
norme prestabilite. In aceastd oroare fatd de fals,
idilizare ori idealizare 1si afli sursele dinamismul
verbului lui Ion Muregan, directetea notatiei
acute, perceptia nudd, detasatd, prin care poetul
inregistreazd convulsiile realului. Inclementa lui
Ion Muresan fati de precarititile realului este, se
poate spune, manevrati de o dimensiune etica,
tutelatd de imperative (disimulate in strdfundurile
textului) morale. Exigentele etice pe care si le
arogd poetul sunt relevante mai cu seama in acele
poeme despre poezie, despre conditia poetului
situat Intre extaz si supliciu, intre iluminare si
dezabuzare, intre Viatd si Text. Aflat intre
“draperiile existentei”, poetul este magician al

imaginii si profet al apocalipsei, hipnotizat de
Idee dar confiscat, in egald masurd, si de
spasmele realititii, precum in poemul Poetul.
Mearturia unui copil: “Se insera cAnd am rezemat
scarile sub fereastra lui./ Stdtea in mijlocul
camerei si vorbea linistit./ Dou vreascuri, dou3
putregaiuri pluteau arzdnd/ deasupra capului
sdu./ Gramezi de pietre pe podele./ $i mirar intr-
o cutiutd de argint (...) Dar cuvintele lui s-au
umflat ca niste baloane./ Cuvintele lui cArtitoare
si clevetitoare si in toate/ culorile/ au inconjurat
maimuta si i-au inchis gura./ Cand am plecat
numai capul i se vedea dintre cuvinte,/ cap de
om bitran, strigdnd ceva, cu totul/ nelimurit,/ In
mijlocul unei cirezi cu bivoli”.

Virtuozitatea limbajului, remarcabila
dexteritate verbald se pliaza, in aceste poeme, pe
fondul unei viziuni profunde, tulburdtoare. Lirica
lui Jon Muresan e una de substanti, o liricd In
care interogatia gi sarcasmul isi adund energiile
semnificante intr-un desen poetic lmuritor.

Cum poate coexista iluminarea si scepticismul
in trupul aceluiasi poem, cum poate sta aldturi
disperarea, angoasa de cea mai acutd intensitate si
vizionarismul¢ - ne intrebdm citind versurile lui
Ion Muregan. Sunt versuri neverosimil de
expresive, o expresivitate incordatd, tensionata la
maximum, alcituiti din frustriri si inclemente,
din vizionarism si deceptii. Supliciu, voluptate
dureroasi, cruzime, refuz al emotiei, frison - sunt
cativa dintre termenii cu alurd conceptuald prin
care critica literard a ciutat si circumscrie
identitatea lirismului lui lJon Muresan.

Este dincolo de orice indoiald cd in poemele
lui Ton Muresan st3 ad3postitd o constiintd mereu
treazd, care priveste, in exercitiul deplinei
luciditati, spectacolul derizoiu al existentei, o
constiintd scepticd, uneori abulicd, alteori
sarcasticd, ce-si manifestd intotdeauna Indoiala,
repulsia ori impulsul polemic fatd de alctuirile
precare ale unui real cu sensuri demonetizate.

Se poate, de asemenea, observa cd lon
Muresan pirdseste orice incercare de Intelegere a
poeziei ca ,limbaj fericit”, ca extaz incantatoriu
ori ca spatiu compensatoriu. Dimpotriva, poezia
este, in viziunea poetului, un receptacol al
propriilor nelinisti, o alchimie promptd a riului
ontic, o iluminare fracturati a dizarmoniilor si
spasmelor lucrurilor. Poetul presimte, cu fervoare,
existenta unui hiatus intre traire si expresie;
condamnat la o dictiune fragmentarj, la o
expunere deficientd a unui sens care se ascunde
necontenit dedesubtul aparentelor fenomenalitétii,
autorul Cartii de iarng recurge la un limbaj
alegoric, la alura simbolicd a cuvantului, la
dimensiunile aluziv-incifrate al verbului poetic.
Eugen Simion subliniazi o astfel de ipostaza
liricd: "De la poetii expresionisti a deprins Ion
Muresan, nu mai incape indoiald, acest limbaj
aluziv, parabolic, deschis spre marile simboluri
nedeterminate (...). Se pot relativ ugor observa
tensiunea, discrepanta care existd aici intre
violenta limbajului de la suprafata poemului si
ambiguitatea, indeterminarea simbolurilor din
adancul lui. Este un poem sarcastic, un refuz
tdios al lucrurilor din afard si al cauzalititilor

Ion Muresan si Letitia Ilea, lecturd la Casa Poeziei
din Uzerches

evidente, o contestare asprd a memoriei, o
sugestie, in fine, a spaimei de cuvantul
proliferant. Citeva imagini vin din literatura.
Poetul este orb ca Demodoc la curtea regelui
Alcinou sau ca tracul Tamiris pedepsit de Muzele
geloase... Ca sd vadd cu ochii imaginatiei, el
trebuie sd-si piardd vederea din afard, iar ca sd
poatd comunica esentialul, incomunicabilul,
poetul nu trebuie sd foloseasca limbajul
transparentei”.

In poemul Indltarea la cer, regisim aceleasi
trisituri ale liricii lui Ion Muresan care l-au
consacrat: viziunea oracular, cu o simbolistici
vag hieraticg, limbajul aluziv, dar, cu toate acestea
minat de o funciard ,impuritate”, cu termeni din
sfere lexicale dintre cele mai disparate, proiectia
referentului cotidian in orizontul metafizicii etc.

Prima parte a poeziei rezumd imaginea eului
liric situat in propria imanents, ritmurile sale
secrete consundnd cu ritmurile derizoriului
existential. Recursul la biografie, la gesticulatia
cotidiand este aici programatic, poetul focalizand
intdmplari si obiecte ale prezentului, dar si ecouri
ale timpului trecut, intr-un exercitiu anamnetic ce
incearcd s refacd un contur ideal al fiintei supuse
mereu demoniei clipelor. Doud dominante ale
scriiturii se pot distinge aici: mai Intai, o
focalizare intensd a detaliilor realului, prin care
elementarul aparent irelevant, de anvergurd
infinitezimald e ridicat la scara monstruosului si a
unei viziuni de largd amplitudine si, pe de altd
parte, o relationare aproape suprarealistd a
elementelor realului, cu asumarea unei poetici a
hazardului, a unei sintaxe aproape aleatorii a
imaginarului, prin care cuvintele isi trddeaza
natura lor duali: referentiald (mimetic3) si
simbolic-transfiguratoare: ,Vorbesc din propria-mi
piele, singura care imi stimuleazd/ ambitia de a
huzuri/ oferind cuvintelor un fel de demnitate cu
pori si delicate/ firicele de par/ (aceeasi pe care la
zece ani o conferisem puiului de sarpe/ dupi ce
zvicnise scurt in piept/ si i-am simtit capul
ricoros Intre buze./ $i sora mea aplaudind veseld
crezind c3 asa deodatd am/ reusit sd vorbesc/ un
cuvint negru cu ochi:/ - Uite, mam4, ce cuvinte
lunguiete au limbile strdine!/ Apoi acelasi sarpe in
vasul de tabld fosnind ca o carte/ tiparitd pe
hirtie proastd)/ Cutare si cutare fenomen
sufletesc se pierde, iar/ cutare si cutare organ nu
se pierde si totusi/ gol si Infricosat In fata oglinzii
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Theodor Pallady si Radu
Petrescu: po(i)etici in dialog

- Andrei Simut

n jurnalul Catalogul miscdrilor mele zilnice,

Radu Petrescu relateazd pe larg intalnirea

emotionantd cu o ,superbd naturd moartd de
Pallady” pe care o achizitioneaza intrdnd din
intdmplare intr-un magazin, Intdmplare extrem de
semnificativd pentru destinul intilnirii intre doi
artisti cu temperamente artistice similare,
po(i)etici inrudite si aspiratii convergente. Sunt
doi creatori care ndzuiesc spre transgresarea
limitelor impuse de conventiile artei pe care o
practicd fiecare. Mai mult, ambii sunt incercati de
ispita irezistibila de a practica arta celuilalt.
Pallady mdrturisea undeva: ,dacd n-as fi pictat,
mi-ar fi pldcut sa scriu, sd gasesc termenul exact
care sd-mi exprime clar gindul, intr-o ordine
riguros fireascd” (Ionel Jianu, Pallady, p. 7). Sau
altundeva: ,Pictura n-a fost decit un mijloc de
exprimare a artei mele. As fi putut deveni tot atat
de bine scriitor, dacd mi-as fi indreptat atentia si
efortul in directia literard. Pictura nu e pentru
mine decit o formi de expresie i nimic mai
mult. Eu nu sunt pictor, ci artist.” (Ionel Jianu,
op.cit., p. 28). Radu Petrescu se intreabd in
Ocheanul intors: ,nu sunt pictoré¢ S-ar putea sa fi
gresit ficandu-m4 scriitor si nu pictor¢ Intrebare
delicatd.”(p. 101). Fiecare resimte o
incompletitudine dureroasd datoratd nepracticarii
artei ,surori”, carentd compensatd de Pallady prin
titlurile literaturizante ale catorva dintre tablourile

sale (Vis si realitate, Nostalgie, Trecute si uscate,
Cum mad vrei) si prin nevoia stringentd de a se
mdrturisi intr-un jurnal, iar de Radu Petrescu prin
caracteristica picturald a scrisului sdu, o constantd
de ansamblu a prozei sale.

Cea de-a doua aseminare majord dintre cei
doi se referd la conceperea artei ca o continud
confesiune. Pallady spune: ,pictura mea e jurnalul
existentei mele cotidiene. Un jurnal intim in care
se desfdsoard pulsul vietii mele, cu variatiile lui
fatale”. Radu Petrescu a incercat sd facd din jurnal
operd artisticd, dovada cea mai concludentd fiind
volumul Ocheanul intors, unde gisim si o
afirmatie concludentd: ,orice carte de literaturd e
un jurnal, in realitate, al duratei noastre inefabile”
(p. 100). Multimea afirmatiilor celor doi creatori
care reflecteazd asupra procesului de creatie e in
méisurd si oglindeascd acuta constiintd artisticd ce
ii insufleteste. Una din consecintele materiale ale
faptului c& Pallady gandeste arta ca pe o
confesiune este numarul mare de autoportrete
care impéanzeste opera sa. Preferinta lor pentru
aceastd specie a ,efemerului”, a scriiturii
provizorii cum e jurnalul (Radu Petrescu se
considera un ,prizonier al provizoratului”) e in
mdsurd sd configureze niste trdsdturi comune ale
esteticii la care ader&: intimismul, dorinta de
transfigurare a banalului si simplitdtii existentei
cotidiene, propensiunea pentru fragmentar ca
formi predilectd de expresie (Pallady isi concepe

tabloul ca fragment, frAnturd, importantd fiind
captarea aspectului fugar si nestatornic al
existentei), cerinta de fi autentic, dar totodatd de
a cultiva rafinamentul, nefinalizarea operei ca
tehnicd de a sugera dinamismul vietii, ideea de a
dinamita granita dintre viatd si creatie, refuzul
virtuozitatii tehnice si totodatd practicarea ei.
Ascetismului la nivel existential 1i corespunde
maxima economie a mijloacelor tehnice, desenul
ca esentializare a picturii la Pallady si
lacunaritatea notatiei diaristice la Petrescu,
exigenta cu sine si fatd de ceilalti din care deriva
nemultumirea fat3d de propria creatie (practica
retusarii/rescrierii), si fatd de oameni rezultind in
nevoia mirturisitd de solitudine, in repulsia fatd
de mondenitate. Pallady noteazi: ,Din ce in ce
mai singur. Din ce in ce mai in afard de aceasta
viatd care mi se pare tot mai mult o comedie la
care eu nu am luat parte”, tinindu-se departe de
contactul cu lumea, iar Radu Petrescu va savura
pand la urmi exilul la tard, departe de agitatia
capitalei. Cu toate c3 jurnalele sunt scrise in
perioade agitate ale istoriei (Al Doilea Razboi
Mondial - in cazul jurnalului palladyan,
instaurarea comunismului - in cazul lui Radu
Petrescu), cei doi intelectuali vor incerca si se
sustragd terorii timpului, izoldndu-se in
atemporalul creatiei. Notatiile lor sunt sirace in
amdnunte privind evenimentele istorice
contemporane. Ei rdmén ancorati in propriile
obsesii, In special In legiturd cu problematica
creatiei, de exemplu teoretizari ale importantei
ritmului si armoniei In creatia artisticid. Radu
Petrescu spune: ,0 carte trebuie sd fie astfel scrisd
incat ritmul compozitiei sd se poatd urmari ca al
inimii, si ritmul acesta si fie esentialmente
muzical” (Ocheanul intors, p. 92). Pallady

noteaza importanta ritmului si armoniei intr-un

imi string trupul in brate./ Dar ce puteam face cu
doud voci in gurd¢/ Fard indoiald acum umblu
prin oras cu demnitatea pe bat/ imi baldcesc
degetul in constiintd la fel de usor ca intr-un/
borcan cu iaurt/ si amestec pind se face moale,
moale, moale./ In plind amiazd un om std
ginditor se scarpind in cap si/ scuipd in propria-
memorie ca intr-o/ fintind pardsitd:/ - Memorie¢
De parcd eu mi-am dorit din licomie niste/
pleocape cu dinti si masele/ ca sd imi rumeg toatd
ziua ochii!/ Il vom mai vedea pe acest om mai
spre sfirsitul poemului/ sub forma unui roi de
musculite de otet (Drosophila/ melanogaster)/
cum intrd schiopatind pe portile culturii”.

Atent la detaliile realului, poetul vrea si
surprindd insesizabilul mister ce se ascunde
indaratul gesturilor si suprafetelor aparent
incoerente, aparent banale si nesemnificative.
Simbolizarea cotidianului, refacerea dimensiunilor
metafizice camuflate in straturilor profanului se
produce in acelasi timp cu reactia contrard, de
demitizare a temelor si ,obiectelor” poetice
consacrate. A doua secventd a poemului
contureaza datele esentiale ale unei arte poetice,
fundamentatd pe legitura directd, placentars,
nemediati dintre poet si elementaritatea lumii.
Identitatea eului liric este, agadar dependenti de
gradul de asimilare a realului in structurile
poemului. O scenografie a hilarului si grotescului,
a miraculosului macabru si a infrarealititii de cea
mai acutd concretitudine este relevata in aceste
versuri nu lipsite de apetentd vizionard, dar nici
de o vocatie metafizici: “Oricum, eu stau in fata
crezului poetic ca in fata unei femei/ fard piele/
ce 1si pudreazd venele, iar dacd o sdrut uneori cu

ce sint eu/ mai presus decit macelarul ce dupa
inchiderea pravaliei plingind 1si/ Ingroapa fata in
hélcile de carne/ care i-au rdmas nevindute./
Adicd eu Imi pun grumazul intre lucru si cauza
sa/ adicd grumazul meu sti intre poem si cauza
sa/ cum std uterul femeii Intre spermatozoid si
ovul./ Iar dacd prietenii mei se lauda c3 le-a
crescut vreo ureche/ pe burtd/ cu burta s li se
vorbeasca. Ii stiu prea bine: ei stau cu un/
simbure de adevir in gurd/ si il tot sug ca pe o
bomboand./ Am numdrat destul, am mai multe
incheieturi decit degete. In ultima vreme scrisori
tot mai insistente imi cer sd hotdrdsc/ virsta la
care voi innebuni”.

Secventa poeticd urmditoare este marcatd de
prezenta dinamizatoare a unor imagini poetice ale
inaltdrii, de anumite sugestii ale depdsirii spatiului
terestru cvasicarceral si de iniltare in zodia unei
imagistici aproape transcendente. Prin intermediul
scrierii, al claustrdrii in arhitectura fragild a grafiei,
concretitudinea existentei capdtd noi determinatii
si contururi, o anumitd prestantd metafizicd, o
detentd simbolicd si vizionard. Finalul poeziei
confirmd un astfel de deznoddmant al vizunii
poetice, in care eliberarea de constrangerile si
limitele concretitudinii se face pornindu-se de la
detaliul aparent insignifiant, ridicat la puterea
fictiunii, intr-un scenariu soteriologic subliminal:
“He, he miine dimineatd voi prinde un cline
roscat de un/ picior i rotindu-l deasupra capului
ca/ pe o elice/ cu adevirat o sd mi inalt la cer./
Iatd ce am stiut dintotdeauna: cei care isi
madrturisesc puterea/ o fac prin mirosul de animal
sterp./ latd ce am Invdtat: incd fiind copil se
prevazuse cd trebuie/ sd trdiesc o intimplare./
Apoi In scoala primard literele infloreau pe hirtie

la fel cu/ micile pete de rujeold/ animale mici,
jucduse schimbindu-si culoarea pe fata colegului/
de banci./ «Vara aceasta am fost la oras unde am
avut posibilitatea de/ a m3 plimba foarte mult/
cu scopul de a respecta regulile de circulatie. O,
cu citd/ emotie/ traversam strizile in
conformitate cu indicatiile/ semaforului...»/ Ay,
trup al meu astfel stai tu in lume ca o fiertura
coloratd/ clocotind intr-o caldare de pret!/ Si
tocmai acum ratiunea mea singereazd peste
singura mea/ reprezentare despre linistea
sufleteascd:/ un soldat cu parul alb pieptanindu-se
in ferestrele mici si/ blinde ale biii comunale./
He, he miine dimineatd voi prinde un cline roscat
de un/ picior si rotindu-l deasupra capului ca/pe
o elice/ cu adevdrat o sd md Inalt la cer”.

Poem in care angoasa, teroarea cotidianului si
credinta, subtextuald, a izbavirii prin poezie stau
alsturi, Indltarea la cer are si alura unei arte
poetice, al unui document liric programatic,
redactat intr-un stil frust si sublimat, totodats,
intr-un limbaj In care anecdotica prezentului
cotidian e filtratd prin retortele orfismului, ale
unui vizionarism sarcastic.

Distorsionat precum Ins3si realitatea, textul
poetic isi arogd, In deplin regim al luciditatii,
functia de stenogrami liricd a unei lumi
fragmentate, minate de spectrul dezagregarii, al
disolutiei. Vizionarismul este, In poezia lui Ion
Muresan, investit cu semn negativ, este unul
intors. Poetul percepe lumea nu sub semnul
beatitudinii si transfigurarii, ci, dimpotrivd, prin
filtrul unei fervori dezabuzate, lipsite de orice
avant spiritual.

TRIBUNA °* NR. 79 ¢ 16-31 DECEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U




tablou, ,fird de care acesta nu e decit picturd, iar
nu operd de artd” (Jurnal, p. 65). Ionel Jianu a
remarcat corespondenta picturii sale cu muzica,
folosirea unor procedee muzicale precum
leitmotivul si faptul ca picturii i se cere s3
patrundi tainele firii, corespondentele dintre
elementele de real (Jianu, op. cit, p. 24). Ambii
doresc sd practice o artd totald, dincolo de
codurile specifice picturii sau literaturii, dincolo
de curente sau epoci culturale. Pallady e un
modernist (desi el declard: ,nu sunt modern. Sunt
din toate vremurile.”) care se fereste in
permanentd de excesele experimentaliste ale
epocii: ,Sa nu te lasi influentat de extravagantele
momentului In artd. Opera de artd este
universald. Ex tempora” (Jurnal, p. 110), iar Radu
Petrescu e un anticipator al postmodernismului
prin aderarea la o esteticd a efemerului (ndzuinta
de a face din jurnal operd de artd, stergerea
diferentei dintre eul personal si cel creator). Cu
toate acestea, ambii fac parte dintr-o tipologie de
sorginte clasicistd, apreciind simplitatea,
franchetea, asprimea, concizia obiectului artistic,
aspirdnd spre atemporalitate, distantdndu-se de
excese, avand un acut simt al echilibrului. In timp
ce Pallady cautd sa se fereascd de voluptatea
culorii, supriménd orice hedonism din finalitatea
imaginii, Radu Petrescu reciteste o Intreagd
bibliotecd ,clasicistd”, de la Homer si pani la
Racine, trecind prin Vergiliu, Dante si Ariosto.
Ambii refuz3 aderarea si incadrarea propriei
creatii in curentele artistice ale vremii lor,
preferdnd vecindtatea marii traditii (,nu sunt
modern - spune Pallady. Sunt din toate
timpurile”).

Afirmatia de la care se poate porni in
compararea celor doud poetici i apartine lui Radu
Petrescu: ,A scrie cum picteazd Pallady”
(Ocheanul intors, p. 101). Cu alte cuvinte, o
forma de artd isi propune In mod explicit sd imite
modalitatea de abordare a realititii folositid de o
alta. In loc de pensuld si sevalet, Radu Petrescu
foloseste cuvantul si fraza pentru a construi
imagini. Astfel facem o incursiune in
tulburdtoarea istorie a luptei dintre cuvnt si
imagine, cea mai celebrd fiind cea purtats intre
bogata culturd a imaginii de la sfarsitul celui de-al
doilea mileniu si noile religii ce doreau s& sfigie
valul amdgitor de imagini ce se asternuse peste
lume. Se stie cd imaginea postuleazd prin esenta
ei reversibilul, libertatea sensurilor miscirii. Nu
intrdm in am3nunte, e de ajuns s reliefdim
opozitia dintre circularitatea, modul spatial al
imaginii si linearitatea scrisului cireia i
corespunde congtientizarea mersului ireversibil al
istoriei, deci si al timpului. Pallady sintetiza astfel
acest paradox: ,pictorul e un poet mut, poetul e
un pictor care vorbegste”.

Radu Petrescu isi propune de fapt sa picteze
realitatea cu ajutorul cuvintelor, de unde si
caracterul atemporal al jurnalului sdu care
estompeazd forta de schimbare a evenimentului,
deci si devenirea, progresia specificd narativului.
Jurnalul sdu devine o antologie de imagini
(peisaje, naturi moarte, scene), imagini de sine
statdtoare ce se construiesc nu din pigmenti de
culoare, ci din cuvinte. Descrierile fragmenteaza
linearitatea temporald a jurnalului, desfasurarea
narativd e redusd la scene autonome ce isi poartd
in ele Insele semnificatia, constituind impreund
un straniu album de picturd textuald. Interesant
este ci realitatea la care referd scrisul lui Radu
Petrescu posedd deja toate elementele codului
pictural. Se pot da numeroase exemple in care
diaristul introduce nume de pictori celebri pentru
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a da pregnantd descrierii: ,Lacul, precis, nemiscat,
primeste toate luminile si transformat intr-o baie
de argint, reflectd cu perfectd tusd Cezanne
sdlciile gdunoase, malul dinspre sosea cu plopii
topiti in aer.” (Ocheanul intors, p. 31); ,am privit
dealurile cu flori mov si rosii, subiect pentru un
Pissaro, am privit cerul albastru tare ca fildesul cu
nori albi” (p. 84); ,pddurile lui rotunde, ovale, de
o culoare rogie de Goya” (subl. n.). Alteori ne
surprinde cu capacitatea sa de a ,cataloga” doar
culorile: ,caleidoscop de ceruri verzi, albe,
portocalii, albastre”; ,in tramvai, roz. In expozitia
de picturd de la Universul, galbenul. Intre
Cismigiul care e incd verde, are ceva de chermez3,
un balon verde” (Catalogul miscarilor mele
zilnice, p. 243). Chiar si unii scriitori clasici sunt
vazuti prin prisma picturii: ,doi scriitori
rembrandtieni: Balzac si Baudelaire”; ,forma
plind, culoarea nutritd si largd, vie si somptuoasd
a Renasterii sunt in Ariosto”.

Din insemndrile lui Radu Petrescu putem
desprinde o Intreagd teorie privitoare la rolul
imaginii in opera literard: ,S& obtii imagini
geometrice, spatial geometrice. Sferd, con, cilindru
etc. Impresionismul literar trebuie Inlocuit cu
scrieri care sd nu se mai risipeascd in aer pe
misurd ce le parcurgi, ci care si fie intr-un fel sau
altul in intregime prezente, aproape fizic
prezente, in fiecare moment al lecturii, umplandu-
te de bucuria tonic3 a constructiei” (Ocheanul
Intors, p. 165). Tot In Ocheanul intors scrisul e
definit astfel: ,a scrie inseamnd s&-ti pui urechea
pe pieptul imaginilor, si le asculti spusele, si le
accepti si intelepciunea si absurditatea”. Accesul la
real nu se face deci direct prin cuvant, ci se
recunoaste existenta unui alt ecran ce se
interpune Intre artist si lume, acela al imaginilor.
Ceea ce e mai intersant este ca aceste imagini nu
obstaculeazi calea citre real. Cuvantul si
imaginea se contopesc, reveland lumea cu o
putere sporitd. Cuvintele nu mai sunt doar simple
semne, 1si redobandesc o aurd magici. latd o
posibild clasificare semnificativd: ,in fraza: cuvinte
ca niste spini uscati, ca niste frunze risucite si
incinerate, langd cuvinte de portelan, din pinza
de sac si cuvinte de aer. Cuvinte care miros a
iarb3 cositd, ori a covor plin de praf” (Ocheanul
intors, p. 342). Cartea ideald e definitd In termeni
muzical-picturali: ,orchestratie perfectd a
sunetelor si imaginilor aduse in stare de
incandescentd pana la a dispdrea, si imagini si
sunete, Intr-o singurd si foarte inaltd vibratie.”
(Catalogul miscarilor..., p. 25). Idealul scriitorului
ar fi realizarea unei sinteze a celor trei arte
pictura, muzica si literatura. Radu Petrescu
transforma critica literard intr-una plastica. EI
percepe o frazi din Flaubert ca ,un voal
strdveziu, colorat, magnific si delicat, pe care
dou& maéini 1l intorc in toate felurile, ficAnd s&-i
striluceascd apele si culorile.” (Ocheanul.., p. 17).
Prozatorul resimte acut faptul c& scriiturii ii
lipsesc volumetria si tridimensionalitatea.
Limbajul e incapabil si redea conturul inefabil al
formelor lucrurilor, distantele si addncimea
imaginii: ,cum s-ar putea realiza o carte de 300
de pagini in care si nu fie decat doud imagini si
atit de materiale si de simple incit s3 le simti
grele”. In altd parte el explicd modul cum
imaginea capdtd volum, si anume prin faptul cd
Intr-o operd artistica acestea trimit unele la altele
alcdtuind o serie menit3 s3 configureze o
arhitecturd, ,umpland spatiul cu volumele
addugate unele altora”. Ne putem intreba care e
cauza predispozitiei de a descrie formele
fascinante ale norilor, cerul si nuantele sale sau

volumul aerului ce distanteazi lucrurile. O
posibild explicatie ar fi cd aceste aspecte din real
se preteazd cel mai bine modului siu pictural de
a vedea si descrie lumea.

Este interesant de comparat acest proces
scriptural petrescian de redobandire a adancimii
imaginii cu tendinta contrard a picturii lui Pallady.
Tendinta acesteia merge citre bidimensional, spre
aplatizarea a dincimilor, spre abolirea volumului,
de unde si preferinta pentru desen in dauna
culorii: ,desenul se poate dispensa de picturd si
de culoare, dar nu si pictura de desen”; ,pictura e
incoerenti fird desen”; ,desenul este modul in
care vedem forma, adicid decantatul, esentialul, cu
toate amdnuntele subordonate” (Jurnal, p. 42).
Dialectica picturd-desen o repetd pe cea dintre
materie si spirit, Pallady optdnd pentru cel din
urmd. Pictura sa este o cdutare cu mijloace
rationale a Ideii, a perfectiunii formale, de unde si
nevoia de rafinament: ,Am vrut s exprim
frumosul, nu prin materie, ci prin armonie, prin
ritm si corespondente” (lonel Jianu, Pallady, p. 4).
Cu toate acestea, Pallady simte necesitatea unei
compensari artistice care sd imprime o amprenta
de autenticitate artei sale, care sd o facd aptd de a
sugera durata si caracterul efemer al momentelor
vietii. Au fost remarcate de criticd ndzuinta spre
elementar, ruperile de ritm, aparentele stingicii
sau discontinuitatea frazei picturale.
Contemporanii sdi au ezitat intre observarea
geometrismului sdu clasicizant si aceastd
neasteptatd predispozitie spre primitivism. Am
remarcat deja la Radu Petrescu un contrast
asemdindtor Intre formatia sa clasicist si tentatia
experimentalismului, adoptarea jurnalului ca
forma privilegiatd de redare a autenticitatii vietii
si Incercarea de a rafina expresia diaristica.
Excelenta abilitate de a construi naturi moarte,
arta vizutd ca un act al mintii, dorinta de a
atinge perfectiunea formald au drept compensare
caracterul programatic nefinisat al unor picturi,
dorinta de a schita efemerul unei miscari,
necesitatea de a asimila trivialul cotidian al
existentei prin insertia unor obiecte voit banale.

Cele doud creatii au aceeasi premisa implicitd,
care le apropie: dorinta de a sonda invizibilul
lumii. Paginile lui Radu Petrescu devin o explicatie
a picturilor lui Pallady, iar acestea devin
palimpsestul pe care se ageazi scriitura celui
dintéi, un fundal ce sugereazd poetica acestora.
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Harold Bloom la 75 de ani

- Marian Barbu

fisd gen Webster’s Dictionary of

American Authors (1995) ori cu

trimitere la alte codicile critice gen
publicitate ar preciza: Harold Bloom - n. 11 iulie
1930, la New York. Critic literar american foarte
cunoscut prin interpretiri noi, istoric literar al
multiplelor forme de creatie pe care le-a dezvoltat
literatura universald de-a lungul timpului. H.B. a
urmat Univ. Cornell, incepandu-si cariera de
profesor in 1955 la Univ. Yale. Ulterior, la cele
din Harvard si New York.

Desigur cd putinele date de biografie
prezentate trebuie relationate cu scrierile lui
Bloom. Numeroasele sale cirti, 29 (in 2004), au
impus citeva directii de lucru. Le ordonez in mod
didactic, cu toate ci sistemul de vase
comunicante functioneaz3 in permanent.

Prima, cu privire de ansamblu, gen panorama,
pe care as defini-o antologie tematicd O lecturd
din poezia romanticd englezd - viziunea unei
grupdri (The Vizionary Company: A Reading of
English Romantic Poetry - 1961, ed. rev. 1971),
Clopotele din turn - studii in traditie romanticd
(The Ringers in the Tower: Studies in Romantic
Tradition - 1971), vizdnd importanta influentei
acesteia asupra unor poeti ca A. R. Ammons si
Allen Ginsberg, Geniul - o multitudine de
interpretdri si texte create de o sutd de minti
deosebite (Genius - A Mosaic of One Hundred
Exemplary Creative Minds - 2002).

Concepand cultura ca pe un tot unitar,
omogen, Harold Bloom a vizut in genii spiritele
creatoare de exceptie care asigurd omenirii
dezvoltarea si progresul. Precum odinioard Tudor
Vianu, care s-a ocupat si el de prezentarea
Geniului in spatiul universalittii, Harold Bloom
staruie In paginile unei cirti voluminoase, de 814
pagini (2002) asupra ideii cilduzitoare.
Formuleazi si desprinde texte cu motivatie
directionatd din operele lui Platon, Socrate,
Mohamed, Lucretius, Chaucer, Shakespeare,
Cervantes, Montaigne, Lev Tolstoi, John Milton,
SE. Augustin, Dante Aligheri, Kafka, Pirandello,
Camoés, Baudelaire, Valéry, H. James, Paul Celan
etc.

Oricum, descoperind prezenta lui Paul Celan
in suita de anvergurd propusd, m-am bucurat,
déndu-mi mai bine posibilitatea de a intelege
metoda de lucru, de concepere si tratament critic
a lui Harold Bloom. Ea nu diferd cu nimic de cea
cunoscuta in Europa si in Romania - gen Eugen
Lovinescu.

Nu cu multd imaginatie, antologiile tematice
sunt reale simpozioane cu dezbateri orientate,
unele avand, in final, circularitate notorie.

A doua, cu tendintd monograficd, vizdndu-
pe: P.B. Shelley - Crearea mitului la Shelley
(Shelley’s Mythmaking - 1959), W. Blake -
Apocalipsa lui Blake (Blake’s Apocalypse - 1963),
Yeats (1970), Wallace Stevens - Poemele naturii
noastre (The Poems of Our Climate - 1977),

W. Shakespeare - Shakespeare - inventia umanului
(Shakespeare - The Invention of The Human -

1998), Hamlet - poem nemdrginit (Hamlet: Poem
Unlimited - 2003).

A treia directie ar fi a studiilor de granitg,
dintre teorie literard si analizd practicd, prin texte
edificatoare i trimiteri pe masurd. Retinem pe
unele de largd audientd, nu numai In posteritatea
imediatd a aparitiilor editoriale: Nelinistea
influentei (The Anxiety of Influence - 1973),
Ghidul citirii incorecte (A Map of Misreading -
1975), Reprezentanti deosebiti ai imaginatiei(
Figures of Capable Imagination - 1976), Canonul
occidental - cértile si scoala varstelor (The
Western Canon - The Books and School of The
Ages -1994, ed. rev. 1995 - carte tradus3 si la noi
in 1998), Cum s4 citesti si de ce2 (How to Read
and Why?¢ - 2000).

Ca o exemplificare mai accentuatd a ideii de
lecturd completd, Implinitd, in care imaginatia
beneficiarului se cuvine si functioneze neincetat
pentru decodare multipl& si corectd a textului,
Harold Bloom a publicat doud cérti de anvergura:
Povestiri si poeme pentru copiii inteligenti de
toate vdrstele (Stories and Poems for Extremely
Intelligent Children of All Ages - 2001), Cele mai
frumoase poeme ale limbii engleze (The Best
Poems of the English Language: From Chaucer
Through Frost - 2004).

A patra directie de lucru contine comentarii
specializate, reflectii de tip existential,
circumscrise religiosului: Cabald si criticism
(Kabbalah and Criticism - 1975), Deciderea
adevérurilor sacre (Ruin of the Sacred Truths -
1989), Cartea lui Iisus (The Book of J. - 1990),
Religia americand - emergenta natiunii
postcrestine (The American Religion - The
Emergence of the Post - Christian Nation - 1992),
Profetii ale mileniului - Cunoasterea ingerilor,
viselor si reinvierii (Omens of Millenium - The
Gnosis of Angels, Dreams and Ressurection -
1996). Si Unde va fi gdsitd intelepciuneat (Where
Shall Wisdom Be Found¢ - 2004).

Comentatorii americani ai acestei ultime
directii au fost unanimi in a recunoaste modul
original de citire a Bibliei de cdtre Bloom. El vine
din lumea modernd, cu altd putere de intelegere a
Psalmilor lui David, a invatiturii lui Solomon si
in general a scrierilor despre Iudaism. Ideea ar fi
cd raspandirea iudaismului in lume a condus la
conlucrarea cu autohtonul, la dezvoltarea
spiritului formativ local, prin comparatie imediata
si de perspectiva.

Cartea din 2004 se deschide cu o dezvoltare
stiintificd a termenului de intelepciune la
popoarele Asiei, Africii, Europei, Occidentului,
urcand de la religie, la Cervantes (prin Don
Quijote) si Shakespeare (prin Hamlet). Where
Shall Wisdom be Found, aflati si in librariile
americane din Chicago, Insumeazi 284 pagini,
fiind aparutd In conditii grafice exceptionale. Ea
cuprinde trei parti cu 9 subcapitole: Puterea
intelepciunii (I), cu trei subcapitole, vizdnd cei doi
termeni la evrei si popoarele antichitatii asiate, la
greci (Platon si Homer), la Cervantes si

Shakespeare, Cele mai mari idei sunt cele mai

mari evenimente (II), cu patru subcapitole -
comentarii la Montaigne si Francis Bacon, Samuel
Johnson si Goethe, Emerson si Nietzsche, Freud
si Proust, Intelepciunea Cristianitatii (I1IT), cu doud
subcapitole - Evanghelia lui Toma (The Gospel of
Thomas), Sf. Augustin si invatdtura (Saint
Augustine and Reading), plus o Coda - Nemesis
si fn;e]epciunea (Nemesis and Wisdom).

Subiectul tratat, pe cit de delicat, pe atit de
dificil in intemeierea comunicdrii sale. Si totusi,
termenul wisdom, in limba englezd nu inseamna
numai intelepciune, ci si sagacitate, invataturd.
Intr-un plan semantic mai larg, revelatie. Asa se
motiveazd popasurile de antologie facute de
Harold Bloom in lumea evreilor, grecilor, a
filosofiei lui Platon, a literaturii lui Homer,
evaluatd pand in epoca Renasterii spaniole si
engleze, cu cele doud spirite reprezentative -
Cervantes, Shakespeare.

Parci intr-o concurent cu sine insusi, Bloom,
cel din The Western Canon (The Books and
School of the Ages - 1994, 1995), considerd acum
cd In lume au supravietuit acele nume de oameni
care au lansat si impus idei tot atdt de folositoare
omenirii ca si unele evenimente ce au schimbat
destinul acesteia.

Ca sd-si intregeascd demersul investigatiei
vizand intelepciunea, Bloom apeleazd in mod
corelativ, deloc dominant, la rispandirea
invatiturilor christice, a cdror influentd rdméne
nelimitati.

Se poate observa, fie si dintr-o astfel de fugard
notitd informativd, cd pentru cunoscutul profesor
american, cultura are omogenitate cind vine
vorba de structuri si osaturi ale ideilor. Acestea
devin canon prin puterea lor de influent, nu
numai In posteritatea imediatd, ci in timp. Adicad
atit filosofii, moralistii, scriitorii, psihanalistii si
alte categorii de ginditori ai cuvantului pot fi
reperati aldturi de profetii religiosi. Pe scurt,
contributiile de fond ale tuturor au vizat Omul,
analizat piramidal, in spatiul interior al fiecdruia
existind o credintd, un ideal.

Razbat aici, ori reverbereazd, ganduri si
observatii, exemple din alte doud carti ale lui
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Harold Bloom: din 1987 - The Strong Light of
the Canonical, si 1996 - Omens of Millennium.
La urma urmelor, circulatia ideilor, ca si a
limbajelor care le dau viat3, apartine exclusiv
autorului, nu¢!

Daca ar fi sd gdsim un corolar al studiilor lui
Harold Bloom, acela ar viza subtitlul cartii despre
Shakespeare - Inventia Umanului.

Ca o ironie a soartei, intr-o lume becisnici,
inclinatd prea mult spre tragedie si dramad, din
cauza conflictelor internationale tot mai
numeroase, In care americanii, ori mai precis
locatarii unor medii politice si militare ocupa
pozitii de ofensivd, un concitadin al lor devine...
renascentist. Adic3, el isi Intoarce gndul spre
Om, spre frumusetea vremuirii sale, care, numai
prin culturd, prin asumarea traditiei, prin
provocarea propriei imaginatii, necesard in
intelegerea si selectarea influentelor, poate si se
defineascd mai bine, stabilindu-si singur ierarhii
fatd de semeni.

In diverse imprejurdri, recunoasterea
contributiilor de teorie, critici si istorie literard ori
ca profesor i-a fost incununatd lui Harold Bloom
cu premii si titluri onorifice. El este posesorul
Premiului “Mac Arthur” (1989). Este membru al
Academiei Americane de Arte si Litere (1999).
Are medalia de Aur a Academiei pentru Arte
Frumoase si Criticd, Premiul International al
Cataloniei (2002), Premiul International Alfonso
Reyes (2003) al Mexicului. $.a.

De precizat ci oferta mexicani mai include in
istoria impunerii ei si alte nume: Octavio Paz,
André Malraux, Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes.
lar cea cataland a inclus pe Jacques -Yves
Cousteau, Mstislav Rostropovich, Viclav Havel.

In spatiul specializat al literaturii romane,
inainte de 1989, cartile lui Harold Bloom si-au
gdsit prezenta ori ecourile numai in rAndul celor
direct interesati. lar dupd aceea, prin revista
“Euresis” si editura Univers, cartea care a tulburat
spiritele criticii literare a fost cea intitulatd
Canonul Occidental.

La noi, cand influentele (nu numai in culturd)
au gasit teren fertil de absorbtie si dezvoltare,
literatura le-a creat si vertebre de sustinere pentru
un corp cu identitate nationald. Vezi umanismul,
iluminismul, pasoptismul, romantismul,
clasicismul, modernismul. Ba nu trebuie neglijat
faptul cd unii roméni s-au clasat printre ctitori ori
purtitori de influente in alte arii europene
(simbolismul, dadaismul).

Langd statornicirea unor limbaje de teorie si
critic literara - devenite bunuri ale Intregii
omeniri, uitdndu-se, In mod firesc, inventatorii
sau initiatorii ori trecuti la un capitol privind
istoricul domeniului, roménii au reactionat in
multe cazuri si prin socuri. Asa se face c&
termenul de canon, cu derivatele sale din justitie
si Bisericd, de largd substantivizare sau formatie
verbald, a venit brusc si cu insistent3 in
comentariile de criticd literard. Totul a inceput
“organizat” de dup3 1997-8.

Inteles in cele mai diferite feluri, haosul creat
l-a determinat pe cunoscutul Marin Mincu, in
2003, sd adune mozaicul de opinii intr-o incitantd
carte, de 153 de pagini. Intitulatd Canon si
canonizare, cartea a reunit 35 de rispunsuri la
trei intrebari legate de: 1) Intelesul sintagmei
“canon literar”; 2) canonizarea literard In perioada
postbelicd; 3) relatia textualism/canon literar.

~p- Black Pantone253U

In ciuda faptului ci actantii au fost nume
sonore ale criticii literare contemporane, in
majoritate, cadre universitare, rezultatul mi s-a
parut a fi al unui spectacol dadaist. Asa cum
conchidea Marin Mincu, “notiunea de canon a
devenit, dupd publicarea traducerii cartii lui
Harold Bloom, un fel de cheie francezi, in
limbajul urechist al criticii gi teoriei noastre
literare, cu care se monteaz3 si se demonteaz
fard discerndmant totul”. Pletora opiniilor, desi
n-a fost stopatd, ulterior, termenul s-a folosit cu o
anume prudentd.

Pus in fata unei atari situatii, universitarul
bucurestean Mircea Martin, cel care fusese
“Impingdtorul” termenului In limba roméini prin
revista “Euresis”, a revenit in 2001, publicind
articolul Lista lui Bloom (“Roméania literard”- nr.
24, 20-26 iunie, p. 12-13).

Reluindu-si restrictiv opiniile anterioare,
cunoscutul profesor a juisat pro si contra unor
limbaje ale americanului, Incheind, paradoxal:
“Chiar daca obiectiile aduse listei lui Harold
Bloom riscé sd apard, la randul lor, expresia unui
resentiment, am crezut ci tine de conditia mea de
critic romén (si est-european) si le formulez ca
atare, nu fird a sublinia, In incheiere, ci pentru
lipsa noastrd de vizibilitate actuald, suntem noi
insine primii si principalii vinovati”.

Oricat m-am straduit sa Inteleg, sd decodez
(oared!) o asemenea ciudatd “mea culpa” a lui
Mircea Martin, nu pot sdi subscriu acesteia, nici
cu Ingdduintd. Cu toate cd stiu ce reprezintd
influenta, particularitatea nationald, specificul e,
pand la pierderea identitatii.

Profesorul american Harold Bloom n-avea
obligatia, in principiu, si survoleze toate culturile,
atita timp cat limitele pe care si le-a impus vizau
exclusiv Occidentul. Iar din randul scriitorilor
acestuia, a selectat 26 de nume, toate inscrise,
excesiv, pe orbita cercului canon ideal, numit
Shakespeare. O nostalgie dupd perfectiunea
literard a Marelui Will se desprinde din diverse
texte, in care Bloom, exaltat, pare si afirme lipsa
de predecesori care si fi influentat. In schimb,
toti care i-au urmat ii sunt indatorati peste
madsura.

Harold Bloom, dandu-si seama ci euforia sa
nu va putea fi credibild, cd nu poate primi
argumente pe mdisurd, include in capitolul al
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doilea (Vérsta aristocraticd - The Aristocratic Age)
imediat si pe Dante, Chaucer, Cervantes,
Montaigne, Moliere, Milton, Samuel Johnson si
Goethe.

Capitolul al treilea (Virsta democraticd - The
Democratic Age) are referinte despre
Wordsworth, Jane Austen, Whitman, Emily
Dickinson, George Eliot, Lev Tolstoi, Henrik
Ibsen.

Capitolul al patrulea (Vérsta haoticd - The
Chaotic Age) contine comentarii despre Freud,
Proust, Joyce, Virginia Woolf, Kafka, Borges,
Neruda, Pessoa, Beckett.

Impértirea pe varste, propusi de Bloom, i-a
determinat pe multi comentatori, in special
americani, s&-i aprecieze cartea ca briliant,
originald si unicat.

La prima vedere, entuziasmul aprecierilor s-ar
bizui pe eclatarea si surclasarea valorilor
nationale, care in parte trebuie motivatd. Adevidrul
pare si fie si-n altd parte. In comentariile cartii,
scriitorii americani sunt putini in rdndul celor 26.
Cei mai multi sunt prizati prin prisma virtutilor
universale pe care le degajd opera lor. Pentru toti,
Harold Bloom foloseste paradigma traditiei ca pe
o elegie a canonului, a valorii pierdute in lumea
contemporand siesi. De aceea se declard fatis un
adversar al oricdror forme de intruziune in
distorsionarea esteticului, produs de valorile
nationale ale lumii. Intrusii ar veni din partea
politicului, ideologicului, marxismului si
miscdrilor adiacente acestuia si a altor curente
contemporane.

Pe bund dreptate, Bloom si-a incheiat rotund
cartea, dupd ce o deschisese cu 28 de pagini,
intitulate Elegia canonului. Partea final3 este
intitulatd Elegiac Conclusion (12 pagini). Editia
din 1994 are 578 de pagini.

Desi meritoriu, gestul istoricului literar de a
redeschide dosarul valorilor universale,
cauzalitatea aparitiei originalitatii, dupd teoria sa,
rdméne mai mult decit discutabild. Pe scurt, dupa
opinia lui Bloom, influentele si nelinistea actiunii
permanente a acestora vin din trecut, din traditie.
Cine stie s le separe ori si si le asimileze in stil
propriu poate obtine o operd canonica. $i cand
aceasta se redacteazd intr-o limbd privilegiata,
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adicd de circulatie, sansa ei de a lumina in timp
creste in mod vizibil. Indirect, comentariile la cei
26 de scriitori au avut in vedere operele aparute
in limbile englez4, francezd, german, italiand,
spaniold, portughezd, rusd. Cat a citit sau nu In
original Harold Bloom nu este asa de important,
atita timp cit internationalizarea se datoreste si
traducerilor.

Teoria influentei/lor are complexitate
comportamentald si nu poate fi explicatd doar
printr-o varianti propusi de Bloom. In cazul
temelor de interes existential, sau a celor eterne,
nici nu este nevoie de influente. Principiile de
selectie si de reflectare se descifreaz3 identic la
toate vocile literare (ca intr-o camer circular -
W.Booth). Pe de altd parte, a pune totul sub
semnul canonului iradiant presupune a inldtura cu
bund stiintd specificitatea In sine, particularitatea
stilisticd, individuald. Pand unde se poate cobori
pe scara timpului ca sd verificim inceputul
influentei¢

In forme cunoscute noud roménilor, de la
Eugen Lovinescu citire, sincronismul si diacronia
sunt madrci ale modernismului in intreaga Europa,
cu preciddere dupd 1920. Canonul poate fi
integrat unei asemenea discutii dacd ea este
organizatd cu chibzuintd si cu perspectiva unor
beneficii reale, nu speculative.

Ajuns la capatul demonstratiei cu argumente
din operele celor 26 (si acestea selectate!), Harold
Bloom a inclus un Apendice, o Anexd
denominativd de scriitori si opere din literatura
universald, respectdnd Impdrtirea...pe vérste si pe
tari. Asadar:

* Viérsta teocraticd indicd Epopeea lui
Ghilgames, scrierile apocrife, Biblia, Cartea
Egiptului, Cartile Indiei vechi, ale Greciei vechi,
ale Greciei noi, ale romanilor, ale Evului Mediu-
latin si arab de dinaintea lui Dante.

 Vérsta aristocraticd retine titluri de cirti din
Italia (incepand cu Dante), Portugalia, Spania,
Anglia si Scotia, Franta si Germania.

* Viérsta democraticd poate fi marcatd de carti
din Italia, Spania si Portugalia, Franta,
Scandinavia, Marea Britanie, Germania, Rusia,
SUA.

e Vérsta haotic&: Profetia canonicd - Italia,
Spania, Catalonia, Portugalia, Franta, Marea
Britanie si Irlanda, Germania, Rusia, Scandinavia,
Sarbo-Croatia (Ivo Andric, Vasko Popa, Danilo
Kis), Cehia, Polonia, Ungaria (Attila Jézsef, Ferenc
Juhasz, Laszlo Németh), Grecia moderna, Idis,
Arabia, America Latind, Indiile de Vest, Africa,
India (in englezg), Canada, Australia si Noua
Zeelandd, SUA (cu 161 numel).

Din spatiul romanesc nu figureaz3 in aceastd
Anexd nici un nume de scriitor. Tristan Tzara
apare trecut la francezi, iar numele lui Paul Celan
este amintit, in trei rAnduri, aldturi de Trakl
(p.208), de Kafka (p.293), ori de Dickinson si
Rilke (p.298).

Desigur ca Lista de la sfarsitul cartii ne incit3
si iritd pe noi romanii, dar sd nu uitdm c& oricat
de poliglot l-am crede pe american, dincolo de
inaccesibilitatea pentru limba roménd nu putem
sa-i cerem ceea ce nu si-a propus.

In afara cirtilor cu dominanti ideatici si
analiticd pur religioasd, majoritatea dintre celelalte
sunt concepute pe formula eteroclitd a
antologiilor. Autorul are propensiune pentru doi
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termeni - idee si imaginatie. Acestia se desprind
incd din lucrérile datate 1973 si 1975. Nelinistea
influentei ca si Ghidul citirii incorecte au adus in
prim& auditie (lecturd) o teorie originald
referitoare la nasterea Operei din traditie sau din
revelatie. Adicd, devierea inspiratiei poate fi
motivatd de puterea exercitatd de influente ca
rezultantd a interpretirii voit gresite a acestora.
Ori ca sd obtii aga ceva este nevoie de imaginatie,
de vointd in a forta-o sd apara si sa-ti apartind.
Apoi, prin materializarea in cuvinte sau in altd
formi de manifestare, autorul se angajeaza s3 o
circumscrie umanului.

In lumina acestei observatii de bazi, se cuvine
inteleasd aparitia cartii urmatoare din 1976,
Figures of Capable Imagination. lar de la aceasta,
pand la Canonul Occidental, Harold Bloom a
reinviat literatura unor mari spirite creatoare,
evidentiind nu numai o pasiune devoratoare
pentru lecturd, printr-o muncd impresionants, dar
si un gust artistic aparte. Deloc straniu.

Dintre multele note critice retinem ci In “The

New York Times Book Review” se preciza cum
activitatea lui Harold Bloom s-a afirmat de-a
dreptul eroicd, formidabild si curajoasa.
Desprindem o fraza: “Canonul Occidental rdméne
o demonstratie pasionatd a unui motiv important,
prin care cativa scriitori au reusit sd scape uitdrii,
in care timpul Ingroapd adesea intregul efort
uman”.

Elogii, unele coplesitoare, pot fi Intilnite si in
“The Washington Post Book World”, “The
Washington Times”, “Philadelphia Inquirer”,
Booklist”, “Kirkus Reviews”, “The Boston Globe”.

Se va intelege acum de ce cartea, dar mai cu
seami termenul de canon, scos din contextul
propus de Bloom, a produs atitea controverse si
confuzii in rdndul specialistilor roméni. Pentru
mine, una dintre vocile critice de prim3 instanta,
in stabilirea judecatii de valoare a unei opera
literare, care a transat canonul de analiza clasic§,
traditionald, se numeste Nicolae Manolescu. Un
grup de invaticei i-au tipdrit in 2001, la
importanta editurd brasoveand “Aula”, trei volume
de articole critice, din cele publicate pand atunci,
cdrora le-a dat titlul generic - Literatura romand
postbelic. Volumul I - Poezia, este precedat de
un Cuvant inainte al criticului. Ex abrupto, acesta
scrie: “Canonul se face, nu se discuti. Aceasta ar

u

trebui sd fie axioma”.
Termenul de canon a revenit de 63 de ori in

cele 7 pagini ale... prefetei. De fiecare dat,
cuvantul, desi folosit diferit, a rdmas inflexibil,
dovedindu-se un cal troian gata de fugd inapoi in
ograda lui Harold Bloom.

In partea a doua a volumului au fost adunate
zeci de articole si cronici literare redactate de
Nicolae Manolescu cu ani in urm3, cAnd
americanul Bloom nu avea nici in proiect cartea
despre canon. Intr-o asemenea situatie, mi se pare
normal sd rostesc cui prodest: folosirea
nejustificatd a unei influente care nu poate defini
in vreun fel fenomenul literar romanesc. Ba, as
spune c& nici pe cel occidental intr-o misurd
deplind. Excesul de atasament al unor voci
americane se explicd In context, dar noi romaénii,
si nu numai noi, avem deja suficientd experientd
si maturitate in cultura lumii. In atari conditii, nu
putem s& subscriem fard discerndmant, fard
personalizare la tot ceea ce se emand de citre unii
locuitori ai pdméntului dintre cele dou3 oceane -
Atlantic si Pacific. Deoarece, de mai multd vreme,
s-au insinuat, tot asa fird irizdri notabile, termeni
si sintagme ca sat planetar, globalizare, viatd
tribald, pe care breasla scriitorilor roméni s-a
gribit si le pund in discutie (oficiald) Intr-o
toamnd la Neptun, de fatd fiind si reprezentanti
ai Occidentului.

Pe acest fond vizibil prooccidental, termenul
de canon, preferat prea rapid de americani, a
intrat In competitie cu echivalentul lui european -
clasic. In fond, de valoare literars permanents.

Nici Harold Bloom nu inldturd termenul ca
atare, numai cii di altd coloraturd formals,
apropiindu-l de aparitiile lui identitare din religie.
Exemplul tipic, confundandu-se cu principiul in
sine, cu universalul, intAlnindu-se admirabil,
tutelar, la genii ca Shakespeare.

Pentru Bloom, scriitorul englez a fost
Modelul, Unicatul. De aceea, intelegerea operei lui
vibreazd la unison in intreaga lume. Iar ca s
actualizeze receptarea renascentistului englez,
americanul de astizi apeleazi la informatia unui
confrate evreu, ndscut in Bulgaria si stabilit in
Israel. Acesta i-a mirturisit despre reactiile
studentilor sdi cAnd au vizut, la Sofia,
spectacolulo de teatru cu “Furtuna”. Regizorul
Petrov i-a oferit acestei piese o montare aparte, pe
care ar fi fost in stare s-o inteleagd, la acelasi nivel
de umanitate, japonezii, rusii, spaniolii,
indonezienii si italienii.

Deloc in trecere, si reamintim ci influenta lui
Shakespeare in literatura roména a inceput in
zorii anului 1840, prin antologica nuveld istorica
“Alexandru Lapusneanul®. Odatd cu prezenta
Junimii in cultura roménd, limba englezd si
valorile ei se aldturd, nu numai prin studiu,
limbilor francez3, italiani, germani, rusi si
greacd, cunoscute in parte la noi.

Stand In calea multor imperii, romanii si-au
format un tonus, aproape o vocatie pentru
poliglotism, in mod implicit, pentru
enciclopedism. Dupa 1990, asemenea semne ale
traditiei au revenit In fortd, iar beneficiul lor se
resimte cel mai bine in culturd, dar si in limba
vorbitd.

Dupa pérerea mea, Harold Bloom, prin tot
ceea ce a publicat, a reiterat ideea de globalizare
prin culturd, adici de cunoastere multipl, in care
literatura are un rol privilegiat.
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bloc-notes

Cimitirul Hazsongard

- Marius Rus

Infiintat in anul 1585 prin hotararea Consiliului Ordsenesc, aici au fost inmormantati vreme de sute de ani cetiteni

ai Clujului indiferent de religie sau nationalitate. In el se odihnesc intru vesnicie oameni de seamd sau oameni sir-

mani, lucru posibil doar prin grija diriguitorilor acestei urbe. Creat pentru a pune randuiald in bunul mers al trebilor

cetatii Clujului, cimitirul Hézsongdard are o istorie mai mult decat tumultoasd, cunoscand o seam de vicisitudini, o

altd seamd de greutiti in exploatarea si precum si- cel mai important lucru- o seam3 de bogatii culturale, deosebit

de importante din punct de vedere istoric. Este, pe langd toate cele, unul dintre cele mai vechi cimitire din

Transilvania, avdnd anul acesta mai mult de 420 de ani de functionare neintreruptd. Semn al trecerii acestui popor

prin negura timpului, Cimitirul Central cum il cunoastem cu totii, continud s existe gratie unor oameni cu suflet

deosebit care nu au precupetit nici un efort ca acest sit s& reziste si sd functioneze negresit.

Istoria prin “Gradina lepurilor”

Poate prea putini stiu cd Hézsongdrd este tra-
ducerea directd a unei expresii sisesti, Haselgarten
(Gradina lepurilor, si, de asemenea numele unui
orag din acea zoni a secuilor). Prin donatia ficutd
de groful Miké Imre, Clujul acelei vremi, respectiv
in anul 1585, dobandea cu acte in reguld teritoriu
pentru un nou cimitir fatd de cele existente pana
atunci In jurul bisericilor deja construite. Lucrdrile
de Imprejmuire au Inceput conform documentelor
in 11 mai 1585 cind, “adunarea constituitd din o
sutd de barbati” decide ca locul respectiv va
rdmaéne cimitirul cetdtii Clujului. Astfel, una din-
tre sursele noastre de documentare pomeneste
(traducerea este la modul general) ci acest consi-
liu a decretat urmdtoarele: “Vazand in primul
rdnd iniltimile lor biciul Domnului si numarul
mortilor pe zi ce trece crescind, starea jalnicd a
cimitirului, corpuri aflate peste tot unde se putea
sdpa o groapa (...) Indltimile lor au gindit si
hotdrat impreund s& cumpere si alte terenuri din-
colo de Poarta Micid a Drumului Turzii, loc In
care sd fie Ingropati sdraci si bogati deopotriva.
Aceastd munci fi-va dusi la bun sfarsit de Szabd
Lenért si Diacul Bélint. Neincetat acesti doi
domni si fie acolo, sd procure parii pentru
imprejmuire si nuielele pentru impletirea gardului.
La imprejmuire si la constructie va participa si

Mausoleul Sigmond

domnul primar precum si inci opt persoane alese
de domnia sa. Domnul primar va fi prezent acolo
si va da tot ajutorul sdu pand cind aceastd
munci va fi dusi la bun sfarsit...”. Lucrarea, cu
tot ce a fost de trebuintd (pari, sindrild, nuiele,
grinzi, cuie etc.) a fost scrisd in registrul de chel-
tuieli al municipalitdtii. Constructia portii,
impodobiti initial cu doud bile de lemn, a fost
asigurati de Asztalos Benedek, ulterior cele doud
canaturi fiind decorate cu cite o emblema.
Cimitirul cel nou a inceput sd functioneze incd
din 1585, an marcat de o cumplitd epidemie de
ciumd ce durat pand in 1586. Luna august a lui
1585 a fost cea in care Hdzsongard si-a deschis
portile pentru inhumarea primelor cadavre ale
oamenilor atingi de aceastd gravd maladie.
Corpurile au fost inhumate in locuri separate si
imprejmuite de restul mormintelor aflate in cimi-
tir. Este vorba despre parcelele notate All, respec-
tiv Alll, considerate ca fiind “nucleul” cimitirului
Hézsongdrd (secolul XVI), unul dintre cele mai
bine pastrate morminte din acea vreme fiind cel
al primarului Boncidai Gergely, decedat in 15
iunie 1600.

Valurile succesive de ciumi (1622-1623, 1633-
1634, 1645-1646) duc la extinderea masivd a cimi-
tirului. Doar din primele doud valuri de ciumd au
mai putut fi gdsite Insd morminte intregi. Ca
semn al bunei griji fatd de cimitir, in 1611,
Consiliul Municipal a decis séd interzicd pasunatul
“In locul in care tatii, mamele si strimosii nostri
odihnesc”. Mai apoi, cimitirul a fost imprejmuit,
partial doar (in latura de sus si cea de jos), pe de
o parte fiind marginit de zidul cetétii. Ca urmare
a numdrului mare de morti din anii 1738-1739,
decese cauzate de un nou val de ciumd,
Hazsongdrd se extinde din nou, ajungand la o
suprafatd de peste 16 hectare. Conform datelor
din acele vremuri, au fost numerotate
mormintele din parcelele All si Alll, urmand mai
apoi Bll, Blll si Cll cu mormintele mai impor-
tante. Partea de cimitir lutheran, prima ei parte
mai bine spus, a fost botezatd “cimitirul celor o
suta de morminte”, denumire ce dateazd de prin
secolul al XVlll-Hea. Terenul despre care aminteam
anterior a fost donat municipalititii de baronul
loannes Fabritius de Gladis al carui mormaént se
afla chiar acolo. Locul lui de veci este marcat de
o piatrd funerard in stil baroc. De Gladis a donat
respectivul teren bisericii lutherane in anul 1739.
Doar prin anul 1910, familiile mai instérite au
primit aprobarea de a-si cumpdara teren pentru
locurile de veci in aceastd parcela din cimitirul
unitarian, tot in acest an fiind semnalati si
Inceperea constructiilor pentru cavouri, fiind per-

Kos Karoly Cimitirul luteran

mise chiar si Inmormantarile rudelor si prietenilor
celor care detineau aceste terenuri. A fost admisd
de asemenea inclusiv prezervarea si reinnoirea
vegetatiei cu arbugsti ornamentali si copaci.

Cimitirul evreiesc, situat pe partea rasiriteand,
la marginea parcelei Blll, parceld separatd de restul
cimitirului, nu a gazduit morminte ale per-
soanelor de alti religie. In 1840, in Hézsongard-ul
evreiesc erau aproximativ cincizeci de morminte.
O prima tentativd de a pune in ordine
mormintele si inhumdrile in parcelele respective
prin separarea fatd de celelalte culte a fost sem-
nalati Intre anii 1881-1885. Totodats,
mormintelor mai vechi de trei sute de ani precum
si celor neintretinute le-au fost extrase pietrele
funerare, acestea fiind fie depozitate la marginea
cimitirului, fie, parte din ele, vAndute ca materiale
de constructie sau duse la reslefuit. Singurul mor-
mant care a facut exceptie de la acest tratament a
fost cel al preotului unitarian Lachovius Andrds,
decedat In anul 1691. Aglomerarea si dezordinea
din Hdzsongdrd a ajuns din nou la paroxism,
Consiliul Municipal hotdrand inchiderea sa tem-
porard la data de 26 februarie 1892, fiind
interzisad prin acel decret sdpararea unor noi
morminte. Solutia pentru a scdpa de aceastd situ-
atie a fost extinderea, din nou, a perimetrului
cimitirului cu “Incd cinci holde”. Faptul s-a petre-
cut sub administratia lui Schiitz Jdnos, obtinAndu-
se chiar ceva mult: inci trei holde ce au fost
cedate cimitirului evreiesc. Cotidianul “Ellenzék”
pomeneste intr-una din editiile sale de o
impotrivire pentru acordarea acestui teren veniti
din partea geologului Szddeczky Gyula (aprilie
1904). Se va ajunge la redeschiderea cimitirului
nou descoperindu-se totodatd pe acest areal si
primul mormént din perioada respectiv, el fiind
datat ca apartindnd anului 1920.

Capela
Constructia capelei a Inceput in anul 1897 pe
locul vechiului amplasament al cabanei stréjerilor,
in pivnita ei fiind amenajate spatii pentru depo-
zitarea sicrielor si a uneltelor necesare sdparii
(continuare in pagina 22)
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poezia

- Florin Partene

skokok kokok

,...trdiesc in patru camere deodatd
si respir intr-o masind veche

de o sdptdméind deasupra mea

un pitic obraznic si toate patru

cand sunt negru mi spal cu rosu curat

si deodatd respir mai usor

un aer mai cald decat cel dintr-o gonflabild
mai dulce si desigur mult mai aromat

pentru astdzi am inventat

pentru astdzi tot mai des fac lucruri
cand voi iesi voi fi mai curat

si voi cunoaste o multime de trupuri...,

kokkskkk

,...hici ploaie veche

nici alte semne 1n lucruri

nu trebuie

si nu e nici un motiv de frici
frica e doar un dinte stricat

nu-mi amintesc cine

nu mai stiu cAnd sau de ce am intrat
iau acum singur

dezacordat si clasic cu alt cap in cap

nu trebuie
desigur nu e nici un motiv de fric3
frica nu e decét un dinte stricat...,

*kskkkkk

,...de zile Intregi aceeasi tigard
acelasi fum populat cu mirosuri rosii
si eu acelasi

urc pe aceiasi pereti

si cobor printre cdrnurile vinetii

ca intr-o gridind

de zile intregi aceeasi tigard
acelasi lucru explicit
iar in cap aceeagsi pasdre a diminetii

sunt pregitit acum si-mi vad chipul
asadar Incet
incet...,

*k3kkkkk

,...aceasta e camera dragostei

trebuie si intri

situl si cu ultimul nasture incheiat

aici ochiul e proaspat inchis

iar mintea niciodatd destuld

aici nu e nevoie de gurd si nici de cuvinte
poti orisicAnd s3 faci bube

sau sd te trezesti

cu cea mai netedd piele potrivit cdlcata
sau asa deodatd s& nu mai conteze

aceasta e camera dragostei
si uneori noaptea balteste aici...,

- Marin Malaicu-Hondrari

Ce se trece sub ticere

eu eram cel singur si nebun dupd poezie.
nu-mi trebuia familie

nici si Inalt o casé;

n-am plantat in viata mea un arbore.

eu voiam sd scriu poezie.

totul pdnd cand a apdrut ea.

mai Intéi a ficut dragoste cu perdeaua
apoi cu fereastra

apoi cu lumina care intra pe fereastra.
nu-si dorea copii

nu o interesa ziua de méine

nici ce va face in viata.

scria poeme atit de frumoase!

ne-am dus sd trdim impreuna.

ne trezeam noaptea:

ea ca si alunge greierii aciuiti pe sub mobilele
grele

eu pentru a misca vinul ca nu cumva si
mucegdaiasca

burduful captusit cu par de capra.

si avem un copil.

maéine vom cumpdra un cdine.

la rastimpuri fiecare se furiseazd unde-si tine
hartiile.

acum se Insereaza.

vantul ménd norii cdtre est.

o, voi, mdini albe, degete lungi,
unghii roase pani la sénge.

ploud cu grindind

si iubita mea umbla In haine negre.

cand md cheama
aerul dinduntrul a o sutd de case-mprejur
nu-mi mai este indeajuns.

Portretul altei doamne

o vid la ea acasa.

aceeasi privire fastd indltatd peste bariera
evantaiului,

numai umerii par spalati Intr-un hirdadu cu apa
statuta.

vorbea atit de Incet Incét

abia o auzeam din cauza ploii

ysunt o curvd batrand, dragul meu
si am ajuns ca la-nceput:

0 mare masturbatoare.

si-mi place sa beau. asta este.
biutura ma incinti.

vinul imi dd mirinimie.

duc paharul la gurd cum as duce
crucifixul la buze.

mi indop cu bere si rachiu de anason,
bauturi triviale, e drept,

dar ce vrei,

suntem ai pdmantului si ai intunericului. din
stirpea sobolanilor cArtitelor vampirilor. locuim
oddite maghernite gropnite. viermuim. frigul si
umezeala nu ne djuneazj, asta da. bodogdnim
prin linistea lutului. ne inchindm la scursori si alb
ne-a mai ramas numai pdrul barbatului ce zicea la
rastimpuri : eu sunt tatdl vostru si am venit si v
ardt un petic de cer.

Florin Partene si Marin Malaicu-Hondrari

*kkkokk

,-..stiam cd aici seva ajunge

incd de luni zilele toate mi-au fost invelite in ziar
iar eu incercind pe furis s citesc titluri

stiam

nu pot dovedi cu nimic

si-atunci e mai bine asa:

transformat in seringd Imping aer in vend
si ma-nfior

iatd ceva explicit melancolic

situl acum

incd de luni zilele mi le-am infisurat in ziar...,

desigur,

sunt cazne cumplite

cum ar fi sd supravietuiesti unei betii cu lichior
dar trupul duce si greul acesta.

sd mergem la mdsutd.

am preparat cele mai negre cafele.

de acum - gata , nu voi avea nimic mai bun de
oferit”

bem din cesti a ciror toartd micutd ne obligd la o
delicatete a gesturilor care merge de minune cu
sporovdiala ei molcoma

,$1 nu stiu cum se face cd e mereu dimineatd

o dimineati Intunecati, rece

cu ceata ridicdndu-se de pe lac alene

ori neverosimil de repede, aspiratd de un plaméan
urias

cu cafeaua ricindu-se dinaintea mea

si cu nevoia de biutura.

masturbarea vine mai tarziu.

partea proastd e ci rezist tot mai greu frigului,
dar nici nu pot suporta pledul acesta care pare de
carne.”

odati cu ticerea ei se lasd si soarele in Picurariul
Vechi.

acolo iubita mea trebuie ci Incd ma asteapta.

yacum du-te.

se Intuneca.

nimic din ce-as mai spune acum n-ai intelege.
ori ai intelege, dar in felul tiu

care e al mortii.”
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Flexistentialism

fragment de roman

- Mihai Mateiu

buna cuviinti

N-am fost niciodatd egoist, am inteles de mic
cd nu existd bucurie mai mare decit aceea de a-ti
dedica viata celorlalti, de a-i face fericiti. Am
inceput sd observ lucrurile care fac plicere
oamenilor si pe cele care- supdrd, incercind s&-mi
restring activitatile la sfera celor dintii. De mare
ajutor mi-au fost lectiile de comportare civilizats,
pe care se parea cd toatd lumea e dispusd sd mi le
serveasca gratuit. Am invétat deci cu rivnd ce e
frumos in materie de comportament si ce nu e,
ce pot si fac si ce nu trebuie sd fac sub nici o
forma. Lista celor din a doua categorie era
simtitor mai extinsd, tindea s& cuprindd totul.

In vizitd nu era frumos si maininc ceva, ca un
nehalit, mai ales in vremurile grele pe care le
trdiam. Salivam asadar in fata platourilor cu
sandvisuri delicate si a celor cu prajituri de casi
asortate, md Inecam in propriile-mi bale aldturi de
cite-un bol In care frigca se scurgea in valuri peste
salata de fructe, dar refuzam totul clitinind
energic din cap si emitind un politicos si stins
“nu, multumesc”. La gradinitd si apoi la scoald nu
m& cerem la baie in timpul orelor, pentru ci asa
ceva nu s-ar fi ficut, asteptam sfirsitul
programului rugindu-ma s& nu-mi plezneasca
basica sau sfincterele. Treaba mare n-o ficeam
nici in pauze, de fapt n-o fidceam niciodatd in
locuri publice, pentru ci ar fi putut intra cineva
dupd mine si-ar fi simtit dezgustitorul miros.

Nu mi scobeam in nas. Nu rigliam si nu trigeam
pirturi, simtind uneori c-o sd m3 ridic In aer ca
un balon plin cu gaze, ingrijorat sd nu explodez
inainte de-a ajunge la o distantd sigurd. Nu
strdnutam normal pentru c-as fi putut stropi in
jur, mi apucam bine de nas ginchideam gura,
expunindu-ma riscului de-a-mi proiecta ochii din
orbite sau de a-mi perfora timpanele. Nu citeam
la masd pentru cad nu era politicos fatd de ceilalti,
mestecam cu gura inchisd si le admiram felul
discret de a conversa intre imbucaturi. Nu
dormeam si nu mi preumblam despuiat prin casd
pentru a nu supune pe cineva neplicerii de a-mi
admira nuditatea rusinoasd. Nu vorbeam tare ca
sd nu deranjez pe nimeni, nu tipam, nu rideam in
hohote, nu tropoteam pe capul vecinilor de sub
noi. Nu vorbeam urit de fatd cu striinii,

nu rdspundeam obraznic §i nu contraziceam pe
nimeni. Nu Injuram ca s3 nu-mi cad3 limba

si nu m3 strimbam ca si nu ridmin asa. In ruptul
capului nu m-as fi ardtat dezamdgit si n-as fi
recunoscut cd nu-mi place ceva, cum ar fi fost

un cadou idiot pe carel primeam sau un costum
oribil asupra ciruia cineva, vizibil Incintat de
achizitie, Imi cerea parerea. Nu poti si jignesti
oamenii in felul dstal Am eradicat din vocabular
grosolanele sintagme “nu-mi place”, “nu vreau”,
“nu md intereseazd”, “n-am timp”. M-am luptat
ani In sir s&mi controlez pornirile naturale in
virtutea unei morale pe care mi-o asumasem fard
s-o cercetez, urmind niste reguli pe care nu mi-a
trecut prin gind sd le pun la indoiald. Am
acceptat toate acele “nu-i bine”, “nu-i frumos”,
“nu se face” fard si mantreb “de ced”. Tabu-urile

functionau asemenea lemelor matematice, fard a
avea nevoie de demonstratii. La fel ca superstitiile,
acele interdictii mistice care m-au oripilat din
copildrie: “Nu umbla inciltat cu un singur pantof
cd-ti moare tatdl!”, “Nu virsa sare pe masa ca iese
scandall”, “Nu célca cu stingul peste prag cd o sa-
ti meargd rdu toatd ziual”. Nu face asta si aia cd
“NU-I BINE!!!” Ce fortd colosald avea acest “nu e
bine”! Forta irationalului care n-are nevoie de
argumente facile.

Am constientizat valoarea imensd a scuzelor si
a multumirilor si-am inceput si excelez in
folosirea lor. Nu spuneam “pardon” doar cind
atingeam pe cineva, ci si atunci cind altul se lovea
de mine, multumeam “frumos”, “din suflet”, “din
adincul inimii” pentru orice si, mai abitir, atunci
cind refuzam ceva. Intotdeauna m3 scuzam sau
multumeam de mai multe ori pentru acelasi
lucru, insistind pind cind exasperarea celuilalt
md convingea cd m-am ficut inteles. Mi-am dat
seama ci cel mai nobil lucru e s te pui
dezinteresat in slujba celorlalti, s te faci util.
Reparam tot ce se strica prin casd, eram dispus sd
mi apuc de surubdrit chiar si-n deplasare. M
supdram pe Tanti dacd nu-mi solicita ajutorul in
orice problema. Din cauza lui taicd-meo casa
noastrd devenise un loc riscant, in care mama se
sfia s invite pe cineva. In rarele ocazii cind
se-ntimpla totusi s3 ne viziteze cineva, ma
dideam peste cap ca totul si fie perfect. Ficeam
curdtenie ca un maniac, aliniam totul la poloboc,
aranjam masa ca la restaurant. Apoi o ajutam pe
Tanti s& serveascd mincarea, alergam intr-un suflet
dacd mai era nevoie de ceva de la magazin,
rezolvam orice problemd prompt si eficient. Am
fost jignit de moarte cind o prietend a mamei a
intrebat-o dacd sint asa de harnic tot timpul sau o
fac doar demonstrativ, de ochii ei, cdci m&
apucasem s& demontez yala de la usgi, care nu
voise s3 se deschidd cum trebuie cind sosise
doamna. Dumnezeule, cum putea s& se-ndoiascdé¢
Eram la fel de sensibil si la aprecieri, si nu doar
fatd de stinjenitoarele remarce de genul “cuminte
si harnic ca o fetitd”, cu care ma gratulau de
obicei femeile, ci legat de orice fel de laudd. M3
roseam violent si dispdream intr-o clipd din fata
ochilor admiratori, ficindu-mi de lucru in altd
parte. Uneori insd, In secret, imi ldsam sufletul
becisnic si se incilzeasci la flacira deserticiunii
acestor aprecieri.

Cu timpul am inteles si c3 cea mai Inaltd
treaptd a dezinteresului si a renuntdrii de sine e sd
refuzi tot ce ti se oferd, dar si nu refuzi nimic
din ce ti se cere. Mi se parea rusinos si emit vreo
pretentie, sd afisez vreo meschind dorinta
personald. Cind mama ma Intreba ce sd-mi ia de
ziua mea sau de Créciun raspundeam perfect
Imp&cat cd nu vreau nimic. M3 alegeam apoi cu
ceva ce nu-mi plicea si sufeream fard s-o arit,
inghitindu-mi lacrimile si simtind cum modestia
imi sti in git. In schimb consideram ci o invitatie
sau o rugdminte venite din partea altuia sint
lucruri cdrora, chiar dacd nu-ti fac nici o plicere, e
o datorie sa le dai curs. Eram un copil ascultator,
adici ascultam tot ce simteau altii nevoia si verse
in prezenta mea. Nu ldsam sd se vadi ci vreau si

plec sau sd ramin singur nici atunci cind simteam
cd urmdtoarea secundd in compania lor mi-ar
putea fi fatald, nu-i contraziceam nici cind ceea ce
spuneau era strigdtor la cer. Le aprobam
neconditionat pirerile si deciziile, mi-era extrem
de usor sd ma pun in pielea lor si sd vad lucrurile
ca ei, s inteleg. Asta era poate cel mai mare dar
al meu: ii intelegeam pe toti. Si ei isi dddeau
seama de asta din mimica sugestivd care-mi
schimonosea fata, se topeau ca niste inghetate
incalzite in palme, 1si simteau sufletele vindecate
mai ceva decit la spovedanie. Era nespus de
frumos si le fac tuturor servicii, sd rdspund
tuturor solicitdrilor, s&mi amin treburile personale
pentru ale celorlalti, toate astea ma3 umpleau de
fericire, dddeau un sens vietii mele - am devenit
capabil sd-mi acordez sufletul la frecventele
intelegerii si compasiunii, ale iertarii si
solicitudinii. Incetul cu incetul, reprimindu-mi
nevoile si pornirile firesti, deveneam un om bun.
Incapabil s& omoare o muscd, cum se spune. Ce
conteazd dacd musca aia poartd asupra ei molima
care va ucide intreaga omenire¢!

rusinea

Chefurile din clasa a opta m-au ficut s3 patrund
in casele multor colegi, imbogatindu-mi impresiile
imobiliare. Pind atunci nu intrasem decit in casele
putinilor prieteni de familie si ale citorva vecini.
Ca sd-mi sondeze spiritul critic, taicd-meo m-a
intrebat Intr-o zi: “Ai vizut vreo casd mai faini ca
a noastra¢”. M-am rosit si-am clatinat din cap. N-
am putut si- spun cd de fapt toate mi se pareau
minunate, cd peste tot ma simteam mai bine
decit acasd. Nu cintiream mobilele si covoarele,
candelabrele si perdelele sau serviciile de portelan
si tacimurile, rareori observam opulenta bunului
trai, ca in casa Janninei, unde am rdmas fascinat
de o panoplie cu sdbii dintr-un hol mare cit
apartamentul nostru. Ceea ce ma impresiona cu
adevdrat era linistea, armonia pe care o detectam
asemenea unui maestru Feng-shui prospectind
casele colegilor. Adulmecam de la intrare un
miros curat, septic, in care nu se amestecau
izurile Intepdtoare ale resentimentelor, sesizam
imediat felul in care obiectele se scaldau in
lumina bunei intelegeri. M3 soca s&-mi vdd colegii
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atit de calmi in prezenta parintilor lor, pe cared
ldsau s& vorbeascd cu noi nesupravegheati si-apoi
sd stea singuri In bucatirie, fard s3 se teamd c3
au cutite la indemin&. Din reflex tineam sub
observatie spatiile in care se retrdgeau acesti adulti
imprevizibili si hohotele lor de rfs m3 uimeau
mai mult decit orice, mai ales cind urmau unor
ridicdri amenintitoare de voce sau zgomotelor

de veseld spartd. Toatd relaxarea asta, pe care o
percepeam pind si-ntr-o sosetd murdard aruncatd
neglijent la vedere, pe mine mi nelinistea, pentru
cd simteam cd mi-ar fi putut scddea vigilenta. Si
odatd intors acasd as fi putut deveni vulnerabil.
De indatd ce-am putut face comparatii, am Inteles
in ce consta unicitatea casei noastre, la care
probabil se referise taicd-meo: urletele impregnate
in pereti, lumina cenusie, ca intr-o colivie cu ciori
filflind agonic din aripi si vinturind un puf mortal
si géinaturi lipicioase, praful desertului de iubire
persistind timpului dedicat de Tanti cirpelor,
zumzetul perceptibil al demonilor de sears,
vibratia corzilor prea Intinse si pocnetele lor seci,
trepidatiile Infricogdtoare ale peretilor care indicau
proasta amplasare pe ceafa sensibild a unui
balaur. In casa asta n-am chemat niciodatd vreun
coleg, nici pe cei mai buni prieteni, evitind abil
insinudrile lor. Nu pentru cd n-aveam gresie pe
hol sin bucitirie si-n bii, nu fiindcid n-aveam
peretil proaspat zugraviti si covoare impecabile
sau pentru cd serviciul de tacimuri era
desperecheat. Nu! Rusinea mea purta un alt
nume, 1i spuneam simplu ,tatd”! Se intorcea tot
mai greu de pe insula Robinsonilor anonimi,

din ce In ce mai salbaticit si mai incapabil si
comunice, inchis ca o stridie in carapacea
propriului dezgust, imbuteliat intr-o lume cenusie
si tulbure. Probabil mesajele vizionare pe care le
gdsea In sticle i comunicau inevitabilitatea unei
apocalipse. In zece ani decizuse atit de mult incit
era de nerecunoscut pind si pentru prietenii lui
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din tinerete. Din cele mai selecte restaurante din
centru ajunsese sd bea la birtul de sub bloc, vinul
se preschimbase pe parcurs in coniac, apoi in
votcd, sfirsind intr-un rachiu alb si radioactiv.
Nu-si mai cumpdra de ani de zile haine, iar cele
in carel stiam dintotdeauna se uzaseri si erau tot
timpul murdare, facindu-l s& arate ca un cersetor.
Fata i se umflase si venele-i plezneau sub pielea
obrajilor. Inciruntise. Tsi pierduse aproape toti
dintii, purtind acum o protezd pe care seara o
bidga intr-o cand cu apd. Putea. Doar vederea unei
sticle mai facea s&i sclipeasca ochii, in rest erau
goi, de un albastru tot mai spalicit. Dimineata
miinile tremurau atit de tare incit trebuia s3
coboare pind la bufet inainte de-a risca sd se
barbiereascd. Orele de serviciu si le petrecea mai
mult la “Café Bucuresti”, cu un pahar cu apa si
unul cu votcd in fatd, fumind si [incezind in
conversatii iImpleticite. Seara se-ntorcea de multe
ori cu hainele pline de noroi, cu miinile si fata
insingerate, cu ochii pustiiti - supravietuitorul
indobitocit din subteranele unui razboi imaginar.
Nu mai avea suflu nici s& urle, se pribusea in
haosul patului nefdcut de luni de zile, acoperindu-
se uneori cu ziare. Il I§sam si zaci in mizerie, nu-
| mai dezbricam si nu- mai curdtam ranile. Cind
il trezea foamea si apdrea despuiat in bucitirie,
mama il alunga indureratd si-atunci mai incerca si
muste, ca un ciine bitrin si stirb. In glasul lui se
mai auzea un ecou al rgetelor de leu din
tinerete, imblinzit de biciul cumplit al ratdrii si
dezamdgirii. Urla acum ca dintr-o cuscd ingropatd
sub pdmint. Eu m3 obignuisem Insd si mi tem,
simpla lui prezentd era paralizantd ca un venin
volatil.

De citeva ori l-am intilnit In centru in timp ce
mé intorceam de la scoald cu colegii. Am trecut
de fiecare datd inainte, preficindu-mi ci nu-l
cunosc, sperind sd nu ma vada si s nu fie
recunoscut de ceilalti. Simteam ci iau foc de
rusine vazindu-l cum se clatind, cum se agatd de

ziduri, uneori pisat pe el sau ranit, cdutind cu
disperare un punct de sprijin in tangajul orasului.
Nu i-am Intins niciodatd mina, am p&sit inainte
zdrobind ceva in mine si In lume, ascunzind totul
de ochii prietenilor, glumind. Uneori mi se ficea
mild de el, cidci Tanti se strdduise s&-mi sideasci
in suflet sdminta rodnicd a moralei crestine si
regretele m3 Impungeau cu sulitele sfintilor
luptitori. M3 gindeam ci ar fi trebuit s&1 ajut,
s&- iau de mini si si1 conduc prin haosul pe
care-] vedea in jur, ferindu-l de ispitele diavolesti,
s&- culc in pat dupd ce i-am spélat noroiul cu
care lumea i-a Improgcat obrazul. C3 la urma
urmei eram cel mai vinovat de starea in care-a
ajuns, pentru ci numai lipsa dragostei poate
intdrita atita sufletul si s&l intoarcd impotriva lui
insusi. C& ar trebui sd stau la capul lui ca un
tdmaduitor si sa&l mingli, s&-l inteleg si s&l ajut.
Dar era de-ajuns sd deschidé gura si sd aud ce
spune, rdutatea Improscatd ca un torent sau
prelingindu-i-se intr-un fir subtire pe barbie,
ca si uit toatd bunitatea si mila si s&1 urdsc din
nou, rosu gi violent, s& vreau si-i zdrobesc capul
ca unui sarpe. Din frica se naste ura si violenta.
Tot acolo duce si rusinea, am citit asta intr-o
carte. Dupd citd rusine simteam eu, as fi putut
deveni un criminal in serie. Mi-era rusine de
atitea lucruri incit mi se parea cd ma balacesc
intr-o mare de foc care mi sufoci. Mi-era rusine
cd am bunici la tard, mi-era rugine cu Tanti cind
venea sd mi caute la scoald in hainele ei bune,
mi-era rusine sd spun numele parintilor mei, care
mi se pidreau caraghioase, si sd recunosc virsta lor,
pentru ci mi se pdreau prea batrini. Mi-era rusine
cu taickmeo si cu casa noastrd, mi-era rusine de
trupul meu, de chipul meu, de gesturile mele. Mi
se facea rusine pind si cind cineva cunoscut ficea
o gafd, de parc-as fi fost direct raspunzitor. Mi-
era rusine de viata mea, mi-era rusine si triiesc!
|

(urmare din pagina 19)

mormintelor. Constructia cea noud a fost dotat3
cu un clopot ce anunta fiecare inmormantare,
ulterior fiind utilizat doar la inhumarea personal-
itatilor. Clopotul va mai suna apoi doar la
incheierea slujbelor de ingropaciune, apoi numai
la incheierea slujbei oficiate de Ziua Mortilor. In
prezent, clopotul tace, el nemaiavand nici macar
franghie.

Achizitia de teren a continuat inspre Calea
Turzii, parte deschisd in 1914, odatd cu izbucnirea
primului rizboi mondial, acest loc fiind denumit
Cimitirul Eroilor si alocat exclusiv militarilor.
Ulterior, in acel loc au fost Inhumate trupurile
militarilor din cea de-a doua mare conflagratie
mondiald, precum si ale celor din Revolutia din
1989. Parcelarea “la bucatd” a luat amploare prin
1920, cand s-a aplicat metoda “caroiajului”. Astfel,
un loc de veci devenea pe harta cimitirului un
numdr unic atribuit ce era determinat de pozitia
pe parcela in care era situat. Neplicerile s-au tinut
insd lant pand la numerotarea efectivd a fiecirui
mormant In parte. Unii cercetdtori ai istoriei cimi-
tirului central sustin ci numirul real al mortilor
este cu mult mai mare (de aproximativ zece ori)
fatd de cei 60.000 catalogati pand in prezent. O
mare parte din incurciturile In numerotare si
administrare a locurilor libere din cimitir, sustin
aceiasi cercetitori, provin de la utilizarea alfabetu-
lui specific limbii maghiare. Trecerea la alfabetul
limbii roméne a produs noi dureri de cap,
ajungindu-se la inchiderea partii vechi a cimitiru-
lui, excluse de la aceastd interdictie fiind doar
marile personalitati.

Inscriptii pe monumentele funerare
si stiluri

Inscriptiile au inceput sd apard prin secolul
XV, fie in limba lating, fie in limba maghiara,
conform lui Herepei Janos. Dintre cele sase
morminte foarte vechi descoperite pe teritoriul
Hazsongdrd trei sunt inscriptionate in limba lat-
ind si trei in limba maghiard. Ulterior,
inscriptionarea pietrelor funerare in limba latind a
rdmas doar apanajul oamenilor de stiinti. Prima
inscriptionare descoperitd in limba germand
apartine familiei Wolf, emigranti inmormantati in
Hazsongdrd inspre sfarsitul secolului al XVll-lea.
Ea a fost declasatd de o altd piatrd funerard gisita
in urma unor cercetdri ulterioare. Este cea care
strijuieste mormantul principelui Felten si dateaza
din anul 1599.

Sfarsitul anului 1690 aduce cu sine inceputul
perioadei baroce si bizantine, un curios amestec
regasit si In cimitirul Hdzsongédrd pe citeva ele-
mente de arhitecturd a monumentelor funerare.
Un exemplu il constituie mormantul sotiei lui
Szathmdr-Némethi Mihaly decedatd in 1697, pia-
tra funerard de la cdpatdiul mormantului fiind
construitd in stilul amintit anterior. Piatra de mor-
mant a preotului unitarian polonez Wissowati
Andsds a fost cioplitd in form& ovald si are emble-
ma unei jumatdti de cupd, elemente tipice stilului
baroc. Singurul mormaént a carui piatrd funerard
este lucratd In stil pur baroc este cel al lui
loannes Fabritius de Gladis, ctitorul cimitirului
lutheran. Pe monumentele funerare din prima
decadd a secolului XIX-lea se recunosc elemente
ale stilului clasicist, respectiv empire. Spre exem-

plu, morméantul lui Mauksch Tobias, decedat in
1802, este un exemplu al barocului tirziu pentru
ca, imediat in spatele acestui mormant, si gisim
cripta Mauksch-Hintz care prezintd un interesant
amestec de elemente ale clasicismului si stilului
empire. In 1840, stilul neogotic isi pune amprenta
foarte repede pe monumentele funerare. Treizeci
de ani mai tirziu (prin 1870) eclecticul se face
simtit in varii combinatii cu stilul neogotic.
Parcela Gradini (Kertek), in care sunt inmormaén-
tati aristocrati, este un frumos exemplu in acest
sens. Criptele din aceastd parceld sunt una in stil
mozaic, clasicist, alta neogoticd, respectiv o alta
in stil mozaic cu elemente neoroméne. Dupd anul
1920, betonul invadeazi arhitectura cimitirului
central, mai intdi sub formd de centuri turnate la
baza mormintelor, apoi ia locul placilor scumpe
de marmurd (ternele amestecuri de beton cu fran-
turi de mozaic).

In 1930, mai multe pietre funerare au fost
ddramate. Refacerea lor a Insemnat un alt dezas-
tru: echipele de muncitori care incepuserd
lucrarile de reabilitare in 1950 au produs
nenumdrate striciciuni, mai mult sau mai putin
voluntare. Nenumadrate pietre funerare fara
apartindtori au fost scoase din pdmant si apoi dis-
truse. In plus, epoca betonului si a uniformizarii
comuniste si-a pus amprenta in arhitectura cimi-
tirului Hdzsongdrd.

Altele, respectiv detalii despre marile personal-
itati iInhumate aici si despre aceastd importantd
parte a orasului nostru, Intr-una din editiile urmé-
toare ale revistei.
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Pagasinul
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- Mariana Bojan

ot spune cu ména pe inim3 ci e util,

dezirabil, chiar de bon ton s& ai un pagasin.

V3 asigur ci dupd ce veti fi cunoscut efectul
pagasinului asupra dumneavoastrd, nu v veti mai
putea dispensa de el; bucuria dumneavoastra il
incintd, indispozitia si nervozitatea il fac mic,
umil, méingaios si dulce, tristetea 1i d idei, méania
il preschimb in paratrdznet si, nu de putine ori,
blanda lui comprehensiune deschide usa norocu-
lui dumneavoastrd. Colaborarea cu pagasinul este
chiar o experientd initiaticd. S&1 tii in brate, s&l
ostenesti, si te lagi purtat de el ca de un val tan-
dru, apoi, furios de vei fi vreodats, sl arunci cit
colo, s&i tragi un sut, pentru ca a doua zi s&1
cauti innebunit prin toatd casa, prin tot orasul, pe
toate undele hertziene, s& strigi, s&-1 momesti; ce
usurare apoi s&l gdsesti In apropiere, la indeman3,
unde nu ti-ar fi trecut niciodatd prin minte si-
cauti, pentru ci pagasinul are acest dar de a se
face invizibil In momente neprielnice pentru cel
pe carel serveste, dar nu are niciodatd dezgusts-
torul obicei al tradarii.

Ploud si pagasinul se umple de apd pentru ci
ai fost neglijent si l-ai uitat pe terasd, in noapte;
uite, parcd a si inceput s rugineascd! - da, si
pagasinul poate rugini; reactia lui mai lentd, mai
anevoioasd, mai putin binevoitoare. Acelea sunt
perioade de mare tristete, cind pagasinul iti simte
ostilitatea, distanta, indiferenta. Desi stie ci iti
este bine, pagasinul se simte rinit si std la panda.
Se numeste frustrarea pagasinului si tine citeva
zile, sau, mai rdu, citeva luni, pAni se schimbai
anotimpul in bine.

E din nou primdvard, o primdvard viorie cu
narcise si fluturi gi, din fericire, cu pagasin... si
pentru ci nu ai o iubitd, iti imbritisezi pagasinul
si-i multumesti ci existd, il siruti, dansezi cu el, 1i
reciti poezii, il iei in excursii, ori la teatru (pe un
singur bilet). Unii spun cd esti zdrghit. Dar aceia,
desigur, n-au avut niciodatd un pagasin propriu,
nici nu stiu cd existd. Dac3 ar sti totul despre
mine si pagasinul meu, sunt sigur cd m-ar invidia,

Spaima

me-ar tortura, poate chiar m-ar ucide; dar ei nu au
si nu vor avea niciodatd un pagasin adevdrat, pen-
tru cd nu il meritd. Cei care sunt sortiti sd posede
un pagasin, il descoperd de mic, cdnd nici mécar

nu i se vad deslusit aripioarele.

Intr-o noapte am avut un cosmar care mi-a
stricat sufletul pentru o s3ptdméni intreagd. Am
visat cd mi-am vandut pagasinul, sau cd, mai
degraba, l-am schimbat pe doud bilete de cinema
si tocmai rula un film oribil despre un tip care si-
a trddat pagasinul, iar pagasinul s-a intors la el o
dati, si inci odatd si Incd odati... (Ah, nu mai
pot sd povestesc) sd-i ceard socoteald si tipul i-a
spus pagasinului:

- Te-am trddat, sunt nemernic, nu stiu ce poti
sa-ti Inchipui despre mine... Banii i-am folosit
demult, nici nu erau prea multi... Cu nimic nu m-
am ales din povestea asta urdtd. Ah, nu merit si
mai tréiesc, ag vrea s& mor. Si fiu pulverizat, nici
o moleculd din alcdtuirea-mi ticiloasd sd nu mai
facd umbra pamantului... si pagasinului, care in
ciuda celor intdmplate mai era de bund credintd
fatd de tipul 3sta, i-a fost tare mild si pentru a-i
curma suferinta si remuscirile, despre care nu stia
cd-s doar inchipuite, l-a strangulat, a turnat peste
el pagasinatd si i-a pus cruce. Numai, vezi c4,
tipul n-ar fi vrut cu adevarat sd moara...

latd, acesta este visul meu cu si despre pagas-
inul fard de care unii nu pot trdim In aer, pe
pdmant sau in apd, desi sunt o multime si din cei
care habar nu au c& il poseda. si e mare picat,
mare picat; acei pagasini sunt orfani si au sd
moard orfani si nimanui nu- pasa.

Totusi, intr-o zi, pe al meu am Inceput s&l
urdsc.

1l uram si pace. Nici eu nu intelegeam de ce -
dar cine a spus cd ura este ceva rational¢

Cum zic, il uram, asa, fard motiv, In timp ce
pagasinul suferea in ticere. Nu-mi era mild de el,
nu era decit un pagasin... lar eu eram pe val. Imi
aminteam cu revoltd perioada in care ma insotise
pretutindeni fard sd pot scdpa de el, cAnd se uita
in ochii mei, indragostit, ca un nebun. Eu eram

- Mariana Bojan

u a fost si fie o noapte obisnuita.

Pesemne, asa cum existd zile plate, som-

nolente, care nu lasa nici o urma pe
memoria patronului lor spiritual, se pot Intdmpla
si nopti active, situate la antipod, nopti marcate
de o intensitate speciald a perceptiei, care te lasd
stors de vlagd ca dupa o zi grea de munca.

Imi petrecusem seara in compania lui Marcel
Moreau, acest distins bantuit, care-si hrineste
angoasele cu voluptatea mortii, la rAndu- dand
aripi poeticesti spaimelor mele. Uneori, cadnd mi-e
prea bine, creste in mine un monstru masochist,
care ma indeamn3 s3 cobor din rafturi cirtile cele
mai putin recomandabile pentru somn, iar
Farmecul si groaza este tocmai o astfel de carte.

Asadar, cdzusem in jocul autorului care trans-
forma marea trecere intr-o céldtorie spirituald,
construindu-si pdnd la urma un fel de mecanica
creatoare si suportabild a mortii.

Gandindu-ma ci ar trebui s&-mi valorific som-
nul, micar pe jumadtatea de noapte rdmasg, am
stins veioza ldsdndu-mi celulele cenusii s& se con-
centreze In voie la ritmul curgerii rului. Trebuie

sa fi atipit, cdnd am simtit o atingere rece pe fatd,
mult prea concretd pentru a apartine fantasmelor
visului. Inima mi se strdnge ghem, apoi Incepe sd
bati cu putere. Imi adun tot curajul pentru a
aprinde lumina. M3 aflu in casa mea din Bologa,
izolatd in dosul gospodaériilor tardnesti, intr-o
noapte fard stele. Dincolo de raul care-mi trece pe
la poartd, incep padurile grele, mustoase, cu miri-
ficele lor colonii de ciuperci, care fac deliciul
anotimpului lor dar si al bucatariei mele. Ma
linistesc cu greu admitdnd c& o fi fost totusi o
fars& a noptii. Peste citeva minute, timp in care
am reusit sd readorm, migcarea s-a repetat: un
sfichiu tdios, urmat indatd de un zgomot scurt ca
o piedici... Ascult In Intuneric, Intepenitad de
groazd... Nu poate fi un fluture; fluturii nu fac
zgomot. Nu poate fi o pasire; pasdrile nu zboard
noaptea. Ascult nemiscatd. Un nou zbor scurt si o
aterizare durd undeva, In directia stivei de lemne
pentru foc. La lumina slabi a lunii, mi se pare ci
deslusesc o umbra neagrd, ingrijordtoare, proiec-
tatd pe albul teracotei.

Aprind lumina. Obiectul neidentificat se
retrage undeva si tace... Apoi Incepe vandatoarea.

telul, bucuria, speranta si suferinta lui si el, a
mea. Ce mail Eros si Thanatos de pagasin;
amin!... Speram sd moard sau macar si-si ia o
vacantd departe, departe de mine, sd fiu liberd ca
rdma, ca limaxul, (Uf, ce dezgustator!)..., ca vra-
bia, ca eretele, ca mortul in pdpusoi - azi nu-mi
iese...

Oricum, stiam cd pagasinul este pe aici pe
undeva, prin apropiere, adulmecs, std la pands,
iar eu 1l tratez ca pe un Torquemada, un
Bismarck, ca...

Intr-o duminici imi omoram timpul pe o
banci din Parcul Feroviarilor si mi-a atras atentia
un tip care se lamenta gagicii lui, dorind s-o
impresioneze: Toatd viata m-am luptat cu pagasin-
ul!

- Cei acela un pagasiné - intreabd cu inocentd
fata.

- Habar n-am. stiu doar ci existi.

Pot pune pariu cu dumneavoastrd cd tipul
acela va rdméane singur.

Pand la urm4, sleit de zborurile fir3 tintd printr-
un spatiu nefamiliar, gdsesc pitit printre surcele,
un trupsor negru, tremurdnd, strans intre niste
aripi prea mari, parci ale altcuiva, care in loc si il
ajute 1l dezechilibrau. L-am prins cu greutate chin-
uindu-l nitel (din dorinta de a-l linisti, totusi). Ati
ghicit poate: era un pui de liliac nedeprins cu
zborul. A trebuit s&-mi folosesc toati iscusinta
pentru a-l péstra in pumnul meu, prin deschizdtu-
ra cdruia igi strecurase cipsorul catifelat, cu un
cioc coraliu, cdscat intr-un tipat fard glas, in care
se zdreau doud siruri de zimtisori minusculi. Era
de o drigilisenie fird seamdn acest diavol al
Evului Mediu. Admit Incd odatd cd spaima iese
din noi pentru a ne elibera de sedimentele mon-
struoase ale propriei noastre ignorante, ori ca
avertisment, sau pedeapsd pentru lenea mintii.

L-am dus la fereastrd si i-am dat drumul in
noaptea din care venise. A zburat de parcd ar fi
facut asta dintotdeauna, stiind incotro se indreap-
td. Probabil a fost primul lui zbor adevirat.
Intrase in casa mea pui si iesise adult. lar eu am
adormit, in fine, simtind incd pulsul trupsorului
catifelat in palma mea pacatoasa.
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,Este si cultura dumneavoastra!”

- De vorba cu Sorin Adam Matei

Celor care au urmadrit, in presa culturald roméneascd, disputele si polemicile aprinse purtate in 20042005, dupd aparitia cartii

profesorului Sorin Adam Matei, cu sigurantd cd premisele le sunt cunoscute: o generatie de ,post-moderni” si ,stingisti” acuzata

cd incearcd sd dardme zidurile ce apara si sustin cultura roméaneasca. Cat adevar este in aceastd viziune asupra lucrurilor¢ Cine este

Sorin Adam Matei¢ Interviul isi propune sa ldmureasca si sa nuanteze mécar in parte, dacd nu poate dizolva, tensiunea care exista

intre diverse personalitdti ale culturii roméne, ce par sd creadd inca in valorile culturale ale unei societdti bazate pe ierarhii si

paternalism si cei care au ales sd pardseascd Roménia si sd Imbratiseze, cu aplomb, valorile democratiei egalitare americane. De

partea cdrora se afld viitorul, riméane de vdzut. Evolutia unei culturi nu se poate anticipa sau prescrie. Ideal ar fi ins3, ca aceastad

evolutie sd nascd mai putine controverse si mult mai multe ocazii de colaborare si de sinteza.

Sanda Vdran: Domnule Sorin Matei, “cum se
face cd (nu) ne dim seama de misterele care ne
inconjoards”

Sorin Adam Matei: Poti, te rog, si precizezi la
ce mistere te referi¢ Sociale¢ Culturale¢ Politice¢

— In 1988 erati arestat de Securitate, pentru c4
ati impdrtit prin facultatile din Bucuresti, aldturi
de alti studenti, manifeste anticomuniste. Acum,
in 2005, cand trditi si lucrati de mai multi ani in
Statele Unite ale Americii, prestigiosi intelectuali
romdni vd considerd un fel de militant de stinga.
Nu credeti cd putem vorbi aici de un “mister”¢
Cum puteti explica acest fenomen¢

- Aici e vorba de mister si nu prea. Ideile mele
si miza cartii “Boierii mintii” discuti deschis
mecanismele agregarii sociale si ale structurdrii
puterii in cdmpul cultural din Roménia. Din acest
motiv volumul meu a fost interpretat ca un act de
contestare personald a grupului dominant in
cultura roména si la adresa d-lor Patapievici,
Liiceanu, Plesu etc. In fapt, pentru cine citeste cu
atentie acuzatiile care mi se aduc, cum ar fi cele
lansate de domnul Mircea Mihéies, atacul este,
din picate, nu la adresa ideilor, care nu au fost
discutate de fricd sd nu fie legitimate, ci a
intentiilor mele. Aceasta aratd cd puterea in
campul cultural nu e disputatd si castigatd cu
argumentele logicii, ci, ca s&-1 parafrazdm pe
Aristotel, cu cele ale unei etici a patosului.
Acuzatiile sunt rar insotite de demonstratii
concrete, pe text, a faptului cd eu as fi ideologic
de stdnga. Cum, In Roménia, a fi de stdnga este
identificat cu “extrema stdngd” sau cu
comunismul, fiind pus in categoria stangistilor as
fi un agent al fortelor rdului care ataca fortele
binelui. In lumea culturalsd roméneascs, stangismul
este un fel de pasaport pentru iad si uitare.

Ideea a fost de a elimina din cdmpul cultural
perspectiva oferitd de “Boierii Mintii” prin
descalificarea morald a autorului ei.

In acelasi timp, acuzatia de stingism e pentru
oricine a citit “Boierii Mintii” de-a dreptul
amuzantd. Cartea foloseste modelul analitic al lui
Max Weber, unul dintre cei care l-au contestat pe
Marx. Eseul “O poveste roméneascd despre
globalizare”, criticd excesele stdngii culturale
radicale. Ce a oferit, insd, ocazia pentru
etichetarea “Boierilor Mintii” ca un volum de
stinga¢ Cred ci a fost critica pe care o fac
“genialitatii” si faptului cd spun cd in lumea
intelectuald roméneascd sub masca cdutdrii
geniului se ascunde o profundd nevoie de a gasi o
identitate de grup. Promovarea genialitatii ca statie
ultim3 in viata culturali din Romania si elitismul
care o Insoteste sunt doud caracterstici ale culturii
romane, care, asa cum aratam Intr-un eseu recent
din “Observatorul Cultural,” nu tin de o autenticd
aventurd intelectuald, ci de una sociala si de
putere. De aceea, criticAnd cultul genialitatii eu nu
resping individualitatea, raritatea si
exceptionalitatea acestui fenomen, de pe pozitii
stangiste, cum spun criticii mei. Eu incerc sa
demonstrez numai faptul cd geniul a devenit dintr-
o vocatie individuald o functie sociald si o

monedd de schimb intre grupurile de prestigiu din
Romania.

Cei care au citit volumul stiu ci exaltarea
geniului e boald veche In cultura roméana.
Romantismul pasoptist a fost primul care a
idolatrizat personalitdtile exceptionale. Sub
impactul ethosului cultural german si al
pozitivismului anglo-saxon, ambele obsedate de
ierarhizarea strictd a societdtii, lumea culturald
romaneascd a imbratisat mai tArziu si elitismul
intelectual, care a consolidat venerarea exageratd
a genialitatii in cultura romana.

Cultivarea geniului ca functie sociald, nu ca
vocatie individuald, impinge mii de intelectuali
romdni, inteligenti si competenti, dar nu tocmai
geniali, in bovarisme fir iesire. Cum spuneam in
“Observatorul Cultural”, cultul geniului creeazi o
lume intelectuald dominatd de un enciclopedism
amator, populatid de generalisti abstracti si inutili.

Din pécate, s-ar putea ca aceste argumente si
rdmand fard ecou. Multi vor continua s3 aplice
“Boierilor Mintii” eticheta de “stingism” sau
“postmodernism” pentru cid lupta lor nu e cu
continutul cartii, ci cu implicatiile ei sociale.

— DI.Mihéies a fost doar unul dintre cei care
“acuzd” si, de altfel, Domnia Sa nu pare intru
totul convins de acuzatiile pe care le aduce. Se
poate citi in articolul “Oierii mintii”: “N-as putea
spune cd acesti mirunti resentimentari (n.n.
printre care se presupune cd se numdrd si Sorin
Matei) mdcar impdrtdsesc valorii stangii [...]”. DI
Mihdies recunoaste cd nu v-a citit cartea, dar e
convins, ¢4 ideile pe care aceasta le propune sunt
“un drapel” sub care se adund cei care “...au
trecut la asaltul sistematic al puterii.” Care a fost
reactia dumneavoastrd publici in Roménia la
aceastd incercare, pe care o numiti de

“descalificare morald”¢

— In primul rand c& DI. Mihdies are dreptul,
péand la urmd, sd se contrazicd. Cat despre reactia
mea fatd de atacul 1n sine, ea a fost, sincer, una
de uimire. Il stiam pe d-1 Mihies ca pe un
profesor cu maniere ardelenesti, cu apetentd
pentru nou si deschidere citre ideile non-
conformiste. Articolul sdu mi-a relevat o atitudine
total diferitd. Domnia sa punea sub acuzare nu
numai o carte sau o persoand, ci chiar o generatie
de roméni care s-au mutat si lucreazd in America.
Mai mult, punea la zid cultura americand
contemporand. Ce e amuzant e cd domnia sa o
face crezind ci cultura american3, chiar cea
universitard, e monolitici. Atat eu, cit si multi
dintre colegii mei din universitati, dar si din
lumea publicisticd sau politicd americand, avem
péreri foarte diverse despre valorile sociale si
culturale, multe dintre ele diferind simtitor de
ceea ce domnul Mihdies numeste “stingismul
american”. E surprinzitor ci un specialist in
studiile literare si culturale americane nu a aflat de
aceastd diversitate.

- Dupd primul moment de uimire, ati incercat
un dialog cu dl.Mihdies, prin intermediul presei
sau poate chiar privat¢ Sau ati considerat mai
potrivitd conceperea acelei scrisori deschise

adresate presedintelui Traian Bdsescu, in care un
alt “grup de prestigiu”de universitari romano-
americani, constituit ad hoc, atrdgea atentia
opiniei publice din Romdania cd domnul Mihdies
ar fi, citez: “nepotrivit pentru a ocupa functia de
vicepresedinte al Institutului Cultural Romén”¢
Mi se pare ca totusi nu ati semnat scrisoarea.

E adevdrat¢

— Sincer, nu cred ci descrierea initiativei celor
din America ca “o reactie a unui grup de
prestigiu,” in luptd cu cei rdmasgi in tard, e una
exactd. Dacd te uiti la lista de semnatari, ai
s vezi cd sunt in mare oameni care nu
se cunosc si nu intretin relatii sociale sau
profesionale regulate. Nici ideatic nu cred ci se
aliniazd In spatele unei ideologii comune. Reactia
a fost, cred eu, una naturald, la pozitia extrema
adoptatd de domnul Mih3ies. As vrea sd iti aduc
aminte ci nu numai “americanii” s-au mirat, ci si
Andrei Cornea, care in general e putin receptiv
fatd de ideile mele, si-a manifestat rezervele in
revista 22 fatd de iesirea domnului Mih3ies.

Cat despre parerea mea fatd de articolul
“Oterii mintii”, eu cred ci acesta e expresia unei
stari de spirit umorale, de jurnalist ce incearcd
sd puna la punct un adversar, In parte inventat,
pentru a face articolul mai interesant. Din
principiu, eu nu raspund la astfel de exercitii
retorice, pentru cd nu duc nicdieri. Sunt si prea
ocupat si am un anume respect fatd de persoana
mea privatd, pe care nu o vreau amestecatd intr-o
disputd care consider c& ar trebui si fie, In primul
rdnd, intelectuald. Cand cineva te acuzi ci esti un
oier resentimentar, pierdut in statul “Milwakee”
(sic!), dacd propui conceptele de paramodernitate
si grup de prestigiu, ce poti sd rdspunzi¢ Sunt
gata, Insd, sd mi angajez in orice fel de discutie
care are un dram de argumentatie ideatica.

- In unele din textele sale, domnul Horia
Roman Patapievici apreciazd (cu argumente!)
“corectitudinea politicd” drept un fel de
“comunism american”, care infloregte mai ales in
universitdti, iradiind apoi in Intreaga societate.
Cum vedeti dumneavoastrd de acolo, dintr-o
universitate americand, “corectitudinea politicd”¢

- Corectitudinea politicd este o migcare destul
de prezentd in viata culturald americand. E, ins3,
o sub-culturd, un mod de a te uita la lucruri, nu
o politicd coerentd a unui anume grup. In esents,
este o migcare de protejare a demnitétii anumitor
grupuri si de interpretare a limbajului public din
perspectiva acestui criteriu. E o miscare de
reforma a vocabularului si prin aceasta a ideilor
publice. Nu se mai spune, de exemplu, “negru”,
ci american de origine africand, ca sd se purifice
reziduurile negative (sdrac, infractor, inferior, etc.)
asociate cu numele de negru. La origine ideea e
una de bun simt, deoarece cuvintele au o
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incirciturd ideologicd. In practicd ins3, se uitd de
multe ori ci limba este natural polisemicd, avand
darul de a spune mai multe lucruri cu acelasi
cuvant si ci blocdnd cuvintele nu schimbim
realitatea de dedesubtul lor. Vorba lui
Shakespeare, despre trandafirul ce ar mirosi la fel
sub oricare nume, “What’s in a name¢ That
which we call a rose / By any other word would
smell as sweet.”

Pe de altd parte, trebuie spus cd lumea
culturali americand, mai ales cea din afara
universititilor, este foarte diversi. Corectitudinea
politica este in continuu rdzboi cu mai multe
grupuri, de la adolescentii sau minoritarii care
folosesc cuvintele “nebune,” cum ar fi “nigger,” ca
si ia in derAdere establishmentul, la cei care au
propriile lor agende politice. Existd Insd, multi
oameni de bun simt in America, care stiu si
distingd intre ridicol si curtoazie, intre reforma si
revolutie intelectuald. Acestia resping excesele si ei
formeaza coloana vertebrald a Americii.

- Spuneti cd nu sunteti ideologic de stinga.
Sunteti insd postmoderné

- Nu, nu m4 aliniez cu post-modernismul
intelectual, daci acesta este definit ca o scoald de
gandire “purd si durd,” inspiratd de Rorty,
Foucault, Derrida, Jamieson etc. Nu mé consider
nici mécar un postmodern “moderat,” cum ar fi
Giddens sau Bourdieu, desi imi plac unele dintre
argumentele lor, pe care le mentionez uneori in
lucrédrile mele. Sociologii si filosofii care m-au
influentat cel mai tare 1i numdrd pe Alfred Schutz,
Ernst Cassirer, Georg Simmel, Clifford Geertz,
James Coleman, GH Mead, Max Weber, Talcott
Parsons, Robert Merton, Robert Bellah, Robert
Wuthnow, Edward Banfield, John Q Wilson,
Robert Nisbet etc.

Mai mult, in context roménesc, post-
modernismul, ca si teoriile si ideile care i se
opun, sunt tratate In “Boierii Mintii” ca niste
forme culturale moderne proiectate pe fonduri
mentale si sociale traditionale. In carte explic, de
pildd, de ce “generatia 80” a literaturii roméne a
fost si ea tentatd de modelul grupului de prestigiu
si de ce postmodernismul ei declarat mi se pare o
forma culturald tot atit de paramodernd pe cat mi
se par si mentalitatile scolii de la Paltinis. Volumul
e departe de a imbratisa postmodernismul pentru
simplu motiv cd este unul dintre obiectele
(minore!) de studiu al acestuial

Pe de alti parte, sunt un contemporan al
timpului meu. Cum spuneam in eseul din
,Observatorul Cultural”, revolutia individu-
alismului din ultimii 40 de ani este un proces cu
doud fete. Una este intunecatd, cea a prabusirii in
sine, a increderii nejustificate in Eu, a cutarii
fanatice de solutii carismatice pentru criza
modernitatii. Cea de-a doua este a redescoperirii
ideii de democratie culturald, a reinventarii culturii
pop si a rafindrii instinctelor ei intr-un produs de
care ne putem folosi. In muzic3, redescoperirea se
numeste rock, mai nou hip hop. In literaturs,
temele ei au fost explorate de poetii beat si post
beat. Nu pot sd vd ascund c3, impreund cu sute
de milioane de tineri sau adulti, iImi place muzica
rock sau hip hop (cea din urmi mai ales in
versiune romaneascd si mai ales cintati de BUG
Mafia). Am citit cu nesat, in anii '80 poezie beat.
Primul vers al poemului lui Ginsberg Howl/

“I saw the finest minds of my generation
destroyed by madness, starving hysterical naked”
imi este la fel de intipirit In memorie ca versurile
lui Lucretius din De rerum natura “Aeneadum
genetrix, hominum divomque voluptas,/ alma
Venus, caeli subter labentia signa” pentru ci
ambele mi-au oferit numeroase motive de
amuzament histrionic in liceu si facultate.

Modul in care cultura pop sau neclasicd poate
fi incorporatd in limbajul cultural modern
(american, global sau roménesc) m3 preocupd de
aceea continuu. Si, din cite imi dau eu seama,
aceasta este o chestiune deloc simpl3. Ea necesitd
o discutie ce trebuie purtatd in mod inteligent, cu
argumente. Ce lipseste in Romaénia 1nsa este chiar
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intelegerea necesitatii acestei discutii. Daca spui ci
trebuie sd fim mai atenti la egalizarea sanselor (nu
a rezultatelor!), In ceea ce priveste subculturile,
grupurile, si limbajele, esti imediat calificat de
“stanga” si aici se inchide discutia. Eu cred ci
daci intelectualii roméni ce au aceste reflexe vor
sd facd parte din marea dezbatere culturald
mondial3, si nu numai ca pe de pozitia celui din
afard, care respinge totul pentru cd nu se
potriveste pe calapodul sdu local, atunci ei trebuie
sd angajeze si aceste chestiuni.

In ceea ce priveste substanta dezbaterii, si aici
cred ci se face o mare confuzie. Daca accepti
“democratizarea” culturii, nu trebuie sa accepti
neapdrat si solutiile radicale sau chiar moderate
ale acestei propuneri. Chestiunea este
asemdndtoare cu cea din politicd. Dacd vrem
democratie, nu putem spune cd nu e si pentru
citei. Ca in politicd, marea dezbatere
contemporand este nu care ideologii politice
trebuie interzise, ci care au mai multd dreptate. In
culturd, cred eu, dezbaterea este nu care Homer
trebuie sa fie prezent in manuale, Simpson sau
poetul grec, sau dacd Atena a fost o zeitd africani,
sau dacd trebuie sd denormalizdm familia — teme
la mod& in discursul postmodern — ci dacd aceste
idei pot fi ldsate sd fie, pur si simplu. Eu cred c&
da, atata timp cat fiecare este ldsat sd isi exprime
ideile si s& isi masoare puterile cu ceilalti
participanti la discurs. Vorba lui John Stuart Mill,
chiar daci o idee este evident adevirati, ea
trebuie continuu contestatd si aparatd pentru a nu
se transforma In dogma. Scopul este de a mentine
dialogul social viu si de a refuza dogmatismele
care ne spun ci existd teme alese si idei
intangibile in discursul public. Aici ar trebui s&
adaug cd nu numai unii intelectuali roméani ar dori
sd fie lasati sd se joace in solitudinea grupurilor
lor. Existd intelectuali americani care cred cd in
numele libertatii sau demnitatii unui grup, unele
teme trebuie interzise sau cenzurate. Aceastd
pozitie Imi e strdind si nu md recunosc in ea in
nici un fel.

Pe de altd parte am pornit o initiativd, o
enciclopedie a culturii moderne roméne facilitatd
de colaborarea prin Internet — Idei, Miscéri,
Personaje (IMP, http://imp.unwiki.com) — care
urmdreste dinamizarea dialogului si deschiderii
culturale din Roménia. Este un site la care orice
poate contribui cu idei si articole, si la care,
mai mult, oricine poate interveni cu comentarii,
corecturi, adaugdri, samd. E un experiment de
democratizare a culturii moderne roméne, o
enciclopedie “populard,” scrisd de cititori, pornit
sub stindardul, “este si cultura dumeneavoastri!”

— Revenind la ,grupurile de prestigiu”, credeti
cd acestea, de orice fel si de oriunde, distrug
sansele de reusitd si impiedicd afirmarea unor
intelectuali independenti pe piata culturald¢

— Intrebarea este, dupi pirerea mea, construitd
in asa fel incat si sugereze cd eu am ldsat si se
inteleagd in “Boierii mintii”, chiar gi prin aluzie, cd
in cultura roménd se Intdmpld lucruri ce tin de
“teoria conspiratiei”. C4 piata a fost confiscatd
prin mijloace tenebroase. Ca ridicarea unor
grupuri de prestigiu a avut loc prin eliminarea
unor indivizi anume. Toate aceste argumente pot
fi respinse foarte usor, cum o fac si domnul
Liiceanu sau Patapievici, ardtind c3 operele lor si
ale celor care se aliniazd cu ei sunt publicate si
vandute “la liber.”

Ei bine, eu nu spun In carte cd Humanitas sau
Liiceanu, Patapievici, Plesu tin pe cineva sub
obroc, cd ei blocheazd cu mijloace tenebroase
publicarea autorilor cu adevérat valorosi sau ca
publicul din Roménia este fortat (cine ar putea s-o
facdl) sd cumpere si sd consume stiinta, arta si
literatura propusa de grupurile de prestigiu de
varf. Problema este mult mai profunda si mai
delicatd decit aceastd imagine simplificatoare a
ceea ce se Intdmpla in Roménia. Cum ardtam in
eseul “Ce nu stie imparatul” (http://matei.org/
research/publications/cenustie.pdf), “teoria
conspiratiei” presupune cd in Romaénia anilor post

1989 a existat o piatd perfect functionald de idei,
bunuri culturale etc. care a fost ulterior confiscati
de grupurile de prestigiu. In fapt, grupurile au
precedat piata, care a crescut de fapt in crevasele
lor. Piata e ca un copac care a crescut pe ruinele
unui templu cdzut in paragind, adaptdndu-se cum
a putut terenului.

Piata a fost distorsionatd de la bun inceput de
grupurile de prestigiu pentru cd ea a apdrut in
interstitiile lor, ca zeii lui Epicur, care trdiau in
“golurile” materiei. Grupurile au devenit puternice
pentru cd au lovit publicul nu dupd, ci cu mult
mai nainte de 1989, cu mesajele lor imbatitoare:
nationalism, postmodernism, ortodoxism,
existentialism-pdsunist, etc. Ele sunt produsul unei
istorii locale, sunt fructul unei evolutii istorice si
nu au trebuit decit si astepte s le cadd para
coaptd a prestigiului pre-revolutionar in poald ca
sd o transforme in putere de toate felurile, inclusiv
capacitatea de a vinde mai mult si de a fi auziti
de altii, dupa 1989. Vorba lui Woody Allen, “80
percent of success is showing up”, succesul in
viatd e garantat In proportie de 80% de simplul
fapt cd ai fost omul potrivit, la momentul potrivit.
Din acest punct de vedere, poate cad domnii
Patapievici, Liiceanu, dar si alti membri din
diverse alte grupuri de prestigiu, cum ar fi Vadim,
Paunescu, Theodorescu etc. sunt tot ce poate sd
producd mai bun si mai “tare” cultura roméini in
acest moment si In aceastd forma.

Chestiunea este, deci, nu dacd grupurile de
prestigiu elimind anumiti indivizi, ci dacd nu
cumva ele modeleazd optiunile culturale ca un fel
de cod genetic, dacd nu cumva denatureaza (chiar
fird s3 o stie) piata in asa fel incit s nu genereze
decit un anume tip de produs. E ca si cum
gradinarul ar spune: “Cum poti s spui c3 tufele
mele de zmeurd au Indbusit cdpsunile¢ Nu e nici
o umbrd de cdpsuni sub ele!”, cand el nici macar
nu s-a gandit sa cultive vreodatd cdpsuni....

Deci, nu spun c& grupurile au confiscat
puterea prin “silnicie,” ci cd nu au ficut vreun
efort si creeze un cadru de discutie cu adevarat
plural, care s3 le depdseascd limitele.

“Boierii mintii” este, mai presus de toate, o
pledoarie pentru Intemeierea culturii roméne pe o
clasd de mijloc a spiritului formata din specialisti
realisti, modesti, constructivi, pluralisti si deschisi
ideii de egalitate a sanselor pentru toti actorii
sociali.

- Se pare cd totusi aceastd “pledoarie” nu a
fost inteleasd si ca urmare nici binevenitd pentru
numerosi reprezentanti ai intelighentiei roméne.
In acest context, cum vedeti dumneavoastra
viitorul¢ Ce solutii credeti ¢4 existd pentru o
modernizare reald a culturii roméne¢

- Cultura roméni e un organism viu. E greu sa
o obligi sd mearga Intr-o directie anume, dacd
partile sale nu vor sd se indrepte in aceeasi
directie. Sunt sceptic In ceea ce priveste viitorul pe
termen scurt. Grupurile de prestigiu locale sunt
foarte puternice si vor domina, asa cum sunt ele,
piata de idei. Tocmai am avut un schimb de
replici cu revista ,Dilema”, cdreia i atrdgeam
atentia ci ideea, vehiculatd de unii dintre
colaboratorii lor, cd as fi de stinga, e fard bazi
reald. I-am rugat pe redactori sd publice un text in
care Imi explicam pozitia. Mi s-a rdspuns cd nu
pot face asa ceva pentru cd autorii nu au voie sau
nu ar trebui (nu am inteles prea bine de ce), s&
amendeze modul in care este modificat si
propagat mesajul operei lor. Un mod ce s-a crezut
elegant de a refuza dialogull

Reflexele de control sunt deci puternice, dar si
reactiile sunt uneori pe masurd. Problema este c&
sunt putini incd cei care au independenta
necesard, atit social-materiald cat si intelectuald,
de a-si spune opiniile clar si rdspicat. Sper insa cd
din ce In ce mai multi intelectuali, in special
tineri, vor intelege care sunt neajunsurile Jumii
intelectuale roménesti si vor incerca, si ei, si
schimbe céte ceva.

Un dialog realizat de

Sanda Viran -
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insemnari filosofice

Supraveghere, control si manipulare

- Jean-Loup d'Autrecourt

istemele totalitare nu pot functiona decét prin

utilizarea mijloacelor umane, tehnice, psiho-

logice, ideologice si culturale de manipulare,
de control si de supraveghere a populatiilor. De
ce¢ Raspunsul se bazeazd pe o idee pe cat de sim-
pld pe atit de inacceptabild. Principiul de existentd
al unei dictaturi totalitare este exersarea puterii
f8r3 nici un fel de limitd, fard nici un fel de opo-
zitie, printr-o supunere totald a indivizilor umani,
prin anihilarea oricérei forme de libertate individu-
ald si colectiva. Acest gen de sistem nu poate dura
in mod permanent deoarece intrd in conflict cu
ceea ce este mai pretios omului, demnitatea sa si
libertatea personald. Dorinta de libertate este atit
de profunds, atit de puternicd, atit de organicd
inct constituie o dimensiune fundamentald in
definirea fiintei umane. Ea este aproape biologica.
Nu avem nevoie nici de eruditie, nici de teorii
filosofice, nici de cunostinte stiintifice, nici de edu-
catie pentru a dezvolta si exprima acest sentiment
exploziv care este aspiratia la libertate. Ea se poate
manifesta chiar impotriva instinctului de conser-
vare, prin sacrificiul de sine. De aceea sistemele
politice si ideologiile care dispretuiesc aceastd
dimensiune umand primard se prabusesc mai
devreme sau mai tarziu.

Pentru a Indbusi aspiratia fireascd a indivizilor
umani la libertate (de gandire, de imaginatie, de
expresie, de migcare etc.), sistemele dictatoriale fac
apel la numeroase tehnici printre care cele mai
importante sunt cele semnalate in titlul acestui
articol. Ceea ce mi se pare insd mai grav si prin
urmare mai interesant nu este cazul dictaturilor si
al sistemelor totalitare, ci cazul sistemelor demo-
cratice. Argumentul este simplu. Intr-o societate
totalitard, ca cea comunistd, de exemplu, toate
aceste mijloace de supraveghere, de control, de
manipulare sunt impuse populatiilor cu forta, fara
a se tine cont de vointa si de aspiratiile indivizilor.
Minciuna, propaganda si ideologizarea sistematice
sunt cunoscute si recunoscute ca atare aproape de
toatd lumea. Astfel riscul de a fi manipulat este
minim pentru cd nimeni nu crede In informatiile
difuzate de mass-media. Nici o informatie nu este
fiabild intr-un astfel de sistem, fie ea istorici, eco-
nomic3, politicd sau culturald. Chiar si In domeni-
ile cu aparentd neutrd din punct de vedere ideolo-
gic (dar care sunt totusi mijloace eficace de mani-
pulare - ca in cazul meteorologiei), informatiile
sunt destul de putin credibile. Astfel, cel putin in
aparentd, oamenii se pot apara mai usor impotriva
manipuldrii intr-un sistem ne-democratic.
Bineinteles ci ideea trebuie nuantatd. Deoarece
chiar daci neincrederea este generalizati expriman-
du-se printr-un fenomen de refuz sau revoltd
pasive, indivizii umani pot fi manipulati prin alte
mijloace, care sunt cele ale cenzurii, constringerii
materiale, terorii si in general ale interdictiilor de
tot felul.

In schimb, intr-o societate democratici, in care
libertatea si demnitatea indivizilor umani sunt
recunoscute, chiar dacd nu sunt perfect respectate,
riscul manipuldrii este enorm. Mai mult decit
riscul, realitatea manipuldrii este mult mai catas-
trofica, deoarece e mai eficace, mai subtild si deci
mai perversd. Cum se poate explica acest fapt
uimitor¢ Foarte simplu: oamenii sunt obisnuiti cu
adevdrul. Informatiile mass-media sunt destul de
fiabile, istoria nu este falsificatd in mod direct,
politica este decisd prin vot liber si deci prin
vointa populard, cuvintul dat este respectat, si in
general contextul social si al relatiilor interumane
se bazeazd pe Incredere: exact opusul societdtilor
totalitare unde suspiciunea si neincrederea sunt un
mod de viatd. Or, incovenientul faptului de-a avea

incredere este acela de a fi indus in eroare, de a fi
pacalit, de a fi mintit, de a fi manipulat foarte
usor. Suntem manipulati ori de cate ori gndim,
ludm decizii sau actiondm crezdnd c3 aceste pro-
cese sunt rezultatul propriilor noastre initiative,
cand de fapt ele au drept cauze vointa unor
grupuri sau a unor indivizi care stapanesc diverse
forme de putere si in special pe cea mass-media.
De aceea nu ne ddm seama cand suntem manipu-
lati, ba chiar acceptdm cu greu ideea cd am fost
manipulati. Este ceea ce se IntAmpla in societatea
occidentald, de exemplu, iar Franta nu face
exceptie.

Manipularea este forma cea mai abild de exer-
sare a puterii, deci este un principiu de
functionare a puterii, oricare ar fi ea: putere mili-
tar, putere politicd, putere financiard, putere cul-
turald etc. Argumentul este urméatorul. Oricare ar
fi tipul de putere care se exercitd asupra unui sis-
tem, aceasta are tendinta de a se permanetiza si
de a se intdri. O conditie fundamentald pentru ca
puterea sd persite este ca sistemul care o suportd
sd fie stabil, organizat si previzibil. De aceea
starea de haos politic si social, starea de anarhie,
panica generalizatd a populatiilor sunt factori
destabilizatori ai formelor de putere care con-
troleazd sistemul respectiv. De asemeni atitudinile
originale, independenta de gandire, conceptiile ra-
dicale, atitudinea criticd, spiritul creator, libertatea
de expresie etc. sunt tot atitea forme subversive
care destabilizeaza sistemul social, politic, econo-
mic, cultural, ba chiar national.

De aceea in sistemele democratice apare o con-
tradictie puternica Intre: pe de o parte, garantarea
liberttii indivizilor; iar pe de altd parte, asigurarea
stabilitatii sistemului respectiv. Singura solutie este
deci manipularea. Prin manipulare li se oferd
oamenilor iluzia de a fi liberi, de a exersa con-
trolul democratic, de a produce ei insisi structurile
sistemului social, economic, politic sau cultural in
care traiesc. Dar ceea ce este mult mai periculos,
deorece mult mai pervers In manipulare, este
ideea de control si de previzibilitate pe termen
lung. Diferitele forme de manipulare care sunt de
tip educational, informativ si in special cultural
asigurd pregatirea, formarea (ba chiar formatarea)
si ideologizarea indivizilor pe termen lung. Astfel
ideile, conceptiile si comportamentele oamenilor
sunt controlate, dar mai ales previzibile in timp. O
bund campanie de propaganda si de manipulare,
facutd din timp si In mod subtil, va impiedica
reactiile imprevizibile ale multimii in cazul unor
evenimente grave: crize economice, crize politice,
conflicte militare etc. Se pot astfel anticipa, con-
trola si utiliza vointele si sentimentele indivizilor
manipulati In scopuri precise care servesc interese-
le unor grupuri restrdnse: oameni politici, oameni
de afaceri, militari, lobby-uri, congregatii oculte,
retele ideologice universitare etc. Astfel manipu-
larea serveste nu numai la preluarea si la obtinerea
puterii, dar mai ales la conservarea acesteia.

Toate aceste simptome care sunt anti-democra-
tice au permis diagnosticarea sistemelor occiden-
tale contemporane, de anumiti filosofi, ca fiind
niste sisteme pre-totalitare. De altfel, reactiile
cetitenilor sunt din ce In ce mai violente, mai con-
testatare, mai masive. Numai prin luptd perma-
nenti se reuseste prezervarea libertitilor civice,
obtinerea justitiei, garantarea drepturilor sociale.
Din pécate, aceastd luptd nu se mai poate
desfisura normal Intr-o societate super-tehnicizati
unde formele sofisticate de supravegheghere si de
control s-au raspandit, in bund parte, chiar prin
vointa populatiei.

De exemplu, telefonul mobil a cirui utilizare

s-a generalizat, este un mijloc ideal de localizare
spatiald a individului si de ascultare a conversati-
ilor private (chiar cand aparatul nu functioneaza,
acesta poate fi declangat la distanti). Un alt exem-
plu, mai putin cunoscut in estul Europei dar ge-
neralizat In occident este cardul bancar. Cu
aceastd carte electronics, de mirimea unei cirti de
vizit3, se fac practic toate operatiile bancare care
sunt Inregistrate pe calculatoare. Astfel se poate
reconstitui «profilul» utilizatorului care contine
toate informatiile despre venituri, despre tipul de
produse consumate, despre cheltuieli, despre
deplasarea In timp si in spatiu (pe autostrad, in
vacantd, cu avionul, cu trenul etc.). Bincile occi-
dentale detin mai multe informatii despre indivizi
decat politia. Dar forma cea mai generalizati de
control la distantd este Internet-ul. Literatura anti-
utopistd din secolul trecut nu a anticipat nici pe
departe gravitatea fenomenului de control si de
supraveghere a oamenilor cu ajutorul tehnicii.
Fascinatia fatd de produsele electronice si infor-
matice, care este fireascd si justificatd prin dimen-
siunea lor magics, a dus prin generalizarea con-
trolului si supravegherii la anihilarea libertatii indi-
viduale.

Bineinteles cd manipularea nu se intdmpld
intotdeauna asa cum a fost previzutd. Exemplul
faimoasei firme Beneton care a Incercat, destul de
recent, sd introducd pe piatd “hainele inteligente”
este revelator. Este vorba despre un concept de
“obiecte comunicante” din care fac parte
chiar si pantofii, sosetele, tricourile etc. Aceste
obiecte sunt prevazute cu etichete care inre-
gistreazi si transmit toate informatiile personale
fiziologice (temperatura corpului, ritmul cardiac,
tensiunea, greutatea etc.), dar care pot avea in
memorie o listd intreagd cu date profesionale, psi-
hologice, civice, de identitate, preferinte, gusturi
etc. Astfel, cdnd intrati Intr-un restaurant, calcula-
torul vi inregistreazd imediat, masa rezervati v
este semnalatd automat si de asemenea meniurile
preferate ca si ambianta personalizatd va vor fi
servite in conformitate cu datele inregistrate in
eticheta hainei pe care o purtati. Dupd ce ati ter-
minat consumatia puteti pleca fard s& platiti
deoarece calculatorul va efectua operatiile necesare
debitadnd contul bancar in mod automat si ime-
diat. Ba chiar mediul inconjurétor se poate modifi-
ca In functie de personalitatea fieciruia. Astfel
puteti face in toatd “libertatea” tot ceea ce doriti.
Prefer sd nu fac comentarii detaliate despre aceasta
psihologie infantild, visul cosmaresc al unor adulti
debili, probabil traumatizati de parinti in copilarie
si care si-au gdsit refugiu In literatura SE, in
jocurile electronice, in utopiile futuriste inumane si
in ideologiile tehnocrate extremiste, deoarece
lumea reald prezentd li se pare insuportabild.
Beneton a esuat in prima sa tentativd deoarece
populatia a refuzat ideea, nefiind bine pregititd (a
se citi “manipulatd”). Dar un prim esec nu exclude
succesele viitoare.

Intr-adevir procesul de control, de suprave-
ghere si de manipulare continud si se amplificd in
mod sigur si implacabil cu noile tehnologii (nano
si micro-tehnologii): in scoli, in universititi, pe
stradd, 1n institutii, In vacantd, la mare sau la
munte. Generalizarea radarelor automate pe
autostrdzi, a camerelor de video-supraveghere, a
controlului informatic bancar si pe Internet, a
identificarii automate a indivizilor, a mijloacelor
de comunicatie in mas3, toate acestea pentru secu-
ritatea noastrd, pentru lupta impotriva terorismu-
lui, pentru linistea noastrd, pentru fericirea si
bundstarea noastrd, pentru sindtatea noastrd, pen-
tru o lume mai buni, minunatd, ordonati, curati,
organizatd, sigurd, automatizatd, antiseptizata,
magnifica si tehnocratd... Quel bonheur en per-
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|
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din istoria presei romanesti

O revista de exceptie: Cultura

B Gabriel Vasiliu

oate ar fi fost mai bine dacd puneam si noi

unul din cele doua titluri, cel din 1967 sem-

nat de profesorul Mircea Zaciu, sau cel pu-
blicat dupi zece ani (1977), semnat de Nae
Antonescu. Un lucru este cert, atdit M. Zaciu cét
si Nae Antonescu scot in evidentd valoarea de
exceptie a revistei comentind continutul si progra-
mul gandit de directorul ei, nimeni altul decat
profesorul Sextil Puscariu.

Inci din 1883, sub conducerea lui N.
Beldiceanu, se tipérea, in capitala Moldovei o
revist intitulaty Cultura. Inainte de anul 1924, in
Roménia numdrul revistelor cu profil cultural nu
era mare. Sextil Puscariu, in perioada aparitiei
revistei, era si membru al delegatiei Romaniei la
Liga Natiunilor Unite, deplasdndu se de cite ori
era cazul In Elvetia. Impresiile de la lucrérile aces-
tei organizatii internationale, in care omenirea isi
pusese mari sperante, vor fi subiectul articolului
semnat de directorul ei. Conceputd sd apard in 6
numere pe an, revista este condusd de un comitet
format din Yves Auger (pentru limba francezi),
Lucian Blaga (pentru limba roméni), Georges
Kristéf (pentru limba maghiard) si Oskar
Netoliczka (pentru limba germand). Valeriu
Bologa indeplinea functia de secretar de redactie.
Toti redactorii si majoritatea autorilor erau per-
sonalititi marcante ale culturii din Roménia.
Redactia era in incinta Muzeului Limbii Romane
de pe strada Elisabeta nr. 23 (azi Emil Racovitd)
unde se elabora si cunoscuta publicitate de spe-
cialitate Dacoromania. Mai mult ca sigur articolul
program a fost redactat de Sextil Puscariu, care
scoate In evidentd menirea publicatiei: ,...are
drept scop s creeze o punte de legdturd intre trei
etnii diferite In esenta lor intimd, dar unite prin
numeroase si nobile interese comune. Ea nu are
intentia s3 consacre talente, nici sd rdstoarne
scara valorilor consacrate”. Nu uitd sd scoatd in
evidentd un alt principiu care stitea la baza pro-
gramului: ,Departe de orice influentd politicé,
vom avea curajul opiniilor noastre, dar vom pés-
tra impartialitatea la care ne obligd respectul reci-

proc, al unora fatd de ceilalti.” Nae Antonescu, in
articolul amintit o compard cu revista Aurora
(1922-1928), care apérea la Oradea, in limbile
roménd si maghiard. Asemdinarea este partiala.
Directorul revistei de la Oradea, C. Bacaloglu isi
propusese ca principal obiectiv informarea citi-
torului despre activititile culturale din Ardeal si si
prezinte ,toate miscarile literare si artistice de
ambele parti”. O revistd in limbile romand si
maghiard mai tiparise si Gheorghe Moldovan, la
Cluj, la inceputurile secolului XX, se intitula
Hungarian si avea o tinta precisd: atragerea in-
telectualititii roménesti, din Ardeal, la planurile
guvernului de la Budapesta. Aurora a fost o
revistd cu idealuri mari Insd materialele publicate
erau de nivel mediu. Cultura a fost ,,...0 revisti
originald specific transilvdneand...” cu ,...tinutd
stiintifica f3rd repros”. La scurt timp de la aparitie
a fost prezentati elegios de peste 15 publicatii
romdanesti, nemtesti si unguresti din tard si de
peste hotare. Au fost ,voci” care au criticat ideea
tipdririi in patru limbi, chiar si a planurilor pro-
puse. Inca din 1923, in revista Ramuri (nr. 24),
din Craiova se anunta publicarea ei, la Cluj.
Aprecieri pozitive au sustinut si la Londra, Paris,
Geneva personalitati marcante ale politicii si cul-
turii romanesti ale timpului: Nicolae Titulescu,
Elena Vicarescu, George Oprescu.

S-au publicat doar 4 numere, 396 de pagini.
Mult asteptatul numar dublu (5-6) nu s-a mai
tipdrit. Greutdtile financiare, dar nu numai, au
dus la sistarea ei, care era un unicat in spatiul jur-
nalistic romanesc. In volumul Memorii, Sextil
Puscariu di o serie de explicatii, cititorul de azi
poate descoperi mai multe adevéruri, lecturdnd cu
atentie aceste pagini.

Fiecare numdr are aproximativ 100 de pagini.
S-au publicat 50 de articole si 37 de cronici. Toate
articolele erau insotite si de un rezumat in limba
francez&. 18 articole au fost scrise in limba
roménd, 17 - in limba germand, 14 - in limba
maghiard si unul singur in franceza.

De o reald valoare sunt si cele 37 de cronici
(32 1n francezd si 5 in germani). Tncepénd cu
numdrul 3, apare o noud rubricd intitulatd suges-
tiv bibliografie, unde sunt semnalate cartile si
revistele primite la redactie. Directorul ei, colegiul
de redactie nu-si puteau inchipui ce soartd crudd
le va rezerva anumite persoane: sistarea sustinerii
financiare si ca atare Incetarea publicatiei.

Publicatia clujeand se deschide cu articolul
semnat de N. Jorga intitulat ,Dimitrie Cantemir”
(nr. 1). Redactia isi propusese sd publice mai
multe materiale comemorative; din suita acestor
articole mai fac parte gi cele semnate de S.
Puscariu — ,Gheorghe Laz3r” (nr. 1); Gheorghe
Oprescu despre Michel Bouquet (nr. 2).
Directorul revistei a publicat doar doud articole, a
preferat s&-i lase pe altii, cel mentionat mai sus si
un material intitulat ,Liga Natiunilor” (nr. 1). Ne
aflim in fata unei succinte si documentate
prezentdri a Institutiei care-si castigase, deja, un
prestigiu international. G. Valsan semneaz3 arti-
colele ,Menirea etnografiei in Roménia” (nr. 2), o
prezentare atent ganditd sub multiple aspecte a
Basarabiei, provincie rdpitd Moldovei (nr. 3) si
yValea superioard a Prahovei” (nr. 4), o pledoarie
pentru specificul geografic si economic al zonei.
Autorul se cdlduzea dupd o idee care a fost o per-
manent in studiile sale: ,Origine, trecut,
vechime, fapte mari, sunt lucruri pe care nu tre-

buie s& le uite niciodatd un popor”. O cercetare
interesantd este cea publicatd de Gheorghe
Popoviciu, intitulatd sugestiv ,Diferente si
asemdndri in structura biologici de rasd a
popoarelor Romaéniei” (nr. 3). Singurul articol in
limba franceza este semnat de M. Haret:
,Tourisme et Parcs Naturels” (nr. 4). Rubrica
yResumés - Chronique” era redactatd, in general,
in limba francez, fiind o concisad prezentare a
materialelor tipdrite. Dintre articolele apdrute in
limba maghiard il mentiondm pe cel semnate de
Karécsonyi Jénos: ,Ungurii si Romaénii in lupta
contra turcilor” (nr. 1) o noud si informat3 inter-
pretare a luptelor din 1395. Roska Mdrton isi va
prezenta pdrerile personale intr un studiu apreciat
de specialigti ,Migratia popoarelor in oglinda
arheologiei” (nr. 2). Acs Kéroly si Kddar Imre tra-
duc din poezia populard roméaneascd (nr. 3).
Cunoscutul profesor, de altfel si resposabilul cu
segmentul ,limba maghiara”, va fi prezent cu
studiul ,Personajul important din lirica maghiard
transilvineand” (nr. 4). Un capitol reusit sunt tra-
ducerile din roménd in maghiard sau germand a
scriitorilor: M. Eminescu, St.O. Iosif, Al. Vlahuts,
LL. Caragiale, Nichifor Crainic, Cezar Petrescu,
M. Sadoveanu, dar si a celor din maghird in
roménd: Octavian Goga il va prezenta pe Any
Endre (n. 1), Lucian Blaga, sub pseudonimul Luca
Moga, se va opri asupra lui Egon Hajek (nr. 2).
Eminentul profesor de germand din Brasov, Oskar
Netoliczka va rezuma istoria invatdmantului supe-
rior din Transilvania (nr. 1) si Lutz Korodi va dis-
cuta specificul popular din Banat (nr. 1). Un arti-
col bazat pe documentele timpului, cu noi con-
tributii, semneazd Fr. Teusch: ,Lupta sasilor din
Transilvania pentru drepturile lor” (nr. 3).

Am spicuit doar cAteva titluri din cele 50, lec-
tura lor dar si a celorlalte este de un real folos
pentru cititorul de azi, desi au trecut peste 80 de
ani de la aparitia revistei Cultura, intr un fel datd
uitdrii, cum spunea profesorul Mircea Zaciu.
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puncte de vedere

Pentru cine bat clopotele?

. Onufrie Vinteler

n vara acestui an, intdmpldtor, mi-a picat in

mand cotidianul Clopotul Bucovinei, an I,

nr. 1, din aprilie 2005, despre care se spune
ci este o “Publicatie a Asociatiei Culturale
Flondor si a Societitii Mihai Eminescu” din
Cernduti si Radauti. Am parcurs repede cele opt
pagini si fiind vorba de primul numdr al ziarului
m-am intrebat: oare nu ar fi trebuit si existe si un
articol de fond in care si fie expus programul
ziarului¢ In acest sens recomand Comitetului de
redactie si faci cunostinti cu cateva lucriri
privitoare la istoria presei care au aparut la noi.
Am in vedere unele monograii ca cele semnate de
mari specialisti in acest domeniu ca I. Hangiu, M.
Popa si altii. Cea mai recentd lucrare pe aceastd
tem& se intituleaz& Sextil Puscariu - director de
publicatii, semnatd de Gabriel Vasiliu si care are
tangentd cu Bucovina.

A doua observatie este ca din cele opt pgini
cititorul obtine prea putine informatii. Cu toate
acestea, am aflat cd Mykola Tkaci, fost rector, pe
care l-am intilnit In toamna anului 2003 la
Universitatea din Cernduti, apoi in 2004 la Cluj-
Napoca, cu ocazia vizitei ficute la Universitatea
“Babes-Bolyai”, a devenit guvernator al Regiunii
Cernauti, fapt care, desigur, m-a bucurat. Am
primit observatii noi despre Stepan Bandera si
Simon Petliura despre care am Invdtat multi ani
cd au fost contrarevolutionari sovini si cu multe
alte epitete, persoane care au luptat impotriva
planurilor bolsevice. Am aflat lucruri interesante
si despre generalul Aurel Jon Racovitd. $i cam
atat.

Tot intdmplator, in toamna acestui an, am
intrat in posesia unui numdr al ziarului
Concordia, nr. 22 (497) din 11 iunie 2005. Daci
celdlalt ziar se distribuie gratuit, acesta are “Pret
negociabil” si m& intreb cum vine asta, cum se
poate asa ceva¢ Cel care il vinde cere cit vrea, iar
cel care 1l cumpdrd da cat vrea ori cit poateé
Interesant cd pe prima pagind este trecut pretul
unui abonament. Cum riméne cu “negocierea”¢

Mi-a retinut atentia titlul articolului de la
pagina a treia, semnat de Dragos Olaru, Dingat
de clopot sau zdngdnit de talangd spartd. Am citit
cu atentie acest articol al cdrui titlu chiar denoti
ci In acest caz avem de-a face cu “discordie”, nu
cu “concordie”. Nu cunosc toate dedesubturile si,
sincer sd spun, nici nu ma intereseaza. Fara
indoiald, numarul amintit al ziarului Clopotul
Bucovinei are anumite carente, dar este primul
numdr si cred c& i s-ar fi putut da anumite sfaturi
cu alt ton, un ton mai conciliant. Articolul lui
Dragog Olaru este publicat in nr. 497, deci este o
distantd destul de mare de la numdrul unu.

Subscriu la ceea ce s-a afirmat cu privire la
rolul lui Sextil Puscariu ca om politic, om de
stiintd, un exceptional conducdtor si organizator,
inclusiv ca publicist, dar si el a fost invinuit de
colaborare cu nemtii. Sunt tnvinuiti M.
Sadoveanu, T. Arghezi (publicat la pag. 5 din
numadrul respectiv al ziarului Concordia). A fost si
este invinuit Dimitrie Cantemir c3 a colaborat cu
rusii, dar nu de dragul rusilor. El a avut un scop
bine definit, dar nu a reusit. Am relatat cazurile
de mai sus ca s ne dim seama ci si acuzarea

generalului A.I. Racovitd de complicitate cu
regimul comunist trebuie, cred, verificatd si vizut
ce a fost pozitiv la personalitatea respectivd. Asa
cum multi profesori, la examene, se strdduiesc
din r&sputeri sd afle ce nu stie elevul sau
studentul, In loc si scoatd in evidentd ceea ce stie
si cat stie.

As dori si fiu bine inteles, nu doresc si m&
amestec in treburile interne ale roménilor din
Ucraina sau din altd parte, dar fiind minoritari, ar
trebui sd va Intelegeti, s& va ajutati si sd va
sustineti in activititile D-voaste comune. Nu este
bine s& v hartuiti unii pe altii si sd aruncati
injurii unii asupra altora. Sunt presedintele
Asociatiei Culturale Roménia-Ucraina si constat
cu pérere de rdu, cd si ucrainenii din Romaénia se
manincd unii pe altii si se Invinuiesc de lucruri
care nu isi au rostul. Si toate acestea au ca scop
lupta pentru “ciolan”, pentru putere. Aparitia
unui cotidian nu trebuie si fie considerati o
concurentd concurent al Concordiei, ci un sprijin,
un stimul, care trebuie ajutat, sustinut nu distrus.
Rusii lipoveni de la noi au doud ziare bune, unul
la Bucuresti si altul la lasi. VA sfituiesc s le cititi.
Bine merg treburile la sirbi cu care, de asemenea,
am legturi, ca sd nu mai vorbesc de cele ale
maghiarilor de pretutindeni. Publicatia lipovenilor
Zorile este cititd atit de rusi, cit si de romani.
Qare de ce nu s-ar putea s3 stie si ucraineni cite
ceva despre limba, literatura, cultura si istoria
roménilor. Doresc din inimi tuturor celor de la
Concordia si Clopotul Bucovinei, colectivelor de
redactie, precum si cititorilor bund intelegere,
succese si o viatd mai buni in anul care vine.

Fericirea navalea de peste tot
ca o0 armata napoleoniana

- Alexandru Jurcan

David Foenkinos s-a ndscut in 1974. Dupa
romanele Entre les oreilles si Inversion de I'idiotie
a scris Potentialul erotic al sotiei mele (tradus de
Dan Radulescu la Editura Humanitas). Nici vorbd
de atmosfera de la Georges Perec (,Lucrurile”),
unde Jéréme si Sylvie trdiau o fericire amenintati,
purtdnd conversatii despre bani. Condamnati la
obignuintd, ei se plictiseau impreund. La David
Foenkinos cuplul e supus satirei, umorului,
persiflarii, ironiei. Hector avea o figurd de erou.
De aceea, in final, sotia lui va naste trei copii.
Aluzie la apetitul lui de colectionar, o manie pe
care incearcl s& si-o vindece. Daci existd
societatea alcoolicilor anonimi, atunci de nu
si ... a colectionariloré Care se intlnesc, se pling
reciproc.”Vindecarea devenea posibild indati ce
constatai suferinta celorlalti”.Imaginatia lui
Foenkinos di la iveald replici de tipul: ,Am avut

o lungd perioadd huhulofilistd pand in martie 77,
exact Inainte sa devin clavalogist”. Dupd lupta cu
cordonul ombilical (familia), Hector are o
tentativd de sinucidere, apoi Incepe o viatd
normald, fard colectii. R3ul universal s-a refugiat
in ... colectii! Foenkinos nu scapd nici o ocazie
si-si etaleze umorul inedit. Mama lui Hector
varsa cite o lacrim3 la despartirea de fii.
Cantdrind lacrima, ,afli exact peste céte zile se va
intoarce fiul”. Hector o cunoaste pe Brigitte, se
cisitoresc si cunosc ,o fericire care nivilea de
peste tot, ca o armatd napoleoniand in Prusia”.
Ca sa evite plictiseala, Infiinteazd o agentie de
voiaj pentru mitomani (AVM). Si unde se va
ajunge dupa atita fericire¢ ,Lipsa de curétenie a
geamurilor este inceputul dramei noastre”. Hector
isi propune si... colectioneze momentele cand
Brigitte spald geamurile (aluzie la mania

curiteniei). El instaleazi o camerd de luat vederi
(secretd), si se delecteze cu munca sotiei. Mai
apoi... vede clar cd ,ea il ingela cu un
neanderthal de sdmbita”. Hector nu-l spune
nimic .Cind o priveste ,vede o nevastd in care se
infipsese un baddran”. Numai ci adevirul e altul ,
iar imp&carea devine inevitabild. Ficeau dragoste
sdmbdta seara pand la epuizare, ,pentru ca
duminica, zi uneori greu de omor4t, si se
petreaci in toropeala unei recuperdri fizice”.

Fantasma Brigittei era ca Hector ... sd-si arate
sexul prietenilor. Orice aberatie e posibila in
satirizarea patologicului, maniilor. Autorul
utilizeaz3 aluzii livresti cu o precizie care
stirneste umorul. Rareori avem ocazia si citim un
roman mai tonic, fixat intr-o epopee comico-
satiricd extrem de ritmatd, modern, cuceritoare.
Dacad Georges Perec alunecd spre un pesimism
existential, dacd Alain de Botton in Eseuri de
Indrdgostit filozofeaza lucid asupra cuplului
(,prapastia dintre idealul imaginat si realitatea
revelatd de trecerea timpului”), atunci David
Foenkinos surdde Invingétor intr-un happy-end
care poate oricdnd sd insemne o satird atenuatd
de umorul spontan.

TRIBUNA °* NR. 79 ¢ 16-31 DECEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

aspiratorul de nimicuri

Priveghi tabloid cu omul-

numa, bricheta

din toaleta si

J

OZN-ul din vecini

. Mihai Dragolea

oamna Suzana se stabilise In comuni

demult, pe cind sotul ei fusese numit sef

de post; viata ei In sat n-a fost usoars,
dar nici chinuiti de necazuri mari. Avea, in
ultima perioadd, probleme cu inima, dar nu foarte
grave; destul insd c, Intr-o seard, linistits,
obignuitd, una dintre nepoate a gdsit-o pe bunica
Suzana intepenitd pe pat, In fata televizorului.
Asta a fost tot, acum e intinsid cuminte,
impasibild la tot ceea ce se intimpla in jurul ei; e
seara tirziu, locul femeilor (primele la priveghi) a
fost luat de barbati, asa e obiceiul; care cum intra
rosteste formulele clasice, apoi se ageazi pe unul
din scaunele aflate la indemind si se integreazi in
cele ce se povestesc, se formeazd astfel adevarate
grupuri de interese, uneori vocile se intrepdtrund,
se amestecd, e chiar dificil sd urmaresti exact
relatdrile inflorind in jurul decedatei Suzana.
Doi dintre participantii la priveghi joacd celebrul
yfelcdu”, ceva precum septicul, dar intrerup jocul
la aparitia lui Aurel Jucan; barbatul, destul de
trecut, filiform, cu ochelari, e mai ales beat, se
miscd greoi, dar ajunge cu bine pind lingd sicriu,

se propteste de el si, timp de vreo doud minute,
se chinuie sd se smiorcdie, laudind-o pe defuncta
ca tot omul rdu ametit; are ce are cu nurii de
altddatd ai Suzanei, evident cii aminteste cu
regretul subinteles cd n-a apucat s& se Infrupte din
ei. Dupd smiorcdiald se prabuseste pe o canapea
si nu rdspunde la nici o intrebare decit cu
variante mai lungi sau mai scurte ale unui ,him”,
asta pind cind insistentele lui Dumitru Céstdian
nu-l dezmortesc, cit s3 explice ci el face cum
facea, demult, Nusfaldu: acela obisnuia sa plece
des din sat pe dealurile din jur, totdeauna cu un
geamantan mic, cit o servietd, in mind, nimeni nu
stia ce are acolo si unde se duce, de fiecare datd
cind era intrebat incotro se duce si ce face, el
rdspundea invariabil ,Numa’”, atit. Cei care l-au
ascultat rid infundat, jocul de carti soioase se reia,
la fel povestile agricole; intrd in incapere si Ion,
fiul Suzanei, are In miini o tavi, trece pe la
fiecare si-i indeamnd sd serveascd un pahar de
tuicd, abia o ficuse sdracul, cind a venit
nenorocirea; dupd ce si-a baut portia, cu glas
soptit, Ruvin comenteaza: ,Da, e bund, se simte

cé- noud, proaspdtd, n-are nici o saptdminal
Acolo, pe la cazan, s-a Imbétat Jucanu’ - uite c-a
adormit, amdritul! - | tot pe-acolo s-a Invirtit, cind
a ajuns la bufet era ca pitpalacu’, era cu unu’ de
la ceva ziar, parcé ii zice Tara mea, si dla era rdu
de tot, mai ca Jucanu, si murdar pe haine ca
porcu! Cine stie pe unde o fi acum redactoru,
unde l-o fi l3sat Jucanu, ci nu mai era bun de
nimic; cind au venit la bufet deja erau ficuti, cd
au fost la Stoican acasi, acolo s-a murdarit
redactoru, cé s-a dus dupd surd, la budd, si dupa
ala s-a bdgat prin poiatd, si vada vadcile, si a
alunecat de-a cizut chiar unde era mai mare
chiseldu; dar s-a mai trezit putin dupa cdziturs,
la bufet chiar a fost simpatic redactoru’, ci le-a
povestit ce-a patit el la un restaurant, tot la veceu:
s-a dus el acolo, si chiar se usura cind ziceaci a
intrat un tip tindr care nu s-a oprit la pisoarul
liber de lingd el, s-a dus la usa de la cabini si s-a
apucat sd loveascd in ea si sd strige “Dd, m4,
bricheta!”; redactoru’ sta cuminte cu sula-n minj,
a auzit din cabind o voce care numai atita a zis,
greu: ,Asteaptd, ma boule!”; asta l-a enervat rdu
pe tindrul pletos, iar a Inceput s& strige, ,d&, ma
cretrinule, bricheta, cd sparg usa si te violez!”,
lovea siusa de la cabind, la redactor i era frici si
nu incerce nebunul si- violeze pe el, dar a scapat,
cd dla din cabind a zis cd bricheta e undeva pe
masd, nu- la el, numai asa a plecat prostu’ &lal”
Ruvin se abtine cu greu s& nu rid4, la fel ceilalti,
pind si cei doi care jucau cirti au uitat de felciul
inceput; comenteazd surizind intimplérile cu
redactorul, Aurel Jucan a atipit de-a binelea,
doamnei Suzana nu-i pasd de nimic, std cuminte,
cu miinile pe piept. Din cind in cind bunii
consumatpri mai ies In curte, la o tigard, acolo
pot vorbi tare si mai e o masd, plind de pahare cu
tuicd, neincepute; nici nu e frig si e senin, cerul e
plin de stele, jalea nu-i prea mare; nu e decit
putin dupd miezul noptii. Pe poarta larg dechisd
mai intrd, mai ies, rar, oameni; asa apare si Nelu
:tef, o namild de barbat; nu se opreste In curte,
intrd In casd, se Inchini si bolboroseste formulele
consacrate, dupd care asezat pe un scaun, le
sopteste celor din jur c&, la capatul satului, a
venit un OZN, l-a vizut Vasile Basarab, a anuntat
deja politia, o sd vind de la judet, sa si filmeze, el
nu mai std la priveghi, vrea s3 vada ce si cum;
nu mai are ribdare, se ridic4, la fel alti doi care
l-au auzit, ies in curte si le spun consumatorilor
despre ce este vorba, mai pleacd Incd vreo doi
curiosi; doamna Suzana rdmine linistitd, multe
pahare - neincepute.
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ex-abrupto

Scrisoare deschisa adresata cititorilor prezenti la
lansarea volumului Fals tratat de alchimie onirica
(Editura Eikon, 2005) de Radu I. Munteanu

. Radu Tuculescu

timate doamne, domnisoare, stimati domni

si, eventual, stimati negri...

De fapt, ar trebui si folosesc un generic
mult mai simplu, si anume stimati cititori, pentru
cd, din moment ce ati venit aici, vi recunoagteti
si conditia de cititori. Aceea de cititori de
literaturd. Literaturd cu literd mare. lar dacd ati
venit la lansarea cirtii lui Radu . Munteanu,
adica mai pe scurt zis RIM, atunci inseamnd ca
nu sinteti consumatori de literaturd de McDonald
iar pentru asta sint obligat si v felicit si si va
respect totodata.

Buuun. Si acum si trec direct la subiect. Si fiu
scurt si concis pentru ci la o lansare de carte (o
stim cu totii dar nu cu totii si recunoagtem...) cel
mai mult conteazd partea... a doua, aia cu
autografe, nu va ginditi la altceva.

RIM este un autor pantagruelic, chiar dacd nu
scrie tomuri groase precum Thomas Wolfe ori
Nik Breban. El a Inghitit, de-a lungul vietii sale,
cu polonicul cel urias, rafturi de bibliotec,

kilometri de peliculd cinematograficd (plus casete,
CD-uri, DVD-uri etc...) si saci cu informatii
aruncati in cipsorul sdu de citre chestia aia
ciudatd numitd INTERNET. E un soi de Borges al
timpurilor moderne, garnisit cu dorul dupa
ninsorile de alti dati, care scrie in dispretul
oricdror reguli ale compozitiei, imun la inevitabila
sfirtecare profesionistd a textului. Un Borges mai
hitru, ce pare uneori el Insusi extras ba dintr-o
realitate virtual, ba din raftul unei vechi si
préfuite biblioteci, ba dintr-o realitate ingrozitor
de terestrd in care se simte atit de bine incit 1si
permite sd batd cimpii fard nici o gratie. Si
culmea, cind face treaba asta, produsul final, in
cazul lui RIM, sint incintdtoare pagini de
literaturd. Multa ironie find, uneori de-a dreptul
rasatd, un soi de ironie ,cultd”, dacd-mi permiteti
sd ma exprim astfel, stimate doamne si
domnisoare, stimati domni i, eventual, stimati
negri. In acelasi timp, insd, la fel de multd
autoironie, cum 1i std bine unui autentic creator,

in cazul nostru, un autentic scriitor. E de ajuns s
cititi bucata intitulatd Aproape o sutd de ore de
singurétate ori cele Patru cdldtorii imaginare,
pentru a pricepe c& afirmatia mea are acoperire.

RIM este, cu adevidrat, un literat pantagruelic
(asta o mai repet, ca sd v3 intre bine-n cap)
deoarece el cu adevirat vede enorm si simte
monstruos... chiar dacd aparentele ar putea insela
pe unele persoane mai putin vigilente.

Frazele si propozitiile acestui autor sint de-o
mare diversitate muzicald. Cind in ritmuri de jazz
clasic, cind in cel al castanietelor spaniole, cind in
ritmul tiuit al cimpoaielor scotiene dar si in
ritmul haulitor al spatiului nostru prea mioritic.

Titlul cirtii e o haioasd si mare deruts. Fals
tratat de alchimie onirics. ADICA NU-I
TRATAT... PENTRU CA-I FALS. Nici alchimie
purd nu-, pentru ca- onirica... Ori tocmai pe dos.
Si nimic din toate astea in carte. Ori... tocmai pe
dos! Alchimie onirici fals tratati!

Una peste alta, cel mai bine va veti ldmuri
singuri, stimate doamne, domnigoare si domni...
citind volumul pe de-a-ntregul. Eu nu pot decit sd
va asigur cd nu veti pierde timpul de pomana.

tutun de pipa

Dupa-amiaza unui faun

. Alexandru Vlad

onstat ci, treptat, nu mai fac parte din

categoria celor care isi cumpard neaparat

cartile de care au nevoie. E un fel de
andropauzi despre care nu fusesem prevenit si la
care nu ma asteptam, si iatd-ma trecand prin tot
felul de stiri si complexe lipsite de precedent.
Cititor vorace si bantuitor de anticariate vreme de
o viatd Intreagd, ies acum pe stradd cu banii de
un ziar scizuti prin artificii de calcul de la cei
pentru cumpdraturile casei, ocolesc librariile care
mi-au fost atitia ani repere pe orice traseu in acest
oras, si-mi vid de treabi. E adevirat ci si librariile
sunt mult mai putine acum. Nu-ti mai ies
inevitabil in cale. Nu e mai putin adevérat nsa ca
au proliferat tarabele unde totul se amestecd in
fiecare zi de la Inceput, titluri si coperti, in asa fel
incat si te alarmeze si s3 faci de fiecare datd un
nou inventar. Dupi care trec mai departe. Insi
dupd o sutd de pasi apare urmditoarea tarabd, si
vanzdtorul ma salutd politicos. M cunoaste mai
mult ca pe un competent comentator, decit ca pe
un cumpdrdtor care ii asigurd lui comisionul. De
altfel nu e lipsit de simpatie, dar mai mult de
atita nu poate face, nici pentru mine nici pentru
sine. Mai sdrac nu m-am simtit nici mdcar atunci
cand eram copil si vesnic nu-mi ajungeau banii
pentru o Inghetatd. Mai lipseau cativa firfirici.

lar atunci cand totusi nu m& pot abtine sd nu

iau o carte, mult rvnitd cAndva, in maini, o iau
si-i cercetez pretul, editorul si traducdtorul, dupd
care incep sd-mi inventez motivele pentru care nu
mai trebuie neaparat sd mi-o cumpdr. Macheta
copertii nu e chiar inspiratd, e vorba totusi de o
carte veche indiferent cd apare abia acuma in

roméneste, pentru generatia mea e totusi prea
tArziu, iar traducitorul - cine e aceasti doamné-
domnisoard si cine i-a dat ei cartea s-o traduci¢
Cat despre pret, pe care il cercetez discret, la
urmd - ei, poftim! E ca atunci cind admiri o
femeie vazutd din spate, silueta, mersul,
picioarele, cum 1ii fluturd parul, ca sd constati,
usurat, cAnd o vezi din fatd ca nu e nici pe
departe chiar ceea ce ti-ai Inchipuit. Mai bine agal

Pe urm3, insd, ma bate un alt gand: oare nu
ajung eu precum acei scriitori despre care se
spunea cu ironie ci scriu mai mult decit citesc¢
Apoi calculez cite articole trebuie sd public prin
reviste ca sa-mi pot cumpdra o singurd carte. Ma
incurc si o iau de la capit, pdnd ajung la un
rezultat. Mda!l Imediat dupd aceea complic
calculele scazand costul hértiei, cernelii, plicului si
timbrelor. Nu-mi mai iese nici o socoteal3 si astfel
mdi las pigubas. Mai existd publicatii care nu
platesc, platesc putin si cu intarziere, sau unele
care dau faliment inainte de-a plati colaboratorii.
Mai trec citeva clipe si sunt deja plin de
compasiune fatd de revistele si editorii care
intirzie s3 mi pliteasci.

Mie imi mai rdmaén, oricum, vechile cirti
cumpadrate cu ani in urma care Imi acoperd peretii
si care constituiau cdndva, in fata oaspetilor, un
prilej de placere si mandrie. Doar cd mi siciie
gindul c& acestea nu sunt integrale, cad au trecut
prin mainile cenzurii si cd agsa cum le zboard
acum filele dospite asa le zburau cuvintele din
fraze, paragrafele sau referintele sub pana larga a
vigilentului cenzor. Cum si mai citesti acum
astfel de editii¢! Cum sd explici unui oaspete de

ce aratd atit de jalnic cirtile tale cu cotoare
decolorate si file patates

La alti tarabd cu cirti e ceva mai multd
inghesuiald - femeile cumpard broguri despre
ingrijirea tenului si recuperarea siluetei, un individ
cu barbd si aparentd de proroc cumpard o carte
despre paranormal, o studentd pliteste o suma
imensd pentru un manual lucios pe care scrie
Windows, fird autor. Asa - nimeni n-a luat cartea
pe care mi-o doream eu, fie ci n-au destui bani,
fie c& nu se pricep.

Imi continui, usurat, drumul. Dar de ce
cumpdr eu, in fiecare zi, ziarul¢ Care ma
deprimd. Cu banii pe care i dau pe ziare timp de
o lund mi-ag putea cumpdra cartea pe care tocmai
o vazusem. Dar oare o mai gasesc, sau nu cumva
intr-o lund se scumpeste¢ S& mai calculez o data¢
Tncepe sd-mi vuiascd mintea. Mai bine si
cosmetizez eu Incd putin lista de cumpdrdturi,
poate nu se vede acasd (m-am incurcat, sunt
barbat, noi nu ne pricepeml!), sd adaug ceva la
banii de ziar si s beau o cafea. Asta e. Mi se
pare ideea cea mai bund, cea mai compensatorie,
cea cu care Infrunt eu zilnic lumea.

Ajuns In zona centrald nivilesc peste mine
cersetorii, maruntei, nespalati si atit de abili in a
depista un spirit nehotdrit. Ca sd scap de ei le
cedez banii mei de ziar, scdpind astfel si de doza
zilnicd de otravd politicd. Doi din ei imi smulg
monezile din ménd si nadvélesc cu ele la jocurile
mecanice. Se imbrancesc ca niste silbatici,
cumpdrd fise, apoi incep sd manevreze febril
manetele zgomotoaselor instalatii. Cand monezile
incep sd cadd in contor parcd mi-ar fi cizut mie
in stomac.
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flash-meridian

In cautarea lui Mos Craciun

. Ing. Licu Stavri

m Criciunul se apropie cu pasi mari.
Saptdménalul Time ne avertizeazd ci, dacd dorim
sd mai putem crede in ideea cd Mos Créciun va
cobori pe hornul sobei ca s3 ne aducd daruri, este
bine si ocolim cartea lui Jeremy Seal, Santa: A
Life (Mog Criciun: Povestea unei vieti), un volum
in care se amestecd legenda, geografia si istoria.
Autorul 1si duce fetitele, In cdutarea Mosului, din
Birmingham in Laponia, regiune unde se spune
cd-si are obarsia, iar de aici Inapoi in trecut, pAnd
la episcopul bizantin Sf. Nicolae, patronul
marinarilor, sanctificat pentru ca fécea daruri
anonime celor nevoiagi. Dupa ce rdmdsitele sale
au fost transportate de aventurierii italieni in
portul Bari, in 1087, toti nenorocitii pamantului -
puscariasii, prostituatele, cdmatarii, hotii - au
cdutat sanctuar sub aripa sa protectoare. Curind,
toate oragele crestine au dorit si aiba relicve
provenite din trupul s3u, In jurul cdrora si Inalte
biserici. In jurul anului 1300, reputatia lui a ajuns
la Amsterdam, unde, in cele din urmi, a devenit
sfantul care aducea daruri copiilor cuminti.
Pelerinii olandezi l-au dus in America si, in New
York City-ul secolului al noudsprezecelea, maestii
publicititii de atunci l-au transformat in
batranelul rubicond, cu barbi albi, care ne
viziteazd in Ajun. Concluzia¢ Mos Craciun =
Mos Nicolae.

m Harold Bloom declara odati ci cel mai bun
romancier american contemporan, al cdrui roman
Blood Meridian (Meridianul singelui) 1l si
prefatase, ar fi Cormack McCarthy. Jatd ca
McCarthy a publicat recent un nou roman, cu un
titlu Imprumutat dintr-o poezie de W. B. Yeats,
No Country for Old Men (Aceasta nu-i o tard
pentru batrani), un fel de western modern,
avandu-l ca protagonist pe seriful Bell, a crui
misiune ingratd este s3 rezolve misterul unui lant
de crime Infiptuite in pagnicul Sud-Vest.
Criminalul in serie din roman, Chigurh, un
manic-depresiv filosofard, care se crede trimis din
ceruri pentru a Imparti justitia pe pdmant, este
din stirpea lui Hannibal the Cannibal, crede
recenzentul sdptdménalului The Observer.

m Cu totii stim de existenta actorului Dustin
Hoffman (Midnight Cowboy, Rain Man, Wag the
Dog etc.-) dar ignordm faptul ci in SUA mai
existd un Hoffman, apreciat mai mult ca actor de
teatru, co-directorul LAByrinth Theater Company
din New York City. Acest Hoffman - Philip
Seymour Hoffman - joacd mai rar in filme.
Totusi, l-am vdzut in Talentatul Domn Ripley,
dupd romanul Patriciei Highsmith. Phillip
Seymour Hoffman a acceptat s& joace rolul
scriitorului Truman Capote intr-un film scris de
prietenul sdu Dan Futterman si regizat de un alt
amic, Bennett Miller, ne informeaz4
hebdomadarul Time. Filmul - intitulat Capote -
dramatizeazi episodul din viata romancierului
cand, documentindu-se pentru romanul In Coold
Blood (Cu sange rece) s-a imprietenit cu Perry
Smith, unul dintre asasinii unei familii de patru
persoane in statul Kansas, In 1959, si a petrecut
cateva sdptdmani interogdndu-l pe acesta in celula

condamnatilor la moarte, pentru a intelege
motivatia crimei si psihologia ucigasilor.

m Si, pentru c3 tot vorbeam despre Truman
Capote, afldm din revista Bookseller cd Penguin
Books va publica in 2006 un roman inedit, scris
de romancierul american la 19 ani si rdmas in
manuscris, Summer Crossing (Traversare de vard).
Manuscrisul a fost vAndut la licitatie de Sotheby’s
anul trecut. Romanul deapdnd povestea unei
adolescente, Grady McNeil, care, ldsatd singurd in
apartamentul din New York de cétre parintii
plecati in voiaj de pldcere in Franta, infiripd o
poveste de dragoste cu un veteran de rdzboi
evreu, care Jucreazd ca paznic de parcare. Fanii
stilului Capote sperd s& fie o poveste cel putin tot
atit de bine scrisd ca Breakfast at Tiffany’s.

m De strania relatie (['etrange liason) dintre Jean-
Paul Sartre si Simone de Beauvoir se ocupd un
volum apérut nu in Franta, ci in Statele Unite:
Tete-a-Tete, de Hazel Rowley. Autoarea este
specialistd in de Beauvoir si volumul ei, informat
si informativ, adund scrisori inedite, marturii
directe, interviuri, publicisticd, pentru a
reconstitui un straniu pact amoros care, atat prin
ineditul lui (de Beauvoir era lesbiand), cat si prin
cruzimea lui ocazionald a intrigat lumea literard
de pe cele doud continente. Poate, scrie
recenzentul lui Le Monde des livres, ci niciodati
aceastd celebrd prietenie literard n-a parut atit de
stranie si fascinantd, atit de francezd, ca in ochii
criticii americane. S nu uitdm: cartea a fost
publicatd in plin an Sartre.

m Clint Eastwood, care, ca regizor, are la activ
26 de filme (s-a apucat s le facd in 1971, cu Play
Misty for Me), animat parcad de ambitia de a
dobori toate recordurile in acest domeniu,
lucreazd simultan la doud filme despre batélia de
la Iwo Jima din timpul celui de al Doilea Rizboi
Mondial, una dintre cele mai eroice lupte de pe
frontul din Pacific. Primul, Flags of our Fathers
(Drapelele parintilor nostri) spune povestea
tragicd a sase puscasi marini care au reusit sa
inalte stindardul american pe o indltime a insulei
Iwo Jima. Cel de al doilea, Lamps before the
Wind (Felinare in vint) transpune pe ecran
versiunea japonezd a aceleiasi batalii (n. b.: din
22. 000 de aparatori japonezi ai insulei strategice
Iwo Jima au supravietuit circa 2000). Scenarista
celui de al doilea film este americanca de origine
japoneza Iris Yamashita, care l-a ajutat pe
Eastwood si la documentarea pentru Flags of Our
Fathers. Cronicarul revistei Time e de parere c3
cele doud filme vor ardta cd la Iwo Jima s-au
ciocnit nu numai doud puteri militare
formidabile, ci si doud civilizatii.

m Recentul laureat al premiului Man Booker,
irlandezul John Banville, a semnat un contract cu
Picador pentru o serie de romane detective pe
care le va publica sub pseudonimul Benjamin
Black. Primul, intitulat Quirke, se petrece in
Irlanda la mijlocul secolului XX si are drept erou
un medic legist (pace, Patricia Cornwelll) care
descoperd o conspiratie a catolicilor, intinsd din

Dublin pani in Boston, citim in revista
Bookseller.

m Roberto Benigni, regizorul-actor care ne-a stors
atdtea lacrimi cu filmul La Vita e bella,
recidiveazd cu o altd melodramd, La tigre e la
neve (Tigrul si zdpada), scrie ziarul La
Repubblica). Invititorul Attilio, in timpul liber
poet, se indrigosteste de frumoasa Vittoria, care
declar ci- va iubi doar ciAnd va vedea, la Roma,
un tigru pe zdpadd (acesta fiind titlul unei
plachete de versuri a lui Attilio). Vittoria scrie un
studiu despre poezia poetului irakian exilat Fuad,
pe carel si urmeaza la Baghdad, cand acesta vrea
sd se repatrieze dupd cdderea regimului Saddam
Hussein. Vittoria e rinitd intr-un atentat, Attilio
merge s-0 salveze si cstigd increderea soldatilor
americani (care au auzit de Whitman!) cind le
spune cé e poet. Dar Vittoria, tot cu Fuad. Usor
ridicolul Attilio este jucat, fireste, de Benigni. Dar
ce pirere aveti de scenariué

m Ca o consecintd a cistigarii premiului Nobel
de citre Harold Pinter, editura londonezd Faber a
publicat volumul compozit Various Voices
(Diverse voci), care contine poezie, proza si
discursuri politice ale dramaturgului-dizident din
perioada 1948 - 2005 (Bookseller).

m  Mai sunt citeva zile pina la sfarsitul acestui
an, pe parcursul cdruia Ing. Licu Stavri si-a dat
osteneala sd v informeze, In 23 de episoade ale
rubricii Flash-Meridian, despre evenimentele
majore si, in general, stirile culturale vrednic de
luat in seamd de pe mapamond. Multumindu-va
dacd lati citit si promitdnd sa-si continue
modestul travaliu, el vd ureazd, cu ocazia
sarbatorilor de iarn3, si aveti sdndtate pentru a vi
putea bucura de daruri frumoase sub pom, de
manciri imbelsugate si biuturi delicioase pe
mesele de Criciun si de Revelion, de cildura
familiei si a grupului de prieteni si, in 2006, de
fosnetul pasnic al filelor cartilor si revistelor
preferate, de satisfactia spectacolelor bune vizute
in silile de teatru si de cinema. LA MULTT ANI!

TRIBUNA ¢ NR. 79 ¢ 16-31 DECEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U



n15”

~p- Black Pantone253U

. Ioan-Pavel Azap

espre Sergiu Nicolaescu am mai scris in

paginile Tribunei. Despre personalitatea,

despre filmele si despre involutia domniei
sale de dupd 1989 (un traseu asemdanitor
majoritatii regizorilor romani care au ficut film si
inainte de Revolutie). N-o s& insist acum asupra
domnului Sergiu Nicolaescu, m3 voi referi doar la
ultimul sdu film, ,15” (Romaénia, 2005; r. Sergiu
Nicolaescu; sc. D.R. Popescu si Sergiu Nicolaescu;
cu: Cristian Iacob, Ioana Moldovan, Mihaela
Rédulescu, Daniela Nane, Maia Morgenstern,
Serban Ionescu). Titlul filmului, mi credeti sau
nu, semnificd (vorba vine!) cei cincisprezece ani
trecuti de la Revolutia din Decembrie 1989. Cel
putin asa a declarat regizorul in conferinta-de-
presd-intalnire-cu-publicul care a avut loc dupa
premiera clujeand a filmului. Mai mult. Dincolo
de radiografierea acestei perioade, dl Nicolaescu
ne-a asigurat ci ,15” este si un film curajos, care
spune adevérul, maximum de adevar!, despre
Revolutie, adicd atat cit se poate spune in
momentul de fatd. Daci intilnirea ar fi avut loc
inainte de proiectie, as fi murit de curiozitatea de

a vedea cat de curajos este filmul. Dar, din
pécate, dupd proiectie afirmatia mi s-a relevat a fi
un banc. Rasuflat.

De fapt, ce se intamplie In zilele
premergitoare Revolutiei, Marinicd (Cristian
Jacob), marinar abia Intors acasd, merge de la
Constanta la Timigoara pentru a se cdsitori cu
iubita lui, Imola (Ioana Moldovan), care este
insdrcinati. Aici, la Timisoara, izbucneste
Revolutia. Trec peste amdnunte si vd spun doar
cd Marinica este impuscat, apoi aruncat in
camionul frigorific care a transportat peste 40 de
cadavre la Bucuresti pentru a fi incinerate la
crematoriul Cenusa. Marinicd nu e mort de tot,
iar inainte de a fi vart in cuptor are un vis, in
care se reintoarce la Timigoara, Isi salveazi iubita
si totul se termind cu bine. In vis. De fapt,
Marinici este incinerat de viu. Apar si citeva
personaje reale: primul-secretar de la Timigoara,
dacd nu m3 ingel, un sef al Securititii etc. Care
dezvaluiri¢ Care curaj¢ Ce adevar despre
Revolutie¢ De cadavarele din Timisoara se stia
din ‘90, ca si despre personajele reale inserate in

povestire. S& fie domnul Nicolaescu atit de naiv
incat si creadd in afirmatia mai sus mentionati¢
M3 indoiesc. Cred cd, mai degrabd, este vorba de
inconstientd, de un narcisism cu care prolificul
regizor ne-a intoxicat In ultimii ani (si in ultimele
filme). Dovada si faptul ca regizorul se
autociteazi, autoparodiindu-se involuntar, reludnd
secvente din Revansa si Osdnda (acesta din urma
poate cel mai bun film al domniei sale, de
revizut si azi). Mai mult, Nicolaescu nu s-a
multumit cu scenariul oferit de D.R. Popescu,
intervenind in text, total neinspirat, cel putin
personajul ziaristei franceze, Irenne (Maia
Morgenstern) este parazitar, complicdnd inutil
povestea. Surprinzitoare, la modul plicut, este
interpretarea actorilor, mai mult decét onorabils,
de la Mihalea Radulescu sau Ioana Moldovan,
pand la Cristian lacob (mai putin Maia
Morgenstern, cdreia partitura nu-i oferd aproape
nici o sansi).

Altfel, filmul este destul de banal, cu secvente
plate - unele, modeste - altele. Dar, una peste alta,
,15” e cel mai bun film al lui Nicolaescu realizat
dupd 1989. Putem spune c&, In momentul de fat3,
cu aceastd peliculd, Sergiu Nicolaescu este un
regizor care promite.

zapp-media

Dintre sute de canale

. Adrian Tion

onitorizarea se inteteste. Cercul se

restringe. Adevirul iese la iveald.

Instalat confortabil in Occidentul
arogant, dar la fel de gdunos ca Orientul (nostru),
Argus (monstrul monitorizdrii) std atintit cu suta
lui de ochi asupra pldpandei noastre democratii
scrutdnd sever si exigent sector dupa sector,
structurd dupd structurd. Nu mai ai unde sd
ascunzi un ac din calea vigilentei lui. Mai cu
seamd cind ,harnicul nimica” se apucd de cusut
cu spor la costume ardtoase in ateliere subterane.
De la economie si politicd la securizarea
frontierelor si libertatea presei nimic nu-i scapa.
Mai nou s-a apucat sd scotoceascd prin burtile
pline ale televiziunilor autohtone. Nu dupi fraude
fiscale, ci dupd continutul emisiunilor. Incriminate
mai Inainte de lipsd de transparentd si de
manipulare marsavd, acum, de cand si-au luat
libertatea de expresie in cap, posturile autohtone
de televiziune sunt invinuite cd au emisiuni prea
slabe calitativ. $i nu o spune oricine, ci structura
abilitatd s controleze piata audiovizualului din
Roménia: European Union Media Advocacy
Program. Pe scurt EUMAP.

Cu ochii pe noi, incoltiti din toate partile, nu

e de mirare cd ne simtim ca naufragiatii pe asa-
zisa ,Planet a maimutelor” Inchisi In custi de
catre urangutani si gorile pentru a fi studiati ca
animale bizare ce suntem de cercetdtori
academicieni precum Zira si Cornelius (de altfel
simpatice maimutici ganditoare imaginate de
Pierre Boulle). Acum, pentru c3 tot suntem bipezi
si purtdtori de creier In cutiuta numitd in acest
scop craniand, ni se recunoaste dreptul de a
importa prin licentd (banii n-au miros) unele
emisiuni ca mai apoi s fie considerate de proastd
calitate. Mai iIntelege ceva dacd potil

EUMAP se erijeazd in instantd suprema ce
vine dinspre societatea deschisd ca s& certe
televiziunile romanesti. Intrebare: de ce nu ceartd
si alte televiziuni europene c& nici cu ele nu mi-e
rusine¢ Nu ci n-ar avea dreptate, dar dupd cum
sund lista reprosurilor s-ar pdrea cd numai la noi
se practicd o politicd de tabloizare si de
trivializare a stirilor. Numai la noi ,specialistii
intoxicarii” creeazd non-evenimente. Numai la noi
se uzeaza de prea multe ingrediente comerciale
pentru ai asigura unei emisiuni succesul. Fireste,
nu numai la noi. Dar la noi prostul gust abunda,
trebuie s3 recunoastem. Isteria becaliand nu poate
fi opritd nici de fisc, cea vijeliand accentuind
criza de identitate culturald in care plutim de cel
putin un deceniu §i jum3tate. ,Mai vizut-ati om
frumos” s-a transformat in ,ins faimos si auros,
norocos, vilos, milos”. Ai aici sintetizat tot ce
trebuie invidiat In lumea de azi. Alte repere s-au
evaporat pur si simplu. Mai vizut-ati atitea
kilograme de aur pe atit de putine grisane ca la
yAventurile familiei Vijelie” de pe Prima TV¢
Faimos prin manele, milos prin daruri oferite
sinistratilor, Vali Vijelie devine un model. Pentru
cine¢

La OTV se afirmi si cantd transexuali (dupa
moda occidentald; ne-am scos!). Unul dintre ei
povesteste cd a fost refuzat sd cante la concursul
de la Mamaia ca béiat. Cand s-a transformat in
fetitd a avut un adevdrat succes. Modelul trebuie
urmat asadar! Nu are a face ca incurca pe Vasile
Vasilache cu Vasile V. Vasilache sau cu Ion
Vasilescu. Ce importantd are cine a compus
Truli¢ Talentul conteazi. Si tAnirul Elena e
salvat/ salvatd de Cornelia Catanga, interpreta
care-si di drumul cu La crdsma din Ferentari...
dupd care urmeaza Intinsé zilnic pe paine ,crima

din Primiverii”. Viatd grea viata de VIP! Tocmai
de aceea nu se prea intelege de ce se imbulzeste
tdndra generatie s3 se Inhdmeze la 0 muncé atit
de extenunanti. Concerte, filmiri, interviuri,
turnee. Astia chiar vor si imbitraneasci inainte
vreme¢ Dacd aspiratiile tinerilor sunt de inteles, -
de, minte zvipaiata! - ce te faci cu emisiunile care
prezintd niste fate abia iesite din umbra
anonimatului drept VIP-uri cu vechi state de
functiuni¢ Geanina Corondan chiar incearci si
acrediteze sintagma de ,vedete incepatoare”. O
fi, daci existd si o ,scoald a vedetelor”! Nu
conteazd daci de la fabrica de vedete a lui Titus
Munteanu va imbatrini vreuna ca star autentic.
In prezent se considerd chiar daci nu e.
Tineretului bolnav de vedetism televiziunea i
satisface orice moft, pentru ca, altfel nu se stie de
ce e In stare. $i atunci toti e vedete, toti e geniali!
Triiascd noua sdgilnicie! vorba poetului.

Pe firul sintagmelor frapante lansate in media,
TVR Cultural mai adaugd una. Din gura lui Radu
Afrim, invitat si-si dea cu parerea despre ceea ce
face in prezent, dar si despre literatura actuald.
Talentatul regizor nu conteneste si se mire de ce
mai sunt subventionate revistele culturale si
recomandd spre lecturd numai literatura tanara de
la Polirom si de la Cartea Roméaneasci. Bitrinii si
se ascunda! Sergiu Nicolaescu si D.R. Popescu
sunt inclusi la ,generatia expiratd”. Adio vreo
consideratie! Nu stiam ci la TVR Cultural se
practicd discrimindri pe criterii de varstd. Nu tin
sd iau apadrarea celor denigrati, dar discrimindrile
nu au ce ciuta Intr-o democratie reald. Aici
interventia EUMAP-ului e binevenitd. Asa cd nu
cei ce au fdcut ceva pentru cultura acestei tari
trebuie sd se ascundd, ci poate TVR Cultural cu
interviuri de acest fel. Ca post public de
televiziune trebuie sa stie ce valori apdrd. Sau
generatia tAndrd e prea gribitd sa se afirme
vijelios. Sperdm, nu la nivelul lui Vali Vijelie. Cici
vijeliile doboard catarge si in urma lor nu se mai

inaltd nimic. Pachebotul rezista.
|
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Deteatralizarea - actul 1l

- Oana Cristea Grigorescu

Kamikaze de Alina Nelega

Cu Elena Purea-Todoran si Bogdan Farcas
Regia: Alina Nelega

Premiera: 7 octombrie 2005, programul
Underground, Targu-Mures

ctul doi dintr-un declarat program estetic

pe care dramaturgul si regizorul propriilor

texte Alina Nelega il aplicd cu consecventd
prin programul Underground, se numeste
Kamikaze si e - ce altcevaé - un spectacol de
teatru. Intitulat deteatralizare si enuntat in
Decalogul deteatralizdrii stagiunea trecutd (in
primavard) la premiera spectacolului Paraziti de
Marius von Mayenburg, programl siu estetic
puncteazd principiile regiei in spectacolele pe
texte noi, principii coagulate din exercitiul
regizoral asupra poeticii hiperrealiste a pieselor
scrise sau montate de Alina Nelega. Forta textului
duce la o fireascd simplificare si filtrare a
mijloacelor de expresie scenicd, reinvesteste
cuvantul In teatru si pune in valoare actorul, in
conditiile distrugerii programate a conventiilor. In
Paraziti forta frusti a limbajului, violenta lui, ne
obligd sd ludm act de drama unor destine, care
adesea nu e strdind de a noastrd si care merge
pand la a provoca In spectator senzatia fizicd de
rdu existential.

Kamikaze, recenta premierd, duce mai
departe refuzul conventiei. Actorii singuri Intr-un
spatiu care nu mai e scena de teatru, nici chiar
spatiul protejant al salii studio, “joacd” o posibild
scend de cuplu intr-un spatiu public (club, bar,
pub), la care consumatorii, spectatori
IntAmplatori, devin martori. Fard decor, fard
ecleraj (actorii joacd in spotul a doud reflectoare
puse fatd in fatd), fard muzicd, cuvintul nud e
unicul vehicol al actorului pus in fata unei dificile
lupte cu sine, pentru a ne convinge fard
cosmetiziri sau estetiziri artificiale, doar cu
glasul si emotia pe care e capabil sd o trezeasca
intéi in sine, apoi in noi. Actorul e asemeni unui
surfer care urcd pe valul cuvintelor, dar a cirui
supravietuire In marea textului dramatic depinde
de capacitatea sa de a se mentine pe val.

Piesa contine doud monoloage cu martor. Cu
toate cd cei doi parteneri au contact direct, se
ating, se bruscheazi, ajung chiar la violentd
extremd, spectacolul e mai degrabd o privire
interioard, o scrutare a constiintei confruntati cu
faptele unui trecut dureros. Paradoxal,
monoloagele nasc un dialog secund, care implicad
un al treilea personaj: cel care dispdrdnd a dat
peste cap vietile celorlalti doi. Povestea fostilor
rebeli ai anilor 80 poate deruta spectatorul care
vrea identificare cu personajele sau cautd sd
citeascd aici marca generatiei sale. In fond nu toti

Ucenicii Thalie1

- Adrian Somesan

una noiembrie a anului 2005 a Inscris in

istoria invatimantului din Roménia trei

sdptamani de grevd. Cu toate acestea,
Festivalul de Teatru scolar din CAmpia Turzii n-a
cunoscut nici un rabat de la planificarea ficutd cu
mult inainte de declansarea conflictului de
muncd. Se poate spune c&, din acest motiv, elevii
n-au avut de suferit. Dimpotriva, in lipsa orelor
de curs, ei au avut posibilitatea sd facd mai multe
repetitii pentru confruntarea care a avut loc pe
scena Casei de Culturd ,Ionel Floasiu” din
localitate incepand din 25 p4nd in 27 noiembrie.
Poate asa se explicd faptul cd si prestatia lor a
fost superioara editiilor anterioare. Profesorii
organizatori Petru Muntean si Vasile Feurdean de
la Liceul Teoretic ,Pavel Dan” din CAmpia Turzii
n-au abandonat o clipd gindul de a realiza si a
treia editie a festivalului, in ciuda greutitilor (mai
ales financiare) intdmpinate. Astfel ca activitatea
profesorilor indrumétori in ale actoriei, regiei, dar
si In scrierea textelor, impreund cu elevii lor, s-a
mutat din sala de curs In sala de spectacol. S-ar
pérea cid aceastd manifestare teatrald primeste tot
mai mult aspect de atelier de creatie, pe langa
faptul ca ofera elevilor exceptionale posibilititi de
exersare a limbilor striine. Ma refer la scolile care
au prezentat scenete in englezd sau franceza.
Elevii s-au prezentat mai siguri pe ei, si-au dat
denumiri trupelor, acestea au dat impresia ci sunt
mai bine inchegate. De la Classica si Humana la
Noud fix si asa mai departe. Au invitat sd-si facd
propriile afise cu distributia, cAt mai ardtoase,
lucrdnd pe computer, ceea ce inseamnd deja o
forma de personalizare a activitatii.

Scolile participante au sustinut 25 de

reprezentatii, surprinzitor de diverse ca tematici,

duratd si nivel de interpretare. Unele piese au fost
reprezentate si anul trecut, acum s-au schimbat
interpretii si spectacolele reluate au fost mai bine
lucrate. S-au prezentat mai multe dramatizari
dupd schita lui Caragiale Five o’clok, cea mai
reusitd fiind varianta propusd de Colegiul
National ,Mihai Viteazul” din Turda, profesor
coordonator Carmen Bugnar. Pentru cele trei
piese interpretate in limba englezi de elevii
Liceului Teoretic ,Pavel Dan” din Campia Turzii,
Petunias, Cinderella si The Strangler, au fost
rasplatite cu premii de interpretare Hermina
Dobre si Bianca Banescu (profesor coordonator
Petru Muntean). Alte premii de interpretare au
fost acordate elevilor Andrada Plesa, Tudor
Dr&ghici (Palatul Copiilor Cluj), Oana Mezei,
Florin Man, Cristina Boros si Cristina Ludusan
(Liceul Teoretic ,Pavel Dan”) Diana Tusa (colegiul
National ,M. Viteazul Turda).

Latinul spunea: Varietas delectat. Intr-adevir,
varietatea punerilor in scend, policromia
costumelor fastuoase din piesele cu continut
istoric sau de basm, diversitatea problematicii
textelor dramatice au Incintat pe cei prezenti in
sald si au pus in dificultate pe membrii juriului,
format din Gabriela Leoveanu, Mircea Ioan
Casimcea, Adrian Tion, la care s-a aliturat in
aceastd editie si actorul turdean Cornel Miron. De
la banalele montiri scoliresti la teatrul absurd, de
la basm la tematica poludrii, de la problemele
cuplului la cele ale suicidului, de la comedie la
comemorarea holocaustului, toate si-au gisit loc
pe scena Casei de Culturd din Campia Turzii.
Acestd diversitate e In mdsurd a atrage atentia
asupra libertatii de expresie de care se bucurd
elevii de azi si a maturititii artistice fard

cei trecuti de 30 de ani au parcurs furia punck-
rock a deceniilor 7-8, desi toti am simtit de-a
lungul anilor cd e necesar un efort suplimentar
pentru a nu dilua esenta liberttii cu compromisul
comoditatilor. Libertatea: cea care rdstoarnd
conventiile, cea in numele cireia te arunci cu
ochii larg deschisi in viatd, asa cum o face Kami,
sinucigasa lucidi, pentru care valoarea vietii este
masura curajului de a o infrunta, de a sfida
constringerile sistemului, de a-i smulge prezentul
pretios. Cand amintirile devin unicul motiv de a
mai trdi e timpul sa te extragi din simulacrul
existentei sterpe cu gestul unui kamikaze lucid,
care 1si apira astfel integritatea iluziilor. Joc de
cuvinte cu numele personajului feminin din piesd
(Kami) si trimitere la statutul soldatului japonez,
Kamikaze e flamura sub care defileaz3 cei ce-au
rdmas fideli idealului implicit al tineretii, care
alimenteazd constant revolta generatiilor.

Spectacolul Alinei Nelega este o vibranti
pledoarie pentru fragila libertate amenintatd de
pericolul inregimentdrii in sistem. Elena Purea-
Todoran si Bogdan Farcas gisesc tonalitatea si
ritmul firesc al partiturii, dau adevar si vibratie
textului, ne obligd sd meditdm la intrebarea care
pluteste in aer la finalul spectacolului: Tu ce pret
esti dispus sd plétesti pentu libertatea ta
interioard¢ Pentru Kami pretul propriei vieti e un
pret firesc chiar daci, si recunagtem, putini
suntem dispusi sa 1l platim. De aceea, o face
teatrul pentru noi, eliberdndu-ne.

precedent a participantilor. S-au remarcat
reprezentatiile sustinute de trupa elevilor din
scoala Generald ,loan Oprig” din Turda, care au
evoluat pe scenariul original The Sad Princess,
apartindnd profesoarei coordonatoare Adriana
Goia, dificilele tablouri dramatice precum
Sandwich on panee (profesor coordonator
Cristina Fenesan) sau The children’s crusade
(profesor coordonator Monica Trif). Dezinvoltur,
lipsd de inhibitii au afisat elevele de la Colegiul
National “M. Viteazul” din Turda interpretdnd un
text de ele compus, intitulat Profesorul de
francez& (profesor coordonator Iulia Steplecaru).
Prestatii remarcabile au avut si elevii de la scoala
Generald ,A. saguna” Turda, elevii indrumati de
profesoara Maria Vélean de la scoala ,M.
Viteazul” Cémpia Turzii si nu in ultimul rand
trupa Noud fix cu eleve de la Liceul ,M.
Eminescu” din Cluj. Spectacolul Nervi dupd Ion
Baiesu, prezentat de profesorul Alexandru Jurcan
din Huedin (el insusi pe scend), s-a apropiat de
evolutia unor profesionisti, dar fiind prea matur s-
a Incadrat mai greu in grila festivalului.

Memorabilele realiziri din aceastd editie,
spectacolele - le putem numi asa - care au
obtinut cele mai mari premii sunt Regele moare
de Eugen Ionescu (Liceul ,Pavel Dan” Campia
Turzii), Miriam si nisipurile miscitoare de
Dumitru Solomon (trupa Classica, regia prof.
Vasile Feurdean) si Apa de Havel de Matei
Vigniec (Palatul Copiilor Cluj).

Ceea ce s-a IntAmplat intre 25-27 noiembrie la
Campia Turzii dovedeste cd activitatea
profesionald de la catedra poate fi continuata,
intregitd In mod exemplar chiar In plind grevd a
cadrelor didactice. Reusita manifestirii subliniaza
faptul, altfel greu observabil, cd pasiunea pentru
profesie si teatru este un dar care nu cunoaste
constrangeri de ordin sindical. Inseamn ci acesti
copii, ucenici ai Thaliei, sunt pe mdini bune.
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Concert pentru oboi de
Martinu cantat de Aurel Marc

Bl Viszil Mihaiu

ilarmonica Transilvania din Cluj ne-a oferit

un nou concert memorabil. Din lipsa unui

spatiu adecvat, magnificul ansamblu
simfonic a evoluat in Sala Studio a Academiei de
Muzicd G. Dima, plind péna la refuz. Dirijorul
olandez Theo Wolters se integreazd tot mai bine
specificului orchestrei transilvane, impreund cu
care a dat viatd, si de aceastd datd, unor lucriri de
aleasd frumusete: uvertura la Freischutz de Carl
Maria von Weber, Simfonia a cincea de Piotr Ilici
Ceaikovski si Concertul pentru oboi si orchestrd
de Martinu. M voi opri asupra acestui din urmd
punct al programului, intrucit el a evidentiat un
compozitor din picate prea rar cintat la noi.
Ilustra linie componisticd Smetana-Dvorak-Suk-
Novak si-a aflat un demn continuator cu
recunoastere internationald In persoana lui
Bohuslav Martinu (1890-1959). Elev al lui Albert
Roussel, compozitorul ceh aduce o ineditd
amprentd parisiand intr’o culturd muzicald
profund marcatd de modelele austro-germane. El
se afirma si printr’'un spirit creativ insubordonabil
formulelor estetice prestabilite. De altfel, Martinu
detine o pozitie bine consolidati in sfera relatiilor
dintre muzica postseriald si jazz, fiind considerat
un precursor al asa-numitului third stream (un
avatar tirziu al jazzului simfonic, initiat de George
Gershwin prin a sa Rhapsody in Blue). Nu putem
trece cu vederea fascinatia pe care o exercitau
asupra lui Martinu dezordinea, tumultul,
busculada, vacarmul. O adevérata prioritate o

reprezintd poemul simfonic sportiv intitulat Half-
Time, in care Martinu realizeaz de fapt o
frapanti transpunere orchestrald a unui meci de
fotbal. Si - retineti - asta se intdmpla in 1925, cu
trei ani Inainte de celebrul Rugby al lui Honegger.
Ca multe alte lucriri inovative, Half-Time a fost
huiduit la premiera praghezd, insd avea si
amplifice faima ultericard a compozitorului.
Concertul pentru oboi si orchestrd de Bohuslav
Martinu a fost scris spre finele vietii autorului,
special pentru remarcabilul oboist ceh emigrat in
Australia, Jiri Tancibudek (prima auditie a avut loc
in 1956 la Melbourne, avndu-l ca solist tocmai pe
interpretul ciruia 1i fusese dedicat3 aceastd
frumoasd lucrare). Asa cum se intdmpld cu multi
artisti nonconformisti la tinerete, ei devin cu mult
mai blanzi - din punct de vedere conceptual si
stilistic - pe masurd ce se apropie de inevitabilul
moment al plecirii din aceastd lume. Ca atare,
piesa posedd mai curand atributele unei constructii
neoclasice, meticulos echilibrate, edificate pe un
sentiment al impdcarii cu destinul, nu lipsit Insa
de accente melancolice. Totul se concentreazi
asupra valentelor emotionale intrinseci muzicii,
fard divagatii ilustrativiste sau anecdotice. Piesa
incepe cu o Indrazneati fanfard de trompete pe
fundalul corzilor. Pianul - voce proeminentd in
orchestratiei - puncteazd migcarea avintatd a
ansamblului. Pasajul calm desenat de primul solo
de oboi se dezvoltd nemijlocit in sincopari
dansante. Miscarea a doua urmeazd o progresie
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Bohuslav Martinu, caricatura de Ondrej Sekora

Aurel Marc

armonici disolvatd intr'un solo de corn, cireia i
raspunde oboiul acompaniat de pian, dupd care o
succesiune similard conduce la o cadenti
pasionald. Miscarea final3 solicitd la maximum
resursele tehnice (si fizice) ale solistului, cici -
dupd cum observa muzicoloaga americand Jeanne
Belfy - ,una dintre virtutile stilului Martinu este
capacitatea de a trece de la lacrimi la rés intr'o
fractiune de secundd, cu dezinvolturd pe cit de
perfectd pe atdt de uimitoare.” Desi aparent
excentricd, mi se pare justificatd opinia aceleiasi
Belfy, conform cdreia Martinu ar fi un fel de
Aaron Copland al Cehiei.

Concertul in spetd poate fi privit si ca o
celebrare a frumusetii in sine a oboiului, un
instrument a cdrui delicatete contrasteaza flagrant
cu brutalitatea epocii noastre. Oboiul-David pare a
se confrunta acum cu Goliathul-amplificarii-
electronice, sub a cirui teroare trdim zi de zi. O
partiturd de o asemenea dificultate tehnico-
expresivd si-a intalnit, dupd o jumaitate de secol de
la prima-auditie, un interpret parcd predestinat in
persoana oboistului Aurel Marc. Muzicianul se
afld in plenitudinea capacitatilor artistice, bine
sustinute de calitatea orchestrei clujene si de
empatia dirjjorului olandez. Asa cum afirmasem si
cu alte ocazii, Aurel Marc dispune de un atu
imbatabil: de-a lungul prodigioasei sale cariere, nu
s’a temut s3 abordeze, cu egald fervoare, toate
etapele dezvoltdrii istorice a artei sunetelor, de la
domeniul preclasic, pana la cel al avangardelor de
ultim3 ord. O astfel de viziune de anvergurd i-a
permis sd dea un memorabil vestméant sonor
concisei dar intensei partituri solistice imaginate
de Martinu. In plus, ca bis-uri, Aurel Marc ne-a
delectat cu o Sarabandi bachian si cu o
Metamorfozd dedicatd de Benjamin Britten zeului
vinului, sprintard si spirituald asemenea catrenelor
lui Péstorel Teodoreanu.

Ca de fiecare datd cand arta cehd e prezents,
intr'un fel sau altul, la Cluj, am regretat cd
doamna Libuse Valentovd, lidera Asociatiei
Culturale Cehia-Romania cu sediul la Praga, nu
vine mai des prin urbea noastrd, despre care imi
place sd cred ci are ceva din aerul ,cetitii de aur”.
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1001 de filme si nopti

12. Grierson - Flaherty

. Marius Sopterean

n disputa cu Murnau asupra manierei de

abordare a lumii Polineziei poate c& Flaherty

avea dreptatea lui. Cu doar sase ani inainte
de premiera filmului Tabu (1931), realizat de
Murnau, se consumase o intreagd istorie polemica
intre producétorii si distribuitorii de la
Hollywood pe de o parte si Robert Flaherty, pe
de altd parte, privitoare la filmul Moana mdrilor
Sudului. Producétorii de la Paramount doreau sa
realizeze in Polinezia, mai precis in Insula Samoa,
locul in care se instalase Flaherty impreund cu
familia, un film tipic hollywoodian, ,doreau -
cum se exprimd John Grierson - s& impuni
materialului brut o formd dramatic3 fixa.
Regizorului i se cerea sd contravind autenticitatii
documentarului gi sd prezinte bastinasii intr-o
montare de operetd, cu rechini si fete frumoase
ficand baie. Robert Flaherty a refuzat cu hotarare
sd aplice acest sistem”.

Cand a realizat in 1922 filmul documentar
Nanuk al Nordului Flaherty era constient ci face

Robert Flaherty

operd de pionierat. Nu era doar primul
documentar etnografic, cum crede Marcel Martin,
ci era o adeviratd operd de cercetare
antropologica intr-o vreme cind antropologia, ca
stiintd, abia se nistea.

Inci de la inceputurile sale, cinematograful era
prin excelentd o astfel de infrastructurd, iar
Lumiére, prin reportajele sale, s-a dovedit a fi
primul cineast antropolog din istoria
cinematografului mondial (si totodata cel care are
meritul de a fi pregitit asa numitii ,operatori
Lumiére” care au ndscut si dezvoltat, prin
activitatea lor cinematografics, genul filmului
documentar, cu toate sub-genurile acestuia, de la
film stiintific la filmul de cilatorie). De altfel aici
meritd a aminti cd primii documentaristi
recunoscuti au fost doi operatori Lumiére,
francezii Felix Mesgish - cel care a vizitat cu
aparatul de filmat In mana intre 1896-1910 o serie
de tiri din Europa si Asia - si Francis Doublier
care In anul 1898, fiind atasat in Rusia,
traverseazd o vastd regiune cu populatie evreiasca.

Relevanta este si anecdota petrecutd cu unul
dintre operatorii lui Lumiére, polonezul Boleslaw
Matuszewski, ajuns celebru in urma acestei
intdmpléri nu lipsitd de implicatii politice.
Presedintele Frantei, Faure, a fost invitat in 1897
de cétre printul Bismark la St. Petersburg. Dupa
Inapoierea in Franta, acesta a fost acuzat cum cd
in timpul unei ceremonii militare ar fi salutat cu
ména in timp ce protocolul spunea s&-si ridice
példria. Toatd aceastd IntAmplare fiind filmatd de
Matuszewski a fost proiectatd ulterior
presedintelui la palatul Elysee. Proiectia care
dovedea mincinoasa incercare de discreditare a
fost datd de zeci de ori ofiterilor garnizoanelor
din Paris salvind astfel onoarea presedintelui. O
datd cu acest eveniment cinematografic, este
pentru prima dati in istoria audio-vizualului cind
cinematograful isi relevd absoluta sa putere
documentard si-si cistigd siesi, pentru totdeauna,
acel cod unic, profund moral, al respectirii
adevirului realitdtii, cod care, mai tarziu,
transformat intr-un arsenal intreg de principii
deontologice va influenta decisiv istoria filmului
documentar iar mai apoi pe cea a televiziunii.

Inainte de a discuta despre extraordinara
operd de pionierat a lui Robert Flaherty este bine
a puncta citeva date privind filmul documentar
in general.

Intro carte fundamentald pentru intelegerea
genului documentar, About documentary -
Antropology on film, teoreticianul american
Robert Edmonds spune undeva, reducind la
maxim concluziile sale: “Documentarul este
antropologie. Antropologia este documentar.”

Asemeni unui Fleischman, Edmonds Robert
crede ci filmul documentar este, in esentd, sur-
prinderea omului atit in relatiile cu ceilalti cat si
cu mediul din care face parte. Ca si antropologia.
Pentru cd spune Robert pe bund dreptate:
yAparatul de filmat nu poate s3 surprinda relatii
ca idei abstracte. Imaginea vizuald surprinde
oamenii asa cum traiesc si cum muncesc, intr-o
permanentd inter-relationare”.

Dar acest lucru nu poate fi inteles decit dand
ocol altui gind al aceluiasi Robert: ,S& fim de
acord cd si cuvAntul «documentar» denotd un fel
de film care prezintd intr-o manierd sau alta reali-
tatea, actualitatea - indiferent ce inseamni aceas-
ta. Dar daci aceastd realitate sau actualitate nu
reflectd intr-o manierd clard umanul, cum si
ajungem la sensul ultim al realititii sau actual-
ittii¢ Intotdeauna il vom cita pe Paul Rotha.
Desigur, este un punct sensibil, dacd nu prea sen-
sibil de a vorbi de lumea care ne Inconjoard fard
sd ne fundamentdm temele noastre pe relatiile
omului cu lumea in care trdieste. Spune Rouch,
«cum trdiesc oamenii, ce vor, si cum pot sd
obtind acest lucru». Aceste puncte de vedere
demonstrezd pozitia noastrd: PUR $I SIMPLU,
DOCUMENTARUL ESTE ANTROPOLOGIA IN
FILM!”.

Ne este deci ingdduit sd spunem cd filmul
documentar, indiferent de genul pe care il abor-
deazd, ne vorbeste despre lumi, lumile noastre,
cele socio-cultural istorice, lumile trecutului si ale
prezentului, cu ocameni reprezentind tipuri de
existentd stratificate pe culturi si civilizatii. Este
vorba, In cele din urm3, de o imensd arhiva
antropologicd, adevaratd arheologie in imagini,

John Grierson

pentru cd prin aceasta se poate oricand restitui si
reconstitui modul de viatd al unui popor. Dar,
dac3 este adevarat ci pentru antropologie scopul
final este studiul spiritualitdtii umane, documen-
tarului i-ar fi si lui Ingdduit studiul subconstientu-
lui colectiv, si poate, din punct de vedere istori-
ografic, ar fi Indreptitit intr-o masurd mai mare
s-o facid decat filmul de fictiune.

Cuvéantul documentar a fost pentru prima
datd utilizat de John Grierson - (poate cel mai
important teoretician al filmului documentar,
creatorul scolii britanice de film documentar din
anii ‘30, conducétor al cinematografiei canadiene
de stat pe durata celui de-al doilea rdzboi mondial
si important producdtor al unor documentare
semnate de clasici ai genului: Robert Flaherty,
Paul Rotha, Alberto Cavalcanti etc.) - atunci cind
a vorbit de Moana al lui Robert Flaherty realizat
in anul 1926. Si tot lui 1i apartine cea mai exactd
si succintd definitie a genului documentar, ca
fiind ,o tratare creatoare a realititii”. Vorbind
despre documentar ca ,elaborare si transfigurare
creatoare”, Grierson stabileste in manifestul siu
din 1934, Principiile fundamentale ale
documentarului, citeva directii esentiale de
existentd ale acestuia: ,1. Noi credem ci folosind
capacitatea pe care o are cinematograful de a privi
in jur, de a observa si selectiona evenimentele
vietii adevdrate, se poate obtine o formd de artd
noud si viabild (...). 2. Noi credem ci actorul
original sau autentic si scena originald sau
autenticd constituie calduza cea mai bund pentru
interpretarea cinematograficd a lumii moderne:
ele oferd cinematografului o mai bogatd cdutare
de materiale (...). 3. Noi credem ci materialul si
subiectele gisite la fata locului sunt mai frumoase
(mai reale in sens filosofic) decAt tot ceea ce
produce interpretarea actoriceascd. Gestul spontan
are pe ecran o valoare singulard. Cinematograful
posedd extraordinara capacitate de a readuce la
viatd miscirile create de traditie sau consumate de
timp. Dreptunghiul arbitrar al ecranului in care
sunt inchise, reveleaza si potenteaza miscérile,
dandu-le maxima eficacitate in timp si in spatiu”.
Vorbind despre documentarismul lui Grierson,
Aristarco observd pe bund dreptate: ,Grierson
vorbeste de fapt de o metod3, ca sd zicem asa,
stenograficd, cu ajutorul cdreia sd se observe si s3
se descrie viata; afirmd cd micile probleme ale
vietii cotidiene, simplele intdmplari ale existentei
de toate zilele sunt mai importante si mai
dramatice decit toate atractiile fictive pe care le
pot ndscoci oamenii. Dar oare, in unele privinte,
manifestul despre documentar nu se poate
considera un neorealism avant la lettred”.

(Continuare in numdrul viitor)
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Un fabulos bazar

. Mircea Petean

e cit de usor de reperat e - cu alura sa de

baschetbalist in retragere - pe atat de usor

riscd sd se piardd in multime, asa discret,
modest, de un bun simt uriag, cum il stim,
prietenul si colaboratorul nostru cel mai bun,
Cristian Chesut.

Altfel e un tip sobru, hotdrt si treacd degraba
la fapte, fard prea multd poliloghie. Cand l-am
cunoscut, in biroul pe care-l imparteam cu grafi-
cianul editurii, la Dacia, in afara unei corectitu-
dini, carel ficea mai degraba antipatic, nu cred si
fi remarcat ceva special la el desi Costicd Rusu,
jucan nobil ca si mine, mai marele peste
tehnoredactori, a repetat de cate ori i s-a ivit prile-
jul asertiunea conform cireia meseriag mai bun ca
C.C.-ul nostru nu existi oricat ai umbla si ai cer-
ceta, “ori cel putin eu n-am dat Incd de unul ca
dansul”, tinea el sa precizeze dacd te vedea
cdscand ochii si radicdnd din spranceme.

Mi-a fost dat mai apoi sd mé conving singur
de precizia acestei intuitii. lar in clipa in care am
decis, incurajat frenetic de Ana, ci ar fi vremea
sd-mi iau soarta in maini si, in loc si lucrez cu si
pentru te miri cine, ar fi mult mai bine s&-mi
deschid propria “pravilie”, cum i plicea lui
Mircea Zaciu, “nasul” nostru de botez, s& spuna,
nu am ezitat nici o clipa si i-am propus sd urce in
aceeasi barcd ceea ce el a ficut deindatd. Cici nici
mdcar o clipd nu i-a trecut prin cap s3 mi trateze
cu refuz, dupd cum am aflat.

Unde sunt serile petrecute in fata
calculatorului, urmirind fascinat modul in care o
idee, o sugestie, o triznaie prinde formi¢ De
fapt, nu forma ci metamorfozele ei, formele,
care se perindd Intr-un ritm incredibil, ele
conteazd, pand cand - hopal - o imagine rdsare
din neant si se impune cu o fortd teribild, forta
revelatiei. Aceasta e, ea va rimine, dar de aici
pand la constructia finald mai e drum, un drum
pe care el se duce singur, eu cad intr-un soi de
somnolentd, cu gesturi mecanice schimb casetele
- Jethro Tull cu Santana, Dire Straits cu Simon &
Garfunkel si altii de felul lor, muzica anilor
adolescentei noastre, anii '70. Asadar imaginea
cu pricina devine element al unei constructii, al
unei compozitii in care totul este cAntdrit cu grija,
inteligentd, migald. Elaborarea, acesta este
cuvantul magic! Sigur, e vorba de o dublid
semnificatie a termenului: pe de o parte procesul
de creatie ca atare, jocul ale carui reguli Cristi le
stie bine, dupd cum la fel de bine i stie
subtilitatile, jocul pe care Cristi il joacd cu
bucurie, pricepere, dexteritate si, pe de altd parte,
produsul artistic - fie ca e vorba de coperts,
desen sau icoani - extrem de elaborat. Pani si
ilustratiile la cartile pentru copii sau caricaturile
sale sunt asa: geometrizate, supralicitind la
maximum expresivitatea liniei. De ce va fi
procedat aga, m-am intrebat nu o dati. Probabil
din oroarea de superficialitate, de efecte facile.
Sau va fi fiind mai degrabd vorba de spaima de
vid, de spatiul alb...

Ceea ce intr3, de asemenea, In joc este
memoria fabuloasa a creatorului nostru. O
memorie culturald, inainte de toate, un stoc urias
de imagini disparate din muzeul imaginar al
umanitatii. O memorie afectivd, apoi, a spatiilor
stribatute cu pasul; fotograf pasionat, Chesut stie
sd surprindd detalii care poartd pecetea

creativitdtii artistului de geniu, a mesterului
anonim, sau a naturii. O face cu tenacitate si cu
convingerea cd nu se stie cdnd se va vadi cd sunt
bune la ceva. Asa se face ci el este mereu in
lucrare. Chiar si atunci cind ai zice cd e prins in
alt soi de angrenaje, cd se destinde sau se
odihneste, el continud sd gindeascd la proiectele
sale sau s3 schiteze altele noi. De fapt nici nu
cred ci existd creatie autentici In afara obsesiei.
Este ceea ce, in primd instantd, il desparte pe
creator de omul obisnuit. In vreme ce ultimul se
risipeste, alergdnd in toate directiile, primul se
concentreazd pe una singurd: creatia sa.

Existd prejudecata, Intretinutd chiar de
mdrturisirile impricinatilor, cd artistii, in general,
si cu precddere artistii plastici sunt réi vorbitori si
dacdi pui sd-si comenteze creatia, necum sd
teoretizeze In marginea demersului creator, vor
debita fie banalitdti, fie prapastii. Nu e obligatoriu
sd se Intdmple asa. Si o exceptie este, In acest
sens, Cristian Chesut, care, din clipa in care si-a
descoperit tema, a purces la treabd. Tema sa este
aceea a jocului, perceput in multiplele sale
ipostaze, de la jocurile animalelor la cele de copii,
de la jocurile de noroc la cele sportive, de la
spectacolele de toate felurile la jocul cultural.
Ceea ce ni se oferd deocamdatd este o delimitare
precisd a teritoriului, o trecere in revistd a
trupelor si o inventariere exactd a decorurilor si
elementelor de recuzit3. Artistul a cedat locul
cercetdtorului de sorginte pozitivistd, decis s3 ia
in stdpanire un domeniu pe cit de vast, pe atit
de contradictoriu in ceea ce priveste intelegerea
structurii, resorturilor si finalititii sale. Si nu este
la prima Incercare de acest fel, de vreme ce el
este deja autorul unei alte lucrari, care si ea Isi
asteaptd botezul editorial, o Istorie ilustratd a
ilustratiei de carte pentru copii din Romaénia.

lata-], asadar, scotocind in poduri si debarale
in cdutarea papusilor de carpd, de lemn sau a
celor confectionate din coceni! latd-l risfoind
stravechi bucoavne In c3utarea mingilor de par,
de clrpe, sau a celor confectionate din piei de te
miri ce dobitoace! Cercetitorul le va descrie cu
lux de amanunte, zdbovind inclusiv asupra
detaliilor privitoare la jocurile In care acestea sunt
implicate, desigur. Asa s-a ndscut acest bazar
fabulos subintitulat mai mult sau mai putin in
joacd Pipusi, mingi, teorii. Odat3 patrunsi
Induntru, suntem convinsi ci nu-l veti parisi fara
a targui dacd nu altceva macar un chilipir, o
informatie aparent lipsitd de orice importantd, un
suvenir. Dar la fel de adevarat este c& artistul le
va utiliza In compozitiile sale grafice ca pe niste
solutii dintre cele mai fericite. In acest fel spiritul
de geometrie al cercetdtorului intrd in rezonantd
cu ingeniozitatea jucdtorului, amindoi
contribunid din plin la reusitele copertorului.

E destul sd aruncati o privire asupra celor
aproximativ 500 de titluri apdrute la LIMES in cei
sapte ani de existentd ca sd vd convingeti cd
Cristian Chesut si-a pus amprenta atit de apdsat
incat a vorbi despre o marcd Chesut nu e deloc

o exagerare. Si nu e putin lucru.

Exista fard indoiald Intalniri providentilale.
Intalnirea mea cu Cristi Chesut a fost una dintre
acestea. Cici el face parte dintre cei alesi care,

dacd n-ar fi, ar trebui inventati.
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