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Corespondenta

Scriitorul Mircea Opritd ne-a contactat de la
Budapesta cu rugdmintea de a publica in replicd la
editorialul din Tribuna nr. 78/2005 un schimb
epistolar legat de observatiile d-lui Stefan Manasia.
Fard alte comentarii, publicim mai jos pomenitul
schimb epistolar. (IMD)

Stimate Domnule Oprit,

In ultimul numir din Tribuna este un arti-
col in care un redactor al revistei Tribuna are
niste rezerve fatd de activitatea Institutului
Cultural Roméan din Budapesta. Stiu cd va
intereseazd aceastd problemd, de aceea v-o
semnalez, ca unui prieten

Cu stim3,
Ilie Rad

Iubite domnule Ilie Rad,

Multumesc pentru semnalarea respectiva si
regret cd domnul Stefan Manasia trage concluzii
(oarecum nepldcute pentru mine) pe seama unor
aparente. Programul manifestarilor organizate la
Institutul Cultural Romén din Budapesta a fost in
acest an de-a dreptul sufocant. Nu o datd ni s-a
intAmplat sd avem activititi cu publicul in zilele si
la orele cand am fost invitati si in alte parti. Este,
din p&cate, si cazul intilnirii redactorilor Tribunei
cu cei de la “Magyar Naplo”. O obligatie de servi-
ciu Imi cere sd fiu prezent la manifestirile de care
rdspund direct, oricAt de mare ar fi tentatia unei
alte optiuni. Dau un exemplu edificator: méine,
15 decembrie, sunt invitat la concertul de sfarsit
de an si la receptia ambasadei Sloveniei, unde ar
trebui sd m& duc datoritd unei obligatii personale
fatd de familia de Inalti diplomati care ma
cheam3 acolo. Tot méine seard avem si noi un
concert si, fireste, voi riméne la Institut ca s&mi
fac datoria fatd de cvartetul bucurestean care ne
onoreazi si, totodatd, fatd de publicul nostru. Asa
e viata.

Mai trist e faptul c& in zilele premergitoare
venirii redactorilor de la Cluj chiar m-am implicat
in [dmurirea unor neclarititi ce ficeau intilnirea
in cauzi incertd. I-am telefonat redactorului sef al
Tribunei, iar domnul Danciu stia ci intilnirea
cade, din pricina cd redactia “Magyar Naplo” n-o
mai poate organiza. Am vorbit imediat la redactia
budapestand, unde mi s-a spus ca informatia nu e
corectd. Am transmis la Cluj ce trebuia, iar daca
domnul Manasia a participat la acea activitate
interculturald si interredactionald la Budapesta,
s-a Intdmplat - lucru pe care nu cred cal stie -
si cu concursul subsemnatului. Despre neputinta
mea de a participa l-am informat si pe redactorul
sef de la “Magyar Naplo”, dar se vede cd dansul a
uitat, sau poate cd nu a gasit de cuviintd sd trans-
mitd scuza mea mai departe.

Acum, ca si rimanem in domeniul datelor ce
se pot controla, fac precizarea ca in 26 octombrie
aveam de sustinut serata “Victor Rebengiuc - o
viatd, o carierd”, cu actorul de fatd, dupd ce cu o
zi Inainte a trebuit sd deschid manifestarea Liviu
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Rebreanu (invitati Mircea Popa, domnul
Rebengiuc, Mariana Mihut si Ana Szeles, intrucit
proiectam si filmul “Pddurea spanzuratilor”, in
care au jucat In tineretea lor toti actorii amintiti
aici). Pe 27 octombrie ne-am deplasat cu totii la
Gyula, unde am reluat sarbdtorirea lui Rebreanu
pentru comunitatea roméneascd din orasul respec-
tiv.

Pentru mine e limpede c3, in 26 octombrie,
nu puteam fi si la serata de la Uniunea
Scriitorilor Maghiari. M-as bucura s3 fie acum
limpede si pentru domnul Manasia, pe care nu-l
suspectez de rele intentii, fiindcd pur si simplu
intdmplarea a “conspirat” impotriva revederii
noastre atunci. M-a intristat putin concluzia
nedreaptd, pornitd pesemne de la supdararea lui.
Nu de strategia “capului de strut” este vorba, iar
ca s verifice pe concret “metoda preferatd de
relaxare a reprezentantilor nostri in strdindtate” il
invit pentru o documentare la Institutul Cultural
de la Budapesta. Nu acum, de sarbdatori, cand ne
“relaxdm” scriind rapoartele anuale si ficand pla-
nuri pentru anul viitor, ci In restul anului, cand
activitdtile cu publicul vin ca un tivalug.

Dumneata, domnule Rad, care ai si facut
candva experienta asta, stii foarte bine despre ce
e vorba si nu ma mird faptul cd n-ai putut trece
indiferent pe langa nefericita constatare de mai
sus.

Mircea Oprit3

(A((’.\((meE))A) Radio Romania Cultural m@

in Ffiecare luni, de la ora 22:10, 1 1

scriitori, critici, traduc&tori, editori

sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd

contemporand
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Proiect Romania

Ovidiu Pecican

nul 2005 nu a reusit si lanseze in culturd

o dezbatere de anvergurd, cum nici In rest

reforma nu a Inaintat rapid si spectaculos.
Ba chiar dimpotriva: agsa cum Constitutia
europeand a fost respinsa si tinerii francezi au
detonat suburbiile, la fel si promisiunile datitoare
de sperantd ale Monei Muscd au rdmas vorbe in
vant. In aceste imprejurdri, remarcabild rdmane,
poate, numai ancheta Observatorului cultural cu
privire la prioritatile culturii noastre si la
promovarea ei peste hotare. In ciuda unor
interventii pertinente, nici aceasta nu a lasat insa
urme mai adinci in congtiinte. CAt despre
institutiile statului, ale societatii civile ori private,
cu exceptia Institutului Cultural Romén - care a
promis, incd dinainte, un program rdmas invizibil
- nimeni gi nimic nu s-a migcat, deocamdati; fie
si numai la nivel discursiv. Absenta unui proiect -
de fapt, a unor proiecte - rdmdne, astfel,
rdsundtoare, denuntand, implicit, o sdricie
imaginativd, ideaticd ori strategica Intru totul
imprevizibila.

Nu am supraestimat niciodatd piata de idei,
proiecte si chiar vise nebunesti de la noi. Dar nu
as subestima-o intr-atit incit si cred cd actuala
ariditate semnificd o penurie radicald, ubicud si
persistentd. Totusi, faptul cd principalii actori
institutionali ai scenei statului si ai vietii publice
péstreazd o ticere densd in privinta mentionatd
rdméine cel putin nedumeritor. Speranta mea ci
alimentarea dezbaterii dintr-una din revistele
importante ale momentului s-ar putea constitui
intr-un preambul al primelor initiative la care s&
fie convocatd, fird prejudeciti, floarea echipelor si
individualitatilor ocupate In domeniul politicilor
culturale si al proiectelor relevante cultural, a
amortit intre timp. Nimeni nu pare cu adevirat
pregatit - psihologic ori, poate, profesional -
pentru a lua taurul de coarne si a incerca, pentru
inceput, niste formuldri memorabile. Senzatia este
cd domneste o confuzie paralizant3, in pofida
faptului ¢ o coalitie politic, socotitd de mai bine
de jumdtate dintre noi pregititd pentru
schimbdrile consistente de care avem cu totii
nevoie, a preluat friiele tarii. Cu toate acestea,
intr-un an precum 2005, marcat de mai multe
runde de inundatii, de aluneciri de terenuri, de
invazii de tantari si de gripa aviard, de tornade
locale si de cutremure-avertisment, nu lipsesc
circumstantele care sd explice o anume
dezorganizare si deldsare perceptibild la nivelul
societdtii romanesti. Trebuie spus insd fard
inconjur cd aceastd stare de spirit nu se cuvine sa
caracterizeze nici o guvernare, oricare ar fi ea, si
nici fortele politice in ansamblu, despre oricare
parte a esichierului ar fi vorba. Adaug indati ca
nici o conducere nu poate reusi fird o asistentd si
participare sustinut a tuturor membrilor
comunititii, mai cu seami a celor a ciror
expertizd conteazd, datoritd competentei lor
probate si a experientei pe care au acumulato.

Este greu de spus ce anume lipseste pentru ca
sustinerea si devind vizibild dincolo de declaratiile
de principiu si pentru ca vociferdrile s& primeascd
un raspuns dinspre cutia de rezonanta a
institutiilor societdtii noastre. Este notoriu ci unii
membri ai societdtii civile - inclusiv oameni de
culturd - s-au implicat in guvernarea alesilor
anului 2004 ca si faptul cd presedintia a initiat
(pentru intdia oard dupd 1989) consultiri cu
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societatea civild. Deocamdati ins3, rezultatele
acestei colabordri nu isi etaleazd incd deplin, cu
toatd forta, potentialul creativ, riménand
ilustrative mai mult in plan simbolic. Mai sunt de
facut pasi consistenti, att dinspre cetdteni, cat si
din zona esalonului puterii si al politicienilor, in
general. Ca sd exemplific: credinta - cvasi-
superstitioasd - a oamenilor politici ¢ valoarea si
excelenta ar trebui sa3-si gdseascd obligatoriu locul
in zona politicului, pierzandu-si considerabil din
relevantd In cazul neutralitdtii si neinregimentarii
pare, pe cat de stupidd, tot pe atdt de durabilad. Ea
arati in ce misurd incd viata noastrd publicd
rdméne stipanitd de reflexe irationale si de vechi
tribalisme. Fiindcd dedesubstul obiceiului rinjeste
vechea logicd a clanului: nu poate fi bun decat
cineva dintre rudeniile ori familiarii mei! La fel de
rdspanditd si de precard este si convingerea
multor ingi activi in viata publicd a ultimilor ani -
care este una democraticd, orice s-ar putea crede -
ci obedienta fati de sefi este dovada
performantei. Venind din trecutul premodern cu
acest tip de servilism, multi dintre cei vizibili in
orizontul fiecdruia dintre noi gasesc o neasteptatd
incurajare in tipul comportamental evocat in
manualele de management si marketing
occidentale; ba chiar si in cirti de tipul
Manualului de intelepciune al lui Bochenski...
Daca se poate admite ca ierarhia disciplineaza si
cd ordinea este preferabild haosului, supunerea
neconditionatd si necritici antreneazi, de multe
ori, contraperformante dramatice, necenzurind in
nici un fel excesele subiectivititii dezlintuite si ale
evaludrilor eronate.

Anul 2006 este, intr-un anume sens, la fel cu
toti ceilalti de pand acum. El are, totusi, si o
portantd speciald, fiind anul decisiv Intr-o istorie
care conduce Romania citre integrarea in Uniunea
Europeand. Chestiunea nu priveste, cum s-ar crede
dacd ascultdim numai vocile de sirend ale
animatorilor politicii, doar problematica
asezondrilor legislative, a mésurilor juridice
impotriva rechinilor de mare anvergurd ori pasii
de facturd economici. Ea se referd - si incd
decisiv - si la bagajul cultural al Romaéniei. Pe
fundalul unei filosofii a diversititii etnoculturale
interpretate ca bogdtie si ca spor calitativ antrenat
de acumularea resurselor umane, zestrea de care
dispunem - pe care indrdznesc s& o calific drept
redutabild, dacd stim si o observdm si si o
punem in valoare cu inteligentd —, tara noastrd are
de jucat cartea propriei culturi la o cotd care
necesitd intreaga pricepere de care suntem in
stare. Dacd decizia politicd a intrdrii Roméniei in
Comunitatea Europeand se va lua la Bruxelles,
dincolo de optiunea de acasi, si dacd ponderea
performantelor legislative, administrative si
economice va fi mai degrab3 simbolicd, datoritd
putinului rigaz rdmas pand la termen, cu bogitia
culturald pe care o putem etala lucrurile nu stau
la fel. Cu contradictiile ei fertile si cu partea de
filtrare, armonizare si sintetizare pe care le
presupune, constelatia noastrd culturald imi apare
ca marea piatrd de Incercare pe termen mediu si
lung 1n procesul jonctiunii cu Europa integrata.
De scriitori, pictori, muzicieni, arhitecti, de
agentii literari si de managerii culturali de tot felul
depinde, mai mult decit s-ar crede, In acest
moment, felul de integrare, agenda prioritatilor
culturale, setul de mize i varietatea rdspunsurilor
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pe care o comunitate - a noastrd - le etaleazd in
momentul impactului cu complexa configuratie
europeana.

Dupa 11 septembrie 2001, marea vind pe care
si-au gdsit-o americanii a fost... lipsa de
imaginatie. Cum nu suntem un stat de
dimensiunile SUA si nu dispunem nici de
resursele acestora, noi nu ne putem permite un
esec similar, chiar daci si numai metaforic
vorbind. Lansez aici, pentru cine vrea si o auds,
invitatia de a propune, in regim de urgentd, cu
imaginatie si flexibilitate, alert si curajos, idei,
planuri, cutezante de facturd culturald oricit de
diferite si de stranii ori de asezate ar fi ele In
aparentd.

. "A‘-(l‘."‘.«-tnl“.\(‘.f‘.{‘




Jurnal de mentalitati
Elena Abrudan

ILIE RAD,

De la Moscova la New York, Note de
drum din Federatia rusd si fragmente de
jurnal american

Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2005.

sa cum arati titlul, actuala carte a lui

Ilie Rad este o lucrare aflatd la

confluenta dintre literatura de cilitorie,
memorialisticd si jurnalism, autorul preferdnd o
modalitate de a scrie foarte actuald in era
postmodernd. Pentru a-si comunica tréirile,
impresiile, comentariile pe marginea celor vdzute
sau auzite, autorul apeleazd la interviu, dialog,
epistold, corespondentd, evocarea spontand, pe
bazi de amintiri, documentul revelator,
literaturd, citate semnificative, biografie,
reportaj. Din multimea de informatii de facturd
foarte diferitd, asemenea unui puzzle urias, se
incheagi continutul cirtii. In alte lucrdri de
aceeasi facturd, autorul cilitoreste, viziteazi
regiuni, orase, muzee, monumente istorice, ruine
si reflecteazd asupra celor vidzute si auzite.
Sentimentul care te incearcd cel mai des este cel
al singuratatii peregrinului prin lume. Spre
deosebire de acest gen de scrieri, ceea ce te
surprinde in mod pldcut in aceastd carte este
faptul cd autorul nu este niciodatd singur. El
este insotit de reminiscente livresti. Amintirea
lecturilor altor caldtori prestigiosi care au avut
aceleasi destinatii oferd autorului un punct de
plecare sau o altd viziune asupra locurilor
vizitate. Ei pot fi reporteri - Geo Bogza, Ioan
Grigorescu - sau scriitori prestigiosi. Sunt evocati
Mihail Friedmann, Mihail Sadoveanu, Nina
Cassian, Theodor Dreiser, Tudor Dumitru Savu.
Autorul este insotit In drumurile sale de prieteni
mai vechi sau mai noi, cu care discuts, le
Impartdseste impresiile sale, isi clarificd anumite
nedumeriri. Familia este de asemenea alituri de
autor in demersul sdu: copiii sunt modelul
adaptdrii rapide a tinerei generatii la schimbari si
la tot ced nou, de la sotie asteaptd mereu o
informatie exactd, un citat adecvat situatiei.
Aceastd imprejurare provoacd autorului reflectii
pe marginea relatiei dintre parinti si copii, dintre
vechea §i noua generatie si amintirea satului
natal, a parintilor dragi. Emotionanta si
sugestivd, cu stilul ei de amintiri si poveste, mi
se pare scrisoarea trimisd parintilor: ,,Despre
unele minunitii din America”. Satul natal este
evocat In contrast cu modernitatea americani,
iar preocupdrile traditionale ale tdranilor din
Nandra sunt puse In antitezd, parcd
neintentionat, cu ritmul trepidant de viata al
americanilor. Colegii de catedrd sunt si ei
prezenti in gindurile autorului care isi face griji
pentru bunul mers al lucrurilor.

Aceste penduldri Intre lumea de acasd si cea
de pe alte meleaguri transform3 aceastd carte
intr-o meditatie profundé asupra mentalititilor
din cele doud regiuni atit de indepdartate. Si, ce
este mai important, concluziile autorului sunt
credibile pentru ci domnia sa nu are prejudecéti;
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priveste, ascultd, inregistreazd, reflecteazd asupra
Estului si Vestului, cu egal interes. In afard de
muzee, expozitii de artd modernd sau obiectivele
de interes istoric sau turistic pe care le-a vizitat,
autorul participa la diverse manifestari culturale,
la evenimente din viata noilor sdi prieteni sau
din cea a orasului in care trdieste temporar: o
slujbd la o bisericd americand, o ceremonie de
absolvire a liceului, un party in campusul
universitar, asistd de pe margine chiar si la o
demonstratie a homosexualilor. In afari de asta,
diferitele Intalniri prilejuiesc autorului comentarii
pe marginea comportamentului romaénilor, si
prin extensie, a est-europenilor in comparatie cu
occidentalii, In diverse situatii.

Ceea ce frapeazi cititorul de la primele
pagini este sinceritatea absolutd a autorului. El
se entuziasmeazd de tot ce este nou, este curios
sd afle cdt mai multe, pune intrebri, apreciaza
critic cele vazute sau auzite facdnd mereu apel
la amintiri, la cele de mult stiute. Spre deosebire
de alti roméni care cilitoresc in strdindtate, este
bucuros si intilneascd conationali, si le ia
interviuri, s aducd cititorului un plus de
informatie. Deosebit de interesante mi se par
interviurile cu Nina Cassian si Mihail Friedman.
Autorul vorbeste despre orice chestiune,
domesticd, politicd, sociald sau culturald cu
aceeasi obiectivitate. Trece cu multd naturalete
din Est In Vest, noteazd pirerile reprezentantilor
celor doud sisteme, Incearcd sd surprindd ce s-a
schimbat, sd vadi ce-a rdmas la fel. Cu aceeasi
naturalete admird zgarie-norii din New York, se
ingrijoreazd de soarta tezaurului roménesc sau
de ,,sdracul cioban american” care n-are timp sd

Ce sa mai citim
Ioana Hanchevici

RUXANDRA CESEREANU
Nebulon
lasi, Editura Polirom, 2005

artea este divizatd in doud parti:

“Bazaconii si ndzdravianii” si “Nebulon”,

fiecare dintre cele doud fiind structuratd
in povestiri fantastice, care reliefeazd interesul
scriitoarei pentru magie, si nu numai. Intertextul
face posibild incursiunea intr-un imaginar
suprarealist, oniric si nu in ultimul rand haios;
intr-un fictional in care personajul narator nu
ezitd sd dialogheze cu un cititor avizat, despre
preferintele cineaste, muzicale, picturale, toate
ajutdnd la decriptarea textului.

Interventiile autoarei de-a lungul naratiunii la
persoana intai atrag atentia asupra dublului rol
pe care aceasta il joacd: autor-actant. Diegeza e
situatd intre biserica Calvaria si realismul magic,
intre mit si obsesii personale, intre paranoia
daliand si umorul jarmushian, intre descantecul
din batrani si frenezia creativa a lui Roger
Waters, intre neo-realismul filmului italian si
Campiile Elizee, intre alchimie, vr&jitorie si man-
ifestari hippie.

In personajele din povestirile primei parti se
pot recunoaste cu usurintd figuri ale scenei cul-
turale clujene. Acesti actanti fac jocul povestirii
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POLIROM

Adrian Marino

Libertate
S cenzura
in Romania

Inceputuri

scrie Miorita dacd-si transportd oile cu camionul.
Cartea are ritm, prinde cititorul cu umorul
firesc, verva si entuziasmul autorului care se
transmite cititorului, conturind in acelasi timp
personalitatea autorului.

in povestire, depdsind limitele propriei tempora-
litati si explordnd un subconstient multiplu, pu-
ternic marcat de practici brahmane, mandale si
drdgdici. Multitudinea de spatii capitd aspectul
unui caleidoscop in care timpul discursului si cel
al povestirii, timpul subiectiv si cel obiectiv sunt
delimitate in interiorul aceluiasi intreg.

Cea de a doua parte, construitad pe tiparul
romanelor arturiene, devine treptat un castel al
destinelor incrucigate, o lume cu susul in jos, o
picturd manierists, un joc de sah, un pachet de
carti de tarot. Vortexul “Nebulonului” 1i acceptd
doar pe cei alesi pentru initierea intr-o céldtorie
ce se vrea plind de obstacole, une quéte de la
perfection. Pentru a putea duce la bun sférsit
misiunea ce le-a fost atribuiti, cavalerii
Ruxandrei Cesereanu trebuie si se dovedeasci la
fel de virtuosi ca si Poetul. Cdutarea incepe sub
simbolul cifrei 12 (5 alesi si 7 simboluri) si se
adanceste Intr-o amintire intrautering,
androginia.

Lectura este antrenatd de un registru lingvis-
tic care imbind cu usurintd stilul sofisticat neo-
logic cu ghidusia arhaismelor. Fluiditatea textu-
lui alterneazd frazele lungi cu propozitiile scurte,
alerte.

Laborator al magiei, ciupercd soporificg,
iarb3 haluginogend, “crazy diamond”,
“Nebulon” este efectul vrajei cuvantului, invaluit
intr-un halou cromatic ale cirui cercuri sunt:
rosu, alb, negru, galben.
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Can-can urban

Ioana Cistelecan

DANIELA RATIU
Ciorap cu firul dus
Timisoara, Ed. Marineasa, 2005

imigoreancd prin adoptie, Daniela Ratiu,

cu al ei volum de debut Ciorap cu firul

dus, practicd o poezie ancorat urband in
care se insinueazi obsesiv senzualul, erotismul in
doze subtile, melanjindu-se in formula
postmodernd, atent controlatd auctorial. Desi ,0
poezie foarte puternicd, viscerald, imagistic,
cromaticd”, dupd cum o catalogheaza Liviu
Antonesei, lirica pare a-si asuma feminitatea si,
mai mult, a marsa pe o astfel de emblematizare,
nesustrdgindu-se ei nici un moment; forta
atribuitd in manierd clasicid masculinititii stribate
si incheagd lirismul ei, actionind ca tehnici a
persuasiunii si trddind chiar din incipit o anume
sigurant3 virild in rostirea poematicd, in hagurarea
imaginii ce va s3 se complineascd, echivalind cu o
valentd asumativd, sententios-inatacabild
(,lacrimile nu aluneca pe obraji/lacrimile curg
prin esofag/(...)/ unele sfirsesc zdrobite sub
greutatea talpilor”; ,credeti-ma dragilor orasul se
duce de ripd/(...)/v-0 spun cu mina pe inima”).

Citadela ca spatiu gradat limitativ,

ingurgitator, captiv si-n fine Intepenit
obstaculeazi arderea firescului tréirii si extinde
senzatia de paralizie, aglutinind si totodatd
prezervind protectiv derizoriul si axiologicul.
Cladind imago-uri vinoase, Daniela Ratiu
deconspird categorii existentiale subzistind sub
imperiul prizonieratului urban, contaminat de
pseudo-valorizarile mediatice, amendind ironico-
sarcastico-cinic comsomolismul second-hand:
yorasul meu ca un bordel de mina a doua/orasul
meu care Imi inghite rind pe rind gindurile
/poemele/prietenii si scriitorii”; ,orasul ca o
masind de cusut ce rupe/tesitura firavd a
trupurilor noastre orasul care ne/inghite cu tot cu
fantasmele noastre cu sufletele noastre/tinute in
friu speriate de viteza bolizilor clasa S/(...)/poeti
obositi alcoolici din vocatie, muzele lor
studente/speriate cu oja cripatd, mentorii lor cu
barbi incilcite cu/tomuri vindute anticarului”;
»-.-CE Orag ca un mucegai de bun-gust/sau de
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kitsch cu pretentii”. Aidoma unei scandri
performante, urbea capdtd proportiile unei
embleme plurivalente, al cdrei stigmat e probat de
blestemul imposibilititii de a te manifesta in afara
barierei, toate verbalizarile comportind atributul
ingradirii, al limitei, addendat de senzatia
pustiului, a inchiderii, a sfisierii-retezarii - ,nu
sunt decit barierele pe care le pun
jaloanele/orgoliului nostru”; ,soprana isi arunca
vocalizele trintindu-le de tavanul/inalt al silii
unde inghesuiti cuminti asezati pe
scaune/agteptdm coacerea sunetelor...”; ,privesti
fereastra goald/sticla ce a prins a ofta copiindu-ti
/sentimentele si tremurul hormonal”; ,somnul
meu cu o mie de ochi/inecati clipind nervos”;
yveghea mea cea cu o mie de picioare/retezate de
oglinzile(...)/prinse toate intr-un hirddu cu
ciment”.

Doud categorii absolute, circumscrise
urbanului, se extind portretistic, pentru ca ulterior
sd li se identifice si figurile-cheie; acestea coexistd
oximoronic, paralel, secunda radiografiind-o pe
prima iIntr-un registru ironic acidulat:
superficialul, comercialul, jonglind cu un
romantism ieftin, desuet si cu o preferintd pentru
absenta substantei - ,domnisoarele nefericite”,
alias ,domnisoara Magda” care ,scriu poezii/au
rochii inflorate si ciorapi cu firul dus/(...)/viseazd
o dragoste definitivd ca o sentintd/ se Intilnesc cu
béieti de o seamd ce nu stiu sd le sarute”;
ymanincd vise si lacrimi pe pline graham/arunca
rotocoale de fum In camerele/intotdeauna goale”
si consistenta triirii ce refuzi a se ldsa substituitd
aparentei comode, sufocante, desi ,naufragiatd” in
apele ei, alias autoarea: ,nu/prefer bolizii clasa
s/telecomunicatiile si lentilele de
contact/colorate/silicoane si mobile/ si chiar
vibratorul cind m-oi plictisi de tine”. Ambele
categorii poartd marca feminititii, asumata
declarativ, marturisindu-si aproape decisiv-
masculin subterfugiile disimulatorii; maiestria
constd in a te preface ,cd esti interesat de tablouri
semne de carte/si de lenjeria mea intim3 din
danteld lucratd manual”, arti ce vizeazi si
culpabilizeaza toti habitantii citadelei, ping si
exponentul barbatiei.

Lirismul Danielei Ratiu zvicneste intr-un can-
can urban, slalomizind cotidianul si existentialul
abscons, cronicizindu-se In acutizarea tuturor

simturilor ce impéienjenesc notatia asemenea

1 L el i,
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unor tentacule agitate, pip&itor-mirositoare,
atasindu-li-se in extremis organul cel mai viu,
unghiile-evident ,murdare”..., cdutindu-si reperele
intr-o febrilitate a privirii extreme, paranormale,
care perforeazd, sfisie ,otelul si piatra”, penetrind
obstacularea absoluti concretizati In ,cerul e
triajul lui doamne-doamne” si captivitatea
absolutizatd ,fii sigur/cd un inger e prins intre
nori”. Poemul se naste fie ca ludism lexical
(,miros pipditul si gust auzul il mixez cu mirosul
si/scot untul din toate le las la dospit pind cind o
cocd/bulbucitoare aruncd In afard mirosul galben
auzul/albastru vazul verde de clorofila pip&itul
ocru si gustul/movuliu, aspru”), fie pornind in
defularea imagisticd de la cligee si spatii comune,
rutinate, subscrise culturii urbane, functionind ca
declic (,mad about you, iubire sincerd de internet
nu mai pot trdi/fard tine soarele iti iubeste pielea
cuvintele tale/explodeazd in mine”), fie
deconstruind aceleasi textualisme goale,
negativizindu-le si obtinind astfel efectul
paradoxal contrar: tocmai sensul! (,la sfirsitul
sdptdminii/va plonja intr-o cand cu cafea/in care
o vrdjitoare 1i va citi moartea/care nu sund de
doud ori”); autoarea manifestd o certd si inspiratd
disponibilitate si abilitate in punctarea
similitudinilor pe care le controleazd cu obstinatie
- ,depdrtarea ca un ocean/pestii ne transportd
gindurile/infasurati in ele ca in
leucoplast/casalotii arunc3 apa in valuri ca un
orgasm/(...)/depdrtarea asta ca un crucifix/ infipt
in carnea, In sufletul/in cordul ca o mare sald de
asteptare”. Registrul devine vizibil tandru o
singurd datd, cind personajul matern e evocat,
privilegiindu-i-se statutul in cercul auctorial.
Definirea manierei de a face echilibristics,
echivalenti cu a scrie, abandoneazi lectorul in
punctul culminant confesiv al poetei care, in anul
de gratie 2005, a si recidivat deja cu un volum de
prozd - ,scriu cu carnea/cu ochii cu
amintirea/(...)/cu urletul/cu lacrima/scriu cu
scrisnetul durerii anesteziate/(...) scriu pentru a
primi o gurd de aer”.



La coafor

Laszlo Alexandru

ind vorbeste Eugen Simion, lumea se

ridic in picioare. Capetele se apleacd

respectuos, miinile se Impreund cuviin-
cios, urechile se ciulesc. Toti asteaptd cu rdsu-
flarea taiatd. Cici Eugen Simion transmite ade-
varuri ultime, fundamentale si existentiale.

latd-] de pildd in Ziua din 22 octombrie 2005
pe venerabilul sef academician predicindu-ne
despre Scriitori malefici, scriitori benefici. Prilejul
inhitat din zbor si deturnat in mod interesat e
legat de recensimintul cirtilor care au ficut rdu
prin insdsi existenta lor. “Un cotidian bucurestean
publicd o anchetd privitoare la cdrtile malefice din
literatura romand. Am fost si eu solicitat sd
rdspund, dar nu m-am gribit pentru cd intrebarea
mi s-a pdrut fird sens”, ne stirneste tresdrirea ilus-
trul lampadofor. Citd intelepciune in aceastd pre-
liminard marcare de teritoriu! Fireste cd o carte e
absolut lipsitd de valoare eticd... Bineinteles ca sin-
gurul lucru important tine doar de aspectul sdu
estetic: din exterior (culoarea copertii, grafica,
legdtura etc.), sau din interior (evolutia perso-
najelor, zbuciumul metaforei etc.)... Fird indoiald
cd mesajul etic, conflictul moral, solutia general-
umand pe care le propune cartea trebuie complet
neglijate... Desigur ci lectura de profunzime, care
aruncd in desuetudine, dintr-un singur gest, habot-
niciile castratoare ajunge s3 fie vdzutd de pdrintele
populatiei academice ca fiind “fdrd sens”.

Sofismele aruncate pe piatd de un nemuritor
se cuvine s contind adieri de aghiasm3. Profanii
le vor diviniza prin colturi de provincie si vor
indlta ode si rugdciuni. S& admirdm, spre exem-
plu, abilitatea argumentativd prin care o categorie
substantial etici (benefic vs. malefic) e translati
in domeniul estetic. S& nu pierdem din vedere, in
subsidiar, nici indeminarea celui care, amestecind
ingeldtor cartile de joc, le reproseazi pre-
opinentilor tocmai ceea ce el insusi se pregateste
sd facd: “Stau sd md intreb dacd nu-i la mijloc,
Inainte de orice, o confuzie de planuri. Sadoveanu
a scris, intr-adevdr, un roman fals din toate
punctele de vedere (estetic si moral), un roman
prost pe care critica vremii l-a liudat gi pe care
generatia mea l-a repudiat. Tot Sadoveanu este si
autorul altor scrieri regretabile, scrieri propagan-
distice, cum sint Pduna Micd, Aventurd in lunca
Dundrii si alte naratiuni in care cu greu am putea
descoperi geniul sdu epic. Este, prin toate acestea,
un scriitor malefic¢ Nu, este doar un scriitor care
a slujit o ideologie pernicioasd, scriind niste carti
proaste pe care o criticd si mai aservitd politicii
comuniste le-a Iudat fard rusine si le-a propus ca
modele literare”.

Curat “confuzie de planuri”, coane Jenica!
Problema “scrierilor propagandistice” ale lui
Mihail Sadoveanu rezidéd oare exclusiv in faptul cd
nu putem descoperi Intr-insele “geniul epic”! Pai
ce, daci scrierile propagandistice - comuniste sau
fasciste - ale unui autor ar fi fost impregnate de
geniu si har, academicianul critic literar le-ar fi
venerat si acum netulburat¢! Dacd Mein Kampf
era structurat in jurul unor metafore réscolitoare
si al unor epitete tulburdtoare, Hitler mai trona si
azi in vitrina Academiei¢!
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O minim3 responsabilitate impune oricdrui
cititor - pind si unui nespecialist - si identifice In
mod adecvat continutul si finalitatea unui text. S&
nu amestece in acelasi borcan opera artisticd si
opera propagandistici. Nici mécar cu scopul de a
spala si reconditiona imaginea artistului care s-a
prostit, s-a prostituat, ori s-a prost-situat.

Cit priveste aspectul uimitor c& scriitorul
cutare nu e malefic, doar atit, cid a slujit si el,
acolo, o ideologie pernicioasd, ea seamdnd frapant
cu pledoariile avocitesti de doi bani: onoratd
instantd, clientul meu, criminal sadea, nu e om
rdu de felul lui, doar atit, c3 a strins de git o baba
pe stradd, in timp ce se gribea spre casi...
Ipocrizia e cucoand mare, care cere de mincare,
atunci cind condamni o carte fundamental minci-
noasa (cici tendentioass, aservitd ideologic, tica-
lositd moral) nu fiindcd e mincinoass, ci deoarece
i lipseste... “geniul epic”.

Dar nemuritorul de serviciu isi continud netul-
burat eforturile de cosmetizare a istoriei literare
romanesti: “Din fericire, Sadoveanu a scris si alt
fel de literaturd. O mare literaturd chiar ilustratd
de povestirile lui mai vechi, de Zodia Cancerului,
de Hanu Ancutii, Creanga de aur, Fratii Jderi etc.
N-as elimina din aceastd serie Nicoard Potcoavd,
un roman istoric cu idei discutabile in interiorul
naratiunii. Creatia de limbaj si imaginatia epicd
sint insd eminente. Acesta-i adevdratul Sadoveanu,
un mare prozator rapsodic, in traditia realismului
mitic, creatorul romanului istoric romanesc.
Citarea lui printre «malefici» este aiuritoare...”.
Relativizarea ticilosiei e totdeauna mai fermeci-
toare atunci cind se bazeazd pe contraponderea
unor cioburi de umanism. Adolf Hitler si-a iubit
foarte mult clinele. Nicolae Ceausescu a fost un
bun familist. Mihail Sadoveanu a scris Hanu
Ancutil.

Coaforul de la Academie functioneazi cu
motoarele duduind. De la Sadoveanu si compro-
misurile cu cdrare pe stinga, se sare direct la
Cioran si la compromisurile cu cédrare pe dreapta.
Intr-o asemenea ordine edulcorati a lucrurilor,
fireste c& nici aici nu stdm prea riu. Scepticul din
Résinari n-a spus de fapt ceea ce-a spus, ci... s-a
jucat doar cu vorbele. A umflat baloane stilistice
de sdpun. Ni se di voie s3 prelungim - cu apro-
bare de la politie - admiratia noastrd pentru scri-
itura lui fermecitoare. Esteticul di nivali, cu
clabucii purificatori, pentru a relativiza eticul:
“Ideclogic vorbind, el [Cioran] este vulnerabil,
optiunea lui pentru sistemele totalitare este
regretabild, derapajele extremiste sint curioase la
un om Invdtat si exceptional de talentat ca el...
Ca el si ca altii. Proza lui eseisticd este, la
suprafata limbajului, strdlucitoare gi, prin aceasta,
relativizeaza, cum s-a observat adesea, negatia din
interior... O citim, azi, cu discerndmint si, ce
curios, lectura nu ne di sentimentul disperdrii.
Acest lov modern, format la scoala moralistilor
francezi, se salveazd de la dezastru (pe el si pe
cititorii sdi) prin puterea si originalitatea imagi-
natiei. Cioran nu reuseste, in concluzie, s fie
malefic. Demonismul lui se stinge intr-o fraza
paradoxald, socantd pentru spirit. Creatia invinge
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rdul interior.” Cum s& nu. Tot la fel se Intimpla si
in textul lui Eugen Simion: cosmetica ascunde
realitatea unei alte virste.

lar atunci cind liftingul criticii literare acade-
mice nu mai reuseste si camufleze chiar totul,
largim baza de referinti, pentru a dilua, prin can-
titate, calitatea detaliului nepldcut care zgirie
privirea. Alte culpe, imaginare sau nerelevante,
vor fi incluse abuziv pe lista de inventar. Si Gide
a fost homosexual. $i Céline a practicat in opera
un realism exacerbat. “Cine ar mai putea intra in
aceastd categorie: Gide, care si-a asumat homose-
xualitatea si a ficut elogiul imoralitatii¢ Franta nu
La perceput ca atare si nici alte culturi n-au vazut
in autorul romanului Falsificatorii de bani un
geniu rdu, pervers, malefic. Au vizut doar un
prozator §i un diarist care se conduce dupd
deviza: «incearcd s& fii tu insuti», «indrdzneste sd
fii tu insuti»... Céline prin cruzimea realismului
sdu¢ Céline a scris un mare roman (Cilitorie la
marginea [sic! - L. A.] noptii) si a avut, mai tirziu,
o pozitie ideologicd si morald regretabild. A platit
prin multi ani de exil si, apoi, printr-o margi-
nalizare sistematicd”. Numai cd André Gide nu si-
a arogat niciodatd postura de dascél al natiei. lar
Louis-Ferdinand Céline a fost pedepsit cu “mar-
ginalizarea sistematicd” nu pentru realismul sdu
crud, ci pentru antisemitism si colaborationism cu
ocupantul hitlerist. Sau ce¢ Au gresit cumva citi-
torii dupd al doilea rdzboi mondial atunci cind, in
ciuda talentului impresionant al prozatorului, l-au
intimpinat pe antisemit cu rosii expirate si oud
clocite¢

Céline a plecat In exil nu pentru Voyage au
bout de la nuit, ci pentru Bagatelles pour un mas-
sacre. Sadoveanu a cdzut in discreditul receptarii
nu pentru Fratii Jderi, ci pentru Lumina vine de la
rdsdrit.

“Voiam, in fapt, sd spun cd nu cred cd existd
scriitori benefici si scriitori malefici, existd doar
scriitori buni si scriitori progti. Scriitorii buni pot
scrie, uneori, cdrti proaste si pot cultiva idei
regretabile. Ei trebuie judecati ca atare, fird par-
tinire. Scriitorii prosti sint nocivi pentru ca raspin-
desc prostul gust si incultura. Dacd este, totusi, sd
accept ideea cd existd o literaturd maleficd, atunci
n-as ezita sd spun cd ea este scrisd de autorii fard
talent. Prostia este fundamental maleficd, lipsa de
talent este o formd de pornografie” - 1si incheie
apoteotic panseurile onorabilul nemuritor.

In ce ma priveste, voiam in fapt si spun ci E.
Simion, atunci cind Incaltd sandalele de critic li-
terar, face eforturi supraomenesti s3 minimalizeze
latura eticd a unei opere, a unui scriitor. Ba o
ascunde in spatele esteticului, ba o relativizeaza
prin hibridare, ba 1i neagd pur si simplu existenta.
A stabili sinonimii intre “literatura maleficd” (un
concept apartinind sferei etice) si “autorii fird ta-
lent” (un concept apartinind sferei estetice) repre-
zintd o flagrantd eroare de gindire si de simtire.

Eugen Simion scrie frumos. Dar Eugen Simion
nu scrie bine.
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Texte hibride

Gheorghe Grigurcu

ai putin (sau poate ci deloc) activ in

ultimii ani prin pana- liricd (dar aceas-

ta nu ne face si pierdem din vedere
faptul c& are o operd poeticd remarcabild), dl.
Mircea Dinescu s-a impus (in schimb¢) in calitate
de comentator politic. Nu doar “pe sticla”,
frecvent in tovirdsia d-lui Andrei Plesu, méicar
aparent contrastant prin poza- flegmatica, imper-
turbabild, de oracol cu scepticd programare, ci si
in coloanele cotidianului G4ndul, in tandem cu
similar vulcanicul Cristian Tudor Popescu.
Citindu- tabletele de pe ultima paging, am incer-
cat un simtimint eteroclit. De acord, de multe
ori, cu pozitia poetului, cu remarcile-i acute
vizind diverse racile ale prezentului nostru covirsit
de ele, m-am detasat, vrind-nevrind, de limbajul
d-sale mai mult decit degajat, mai mult decit
familiar - care ar fi cuvintul exact¢ - vulgar. DI.
Dinescu are aerul de-a perora intr-un mediu de
local suburban, indirjit, crispat, asudat, pind la
urma ajungind la unison cu tonul tulbure al aces-
tuia. Ne putem pune intrebarea: cui i se
adreseazi¢ Intelectualului avizat in nici un caz,
din pricina turnurii sugubdt-populiste a discursu-
lui, a materiei verbale ingrate de care face uz si
abuz. Ins nici mahalagiului ciruia pare a- face
avansuri, din cauza frazei cu desen complicat, cu
o potentd metaforicd, desi rabufnind in efect gros,
trivial. Ambele categorii pot rimine dezamadgite.
Cea dintli pentru ciderea autorului sub limita de
elegantd fie si cu larghete admisibil3, cea de-a
doua pentru coeficientul de elevatie inclus in
reminiscentele intentionalitatii calofile. Si atunci¢
Care ar putea fi consumatorii acestei retorici cu
gust mai mult decit iute, de mincare mexicand in
care s-au amestecat muste, tintari si alte impru-
dente insecte¢ Textele hibride au in vedere un
public la fel de hibrid, riscind a se opri la stadiul
unor exercitii fird o miz3 satisficitoare.
Informate de lumea noastrd “in tranzitie”, ramin
apanajul la fel de irelevant al acesteia, captive ale
unui efemer prea-pitoresc, aidoma focurilor de
artificii la o nuntd de Imbogétiti de cartier. Ca si
cum Goma sau Dorin Tudoran si-ar fi pus discur-
sul pe o muzicd de manele.

Sa ddm citeva exemple. DI. Mircea Dinescu
vadeste o inclinatie aparte cdtre asociatia
“gospodareascd”, operind cu hérnicie in grajduri,
cocini, cotete: “Haiducia politicd are viatd scurtd
si cine va Incerca si tind discursuri, cocotat pe
cotetul porcului, unor amdrdsteni acvatici, merit3
s i se arate soriciul din obraz”. Sau: “Intoarceti-
v, bre, la popor, dar nu de-a-n boulea”. Sau:
“Morarii nu ziceau nici pis cind Iliescu i cilca pe
deste, iar energofagele, cdzute intr-o rind, dideau
din coada si se gudurau cind nenea le mai ficea
cite o injectie cu morfind din bugetul statului ca
sd le prelungeascd agonia”. Sau: “Solutia pe care
mi-o dddea sturlubaticul meu bunic pentru a
scdpa de tirania invataturii, sd ung scoala cu slin-
ind ca s-0 minince clinii, nu mai e valabild astizi,
cind s-a scumpit sldnina si s-au ieftinit profesorii”.
La cinste se afld si postura derbedeului in balans
fizic (“Uneori de popor te poti sprijini ca betivul
de un gard”), ori descircindu-se fiziologic (“apar,
pe marginea santului, Bisescu si Tariceanu In cos-
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tume de scafandru, secondati de aceiasi bagitori
de seami si de comandantii unei ostiri cu pan-
talonii cizuti in vine”), ori comitind un viol: “In
2005 insd, cind Roménia a aderat la NATO mai
dihai decit batrinele tiri occidentale, ne asteptam
ca economia noastrd de piati si duduie, vorba
aia, de s&i sard capacele roz-bombon, fiindcd nu
mai std nimeni s-o tragd de codite, sé-i puna
piedica si sa- facd felul in boscheti”. In acest
regim de vorbulite deocheate, chiar asertiunile de
bun simt, chiar cele ce dau glas unor firesti reven-
diciri dobindesc o infitisare echivoci, devin
lunecoase precum termenii de argou stropiti cu
jeturi de salivd: “N-a apucat sd deretice mauzoleul
si s& transforme in cuibusor de nebunii, cum
nici noi n-am papat vizd pentru SUA, ca sa ne
frecim de statuia Libertdtii si s&i pupdm destu’
mic”. Ori: “ca s& nu mai vorbim de urmasii
Vrincioaiei, invinsd in repetate rinduri de Stefan
cel Mare 1n dosul surii, ce-ar putea revendica bis-
ericutele indltate de domnitor dupé fiece victorie”.
Uneori frazele rédspindesc un miros fetid: “Desi n-
aveau nevoie s&si implinte lopetile prea adinc in
rahat spre a reface dintr-o copitd si un Omagiu
portretul porcului zburdtor din presa Epocii de
Aur, junii paleontologi ai Centrului Roméan pentru
Jurnalistica de Investigatii au preferat sd-i plaseze
clientului materialul la prelucrat”. Ca si:
“Detagindu-i coada lungd si puturoasi si creasta
otravitd de pe ceafd, ei au transformat ditamai
dinozaurul Intr-un suav porumbel al picii,
dovedindu-se, fird si-si dea seama, niste bieti
spaldtori de cadavru”. Satira, sa-i zicem asa,
politicd scapd nespus de lesne in injurie. Pe
motivul vituperdrii unor “nedreptdtiti”, asistam la
mixdri uman-zoologice si la aglutindri de sudalme
de-o cel mult frumusete jegoasd: “Dacd pe vre-
muri capul lui Motoc tinea loc de rasol pentru
foamea multimii supdratd pe stipinire, iacitd
astdzi nimeni nu mai pune botul la un asa meniu,
hirtinirea la vot a celor doud murituri pesediste
nefiind capabild si ne alunge greata, lehamitea si
sictirul”. Voind al “combate” pe Corneliu Vadim
Tudor, bardul nostru, purtat pe valul inspiratiei
stercorare, ajunge, vai, a se rosti precum tribunul,
a emula cu acesta: “Desi mai bine de doud cinci-
nale, In luna ianuarie, CVT a tot pus petece
fierbinti pe bucile resapate ale savantei de renume
mondial In revista Sdptimina, nici urmd din
aceastd frumoasd indeletnicire nu se regiseste in
studiul celor doi jurnalisti”. S& fie dl. Dinescu un
pandant al extremistului situat la polul de atitu-
dine opusd¢ Deosebirile de opinie nu exclud un
numitor comun al expresiei si al unei mentalititi
pe care, naturalmente, o degajd expresia...

Daca stilul e faurit de om, in acelasi timp (o
stim dintr-un faimos adagiu) stilul faureste omul.
Ii influenteazi, ii structureaz, ii finiseazi
congstiinta, inevitabil asezatd in cimpul de atractie
al rostirii. Cintind in strund mitocaniei si facindu-i
cu ochiul, dl. Dinescu ajunge a emite si puncte de
vedere la care ne asteptam mai putin in perspecti-
va d-sale de, in genere, restituirea democratics,
implicind eliminarea unor preconceptii postcomu-
niste (id est rezidual comuniste). Surpriza! latd1
punind sub semnul intrebdrii principiul proprie-
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S vowlier lerer wne flecke contre volre pere.

wiet Neoplolene: meiarrotla

Telémaque, L. XV

tatii, ca o rasfringere, fie si fugard, a spaimei ili-
esciene cd “vin mosierii”: “restituirea in naturl a
marilor mosii, ce ajung, prin nu stiu ce Imbirlig-
turi, din proprietatea celor cu singe albastru in
proprietatea béietilor cu ochi albastri, ar trebui
rasucitd pe toate fetele”. Si incd mai apdsat: “ce
ne facem dacd vin si nepotii lui Vod& Caragea
sd-si revendice 100.000 de hectare de ciuma¢”.

E resuscitatd si vechea aversiune a “bunicutei”

(ca sd nu mai vorbim de Vadim!) impotriva
monarhiei: “Poate ¢ batrinul rege Mihai nu se
omoard prea tare dupd tindrul rege Mihai
impodobit in acei ani, ca brddutul, si cu Crucea
de Fier a lui Hitler, si cu ordinul Pobeda al titucu-
lui”. La fel intrd In scend o stranie antipatie fatd
de, cum ar veni, camarazii de luptad (minus
Cristoiu!) pe frontul presei, imbrinciti intr-o com-
paratie grotescd si apoi propusi unui nemeritat
anonimat: “In vreme ce agricultura romaneasc si-
a desavirsit agonia sub spectrul miticelor fantome
cerealiere Tritd Fanitd sau Culitd Taritd, ne place -
nu ne place, sub «dinozaurii» Nistorescu, Cristoiu
si Bdcanu s-au obtinut cele mai mari recolte de
ziar pe cap de cetdtean furajat din istoria patriei
noastre. Dacd si-ar fi cuplat vagoanele doldora de
reporteri si analisti la locomotiva partidelor aflate
la putere, probabil cd nimeni nu ar mai vorbi
astdzi despre ei, cdci dracu’ mai stie cine a con-
dus Dimineata, Vocea Romdniei sau Dreptatea”.
Strimbaturile poetului-publicist In directia galeriei,
spre a-i smulge aplauzele, nu trideazi oare astfel
si o irepresibild dorintd de singularizare¢ Speranta
cd ar putea fi nu cel dintii ci unicul cavaler fird
fricd si repros in slujba idealului decembrist¢
Oricum, in “partea” prodemocratic a presei, ex-
disidentul, ale cdrui merite nu le uitdm, se singu-
larizeaza in continuare prin melosul de periferie
al gazetdriei d-sale din care mai oferim un
esantion: “multi gdinari si-au scuturat atunci
métreata nationalistd pupindu-l pe Antonescu pe
crestetul de bronz, dupi ce ii pupaserd in turul
nddragilor pe &i de l-au pus la zid”. Picat, pacat,
de singele virsat.
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Mateiu I. Caragiale — 70 de ani
de la moartea scriitorului

(25 martie 1885-17 ianuarie 1936)

Ramona Burca

Romanul Craii de Curtea-Veche, situat pe
locul I in ierarhia romanului roméanesc din secolul
XX, intr-un clasament publicat de revista
Observator cultural, in urma unei anchete
realizate cu participarea a peste o sutd de critici
literari, a confirmat existenta unui adevirat cult
matein, “profan, informal, prin definitie restrans,
si tocmai de aceea remarcabil”!, cult ce s-a ndscut
in jurul principalei opere a lui Mateiu inca de la
aparitia ei si s-a prelungit si Intdrit in anii
comunismului. In opinia lui Matei Cilinescu,
acest cult se afld intr-un proces de banalizare, de
diluare, intretinut si de faptul ci “ceea ce fusese o
carte pentru initiati a devenit o operd care se
studiazd la scoald.”?

Initiatorul cultului matein, la inceputul anilor
‘30, a fost lon Barbu, care publici in Ultima ord

din 1 mai 1929 o odd in prozd inchinatd Crailor...

Si autorului lor (Résdritul Crailor) si, mai tarziu,
in 1947 (in Revista literard) “Incheie” un Protocol
al unui club Matei Caragiale in care indrdzneste
jocul onomastic/encomiastic intre Matei
evanghelistul biblic si “scriptura”-opera lui Matei
scriitorul: “~ Dreaptd pravild, dar zumzet de
vestiri risiritene, / Fiinta noastrd se cliadeste cu
scriptura ta, Matei! / Prim si ultim Caragiali, ca o
holdd de antene, / Te alegem viu din vantul
despletitelor idei.”3

Cititorii initiati ai poemelor si prozelor
mateine cautd completarea personalitatii
scriitorului in Jurnal, in agende, In corespondentd
sau In articolele, studiile, insemndrile si notele de
lecturd ce contureazd imaginea lumii interioare a
lui Mateiu si din perspectiva interesului pentru
heraldica, istorie, politicd sau curiozititi din
domenii variate (de pild4, farduri, parfumuri,
igiend, vestimentatie, biografii ale unor personaje
enigmatice, horoscop).

Jurnalul, redactat In francezi intre 1927 si
1935, Agenda-Acta-Memoranda, ce acoperd
intervalul temporal 1923-1936, scrisd tot in
francezi, si corespondenta din 1901 péni in 1935
reprezintd cele mai pretioase documente ce
dezvaluie laboratorul in care s-au plamadit “viata
si opera” lui Mateiu Caragiale. Prima notatie din
Jurnal are caracter programatic:

“Bucuresti, 28 noiembrie 1927

M-am hotarit s& iau note asupra a ceea ce mi
se intdmpld, asupra a ceea ce vdd si aud, asupra a
ceea ce se petrece. Incep s& o fac pentru a treia
oard; cele de fatd se vor deosebi de cele de
dinainte prin lipsa oricdrei preocupdri literare.
Relatez aici i consemnez lucruri la care am luat
parte sau doar am asistat, si numai pe cele care
m-au interesat.

Scriu aceste note numai pentru mine4

Intr-adevir paginile Jurnalului consemneazi
evenimente triite de autorul lor in mod

nemijlocit sau fapte de care ia cunostintd, dar nu
se multumeste cu o consemnare seacs,
incilcandu-si promisiunea de a se dezice de
preocupdrile literare in doud maniere. Prima este
cea in care sunt redate ecourile aparitiei Crailor...
in Géndirea, insotite de observatia privitoare la
asigurarea finalului oricarui text literar ca o
conditie a conceperii lui. Cea de-a doua nesocotire
a programului tine de aspectul stilistic si formal al
unor pasaje scrise mai degraba sub infatisarea
unor memorii, In care largi secvente narative il
conduc pe cititor in trecut si care se bucurd de o
redactare denotind atentie pentru detaliu si
pentru caracterul ingrijit al limbajului. Sigur cd
aceste trasaturi nu fac altceva decét s& reconfirme
stilul matein din proza literard, inscriindu-se Intr-o
incontestabild normalitate, chiar si sub raportul
mistificarii si al automistificirii, al minciunii
“functionale” - am numi-o -, cici oricit de sincer
s-ar dori, Mateiu de Indepérteaza serios de adevar
cand sustine cd scrie Jurnalul numai pentru sine.
Simpla consemnare a unei asemenea intentii
limitative In ceea ce priveste receptarea acelor
randuri pare un gest invers, o invitatie la lecturd
adresatd unui public mai larg decat cel presupus
de propria persoand, prin simplul gest al
exteriorizdrii gindurilor. De altfel, e cunoscut
adevdrul cd Mateiu facea anumite lucruri cu
intentia de a- surprinde pe ceilalti, nu doar
pentru simpla lui plicere, si agtepta de fiecare
datd o reactie din partea lor, ca un actor supus
judecdtii spectatorilor. Aceastd notitd aparent
fugara din finalul primei consemnari in Jurnal
pare desprinsd parcd dintr-un joc de-a v-ati
ascunselea, in care viata si opera se intrepatrund
din nou; putem detecta aici puncte de intersectare
cu gestul lui Pasadia de a-si comanda distrugerea
operei In momentul mortii.

Agendele au un aer deosebit de sobru, pe
alocuri chiar banal si plicticos, dar vorbesc despre
succesiunea temporald a unor evenimente
existentiale mai mult sau mai putin importante,
pe care Mateiu Caragiale le-a retinut sub impresia
momentului trdit si marcheaza inceputul unei
etape noi in existenta sa prin cdsdtoria cu Marica
Sion. Aici notatia este fugard, concisd, rareori
asezatd in frazi. Dar caracterul documentar este
de netdgdduit, cdci permite scoaterea la lumind a
celor mai importante detalii legate de santierul
operei scriitorului si a celor privitoare la evolutia
psihologicd a egoului matein. Agendele
Inregistreazd schimbdrile de dispozitie, maniera de
realizare sau, adesea, de incilcare a “reformei
vietii” sale, reflectii autoanalitice, zilele
onomastice, aniversirile zilelor sale de nastere si
ale primirii decoratiilor, evolutia relatiei cu Elisa
Baicoianu, ce va avea o oarecare influentd aspura
starii psihice a scriitorului, dar si date pretioase
pentru istoricul literar, cdci faciliteaza
reconstituirea procesului de genezi al celor mai
importante proze mateine si chiar citeva ecouri
din epocd la publicarea lor.
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Mateiu I. Caragiale.

Desen de Marcel lancu

Cea mai surprinzitoare parte a Agendelor,
este, dupd opinia noastrd, finalul, ce retine o
notatie din anul mortii scriitorului. Continutul
acestei pagini nu are nimic iesit din comun cdci
seamdnd cu altele din anii 1934 si 1935: cuvintele-
cheie ale programului de “reforma”, de
“tamaduire prin spirit”, de “dezintoxicare morald”,
consemnarea celei de-a 51-a aniversiri a nasterii
sale, datele primirii ordinelor si aniversarea
casdtoriei cu Marica:

“1 ian[uarie] Cave, age, tace.

25 mart[ie] Buna Vestire:

A Ll-a aniversare a nasterii mele.

- Cave, age, tace -

Afacerile sunt afaceri

Evadare, emancipare

eclipsd, exclusivism

Morgd, snobism

Gravitate, tinutd, retinere.

Energie, fermitate

Avaritie

Calm, raceald glaciald

Reflectiune, deliberare

Corectare, elegantad

Stil.

datele ordinelor si aniversarilor.

18 iunie A XIlII-a aniversare a cisitoriei mele
civile si religioase.”®

Neobisnuit este faptul cd sunt consemnate cu
anticipatie aceste date, intrucit moartea lui
Mateiu survine la 17 ianuarie 1936, ceea ce ne
indeamni sd ne Intrebdm dacd scriitorul a
presimtit concluzia destinului s3u ori aceasta era
practica sa in redactarea Agendelor, intr-o
incercare simbolicd de a-si lua in posesie istoria
personald.
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Creatiile literare consacrate ale autorului,
metatextul ndscut in jurul lor si textele mateine
de la frontiera literaturii permit, intr-un demers
poietic, reconstituirea unei “biblioteci” a
scriitorului. In cazul lui Mateiu Caragiale,
delimitdm trei “rafturi” ale acestei “biblioteci”,
astfel:

“Biblioteca explicitd” care contine nume de
personaje (reale sau artistice), titluri si autori (din
multe teritorii ale artei) citati in mod direct de
Mateiu Caragiale in textele sale literare, in Jurnal,
Agende, Scrisori sau in articole, studii, Insemndri
si note de lecturd;

“Biblioteca implicitd” care este restituitd de
comentariile prilejuite de creatia literard sau
nonliterard; acest nivel al “bibliotecii” scriitorului
are un statut particular Intrucit detine trimiteri
atit la texte anterioare, ct si la opere ulterioare
scrierilor lui Mateiu;

“Biblioteca autoreferentd” care trimite la
propriile texte si la propria existentd prin tehnica
- heraldici la origini - a “punerii In abis”.

Ceea ce am numit “biblioteca autoreferenta”
este un spatiu de intertextualitate - mai precis
metatextualitate - insulard autoreflexivd si are In
vedere relatiile de comentariu aluziv care leaga un
text matein de alt text matein sau textul de el
insusi. Fenomenul reflectdrii propriilor texte in ele
insele sau in texte ulterioare ale scriitorului nu
este unul ce trebuie judecat doar ca o consecintd
a mult discutatului narcisism de care a suferit,
incontestabil, Mateiu. Narcisismul sdu, ce apare si
datoritd ambiguitatii statutului Povestitorului in
prozele mateine In relatia cu autorul insusi, are
drept circumstantd atenuantd Inalta congtiintd
artisticd dobanditi, aspiratia si efortul de
perfectionare permanentd ce au dominat existenta
si creatia scriitorului, poate si din dorinta de a
infirma predictia tatdlui: “nu vei fi nimic, nimic.6”
Mateiu Caragiale va dori s& fie totul, va tinde
spre perfectiune, asa cum el Insusi marturiseste in
paginile Agendelor, in 21 mai 1933: “Sunt pe
punctul de a m3 realiza, atingdnd perfectiunea.””
Isi recunoaste valoarea, superioritatea intelectuald,
dar, In ciuda impasibilitétii autoimpuse, are
nevoie permanent de confirmarea acestor calititis,
prin validarea acordatd de ceilalti. Poate c&
apetitul pentru decoratii are o explicatie si in
acest fapt, nu doar In construirea unei identitdti
artificiale pentru apropierea de un statut
aristocratic a cdrui inexistentd reald este
compensatd de titluri valoroase.

La temelia autoreferentialititii std metafora
oglinzii. Termenul ce denumeste fenomenul este
cel de “mise en abyme”, formuld lansatd de
André Gide. In eseul siu despre naratiunea
speculard, Lucien Déllenbach? reduce numeroasele
realitati acoperite de “punerea in abis” la trei
figuri esentiale: “reduplicarea simpld” (raport de
similitudine a fragmentului cu opera care-l
include), “reduplicarea infinitd” (fragmentul
intretine cu opera un raport de similitudine si
include, la rdndul sdu, un alt fragment care
intretine cu primul un raport de similitudine) si
“reduplicarea aporisticd” (fragmentul include la
randul sdu opera care il contine). Dintre aceste
procedee, Mateiu Caragiale le foloseste pe primul
si pe ultimul. Reduplicarea simplé se regaseste, de
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pildd, in relatia stabilitd intre cele trei proze
mateine si titlurile lor, care se oglindesc In cateva
secvente textuale. De pilda, cuvantul Remember
apare in nuveld in “pecetea de ceard albastrd” ce
sigileazd scrisoarea lui Aubrey de Vere catre
narator intr-o zi in care acesta nu poate veni la
desele intilniri amicale. Se intrezireste si aici
pasiunea lui Mateiu pentru heraldicd: “un sfinx
culcat In mijlocul panglicei unei jartiere la fel cu
aceea ce Impresoard scutul in stema Marei-
Britanii. Pe panglicd citeam cuvéntul
«Remember».10” Naratorul va distruge scrisoarea,
singura dovadd a faptului c& l-a cunoscut pe
bizarul Aubrey, dar marturiseste cd nu va uita
strania lor prietenie. Confirmarea acestei activari a
memoriei, care stabileste supravietuirea fictionald
a naratorului din Remember in Craii de Curtea-
Veche, vine sd confirme tehnica specularititii in
confesiunea povestitorului la inceputul capitolului
Cele trei hagial4curi, referitoare la prietenia cu
Pantazi: “Sunt fiinte cari prin céte ceva, uneori
f3rd a sti ce anume, desteaptd In noi o vie
curiozitate, atdtdndu-ne inchipuirea si faureascd
asupra-le mici romane. M-am mustrat pentru
slabiciunea ce-am avut de asemenea fiinte; nu
destul de scump era s-o plitesc in pédtania cu sir
Aubrey de Vere¢”11 Punerea in abis se realizeazi
aici in doud sensuri: fragmentul reflectd un alt
text, din afara textului care il contine, dar aflat in
interiorul operei globale a aceluiasi scriitor, pe de
o parte, si, pe de altd parte, realizeazd o
reduplicare aporisticd, prin aluzia la romanul care
il include. Primul tip de reflectare se reia in
fragmentul: “Mi-aducea uneori aminte de acel
tandr englez a cirui tristd istorie am scris-0.12” De
remarcat, ambele secvente narative sunt provocate
de o Intoarcere a naratorului homodiegetic spre
propriul trecut prin intermediul memoriei. Cel de-
al doilea fragment citat face chiar mai mult: in
prezentarea abilitatilor descriptive care il apropiau
pe Pantazi de Aubrey de Vere, este dezvaluit
continutul conversatiilor dintre narator si nobilul
sau prieten In Berlinul tineretii. S& fie oare o
incilcare, mascati, a esteticii tainei absolute,
dintr-un impuls de a o construi si apoi de a o
distruge, ca si cdnd Mateiu nu ar concede
nimdnui dreptul s imprumute sau sd mai
experimenteze acest gen de tehnicd, in spiritul
“ultimului descendent”¢

In Craii de Curtea-Veche specularitatea pare si
Isi atingd limitele prin Pirgu, care, avand
constiinta de posibil personaj intr-un viitor roman
al Povestitorului, isi ia libertatea de a-l consilia in
activitatea de culegere de date pe un ton ironic,
chiar batjocoritor: “Se vorbea astdzi, Inainte s3 vii,
cd te-al apucat sd scrii un roman de moravuri
bucurestene si m-am tinut s3 nu pufnesc de ris.
Ba nu ziu: dumneata si moravuri bucurestene!
Chinezesti poate, pentru ci in chestia asta esti
chinez; cum ai si cunosti moravurile, cind nu
cunosti pe nimeni; mergi undeva, vezi pe cinevaé
Afard numai dacd ai de gind sd ne descrii pe noi,
pe Pasa, pe mine, pe Panta; cu altcineva nu stiu
sd ai a face; ... al da, Poponel, amicul. Ei, daca ai
merge in case, In familii, s-ar schimba treaba, ai
vedea cite subiecte ai gisi, ce tipuri! stiu eu un
loc...”18 Evident, la Arnoteni, unde naratorul se
lasd induplecat s meargd si unde descoperd ca
Pirgu nu il am3gise promitdndu-i subiect de
roman.
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Sub pecetea tainei (ca de altfel si Soborul
tatelor) impune un narator cu date autobiografice
reale (in 1930 trdieste la mosia sa de la Sionu),
dar nu mai relateaza evenimente la care a
participat, ca Intr-o incercare de distantare de
materia narativi, ci “Inrimeazi” povestile conului
Rache, boier fost politist, amator de romane cu
caracter detectiv. Legdtura intertextuald cu Craii...
este realizatd aici de prezenta Masincai
Dréngeanu, motiv al prezentei lui Rache la
Bucuresti. Naratorul avusese pentru ea o
sldbiciune cu multi ani In urma, pe vremea
Arnotenilor. Tot ei 1i diruieste un exemplar din
roman in Soborul tatelor: “Doamnei Masinca
Dréangeanu, celei mai bune dintre prietene daca
n-ar fi singura. Multumit de aceastd inchinare
ce-0 asternusem pe un exemplar din «Craii de
Curtea-Veche», am addogat la modestul meu
plocon literar, o cutie de bonboane si un buchet
de trandafiri si m-am Infiintat, pe seard, in strada
Sfintii-Voevozi.14”

Prietenul Uhry (Uhrinowsky) din scrisori este
amintit in Craii de Curtea-Veche, Pajerele sunt
evocate in roman prin sintagma “o minunatd
tdmpl3d de icoane ce migdlisem In tinerete”15
“spovedania” conului Rache trimite la cele ale
prietenilor-crai, pasiunea printului Ferdinand al
Bulgariei pentru Lena Ceptureanu, motivatd de
vocea acesteia, seamind cu iubirea lui Mateiu
pentru Eliza Biicoianu, descrisd in Agende. Astfel,
un imens intertext se poate descifra intre toate
piesele creatiei mateine, chiar si intre cele de la
frontiera literaturii, ca Intr-un infinit palimpsest.

Note:

1 Matei Calinescu, Craii de Curtea-Veche. Amintiri de
lecturd, in Mateiu I. Caragiale: recitiri, Cluj-Napoca, Ed.
Biblioteca Apostrof, p. 11.

2 Ibidem, p. 12.

8 Jon Barbu, Protocol al unui club Matei Caragiale, in
Poezii. Proz4. Publicistics, editie ingrijitd de Dinu Pillat,
antologie de Mihai Dascil, repere istorico-literare de Mihai
Dascil si Maria Rafaild, Bucuresti, Ed. Minerva, Seria
Patrimoniu, 1987, p. 99.

4 Mateiu 1. Caragiale, Jurnal, in Opere, Ed. Fundatiei
Culturale Romaéne, Colectia Fundamente, Bucuresti, 1994,

p. 256.

5 Mateiu 1. Caragiale, Agenda-Acta-Memoranda (1923-
1936), in Opere, ed.cit., pp. 368-369.

6 Mateiu L. Caragiale, Jurnal, in Opere, ed.cit., p. 272.

7 Mateiu 1. Caragiale, Agenda-Acta-Memoranda, in Opere,
ed.cit., p. 358.

8 Ibidem, p-366; notatia din 28 februarie 1935.

9 Lucien Déllenbach, Le récit spéculaire. Contributions a
I'étude de mise en abyme, Paris, Seuil, 1977.

10 Mateiu 1. Caragiale, Remember, in Opere, ed.cit., p. 36

1 Mateiu 1. Caragiale, Craii de Curtea-Veche, in Opere,
ed.cit., p.63.

12 Ibidem, p. 67.

13 Ibidem, pp. 102-103.

14 Mateiu 1. Caragiale, Soborul tatelor, in Opere, ed.cit.,
p.165.

15 Mateiu L. Caragiale, Craii de Curtea-Veche, in Opere,
ed.cit., p.59.
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Corneille 2006

O dramaturgie deschisa

Niscut in 6 iunie 1606 la Rouen si decedat In 2 octombrie 1684 la Paris, Pierre Corneille si-a pus amprenta pe teatrul

francez al secolului al XVII-lea. Autor a 18 tragedii, 12 comedii si al citorva balete, socotit de unii scriitor baroc, de

altii precursor al clasicismului sau pur si simplu, cronologic, primul clasic din literatura francez&, Corneille e greu de

clasificat si de incadrat intr-o miscare sau sub o etichetd. In buni misurd biografic, teatrul siu e, simultan, o voce

ce se adreseazd publicului si un instrument de descoperire a sinelui: o ,a doua nastere” si un principiu de accelerare

a vietii. Prudent, pragmatic, tenace si adaptabil la moda literard ca si la politica vremii, si de asemenea interesat de

cistig material si conformist, a reusit sd Inzestreze limba francez3 cu virtuti teatrale, ficind din ea, in acelagi timp,

un vehicul al umanismului si un vector al mondenititii. Constient de fragilitatea succesului in teatru, s-a Ingrijit

neobosit si scrupulos de tiparirea operelor sale, intr-o adevaratd ,ofensivd de libririe”. Pus in umbrad spre sfirsitul

vietii de tindrul sdu confrate Racine si relativ putin jucat In zilele noastre, dramaturgul isi asteapts, la 400 de ani de

la nastere, binemeritata reintoarcere pe scenele de teatru.

Iluzia comica -

baroc si neobaroc

Maria Voda Capusan

luzia comicd - o piesd a tineretii lui

Corneille, pe care el insusi o numea ,un

monstru straniu” - videste cu prisosintd
geniul baroc al dramaturgului. Nici macar
Academia Francezd, ce- va judeca cu asprime
derogérile de la preceptele poetice ale lui Aristotel
- citite insd prin perspectiva clasicizantd a
veacului XVII - nu va putea s3] domoleasca.
Acest baroc ostentat de un Corneille - ce nu este
cel al Cidului, pus in operd si de Mincinosul,
tratdnd tema fiintei multiple, in vesnicd devenire -
se re-prezintd peste patru veacuri, printr-o viziune
scenicd animatd de asa-numitul neo-baroc, in regia
sfarsitului de mileniu II.

O linie ce, departe s& se sting3 In aria
spectaculard europeand In prag de veac XXI,
rdmaéne reprezentativd pentru nelinistea si
cdutdrile unor vremi de cumpénd, dacd nu in
crizd cel putin In vesnicd tranzitie. A spune ca

"

|

|

acest neo-baroc artistic, nu doar teatral, este o
ipostazd a post-modernititii nu ne duce prea
departe. Cei ce vor scrie, peste decenii, la distanta
necesard decantdrilor si teoretiz&rii, istoria
fenomenului estetic european la rdscrucea
mileniilor, vor da poate in sfarsit o definitie
acceptabild pentru post-modernitate, fie cd
pornesc de la Lyotard sau de la Giani Vatimo.
Acum, cuprinsi cum suntem in desfdsurarea post-
modernitdtii, o vedem partial si adesea partinitor.
Profitabild, pe un teren mai sigur, apare
raportarea la baroc, In contrast cu clasicismul,
surprinzand ce aduce in plus fatd de o traditie
seculard foarte bogatd. Desigur, a cduta un
numitor comun pentru arhitectura lui Gaudi si
regia lui Mesguich nu e simplu, dar caracterizarea
de neo-baroc se justificd pentru ambele opere.

In regia roméneascd, directia neo-baroc se
ilustreazd prin nume de prima mdrime: Silviu
Purcarete de la montérile sale Shakespeare de la

S A R i o -

phosbey - i R
e s e

Iluzia comicd la Teatrul de Comedie din Bucuresti in regia lui Alexandru Darie
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inceput la Don Juan de Moliére sau dupa
Cumnata lui Pantagruel, Victor Ion Frunzi cu
dubla obsesie a metamorfozei si ostentrii, in
alegerea sau configurarea textelor, in dinamica
scenicd. Ei ilustreazi, In recunoscuta dicotomie
spirit ,de geometrie” - in formulare pascaliand -
si de viziune, cea de a doua tendintd, chiar daci
adesea temperatd prin punerea in operd, cici actul
scenic cere ca fulguranta insisi si fascinatia sa fie
bine chibzuite, fie si la un Aurelian Manea, de
situat si el in neo-baroc. In aceasts familie
artisticd, Alexandru Darie propune spectacole
mari si de constructie neo-barocs, Intr-o viziune in
perpetud evolutie si innoire, In formule distincte,
de la shakespeareana Poveste de iarnd la 1794 -
ca s& numim doar unele reusite.

Nu am in fatd Inregistrarea video sau mdcar
caietul de regie al lui Darie la Iluzia comicd, ca sd
urmdresc consecvent cum cei doi termeni ai
titlului cornelian s-au realizat maiestrit in
spectacol. Dar am amintiri incd proaspete despre
o reprezentatie ce m-a marcat, mi s-a inscris in
memorie prin calitatea ei; indrdznesc s& o evoc
acum prin citeva trdsdturi si detalii ce o justificd
deplin ca inspirat neo-baroca.

In primul rand o dinamici aparte, un ritm
care, ar spune Caragiale teoreticianul, se arati cu
adevirat a fi ,esenta stilului” in teatru, artd unde
prezenta in timp Inseamnd devenire. Nu doar un
ritm alert ci unul unde trecerea se justificd drept
metamorfoza cu un efect de spectacol bazat pe
un suspens mereu reinnoit, constituit din timpi in
contrapunct. Ca spatiu scenic, intregul e gandul
baroc, intr-o preschimbare de sine unde gustul
actoricesc se inscrie spectacular, cu elemente
provocatoare.

In detaliu, un singur exemplu: exploatarea
fericitd a scenei pe diagonald, In spirit baroc.
Raccourci-uri de miscare, un ritm modulat aparte
al rostirii, cu accente inalte, realizate magistral de
Marian Rélea In Matamor. El cuprinde, in sine,
interteatral, o Intreagd istorie a ,soldatului
fanfaron”; de la infitisarea antici la ecourile
,commediei dell’arte”. Si totusi, nu doar baroc3,
ci neo-barocd, aceastd montare, prin perpetua
und& de ironie ce o inviluie. O distantare,
caracteristic postmodernd, o stribate, potentind
ludicul. In totul, o ,iluzie comici” foarte
corneliand si in acelasi timp filosoficeascd, unde
amdgirea dramaticd este Insusi teatrul existentei
noastre. Anul aniversar al lui Corneille ar putea
justifica reprezentarea sustinutd a spectacolului de
la Teatrul de Comedie pe scenele Europei si pe
cele roménesti, ca un omagiu de excelentd adus
scriitorului francez.

TRIBUNA ¢ NR. 80 ¢ 1-15 ianuarie 2006
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Polyeuct - expresie a unei

crize

Rodica-Gabriela Chira

n perioada 1634-1648 cel din urm an

mentionat marcind inceputul Frondei, Franta

parcurge o epocd militantd ce Incearcd si se
disciplineze in calea spre ideal prin confruntiri de
tot felul. Aceste confruntiri structureaza
societatea si mentalitatea centrate pe raportul
eroului (incarnare a valorii si aspiratiei citre
fericire) si a Statului (incarnare a unei puteri -
tiranice pentru unii, a justitiei, a interesului public
si a salvirii nationale pentru altii). Intilnim astfel,
la autorii de tragedii eroice, formule frapante de
genul ,ratiune de stat”, ,interes de stat”,
,hecesitate”, | fericire”.

Cerintele nu-i vor fi striine lui Corneille, fiu al
epocii sale, insd Intre anii 1636-1643 indeosebi
(anul 1643 fiind unul de virf pentru cariera sa
dramatic3), se observd in creatia sa o tendinti
accentuat spre independentd, ceea cell plaseazi
oarecum deasupra evenimentelor, chiar dacd, prin
sensibilitate si trdire, este ,in ele”. Citindu-l pe
Jean Rohou cu a sa Istorie a literaturii franceze a
secolului al XVII-lea spunem c& superioritatea
autorului adus in discutie este ,rezultatul unei
conjunctii intre capacitatile sale, statutul siu
socio-cultural, fortele si aspiratiile unei epoci si
posibilititile unui gen”!. Conjunctie favorizatd de
un spirit ce nu Inceteaza reflectia asupre
actualitdtii spre a propune solutii politice si
teatrale originale pornind, cel mai adesea, de la
surse obscure ce lasd o marjd de libertate.
Corneille ramine totusi, pind la capit, adept al
monarhiei, subordonind, in spirit stoic, energia
pasionald disciplinei rationale.

Fiecare dintre tragediile sale eroice, in functie
de perioada in care au fost create, reflectd o
anumitd stare de fapt. Cidul (1636, de fapt o
tragi-comedie) este expresia unei reactii de salvare
publicd in urma invaziei armatei spaniole care
ajunge in Térile de Jos la patruzeci de kilometri
de Parisul in alertd. Horatiu (1639, tragedie)
marcheazd triumful absolutismului, al
rationalismului, al moralismului ce impuneau o
serioasd disciplind. Cinna (1641, tragedie) are
drept punct de pornire conspiratiile, comploturile
intre puterea tiranicd a lui Richelieu si problema
clementei. Polyeuct (decembrie 1642 sau ianuarie
1643 sau 20 octombrie 1643), tragedie asupra
cireia vom insista In cele ce urmeazi, schimbi

Horatiu la Comedia Franceza
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centrul de interes. Dacd eroii de pind acum isi vor
fi dedicat viata Printului, Publicului, Statului,
Polyeuct va fi un erou al religiei si trecem astfel
de la tragedia eroici la tragedia sacrd.

Reinnoirea credintei crestine aduce in prim
plan admiratia si bucuria de a-i vedea pe cei buni
rasplatiti iar pe ce rdi pedepsiti de Providenta.
Locul tot mai important ocupat de retoricd va
modifica miza tragica: teroarea si mila vor fi
inlocuite de dorinta a plicea, a emotiona si a
instrui, ceea ce conduce spre o tragedie mai
realistd, una politicd si crestind, asa cum apare ea
sub Ludovic al XIII1ea2. Conceptul de tragedie
providentiald era pentru Corneille in armonie cu
climatul politic si cultural al Frantei lui Ludovic al
XlII-lea si Richelieu.

Dacd intre 1619-1621 problemele politice si
sociale erau centrate pe rdzboiul dintre catolici si
protestanti finalizat, in 1629, cu asediul portului
La Rochelle unde acegtia din urma dominau,
problemele religioase sunt puse, din punct de
vedere politic, pe un plan secund. Dar, In clipa in
care se produce refluxul antiumanist si primii
solitari se retrag la Port-Royal (centru al
jansenismului) unii autori, printre care si
Corneille, opun situatiei politice dezesperante o
solutie transcendents, victimele din lumea aceasta
gasindu-si in ea revansa. Prin urmare, Polyeuct
corespunde unei ,crize de incredere In ordinea
politica”. Eroismul militant poate fi periculos,
renuntarea la violentd intr-un fel de intoarcere
spre cer insotitd de confesiune si cdinti, iatd
solutia de moment. In Polyeuct puterea este
reprezentatd de Decius, un impdrat ,insetat de
singe”, si de Felix, un guvernator meschin si
machiavelic. Prin urmare, singura carierd eroica ce
se oferd personajului principal este fuga din
aceastd lume, fugd aparenti insi, ale cirei
consecinte sunt punerea de acord a ratiunilor de
stat cu religia, cu credinta crestind.

Dupa cum am spus, Corneille se inspird dintr-
o istorie a Frantei, contemporand lui, agitata.
Autorul si publicul sdu cunosc aceleasi
evenimente pe care cel dinti are talentul de a le
pune in scend. Comploturile celor mari pentru
putere, contracarate violent de Richelieu, situatia
generald fac ca moartea acestuia, survenitd in 4
decembrie 1642, si fie primitd cu un fel de

i
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usurare in aproape toate mediile. Primul ministru
nu se ocupase de problemele economice decit in
mdsura In care puterea regelui depindea de
bogitia regatului, francezii fiind obligati si
pliteascd fird menajamente cheltuilelile de razboi.
Moartea lui Ludovic al XIlII-lea vine si ea putin
mai tirziu, in 14 mai 1643, dupa ce acesta
organizase venirea la tron a lui Ludovic al XIV-lea,
in virstd de cinci ani, cu un Consiliu de regentd
care si o asiste pe Ana de Austria, consiliu la care
aceasta din urmi renuntd pe 18 mai prin decizia
Parlamentului l&sindu-se cu totul pe mina lui
Mazarin care are un enorm ascendent asupra ei.
Prin politica sa, aseméndtoare cu cea a lui
Richelieu, acesta va reusi, la rindu-i, si creeze
nemultumirea generald3. Ceea ce va explica,
fireste, dorinta de centralizare a lui Ludovic al
XIV-lea si instituirea monarhiei absolute, regele
fiind considerat unsul lui Dumnezeu.

Subliniam mai sus cd singura supapd a eroului
este religia. Dorinta de a duce omenescul spre
absolut existd la toti eroii cornelieni, o intilnim,
fireste, si la Polyeuct. Numai c& ideea de eroism
nu se potriveste cu crestinismul. Intre crestinism
si stoicism, ambele constante ale primei jumétati
a secolului, existd legdturd prin aceea ci au o
atitudine de acceptare in fata vicisitudinilor vietii,
de resemnare In fata ordinei lumii, de supunere
totald lui Dumnezeu si vointei sale. Polyeuct va
folosi, prin urmare, orgoliul sdu Intr-un mod
crestin, prin intermediul notiunii de glorie.

Practic, valorile eroice sutinute de Corneille
erau sanctionate de morala cregtini. Pe de altd
parte, in Discursurile sale, Guez de Balzac gdseste
cd morala gloriei se Inscrie printre valorile
recunoscute de bisericd, crestinismul secolului al
XVIllea avind o valenti sociald ce vrea si-l
concilieze pe om cu Dumnezeu ne spune Livia
Titieni in cartea sa citindu-i pe André Stegman si
Jacques Maurens*. Neostoicii, dimpotrivd, nu sunt
interesati de recunoasterea valorii lor pe acest
pamint, viziunea providentiald a istoriei cerind un
acord intre vointa celestd si actiunea eroului.
Polyuect este inspirat din istoria romand, ori
Roma reprezintd istoria universald condusa de
Providenti iar ratiunea uman are aici un acces
redus.

Existd probabil in epocd o morald cresting ce



situeazd binele public dincolo de orice altd
dorintd sau drept. Dumnezeul iezuitilor nu este o
fortd cosmicd abstractd sau o vointi arbitrard In
mdisurd sd-1 zdrobeascd pe om, ci o Providenta ce
guverneazi Istoria facind din eroul cornelian cel
mai adecvat intrument al s3u®. Teologii au creat
doud conceptii diferite ale crestinismului, una
traditionald pentru care regula moravurilor era
imuabild, universald, identicd pentru toti si un
catolicism modern, de origine strdind, venit de la
Roma sau Madrid, adaptat timpului si
imprejurdrilor. Ana de Austria, spaniold si foarte
credinicioasd era in intregime devotatd partidului
religios, nuntiul papal intervenind pini si in
detaliile afacerilor Frantei, episcopatul fiind in
mare masurd aservitS. De altfel, in 1643, tragedia
va fi dedicatd ,Reginei Regente” Ana de Austria,
vaduvd a lui Ludovic al XlIIlea, foarte pioasa,
devenitd mai tirziu protectoare a bigotilor.

Ne putem intreba care sunt sentimentele
religioase ale lui Corneille. Antoine Adam afirm3
cd nu se stie nimic In legdturd cu acest subiect
pentru perioada primelor sale piese de teatru, dar
cd el a tradus, totusi, I'Imitation, si cd In epocd
exista o migcare de renastere religioasd prin
curente foarte diverse: Compania lui Isus,
oratorienii, jansenismul ce tocmai se ndstea.
Corneille, rimas fidel iezuitilor in controversa
gratiei, va lua mai tirziu pozitie pentru libertatea
umand. A. Adam ne mai spune c§, Intre anii
1630-1640, Corneille frecventeazd medii religioase
ca cel de la Hétel de Liancourt, aldturi de Camus,
hotel devenit un Inalt loc de devotiune. De fapt,
maresalul de Schomberg, cumnat al lui Liancourt,
va fi cel care se va oferi s3 prezinte regelui
tragedia lui Corneille.

Polyeuct nu este singura tragedie religioasd din
epocd, era un fel de modd’. Nu se stie, prin
urmare, dacd piesa a fost compusa spre a-i face
placere lui Richelieu sau pentru cd era vorba de
aceastd renagtere a teatrului religios menit3 s3
provoace invidia vechii Grecii fatd de Franta®.

Centrul de interes al tragediei este constituit
de drama Gratiei intr-o epocd In care aceastd
problema tindea sd pasioneze spiritele. Nu e
vorba aici de o manifestare jansenistd, definitia pe
care o dd Nearc in prima scend a primului act
este ortodoxd, mai degrabd In spiritul
neostoicismului: El este bun si drept, dar grata
divind / N-o varsd-n veci la fel in trupul tiu de
tind. / Noi pierdem clipa ei tirdgdnind o faptd /
si-n inimd, atunci ea nu se mai desteaptd; |...]
Spre-a-l fi pe plac, sd uiti nevastd, ranguri, da / si
singele sa-ti versi intru sldvirea sa. (Act I, sc. I)

Romul Munteanu precizeazg, printre altele, cd
avem de-a face cu ,un anumit mod de
supradimensionare a eroului cornelian prin gratia
eficace, Inteleasd 1n alt fel decit la Pascal” [...]
yDaci jansenistii l-au privat pe individ (erou,
martir) de orice vointd proprie in Indeplinirea
unui act, lezuitii nu i-au smuls acest privilegiu.
Polyeuct ni se pare astfel un martir ndscut din
morala iezuitd. Asupra lui gratia are o eficacitate
evidentd si contaminatoare.”® Sanctionarea faptei
sale prin moarte se converteste intr-un model de
asumare a existentei. Paulina si Felix adoptd acest
model, iar Sever nu-l inlocuieste prin sine
propunind impdratului Decius toleranta fati de
cei ce aduceau In lume o noud morali si
civilizatie.

Comportamentul si sentimentele umane sunt
ierarhizate de autor pe o scard ascendentd care
permite situarea statului deasupra individului si a
absolutului (zeii, divinititile crestine), deasupra
tuturor. Astfel, pentru Stratonis, reprezentantd a
opiniei general acceptate, Polyeuct est vrajmasul
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Statului: Nu mai e sotul drept, si bun, si-
ncintdtor; / E-al Statului vrajmas, cum si al zeilor.
/ Un las, un rdzvrdtiti si un nelegiuit, / Un
trdddtor infam, un ucigas ticnit, / O ciumd pentru
toti cei ce la bine tin, / Pornit pe profandri: intr-
un cuvint - crestin! (Act 11, sc. II) Pentru Felix,
De fiicd mai presus stau Statul si-Mpdratul. [...]
M4 tem cu mult mai mult de Deciu si de zei.
(Act I, sc. III) Lucrurile se repetd in scena
urmdtoare: C& sd- ascult pe zei se cere totodatd.
/ De tunetul lor crunt m& tem - de Deciu iar. / E
postul meu in joc; in joc mi-e viata chiar.

Nu Inseamni insd c3 aceastd modalitate de
jerarhizare poate functiona Intotdeauna la fel.
Individul poate intra in conflict cu ordinea
stabilitd, ordinea divind poate fi incélcatd de rege,
zeii pot decide in privinta destinului oamenilor.
Polyeuct, citat de Stratonis, sustine ca doar
Dumnezeu unicul poate si- dea lui Deciu izbinda
sau ndruirea: Stdpin peste destin, de nimeni
stipinit, / E-a-l lumii inceput, cum este si sfirsit. /
Izbinzi lui Deciu El, doar El ii daruie; / S&-I nalte
poate El, cum si s&- ndruie. (Act 111, sc. II)

La Corneille este vorba de un crestinism
rationalist ce se Increde in libertatea individului si
se adreseazd inteligentei. Polyeuct este astfel
Incredintat ca rdspunde asteptarilor de Sus. Nu
existd nici in stante, nici In dialoguri, referire la
un mod de cunoagtere strdin si superior
cunoasterii normale. In fata lui Dumnezeu,
Polyeuct ramine In picioare, in certitudinea unei
ierarhii naturale a datoriilor: Pe viata mea-s stapini
poporul, printul, tara, / Dar mai stipin e cel ce ii
aprinse para. / llustrd-i moartea cind mori pentru
printul tdu, / Dar mult mai fericit mori pentru
Dumnezeu. (Act IV, sc. III). Ba mai mult, in actul
V, scena III, acesta 1si recunoaste fapta fard
ezitare: si de-ag putea s-o fac, la fel as face iar, /
Sub ai lui Felix ochi, sub ai lui Sever chiar, / De
fatd pind si cu Statul si-Mpdratul.

Alegerea lui Polyeuct, in opinia lui Jacques
Maurens¥, nu provoaci nici un fel de schismi
interioard. A fi in slujba lui Dumnezeu include
civismul, credinta este in acord cu onoarea de
vreme ce gestul sdu 1si gdseste justificare In
revolta generoasd impotriva persecutiei
nevinovatilor. Dupd parerea lui Charles Péguy,
spre deosebire de bigotii care cred cd au patruns
in eternitate, Polyeuct isi consacrd energiile
salvdrii lumii temporale si descoperd calea lui
Dumnezeu In istorie. Martiriul sdu are o
semnificatie politicd majord, el constituie ocazia
ori semnul triumfului apropiat al crestinismului si
pretul progresului umanitatii. Iluminarea divind
este prezentd si In momentul in care Polyeuct
distruge idolii din templu dupd ce, cu citeva
replici mai Inainte, vorbind cu Paulina, credea ci
nu va fi vorba decit despre un dialog pasnic intre
el si Sever in templul pagin: Mdrinimia lui stiind
cum e, zdu, poate, / Cd-n politeturi doar ne-om
bate, de ne-om bate. (Act Il sc.V) Scena VI
dezminte brusc acest lucru, Polyeuct devine de
neclintit in credinta lui. Vorbind despre idolii
pagini, el spune: Vreau doar sd-i rdstorn de pot; /
S& mor in templul lor ori sd-i strivesc de tot. / S&
afle toti acum crestini c& sintem noi. / Asteaptd
asta El si asta ni-i menirea: [...] Lumind si le dim
celor orbiti fatal!

Cazurile cele mai frecvente de antagonism
intre individ si sistem sint acelea dintre
exponentii sistemului si legile instituite, ele
constituind o abatere de la normalitate.
Sanctionarea unor asemenea acte este tragicd, ele
pot fi iertate doar prin concilierea eroului cu
sistemul printr-o faptd eroicd de anvergurd
nationala!l. Testamentul politic al lui Richelieu
debuteazi cu maxima ,Stipinirea lui Dumnezeu
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este principiul guverndrii Statelor, si, intr-adevar,
este un lucru atit de absolut necesar incit, fard
acest fundament, nu existd print care si poatd
stdpini bine nici Stat care s3 poate fi fericit si
suficient.”12 Politica reald admitea Ins3 acomodari.
Aici 1l are ca purtdtor de cuvint pe Sever, eroul
conventional care iese In evidentd la sfirsitul
piesei afirmindu-si originalitatea. El nu se
converteste. Richelieu Insusi ii tolereaza de fapt
pe protestanti - in acelasi Testament politic,
criticat de clanul bigotilor si al spaniolilor,
suveranul, obligat in principiu s& impuna
convertirea la catolicism nu poate folosi, in mod
rezonabil, alti cale decit cea a blindetii, ceea ce
explica si sfirsitul tragediei. Intelepciunea politici
sfdtuieste temperarea principiului din ratiuni de
umanitate si in interesul Statului. Sever devine un
cugetdtor: Eu, Felix, ii iubesc si, din ocrotitor, /
Nu vreau, prin voi, s-ajung prigonitorul lor. / Reia
In mind al puterii nalt insemn; / Slujeste-i pe-
mpdrat si Dumnezeu, solemn. Nu trebuie s3
uitdm faptul c3 In armata Statului, printre
generali, erau sapte protestanti care- duceau pe
francezi la victorie.

Prozelitismul lui Felix corespunde necesitatii
de a stabili adeviratul cult al lui Dumnezeu,
fundament ideologic al monarhiei absolute.
Mirginit si oportunist, vizind peste tot dugsmani
si dorintd de rizbunare, numit de Sever Tatd
denaturat, sdrman politicastru! / Tu, rob ambitios
al fricii! Ce dezastru! (Act V, scena VI), acesta se
converteste brusc, in finalul tragediei. Sever va
constata totusi, cd un asemenea lucru nu poate fi
obtinut fird miracol. Uzantele teatrului religios,
ideologia oficiald, starea de spirit a majoritatii
publicului din acel moment cereau o
transcendentd activd. Iatd de ce tragedia incepe
printr-o discutie asupra gratiei ce-l pregiteste pe
spectator pentru interventia directd a lui
Dumnezeu care asigurd deznodamintul: ,Miscat,
stau martor al duioasei intimplari;/Minuni sunt,
nendoios, asemenea schimbari.”

Note:

1 Jean Rohou, Histoire de la littérature francaise du XVII®
siccle, coll : «Histoire de la littérature francaise», Presses
Universitaires de Rennes, 2001, p. 85.

2 Livia Titieni in Le classicisme francais, mythe ou réalité
¢ (Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1997), la capitolul rezervat
teatrului clasic, vorbind despre Pierre Corneille si nasterea
tragediei clasice il citeazd pe Marc Fumaroli, Héros et orateurs.
Rheétorique et dramaturgie cornélienne, HICL, 1990, p. 120.

3 Jean Carpentier, Francois Lebrun - coordonatori si E.
Carpentier, ].-M. Mayeur, A. Tranoy - colaboratori, Istoria
Frantei prefatatd de Jacques le Goff, traducere Aurelia Stoica,
p. 199-200.

4 Cf. Livia Titieni, op cit., parafrazindu-i pe A. Stegman
cu L’hérodsme cornélien, Gencse et signification. Tome ler,
Paris, A. Colin, 1968 si pe J. Maurens cu La Tragédie sans
tragique, le néo-stodcisme dans I'oeuvre de Pierre Corneille,
Paris, Colin, 1966, p. 130-131.

S Ibid, p. 132 pentru aceastd ultima fraza.

6 Ibid., p. 133.

7 Cf. Antoine Adam, Histoire de la littérature francaise au
XVII€ siccle. Préface de Jean Mesnard. Tome ler, «L'epoque
d’Henri IV et de Louis XIII», Paris, Albin Michel, 1997, p.
536, 537, 543.

8cr. Jacques Maurens care, in introducerea la cel de-al
doilea volum cuprinzind opere de teatru ale lui Corneille
(Théatre, 11, Garnier-Flammarion, 1980, il citeaza pe Du Ryer
cu prefata la Satil.

9 Tn «Studiu introductiv» la Teatru de Corneille, In
romaneste de Aurel Covaci, cronologie si note de Vasile
Covaci, Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. XLVIIL. Aceasta
este si traducerea lui Polyeuct din care citdim.

10 J. Maurens, op. cit., p. 34.

11 cf. R Munteanu, op. cit.,, p. XLVIIL

12 Citat de J. Maurens in op. cit.,, p. 34-35.

TRIBUNA ¢ NR. 80 ¢ 1-15 ianuarie 2006



~p- Black Pantone253U

Modelul dramatic cornelian

Coralia Maria Handrea

n lucrarea sa Corneille. L’homme et son

oeuvre!, Robert Brasillach stabileste certe

corespondente Intre etapele vietii
dramaturgului si cele ale operei semnate de
acesta: « Cavaler strdlucitor la Inceputul vietii
sale, el apartine acelei epoci incomparabile,
amuzante, plind de poezie si de Innoiri, care este
vremea lui Ludovic al XIII-lea. Mai apoi, o
dezamdgire in dragoste, citeva Impotriviri, il fac
sd se refugieze intr-o creatie mai Inaltitoare, in
care triumfi vointa sa. In fine, cea de-a doua
iubire, precum si rivalititile nou aparute, tristetea
de a trdi si acest spirit preocupat, care ii este
propriu pani la capdt, il intorc din nou spre
tandrete, spre opere emotionante si frumoase»2.
Criticul are deplind dreptate; faptul acesta este, de
altfel, evident, ludnd in considerare epocile
creatiei literare corneliene: ca tdndr dramaturg,
Corneille si-a inceput cariera literard scriind
comedii si a pus capit activititii sale oferind
cititorilor vremii un important numdir de tragedii,
care constituie Inci veritabile repere ale
dramaturgiei franceze.

Productiile sale literare de tinerete, comediile
adicd, prezintd aproape fird exceptie un joc
seducdtor. Este vorba despre constituirea a doud
cupluri cu ajutorul a cinci personaje. Scrisori false
sau minciuni se interpun intre doi indragostiti,
provocand ruptura relatiei amoroase, rupturd ce
este initiatd de cdtre un/o rival/&. Personajul care
se crede Inselat cade intr-o neagrd disperare:
amantul vrea s& se dueleze cu rivalul siu iar
iubita se preface a fi indrigostitd de un alt barbat.
Pani la sfarsitul piesei, trdd&torul este pedepsit si
cei doi Indrigostiti se Impaca.

Aproape intreaga gami a sentimentelor
amoroase este ilustratd de comediile lui Corneille,
incepand cu dragostea la prima vedere si sfarsind
cu disperarea si remuscdrile. Marea varietate a
sentimentelor prezentate in aceste piese de teatru
ilustreaza tocmai usurinta cu care personajele trec
de la o stare de spirit la o alta, situatd Intr-un alt
registru, complet diferit. Personajele nu au
consistenta, putind fi cu ugurintd schimbate Intre
ele iar desfdgurarea actiunii duce aproape
intotdeauna spre un deznoddmant adeseori
euforic, intotdeauna fericit.

In ceea ce- priveste pe eroii masculini ai
comediilor semnate de Corneille, acestia apartin,
in general, paturilor superioare ale societatii si fie
intruchipeazd idealul cavaleresc, fie sunt capabili
sd trddeze prietenia pentru dragoste. La rdndul
lor, personajele feminine pot fi incadrate intr-o
dubla tipologie: cea a fiintelor pasionale sau a
celor rationale.

Evocarea mediului in care evolueaz3 toate
aceste personaje ilustreazd o oarecare aplecare
spre realism a scriitorului: dramaturgul nu se
fereste si prezinte o mare varietate a
comportamentelor umane, precum si motivatiile
acestora, ce se dovedesc, adeseori, a fi interesate.
Situatiile comice pun in valoare un comic discret
(Indepértat de grosoldniile farsei medievale),
realizat cu ajutorul vervei dialogului si al bogatiei
inventiei verbale.

Dupa aceastd prima perioadd a creatiei sale, in
care s-a consacrat ca autor de comedii, Corneille
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si-a inceput ilustra cariera de autor al unor
memorabile tragedii. Pentru a da credibilitate
operelor sale, autorul isi cautd sursele de
inspiratie In mituri si legende, antice si medievale,
romane, grecesti si spaniole. Incontestabilul talent
si originalitatea supremd a dramaturgului stau
tocmai In faptul cd acesta nu s-a multumit sd
adapteze subiectele furnizate de mitologie la
exigentele reprezentatiei teatrale, ci a Intreprins o
munci de condensare, de inventie si de
interpretare, din care a rezultat o operd originald
si personald. Corneille restrdnge timpul, contractd
spatiul si creeazd personaje care nu Intotdeauna
au avut o existentd istoricd : « Orict ar fi de
numeroase Imprumuturile ficute de Corneille,
acesta nu s-a limitat la a aseza Istoria in forme
teatrale. El o Insufleteste, 1i d& chipuri diferite, 1i
conferd o explicatie. Asa cum se intAmpla
adeseori in cazul celor mai buni dramaturgi,
datele Istoriei nu constituie decdt materia pe care
un ilustru scriitor o modeleazd dupa placul siu. »3.

Teatrul lui Corneille ilustreazd compromisul
facut de autor, care se situeazd intre plicerea pur
esteticd a spectacolului teatral si morala vremii.
Totusi, aceastd afirmatie este contrazisd de insusi
Corneille, care mirturiseste ci ar fi tentat si
admitd autonomia artei in raport cu morala, s3
accepte c& ceea ce conteazi este plidcerea profani
starnitd in sufletul spectatorilor de vizionarea unei
piese de teatru, nu doar norma poeticd, asa cum
este ea conceputd de invatatii vremii?.

Jacques Morel incearcd incadrarea teatrului lui
Corneille In doud mari categorii: astfel, criticul
descoperd in ansamblul creatiei corneliene
ilustrarea unui teatru optimist si a unuia
rezonabil. Prima categorie inglobeazd o eticd
generoasd, adaptati unor eroi de exceptie, care au
toti certitudinea cd sunt iesiti din comun si c3
apartin unei aristocratii a virtutii. Personajele care
animi teatrul rezonabil sunt eroi care stiu si-si
mdisoare corect si si-si aprecieze just drepturile si
indatoririle. Pentru ei, cuvantul ratiune semnifici
atit supunere in fata legii, cit si argument final
care determind atitudinea de urmat®. Straduindu-
se fird incetare si-si analizeze stirile si si-si
regdseascd linistea interioard, personajele create de
Corneille sunt puternice In fata pericolelor
exterioare dar mult prea slabe in fata propriilor
pasiuni. Asa-numitul eroism cornelian® nu ii
datoreazd dramaturgului francez decit expresia sa
cea mai apropiatd de perfectiune.

Afirménd ci teatrul lui Pierre Corneille
situeazd In centrul sdu omul si psihologia
acestuia, Ion Briescu subliniazi ci aventurile si
peripetiile personajelor nu intereseaz3 in sine, ci
mai degrabd ca reactii produse In sufletele
personajelor’. Prin urmare, putem conchide c
ceea ce conteazd realmente in opinia lui Corneille
este mai degrabd situatia tragicd, nu evenimentul
in sine. Dramaturgul se preocupd mai mult de
prezentarea starilor interioare succesive traite de
personajele sale, decat de istorisirea Inlantuirii
acestora. Actiunea tragicd est legatd de eveniment
si de situatia tragici, in viziunea lui Corneille,
aceasta fiind conceputi ca o suitd de actiuni
pregdtite unele de citre celelalte si nu ca
dezvoltare a unui unic element. Actiunea tragicd
nu exclude actiunile secundare, cu conditia ca
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Melita (frontispiciul editiei din 1664)

acestea din urmdi si-i fie strict subordonate sau si
apara ca trimiteri progresive cdtre actiunea
principald. Criticul literar Jacques Morel considerd
cd prin creatiile sale dramatice, Corneille vrea si
evidentieze diversele aspecte ale unei situatii
tragice: « Nu este necesar ca omul s fie zdrobit
pentru a deveni astfel eroul unei dileme si pentru
a lupta mai departe pentru eliberarea lui »8.

Pistrand o oarecare distanti fati de
interpretdrile unei opere literare din perspectiva
detaliilor biografice ale autorului acesteia, detasare
ce ne este impusd de evolutia actuald a criticii
literare, nu putem sa nu remarcdm, totusi, cd
locul important pe care relatiile familiale sau
cisitoria le ocupd In viata omului Pierre Corneille
se reflectd si in opera dramaturgului. Avind in
vedere acest fir director, putem intrevedea in Le
Cid expresia sentimentului de dragoste care se
infiripa Intre un cavaler curajos si fiica unui alt
cavaler, care 1si vdd amenintatd fericirea de cearta
périntilor lor si care se strdduiesc s3 onoreze
promisiunile ficute prin incheierea a ceea ce a
fost numit pactul de iubire®. Raportandu-ne la
aceeasi apropiere Intre detaliile vietii personale si
reperele operelor literare semnate de Corneille,
putem considera piesele de teatru Polyeucte si
Rodogune ca ilustrare a sfarsitului unei cstorii
din motive religioase, respectiv ca drami a
geloziei.

Farad sd cddem in tentatia biografismului,
afirmdm si cd talentul lui Corneille a gisit
mijloacele literare pentru a ascunde, a prezenta
voalat in piesele sale de teatru, realitatile vietii
politice din Franta contemporand dramaturgului.
In lucrarea sa dedicati clasicismului in teatru, Ion
Braescul0 evidentiazd doua dintre corespondentele
pe care le-a stabilit intre realitatile istorice ale
Frantei secolului al XVII-lea si cele prezentate in
dramaturgia lui Corneille!’. Astfel, in opinia
criticului romén, Cinna se doreste a fi o lectie
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datd cardinalului Richelieu (clementa lui Auguste
e pusd fatd In fatd cu pedepsirea ordonatd de
cardinal a tiranilor revoltati din Normandia) iar
Le Cid este o piesd de teatru scrisd deloc
intdmplator exact in momentul in care Franta era
amenintatd de invazia spaniold. Aceeasi
corespondentd intre istoria Frantei si istorie, asa
cum aceasta din urmai este prezentatd in
dramaturgia lui Corneille, este semnalatd de catre
Louis Herland!2. Criticul citeazd opinia lui
Georges Couton, confom ciruia « aproape toate
piesele lui Corneille sunt piese de teatru cu cheie
si trebuie explicate, in majoritate, prin referiri la

evenimente i la personaje politice contemporane »13.

In ceea ce priveste realizarea concretd a
pieselor de teatru semnate de Corneille, Louis
Herland regdseste In acestea urmele unui « poet
care este de obicei mai degraba cerebral decat
senzual »!4. Criticul Inregistreazd o uimitoare
varietate de stiluri care ia forme precise prin
amestecul de elemente mitologice si de culoare
biblicd, prin verva satiricd si realismul picaresc,
prin poezia filosoficd si elementele romantice,
care sunt toate prezente in opera lui Corneille si
conferd creatiei literare a acestui autor o
frumusete aparte. Corneille a adus in lumea
teatrului atit frumusetea limbii, cat si nobletea
atitudinilor si a pasiunilor, dand nastere unui
univers nu doar veridic, ci si miraculos. Un alt
critic literar, Robert Brasillach, caracterizeazi
aportul lui Corneille in teatru ca fiind
esentialmente stilul acestuia, deoarece « teatrul
[...] Inseamni stil »15.

Cariera literard a lui Corneille este
reprezentatd de doud aspecte, care il vizeazi pe
scriitor ca autor dramatic si ca teoretician al
teatrului clasic. Principiile sale teoretice au fost
expuse In prefetele pieselor de teatru, in
dedicatiile si in cronicile teatrale care au fost
publicate in urma reprezentatiilor, precum si in
scrierea Trois discours sur I’Art Dramatique
(1660)16. Aceste discursuri ilustreaza atat opinii
asupra teatrului aflat la acea vreme in plind
evolutie, cat si cugetdri asupra propriei productii
teatrale a autorului lor.
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La inceputul carierei sale, Corneille se ardta
reticent fatd de regulile impuse de doctrina
clasicismului. In comediile sale, dramaturgul
urmeazd supus regulile sau le respinge In mod
evident. In ceea ce priveste tragediile scrise de
Corneille, care pun mai acut problema respectarii
regulilor, putem constata o atitudine duplicitard a
dramaturgului: scriind Le Cid, Corneille este
acuzat de a fi ignorat regulile, in timp ce cu
Horace, Cinna si Polyeucte, autorul va demonstra
cd se poate supune regulilor, cu conditia sd fie
extinsd interpretarea prea rigidd a acestora.

Inci din antichitate, teroarea si mila
constituiau resorturile tragediei. Corneille le
adaugd acestora admiratia, inteleasd atit in sensul
etimologic, acela de “stupoare in fata unui
monstru”, cit si ca expresie a entuziasmului
manifestat in fata eroismului triumfitor. Asa cum
precizeazd in prefata tragediei Atillal’, Corneille
este convins de eficacitatea morali a teatrului, a
acestui teatru care este, pentru el, un divertisment
atit de cinstit si de util. Pentru Corneille,
moralitatea tragediei rezultd mai putin din
desfasurarea evenimentelor, care i recompenseaza
pe cei buni si 1i pedepseste pe cei rdi, cit din
reprezentarea cit mai naturald a moravurilor, fie
acestea bune sau rele.

Pentru a putea imprima tragediilor sale o
valoare morald, Corneille face o alegere a
subiectelor. Agsa cum noteazi in Premier Discours,
dramaturgul considera ca subiectul unei tragedii
nu trebuie deloc si fie veridic. Acesta este si
motivul pentru care dramaturgul nu are voie sd
inventeze subiectul tragediilor sale, ci trebuie sa-l
Imprumute din istorie (ceea ce prezinti garantia
autenticitatii situatiilor extraordinare reprezentate
pe scend) sau din mitologie (ale cérei fictiuni sunt
acceptate de citre spectatori)8. Tot in acest
Premier Discours, Corneille enunti ideea conform
cireia demnitatea tragediei cere un interes major,
de stat, oricum o pasiune mai nobild decat cea
amoroasd. Dragostea nu serveste decét ca
fundament acestor interese, ocupand astfel un loc
secundar.

Preferinta manifestatd de Corneille pentru
prezentarea iIn teatrul siu a caracterelor puternice
ilustreaz3 ideea pe care dramaturgul si-o face
asupra necesitdtii prezentei in piesele sale a unor
personaje pe deplin congstiente de maretia si de
generozitatea lor. Faptul c& Pierre Corneille a
acceptat sau a negat principiile clasicismului l-a
facut pe Schlumberger s3 afirme cd dramaturgul
francez a fost « un romantic care a luptat
impotriva propriului sdu geniu, pentru a-l
conforma regulii »19.

Osciland intre comedie si tragedie, intre
respectarea indeaproape a regulilor doctrinei
clasice i ignorarea completd a acestora, Pierre
Corneille este caracterizat de Robert Brasillach ca
reprezentdnd atractia contrariilor: « El a fost
violent si totodatd tandru, a fost dur si a fost si
bland, chiar fad, uneori, a fost fermecitor,
emfatic, minunat, lucid, cdnd patrunzitor, cAnd
conventional. A fost eroic si a fost si sfant. A fost
pretios si a fost scriitorul cel mai robust al limbii
franceze [...]. Da, intr-adevdr, a fost Shakespeare
al nostru »20. Aceastd viziune a lui Robert
Brasillach asupra personalititii lui Corneille nu
este deloc spectaculoasd prin noutatea ei: chiar
strdnepotul dramaturgului il caracteriza pe acesta
ca fiind rezultatul contopirii unor trdsituri de
caracter contradictorii: « Corneille era destul de
inalt si destul de solid, parea a fi un om simplu si
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avea o Infitisare comuni, era intotdeauna
neglijent si nu-i pasa de aspectul siu
exterior...Felul siu de a vorbi nu era chiar clar,
limpede...Vorbea putin...pentru a-l regasi pe
marele Corneille, trebuia si-l citesti »21.

...Ceea ce noi, cititori ai secolului al XXI-lea,
incd mai facem si astizi, In speranta deslusirii
tuturor sensurilor ascunse de Corneille in tesitura
magicd a scrierilor sale.

Note:
1 Robert Brasillach, Corneille.
Arth¢me Fayard, 1938.

L’homme et son suvre, Paris,

2 Idem., Ibidem., p. 470. Traducerea citatelor ne apartine.
3 Hubert Curial, Cinna, Paris, Hatier, 1991, p. 32.

4 Cf. Marc Fumaroli Heéros et orateurs. Rhétorique et
dramaturgie cornéliennes, Gencve, Librairie Droz, 1996, p. 501.
5 CE. Jacques Morel, La tragédie, Paris, Armand Colin, 1966, pp.
42 - 43.

6t Serge Doubrovsky, Corneille et la dialectique du héros,
Paris, Gallimard, 1963.

7 Ton Bréescu, Clasicismul in teatru, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1971, p. 37.

8 Jacques Morel, op. cit., p. 49.

9 Cf. Marc Fumaroli, op. cit.,, p. 402.

10 1on Braescu, op. cit.

1 Jon Braescu, op. cit.,, p. 32.

12 Touis Herland, Corneille par luimeme, Paris, Editions du
Seuil, 1966.

13 Idem., Ibidem., p. 7.

14 1dem., Ibidem., p. 180.

15 Robert Brasillach, op. cit., p. 480.

16 Danicle Nony, Alain André, Littérature francaise - Histoire et
anthologie, Paris, Hatier, 1987, p. 97.

17 Pierre Corneille, Cinna, Paris, Hachette, 1935, p. 74.

18 Idem., Ibidem., p. 77.

19 Touis Herland, op. cit., p. 47.

20 Robert Brasillach, op. cit.,, p. 492.

21 Cf. Marc Fumaroli, op. cit., p. 17.

Cinna (frontispiciul editiei originale, 1643)
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Corneille si iezuitii

Horia Lazar

ntre 1615 si 1622, tindrul Corneille face studii

la Colegiul iezuitilor din Rouen!, unde va fi

elev si fratele lui mai mic, Thomas. Elev
strdlucit, va primi doud premii pentru versuri
scrise In lating, In 1618 si 1620, iar plicerea de a
versifica In aceastd limba o va avea pini la
batrinete. Intemeiat pe vremea lu Henric al I1l-lea
de cardinalul de Bourbon (de unde si numele
originar, Colegiul Bourbon) ca simbol al ralierii
oragului la Liga catolicd, inchis in 1596, cind
Rouen se inclini in fata autoritdtii lui Henric al
IV-lea, si redeschis in 1604, colegiul va fi, intre
1604 si 1618 (chiar in perioada scolaritatii lui
Corneille), unul dintre cele mai vestite din Franta,
rivalizind in prestigiu cu un alt colegiu iezuit, La
Fleche?. Afisindu-si loialitatea fatd de primii
monarhi absoluti, Henric al IV-lea si Ludovic al
XII-ea, iezuitii din Rouen vor dezvolta rapid si
eficient proiectul de reinnoire spirituald initiat de
Contra-Reforma. In ciuda unor ribufniri de
nelncredere populard si a unor tensiuni rendscute
periodic (de exemplu, in 1610, dupd asasinarea lui
Henric al IV-lea, zvonurile despre ,conspiratia”
iezuitd au reiesit la suprafatd, provocind tulburdri
greu de controlat), colegiul a fost un important
centru de emulatie intelectuald si de renovare a
spiritualitatii catolice.

lezuitii depindeau de Roma prin ,jurdmintele
speciale” ale ordinului, ceea ce a Intretinut o
constantd suspiciune populard impotriva lor,
aducindu-le totodati ostilitatea episcopatului
galican, particularist, conciliarist (refractar la
suprematia pontificald) si nationalist (atasat
regalititii). Cu toate acestea, intre 1600 si 1640
dispozitivul educational al iezuitilor e
omniprezent, influent si apreciat. Ferment de
credintd, colegiul adund in jurul lui congregatii de
laici militanti si pune in aplicare o pedagogie
relaxatd si deschisa asupra lumii, cu un fundal
literar-retoric, avind totodatd in vedere ameliorarea
calitatii elocintei predicatorilor prin predarea artei
oratorice si prin inmultirea tipariturilor. Rector al
colegiului intre 1615 si 1621, Etienne Binet 1si va
tipari majoritatea lucrarilor la Rouen, in vreme ce
un alt savant teolog, Claude Delidel, fost regent al
lui Corneille In 1618-1619 si autor al unei Teologii
a sfintilor (1668) indreptatd impotriva
augustinienilor de la Port-Royal, va fi elogiat de
fostul lui elev printr-o oda plasatd la inceputul
volumului. E posibil ca Delidel sa- fi fost lui
Corneille director spiritual intre 1647-16615. Un
alt eminent teolog si erudit iezuit, Louis Cellot,
rector la Rouen mai tirziu, intre 1636 si 1640, e
autor de tragedii latine ce i-au inspirat pe
Corneille, in Polyeucte, si pe Rotrou, in Saint
Genest. In sfirsit, fulgurantul Louis Lallemant,
decedat tindr In 1635, atipic si mistic, dezvoltd in
scrierile sale o teorie a vointei ca Intoarcere a
eului asupra lui insusi si a purificdrii sufletesti
prin indepartare de actiunea exterioard; doctrind
ce explicd atmosfera de tristete din ultimele piese
corneliene, indeosebi Suréna. Aici, indoiala asupra
eficientei actelor se rasfringe in afirmarea
dragostei ca suferintd a cunoasterii si deschidere
in fata actiunii divine, amintindu-ne de invititura
Terezei din Avila: mintuirea trece prin dragoste,
durere si moartea sinelui.

Fard a fi un ,dramaturg iezuit”, Corneille le
datoreazd mult primilor si dascali. Desi a scris
pentru un public profan in ,limbd vulgard”(nu in
lating, ca savantii dramaturgi iezuiti) si a fost
protejat de laici sus-pusi la curte, Corneille si-a
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achitat datoria de recunostintd fatd de vechii lui
maestri: explicit, in dedicatia editiei din 1660 a
operelor sale, si in prefata din 1667 a traducerii
unui poem neo-latin scris de un membru al
ordinului, La Rue#; implicit, prin ansamblul operei
sale dramatice, care, deloc intimplator, va fi
introdus3, in fragmente, in Ratio studiorum a
iezuitilor, Incepind cu ultimul sfert al secolului al
XVIl-ea.

Solidaritatea doctrinei iezuite si a teatrului
cornelian se manifestd cu precddere in cultul
elocintei, In exaltarea teatrului ca mijloc de
educare a publicului si in tratarea indrizneati a
poeticii aristoteliciene.

1. Oratorul si actorul. Asa cum poetica aris-
toteliciand e o parte a retoricii, teatrul secolului al
XVIl-lea francez poate fi privit ca expresie a unei
retorici generale. S3rac in evenimente, spectacolul
yintemeiaza vizibilitatea teatrald exclusiv pe magia
verbal3 a oratorului”. La Cicero, actio, actor si
agere sint termeni in acelasi timp dramatici si
judiciari, iar cuvintul actor, opus lui orator,
defineste disciplina retoricd a avocatului.
Quintilian, ce opune comoedus lui tragoedus, il
asimileazd pe acesta din urmé lui actor, model al
oratorului: un orator iscusit e, In primul rind, un
bun actor tragic. Pe de altd parte, personae
desemneaza mdstile de teatru, cdrora le corespund
figurae - masti verbale folosite de orator pentru a-
si incinta publicul. In sfirsit, incd din secolul al
XVlIlea, persona, character si typus sint cuvinte
ce trimit la sigilii si semndturi - derivatii ale
mdstilor ce ascund chipurile -, avind rolul de a
yimprima” in imaginatie spectatorului (phantasia)
urmele unei esente. Vorbirea oratorului, avocat
sau actor dramatic, nu e asadar o comunicare lin-
eard ci una mediati: vocea lui e o ,mascid” a ,per-
soanelor” fictive ce apar pe scend, iar actorul per-
fect, incarnare a ,personajului’, e, in proteismul
lui structural, un ,orator fird actio””. Prin aceasta,
personajul teatral devine un simplu ,rol” oratoric
intrupat de comedianti priceputi. Despoviarat de
densitatea psihologicd a textului, el se desfdgoard
in ,relieful” viziunii interioare. ,A imita” Inseam-
nd, prin urmare, ,a ne pune in locul altcuiva”
(mai precis, al personajului), in vreme ce univer-
salitatea imaginarului se clddeste pe ,tezaurul
memorial” comun dramaturgului si publicului si
pe interactiunea acestora. ,Inventia” in teatru va
fi asadar ceea ce Ignatiu de Loyola numea compo-
sitio loci - desfdgurare de evidente retorice - si o
selectare, in corpul traditiei, a unor imagini ce
corespund intentiei operei. In acest sens, Saint-
Sorlin publica, in 1662, Jocurile de cdrti cu regii
Frantei si reginele vestite, adevaratd ,enciclopedie
ludica si mnemotehnicd” ce repertoriaz3 invari-
antele imaginarului retoric.

Semnificatia deliberativd a monologurilor
corneliene se precizeazd in stantele bine
cunoscute din Cid, Cinna, Polyeucte si alte piese.
In 1657, abatele d’Aubignac, care citeazi copios
si elogios pe Corneille, semnala deja rolul de
accelerator al actiunii pe care-l au aceste
ydiscursuri patetice impetuoase” ce propulseaza
personajul, Impingindu-l la fapte®. Ca si
dialogurile, monologurile fac si apard serii de
dramatis personae asemanitoare unor procesiuni
de madsti, ficind din personaj , un chip ce-si cautd
masca definitivd”10. Vehiculind pasiuni ce sint
simple modalitati de rostire, actorul-orator,
mediator Intre memoria incremenitd a figurilor si
asteptdrile spectatorilor, ne apare simultan ca
promotor al unei estetici si ca ghid spiritual.
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Dedicatie a lui Corneille citre iezuitii din Rouen pe un exem-
plar al editiei din 1664 a Operelor sale

2. Retorica eroismului. La fel cum in religii
profetii se opun preotilor, in infruntdrile militare
eroil se opun sefilor politici. Fiinte ,asociale” ce-si
cultivd singularitateal?, si unii si altii isi trag put-
erile din misterioase initieri. Dacd spatiul tragic e
unul aristocratic, In care valoarea si meritul apar
din nimic, ca prin miracol, prima vocatie a
eroului cornelian e, dupd Michel Prigent, sacrifi-
ciul’2. Rodrigue e gata sa-si verse singele, succesiv,
pentru onoarea familiei, pentru dragoste si pentru
stat. Acestei triple initieri 1i rdspunde rdsturnarea
rdzbundrii in iertare, in scenele celor doud
dueluri.

In teatrul cornelian, modelul eroic e
inseparabil de dimensiunea retoricg, tributarg,
dupd Marc Fumaroli, ,paradigmei sacerdotale”
promovatd de iezuiti. Precursor in domeniu,
Erasm defineste predicatorul prin referire la un
Isus Inzestrat cu virtuti de orator, injectind in
idealul elocintei pagine inspiratia crestina.
Colegiile iezuite aduc extinderea culturii retorice:
in etapa de insusire a elocintei preotii si laicii sint
instruiti laolaltd. Formarea prin retorici a elevilor
e axatd pe teatralitatea corpului si pe dramaturgia
gestului. Dacd Montaigne a putut constata ,slaba
necesitate” a cuvintului, 1dudind capacitatea de
semnificare imediatd a gesturilor ce fac din corp o
ieroglifa ce se cere descifrat, pedagogii iezuiti vor
integra retorica unei teorii a limbajului trupului
uman. Pe de altd parte, cercetdrile lor asupra
retoricii alexandrine si imperiale semnaleazd
modul in care ,perversiunile morale” pagine pot
fi ocolite prin tehnici menite si recupereze pértile
pozitive ale acelor traditii intr-o reconstructie
crestina.

Practica retorici a iezuitilor e focalizati
indeosebi asupra dinamismului fetei si miinilor
oratorului. Dac3 capul e, prin inversare, un fel de
ysoclu al trupului”, fata vorbitorului e un adevarat
microcosmos. Printr-o rafinatd metamorfoz3, fata
(face), obiect natural si ,materie primd” a
pasiunilor, se recompune In chip (visage), obiect
de artd ce poate lua aspecte succesive diferite,
asemenea madstilor persoanei, si care e vectorul
unei ,retorici mute”. ,Cosmetolog moral”, actorul
e totodatd un subtil coregraf. Miscérile corpului
trebuie s3 fie sobre gi misurate, striine tumultului
mimic. Contrar mimului, actorul nu aduce la
semnificatie stiri sufletesti sau mentale, ci realititi
de discurs. Mina lui dreapt, mina ,directoare”,
va descrie miscdri ample, Indreptate spre exterior,



insd va evita si se inalte deasupra ochilor sau si
coboare sub diafragma. In sfirsit, arta pronuntarii
e o adevdrati transfigurare a vocii, vehiculul prin
excelentd al elocintei. Declamatia actorului trebuie
sd fie virild, evitind Insd strigitele si vociferarile.
Emisia vocald va fi ponderatd printr-o justd
articulare a sunetelor, iar dictia va avea o blindete
eufonicd (suavitas). Colegiile iezuite devin astfel
pepiniere de ,eroi ai cuvintului”, iar rostirea
ritualizatd a preotului, epifanie a Logosului,
deseneazi un ,sublim sacerdotal” al cirui model
e Moise.

Teatrul lui Corneille transpune ,paradigma
sacerdotald” In ,eroism profan” (inclusiv in
Polyeucte, piesd a cirei dimensiune teatral-
spectaculard e dominantd) prin ceea ce Jean
Starobinski numeste ,mitologia prezentei eficace”:
yexpresie arhaicd si magicd a puterii”13. La nivelul
imaginilor, stralucirea actiunii (éclat) intra in
rezonantd cu uimirea, un fel de orbire
(éblouissement) - fascinatie sau stupoare vizuald -
a cirei ambivalentd, tradusd prin alternanta
participiului trecut si a celui prezent
(ébloui/éblouissant) pregiteste deznoddmintul:
casdtoria in comedie si moartea in tragedie.
Construitd pe axioma stapinirii de sine, morala
eroicd, combinatd cu exigentele bunei-cuvinte
(bienséance), impune in materie de sentimente
disimularea lor mai degrabd decit renuntarea la
ele. Prioritatea ceremonialului social si a retoricii
fac astfel ca, printr-o fugd inainte ale cdrei expresii
sint entuziasmul si exaltarea, aparentele s3
primeze asupra esentei, intr-o poeticd a elanului
suprauman si a ceea ce Bachelard numea
ypsihologia orgoliului” si a suprematiei masculine.
Cum a ardtat Octave Nadal, inversunarea lui
Rodrigue, care o urmdireste pe Chimeéne ,ca pe o
prada”!¥, machiavelic - santajul cu sinuciderea,
prezent in filigran in stantele actului I, devine
presant In actul V, scena 1) - ne pune in fata unui
joc condus cu raceald si cruzime, in care tindra
fatd e supusa umilirii, fird compensatie. In
fragilul echilibru dintre simtul onoarei si cultul
femeii iubite, cel ce decide e birbatul rdzboinic,
devenit erou prin intrarea in istorie si intemeierea
unei noi ordini politice, in vreme ce femeia,
paralizatd si fascinatd de spectacolul vitejiei
invingdtorului, abandoneazi orice intiativa,
instalindu-se prin proprie hotdrire pe terenul
curtoaziei, In care jubita se oferd ca recompensa
eroului’® (,Invinge-n lupta al cirei pret sint eu!”,
v, 1).

Cuvintul ce rezumé cel mai bine conditia
eroului e gloria, ce rimeaz4, cum aratd Philippe
Sellier, cu victoria si memoria. Asociat virtutilor
eroice si simtului onoarei, el e folosit, cel mai
adesea, fard calificativ, plasindu-l pe erou in afara
mortii, In clipa intemporald a deciziei voluntare.
,Condamnat la viatd”, eroul, maestru al
discursului si al gestului bine controlat, unic si
gata de orice sacrificiu - inclusiv al propriei sale
vieti, imposibild ofranda -, traverseaza in infatisdri
diverse intreaga operd a dramaturgului, comediile
si tragediile, ilustrind o esteticd si o morald
originale, ndscute intr-o perioadd de mare
efervscentd culturala.

3. Poemul dramatic si tragi-comedia. Corneille
a fost atacat de ,docti” (printre care se aflau si
jansenisti, adversari ai iezuitilor) si de pedanti
odatd cu primele reprezentiri ale Cidului.
Imputdrile: libertati fatd de poetica aristoteliciand
si neglijente stilistice. Ca rdspuns, dramaturgul a
corectat erorile de limb3 iar in 1660, la reeditarea
in trei volume a operelor sale scrise pind la acea
datd, a asezat, la Inceputul fiecdrui volum, cite un
ydiscurs” programatic, in ordine de generalitate
descrescatoare: Despre utilitatea si pdrtile
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poemului dramatic, Despre tragedie si Despre cele
trei unitdti. Aceste texte sint totodatd replici la
tratatul lui d’Aubignac, ce se servea de piesele lui
Corneille pentru a-si pune In valoare propria-
doctring, ceea cel ficea s se simtd indreptitit -
spre iritarea dramaturgului - la a formula rezerve
si a propune, la nevoie, deznoddminte diferite,
mai conforme, dupai el, regulilor clasice (de
exemplu, pentru a indeparta acuzatiile infamante
de ,imoralitate” si ,lipsd de pudoare” a Chimenei,
Cidul s-ar fi putut Incheia prin uciderea tragicd a
regelui Fernand si prin cdsatoria lui Rodrigue cu
Infanta, devenitd mostenitoare a tronului. In acest
fel, eroul, intdrit in prestigiu, nu ar fi fost doar un
simplu intemeietor politic fard trecut, ci un
monarh legitimat prin ocuparea prin cdsitorie a
unui tron vacant).

Inainte de a fi o ,tragedie”, Cidul a fost, in
1637, o ,tragi-comedie”. Absenta deznoddmintului
funest si perspectiva cdsdtoriei (tem3 comicd), abil
aminatd, l-au facut pe dramaturg sa-si prezinte
initial piesa ca pe un hibrid tragi-comic, simetric
comediei eroice mult gustatd in Italia si Spania,
pe care lluzia comicd o ilustrase cu putin inainte.
Cum aratd Antoine Adam!6, aceastd tragi-comedie
de circumstantd, tributara gustului aristocratic si
catolic pentru Spania, nu a promovat In Franta
tragedia, ci, dimpotriva, i-a frinat dezvoltarea;
motiv pentru care Corneille, cu un pronuntat gust
al oportunititii, se va Indrepta in anii urmatori
spre tragedia politicd inspiratd din istoria romand,
al cdrei deznoddmint putea fi fericit, ca in Cinna.
Tragi-comedie perfectd, Cidul, a fost prin urmare
un efect de mod3 si o replicd la presiunea genului
tragic, ce Incepea sd fie tot mai cdutat de public,
fapt care-l va face pe Corneille si si-o prezinte,
ulterior, ca pe o ,tragedie”. Fluctuatia cererii a
generat schimbarea conformisti a etichetei.

Discursul cornelian consacrat ,poemului
dramatic” face din acesta un fel de matrice
comund a tragediei si comediei. Dacd ,poemul”
ne trimite la epopee, gen narativ prin excelentd
deschis spre tratarea romanescd a subiectului,
cum se intimpld in Cid, ce imbind tema
infruntarii militare a maurilor si cea a dragostei,
criteriile dramatiz&rii in genuri distincte sint, de
acum, caracterul actiunii (nobild, ilustr,
extraordinari - adici iesitd din comun - in
tragedie; obignuitd si amuzantd in comedie) si
prezenta sau absenta ,pericolului de moarte”. In
Discursul consacrat celor trei unititi, Corneille va
distinge de altfel, in sinul unitatii de actiune,
unitatea (comici) a intrigii si unitatea (tragici) a
pericolului, ,fie cd eroul iese cu bine din pericol,
fie cad piere”?7. E afirmat astfel principiul
ytragediei cu deznoddmint fericit” - Cinna (1642)
si, incepind cu 1648, Cidul -, de inspiratie istoricd
sau politica.

Aceastd reintoarcere la aristotelismul originar e
insotitd, cu toate acestea, de indrdznete
compromisuri: in tragedie, actiunea poate dep3si
24 de ore, in comedie se poate reduce pina la 12;
teoria verosimilititii se bifurci in verosimil
obisnuit (ordinaire) si neobignuit (extraordinaire),
ultimul introducind o teatralitate de gradul doi si
reversibilitatea baroci a teatrului si a lumii; in
sfirsit, actiunea unicd, ,completd”, poate fi
rezultatul inldntuirii unor actiuni multiple. Fiecare
dintre ele e ,imperfecta” in sine Insa contribuie la
yfrumusetea spectacolului”. Prin aceasta, estetica
se intemeiaza pe evacuarea eticii si printr-un joc
de simulacre a carui expresie dramaticad e tematica
nestatorniciei, infidelitatii si dispersérii fiintei in
aparente.

Inveninati de polemica calvinistd, Franta
galicand a manifestat o vie ostilitate fatd de
meseria de actor, pe care o Impartdseste, curios,
cu cercurile protestante. Dacd incepind cu
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Renasterea comediantii erau tolerati cu
bundvointd in Italia, unde catolicismul se ardta
ingdduitor cu ,practicile pagine”, in Franta
secolului al XVIIlea actorii erau atinsi de
interdictia canonicd a accesului la sfintele taine si
marcati de incapacitate juridicd. Reabilitarea lor
civild, operd a regilor iubitori de teatru, a fost
contemporand cu tentativa iezuitilor de a recuceri
spatiul laic prin slabirea radicalismului galican si
totodatd prin contracararea teatrului popular,
profan, vulgar. Creator de limb3 literard ce va
deveni limba de curte, Corneille anticipa odata cu
primele reprezentatii ale Iluziei comice, ce-l pune
in scend pe magicianul Alcandre, poet-dramaturg,
reabilitarea actorului sub chipul creatorului,
legiferatd in 1641 de Richelieu, mare amator de
teatru. incepind cu aceastd dati, actorul, distinct
de anticul histrion, dobindeste persoand juridici,
se poate cdsdtori si are acces la sfintele taine, la
donatii si la acte de binefacere. Printr-o sintezi sui
generis intre retoricd si poeticd, Intre umanism si
simbolismul religios, ,paradigma sacerdotald” a
iezuitilor se Intrupeazd intr-un ,teatru
paraliturgic”18 traversat si impregnat de eroismul
profan, la care nu poate fi insi redus. In acelasi
sens, exaltarea politicii si elogiul virtutilor publice
de citre Corneille nu trebuie si ne faci s& uitim,
aratd Fumaroli, cd politicul cornelian se
desfdsoard, poate sub influenta misticului iezuit
Lallemant, sub semnul suferintei si ,doliului”: un
gol ametitor ce poate fi umplut, insg cu virtuti
private (blindetea, prietenia, dragostea). Angajat
intr-un destin colectiv si in proiecte de intemeiere
politicd, eroul cornelian rdmine o expresie vie a
individualismului.

Note:

Ly, cronologia corneliand stabilitd de Louis Herland in
Corneille par lui-méme, Paris, Seuil, 1966, p.9-46.

2 Pentru legaturile intelectuale ale lui Corneille cu mediul
iezuit v. Marc Fumaroli, Héros et Orateurs. Rhétorique et
dramaturgie cornéliennes, Geneve, Droz, 1996, passim.

3 Fumaroli, op. cit.,, p. 67.

4 »Am fost bucuros sd-mi arét recunostinta fatd de grija
cu care Parintii iezuiti m-au instruit pe cind eram tindr” (Sur
les victoires du Roi. Au lecteur, in Corneille, Ceuvres
completes, Paris, Seuil, 1963, p. 886).

S Fumaroli, op. cit., p. 298.

6 Ibid,, p. 290.

7 Ibid., p. 293.

8 Ibid., p. 303.

9 Labbeé d’Aubignac, La Pratique du thétre, Alger, Jules
Carbonel, 1927, p. 306.

10 Fumaroli, op. cit., p. 311.

1 Philippe Sellier, « Le Cid et le modeéle hérodque de
I'imaginaire », in Essais sur Iimaginaire classique, Paris,
Champion, 2003, p. 36.

12 Michel Prigent, Le Heéros et I'Etat dans la tragédie de
Pierre Corneille, Paris, PUF, 1986, p. 40.

13 Jean Starobinski, « Sur Corneille », in L’Ceil vivant,
Paris, Gallimard, 1999, p. 32

14 Octave Nadal, Le sentiment de I'amour dans I'suvre de
Pierre Corneille, Paris, Gallimard, 1948, p. 171.

15 Sellier, op. cit,, p. 47. In Polyeucte, senzualitatea
reprimaté se exprimd vehement, cu repros patruns de
disperare: JIti sint odioas, dupd ce m-am dat tie!”, exclama
Pauline in fata viitorului martir (IV, 3).

16 Antoine Adam, Histoire de la littérature francaise au
XVlle siécle. Tome ler, Paris, Editions Mondiales, p. 520.

17 Corneille, Ceuvres complétes, op. cit., p. 841.

18 Fumaroli, op. cit., p. 459.
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O problema de
traducerea

Livia Titieni
-am spus, desigur, nici o noutate afir-
mind cd traducerea este o practicd
hermeneutic3, cd nostalgia perfectiunii e
firesc si inmulteascd versiunile traducerilor,
fiecare straduindu-se sd transpund cit mai adecvat
opera dintr-un limbaj Intr-altul.

A devenit astfel un loc comun extinderea
teoriei lecturii plurale la traducere si cu atit mai
virtos, in cazul textului dramatic, la reprezentarea
lui scenici : lectura ca si traducerea sau
reprezentarea dramaticd re-creeazi sensul de
fiecare data.

Intr-o carte-antologie cuprinzind toate textele
despre traducere pe care le-a publicat, Paul Ricceur
( este vorba de cartea Sur la traduction,aparutd in
2004, la Editura Bayard, Paris, recent tradus3 in
limba roménd) vorbind despre dubla sarcini a
traducdtorului, aceea de se deplasa in sfera de
sens a limbii strdine si de a “gdzdui” discursul
celuilalt In sfera de sens a “limbii-gazdd”, sarcind
amenintatd astfel de o “dubld trddare”, postuleazd
necesitatea unei neincetate lucrdri de retraducere.
E lesne de presupus cd problema competentei
traducatorului ocupéd nu putine pagini, iar
concluzia este limpede : traducdtorul trebuie si
posede un “bilingvism minimal”.

Nu ne vom opri la problemele teoretice
generale legate de traducere, acestea facind
obiectul multor studii in domeniu. Ne vom opri
doar la versiunile unor traduceri in limba roména
ale pieselor lui Pierre Corneille, pentru a vedea, o
datd asumat paradoxul acestei practici ca
“echivalentd fard identitate” ( expresia i apartine
lui Riceeur) dacd nu s-ar impune; la acest debut
de nou mileniu, acea “lucrare de retraducere” pe
care o reclami neincetat toti teoreticienii si
deopotrivd practicienii traducerii.

Trebuie pornit de la premisa cd gindirea
teatrald implicd estetici foarte diferite unele de
altele, de aceea abordarea teatrului se dovedeste a
fi o problemd de reald complexitate. Textul teatral
de pilda este perceput ca o partiturd, comportind
o dozd speciald de nederminare, un relicvat de
libertate care std mereu la dispozitia
reprezentatiilor. Incarnarea teatrald propru-zisi
lichideazad de multe ori aceastd parte
nedeterminati a partiturii dramatice. Interpretarea
Cidului de Gérard Philipe de exemplu, a lui
Harpagon de Louis de Funés reduc considerabil
libertatea regizorului, a actorului ba chiar si a
spectatorului de a construi un alt Don Rodrigue
sau un alt Harpagon.

Punctul de plecare al interpretdrilor regizorale
ramine insd textul. Ajungem in felul acesta la
spinoasa problemd a versiunilor roménesti ale
pieselor corneliene.

Primele traduceri in limba romana se
realizeaz3 abia 1n secolol al XIXJea si vor fi
impulsionate de generatia de la 1848. Fragmente
din piese strdine, mai rar din Corneille, erau
recitate, “declamate”, uneori in original alteori in
traduceri de circumstantd. Prima piesd de
Corneille integral tradus3 a fost nu Cidul, asa
cum ne-am astepta, ci Horace cu sigurantd
datoritd mesajului patriotic al textului,
corespunzitor momentului de prefaceri din istoria
noastrd. Traducitorul, G. Sion, membru al
Societatii Academice Roméne a publicat-o in anul
1875. Chiar daci traducitorul dovedeste o certd
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receptare:

competentd lingvisticd si semanticd, versiunea
tradeazd stingdciile unei limbi In evolutie, cu o
ortografie nefixatd incd, cu arhaisme aproape
incomprehensibile, care o face inutilizabild astizi.
Lucrul acesta devine mai izbitor daci citim
traducerea din 1883 a Cidului de citre Al. C.
Dréghicescu, precedatd de o prefatd, scrisd in
spiritul timpului din care Imi permit s citez
citeva rinduri : “ O Cid! imagind divind a datoriei,
onorei si eomnului amor, imagind divind a unui
suflet de unde ai iesit, izvor etern de frumuseti
necomparabile, unde se vor addpa vesnic sufletele
amorose si iubitore de virtute, varsd forti In
spiritul meu si f&-ma si te pot exprima In limba
patriei mele, dacd nu a te egala in frumuseta, cel
pucin a nu-ti Intuneca strilucirea ta cereascd si a
nu ofensa sacra cenusi a creatorului tiu”. Post
scriptumul apare ca o dezvinovitire a umilului
traducdtor si este interesant intrucit pune
problema atit de controversatd a fidelitatii
traducerii : “Am citat de a face o traducere pe cit
s-ar putea mai literald, cici traductiunea literal3,
dice Chateaubriand, imi pare intotdeauna cea mai
buni [...]". Urmeazi consideratii, pertinente,
despre stilul operei, despre redarea “cuvintului
sublim” si de asemenea despre prozodie, ceea ce
demonstreazd preocupdri serioase in epocd in
acest sens, care ar merita s fie discutate pe larg,
dacd ne gindim la rolul traducerilor clasicilor sau
modernilor din literaturi deja acreditate in
afirmarea multor literaturi modernem : este cazul
romantismului german timpuriu. S& nu uitdm c&
asemenea lecturii, datatd istoric, traducerea se
resimte de mentalitatea momentului in care a fost
realizatd, de sensibilitatea colectivd dar mai ales
de stadiul limbii literare a limbii-gazda, cu atit
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mai mult in cazul unei limbi In plind evolutie
cum este limba romand.

A rdmas ca o versiune de autoritate traducerea
Cidului facuti de Stefan O. losif in 1911,
traducere pe care Cezar Petrescu o elogiazd, pe
bund dreptate, in prefata editiei din 1956.
Superioritatea acesteia din urma este de
netigdduit : avem de-a face cu o limba roméni
modernd, metaforicd pe care cititorul romén o
poate agrea, dincolo de inadvertente semantice
legate de textul francez, in care lirismul este
retinut, iar sobrietatea expresiei este menitd sd
redea universul eroic al unei axiologii proprii
operei lui Corneille.

O indelungatd practicd a traducerii unor texte
din literatura francezd a condus-o pe Irina
Mavrodin ( este vorba de studiul “Traducerea, o
practico-teorie” in Modernii-precursori ai clasicilor,
Cluj-Napoca, Dacia, 1981, p 191-209) la concluzii
pe care le impartdsim fird rezerve. Prima vizeaza
“desuetudinea lingvisticd” a traducerilor ficute in
secolul al XIX-lea in limba roménd din autori
francezi, devenite inutilizabile astdzi, “nu pentru
cd ar fi ininteligibile, ci pentru c3 limbajul lor este
resimtit de citre cititorul modern ca avind valori
conotative derizorii” ( vezi studiul mentionat,
p.193). Chiar dacd termenul folosit derizoriu nu
este poate cel mai adecvat, el tinde s& exprime, in
cazul operelor apartinind traditiei culturale,
dificultiti de transpunere, mai mari desigur ca in
cazul textelor moderne. Semnaldm si noi unele
dintre ele (apud Ricceur de data asta) intrucit ele
sunt perfect valabile in analiza “criticd” pe care
am intreprins-o pe niste esantioane de traduceri
din Corneille : cimpurile semantice nu se
suprapun in cele doud limbi, sintaxele nu sunt
echivalente, constructiile frastice nu vehiculeaza
aceleasi mosteniri culturale, nuantele unor
conotatii aproape “amutite” supraincarcd
denotatiile bine delimitate ale vocabularului de
origine, traducerea alexandrinului pune si ea
probleme si de asemenea chestiuni de detaliu, dar
care nu sunt deloc izolate in versiunile romanesti




si care ar merita luate de asemenea
in considerare.

O analizi atentd a versiunilor roménesti ale
pieselor lui Corneille realizate in secolul al XIX-
lea ne conduce la o explicatie mai profundd,
vizind conditiile in care a evoluat literatura
roménd modernd. Aparutd sub zodia
romantismului, literatura romén3 a beneficiat de
descoperirea de cdtre generatia de la 1848 a
modelului devenit clasic pentru noi al literaturii
populare, care, prin doine, basme si cintece
batrinesti are mai multe afinititi cu romantismul
decit cu clasicismul.

Traducerea nu poate premerge In ordinea
creativititii opera originald “(vezi disputa
principald intre Heliade Radulescu si Mihail
Kogélniceanu). Principiul acesta trebuie inteles in
sensul cd nu traducerea, ci opera originald creeazd
intr-o literaturd tipare de expresie, care apoi
functioneazd ca niste principii formative, “albii”
in care alunecd operele mai putin puternice decit
modelele.

Din acest punct de vedere, faptul c& in
literatura noastrd primele drame originale au fost
drame romantice nu putea s3 nu influenteze
traducerile, inclusiv pe cele din teatrul clasic.
Influenta tiparului romantic este atit de
irezistibild, incit pind in prezent traducerile
noastre din clasicismul francez sund romantic. Or,
tocmai acest lucru, si sune altfel, trebuie evitat
intr-o traducere. Pe de altd parte deschiderea spre
Occident din secolul al XIX-lea a Insemnat
preluarea aproape concomitentd a operelor
clasicismului ( mai ales francez), dar si ale
iluminismului (Voltaire este des tradus si jucat) si
mai ales ale romantismului. Arta poeticd a lui
Boileau coexistd cu Prefata lui Cromwell de
Victor Hugo. In sfirsit o altd explicatie se leagd de
realitatea mutatiilor estetice. Aceste mutatii au
probabil la bazd o mutatie psihologicd, la rindul
ei legatd de configuratia etnicd, istorica.
Clasicismul, mai ales cel francez, presupune o
anumitd bazi subiacent, un anumit fel de
idealizare a omului, cu proiectare in modele, un
anumit sens al ierarhiei sociale, dublati de o
ierarhie morald, un simt al echilibrului uman in
raport cu viziunea armoniei si a simetriei, la
rindul ei determinatd de un anume centrism
(social si moral). Societatea romaneasca si
psihologia noastrd etnicd nu au realizat niciodatd
o asemenea bazi.

Dar s& analizdm acum versiunile “noi” ale
pieselor corneliene. In a doua jumitate a secolului
trecut se realizeazi alte traduceri (ultimele pind in
prezent), de citre scriitori ca Victor Eftimiu (in
colaborare cu Petre Manoliu), sau de traducitori
specializati, de pildd Aurel Covaci. Ne-am oprit la
versiunile din1985 ale lui Aurel Covaci pentru
Cidul si Horace. Pentru Horace beneficiem si de
versiunea lui Victor Eftimiu in colaborare cu Petre
Manoliu. Interesantd este si selectia pieselor de
tradus : Victor Eftimiu nu traduce Cidul,
considerind probabil valabild varianta lui Stefan
Octavian losif, in timp ce Aurel Covaci, probabil
in dorinta de a da o marci personald unitard
textului cornelian traduce faimoasa tetralogie,
Cidul, Horatiu, Cinna, Polyeuct, dar si doud piese
baroce, din prima parte a creatiei corneliene,
Hluzia comicd si Mincinosul, precum si doud piese
posterioare tetralogiei, dar care se joaca pe scenele
din Franta, Rodoguna si Nicomed.

Desi traduse in momentul cind scena
romaneascd facuse deja reale progrese,
traducdtoril nostri sunt mai putin sensibili la
virtutile propriu zis dramatice, ludice ale textului
clasic subliniindu-i fie vitualititile lirice

~p- Black Pantone253U

(beneficiind de un stadiu superior al limbajului
poetic, de un bogat si nuantat registru de imagini
si de neologisme bine asimilate), fie un anume tip
de patetic, declamatoriu, emfatic, fard legaturd cu
o gestualitate pe care textul clasic o presupune,
chiar in cazul celebrelor pledoarii.

Putem avansa desigur explicatii cu caracter
accidental, de suprafatd. Se pot astfel repera in
traducerile roméanesti simple slabiciuni de expresie
dar si tendinte generale, care confirmd alunecarea
acestor traduceri pe panta unui romantism fad,
departe de sobrietatea originalului.

Este izbitor de pildd abuzul de epitete, care n-
au corespondent in textul francez si care
functioneazd ca umpluturd pentru rimd, avind
toate in comun functia de a colora patetic
discursul. Vom da doar citeva exemple din
traducerea lui Covaci : faimoasa intilnire dintre
Rodrigue si Ximena din primul act, unde expresii
neutre de tipul , mon sang, I'affection, mon bras,
Poffense devin in roménd rosul singe, iubirea
pdtimasd, bratul dur, rdu cumplit barbar. lata si
doud versuri in opozitie : N’épargnez point mon
sang : goutez sans résistance/ La douceur de la
perte et de votre vengeance.= O, varsd-mi singele
si gustd cu plécere/A razbundrii si a mortii mele
mierel. Interjectia, turnura exclamativ,
inversiunea, prezenta bizard a substantivului
miere de dragul rimei sunt menite sd
hiperbolizeze efectul, tendintd care afecteazi
practic toate traducerile. Chiar atunci cind textul
original are o Incadrciturd usor pateticd, o tentd de
pretiozitate expresia paroxisticd este anulatd in
clasicism prin ceea ce Léo Spitzer numea
“I'équanimité”, efect de surdind, de retinere pe
care-| realizeazd pedala pianului. E ca si cum
traducerile ar folosi pedala pentru a amplifica
sunetul.

Semnificativ nu este faptul c& traducdtorul
adaugd ceva fatd de textul original, procedeu
aproape inevitabil traducerii in versuri, ci faptul
cd el adaugd Intotdeauna, nu un cuvint sau o
expresie neutrd din punct de vedere semantic,

ci una care modificd contextul in sensul unui
patos de tip romantic.

In traducerea lui Victor Eftimiu sobrietatea
versului clasic, armonia si echilibrul sunt In
general pastrate, dar exisd o multitudine de tipare
de expresie care par s trimit3 la Eminescu,
Arghezi sau Blaga.

Dificultatile traducerii alexandrinului se
repercutd asupra unui alt aspect al versiunii
romanesti. Se stie cd expresia cvazi aforisticd a
multor versuri, sticomitia, expresia universului
antitetic prin emistihuri separate de cezurd redau
in francezd sensul deliberdrii atit de proprie
universului eroic cornelian. Traducerea rareori
reuseste sd prezerve aceste privilegiate momente
ale dialecticii conflictului moral al protagonistilor.

La fel se Intimpld cu numele proprii, de cele
mai multe ori omise In traducere : ele sunt la
Corneille nu numai o trisiturd a stilului “nobil”,
dar si semnul unei adevirate conversiuni
psihologice, intrucit la sfirsitul confruntarilor
personalitatea protagonistilor se anuleazi intr-o
comuniune dincolo de “vous” sau “je”.

Se stie ca un cuvint plasat la rima este
automat pus In evidentd, prin urmare alegerea
rimei nu e deloc intimplitoare, ci serveste
conotatiile textului. Traducerile In limba roména
pécituiesc des prin rime inadecvate sau fortate, (
de pildg, verbul a fi , forma prescurtatd e rimeaz3
cu virtute, sau pronumele relativ care cu valoare
de conjunctie rimind cu ardoare - vezi versiunea
lui Aurel Covaci), cu efecte negative asupra
cadentei bine studiati a versului cornelian. Existd
la Corneille si rime interioare care structureazi
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adevirate stante, marcind momentul de culme al
tragediei. Goethe sesizase toate aceste subtilitati
cind exprima, Intr-o scrisoare citre Eckermann,
acest repros la adresa clasicilor francezi :
Comporzitie,- ce josnic cuvint. Datordm cuvintul
francezilor si ar trebui s& ne debarasim de el cit
mai repede”.

Trebuie in schimb s3 remarcim reusita in
traducere a expozitiilor, (vezi dialogul dintre
Sabina si Iulia In Horatiu sau, in general, a
replicilor “patriotarde” din piesele corneliene
( o posibild explicatie am formulat-o mai sus),
ceea ce acrediteazd ideea subliniatd de Ricoeur
si nu numai de el, conform cireia nu existi
traducere perfects, doar frinturi de traducere care
se apropie de perfectiune.

Am semnala aici faptul ci piese baroce, lluzia
comicd de pildd, pun mult mai putine probleme
traducatorilor, tocmai pentru ceea ce in epoca
reprezenta iregularitatea, respinsad ulterior de
codul clasic. Este perioada in care modelele
teatrului francez erau Imprumutate din
dramaturgia spaniold, care nu cunoscuse niciodatd
rigorile clasicismului, fiind mult mai sensibild la
spiritul baroc.

Cind trupa bucuresteand a Teatrului national a
dat reprezentatii din Shakespeare la Londra, cu
actorul Caramitru in rolul lui Hamlet, aprecierea
de care s-a bucurat a fost urmati de o remarcd
de-a dreptul socantd facutd de un regizor englez :
ce sansd cd puteti juca in traducere! O atare
afirmatie are multiple semnificatii. Se actualizeaz
aici toatd teoria receptdrii textelor apartinind
traditiei culturale. In ce masura este recuperat ( se
poate recupera sau chiar trebuie recuperat ) sensul
pieselor lui Shakespeare de citre spectatori - fie ei
englezi - ai secolului XXI, ar putea fi o primd
chestiune de elucidat. Intervin apoi aici probleme
de pragmaticd a teatrului, familiaritatea actorului
si a spectatorului cu textul avind repercursiuni
benefice asupra spectacolului . Ne-am putea servi
de remarca regizorului englez pentru a sfirsi intr-o
notd optimistd pledoaria noastrd pentru
retraducerea textelor corneliene. Este sansa pe
care traducdtorul o are si « captureze » cit mai
bine semnificatul pieselor clasice, s&1 cilduzeascd
la noi acas3, sd ni-l incorporeze pe Corneille in
propriul nostru mediu lingvisic si cultural. In felul
acesta l-ar aduce, poate, mai des si pe scena
teatrelor romanesti.

vy Bl ' it Dl s 2 o === i

Teatrul lui Pierre Corneille, vol. I (editia din 1660, frontispiciul Vaduvei)
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Epistolar Stefan Aug. Doinas

Dan Damaschin

Desi cunostinta noastrd dateazd din vara lui 1969, cind,
aflandu-m3 intr-o tabiri de creatie a elevilor (la Sinaia),
cateva poeme ale mele s-au bucurat de aprecierea sa
(generoasd), intdmplarea a facut ca intilnirile mele cu Stefan
Aug. Doinas sd nu fi fost prea numeroase. Nici
corespondenta noastrd nu numdrd mai mult de 4-5 scrisori,
de fiecare parte (spre deosebire de ,epistolarul” cu
I.Negoitescu, mult mai bogat, in pofida faptului cid a
traversat sincopa celor zece ani de exil impus criticului).

Cu toate aceste sporadice contacte, m-am bucurat de
sprijinul concret, efectiv sau moral al lui Stefan Aug. Doinas,
in Imprejurdri decisive ale existentei mele literare. (As aminti
doar faptul cd Doinas s-a numdrat printre sustindtorii
debutului meu editorial, In 1975. Poate ci un astfel de
yantecedent” (la care se adduga experienta nefastd avutd in
1985, la Dacia, cu Trandafirul si clepsidra) m-a determinat
s34 trimit, la sfarsitul lui 1987, manuscrisul volumului A
cincea esenta.

Bucuresti, la 18 Decembrie 1987

Iubite Domnule Dan Damaschin,

am citit cu emotie deosebitd manuscrisul
volumului D-voastrd A cincea esentd - unul dintre
cele mai stralucite texte pe care mi-au cdzut ochii de
cativa ani Incoace. Nu am, din pécate, posibilitatea,
acuma, de a discuta epistolar, pe larg, impresia pe
care am avut-o. Plecarea mea in strdindtate - R.E.G. Si
Franta - pe o duratd de 3 luni md impiedicad sd
zdbovesc asupra acestui text, asa cum as fi dorit, asa
cum meritd. Deoarece plec poiméine, nu mai e timp,
decat de facut un lucru practic imediat : am scris,
deci intr-un referat (vi-l trimit in copie) pentru editura
Cartea Romaéneascd, si Imi permit sd predau acest
referat, impreund cu textele D-voastrd Domnului
Sorin Marculescu, cu rugdmintea de a introduce
publicarea lor in planul de poezie pe anul 1989. Sper
cd veti fi de acord cu aceastd initiativd a mea.

Vi doresc sdrbatori fericite, va zic : La multi ani!
Toate cele bune familiei D-voastrd, cu multd sinitate!

Va imbratisez cu prietenie
Stefan Aug. Doinas

Stefan Aug. Doinas
REFERAT

Am citit cu o mare desfitare esteticad textele
poetice ale lui Dan Damaschin intitulate A cincea
esentd. Dupd pérerea mea, e vorba de un lirism
de cea mai buni calitate, In care inspiratia e
stimulatd de intrebirile esentiale, cutremuritoare,
pe care o constiintd de artist si le pune meditand
asupra Fiintei.

Obsesia principald a lui Dan Damaschin in
acest volum este Verbul si creatia poeticd, demers
prin care existenta umand - in spetd, persoana
insdsi a autorului - cautd si se justifice ontologic.
Vrednicia verbului de a fi partas la peanul
luminii, iatd preocuparea de cdpetenie a unei
congtiinte angajate existential In datele lumii
noastre. Drama constd in teama celui ce scrie-
care, In fond se simte a fi un vates - ci ar fi cu
putintd s nu i se dea crezare nici cdt celor mai
exaltati prooroci. In aceastd zariste de preocupari,
Verbul poetic nu este mindru de sine decét
confruntandu-se cu exigentele Fiintei: Din
resursele de pe urmd ale Fiintei isi trage seva
poemul meu, zice autorul. Odatd ce se simte
dator sd se Infrunte cu Fiinta, poetul isi dd seama
- ci in calitatea sa de fiintd cuvantitoare -
demersul implicd un mare si inevitabil risc : acela

TRIBUNA ¢ NR. 80 ¢ 1-15 ianuarie 2006

Dupad aproape doud decenii, mi-am permis sd dau spre
publicare (prin amabilitatea revistei Tribuna) scrisoarea de
rispuns a lui Stefan Aug. Doinas, Insotitd de “referatul” pe
care poetul l-a redactat, in speranta cd volumul va fi accep-
tat la Cartea Roméaneasci. N-a fost si fie asa (nici micar nu
stiu daci a fost luat in discutie), cartea a apdrut (maltratd
groaznic de Directia Presei), in toamna anului 1989, la Dacia
(constituind prima mea aparitie la editura clujeand).

Mentionez ci textul referatului e unica referintd
“criticd”/analiticd a lui Doinag la poezia subsemnatului.
Poetul a ficut, in schimb, un alt gen de referire, mai onorant
si mai emotionant decit orice cronicd sau recenzie : mi-a
dedicat un poem (cuprins in volumul siu Psalmi).

Atat confesiunea de mai sus cit si restituirea celor doud
texte doinagiene se vor marturia, documentul existentei unei
solidaritati intre generatii, intr-o epocd In care acest
sentiment de solidaritate era mai necesar ca oricind.

al vorbariei fard miez, acela al unui limbaj lipsit
de autenticitate, cum ar zice Heidegger; iatd de ce
el numeste tagma poetilor “stirpea cea guresd”.
Este, aici, riscul pe care filozoful german il decela
in textele lui Holderlin, - cumplitul avertisment
asupra primejdiei ascunse in orice limbaj, cu atat
mai mult - in cel poetic. Un poem cum e
,Barbierul Regelui Midas” pune acut problema,
mai bine zis alternativa : verb vizionar, ori, daci
nu, tacere! In prelungirea acestui Infiorat demers,
ce revine poetului, si care singur i poate
autentifica menirea, Dan Damaschin se arati a fi
un liric de tip metafizico-apocaliptic - poeti-
profeti care avertizeaz3 asupra catastroficului ce
constituie urzeala a toate; dar si asupra subitului,
care constituie, poate caracteristica cea mai de
seam3 a numinosului. Ingdduit e totul intru
surparea trunchiului Fiintei, constat el cu o mare
amdrdciune, In “Cartile junglei de asfalt”. Nu
existd, cred eu, in lirica noastrd, un alt poet cu o
perceptie atdt de acutd a apocalipticului, ca Dan
Damaschin. La el, definitia poeziei insesi se leagi
de o viziune eschatologici : ea este privirea ce
unesgte initialele cosmosului cu sfarsitul
timpurilor. Numai aceastd lumina teribild, a
momentului din urmd, poate si incarce
rostirea/scrierea de intreg tragismul pe care, de la
marii poeti ai antichitdtii, sau de la cei citiva mari
romantici incoace, lirica modernd pare sa il fi
abandonat, in favoarea encomiasticului, sau a
mimesisului, sau a poeziei de estradd galdgioasa.
latd doud versuri superbe, care indicd pregnant
sansele poeticului :

Aldturi de pana ce s-a smuls singurd din
aripile unui uliu

O fild a poemului isi incheie drumul in
asternutul unei prapdstii.

Incircat cu o asemenea dimensiune tragic,
poemul nu este o scriiturd pur si simplu, o
urzeald indiferenti de text (texeo = a tese) ; el
este o aventurd in care cel se angajeazd se afld
deja pe un drum spre Fiintd, pe un parcurs al
devenirii: Cel care termind poemul - zice Dan
Damaschin - nu e acelasi cu cel care a scris
primul vers, - admirabild parafrazi - dar abia
ghicitd - la celebra maximd a lui Heraclit: Nu ne
scaldim de doud ori ... De altfel, filozoful
presocratic domind un vast poem care-i poartd
numele (Aproapele meu, Heraclit), din care
desprind pentru plasticitatea lui lipsitd de orice
dulcegarie, si bortoasd de veninul unui bland
sarcasm conspirativ - versul memorabil : Ceea ce
vomitd mahmureala unui timp turmentat la
rdspéntii. Cine a formulat, vreodati, mai pregnant
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o caracterizare a secolului nostrué¢ Remarc, in
aceeasi directie, splendidul fragment 9 din poemul
Astrul nomad.

Absolut remarcabile sunt poemele A cincea
esentd, Nasterea poemului la vreme de ciumad, si
Turnul febrelor (din care cele mai interesante
fragmente mi se par cele ce poartd numerele 1, 2,
3, 4,5, 8, 10, 11, 17 (autodefinitie!), 21, 27, 33,
36, 39, 45, 48, 55, 59).

Indraznesc s& remarc, ca unul care cunosc
activitatea poeticd anterioard a lui Dan
Damaschin, ca poetul a ajuns, acum, in acest
volum, la o formuld proprie, la o intensitate cu
totul zguduitoare a expresiei, la o limpiditate de
lavd a versului profetic. Formula este - asa cum
am spus - a unui lirism ce se intreabd asupra
rosturilor si sanselor Verbului, atunci cind cel ce-l
rosteste se vrea un discipol al meditatiei filozofice
asupra Fiintei. Expresia mi se pare zguduitoare,
deoarece palpitd in ea nu conceptele reci ale unei
apropieri intelectulae de problematica filozoficd a
Fiintei, ci o experientd proprie, traitd, a meditatiei
directe asupra Intrebarilor ontologice : marea
culturd filozofica a autorului e complet dizolvata
intr-o magma pasionald autenticd, intr-un flux
fierbinte de zbucium interior, as zice pascalian. In
fine, desi nu cultivi retorica directd a barzilor
care suie pe estradd, totusi versetele lui Dan
Damaschin sunt clare - sensul lor fiind niciodatd
abscons, ci dimpotriva : pus In lumind - si
despovdrate de orice preocupare estetizanta : se
simte In ele o sinceritate a gindului tulburat de
marile Intrebari ale existentei. Autorul s-a
dezbricat, in mod remarcabil, de acel exces de
imagism ce obnubila expresia liric, in volumele
sale anterioare. Acum, Dan Damaschin e ca un
culegitor de buciti de lava ricitd, dar Incd nu
complet cristalizatd, ale propriei sale revarsari
sufletesti : notar Infiorat al unei guri profetice
care se rosteste asupra a ceea ce va fi, cu buzele
tremuritoare, dar si cu sentimentul de a si le
mistui in adevarul particular pe care-l comunica.
Jatd de ce autorul are curajul s ne prezinte, la
urmd, fragmente ale inspiratiei sale lirice: ele sunt
fie aschii cdzute, desprinse din marele torent al
lavei ce a inghetat, fie mici sdmburi de poeme
viitoare, imagini terifiante ori sublime ale ochiului
launtric, bolboroseli ale unei Pythii timide.

Recomand editurii Cartea Roméneascd - cu
toatd cildura de care m-am simtit invadat citindu-l
- acest volum de versuri, fiind sigur cd el
constituie revelatia unui poet al Fiintei, a unui
liric de cea mai purd si autenticd inspiratie, a unei
sensibilititi poetice deschise spre marile zari
ontice.



Rechinox

- a shark tale -

Cornel Vilcu

Gestul meu de a scrie de-abia acum despre
Dictionarul “Echinox” e, trebuie recunoscut din
start, Intrucatva ciudat. Am stat si am privit (o
admit, cu un dram de irepresibil, usor pervers,
amuzament), de pe margini, micul rizboi literar
suscitat, In prima jumdtate a acestui an, de aceastd
aparitie editoriald; am urmdrit, chiar la momentul
publicarii lor, unele replici, pe celelalte le-am ciutat
si citit ulterior. Jar nevoia de a adduga si eu citeva
ganduri (In nici un caz... conclusive), resimtitd
destul de acut, dar si reprimatd atunci, a revenit in
mine de-abia de vreo citeva zile. Declansatorul
acestei decizii a fost un eveniment mic, intru totul
demn de ignorat in el insusi - dar unul care m-a
facut s&mi reamintesc toatd ‘zarva’ din jurul
pomenitei carti.

Acum vreo sdptdman, intr-un soi de replici la
decizia echinoxistilor de a-si face reclami, in
Facultatea de Litere din Cluj, agdtind pe pereti nu
simple afise, ci pur si simplu ultimul numir al
revistei, un (o) necunoscut(d) a afisat, pe coridorul
de la intrarea in cladire, extrem de criticul articol
din Tribuna (1-15 iunie) al lui Ion Simut,
subliniind cu un marker pasajele cele mai dure la
adresa grupdrii si a directorului ei, Horea Poenar.
In ce ma priveste, nu gestul in sine m-a iritat, ci
anonimitatea lui. Readus intr-o discutie publicd
(Intelegdnd prin aceasta o dezbatere in care
identititile si pozitiile sunt asumate), textul cu
pricina ar fi fost interesant de apirat sau combdtut.
Acest act, ins3, furigat, hotesc, m-a intristat, pe de
o parte - privitor la lipsa de curaj/ coloani
vertebrald a unora din cei ce se vor participanti la
culturd, dar nu inteleg s&-i respecte regulile. Pe de
altd parte, el Imi aduce aminte ultimele evenimente
de la inceputul verii, unele care au ajuns si ‘miste’
dezbaterea despre Dictionar - ce se pastrase pand
atunci, cel putin in forma ei, intre limitele decentei
- catre un ridicol destul de pronuntat.

Dar, imi amintesc, si stenic - din punctul meu
de vedere. Can filmele lui Kusturica, care ne fac si
ne bucurdm, in ultimi instantd, cd suntem estici.
C3 - desi toatd buna noastrd crestere de triitori la
marginea civilizatei, cu fata si bratele intinse spre
ea, ne-ar obliga sd o respingem - gustim, totusi, si
intrucitva chiar intelegem tigdnirea (a se citi
cuvantul nu ca o condamnare a unei comunititi,
fiindcd n-am chef de discutii politically correct, ci
ca denominatie neutrd a unui mod de
comportament: a momentelor in care ne tigdnim,
clipe ce nu doar cd nu ne pot ldsa neschimbati pe
dinduntru, dar sugereazi fird gres si o nefericitd
predispozitie - sper cd nu irepresibild in noi toti).
Tigénire, e drept, intelectuald, complet liberd de
surse si dependente etnice, de o mie de ori spalata.
Cu atit mai spectaculoasd, asadar. Izbucnind
proaspétd, neasteptatd, dar de neoprit si mai ales
de neconfundat, din moalele spiritului unui
confrate intru ale culturii.

Or, daci, atunci cAnd auzim din stradd zgomot
de ghlceavd indecentd, tocmai cd ne putem da, de
cele mai multe ori, explicatia simpla: trec tiganii
(cu sentimentul c&, vorba cantecului, trecerea lor e
si petrecere, circdrie, vitalitate), nu mai putem face
la fel cand cate o voce pe care o stiam (Incd o datd
o spun: mécar In, sau de formad) echilibratd incepe
brusc s scoatd tipete si invective ca la usa cortului.
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Cand asa ceva se Intdmpld, e semn c3 ceva s-a
dezechilibrat in structura lumii (fie ea si mica-ne
lume culturald), si cd o privire Inapoi e necesara.
Ciutand piatra care a declansat valul. $i pe
imprudentul care a aruncato, reusind s3
transforme pe unul din inteleptii adunati s-o scoatd
intr-un ‘ciudat’. Intr-unul care nu doar ci a umblat
o vreme strignd pe strdzi dupd ce toatd lumea
mersese la culcare, dar, vom vedea mai Incolo, a
intrat si prin curti dosnice, ficAnd mai cu seamd
acolo gesturi stranii si destul de indecente.

lar acum, odatd povestea aceasta, pe care ma
hotdrasem candva sd n-o spun nicicand, re-
amorsatd, si suspense-ul (privind identitatea
persoanei pe care am pomenit-0 mai sus) instituit,
s& ne intoarcem si si reexamindm subsolurile
miscrii tectonice numitd (Dictionarul) “Echinox™

Asa cum se vedea nevoit s-o facd, spre
exemplu, si Alex Baumgarten in articolul sdu din
Idei in dialog (nr. 5, mai 2005), dar in mai adanca
masurd decét el - trebuie si m3 declar un insider in
ce priveste fenomenul echinoxist, In ultimele sale
trei ‘scoli’ (Sdulean, Braga & Borbély, Poenar).
Despre Dictionar n-am aflat, ins&, ca mai toti
ceilalti, decit in preajma lansarii sale. (Tot aici e
nevoie si recunosc: daci as fi stiut ce ficeau
echinoxistii, i-as fi indemnat sd renunte; as fi
sustinut ca e un gest inutil, un consum de energie
exagerat etc. Din fericire, n-am fost consultat.)

Nu voi mima, asadar, o pozitie neutrd in
aceastd discutie despre echinoxisti si dictionarul lor.
Mi-am petrecut ultimii cincisprezece ani din viata
in preajma acestei redactii, sau chiar ca membru al
ei. Sunt un apropiat al autorilor si, o spun din
start, prezenta interventie lor li se adreseazi, in
primul rand. Intr-un oarecare sens, cred - voi
explica aceasta mai jos - ¢, dacd nu singurii, marii
beneficiari ai acestei aparitii editoriale au fost chiar
ei, cei 50 (sau mai multi, addugindu-l pe Poenar,
care si intrece). Beneficiari, desigur, intr-un sens
contrariant, pe care nu il asteptau si care trebuie
s&i fi facut (mécar interior, In dimensiunea inci
adolescentind a personalitétilor lor) sd pozeze, cel
putin pentru citeva clipe, In victime. Or principala
intentie a articolului pe care 1l cititi e s& asigure
cd, desi au avut realmente justificirile necesare
pentru a se simti izbiti si jigniti, pasul urmétor,
necesar, e si-si regiseasci respiratia normalj,
maturizatd prin acest mic rizboi. Intelegdndu-i
regionalitatea: In acelasi timp limitare la un spatiu
(in el Insusi foarte restrans) si la o esentd (care de-
abia ea e importantd, decisiva chiar - pentru
prezentul si perspectivele fiecdruia dintre ei luat
separat).

Povestea receptarii Dictionarului... imi pare a fi
constituit un exemplu tipic de vijelie intr-un pahar
cu apd; dar e o vijelie simptomaticd, tocmai pentru
c3, sunt convins, initiatorii ei au fost departe de a
o intentiona. Una din principalele explicatii pentru
aparitia crtii e c&, dupd ani de umilint3,
echinoxigtii au avut in sfirsit inspiratia de a se
desparti - institutional, financiar - de aceastd mama
ce s-a dovedit a fi fost Intotdeauna vitregd, pe
nume UBB. Ani de zile, Universitatea mentinuse
Echinoxul la marginea mortii prin inanitie, cu
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unicul scop de a se Impaduna din cand in cind cu
el. Spre doar un exemplu, discursul rectorului la
sdrbatorirea a 35 de ani ai revistei a fost o
sforditoare pledoarie despre cea mai ‘tare’
universitate central-est-europeand, o oda (cu
amanuntiri narativ-epopeice) pentru Universitas
Margiana - act pur de autoerotism, in fata unei
multimi de invitati discret stupefiate. Or Consiliul
Local municipal s-a dovedit a fi mult mai receptiv
(citeste: respectuos, fard aere de landlord) la
aceastd traditie culturald clujeand si a oferit
mijloacele necesare pentru ca echinoxistii s& se
destdsoare neconstrangi. A devenit astfel posibil
proiectul triadic anuntat de redactie, din care vor
face parte, pe langd Dictionarul... in discutie, o
antologie de texte critice si una de poezie.

Bine, voi fi intrebat, daci aceastd totusi
complexd si obositoare, pentru cei care trebuiau s-o
scrie, operd devenise posibild, Inseamnd asta ci ea
era si necesard¢ Réspunsul meu e dublu. Mai intéi,
nu: judecdnd In temeni absoluti, un Dictionar al
Echinoxului... nu poate insemna, prin definitie,
decit prea mult zgomot pentru prea putin lucru (v.
Si intrebarea, Intru totul justificatd, din titlul
articolului mai sus pomenit al lui Alex
Baumgarten: Ya-t-il du bovarysme¢). Dar totodats,
da: dat fiind c& trdim o epocd In care zgomotul e
obligatoriu dacd nu vrei sd rdmai absolut
neobservat, si cd se gasise finantarea pentru un
gest care s3-si desfasoare pe mai departe
gratuitatea. Eu unul persist in a afirma cd apar
mult prea multe carti si continuu sd apar padurile
patriei, despre care cred sincer ci ne-ar fi prins
infinit mai bine rimanand netiiate. Dar accept ¢4,
vorba aceea, when in Rome...

Mai ales ¢4, iatd, ecoul Dictionarului... pare a fi
demonstrat cd, cel putin din punctul de vedere al
atentiei suscitate, el a ficut toti banii - si mai ales
tot chinul autorilor.

Astfel suna, anul trecut, inscriptia afisatd pe o
tarabd de un vAnzitor de fructe din centrul
Clujului. Si, v& asigur, datoritd acestei ingenioase
inventii discursive, omul vindea incredibil de multe
portocale. Chiar inexplicabil de multe. $i cu
aceasta ne reintoarcem la Intrebarea: de unde atita
agitatie in jurul Dictionarului...¢

In primul rand, aparitia insisi a unei cirti de
asemenea dimensiuni a fost un eveniment fird
precedent iIn istoria echinoxismului. Multi dintre
cei care au scris despre Dictionar... au dat
Cezarului ce i se cuvenea, salutind (uneori cu
nedisimulat entuziasm, v. interventia Sandei
Cordos) faptul in sine. Or, cu riscul de a pdrea cd
mé& exprim tautologic, atrag atentia asupra unui
amanunt: faptul cd aceastd generatie (sau ‘scoald’,
cum i zice coordonatorul volumului) a scris si
publicat cartea inseamnd c3 generatiile precedente
nu au publicat-o. Pentru fiecare cititor implicat,
exceptandu-i pe cei 51 de impricinati, trebuie sa fi
survenit o fantasma despre care md simt liber sd
vorbesc, fiindcd m-a bantuit si pe mine un pic:
ehehe, dacd ficeam noi dictionarul, iatd cum lam
fi f5cut! (In ce m& priveste, neclaritatea, la o
analizd mai atentd, a acestui noi generic mi-a tiiat
repede din frenezie.) Fantasma extrem de
periculoas3 pentru cei care chiar au comis
Dictionarul..., fiindc3 e imposibil sd concurezi cu
himerele celor convinsi ci ar fi ficut totul mai
bine, mai sistematic, ba chiar mai corect (stupid
cuvant, cAnd e vorba de culturi si critica ei, dar cat
de des folosit!). Ale celor care au constatat inci o
datd, cu acest prilej, cat de lipsitd de generozitate a
fost soarta cu ei, sau ma rog, cu Echinoxul lor. $i
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cit de nepregititi s3 se ridice la inltimea
momentului rasfitatii-de-destin redactori ai ,Noului
Echinox”.

In al doilea rand, Horea Poenar a aplicat pand
la capét, cu o consecventd vecind cu incdpédtanarea,
de nu chiar cu obsesia, un principiu nducitor, cel
putin In raport cu traditia redactdrii, la noi, a
dictionarelor scrise colectiv: absoluta neinterventie
in textele pe care le-a coordonat. Stim cu totii c3,
pe la case mai mari, autorului articolului de
dictionar, mai ales daci e Inci foarte tinir (de
obicei sub 40 de ani), i se specifici, parinteste, de
cdtre coordonator(i) numarul de pagini pe care le
are de scris, i se indicd palierul pe care trebuie s&-si
situeze judecata de valoare, ba uneori i se scot sau
introduc, fard nici o negociere, bucati din/in text.
Nu vreau si fiu gresit inteles: sunt departe de a-
ridica monument actualului director al Echinoxului
cd si-a respectat colegii, dandu-le posibilitatea s3 fie
ei insisi. Rezultatele atitudinii sale, ca ale oricirei
situdri la extremd, sunt, cel putin pe alocuri,
realmente nefericite. Toti comentatorii cirtii au
semnalat greselile ei tehnice, in primul rand lipsa
unui formattip al articolelor, cel putin in
dimensiunea lor strict informativa. Critica mea nu
se poate insd extinde pand la a nega, sau a cere s3
fie revizuitd pozitia autorilor articolelor (nici chiar
in cazul celor resentimentare, cum e de-acum
celebra rifuiald a lui Cilin Petrar cu Vasile Musc})
- fiindcd aceasta, exprimatd sub semndturd, isi
capatd (dacd nu obiectiv, mdcar subiectiv)
proprietatea. Critica mea nu poate acuza
diferentele sensibile de stil gi verticalitate in
redactare, care i-au ficut pe unii comentatori s&
laude indrdzneala Dictionarului..., pe altii si
depléngd conformismul lui encomiastic: existd
personalitati in-structura-lor funciard nobiliare,
dupd cum existd altele din n3scare condamnate la
serbie, si In redactia Echinoxului se gésesc, firesc,
exemple (mai accentuate sau mai sterse) pentru
ambele tipuri umane. In fine - si mai ales - critica
mea nu poate si reia, pentru simplul fapt cd o
considerd ridicold, mult-discutata chestiune a
lungimii articolelor [pe toti cei care cautd
motivatiile murdare ale atitudinii mele, 1i voi
satisface, dandu-le consimtdmantul meu si(-si)
spund: desigur, fiindcd eu am fost cel mai
important profitor, dacd ne gindim la numdrul de
pagini alocate].

[O continuare a parantezei pe care, totusi, nu
mi-o pot reprima: Recunosc c§, la lectura primei
recenzii a lui lon Simut am simtit nevoia, in fata
unei atit de aritmetice acribii, s cer s& numere
nu paginile, ci semnele. Poate si pauzele dintre ele.
S&- sugerez metafore concretizante, din cele
obisnuite spre a face palpabile numerele mari. De
exemplu, punand unul dupa celalalt toate
caracterele si spatiile tipografice dedicate
echinoxigtilor sub 35 de ani si cu mai putin de 3
carti la activ am putea obtine un fir capabil s3
inconjoare de 2 ori si jumdtate un teren de fotbal.
Punind insd cap la cap caracterele si pauzele
dedicate celor peste numita varstd si cu 3 sau mai
multe cérti, am obtine un fir care Inconjoard doar
o dati si trei sferturi un teren, si acela de handbal.
Daci Ton Simut si-ar fi dat seama de aceasta, am fi
dispus de o imagine totodatd sintetica si plasticd
despre dimensiunea flagranti a nedreptatilor
comise in Dictionar - imagine perfect adaptatd
epocii pe care Heidegger o caracteriza drept timpul
convertirii totului ITn numérabil si a numarabilului
in numadarat...]

In al treilea rand (si de aici incepe acea parte a
comportamentului lor la care nici unul din noi,
dstia mai batrini, nu ne asteptam si pe care
recunosc ci mi-e in continuare greu s-o0 aprob)
autorii, in frunte cu Horea Poenar, au refuzat,
dupd aparitia impricinatei opere, sd astepte cuminti
reactiile publicului cult si sa lase receptarea s&-si
facd treaba.

De aici (mai precis de la doud replici dure la
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articolul lui Ion Simut din Roménia Literard - una
a lui Horea Poenar, alta a lui Vlad Roman) a
debutat propriu-zis acea desfdsurare de evenimente
care, totodatd spectaculoasd si Intristdtoare, a
readus in centrul atentiei dictionarul, dimpreund cu
autorii si comentatorii lui. Cum bine stim, criticul
vizat a raspuns nu cu unul, ci cu doud
(deocamdata) articole, unul (pur si simplu injurios)
in Tribuna, unul In Familia: din tot ceea ce scrie
domnia-sa acolo m& simt obligat s& cad de acord
cu o singurd idee. Si eu cred cd din principiu
autorul nu trebuie s3 raspund criticii de
Intdmpinare. Dar sd nu cerem echinoxistilor ceea
ce, structural, ei nu pot face. Au incilcat deja, cum
am vazut, citeva legi nescrise, In primul rind pe
cea care stipuleaza c3, la anii lor, se std cuminte In
banci si se tace; sau daci se vorbeste, se vorbeste
transpirat de emotie admirativa despre realizarile
celor mai mari. Mai vinovat imi pare Horea Poenar
insugi, care are, totusi, o varstd; dar, cunoscandu-l
destul de direct, resimt gestul lui mai degrabd ca
pe furia (totusi rece, bine reglat3 si tintit3 stilistic,
mai ales cAnd o compardm cu iesirile ulterioare ale
lui Ion Simut) a ursoaicei aparandu-si puii.
Greseala lui evidenti e, aici, cea de a uita -
judecind afectiv - ¢ pe cei care nu se stiu
descurca singuri degeaba ii protejezi. Refuzind
pand la capét s3 opereze paternalist la redactarea
cartii, prietenul meu s-a trezit, dupd aparitia ei, in
plind atitudine maternd, lucru care nu inceteaza si
md amuze §i s&mi sugereze cd domneste, in
culturd ca si In naturd, un echilibru in esentd
netulburat.

Dar si revin: trebuie si admit c&, In calitate de
individ care, acum vreo zece ani, recomanda
furibund o noapte a cutitelor lungi printre batranii
culturii roméane, fird a obtine totusi nici o reactie
notabild, i-am invidiat pe echinoxistii de azi c& au
reusit si scandalizeze tocmai atunci cind voiau
mai putin s-o facd si cAnd erau convinsi c& scriu
articole pe cét se poate de obiective (fiindca
“analitice”). Explicatia e, am inteles apoi, simplé: o
condamnare colectivd doare mult mai putin decit
o sentintd cvasi-neutrd, datd in nume personal.
Sunt putine interventii (si suspecte, cum bine au
observat comentatorii), In dictionar, dupi care
concluzia si fie un transant: vinovat! Dar
majoritatea zdrobitoare a articolelor poartd in
tonul si valorizarile lor, luate in Intreg, o evaluare
mult mai dureroas: no big deal! Pur si simplu
aceasta e concluzia la care au ajuns, privitor la
multi dintre noi, judecind pe cat de onest au putut,
echinoxistii de azi. Ca un rezultat, un Dictionar
care In intentia lui nu era deloc revolutionar a fost,
mai Intdi, ignorat programatic, iar apoi - cand nu
mai putea fi ignorat, datoritd provocarilor lansate
de echinoxisti: mese rotunde, emisiuni la radio si
TV - receptat ca unul polemic si revizionist.
Imaginati-vd paradoxul: amintiti-vd c3 oamenii
acestia si-au reprimat vArsta interioard, care i-ar fi
obligat si fie nonconformisti si gdldgiosi si ne-au
oferit o carte calmi si, in linii mari, gri. They
played by the rules, In sensul cel mai propriu al
expresiei. Teamd mi-e cd, pe undeva in adancul lor,
se asteptau sd fie mangaiati - mdacar de vechii
echinoxisti - pe cap.

Sper ci receptarea Dictionarului... i-a
determinat, in sfarsit, si nu mai vadi cultura cu
ochii elevului (care sperd cd dacd e realmente
talentat si onest va fi intdmpinat cu bucurie la
‘panchetul’ spiritului) si s& realizeze c3 sunt, in
primul rand, purtatori de spadd. $i ca dacd tot o
au si a fost vizutd, e bine si stie s-o foloseasci.
Citeva excelente texte de-ale lor apdrute in
ultimele sdptamani dinaintea verii - replica Ilincai
Domsa la nu stiu ce supdrare a lui Aurel Pantea,
cea a lui Vlad Roman la recenzia lui Ion Simut
(ambele in Vatra, 3-4/2005) - sunt, zic eu, semne
cd au Inceput si priceapd pe ce lume tréiesc.

lar instinctul meu de om deja hérsit si destul
de devreme batran ma face s3 le spun celor de-o
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varstd cu mine (sau mai riu): echinoxistii (unul
cate unul, insist asupra acestui aspect!) au inceput
sd se trezeascd, deci - pdzeal

Revenind la noi, 4stialalti, mai am de notat un
gand, unul care mia venit tirziu, la spartul
targului, adici atunci cand dezbaterea despre cartea
echinoxistilor parea sd se fi incheiat (trebuie s&i
multumesc anonimului admirator al lui lon Simut
cd a redeclansat-o!l). Cred c& lucrul care a deranjat
cel mai mult la acest Dictionar al Echinoxului e ci
a fost facut de... echinoxisti. Adici de studenti, in
cel mai ‘bun’ caz (dacd avem impresia cd varsta e
un criteriu absolut) de absolventi. Domneste in
cultura noastrd conventia tacitd cd la anii si
experienta lor nu se scriu cdrti. E, Intr-adevar, de
ajuns si ne uitdm la articolele din Dictionar... ca s
vedem cét sunt de cruzi (Intr-unul din cele doud
sensuri: de cruditate, in cazul majoritatii, de
cruzime in cazul celor neasteptat de maturi
cognitiv si stilistic). Ion Simut Isi incheia
interventia din Romdnia Literard, intr-un soi de
indulcire a concluziei sale ci dictionarul e un esec,
astfel: “Dar poate c& ar fi mai potrivit si judecam
mai relaxat aceastd situatie: nu e vorba de un
Dictionar academic, riguros, ci de un exercitiu
studentesc de asumare neconventionald a unei
traditii.” Voi reveni la aceastd idee - care mi se pare
salutard, citd vreme reprezintd o perspectivd serios
si pe deplin asumati asupra cirtii, si nu un artificiu
retoric. Deocamdati voi cita, din alt articol al
aceluiasi (prolific, veti recunoaste) autor o
explicitare a gdndului de mai sus: “Nu poti
schimba asa-zisul canon echinoxist (impropriu
spus!) cu niste anonimi, cu niste bieti studenti la
inceput de carierd criticd, pentru cd le lipseste
instrumentul principal pentru a-si impune un punct
de vedere, autoritatea criticd. Daci acest Dictionar
ar fi fost elaborat de Ion Pop, Petru Poantd, Ion
Vartic, Al. Cistelecan si alti prestigiosi critici
echinoxisti ar fi fost cu totul altceva: ambitia de a
propune raporturi de valoare ar fi fost credibila.”

V4 rog sd depd3siti mica stupoare stilisticd fatd
de tautologia asa-zis/ impropriu spus cu care
debuteazi fragmentul (vom vedea la sfarsit c3
supdrarea criticului era deja prea mare ca s se mai
poatd controla atent) si sd mergeti la ideea
principald: fenomenul echinoxist nu poate fi
evaluat corect decit de citre somititile actuale fost-
echinoxiste. [M4 scuz fatd de cei numiti si 1i asigur
cd tonul meu ironic nu- priveste in mod direct.
Dar si domniilelor trebuie s& se intrebe daci
asemenea manifestdri perioase trebuie s&i bucure
sau le aduc in fapt deservicii, cel putin In ochii
generatiilor neincrezitoare fatd de monumentele-in-
viatd.] Nu trebuie asadar, din principiu, ascultate,
privitor la fenomenul “Echinox”, vocile vii ale
acestuia; doar cele din criptd (echinoxistii stiu la ce
mé refer: la spatiul din caseta redactionald dedicat
‘fostilor’) pot vorbi in cunostintd de cauza.

Or, iertati-mi nedumerirea - §i, mai cu seam4,
naivitatea: cine (ne) sunt echinoxistii¢ Si cum sunt
ei¢ Jar ca o consecintd: ce este echinoxismul¢ Nu
tocmai amestecul acesta, un pic ridicol, un pic
sublim, in orice caz intotdeauna exploziv,
amalgamul acesta de constiinte, pozitii si stiluri in
formare¢ Tmi permit si mai citez citeva aprecieri,
ale unuia dintre cei mai-sus-pomeniti/ flatati de Ion
Simut insusi, fiindcd ele asuma cu mult mai bine
decit as reusi eu modalitatea de lecturd (doar
aparent mai putin criticd) la care ma géndesc: “Ca
‘bitran’ echinoxist si ca unul dintre fondatorii
revistei, precum si ca unul care n-am beneficiat de
un tratament prea afectuos In lucrare, marturisesc
deocamdati admiratia, deloc condescendents, fatd
de acesti foarte tineri literati care au scris



Dictionarul. In multe dintre articolele lor, regisesc
invarianti ai propriului meu inceput: o anumitd
inocentd In mimarea autoritdtii, camuflarea prin
morgd si emfaza expresiei a unei firesti precarititi
a lecturilor, discreta presiune a contextului cultural,
stang3cii de limbaj s.a. Dar multi scriu remarcabil,
au verva si intuitie si comentariu, dexteritate
analiticd si tupeu In judecata de valoare. Au mai
putine prejudecati si o mirare, fecundd intelectual,
in receptarea fenomenului literar. lar, dincolo de
toate acestea, ne-au citit cartile, unele, poate, intr-
adevdr prafuite.” (Petru Poantd, in Tribuna.)

Intr-un celebru desen animat contemporan, un
rechinut, al cirui nume l-am notat mai sus, trdieste
niste probleme de identitate dorind s fie...
vegetarian. O bund parte din plotul acestui film
pleacd de la tentativele disperate ale tatalui si
frateluirechin(i), ca de altfel ale comunitatii
rechinesti in intregul ei, de al intoarce pe deviant
pe calea cea buni. Ce e interesant, e ci Lenny
apare la un moment dat travestit In delfin.

Or, eu cred ci echinoxistii actuali fie au fost
prost educati de al lor director, fie, dimpotriva, n-
au reusit sd renunte destul de repede la mai vechile
lor iluzii - fiindcd, prin acest dictionar, au iesit in
culturd cu o atitudine de delfinasi, convinsi ci daci
vor manifesta atit echilibru si atita obiectivitate de
cat/catd sunt in stare vor fi cititi cu inteligentd si
deschidere, ca nigte parteneri egali de dialog. Din
punctul meu de vedere, faptul ci li s-a rispuns cu
muscaturi, pe alocuri destul de tari, e un lucru
bun. E semn c3 scoala lor e pe sférsite, c3 trebuie
sd se desprindé de gindirea si din solidaritatea de
grup, devenind (tot ce e mai greu sd deviil) ei
insisi. Dictionarul..., si mai ales receptarea lui ii
silesc s3 facd asta destul de devreme. Contrariindu-
ne pe aproape toti ceilalti si fara discutie ratdnd in
multe privinte ‘tehnice’, aceastd carte si-a atins
scopul, asa cum Horea Poenar gésea de cuvinta sa
il trddeze in introducerea sa: “... mai mult decét in
toti cred in cei care au scris acest dictionar. Pe ei i
cunosc si 1i simt aproape si pot parafraza,
vorbindu-va despre ei, o sintagmi a lui Faulkner
fard a-mi fi team& de cuvintele mari: ef vor ddinui.”

Fiti pe pace, toti cati v-ati nelinistit:
Dictionarul... nu este despre noi, cei analizati. Ci
despre echinoxisti. Singurii echinoxisti care au cu
adevarat dreptul sd se numeascd astfel: actualii, cei
50.

N-am s3 inchei insa férad sa fac ce v-am promis,
adicd fard si redescriu scenele de tot rdsu’-plansu’
care s-au desfigurat, la vedere sau in culise, In
ultima parte a rizboijului iscat In jurul
dictionarului. Mai ales pe cele inci necunoscute
publicului larg: Intr-un anume sens, ele sunt prea
savuroase pentru a nu fi impartisite.

Partea de suprafatd a icebergului e In linii mari
stiutd: Am avut de-a face mai intéi, cu o recenzie
deosebit de criticd, dar decentd in expresie, a lui
Ion Simut in Romdnia literard (nr. 5, 9-15 februarie
2005). Cam in acelasi timp, apérea in Tribuna (nr.
59, 16-28 februarie) un grupaj de texte si interviuri
(voci implicate: Corin Braga, Sanda Cordos, Petru
Poant, Ovidiu Pecican, Aurel Codoban), despre
Dictionar - unele pro, altele contra, dar pastrdndu-
se si ele Intr-un ton citadin. Apoi a Inceput
conflagfratia. A declansat-o Horea Poenar, cu
articolul sdu Mediocritate sau partizanaté, din
Echinox 1-4/2005, la finalul ciruia Roménia
literard era sfatuitd indirect s&1 dea afard pe criticul
orddean, iar lon Simut - somat de-a dreptul si se
lase de meserie.
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Personal, ma asteptam ca replica acestuia si fie
dur3; dar cind ea a venit (Protestul oamenilor
muncii de la revista “Echinox”, in Tribuna nr. 66,
1-15 iunie), am fost descumpdnit. $i, de ce sd n-o
recunosc, dezamadgit. Pentru radicalitatea atitudinii
sale, Horea Poenar merita pe deplin sa fie
dinamitat, demolat; dar o atare operatie nu putea
sd aib3 efect decit executatd cu singe rece - sau,
poate si mai bine, cu simt al umorului. Or, lon
Simut pur i simplu s-a pierdut cu firea. De sub
pana domniei sale au curs nu atit idei substantiale,
cat mai ales adjective, atit de numeroase incit
obnubilau argumentatia - si unele dintre ele mai
mult decit injurioase. Ele mi-au parut inadmisibile
nu fiindcd as fi prin natura mea pudibond, ci
fiindcd dédeau fard gres marturie despre un autor
iesit din tatani (si, mult mai grav, despre un om de
culturd iesit din stil). Am avut impresia penibild a
unui meci de box in care unul a dat un pumn, l-a
primit inapoi si, in loc s dea, la rdndu-i, mai tare
si bine tintit (dar respectdnd regulile jocului), a
inceput si se bati dezordonat, cu gesturi repezi si
largi, care il faceau extrem de vulnerabil - si, mai
ales, si injure In gura mare. Oricat de distructiv
pentru imaginea lui Ion Simut va fi fost articolul
lui Horea Poenar, aceastd interventie manu propria
din Tribuna l-a prejudiciat pe criticul orddean
incomparabil mai mult.

Dar cu aceasta batdlia nu s-a incheiat. Ion
Simut a revenit (avand, probabil, intuitia neclard a
faptului ¢ ‘o ficuse latd’), in Familia nr. 5/ mai
20095, cu un articol ceva mai citadin, intitulat
Erorile unui dictionar. Aici izbucnirile ‘colorate’ ale
criticului au fost mult mai reduse, astfel incat
pozitia sa a redevinit lizibild. Am discutat unele
din ideile sale mai sus; acum mai consemnez doar
faptul c&, mdcar din ce se vedea la suprafati, criza
personald a criticului parea dep&sita.

Ce nu cunosteam ins3 atunci (si ce m& amuzi
pand peste poate si acum, la citeva luni dupd) era
zvonul, curdnd apdrut, potrivit cdruia Ion Simut nu
s-a multumit si lucreze fatd in fatd, ci a incercat si
prin partea diametral opusa (de obicei interzisa in
batiliile spirituale): destul de curdnd, am primit
informatii conform cirora domnia-sa ar mai fi
scris/ trimis si niste scrisorele. Unor colegi de
catedrd si facultate ai lui Horia Poenar, alesi pe
sprinceand dintre cei pe care criticul orddean i-a
considerat agezati intr-o pozitie ierarhicd de unde
puteau lua mdasuri dixciplinare impotriva acestuia.
Ca ar fi solicitat pedepsirea asprd a infractorului
(desi chiar domnia sa 1i oferise acestuia, in presa
culturald, circumstante atenuante pe motiv de
instabilitate mintald). Pesemne, mi-am spus la
momentul respectiv, aceasta nu poate fi decat o
néscocire infamg; e cu neputintd ca un barbat
ajuns la, sau poate chiar trecut de maturitate s&
facd lucruri pe care mie mi-e rugine a le fi comis la
gradinitd si In clasa intéi, cnd strigam: Tovardsaaa!
Cutare mi-a luat creionul. La drept cuvant, nici nu-
mi Inchipui ce ar fi putut spera cel Invinuit de la o
astfel de procedurd: cum bine stim, Facultatea de
Litere nu e Armata sau Politia, si In culturd nu se
dau/ nu se executd ordine despre cum poti/
trebuie sd gandesti si s& scrii.

Cu neputintd, am concluzionat. Orice om lucid
si-ar fi dat seama ci, afard, eventual, de Premiul
“Clientul Anului” din partea Postei Roméne sau a
serviciilor de email, nimic bun nu se poate obtine
din asta. In concluzie: Ton Simut (cel pe care il
stiam) nu putea fi vinovat de tot ce se povestea
despre el. Ori m3 mintiserd cétiva dintre colegii
mei (toti oameni foarte onorabilil), ori explicatia
trebuia s3 fie un seism interior formidabil, unul
capabil sa fi dislocat pe altfel respectatul critic
intr-un doctor Jekyll datitor-de-sentinte publice pe
de o parte, si un mister Hyde delator pe de alta.
Cedand, de aceastd datd, ideii cd e mai bine si taci
despre lucrurile pe care nu le intelegi clar, decizia
mea de la mijlocul lui iulie a fost ca, desi ma
documentasem destul de atent, sd nu scriu despre
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subiect. Sau, chiar dac3 as fi scris, s3 nu public
nimic.

Cum am spus, insg, la inceputul acestui text,
intdmplarea recent cu afisarea articolului simutian
pe coridorul Facultdtii de Litere mi-a readus o bund
parte din gustul amar cu care incepeam, din cauza
‘scandalului’ Echinox, vacanta de vard. Nu pot
incheia fard a incerca, chiar dac3 ezitant, si explic
de unde, cred, Imi vine mie aceastd neplicutd
senzatie.

Existd, am impresia, oameni ‘de grad secund’
intr-un inteles cu mult mai grav (fiindcd mai adanc-
uman) decét in sensul conditiei noastre acceptate
de ‘critici’ - fiinte secunde In raport cu literatura
sau cultura, de exemplu. Cat e tdndr, un om
‘secund’ (In acest sens grav) se recunoaste, spre
exemplu, dupd faptul ci nu indrizneste si vind cu
un articol cum e cel al lui Ion Simut in brate, si-1
pund pe masi pentru al afirma si al apdra. Acesta
e un semn nelinistitor pentru viitor, fiindcd
neputinta de a avea curajul propriei opinii anuntd
foarte probabile regresii la stadiul de om tert sau
mai jos, Inspre vesnicul statut de personalitate
dominati si resentimentard. Dar nu acesta e cazul
cel mai trist. Trist e cand o personalitate probabil
nu destinatd secundarititii alege (fireste, oarecum
inconstient, dar nu mai putin vinovat) si asume
din cind in cdnd un rol care o va roade pe
dinduntru. ‘Marii’ echinoxisti ‘nedreptatiti’ de
Dictionarul aici rediscutat au avut inteligenta sd nu-
si apere ei Insisi pozitiile; stiau, pesemne, cd va fi
un Jon Simut sau altul care s numere paginile si
sd se batd pentru ei. [Foarte important: nu sugerez
cd acesti echinoxisti ar fi In sine personalitdti de
grad I, iar aparatorul lor nu; ma refer la
comportamentul lor in cazul de fats; e probabil ca
L.S. sd fie, potential si real, mai valoros decat multi
dintre acestia. Atat doar cd s-a comportat ca si
cand nu si-ar da seama.] De asemenea, colegii de
catedrd si ‘superiorii’ lui Horea Poenar cunogteau,
foarte probabil, amanuntele polemicii; dar stiau la
randul lor ci nu se pot erija in institutii represive.
Formulandu-si scrisorile, Ion Simut s-a comportat
din nou ca un om caresi asuma secundaritatea: a
uitat cd nu e un ‘simplu cetdtean’ care se adreseaza
autoritdtilor, ci este el insusi o autoritate.

Probabil ca una din dramele cele mai profunde
pe care o putem trdi, cind crestem, este sd
descoperim ¢4, in ciuda efortului uneori disperat
cu care ne-am clddit o carierd si o pozitie, toatd
consistenta noastrd internd poate fi risipitd de
céteva cuvinte dure, bine tintite (nu discut aici
daci si indreptitite, sau nu). lar faptul ci in atari
situatil ne pierdem cumpéitul e scuzabil, atit cit
tine doar de temperament; Insa e aproape
ireparabil, dacd el semnaleazd lipsa noastrd de
auto-cunoastere. Un om de gradul I, aga cum il
gandesc eu acum, e In primul rdnd cineva linistit
cu sine, cu destuld plindtate/ luminozitate internd
ca sd nu dispere atunci cand cineva ataca statuile
in genere, sau pe a sa in particular.

Reprezintd acest tip de om doar o iluzie, o
proiectie ideald pe care nici unul dintre noi, cei
reali, sd n-o poatd sustine mereu si pini la capité
Poate c& da; poate cd nu vom putea fi nicicAnd
siguri cd suntem scutiti de crizele ‘tip Ion Simut’.
Totusi, una din tehnicile de a ne ap&ra viitorul de
asemenea neplicute surprize e sd gindim mereu ca
si cind am reprezenta Insusi centrul lumii, ca si
cdnd toatd soarta culturii s-ar juca in §i prin
persoana si vocea noastrd. Este ceea ce unii
echinoxisti au Inceput sé stie si sa facd. Cu gandul
la ei, nu pot incheia decit cu un sentiment de
optimism.

*
Desigur, de la a peria/ periere - actul de a indeparta grijuliu
impurititi, chiar si inchipuite, de pe haina unei persoane.
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Jurnalul unui maniac

Razvan Tuculescu
aprilie, 10,30.

De dimineatd, afard ningea al dracului. Sau
era lapovitd. Nu stiu exact. Cerul, acoperit cu nori
pérea placat cu plumb. O vreme cu adevarat
bacoviand. M4 taie niste dureri de cap
ingrozitoare. Am lungit-o din nou aseard si m-am
dedulcit la amestecuri.

Votca si rom.

Votci si bere.

Ca un marinar cretin.

Nu stiu exact cum am ajuns acasd. Probabil cu
taxiul sau pe jos, folosind pilotul automat. Visele
mi-au fost confuze, vizitate de obisnuitele
monstruozitdti, cu hiuri solemne, amestecate
generos cu crimpeie de realitate.

Asta-i o mare problema.

Trag cite o betie strasnic3, imi dau tircoale
diverse fantasme iar a doua zi, pur si simplu,
habar nu am cit anume a fost vis si cit realitate.
De multe ori, intilnindu-m3 cu prietenii
constatam ci ficusem Intr-adevir o serie de
lucruri, plasate ulterior in dimensiunea virtuald a
oniricului.

M3 enerveazd aceste “rechizitorii” post-betie.

Ai ficut aia, ai zis asa, iardsi ai bruscat-o pe
domnisoara cutare sau ai oripilat nu stiu ce
mironositd cu gesturi si cuvinte obscene.
Clevetitorii sint o gascd de zurbagii imbecili care
incearcd sd pozeze in sfinti, bagind tot timpul
degetele lor pacétoase in ochiul altuia.

Fard sa vada propriul lor pai.

Propria lor birni.

Sau, ce mai, ditamai copacul.

Desi am Intirziat la lucru, astept sa dispard
din casd nenorocita de maicd-mea. N-am chef de
vesnica litanie despre comportamentul meu
deviant sau despre tulburdrile mele de
personalitate, expresie repetatd cu o stereotipie
demnd de mintea ei Ingustd, inchistats,
industrializata.

De ce industrializatid¢

Asa mi-a venit.

Un cuvint imbecil, introdus intr-o pledoarie
fadi si miloasa.

Sau paroasd - poroasa.

Tot una e.

Aud usa, cheia rdsucindu-se in broasca.
Momentul eliberdrii. M3 ridic cu greu din pat si
incep controlul vamal. Jau la rind pantalonii,
cdmasa, geaca. Dupd zece minute inchei
inventarul. Gasit chei, card bancar, doud sute de
mii de lei (in concluzie, am venit cu taxiul, din
moment ce mai am bani), pierdut buletin, agenda
telefonica. Dacd prima disparitie imi provoacd o
serie de crampe stomacale, a doua m4 las3 rece:
mai am o rezervd, undeva prin sertare.

Imi fac o cafea tare.

Lichidul, desi m& dezmeticeste are asupra mea
un efect secundar ciudat: iImi provoac3 dorinta de
masturbare. Execut ritualul in baie, imaginindu-mi
diverse perversiuni.

N-am chef s& merg la lucru. Pe birou zace o
carte fascinantd: Enciclopedia criminalilor in serie.
Evident, sint prea surmenat, prea molesit, prea
mahmur ca sd pot citi. Realizez rapid cd n-am s
rezist mai mult de doud ore fird s3 beau o bere.
S& ma dreg, prea tare m-am Imbatat aseard.
Cineva a tinut sa-mi atragd atentia ca cei care
consumi de dimineatd sint alcoolici, fard drept de
recurs.
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Sentintd definitiva.

Un infatuat complexat, preocupat sa-si
mentind o imagine curdticd, spoitd cu morald si
truisme, doar, doar o s&i pice si lui ceva. La pat,
se intelege.

16,30.

Am baut patru beri, mi simt mai bine. Citiva
dintre protagonistii noptii trecute m-au interpelat
explicindu-mi cu gura pind la urechi ci iardgi am
comis-o, ficind-o pe eroul nazist, urlind sloganuri
prin tot barul, ingrozind clientii.

Dracu si ia de ipocriti. In sinea lor, toti isi
péstreazd la loc sigur doza de extremism. Pufnesc
cu totil pe nas cind vdd un tigan, nu-si pot
camufla scirba si dezgustul. Dar, cum trebuie
intotdeauna sa existe si un tap ispésitor, aruncd in
mine cu pietre, facindu-ma in toate felurile.
Caldutd atitudine: in genul nici usturoi n-am
mincat, nici gura nu-mi pute.

Un zurliu mi intreabd ce dracu tot notez in
caietul dla. Injurituri, i-am zis. Nu m-a crezut. Nu
i-am oferit explicatii suplimentare. In fond, este
problema mea directd si personald.

A sasea bere. M3 simt din ce In ce mai bine.
Ar fi cazul si termin cu scribdleala, in curind va
deveni ilizibild. La mas3 s-a initiat o disput3
aprinsd: care-i mai tare¢ Un veac de singurétate
sau Rizboiul sfirsitului lumii¢

Ii las in pace. Gindul imi zboara la damnatii
societdtii, artisti ai crimei si la un volum obscur,
intitulat Demoni si miracole. O brunetd cu ochi
superbi s-a agezat pe singurul loc liber. Nu pare si
aibd mai mult de cincisprezece ani.

l-as trage-o.

17 aprilie, 12,30.

Dupé cum se poate constata

(constata pe dracu, de cdtre cine si cind, este
de la sine Inteles cd nimeni nu va citi jurnalul,
pardon, aberatia asta non-valorica)

deci, dupd cum se poate constata, nu sint un
tip constant. Cam aiurea, dar asa mi-a venit.

Se presupune c& un jurnal trebuie tinut cu o
rigurozitate cotidian, trebuie ingrijit, crescut in
puf, ferit de intemperii, Inconjurat de dragoste si
abnegatie.

Un cdcat.

Din sase aprilie, pur si simplu mi-a pierit
cheful sd mai pun mina pe pix. Vreo doud zile
am rdscolit toatd casa, furios, ajutat de un limbaj
obscen, dupd cum a tinut s&mi atragd atentia
cretina de maicid-mea, convins ci cineva, mai
precis o anumitd persoand a gasit de cuviintd
sa-mi sustragd intimitatea si s-o ascunda dracu
stie unde. In limbaj de specialitate o asemenea
atitudine/gindire poartd numele de paranoia.

Sau mania persecutiei.

L-am descoperit in cele din urmd, ascuns -
probabil Intr-o noapte cruntd de betie - In spatele
sertarului central al biroului. Un loc excelent, des
folosit in adolescentd pentru a depozita revistele
porno, carnetul de note, departe de miinile maic&-
mii, care n-a avut niciodatd suficientd imaginatie
sd caute nu numai in sertar, ci si in spatele lui.

Ghinion.

Sa fac o retrospectivas

S-au intimplat multe. $i mai multe le-am uitat,
memoria Imi este serios afectatd din pricina
bauturii. O si arate ca o haini zdrentuita.

Chiar asa.
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L-as putea intitula jurnalul zdreantd. Cel cu
ochii de faianti. Pueril si imbecil totodata.

8 aprilie, aproximativ 12,30.

Am coborit dealul. M-au dat afard. Pe motiv
de absente nemotivate si prezentare in stare de
ebrietate la locul de muncé. Binenteles cd am
facut-o intentionat.

Vremea s-a mai domolit. S-a mai ameliorat.
Am ficut dreapta, citre barul meu preferat. Tot
ceea ce am primit pentru serviciile prestate voi
ldsa In crisma. Asa, in ciuda tuturor. Un om cu
capul pe umeri ar amenda imediat atitudinea mea
cu binecunoscutul paragraf intitulat lipsd de
responsabilitate. In special capul pietrificat al
maicd-mii.

In bar m4 intilnesc cu Relu care mi tapeazi
de cincizeci de mii. La fel ca sdptdmina trecutd.
Nu m3 deranjeaz3. E un dobitoc.

Sint usor deprimat. N-am reusit sd i-o trag
Anei. Bruneta, a carei virstd am intuito. Ca si
cum lipsa defuldrii orgasmice n-ar fi fost
suficientd, simt cu ororare cd mi indrigostesc de
pustoaica rizgiiatd, de bani gata, convinsé ca
lumea se invirte dupd cum dicteazd bastanul de
taicd-su. Incep si fiu usor obsedat de ochii ei
verzi, de trupul abia Inmugurit, mirosind a
prospetime si primdvard. L-as strivi In palme,
sufocindu-l, terfelindu-l, mi-as infige dintii in el,
sugindu-i cu furie seva, l-as strapunge pind in
adincuri, pingdrindu-l, umplindu-l cu esenta mea
alterata.

Ana zice ci e virgind. Nu bag mina in foc. In
zilele de astizi, in vremurile noastre democratice
orice este posibil. Certitudinile au disparut.

Indragostit sau nu, noua mea preocupare
sufleteascd nu m-a impiedicat s i-o trag grasei de
Imola. Mi-e scirbd, in general, de femeile
supraponderale. Am ficut o concesie pentru cd
Imola, complexatd ca orice diformitate naturald
este foarte docild si cooperantd. In pat, desigur.

Am cules-o din bar, ne-am deplasat in
demisolul ei sordid, amprentat cu o dezordine
sufocantd, am dezbricat-o, am trimis-o urgent la
baie s&-si radd obiectul muncii si am ficut-o in
toate felurile, cu ochii inchigi, imaginindu-mi c&
sint cu Ana.

Dimineata

(9 aprilie, aproximativ ora 11,30)

m-a cuprins greata. Dar, dintr-un impuls
cavaleresc - o atitudine care in general nu ma
caracterizeazi - am cedat, oferindu-i delicatese, cu
gindul la adolescenta mult rivnitd. Ca un adevarat
porc bétrin ce sint. Ziua a decurs fird evenimente
speciale. O vizitd la bar, doud, trei beri. Obisnuita
pierdere de vreme, trei, patru sute de rom,
cintece, mult fum, ceva studente dispuse la
inghesuiald. Executie in stil mare, in buda barului.
Monotonul drum citre casd, sustinut de pilotul
automat.

10 aprilie, 10,30.

Ziua a inceput dezastruos. Cautindu-si zilele
din urm3 la mine In camerd, maici-mea a
descoperit, “din purd intimplare” - cind scoate
cite o abureal, cite o minciunicd nevinovati,
aduce intotdeauna in favoarea ei argumentul
aleatoriu al hazardului - zvastica mea, depusd cu
dragoste intr-o tabacherd

Scandalul a luat proportii.

Desi buimac si mahmur am reusit si i-o smulg
din mind. Ar fi fost in stare si meargd cu ea la
politie. I-ar place s& mi vada inchis. Am injurat-o
si am blestemat-o din tot sufletul. A plecat la
serviciu proferind amenintari.



Depun zvastica in spatele sertarului. Singurul
loc unde miini indiscrete nu pot ajunge.

Incidentul m& mihneste. Stralucirea tembeld a
soarelui m3 enerveazd. Urmeaz4 ritualul: cafeaua
obligatoria vizitd la baie si holograma mentala.
Acaparatd in Intregime de Ana. De cind cu
dragostea pentru ea actul nu se mai poate finaliza
fird imaginea ei, goali si fierbinte.

Ma intind dupé Colectionarul. Pin3 la
intoarcerea bestiei, cind voi fi nevoit s-o sterg
pentru a evita o noud serie de urlete si
amenintdri, md pot scufunda, necenzurat de
nimeni in lumea fantasmelor. Personajul ma
tulburd profund. Imi creeazi o stare vecind cu
orgasmul. Nu pot s renunt la propria-mi viziune:
o celuld paradisiacd, cu un singur obiect de
colectie, destinat contemplarii si adorarii: Ana.
Ana, numai a mea, respirind doar pentru mine,
suferind din pricina mea, temindu-se de mine,
supunindu-se orbeste poruncilor mele,
multumindu-mi cu lacrimi in ochi pentru cel mai
mic favor facut, punindu-mi numai mie la
picioare ofrandele trupului sculptural, sirutindu-
mi numai mie talpile. MIE, futu4 mama ma-sii!!!

Il abandonez pe Fowles.

Gindul unei Ane ca privilegiu funest al
poftelor mele ma face sd transpir. M3 masturbez
frenetic, a doua oard in aceeasi zi. Nu-i a buna.

7

Aceeasi zi, ora 16,30, sau aproximativ, stie
dracu.

M4 scuturd o cruntd depresie. Pling in hohote,
la mine 1n camerd, bintuit de umbra mortii. A
mortii cuiva. Pentru prima datd in viatd simt
nevoia sd ucid. Dau drumul muzicii. Urletele
apocaliptice nu ma ajutd. Dimpotrivd. Trebuie si
ies. S& iau aer. S& vad oameni. Poate pe Ana. Sa4
cad in genunchi. S-o implor. S-o...

11-13 aprilie

Final fatidic. Ceatd. Sau abstrus, cum ar spune
unii. Betii crunte. Vagd amintire a unei tigari cu
marihuana. Patrula politiei si amenda
contraventionald pentru disturbarea linistii
publice. Basca atentat la pudoare si lezarea
organului. Multd ceatd. Somn chinuit, bintuit de
chipuri moarte.

18 aprilie 16,30, crisma Bondarul, eu, o sutd
de rom si caietul.

Gata cu retrospectiva. Sumard si efemerd ca
deserticiunea. Am terminat Colectionarul. M&
bucur ca femeia n-a scdpat. Ar fi fost un final
hollywoodian, lacrimogen si patetic. Mioritic
vorbind, ar fi trdit fericitd pind la adinci batrineti.
Alaturi de masculul perfect. De Fat Frumos.

Rebarbativ.

Un cuvint pretios. Cu o rezonantd de planta.

Rabarba.

“Azi am gatit supicd de rebarbativ, iubitule!!!”

,De rabarbd, proasto”, ar veni rdsunsul, insotit
de obligatoria palma dupd ceafa.

Azi dimineatd, in birtul din statie, i-am
declarat unei gagici:

“Te iubesc la disperare

Astai semn cd mé-ta moare!!!”

M-a pdlmuit, indignatd. Am plecat, surizind
enigmatic.

Obsesia pentru Ana mi-a redesteptat, in mod
paradoxal, luciditatea. Am asemenea momente.
Scurte, tranzitorii. Benefice, ca o transfuzie de
singe. Adincindu-mi starea naturald. Care o fi
aceea. Ghidindu-m3 ctre elucubratiile pe care le-
am numit cu modestie, meditatii.

Triim sub semnul testosteronului. Ne
controleazd viata, ingrddindu-ne libertatea. Este
singurul motiv, cu exceptia functiei reproductive
pentru care femeile mai fac umbrd padmintului.
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Sub o mie de chipuri hide, minciuna numitd
iubire subjugd, reteazi aripi, intineaz3 idealuri,
masacreazd suflete aducind la marginea prépastiei
nobletea actului creativ, zdrobindu-l in fas,
extirpindu-l ca pe o tumoare maligni.

Spirite carnasiere, telurice, femeile isi urmeaza
cu Incipitinare instinctul de conservare. Atacind
perfid, cu viclenia specificd felinei, inarmate cu o
diabolicd rdbdare. Asemenea carnivorului care
asteaptd linistit, zile in sir, lingd trunchiul
copacului cdderea prazii terorizate, Invinsa de
foame, slibiciune si teama.

Democratia le-a dat nas. Cer drepturi absurde,
desacralizind teritoriile spiritului. Ndscind
debandadi si confuzie.

Amigind cu frenezie.

De parcd ar putea scdpa de stigmatul cu care
dreapta naturd le-a inzestrat in infinita-
intelepciune.

Scurgerea lunard, urit mirositoare.

M4 intreb ce intuitie Infricosatd i-a determinat
pe americani sd-si boteze tornadele cu nume
feminine.

Nu-mi fac iluzii.

Orice reprezentantd a speciei, citind aceste
rinduri mi-ar semna, fird a-mi oferi prezumtia de
nevinovitie, condamnarea la moarte.

Puneti-l pe scaunul electric!!l La spinzurdtoare
cu porcul misogin!!!

Mi-ar place s&mi fac o vasectomie a
libidoului. Pentru a putea privi liber si detasat
incercérile lor demne de mila.

Sau dispret.

Toate strddaniile mele pseudo-metafizice nu
m-au putut elibera de obsesia pentru Ana.

Sint iremediabil pierdut.

Nu se intrezireste nimic salvator la orizont.

Mult Intuneric.

Luciditatea fragmentard a neputintei,
certitudinea esecului, majestatea refuzului.

Niciodata.

Normalitatea, segmentul temporal de existentd
prins intre serviciu si o familie iubitoare imi era
refuzati...

Ei, la dracu.

Poate destinul meu era altul. In orice caz,
dous, trei sute de rom si poate vizita la o veche
prietend vor dilua cleiul meditatiilor mele
anticarteziene.

Sau mai bine zis, de tot cicatul.

19,30, 20,30 sau 21,30... sint beat.

Cred cd am si borisc.

19 aprilie spre seard (mi-am amanetat ceasul,
banuiesc ci e in jur de 18,30)

Mi-am calcat in picioare si ultima farima de
demnitate. Mi-am irosit rostul in aceastd lume,
facindu-ma de ris.

Azi, pe la prinz, am cerut-o in cisdtorie pe
Ana. Nici cel mai hazliu comediant nu cred ci a
fost rasplatit vreodatd cu asemenea risete.

Fiecare hohot, ca un pumnal in sufletul meu
incovoiat de umilinta.

In singuritatea inconjuratd de lume.

Pustiu. Degert. Sahara. Usciciune.

De ce¢

De ce, Ana¢

Aiurea. Parcd n-ag cunoaste raspunsul.

22 mai.

Ce frumoasd e natura!l! Ce frumoasa e viata!l!
Imi vine s& zburd ca un mielusel pe o pajiste
imaginatd de Mozart!!!

Mi-am incheiat programul pe ziua de astizi.
De mai mult de o lund sint agent imobiliar. Unul
cu sanse mari de promovare, dupd cum mi-a spus
sefa, extrem de incintatd.

M4 duc acasd. Mama m-a rugat sa curdt
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beciul. La rindul meu, am rugat-o s&-mi permitd
amenajarea unui mic atelier. A fost intru totul de
acord, fard obiectii.

Muncesc mult in beci. De cincisprezece ani,
aici nu s-a mai facut curdtenie. Dau cu mitura,
sterg rafturile cu cirpa udd, indepdrtez lucrurile
nefolositoare, lustruiesc podelele si inlocuiesc
becul.

Locul si-a schimbat infdtisarea, este deja destul
de dragut. Am s aduc doud, trei tablouri pentru
Inviorarea atmosferei.

A coborit si mama, tare multumitd.

- Haide sus, dragd. Trebuie s& sune Laura, din
minut in minut.

Navalesc emotionat in apartament. Laura este
prietena mea. Mi-a prezentat-o mama intr-o dupd
amiazd. A venit la noi, insotitd de tatdl ei, pentru
o consultatie lingvisticd. Laura este studentd la
filologie. Eminentd. M-a emotionat pind la lacrimi
curiozitatea ei:

- Ce pregdtesti in beciul blocului, iubitule¢
Doamna mi-a povestit cd lucrezi de zor.

M-am Inrosit.

- Ei, 0 sd fie o surprizd.

Laura este foarte indulgentd cu trecutul meu.
Dup& cum spune chiar ea, fiecare trecem prin
Intuneric.

23 mai.

Astdzi, Insemnari mai putine. Mama este
plecatd, i-am promis cd spdl eu vasele. O bagateld,
acum cind aranjamentele in beci au fost
finalizate. Am agezat pe rafturi o vazad cu flori
uscate si doi ursuleti de plus, tare draguti. Pe un
perete am fixat doud tablouri: un clovn si doud
pisicute adormite, supravegheate cu duiosie de
mama lor. La sfirsitul sdptdminii plec cu Laura la
munte. Vom colinda p&durile si vom face frigdrui.

30 mai.

Amadeea are o fustitd roz, cu buline. [i plac la
nebunie dulciurile. Iam cumpdrat o ciocolatd si
un pumn de bomboane.

Hai s4 le mincdm in castelul meu fermecat,
am rugat-o pe Amadeea.

Ne-am dus si ne-am jucat. Jocuri nostime.

Nu cred ¢4 ai pdsdricd, i-am zis, in glum4.

Amadeea si-a dat jos chiloteii, demonstrindu-
mi cd are. I-am ardtat-o si eu pe a mea. Atunci,
nu stiu de ce, Amadeea a inceput sd tipe. M-am
facut cd o intep cu surubelnita.

7 iunie.

Nick este un bdietel educat. Brunet, cu ochi
verzi. Nu acceptd daruri din partea nimanui.
Foarte bine face. Este, in schimb, innebunit dupd
jocul de-a ascunsa. Nici cd se putea un loc mai
potrivit decit amplasamentul castelului meu
magic.

Ne-am tot jucat. Dupd ce ne-am plictisit i-am
propus jocul cu ascunderea pdsdricii. Pentru a face
mai accesibil cuibul, i-am scos citiva dinti cu
clestele. Cred c4 a lesinat. Trebuie s& ma duc
dupd apd.

17 iulie.

Ce minunat stie s rida Angelicall!

Ce-0 sd spund mami §i tati cd lipsesti si nu-i
anunti¢

Nimic, nenea!! Doar numai ce vad ursuletii si
md duc acasd.

Iau plicut ursuletii. Dar i-au placut si sculele
mele de dulgherit.

Pentru cd a insistat am invdtat-o sd taie cu
fierdstrdul. S-a ranit destul de rdu la mind. Fug
dupd un bandaj.

7 august.
Zac de doud zile In arestul politiei, distrindu-
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“Romanii se adapteaza destul

de usor si repede

De vorba cu Claudine Lacroix

- Desi, In Romaénia post decembristd a anului
2005 profesorii nu au salarii si guvernul nu are
banii necesari ca sa-i dea, desi unii copii merg
cativa kilometri pe jos ca sd ajungd la scoald, desi
unii nu au bani nici de péine, Invatdmantul
romaénesc este apreciat in vestul Europei.

In perioada 2125 noiembrie Facultatea de
Fizicd a Universitdtii Babes-Bolyai din Cluj a
primit vizita doamnei Claudine Lacroix , director
de cercetare la Laboratoarele ,Louis Néel” din
Gernoble. In timpul vizitei doamna a sustint
citeva seminarii. Am invitat-o sd avem o discutie
pe tema colabordrii romano- franceze.

- Ati avut multe contacte (directe si indirecte)
cu Roménia. Care sunt opiniile dumneavoastrd
despre tara noastrd dar mai ales despre cercetarea
din Roménia¢

- In Romania, cercetarea s-a dezvoltat foarte
mult, In ultima perioada si este foarte vizibild in
tezele de doctorat, in cotuteli dintre Roménia si
Franta. Roméinia s-a dezvoltat foarte mult din
punctul de vedere al dotdrilor, inainte toatd partea
experimentald se ficea in Franta, dar acum se pot
face experimente reusite si In Roménia.

Totul este mult mai dinamic, din toate
punctele de vedere si oameni sunt mult mai
motivati. De aceea sunt extrem de sigurd cd in
scurt timp Roménia va atinge nivelul de cercetare
al tdriilor vest europene.

- Cum sunt vazuti cercetatorii romdni in
vestul Europei, dar in special in Franta¢

7

— Sunt multi studenti rom4ni in Franta si
acestia sunt foarte apreciati datoritd nivelului
stiintific si a faptului cd roméni se adapteazi
destul de usor si repede. Cei care urmeaza cursuri
in Franta reugesc sd inteleagd si sd comunice
excelent in comparatie cu alti studenti straini. In
momentul de fatd doi studenti roméani isi
pregatesc tezele de doctorat in laboratorul meu si
sunt deosebit de apreciati de toata echipa.

- In cariera dumneavoastrd de cercetdtor ati
cunoscut multi cercetdtori roméni. Cum ati
colaborat cu acestia¢

— Inci nu am avut contacte directe cu
cercetdtori roméni, dar cunosc destul de multi pe
care i-am intalnit la conferinte, comuniciri si alte
locuri. Ce pot sd v spun este cd totul a decurs
deosebit de bine.

Este prima data cAnd vin In Roméinia, pentru
a tine un seminar si vreau napdrat s vin si anul
viitor, deoarece Intre studentii roméni si profesori
existd o mai buni interactiune decit intre
studentii francezi si profesori.

- Ce sfat ati da unui student romén care ar
dori sd inceapd o carierd in cercetares

~ SA CALATOREASCA! S3 aibd cat mai multe
contacte cu laboratoare din striindtate, cu cit mai
multe grupuri de cercetare. Numai asa se poate
rdméne tot timpul la curent cu noutdtile stiintifice
din fiecare domeniu de cercetare.

- Am vdzut pe internet, un anunt despre
burse de doctorat, in subsolul cdruia scria:
,Femeile sunt incurajate sd aplice”. In acest
moment, existd o discriminare intre birbati si
femei, in lumea stiitifici¢

— Desi am fost directoarea Laboratoarelor
yLouis Néel” din Grenoble pot sd spun cd existd o
discriminare, mai ales odati cu avansarea in
ierarhie. Unei femei 1i este destul greu sd ocupe o
functie de conducere importanta si este si mai
prost platitd. Cu pérere de rdu o spun dar.....

Adevdrul este ca in Franta sunt putine femei
care vin la fizicd. Un fapt ce m-a surprins, intr-un
mod placut, este ca aici, in Roménia, sunt multe
studente, in comparatie cu Franta, unde, poate, c
fetele sunt mai greu de convins si vini la fizica.

ma copios cu o pereche de soareci, abonati,
probabil din obisnuinti la masa de prinz a
detinutului. Mi-au lasat jurnalul pind la proces.
Sint noul monstru, noua vedetd horror, noul
subiect de revoltd si ochi mériti de groaza din
orasul nostru bogat in tembeli de toate soiurile.
Putini vor cunoaste - poate psihiatrii angajati de
avocatul apdrdrii si m& scape de Inchisoarea pe
viatd - cind s-a produs declicul. Cind interfata a
facut trosc, pleosc, impingindu-mé& brutal dincolo.

Tu, Ana.

Tu, fiint3 blestemati.

Profitind de conditia mea precard, de
sensibilitatea mea extremd, hrdnindu-te hulpav cu
obsesia mea pentru tine.

Transformindu-ma iIn pres, cdlcindu-ma cu
bocancii tdi scumpi, strivindu-mi sufletul bucatd
cu bucatd, piciturd chinezeascd fiuritd in fundul
iadului, tu, ciupercd atomicd topindu-mi in lavd
furibundd ultima f3rim3 de normalitate, rdpindu-
mi, cu bestialitatea pasdrilor stimfaliene,
bulgarasul meu nevinovat de speranta.

Esti si vei rdmine autorul moral al faptelor.

Detalii despre monstruozitatile pe care TU le-
ai Infaptuit vei afla In presa.

Trei suflete nevinovate.

Miceldrite de dragul unei iubiri terfelite.

Amadeea, Nick, Angelica...

Intrun cuvint ANAI!!

Nostim, nué¢

Trei Ingerasi pentru refuzul sarcastic al unui
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demon.

Cu fiecare loviturd, cu fiecare intepaturd, cu
fiecare perversiune infiptd in funduletul lor virgin,
smulgeam, tdiam si violam o parte din tine.

Iti vedeam aroganta ascunzindu-se, chipul
ingrozit pierzindu-si infumurarea, isi auzeam
tipetele sinistre, iti vedeam ochii cersind iertare,
indurare, mila.

Implorindu-ma pe MINE, stapinul tau,
Dumnezeul tdu personal, nenorocito!!!

si harsti!!!

Mureai de fiecare datd horcdind ca un porc,
ma baldceam In singele tdu si mi-as fi petrecut
intreaga viatd reiterind la nesfirsit suprema
satisfactie!!l

Condamnindu-te la moarte iar si iar, judecator
si cildu, pingdrindu-ti trupul, trimitindu-ti sufletul
in fundul iadului iadurilor!!!

Ai facut si victime colaterale. Sper sa-ti apese
constiinta cit mai dureros.

Maicd-mea. Atac cerebral, se afli Intr-o
binemeritatd comd. Sper sd nu-gi revind.

Laura. “Eminenta studentd” experimenteazd o
profundd depresie, cu posibile complicatii.
Timpita, ar trebui s3 se simt3 privilegiatd, doar s-a
futut cu monstrul orasului.

Vezi ce-ai facut¢

Toatd aiureala asta putea fi evitatd.

Tot ceea ce mi-am dorit a fost un strop de
afectiune.

Prea mult, nu¢
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sl acum, citeva cuvinte despre viitor. Pe mine
mi asteaptd, in cel mai bun caz, 25 de ani de
puscarie. Sau de sanatoriu. Dracu stie. Jurnalul se
va constitui ca probd in proces. Ulterior, va fi
cumpdrat de un ziar si publicat. Fapt care nu
poate decit sd ma bucure.

Viitorul tiu¢

Am avut un complice. Criminaligtii au
descoperit indicii care incrimineazd o a doua
persoand. Oricit s-au strdduit anchetatorii, nu i-am
dezviluit identitatea. M-au aburit In toate felurile,
m-au amenintat asisderea.

O perioadd, te va l3sa in pace.

S& te tortureze remuscirile.

Dupa un timp 1nsa... Orice persoand vazutd,
orice individ Intilnit, omul pe care il iubesti, sotul
dragastos, fidel si grijuliu... poate o umbra in
noapte... un betiv pierzind controlul masginii...

Va declansa teroarea.

Nici o lun4, nici o zi, nici o or, nici o
secundd mdcar, de liniste.

In final, o scurtd explicatie pentru eventualii
cititori:

Cine fsi imagineaz& cd un demon se
transformd in inger e un fraier.
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Argument la traditiile noastre

Radu Ilarion-Munteanu

n principiu, un asa zis “Argument”, plasat in

capul unui serial publicistic, se presupune a fi

un soi de program, sustinut de motivatiile
mai mult sau mai putin personale ale autorului.
Cita vreme mi-am asumat deja traditionalul titlu
ca atare, nu se pune problema sa lipseascd atari
elemente, dar accentul se va deplasa, oarecum de
capul lui, in altd zond a demersului.

Aceastd zond are, pentru a fi schitatd, nevoie
de unele elemente istorice (tehnic vorbind),
insirate molcom, cu ton de poveste.

“Totul” a inceput cu trei ani in urma, in
culisele portalului LiterNet.ro (unde semnatarul
acestor randuri este cam de atunci redactor), cind
cativa membri ai echipei au descoperit cd aria lor
comund cuprinde, pe langd optiunea lor pentru
promovarea culturii si literaturii in spatiul inter-
nautic, o dragoste sincrond pentru Muzeul
Taranului Roméan. Asa s-a niscut ideea sectiunii
numite Destinatii culturale, “copilul” favorit al
Deliei Oprea. Menit3 a prezenta, cit mai amplu,
flexibil si viu, institutii muzeale definitorii pentru
ethosul cultural roméanesc. Prima “destinatie” a
fost, desigur, muzeul de la sosea, parasit, din
nefericire, in ultimii ani, de corifeii sii, Horia
Bernea si Irina Nicolau.

Cum povestitorul era redactor la o revistd
lunard circumscrisé, ca obiect de specialitate,
stiintelor agricole si silvice, i-a propus acesteia un
serial de prezentare a muzeului intemeiat de
Tzigara Samurcas, intr-o form3 rezumativa, potri-
vit spatiului paginii culturale a revistei. Zis si
facut.

Editorii revistei au sugerat apoi o dezvoltare a
subiectului, pe linia portretelor miniaturale ale
unor muzee etnografice, de artd populara ori doar
cu profil rural. De aici ciile celor doud proiecte
au devenit divergente. Spatiul inerent redus al
acestui portret muzeal l-a condus, logic, pe redac-
tor la ciutarea unuia mai adecvat, unde serialul
descriptiv sd se simtd mai la largul sdu. Mai ales
din nevoia de a recupera ceea ce feed-back-ul
Destinatiilor culturale de la LiterNet.ro a validat:
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echilibrarea substantei informative cu subiectivul
comentariului personal, centrat pe trdirea contac-
tului cu peisajul muzeal descris ca atare.

Cu aceastd ultim3 tusd a schitei argumentative
am ajuns, aproape pe nesimtite, la prezentul viu.
Faptul de a fi avut sansa deschiderii redactiei pres-
tigioasei reviste clujene pentru un atare proiect
rezultd implicit din ins&si realitatea lecturii acestui
Inceput de pagind, dintr-un inceput de serial, la
inceput de an.

Vom fi trei la drum: altfel spus, autorul are
bucuria si privilegiul de a fi insotit pe drumul
redescoperirii unor spatii ale memoriei culturale la
limita marginalizarii, de doi companioni onora-
bili: domnul I. Maxim Danciu, redactorul sef al
revistei care ne gizduieste excursul, In fapt
partenerul intelegerii care-mi ofera spatiul de
expresie si dumeata, cititorule generic, ciruia ma
adresez. Asadar, la drum!

In drum spre Muzeul Taranului Roman, m3
intilnesc cu un fost coleg, acum reprezentant al
unei firme europene, situatd in buza Pietii
Victoriei. Afland unde merg, zdmbeste larg: Pai
acolo- duc mereu pe nemtii mei. Deja il stiu pe
de rost. Cu gindul la ce citisem, zdmbesc fugar,
la limita dintre complicitate (a oamenilor de bun
gust, cumva) si indoiald. Nu stau s&mi exprim
sentimentul, améandoi suntem supusi rigorii
necrutitoare a ritmului vietii. Prima imagine ce se
impune ochiului, chiar in ritmul urban de care
incd nu m-am desprins, nu e fatada Palatului
Victoria, sediul Guvernului, ci turla, dominand
arboretul, a clidirii «<muzeului de la sosea», cum
era cunoscutd in epocd institutia pe care am de
gand s-o vizitez. Pagii urmatori deschid
perspectiva asupra cladirii masive, elegante,
perfect integrate peisajului. Cirdmida aparent,
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departe de a trimite la spatiul britanic,
accentueazi aerul autohton. Pliantele vorbesc de
un stil neoroménesc, eu vid o sintezd de conac
boieresc, mandstire si cetate, poate aceasta mult
stilizatd. Descopdr in sinea mea ca cele trei
elemente nu sunt decit reperele arhetipale ale
civilizatiei istorice circumscrise ethosului nostru.
Arhitectul N. Ghika-Budesti a tradus exemplar
gandul istoricului de artd si etnografului
Alexandru Tzigara-Samurcas, director din 1906 al
muzeului (pand in 1948!), de a ridica «un palat al
artei pamantene».

Atari gnduri, impletind sentimentul unui
contact de mult aménat cu informatii de dati
recentd, Imi sunt potentate de ritmul pasilor pe
rampd. Dacd la primii sunt tentat sa calculez
durata constructiei, cam 29 de ani, fiecare pas, pe
masurd ce urc, ma transpune intr-o stare progresiv
«rarefiatd». Cumva, rampa urcatd duce citre un
«alt tdrdm», In care structura spatiului,
determinatd de arhitectura specificd, nu face decét
sa anticipeze, s te pregiteascd pentru o
experientd de comunicare cu cel putin o nuantd
de sacru. Renunt si discern intre efectul obiectiv,
al puritdtii stilistice a constructiei si inceputul de
exaltare a imaginatiei mele, atdta timp cét efectul
cooperdrii factorilor e sinergic si m& face si ma
astept la o Incdrcdturd spirituald a fiecdrui obiect
expus. Impresia e accentuatd de atmostera
hieraticd a holului de la intrare (inclusiv aerul
gazdelor), senzatia ci usa desparte doud lumi
devine material3.

Prima sald, e dominatd de cruce, plasati,
totusi, usor excentric. La intrare, discret, primul
avertisment : Muzeele lumii recurg frecvent la
diorame, reconstructii artificiale ale contextului
originar. Si noi credm contexte. Prin pictarea
peretilor, zidirea fotografiilor, incastrarea
vitrinelor in tencuiald, lansdm obiectelor o
provocare, le silim si abandoneze indiferenta
specificd obiectului muzeificat, sd se angajeze cu
prospetime in noi forme de comunicare. Muzeul
aratd, dar si ascunde. Cautd cu migald, nu te
grabi. Un muzeu bun e cel in care omul revine. E
spus totul, cu precizie, cu blandete, dar si
provocand vizitatorul. De fapt, provocarea, cum
vedem, e reciprocd, vizitatorul si obiectele sunt
proiectate cétre impactul mutual.

Doud roti de moard strdjuiesc intrarea in
aceastd prima sald, intitulatdi CRUCEA - POMUL
VIETIIL De dimensiuni mici, ambele cu patru
spite, care inchipuie o cruce. Tema salii, tema
vibrantd a muzeului. Dar e mai mult decit atét.
Cercul cu cruce interioard e un simbol celtic. Nu
stiu daci artistul Horia Bernea, imbibat de
ortodoxie, a intentionat si sugereze obdrsii
dincolo de conditia definitoriu cregtini a
neamului din care ficea parte si a carui
spiritualitate a incercat s-o surprindd prin aceastd
ampld, complexd operd de artd care e muzeul
insusi. Dar efectul s-a produs, prin logica
intrinsecd a tehnicii lemnului, canal de
transmitere a structurilor ancestrale. Aldturi de
roata din dreapta, prima furcd, obiect expresiv,
stilizat natural, rafinat, trimitere simultani la
armad si la universul gospodaresc. Aveam si
descopir ci in fiecare sald Intilnesti, ca un semn
de recunoastere, un ou Incondeiat, alituri de o
furci de tors. Munci si sirbitoare, utilitate si
frumos, axix mundi si oul cosmic, sémanta vietii.

(va urma)
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Din nou despre jurnalismul

cultural

Elena Abrudan

ncercarea de a configura principalele cerinte

care ar trebui urmate de citre cei ce

abordeaza jurnalismul cultural poate fi o
intreprindere destul de dificild, deoarece trebuie
avutd In vedere atit perspectiva jurnalistului cat si
cea a destinatarului produsului cultural. Nu mai
putin important3 este si perspectiva auctoriald, a
creatorului comunicarii artistice, si, nu In ultimul
rand, faptul ca la ora actuald oferta de produse
culturale este foarte mare.

Demersul nostru are ca miz3 necesitatea
existentei unei interactiuni personalizate cu
produsul cultural, cu autorul acestuia, caz In care
destinatarul, prin interpretare, devine coautor,
creator de semnificatii. In acest caz, jurnalistul
cultural este un mediator, un formator de opinie
care poate sd deschid3 o directie in asimilarea
comunicdrii culturale. Sarcina este dificild dacd ne
gandim cd jurnalistul cultural trebuie s fac3 o
selectie a evenimentelor culturale, s& le
interpreteze, sa le evalueze, sa le mediatizeze
tindnd cont de audientd, de publicul tintd, de
probabilitatea intelegerii mesajului si de existenta
unui cronotop estetic, a unor reprezentdri asupra
normelor frumosului sau chiar cele referitoare la
emotional, socant sau teribil.

Aceastd ultim3 sistematizare este greu de
obtinut in epoca globalizarii, datoritd faptului ci,
acum, comunicarea culturald se adreseazd unor
straturi sociale diferite, grupuri de varsta diferite,
tinteste diferite segmente de public sau domenii:
femei, copii, tineret, automobilism filatelie,
pescuit. sport. Aceastd mare varietate a
destinatarului produsului cultural presupune faptul
cd acesta este ales preferential, pretinde o
interpretare specializatd si impune o atitudine
critic-evaluatoare. Ea va avea in vedere atat
valoarea esteticd a produsului cultural cét si
valoarea de identificare, valoarea de coeziune si
valoarea simbolica.

Valoarea de identificare presupune prezenta
veridicitatii, posibilitatea fiecdruia de a se regési
intr-o poveste, imagine fotograficd sau picturald, in
emotiile stirnite de o piesd muzicala.

Valoarea de coeziune poate fi numita si
valoare de apartenentd la un grup social
apartindnd realititii nemijlocite sau uneia dorite
sau chiar dispretuite.

Daci in epocile anterioare valoarea simbolicd
se confunda cu cea estetic3, in contemporaneitate,
valoarea simbolica o precede pe cea propriu-zis
esteticd si presupune incarcarea produsului cultural
cu semnificatii complexe si consensuale In raport
cu un grup social sau o colectivitate umana.

Tangent cu aceste valori ale produsului cultural
poate s3 se manifeste si o valoare experientiald
care rdspunde nevoii omului de evada pentru a
avea experiente-limit3 i pentru a produce
concomitent noi modalititi de socializare,
marginale sau nu, de tipul: am fost, am vazut, am
incercat...
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Un alt element de care este nevoit sd tind cont
jurnalistul cultural este expansiunea ludicului in
activititile de divertisment gi In structura
discursului produsului cultural, deoarece ludicul,
placerea jocului se combind cu formele
cunoasterii, cu emotiile si sentimentele trezite de
acesta.

Valoarea esteticd a produsului cultural
constituie o realitate obiectivd, supusd normelor
estetice specifice domeniului si care a fost sau va
fi confirmat3 In timp. Inevitabil, ea are si o laturd
subiectivd pentru ci dincolo de noutatea sau
deschiderile in plan artistic propuse de opere, ele
trebuie si placd, si impresioneze, chiar s socheze,
sd nascd emotii si sentimente, sd construiasca un
sens care s&-1 plaseze pe receptor In cAmpul estetic
propus de autor. Asa cum s-a observat, jurnalismul
cultural, critica de artd sau cronica de intAmpinare
reprezintd intr-un fel actul de fiintare a produsului
cultural sii contureazi valoarea estetica.
Réspunderea este enormi si presupune anumite
exigente.

Jurnalismul cultural presupune o anumitd
specializare suplimentara, care poate fi ficutd intr-
un cadru institutional - facultdti, cursuri - sau prin
preocuparea jurnalistului, printr-un fel de auto-
didacticism favorizat de faptul ci jurnalismul
cultural este practicat, de specialisti. Ziarele care
au o rubricd permanentd dedicatd culturii au o
echipd care se ocupd exclusiv de acest domeniu.
Distinctia dintre specialist si jurnalistul specializat
este aceea cd specialistul se adreseazd unui public
cunoscétor, in timp ce jurnalistul specializat
tinteste un public nespecializat, care nu are
cunostinte de specialitate in domeniu, este
oarecum ignorant.

Situatia actuald are un istoric. Practic, s-a
petrecut un fenomen invers celui in care scriitorii
au invadat paginile ziarelor in care isi publicau In
foileton romanele (Alexandre Dumas, Paul Feval,
Charles Dickens, Mark Twain, Emile Zola).
Treptat, cronicile sau comentariul critic aplicat
asupra textului, volumului, spectacolului de teatru,
operd, balet, film publicate In revistele specializate
- consacrate unui public cunoscdtor s-au
transformat in note de lecturd, recenzii, cronici,
comentarii - publicate in paginile ziarelor - deci se
adreseazd unui public eterogen. De altfel, literatura
este cel mai apropiat si frecventat subiect al
jurnalismului cultural.

Critica literard este practicatd de criticul
scriitor. Acesta poate fi critic impresionist - care isi
transmite emotiile stdrnite prin contactul cu opera,
critic dogmatic - care judecd opera prin grila unei
ideologii filosofice, estetice, sociologice, politice si
acela care practicd o criticd biograficd, stilisticd,
filosoficd, tematicd, comparatists, critica ideilor
literare. Revistele de culturd abundd in asemenea
materiale critice deoarece ele contribuie la
maturizarea si lansarea unor critici. Indiferent de
stilul autorului, elementul stabil al acestor cronici
este limbajul specializat. Inevitabil in textul critic
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se intilnesc termeni literari care ajut3 la
decodificarea textului, la traducerea unui limbaj
(cel al operei) In alt limbaj pe baza unui sistem de
lecturd. Criticul devine in acest caz un mediator
de exceptie intre creator si public. Criticul se poate
oricdnd transforma iIn jurnalist specializat

Jurnalistul specializat in abordarea fenomenului
cultural realizeazi asa-numita critici de
intdmpinare care presupune abordarea operei
imediat ce apare. In acest caz, nu se foloseste un
limbaj prea specializat. Se incepe cu simpla
informare si se continud cu descrierea, explicarea
textului sau spectacolului luat in discutie,
comentarea lui si, desigur, cu formularea judecitii
de valoare. Cu alte cuvinte ceea ce se petrece este
un fel de proces initiatic al publicului
nespecializat. Este un fel de traducere, de
interpretare a semnificatiilor textului pentru
public. Ea presupune o bund cunoastere a
domeniului, date despre activitatea si preocuparile
autorului, plasarea lui si a operei in peisajul literar
contemporan, pentru a evita falsificarea sensului
mesajului auctorial.

Critica spectacolului se exprimd in fraze,
pentru a sugera imagini, sunete, muzica, miscarile,
punerea in scend. Daci cultura de bazi diferd in
functie de rubricd (muzicd, film, teatru, varietati),
calitatile care se cer sunt aceleasi pentru toate
domeniile: ascultare si viziune, redactarea
textului... Tn;elegem cd descrierea, explicarea,
judecarea In scris a unui spectacol muzical, arte
plastice este o intreprindere extrem de dificilj,
spre deosebire de realizarea acestui tip de text in
televiziune unde imaginea reproduce identic ceea
ce In scris trebuie povestit in cuvinte.

Cronica dramaticd. Cronicarul dramatic ar
trebui s& aibd o culturd esteticd polivalentd: o
culturd specificd criticului literar tradational, dar si
una proprie criticului spectacolului, capabil sd
recepteze valentele estetice spectaculare vizuale.
Acelasi principiu se aplic3 si In cazul unui
spectacol de opera cu diferenta cd acum criticul



are de evaluat interpretarea muzicald - fidelitatea
fatd de partiturd si misura in care este realizatd
exprimarea sentimentelor pe care le suscitd
partitura de citre actorii lirici.

Spectacolul dramatic fiind polifonic, textul
scris este transpus In scend: actorii dau viatd
personajelor miscandu-se intr-un spatiu - scena -
pe care sunt montate decorurile. Cronicarul
dramatic poate urmari intentiile autorului piesei in
raport cu punerea in scend. Regizorul este acela
care si-a imaginat transpunerea semnificatiilor
textului In jocul actorilor (intonatie, expresivitatea
privirii, a fetei, miscarea) si armonizarea lui cu
scenografia (décor + vestimentatie). Transpunerea
regizorald poate urma fidel intentiile autorului sau
poate reprezenta o interpretare personald, o
parafrazare a textului initial adica un alt text, cu
noi semnificatii psihologice, politice, estetice.

Cronicarul spectacolului se adreseaza
publicului care a vizut sau nu spectacolul si
trebuie sd informeze si s3 explice elementele care
transforma textul scris Intr-un spectacol reusit sau
nereusit. Cronicarul dramatic fiind un cititor
specializat al literaturii dramatice si un critic in
acelasi timp poate sd-si formuleze opiniile
favorabile sau nefavorabile intr-un text
argumentativ sau chiar sd spund cum ar fi pus el
insusi spectacolul In scend. Sunt posibile si
comparatii cu alte montdri sa cu una de referintd.
In acest caz cronicarul se adreseazd unui public
competent, apeleaza la memoria lui; este un
public care are o opinie cristalizatd asupra textului
si autorului, deci cronicarul trebuie s3 surprinda
cu ceva nou, incitant care s3i dea de gindit, s&1
contrarieze, performantd greu de atins.

Cronica de film. Cea mai eficientd cale de a
scrie despre un film pare s fie descrierea. Ea face
posibild sublinierea caracterelor, a ideii care
organizeazd actiunea, a momentelor de intensitate
maxima si, nu in ultimul rand, jocului
interpretilor. Rolul criticii de film este in buna
mdasurd asemdndtor cu cel al criticului sau
cronicarului dramatic, dar 1n acest caz, in afard de
viziunea regizorald, importantd este tehnica
inregistrarii de imagini care devine o artd de sine
stititoare. In functie de profunzimea analizei, ea
poate fi doar o cronicd, o expunere informativa
sau o critici referitoare la valoarea estetici si
ideaticd a scenariului, imaginii, regiei, prestatiei
actoricesti.

Existd doud elemente care concurd la realizarea
continutului si stilului criticii de film. Filmul ca si
romanul se adreseazd unui public foarte larg, fara
0 omogenitate culturald sau de clasd, asupra cdruia
exercitd o atractie considerabild. Dar faptul c& este
o artd de masd nu justificd amestecul registrelor
limbii. Aparitia in cronici a unor formulari din
registrul familiar, invecinat cu argoul sau a
barbarismelor combinate cu alte scapéri cum ar fi
lipsa claritatii In expunere sau simpla rezumare a
actiunii poate s creeze o imagine falsd asupra
filmului si s& scadi interesul cititorilor cronicii fatd
de o eventuald vizionare.

Un alt element foarte actual este efectul trecerii
la imaginea digitald. Aceastd tehnicd a permis
realizarea unor filme de exceptie, dar si a filmelor
cu multe efecte speciale care sunt foarte apreciate
in ultimii ani. Titanic, Jurassic Park, Matrix,
Stapanul inelelor sunt citeva din filmele care au
impresionat cinefilii si pe specialisti (ultimul a luat
premiul Oscar). Evidentierea acestui aspect in
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cronic3 este indispensabild atit ca realizare tehnicd
cét si informativ pentru cei care, mai nou, se duc
la film sa vada efecte speciale, povestea,
naratiunea, personajele trecind in plan secundar.

Critica muzicald. Comunicarea muzicald fiind
fundamental diferiti de cea verbald, devine
evident faptul cd sensul muzicii trebuie cdutat in
ea Insdsi, iar nu in pretextele literare sau in
comentariile ce o pot eventual insoti. Totusi
cronicarul poate sublinia diversitatea sau unitatea
tematicd a programului, poate face aprecieri
asupra fluentei discursului, caldura sunetulu,
virtuozitatea interpretdrii sau poate aborda
spectacolul din perspectiva istoriei muzicii. Acest
tip de text se gdseste in publicatii specializate si se
referd la muzica clasica.

H e golle enrtre le ool abeibtee of lo werngler
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Trebuie si aducem in discutie fenomenul
muzicii usoare care este puternic promovatad de
posturile de radio si televiziune. Din pacate DJ-ul,
criticul sau comentatorul acestui gen au un discurs
mult simplificat. Ei isi informeaza publicul cu
ultimele aparitii, cu ultimele can-canuri, cu
ultimele concerte, show-uri, subliniazi succesele
vanzarilor, audientelor, intocmeste topuri pe baza
vanzirilor, scrisorilor. Dar ei nu abordeazi
noutatea, originalitatea sound-ului, a liniei
melodice, a aranjamentelor. Aceast3 retetd a fost
adoptatd si de rubrucile cotidienelor sau revistelor
specializate. Un discurs nuantat despre
comunicarea muzical3 ar trebui s3 contini
urmdrirea istoriei recente a unui gen muzical,
diversitatea si inovatia in exprimare - spre
exemplu rock-ul provine din medii marginale, a
fost preluat si promovat de artisti valorosi, s-a
impus ca un gen apreciat si gustat de aproape
toate categoriile de ascultdtori, apoi s-a diversificat
si iImbogdtit cu noi stiluri. Istoria Jazz-ului este la
fel de palpitantd si presdratd cu nume de rdsunet
in istoria genului. Un alt element care nu poate fi
neglijat este muzica electronicd care face posibild
prelucrarea sunetelor brute, generarea de noi
sunete (mai ales cu sintetizatorul).

Deosebit de important este mesajul muzicii. Ea
actioneazd in domeniul afectiv si cel volitiv. Prin
tempo-ul, ritmul si caracterul liniei sale melodice,
muzica poate induce ascultdtorului stari de

—@- Black Pantone 253 U

depresiune sau exuberants, de neliniste sau
usurare, de iritare sau placere. El acordd
sentimentele indivizilor unei comunitati pe aceeasi
lungime de unda. 38% In comunicarea
interpersonald este muzica - prin elementele
vocale nonverbale, ca timbrul, iniltimea vocii,
intonatia, variatiile de intensitate sonord, tempo-ul
discursului si schimbdrile acestuia, pauzele
semnificative. Muzica poate mobiliza vointele in
vederea realizdrii unui obiectiv comun (muzica
militard, muzica rock sau muzica lui Orfeu care
imblanzea fiarele). Muzica clasicd urmireste si ea
captarea ascultitorului tinzdnd sd-si subordoneze
intreaga personalitate: atentie, memorie,
sensibilitate, inteligentd, fantezie, il conduce in
modul cel mai natural spre o finalitate care nu
admite alternativa, este cea sugeratd de autor.
Afectivitatea si vointa sunt determinante pentru
ethosul individual sau colectiv: muzica sugereazi
temperamentul, sensibilitatea unui neam; muzica
exprimd diferenta de structurd psihicd, mentalitate
si Weltanschaung dintre diferitele neamuri:
germanici, slavi, latino-americani. Sinceritatea,
imposibilitatea de a insela auditoriul prin discursul
muzical, increderea melomanilor in autenticitatea
artei sunetelor este o consecintd a naturii intime a
comunicdrii muzicale; ea vorbeste despre
temperamentul si sensibilitatea autorului, este o
cale de acces spre esenta personalititii lor.

Critica plasticd este de multe ori cronicd a
muzeelor, cronica expozitiilor incercand si
transmitd cititorului impresii si judecdti de valoare
care traseazd granitele dintre frumos si kitsch,
original, unicitate gi imitatie, reproducere,
serializare. Ea transcrie perceptia vizuald si
incearcd sa transfigureze in cuvinte emotia artisticd
provocatd de diferitele manifest3ri ale frumosului:
picturd, desen, graficd, sculpturd, fotografie,
design, artd populard, artizanat.

Primele repere care modeleazi textul sunt tipul
publicatiei care poate fi specializatd sau generalista
si publicul atras de acestea. Personalitatea
semnatarului textului, cultura sa estetici confer
originalitate relatrii experientei sale lirice si o
converteste Intr-un Indemn ca aceastd experientd
sd fie impartasitd si de cititorii sai. Evitarea
cliseelor care nu spun nimic este posibild daca
autorul textului are culturd estetici si-si ordoneazi
discursul urmirind evidentierea locului si rolului
artistului si operei sale in arta roméineasca sau
universald, exemple de autori sau opere si folosirea
Principalelor elemente ale limbajului plastic.

Materialul poate fi in sculpturd piatra, lemnul
marmura; textura materialului incurajeazd sau
opune rezistentd elenurilor creatorului. In picturd
matrialul poate fi acuareld, pastel, ulei si
determind in mod hotadrator modalitatea de
rezolvare plasticd, tratarea spatiului, conceptia
cromatica.

Suportul cere si el solutii plastice diferentiate.
Kitsch-ul este tocmai rezultatul ignorarii legdturii
organice dintre materie si forma. Spre exemplu,
schimbarea marmurii cu plasticul sau copierea
unui tablou In ulei cu acuarela destramd solidari-
tatea dintre viziune si materie.

Linia are trei Intrebuintdri. Una dintre acestea
ar fi conturarea formelor reprezentate. Alta se
referd la redarea miscdrii, adici la comunicarea
senzatiei de miscare prin intermediul unui caracter
pur static. Linia sugereazi att deplasarea cit si
imobilitatea. Ceea ce deosebeste linia trasatd de
un pictor sau altul este gestul care i-a dat nastere;
de aici aprecieri ca: linie nervoasd, agitat3,
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energicd, flasca. Prin inrudirea dintre limbajul
plastic si cel gestual - modalititi de comunicare
nonverbald - desenul (linia) reprezint3 Inregistrarea
pentru eternitate a gesticulatiei pe pAnza sau
hértie a artistului, o transpunere prin gest a starii
de insufletire sau melancolie, durere, ménie sau
extaz Intr-o creatie perend. Ultima Intrebuintare
este capacitatea de asugera masd ori corpuri solide
- capacitatea de a crea senzatia de masivitate a
volumelor reprezentate in plan

Culoarea. Dincolo de trédirea in planul
esteticului, preferinta pentru culoare este oglinda
personalititii noastre, caracterizeaza diferitele
tipuri temperamentale si de personalitate.
Semnificatia simbolicd a culorilor contine elemente
universal-umane, dar si trdsituri diferentiatoare,
conotatii de ordin cultural-religios (ex. Pictura
heraldica foloseste atributele simbolice ale
culorilor; arta medievald respecta o conventie
cromaticd. Erminiile erau manuale bizantine
pentru uzul zugravilor care precizau cromatica
vesmintelor decorului, parului sau barbii
personajelor Istoriei Sacre). Foarte importantd
este cunoasterea rolului luminii si umbrei.
Renascentistii au folosit tonurile - variatii de
intensitate a culorii cu ajutorul cirora pot fi redate
gradele diferite de iluminare. Nu este lipsit de
interes si amintim cele doud perspective opuse:
valorici si cromatica.

Perspectiva valoricd presupune redarea
fluiditatii luminii prin variatia intensitatii culorii.
Perspectiva cromaticd - opusa celei valorice -
presupune folosirea de culori saturate egal, se
preteaz3 la reprezentdri plane, culorile simple fiind
incompatibile cu relieful si profunzimea (Gaugain,
Matisse); adancimea era sugeratd datoritd calitatii
culorilor: ordonarea in profunzime a culorilor,
potrivit temperaturii lor cromatice, cu rosul in
prim plan si violet in fundal da sentimantul
spatiului tridimensional (ex. Paul Ceézanne -
périntele picturii moderne a descoperit si ilustrat

Ema, ticalosul

Radu Tuculescu

um adicd Ema, ticilosul¢ se vor intreba

unii, rinjind bovaric. Simplu. Ema este,

din punct de vedere flaubertian, cind o
ea, cind un el. Ambiguitate, adesea, salvatoare. In
cazul nostru, ins&, este vorba despre actorul
Emanuel Petran (Ema pentru prieteni), care joacd
in sala Euphorion a nationalului clujean un
spectacol, de unul singur, intitulat Mi-am pus in
gind s& fiu un ticdlos pe texte de Nicolaj si
Shakespeare si ciruia... nu- plac nici un soi de
ambiguitdti. Dar placindu-i si joace pe scen,
indiferent unde s-o afla ea, nu are cum sa scape
de ele... De aceastd dati s-a hotdrit sdi infrunte
pe privitori (ca la teatru...) de unul singur.

O vani plini cu api, un resou pe care sfirfie o
tigaie cu ulei incins, o damigean3 cu vin, un cuier
anost gi mai multe oglinzi mari, cam asta-i tot ce
i-a trebuit pentru a-si rosti textele. A-si spune oful.
Cind despuiat de-a binelea, cind doar pe jumitate
ori Imbrécat 4 la second hand, s-a strimbat in
oglinzi, s-a cdutat pe sine, s-a injurat ori i-a Injurat
pe altii, si-a plins soarta ori si-a luat-o peste picior,
a Incercat sa filozofeze pe marginea nimicniciei
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procedeul modulatiei - legea contrastului simultan
al culorilor: culorile complementare aliturate se
intensificd reciproc, iar prin iradiatie sporeste
intensitatea luminoasd si dimensiunile aparente ale
unei pete de culoare deschisi pe un fond
intunecat - efect vizibil la vitralii).

Avantajele valoratiei se manifestd prin
posibilitatea redirii profunzimii, prin umbrirea
treptatd a partilor obiectelor aflate la distantd mai
mare de ochiul privitorului. De asemenea ea face
posibild sugerarea calititii materialelor
reprezentate, prin fluctuatii de intensitate
coloristicd a unui obiect monocrom (catifea, blan,
brocart, dar si otelul portelanul). Ea faciliteazi
redarea unor grade diferita de iluminare in raport
cu lumina dominantd din tablou. Aceastd functie a
valoratiei este speculatd in tehnica clarobscurului -
a doua jumatate a sec. XVI - XIX. Clarobscurul a
generat teatralitate, patetism facil la mediocri si
capodopere la maestri: Caravagio, Georges de la
Tour, Rembrandt, la care, treptat, sursa luminii se
mutd din exterior in interioritatea personajelor. Nu
in ultimul rind valoratia permite pictorului
apropierea de realitate cu consecinte in
modalitatea folosirii culorilor. Modul natural
presupune dispunerea culorilor astfel incit s&
mareascd verosimilitatea tabloului si a condus la
tehnica trompe-’oeil-ului. Modul armonic
limiteazd gama coloristica in concordantd cu tonul
dominant, ceea ce oferea imaginii o unitate
cromaticd inexistentd in naturd. Modul pur este
marca impresionismului care a restabilit culoarea
in drepturile ei. Atunci cdnd paleta cromatica se
supune logicii intrinseci a raporturilor reciproce
dintre culori (Matisse, Franz Marc) apare folosirea
culorii de dragul culorii (si in miniaturile persane
medievale).

Proportia este un raport care leagd partile intre
ele si de Intregul ciruia i apartin structurdnd
spatiul tabloului. Ideea armoniei Intemeiate pe
sectiunea de aur si pe proportiile derivate din

vietii, a cdutat s&si explice ce Inseamnd, de fapt, a
fi actor intr-un mediu in care acesta este
confundat, adesea, cu saltimbancul cabotin.
Oglinzile nu- d3deau nici un fel de rdspuns, din
contrd, pdreau ci zimbesc invizibil, vizind
omuletul cum se tot agitd, neputincios, ca intr-un
vechi film alb negru. Pentru ci este vorba despre
un actor, evident, unul care nu mai primeste
roluri de peste un an de zile dar care este mai
talentat decit toti ceilalti, evident, care a fost si
premiat pentru talentul siu dar invidia il
ingroapd, evident, orasul in care trdieste este plin
de imbecili insensibili fatd de artd, doar in
capitald s-ar putea el evidentia, evident, acolo toti
sint integri, binevoitori, experti intr-ale artelor, si
mai are o sotie plecatd la tard carel intelege si e
singura care-l apreciazd dar ce folos si iatd ci
norocul pare a-i suride, un producitor il doreste
in rolul principal dintr-un film, mai rdmine si fie
regizorul de acord, dacd nu primeste nici o
telegrama pind la opt seara, sd ia primul tren spre
capitald pentru a incepe imediat filmdrile. Ocazie
unicd. O poate pierde¢ Evident cd nu. Chiar daca
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aceasta este un fel de formuld matematicd a
frumosului.

Ritmul este un fel de sintaxa a discursului
plastic care conferd tensiune si vigoare operei.
Simetriile spatiale pot fi percepute in termeni de
cadentd temporald. Agentii ritmului sunt linia,
culoarea, tonurile, proportiile. Existd ritm al
volumelor, al planurilor tabloului, ritm cromatic,
al zonelor de umbri si lumini; ritmarea
mijloacelor plastice utilizate concurd la realizarea
dinamismului interior

Compozitia se referd la dispunerea coerentd a
obiectelor din realitate potrivit logicii artei. Prin
compararea unui tablou si a imaginii reale
reprezentate in el se observd cd formele abstrase
din realitate nu sunt copii ale obiectelor, ci
mijloace plastice; liniile si figurile de constructie
subiacente imaginii au sens in masura in care
contribuie la structurarea produsului artistiului.
Compozitia usureazi lectura operei: formele,
culorile se dispun de-a lungul liniilor de fortd ce
ghideaz3 privirea, orientdnd-o spre principalele
noduri de tensiune ale operei. Comunicarea
plasticd pretinde cunoasterea elementelor
limbajului plastic dar nu trebuie si uitdim c&
totusi, plicerea, impresia esteticd trebuie s&
preceadd explicatiile teoretice. Ca si in cazul
muzicii, artistul se comunic pe sine, transferd
prin imagine propriile stdri, emotii, sentimente.
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soseste telegrama si... il anuntd c& i-a murit sotia
intr-un accident de masind. Poate el renunta la
filmari din cauza unei atit de banale intimplari¢
Evident ci nu, chiar daci are citeva ezitiri, de
data aceasta nu In fata oglinzii. Acesta este textul
lui Aldo Nicolaj in care si-au gasit loc cinci
monoloage de Shakespeare, autorul pe care eroul
nostru e convins cdl poate interpreta integral si...
genial. Confruntarea lui Petran cu spectatorii a
fost beneficd de ambele parti, pind la urma.

Singurul repros (asa, usurel) pe carel fac
interpretului este taman vizavi de aceste
monologuri rostite prea ,grav”, prea ,serios”, prea
yteatral”, prea... la lumina luminarii care le oferea
o atmosferd vag patetici. Era mai de folos ceva
simplu, frust, chiar discret persiflant, fird
tremollo In glas. Celebrul monolog al lui Hamlet,
imi vine mie o idee regizorald acum, se putea
rosti pe marginea cadei pline cu ap4, in timp ce
interpretul s-ar fi jucat cu barcute pe care le-ar fi
scufundat, meditind filozofic, ori cu mici coribii
puse sa se lupte intre ele ori chiar cu o copie a
Titanicului, scufundindu-se lent in apa cu cldbuci,
coplesit de eterna intrebare: a fi sau a nu fi...
Pérerea mea.



Ursus negru

Alexandru Vlad

4 fii dumneata sinitos, nu existd fierdrie
decit eventual in Cubles, mi-a spus vecinul.
Si acolo se ajunge dupi ce treci paddurea,

altfel trebuie s-o iei roatd pe undeva pe la Huedin.

Dar acolo este o fierdrie cu foale si nicovald, cu
baros si un butoi de tabld in care se stinge fierul
incins. Sfaréie si scoate aburi. Era exact ce-mi
trebuia. Aici probabil fac potcoave pentru caii
furati, m-am gindit. Actorul nostru, de fapt un
tandr fitos inchiriat de la o agentie de modeling,
strdmba din nas. Urma si ne coste mai mult dacd
aveam de gind s3] purtdm peste paduri, si se
trAnti pe bancheta din spate a maginii. Da-te jos,
i-am poruncit eu. Cu asta nu ajungem in Cubles,
ne impotmolim in doi timpi si trei migcari. Cine
mi l-a varat pe git si pe idiotul acesta. Ca si mi
calmez si s& nu devin mojic, imi scot ochelarii si
citesc scenariul de pe foaie.

Fierdrie pitoreascd si aglomeratd. Foale,
nicovald, foc puternic in vatrd. Tot ce se vede se
vede la lumina caldi a acestui foc. Restul se
ghiceste in semiintuneric.

Fierar tandr, puternic, atrdgator, vag
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nebdarbierit, cu dinti albi ce se vid in zarea focului
cu care lucreazd. Tip Antonio Banderas. Fierarul
nu pare a purta altceva decat sortul de fierar, un
sort vechi din piele de porc. Are pieptul pdros si
inspird vigoare si sdndtate. Transpirat.

Prima miscare:

Scoate din foc cu niste clesti lungi o potcoavd
incandescentd. O mai bate de cteva ori cu
ciocanul, apoi pare multumit de ea. O stinge in
vasul de tabld in care are ap& pentru cdlire.

Ia cu mana sticla de bere Ursus, o sticld cu
broboanele de apd care sugereazd cit de rece este.
O duce la gurd si trage cu sete. Apoi ia potcoava
albastrie, deja rece, in mdinile goale (sau cu
mdnusi) si o rupe cu puterea degetelor. O aruncd.

A doua miscare:

Repetd gestul cu potcoava. Doar c4 in clipa in
care trebuie s-o cufunde in vasul cu apd se
rdzgéndeste si o cdleste turndnd cu generozitate
peste ea bere din sticli. Potcoava sfrdie.

Fierarul bea apoi din aceeasi sticld si incearcd
lar sd rupd potcoava. Doar c4 de data aceasta
potcoava nu se rupe!

Pacatele telenovelei

Adrian Tion

upa ce se recunoaste o telenovelds

Simplu: dupd lacrimi. Cand sari din

canal In canal precum excursionistul din
piatrd in piatrd la trecere peste pardu, cu speranta
cd pe urmatorul te vei opri sau pe urmatoarea iti
vei gisi echilibrul, cum dai peste planset si
boceald e clar cd ai ajuns in Valea Plangerii in
cascade. Adici la telenovela care-ti strecoard-n
suflet mierea si amarul pasiunilor omenegti.
Mexicand, columbiand, braziliani, uneori cu
imixtiuni nord-americane sau filmatd pe acolo,
curgerea ei printre malurile ,exigentelor” genului
e de notorietatea evidentei. Vorba ceea: dacd-
copil s& se joace, dacd- cal sd tragd si dacd- popa
sd ceteascd. Trecind de la Creangd la celuloid sau
DVD, dacéi thriller s& se-mpuste, dacé-i erotic sa
se drigosteascd si dacd- telenoveld sd se
smiorcdiasca.

Numai cd intrarea pe piatd a telenovelei
romanesti sau a produsului soap-opera de pe la
noi aduce un mijloc de recunoastere in plus.
Strigdtura. Nu ca la hordn sat sa aducd ceva
specifile ancestral, ci pe platou si de acolo direct
pe ecran. Strigd actorii unii la altii mai ceva ca la
stadion. Se imbrancesc, se strdng de gat fara
preaviz, de zici ci esti la ,Surprize - surprize”.
Farad sd se construiascd o tensionare a actiunii,
numai ce vezi ca personajele tipd unele la altele
dupd o foarte bund traditie roméneascd in
domeniu. De, ceva tot au invitat si tinerii regizori
de la ,generatia expiratd”. Nu de altceva, dar
bunicuta adormitd cu andrelele in min3 musai si

ia act de violentele de pe ecran. Corelare bine
calculatd. Nu e drept ca ea sd motdie si Maria s
sufere. Care Marie¢ Nu conteazd care. Fie
mexicancd sau romancd, pasiunile omenesti sunt
identice. Cum identice sunt gemenele Maria si
Lorena din Secretul Mariei, dar cu personalititi
complet diferite. Ehei, cit a muncit fragila ca o
anemond Anemona Niculescu pentru a dobandi
dubla personalitate! Si lectii a luat de la o
dansatoare spaniold, (a se observa péstrarea
filierei) care a pus-o la treabd de si-a invinetit
spatele la bard. Toate amanuntele astea fanii le
pot afla de pe site-ul www.secretulmariei.ro bine
pus la punct, unde mai pot asculta si melodia
serialului pe mp3. Aici e anuntat3 intrarea lui
Mircea Radu in episodul 18 in rol negativ. Ce vor
mai suferi admiratoarele de la show-ul Din
dragostel Pozitivul se negativizeaza. Totul este
prezentat dinainte in mod profesionist. Serialul a
fost lansat dupd toate regulile genului, asta e
drept. Numai c& Maria repudiatd de Otilia, mama
soacrd interpretatd de Olga Delia Mateescu, are si
un secret. Il vom afla la sfarsitul serialului, tot
dupd regula jocului. Dar p4nd acolo e cale lung.
Asa cd, ce m-am gandit¢ Ja s dau o turd
primprejur s vdd ce interioare amenajate de
firma x sau bdi puse la dispozitie de firma y mai
lanseazd pe piata Intreprinzatorii. Ca nici nu-ti dai
bine seama, cind actiunea lancezeste, daci asisti
la un film cu actiune chinuiti sau la o reclami
imbunatititd. Asa si aratd costumele negifonate
purtate de interpreti, mobilierul neocupat, lampile
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Urmeaz4 text si voce: Ursus - o bere mai tare!

Si apoi, cdnd se considerd cd toatd lumea a
fost convinsd si bea numai bere Ursus (eventual
Ursus neagrd, trebuie convinsi oamenii &stia sd
facd bere neagrd) se di doar un adagio de citeva
secunde.

Fierarul iese afard, cu potcoava in cleste, ca sd
potcoveascd un cal focos care asteaptd legat.
Barbatul are intr-o mdnd berea pe care, dupd ce
soarbe o Inghititurd, si-o pune la indemand. Berea
rece strdluceste in soare. Fierarul curdtd copita,
bate potcoava. E gata si priveste multumit ce-a
facut. lar calul vard buzele groase si trage o duscd
de bere din halba pusa la indeména.

Urmeazd text si animatie: Ursus - o bere care
ne convinge pe totil

Tncepe sa ploud. Poftim, mai trece acum
padurea. Mai cautd fierdria aceea, dacd existd cu
adevarat.

Si aici m& opresc. Textul acesta a fost o
gluma. Ceea ce am urmdrit este un experiment:
Daca am introduce noi publicitate si in mijlocul
textelor literare¢ N-ar fi aceasta o solutie ca si ne
aliniem si noi scriitorii la lumea de astizi, si even-
tual sd fim si noi ceva mai bine platiti¢

de iluminat. Ca la expozitie. In interioarele acelea
parcd nici n-ar trdi oameni. Artificialitatea vine si
de aici. Dacd prin colturi ar mai fi inghesuite
niste lucrusoare, daci in bucitirie ar fi citeva
farfurii murdare, o cratiti 14sati pe masd, o cirpa
de vase atdrnand de pe chiuvetd, un stergar
aruncat In grabd, atmosfera prea seacd, rigidd s-ar
umple de viats, de firesc. Asa, mediul aseptic e
oricum vreti, numai veridic nu. Prin contrast, ati
vadzut cum aratd atelierul de lucru al lui Paul
Goma din ultimul interviu¢ O dezordine... foarte
creatoare. Reviste risipite, cdrti in neordnduiala.
Asa aratd un spatiu in care locuieste cineva. Si
cand te gandesti ci el este singurul erou al unui
serial de 28 de ani de cind trdieste in exill $i ai
mai multor ani de cand se luptd cu ,bestiile si
criminalii care vor rdméne (dupd spusele lui) s3
trdiascd si dupd ce nu voi mai fi, fard sd fi trecut
prin fata unui complet de judecatd”.

Pécatele Evei riméane In actualitate, desi
prestatia Oanei Z&voranu lasd de dorit. Echipa e
destul de eterogend, scenele fracturate. Pe langd
ritmul sustinut al dialogului din Fetele Gilmore
care face reclama unui colegiu (nici o problemd in
privinta decorului si a interioarelor, cineva trage
foloase si din asta), Picatele Evei are o lentoare,
dacd nu ardeleneascd, in orice caz descurajantd.
Parci mai bine zibovesti La bloc. E un sitcom
mai digerabil, cu care lumea s-a obignuit gi cu mai
putine pretentii. Cel putin iti mai aduce zambetul
pe buze din cind in cAnd. Gogomanii nici atat.
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Cu unelte si dragoste, coviltirul lui

Samoila

Mihai Dragolea

ulti ani dupd terminarea liceului,

Samoild a lucrat pe la Casa de Culturd

ordseneascd, blandul lui périnte i-a gésit
post acolo, un fel de instructor; asta pentru cd
Samoil n-a vrut In ruptul capului si se orienteze
spre studii universitare serioase si binoase, i-a
intrat In cap cd e talentat, nu concepea si nu
urmeze o carierd artisticd. La inceput directoarea
agezdmantului cultural, o domnisoard bitrand, cu
ceva defect la un picior (mergea schiopdtind),
foarte rea si asa de uratd la fatd incit Valeriu, un
coleg, zicea ca poti scoate capacele la bere cu
nasul ei, domnigoara directoare Raveca nu i-a dat
mare lucru de ficut, mai mult asista la toate
cursurile artistice organizate In institutie, ajunsese
de nici numai stia pentru ce sd opteze dintre arte,
picturd, fotografie, muzic3 electronicd. Samoili s-a
plictisit si de dat examene si de invitat, n-avea
noroc; in cele din urmi s-a atasat de baietii din
formatia Casei de Culturd, era percutionistul
grupului, au fost prin turnee, au iesit si niste
bani, dar s-a dus dracului toatd afacerea, ci a
venit revolutia si n-a mai rdmas decit Dragos,
solistul vocal si liderul grupului si el; a plecat si
Dragos, directoarea Raveca s-a pensionat si a si
crdpat de ciuda, a venit director unul care era in
echipa de dansuri populare, Gigi, un ticdlos. Care,
mare bandit!, l-a pus pe Samoild la munca de jos:
a zis cd il avantajeazi statura (1,93 metri) si l-a
pus tehnicianul institutiei; nu i-a convenit, dar n-a
avut incotro, tatl lui nu mai era, mama era
foarte batrdnd si cu o pensie nenorociti. S-a
chinuit citiva ani; de picturd sau muzicd nici nu
mai putea fi vorba, oarecum era interesat de
partea electricd din institutie, el era stipan peste
cabluri, reflectoare, microfoane, sonoriziri. Nici
n-a fost rea perioada, trebuia s-o recunoascsd, toti
depindeau de el si ciubucarea destul de
consistent, chiar era cunoscut si apreciat in oras,
mai putea la punct instalatii, mai repara ceea ce
stricau tot felul de nepriceputi cu bani si fumuri
care-l enervau teribil, cam tot asa cum il enerva

(X;_ Fipen tnv.
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maica-sa cand ajungea acasd, avea un talent
deosebit In a aduce vorba despre statutul lui de
barbat incd tindr, dar fird nevastd, f&rd o situatie
clard; avuseserd discutii aprinse, el chiar s-ar fi
mutat, dar n-avea unde, nici faptul cd invitase si
giteascd destul de bine n-o multumea, fixul ei era
cdsitoria, nici faptul cd mai adusese acasd cite o
femeie n-o multumea, chiar daci tipele erau bune,
ci chiar bunoace de-a binelea.

Abia cind batrdna doamnd a riposat Samoild
si-a dat seama c3 este chiar singur, singur cuc,
tarziu, dupd miezul noptii, cdnd se culca de
obicei recunostea, cu capul infundat in pernd, cd
parcd 1i lipsesc cicalelile mamei lui, asa insistente
si enervante. Ceea ce continua sa- placa era
faptul c& aproape nimeni nu stia ce anume
functie are el in institutie, ii plicea s3 intre pe la
cursuri, s vadd daci totul este in reguld; il stiau
multi din oras, ci se inmultiserd cursurile de tot
felul 1l salutau respectuos pe strad3; asa i s-a
schimbat destinul, tot umbland pe la cursuri: la
cel de management a remarcat cum i zimbeste o
cursantid minusculd, subtire ca un ac; a aflat ci o
cheamd Codruta, purta totdeauna haine inchise la
culoare si aducea cu ea un catel chiar prapadit,
mdrunt si numai pile si os; Samoild hrdnea cu
niste zgarciuri bietul animal cand a aparut
Codruta, grabitd si-si ia catelul si sd plece acasa.
Atunci a fost atunci: a condus-o, si-au dat
intélnire la club, s-a infiripat ce era de infiripat, a
ajuns la Codruta acass, sd minince placintd
ficutd de ea, urma cursurile de management
pentru cd avea un fel de dugheand cu gogosi,
placinte, hamburgheri si ricoritoare, chiar langa
scoald, mai da si bere sau vodcd, guma si tigari,
din asta trdia, avoia si se extindid si nu stia cum a
ajuns sotul si asociatul Codrutei! Trdiau destul de
bine, Codruta cu micul bistro, el se ocupa cu
aprovizionarea si plimbarea catelului Rafael; totul
s-a spulberat cAnd Codruta a plecat si lucreze in
Italia, ca baby sitter, si l-a l4sat pe el singur cu
bistroul si cu citelul Rafael. Cum Codruta nu se
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Cititorul Sebastian

mai ardta interesatd de afacerea pornitd chiar de
ea, cum nu mai da regulat semne de viatd si
preocupari firesti, Samoild a pus capit afacerii cu
placinte si hamburgheri (doar nu era si le faci
el!) si s-a concentrat la viata lui si a lui Rafael;
dupd ce i-a croit haine la comand3 n-a mai avut
complexe din cauza disproportiei dintre ei (c3
Rafael era chiar cit laba piciorului lui). Totusi, se
plimbau mai ales pe la marginea orasului, Samoild
descoperise o zond de preumblari ideald, la
motelurile unde chiar el se ocupase de instalatiile
electrice: erau trei localuri unde ajungea cu Rafael
si unde era bine primit, se numeau Visina, La
Cucu, Succes. Chiar la Visina a primit, de la un
turist, un pachet de la Codruta, s-a si imbatat cu
tiristul Toma, &la i-a si spus ci nu va veni in tard
Codruta, prea e veseld acolo, o duce foarte bine.
Ce si mai zici el, Samoild, cu pachetul in maini
si cu Rafael de zgarda!¢ Langd cele trei circiumi
ceva mai risirite s-a deschis un santier foarte
mare; la Cucu, pe cAnd maénca, l-a auzit vorbind
pe un inginer, mare gef, dla avea nevoie de
oameni calificati, ca al lui era santierul, seful l-a
remarcat pe Rafael, l-a méingaiat pe hdinuta lui si
asa el, Samoild, a ajuns s&1 cunoascé pe sef, s se
angajeze pe santier, cd tot nu aveau om la
electricd, ba i-a dat in subordine cinci muncitori,
navetisti toti, el nu avea decit si le arate pe unde
sd tragd cablul electric, pe marginea raului;
navetistii si-au ficut rost de un fel de remorcd
albastrd, tare veche, In ea depozitau uneltele si
hainele de lucru, chiar ceva hrand, pahare si un
aragaz de excursii; Samoild nu ménca cu
muncitorii, nici nu juca cérti cu ei, el il plimba pe
Rafael pe la Succes, unde lua masa.

Intr-o zi, in pauza de mas, cand biietii erau
toti In remorca din tabla albastra si pe el il durea
sufletul de singur si trist ce era, Samoild s-a
enervat si a scris pe tabla netedd “Din dragoste”,
cum scrie pe caravana unuia de la televiziune, se
gandea tot mai des la acela, ca si dea de Codruta,
s-0 Intoarcd acasd, cd prindea mucegai bistroul ei.
A si vorbit cu dla de la televiziune, i-a povestit
cum e treaba, dar cand i-a zis de remorca
botezatd “Din dragoste” individul l-a repezit si a
si inchis telefonul. Nu-i vorb4, nici Codruta n-a
mai apdrut, bistroul e tot inchis, el tot cu Rafael
isi petrece zilele, dar, mai nou, opresc masinile la
remorca “Din dragoste”, lumea vrea sd vorbeasca
cu el nici nu mai poate ménca linistit la Visina,
Succes, La Cucu, ca odata sar clientii pe el, sa
povesteascd si dau lui Rafael mancare cit nu
poate, asa mic cum e, duce.
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Despre romanul sud-african

Ing. Licu Stavri

In primul Flash-Meridian al anului, v4 invit si
aruncdm o “repede ochire” asupra romanului sud-
american, ajutati de un reportaj despre acest
subiect publicat de sdptdmanalul Time. Romanul
sud-african¢, vor ridica din sprancene unii
sceptici. Da, existd un roman sud-african, mai
bine zis existi In acea tari doud traditii
romanesti, una cu exprimare in englezd, celaltd in
afrikaans. Despre romane In bantu sau sosha nu
am cunostintd, desi nu este exclus ca ele s3 existe.
Destul cé Africa de Sud se laudd cu doud premii
Nobel pentru literaturd, obtinute de Nadine
Gordimer si J. M. Coetzee, chiar daci laureatii si-
au fixat intre timp domiciliul permanent pe alte
meridiane.

Eseul din Time este semnat de Donald
Morrison si se intituleaz3, semnificativ, “Mai
existd destule nedreptati despre care sd scriem”.
Vom intelege mai bine titlul dacd ne amintim ca
Africa de Sud (Ca si Rhodezia, azi Zimbabwe, de
unde vine o altd romancierd de frunte, Doris
Lessing) era pand nu demult tara apartheidului,
adic a unei discrimindri rasiale severe si a
suprematiei minoritdtii albe asupra nationalitatilor
bastinase. Ororile sistemului segregationist au dat
scriitorilor posibilitatea de a se concentra intens
asupra problemelor sociale, identitare, asupra
problemelor alterititii - stau mirturie despre acest
lucru nu doar operele celor doi premianti Nobel,
ci si literatura produsd de romancieri ca Andre
Brink, Zakes Mda, Breyten Breytenbach sau
dramaturgul Athol Fugard. Odati cu pribusgirea
regimului rasist de la Pretoria si triumful
democratiei reprezentative, scriitorii Africii de Sud
au fost cuprinsi de Ingrijorare cd nu vor mai avea
despre ce povesti, cd vehementa prozei militante
va dispérea (o Ingrijorare asemanitoare cu teama
autorilor de romane de spionaj din Occident ci
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nu vor mai avea subiecte dupa prabusirea
generald a comunismului). Se pare, totusi, cd
ingrijorarile sunt nejustificate. In primul rand, un
romancier adevirat nu rdiméne niciodatd fard
material; In al doilea rdnd, nici noua Africd de
Sud nu este o societate perfectd.

Patru romancieri de frunte au iesit in 2005 pe
piata literard cu opere semnificative; Mda, Brink,
Coetzee si Gordimer. In anul 2000, Zakes Mda
publica The Heart of Redness (Inima rosului),
despre asaltul modernitatii asupra traditiilor
bastinasilor, cel mai puternic roman scris de un
negru. Acum a aparut The Whale Caller (Cel care
cheami balenele), o naratiune mult mai subtilA.
Eroul, poreclit Whale Caller (numele real rdmane
un mister), se retrage intr-o plicutd statiune
turisticd din provincia Cape, unde-si petrece zilele
cheméand, cu sunete de corn, balenele, doar ca si
se amuze. In baraca sa se muti betiva orasului,
Saluni, care, renuntidnd la biuturd, Incearcd si-1
civilizeze. Curénd, insd, devine geloasd pe o
vagaboandd cdreia Whale Caller 1i cantd serenade.
Se formeazi un improbabil triunghi conjugal, cu
relatii intempestive intre membri, care vor ajunge
la un sfarsit neprevizut si violent. In fundal,
colciie noua Africd de Sud, obsedati de industria
turismului si distrugdndu-si mediul ambiant.
Romanul este considerat o capodoperd a
understatement-ului de tip hemingwayan.

Andre Brink a publicat un roman istoric,
Praying Mantis (Célugdrita), despre un hotentot
care, in secolul XIX, s-a convertit la crestinism,
devenind misionar intr-o regiune indepartatd din
interior, unde biserica 1l uitd, iar el duce o viatd
din ce in ce mai primitivd si mai plind de
greutdti. Brink foloseste aceastd tramd narativa -
bazatd pe un destin istoric atestat - pentru a
intenta un nou proces colonialismului cu fatd
umani (religioasd) care a stat la temelia ideologiei
apartheid-ului, asa cum procedase intr-o serie de
alte romane, dintre care cel mai cunoscut este,
probabil, A Dry White Season (Anotimpul secetos
al albilor), dupa care s-a turnat, in 1898, un film
cu Marlon Brando.

J. M. Coetzee, care atacase vehement
discriminarea sociald in Waiting for the
Barbarians (Asteptandu-i pe barbari, recent tradus
de Michaela Niculescu pentru “Humanitas”) si In
The Life & Times of Michael K. (Viata si epoca
lui Michael K.), a profitat de dezlegarea” pe care
i-a dat-o disparitia problemei politice pentru a
scrie un subtil roman intimist, The Slow Man
(Omul lent), cu intriga plasatd In mediile artistice.
Protagonoistul, Paul Rayment, un cunoscut
fotograf, 1si pierde un picior chiar inaintea
pensiondrii. Agasat de singuratatea de care suferd
in Inchisoarea apartamentului siu, se
indrigosteste de sora medicald care-l ingrijeste, o
imigrantd croatd. Dar legdtura lor amoroas3 este
intreruptd de sosirea personajului principal din
romanul precedent al lui Coetzee, Elizabeth
Costello, o scriitoare care Imbdtraneste si gdseste
din ce in ce mai putine resurse pentru a-si
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mentine statutul. Ea e hotarata sa-1 smulgd pe
Rayment din letargie si s3 facd din el opera
senectutii ei. De fapt, 1i furd personalitatea.
Morrison crede cd Coetzee s-a simtit tentat de o
modificare tematici si de stil, trecAnd de la marile
teme sociale la una intimista, cu rezolviri narative
postmoderne.]. M. Coetzee trédieste acum in
Australia, unde, de altfel, este plasatd si actiunea
acestui recent roman al siu.

Nadine Gordimer reugeste, in Get a Life (F&-ti
rost de o viatd), publicat in septembrie 2005 la
Londra si New York, s& impleteascd marile teme
social-politice cu problemele personale. Paul
Bannerman, ecologist si participant la campaniile
anti-nucleare, devine, in mod ironic, radioactiv,
dupd un tratament contra cancerului tiroidal.
Intrucat ameninti sinitatea sotiei si fiului siu, se
vede obligat si se mute intr-o aripd nelocuitd a
casei parintesti. In timp ce el luptd cu
incdpatinare sd-si recastige viata, atat familia, cat
si tara se dezagregd in jurul sdu. Individul
reuseste si se salveze, dar grupurile sociale in
mijlocul cdrora trdieste devin haotice.

In Africa de Sud existd unsprezece limbi
oficiale si - paradoxal, poate, pentru o tard a cirei
istorie a fost mereu violentd si tulburatd - 86%
din populatie este stiutoare de carte. Se publicd
5000 de titluri noi in fiecare an. Datoritd
scriitorilor mentionati, este si o tard care exporta
literaturd la o cotd invidiabild. Dar ei sunt in
amurgul carierei: Brink are 70 de ani, Gordimer
82, Coetzee 65. Cine 1i va inlocui¢ Nume
promititoare din generatia mai tandrad sunt, dintre
albi, Mark Behr, Patricia Schonstein, Damon
Galgut si Pamela Jooste, iar dintre non-albi
Mongane Wally Serote, Achmat Dangor, Miriam
Tlali si altii. Acestia vor trebui s lupte cu
greutatea de a face literaturd in conditiile
democratiei.

TRIBUNA ¢ NR. 80 ¢ 1-15 ianuarie 2006



Ce se da?

Claudiu Groza

comedie regizatd ingenios si bine jucatd

a fost Tot ce se dd, cea mai noud

premierd a Teatrului Imposibil,
reprezentatd la Inceputul lui decembrie in
studioul ,Euphorion” al Nationalului clujean.
Piesa e scrisd de actorul arddean Ioan Peter si a
fost inscenatd de m.chris.nedeea, in premiera
absolutd. Tot ce se dd e un text dramatic inegal,
schematic pe alocuri, nu foarte comod de montat.
Fiiind ins3 scris de un actor, este un text foarte
potrivit scenei, are nerv si permite diverse
giumbuslucuri regizorale. Ioan Peter face parte din
grupul, in crestere, al practicienilor teatrului care
compun si scenarii dramatice.

Piesa are in centru trei personaje, trei romani
in ciutarea bunistarii, care pornesc intr-o
calitorie ,de afaceri” spre Anglia, ,tirdmul
fagadduintei”. Spre deosebire de clasicii
ycapsunari”, rolul lor va fi acela de a fura si
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Jlivra” unui intermediar oasele lui Hamlet de la
Elsinore, pe care colectionarii sunt dispusi sd
plateascd o gramada de bani. Evident, intreaga
actiune a piesei are loc pe drum, cu diverse
aventuri ale personajelor. Ironia indirectd a
autorului apare in fiecare secventd, textul fiind
compus din ,flash”-uri. Toti camenii cu care eroii
se intdlnesc sunt roméni, de la conductorul de
tren homosexual la soferul de TIR putin ,sarit”.
Mesajul piesei e limpede. Inainte ca Europa si ne
integreze, am integrat-o/cotropit-o noi pe ea.
Dupa indeplinirea cu succes a primei ,misiuni”,
cel trei trebuie sd ,furnizeze” oasele cuplului
Ceausescu. Acest insert absurd, livresc, accentuat
ludic este de altfel cea mai mare calitate a
textului dramatic. N-am putut si nu remarc, pe
de altd parte, trimiterea insidioasd a titlului piesei
la formula celebrd a cozilor de la magazinele
romanesti dinainte de 1989, ,ce se dad”.

“Escatologie” scatologica

Oana Pughineanu

ecembrie: lund ametitoare... chinul

sarbatatoririlor, vizite la Metro,

combinate cu vizite la Biseric3 - cele
doud mari aspiratoare de defuldri... una pentru cei
cu card, alta pentru cei cu cord... M-am hotdrit,
insd, ca din strafundul agnosticismului meu
(ateism curat, in ochii multor credinciosi care
predici iubirea si practici... altceva) s& propun un
text ,drigut”, ,cdldut”, ,politic corect”, care s3 se
potriveasca acestor timpuri de sdrbatoare, in care
fiecare se chinuie si-si etaleze o conceptie sau alta
despre bunitate, sau in care, pur si simplu,
cliseele despre bunitate (regurgitate voios de cei
care nu au conceptii) invadeaza totul: de la vitrine
pind la zimbete... Tocmai de aceea md voi abtine,
pe cit posibil, de la orice conceptie personald si
voi oferi niste informatii pe care le gisesc
interesante vis-a-vis de ceea ce este sau ar trebui
sd fie credinta. Revista Science & Vie anunta In
august 2005, cu un titlu pompos, descoperiea
unei asa-zise molécule de la foi (molecula
credintei). De fapt, aflam cd este vorba de celebra
serotonind, un neuromediator, care In functie de
,dozaj” poate conduce, asemeni drogurilor (LSD)
la aparitia unor ,stari mistice”. Cu alte cuvinte, in
functie de serotonind, creste gradul de
religiozitate, iar ,sistemul de producere a
serotoninei poate fi vizut ca bazi biologici a
credintelor religioase” (a tuturor credintelor... asta
pina se descoperd molecula discriminarii). In plus,
yuna dintre functiile cortexului parietal superior
este aceea de a permite diferentierea pe care
individul o face intre corpul siu si mediul
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inconjurdtor, permitindu-i s3 se orienteze in
spatiu. Atunci cind activitatea lui este mai
incetinitd, apare o perceptie alteratd a spatiului,
precum si senzatia fuziondrii cu universul”. Prin
multiple cercetdri, Intreprinse de o noud laturd a
neurobiologiei, numitd ,neuroteologie”, omul
apare ca fiind echipat cu un creier ,programat”
pentru credintd, posedind o facultate ,inniscuta”
prin care percepe lumea impartitd Intre ,natural”
si ,supranatural”. Moleculd sau har, importantd
este eficienta cu care credinta actioneazi
impotriva anxietitii. In urma a 42 de studii
medicale (efectuate intre 1977 si 1999 pe un
esantion de 126 000 persoane), profesorul David
B. Larson (Carolina de Nord), estimeaz c& cei
credinciosi trdiesc cu ,cel putin 29% mai mult”
decit ceilalti. Din punct de vedere psihologic,
credinta actioneazi ca o veritabild ,iluzie a
controlului”, prin care fiecare 1si inchipuie ci e
mai putin expus riscurilor mediului decit ceilalti
(apelind mental la ideea de Dumnezeu si la
obiectele de cult aferente... sau pur si simplu la
alte superstitii).

Pentru cei necredinciosi rdmin ca optiuni
medicii si shoppingul. La noi a doua variantd se
cam exclude, iar de prima s te fereascad
y2Dumnezeu”. Trecind printr-un spital rominesc
sau stind la o coadi la compensate, iti doresti ca
la sfirsitul zilei sa te pileascd o fazd mistica.
Citeam de curind panseurile unui medic scirbit de
medicind (Tdcerea trupului de Guido Ceronetti) si
mi-am dat seama ci, In zilele noastre, s-a uitat cu
desdvdrsire un comandament pe care autorul
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Regizorul m.chris.nedeea a gisit o formulad
inspirati de ,incarnare” scenicd a piesei. Fiecare
personaj are particularitatea sa. Doi din cei trei
yafaceristi”, Catilin Herlo si Emanuel Petran, sunt
mai maturi i mai autoritari cu al treilea, Matei
Rotaru, un ochelarist blegut. Totusi, al treilea este
cel care ia, curajos, oasele lui Hamlet, pe cAnd
ceilalti doi se ceartd/negociazd unul cu altul la
poarta cimitirului. Personajele episodice, adica
vamesul, soferul, conductorul, sunt interpretate
de Jonut Caras, cel mai bun actor al
spectacolului. De altfel, in ciuda unui demaraj
mai fortat, actorii au jucat cu o poftd contagioasa.
Actiunea are loc pe o scena goald. Singurele
obiecte sunt patru valize masive, din care se
compun, pe rand, un compartient de tren, un
vapor, TIR-ul, cimitirul, adici toate ,decorurile”
secventelor dramatice.

Tot ce se dd e o piesd cu replici savuroase si
ycu talc”, care nu pot fi rezumate. E un spectacol

alert, dinamic si plin de umor. Negru, e-adevérat.

acelei cirti il ia de bun: ,Cind tratezi mediteazi /
cind meditezi trateazi” (varianta noud suni altfel:
Cind tratezi incaseazd / dupd ce-ai incasat
clacheazd). Au uitat multe altele, pierduti in
specializari si ultraspecializari... ,Medicul Richard
Blackmore l-a intrebat pe Sydenham ce autori ar
trebui sa citeascd pentru a deveni un bun medic.
Sydenham i l-a recomandat pe Cervantes”.

Voi Incheia, din p3cate, cu un subiect
scatologic, dar cu tendinte “escatologice”... numai
ca s3 satisfac si gusturile ,neortodoxe”. In lumea
Hollywoodului fanteziile prind prea multa
realitate (in special cele bolnave) si, pe ling3 tot
felul de tratamente mai mult sau mai putin sadice
la care se supun actorii, pe lingd tot felul de
credinte pe care si le schimbd cu viteza cu care isi
schimba partenerii, mai nou au ocazia si-si
ghiceascd viitorul intun mod absolut inedit:
mama starului Sylvester Stallone si-a deschis un
cabinet ultradotat pentru a ghici in... dosuri. Nu e
o gluma. Respectiva doamn3 iti poate ardta pe o
hartd tot felul de zone ale dosului si, in functie
de felul in care sunt configurate, doza de fericire
si nefericire ce te pindegste. Pe unul dintre siteurile
clarvazitoarei (http://www.poormojo.org/
pmjadaily/archives/000407.html) existd acest
anunt: ,For § 50.00 Sylvester Stallone’s Mom will
look at a picture of your ass and predict your
future”. Desigur, la Hollywood prezicerile nu sunt
greu de ficut... ,You will suffer a surgery in the
near future...”
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In-cantari niponofile

Virgil Mihaiu

n ospitaliera Sald Studio a Academiei de

Muzicd G. Dima am asistat la o binevenitd

seratd consacratd muzicii contemporane
japoneze. Initiativa Zilelor culturii nipone (editia
numdrul 5, desfisurati la Cluj spre finele anului
2005) apartine unui entuziast cunoscator al limbii
romane si lider al Cercului amicilor Japoniei din
Romaénia, domnul Katsutaro Kawai. Din fericire,
evenimentul s’a interferat cu preocupdrile distinsei
profesoare de pian Ninuca Osanu Pop de a
promova zone muzicale inc putin cunoscute
publicului nostru (despre seara dedicat3 lui
Charles Ives am relatat in Tribuna la timpul
potrivit). Dinsa a gésit si o titulaturd
corespunzitoare - 3AM, avand urmitoarea
semnificatie: Academia de Muzici, Amicii
Muzicii, Ars Mundi.

Per ansamblu, compozitiile au etalat o
concentrare si o densitate a formul&rilor ce le
situeazd la antipodul vastelor fluxuri temporale
specifice creatiilor lui Ives. Inceputul l-a ficut
Cristina Vlad cu doud Metamorfoze pentru pian
solo semnate de Tadashi Yamanouchi. Lipsite de
aspectul jocular al miniaturilor omonime semnate
de Benjamin Britten si mentionate in rubrica mea
din numdrul trecut, piesele lui Yamanouchi
emand un hieratism propriu culturii traditionale
nipone, Insd ,reciclat” in conformitate cu normele
sensibilitatii europene. In cele trei lieduri
interpretate de soprana Ato Kawara, acompaniatd
de Ramona Munteanu, prevala elementul
autohton, indeosebi prin apelul la texte japoneze,
cu toate cd liniile vocale erau articulate la fel ca
in belcanto, epurate de fragmentarismul si

modulatiile imprevizibile ale universului

pentatonic.

Doi compozitori clujeni ne-au propus viziunile
lor asupra celei mai Indepartate dintre culturile
Extremului Orient. In Japan’s Garden, interpretat
la doud piane de Diana Barb si Silvia Sbarciu, Ede
Terényi anvizajeazd ,jocuri de idei, timbruri,
degete, spirite” bazate pe game ale muzicii
arhaice japoneze, ce dau si numele celor trei parti
ale compozitiei: Katokumoi, Hirajoshi, Irato. Prin
aceastd noud lucrare, dl. Terényi se reafirmd drept
compozitorul nostru cel mai doct in materie de
muzicd nipond. Surpriza foarte agreabild au
constituit-o cele citeva haiku-uri transfigurate
componistic de catre tandrul Ciprian Pop si
sensibil materializate pe claviaturd de Mara Pop.
Aceste micropoeme acustice, de o reald
prospetime, mi s’au parut a avea ceva din
imageria proprie poesiei concretiste din Portugalia.
Apropierea e permisd, Intrucit portughezii au fost
intdia natiune europeand ce a intrat in contact
direct cu civilizatia medievald (inchistati la acea
epocd) a Japoniei. Oricum, concretismul sonor al
lui Ciprian Pop reuseste si echivaleze muzical
stralucirea efemerd a unor texte precum: ,Pe
clopotul templului / Agatat, doarme / Fluturele!”,
sau: ,Recunostintd. / $i zdpada-mi asternut /
Venit din ceruri”. Binevenitd ideea recitirii
textelor atdt in original, cit si In variantele lor
romanesti, operatiune realizati de Anamaria
Sabiu, studenti a sectiei de limbi orientale a
Facultatii de Litere clujene.

In Meditatie pentru flaut solo de Kazuo
Fukushima (1962), auzul devine martor al unui
proces pe care l-as denumi picturd sonord,
intr’atat de sugestive sunt tusele de pensuld
flautistice obtinute de Liliana Cadar. Daci in
piesele lui Toshiyuki Ozaki (Isolation) sau Toru
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Takemitsu (Rain Tree Sketch), competent
interpretate de citre pianistele Mara Pop si,
respectiv, Silvia Sbarciu, mesajul muzical mi s’a
parut ceva mai difuz, in schimb, cele doud lucrari
ale lui Minoru Miki au intrunit integral sufragiile
publicului. Prima dintre ele a fost intepretatd cu
mult aplomb si (explicabild) empatie de citre
pianista nipond Keiko Higashi. Ritmul de mars al
leitmotivului, modulatiile cu vagi ecouri hispanice
erau redate printr'un sunet plin, de-a dreptul
contrastant fatd de fulguratiile de tip impresionist
ascultate pand atunci.

Aceeasi focusare componisticd e recognoscibild
si In bijuteria sonord a lui Miki, intitulata
Marimba Spiritual (1984). Prestigiosul Ansamblu
de percutie condus de maestrul Grigore Pop,
avandu-l ca solist pe Alexandru Criciun
(fotografia i-am publicat-o deja in Tribuna,
primavara trecutd), a imbinat rigoarea tehnicd si
energia caracteristicd grupurilor ritualice de
percutie japonezd, dezldntuite In formidabile
unisoane asupra tobelor traditionale numite taiko.
Géndirea muzicald a lui Minoru Miku transcende
insd limitele strict nationale si devine o celebrare
a fortei regenerative a Ritmului, ca manifestare
general-umand. Energetismul acestei piese ar
merita o punere in scend muzical-coregraficd,
realizatd eventual chiar de reprezentantii
valoroasei Sectii de Coregrafie a Academiei de
Muzicd G. Dima.

Nu m’a surprins reactia admirativa a Insusi
organizatorului japonez, care i-a atribuit
percutionistului Grigore Pop titulatura de ,cel mai
valoros samurai muzical romin”, nici aplauzele
prelungite ale numerosului public, incintat
probabil si de frumoasele kimonouri purtate la
acest spectacol de multe dintre interprete.
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12. Flaherty

Marius Sopterean

(Continuare din numirul trecut)

n impozanta lucrare dedicatd istoriei

cinematografiei mondiale, Chronique du

cinema, apéruti la editura France Loisirs din
Paris in anul 1992 si reeditatd in 1997, se scrie
despre premiera filmului Nanook, omul nordului
astfel: ,New-York 11 iunie 1922. ,Nanouk
Eschimosul”, documentarul realizatorului si
exploratorului Robert Flaherty a triumfat in cea
mai mare sald de cinema a orasului, Capitol.
Dand dovada unei priviri poetice si a unei
sensibilitdti incarcate de compasiune umand
dublatd de o adevaratd pasiune etnologica,
Flaherty prezintd viata de fiecare zi a unei familii
de eschimosi cu care acesta a Incheiat raporturi
de mare prietenie timp de mai bine de 12 luni in
Marele Nord Canadian. Beneficiind de aportul
financiar al fratilor Revillon, francezi celebrii prin
comertul de blanuri, Flaherty a realizat un film
despre viata eschimosilor asa cum este ea, asa
cum se desfisoard ea in Nordul Inghetat, zi de zi,
ord de ord. Acest lucru oferd operei lui Flaherty
caracterul de universalitate”.

Operd ndscutd la comandd, Flaherty ne
prezintd, prin acest prim film al sdu, o privire
unica asupra unei societdti singulare, a unei lumi
in care, prin izolarea de oricare influentd
exterioard, eroismul si sacrificiul sunt calititi
cotidiene fird de care existenta inteleasd ca o
permanentd supravietuire nu poate insemna
nimic. Geneza acestei opere consideratd a fi una
dintre cele mai importante contributii
cinematografice ale perioadei filmului mut are o
istorie ineditd si stranie.

Robert Flaherty a fost unul din cei sapte copii
al unui prospector numit Robert Henry Flaherty,
un emigrant protestant de origine irlandez3, si ai
lui Susan Klockner, o emigrantd catolicd de
origine germand. Tatdl documentaristului de mai
tarziu, Robert Flaherty, devine la Inceputul
secolului 20 angajatul unui cunoscut in epoci
constructor si proprietar al cdilor ferate din
nordul Canadei, Sir William Mackenzie, el insusi
nepotul cunoscutului explorator canadian, de
origine britanicd, Sir Alexander M. Mackenzie
(descoperitor, in 1789, al fluviului din Nordul
Canadei, fluviu care 1i si poartd numele). PAni la
acest moment copildria lui Robert Flaherty s-a
desfasurat in Iron Mountain, Michigan, si a fost
marcatd de un vesnic periplu - urmandu-si in
permanentd tatil - prin oragele si taberele miniere
ale acelui timp. Ani de zile a fost nevoit si
trdiascd in comunitdti izolate, lipsit de gcoli si
educatie, in medii ostile, violente in care singurii
prieteni erau indienii bastinasi care l-au invétat pe
micutul Boby deprinderile locului. Simtind
primejdia Instrdindrii de propriul sdu copil, tatil
sdu - o fire independenti si extrem de inclinatd
spre aventurd - il trimite la un colegiu din
Toronto unde este indrumat In spiritul scolilor
din sistemul britanic de invitdméant. Dar aceasta
nu a durat prea mult catd vreme, la scurt timp,
Robert Flaherty dezerteazi de aici si se Intoarce
in nord pentru a lucra cu tatdl sdu In munca de
explorare si cercetare a minelor de fier. A urmat o
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altd perioadd plind de privatiuni in care, in
conditii dure de existentd, a Invitat o altd scoals,
scoala supravietuirii.

Cand tatdl sdu devine angajatul lui Sir William
Mackenzie, fiul, Robert, avea reputatia unui
harnic si extrem de serios explorator i, in acelasi
timp, de cunoscdtor al Nordului Canadei. Astfel
cd intre 1910 si 1912 tatal si fiul participa la o
misiune de cercetare si explorare a partii celei mai
nordice a Canadei. In aceastd expeditie Robert
Flaherty a ficut nenumdrate fotografii si a luat
contact cu o lume - cea a eschimosilor - complet
necunoscutd pand In acel moment. Urmeazi o a
doua expeditie In care Williamson, mare
admirator a peliculelor fratilor Lumiere si Melies,
pelicule cunoscute in America acelor ani, i
propune lui Flaherty - propunere istoricd daci ne
gindim la consecintele rezultate de aici - sd ia cu
el un aparat de filmat si peliculd deoarece, spune
Mackenzie, ,filmul poate ardta incomparabil mai
mult decat fotografia”. Din acest motiv expeditia
intarzie cateva luni timp in care Flaherty -
sponsorizat de Williamson - i-a cursuri de tehnicd
cinematografici si se familiarizeazd cu noul aparat
de filmat. Expeditia a durat trei ani timp in care
Flaherty a filmat o cantitate impresionanta de
peliculd - peste 17 ore. Intors in Toronto reuseste
s4 monteze o copie. Insi o clipd de neatentie face
ca, de la tigara sa, Intregul material negativ s3
ardd. Acest lucru il determind pe Flaherty sd
vizioneze aceastd unicd copie rdmasd pand cind
observd cd tocmai aspectele cele mai importante
ale vietii eschimosilor din Nordul Canadei erau
trecute cu vederea. Treptat esecul acestui prim
material l-a dus citre un gind, considerat de toti
prietenii sdi nebunesc. $i anume s& organizeze o
altd expeditie in Nord, la Nord de Hudson Bay,
in patria eschimosilor si sa filmeze din nou. S o
ia de la inceput. Singura aliatd in acest demers a
fost doar sotia sa Frances care l-a inteles si l-a
sustinut pand in ultima clipd a realizarii acestui
proiect de o anverguri nemaidntilnitd pana
atunci. Unul dintre specialistii operei lui Flaherty,
Jack Curchill spune: ,Robert Flaherty a facut
filme iar aceste filme au devenit legendare. In
Nanook din Nord, Moana, Omul din Aran si
Poveste din Luisiana, acesta a descoperit atributele
esentiale ale spiritului uman niciodatd vazute cu o
astfel de intensitate pand atunci in istoria
cinematografului. Aceste filme si-au cistigat acel
unic merit de a fi ,clasice”asta si pentru ca
Robert Flaherty a initiat un nou gen de film si a
statuat un nou concept de creatie
cinematograficd”.

Dupi ce milionarul Mackenzie il refuzi cu
sponsorizarea noii caldtorii - avusese citeva
diferenduri de opinie cu tatal sdu - Flaherty cautad
cu disperare o noud finantare. Esecul filmului ars
il mobilizeaz4 si determind tot mai mult.
Intamplarea face si-i cunoasci la momentul
oportun pe fratii Revillon, posesorii unei
cunoscute firme de comercializare a blanurilor si
care, aflati intr-o campanie de publicitate (una din
primele cunoscute la aceastd datd si, poate prima
in care cinematograful este implicat), vid in
expeditia lui Robert un prilej de... promovare a
produselor lor. Astfel cd proiectul capatd
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finantarea doritd iar Flaherty, Insotit de familia sa,
se stabileste pentru mai mult timp pe linia de
Nord a cercului polar pentru a simti si a cunoaste
din interior viata eschimosilor. Asa 1i cunoaste si
se apropie de Nanook si a sa familie.

Dupé ce ne este reprezentatd grafic regiunea
de Nord a Canadei, mai precis Hudson Bay,
primul cadru al filmului este o alunecare a
camerei de filmat printre slojurile marii intr-o
dimineatd cind razele soarelui abia patrund
copertina de nori ai Marelui Nord. Prin aceastd
exemplard picturalitate in fapt camera intrd in
lumea lui Nanook ca si cum ar intra intr-o
legendd sau, poate, intr-un vis. Apoi, pret de
cateva secunde bune, vedem prim-planul lui
Nanook care ne priveste usor zdmbind impovarat,
de greutatea unei varste abia ghicite. De aici pand
la finalul acestei opere cinematografice
(Incununati cu un alt prim-plan al lui Nanook
dar de data aceasta odihnindu-se) suntem
martorii vietii de zi cu zi a familiei lui Nanook,
suntem partagi la actiunile de supravietuire a
acestora In conditii extrem de dure, dincolo de
granitele confortabile ale civilizatiei. Pentru a
simti pulsul acestei lumi, ritmul unei vieti aflate
mai mereu la limita dintre viati si moarte,
Flaherty a convietuit aldturi de Nanook un timp
necesar pentru ca privirea adresat acestei lumi si
fie nu una exterioard, nu una Incircatid de un
exotism facil si gratuit - cum vor cere de acum
inainte producatorii americani de la Hollywood -
ci una incdrcatd cu un grad de obiectivitate cat se
poate de ridicat. Flaherty intuitiv stia c3 filmeaz3
un document, c3 se giseste pe tirdmul unei
complexe antropologii vizuale, cd este primul
explorator al cinematografiei mondiale si, in
consecintd, stia ci toatd minciuna fictiunii trebuie
inlocuitd cu o expunere si o corentd vizuald cit
mai netrucate, cAt mai aproape de adevar. De
adevdrul vietii. El descoperd in fapt principiile
documentarului autentic, principii de la care nu
va abdica niciodata: familiarizarea exemplard a
autorului cu faptele de viatd pe care doreste si le
surprind&, céstigarea increderii eroilor In cineast si
obignuirea acestora cu aparatul de filmat, pentru
a scdpa de crispare si inhibitie si toate acestea,
pand la urma, pentru conservarea si respectarea
realitatii. Exemplare devin, in acest sens,
secventele de vandtoare de morse, pescuitul cu
harponul, echilibrul fragil al lui Nanook sarind pe
bucitile de gheatd ce plutesc primejdios pe
suprafata marii sau constructia igloo-ului aldturi
de intreaga familie. Nu de putine ori Flaherty a
declarat totala sa adeziune la colaborarea cu
indigenii si bastinasii surprinsi de el in filmele
sale: ,Mi-a placut intotdeuna s incredintez
rolurile din filmele mele b3stinasilor. Acestia sunt
excelenti actori, sunt cit se poate de firesti,
deoarece ei nu joacd, si cel mai mult conteazd pe
ecran lucrurile naturale ficute inconstient. De
aceea cei mai mari actori parca nu joaca
niciodatd”. Pentru a fi un cineast autentic
Flaherty crede c3 este necesar si ai mintea curatd
pentru a deveni ,inocent ca un nou ndscut,
sensibil Intocmai ca pelicula care se impresioneazd
la imaginile din jurul ei... Si, mai ales, astfel, s&
lasi si intre in tine toatd aceasti minunati
lume...”.
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