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CONCURSUL (INTER)NATIONAL DE CREATIE
LITERATUR@
11 premii pentru 110 ani de istorie
a Colegiului National ,Mircea cel Bitran”, Constanta

Motivatie:
Concursul se desfasoard cu ocazia implinirii, in 2006, a 110 ani de existenta a Colegiului

National ,Mircea cel Batran” din Constanta, marcand in acelasi timp extinderea concursului
de creatie literard al CNMB, initiat de Stefan Branzi, citre o dimensiune (inter)nationald.

Concursul literatur@ este deschis tuturor liceenilor, atat din Romania sau Republica Moldova,

cat si din alte tari.
Structura:

Concursul este structurat in patru sectiuni, respectiv cele de 1) poezie; 2) prozi; 3) eseu/text
jurnalistic; 4) epigrama (aceastd sectiune purtdnd numele ,Stefan Branza”). Fiecare concurent
va trimite, prin e-mail, la adresa cnmb_literatur@yahoo.com, un numadr de 15-20 texte
(pentru sectiunea poezie), de circa 10 pagini (pentru sectiunea proza), de 3-5 texte (la
eseu/text jurnalistic) sau de 5-10 epigrame (la sectiunea epigramd). Textele vor fi scrise in
limba roména. Ele vor fi insotite de datele personale ale concurentului (nume/prenume, data
nagterii, adresd, numar de telefon, institutie de invatdmant). Trimiterea textelor presupune
acordul implicit ca acestea sd poatd aparea in revista ,Zari Alb Astre” a CNMB sau in orice
altd publicatie editatd de CNMB cu ocazia desfdsurarii concursului literatur@.

Desfigurare:

Primirea textelor va fi posibild in perioada ianuarie-aprilie 2006, la adresa de e-mail
cnmb_literatur@yahoo.com. Textele vor intra in concurs doar dacéd se vor incadra in
conditiile de mai sus si vor cuprinde datele de identificare/contact mentionate.
Jurizarea se va efectua in cursul lunii mai, iar premierea la finele lui mai 2006, cu prilejul
implinirii a 110 ani de existentd a CNMB.

Jurizare:

Juriul va cuprinde un numadr impar de membri (trei), dintre care unul va fi din partea
CNMB, iar ceilalti doi scriitori sau critici consacrati.

Premii:

Sectiunile de poezie, proza si eseu/text jurnalistic vor cuprinde un numadr de trei premii (I, II
si IlI), iar in cadrul sectiunii de epigrama va fi decernat Premiul “Stefan Branza”. Acestor
premii li se va adduga Marele Premiu al Concursului literatur@. Cei 11 premianti vor
participa la festivitatea de premiere de la sfarsitul lui mai, premiul constand in 2-3 zile de
vacantd la mare, plus carti sau sume modice. Cele trei premii Intdi vor consta intr-o
sdptdmand la mare, in vacanta de vard (asiguratd prin cazarea la familiile elevilor liceului), iar

ISSN 1223-8546

Marele Premiu, pe langd aceastd saptdménd de vacantd, va presupune si editarea in volum.

Toate cheltuielile de transport, cu exceptia celor internationale, vor fi suportate de CNMB.

pentru alte detalii sau pentru sponsorizari folositi adresa
cnmb_literatur@yahoo.com

Maria-Adriana Popa
secretar de redactie
al revistei “Zari Alb Astre”

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand
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Europa profunda si exigentele
vremurilor noastre

I. Maxim Danciu

omdnia isi va Incheia tranzitia

postcomunistd in momentul in care va

face parte din Uniunea Europeand, cu
toate drepturile ce derivd din aceastd asociere
istoricd. De fapt, in acest an, ea se pregiteste si
incheie negocierile de aderare cu un balans intre
strdduinte, calcul si inertiile specifice locului.
Dupad cum mai e de mentionat faptul ci au
apdrut deja nu putine voci care se anunti
ingrijorate, promovand un scepticism metodic,
acesta legat fiind In bund masurd de pozitia
noastrd marginald, de viitoare frontierd a noii
Europe. Scepticism intrucitva justificat avind in
vedere exigentele vremurilor noastre. Aceasta ar
trebui sd ne trezeascd la realitate pentru a nu ne
pierde sansele existente si pentru a nu mai risipi
energiile puse de acum in joc, daci tot am hotirat
c& locul nostru se afl3 alituri de alte natiuni care
astizi structureazi diversitatea europeand facind
apel la unitatea ei profunda.

Tocmai de aceea poate nu stricd s3 ne
amintim ce inseamn3 numele Europa si ce
incarcdturd de semnificatii a conservat pand in
zilele noastre, aceasta si numai pentru a intelege
cum functioneazi corespondentele culturale si
cum se desfigoard diversitatea unui spatiu ce isi
produce diferentele printr-o dinamicd proprie, de
negdsit in alte parti ale lumii.

Cum se stie, numele Europa vine de la fiica
regelui fenician Agenor (sau, potrivit lliadei, fiica
lui Phoenix) care, prin frumusetea sa, l-a vrdjit pe
Zeus, stipanul Olimpului si al ordinii in lume.
Pentru a se apropia de ea, cel mai puternic dintre
zeii vechilor greci a luat Infitisarea unui taur si,
cand fata se odihnea pe malul mdrii cu prietenele
sale, a intrat in turma pe care o pizea. Incurajati
de aparenta blandete a animalului, Europa a
indriznit si i se urce in spinare; imediat Ins3
taurul a pornit in galop si, cu fata in spate,

a Inotat pand in Creta. Potrivit traditiei, numele
continentului european deriv din cel al eroinei.
Explicatia ne este oferitd In poemul Europa al lui
Moshos (secolele II-] 1. Hr.), unde se aminteste un
vis pe care Afrodita i l-a trimis tinerei Europa si
in care apar doud pdméanturi - unul este Asia, iar
celdlalt nu are inci nume, si amandoud cu form&
de femeie. Cel fird nume o atrage spre el si ii
spune ci este pimantul pe care Zeus i l-a destinat
si care va lua numele ei.

Constatdm, asadar, c& Europa a fost la inceput
un mit, o idee geografici. Potrivit mitului, Europa
s-a ndscut in Orient, remarca Jacques Le Goff,
urmdirind mostenirile antice ale istoriei europene.
Cuvéntul si ideea au apirut in mitologia greac,
fiind aici vorba de insusirea in secolul al VIIIlea
i. Hr., a unui termen semitic ce desemna, pentru
marinarii fenicieni, asfintitul. lar apoi grecii le-au
dat numele de europeni locuitorilor din
extremitatea occidentald a continentului asiatic.
Jacques Le Goff mai preciza ci tocmai contrastul
dintre Orient si Occident (cu care Europa se
confunda) Intruchipa pentru greci conflictul
fundamental al civilizatiilor. $i pentru el nu este
de mirare cd celebrul medic grec Hipocrat i
punea In opozitie pe europeni si asiatici in lumina
conflictelor care au ridicat cetdtile grecesti
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impotriva imperiului persan si care a fost,
probabil, prima manifestare a antagonismului
Occident-Orient. lar diferentele au marcat inci de
atunci tipologii culturale diferite: “Dupa spusele
lui Hipocrat, europenii sunt curajosi, dar
rdzboinici, bitiiosi, in vreme ce asiaticii sunt
intelepti, cultivati, insd pasnici si chiar lipsiti de
tirie morald. Europenii iubesc libertatea si sunt
gata sd lupte, ba chiar s&si dea si viata pentru ea.
Regimul lor politic preferat este democratia, pe
cand asiaticii acceptd cu usurintd servitutea dacd
se pot bucura de prosperitate si linigte”.

De asemenea, mai putem aminti aici gi de
analizele intreprinse de Annik de Souzenelle,
dupd care Europa este un feminin promititor de
Viatd: “ea se scurge din belsug spre apus®, pani la
mare. Sau, mai exact: “Ruptd de Orient in cursul
secolelor, din punct de vedere geografic, religios si
politic, ea este pe cale si distrugd zidurile
despartitoare si, desi tentatd in mod periculos s3
reconstituie o situatie confuzj, ea se aduni si isi
cautd identitatea. Aceastd evolutie exterioard
exprimd miscarea unui proces interior... Ca orice
entitate feminin&, Europa poart in ea o S&manti
masculind de ordin divin ce constituie nucleul
potentialului siu de viatd, care va juca un rol
hotdrator in actualizarea acestui potential.” Cu
alte cuvinte, Europa se cautd pe sine, doreste si-si
defineascd identitatea. Exterior, ea se intinde si se
diferentiazi mereu; interior, ea isi cauti lumina si
ordinea. Istoria europeand ne-a dezvaluit succesive
straturi de unificiri si despartiri, de structurari si
restructurdri, prin care se asigurd refacerea
continud a acelui potential creator i, in ultimi
instantd, civilizator. Dinamica edificirii europene
ne si aratd de altfel cit de orientali si cat de
occidentali suntem. lar exigentele vremurilor
noastre ne indic3 o realitate suficient de bine
structuratd, unde democratia, pluralismul politic,
economia de piatd, societatea deschisd si
activismul civic in respectul drepturilor omului
sunt deja repere bine definite si care au devenit
pentru noi de-acum obiective de atins in mod
obligatoriu. Sunt exigente valabile, care au
triumfat in Occident, functionind astizi ca
norme de civilizatie oriunde in lume. Aceste
exigente vizeazd oameni si comunitdti care astdzi
se nelinistesc cand se face referire la identitatea
lor si la integralitatea culturilor lor. Contactele
culturale sunt, de aceea, si ele instante obligatorii,
acestea urmand legea potrivit cireia energiile care
nu devin informatii se preschimba in violente
distrugitoare. lar Annik de Souzenelle ne
avertizeazd ca Europa nu va deveni solard decét
cununandu-se cu “Intunericul” s&u: “Orice
intuneric este, prin definitie, Incd necunoscut,
strdin. Strdinii ce gisesc refugii intr-o tard
reprezintd obiectivarea, la nivelul unei Infruntiri
imposibil de evitat, a strdinului din acea tard, pe
care ea nu vrea si- vadi. Stiintele umane
abordeazi aceste legi la nivelul persoanei; ele nu
indriznesc si le aplice colectivului; totugi, aceste
legi guverneazi viata persoanelor normale care
sunt reprezentate de o familie, de o intreprindere,
de orice colectivitate si chiar de o natiune”.
Intelegem astfel de ce triumful democratiei
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liberale 1si asociazd tema multiculturalismului ca
o problemi de rezolvat, solutia nefiind alta decét
cunoagterea si integrarea culturilor si a respectului
pentru Celalalt.

Multiculturalismul este o realitate a lumii de
astdzi (a lumii “omului recent”) prinsd de febra
globalizarii, unde contactele sunt inevitabile si
unde competitia culturald se poate transforma
repede in confruntare culturald. Or, In asemenea
situatii, formula dialogului este intotdeauna de
preferat. Trebuie s3 Invitidm si- respectim atit pe
celdlalt, cat si ceea ce este altceva, spune un alt
invitat european, Hans-Georg Gadamer, analizdnd
si el mostenirea Europei vechi. “A trai cu celilalt,
a trdi in calitate de celilalt al celuilalt este o
datorie omeneascd fundamentald, deopotrivi la
scard mici si la scard mare. Modul cum ne
deprindem s& trdim unul cu celdlalt atunci cand
crestem si intrdm, cum se spune, in viatd este
valabil si pentru marile ansambluri ale omenirii,
pentru popoare si state. Poate ci e un avantaj
aparte al europeanului ci a putut si a trebuit sd
invete, mai mult decAt locuitorii altor tinuturi, s&
trdiascd impreund cu altii, chiar dacd ceilalti sunt
altfel”.

Roménii se considerd europeni si fac trimitere
cel mai adesea la cultura lor atunci cind trebuie
sd sublinieze aceastd identitate profunda.
Geografic, politic si religios, ei se considerd
pozitionati intre Orient si Occident, mandrindu-se
superficial cu adaptabilitatea lor, calitate ce o
leagi in aceeasi misurd de nesférsitele
compromisuri pe care au fost nevoiti si le
facd in Intreaga lor istorie. Lumina si intunericul
sunt la noi Ingemanate intr-un clar-obscur ce se
transform& prea adesea intr-o ordine aleatorie
unde, cum ne place s spunem, totul e posibil.
Ca umasi ai Romanititii orientale am fost trecuti
destul de repede la capitolul “balcanici”, desi
avem destul de multe alte resurse culturale care
ne dau dreptul la o identitate mai precis3,
diferent3 pe care, din picate, o cam ignordm.
Exigentele noii Europe ne obligd la un efort de
cunoastere de sine ceva mai sustinut, pentru ca
identitate noastrd culturald si iasd din indistinctia
in care ne-a plasat pAnd acum istoria. Un efort
care nu doar cd meritd ficut, dar pe care trebuie
sd nil asumdm ca o datorie de onoare pentru ca
ceilalti europeni si ne recunoascd cu demnitate.



Adrian Marino despre
ideea de libertate in
Tarile Romane

Monica Ghet

ADRIAN MARINO
Libertate si cenzurd in Romé&nia
lasi, Editura Polirom, 2005
ibertatea postuma”, as zice cu tristd
ironie parcurgind Intiiul volum (dintre
multe altele ce urmeazd si apard, ne
asigurd cu Indreptitire Jon Bogdan Lefter) editat
dupd disparitia persoanei Adrian Marino. Gestul
recuperator e din nou meritul Editurii iegene
Polirom, care a publicat numeroase alte cirti ale
lui Adrian Marino; e totodatd rodul indelungatei
si neobositei devotiuni “de taind” a doamnei Lidia
Bote-Marino, sotia carturarului.

Deoarece in presa culturald s-au putut citi
fragmente ale vastului studiu ce acaparase atentia
ultimilor ani de viatd ai lui Adrian Marino,
memoria-legenda colectivi a retinut doar
preocuparea sa fatd de istoria cenzurii umbrind
ideea de libertate. A contribuit probabil la aceastd
ocultare si lucrarea Cenzura in Romdénia. Schitd
istoricd introductivi (Craiova, Aius, 2000). Intr-
adevdr, titlul vastei sinteze gindite de autor este
Libertate si cenzurd in Romdnia, proiect frint de
misterele biologiei, iar astfel cultura roméni s-a
imbogdtit cu un inedit panoptikum al ideii de
libertate pre-pasoptiste dedicat fnceputurjlor
congtientiz&rii, asumdrii si afirmarii libertdtii de
gindire in Transilvania, Moldova si Muntenia
secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea.

In Prefata schitati si ginditd de-a dreptul
vizionar, fiindca sinteza n-a mai putut fi savirsita,
Adrian Marino 1si expune intentiile configurarii
acestui proiect unic, ce-ar fi urmat “sd aiba trei
compartimente: «Inceputuri», «Momentul 1848 si
consolidarea ideologiei liberale» si «Confruntarea
dintre liberalism si totalitarismele de dreapta si de
stanga». In felul acesta, scrie Adrian Marino,
cercetarea ar fi adus3 la zi, pind in epoca
actuald.”

Inceputuri se vrea o carte “militants”,
“angajatd” “In apdrarea si afirmarea libertatii de
constiintd, de gindire si exprimare.” Ea este
totodatd o replicd-avertisment tintind “sechelele
ideologiei de extremd dreaptd sau de extremi
stingd”. Ideile din care se hr3neste acest
“militantism”, riguros insiruite de autor, sunt
cinci. Le rezumdm: revendicarea “traditiei ideii de
libertate la roméani” pe care Adrian Marino o
identificd cu peste doud secole in urmi sub formi
conceptualizatd pe baza unui suport documentar
existent, dar neexplorat (ori insuficient); o replicd
adresatd prejudecatilor privind inexistenta traditiei
ideologiei liberale in Tarile Roméane; o ripostd
datd extremelor de dreapta si de stinga;
necesitatea lecturii izvoarelor si popularizarea lor;
o irespresibild reintoarcere la istoria culturald
autohtond dupid “un lung periplu printre
referintele strdine”, impus de tehnicile
supravietuirii intelectuale.

In esentd, ne confruntdm in cartea despre
Inceputuri cu o nous performanti a autorului in
domeniul istoriei ideilor, dup& deja clasicele
tomuri pe marginea Biografiei ideii de literaturd,
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(plus Dictionar de idei literare 1, Critica ideilor
literare, Hermeneutica ideii de literaturd etc.),
pledoariile pro-europene si pro-modernitate
prezente in toate lucrdrile, de-a dreptul
programatice dupd 1989 (Pentru Europa.
Integrarea Romdniei. Aspecte ideologice si
culturale, Politic4 si culturd. Pentru o noud culturd

roménd, Al treilea discurs: culturd, ideologie si
politici in Roménia - in dialog cu Sorin Antohi).
Totusi volumul despre Libertate (Inceputuri) din
trilogia planuitd despre Libertate si cenzurd in
Romaénia, exceleazd in arheologia ideilor uitate,
ignorate sau... pierdute. Nici arhivisticd literard ori
istorie literard, ci toate la un loc completate si
dominate de acribia istoricului de performant,
chiar a celui - scuzati cuvintul! - de elit!!
Respiratia culturald a doud secole cu voie apoi
nestiintd puse sub obroc va crea, dacd nu o face
deja subteran, un soc recuperator. Pentru ci
sinteze destinate lecturii specializate precum si
curiozitatii vastului public ce mai nutreste apetitul
cunoasterii sunt rarissime la noi. Spre exemplu:
citi autori romdni au scris detasat si elegant - in
afara cadrului publicatiilor strict stiintifice (ultra
confidentiale...) - despre “libertatea religioasd” din
Transilvania secolului al XVIII-lea ori despre
“libertatea politico-sociald, a presei libere, a
exemplului european de pe acelasi teritoriu

al timpului mentionat¢ Sau despre - mirati-val -
Libertatea vointei din secolul al XVIl-lea in
Moldova, mai tirziu in Muntenia, ori
“deschiderea” Moldovei spre Apus dimpreund

cu ideile de laic, profan si tolerantd¢ In secolul

al XIX-lea ne Intimpind ideea libertatii politico-
sociale vizind libertatea personald, drepturile
omului, drepturile naturale, cele politice ori
libertatea tiparului si a presei.

Exemplele sint covirsitoare, informal spus: nu
au replicd. Bundoard, selectionez la Intimplare: in
sub-capitolul Formele libertatii surprinse in
Moldova, hrisoavele retin expresia: “de nimeni
siliti si asupriti, ci de a noastrd bund voie am
orinduit” (1731), ori declaratia de la 1716 a
arhidiaconului Hrisant, care solicitd o “scoald ca
sd Invete cine ar vrea fard de platd.” (p. 66). Dupd
cum scrierile lui Dimitrie Cantemir nu invoca
doar “iubirea de adevar” ci cautd si se orienteze
si dupd “dreapta judecatd” a spiritului critic
(Divanul, Hronicul vechimei a romano-moldo-
vlahilor). In plind epoci fanarioti se mentioneaz
“ratiunea cea sinitoas3, care are deptul si
prescrie ea legi” precum si despre “liberul
arbitru”. Dacd 1. Budai-Deleanu scria cd
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“Asuprirea naste suflete de sclavi”, Adrian Marino
tine sd precizeze cd In aceeasi Transilvanie iobdgia
a fost desfiintatd “prin patenta din 22 august
1785 a lui Josif al Il-lea, urmare directd a riscoalei
lui Horea.” (chiar dacd populatia a fost “obligatd”
la riscoald asa cum reiese din studiile, neagreate
oficial, ale lui David Prodan..., dar mai stim din
istoria ultra recentd cazuri de femei "violentate”
pentru a striga si porni “dihonia” intimplatd in
Piata Palatului la 21 Decembrie 1989...). Prin
comparatie, patenta din 1785 devanseaza abolirea
sclaviei din coloniile franceze abia la 1848 ori
desfintarea sclaviei In Statele Unite la 1865!

Cu alte cuvinte, forme ale ideilor “libertatii
naturale” sunt timpurii, retinute de legi fie
contribuind la modificarea lor. Gisim astfel, ori
regdsim o elitd sincrond In mentalitate cu
inovatoarele idei europene. Ceea ce se desprinde,
totusi, inevitabil, pe teritoriul transilvano-moldo-
valah e ecoul stins al acestor elite in avinturile
spre modernitate, ceva mai dinamice dupa 1948
si oarecum volnic-nevolnic active In vremea lui
Caragiale (adicd a noastra...). Elitele sunt “oglinda
mamei vitrege” (din basmul Alba ca Z&pada), prin
urmare, nu sunt iubite si mai putin urmate pe
teritoriile romanesti. Iar Adrian Marino era cel
mai Indreptitit s3 inteleagd aceastd anomalie para-
europeand. La o dreaptd judecatd, insd, cartea e
profund reconfortanta.

O triada necesara:
catolicul, poetul,
publicistul

Gratian Cormos

ADRIAN Porrscu
Aur, argint, plumb
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2005

roaspdt iesita de sub tipar crestomatie de

eseuri a lui Adrian Popescu reuneste intr-o

versiune bicompartimentata (Literaturd si
Religie) o serie de texte polemice apdrute anteri-
or, In marea lor majoritate, in revistele de culturd
la care domnia-sa colaboreazi frecvent: 22,
Steaua, Ramuri etc.

Ambele sectiuni ale volumului stau sub sem-
nul principiilor moralei crestine. Analogia de
inspiratie neotestamentard apare - inevitabil - cu
frecventd maximd, indiferent cd este vorba de un
text despre celebra emisiune televizata “Big
Brother” sau de un articol omagial dedicat revis-
tei Uniunii Scriitorilor: Steaua 50. latd un pasaj
revelator in acest sens: “Personajul malefic al
romanului lui Orwell, 1984, e un dusman, desi-
gur ironic numit fratele mai mare, ochi vigilent
al totalitarismului supraveghindu-ne zi si noapte,
neadormit ca viermele biblic. El, fratele suprave-
ghetor (s fie o aluzie si la pilda biblici a Fiului
risipitor, unde unul din frati este corect, dar
rece¢) a existat pdnd In urmd cu cincisprezece ani
in Roméania comunistd, chiar daci nu in formele
descrise de romancier...”. (s.n., Gratian Cormos,

p. 13)
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Chiar daci - prin absurd - nu ai sti cine e
Adrian Popescu, 1i vei deduce coordonatele per-
sonalititii din nuantatele sale interventii eseistice:
poetul, publicistul, catolicul - o triadd necesars,
de care el insusi nu poate face abstractie in nici
un paragraf. Dar, In spatele celor trei ipostaze si
mai presus de ele, Incorpordndu-le parc3 intro
unitate transcendentd stau omul si pledoaria sa
pentru om si pentru valorile sale perene: echitate,
decentd, simplitate, discerndmant, iubirea de fru-
mos si de intelepciune - care 1l fac, pe cel care le
posedd cu adevirat, similar cu chipul si
asemadnarea lui Dumnezeu.

Eseurile adunate in Aur, argint, plumb includ
si secvente (vizute si auzite) bune pentru o isto-
rie vie a culturii roméne contemporane. Amintesc
doud astfel de pasaje elocvent descrise: indignarea
lui Liiceanu - de unde a rezultat “cearta” lui cu
literatii - la sedinta haoticd si giligioasd a Uniunii
Scriitorilor din 1990 si amintirile despre Adrian
Marino, cel care organiza suete literare in fiecare
vineri in “Casa Ideilor” din cartierul Grigorescu.

In general, Adrian Popescu - ca orice spirit
generos - scrie ca si elogieze (pe poetii iubiti, pe
publicistii si criticii clujeni, pe Sfantul Francisc, pe
cardinalul Todea sau pe fostul papd). Existd, de
altfel, cate o figurd exemplard si recurentd pentru
fiecare sectiune a cartii: Nichita Stinescu, respec-
tiv Papa loan Paul al II-lea. Atunci cind criticd in
numele decentei, publicistul Stelei nu are in
vedere persoane, ci gesturi, tare si exagerdri ale
contemporanilor: emisiuni de prost gust,
ciozvartele si berea festivalului desfisurat in cen-
trul spiritual al Clujului etc. De aceea nici nu d&
nume - doar pe Cristian Tudor Popescu il
dojeneste pe fatd pentru “demolarea” mitului
Nichita - pentru c& nu urmdireste executia publica
a “pacitosului”, ci indreptarea lui.

Ce as mai putea spuneé¢ C3, parcurgand
eseurile din prezentul volum mi-am amintit brusc
de Steinhardt cu toatd pleiada lui de explicatii si
referinte livresti, concepte crestine, nume si locuri
minunate - atit de expresive prin forta rememo-
rdrii Incat ajung si pard ireale - adevirate
drumetii narative formatoare de caracter. Stelistul
de peste 40 de ani, Adrian Popescu are ceva din
alura gravd a personajelor evocate, din verticali-
tatea lor structurald. Catolicul, poetul si publicis-
tul continud sd disemineze aur, argint si plumb in
noi prin articolele de actualitate, profund crestine
semnate de domnia-sa in mai toate revistele lite-
rare din tard.
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Actualitatea retoricii

Elena Abrudan

artea domnului Tigdnus este o pledoarie

pentru folosirea cuvantului, Intr-o

modalitate convingatoare, frumos, in sens
inalt moral. Este o pledoarie pentru
responsabilitatea comunicarii, pentru folosirea
cuvantului rostit, care fatd de cel scris este
imbogatit de actiunea si prezenta imediatd a
personalitdtii oratorului.

Incercand si defineasci retorica, autorul
precizeazd c3 este o disciplind a elabordrii si a
structurdrii discursului. Aceastd definire impune
autorului evidentierea functiilor retoricii
concentrate in jurul principalei functii - aceea de
a convinge, referindu-se la functia de cunoastere,
functia hermeneutica si cea criticd. Autorul insist
si arate cd discursul este si o comunicare
apodicticd care elimind opiniile adverse si are rol
formativ asupra destinatarului discursului,
indiferent daci acesta aderd sau nu la sensurile
propuse de orator. Importante sunt, prin urmare,
calitatile oratorului, care trebuie s fie o persoand
morali.

,,Un autor poate fi considerat autentic,
credibil, dacd reprezintd o persoand morald, un
model de activitate, autoritar si avizat, daci
discursul sdu (fie judiciar, epidictic, deliberativ)
este cu desdvArsire coerent persuasiv si se
intemeiazd pe enunturi pertinente. Toate aceste
valori se sustin Insd In mod diferentiat pe o
argumentatie logicd.” Autorul subliniazi si alte
calititi ale oratorului. ,,Fenomenul retoric atribuie
insd o importantd accentuatd constiintei de sine si
distinctiei intelectuale a oratorului. Cele cinci
trepte ale edificiului retoric sunt o expresie a
disciplinei spiritului.” Este vorba despre
pentagrama canonicd a retoricii traditionale:
inventio, dispositio, elocutio, memoria, actio. Se
observa in continuare c&, dupa rostirea pledoariei,
oratorul trebuie si fie preocupat de ecourile
argumentelor sale.

,Adeviratului orator, de la clasici la
contemporani, nu ii sunt indiferente obiectiile
receptorilor care nu au aderat la exercitiul sdu de
persuasiune. In limbajul modern, autorul verifica
ecourile blamului asupra adversarilor si, ferindu-se
de inertii, se strdduieste ca demersul sdu s
patrundd in constiinta auditorului.”
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In continuare, domnul V. Tiginus prezintd
traiectoria retoricii de-a lungul timpului. Oprindu-
se asupra figurilor retorice domnia sa distinge
figurile de limbaj si cele de gandire. Autorul
observi ci epocile moderne au promovat tehnici
de comunicare si argumentare tot mai rafinate,
ocultdnd fiorul mistic, de profunzime morala si
dogmatica. Totusi, retorica europeand este
dominati si acum de arhitectura clasici a artei
oratorice care include: argumentatie, inteligent3,
rigoare, concizie, elegants, deschidere citre alte
spatii de spiritualitate. Autorul isi exprima
convingerea ci si in epoca destructurdrilor
postmoderne, retorica elineascd poate constitui
baza studiului comparat al retoricilor din diverse
culturi europene, ale cdror idealuri comune se pot
identifica dincolo de frontierele lingvistice. Toate
acestea pot constitui o demonstratie a faptului ca,
in ciuda ocultdrii fiorului mistic, oratoria
europeand, asemenea aceleia din spatiile biblice,
reprezintd prelungirea unui limbaj arhetipal
fecund si prestigios.

Lucrarea propune cititorului o incursiune in
istoria retoricii si prezintd cei mai semnificativi
oratori si particularitatile artei lor oratorice.
Retorica elind este reprezentatd de Empedocle din
Agrigent - intemeietorul retoricii, Gorgias, Platon,
Aristotel, Isocrate, Empedocle. Retorica latind este
bine ilustrati de Cicero si Quintilian. Pentru
retorica crestind reprezentativi sunt Sfintii Parinti,
mai ales SfAntul loan Guri de Aur, Sfantul Vasile,
Fericitul Augustin, daco-romanul Sfant Ioan
Casian. Ca o prelungire a activitatii Sfintilor
Parinti, retorica europeand continua comunicarea
teologicd prin modalitatea elocintei sacre. Predica
suplinea tiparul, ziarul, stirile, comentariile.

In Occident, Reforma si noile confesiuni au
prelucrat discursul religios, iar exprimarea prea
lejerd a condus la destructurarea credintei.
Teologii risariteni au respins inovatiile introduse
de apuseni preferand vechiul spirit al comunicarii
teologice al culturii europene. Totusi trebuie
amintit cd lectia despre elocventd a lui Blaise
Pascal este mai mult decét un tipar cultural.
Retorica roméneascd incepe cu retorica lui
Neagoe Basarab, continud cu cronicarii,
reprezentantii Scolii Ardelene, pasoptistii si
retorica scriitorilor roméni.
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Initiem, in numdrul de fatd, o dezbatere a Istoriei literaturii romine contemporane: 1941-2000 scrise de criticul literar Alex Stefinescu. Dezbatere necesars

pentru c3, in ultima vreme,
rezolvate.

De 1a G. Calinescu la Alex

Stefanescu

Ilie Rad

Asa cum idealul oricdrui actor este sd interpreteze
rolul lui Hamlet, visul oricdrui critic literar este si
scrie o istorie a literaturii roméne, dintr-o anumitd
epocd sau, daci se poate, “de la origini pana in
prezent”. Cum se stie, multi critici literari romani
(la care s-au ad3dugat istorici literari, lingvisti,
romancieri) si-au realizat acest vis: Gh. Adamescu,
N. I. Apostolescu, Eugen Barbu, Ion Bianu, Gh.
Cardas, Nicolae Cartojan, G. Cilinescu, Serban
Cioculescu, Constantin Ciopraga, Ov. S.
Crohmalniceanu, Ov. Densusianu, Gabriel
Dréagan, Petre Hanes, Nicolae lorga, G. Ivascu,

I. D. Laudat, Constantin Loghin, Eugen
Lovinescu, N. Manolescu, D. Micu, V. Mandra,
D. Murérasu, Giorge Pascu, Al. Piru, Marian
Popa, Lucian Predescu, Sextil Puscariu, Ion
Rotaru, Eugen Simion s. a. Lista acestora se con-
tinud, iatd, cu Alex Stefanescu, autorul impuné-
toarei Istorii a literaturii roméne contemporane.
1941-2000 (Editura Masina de scris, Bucuresti,
2009).

Anuntati de foarte multi vreme, cunoscand
numeroase aventuri (la un moment dat, autorul a
scris In presd cd un infractor i-a furat calculatorul
in care se afla manuscrisul cartii, ficAnd apel s3 il
restituie. Nu stim exact ce s-a Intdmplat.) “Ca sd
termin aceastd carte - spunea autorul cu putin
timp Inainte ca ea sd apard -, am renuntat la con-
cediu, la week-end-uri, la o cilitorie in America,
pentru care aveam biletele de avion deja
cumpdrate, prietenii care mi asteptau acolo au
fost dezamadgiti cd nu m-am dus. [...]. Din punct
de vedere editorial, cea mai mare implinire este
aceastd carte pe care o voi scoate. Este cartea
vietii mele”.

In mod ciudat, comparatiile care s-au ficut
pand la aceastd datd au vizat mai ales raportarea
la Istoria literaturii roméne de azi pe mdine
(2003), de Marian Popa. Or, dupd pirerea mea -
dupd modesta mea pérere -, se pot face mult mai
multe aseminri cu celebra Istorie a literaturii
roméne de la origini pdnd in prezent, de G.
Calinescu, apdrutd in anul 1941. M3 refer la
subiectivismul in selectia autorilor si in spatiul
acordat celor comentati, la marele talent de
portretist, la stiul literar specific nu numai criti-
cului literar, ci si unui romancier de autenticd
vocatie, la numeroasele ilustratii, fotografii,
desene etc. (peste 1500 la numar). In fine, am in
vedere scandalul creat la aparitia ambelor istorii
(la publicarea lucrarii calinesciene, a aparut chiar
si o carte care o contesta, ceea ce in cazul de fati
nu s-a intdmplat. Dar nu se stie.... Oricum, deja
s-au inregistrat opinii diametral opuse: de exem-

plu, Paul Cernat o pune pe primul loc in topul
“celor mai proaste carti apdrute in 2005”, iar
Daniel Cristea-Enache 1i conferad primul loc “in
topul celor mai bune cirti” ale aceluiasi anl!). De
altfel, desi autorul justificd limita temporald a
anului 1941 (ca an al intririi Roméaniei in razboi,
aldturi de Germania, impotriva URSS, pentru a-si
recupera teritoriile pierdute in anul 1940), cred c4,
in subtext, el a avut in vedere si ideea unei conti-
nuitdti a istoriei calinesciene.

In al doilea rand, eu nu cred ci putem comen-
ta aceastd lucrare in afara intentiilor declarate ale
autorului, expuse in Prefata cartii. Dacd am face
altfel, nu vom fi prea departe de cazul unui critic
literar, ironizat de Mircea Cartirescu intr-unul din
eseurile sale (Mai e nevoie de biografiie,
din vol. Pururi tdndr, infdsurat in pixeli, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2004), critic literar care,
comentand un volum de corespondenti dintre
Mihai Eminescu si Veronica Micle (altul decat cel
publicat de Polirom) si gisind in acea corespon-
dentd expresia “pisicuta mea”, concepe “un eroic
excurs in istoria simbolului pisicii, de la sumerieni
pand la Allan Poe si Baudelaire”[...]. La fel, alta-
datd, Mihail Dragomirescu analizase pe zeci de
pagini Somoroase pdsirele, trecand-o prin toate
arcanele teoriei literare a vremii, storcind din ea
tot ce se putea stoarce, pentru ca in final sa
creadd cd poetul spunea «noapte buni»
pésarelelor!” (Cartarescu, op. cit,, p. 97). Vreau sd
spun cd nu trebuie s cerem acestei lucréri ceea
ce autorul Insusi nu gi-a propus sd ne ofere. Din
acest punct de vedere, lectura atentd a Prefetei
este deosebit de importantd si de necesara.

Cea mai evidentd aseménare cu G. Célinescu
rezidd in talentul criticului - un talent de
romancier. latd o mostrd, chiar de la inceput, in
care criticul comenteazd o fotografie: “Merita stu-
diate cu lupa fotografiile care infitiseaz3 viata de
fiecare zi din Romania interbelicd. O asemenea
fotografie, pastratd in Biblioteca Academiei
Roméne si In colectiile unor particulari,
emotioneazi, ca o imagine din Atlantida. Este
un instrument al unei mari artere din Bucuresti,
Calea Victoriei, cu masini, trdsuri si o multime
de oameni surprinsi in miscare, Intr-o zi Insorita.
Barbatii poartd costume usoare, paldrii si bas-
toane. Sunt degajati, ocupd cu dezinvolturd un
loc in spatiu, se bazeaz3 pe faptul ci li se aratd
respect. Femeile au o vestimentatie elaborata.
Una dintre ele, cu o rochie sofisticatd, cu o capa
inconjuratd de o bentitd albi si cu un sal care 1i
traverseazd elegant spatele, in diagonald, priveste
Intr-o vitring, tinutd de brat de o prietend.
Masinile trec prietenos printre pietoni, In orice
caz fard s&i sperie cu claxoane imperative. Un
domn se plimb3 relaxat, cu mainile Impreunate la
spate, pe sub pardesiu. Altul, cu o batistd alba la
butonierd, tocmai dd ména, ceremonios, cu un
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“restantele” cercetdirii literaturii scrise sub comunism gi in primul deceniu post-decembrist rdmén, deocamdatd, partial

Alex Stefinescu

cunoscut intélnit pe stradd. Reclamele de pe
cladiri evoc3 naturaletea relatiior cu striinitatea:
Philips, Chlorodont, Wimpassing... Dar cel mai
elocvent rdméne peisajul uman. Nu existd copii ai
strézii, spélatori de parbrize, cersetori, traficanti
de valutd. Nu se aleargd bezmetic, nu se vorbeste
conspirativ, nu se aruncd ambalaje pe strada.
Asfaltul, neted can palmé, fard gropi si crapaturi,
este si bine miturat. In locurile aglomerate nu se
produce acea imbranceald agresiva si descalifican-
td care va face parte din stilul de viatd comunist.
Pe strizile orasului se afli cetdteni ai orasului, nu
indivizi declasati. / Toti au sufletul usor, lipsit de
griji, toti se bucurd de viatd cuviincios si calm, in
tara lor, toti au infitisare de oameni.”

Aidoma lui Cilinescu, Alex Stefinescu are un
extraordinar talent portretistic, unde epitetul ca-
racterizator se Intilneste cu expresia insolitd, cu
metafora revelatoare ori cu o neasteptatd com-
paratie. latd cum este vdzut criticul timisorean
Cornel Ungureanu: “Cornel Ungureanu are
infitisarea unui savant (seamdnd cu Einstein).
Parul cdrunt, rar si zburlit, ochii albastri clipind
nedumeriti in spatele unor ochelari mari cu rame
negre, mustata inofensiv-fioroasd, totul intrd per-
fect in portretul-robot al unui prizonier al bibli-
otecii care, iesind In lume, se simte dezorientat. /
Este vorba insd de un savant inzestrat cu talent
literar, in genul lui Mircea Eliade. Dacd incepe
sd vorbeascd in public despre literaturd, el isi
cucereste imediat asistenta. Cine face greseala sa-1
asculte mai mult de cinci minute ajunge depen-
dent de farmecul lui. In aceste discursuri rostite
cu o voce tremuratd apar numeroase digresiuni
care, In loc sa agaseze, mdresc plicerea scu-
fundarii lenese in lumea literaturii.” Alte exemple:
“Opera lui Ton Negoitescu arati ca o camerd
perchezitionatd de Securitate si l3satd vraiste.
Nimic nu este dus pan la capit in aceastd opers,
iar ansamblul nu are logica”. “Al. George crede c3,
inainte de a fi eseist, este prozator. Si chiar este,
dar in eseisticd, nu In prozi!”. Vorbind despre
relatia dintre Eugen Simion si Nicolae Manolescu,
autorul scrie: “Eterna rivalitate cu Nicolae
Manolescu - rivalitate mai degrab3 inventatd de
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asistentd decit reald - este de fapt o complemen-
taritate. Nicolae Manolescu deschide de obicei o
discutie, Eugen Simion o inchide. Nicolae
Manolescu face criticd literard chiar si cAnd scrie
despre autori de demult, Eugen Simion face isto-
rie literard chiar si cdnd scrie despre contempo-
rani. Dac3 este vorba sd mearga la cursuri, stu-
dentii 1l preferd pe Nicolae Manolescu, dar daca
trebuie sd se pregdteascd pentru examene, aceiasi
studenti aleg cartile lui Eugen Simion” (p. 755).
La fel ca G. Calinescu, criticul nostru 1si ia infor-
matiile din cele mai neobignuite surse: o revistd
provinciald, o dedicatie de pe o carte, un afis etc.
El reproduce astfel o felicitare pe care Adrian
Marino - adversar tenace al comunismului -

i-a trimis-o “Tov. Dumitru Popescu (nimeni altul
decit faimosul «Popescu-Dumnezeu» - n. I. R.),
pentru realegerea in importanta dv. functie,
impreund cu urdrile cele mai bune pentru 1975”.
Acelasi Adrian Marino 1i scrie lui Dumitru
Popescu, pe Hermeneutica lui Mircea Eliade
(Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980), urméitoarele:
“Tov. Dumitru Popescu, cu multe multumiri si
recunostintd pentru sprijinul decisiv acordat
aparitiei acestei crti - o «premierd absolutd» -
cu rugdmintea de a o apdra in continuare de
loviturile joase, murdare, ale odiosului Vasile
Nicolescu, satrapul presei literare roméne, pe care
o instigd de pe acum impotriva acestei realizri
culturale romanesti. Omagiul lui Adrian Marino”.
In fine, un alt punct important care il apropie de
modelul c3linescian este bogata iconografie.
Istoria lui Alex Stefdnescu are peste 1500 de ilus-
tratii (fotografii, desene, caricaturi, manuscrise,
facsimile, reproduceri de art3, afise, portrete de
carti, dactilograme corectate de autori, acte de
condamnare la inchisoare, acte de eliberare din
inchisoare), toate formand, asa cum a dorit
autorul, “o scurtd istorie In imagini a literaturii
roméne din perioada 1941-2000”. Portretele scri-
itorilor sunt ficute de Corneliu Baba, Camil
Ressu, George Tomaziu, Eugen Dragutescu,
Sabin Bilasa, Stefan Dimitrescu, Camillian
Demetrescu, Marcel lancu, Nichita Stinescu s.a.
Remarc aici, ca mai putin reusite, portretele
semnate de Mihaela Schiopu, pe care le stiam
din Roménia literaré.

Spre deosebire de G. Célinescu (dar si de
Marian Popa, In acest caz), in ale ciror istorii scri-
itorii au fost grupati in curente, grupdri estetice,
stiluri literare etc., Alex Stefdnescu foloseste doar
criteriul cronologic (dar nu in functie de data de
nagtere, ci “de perioada In care ei au venit in
prim-planul vietii literare”), motivandu-si aceastd
optiune astfel: “Autorii n-au fost clasificati dupa
scoli, cenacluri, curente literare, doctrine etc.,
intruclt aceste criterii sunt inutilizabile in siste-
matizarea unei literaturi scrise sub comunism,
regim care a interzis orice formd de asociere sau
de elaborare a altor estetici decét cea oficiala.
Criticii si istoricii literari care utilizeazd asemenea
criterii nu fac decit si simuleze normalitatea.” C3
nu a fost asa o dovedeste chiar Istoria sa: in tim-
pul regimului comunist s-au manifestat mari per-
sonalititi creatoare, pe care “estetica oficiald” n-a
reusit si le subordoneze realismului socialist sau
altor imperative politico-ideologice. C& e vorba
aici de un capriciu al autorului se poate vedea, de
exemplu, si din Scriitori roméni de azi de Eugen
Simion, unde scriitorii contemporani sunt grupati,
totusi, dupd criterii si orientdri estetice, tematice,
stilistice etc: Poezia sociald si cosmicd.
Expresionism tdrdnesc; Poezia politicd; Ironisti si
fantezigti; Realismul psihologic; Romanul pitoresc
si baroc; Proza fantasticd etc. (toate din volumul

TRIBUNA ¢ NR. 81 ¢ 16-31 ianuarie 2006

~p- Black Pantone253U

Scriitori romani de azi, 1, 1978). Dac3 ar fi uti-
lizat orice fel de clasificare a scriitorilor, sunt con-
vins cd autorul ar fi gasit titluri la fel de sugestive
ca G. Cilinescu. latd citeva exemple: Incrementa
atque decrementa; Poezia ca sedintd de spiritism
(Ion Gheorghe); Enciclopedia Roméniei (Adrian
Paunescu); Orgie de imagini (Fanus Neagu); G.
Calinescu al IIHea (Al Piru); A bate cdmpii cu
gratie (Al Paleologu); Echilibristici pe sirma
marxism-leninismului etc.

O alta trisaturd care il apropie pe autor de
modelul calinescian este subiectivismul exagerat al
criticului, vizibil in selectia scriitorilor. Alex Stefi-
nescu spune in prefatd ci “ii place si-si imagineze
lucrarea sa ca pe o Arcd a lui Noe, pe care a luat
tot ce era mai frumos, semnificativ si demn de
salvat din literatura roménd contemporand, intr-o
vreme nefavorabild literaturii”. Dar un critic lite-
rar, dublat de un istoric, trebuie s fie cit se
poate de obiectiv. Istoria literard este o stiinta ca
oricare alta, In interiorul cireia nu se poate face
abstractie de realizdrile predecesorilor. Or, in
cartea sa, Alex Stefdnescu apeleazd prea putin la
exegezele anterioare despre un scriitor sau altul.
De fapt, autorul nici nu a dorit sa fie obiectiv.
Asa se face cd au rdmas in afara istoriei sale
nume importante: poeti ca Aurel Riu, Horia
Bidescu, loanid Romanescu, Al. Andritoiu, Ion
Horea, Gh. Tomozei, prozatori ca Laurentiu
Fulga, Cella Serghi, Paul Anghel, Bedros
Horasangian, Ion Lancrdnjan, Norman Manea,
critici literari precum Constantin Ciopraga,

Al. Cilinescu, Paul Cornea, Mircea Zaciu,

D. Popovici, Nicolae Balotd, Ioana Em. Petrescu,
Liviu Petrescu, Mircea Muthu, Petru Poanti,
Marin Mincu, Irina Petras, esteticieni (Liviu Rusu,
Al. Dima) si inventarul omisiunilor importante
este departe de a fi unul complet. In schimb, in
virtutea aceluiasi subiectivism, autorul ii inreg-
istreazd pe lon Anghel Mandstire, Mira Feticu
(care a debutat editorial in 2001, deci nu avea
dreptul sé figureze in volum), Mircea Barsild sau
Valeriu Butulescu (acesta fotografiat cu presedin-
tele Traian Bisescu!). Mircea Barsild si Radu
Anton Roman, cel care prezenta retete culinare la
PRO TV, au fotografii de o pagini, la fel ca
Mihail Sadoveanu, Lucian Blaga, G. Calinescu,
Tudor Argehzi, Ion Barbu, Augustin Buzura, D. R.
Popescu s. a. Dar sd ne amintim cd si Eugen
Lovinescu, idolul criticului, s-a ingelat in céteva
cazuri, cel mai celebru fiind supraestimarea lui
Gh. Br3escu, in detrimentul lui... I. L. Caragiale!
In capitolul consacrat lui Adrian Marino, acest
“Cassius Clay al istoriei literare”, paragraful con-
sacrat lucrdrii lui Marino despre cenzurd este o
recenzie care distoneazi cu ansamblul. De aseme-
nea, criticul comenteazi doar aceasti brosuri si
volumul Prezente romdnesti si realititi europene,
nu si marile carti ale ideocriticului: Dictionar de
idei literare, Critica ideilor literare, Biografia

ideii de literaturd, in cinci volume, etc.

Cred c& multi dintre autorii absenti n-au avut
loc In Arca lui Alex Stefdnescu nu pentru cd nu
meritd s fie “Inregistrati” in istoria literaturii, ci
pur si simplu pentru cd autorul nu a avut cand s
ii citeascd! Nicolae Balotd ar fi trebuit inclus in
mod obligatoriu, pentru exceptionalele sale
exegeze consacrate lui Argehzi, Urmuz s. a. In
fine, altii sunt “inregistrati” din alte motive.
Comentandu-], de pild3, pe G. Célinescu, autorul
scrie cd acesta “a facut unele concesii sau pur si
simplu a pierdut din vedere, temporar, ansamblul,
derutat de prezenta fizicd a autorilor in imediata
lui apropiere”. Asa se face ci toti cei din imediata
apropiere a criticului, colegii de la Romdnia liter-
ard de azi (pe care nu-i mai amintesc, fiindci se
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“n

cunosc), au parte de “Inregistrdri” (cu fotografii)
in carte, iar G. Dimisianu este prezent in chiar
foarte multe fotografiil

Fiind vorba de aceastd capitulare a criteriului
estetic in fata prietenilor (sau s fie vorba de
capriciile gustului literar¢), sd remarcdm totusi
0 anumitd obiectivitate. Astfel, prozatorul
Constantin Toiu, coleg de redactie la Romdnia [i-
terard, este amendat pentru ultimele sale volume
care, desi suscitd interesul cititorului, “totusi, ele
creeazd o impresie de estetism steril si devin plic-
tisitoare” la un moment dat (p. 592). Radu
Cosasu, un scriitor care “meritd inregistrat in isto-
ria literaturii”, a publicat lucrarea (e adevdrat, sub
pseudonim!) Servim Republica Populard Romand
(1952), el participand, “In tinerete, In anii stalinis-
mului, cu o dizgratioasd fervoare revolutionars, la
campania de discreditare, culpabilizare si desfi-
intare a valorilor create de burghezie” (p. 355). In
cartile lui Z. Ornea, alt autor pentru care criticul
are o mare admiratie, “nu se fac referiri la
miscarea comunistd din Roménia interbelici si
nici la prezenta - amenintitoare pentru intreaga
Europd - a oceanului de comunism din Uniunea
Sovietici (care, de altfel, ulterior, ne-a inundat si
pe noi). Drept urmare, se poate crede c& fascis-
mul (cu toate variantele lui, inclusiv legionaris-
mul) a fost un fel de isterie colectivd, declansati
din senin. In realitate, chiar dacd n-a reprezentat
doar o reactie la comunism, fascismul a insemnat
si o reactie la comunism” (p. 726). De asemenea,
scriitori precum Eugen Barbu sau Adrian
Paunescu, pentru care criticul nu are mare sim-
patie (dimpotrival), avand in vedere atitudinea lor
obedientd fatd de regimul comunist, sunt luati in
Arca sa, ca urmare a unor lucrdri, totusi va-
loroase, ale acestora.

Importanta unei astfel de istorii este in afara
oricdrei discutil. E prima lucrare de profil care
inregistreazd si valori literare exilate de regimul
comunist: Vintild Horia, Monica Lovinescu, Emil
Cioran, Mircea Eliade (la care se adaugd autori
precum loan Flora sau Grigore Vieru). Prezentarea
contextului istoric, extraliterar, se face cu obiecti-
vitate, sine ira et studio (a se vedea, de exemplu,
motivele intrdrii Roméniei In rizboiul antisovietic,
alituri de Germania hitleristd).

Cred c3 cel mai bine ar fi fost daci autorul si-
ar fi intitulat lucrarea Scriitori romani contempo-
rani, cum a ficut Eugen Simion. Ar fi evitat
atunci reprosurile legate de cuvantul istorie, care
inseamnd, conform DEX, “stiinta care studiazi
dezvoltarea complexd a societétii, a unui popor
etc. (Concr.). Scriere continind evenimente si
fapte care se incadreazd in aceastd stiintd”. Chiar
si Eugen Barbu, cu a sa Istorie antologica si
polemicd a literaturii romane de la origini pand in
prezent este mai aproape de aceastd definitie
decat Alex Stefinescu! Fiindci o istorie literard
trebuie sd cuprindi si paddurea, nu numai copacii,
cum spunea loan Buducal

O lucrare de istorie literard are o bibliografie,
pe care autorul crede c& o poate suplini cu trimi-
teri bibliografice facute “din mers, acolo unde
sunt reproduse citate din alti critici si istorici lite-
rari sau sunt folosite informatii preluate din alte
lucrari”. In unele situatii nu se mentioneaz sursa
informatiei (de exemplu, lista Intocmitd de Petre
Pandrea cu scriitorii Intemnitati la Aiud - p. 27;
descrierea unei ceremonii stranii, de evocare a lui
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Istoria hollywoodiana a
literaturii romane (I)

Laszlo Alexandru

ra greu sd treacd neobservatd ultima carte

a lui Alex. Stefanescu, Istoria literaturii

roméne contemporane. Autorul isi tot
“ameninta” de ceva timp cititorii cu iminenta
publicare, iar fragmente copioase fuseserd deja
strecurate, cu rolul unor cercetasi din avangarda
regimentului, prin presa literard. Si-apoi nu e
vorba de un obiect usor de ocolit: supraponderal
cu citeva kilograme, e mare, e gros, e scump la
buzunar. Autorul si... volumul fac corp comun.
Lansarea a beneficiat, in Sala Oglinzilor de la
Uniunea Scriitorilor, de o sfestanie venitd de la
reprezentantii celor trei generatii critice active:
Daniel Cristea-Enache, Dan C. Mihdilescu,
Nicolae Manolescu. Pe datd s-au si strigat pariurile
pe hipodromul cultural contemporan. Robusta
ardtare gi-a adjudecat locul intli In top: cea mai
bund carte a anului 2005 (potrivit aceluiasi
Cristea-Enache), cea mai proastd carte a anului
2005 (potrivit lui Carmen Musat si Paul Cernat).

Lumea se agitd. Provocarea e flagranta.

Scandalul e-n toi.

Alex. Stefdnescu e un scriitor experimentat, cu
un numadr semnificativ de volume publicate. E un
pion central al vietii culturale de azi, prin
prezenta sa sdptdminald in coloanele Romdéniei lit-
erare, unde fotografiazd cu hérnicie o gama
impresionantd de noi aparitii editoriale, reusind s
scrie doud vorbe chiar si despre cele mai stupide
brosuri. Rutina scrisului frecvent se combini la el
cu experienta “subcutanatd” a mediului literar din
ultimele decenii. Nu avem de-a face asadar cu un
spectator din culise, ci tocmai cu un jucdtor anga-
jat. Chiar foarte angajat, dacd ne amintim ci
inainte de 1989 se Inrolase la Scinteia tineretului,
iar prezilele revolutiei il prinseserd inchinind ode
tiranului iubitor de culturd. Apoi insd a cotit-o
zgomotos, si-a pus cenusd-n cap pentru orbirea
tineretilor si s-a recalificat la noul loc de munca.
Indats dupi triumful lui Emil Constantinescu in
alegerile din 1996, textierul ne-a dezvaluit ci l-a
iubit din totdeauna pe acesta si cauza lui, ba
chiar c3 si-ar da si viata pentru el / ea. De ce atit
de tirziu¢ De ce doar dupd alegeri, nu si inaintea
lor¢ Se preconiza fireste deschiderea sezonului la
placinte...

Am dovedi totusi o excesivd exigentd cerindu-i
autorului nostru mai multi consecventd sau bund
credintd decit poate duce In spinare. Avem de-a
face in realitate cu un ins jovial, bonom si decon-

tractat (sau care expune in vitrind respectivele
misti), vizind scrisul nu ca exprimarea unei
vocatii, a unei suferinte care, zagazuite, ar provo-
ca explozie, ci ca o utild ocupatie cotidiana, ase-
meni cirpitului pantalonilor sau scarpinatului in
nas. Cirpind de-a lungul anilor pantalonii unui
intreg regiment, croitorasul cel viteaz a ajuns la
concluzia ci noul cazarmament, vizut din avion,
seamdnd cu istoria literaturii roméne contempo-
rane.

Cititorul mediu, sau “publicul larg” (cum e
denumit in prospectele publicitare), are tot drep-
tul s&i arunce galese priviri trupesului scriitor.
Stilul sdu e perfect subsumabil comunicarii jurna-
listice: o exprimare tranzitivd, neimpiedicatd in
detalii tenebroase, neingraditd de analize profunde
sau complexe. Un discurs ce reduce obiectul de
studiu la doud-trei imagini esentializate - chiar
induse ori inventate, in caz de nevoie. Se ghiceste
cu usurintd cd autorul std cu ochii la pind3 spre
cititor, se straduieste din rdsputeri si- iasd in
intimpinare, s&i flateze gusturile si comodititile,
sd- linguseascd mediocrititile. “Opera” rezultatd
va excela in claritate, fluentd, mici trucuri retorice
de captare si mentinere a atentiei. Dar nu-si va
permite indeobste indrizneala de a lansa noutiti
surprinzdtoare, de a destabiliza ierarhii si clasa-
mente, de a merge impotriva gustului comun. Nu
va fi (prea) capricioasd, dar nici (prea) originala.
Pe alocuri flagrant nedreapti si neadevarats, fard
discutie. Dar chiar si In pasajele respective,
nedreptitile nu reflectd umori sau accese spon-
tane, ci sint mai degrab3 rezultatul premeditarii
strategice. Avem aici o bund operd de popu-
larizare si familiarizare cu literatura romana con-
temporand, inclusiv pentru curiosii din strain-
tate.

Pentru cel ce r3sfoieste Reader’s Digest, chiar
nici una. Indatd ce vine vorba insi despre cititorul
profesionist, care Incearcd sd regdseascd intr-o isto-
rie a literaturii roméane pilonii fundamentali, stru-
uranti, ai unei istorii literare, problemele abia
de-acum Incep sd se facd simtite. Se cuvine dat
insd, mai intii de toate, cei al Cezarului si trebuie
recunoscut curajul (vecin cu nesdbuinta) cu care
autorul s-a ndpustit s3 descrie, pentru prima datd
la asemenea propottii, teritoriul literar contempo-
ran. Era - si este - vorba de un sector de drum
alunecos, majoritatea scriitorilor zugraviti se mai
afld in viatd, simpatiile-antipatiile functioneaz

devastator in mediul balcanic, niminui nu-i con-
vine sd se vadd mumificat de cu ziui. Alex. Stefs-
nescu s-a prevalat de autoritatea strategica a foile-
tonistului “de la centru” si s-a prefdcut cd nu
observi riscurile imense pe care si le-a asumat.

A iesit la vinitoare de lei (unii devalorizati) cu
prastia in buzunar.

In mod limpede nu avem de-a face cu un teo-
retician al... vegnicelor plaiuri ale vinitoarei, ci cu
un minuitor de lasou. Prefata monumentalei sale
lucrdri e mai degrabd penibild, in siricia ei idea-
ticd. Acolo unde altii ne detaliau mecanisme
oculte ale evolutiei literare si ne initiau in culise
ale meditatiilor poetico-naratologico-semiotico-
telqueliste, ciobanul romén se sprijind-n bota si
ne anuntd sec: “Autorii n-au fost clasificati dupd
scoli, cenacluri, curente literare, doctrine etc.
Intrucit aceste criterii sint inutilizabile in sistem-
atizarea unei literaturi scrise sub comunism,
regim care a interzis orice formd de asociere sau
de elaborare a altor estetici decit cea oficiald” (p.
7). Chiar asa¢

In realitate regimul comunist a cunoscut fluc-
tuatii dintre cele mai consistente, de-a lungul unei
jumatdti de secol. Dur si inflexibil la Inceputuri,
i-a aruncat intr-adevar dupa gratii, In anii ‘50, pe
scriitorii care isi faceau iluzii ci nimic nu s-a
schimbat. Deviza de-atunci a fost: “cine nu- cu
noi, e impotriva noastrd”. In anii ‘65-80, oficiali-
tatea comunistd s-a retransat pe pozitii temeinic
cucerite, a incercat (si a reusit) s obtind neutrali-
tatea scriitorimii. Cuvintul de ordine era: “cine
nu-i impotriva noastrd, e cu noi”. In perioada neo-
stalinistd a anilor ‘80-'89, in era suspiciunii gener-
alizate si a cenzurii devastatoare, motto-ul totali-
tar a fost: “si cine-i cu noi, si cine-i impotriva
noastrd - e tot impotriva noastrs!”. In fine, dupa
1990, ciderea ceausismului a adus cu sine rev-
olutia permanent, televizatd, si cenzura alungatd
cu reteveiul. Neocomunismul iliescian si-a rinjit
fasolea la populatie si a mimat toleranta: “cine-i
cu noi, sintem frate cu el; iar cine-i impotriva
noastrd, sd latre la luna!”.

latd asadar ci realitatea socio-politica a fost
foarte diferit nuantati, in acesti ultimi 50 de ani.
A enunta global ci regimul comunist n-a permis
inchegarea unor scoli si doctrine estetice (alt-
minteri un neadevar flagrant) - ca atare ele nici n-
au existat - ca atare ele nici nu vor fi investigate
in Istoria literaturii romdne contemporane, repre-
zintd un sir de sofisme zgomotoase, destinate si
ascundd in fata cititorilor o frapantd impotentd
de metoda critica.

A scoate vinovat comunismul pind si pentru
incapacititile tale de taxonomie profesionald con-
stituie un stupefiant trofeu cinegetic, pe care noul
istoric literar ficut pe puncte si-l poate atirna cu
fald in jurul chimirului.

(va urma)

Nichifor Crainic, la Muzeul Literaturii Roméane -
p. 28). Ar fi trebuit apoi mai multd rigoare la
transcrierea textelor din diferite “varste”
ortografice, generalizarea lui sunt fiind arbitrard
pentru textele scrise intre 1956-1992 - anii unor
reforme ortografice. Si indicele de nume, altfel
extrem de util, este ficut dupi criterii subiective
("n-au fost mentionate numele unor necunoscuti -
care apar accidental, in biografiile unor scriitori”),
dupd cum siglele ar fi trebuit unitar ortografiate

(PNT, dar C.A.P sau P.N.L)) In fine, fiindci veni

vorba de exactitatea informatiilor, trebuie si se
stie ca fotocopierea de citre losif Constantin
Drégan a Istoriei... lui Célinescu s-a facut cu unele
omisiuni: de pildd fotografia lui Geo Bogza, din
editia princeps, a fost inlocuitd cu o caricaturd a
acestuial

Toate paginile Istoriei... lui Alex Stefdnescu se
citesc cu o vaditd placere. Ceea ce spune autorul
despre cronicile lui Nicolae Manolescu este per-
fect valabil si in cazul siu: “In afara de valoarea
lor de intrebuintare, cronicile au si o valoare in
sine. Ele sunt nu numai operd de educatie estet-
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icd, act de curaj politic, expertizd etc., ci si liter-
aturd. Le citim cu placere”.

Istoria lui Alex Stefinescu se citeste cu
placerea cu care citim un roman, o pagind literard
care ne inviluie cu vraja ei.

Am folosit, de multe ori In scris, de-a lungul
anilor, mai ales In momente festive, un cunoscut
vers arghezian, dar cred c3 niciodatd acest vers nu
a avut o asa de mare acoperire in realitate ca In
cazul de fati: “Carte frumoass, cinste cui te-a
scris!”
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De rasu-plansu

Gheorghe Grigurcu

itesc (cu intérziere), in cotidianul Ziua,

din 15 octombrie 2005, un articol al d-lui

Eugen Simion intitulat Demonizarea lui
Marin Preda. Textul, inflamat inci din titlu 1l
vizeazd, In principal, pe subsemnatul. Cu regret
constat cd academicianul-sef nu dep&seste nici de
astddatd formulele unei polemici inadecvate,
aildoma unor sigeti ce, ca un ficut, nu izbutesc
a-si atinge tinta. Tngrozit de orice contrarietate,
nelnstare a-si asuma o discutie propriu-zis critica,
d-sa isi hiperbolizeazd In chip specific perceptia,
de pildd socotind ci am fi scris, “impotriva lui
Marin Preda”, “nenumdrate” articole, “adici o
sutd, doud, o mie”, cu ména tremurnd3 pe abac
(“nu stiu precis”) si apreciindu-le In devdlmasie nu
altmiteri decat “injurioase”. Cum “injurioase”¢
Noi am adus dovezi pentru a caracteriza langajul
injurios de-a adeviratelea al simandicosului nostru
interlocutor, dar acesta nu aduce de nici una! Ori,
in mentalitatea d-lui E. Simion, orice disociere de
pretioasele d-sale unghiuri de vedere se constituie
automat intr-o “Injurie”¢ R&mé&nand dator la acest
punct, criticul ne atribuie (gestul a devenit deja
cliseu!) o atitudine in care nu ne recunoastem.
Nu i-am “recunoaste nimic” lui Marin Preda, “nici
valoarea esteticd, nici morala profesionald”,
inchindndu- “un articol calomnios” (sicl),
tratdndu-l ca pe un “gunoi” (sicl). Adevarul e ca
n-am contestat niciodatd valoarea de scriitor
important a lui Preda, mai cu seamd ca autor al
Morometilor, 1, si al Intalnirii din pdmaénturi,
scrieri nedeformate de impactul ideologiei
comuniste, iar cit priveste “morala profesionald”
a prozatorului, nu suntem, ndddjduim, vinovati cd
lucrurile au ldsat de dorit. Nu ne-am abatut de la
normele unei expresii civilizate. N-am Incercat,
Doamne fereste (si nici n-am fi izbutit citusi de
putin!), “eliminarea” marilor scriitori ai literelor
romanesti, purd balivernd care ascunde ocolirea
unei dezbateri oneste, punctuale, “cu cirtile pe
fatd”. Situatie pe care am fost silit a o semnala in
repetate rAnduri. “Nenumdrate” daca- face placere
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d-lui E. Simion s3 ne rostim astfel, intrucat
“nenumadrate” au fost si incrimindrile d-sale si

ale altor cateva condeie conservatoare (unele
neindoielnic mercenare ale bossului Academiei),
fatd de care a trebuit si ludm pozitie. Mi-e teama
cd acest concurs de-a “nenumdratele” a fost
instituit de preopinentii nostri de rea credint,
care au pierdut girul numadratorii ...

S& vedem Insd despre ce este vorba cu prilejul
prezent. Afirm3 dl. Eugen Simion: “S& scrii 50 de
ani despre literatura roméand gi sd contesti, cu
neobositd vehements, pe G. Calinescu, Marin
Preda, Nichita Stdnescu, Marin Sorescu, adici pe
cel mai mari scriitori postbelici (mi refer la
ultimii trei), este o performantd”. Asocierea nu e
chiar naturald, proba balbaiala academicianului
(“adicd”, “m4 refer”). G. Cilinescu este evident
una din marile personalititi perene ale literaturii
roméne, in ciuda cedarilor sale intristitoare foarte
de dupa 1944. Marin Preda va conta, probabil,
mai cu seami prin creatiile sale initiale pe care le-
am mentionat, Marin Sorescu a fost - ne
mentinem pdrerea - supraevaluat In spetd ca poet,
iar autorul Necuvintelor a fost supraapreciat
enorm, ramanand un “caz” percutant al epocii,
asa cu am ardtat in premierd, incd la finele anilor

'60, cand ampla sa glorie abia isi desfdsura aripile.

Vom trdi si vom vedea. Sau vor vedea urmasii
nostri...

Un alt cal de bataie al d-lui Eugen Simion il
alcdtuieste perspectiva umorald in care tine mortis
a situa propozitiile ce nu-i convin. Atat autorul
acestor randuri cat si nefericitii ce au cutezat a se
indepérta de ortodoxia eugensimionesca ne
vedem pusi la zidul moralei printr-un neguros
proces de intentie. “Performanta” disocierii de
corul encomiastic in care s-ar cuveni a ne Inscrie
cu totii este fulminant sanctionatd: “DIl. Gheorghe
Grigurcu si-o asumd In admiratia unor confrati
Incremeniti si ei in ura lor mediocrd Impotriva
scriitorilor care au avut si au incd mai mare
succes decit ei. Ura sincerd, o invidie omeneasci,
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reactie previzibild in lumea agitat3 a literelor
roméne”. S admitem odatd ci o asemenea “citire
pe dedesubt”, vorba lui Arghezi, ar fi cheia cea
mai potrivitd a disputelor in chestiune. Dar daca
o adoptdm ce-am putea vedea In tabidra opusas
Un carierism batitor la ochi (orbitor am putea
zicel), un oportunism constant, practica adularii
din partea celor incd mai “mici”, ai novicilor
arivismului, si un egoism arogant al celor ce

s-au vdzut cu recolta functiilor, beneficiilor si
onorurilor in pod, dornici a-si mentine cu orice
pret un statu quo imbufnat si amenintator,
intoleranti fatd de orice reactie critici
independent3. Crancen adversar al revizuirilor, nu
fard un involuntar umor, dl. Simion invoci, in
acest context, o “reguld morald” a lui E. Lovinescu
si anume “resemnarea in fata adevarului”. E ca si
cum ar aprinde chibrituri intr-un depozit de
benzina!

Si acum si revenim la Marin Preda. Neos-
tenit in a denunta “maniacala aversiune” a
subsemnatului, postura noastrd “vulgard si
injurioasd”, “eternele, Intepenitele, injustele”
noastre “acuze”, dl. Simion (precizez: nu-l calific
drept “critic nomenclaturist”, cum are impresia, ci
doar postnomenclaturist!) evitd si acum o analizd
la obiect, convingitoare. De fapt evitd orice
analizd. Fuge pe usa din dos, lansind citeva
fumigene. Nu ia in seamd cartea lui Geoerge
Geacdr, Marin Preda si mitul omului nou (Ed.
Cartea Roméaneasci, 2004), temeinic documentati
si obiectivd aga cum poate constata orice lector
impartial, numindu-l dispretuitor pe autorul sdu
“un oarecare George Geacdr”. Ce inseamnd
“un oarecare”¢ Presupunem c&, deocamdati, un
scriitor putin cunoscut. Dar nu incepem cu totii
prin a fi putin (sau deloc!) cunoscuti¢ Lisand la
o parte fenta ieftind a autorititii formale menite
a intimida, remarcdm cu stupoare ci pontiful
academic face figura unui ins care, provocat la
duel, nu se prezinti la locul stabilit, avind In
schimb cutezanta de-a face morali altora. Dacd
interpretdm corect situatia, si avem simtdmaéntul
cd o interpretdm corect, suntem in fata unui act
de demisie intelectuald, id est de lasitate sui
generis. “Nu-i Ingir, acum, toate propozitiile
contestatare, pretinde dl. Simion, referindu-se la
propozitiile noastre. Sunt, in genere, aceleas,
necrutdtoare si stupide”.

In realitate, vajnicul excomunicator prefers a
nu tine cont de nici una din aceste propozitii, asa
“necrutdtoare si stupide” cum i se par, ocolindu-le
cu o “elegantd” remarcabild. $i pentru a atenua
impresia dezertiunii celei mai calificate, se “luptd”
slujindu-se exclusiv de doud exprimari orale ale
adoratului romancier, dintre care una atestati
indirect: declaratia lui Marin Preda “ci el nu vrea
si fie Tudor Vladimirescu, el este scriitor si vrea
sé-si scrie cartile” si cea, in fata lui Ceausescu, pe
care l-ar fi avertizat: “daci reintroduceti realismul
socialist, eu, Marin Preda, m& sinucid”. Atat si
nimic mai mult! Din tot ce-a scris semnatarul
prezentelor rAnduri, din tot ce-au scris altii gi mai
ales din tot ce-a scris, realizdnd un examen amplu
si riguros articulat, dl. Geacdr, conlocutorul
nostru selecteazd, spre a-si compune
donquijotesca pledoarie, aceste doud mici pretexte
anecdotice!

(continuare in numdarul urmaitor)
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12 Scriitori romani

Letitia Ilea

ealizatd la initiativa Centrului National al

Cartii din Paris si complementarad

manifestirii ,Les Belles Etrangeres” (Franta,
12-26 noiembrie 2005), antologia 12 Ecrivains
Roumains (Ed. L'lnventaire, 2005, 172 p.) propune
cititorului francez textele unor scriitori din diverse
generatii, poeti, prozatori, dramaturgi. Subiectivd ca
orice selectie, cartea poate oferi totusi cititorului
francez niste repere asupra literaturii care se scrie
la ora actuald in Roménia. Volumul este prefatat de
Laure Hinckel, bund cunoscitoare a literaturii
roméne si traducitoare de talent, care examineazi
succint situatia literaturii roméane dupé 1989,
pornind de la afirmatia Anei Blandiana: ,Libertatea
cuvantului a diminuat importanta cuvantului” si
incercind si identifice motivele pentru care ceea ce
se scrie in RomAnia la ora actuali este, cu mici
exceptii, aproape necunoscut cititorului strain.
Libertatea regasitd a alegerii si densitatea
discursului sunt, in viziunea Laurei Hinckel, factorii
care determind in bund parte evolutiile din
campul literaturii noastre contemporane. Dar cine
sunt scriitorii antologati¢ Gabriela Adamesteanu,
cu fragmente din romanul Intalnirea in traducerea
lui Alain Paruit; Stefan Agopian cu extrase din
romanul Zadar, traduse de Paola Bentz-Fauci; Ana
Blandiana, cu fragmente din Sertarul cu aplauze

traduse de Héléne Lenz; Mircea Cirtirescu, cu
extrase din De ce iubim femeile¢ traduse de Alain
Paruit; Gheorghe Craciun, cu fragmente din Pupa
russa traduse de Odile Serre; Letitia Ilea, cu poeme
in traducere proprie; Dan Lungu, cu Revolutia
scobitorilor, In traducerea Laurei Hinckel; Ton
Muresan, cu poeme traduse de Olivier Apert si Ed
Pastenague (Dumitru Tepeneag); Marta Petreu, cu
poeme traduse de Ed Pastenague; Simona Popescu,
cu fragmente din Exuvii traduse de Marily le Nir;
Cecilia Stefdnescu, cu fragmente din Legdturi
bolnavicioase traduse de Laure Hinckel; Vlad
Zografi cu un monolog dramatic tradus de Paola
Bentz-Fauci. Dupd cum se vede, texte de o
extremd diversitate, autori apartinind unor
generatii diferite, mai mult sau mai putin
consacrati, care nu ar putea fi reuniti sub un
numitor comun. Totusi, Laure Hinckel identifici

o tr3sdturd comund a scriitorilor antologati:
ycapacitatea lor de a aborda fird dramatizare si
fard tabu-uri realitatea sociald si moral3 care i
inconjoard”. Nu ne vom opri aici asupra fiecirui
autor in parte, vom spune doar cd antologia poate
fi consideratd o reusitd, prin calitatea textelor
selectionate care beneficiazi de traduceri
apartinidnd unor nume consacrate, prin faptul ca ea
reuseste sd creeze o imagine a literaturii roméne in

s»Apologia” antrenorului in

trening

Catalin Bobb

are destul de clar. Astizi trdim in ceea ce se

numeste specificul postmodernitatii, adicd

comunicarea. O primd distinctie necesard
analizei noastre std in deosebirea dintre post-
modernitate si modernitatea tarzie. Avem in
vedere, atunci cAnd vorbim despre postmoderni-
tate, lumea tehnologiilor informatiei si a comu-
nicérii. Pe de altd parte, modernitatea tarzie este
realitatea acestei postmodernititii analizatd, si
spunem, de diferiti ganditori. O a doua precizare
necesard marcheaza surplusul pe care corpul il
aduce in aceastd situatie. Totul comunicd. Lumea
este text iar corpul se livreazd si el acestei textua-
litdti neomogene prin intermediul gestului.

Existd o multime de semne corporale prin care
corpul se aratd in fata ochilor unui privitor
priceput. Acestea vorbesc despre stiri, afecte,
atitudini, situatii etc., pe care, de obicei, cel care
le produce nu le poate controla. Mai exact, este
vorba despre marturisiri inconstiente pe care
subiectul in cauzi le dezviluie prin intermediul
corporalititii. Existd in acest sens o Intreags grild
interpretativd prin care orice gest poate fi
descifrat si, la rigoare vorbind, taxonomizat. Insi,
incercarea de fatd vizeazd un alt fel de gesturi,
dacd vreti, gesturi care stau suspendate intr-o
splendidd imposibilitate taxonomica. De fapt ne
intereseazd mai putin gestul ca reflex conditionat
umoral, cat interpretul. Daca recunoastem
valoarea reald a fiecdruia dintre noi, adicd faptul
cd desi lumea este un imens text, totusi, cel care

dezviluie aceastd textualizare a lumii este
inevitabil interpretul, atunci inseamnd ca
interpretarea pe care fiecare dintre noi o da unui
anumit eveniment - si zicem un salut realizat
prin intermediul unui semn cu ména - poate
cdpita valente absolut arbitrare?, care refuzi
stereotipiile.

Pornind de la afirmatia eclatantd a lui Kundera
cum cd ,existd infinit mai putine gesturi decét
oameni”, care la o analizi rece pare s3 aibd
dreptate, vrem sd vedem dacd nu cumva Kundera
depéseste acest postulat, dacd Imi permiteti
apocaliptic, prin intermediul a ceea ce numim
atitudine hermeneuticd. Exemplul este urmditorul:
o respectabild doamni - nu se putea sd aibd mai
mult de saizeci, saizeci si cinci de ani - ia lectii de
inot de la un instructor in trening. Ora incheindu-
se, se petrece urmatorul fapt: ,femeia inaintd in
costumul de baie de-a lungul bazinului, trecu pe
langd instructor si cand ajunse la patru cinci
metri distantd de el, Isi intoarse capul, i zAmbi
si-i fdcu un semn cu ména. Am simtit o strngere
de inim3. Ména ei se iniltase cu o usurinti
incantdtoare, miraculoasd. Era ca si cand, in joacs,
i-ar fi aruncat iubitului o minge colorati.
ZAmbetul acela si miscarea aceea aveau farmec si
elegantd, In timp ce chipul si corpul ei nu mai
aveau nici un farmec. Era farmecul unui gest
inecat intr-un corp lipsit de farmec... dar, oricum
ar fi, in clipa in care s-a intors a zdmbit si i-a
fluturat din méana tAnirului instructor (care nu se
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miscare, cu extrema ei varietate. Ea poate constitui
pentru cititorul francez un punct de pornire, care
s&1 determine si aprofundeze cunoasterea
literaturii roméne. De altfel, majoritatea acestor
autori sunt sau vor fi editati si individual in Franta,
in cadrul programului ,Les Belles F:trangéres”. Nu
putem decit si sperdm cd aceastd antologie va fi
urmatd de alte initiative, menite s3 scoatd literatura
noastrd din conul de umbri in care se afld din
motive asupra cdrora nu vom insista aici. In acest
sens, notdm cu bucurie initiativa pe care Institutul
Cultural Romén a facut-o publicd de curand, aceea
a selectdrii a doudzeci de autori roméani care ar
urma sd fie tradusi si prezentati unor edituri
strdine. Antologia 12 Ecrivains roumains este
insotitd si de un film pe DVD, Vivre et écrire en
Roumanie, care contine interviuri cu scriitorii
antologati, realizat de Dominique Rabourdin in
vara anului anului 2005. Dincolo de existenta
catorva clisee conforme imaginii franceze asupra
Romaéniei si a unor carente de ordin tehnic, filmul
(prezentat in seara zilei de 14 noiembrie 2005 la
Biblioteca Nationald din Paris si difuzat pe TV5), a
fost apreciat de publicul francez care a avut astfel
ocazia si descopere o zond culturald ce reprezenta
pand acum mai degrabi o pati alb. In concluzie,
initiativa Centrului National al Cirtii se constituie
ca un dublu dar, oferit literaturii roméane si, in
aceeasi misur, cititorului francez.

putu stapéni si-l pufni rdsul), femeia nu era
constienta de varsta ei.... md simteam cuprins de
o emotie bizard si in mine imi t4sni cuvantul
Agnes. Niciodatd n-am cunoscut o femeie purtind
acest nume”3 (s.n.).

Vrem s spunem cé ne intereseazd mai mult
atitudinea pe care Kundera o are in fata acestui
gest decét instructorul In trening. Regdsind, aici,
doui atitudini hermeneutice fundamental diferite,
ne intrebdm dacad nu cumva distinctia peiorativa
intre High Culture vs. Low Culture, astizi, nu
este indreptititd. In sensul in care Sloterdijk are
dreptate sd dispretuiascd masele. Or, acest tanar
instructor in trening face corp comun in ceea ce
numim astizi culturd de masd. Risturnarea
valorilor, unde diferentele verticale se prabusesc
intr-o indefinitd orizontalitate, pe care masa o
instituie In numele egalitdtii rebarbative pare ca
devine elementul definitoriu al societAtii
contemporane. Nu insistim asupra unei analize
clare in chestiunea mecanismelor psihologice
specifice maselor, ci acceptdm atit punctul de
vedere exprimat de Elias Canetti conform ciruia
"masa s-a eliberat atit de mult de substanta
religiilor traditionale, ne este de atunci incoace
mai usor s-o sesizim In nuditatea ei am spune
oarecum biologicd, fard acele noime
transcendentale si teluri de care s-a 1isat inoculatd
in trecut "4 (s.n.), cit si atenta analizi a lui
Sloterdijk care afirmi: ,acolo unde a fost
identitate, trebuie sd fie indiferents, spune de fapt
diferenta indiferentd. Diferenta care nu face nici o
deosebire este titlul logic al masei. De acum
incolo, identitatea i diferenta trebuie intelese ca
sinonime”>. Adic3, existd o tendintd gregard prin
care fiecare dintre noi suntem chemati s&
indeplinim indiferenta noastra originara, fatd de
orice diferentd posibild, in numele egalitatii
biologice pe care masa ne-o oferd. Desigur, avem
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in vedere acel tip de masa specific galaxiei
Gutenberg, potentat de galaxia Marconi, unde ,in
publicul cititor de ziar (si am spune noi privitor
la televizor) se reactualizeaz3 prezenta unor mase
agresive imblanzite care, datoritd distantei in
raport cu evenimentul, sunt cu atit mai scutite de
raspundere; am fi ispititi sd spunem ca se afld in
forma lor cea mai de dispretuit si in acelagi timp
cea mai stabild"® (s.n.). latd cum post-
modernitatea creeazd o masi amorfd indistinctd si
pestritd care ,si-a construit o logicd pe mdsurd
pentru a putea Inlocui sfintii prin sportivii de
performantd, iar multimea pacitoasd prin
spectatori”’. Dispretuirea valorilor este litera de
lege sub care orice bun ins pare sd-si coordoneze
existenta In sensul In care ,nu existd stipani,
existd numai procese de supunere, nu existd nici
un talent, existd numai procese de invétare®, nu
existd genii, existd numai procese de productie.
Nu existd autori, existd numai procese de
programare, si programatori programati”®. Totul
poate fi uniformizat intrucat totul pare posibil.

Aceeasi postmodernitate ne instaleazd in ceea
ce Flusser numeste univers postindustrial.
Probabil ca Flusser atunci cdnd analizeaza
fotografia o foloseste ca pe un pretext, un
subterfugiu, o unealtd de lucru pentru a ardta
aceastd terifiantd putere pe care programul o
poartd in sine. “Fotograful are putere asupra
privitorului fotografiei sale, el ii programeazd
comportamentul; iar aparatul are putere asupra
fotografului, el ii programeazd gesturile”!0 (s.n.).
Efectele imediate ale puterii imaginii tehnice
(am in vedere imaginile create de media) in
contemporaneitate nu se lasd asteptate. Intregul
imaginar al omului postmodern este creatia
tehnicii, unde libertatea simbolului sucomb& in
semne ale semnelor. Totul se petrece la nivelul
unei realitdti semiologice inmagazinabild intr-un
program. Pani si viata oniricd a fieciruia dintre
noi este structuratd de program. Aici stereotipiile
sunt la ele acasd. “Toate imaginile tehnice
contemporane ne Inconjoard pentru a structura
magic realitatea noastrd si pentru a o schimba
intr-un scenariu global de imagini. Imaginatia s-a
transformat in halucinatie”!. Desigur atractia,
aproape instinctivd, pe care imaginea tehnicd o
exercitd nu meritd pusd la indoiald In sensul in
care posibilitatea individului de a conceptualiza
necesitd efort, in timp ce ,functia imaginilor
tehnice este de a elibera pe receptorul lor de
necesitatea unei gandiri conceptuale, intrucét ele
inlocuiesc congtiinta istoricd printr-o constiinta
magicd de rangul al doilea, capacitatea
conceptuald printr-o imaginatie de gradul al
doilea”2. Este interesant de vdzut cum lumea
imaginilor capét3 astdzi o importantd pe care
cultura occidentald i-a refuzat-o mereu!3. Incepand
cu Parmenide si pdnd astdzi istoria pare cd isi face
un titlu de glorie din repudierea imaginilor,
imaginatiei. Rationalitatea discrediteazi orice
posibild speculatie care ar prinde in discursul sdu
constructii ale universului imaginar. Ins,
schimbarea de paradigmi pe care
postmodernitatea o aduce instituie imaginea la
rangul de realitate. Mai mult, creatia acestei Lumi
de Imagini se datoreaz3d tocmai rationalitatiil4
care s-a inversunat vreme de doud milenii sa-i
refuze orice demnitate ontologicd. Imaginea
revine. Numai c3 astdzi este golitd de sacru.
Desigur analiza noastrd, in acest moment, nu are
pretentia unei explicatii, ci doreste doar si aduci
in orizontul discutiilor o noud problema.

Se spune astdzi, din ce In ce mai mult, cd
simulacrul este mai real decit realul. Sunt intru
totul de acord cu aceastd afirmatie, cu o singura
precizare. Cred ci de fapt trdim in ceea ce se
numeste simulacru al simulacrului. In sensul in
care, dupa Platon, Lumea Ideilor este Realitatea
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Absolutd, realitatea Inconjurdtoare, cu toate
nuantele ei, este o copie infideld a acestei realitati.
Exista pand in acest moment un singur nivel de
degradare. Adici realitatea poartd in ea amintirea
vie a Lumii Ideilor si, cum ar spune Aristotel, este
teleologic. In contemporaneitate intervine un al
doilea (care este de fapt un al treilea) nivel de
degradare. Media preia realitatea degradatd
livrtAndu-mi-o in fata ochilor ca Realitate. Accesul
la lucrurile degradate se realizeaza prin
intermediul unui filtru care imi usureazi munca
de recunoastere, de scoatere din ascundere. In
afara acestui ajutor prin care md instaleazi in
ceea ce Benjamin numeste timp omogen si
instantaneu am si confortul statului in fotoliu.
Este vorba despre ceea ce Benedict Anderson
numeste Inlocuirea rugiciunii de dimineatd prin
ziarul de dimineatd (Comunitdti imaginate,

Ed. Integral, Bucuresti, 2000). Anularea timpului
mesianic transform& lumea intr-o teribild foaie
care face posibild o citire totald care lasd impresia
unei intelegeri totale. Masa contemporand nu mai
asteaptd nimic de la istorie ci doar ziarul de
dimineatd. Or, aceasti realitate, pe care am
convenit s-0 numim degradatd, mai capitd o
carentd prin doud nuante diferite; cea a
decontextualizdrii si apoi a manipuldrii. Adicad
rupturi de viatd prezentate intr-o form3 usor
accesibild care capatd caracterul de adevar prin
intermediul celui care realizeaz4, spre exemplu,
reportajul.

In fine, s3 stipuldim urmitoarele. Astizi triim
in realitatea decontextualizatd si manipulatd care
este o copie degradatd a realitatii fizice degradate
care este o copie a Lumii Ideilor. Adicg, noi trdim
intr-un simulacru al simulacrului. Este interesant
de vdzut cum acest simulacru absolut afecteazi,
zicem noi, posibilitatea constructiilor culturale.

Specialistii puteriil®, cum ii numeste Culianu,
nu mai au nici o sansd. Explicatia savantului
roman conform cireia cultura se instaleazd prin-
tr-un soi de rezistentd impotriva nomosului, mai
exact a transcenderii acestui nomos de catre
specialistii puterii, functioneazi exemplar in
decursul istoriei. Dialectica nihilismului face
dovada acestui fapt, pentru ca ,orice culturd,
pentru a se instala ca atare, opereazi deja
anihilarea primard a subiectivititii individuale,
prin luarea unei puterii obiective, cea a normelor.
Individul 1si ia revansa asupra acestui abuz
anihiland puterea obiectiva si afirmandu-si din
nou puterea lui subiectivd, prin antinomism.
Instrumentul antinomismului, In méasura in care
acesta este o negare a normelor, nu numai o
afirmare a puterii, este nihilismul”16. Intrebarea
legitima care survine, in contemporaneitate, este
dacd specialistii puteri pot face dovada puterii lor
(subiective). In sensul in care mi se pare cd astdzi
masa formatd de media capatd o putere
(obiectiva), axiologic vorbind, care dep3seste orice
formi subiectivd. Apoi, accesul la mase se poate
realiza numai prin intermediul tehnicilor media,
tehnici media care sunt guvernate, in capitalism,
de instinctul profitului'. Sansa nihilismului® de a
rasturna cultura actuald este, In opinia mea, nula.
Nu cred c3 mai existd o stare ndscidndd care s3
meargd Impotriva a ceva corodat (desi starea
actuald de decrepitudine a contemporaneititii nu
mai necesitd marturii). Si, daci existi nu are nici
o sansi si anihileze aceastd culturd masificanti a
contemporaneitdtii. ,Fard a distruge serios, nu se
poate nici construi serios”!?, afirm& Culianu,
numai cd astdzi nu pot intrevedea cum aceastd
atit de necesard distrugere ar putea avea loc.

Desigur, o Intrebare legitimd poate stipula
faptul c3 totul se reduce la cum privesti lucrurile.
Perfect de acord. Imi place si cred ci, dincolo de
banalitatea sensului prim a orice, existd un sens
secund care spune mai mult decat spune sensul
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prim?0. O atare pierdere a sensului secund si
decdderea simbolului la rangul de semn este bine
pusd In evidentd de citre Roland Barthes2!.
Autorul incearcd sa explice ce inseamnd pentru
societatea francezd contemporand tabloul
Sfantului Parinte Pierre. Sfantul Parinte devine o
Lfintd f&rd context formal”, iar intrebare retorica
pe care autorul si-o adreseazd nu mai are nevoie
de nici un comentariu: ,m4 Intreb numai de ce
publicul foloseste o cantitate enormd de astfel de
semne. 11 vid linistit de identitatea spectaculoas
dintre o morfologie si o vocatie; nu se indoieste
de una deoarece o cunoaste pe cealaltd; nu mai
are acces la experienta apostolului ca atare decit
prin talmes-balmesul acestuia, si se obisnuieste
sé-si impace constiinta doar in fata depozitului de
sfintenie; si m3 nelinisteste gdndul unei societiti
care consumd cu atita licomie reprezentarea
iubirii de oameni, Incat uitd si se mai gndeascd
la urmarile acestui fapt, la foloasele si la limitele
lui”.

Kierkegaard sesizeazd foarte bine starea
actuald a contemporaneititii. ,S-a intAmplat odatd
sd ia foc culisele unui teatru. Bufonul a venit in
fata publicului sa- avertizeze. Publicul a crezut ca
face glume si l-a aplaudat. El a insistat; publicul
rddea si mai tare de el. Cred c& astfel va pieri
lumea; in bucuria ce- va fi cuprins pe oamenii de
spirit, crezdnd cd ceea ce se intdmpla nu e decdt
o farsd?2(s.n.).

Note:

1 Aurel Codoban, Amurgul jubirii, Ed. Idea Design &
Print, Cluj, 2004, p. 7 (nota de subsol 1). Ceea ce intereseazi
aici, vizdnd conceptul de postmodernitate, este realitatea pe
care o produce tehnologia informatiei si a comunicarii.

2 Nu in sensul unei anarhii polisemantice patologice, ci
intr-un sens pe care vom incerca s&1 deslusim in aceste cateva
pagini.

3 Milan Kundera, Nemurirea, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2002, p. 6.

4 Elias Canetti, Masele si puterea, Ed. Nemira, Bucuresti,
2000, p. 12

Sp Sloterdijk, Dispretuirea maselor, Ed. Idea Design &
Print, Cluj, 2002, p. 72.

6 Elias Canetti, op. cit, p. 39.

7P, Sloterdijk, op. cit. p. 67.

8 Vezi cartile “Know how” sau “sapte pasi spre...” care au
invadat toate librariile.

9P, Sloterdijk, op. cit, p. 65.

10 vilem Flusser, Pentru o filosofie a fotografiei, Ed. Idea
Design & Print, Cluj, 2003, p. 22.

11 Vilem Flusser, op. cit, p. 10

18 1dem, p. 15.

18 Avem in vedere analizele pe care G.Durand la face in
acest sens in “Structurile antropologice ale imaginarului” Ed.
Univers, Bucuresti, 1977, in capitolul Imaginile de ,trei
parale”, pp. 24-37.

La rigoare vorbind, tehnicii media ca efect al stiintei.

15 “Un individ in stare s& creeze nu sti pe acelasi plan cu
altul care suportd, pur si simplu, normele culturale. A crea
inseamna in acelasi timp a transcende lucrul fati de care iti
demonstrezi existenta creatoare, adicd propria-ti culturd¢ .
Gianpaolo Romanato, Maria G. Lombardo, I.P.Culianu, Religie
si putere, Ed. Nemira, Bucuresti, 1996, p. 197 .

16 I.P.Culianu, op. cit, p. 199.

17 1n acest sens Culianu este indrepttit s& afirme cd
"realitatea totalitard a comertului se substitue orcirei alte real-
itati: viatd, om, pasiune, credints, sperantd, moarte, pentru a
ingira aici numai citeva din cele mai sugestive forte motrice
din trecut”. op. cit, p. 217

18 “Niy e vorba de un instrument distructiv, ci, din
contra, despre o tentativd de a pastra cu orice pret, chiar si
numai prin anihilare, o realitate care altfel s-ar corupe
inevitabil in vicisitudinile istoriei.” Culianu, op. cit, p.209.

19 Culianu, op. cit, p. 206.

O analizd in acest sens desfigoard Paul Ricoeur in
Conflictul interpretarilor. (Eseuri de hermeneuticd). Ed.
Echinox, Cluj, 1999.

21 Roland Barthes, Mitologii, Ed. Institutul European, Iasi,
1997, in Cap. Iconografia abatelui Pierre, pp. 68-70.

22 Soren Kierkegaard, Jurnalul unui seducitor, Ed. Masina
de Scris, Bucuresti, 1997, p. 21.
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Clubul de Lectura de joi

Mai intli si spunem ci, dupd decesul cenaclului
Asociatiei Scriitorilor (girat de Ion Muresan) si dupd
reludrile meteorice ale cenaclului ,Echinox” (abandonat
deopotrivi de studenti si ai lor dascili), in Cluj se miscd
ceva. Mai bine, mai riu, om vedea. Din doud in doud

sdptdmini, seara de joi (de la ora 18.00) s-a transformat

Vlad Moldovan

Deschid geamul

las mingea s&-mi sard in brate

imi pasd, da, da, o strAng In pumn
apoi o arunc Inapoi

O Inapoiez, se spune, pe geam

si iImpinsd o dozd din delicatetea
mea maniabild

se trezeste pe doud picioare
Iubirea mea se uitd la oameni.
Dupa doud zile o sd aibd glumele ei, sigur,
n-o si se deosebeascd de tine.

Stii asta ¢

Stii multe ¢

Dupa ce o s3 afli o s stii cd ai

0 sd stii si ai ¢

Si o sd ne bucurdm ci avem ¢
orele de azi si orele de ieri

un varieteu la panda

pentru sportul delirului meu
pentru sportul delirului tiu.

E putin frig

Se-mbatd cand simte alunecarea
Toatd vara cu ména pe el

A l&sat trei cuvinte i frigul.

De la ceilalti nu a stiut s ceari
madcar un stern in care sd continue.
Cand l-au slobozit prin lume

i-au ardtat cum se face schimbul
Picior peste picior se-ntinde

corp langa corp.

Si sufletul lor 1l rdscumpird pe-al sdu
Nu a vrut A spus

E putin frig

Si fard o frazd - vantul la purtat
dincolo si aici.

Cu nimic, putin nimic frig.

Un ceai Inaintea trenului de simbata
in restaurantul din gar;

S-a oprit la strofa a doua din cvartet
in mijlocul ei ieseau crengile

si priveau plafonul alb

de la un capit la altul am Inteles

cd pleacd in munti;

cd iubirea mea stie cind s3 se retragd
sd nu-i oboseascd bratele cind se
apleacd peste geamurile pe care

le deschide in oras

s-0 invete dreapta masurd.

Mai tirziu m-am impiedicat singur,
am Invdtat cd am

o credintd In propria sensibilitate,
m-am impiedicat si m-am julit la miini
dar nu-mi permit decit o singurd suferinta.
I-am zis sudorului,

m3 intind aici ling3 tine si

impreund putem sd bem o votca.

%

intr-un veritabil ,Club de Lecturd” ce functioneazi in

locatia revistei Tribuna. Tribuna, de altfel, a si publicat
si va publica din textele citite aici, cu consimtdmintul
autorilor, bineinteles. Intre prietenii Clubului se regisesc:
Nicolae Turcan, Oleg Garaz, Rares Moldovan, Mihai

Mateiu, Cosmin Perta, Laura Husti-Ridulet, Stelian

Stanza asta are cuvinte putine,
asteaptd muzicd, o privire
sd o Inteteascd In minglierile lumii.

Am fost exclus si imblinzit

Sufletul e cirpa pe ochi, un fel de

dubld degradare.

de luni, 0 noud sdptdmind -

o pdrticicd sau un rest disponibil la orice.
de luni ceata era un animal al prezentului
a ajuns sd le amestece pe toate.

A trecut o luni si ne-a desfigurat.

Vocile se adund sub o pojghitd pdmintie.
Pe balcon sunt intinse haine

pe care nu le mai porti

Corpul tdu s-a dezumflat in ele

si dupd ce s-a chircit,

invirtit, poticnit, rdcit incet

de la pulpe in jos - le-a ldsat

impéturite In adevarul noii lor inutilitati.
A fost ultima datorie a ta -

si lasi camera Incilcitd intr-o

casetd .

sd dormi cu gura deschisa si

sd transpiri in timp ce te intdresti.

Daci n-ar fi blocuri as vedea dealul.

as putea cobori s& nu-l vad deloc.

- Invatd repede italiana.

- Invatd de la ea s vorbesti

“cu toti, pe Indelete”

dezintereseazi-te ca s& supravietuiesti.
Numdri butonii, numari piesele de rezistenta.

Am scris si virtejul n-a trecut.
Explicatiile mele sunt ireale

Cred 1in toate, In fiecare.

Mi-ar placea sd mi pot linisti singur
Insist, dar n-am dreptate.

As vrea la locul tiu ricoros,

El e “fara temei. Trandafirul este fird temei
El infloreste fiindca infloreste,

Nu-si acordd atentie,

Nu se intreab3 daci e vizut.”
Dintre noi - tu nu mai esti fantoma.

Credeam c& nu ne mai intilnim

dupd zidul asta de abur

credeam cd ma voi

transforma intr-un pion

cu fata stilcitd si miinile ciot

Dar noaptea, nici ea, nu si-a urnit pulpa
dintre noi

si ne intoarcem, iatd, si lingem

sarea.

jivine goale care nu pling,

animale botite si nesigure pe topogan
Ne asezdm in camerd si nu vorbim
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Muller, Vlad Moldovan, Andrei Dobos si subsemnatul (i-
am enumerat doar pe cei care au citit in sedintele de pini
acum). Poemele lui Vlad Moldovan i proza lui Stelian
Muller au fost ascultate & comentate la intilnirea
membirilor din 22 decembrie 2005.

Urmdtoarea Intilnire va avea loc joi, 26 ianuarie a.c.
Sinteti bineveniti!

Stefan Manasia

Nici de data asta nu intelegem
cum e posibil

Mai puternica decit poezia ii ziua.
A fost o lume cu orasele sale

Pe sub ea s-au migcat serpii.

In iarba

Flori galbene

si parcul se intareste ca plastilina acum
Alunecs, nu intelege

Lumintele

Ele nu inteleg scoarta .

Cu un gol - in scorburd mai mult

Gol caldut pentru mine.

La radicina zmeurigului, acolo unde nu ajung
Pasarile.

Grédmada asta vie de moloz

O palmi de frunze, de pietre, de pdmint -
Nu se misca singura mea casd, primitoarea mea.

Numai o tristete.

Volbura lacului

Imi plesneste

Imi inund3 timpanele.

Frunzisul incilzeste vintul cu brusturii
Lingd drumul alb - dar far3 luna.
Cu batul mai incercam apa.
Mangiiam si eram In viitor
Vorbeam sau ma abtineam.

La cdsutd ti-am mai soptit o datd
Cé nu recuperam

C4 adevdrul rdmine nestirnit

Cu sinul in mina mea

Cu palma pe git

Pe fatd

Pe git iar.
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Scrisoare catre Mircea Mihaies

Stelian Muller

und sau pe acolo.

Intai imi cer iertare pentru ci v-am luat

peste picior de doud ori. Nu de alta dar mi-
e teamd sd nu mor si sd vd amintiti de mine asa.

Ce faceti¢

Eu stau sub plapumi ca sub o frunzi calda.

Zilele astea o deprimare noud mi-a dat
tarcoale, nu fird succes. Admit c3 stau intr-un fel
de faliment controlat, pe care tot il intorc de pe o
fatd pe alta s3 vad ce-, dar nu m3 descurc. Mi-e
teamd sd n-ajung in faza In care incui usa si
inghiti cheia. P4nd atunci mi cuplez la cate un
om ca la un miraj, pam, pam.

leri pe trotuar era o fatd care fuma §i m-am
dus la ea “Ax33, ce tarif aveti ¢” si ea “Pardon?
Ce tarif¢” si eu “Tarif, tarif” si ea “Lucrez la
bancd si am iesit sd fumez” si am zis “Imposibil”.
C4 sdpasem in grading toata ziua, in loc de
coloand aveam o bard de fier si m-am gindit s& o
intind, nu conta unde....

Si tot ieri la radio, un tip se plangea cd uraga-
nul Catrina are un nume prea banal pentru dezas-
trul cel lasd si cd i-ar trebui altul si eu am sirit
repede cu Typhoon Of Judgement si el a zis
misto dar nu-i bine, eu de ce, el, ci daci s-ar
chema aga dupi ce i-ar face dug lui Castro ar
porni spre Europa, cd aici e stinga plurald
francezi, reptila preistoricd a PSD-ului, plus Putin
si probabil ar cobori spre China si Coreea de
Nord, cele doui tari fosils, si eu, cam ai dreptate,
mai bine s& rdmand acolo si se spele americanii
pe cap cu el..si el, da, mai bine.

M-am intlnit iar cu Zsuzsa si iar trupul ei
serpuia ca flacira si iar ne-am tinut améindoi de
marginea mesei s3 nu lunecdm in pat ca in abis.
Stdnd pe scaun mi-am amintit de un tip ce zicea
cd sexul se face Intdi In cap si apoi in pat si eu
“Asai mai comod” si “Nu ma Inveti si pe mine,
mi-ar prinde bine impotriva unguroaicei...” si el
speriat “Nu-i aga usor” si eu “Bine, riméin la a
doua variantd”. Si de a doua Intilnire cu Zsuzsa
cand m-a intrebat cum mi cheama si eu am zis
mirat Stelian si ea nu, nu prenumele, si eu dau cu
Muller si ea cu esti neamt si eu nu, romén, si ea
cd numele nu-i de romén si eu si termin it’s
stollen from a Stalingrad warrior si ea a si eu a ce
sl ea a nimic si ne-am Intors si ne plictisim. Si
cand am terminat am iesit in ploaia ce cidea din
altd lume si mai Incolo langd lac, vantul se auzea
prin trestii ca un foc...

[i zic prietenei mele “Ti-ar plicea si fi prim
solistd la Opera condusd de doamna Mao
Zedung?”, “Beea” zice, “Poate dacd ai fi si tu vio-
lonist acolo, hahaha...”, “..Da, unu’ uscitiv ce
cantd in grota de sub scend” zic, “Tu ai fi
Libertatea Rosie ce paseste tandru de pe Aripile
Istoriei, adicd Diavolului si eu as cinta si n-adoar-
md poporul la propria sodomizare”, “Da” zice
“Ce poate fi mai simplu¢”.

Stiteam la masd cu doud tipe din Paris, plus
Ciubi, “Sarkozy...” zic eu la un moment dat ceva
in franceza pe care n-o cunosc, in timp ce tipele
ciulesc urechile “..rules” termin in glorie si ele se
uitd la mine ca la un dinte cu cangreni.
Deceptionat, realizez repede, tipele-s de stinga,
nu mi-e clar dac3 stinga dreptei sau stinga
stangii. Nu vreau farfurii In cap, asa cd merg pe
stdnga dreptei, micar dstia au aspect uman.

Cum tineam s&mi apar liberalismul mult iubit
dau drumul repede unei ditirambe in care chem
in ajutor pe Revel, Besancon, Constant, falimentul
stAngii din ‘81 cind a guvernat chipurile Franta,
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Irak-ul s&i ajut pe americani un pic, dependenta
Europei de petrolul lui, mult mai acutd decit a
yankeilor, m& opresc la timp s&1 pomenesc pe
Soljenitin (mi-era teamd s& nu facd vreuna
infarct), obsesia patologicd a Frantei — azilul de
nebuni piromani - pentru Africa, alt azil de neb-
uni, zecile de miliarde donate de americani pen-
tru

ca restul lumii sd poatd dospi in continuare and
s0... MA uit cu un ochi la o tipd cu cel3lalt la a
doua, mda, nu s-au cutremurat pe scaune lor,
vorbele mele le-au ricosat din teste sau au trecut
peste, nu sunt decit un jalnic patent, incapabil
sd-si reprezinte Europa solidard, pe care de alt-
minteri nu fac decét ceva mare si brun din cate
se pare. Mai incerc o dati cu bugetul unei univer-
sitdti americane medii care e mai mare intr-un an
decat intregul buget al universititilor franceze dar
sunt tdiat rapid cu drujba, “Da, dar invitdmantul
acela nu-i pentru toti”, “Pentru toti¢” repet cu-o
jumdatate de cap, si nu reusesc decit s3 termin
pueril “Ce-i pentru toti in afar’ de moarteé”

Am obosit, mi-e teami de o contrd si iati vine
“Dar tiganii¢” zice cea mai dragutd , “Tiganii”,
descopir siderat, “Astia mai lipseau la mass”. M4
uit la ea, tipd find, jumdtate din bagaj sunt cos-
metice de care n-a auzit nimeni veci, Isi schimba
ciorapii la trei ore si nu pentru ci s-ar murdari
evident, minanci doar la restaurant, n-a Intlnit
in viata ei un tigan dar iatd va vorbi despre
subiect si limba nu-i va tremura. Eu, in schimb,
mai frec de ei asemeni tuturor, odati era si ne
Incdierdm la tard pe cdmp, unde vreo zece furau
ce tdranii-bolnavi sau nu, cu infarct sau jumaitate
paralizie, se duc unde- cheamd pdméantul, pe unii
sa- Ingroape, in altii si sufle crunta viati - plan-
taserd si Dumnezeu stie ce ar fi iesit, iati eu sunt
chemat sd dau socoteald, “Spune bestie! De ce nu
simpatizezi cu dezmostenitii soartei¢

Sunt de doud ori obosit. Stiu ce va urma. Pe
un ton monoton mi se explica vina majoritarilor
pentru comportamentul minoritarilor. Un om cin-
stit dandu-i ghiont tiganului s& fure! S& zicem
Perta sau Rares la care ne uitdm cu repulsie, la
aerul lor intelectual si perfid, acesti caizi virtuali
dar cét se poate de reali pentru un intelect cu
febra! $i bazaconia asta a calatorit din Paris pand
aici sd ma Intalneascd! Vai de capul meu.

Incep sd ma gandesc fara tragere de inima...
suntem in 2005, in Romaénia, si tipei, daca- faci
putind curdtenie, te-ai gindi sa- faci curte. Dar
dacd anul era 1920 si tara URSS¢ m3 intreb
ingrozit. Oare ce-ar fi facut¢ Ar fi denuntat cu
ména ei, ar fi trimis In Gulag sau ar fi Impuscat
in teastd insecta plus familia pénd la a saptea
spitd cum std bine Diavolului. Eu zic c& toate
trei... Dar iatd vine un amic si ma corecteze,
“Aberezi, omul nu poate cddea Intr-atat”, “Oare¢”
zic, “In 2000 ideologia e flacira unui chibrit ce se
stinge si totusi cildura ei produce delir, dardmite
cénd ea era o padure In flicari si vipaia ei era pe
jumate de cer¢, “Stiu ce zici dar nu despre asta
vorbim”, sunt impins doct pe scaun, “s-apoi nici
nu-i vorba de ideologie” sunt iar trezit la realitate,
“Nu chiar”, zic, “Ci de visul unui om ridicol,
Lenin, parasit de toti la Zurich in 1917, in afar’
de Satana, Zinoviev si femeia aia slutd”, “Nu-i ide-
ologie”, zic, “Ci un amestec de doud ori mai veni-
nos, ideologie, gnoza si sublim democratic, dis-
pari!”

Ma uit la Ciubi. E rdndul lui sa scoatd din
mlagtind bolovanul adevirului si si-] treacd peste
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Everestul francez. Spre deosebire de mine, stie
franceza perfect, Caragiale pe de rost si are rab-
dare de céine la controverse. Nu si-a pierdut el
trei ore din viatd apdrand in fata altei frantuzoaice
pe nemtii ce au cazut sub vraja lui Hitler¢ Nu, nu
ardta tipa cu degetul spre mas3, si ardd toti in
iad, nu, sd n-ardd, 1i scotea Ciubi la aer, stiind la
fel ca mine c3 si noi plus fata am fi fost pacaliti
de Hitler si incd de cate ori si cd aruncarea de
verdicte de la Indltimea secolului nu anunti decét
un intelect precar.

Nu mai stau. Ies, ma duc in Roméania si mi
ingrop in cer, sub cerul unde téranii se bucura ca
niste copii cAnd primesc o banal3, adici banana.
“Vorbesc incorect pentru cd nu au carte §i nici nu
vor s invete” mi trage cineva de ménecd. “Dar
ordsenii stiu carte sau invatd ei sd nu raména vite
uitate¢”, s-apoi ce invatd de fapté

Nu era o tipa in agentia in care lucram, doua
facultiti umaniste la bord, CV de cinci pagini si
ciuta fisia Gaza in Afganistan in timp ce eu mi
ciupeam sd& md conving cd nu visez¢

Sau nu scria alta specialist in filosofie, ideolo-
gia patriarhald vs. ideologia feministd, da, chiar
asal Parcd l-am auzi pe Lenin retezdnd cu ideolo-
gia proletard mereu adeviratd, ideologia burgheza,
obligatoriu falsi...

Sau Alina Mungiu care s-a grabit s tragi o
copitd fortiretei crestine si un destept de pe
metereze i-a trimis o cidrdimiddn cap, se vaitd
plangacios, cum e posibil asa ceva intr-o
democratie¢ Tipa se pare cd e singura din lume
care dupd o duzind de facultiti de politologie nu
stie cd, asa cum Intr-o democratie ai dreptul sd
publici orice, ai dreptul s3 te indignezi la orice,
reguld elementard pe care copiii o Invatd in a
cincea la lectia de civism (sau cum s-o fi
chemand). Dar capul ridicd un deget ,Daca toti
au dreptul Inseamnd ci si Alina are”, ,si Alina”,
imi pare mie riu, ,Vezi, intr-o democratie, nimeni
nu se ingald, sd tot trdiesti o mie de ani”, ,Sper s
n-am norocul”, zic.

Mi-a cdzut periuta de dinti in chiuvetd peste o
pereche de ciorapi murdari, ,ITrebuie s te fierb” ii
zic, ,Aruncd-mi la gunoi mai bine”, zice, ,I can’t
do that” o consolez.

V-am auzit la radio cdnd repetati intr-una
“si cared problema¢” si i-am zis prietenei mele,
“Vorbeste bine tipul” si ea a aprobat...

Nu v& mai retin, mi duc acas’, nu vi mai
scriu, nu pierdem niciunul nimic,

Muller
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,ount un om solitar, mereu
tanjind dupa solidaritate”

De vorba cu Nicolae Baciut

Gavril Moldovan: - Dupd ce ai publicat recent
doud volume de interviuri, structurate intr-o ine-
ditd Istorie a literaturii roméine contemporane in
interviuri, lansatd si la Bistrita, mergdnd cu intre-
bdri pe la casele oamenilor (scriitorilor), ti-a venit
si tie rAndul s4 fii vizitat de... intrebdri.

Asadar, s-o ludm de la capat:

Ai nostalgia locului in care te-ai ndscut, a
Chintelnicului din Bistrita-Nasdud¢ Pe ,telnic” il
Inteleg, este un sufix comun mai multor sate arde-
lene, dar ce te faci cu ,chin”¢

Nicolae Biciut: -Da, sunt un nostalgic. Unul
incurabil. N-o sd mi vindec niciodati de dorul de
acasd, de acel prim acasi, care nu are echivalent
cu nici un alt spatiu. Fiecare loc al devenirii
ajunge pand la urmd sd insemne ceva pentru
fiecare dintre noi. Pentru un om care scrie insd,
locul nagterii are incrcituri de semnificatii
aparte. Din pécate, de cite ori m3 relntorc acas,
simt cum acel loc isi pierde din dimensiunea sa,
devine ceva nu neapdrat strdin, dar ceva in care
nu te mai regdsesti usor. Batranii de altddatd nu
mai sunt, cei din generatia mea s-au impréstiat in
cele patru zdri, iar pe cei care sunt acum copii
incerc, privindu-, s identific cu cei din aminti-
rile mele. E acesta un ,chin” al nostalgiilor. Cand
cei din sat trec pe langd tine, te cunosc sau te
recunosc, dar tu nu poti rdspunde cu aceeasi
moneds. In aproape trei decenii de instradinare,
s-au produs schimbiri pe alocuri radicale. Imi
place, atunci cind reusesc, ce-i drept rar, si revad
locuri ale copildriei, acelea de care se leagd o
amintire sau alta. In fiecare scorburd a copiliriei
mele e agezat un zeu, ca s&1 invoc pe Nichita
Stanescu dintr-o Elegie a sa.

— Intre 1971 - 1975 ai fost elev la Liceul ,Liviu
Rebreanu” din Bistrita. Incd de pe atunci te-ai ori-
entat spre colaborarea cu unele publicatii scolare.
A fost aceasta o experientd bund sau doar un
capriciu din care n-ai invdtat nimic¢

- Ca elev, am avut sansa unei atmosfere culturale
antrenante. Colega mea de clasd, Domnita Petri,
era deja un nume de notorietate in poezia tanars,
isi publicase o plachetd, Timpul sevei, iar ea
devenise si un fel de stachetd care a impus exi-
gente, pretentii si ambitii pe masurd. Cenaclul
Liceului ,Liviu Rebreanu” din ,vremea mea” o
mai includea si pe Cleopatra Lorintiu. Dacd e s3
privim spre acel moment din perspectiva evoluti-
ilor ulterioare, trebuie si recunosc ci
am avut parte de o companie selectd. Pacat ca
Domnita Petri, pe care am privit-o Intotdeauna cu
admiratie, invidie frumoasd si cu multe sperante,
trditoare acum prin indepartata Californie, s-a
indepartat si de scris. Prin ea am Inteles rostul
,Zarilor senine” ale scrisului.

Revista liceului, Ziri senine, a fost si n-a fost
o joacd. Noi, cei care i-am tréit o parte din clipele
ei, ne-am asumat-o cu responsabilitate. Dar si cu
mandrie si orgoliu. Exista o fascinatie a literei
tipdrite, care nu se putea sd nu te facd si simti
nevoia zborului.

S nu uitdm cd eu am debutat cu poezie in
revista Zdri senine. Pentru mine, revista Inseamnd,
asadar, foarte mult, ea mi-a semnat certificatul de
nastere literard. Prin ea am invétat sd pretuiesc alt-
fel cuvantul scris.

Rostul publicatiilor scolare este, din ce in ce
mai mult, decisiv in destinul literar al noilor ge-
neratii, tot mai ademenite de alte teritorii, care se
indepirteazd de tentatia scrisului. Anotimpul ideal
pentru ,recrutarea” ambitiilor literare este cel al
revistelor scolare. La aceastd varstd baza de
selectie este mare. Incet, incet, daci nu este culti-
vat ,microbul” creatiei, nu se mai poate alege, ci
doar culege.

— Binuiesc ¢4 anii petrecuti la Cluj-Napoca, in
calitate de student la sectia romdnd-englez, a
Facultdtii de Filologie, actualmente Facultatea de
Litere, au fost hotdratori pentru formatia ta scri-
itoriceascd, pentru apropierea de revista stu-
denteascd de culturd Echinox. Cum ai luat prima
oard contact cu migcarea echinoxistas

— Anii studentiei, prinsi in mrejele echinoxiste,
au fost decisivi pentru ceea ce a urmat pentru
mine, ca scriitor, dar si ca impéatimit al presei.
Prin Echinox am descoperit mirajul presei literare,
sentimentul solidarittii culturale, nevoia de mén-
tuire prin culturd. Am avut o sansi pe care n-au
avut-o foarte multi echinoxisti. In véltoarea
pregatirii Echinoxului aniversar, la zece ani de la
aparitie, l-am intilnit pe Ilie Rad-Nandra, care
mi-a deschis portile revistei. $i eram In primele
luni de facultate. Am furat startul, avind apoi in
fatd aproape patru ani de echinoxism, o ,ucenicie
la clasici” in viatéd - Ion Pop, Marian Papahagi, Ion
Vartic, dar si niste parteneri respectabili. L-am
mai prins pe Emil Hurezeanu, care prin Lectia sa
de anatomie a dat o lectie poeziei optzeciste, pe
care apoi eu am antrenat-o Intr-o dezbatere care
s-a dovedit pand la urm referentiald: Ancheta
yDreptul la timp”, care a facut carierd in istoria
literard a acelei perioade. Dorin Sarghie, Andrei
Zanca, Cristina Felea, Helmuth Britz etc. au fost
cei cu care am crescut la Echinox. Dar Clujul
acelor ani ii avea activi si pe Marta Petreu, pe Ion
Muresan, care au trecut prin experienta celeilalte
reviste studentesti, Napoca Universitard, si care au
venit mai tirziu la Echinox. Dar Clujul acelor ani
era dominat de tribunistii Augustin Buzura,
Dumitru Radu Popescu, de stelistii Aurel Riu,
Horia Badescu, Adrian Popescu... Era o atmosferd
deasupra cdreia Echinoxul era ca un fel de auri.

Uneori, imi vine si spun ci, de fapt, n-am
absolvit Facultatea de Filologie, ci Facultatea
Echinox. Facultatea Echinox rdméne o scoald care
a dat mai multe nume literaturii roméne decét a
dat Facultatea de Filologie. E usor de verificat. E
la indeméani ultimul Dictionar Echinox, realizat
sub coordonarea lui Horea Poenar.
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Facultatea Echinox mi-a deschis larg portile li-
teraturii. in plus ea a modelat si constiinte literare

si caractere.

— Povesteste-mi un moment mai deosebit din
cadrul redactiei Echinox pe care nu-l poti uita si
care te-a marcat..

- O, sunt atétea lucruri memorabile legate de
Echinox, de la sedintele de redactie la salahoria in
tipografie. Trdiam tipdrirea fiecirei coli si ne
gribeam si ne faltuim cite un exemplar incd
inainte de tipdrirea integrald a tirajului. Revista nu
apdrea usor, trecea prin sita cenzurii, vigilentd la
indrézneala redactorilor ei. Aici au fost publicate
texte care n-au putut apdrea in alte publicatii, dar
au fost si texte care au fost scoase si din faza de
bun de tipar. Imi amintesc de lupta pentru pis-
trarea unui text legat de Lucian Pintilie si filmul
sdu, De ce trag clopotele, Miticd¢ Pand la urma
textul a fost Inlocuit, dar batilia a fost frumoasa.

Revista avea si probleme materiale, desi toti
redactorii munceau fard si fie platiti. Munca lor a
fost insd, In timp, rdsplititd, ba chiar echinoxistii
au rdmas datori Echinoxului.

Revista apérea cu intirzieri, ne mai salvam cu
numerele duble sau chiar triple uneori, pentru a fi
sla zi” si a avea 12 aparitii in fiecare an. Nu-mi
amintesc s fi fost inscrisd in Catalogul publicati-
ilor. Aveam insi abonati ,la redactie”, cirora, tot
prin muncd voluntard, li se trimiteau revistele
prin Postd. Distribuiam revista peste tot prin Cluj,
pe la Croco, Arizona, pe la facultdti, in loc s ne
fie rusine de munca aceasta ,Injositoare”, eram
mandri. Vezi, privite peste timp, acestea sunt
lucruri pe care nu le poti uita, te marcheazi.

- Esti unul dintre cei mai cunoscuti scriitori
echinoxisti gratie activitdtii tale de redactor, secre-
tar responsabil de redactie (1978 - 1982) la
aceastd revistd dar gi datoritd cirtilor pe care le-ai
publicat si, nu in ultimul rdnd, activitatii tale de
redactor la Vatra si redactor la TVR. Existi o com-
plementaritate intre presa scrisd si cea orald¢ Nu
existd deosebiri substantiale intre ele¢

- Sunt doud limbaje diferite. Cu aparentd de
complementaritate. Scrisul te face mai respon-
sabil, vorbitul mai superficial. Salvarea vine atunci
cind vorbitul are la bazi scrisul. Si, totusi. Sfant
este scrisul, el e cel care riméane. Suni atit de
contemporan: Verba volant... Oralitatea nu doar
cd te face mai superficial, dar te Impinge si spre o
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retoricd adaptatd. Scrisul e mai aproape de... eter-
nitate, iar vorbitul de... efemeritate. Blaga era un
vorbitor ,impiedicat”. Dar scrisul lui e stralucitor.
Vorbind, mai poti pacali, scrisul insd nu-ti lasd
nici o portitd de scapare.

- Cum era Romulus Guga ca redactor-gef al
revistei Vatra¢ Cu ce dificultidti se zbate acum
aceastd revistd, care era intr-un timp foarte cdu-
tatd la Bistrita¢

- Romulus Guga a fost omul providential
pentru Targu-Mures. El s-a detasat In migcarea
vatristd prin disponibilititile sale diverse: era si
poet si prozator si dramaturg si publicist si ma-
nager de revistd si activist cultural, in sensul cel
mai bun al termenilor. El a stiut si facd la Targu-
Mures o revistd pentru toatd tara. In revisti se
regdsea intreaga viatd culturald a zonei, cu ceea ce
avea reprezentativ, intr-o abild punere in pagind
cu valorile nationale. Ea a promovat valorile
locale, le-a sustinut, le-a impus, a atras atentia
asupra miscarii culturale din zond. Era o revista
care gi-a cistigat un prestigiu binemeritat in con-
certul publicistic al epocii. Vatra de acum a
renuntat la strategia care a impus-o. Si-a ciutat
o altd identitate, inclusiv grafic. E o altd revist3,
cu alt program, cu alti colaboratori, cu altd
deschidere. Aceasti altd deschidere poate cd nu
o mai face interesantd si ciutati la Bistrita. Ce-
drept, si dintre cei care o cdutau candva la Targu-
Mures au rdmas foarte putini. Revista nu se mai
situeazd, prin programul sdu, in acelasi orizont de
asteptare al cititorilor mureseni. Revista si-a pro-
pus s3 fie altceva si a ajuns sd fie altceva.

Ea este Ins3 vitregd nu doar cu bistritenii, pe
care Tnainte de 1989 ii avea printre sustindtorii
frenetici, ci chiar cu multi dintre scriitorii tArgu-
mureseni, care nu mai apar cu anii in paginile ei,
nici cu texte originale, nici cu comentarii la cartile
pe care le-au tiparit. Ceea ce nu e nici corect, nici
cinstit, nici moral...

— Alaturi de loan Pintea ai fost un apropiat al
lui N. Steinhardt. Rod al acestei apropieri de
marele cirturar a fost volumul Intre lumi.

N. Steinhardt, Convorbiri cu Nicolae Baciut
(Editura Tipomur, 1994). Cum ti-a venit ideea
conceperii si scrierii acestei cdrti si cum ai lucrat
la ea¢ Ai inregistrat sau ai notat rdspunsurile¢

Clow o= 92 0 knn.
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- Ideea cartii de interviuri cu N. Steinhardt are
si o parte de istorie bistritean3. Pentru ci aici l-am
intalnit prima oard pe N. Steinhardt, la celebrele
Saloane ,Liviu Rebreanu”, si am pus la cale con-
vorbirile noastre. In acea vreme sustineam rubrica
yVatra dialog”, care gi-a castigat si prin interviurile
mele o oarecare notorietate. Interviurile au fost
realizate epistolar. Ii trimiteam in scris intrebari
lui N. Steinhardt la Rohia. Era de neimaginat o
carte de interviuri cu N. Steinhardt Inainte de
1989, de aceea nici nu m-am gandit la un astfel
de demers. Dialogam, pur si simplu. Fiindcd daca
mi-as fi propus o carte, aga cum erau cartile de
interviuri deja aparute, cu Marin Preda, cu
Nichita Stinescu, altfel ar fi stat lucrurile.
Convorbirile epistolare cu N. Steinhardt m3
intireau. S& nu uitim ci N. Steinhardt era si un
mare duhovnic. Jar, pe langi epistolele mele,
aveam si convorbiri telefonice, pe marginea con-
vorbirilor noastre epistolare, a unor texte pentru
Vatra. Sau pe cele mai diverse teme legate de
viata noastrd cea de toate zilele. Omul care a tre-
cut prin atdtea suferinte pentru convingerile sale
nu dorea ca sd aducd cuiva suferintd. S& nu uitdim
cd el nu era printre cei agreati de regim, fiind
destul de strict supravegheat, urmdrit. In plus, el
avea un drag al sdu special pentru scriitorii tineri.
Simtindu-te aldturi de N. Steinhardt, nu puteai s&
ti indoi coloana vertebrala.

— Ai caldtorit mult in strdindtate si ai scris si
jurnale de cildtorie, unul se cheamd America,
partea nevizutd a lunii (Editura Tipomur, 1994).
Care este aceastd parte nevazutd a Americii¢
Acum, binuiesc cd ar fi cele doud turnuri dara-
mate de extremigti....

— Am cilitorit in striindtate. Nu stiu daci
mult sau putin, pentru cd niciodatd nu e prea
mult, atit cred c3d sunt de importante caldtoriile.
Cunoscandu-i pe altii te poti cunoaste mai bine
pe tine insuti, cilitoriile ,exterioare” fiind
insotite, In cazul unui scriitor, si de cilitorii ,inte-
rioare”. Scriitorul nu e simplu turist. Pentru mine,
in 1990, la prima Intilnire cu America, parte
nevizutd era de fapt America reald, dincolo de
orice ratiuni ideologice. $i nu e neapdrat America
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cea stralucitoare, dimpotrivd. Cand le-am spus
amicilor americani ci voi scrie o carte despre
America, am stabilit clar cele doud sensuri ,The
Unseen Part of the Moon” si ,The Darkness Part
of the Moon”. Pentru ¢ nu era vorba de partea
intunecatd a Americii, ci de partea
nevidzutd/necunoscutd de noi, cei indoctrinati cu
imaginea catastroficd a capitalismului american.
Oricum, America traiti e alta decit cea povestita.
Indiferent cine e ,povestitorul”. Pentru mine a
fost insd o experientd pe care nu ezit sd o numesc
fundamental3. As fi fost cu totul alt om daci nu
descopeream, la citeva sute de ani dupd Columb,
America.

Iar America de dupd 11 septembrie 2001 nu
mai poate semdna cu cea de dinainte. Lumea, in
general, nu a mai poate fi la fel, dupd aceastd
data.

- 5S4 vorbim putin si despre prezent. Esti con-
ducdtorul unei institutii culturale importante, zic
eu. Ce rol ocupd ea in viata ta, deoarece, prin
2001, cu ocazia Colocviilor ,George Cosbuc”,
desfdsurate la Bistrita, erai oarecum sceptic cu
privire la posibilititile unei asemenea institutii, la
prezenta ei culturald in cotidian¢

- Nu mi-am pierdut pesimismul. Dimpotriv,
mi l-am mai consolidat. Institutia pe care o con-
duc a fost una dintre cele mai ingenunchiate
institutii postdecembriste. Ea s-a dorit un fel de
Constantin BrAncoveanu, statornici in idealurile
sale culturale. I-a fost tdiat Ins3 capul. incet si in
chinuri groaznice, pand a ajunge, in anul de gratie
2005, cu buget zero la capitolul programe,
proiecte, actiuni culturale. Aceasta este opera
Monei Muscs, un ministru al culturii care in
biografia sa culturald are doar pagini albe. E
prima oard in istoria acestei institutii cdnd i-a fost
tdiat bugetul, In contradictie cu statutul sgu. Ce
sd mai facd o astfel de institutie care a fost inde-
partatd fard crutare de la menirea sa¢! A fost
transformatd intr-un fel de politie a patrimoniului
cultural. Dar nu mai e nici atat. E o institutie
batjocoritd, schingiuitd pe cruce. Ministerul
Culturii si Cultelor a avut o graimadd de ministri
in ultimii cincisprezece ani, ajungadnd pén la poli-
tizarea structurilor manageriale. Cultura subordo-
natd intereselor de partid mi se pare un nonsens.
O blasfemie.

— Nicolae Baciut, ce loc ocupd solitudinea in
viata ta¢ Cand esti singur, cdnd doresti sd fii sin-
gur, cand reusegti s& fii singur¢

- Gavril Moldovan, eu sunt un om solitar,
mereu tdnjind dupd solidaritate. Nu-mi plac
gdstile de nici un fel. Ele, ca si somnul ratiunii,
produc monstri. lar la masa de scris nu poti fi
decat singur, singur, singur... Nu te salveaz3 nici
un prieten, nici o gascd. Nici micar dusmanii.
Gistile te obligd la compromisuri, la prostitutie
culturald, la abdicarea de la principii morale.

Admir pe cei care au vocatia prieteniei, cei
care nu te deturneazi de la rosturile tale, nu se
folosesc de tine pentru interese meschine. E
nevoie de prietenie, de solidaritate, dar nu pentru
a-ti masca neputinte si ratdri, ci pentru a-ti
deschide sufletul si a ti se deschide, cu sinceritate
si la reciprocitate, suflete.

Pot s& fiu singur cdnd rdmén doar cu mine
insumi, dar m& pot detasa intr-o mare aglomerare
umand si sd trdiesc o anume singuratate. Mai poti
fi singur si intr-o lume ostild, pe care nu ti-o poti



apropia nici intr-un fel. Dar mai existd si o altd

fatd a monedei singuratatii: s3 fii singur, dar sd

nu te poti detasa de presiunile realului, s3 simti
cum acesta te sufocd, lipsindu-te de linistea inte-
rioard pe care o tanjesti.

- Vorbeste-mi putin despre ultimele tale cirti
apdrute sau neapdrute si despre Editura Tipomur.

- Pe ,masa” mea de lucru, in laptop, stau la
rdnd citeva carti. Un volum de versuri, Portret
dupd autoportret, un volum de prozd scurts,
Femeia din Paradis, unul de publicisticd, Trecut
provizoriu, un jurnal de caldtorie, Muntele Athos
- Meteora, via Bizant, am Inceput s&-mi dactilo-
grafiez si pagini mai vechi de jurnal, Camera
ascunsd... Scriu zilnic, nu m3 menajez. Cu senti-
mentul c& ,Timpul creste-n urma mea...”

Editura Tipomur e o parte importantd a par-
ticiparii mele la... banchetul cartilor. Am tiparit
peste 450 de titluri, semnate in principal de
autori mureseni, dar si bistriteni, harghiteni,
bragoveni... A fost un hei-rup al recuperarii, daci
ne gandim cd, pand in 1989, autorii mureseni nu
au tipdrit mai mult de vreo sutd cincizeci de cirti.
Sigur, problema e cite din ele vor riméne¢ Dar
nu putem sd refuzdm si mai tipdrim cirti in

asteptarea capodoperelor!

- Dupd 1989 s-au scris cirti importante in
poezia si proza romdneascd. Ce ti-a atras atentia
mai mult¢ Poezia bate ea oare pasul pe loc,
devine un spatiu al tinguielilor si obscurititilor de
tot felul¢ Dar proza¢ Ce pdrere ai despre
Gheorghe Craciun, despre Vasile Andru¢ Nu crezi

cd proza a luat-o inaintea poeziei¢
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- Paradoxal, in Romaénia postdecembristd s-a
scris foarte mult si s-a tiparit si mai mult. $i
poezie si proza. Mai putind critic3 si istorie lite-
rard, eseu, dramaturgie. Au cistigat teren jurnalul,
memoriile. A existat chiar o mod4 a acestora din
urma. Intr-o complicitate cerere-oferts. Sau invers¢

Nu cred c& a luat-o proza inaintea poeziei si
nici poezia inaintea prozei. Nici nu cred c& are
vreo relevantd o astfel de competitie. Dacd exista.
Dar nu exista.

Asa cum mi propui pe Gheorghe Criciun si
Vasile Andru, ei par extrasi din paldrie. Nu e
nevoie s fie discutati separat. Distinct de ceea ce
se Intdmpld In fenomenul literar contemporan.

Grav e ins cd apele literaturii roméne sau tul-
burat. Nu doar ale celei la zi, ci si la capitolul
recuperdri. Reevaludri. Cred ci trdim in plind
degringolada, confuzie a valorilor. Mai rdu ca
inainte de decembrie 1989, cand se putea da vina
pe dictatura valorilor agreate ideologic. Acum e
mai greu de cernut valorile. In anii ‘70 - ‘80, scri-
itori de 50 -60 de ani erau deja antologati in BPT,
in Cele mai frumoase poezii, colectii care, intr-un
fel, clasicizau. Acum se cautd sponsori sau se
agteaptd mila politicienilor ca s& se mai aloce ceva
fonduri pentru tiparirea de carti.

Capitalismul a iesit Invingator. in Roménia,
tard cu 22 de milicane de locuitori si 220 de mii
de cititori, greu mai poate trdi un scriitor din
scris. El 1si tipdreste cértile si considerd acest lucru
o victorie. Plata si rdsplata lui e in ceruri.

— Care este in prezent aportul municipiului
Targu-Mures la diversificarea culturii tdrii¢ Care
sunt relatiile dintre scriitorii romani si maghiari¢

i k4
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Cum isi mai desfdsoard activitatea Cenaclul ,Liviu
Rebreanu”s

- Relatiile dintre scriitorii roméni si maghiari
din Targu-Mures sunt admirabile, sublime... Stii
cum e mai departe! Nici micar amintirea lor n-a
mai rimas. Am fost, inainte de 1989, la intalniri
cu cititorii si impreund cu Marko Bela. Desi erau,
intr-un fel, fortate, impuse, aceste intalniri aveau
loc si erau chiar agreabile. Acum scriitorii romani
si maghiari se intilnesc, citiva dintre ei, la
adundrile Asociatiei Scriitorilor din Targu-Mures,
cand au loc alegeri. Aparitia vreunei traduceri din
maghiard In roména sau viceversa e o raritate. Nu
mai stiu unii de altii i nici nu pare nimeni deran-
jat de acest lucru. Mai apar niste of-uri si uf-uri,
dar trec repede. Nu ne mai intelegem scriitorii
roméni intre noi, darmite si ne intelegem cu
ungurii. Niciodatd n-a fost mai sectarizatd viata
literard mureseand ca acum. Si parcd In raport
invers proportional cu inmultirea valorilor. Cu ct
creste numdrul de diletanti si grafomani, cu atat
cresc orgoliile, disensiunile.

Cenaclul ,Liviu Rebreanu” nu mai existi decat
ca istorie locald. El si-a incheiat de mult socotelile
cu viata literard si nici nu au apérut Inlocuitori ai
vietii cenacliste, decat unul, cu... niut. Mai
degrabd o incercare de exhibare a frustrarilor si
complexelor.

Sigur, dac3 ludm en gros lucrurile, s-ar putea
crede ca8 Targu-Muresul e un oras privilegiat: are
trei teatre (cu sectii In limba roména si in limba
maghiard), Filarmonicd de Stat, muzee, sali de
expozitie, biblioteci, edituri, ONG-uri culturale
etc. Fiecare Incearcd si facd ce poate, cu bani
putini, ca s se facd auzit, citit, vazut... in Targu-
Mures, in tard, ba chiar si peste hotare.

- In incheiere, te-as ruga si-mi spui dacs esti
multumit cu ce ai realizat in scris¢ Regreti ¢4 n-ai
putut scrie cutare sau cutare subiect, nu ai putut
trata o problemd din anumite motive¢

- Cum ag putea fi multumité Ar insemna s&-
mi fi cioplit deja crucea! Nu mi-e rusine de ceea
ce am scris, dar mai era loc, mai incipeau multe.
Oricum, n-am fost un lenes. Din pacate, m-am
l4sat adesea antrenat in activitdti, placute, ce-
drept, dar care m-au tinut si departe de masa de
scris mai mult decét ar fi trebuit.

Am destule proiecte literare pe care nu le-am
finalizat, dar nu pot Invinui pe nimeni pentru
asta. Eu sunt singurul vinovat. Sigur c& regret ca
nu mi-am dus toate gindurile pani la capat, dar
poate cd mi-am propus mai mult decét 1i este
ingdduit unui om intr-un veac atit de agitat. Dar
trebuie sd multumesc lui Dumnezeu c3 mi-a ingé-
duit s& fac si ceea ce am ficut pand acum.

Targu-Mures, 25 - 26 septembrie 2005

interviu realizat de
Gavril Moldovan
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Despre lumea aparentelor si

bunul simt

Jean-Loup d’Autrecourt

intr-o perspectiva filosoficd destul de

generald, oricare ar fi conceptia profesat,

se poate afirma c& aparentele sunt
ingeldtoare. O bund parte din experientele noastre
zilnice sunt de acest gen. Avem impresia cd
Pamantul este plat, cd Soarele risare si apune sau
cd are dimensiunea unui balon de fotbal.
Perceptia lucrurilor In general este bazatd pe
aparente si chiar genereaz3 aparente. De exemplu,
in cazul vazului, simtul nostru cel mai privilegiat,
dimensiunile obiectelor vizualizate sunt toate
aparente. Cu cit lucrurile sunt mai Indepirtate,
cu atit acestea ne apar ca fiind mai mici decét in
realitate, conform legilor perspectivei. Plecand de
la aceste constatdri, pe care orice persoand bine
educatd le poate depdsi si care se pot rezuma prin
locutiunea «aparentele sunt inselatoare», putem
trage concluzia cd o lume a aparentelor este o
lume in care nu ne putem Increde.

Platon credea deja cd toatd lumea sensibila
(cea in care trdim) este o lume a umbrelor, a
aparentelor, o existentd perisabild care este supusa
devenirii, degradarii si deci susceptibild de a ne
insela in ceea ce priveste adevdrul. Acesta din
urmad nu poate fi sesizat in lumea aparentelor,
ci in lumea ideilor, lume a permanentei, a
imortalitdtii, a eternitdtii, o lume inteligibild si
astfel accesibild cunoasterii.

De asemeni Descartes, obsedat de certitudine
si de evidentd, a cdutat o metodd prin care sd fie
sigur cd rezultatele si concluziile rationamentelor
sunt adevdrate fard nici un fel de indoiala.
Principiile propuse in acest sens nu erau doar
metafizice, dar si stiintifice. Multe din
descoperirile filosofului francez au avut o
importantd cruciald in fizicd (legile opticii,
mdisurarea presiunii atmosferice - din care s-a
inspirat Pascal), in matematicd (coordonatele
carteziene care au permis nasterea geometriei
analitice) etc. Descartes a crezut ci certitudinea
existentiald ultim3 (sau primd) este ego-ul; iar
formula celebrd care rezumi in acelasi timp
metoda sa, indoiala permanents, este acum
cunoscutd chiar si de elevii de liceu: Dubito ergo
cogito; cogito ergo sum (mi indoiesc deci cuget;
cuget deci exist).

In fine, metodele teoretice si experimentale
utilizate de stiinte s-au dezvoltat in acelasi sens
mai ales o datd cu revolutia galileo-newtoniand
prin: descoperirea adevarurilor care s-ar ascunde
in spatele unor aparente ingeldtoare; punerea in
ecuatie a marimilor fizice observate, calculul,
formalizarea si matematizarea parametrilor
respectivi, construirea instrumentelor precise de
observatie si de mdsurd. Toate acestea au permis
si au accelerat descoperirea legilor naturii, ale
acestor relatii si raporturi ascunse, invizibile si
deci neperceptibile, neaparente dar obiective.

Din picate, «<bunul simt» sau «simtul comun»
nu functioneazd dupi aceastd logica fiind mai
degrabd atras de perceptia imediatd, de ceea ce se
manifestd ca atare si cade sub incidenta
simturilor. Aceasta nu inseamnd cd simtul comun
ar fi pe de-a intregul prizonier al aparentelor, ci
doar ca se sprijind mai degraba pe acestea din
urmd dect pe ceea se afld in spatele fenomenelor
aparente. De exemplu, simtul comun percepe sau
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pricepe intr-un text doar sensul lingvistic.
Interpretirile posibile, straturile semantice
profunde i scapd pe de-a intregul. De aceea
sintagma «bunul simt» este inapropriatd, ba chiar
contine o contradictie In termeni. Simtul comun
nu poate fi «<bun» pentru cd nu conduce la
adevir.

Insa faptul de a face apel la bunul simt in
anumite situatii concrete care nu au decit o
incidentd locald nu este un lucru condamnabil.
Toti am ficut si facem aceastd experientd aproape
in mod cotidian. Ar fi absurd de exemplu s
corectdm de fiecare datd persoanele care vorbesc
despre «rdsiritul Soarelui», s& reprosdm poetului
compararea Lunei cu o portocald sau sd nu tinem
cont de masini cAnd traversim strada. Fie ci este
vorba de utilizarea lingvisticad intratad In uzaj prin
abuz de limbaj, fie cd este vorba de forme
metaforice sau poetice de exprimare si deasemeni
in toate situatiile cotidiene concrete, ne putem
descurca destul de bine, chiar dacd nu stim cu
totii c& in realitate lucrurile nu stau astfel, cd nu
sunt absolut conforme cu aparentele. Deasemeni
bunul simt, considerat in sens moral, este necesar
in raporturile si relatiile interpersonale, sociale,
umane. Este o prima etapd, chiar dacd
insuficientd, in educarea indivizilor. lar cind acest
bun simt lipseste cu desdvérsire (si este cazul
majoritdtii concetdtenilor nostrii), relatiile sociale
sunt catastrofice.

Dar efortul nostru constant ar trebui sa
semene cu cel al filosofului care nu se increde in
aparente si care se opune simtului comun
Incercdnd sd depdseascd bunul simt. Din p&cate
lucrurile nu stau astfel, iar cota de popularitate a
«simtului comun» Intrece de departe viziunea
filosofico-stiintificd despre lume. Lumea
aparentelor, lumea perceptiei facile, care ne oferd
iluzia unei intelegeri imediate, clare si mai ales
simple a vietii este cea care domini
comportamentele noastre si modurile nostre de
gandire. Ceea ce este si mai grav insd, pentru un
individ, este faptul de a transforma aceastd
deficientd, acest neajuns, intr-un mod de a fi, intr-
un mod de viatd. Astfel neputinta de a se elibera
de simtul comun se transformd intr-o aplicare
constantd a prejudecitilor, a locurilor comune, a
etichetelor, a ideilor banale etc.

Acest fenomen capitd dimensiunea une
adevdrate catastrofe atunci cAnd se generalizeaz3
la nivelul unei populatii importante. Ignoranta si
lipsa de educatie sunt principalii factori, dar
cauzele cele mai importante sunt: lenea
intelectuald, lipsa de initiativd personala,
nepdsarea, superficialitatea, smecheria, nesimtirea
etc. In spatiul carpato-danubian avem de-a face
efectiv cu acest gen de fenomen de masa: se
trdieste intr-o lume a aparentelor alimentatd de
simtul comun. Si mai grav este faptul cd lumea
aparentelor nu este doar rezultatul unei perceperi
eronate a realitatii (faptul ar fi scuzabil daca,
tinand cont de acest fapt, s-ar incerca depdsirea
aparentelor), ci este o lume in care se construiesc
sistematic aceste aparente. O lume care trdieste in
mod voit prin si din aparente.

Cateva exemple ilustreaza destul de bine
aceastd idee care se poate Intlni atit la nivelul
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vietii morale cat si in cazul vietii practice. In
aparentd oamenii sunt amabili, in realitate sunt
rduvoitori; In aparentd sunt plini de intentii bune,
in realitate le lipseste capacitatea de a le
concretiza (de unde si zicala, «intentia conteazi»);
in aparentd au proiecte si planuri de viitor foarte
promititoare, In realitate sunt lipsiti de ambitie,
de constantd si de tenacitate; In aparentd sunt
entuziasti si plini de optimism, in realitate sunt
f&r8 sperantd si vliguiti; in aparentd sunt
prietenosi si ospitalieri, in realitate sunt serviabili
si interesati; In aparentd sunt mandri si
respectuosi, in realitate sunt orgoliosi, fird
demnitate si umili etc. Lista poate continua, dar
este inutil sd insistdm aici, cdci in mod sigur
aceste aspecte au fost discutate in toate sensurile
in ultimii cinsprezece ani.

De asemeni, la nivelul vietii practice, al
obiectelor fabricate, necesare in mod cotidian,
totul se desfisoard conform ideii de «a salva
aparentele». O usd sau o fereastrd care ar trebui
si se Inchidi corect in realitate si astfel si
indeplineascd functia principald de protectie, este
doar In aparentd usd sau fereastrd; o stradd care
ar trebui s& indeplineascd rolul principal de
circulatie, in realitate nu face decit si o
impiedice, dar in aparentd raméane o stradd chiar
dacd este plind de gropi; un robinet dispune de
toate aparentele pentru a fi identificat ca atare,
insd functia principald nu este indeplinitd corect.
Si, In general, oricare ar fi obiectele respective
care trebuie construite, fabricate (o casi, o
masgind, o instalatie sanitard, o scoald, un spital
etc.), se fac doar pentru salvarea aparentelor.

Cum se poate explica acest fenomen carpato-
danubian de influentd orientali¢ Tarele morale,
ignoranta, prejudecatile, simtul si locurile comune,
lipsa de educatie, fatalismul stupid sunt doar
cativa din factorii pe care i-am amintit mai
devreme. Sunt aceste elemente periculoase de
neinliturat¢ Bineinteles cd nu. Rindurile de fatd
nu au nicidecum un rol moralizator. Scopul este
de a identifica problemele si astfel de a intrezari
solutiile. Acestea din urma nu sunt miraculoase ci
depind de fiecare individ in parte. In mod normal
ar trebui o initiativd politicd. Dar cum si
pretindem oamenilor politici s& se ocupe de
educatie atunci cand ei ingisi sunt lipsiti de
educatie, atunci cind interesele lor personale
prevaleazd celor de grup¢ De aceea solutia
miracol se afla la indeména oricui: initiativa
personald, dorinta de a-si depasi propria conditie,
auto-educatia, studiul in bibliotecd, auto-
perfectionarea permanents, curajul de a fi
autodidact, diversificarea aptitudinilor prin
pluridisciplinaritate, invatarea mai multor meserii,
munca constantd si organizata etc.

Dar ceea ce nu trebuie uitat, pericolul cel mai
mare impotriva cdruia fiecare individ poate lupta
este mentalitatea: locurile comune, simtul comun,
«bunul simt», prejudecitile. Atata timp cét
concetitenii nostrii vor continua si afirme, de
exemplu, cd «fondul este mai important decat
forma», ignordnd ca amandoud sunt la fel de
importante si cd de fapt nu se poate disocia intre
fond si formd, chiar dacd in aparentd le putem
distinge, nu putem s3 ne asteptdm din partea lor
la schimbari majore pozitive. Ei vor continua sa
trdiascd intr-o lume a aparentelor, o lume a
iluziilor voite si construite, care nu este nimic
altceva decit o lume a erorii si a minciunii, o
lume a smecheriei: lumea lui Picali.

Langon, 12 octombrie 2005
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Muzeul taranului roman

Radu Ilarion-Munteanu

(Urmare din numdrul trecut)

omul Vietii di roade vii, dar obiceiul de a

agdta crucile intr-un pom, ilustrat ca atare,

aminteste vizitatorului ci moartea si
cinstirea celor plecati face parte din viatd. Pomul
crucilor e Inconjurat de elemente de costum
popular. Apoi, dacd te intorci spre axa salii, dai
peste o racld, o vitrind orizontald, cu un costum
de nuntd Incastrat de un covor de oud
incondeiate. Lemnul si materialul textil,
majoritare in sald, sunt luminate de smaltul verde
a doud cahle inspirat plasate, una bandteand,
luxurianti, alta sdseascd, simpld, esentializat3, o
cruce impartind suprafata in patru patrate precis
delimitate. Am fost pus in fata unui soi de
rezumat al muzeului, cel putin aga simt. Pe
nesimtite trec in sala urmatoare, PUTEREA
CRUCII, dominati de troita din Burlui,
fotografiatd de Horia Bernea, schitatd pe perete,
in stdrile ei succesive, prezentd ca atare in
mijlocul salii. Peste tot troitele strdjuiesc margini
de drum sau rdspantii. Aceasta, acoperitd de o
colibd, e simultan loc de popas. Un popas care
te indeamna la comuniune spirituald. Recunosc
ideea-fortd a muzeului, materializarea unui
principiu ordonator al civilizatiei autohtone:
mentinerea permanentd a unui canal viu intre
lumesc si transcendent. In stinga troitei se
deschide drumul citre sala icoanelor, esti tentat
sd sari culoarul relativ strAmt care ar ocoli troita
prin dreapta. Muzeul aratd, dar si ascunde.
Inseamni ci trebuie ocolitd troita. Drumul
vizitatorului e jalonat cu finete, cu delicatete, dar
cu ménd fermd, esti un copil pe care parintii il
duc de méni. Pe peretele de nord regdsesti cuplul
furca - ou Incondeiat, dar, iatd, doud abside putin
adanci, risdrit si apus, amenajate ca doud altare.
Paradoxal, altarul raséritean e laic, cel apusean,
plin de cruci, si cele mai impresionante sunt cele
pictate pe fundul blidelor. S analizdm o clipd
acest paradox. El e doar aparent, obiectele casnice
din altarul risiritean vorbesc de miracolul vietii,
redandu-i dimensiunea spirituald intrinsecd. Te

reculegi un moment in fata crucilor (si nu poti si
nu te imaginezi aldturi de cineva drag, traind
ritualul secret al unei nunti mereu reinnoite), revii
inevitabil cu fata cdtre risdrit, deja purificat si in
fata banalelor obiecte casnice, triiesti momentul
de contopire cu biografia zecilor, sutelor de
generatii, te simti integrat (oricat de «ordsan» ai fi
la nivel epidermic) in acest drum fard sfarsit citre
dumnezeire. Horia Bernea nu e numai un artist
de geniu, nu e numai un antropolog, nu e numai
un muzeolog de adincd intuitie, e un mag.

Abia acum esti pregdtit pentru icoane.
Muzeul, un traseu viu de initiere, ierarhic
accesibild, in functie de interesul si pregdtirea
vizitatorului, spunea Horia Bernea in 1993.
Dimensiunea initiaticd a traseului pregatit de
autori (ce alt cuvnt s-ar potrivi¢) era de banuit
aprioric, senzatia ei s-a prefigurat incd de cand ai
patruns printre cele doud roti de moara (ai intrat
In mecanism), s-a conturat pe parcurs, este
dincolo de echivoc acum. Iar mai incolo isi va
atinge climaxul. De fapt, mai multe momente de
climax, pe multiplele fatete ale fiintei spirituale
sugerate de obiectele angajate cu prospetime in
noi forme de comunicare.

Daca, smerindu-te, vei zice cuiva iartd-md, il
arzi pe drac. Inainte de orice icoand, imi apare,
de undeva, figura molcoma a Irinei Nicolau, cu
cocul desuet, cu vorba ei Impénatéd de pilde
sdgalnice, cu harul ei de a te face s3 intelegi
sensul profund al gestului banal. Ca si al
obiectului banal. Pe peretele nordic, o icoani
vandalizatd, zice-se, de turci. Maica Domnului cu
pruncul. Acoperitd de o retea... carteziand (sic!)
de scrijelituri, care inchipuie o tabld de sah, dacad
nu planul unui oras. Opt pe opt. Efectul e iarasi
paradoxal, dar o altd fatetd a paradoxului.
Martiriul icoanei abia c-o integreaza in lumea
reald, fird a o vaduvi de dimensiunea ei
transcendentd. Dar nu e numai atit. E o metaford
evidentd. Numai cine nu poseda scrijelituri pe
suflet n-ar sesiza-o. Dar cine n-are¢ Scrijelituri
ldsate de purtatorii intransigenti ai altui crez.
Fericiti cei ale cdror cicatrici sufletesti se pot
organiza ca o tabld de sah. Cei f4rd nici un crez
nu pot ldsa decit desene de sdnge incoerente. Cu
care inima noastrd pulseazd mai departe, pe
drumul vietii, str3juit de icoanele fiecdruia. Icoana
asta o privesti mult. Dar nu rdmdi la ea, mai ai
multe de vizut, mai ai multe de trdit. Oriunde te-
ai afla, pe harta experientei de viat3, mai la nord,
mai la sud, mai aproape de nastere, mai aproape
de moarte. Te intorci, greu de spus de ce, exact
cu spatele la icoana vandalizatd, nu continui
drumul pe langé perete. Pe 0 mas, in mijloc, un
lisus, sprijinit vertical. Sub sticld, peste o sutd de
fotografii. lisus vdzut dintr-un larg evantai de
perspective. lisus cu figurd de mongol, de
amerindian, de hidalgo... Privirea e atrasid de un
facies de conducétor de caravane. Reflexul
cultural ne aminteste de faptul cd in Coran, lisus
e cel de-al patrulea profet antemergétor lui
Mahomed, sub numele Issa ben Mariam.

El vine dupd Abraham, llie si Moise, noduri ale
trunchiului comun. Islamicii si iudeii, vechiul si
«noul» monoteism, aparent adversari ireductibili,
au in comun contestarea naturii duale a lui lisus,
a laturii Lui divine. Zecile de chipuri ale lui lisus
metaforizeazd esenta bogitiei rasei umane:
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diversitatea si unitatea in diveristate. Masa pare o
bancd geneticd, privitd cu ochi laic. Dar ochiul
laic abia giseste calea citre esenta spirituald
comund a Intregului patrimoniu. El este chipul
chipurilor si chip al nepatrunsului - Sf. Dionisie
Arepoagitul. Apoi un pas mai departe, o masa
pereche, acelasi joc cu Sfanta Fecioard,
accentudnd metafora. Totusi, efectul emotional e
mai estompat, greu de spus de ce. Singurul lucru
clar, magnetismul fotografiilor e mai scizut.
Evident, reactia mea e pur subiectiva. $i totusi,
custodele silii, o domnisoard rasatd, absolventd de
Studii Europene, imi confirma impresia, in ciuda
multiplelor diferente, in primul rdnd de generatie.
Si nu doar din punctul ei de vedere, ci ca un ecou
al reactiei vizitatorilor, mai ales strdini. Cel ce
Intelege frumusetea icoanel, ajunge la intelegerea
arhetipului, iar cel ce a inteles forma lui Cristos
si a Intipdrit in sine efigia ipostasului Tatilui a
vizut frumusetea nendscutd in cea ndscutd - SE.
Grigore de Nyssa. Sigur, vizitatorul, in medie
profan, trebuie dus de ména. Dar Horia Bernea o
face minunat.

Dupa ce admir icoane din secolele XVIII si
XIX, perfect conservate, trec in sala celor pe
sticld. Aceste trei lucruri le cere Dumnezeu de la
omul care are sfAntul Botez: credintd dreaptd in
suflet, adevarul de la limb3 si curitenie de la
trup. Izbeste aspectul laic al figurilor pictate. Un
muzeu antropologic sui generis. Mi se explicd
faptul elementar cd toate icoanele expuse sunt
create de mesteri simpli, «din popor». Intr-un fel,
icoanele nu se deosebesc de liicere, marame, furci
si cruci. Un Rubliov autohton (daci ar fi existat)
nu si-ar avea locul aici, ci In altd categorie
muzeald. Predomind Sf. Gheorghe, tema majord a
iconografiei crestine, dar atrage atentia Sf.
Haralambie. Toate icoanele ce-l reprezintd au
personalitate. Un patriarh surprins binecuvantind,
cu un gest calchiat din icoanele bizantine, dar pe
hainele cdruia am surpriza de a descoperi cruci de
Malta, simbol semiesoteric, oricum apusean. Desi
absolut toate icoanele sunt ortodoxe. Admir fard
rezerve adincimea spirituald a pictorului Bernea,
dar as Indrazni sd vad in aceasta ignorare a
Bisericii Roméane Unite o anumit3 unilateralitate,
care, iatd, 1i poate atinge si pe cei mai Inalti in
duh.

(continuare in numadrul urmator)
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Politica externa a lui Stalin si
razboiul civil spaniol

Giordano Altarozzi

a data de 17 iulie 1936, un grup de ofiteri

comandat de generalii Mola, Goded si

Franco au dat cale liberd acelui
pronunciamiento care, in planurile lor, trebuia sd
reinstaureze ordinea In Spania dupd perioada
(paranteza) republicand si s3 reconducd tara cdtre
un guvern reactionar care si tuteleze interesele
grupurilor de putere traditionale. Dupa parerea
rebelilor, ar fi fost de ajuns o simpla proclamatie
si cAteva actiuni militare scurte si bine localizate
pentru a cuceri puterea si a restaura vechile
echilibre de putere.

Daca acestea erau asteptdrile ofiterilor
rasculati, atunci ele au fost curdnd dezamagite.
Multe lucruri s-au schimbat in societatea spaniold
in timpul celei de-a doua Republici; in decursul
intregii perioade republicane, atat stanga, cat si
dreapta au resimtit foarte puternic faptul c3 fac
parte dintr-un proces european mult mai amplu.
Gil Robles, liderul CEDA (Confederacién
Espanola de las Derechas Auténomas),
reprezentantul dreptei in Parlament, a preluat
in cadrul propagandei sale tehnici utilizate in
Germania nazistd, Renovacién Espaiola si
grupdrile carliste pastrau strdnsd legdtura cu
fascistii italieni, In timp ce Falange era finantatd
direct de la Roma; acelasi lucru se intdmpla si In
cadrul stingii, ale cdrei partide se pdstrau in
strAnsd legdturd cu partidele fraterne europene, in
timp ce de pe paginile ziarelor spaniole fugarii
italieni, nemti si austrieci lansau atentiondri
impotriva revarsdrii tot mai ample a pericolului
fascist si invitau la combaterea imperialismului
fascist. Aldturi de schimbérile interne la nivel
politic si social, desfasurarea si deznoddmaéntul
rdzboiului din Spania au fost in bund masurd
determinate de reactia puterilor strdine, lucru
care nu e de mirare, conflictul spaniol fiind doar
ultimul si cel mai sdngeros act al unui “rdzboi
civil” care zguduia Europa de aproape doudzeci
de ani. Revolutia rusi din 1917 a furnizat un
model pentru toatd stinga europeand si tocmai la
acest model a ripostat dreapta care a valorificat
teama de bolsevism, teamd prezentd in straturi
ample ale societdtii europene.

In momentul in care in Spania a izbucnit
rézboiul civil, atit dreptei cat si stdngii spaniole le
era clard implicarea in conflict a unei vaste retele
internationale. Fara ajutorul fortelor aeriene
italiene si mai ales germane, generalii implicati In
lovitura de stat nu ar fi putut transporta trupele
lor cele mai bune din Africa in Spania; pe de altd
parte, fard armele trimise de la Moscova
republicanii nu ar fi putut rezista atit de mult
avansdrii mult mai bine organizate a armatei
nationaliste.

In ciuda evidentei participdri a marilor puteri
in cadrul razboiului civil spaniol, trebuie, totusi,
sd observdm faptul c3 la nivel oficial toate
guvernele europene au aderat la principiul non-
interventiei, principiu datorat in mare parte
politicii de appeasement duse de guvernul de la
Londra. Izbucnirea rizboiului civil a luat, de fapt,
prin surprindere toate puterile europene si fiecare
dintre ele a interpretat non-interventia in baza
propriei strategii politice; atitudinea cea mai
prudentd a fost cea britanicd, al carei guvern era
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in momentul respectiv ocupat cu evitarea oricdrui
fel de conflict cu Italia si mai ales cu Germania
hitleristd. Pe lang4 aceasta, trebuia si se tind cont
si de motivele, de naturd economics, legate de
masivele investitii britanice in Spania si care
faceau sd se incline preferintele lumii financiare
englezesti cétre nationalisti si nu cdtre republicani.
Se manifesta teama c& o afirmare a fortelor
revolutionare ar putea duce la colectivizarea
bunurilor; mai apoi au apirut si motive de naturd
sociald, legate de apartenenta de clasd si de
formatia culturald a unor ministri care vedeau

cu ochi buni obiectivele anti-revolutionare ale
nationalistilor.

De convenienta non-ingerintei si-a dat seama
si guvernul francez, in ciuda faptului c3, intr-un
prim moment, Léon Blum a manifestat simpatie
sincerd pentru republica spaniold; primul ministru
a trebuit mai apoi sd infrunte opozitia hotdratd a
presedintelui republicii si a puterilor de dreapta.
In cazul Frantei un rol important l-a jucat si
luarea de pozitie a britanicilor; preocupat de
gasirea unei retele protectoare Impotriva unei
amenintdri germane si dupd semnarea pactului de
neagresiune polonezo-german, guvernului de la
Paris nu ii rdmanea ca suport decat cel englez.

Si dificultatile interne au jucat, totusi, un rol
important; straturi largi ale opiniei publice vedeau
cu ochi buni actiunile nationalistilor spanioli si
erau contrare Frontului Popular, motiv pentru
care, strans intre doud focuri, cel al opozitiei de
dreapta si cel al grevelor organizate de stinga, si
temandu-se de extinderea conflictului spaniol in
Franta, guvernul de la Paris a optat pentru linia
rezistentei minime la nivelul politicii externe.

In cazul Statelor Unite, a ciror putere
internationald a crescut enorm In urma

P

interventiei In cadrul primului rdzboi mondial,
acestea erau prea absorbite de depdsirea crizei
economice care le lovise In 1929, pentru a se
preocupa de evenimentele spaniole. De altfel,
administratia americand adoptase deja de ceva
vreme o politicd de izolare. Pe de altd parte,
interesele strategice americane in peninsula iberici
erau nesemnificative in timp ce, din contrd,
existau considerabile investitii economice
particulare. Din punctul de vedere al opiniei
publice, aceasta era foarte impartitd: dacd pe de o
parte liberalii, protestantii si grupdrile de stinga
sustineau Republica, lumea financiard i mare
parte a lumii catolice se aliniau de partea
rebelilor. Presedintele Roosevelt s-a inchinat in
fata presiunii dreptei catolice, iar administratia
s-a declarat In totalitate de partea non-
interventionismului.

In ceea ce priveste implicarea puterilor Axei,
aceasta e diferitd in functie de cum se ia in
considerare interventia nazistd sau cea fascista. In
primul caz, suportul oferit generalilor rebeli a fost
rodul unei decizii ponderate, personale a lui
Hitler, care vedea In aceasta un mijloc de a
favoriza interese pe care le considera esentiale
pentru succesul politicii externe germane. Hitler
era perfect congtient de cat de mult se temea
Marea Britanie de amenintarea comunista si a
valorificat cu mare abilitate aceastd teama. In
planul lui Hitler, interventia in Spania ar fi trebuit
sd fie prezentatd puterilor occidentale ca un
simplu anticomunism. Dar atitudinea Germaniei
fatd de evenimentele spaniole a fost determinatd
si de o evaluare strategicd a situatiei
internationale, Hitler temandu-se de perspectiva
unei Spanii comuniste. Fithrer-ul era, intr-adevir,
convins c& victoria Frontului Popular ar fi
contribuit la crearea unui bloc de stdnga in
Europa, lucru care ar fi constituit un excelent
antidot la planurile expansioniste ale celui de-al
Treilea Reich in Europa Centrald si Orientald,
expansiune consideratd fundamentald pentru
progresul german si hegemonia sa in Europa.
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Ciutarea acelui Lebenstraum - a unui spatiu vital
pentru Germania - depindea de anterioara
infrangere a Frantei, lucru care risca s3 nu se
realizeze dacd nu ar fi fost mai intéi eliminat
pericolul constituit de Frontul Popular spaniol.
In plus, Fiihrer-ul a folosit conflictul spaniol ca
piatrd de Incercare pentru viitoarea conflagratie
europeand care, in planurile sale, ar fi trebuit si
izbucneascd, fard indoiald, la momentul potrivit.

In ceea ce priveste Italia, atitudinea sa a fost
mai putin coerentd si rationald. Pozitionarea
geograficd si putindtatea materiilor prime ar fi
trebuit sd indemne Roma la o politicd mai
prudentd, de aliniere cu Marea Britanie, puterea
hegemond in bazinul mediteranean. Mussolini, in
schimb, era ros de dorinta de a corecta daunele
pe care considera cd Italia le-a suferit la Versailles
si de a readuce tara pe un loc de prim plan
printre marile puteri. De altfel, Mussolini lua
foarte in serios rolul sdu de tatd al fascimului si,
prin urmare, confruntat cu un conflict pe care
multi il considerau ca inceputul unei
contraofensive mondiale fatid de fascism, Ducele
nu a putut rezista tentatiei unei participari
directe.

Mai complexd a fost pozitia Uniunii Sovietice.
Ea s-a miscat incet si, chiar si atunci cand a decis
sd vind iIn ajutorul Republicii, a ficut-o impinsd
de motivatii care nu aveau nimic de-a face cu
obiectivul raspandirii revolutiei la nivel mondial.
Intr-adevir, in 1934 Cominternul a trimis
partidelor comuniste semnalul unei radicale
schimbari strategice si din acest moment
organizatiile social-democratice nu mai trebuiau sd
fie acuzate de “fascism socialist”. Era de datoria
comunistilor s3 ia parte la acele actiuni, comune
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cu fortele social-democratice, care aveau ca scop
favorizarea aliantei dintre Uniunea Sovietici si
statele burgheze din Occident. Ceea ce s-a
schimbat a fost ponderea pe care Stalin o dadea
intereselor URSS pe scena internationald.
Ascensiunea fascismului in Italia si a nazismului
in Germania l-a convins pe liderul sovietic c& era
nevoie de alianta cu puterile capitaliste; un prim
rod al acestei politici a fost acordul franco-sovietic
de ajutor reciproc. La putin timp dupd semnarea
tratatului s-au desfisurat la Moscova lucrérile
celui de-al VII1ea Congres al Cominternului care
a dat binecuvantarea oficiald politicii Fronturilor
Populare. Principala preocupare a congresului a
fost protejarea Uniunii Sovietice de posibile
atacuri provenind din exterior. Aceastd conduitd
politicd constituia rdspunsul la intentiile agresive
impotriva teritoriilor sovietice pe care Hitler le-a
manifestat in mod deschis; ap&rarea integritatii
teritoriale a URSS avea, prin urmare, prioritate
fatd de exportarea revolutiei, si chiar si atunci
cénd a decis s intervind in Spania, Stalin nu a
ldsat nici o urm& de indoiald asupra faptului cd
agentii de la Comintern nu constituiau statul
major al revolutiei mondiale, ci protectorii
frontierelor sovietice. Stalin dorea nu numai sd
strAngd aliante cu Marea Britanie si Franta, dar si
sd evite orice gest care ar fi putut provoca in mod
deschis Germania. Stiind bine ci tara sa nu era
incd pregatitd pentru rizboi si din cauza raririi
efectivului de el insusi promovat in cadrul
Armatei Rosii, Stalin a asistat practic in ticere

la ascensiunea nazismului. Razboiul din Spania
il punea, prin urmare, Intr-o situatie deosebit de
incomoda si de aici derivd decizia de a sustine
Republica Spaniold numai prin declaratii formale.
Dilema 1l sfasia pe Stalin; pe de o parte nu putea
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asista cu bratele incrucisate la infrangerea
Republicii pentru cd un alt stat de dreapta la
granita cu Franta ar fi intdrit dreapta francezi si
ar fi slabit stinga atit de mult incit ar fi expus
la riscuri pactul franco-sovietic de curdnd semnat
elimindnd orice posibilitate pentru acorduri
viitoare in sens anti-german. Pe de altd parte,
victoria stdngii spaniole ar fi putut ldsa usa
deschisd revolutiei, si deci ostilitatii puterilor
occidentale.

Atitudinea sovieticd a Inceput sd se schimbe
cand a devenit evidentd participarea italiand
directd in conflictul spaniol. Totusi, prima reactie
a lui Stalin a fost atit de blandd incat singurele
mdisuri luate au fost acelea ldsate “spontanei”
initiative populare. Linia politicd sovietic3 era,
efectiv, conditionatd de necesitatea de a nu altera
in favoarea Germaniei echilibrele internationale
si de a nu trezi reactiile conservatoare ale lui
Chamberlain si ale dreptei franceze. In mod
concret Stalin avea nevoie ca Republica sd nu fie
infranti, dar in acelasi timp ca stinga
revolutionard sd nu ajungd la a repurta o victorie
absolutd. Consecinta acestui lucru a fost
acceptarea propunerii unui acord de non
interventie care i permitea s rezolve dilema:
sd abandoneze stinga spaniold propriului destin
sau s3 riste o conflagratie generalizatd pentru
care de fapt Uniunea Sovieticd nu era pregatita.
Interventia sovietici a devenit masivd numai cand
acesta a fost absolut sigurd cd pentru Germania si
Italia ne-interventia nu era decit un paravan din
spatele cdruia ajutau nationalistii. Numai in acest
moment Stalin s-a decis sd furnizeze arme
Republicii si sa trimitd doar atitea Incit si o tind
in viatd, dand in acelasi timp agentilor séi din
Spania instructiuni menite a stinge focul
revolutiei. Prioritatea politicd a interventiei
sovietice nu era, prin urmare, aceea de a grabi
victoria Republicii ci de a prelungi un conflict
care ar fi implicat Germania lui Hitler pana
acolo Incét s& i distragd atentia de la teritoriile
sovietice.

Revolta armatei a provocat o violentd
revolutie de origine mai degraba anarhica decat
comunistd; la inceput a existat de partea
republicand o primi fazd de terorism difuz care a
lovit mai ales militantii de dreapta si clerul.
Guvernul a incercat si reinstituie legalitatea, dar
in primele sdptdmani de razboi efectele au fost
extrem de limitate. Incetul cu incetul ordinea a
fost restabilitd, In special gratie contributiei
tuturor organizatiilor proletare si mai ales a
Partidului Comunsit. Dupd aceastd primd etapa
de teroare care a lovit exponentii dreptei prezenti
pe teritoriul republican, lucrurile s-au intors
impotriva revolutionarilor.

In timpul primului an de rizboi dezbaterea
politicd in context republican a fost centratd pe
dilema privind prioritatea care trebuia acordatd
rdzboiului sau revolutiei. Pentru liberali si pentru
socialisti In general revolutia era o forma de
diviziune a fortelor si risca, prin urmare, si
compromitd victoria impotriva inamicului comun;
era, deci, necesar si fie opritd pentru a permite
poporului, unit la nivel politic, sd se concentreze
asupra obiectivului principal, si anume victoria in
rdzboi. Pentru majoritatea anarhicilor, precum si
pentru POUM (Partido Obrero de Unificacién
Marxista, de matrice trotchisti) in Catalonia,
Republica fard revolutie ar fi insemnat instituirea
unui sistem politic liberal, lipsit de orice continut
social si care, prin urmare, nu ar fi ajuns la
sufletul poporului.

Decizia primului ministru Giral de a dizolva
Armata si de a Tnarma militia muncitoreasca
a condus la formarea unor grupdri armate
neregulamentare, in mare parte mai fidele
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propriei sectii locale de partid decét distantei si
abstractei republici. Acest lucru era deosebit de
evident in Catalonia, unde suportul claselor
muncitoresti se indrepta spre cele mai puternice
migcdri muncitoresti din Spania, mai ales cea
anarhistd si CNT (Confederacién Nacional de
Trabajadores, sindicat anarhic), dar si spre
socialisti si POUM. Aici a avut loc o rapidad
inflorire de comunititi la sate si aproape toate
fabricile au fost colectivizate, in timp ce
autoritatea civili, numiti Generalitat, a fost
consistent inlocuitd in functiile sale de comitetul
militiei antifasciste. De acest lucru si-a dat seama
si Lluis Companys, presedinte a Generalitat si
lider al partidului republican burghez, Esquerra
Republicana de Catalunya (ERC). Imediat dupa
sedarea revolutiei, Companys a primit vizita unei
delegatii a CNT, formatd din Buenaventura
Durruti, Ricardo Sanz si Juan Garcia Oliver.
Presedintele de la Generalitat a spus acestora: “
Astizi sunteti stdpanii Cataluniei (...) Ati invins si
puteti face tot ceea ce doriti; dacd nu aveti nevoie
de mine in calitate de presedinte al Cataluniei,
sau dacd nu ma vreti, spuneti-mi-o acum. Dacg, in
schimb, credeti ci in pozitia pe care o ocup, cu
oamenii partidului meu, cu numele si prestigiul
meu pot fi de folos luptei (...), puteti conta pe
mine si pe loialitatea mea de om si de politician.”
Delegatia, luatd prin surprindere, a cerut lui
Companys sd raméind pe pozitia sa si s-a ldsat
covins3 s adere la Frontul Popular.

Lasandu-l pe Companys la locul séu si
acceptand s3 facd parte din Frontul Popular,
delegatia CNT a consimtit, practic, ca revolutia
sd treacd In plan secundar in raport cu sarcina de
a Infringe pe inamicul comun. Totusi, aceastd
renuntare la revolutie nu a fost imediat acceptatd
de citre baza miscirii si, de altfel, aceastd decizie
apartinea numai si numai Cataluniei, nu intregii
Spanii. SimplificAnd, putem sustine cd in cadrul
taberei republicane se pregitea un conflict intre
clase, atat la sate unde exista posibilitatea unui
conflict intre proletarialtul rural unit in colective
si micii proprietari, cat si In orasele industriale,
in care micii intreprinzitori, care ar fi putut lua
partea republicii, se temeau de colectivizare. Cele
doud grupuri conflictuale aveau ca punct de
referintd autorititi diferite; colectivizatorii priveau
spre CNT si UGT (Unién General de los
Trabajadores), in timp ce micii proprietari de
pamanturi si micii intreprinzatori aveau ca punct
de referintd partidul republican. Puterea numericd
a organizatiilor sindicale ar fi trebuit s3 facd si se
incline balanta de partea revolutiei, dar
necesitatea de a cere ajutoare din strdindtate si
faptul ca acestea si fie aprobate, in mare parte,
din URSS, a alterat curdnd raporturile de fortd in
Spania republicani. Astfel, PCE (Partido
Comunista Espariol), relativ mic si oricum mai
slab din punct de vedere numeric in raport cu
sindicatele si PSOE (Partido Socialista Obrero
Espariol), a format canalul prin care soseau
ajutoarele sovietice si, prin urmare, arbitrul
politicii spaniole.

Strategia sovieticd in raport cu Spania era
subordonat3, dupd cum am spus, cdutdrii de aliati
impotriva lui Hitler. Ajutoarele provenind din
URSS trebuiau, prin urmare, s fie de naturd s3
garanteze faptul cd schimbarile politice si sociale
spaniole nu depésesc limitele considerate
tolerabile de citre Paris si Londra; pe scurt, din
punctul de vedere al Moscovei, republica spaniold
trebuia sd rdméand un regim parlamentar
democratic si burghez, iar in sensul acesta
Unuinea Sovieticd a fost ajutatd de Partidul
Comunist local ai cirui membri erau convinsi ci
legile drastice ale istoriei trasate de Marx ar obliga
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Spania s3 treacd prin etapa democratiei burgheze
inainte de a ajunge la societatea socialistd. PCE a
fost, prin urmare, impulsionat sd sustind
neconditionat fortele democatice burgheze; s-a
ndscut astfel o ostilitate de neimpécat intre
Partidul Comunist si fortele revolutionare,
ostilitate ce s-a Indsprit si mai mult pe parcursul
anului 1987, cand in Spania a inceput, dupa
exemplul celor ce se intdmplau la Moscova,
persecutarea trotchistilor.

Comunistii au inceput deja in august 1936
sd se preocupe de faptul ca apdrarea republicii
democratice si burgheze si fie obiectivul primar
al rdzboiului, sprijinind guvernul Giral si intrnd,
prin urmare, in conflict cu revolutia care intre
timp se aprinsese la sate si in fabrici. In aceastd
perioadd si PSOE se afla pe aceeasi lungime de
undi; pentru liderul sdu moderat, Indalecio
Prieto, era deosebit de urgentd instituirea unui
guvern al Frontului Popular care si fie in stare si
controleze fidelitatea clasei muncitoare dar care,
in acelsi timp, sd poatd sd se prezinte puterilor
occidentale drept cdliduz3 a unui regim
democratic. In viziunea lui Prieto, singurul capabil
sd conducd un asemenea guvern era Largo
Caballero, tovardsul lui de partid, cu toate cd
intre cei doi nu exista un raport foarte bun; ei ar
fi trebuit si isi asume dificila sarcind de a face
revolutia sd dea Inapoi si sd restabileasca ordinea
burghezd, de a uni patria, cum facuse la vremea
lui Lenin In Rusia, pentru a- infrdnge pe
contrarevolutionari. In aceasta opticd totul trebuia
sacrificat pentru victoria In rdzboi; numai dupd ce
acesta ar fi fost cstigat revolutia ar fi putut sa isi
reia elanul. Acesta este motivul pentru care atunci
cand, spre sfarsitul lui august 1936, s-a vorbit de
instituirea unui comitet revolutionar prezidat de
acelasi Largo Caballero si format din PSOE (si
emanatia sa sindicald, UGT), CNT-FAI
(Federacion Anarquista Ibérica, compusé din
anahici portughezi si spanioli, dar dominatd in
mare parte de acestia din urmi) si din PCE,
ambasadorul rus Marcel Rosenberg a blocat
proiectul sustinidnd c& puterile occidentale nu
ar fi tolerat prezenta unui guvern al claselor
muncitoresti la usa caselor lor. Comunistii
inteleseserd bine cd Republica mai avea nevoie de
un guvern care sd se bucure de o prezentd mai
ampld decit aceea ce putea fi furnizatd doar de
bazele revolutionare; si din acest motiv din
guvernul format pe data de 4 septembrie 1936
de citre Largo Caballero ficeau parte, aldturi de
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reprezentanti ai partidelor muncitoresti si cinci
liberali. Aceastd bazd s-a largit ulterior cind, in
noiembrie, au mai intrat s facd parte din
executiv i patru anarhici. Decizia depindea de
convingerea comunistilor cd era nevoie ca
anarhicii din CNT-FAI s3 participe la guvernul
central din doud motive: pe de o parte pentru a
prezenta un front politic solid, pe de alta pentru
a implica organizarea anarhicd in distrugerea
propriilor puteri revolutionare autonome.
Guvernul lui Largo Caballero a Inceput imediat,
prin urmare, si pund In practici o politicd ce
intentiona s3 aducd tara la normalitatea
republicani, gisind in aceastd actiune sustinitorii
cei mai entuziasti In rAndurile PCE care, de la
izbucnirea rizboiului, crescuse enorm.

Strategia decisivd pentru PCE a fost apdrarea
micii proprietati, datorate doctrinei sale
economice care se baza pe piatd si pe libera
initiativd a clasei tdrdnesti. Birocratia statald a
initiat, astfel, o politici de represiune impotriva
intreprinderilor agricole si a industriilor
colectivizate. Intre timp, pe mdsurd ce cuceririle
revolutiei populare erau gradual blocate, pe plan
social comunistii spanioli, urménd directivele de
la Moscova, se aliniau cu fortele mic-burgheze
care, inspdimantate de degenerarea
colectivizatoare si Ingrijiorate de evidenta
incapacitate a propriilor lideri de a controla
evenimentele, au inceput sd priveascd la PCE ca
fiind unicul capabil s tuteleze propriile interese,
prin eficientd si ostilitate fatd de procesul de
colectivizare. In sediile PCE si-au ficut aparitia
afise amenintatoare cu: “Respectati proprietatea
micilor agricultori”, “Respectati proprietatea
micilor Intreprinzatori”. Erau toate elemente ale
unui plan care intentiona sd demoleze cuceririle
revolutiei. Pe 21 decembrie 1936 Stalin scria lui
Largo Caballero: “Irebuie ca burghezia urband
mici si mijlocie si fie atrasd de partea guvernului
(...). Liderii partidului republican nu trebuie
indepartati; dimpotrivd, trebuie integrati in
guvern, convingi si colaboreze péand la capit (...).
Toate acestea sunt necesare pentru a impiedica
inamicii sdi s& considere Spania o republicd
comunistd si pentru a evita astfel interventia care
constituie cel mai mare pericol pentru Republica
spaniold.” Un efect analog elanului revolutionar al
maselor l-a avut dizolvarea militiilor spontane,
inlocuite cu unititi ale Armatei. Tentativa de a
péstra cat mai completd democratia si pe front a



avut ca efect In trupele republicane o lipsd de
eficientd care se traducea in infréngeri continue.
Dimpotrivd, comunistii care urmau exemplul
Armatei Rosii cereau discipling, ierarhie si
organizare. Raporturile dintre Largo Caballero si
comunisti au Inceput curdnd si se deterioreze;
el incepea sd Inteleagd cd masiva contributie
comunistd la apirarea republicii era legati de

o viziune sectard a societétii si de metode
dictatoriale destinate sd dea nastere la conflicte
deschise cu alte grupdri care, de asemenea, ficeau
sacrificii enorme pentru a limita avansarea
trupelor lui Franco.

Politica comunistd din aceast3 etap3 a fost
orientatd si spre reducerea influentei elementelor
care se distantau de la linia PCE. Exemplificatoare
in acest sens este istoria partidului comunist din
Catalunia. In iulie 1936 patru grupiri marxiste
catalane filostaliniste au fuzionat, dand viatd la
Partido Socialista Unificado de Catalunya (PSUC),
care a intrat In Comintern. Linia politicd a PSUC
intentiona s& excludd de la putere POUM, un
partid marxist antistalinist. Presiunea asupra
POUM a inceput in decembrie 1936 cu
excluderea membirilor sii din Generalitat si
culminind cu tragedia zilelor din mai la
Barcelona, zile in care militiile POUM si CNT
au luptat impotriva celor ale PSUC si UGT.

Imediat ce noua politicd centralizatoare a
guvernului a devenit evidentd, opozitia la
Barcelona a devenit foarte zgomotoasd. PUOM a
fost lovit pentru ideile sale trotchiste in aliniere
cu procesele care Intre timp aveau loc la Moscova
si pentru cd comunistii nu puteau suporta critici
provenind dinspre stdnga privind tridarea
revolutiei in Spania. PCE a inceput s sustind ca
era nevoie ca POUM si fie nimicit si cd oricine
critica procesele moscovite trebuia acuzat ca
inamic al Uniunii Sovietice.

Criza de la Barcelona a explodat in primele
zile ale lunii mai 1937, cand un grup de
comunisti a initiat o incursiune impotriva
centralei telefonice controlate de CNT si
fundamentald pentru pastrarea comunicarii
interne §i internationale. Interventia politiei
comuniste a stirnit reactia strdzii si CNT, aldturi
de POUM si grupdrile anarhice extremiste au
provocat un mic rdzboi civil in interiorul marelui
razboi. PCE si Prieto au primit cu bucurie
evenimentele din mai de la Barcelona pentru ci
acestea le dddeau, In sfarsit, ocazia de a anula
puterea CNT si de a limita puternic pe cea a
Generalitat. Aceste infruntdri au evidentiat dilema
in care se zb3teau anarhicii de la inceputul
rézboiului; ei ar fi putut cistiga la Barcelona
numai cu pretul unui méicel care ar fi insemnat
pentru republicd pierderea razboiului, prin urmare
CNT a cerut propriilor militanti si depund
armele. Acest lucru a insemnat piederea
controlului autonom asupra armatei din Catalunia
de citre Generalitat si condamnarea la moarte a
POUM.

Imediat dupd terminarea luptelor, PCE i-a
cerut lui Largo Caballero si dizolve POUM si sd
inceapd arestarea leaderilor sai, dar au obtinut
doar un refuz din partea primului ministru. Datd
fiind situatia, comunistii au hotdrit cd sosise
momentul pentru al elimina pe Largo Caballero.
Comunistii au provocat, prin urmare o crizd de
guvern blocind planurile de ofensiva in
Catalunia, planuri pregitite de primul ministru si
au optat pentru incredintarea sarcinii de a forma
un nou guvern lui Juan Negrin.

Criza si eliminarea lui Largo Caballero din
functia de prim ministru au insemnat si sfarsitul
luptelor dintre revolutionari si comunisti; din acel
moment cuceririle revolutiei au fost sistematic
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demolate, iar rdzboiul urma cursul dictat de
republicani si de socialistii moderati. Noul prim
ministru era convins ci unicul mod de a cistiga
rézboiul era acela de a colabora strins cu
sovieticii si orientd in acest sens politica sa.
Guvernul siu deveni mai unit decét cel al
predecesorilor s3i, dar aceastd unitate a fost
platitd cu eliminarea definitivd a revolutiei.
Guvernul Negrin reprezenta alianta comunistilor
cu fortele democratice burgheze in interesul
relatiilor ruse cu democratiile occidentale
orientate in sens anti-german.

Negrin nu era unicul convins de faptul ci
democratiile europene s-ar fi hotarat sd vind in
ajutorul Spaniei dacd s-ar fi convins de natura
non revolutionard a luptei republicane. In ceea ce
ii priveste pe comunisti, de indatd ce Negrin a
avut acces la putere, au reluat procesul de

centralizare inceput sub Largo Caballero, ducand
la bun sfarsit distrugerea POUM si provocand
cdderea ministrului apararii Indalecio Prieto.
Leaderul POUM, Andrés Nin, a fost arestat,
torturat si intr-un final ucis de citre NKVD,
politia secretd sovietici; ceilalti capi ai partidului
au fost procesati si condamnati la finele anului
1938.

Comunistii au impus o centralizare rigida, care
a comportat dizolvarea consiliului de la Aragona
si atacul impotriva colectivelor din Catalunia; au
inceput, pe langd acestea, o politica de persecutie
impotriva opozantilor, condusé prin folosirea
masivd a SIM (Servicio de Investigacién Militar)
de acum cu tot mai mult infiltratii comuniste,
dupd modelul evenimentelor care au avut loc si
aveau loc In Uniunea Sovieticd. Represiunea
colectivelor si recursul masiv la politia secretd au
facut ca ultimii doi ani ai rdzboiului s3 fie foarte
diferiti de primul; odatd apusd speranta intr-o
lume noud pentru care meritd si lupte, sacrificiile
impuse de conflict au devenit mult mai greu de
suportat.

Pardoxal, in ciuda succesului avut in urmarirea
politicii centralizatoare, chiar si comunistii au
pierdut; ei i-au sustinut pe republicanii burghezi si
pe socialistii moderati, doua forte care in scurt
timp s-au abandonat Infrangerii. Chiar si in
interiorul aceluiasi mediu comunist, unii au
inceput s manifeste indoieli privind alegerile
facute In special dupd Conferinta de la Monaco,
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care pirea sd lase sd se intrevadd o reapropiere
intre democratiile burgheze si puterile Axei. In
spatiul republican, oricum, comunigtii au repurtat
un succes aproape total.

Totusi, In timp ce erau ocupati cu combaterea
revolutionarilor, comunistii au pierdut controlul
razboiului. Dacd comunistii ar fi reusit si
mobilizeze si s& orienteze corect entuziasmul
revolutionar din primele luni in loc s& il reprime,
probabil ci ar fi cistigat rizboiul. Dar pentru a
castiga ar fi fost nevoie de gherild in zonele aflate
sub control nationalist si o politicd autentic
revolutionard In cadru republican. Pare
neverosimil, ca PCE, cu sectarismul siu, si fi
putut adopta o linie politicd acceptabild pentru
CNT si pentru POUM ; mai mult, tindnd cont de
situatia internationald Intre anii 1936-1937 si ideea
pe care Stalin si-o facuse despre ea, era imposibil
ca revolutia s3 fi fost favorizatd atunci de
comunisti. In ciuda acestor lucruri, trebuie s&
admitem c&, cu toate crimele si greselile, aportul
comunist (nu numai cel institutionalizat al
partidelor, dar mai ales al atitor simpatizanti care
s-au Inrolat in Brigizile Internationale) a
contribuit la pdstrarea vie - pdnd cind a fost
posibil - a rezistentei republicane.

Bibliografie

F. Jellinek, The Civil War in Spain, London, Left Book
Club, 1938; G. Brenan, The Spanish Labyrinth: an account
of the social and political background of the civil war,
Cambridge, University Press, 1943; M. E. Kol'tsov, Diario
de guerra de Espara, Paris, Ruedo Ibérico, 1963; G.
Jackson, The Spanish Republic and the Civil War 1931-
1939, Princeton, Princeton University Press, 1965; S. G.
Payne, Phalange: histoire du fascisme espagnol, Paris,
Ruedo Ibérico, 1965; J. Zugazagoitia, Guerra y vicisitudes
de los esparioles, 2 voll., Paris, Libreria Espariola, 1968; F.
Morrow, Opposizione di sinistra nella guerra civile
spagnola, Milano, Samonr e Savelli, 1973; L. Trockij, The
Spanish Revolution (1931-1939), New York, Pathfinder,
1973; G. Ranzato, Rivoluzione e guerra civile in Spagna
1931-1939, Torino, Loescher, 1975; R. Carr, The spanish
tragedy: the civil war in perspective, London, Weidenfeld
and Nicolson, 1977; R. Fraser, Blood of Spain, London,
Allen Lane, 1979; R. Carr, Spain, 1808-1975, Oxford,
Clarendon Press, 1982; P. Preston, The Coming of the
Spanish Civil War: reform, reaction and revolution in the
Second Republic, London/New York, 1983; R. Carr,
Comintern & the Spanish Civil War, London, MacMillan,
1984; G. Orwell, Hommage to Catalonia, London, Secker
& Warburg, 1986; P. Vilar, La guerre d’Espagne, 1936-
1939, Paris, Presses universitaires de France, 1986; G. A.
Stone, The European Great Powers in the Spanish Civil
War, London, MacMillan, 1989; P. Preston, The Spanish
Civil War: 1936-39, London, Weidenfeld and Nicolson,
1990; B. Bolloten, The Spanish Civil War: Revolution and
Counterrevolution, Hemel Hampstead, Harvester
Wheatsheaf, 1991; AA. VV., The Spanish Civil War: The
View from the Left, London, Socialist Platform, 1992; P.
Preston (ed.), Revolution and war in Spain, 1931-1939,
London/New York, 1993; M. Alpert, An International
History of the Spanish Civil War, London, MacMillan,
1994; P. Preston - A. L. Mackenzie (ed.), The Republic
besieged: Civil War in Spain, 1936-1939, Edinburgh,
Edinburg University Press, 1996; H. Graham - P. Preston
(ed.), The Popular Front in Europe, Houndmills, Palgrave,
2001; S. G. Payne, The Spanish civil war, the Soviet
Union, and communism, New Heaven/London, Yale

University Press, 2004

traducere din italiand de

Gheorghe Mandrescu

TRIBUNA ¢ NR. 81 ¢ 16-31 ianuarie 2006



~P- Black Pantone 253U

Stefan Aug. Doinas/Inedit

cu o prezentare de Dan Damaschin

Stefan Aug. Doinag
Lucruri

Sunt lucruri despre care pot vorbi
numai cu Dumnezeu, si nu sunt multe.
Dar nu e muritor care s’asculte,

nici animal s& poatd auzi.

Si nu vorbim in taini niciodat;

ci la amiaz4, cand e soare sus,

smintesc fiptura mea din somn, culcati
sd spund ceea ce-ar avea de spus.

C4 nu vorbim in grai ascuns, ci limb3
pe intelesul omului de rand

si duhul sfant cu aripi moi se plimba
din gura Lui in gura mea, batand.

Sunt lucruri despre care pot vorbi
numai cu Dumnezeu, si nu sunt lucruri
pe care sd le vezi In orice zi,

de care poti sd plangi sau sd te bucuri.
C4 nu vorbim de cum se scurge timpul,
nici de nisipul rasculat de vant.

Ciregele se coc cu anotimpul

iar sAmburii se sfarm3 In pdmAint.

si nici de astre nu vorbim, cici astrul
se’ntoarce cit ii di franghia lui,

si fiecare stim de dragul cui

se dd acestui cer un nume-albastru.

C& nu vorbim de leacuri, nici de moarte
Si nu dorim s& putrezeascd lemnul;

C4 nu ne inchindm; ci eu, aparte,

din cind in cind cu ména schitez semnul.
Si de minuni nu pomenim cu glasul.
Umbra cidzutd sub cildurd creste,

ci numai eu, sub umbri, omeneste,
cunosc cum trece printre vorbe ceasul.
Sunt lucruri despre care pot vorbi
numai cu Dumnezeu pe mal de api.
Dar nu e om s poatd auzi

nici minte omeneasca sd priceapa.

C& nu vorbim in taind, ci deschis.

si stdm la sfat in zi de sirbitoare

cand plugurile ard doar in vis

padmantul gras si ndcldit de soare.

n 1980, la inceputul lunii septembrie, inainte

de plecarea sa definitivd In Germania (REG),

I. Negoitescu mi-a incredintat spre pastrare
mai multe manuscrise si documente, ,gdzduite”,
mai exact tdinuite, pAnd atunci de familia Cotutiu
(rudele sale dlnspre mami). In prefata volumului
Ora oglinzilor, care cuprinde si restituie un
segment (un I. Negoitescu ,par luiméme”) din
materialul ce formeazi acea arhivi, am relatat
imprejurarile legate de acest episod. In afard de
manuscrisele lui I. Negoitescu (majoritatea
datdnd din adolescentd si studentie), aldturi de
documente (unele cu caracter pur administrativ)
ale Cercului si ale ,Revistei Cercului Literar”,
arhiva contine si un fond (mult mai restrins) de
manuscrise apartindnd lui Stefan Aug. Doinas.
Este vorba de poeme scrise (aproximativ) in
perioada 1945-1955 si publicate, in majoritatea
lor, ulterior, In volum. Doar doud din textele pe
care le detin, le consider inedite si, in consecints,
mi-am propus sd le aduc la cunostinta publicului
cititor. De asemenea, constatdnd ci textele altor
manuscrise doinagiene, din aceeagi arhivi,
reprezintd variante ale poemelor aparute in
volume, sunt incredintat ci publicarea lor poate
interesa atét cititorul obisnuit, cat mai ales pe
cercetdtorii preocupati de travaliul de laborator al
artizanului ndzuind la perfectiune, care a fost
Doinas.

Poemul intitulat Lucruri, primul text inedit pe
care il ofer spre publicare in numdrul de fati al
Tribunei, este de o facturd aparte, o creatie
singulard in contextul liricii de tinerete a lui
Doinas, daci avem in vedere notele definitorii ale
primei etape poetice, in care lirismul confesiv
(impregnat de senzualitate si erotism) alterna cu
lirismul abstract al ideii incifrate in parabole sau
camuflate in discursul baladesc.

Prin contrast, poemul aici prezentat ni se
infitiseazd ca o confesiune simpl3, esentializatd,
despuiatd de ornamente retorice, departe de

prodigiozitatea imaginarului baroc al poetului care

a compus A cerului pddure rasturnatd, Soarele si
scoica, Febrd sau Odd la o pddure abstracta.
Avem de-a face, aici, cu un discurs grav,
interiorizat, ce tilmiceste starea de reculegere
strabitutd de o fervoare misticd si o unda de
religiozitate, ce n-au nevoie, spre a se exprima,
de recuzita de simboluri pe care o vehicula lirica
poetilor grupati in jurul revistei ,Gandirea”.
Distantandu-se de autorii consacrati ai genului
(un V. Voiculescu, un Radu Gyr sau Nichifor
Crainic), Doinasg, cel din poemul Lucruri, se
apropie, prin tonul interiorizat, prin aerul
misterios de inefabild spovedanie, de autorul lui
Das Stundenbuch, Rainer Maria Rilke.

Primele dou versuri fac referire la conditia
poeziei ca rostire esentiald si la imprejurarea in
care se naste poemul. Aceastd imprejurare nu e
una obisnuitd, ci una cu totul speciald. E o
situatie privilegiatd. Insisi prezenta de trei ori a
celor doua versuri de Inceput vine s sublinieze
caracteristica stdrii exceptionale, de gratie. Tot trei
la numar sunt elementele ce conferd momentului
atributul de ,privilegiat”: 1. Dumnezeu, ca unic
posibil interlocutor; 2. ziua dialogului: o zi de
sirbitoare; 3. ceasul convorbirii: ora Amiezii.
Desigur, nu intdmplator, ultimele doud elemente
sugereazi trimiteri la doud poeme celebre din
lirica universals, traduse de Doinag. Astfel
privilegierea zilei, ca una de sdrbatoare, aminteste
de celebrul poem hélderlinian Wie wenn am
Feiertage...”/ Precum in zi de sdrbitoare (intitulat
astfel dupa versul liminar, de citre Norbert von
Helingrath), care a prilejuit lui Heidegger una
dintre cele mai strdlucite exegeze consacrate lui
Holderlin. Alegerea miezului zilei (,S& nu vorbim
in taind niciodatd; /ci la amiazd, cAnd e soare
sus”), semnificAnd ora ce marcheazi triumful
Ratiunii asupra simturilor, victoria Spiritului
asupra materiei, ne duce cu gandul la acel ,Midi
le juste” din poemul lui Paul Valéry, Cimitirul
marin, talm&cit, de asemenea, de Stefan Aug.
Doinas.

Ca un leit-motiv al discursului liric apare
convorbirea poetului avind ca interlocutor unic,
privilegiat, divinitatea. Miezul inefabil al
poemului este Insusi obiectul acestei convorbiri,
lucrurile despre care poetul poate vorbi doar cu
divinitatea. In jurul acestor ,lucruri” se tese
rostirea poematic3, rostire ce se fereste sa le
numeascd, sd le sugereze sau sd le aproximeze.
Alegandu-si drept confident Divinul, poetul se
plaseazd el insusi in ipostaza de Ales, menit sd
péstreze secretul convorbirii, sd nu divulge taina
acelor ,lucruri” despre care doar cu singur
Dumnezeu se poate intretine. Imprejurarea ci
poetul tine s3 ne asigure cd dialogul are loc la
lumina zilei (,la amiaz3, cAnd e soare sus”), ci
graiul folosit nu e unul ezoteric, ,ci limba / pe
intelesul omului de rAnd” nu face decét si ne
intdreascd in convingerea cd ,lucrurile” in jurul
cdrora graviteazd convorbirea cu Sacrul apartin

sferei Numinosului. Asa cum era de asteptat,
poetul nu numeste (nu divulgd) acele ,lucruri”,
poemul nu spune decit ceea ce nu sunt ele: ,nu
sunt lucruri / pe care s3 le vezi In orice zi, / de

care poti s3 plangi sau s te bucuri”. Tes3tura
poemului, find ca panza de pdianjen, nu retine
(nu are voie sd retind) continutul dialogului cu
Divinul, ci doar ceea ce nu isi spun cei doi
interlocutori: “C3 nu vorbim de cum se scurge
timpul /.../ si nici de astre nu vorbim... /.../ C&
nu vorbim de leacuri, nici de moarte...”. Astfel ci
secretul convorbirii, care constituie insusi misterul
poematic, rdméne intact. Propundnd o meditatie
asupra rostirii poetice si a rostului poetului,
poemul Lucruri ni se prezintd ca o artd poeticad de
o remarcabild subtilitate si profunzime.

Poemul are, totodatd, meritul de a anticipa, cu
aproape jumatate de secol, dimensiunea religioasd
a liricii lui Doinas, exprimata in ciclurile de
“ieremiade” si “psalmi”, publicate in ultimul dece-
niu de viata.
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Gabriel Garcia Marquez -
Iubirea, leac pentru timp si moarte

Ramona Burca

ersonajul central al romanului Dragostea in

vremea holerei al lui Gabriel Garcia

Marquez este, in ciuda tuturor legilor
narative, timpul. Construit pe principiul unei
simetrii antitetice care nu permite, In aparentd, o
structurd ciclicd, romanul lui Marquez se deschide
si se inchide cu sugestia celor trei elemente
esentiale In jurul cdrora se incheagéd naratiunea:
perechea moarte/viatd, iubirea si destinul,
proiectat adesea In text In imaginea Sfantului
Duh.

Scena cu care debuteazd cartea este cea a
mortii, a sinuciderii lui Jeremiah de Saint-Amour,
sfarsit auto-provocat nu atit din gerontofobie!,
dintr-o fricd obsedanti in fata bitranetii, asa cum
afirmd in societate doctorul Juvenal Urbino, ct
mai curdnd din dorinta de a respecta o alegere
personald in ordinea destinului; cici impatimitul
jucdtor de sah, prieten al doctorului Urbino, isi
fixase limitele propriei sorti, ale propriei existente,
si le-a respectat ca si cAnd ar fi fost hotdrate de
instanta supremd, de creatorul divin. Actul sdu
poate fi judecat ca unul apartindnd unei fiinte ce
isi recunoaste dreptul de a decide in deplind
libertate asupra vietii/mortii sale. Scena finald a
romanului schimba radical registrul, dar pastreazi
aceeasi ambiguitate in legdturd cu viata si cu
moartea, oferind imaginea calitoriei ultime a unui
cuplu de “batrani indrigostiti”, o cildtorie facutd
sub dublul semn al inceputului si al sfarsitului.

Astfel sinuciderea lui Jeremiah de Saint-Amour
si imbarcarea definitivd a Ferminei Daza
impreund cu Florentino Ariza pe vaporul ce 1si va
continua drumul la infinit corespund, intr-o
simetrie paradoxald, ideii centrale a timpului,
proiectat in aparentd in clasica viziune a trecerii.

Aceastd concepere lineard a temporalititii drept

curgere dinspre trecut spre viitor, antrenind
alterarea, distrugerea, invechirea, imbitranirea,
vazute ca fenomene ireversibile, revine in multe
dintre simbolurile sau scenele textului, insi
constructia si sensul pe care Marquez le d&
romanului sdu aduc o perspectivd noud.

Cartea e invadatd de sintagme evocatoare, de
expresii temporale, toate avand sarcina de a
reinvia un trecut, cei “cincizeci si trei de ani,
sapte luni si unsprezece zile”? ai dragostei pe care
Florentino Ariza i-a purtat-o Ferminei Daza, in
pofida numeroaselor amoruri efemere, cu o
fidelitate imposibil de zdruncinat. Statornicia
acestei iubiri se aseamind cu decizia lui Jeremiah
de Saint-Amour de a muri: Florentino Ariza isi
urmeazi cu severitate destinul pe care el insusi si
l-a stabilit atunci cand i-a jurat “fidelitate eternd
si iubire de-a pururi vie”s tinerei Fermina Daza.
Iatd de ce e explicabila atitudinea sa ferma3,
perseverentd, In urma mortii lui Juvenal Urbino.
Intr-o ordine temporald lineara reluarea de la
inceput a intregului ritual de “indrdgostire” i s-ar
fi impus septuagenarului protagonist al cartii ca
cel mai firesc dintre lucrurile posibile, Ins3 reactia
sa la indiferenta viduvei Fermina Daza este
identicd celei pe care o are orice proaspat
indrigostit aflat in fata unui refuz, real sau
simulat, primit de la persoana iubitd: “Florentino
Ariza a fost dezamdgit de indiferenta ei: se aflau
din nou la inceput.”(s.n.)4, trebuind si traverseze
iardsi etapa scrisorilor, de astd dati fard efuziunile
adolescentine ale primei iubiri, ci cu calmul si
intelepciunea cunoasterii, etapa adresarii
politicoase si protocolare a lui “dumneavoastrd” si
etapa tutuirii, prim semn de intimitate:

“— Altddatd ne tutuiam, spuse.

Rostise un cuvant interzis: altddatd. Ea simti cum
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falfaia prin preajmi ingerul himeric al trecutului
si incercd si-l ocoleascd.”d

Inceputul coincide cu momentul anterior
despadrtirii din anii tineretii, cu momentul
declansérii “stdrii de gratie”, al nasterii primelor
semne ale iubirii in sufletul tindrului telegrafist.
Astfel cd pentru Florentino Ariza timpul esential,
cel al dragostei, s-a oprit chiar in acest inceput, in
vreme ce pentru Fermina Daza el a continuat si
curgd, oferindu-i implinirea Intr-o cisnicie fericita.
Decalajul poate fi motivat prin existenta unui
angajament doar de o singurd parte, jurdméntul
eroului nefiind dublat de o promisiune
asemdndtoare din partea iubitei sale. Florentino
Ariza devine constient de aceeasi nesincronizare
eroticd si temporald la prima comemorare a mortii
lui Juvenal Urbino: “...si-a dat seama ci ei doi nu
se aflau la o distantd de sapte pasi, ci trdiau in
douai zile diferite.”” Solutia cea mai fireasci este
refacerea cuplului initial, suntem tentati si
spunem a cuplului primordial, insd semnele
mortii, mereu prezente, ne-o interzic, cdci nu
avem de-a face cu o pereche adamic, ci cu una
care a cunoscut deja Infernul, pardsind, incd de la
inceput Paradisul, neavand rdgazul sa- guste
fructele oprite; Insa un pacat a comis si cuplul
lor: acela de a se destrdma, de a comite o
rupturd. Intoarcerea la inceput, dupd mai mult de
o jumdtate de “veac de singurdtate”, este posibild
doar prin evitarea erorii anterioare; ruptura nu
mai e permisd, Florentino Ariza si Fermina Daza
trebuie sd opteze pentru rdmanerea “impreund”,
realizdnd astfel armonia initiald, depling,
potentatd de experienta traversatd de-a lungul
anilor, experientd echivalentd in fapt cu asumarea
propriului destin. Au reficut in propria lor
manierd traseul cunoasterii binelui si raului,
suportand eroziunea adusd de curgerea timpului,
intelegdnd si asumandu-si conditia de muritori.
Apropierea de moarte i face, de altfel, s-si
redimensioneze privirea asupra iubirii, modul in
care se raporteazd la ea, mai activ, mai intens,
devenind mai constienti de valoarea noii sanse
pe care destinul le-o acord, liberi si o fructifice:
“... nu se mai simteau ca nigte tineri indrigostiti
si cu atat mai putin ca niste amanti tarzii. Era
ca si cum ar fi sdrit peste lungul calvar al vietii
conjugale si-ar fi ajuns de-a dreptul in miezul
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iubirii. Treceau in ticere, ca doi soti batrani ciliti
de viatd, dincolo de capcanele pasiunii, dincolo de
festele brutale ale iluziilor si de mirajele
dezamdgirilor: dincolo de iubire. Cici traiserd
destul impreuni ca si-si dea seama cd dragostea
era dragoste oricand si oriunde, dar cu atat mai
intensd cu cit se apropie de moarte.”®

Iubirea se dovedeste a fi “singurul antidot al
mortii, sau mdcar singurul ei paleativ’?, doar ea
capabild s3 depdseascd barierele timpului, s&1
anuleze. Toate simbolurile ce graviteazd in jurul
temei erotice se asazi sub emblema dualitatii
viatd/moarte, fiind la rAndul lor dublu conotate.
Patul are semnificatia patului nuptial, dar in
aceeasi misurd a locului suferintei fizice ori a
catafalcului; un sens funerar este atribuit si
vaporului, care dincolo de a fi addpost, casd a
cuplului, este nava céldtoriei ultime, vehicolul ce
duce pe celélalt tardm. Caldtoria insési se inscrie
intr-o dubl3 simbolisticd: ciutare a desdvArsirii
relatiei cuplului, un fel de reinitiere in iubire, dar
si, prin caracterul s3u final, drum fdrd intoarcere.
Réul, apd curgitoare, ca spatiu al cdlatoriei, este
arhetipul legiturii, e liant universal, dar e asociat
si principiului perisabilit3tii, scurgerii timpului.
Simbol ambivalent este si intoarcerea,
corespunzdtoare unui nou inceput, Inceput asupra
ciruia planeazi totusi umbra trecerii spre tirdmul
celdlalt. Asistdm la acelasi joc al reversibilititii si
al ireversibilititii temporale care conferd
ambiguitate tuturor semnelor cartii.

Timpul linear, al varstei, devine in final
spatiu, el se recunoaste prin urmele ldsate asupra
trupurilor imbatranite; batranetea fizicd nu face
decit s3 re-prezinte, sd infitigseze in forme
concrete trecerea. Romanul insistd In scenele
finale pe imaginile de slibiciune corporald ale
celor doud personaje, subliniindu-le trasiturile
decrepite: pierderea temporard a auzului de citre
Fermina Daza, resemnatd “in fata unuia din
nenumdratele betesuguri iremediabile ale
varstei”10, “gitul vestejit, pieptul blindat cu vergi
metalice, soldurile cu oasele micinate, coapsele
de céprioard batrand”!!, “umerii zbarciti, sanii
cazuti”12, pielea “palidd si rece, ca de broasca”!s.
Constientd de urmele l3sate de vreme in propria-i
carne, Fermina Daza ii interzice lui Florentino
Ariza s3 o priveascd, de aceastd datd nu dintr-o
pudoare specifici adolescentei, ci din dorinta de
al cruta de o imagine inestetici, capabild si
anuleze atractia erotici:

“Ea i spuse: «Nu te uita.» El intrebd de ce,
privind insd mai departe in tavan.

— Pentru c& n-o sa-ti placd, raspunse ea.”

Imaginile acestea par a fi rupte dintr-o
Céntare a cantdrilor pe dos, carte sfantd a unui
erotism Intérziat si ros de viermele trecerii. O
datd asumatd vérsta si astfel anulat timpul linear,
dragostea se poate desavarsi in plind lumind, fara
nevoia de a-si ascunde latura trupeascd in
intuneric sau in aburii rachiului de anason.
Momentul se suprapune peste cel al unei
extraordinare metamorfoze fizice a lui Florentino
Ariza in ochii femeii iubite: “un barbat fara
vérstd, cu pielea smeadd, neted si lucioasd ca o
umbreld deschisd...” Abrogarea legii linearitatii
proiecteazd cuplul intr-o temporalitate iesitd de
sub imperiul duratei, alcituitd dupd regula sacrd,
paradisiacd, a eternitétii. Ea este consecinta
alegerii comune a celor doud fiinte implicate in
actul iubirii, simultand deci cu reg3sirea armoniei.

Anularea limitei temporale prin asumarea ei si
concilierea destinului cu liberul arbitru are drept
rezultat suprimarea tragicului. Moartea 1si
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Imbogdteste si ea conotatiile, convertitd in final in
viatd. Un final inscris, dupd cum am mai ardtat,
sub semnul armoniei, dar nu numai al armoniei
unei perechi de indragostiti, ci al armoniei unei
lumi, reasezatd intr-o atmosferd de pace, opusa
numeroaselor evociri ale rdzboaielor ce au
mdicinat Columbia secolului XIX. Singura
amenintare pare a fi holera, simbol, inci din titlul
romanului, al vremii dragostei. Chiar daca
pericolul contagiunii este ireal, semnificativ fiind
faptul c& simularea lui simbolicd a fost din nou
liber aleasd de protagonisti, asocierea iubirii cu
aceastd boald incurabil3 si insdsi confundarea lor
la nivelul simptomelor sunt acte ce ne ingdduie s
intregim meditatia lui Marquez asupra iubirii,
asupra vietii si mortii, “evenimente” umane
inseparabile. Pentru scriitorul sud-american, ca si
pentru cercetitorul spaniol Jose Ortega y Gasset,
indrigostirea este o stare anormald a fiintei.
Gabriel Garcia Marquez merge chiar mai departe,
atribuindu- dimensiuni patologice grave, ce o
aduc in vecinitatea mortii. Mecanism al vietii,
dragostea este in aceeasi masurd ipostazd a mortii.
Moartea si viata sunt concepute astfel nu in
continuitate, nu in linearitatea simtului comun, ci
intr-o fericitd relatie armonici, intr-o coincidentia
oppositorum dincolo de timp sau, mai exact, intr-
un timp etern. Calitoria finald, vesnicd pentru ci
e prevazutd pentru “toatd viata”, reduce distantele
intre a fi si a nu fi in asa mdsurd incit granitele
lor se confundi. Pentru Fermina Daza si
Florentino Ariza sfarsitul este un nou inceput, iar
inceputul pregiteste un nou sférsit, si asa mai
departe, la infinit (echivalent cu “toatd viata”).
Timpul se afld aici Intr-o fazd extremd, de
contractie si de dilatatie simultaneizate. “In faza
sa extremd, contractia timpului ar avea ca efect
reducerea acestuia la o singurd clipd, si atunci
durata ar inceta si existe, deoarece este evident ci
in clipd nu poate sd mai fie vorba de nici o
succesiune. Astfel, «timpul devorator sfirseste
prin a se devora pe sine», In asa fel Incét la
«sfarsitul lumii», adici la insisi limita
manifestdrilor ciclice, «<nu mai este timp»; si de
aceea spunem cd «moartea e ultima care va
muri», fiindcd, acolo unde nu mai e posibild
succesiunea de nici un fel, nici moartea nu mai e
posibila”14.
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Note:

1 Gabriel Garcia Marquez, Dragostea in vremea
holerei, traducere din limba spaniold, note de Sarmiza
Leahu, Ed. RAO, Bucuresti, 1996, p.60

2 Tbidem, p.507

3 Ibidem, p.79

4 Tbidem, p.457

o Ibidem, p.448

0 Astfel numeste Jose Ortega y Gasset “fenomenul”
“Indrégostirii” In Studii despre iubire, traducere de
Sorin Marculescu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995

7 G.G.Marquez, op.cit., p.433

8 Ibidem, p.503

9 Al Paleologu, Treptele lumii, p.120

10 G.G.Marquez, op.cit., p.492

11 Idem, ibidem

12 Ibidem, p.493

13 Idem, ibidem

14 Rene Guénon, Domnia cantitdtii si semnele
vremurilor, traducere de Florin Mih3escu si Dan

Stanca, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995, pp.164-165




~p- Black Pantone253U

Stirsit de an pe arca
Romaniei Iiterare

*De pe coperta numdrului 50 al Roméniei
literare, ultimul din 2005, aflim cele mai bune
cirti ale anului, In viziunea redactorilor si
colaboratorilor revistei: eseul lui Andrei Cornea,
Cénd Socrate nu are dreptate (editat la
Humanitas), si romanul Florinei Ilis, Cruciada
copiilor (editat la Cartea Roméneascd). Un text
incitant este ,contrafortul” lui Mircea Mihiies din
pagina 4, Ineficienta grandilocventd, despre cum ar
trebui gindite politicile de la Bucuresti (culturale,
parlamentare) pentru roménii din afara granitelor -
in functie de specificul tarilor in care acestia
traiesc, fie ci e vorba de Ucraina sau Serbia
(regimuri cu tendinte autoritare, nationaliste), fie
cd e vorba de Bulgaria sau Ungaria (state
democratice). Din pozitia de angajat al Institutului
Cultural Roman, dl. Mihiies isi Ingdduie anumite
sfaturi pe care sintem curiosi daci, In redactarea
legii ,romanilor de pretutindeni”, senatorii si
deputatii nostri le vor urma.

Am mai retinut din acest numadr: cronica
tin&rului Cosmin Ciotlos la volumul de versuri al
lui Dan Sociu, cintece eXcesive, poate prea...
empaticd; comentariul profesionist semnat de Ion
Simut la Incheierea volumului 23, ultimul, din
editia criticd a Operelor lui Liviu Rebreanu,
intocmitd pe parcursul a aproape patruzeci de ani
de infatigabilul Niculae Gheran; cronica teatrald
(despre Silviu Purcdrete s Shakespeare) a mereu

surprinztorului Jon Vianu; precum si tripticul
cinefil propus, la finele anului, de Alexandra
Olivotto, sub titlul, mai putin inspirat, Trilogie de
psihologie.

Am ldsat la urmi textul lui Radu Aldulescu,
antologabil, o veritabild prozi despre erorile
noastre omenesti, intitulat O moarte civild
antedatatd, dar si rubrica “meridiane”. In cadrul
acesteia d-na Elena Laz3r ne propune traducerea
unui fragment din Ultimele zile ale lui
Konstantinos Kavafis, ,carte singulard, greu de
clasificat” a autorului grec Filippos Filipou. Finalul
fragmentului propus ne lasi pofticiosi si
nerdbdatori, in asteptarea unei transpuneri in
roméneste a acestui, fird indoiald, minunat op.

*Benny Profane este cititorul constant si
privilegiat a doud reviste de culturd arddene, Arca
si Ca gi cum (ultima putind fi vizitatd si pe net).
Exercitiul hermeneutic, monumentalitatea celei
dintii 1si afld - in chip firesc - pandantul caustic si
histronic al celei de-a doua, care proclama tandru:
DJ SALINGER.

Pe coperta intli a Arcdi, o izbutitd reproducere
din Memoria Absidei, lucrare a pictorului Marin
Gherasim. Pictorul ,post-bizantin” si teoreticianul
Marin Gherasim este, de fapt, vedeta acestui
numar triplu (10-11-12, 2005). Ii sint dedicate
doui materiale critice semnate de Mircea Oliv si

Democratia nesimtirii

Adrian Tion

i invins! Te-ai zbitut, te-ai reformat de cate

ori a fost nevoie, te-ai scuturat de inhibitii

préfuite, ai dat din coate, te-ai ficut luntre
sl punte pand ai ajuns number one. Ratingul cel
mai bun. Acum nu-ti mai ajunge nimeni la nas.
Daci faci si pe crainicul guvernului inseamna ca
esti cineva. Nici Hermes, pristavul zeilor, nu era
mai important. Glumita cu ,Socialismul biruitor la
orage si sate” se traduce azi astfel: ,Televiziunea a
invins definitiv la orase si sate”. Poti sd fii mandra
de realizare.

Lumea te rasfats, eu te risfat scriind despre
tine, elevii stau cu ochii lipiti de televizor s& afle
cand trebuie sd meargd la scoald, cAnd se termind
greva din Invitdmant, cAnd au loc testirile
nationale. Nimeni nu- informeazd mai prompt.
Cu televiziunea invat, televiziunea- distreazi,
televiziune manincd. Orele de curs sunt o
plictiseald In plus pentru ei. 15 directori de spitale
afld de la televizor ci au fost destituiti din functie
de ministrul Eugen Nicoldescu. Instiintarea oficiala
nici nu mai conteazd. E o bagateld. Prin tine trec
toate firele si informatiile, actele oficiale si
zvonistica. Tot prin televiziune, ministrul Sanatatii
afld ci farmacistii vor sa- strAng3 de git si o lasi
mai moale cu desfiintarea farmaciilor. Asiguri un
feed-back eficient pand la urma. Lectia trebuie
invitats, altfel nu se stie cu ce consecinte se
termind.

Ai Invins si prejudecétile pudibonzilor. Se
poate comunica In direct orice. De la romantice
efluvii, la comentarea pozitiilor de a face sex. De
la modesta reclama la pasta de dinti, la sastisita
dojand adresatd presedintelui sau demnitarilor tarii.

Doar e ora bilantului. A trecut un an de guvernare
si Andrei Gheorghe sare pe presedinte ca acvila pe
sarpele crescut la sin. Pas de mai scapd de gura lui!
Actorul si intrd rapid in rol: ,Anul trecut, inainte
de alegeri, aveam in mand pasaportul ca sd plec
definitiv din tard in caz ci nu iegeai. (Ochii tulburi
ai mdscariciului tintesc minios camera. Burghiul
privirii sfredeleste si murdareste orizontul
institutiei prezidentiale. Vocea aspréd a obraznicului
teleast continud.) Te-am ales. Dacd nu ieseai,
plecam din tard. Dar ai iesit. Eu mi-am vdzut de
treabd. Tu ce-ai ficut In acest an¢” Jatd unul din
motivele pentru care putem regreta ci a iesit
Basescu In alegeri, dac ludm in serios insinuarea
preficutului. Am fi scipat de un Gheorghe, pentru
c3 mitocani avem destui.

Dar nu ne-ai [3sat numai cu atit, tu,
televiziune. M3 contaminez de stilul imberbului
cdrunt si nu-ti scriu numele cu majusculd, ci asa
cum se scria dupd revolutie numele impuscatului:
nicolae ceausescu. Pentru a-ti mai reteza din ifose.
Mereu supralicitezi infamant. Artdgosul si batausul
cu fatd livida si cu sclipiri de fiard otrdvitd in ochi
se ia si de presedintele Academiei Romane, ajuns
volens-nolens in scandalul Spitalului Elias: , Ascult3,
nene Simioane! Contribui matale cu ceva parale la
bugetul Spitalului Elias¢ Nu¢ Atunci ciocul mic!”
S3 te crucesti, nu altceva! lati ce nas le-ai dat
tuturor zdluzilor Infumurati ce apar pe sticla.
Generatia telecomandei, plind de admiratie pentru
acest gen de limbaj deocheat, atit asteaptd. E
semnul cd poate prelua comanda lipsei de respect
fatd de oricine. Teribilismul e boala adolescentilor
in crizd de personalitate si ei abia asteapta o
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Onisim Colta, cel din urma prefatind si obisnuitul
catalog de reproduceri, excelent realizat, de la
ymijlocul” revistei: ,Absida, aldturi de cupols,
tron, amfiteatru, cdmasa sau poartd, devine unul
din cele mai pline de miez motive cu care
opereazd maestrul”, conchide pictorul arddean
Onisim Colta, reamintindu-ne cu acest prilej si
retrospectiva Gherasim, organizatd in 2005 la
Muzeul National de Artd din Cluj. Am gustat, de
asemenea, evocdrile mediului artistic parizian si
fina analizd a presei literare franceze propuse de
Gheorghe Mocuta. Altminteri acesta, Impreund cu
Romulus Bucur, Petru M. Has, loana Cistelecan,
Simona loana Dragne, Cristina Novac si Lucia
Cuciureanu, oferd cronici literare sau ,lecturi
paralele” de bund calitate, despre o serie de
volume de prozd, poezie sau criticd literard care au
marcat anul editorial 2005 in Roménia. O notd
distonant face materialul semnat Mircea M. Pop,
Secvente literare germane. Incoerent, de un umor
involuntar, presdrat cu greseli de tehnoredactare,
acesta nu va trece neobservat. Despre poemele lui
Daniel Banulescu, transpuse in graiul lui Schiller,
omul nostru din Heidelberg afirmi: ,De remarcat
cd poemele alese si traduse, desi adesea de un
prozaism cras, isi au totusi farmecul lor. Autorul
cautd sa epateze cu orice pret. Plictiseala si sexul
sunt temele dominante. Pind si lucrurile din jur
devin senzuale, excitd, nu numai femeia. Din
plictiseald dar si pentru a o combate facem ce
vrem si mai ales ce nu vrem.” Adinc! Atit de adinc
incit era sd uitdm a evidentia poemele Simonei
Cucuian si proza ,celebrului” Catilin Lazurca.
(Benny Profane)

incurajare cat de mica in acest sens ca spiritul
denigrarii de dragul denigrarii sa rabufneasca
triumfator. Daca poti s bestelesti public pe
presedintele republicii sau pe presedintele
Academiei, ei bine, atunci de ce nu ti-ai bate joc si
de profesorii care te Invatd carte. E asa mare lucru¢
Si tot atotputernicia ta ne-ai ardtat ce se Intdmpla
si In scoli: violentd, agresiuni, haos. lardsi feed-beck
demonstrativ.

Andrei Gheorghe n-ar trebui s fie un model,
dar este. Zeci, sute de tineri Isi exprima admiratia
pentru stilul lui de flecar insolent dedat la
mistocireald fird limite. Ii scriu pe site-ul lui sau
aiurea pe forum, ceea ce Inseamnd ca produce
prozeliti. Scriu cu greseli groaznice de ortografie,
dar nu le pasé. Cine s34 mai sanctioneze pentru
asta¢ Ei nu vor Intarzia si se afirme. Cum va arita
atunci prestatia lor nu e prea greu de imaginat.
Asta pentru ci liderul nu este altceva decit unul
din gasca lor.

S-a dovedit, ai nevoie si de bufoni. Fari ei
lumea e fads, tristd. Dar ,bombele” lui Pavel Corut
care amenint3 cd In 2006 va scoate de sub tipar o
carte mai bund decat Codul lui da Vinci sau
halucinatiile de grandomanie patentata ale lui Gigi
Becali sunt inocente sarade. Moderatorii lor
zambesc concesiv cand ii au In studio. Pe langa
infocata nerusinare a lui Andrei Gheorghe e o
nimica toatd. Nu este vorba numai despre insulta
adusd personalitatilor. Stilul acesta excesiv rduticios
sau bascilios, atitudinea zeflemitoare, ironici si
mereu pusd pe hartd a realizatorului de la Politicd,
frate! sunt suficient de agresive in sine pentru a
insulta pe orice roméin cu bun simt.

Cu astfel de emisiuni dobandesti un rating de
invidiat, e drept. Te-ai extins. Te-ai scos. Poti sd te
umfli in pene. Asa ti-ai luat in stdpanire
democratia¢
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Stefan, amazonul....

Radu Tuculescu

mazoana, in ordinea metafizici, e un sim-

bol al fortelor psihice stelare ce se rotesc

in eter In jurul Paradisului zeilor, ca si-l
pézeascd si sd apere fruntariile... Asta clar, dar
ce-o fi cu amazonul de Stefan vi veti intreba,
sund cam...ciudat. Ba deloc! S& mi explic. Este
vorba despre poetul Stefan Manasia (si el se
rotesgte, uneori, In jurul zeilor...) care a publicat
un volum de poezii intitulat Amazon si alte
poeme, volum clonat recent la o altd editura ,
asta pentru ca merita!

Stefan este un baiat Inalt, solid, calm in
miscdri, drapat constant de-un zimbet aproape
blind, de-o constanta discretie care da, la o prima
vedere, Inseldtoarea impresie de timiditate.
Vorbeste cu oarece retineri, cintarindu-si, parc,
fiecare cuvintel. Dar punind mereu punctul pe I
atunci cind vede cé altfel nu se poate iar cei din
jurul sdu o iau razna... E scriitor, deci trebuie s3
aibd oase tari iar ca s trdiascd trebuie s& aibad
oasele sufletului la fel de tari, ca la fotbalisti, ca
la vite...

Uneori dispdrea mai multd vreme din rindul
prietenilor, se ascundea in smircurile dintre pagini
si 1si tesea viata ca pe un roman de amor
acoperind ratdrile, iluziile si decesele scriitorilor
preferati cu un strat superficial de magie. Asta fu
in anotimpuri trecute. Acum Stefan se ascunde
printre mari acvarii, uriase acvarii pline cu pesti
veniti din alte continente, din alte lumi, unele
paralele cu a noastrd, pline cu plante strdvezii de

care se agatd pestii cei mici proapat nascuti. Si
poetul are o nesfirsitd uimire In fata lor, curatd ca
cristalul, mereu proaspats, ricoroasd, precum un
val amazonic... Chiar dacd Amazonul lui Stefan e,
de fapt, Nadisul ce se tirdste printre gunoaie pre-
cum celebrul fluviu himesit, se incoliceste in
jurul piloanelor jilave si-l obligd pe Manasia si
gindeascs. 1l transformi intr-un ayatollah al viziu-
niil Sau al... vizuinii¢ Cici gilglitul Nadasului il
obligd pe poet si zimbeascd, adesea, ironic, ironie
strecuratd printre rindurile sale. $i autoironie. Isi
aminteste cum se simtea el, in adolescentd, un
clean cu buza zdrelitd de ancore fine, zgiriat de
pisici imense, tocmai el care acum adord pisicile!
Pestii si pisicile! Nici nu se putea o combinatie
mai... nebund. Sa stai, linistit, printre acvarii, cu o
pisicd pe umar, ignorind posibilitatea acesteia de
a sari asupra acvariului si de a Inhdta un pestisor
auriu care Inoatd, inconstient, aproape de
suprafatd. Pinda continud a felinei.. Adevdrat...
masochism, ar spune unii. Nu, e doar un superb
joc al contrastelor. El apare in toate poemele lui
Stefan. Superb si dureros si jucdus si crud si calm
si nelinistitor si socant... Intilnirea din copildrie cu
un paianjen il nduceste, il marcheazi, il obligd sd
descifreze, Infrigurat, legile jocului... Dintre viata
si moarte. Dintre mizerie si splendoare. Iar pe
digul rfului Intunecat care s-a transformat intr-un
gindac fioros, poetul descoperd buttile totemice
ale grasanelor sub cremele hidratante, trupurile
acelea ametafizice care ne-au umilit imaginatial

Portret nu e voie!

Alexandru Vlad

a un moment dat, In timpul comunismului,

au fost interzise portretele in expozitiile de

picturd. Nu s-a trasat o directivd clard, ci
mai degrabd s-au dat niste instructiuni discrete,
pentru uz intern. Mai bine zis, portrete aninate
pe perete puteau fi doar doud: presedintele statu-
lui si sotia lui. Se ordnduise pentru ei exclusivi-
tatea unui intreg gen pictural. Si-i z&reai uneori
aninati pe peretele cel mare, abulici si inexpresivi
in ramele lor aurite, ignorati la vernisaje de privi-
rile tuturor cunoscétorilor. Si in ce-i privea toti
eram (nu- asa¢) cunoscitori.

Cand pictorii veneau cu tablourile ca s& le
propund juriului pentru o bienald, si Incepeau si
le despacheteze din cartoane, li se spunea din
start: Portret nu e voie, nu se primeste! Comisia
nu voia probleme, nu voia scandal, nu voia
proteste. La una din aceste comisii si-a facut
aparitia batranul Alexandru Mohi, pictor reputat
care de altfel rareori iesea din barlogul lui. Avea
un pachet modest sub brat si puse o intrebare
nevinovatd: Dar autoportret, e voie¢

Organizatorii au fost perplecsi: la asta nu se
gandisera! Nici pe departe nu si-au permis si-
repeads. In primul rand nu puteau fi siguri ci
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maestrului (cum i se spunea deja de multd vreme)
ii arde cumva de glumi. Nu trecea drept un
hétru, dar, cu figura aceea a lui luminoas3 si
beningnd, nu puteai fi niciodatd sigur. Trdia
modest i retras, nu se mai inghesuia s3 expuna.
Isi vindea dovlecii lui cubisti mai mult din atelier.
Si pe urma nu era el autorul acelei “Fetite cu
porumbel” care fusese atit de inspirat intitulati
Pacea, cea care figura de ani de zile in plansele
colorate ale tuturor manualelor scolare. Cu
iubitorii de pace consacrati nu te pui! Doar ci
omul le pusese o problemd si ei trebuiau s3
decid3, pand cind nu se ducea buhul prin oras.
Se aflau in fata unei decizii tot atdt de buclucase
si de dificile ca acelea pe care trebuise si le ia
Sancho Panza cind fusese pentru cateva clipe
guvernatorul insulei. Acum - sau autoportretul
nu- portret si atunci acesta se poate anina in
bienale si retrospective, pentru ci pe cine sd
autoportretizeze artistul dacd nu pe sine insusi,
sau nu e altceva decit portret totusi, si atunci
Inseamnd cd presedintele si sotia ar trebui s&-si
execute chipurile ei Insisi. Recunosc, am produs o
frazd cam Incurcatd, o frauda logicd din care se
poate intelege orice. Dar nici gindurile jurilor
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S-a dus naibii...ordinea metafizicd unde amazoana
e un simbol al fortelor psihice stelare... Creierul
pare din gum3 de mestecat, trupsoarele fetitelor
sint rdutatea purd iar poetul se simte spionat din
oglinda de propriul siu chip... si atunci ii vine si
se sinucidd pentru ci au vrut s&i fure sufletul si
s&- facd om...Dar asta este poezie, cum naiba si
te sinucizi cind existd pe lume pesti atit de min-
unati si pisici si balarii si bondari si tot soiul de
insecte si de fiinte cuvintitoare unele geniale
altele imbecile, proaste si agresive, cind existd
dragoste si multe alte mizerii despre care trebuie
sd scrii, daci te cheama Stefan Manasia chiar
dacd iti ia patru ani sa ascuti o imagine, sd
eliberezi In apa miloasd un simbol, sa gdsesti
cuvintul care te roade ca o tenie... Chiar daci
locuitorii orasului inaltd, noapte de noapte hidro-
centrala pe cursul negru al singelui poetului...

Poemele lui Stefan sint si cinematografice,
uneori par mici scenarii de film cu decupaje tiiate
cu precizie de brici, cu personaje care traiesc cind
groaznic de terestru, cind groaznic de nduc,
printre vise si iluzii. Poemele lui Stefan sint
precum valurile unui riu urias, cind periculoase,
cind nevinovat jucduse, In tonalitdti care se luptd
cu relativele lor imediate, ca o proza aranjatd mai
altcumva in pagind, incomode si agresive pe
alocuri. Dar, vd asigur cd poetul are un suflet bun
ca o supd caldd, indiferent de blidul in care se
afla. Prin urmare... gustati cu incredere caci
scrisul e sufletul sdu.

n-au fost cu nimic mai clare, pentru ci au cerut
timp ca s& dezbatd, adica s dea in secret un
telefon la Bucuresti. Doar ci toti cei cu care
vorbeau pasau problema undeva mai sus. $i cu
cat ajungeai mai sus, rdspundeau granguri tot mai
dificili si mai rastiti: cum, tovardsi, nu sunteti
destul de pregititi s faceti fatd problemelor care
se nasc acolo la voi in teren¢!

Acum nici juriul nu avea pretentia ca tu sd
nu-ti pictezi autoportretul, ci doar sd n-ai
pretentia s&1 expui public. $i in nici un caz
oficial, prin bienale. Micar pini se afla cineva
care sd ia o decizie. Oficiale puteau fi doar doud
portrete, ale unor persoane care in nici un caz
nu-si puteau face autoportretul, si dacd si l-ar fi
facut nimeni nu putea sti cum ar fi aratat.

O solutie de moment pare sd fi fost
achizitionarea autoportretelor pe banii statului, cu
conditia ca acestea s3 nu fie expuse la bienala.
Vestea despre generozitatea juriului din acel an
s-a raspandit cu iuteala fulgerului si toti pictorii
au Inceput sa-si scruteze chipul in oglinda. Ce
trdsdturi expresive, ce subiect generos! Cum lasd
arta urme pe chipul artistului. Toatd lumea se
scruta in oglindd, un gen lisat de izbeliste a fost
revitalizat si toatd lumea a aflat cate ceva despre
sine. Chiar dacd ceea ce a aflat urma s& zacd in
hrubele muzeelor.



Dirijorul Cerasela, pantofii

felurite strune

Mihai Dragolea

imineat3 chiar rece, de final de

sdptdmand, cu o splendida paradd a

norilor sidefii pe un cer albastru, uscat;
pe strdzi si in magazine lume obosind benevol la
cumpdraturi de tot soiul; Aurelian participa fara
entuziasm si bani; afirma c&, pe el, nu l-au ostenit
bagajele, cheltuielile, Ingrijorarile post-comerciale,
cét intalnirea de la raionul de Inciltdminte; era
destul de plicut in supermagazin, muzicd de
calitate, incd nu nivéaliserd doritorii de incaltari,
era aer si spatiu; cum studia un stand cu pantofi
la mod3, dar deloc pe gustul lui, a simtit pe umar
o bitaie usoard, ca o adiere: s-a rdsucit si, minune
mare!, a vizut lucind ecusonul de vAnzitoare
prins pe pieptul cam anemic al nimanui alteia
decit al domnisoarei profesoare Cerasela. Chiar
era 0 minune, n-o mai vizuse de multd vreme.
Aurelian sustinea cd surpriza nu a fost nicidecum
intilnirea (pretindea c3 nici nu mai dorea s o
intilneascd, ceva a fost Intre ei, incheiat nu prea
limpede, nici prea vesel), cit conditia ei cu totul
noud, neagteptatd; mai ales c relatia lor se
incheiase In momentul cind ea, proaspat
divortats, pretindea cd nimic nu va mai conta in
viata ei in afara carierei muzicale, incheiase un
contract cu o bisericd nou construiti, si fie
dirijorul corului. Cerasela sustinea ci e ceva care
o implineste, 1i satisface o mai veche dorinti si o
ajutd din punct de vedere financiar; asa o ldsase
el, de ambitioasd profesoard si viguros dirijor de
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cor bisericesc. Si acum, uite, l-a intrebat cam ce
cautd, ce- intereseazd, cd au primit incaltdminte
de calitate, chiar are noroc. Aurelian sustine ci l-a
blocat noua ipostazd a Ceraselei, a uitat complet
de pantofi, n-a mai avut energie decét pentru a o
intreba: “Aici ai ajunsé” Femeii-colibri nu i-a
pldcut Intrebarea, Aurelian sustine ca l-a mintit
cand i-a spus, aproape rastit, cd urmeaza sd se
lanseze “dincolo”, c3 tot muzica rdméne pasiunea
si vocatia ei, numai financiar o satisface dirijatul
clientilor la raionul de incaltdminte. Din pricina
nducelii, Aurelian a uitat s-o mai intrebe de corul
bisericesc si de datoria neonoratd. De altfel, dupa
ce i-a spus cd nu are aerul unui cumparator
serios, marunta Cerasela l-a salutat succint si a
disparut, l-a ldsat cu un pantof In méini, s&l
studieze pe Indelete. Acum, Aurelian marturiseste
cd marea lui problemi e legatd de bisericd, nu
indrizneste si meargd la sfantul lacas, s3 se
intereseze dacd mai slujeste acelasi dirijor
Cerasela, 1i este fricd sd nu-l interpreteze gresit
fetele bisericesti, cine stie ce ar fi dat si-si mai
audd! Dar curiozitatea nu-i di pace, pand acolo
incit propune un scenariu: si mi prefac cum ci
vreau s& cumpdr incaltiri de la magazinul unde
slujeste Cerasela, s& apelez la serviciile ei, si aflu
dacd micar cu cele sfinte mai are vreo legiturs,
muzicald, desigur!

Am fost, chiar am cunoscut-o, nu iesea din
cele relatate de amicul Aurelian: foarte marunti si

4
&
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Cititorul Sebastian

subtire, cu forme prematur uscate de un soi de
riutate si nervozitate care 1i stipaneau formatul
colibri si gesticulatia excesivd; cum n-a fost chip
sd md decid asupra unei achizitii, ingdduitoare,
Cerasela mi-a declarat cd ar merita sd mai stim
de vorba, pe indelete, chiar a propus sd abordam,
impreund, o cafea, la barul de langd magazin, asta
insd peste doud zile si dupd ce se Inchide
supermagazinul unde mai lucreazd si ea, dar nu
pentru multd vreme. A rdmas dupd cum ne-am
inteles, dar nu a fost asa, si asta numai din cauza
mea. Chiar in ziua intilnirii noastre cu cafea si
eventuale confesiuni s-a nimerit sd apard, in
institutia unde muncesc, dimineata, o delegatie
insemnatd; delegatul sef a venit cu o surprizd care
a dat lumea peste cap, a tulburat metabolismul
multora si a produs révasitoare insomnii: omul a
adus cu sine un Chestionar, un test, de completat
si predat in doud ore; greu de descris vanzoleala
ce a urmat, frimantdrile, refuzurile, dezamagirile,
suferintele, dezlintuirea reactiilor de panici si
nemultumire. Nu era mare brinzi de multe
dintre cerintele chestionarului, unele p3reau
anume scornite pentru a irita, sdmantd bund de
scandal. Cam asa a si fost! Asta nu m-a
impiedicat sd savurez una din cerintele
chestionarului, care asa suna: alcituiti enunturi cu
urmditoarele trei expresii: a cdnta in strund, a
merge strund si a tine In strund. Am raspuns
dupd cum mi-a venit la indemén&, dupd cum
urmeazd si dupd ceea ce impune realitatea:
“Cantatul in strund este precum prostitutia -
vechi si eficient. Cele doud entititi merg strund in
aceste vremuri deloc domoale. $i ele nu pot fi
tinute in strund, nici in friu, nici micar In
puscarie.”

Dupa episodul predérii/nepredarii
raspunsurilor la amintitul chestionar a fost si mai
mare zarvi; asa, asaltat de tot felul de prostii, am
uitat de intilnirea cu muzicala vAnzitoare de
pantofi Cerasela; mi-a parut riu cd am uitat de
intilnire, mergea strund si povestim la o cafea
cum mai e viata; asa e cd nu se mai giseste decét
foarte greu sacdz, ci si la chestionarul pomenit,
d&i si di cu strunele, dar nimic despre saciz.
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Clasamente, ierarhii, recuperari

Ing. Licu Stavri

nul 2005 nu s-a indepéartat atdt de tare

incit sd nu ne permitd si facem unele

spicuiri din bilanturile si clasamentele cul-
turale alcdtuite de revistele strdine:

latd care sunt, dupi revista Lire, cele mai bune
zece titluri de carte publicate in Franta in 2005
(a fost ales cite un volum pentru fiecare
categorie): 1. (La toate categoriile): Luna Park de
Brett Easton Ellis. Amintim c& cititorilor romani
le std la dispozitie cel mai celebru roman al
autorului, American Psycho, apdrut anul trecut la
“Polirom”. 2 Roman francez de debut:
Waltenberg de Hedi Kaddour; 3. Istorie: Louis
XVI de Jean-Christian Petitfils; 4. Muzica:
Chroniques - Bob Dylan. L'interieur de la nuit,
de Leonora Miano; 5. Eseu: Le Rideau, de
Kundera; 6. Roman francez: Un pedigree, de
Patrick Modiano; 7. Roman strdin de debut: Seven
Types of Ambiguity, de Elliot Perleman;
8. Filosofie: Dans la Iuge d’Arthur Schopenhauer,
de Yasmina Reza; 10. Roman strdin: Heir to the

Glimmering World, de Cynthia Ozick.

Persoane ale anului au fost declarate de citre
revista Time Bill si Melinda Gates si starul rock
irlandez Bono, toti trei pentru rolurile de buni
samariteni. “The Bill & Melinda Gates
Foundation” cheltuieste anual milioane de dolari
pentru imbunatatirea conditiilor de trai ale celor
dezavantajati din diverse colturi ale lumii, (anul
acesta din India), iar Bono, liderul formatiei U2,
in timpul summitului G-8 de la Gleneagles,
Scotia, a ficut lobby pentru donarea de citre cei
bogati a un miliard de dolari pentru cauze
filantropice.

Dintre politicienele anului, pe locul intéi s-a
clasat noul Cancelar al Germaniei, doamna
Angela Merkel, pe locul al doilea Secretarul de
Stat al SUA, Condoleezza Rice (care in nici un
caz nu poate deveni vice-premier, cum crede
Cotidianul, ci doar vice-presedinte, Statele Unite
neavand un prim ministru si presedintele fiind
seful executivului), iar pe al treilea controversata
sotie si diplomatd Valerie Plame, plasatd in
centrul celui mai furtunos scandal politic al
Americii.

Unul dintre cele mai bune romane americane
ale anului 2005 este The Brooklyn Follies
(Nebuniile din Brooklyn) de Paul Auster, ne
spune Toby Lichtig in The Observer. Metafizica
postmodernd a lui Auster se construieste in jurul
unor probleme ca puterea coincidentei si relatia
dintre aceasta si sens, sentimentul identitAtii si al
personalitdtii, toate trdite de personajul principal,
scriitorul Nathan Glass (vd amintiti de Seymour
Glass al lui Salinger¢), care, ati ghicit, scrie
(partial) cartea pe care o citim. Nesigurul pe sine
Nathan Glass se mutd din suburbii in periculosul
cartier Brooklyn, nedorind sd mai apuce sfarsitul
anului, dar infinitele posibilitidti combinatorii pe
care i le pune In fatd megalopolisul 1i redeschid
pofta de viati. Insd, tocmai cand se afld in plin
tumult existential, atribuit Intdmplarii, mijesc zorii

zilei de 11 septembrie 2001.
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Joseph Mallord William Turner a devenit, la 27
de ani, cel mai tAndr membru al Academiei
Regale. Cu timpul, si-a alcatuit un stil care
anticipa impresionismul, renuntind la
dramatismul si exactitatea caracteristice
clasicismului. In 1840, dupéd o vizitd la Venetia,
el a pictat un tablou infatisdnd Canalul Guidecca,
cu San Giorgio In centru, Madonna della Salute la
stdnga si biserica Zitelle la dreapta. Pictorul a
reusit sd surprindd In mod exceptional calitatea
luminii si culorii reflectate de apele si norii
Venetiei. Tabloul, cunoscut simplu drept
Guidecca, a fost expus pentru ultima datd, ne
spune The Guardian, la Royal Academy in 1975.
De atunci s-a aflat la New York, intr-o colectie
privatd a cdlugdrilor capucini. Casa de licitatie
“Christie’s” o va repune pe piatd in aprilie, cAnd
se asteaptd ca aceastd “capodoperd ascunsd”, cum
o numeste The Guardian, si se vindi cu cel
putin noud milioane de lire sterline.

Filmul anului 2005 cu cele mai mari incasari
nu este, cum ne-am fi asteptat, nici Harry Potter
and the Goblet of Fire, nici remake-ul King Kong,
ci Cronicile din Narnia: Leul, vrdjitoarea gi
sifonierul, difuzat pand acum in 26 de tari
(inclusiv Romania), aflam din revista Hollywood
Reporter. Filmul, bazat pe proza fantasticd pentru
copii a lui C. S. Lewis, a avut incasari de
9.224.127 dolari, In timp ce al doilea clasat, King
Kong, a facut la box-office “doar” 7.919.225
dolari. Pe locul trei, filmul Harry Potter ..., pe
patru, Lassie, pe cinci, Bollywood Dosti (aveti
dreptate, film indian), pe sase, comedia The
Family Stone, pe sapte Fight Plan, pe opt March
of the Penguins, pe noud Polar Express
(animatie), iar pe zece comedia Bluff Master.

O poveste palpitantd despre comorile pierdute
din muzeele irakiene este naratd de The
Guardian, in versiunea on line. La 15 aprilie 2003,
o reporterd britanici furioasi l-a interpelat pe un
colonel american de puscasi marini, numindu-l
“dobitoc”, deoarece il preocupau mai mult aurul
si banii clicii lui Saddam decét fabuloasele obiecte
de artd dispadrute din Muzeul Irakului. Printr-o
ironie a sortii, reportera il acuzase tocmai pe
omul cdruia 1i pédsa cu adevarat de soarta
tezaurului istoric irakian si care poseda mijloacele
si priceperea de a intreprinde ceva ca si-l
recupereze. Colonelul, Matthew Bogdanos, este
un american de origine greacd, de profesie
magistrat si cu o solidd culturd clasicd. La cinci
zile dupad intélnirea cu ziarista britanica,
Bogdanos a injghebat o echipa de voluntari si s-a
prezentat la portile Muzeului Irakului, ca si-si
inceapd munca de detectiv pentru recuperarea
comorilor pierdute. Timp de doi ani, Bogdanos si
echipa sa au trecut prin intdmplari demne de un
roman gen Codul lui da Vinci, recuperand peste
5000 de obiecte de artd, inclusiv unele produse
din zorii civilizatiei mesopotamiene, cu nume
parcd iesite din “Harry Potter”, gen “Vaza sacrd
din Warka”. Desi Bogdanos nu mai este ofiter
activ, el 1si continud munca de detectiv de art4,
intre catacombele Baghdad-ului si galeriile de arta
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din Occident. Ba mai mult, a publicat si o carte,
The Thieves of Baghdad (Hotii din Baghdad),
donind onorariul muzeului irakian. Considerat un
adevdrat erou la Washington, Matthew Bogdanos
a primit The National Humanities Medal din
maéinile presedintelui George W. Bush. Se pare,
insd, ci nu a uitat intdlnirea cu anonima ziaristi
engleza, pentru cd si acum fierbe de méanie cand
vorbeste despre presd, care a raportat disparitia a
170.000 de obiecte de patrimoniu, adeviratele
pierderi situdndu-se, dupd Bogdanos, doar la o
zecime din acel numdr. Pe de altd parte, tot el
gdseste “impardonabil” faptul ci trupele
americane au sosit la fata locului abia la patru
zile dupd ce curatorul muzeului lansase, la 12
aprilie 2003, un apel disperat pentru ajutor. Fostul
colonel sustine cd au existat trei categorii de hoti:
1) Jefuitori care au luat, fird discriminare, tot ce
le-a cizut in mén&; 2) Experti care stiau cu
precizie ce anume sd fure, poate la comanda unor
dealeri de artd strdini si 3) Angajati sau fosti
angajati ai muzeului, care cunosteau cu precizie
locul unde erau ascunse cele mai pretioase
exponate si au profitat de haos pentru a le
subtiliza. Mai surprinzitor decat numarul
obiectelor disparute, spune Bogdanos, este
numdrul celor returnate dupd primele apeluri
(Insotite de promisiunea de amnistiere). Pe de altd
parte, fostul colonel si-a infiripat in bazar o retea
de informatori, prin mijlocirea cdreia a dat de
urma unei masti din calcar din anul 3100 Inainte
de Christos, socotitd cea mai veche reproducere a
unui chip uman. Cele mai pretioase piese, insi,
continud si fie lipsa la apel si Bogdanos e sigur ci
sunt Incuiate In seifurile colectionarilor din
Europa Occidentald si Statele Unite. Din acest
motiv, el a mutat acum sediul echipei sale de
investigatie la New York. Matthew Bogdanos a
respins ofertele studiourilor hollywoodiene de a-
cumpdra povestea, desi, sustine el, “mi dau In
vant dupd filmele cu Indiana Jones”.
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»Imi place sa ma joc de-a

teatrul”

De vorba cu actorul Nicu Mihoc, directorul Teatrului 74

Radu Tuculescu: Teatrul “74” isi are sediul in
cetatea 1g. Muresului, intr-un spatiu care seamand
mult cu... Turnul Croitorilor din Cluj, dar unde
nu se intdmpld nimic, decit cd misund oarece
animale mici si paroase prin el. Cum de ai reusit
obtinerea acestui minunat spatiu, cu cine ai luptat
si... cine te-a ajutat in cele din urmas¢

Nicu Mihoc: Inteleg foarte bine capcana pe
care mi-o Intinzi (asta In legdturd cu intrebarea
“cu cine ai luptat¢”), pentru ci la noi in Roménia
trebuie s te lupti mai ales pentru lucrurile bune.
Réspunsul meu e simplu. Cu nimeni. Dimpotriva,
am avut sprijinul neconditionat al Primariei
Municipiului Targu-Mures si mai ales al
primarului urbei, dr. Dorin Florea, care nu numai
cd a fost aldturi de noi In acest demers ci chiar
ne-a Impins spre acest spatiu.

- Luna decembrie a anului 2005 a insemnat,
pentru Teatrul “74”, prima editie a unui festival
de teatru, dacd nu md ingel, unic la noi in tara.
Mai exact, este vorba despre un festival cu piese
pentru un singur personaj, unidrame sau
monodrame... De fapt, asa se si numeste
festivalul vostru, cdruia ii doresc viatd lungd si
fructuoasd, UNIDRAMA. Cum de ti-a venit... o
asemenea idee¢

- Tinand cont de specificul teatrului nostru,
sau mai bine zis de demersul artistic pe care
incercam sl proiectdm, si aruncind o privire in
spatiul teatral roménesc, am observat destul de

usor ci acest gen de “Intilnire” a actorului cu
publicul lipseste. Stim foarte bine cd in Europa
existd o Intreagd retea In aceastd zond (aceasta in
special in Europa Centrald), iar noi nu dorim
altceva decit s3 ne “racorddim” la aceasti retea.
Personal, am participat la festivalul “Monodrama”
de la Eger, Ungaria, care are deja o traditie si
unde am observat cd intdlnirea dintre actorul
singur pe scend (doar cu propriile-i mijloace de
expresie) si publicul care de aceastd datd devine
actant, poate fi beneficd si pentru unul si pentru
altul. Ba, mai mult, il obligd pe actor si se caute,
sd vind In fata publicului cu o pirere despre
teatru, sd scoatd teatrul ,din teatru”, adici si
deteatralizeze prezenta lui In spatiu. Evident,
reperul major al acestui Festival “Unidrama” este
actorul.

- Banuiesc cd “Unidrama” nu inseamnd...
teatru sdrac decét, eventual, cam ce inseamnd asta
pentru unul ca Grotowski, si zicem. Cum ai
defini spatiul (ori spatiile) din turnul vostru
destinate artei teatrale si nu numai¢

- N-ag putea defini exact spatiile Teatrului
“747. Motivatia¢ Mi-e greu si definesc necon-
ventionalul, Insd In oricare din spatiile noastre se
gaseste loc pentru orice tip de proiect teatral, de
demers estetic altul decit cel “cazon”; care tine de
teatrul “greu”; osificat, incremenit in bariere de
limbaj teatral desuet si care nu tine de forme
teatrale vii.

Spectacol cu scaun la cap

Florian-Rares Tileaga

ergeam spre Baia-Mare, s3 vad Scaunelel

la Teatrul Municipal, dar habar n-aveam

cd spectacolul avea sd inceapd odatd cu
intrarea in Gherla. Fiindcd zeci de grevisti
blocaserd drumul, doud ore am béatut pasul pe loc,
in autobuzul dla nenorocit, foindu-mi nervos pe
tapiteria soioasd a scaunelor dinduntru. Scaune
erau si langd sosea, la portile caselor, si pe ele
stdteau curiosii. Se uitau la grevisti si politisti,
ii comentau, 1i instaurau treptat in stare de
spectacol. Si-atunci, poate pentru prima oara,
incepusem si fiu atent la scaune si la o posibild
legdturd Intre siluetele lor de sdrb3toare ciudatd si
senzatia de celebrare seacd din piesa lui Ionescu.

Ce vreau s3 ardt e ca cel mai bun spatiu de
instalare pentru teatrul absurd ti- faci singur, din
stradd, unde te lasi furat de ciud&tenia sinistrd a
unei lumi care-ti taie orice chef de teatru. Unde
mai pui cd, dacd mai intri si la teatru ca si vezi,
de exemplu, Scaunele de Ionesco in regia lui
Claudiu Pintican, toatd senzatia asta de stranietate
ti se Incinge pand cazi in vid.

Acolo, in Scaunele, vezi un scaun imens si alb,
ca un salon de ospiciu, in mijlocul unei scene
intunecate. Un scaun atit de lat si de inalt, Inct
actorii care il folosesc ca spatiu de joc, pe
orizontald si verticald, par doi pitici pierduti. E
excelentd aici intuitia scenografic3, pentru cd
reuseste s3 Inalte un decor care inghite
personajele, micsordndu-le grotesc. Senzatia de
izolare e incurajati si de podeaua scenei, acoperitd
de valuri, astfel c& scaunul din centru e Incircat cu
semnificatia unei insule sau, In orice caz, cu
inertia unui ospiciu plutind in deriva.

Mai ales in primele momente ale spectacolului
- cand publicul nu e incd obisnuit cu imaginea de
ansamblu a scenei - cuplul BitrAna-Batranul e de
fiecare datd o aparitie contrapuncticd la albul clinic
al decorului. Adic3 vestimentatia negru-cenusie a
celor doud personaje, ca si machiajul lor strident
(ambele executate de Mihai Vilu) transmit frontal
inchiderea, legatura tare cu pdméntul. E un
contrast cromatic bun, atita vreme cit cele citeva
surprize vizuale ale spectacolului sunt imbrécate
in aceeasi culoare albi si se petrec in planul
superior al scenei, desprinse de pdmant.

In Scaunele lui Cladiu Pintican, dincolo de
solutiile scenografice, rdman cateva elemente care
preiau stdngaci semnificatiile destul de alunecoase
ale textului. Interpretirile celor doi actori (Dana
Ilie-Birbosu si Romeo Birbosu) reusesc si se
smulgd cu greu dintr-un canon stilistic fix, cu care
publicul se obignuieste rapid (dupd primele zece
minute de spectacol). M refer la gestica si
pozitiile corporale la care ambii actori recurg cu
incredere (tremuratul mainilor, pozitia garbovs,
mersul tirit, de pdianjen ruginit si bitran), uitidnd
cd sala e plind de tineri, deprinsi cu un tip de
spectacol mult mai polifonic, mult mai rapid.

Pe scurt, cu tipul de filme pentru care timpii de
receptare a imaginilor si sensului derivat din ele
trebuie si fie cit se poate de alerti. La Scaunele,
ceea ce e simplificat in scenografie e astupat de
jocul actoricesc redundant si, pe alocuri, inutil
patetic. Totusi, bild albd pentru stilul actorilor de a
rosti replicile cu Intirziere, cu balbe rdgusite,
sugerand stranietatea dialogului ionescian.
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- Am spus mai Inainte turnul “vostru” pentru
cd, iatd minune!, tot in luna decembrie, in celalalt
turn al cetdtii s-a deschis un alt teatru, numit
Scena. Ce pdrere ai despre aceastd... vecindtates
Oricum, incepe sd fie mult teatru pe metru
pdtrat la Tg. Mures...

- Nu poate decat sd ma bucure deschiderea
altui spatiu in care si se intdmple teatru. La
capitolul &sta, legat de “mult teatru pe metru
pétrat la Mures”, stdm destul de bine si m4 refer
mai ales la spatiile deschise cu destinatie
culturald. Greutatea insd constd In definirea lor in
zona independentei si a alternativei teatrale. Dar
pand acolo mai e drum, pentru ci asta tine de un
tip de combustie.

— Esti, pentru mine, un actor extrem de
complex, cu o mare si largd gamd de exprimare,
foarte exigent cu sine, in ciuda aparentelor... Un
actor care nu doar invatd si spune textul, cu mai
mult ori mai putin talent, dar e si un om de
culturd, mereu curios de ce se intdmpld in acest
domeniu. Pentru ce mai are timp actorul Nicu
Mihoc dacd... se ocupd cu atéteaé

— Cert pentru mine e cd nu sunt un actor
complex. Drumul, ciutarea, pierderea reperelor,
regisirea tin de viata unui artist. Nu ma ocup de
atdtea. M3 ocup doar cu teatrul, imi place s mi
joc cu teatrul, de-a teatrul, imi place echipa de la
,74” pe care am tardt-o in aceastd nebunie i asta
md face sd ma simt responsabil.

Interviu realizat de
Radu Tuculescu

Spectacolul isi socheazd publicul prin citeva
momente intens vizuale, a cdror predicatie se
petrece uneori cu Intrziere. Scena coborarii
scaunelor in decorul intunecat, in ,oniric”;
deschiderea mecanici a usilor dinduntrul
scaunului; tiierea in jumditate a spatiului de joc
prin intinderea unor fire rosii de land, de la un
capdt la altul al scaunului; Ingenuncherea
personajelor sub tesdtura impenetrabild a acestor
fire - toate lipindu-se intrun ghem de momente
care scindeazd spatiul, pe cat de securizat, pe atat
de greu accesibil. Cat despre intrarea Oratorului,
scena e rezolvatd prin cobordrea unui ou in
centru, actiune simultand cu proiectie filmicd in
planul superior al scaunului. Secventele filmate
cuprind citeva cadre cu un bebelus intr-o serie de
ipostaze, ba in cirucior sau patut, ba deghizat in
albind si asezat Intr-un fagure etc. Si trebuie s& fii
tare Incdpatdnat sd nu intelegi sugestia cd avem
de-a face cu geneza unui si mai mare vid, a unor
forme umane golite (ca si scheletul de metal al
caruciorului, care e descoperit odatd cu ridicarea
oului in planul superior), ca in Viitorul e in oud,
superbd piesetd a aceluiasi Eugene Ionesco.

Mai incape discutie¢ Scaunele nu-i un
spectacol de ,recycle bin”. Ba chiar are la bazd
schite scenografico-regizorale destul de relevante in
raport cu oferta ideaticd a textului dramaturgic,
avand In vedere cd e vorba de un spectacol-
examen. Adici de licenta la regie a lui Claudiu
Pintican, student (an IV) la Facultatea de Teatru si
Televiziune din Cluj. Cat despre noi, am hotarat
sd 1l promovim Incd de-acum!

1 Spectacolul a avut loc in 14 decembrie 2005, la Teatrul Municipal din
Baia Mare. Regia si decorul: Claudiu Pintican. Costumele: Mihai Valu.
Distributia: Dana Ilie-Birbosu (Bitrana), Romeo Birbosu (B&tranul).
Spectacolul a fost dedicat implinirii a 40 de ani de la prima reprezen-

tatie cu Scaunele in Romania.
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Opera rock

Elena Abrudan

ecent, Teatrul National a surprins publicul

clujean cu un spectacol neobisnuit la noi.

O piesa clasic3, Richard al IlIlea, de
William Shakespeare, a fost transformatd intr-un
spectacol modern. Textul marelui Will a fost
transpus, cu talent si inteligentd, in acorduri rock
originale, muzica spectacolului fiind compusa de
Sorin Misiriantu (regizor si actor) si Tudor
Runcanu (teatrolog). Cei doi artisti au reusit
performanta de a forma o echipd, iar rezultatele
sunt pe misurd. Muzica este bund, reusind sd
sublinieze tensiunea dramatici. Usor simplificat,
textul se muleazi pe linia melodicd principald si
pe variatiunile muzicale ale temei, astfel incat
asistdm la scene lirice sau pline de tensiune,
vigoare si dramatism, dupd cum o cere evolutia
actiunii dramatice. Momente deosebit de reusite
muzical mi s-au parut aria Margaretei si corurile
operei rock. Important mi se pare faptul cd
abordarea muzicald nu scade intensitatea
dramaticd a mesajului.

La reusita spectacolului concureazi o
scenografie inspiratd. Decorul e mai mult sugerat,
simbolismul culorilor reusind s& suplineascd cu
succes o butaforie mai elaboratd, iar costumele
sunt moderne, dar pastreazd elemente care permit
incadrarea in epocd. Se poate spune ci actorii
si-au ficut datoria, au incercat sd confere
originalitate interpretdrii uni text clasic fard sd
trddeze intentiile autorului fatd de personajele
sale. Meritd mentionatd interpretarea exceptionald
a personajului principal de cdtre Dorin Chiorean.
Rolul lui Richard al IIl-lea pare si nu- fi creat nici
o dificultate actorului clujean care a reusit si
creeze un personaj memorabil.

Cu sigurantd nu a fost un spectacol perfect.
Nici nu avea cum, in conditiile tehnice precare de
care dispune teatrul clujean. Jucat pe o scend
dotatd cu o tehnicd de ultimd org, spectacolul ar
cistiga o acuratete a sunetului care este
hotdratoare intr-un spectacol muzical. In ciuda
unor mici neajunsuri, care nu depind in totalitate
de vointa regizorului, a actorilor sau a
masinistilor, spectacolul are meritul de a fi
deschis un drum nou, care oferd o abordare

Fote: NICU CHERCIU
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originald si ineditd a textelor de dramaturgie
clasice sau contemporane. Trebuie sd subliniem
meritul regizorului care a reusit sd convingd de
oportunitatea viziunii sale artistice pe directorul
teatrului, Ion Vartic, pe colegii sdi actori care au
mers pe ména sa In aceastd noud intreprindere
actoriceascd, pe sponsorii evenimentului, Consiliul
Local, Primdria si, nu in ultimul rdnd, publicul,
prezent in numadr mare la teatru si care a primit
cu destul entuziasm acest spectacol.

Cred cd o scurtd discutie cu regizorul
spectacolului ar putea sd aducd cateva elemente
noi care s3 ne ajute la conturarea unei imagini cat
mai complete asupra noutdtii spectacolului.

E.A.: Atunci cidnd vorbim despre spectacolul
dumneavoastrd trebuie s& luim in considerare
faptul c4 sunt putini aceia care au avut ocazia sd
vadd asemenea spectacole, md refer la cei care
cdldtoresc in strdindtate si isi permit si meargd si
la teatru. Pentru cei care nu au aceastd
posibilitate, noutatea este absolutd.

Domnule Sorin Misiriantu, cred cd pentru
spectatori ar fi interesant s stie cum v-a venit
ideea realizdrii acestui spectacoi, cum si in cit
timp ati reugit si-[ realizati¢ Care au fost cei mai
apropiati colaboratori¢

S. M.: Ideea unei astfel de montiri este mai
veche, datdnd cam de pe vremea cAnd montam,
tot la Nationalul clujean spectacolul ,,Dac" as fi
rege” de Radu Stanca in colaborare cu formatia
Talitha Qumi, una din trupele rock de rezonanta
din Cluj. Au trecut zece ani de la aceasta montare
si oportunitatea a venit in momentul in care am
crezut cu adevirat cd am maturitatea artisticd
pentru un asemenea demers muzical-teatral.
Omul f&rd de care nici nu puteam sd ma gindesc
la Richard al Ill-lea, este Tudor Runcanu,
compozitor, om de radio si de teatru cu care am
compus aceasta opera In perioada in care am fost
colegi la C.D. Radio. Un artist valoros.
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E. A.: De ce v-ati oprit tocmai asupra lui

Shakespeare si, mai ales, de ce Richard al IIl-lea¢

S: M.: Forta textelor lui Shakespeare este
covarsitoare, valoarea acestui mare dramaturg
déand posibilitatea regizorilor cu idei si se
desfdsoare in voie. Richard al II-lea, prin
caracterul sdu rdzboinic si sdngeros cadreaz
perfect cu rockul alternativ pe care l-am propus in
aceastd operd rock.

E. A.: Considerati cd ati reusit sa gasiti vocile
potrivite pentru personaje sau ar putea exista §i
alte variante¢ Dorin Chiorean a fost minunat iar
scena jubildrii Iui Richard cu Bukingam a fost de
asemenea foarte reusitd. Toti actorii au fost buni,
dar vocile¢

S. M.: Actorii Teatrului National, in frunte cu
Dan Chiorean, fac un adevirat tur de fort,
reusind sd creeze partituri performante pe care
publicul clujean, dornic in permanentd de nou
cred cd le va aprecia .

E.A.: Introducerea scenelor filmate (uciderea
copiilor si scena batiliei) a fost o necesitate
dictatd de ratiuni regizorale sau o incercare de a
spori caracterul de noutate a spectacolului¢
Credeti cd a servit cu adevdrat reusitei operei
rocké

S. M.: Multimedia show este un fenomen
destul de rar intilnit in Roméania. Dacd propui ca
regizor o variantd rock, trebuie s o sustii cu
mijloace moderne. E bine s ne obisnuim cu acest
fenomen.

E. A.: Ati vrea s& schimbati ceva la spectacolul
dumneavoastrd¢ Credeti cd este perfectibil sau
este o fazd depdsitd si va ganditi la un nou
proiecté

S. M.: Voi modifica in timp, extrem de fin
anumite scene, astfel Incat nici publicul care
cunoaste deja spectacolul si vrea sd il revadd, nici
actorii, sd nu aibi de suferit.

E. A.: O ultimd intrebare. Sunteti sensibil la
aprecierile si eventualele sugestii ale prietenilor
specialisti in domeniu sau vd urmati doar propriul
Instinct artistic¢

Sunt receptiv la nou si la modern. De
asemenea, ma ghidez dupd instinctul meu
artistic...
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Interferente romano-maghiare
din perspectiva bartékiana

Virgil Mihaiu

m urmdrit Intotdeauna cu multd admiratie

cariera muzicologicd a profesorului

Francisc Ldszl6. Desi pentru intelectualii
din Europa Centrald cunoagterea mai multor
limbi nu e ceva iesit din comun, a fi capabil s3 te
exprimi elevat in scris In alte idiomuri decat cel
matern reprezintd, orice s’ar zice, o performant3
dificil de atins. Or, dl. Ldszl6 scrie cu egald
competentd, talent si ... farmec, atit in maghiara
maternd, cit si in romand sau germana (sd
recunoastem - nici una din cele trei nu exceleazi
prin accesibilitate).

Impresionanta tezd de doctorat sustinutd in
2003 de Francisc Ldszl6 la Academia de Muzicd
G. Dima din Cluj si-a aflat o binevenitd
concretizare tipografics, gratie merituoasei edituri
Eikon. Astfel, muzicologia noastrd isi adaug un
titlu de referintd: Béla Bartok si muzica populard
a roménilor din Banat gi Transilvania (Eikon,
Cluj-Napoca 2003). Impecabila tinuta stiintifica
a lucrérii, acribia demonstrati de autor, dar si
caracterul foarte specializat al cercetdrii sunt
factori apti s&1 inhibe pe orice recenzent. Asta si
explicd Intirzierea cu care propun Tribunei
articolul de fatd. Coplesit de amploarea
documentatiei si a eruditiei cuprinse In volum,

o simpld recenzie mi se pare insuficientd; insé -
pe de altd parte - a trece sub ticere o atare
performantd muzicologica ar fi impardonabil.

Este adevarat c&, In mare parte, cartea constd
din analize pe text muzical destinate unor lectori
hiperspecializati. Spre exemplu, cineva dornic sa
afle care ar fi ,componenta roméneascd” din
Suita de dansuri pentru orchestra a lui Barték, va
gdsi reprodusd pe portativ tema primului dintre
cele doud cuplete avdnd ,un evident caracter
roménesc”, insotitd de un edificator comentariu:
yCaracteristicile mai mult sau mai putin frecvente
in folclorul roménesc, care ne permit incadrarea
ei in sfera de influentd a acestuia, sunt:
pentacordul sol lidic (prelungit in jos cu un fa, iar
in sus cu un mi incidental) si cadenta pe treapta
a doua a modului (semicadentd, In terminologia
lui Bartdk), metrica de colind (alternarea liberd a
mdasurilor de [, 2/4 si 5/8), multimea de cvinte
perfecte In acompaniament, produse, in
majoritate, prin corzile libere ale instrumentelor
cu arcus, apogiaturile care preced patrimile,
spondeul apésat al incheieturii, celula ritmica
doud saisprezecimi-optime, contratimpii din
acompaniament (care insd In practica folcloricd
sunt executati la braci, nu de citre basist!),
coroborati, In vocile mediane, cu un mic
crescendo pe fiecare timp, de pe prima optime pe
cea de a doua.”

Francisc L4szlé urméreste cu o meticulozitate
benedicting traseul parcurs de Bartdk de la
laborioasele sale campanii de culegere, transcriere
si conservare a muzicilor arhaice din arealul
transilvan (si al citorva tinuturi adiacente),
descoperite si cercetate personal intre 1908-1918,
pand la prelucrarea acestora In sofisticate sinteze
componistice. In consecints, exegetul clujean
considerd c& avem de-a face cu un folclor recreat,
mai curlnd decit cu ceea ce - In termeni estetici
contemporani - s’ar putea numi folcor imaginar.

Ca sd rdménem la exemplul antecitat, ,melodia
sund romaneste si tdrdneste, dar e imposibil sd o
intlnim in folclor.”

Dincolo de aspectele preponderent tehnice,
existd insd In acest volum suficiente elemente
capabile s3 starneascd interesul unui public mai
larg. Ele tin in special de exceptionala vocatie de
istoric al muzicii doveditd de autor. In pofida
stilului sdu stiintific, sec, epurat de inflorituri, dl.
Lédszl6 ne captiveazd prin ... aptitudinile de-a
dreptul detectivistice prin care reuseste sa
urmdreascd pas cu pas tribulatiile vietii lui Bartdk,
evident - cu precadere cele legate de tema
enuntatd In titlul lucrdrii. Uneori o lume apuss,
aceea a stribunicilor nostri, reinvie din detaliile
deplasdrilor pe teren ale lui Bartdk. Astfel, in
ianuarie 1910, el fonografiazd la Sinnicolau Mare
(localitatea sa natald) 67 de melodii romanesti,
culese ,de la citeva muncitoare la atelierul de
scdrmanat pene Urményi si de la membrii
tarafului Bias din restaurantul La roménul vesel.”;
intre 23 decembrie 1911 - 4 ianuarie 1912,
compozitorul coboaré pe valea Crisului Negru
si culege 211 melodii roménesti din zona de nord
a Beiusului, dupd care intocmeste o ,Socotealad”
pentru finantatorul expeditiei - Muzeul de
Etnografie din Budapesta - detaliatd pe zile, ceea
ce face posibild urmdrirea traseului si a
Innoptdrilor: ,Barték mentioneazj aici, de
exemplu, cd violonistul din Incesti a fost adus
la Sdmbdta pentru a-i cinta (4 coroane), ci la
Dréagesti el a dat taranilor palincd in valoare de 84
de creitari, sau ci inainte de a merge la Tarcaia, el
a poposit la Beius.”; intre 21 decembrie 1913-4
ianuarie 1914, culegerea are loc In comitatul
Hunedoara - prin Tinutul Paddurenilor si Tara
Hategului, la Gradiste, Paucinesti, Rau de Mori,
Nucsoara etc. Abundenta materialului cules (454
de melodii vocale si instrumentale) ii va permite
cercetdtorului/compozitorului ,descrierea
subdialectului hunedorean din dialectul sud-
transilvdnean, al cadentei frigice, potrivit
terminologiei sale. In 1914, rispunzand la o
criticd publicd, Bartdk si-a amintit de Hunedoara
ca de locul unui record personal: la Piucinesti el a
cules, in 24 de ore (din 26 decembrie orele 5
pand a doua zi, aceeasi ord) 105 melodii, din care
45 de melodii de joc, 28 de colinde cu texte lungi
si 32 alte cantece. El a indicat drept martor al
acestei performante pe preotul local Victor Boca.”

Unele detalii capatd, in timp, si o anume
valoare emotionald - asa cum ar fi acela c4, la
inceputul anilor 1930, cand Bartdk si-a
achizitionat prima masind de scris, el i-a addugat
si semnele diacritice romAnesti, spre a putea
dactilografia versurile unor cantece in original.
Numeroase sunt si prioritdtile bartdkiene legate
de interferentele muzical-culturale romano-ungare.
La 18 martie 1914 el aduce in sala de conferinte a
Academiei Ungare de Stiinte patru informatori
hunedoreni - cimpoierul Lazdr Lascus, fluierasul
Miron Dragota, cantiretele Susana si Marie Costa
- spre a ilustra urm3toarele teme: ,1. Dialectul
muzical al valahilor din comitatul Hunedoara, cu
prezentarea cimpoiului, care acolo se mai afld in
folosintd. 2. Demonstrarea modului cum se fac
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Francisc Laszlo

Béla Bartok ¢
si muzjca populara a romanilor

din Banat si Transilvania

inregistrarile de fonograf si gramofon pentru
Sectia Etnograficd a Muzeului National Ungar”.
Placile de gramofon gravate cu aceastd ocazie au
fost primele discuri inregistrate de Bartdk, primele
discuri din istoria folcloristicii maghiare si
primele discuri de muzic3 populard roméaneasca,
inregistrate In scop de cercetare stiintifica.
Totodatd, Francisc Laszl6 e indreptitit si afirme
cd Bartdk poate fi considerat ,deschizitorul de
drumuri si primul maestru de talie mondiala al
etnomuzicologiei roménesti”. La data de 20
octombrie 1924, cand a fost invitat si sustind
faimosul sdu concert impreund cu George Enescu
la Bucuresti, compozitorul maghiar era unicul
membru din strdindtate al Societatii
Compozitorilor Roméani. Apreciez drept foarte
oportune consemndrile din capitolul Ultima Verba
al volumului de fatd, referitoare la acel eveniment:
yProgramul concertului a cuprins, pe de o parte,
miniaturi pianistice de inspiratie romaneascd, care
justificaserd invitarea compozitorului maghiar in
comunitatea creatorilor roméni, pe de altd parte,
una din creatiile sale cele mai recente si cele mai
radicale, Sonata a doua pentru vioard si pian
(1922). Interpretarea acesteia din urmad, de cétre
autor la pian si George Enescu la vioard, a fost
un eveniment-cheie al istoriei vietii muzicale
romanesti, nu numai ca un summit artistic cu
totul exceptional, ci si ca prima premierd a unei
lucrdri muzicale de avangarda in Bucurestii
antebelici.”

In acelasi ultim capitol, autorul mentioneaz
opinia lui Pierre Boulez, care il plasa (In 1958)
pe Bartdk printre cei ,cinci mari” ai muzicii
contemporane, aldturi de Stravinsky, Webern,
Schonberg si Berg, amendati ulterior de citre
Anatol Vieru, prin reevaluarea rolului jucat de
Mahler, Skriabin, Ives, Varcse si Enescu in
definirea sensibilitdtii muzicale a secolului 20.
La rdndul sdu, Ldszl6 largeste lista in spiritul
conceptului de ,compozitor-folclorist” reprezentat
de Bartdk, addugindu-i pe De Falla si Jand¢ek.
Cu sigurantd, pe masurd ce Europa Unita isi va
extinde fruntariile, vom deveni constienti si de
rolul similar indeplinit de alte mari personalitati
in cadrul diverselor ,scoli muzicale nationale” -
cum ar fi danezul Carl Nielsen, polonezul Karol
Szymanowski, sau finlandezul Jean Sibelius, ca sd
amintesc doar trei nume... Conexiunile mai mult
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sau mai putin explicite ce pot fi stabilite intre o
bund parte dintre cei enumerati aici si evolutia
jazzului (demonstrabile prin asimilarea limbajelor
create de ei In tot mai numeroase creatii ale
acestui gen) mi determind sd aplaud probitatea
cu care dl. LdszI6 constatd ci ,Dovedindu-se
deschis, incd din anii 1930, si fatd de unele
idiomuri afro-americane, Bartdk a devenit un
compozitor cu adevarat universal, in toate
acceptiunile posibile ale acestui atribut.”
Imbatabilul fler muzicologic al cercetdtorului
clujean functioneazi din plin si in selectarea
citatelor. In delicata actiune de descifrare a acelor
alchimii ce dau caracterului national o anume
expresie muzicald, dansul stie si isi fortifice
argumentatia prin opiniile altor cugetdtori de inalt
discernimaint. Astfel, conform lui Tibor Tallidn,
optiunea lui Bartdk pentru texte roménesti in a sa
Cantata profana se explicd prin faptul c3, ,in
perceptia lui Bartdk, cultura orald roméneasci a
fost cea mai arhaici dintre toate cite a cunoscut,
folclorul roménesc fiind, pentru el, aproape
sinonim cu strdvechiul si cu neintinatul, care nu
are nici un caracter national”; tot Tallidn
apreciazd ci esenta poeticii bartékiene e ,s3
ajungi la cele mai mari mesaje ale muzicii
europene - venind de altundeva, din lumi de
unde incd nimeni nu a ajuns aici.” Fascinantd mi
se pare si opinia emisd de Lucian Blaga, In urmi
cu opt decenii, In textul intitulat Etnografie si artd
(Cuvéantul/18. nov. 1925): ,Maghiarul Barték Béla
a compus o serie de admirabile, primitive si
rafinate bucéti muzicale pe motive populare
roménesti. Care a fost insd rezultatul genialei
initiative, cit priveste raportul dintre artd si
etnografie¢ Motivele utilizate de Bartdk sunt
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desigur roménesti, dar caracterul ultim,
imponderabil, esential, al bucatilor, pe care el le-a
compus, totusi, e maghiar. Barték Béla n’a putut
sa evadeze din cercul perfect inchis al propriei
personalitati, etnic deplin determinatd prin atitea
si atitea inclindri inconstiente. Nationalitatea unei
opere e deci fatalitate si nu se obtine prin
utilizarea constientd si programaticd a unor
elemente de culturd exterioard, de naturd
etnograficad.”

Constrans de limitele spatiului tipografic, ma
opresc aici. As fi multumit dacd succinta mea
relatare ar reusi micar s atragd atentia asupra
unei evidente: volumul lui Francisc Ldszlé Béla
Bartok si muzica populard a roménilor din Banat
si Transilvania se profileazd ca o esentiald
contributie la studierea artei nemuritorului
compozitor, bdndtean prin nastere, universal
prin opera.

“When Jesus saves, it does
more than 20%”

Oana Pughineanu

lanuarie, 10 dimineata: pe strada mea e in
sfarsit liniste. Au disparut si lesurile
camioanelor din fata en gros-urilor. Chioscul

"oA

de péine imi ureazd un "la multi ani" inmuiat In
rozul unei carioci fosforescente. La multi ani si tie,
chioscule.

10 si ceva: In centrul Clujului am un moment
de insolitare. Ca niste fulgi de pucioasd riticiti, pe
stridute nu se vid decat bitrani. Intunecati si
chirciti! Numai si numai batrani! Exclusiv batrani!
Merg cétinel, strivind resturile petardelor si
artificiilor... cu moartea pre moarte cdlcand peste
falusuri carnavalesti esuate. Din cind in cand mai
dau de cioburi de sticld si boraturi... semn ci unii
s-au distrat. Orasul &sta e un azil fard supraveghetori.

10 si incd ceva: Pe langd Casa Matei bantuie de
ani intregi (de 10 cel putin o vad eu) o bétrdnd care
incearcd s3 smulgd cate o tigard de la trecdtori.
Daci-i spui cd nu fumezi 1ti rispunde c& ,bine faci...
stricd la sinitate”. Azi are o poveste speciald. Imi
spune cd asteaptd o masind care nu mai vine: ,De o
ord stau in frig. Fumati¢” De data asta am tigdri
bune la mine... Super Slim. Le priveste cu
neincredere si ma Intreabd ,da ce tigari Is astea¢
Se fumeazd?” ,Se fumeazi, si inci greu... Poate va
ajung pani vine masina”. Ii spun un ,La multi ani”,
dar, dupa privirea pe care mi-o aruncd, sunt
convinsd cd nu Intelege ce vreau si zic cu asta. Nici
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eu nu inteleg... De obicei nu fac urdri, dar in ziua
asta incerc sd ma las pradd unui sentiment goethean
dupi care "viatai buni oricum ar fi'. In alte zile mi
s-ar pdrea un act de sadism s3 urezi unui cersetor
"La multi ani". Nu cred in minuni desi, din punct de
vedere logic, in tara asta unde nimeni nu mai are
"orizonturi", ci numai "asteptdri’, ar fi singura
optiune. Doar politicienii se pot ageza, politic corect,
in "orizontul asteptdrilor". Lor le si survine ceva din
cand in cind.

10 si mai ceva: O bitranica cu ochi de un
albastru polar nepoluat trece pe langd mine.

10 si ceva tare de tot: Un bitrAn scormoneste
intr-un tomberon. Daci stii unde sd cauti, Mos
Gerild (Debransatul) vine in fiecare zi. Nu prea are
grijd cu ambalajele, dar cosul e mereu plin cu lucuri
aproape goale...

11: Cineva se usureazd pe peretii Casei
Telefoanelor. Viata (a se intelege natura) Isi reintrd
in drepturi.

Totul e inchis... mai putin Biserica si
McDonaldsu’. Marii colosi consumisti stiu ci orice
zi e bund de ficut bani. Pe vremea familiei Borgia se
vindeau indulgente care te-ar fi scdpat si de pacatul
de a fi pacituit trupeste cu Fecioara Marial¢!
(Discovery). Acum nu mai poti cumpira nimic.
Dac3 mori, cineva va fi in continuare stors de bani
pentru un loc de veci si o groapi... si-o cintare.
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Dupa secole de experientd, Biserica a ajuns la
apogeu in ceea ce priveste strategia de marketing: ia
bani fird si dea nimic. Dar si trecem peste asta.
Vorba unuia dintre cei mai mari misogini (asta fiind
o calitate): ,s& nu hulim nimic din ceea ce aduce
usurare” (Montherlant, Demonul binelui).

Trec pe Eroilor si privesc prin vitrina
restaurantelor sirurile de scaune goale rasturnate
peste mese, ordonate intr-un cancan silentios al
picioarelor de lemn. M4 gindesc amuzata ci trebuie
sd fie o zi neagra pentru cei care au indeajuns de
multi bani Incét s& nu giteascd si nu suportd nici
hamburgherii. Ce s-or face¢ In Cluj nu se bea cafea,
ceal sau orice altceva si nu se manancd pand prin 3
ianuarie. Nu se merge nici la film. In afars de flori,
din piatd nu poti cumpdra nimic. Poate ca bietii
bogitasi se duc la restaurantele de hotel...

Ajuns3 In camerd, ca sd spulber In sfarsit linigtea
aproape parmenidiand care m-a cuprins in ultimele
trei ore (fiinta-i unic, necreati si cu riduri), dau
drumul la stiri. Pe CNN e o emisiune care ia in
béscalie sdrbatorile: ,Every time you say Happy
Christmas an angel gets AIDS”. Dintr-un mall, un
trimis special anuntd: ,When Jesus saves, it does
more than 20%”. Asta-i buni de tot! Prezinti si
ylocuri fierbinti pentru vacante anul acesta”: ,In
Bali, for just 80$ you can get a purification ritual.
How convenient!”. Convenabil, convenabil... dar ce
,crestinesc”! Tncep si stirile ,adevirate”. Parcid m-as

17

uita la aventurile lui Harry Potter. M-am mai calmat.

Imi iau un Super Slim, ca si intetesc ceata globali.
M simt de parcéd as urma s&l vad pe Godot...

O s3 vind In masina pe care o asteaptd bitrdna din
centru. Presimt c-o s&-mi ardd o palma...
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Femeia visurilor

Ioan-Pavel Azap

u Femeia visurilor (Roménia, 2005;

r. Dan Pita; sc. Rasvan Popescu; cu: Dan
Condurache, Ilinca Goia, Citilina
Mustata, Irina Movil3, Florin Zamfirescu, Marius
Bodochi, Claudiu Bleont) regizorul Dan Pita mai

adaugd un rateu bogatei sale filmografii. Desi
subiectul, ca si in cazul altor filme ale lui Pita
(dar si al altor confrati ddmboviteni), nu e lipsit
de interes, este tratat cu indiferentd, neglijent
transpus cinematografic. Vrind-nevrand, povestea
lui Thomas (Dan Condurache), regizor de film
ajuns in crizd, exitentiald si de creatie, te duce cu
gandul la 8 gi 1/2 al lui Fellini, ca idee doar,
pentru ci tratarea cinematograficd nu are nici o
legdturd cu celebrul regizor italian. Ajuns la
apogeul carierei, Thomas vrea sd dea marele film,
dar, dupd ce cd nu are parte de Intelegerea

producitorilor, mai e si In pand de inspiratie.
Omul stie ce vrea si fac3, dar nu stie cum. Toti si
totul sunt impotriva sa: destinul (prin lipsa
inspiratiei), producatorul, actorii s.a.m.d. Desi
Dan Pita a subliniat cd nu este vorba despre un
film autobiografic, cel putin in acest punct
destinul domniei sale si al lui Thomas se
aseamdna: si Dan Pita stie ce vrea sd spund, dar
nu reuseste sd fie convingdtor, nu izbuteste si dea
consistentd suportului scenaristic (repet: nu
original, nu exceptional, dar suficient de ofertant
pentru un film bun).

De ce Femeia visurilor: Pentru cid Thomas este
urmdrit, obsedat de femeile care i-au marcat viata:
sotia, amanta, o fostd amantd etc. De fapt, acesta
construieste doud filme: unul In imaginatia sa,
altul pe platou. Cele mai neizbutite secvente sunt

Jelinek, Girardot si timpul ca
o planta carnivora

Alexandru Jurcan

upd aparitia romanului au Inceput sd

apard cronici si recenzii felurite, de la

admiratie la sarcasm, de la aprecieri la
ofensd. Pe cine a supdrat autoarea¢ Spiritele
pudibonde si limitate s-au burzuluit, grabindu-se
sd catalogheze romanul ca fiind vulgar, lipsit de
semnificatii majore. S& fie oare asa¢ Fie-ne
permise citeva intrebdri, re-asezari... Domnul
Freud a jignit de-acolo, de pe soclul sdu¢ S3 fie
vulgar tot ceea ce colcdie in subconstientul umané
Scenele tari n-au vreun suport ideatic¢ Sa fim
sistematici...

Linia transantd intre aparentd si realitate, ori
intre profesie, pasiune si subterana intimitdtii mi
se pare cd face parte dintr-un fel de mesaj
neostentativ. Ea, pianista, vestita profesoard din
Viena, are personalitate artisticd, discerndmant,
exigentd. Locuieste cu o mama posesiva, severd,
care i-a inoculat frustrdri si rigiditate. Viata ei
intimd se rezum4 la fantasme de voyeurism, la
scene penibile (In baie, cu lama, singele...). Cand
intilneste ndvala sentimental3 a tAnirului
student, ea isi expune ,crezul” erotic, construit
in momentele obsesionale. Teoria ei (prezentatd
intr-o scrisoare) are darul s&1 Inspdiménte pe
tandr, care alege fuga. De fapt, ce vrea ea¢
Obignuitd a fi dirijatd de mama ei, ea Isi doreste
sd fie sclavd sexuald, afirmand sado-masochismul
drept principiu al cuplului. Intr-o cutie, a adunat
obiecte ,de torturd” ca sd i le ofere ,stdpanului”
ei, care ar fi trebuit s-o biciuiasci si s-o lege,
violand-o acolo, la doi pasi de mama ei (neapérat
inchisd cu cheia...). Si cAnd tinirul Innebunit,
derutat, dar stdrnit revine la profesoard, ca s
aplice (fard sentiment!) lectiile ei sado-masochiste,
dupéd ce o bate si o violeazi, iatd cid femeia nu se
bucurd, nu are satisfactii erotice. De ce¢ Confuzia
si-a spus cuvantul. Poate ci dorea, totusi, un
sentiment. A gandit eronat tot ,scenariul”. si daca
sentimentul nu (mai) este, atunci ea, in final, in
holul teatrului, asteptatd pe scend pentru concert,
std In cumpdnd, apoi scoate un cutit sil infige in

piept; atat cat sd lase o dard de sange. Apoi iese
(nu mai merge pe scend) in stradd, hotirts, ca si
cum

ar afirma ,calea singelui”, calea eroticd a
singuratatii, a lipsei de iubire, a intrdrii in marea
masd a celor ce vizeazd doar sexul.

Annie Girardot joacd rolul mamei. Cu vocea ei
inconfundabild, cu ochii ce amintesc de Rocco si
fratii sdi, ea continul si fascineze. Isabelle
Huppert construieste rolul pianistei din jocuri de
priviri, cu o economie de mijloace covérsitoare.
Cele doud actrite au o scend (noaptea, patul) in
care luciditatea, posibila nebunie, nevrozele,
maladivul culmineaz4 intr-o sintezd derutanti.

Romanul Pianista de Elfriede Jelinek (premiul

cogmarurile lui Thomas, care ating pe alocuri
penibilul. Sunt insd si secvente care amintesc de
Dan Pita cel din zilele lui bune, cum ar fi
dialogul dintre producator (R3zvan Vasilescu) si
criticul de film obedient (Florin Zamfirescu). Ceea
ce deruteazd si rateazd filmul este permanenta
pendulare intre doud stiluri: pe de o parte,
secvente bine gindite, elaborate, filmate ,clasic”
(cele mai reusite), pe de alta, pretinse secvente
expresioniste (sd ziceml!), cel putin confuze.
Concluzia¢ In locul unul film, un simplu crochiu.

Cat despre interpretare, actorii se strdduiesc,
fird a reusi mare lucru. Exceptionalului Dan
Condurache ori partitura, ori demersul regizoral
(probabil amandoud) 1i oferd ,sansa” unui rol de
o platitudine infiordtoare. Nici Claudiu Bleont nu
scapd de ridicol, In majoritaea secventelor in care
apare. Se salveazi, pe cont propriu, Rizvan
Vasilescu, Olga Tudorache, Florin Zamfirescu,
Irina Movild, Marius Bodochi. De altfel, o replicd
a acestuia din urma s-ar potrivi tuturor: ,Ce caut
eu in filmul dstad”.

Nobel, 2004) a fost tradus de Nora Iuga la
,Polirom” in 2004. Romanul a fost distins cu
premiul Heinrich Bo&ll in 1986. Filmul Pianista a
fost recompensat cu marele premiu la Cannes in
2001. Nora Iuga pistreazi in traducere un prezent
continuu, auster. Descrierile respird un aer de
obiectivitate maxima: ,Klemmer sti in fata ei si o
priveste (...) Strigd la ea s&-1 accepte cu afectiune.
Se miscd rosu de furie.” Romanciera creeazi,
deodatd, comparatii insolite, imposibil de transpus
in cinema: ,Timpul este o veche cunostinti a
batrnei doamne, care vede in el o plantd cruds,
carnivord”. Sau, mai departe: ,Din ura lui
Klemmer femeia creste deodatd, tsnind liberd
afard ca un copac”. Nora Juga realizeazd o
traducere impresionantd. A propos de finalul
filmului, iatd ultima frazi a cirtii: ,Erika merge
intruna. Din ea se prelinge singele. Erika stie
directia in care trebuie s-o ia. Merge acasi”. In
film, nu ne ddm seama unde merge. Poate ci ar fi
fost important s& stim.
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13. Eisenstein

Marius Sopterean

nul 1898, 23 ianuarie: se naste

Serghei Mihailovici Eisenstein.

Anul 1925, 21 decembrie: are loc la
Moscova premiera mondiald a capodoperei eisen-
steiniene Crucisitorul Potemkin. Regizorul acestui
film avea, prin urmare, 27 de ani. A facut film
din 1923 pénd in 1948, anul mortii sale survenite
in urma unui atac de cord. In 25 de ani de activi-
tate (artistica si pedagogicd) a facut doar sase
filme. Unul dintre ele, cel amintit mai sus, se
mentine, fird incetare, de 80 de ani, pe primul
loc in toate clasamentele istoriei filmului univer-
sal. Fard acest film, atentie!, comandd politicj,
cinematograful ca limbaj, arti si poezie, nu s-ar fi
ndscut. S-au, cum spunea un istoric american,
Ince, Chaplin, Griffith, Stroheim s-ar fi nascut
degeaba. Pentru a intelege istoria potemkiand a
cinematografului universal trebuie, ajunsi la
hotarul aparitiei sonorului (1927), sd o ludm
inapoi. S& facem un ocol. S stergem citeva zile
si nopti din cele de peste 1001 de proiectii cine-
matografice inchipuite in prezentul spatiu si sd
punctdm cite ceva din ceea ce n-am aflat pani
acum si ne ajutd sd intelegem mai bine continen-
tul Eisenstein, adevdrat cuirasat al cinematografiei
universale.

Innebunit ci noua inventie numit3
cinematograf poate sd nascd povesti si vise,
prestidigitatorul Melies o ia, pentru Inceput, pe
urmele confratelui siu, Lumiere, si realizeazi
reconstituiri cinematografice. Astfel, filmeazi in
studiourile din teatrul sdu, pelicula Portul Havana
si explozia cuirasatului Le Maine. In studioul siu
din Montreuil, Melies reconstituie epava
cuirasatului in dimensiuni suficient de mari
pentru a crea iluzia unui eveniment real la care
spectatorul lua parte. Prezentarea acestui
eveniment se face chiar in ziua in care, rdzboiul
americano-spaniol izbucnea, de data aceasta in
mod cit se poate de real. Aceastd reconstituire
scenograficd a cuirasatului, din cit se cunoaste
pand in prezent, este prima de acest fel. Pentru a
o realiza Melies nu s-a multumit doar cu
fotografiile din presa vremii. A trimis el insusi, pe
cheltuiala lui, fotografi in portul Havana pentru a
fotografia epava cuirasatului. A confruntat mai
apoi diferitele unghiuri fotografice si a reconstituit
in detaliu, la o scarg, fireste, mai mic3, epava
militard. Avea nevoie, cum spunea el, de multd
iluzie a realitatii. Trebuia ca in imagini sd apard
acel cuirasat si nu altul. 27 de ani mai tirziu,
Eisenstein va filma, tocmai pntru a respecta
realitatea istoricd, pe si cu adevératul Potemkin.

Si de aici poate incepe o nu lipsitd de interes
istorie maritimi a cinematografului mondial. De
la corabiile piratilor animate de carismaticul Errol
Flynn, la ambarcatiunile lui Columb, cuirasatul lui
Eisenstein sau splendoarea decadentd a unui
Titanic...

Felix Mesguich, probabil cel mai stralucit
reprezentant al operatorilor lui Lumiere, este
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escortat de politia tarului pand la granitd pentru a
fi expulzat din Rusia. Pe actele sale figureazd o
stampild care interzice pentru un timp indelungat
intoarcerea acestuia pe pamant rusesc. Povestea
este urmdtoarea. Felix Mesguich, fotograf la bazi
si un célator-explorator neobosit, primeste de la
Lumiere misiunea de a insdménta cinematograful
si pe pdméntul mare al Rusiei. La nici trei ani de
la nasterea cinematografulului potentialul acestei
teribile inventii trebuia s3 aduca si profituri pe
mdisurd. La acea datd aproape intreaga Europd se
bucura de cinematograf. Trebuiau noi teritorii. lar
acestea nu puteau fi decét la Est de Europa. Adicd
in Rusia. Astfel, Mesguich face citeva proiectii la
Moscova si apoi la Sankt-Petersburg in urma
cirora extremisti habotnici incendiazi silile de
cinema sub pretextul ci aici se ascunde necuratul.
In septembrie Mesguich realizeaza un filmulet, pe
care 1l va prezenta, Intr-un fastuos spectacol de
gald, aristocratiei ruse. In acest film se poate
vedea cum un ofiter al armatei tariste danseaza
un vals strdlucitor cu diva franceza Caroline
Otero. Pozitia de corp l4ngd corp a celor doi
dansatori a starnit revolta publicului. Nu se putea
ca un ofiter al vestitei armate ruse si se infitiseze
intr-o astfel de atitudine. Era vorba, pind la urma3,
de imaginea armatei. ,Prin acest film ai adus o
ofensd imensd armatei ruse. Ofiterii nostrii nu
sunt, dupd cum prea bine se stie, dansatori de
music-hall” - a sunat sentinta. Drept urmare
celebrul operator a fost sculat in zorii zilei
urmitoare direct din patul de la hotel si escortat
pand la marginea imperiului de un pluton format
din nu mai putin de 25 de soldati si ofiteri.
Cinematograful ficea Intiia sa victimi iar
cuvantul cenzurd 1n numele politicii sau a
imaginii politice incepea sd se afirme cu tot mai
multd putere. Cinematograful Incepea si devini o
fortd. Prin cenzurd sau prin propagandd. De aici
incolo cinematograful nu a putut scdpa niciodatd
de acest binom: cenzurd-propagandd. Filmul lui
Eisenstein Crucisdtorul Potemkin a fost un film
de propagandd. O capodoperd a propagandisticii
unui sistem de represiune. Que Viva Mexico,
filmul neterminat al lui Eisenstein, a fost,
probabil, cel mai cenzurat film din istoria
cinematografului mondial. Cenzurat de o putere,
capitalistd, cea americand, garant, la acea ord, a
libertatii de expresie si de creatie a individului...

Intorcandu-ne la povestea noastrd mai aflim
cum cd ofiterul care a jucat In pelicula lui
Mesguich nu a patit nimic el considerdndu-se a fi
o victima. Asa l-au vazut si superiorii. Mai mult.
Publicitatea cistigatd astfel a ficut ca acesta sd fie
inaintat in grad iar un an mai tarziu sd preia
chiar conducerea unei garnizoane importante din
Sankt-Petersburg. Fara filmuletul lui Mesguich
rdménea un ofiter de grad inferior, oarecare. Si
incd ceva. Dacd Mesguich, asa cum am ardtat, a
fost condus grabnic spre granitele Rusiei aparatul
sdu de filmat a fost confiscat si a devenit port-
drapelul nasterii cinematografului rus.

Acum, cu ocazia Expozitiei Universale,
cinematograful isi cistigd siesi prestant si
grandoare. La ideea comisarului general al
Parisului, Alfred Picard, fratii Lumiere realizeaz
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in fata unui public de peste 25.000 de spectatori
o giganticd proiectie pe un ecran de 400 metri
patrati. Aici, sub privirile uluite ale publicului, au
loc mai multe proiectii totalizdnd 25 de minute
de imagini. Succesul a fost atit de mare incit
aceastd proiectie a durat, cu mici intreruperi,
doua zile la rdnd. Nici o alti sectiune a
Expozitiei nu a avut succesul pe care l-a avut
cinematograful. Ideea de box-office se naste
acum si va deveni, vrem nu vrem, un criteriu
(chiar dacd nu cel mai important) al unei anumite
calitdti a cinematografului. Filmul este facut
pentru oameni, pentru mase. Asta va crede mai
tArziu si Eisenstein. Crucisdtorul Potemkin a fost
vazut In zilele premierei de zeci de milioane de
oameni din intreaga Uniune Sovietic. Eisenstein
ar fi vrut ca acest film sd poatd fi proiectat pe
ecrane gigantice in toate marile orage ale Rusiei
comuniste. Nici nu se putea o propagandd mai
eficace. Ideea nu era noud. In timpul Expozitiei
Universale Fratii Lumiere ar fi vrut ca proiectiile
sd se desfdsoare pe un ecran care s3 acopere
intreg Turnul Eiffel astfel incat intreg Parisul si
poatd viziona imaginile cinematografului. Idee
nebuneascd dar care, in prezent, prinde contur.
Ast3zi, o premierd mondiald poate fi vazutd
concomitent in zeci de mii de sali din toata
lumea, sau In piete gigantice. Si asta doar daci
ne gandim la celebra deja proiectie in premierd
mondiali a filmului de animatie Povestea
rechinului care a rulat pe un mega-ecran (200
metri patrati) in Piata San Marco din Venetia cu
ocazia Festivalului de film din 2004. Eveniment
la care au participat peste 20.000 de spectatori...

Are loc premiera unui film care va revolutiona
limbajul cinematografului: Marele atac al trenului
realizat de Edwin S. Porter. Daca in 1898 acesta
era un proiectionist oarecare angajat in Compania
de productie Edison, cinci ani mai trziu ajunge
celebru cu acest film care naste genul western.
Dincolo de decuparea actiunii in planuri, de
inventarea actiunii In paralel acest film este
primul din istoria cinematografului mondial care
angajeazd o productie fard precedent. A fost
inchiriatd, dupd multe sdptdméni de negocieri, o
garniturd de tren, o cale feratd, pentru filmari.
Acum are loc un eveniment deosebit. Unul din
banditii care ataci trenul priveste aparatul de fil-
mat. Ne priveste, pe noi spectatorii, in ochii.
Apoi tinteste cu pistolul sdu Colt spre noi. Efectul
in epocd a fost unul nescontat. Publicul a inceput
sd tipe si s se addposteascd fiecare pe unde a
nimerit. Nimeni nu mai reusise acest lucru din
1895 cu filmul Intrarea trenului in gara La Ciotat.
Spaima nu a incetat decét in clipa ciAnd cei mai
curajosi dintre spectatori au dat ngvald In spatele
ecranului. Unii dintre ei aveau, la randul lor, pis-
toalele pregatite. Un gen de cinema se nigstea. Cel
care provoca panicd. lar panica devenea plécere.
Cu timpul impulsul fiziologic s-a transformat in
efect estetic. S& ne mai gindim doar la teava
amenintatoare a cuirasatului Potemkin care se
ridicd si ne tinteste amenintitor. Apoi sd trecem
mai departe...

(Continuare in numadrul urmator)
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Omenesc, prea

omenesc

. Ovidiu Pecican

n timp ce pictura lui Radu Solovéstru se

roteste In jurul corpului feminin, atrasi si

respinsd magnetic de carnatiile flamande,
apetisant bucolice, dar invaluite de privirea necon-
cesiva a praddtorului cu penel, grafica de mare
finete si acuratete realistd este pusd in slujba fan-
tasmelor care il bantuie pe artist. S-ar zice ca plas-
ticianul nu isi gdseste linistea nici in creion, nici
langd tuburile cu culoare. Lucru aproape firesc la
cineva atent s3 exprime nu doar proximitatea fi-
zicd, In monumentalitatea ei grotescd si persistent
senzuald, ci si véile unei interioritati care a parasit
cdrarea, ludnd-o prin desisurile pacloase ale pro-
priei personalititi. Asocieri precum capul canin
ori de pasdre In proximitatea trupului despuiat,
prezenta in acelasi panou a femeii si a sobolanu-
lui amintesc, in pofida tratamentului diferit, de
Hieronymus Bosch si viziunile lui anxiogene.

In schimb, cind trece in fabuls, desenul lui
Solovistru pare sd continue - cu mijloace si
interogatii ce ii apartin integral, fireste - demersul
Capriciilor lui Goya ori caricaturile sarcastice ale
lui Daumier. Pilduitor rdméne insd faptul cg, in
pofida oricaror apropieri posibile, a oriciror
incadrdri in serii tipologice, Radu Solovastru
impresioneazd prin splendoarea maniacald a
desenului. Omul e fascinat ireversibil de detaliu.
Intr-un crochiu de nud, el reia intr-o margine, nu,
cum te-ai astepta, fabuloasele coapse Indepartate
una de cealaltd, ci racursiul talpii piciorului, unde
doud dintre degete pastreaza un anume fel de
apropiere pe care doar constrdngerile pantofului
sic le amprenteazi asupra lor. Nu poti spune ci
pérul unduitor sau expresiile ochilor, gura, nasul
ar conta mai putin. Ceva din configuratiile fizice
ale persoanei din preajmd, de preferintd femeie, il
face mereu pe artist sa adaste hipnotizat, cu
creionul sau pensula vorace. Este o fascinatie
ambigud, ca orice reactie de acest gen, l3satd din
chingile ratiunii si preluatd integral de instinct, in
expresia lui cea mai rafinatd, care este instinctul
artistic. Pe unul dintre versanti descoperi
frumusete, semn cd privirea si ména care o
produc sunt ale indrigostitului. Pe celdlalt, e
oroare care Impietreste si tine pe loc. Este ceva
din faimosul amestec ce alcituieste seductia
tesutd in jurul Marii Zeite, al Uriasei, al femeii
puternice si dominatoare Intrupate incd de Venus
din Willendorf.

Din acest punct de vedere, Apuleius si
Petronius, Baudelaire si Apollinaire nu sunt dect
spiritele inrudite printre care Radu Solovastru s-ar
putea simti liber. Nu si aldturi de Modigliani,
insd, a cdrui obsesie pentru feminitate se exprima
cu instrumentele unei stilizari ce di efecte
delicate. Mai degrabd de Bottero, mécar c& si
printre damele pufoase si enorme ale acestuia
domneste un anume hieratism naiv, cu totul
absent din panzele si lucrdrile de grafici ale
clujeanului. Amestecul de frumusete si grotesc din
dantelele de carne ce alcatuiesc trupurile
despuiate surprinse fard false pudori in travaliul
pictorului este, pAnd la urma3, tot febrilitatea lui
Egon Schiele, chiar dacd acesta paria pe femeia
scheletic3, intuind moda secundei jumatiti a
veacului trecut.

Anorexia strdvezie nu este specialitatea lui
Radu Solovistru. In schimb, cutele vorace ale
pantecului, si chiar matricea opulenti ocupd prim-
planul unui ciclu pictural de o splendoare stranie,

produs al frumusetii si ororii. De altfel, intr-un
autoportret unic In istoria artelor plastice
autohtone, omul se dezviluie tindnd intre
degetele méinilor sale, intr-o desfisurare de hrisov
sacru si enigmatic, Insdsi imaginea matriciald care
il bantuie.

O fascinatie similard il tintuieste si In preajma
grimaselor afective ale chipului. Cu un creion
acerb si bine ascutit, totodats, Solo - cum i spun
prietenii - pAndeste angoasa, teroarea, spaima,
nebunia pe figuri desprinse de orice context
corporal, ca in studiile maestrilor de odinioars,
rdmase in mape. Contemporan cu secolul
fragmentarititii si al irosirii iluziei marelui
discurs, el salveazi Insd asemenea exercitii de la
statutul secundar de productie pregititoare,
conferindu-le demnitatea de produs finit. Are
dreptate sd procedeze astfel fiindca sub miscarea
degetelor sale miracolul se produce si arta risare
cu o rard strdlucire. S4 nu aibi sensibilitatea
cultivatd a unui ins alimentat cu lecturi pe
masura sufletului sdu vinat de himere lubrice si
anatomie artisticd, Radu Solovéstru ar fi putut
ajunge un academist desavarsit. Cand insd
sarcasmul unui hohot interior il determini s&
planteze peste o siluetd feminind ce intoarce
ostentativ cdtre privitor un popou de cocotd
chipul unui tan3r barbat, semnul astfel statuat il
proiecteazd intr-o altd lumind.

Peste toate insd se instaleazd convingerea ca
dincolo de miscarea penelului sau a cdrbunelui
pandeste o nevrozd anancastd. El il impinge pe
autor la reconstituirea minutioasd, morbida, desi
impecabild si deci strdlucitoare, a tuturor formelor
si umbrelor, conferind prezentelor o concretete
hiperrealistd. Acelasi gen de tratament al
materialului pictural si grafic poate fi intilnit la
un alt artist produs de gcoala clujeand, Onisim
Colta. Si acela picteazd lumina si umbra pe care
invizibilul o lasd asupra lumii, imprumutand
straiele unui realism atroce si infinitezimal,
numai cd acolo tocmai chipul si corpul omului
absenteazd. La Solovastru, In contrapartidd, prea
rareori survine recuzita obiectuald a universului in
care oamenii trdiesc. Cand siluetele lui nu sunt
suspendate in albul de studio al paginii ori pe
fundaluri vag conturate - ca in secventa unde o
divd nudi (ori pe aproape) adulmecd abulic un
catafalc pe care se ghiceste, prin giulgiu, forma
unui cadavru -, decorul poate insemna solul
pietros al unui iad prin care strdbat o0 méand, ori
fragmentul unui chip feminin...

E clar: maiestria se revarsd asupra omului,
pictura si desenul lui Radu Solovastru sunt
profund antropocentrice si ele vorbesc despre
stdruinta Intru descoperirea secretelor metafizice
ale fiziologiei si erosului, ale afectivitatii atroce
si interogatiei nefiltrate de livresc, ci mai degraba
ca precipitat al unui sir de transformari trupesti.
O meditatie provocatoare asupra conditiei umane:
a omului ce rdsare din pagind, dar si a celui care
priveste si imortalizeazd formele, cedand pasul in
fata himerelor, Ins3 pastrdnd formal mereu
contactul cu realitatea.

Radu Solovastru se videste astfel un artist a
cdrui dexteritate nu depdseste capacitatea sa
interogativd. Rezultatul este o radiogramai a
stdrilor de spirit pe care lumea dinduntrul si
dinafara lui le suscitd imperativ, neincetat.
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