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In apararea Universitatii

n ultimele sdptdmani, Universitatea ,Babes-

Bolyai“ a fost obiectul unei campanii

mediatice locale si internationale, care,
dezinforménd opinia publica si forurile europene
cu privire la respectarea drepturilor educationale
ale minorititii maghiare din Roméinia, urméireste
scindarea Universititii ,Babes-Bolyai®, distrugerea
caracterului ei multicultural si multilingual,
precum si revenirea la o formd de invitdmant
revolut, instaurat de oficialititile comuniste din
Roménia dupd 1948.

acestia se adaugd 1.887 studenti maghiari care
studiazd, conform optiunii lor, in alte limbi.
Profilul multicultural al universitatii s-a
dovedit a fi o solutie innoitoare si democrati,
confirmati ca atare de cele 3 evaluiri
internationale la care ea a fost supusa:
Inaltul Comisar OSCE pentru Minoritati, 2000;
European University Association, 2001; Salzburg
Seminar, 2002. De asemenea, trebuie sd addugdm
cd din 1995 incoace nu s-a inregistrat la
Universitatea ,Babes-Bolyai“ nici o plangere de

In realitate, Universitatea ,Babes-Bolyai®,
principala universitate din Transilvania, cu peste
43.000 de studenti, are o structurd moderna si
democratd, adoptatd in 1995, prin Carta
Universititii ,,Babes-Bolyai“. Carta a reorganizat
institutia pe trei linii de studii (rom&nd, maghiar,
germand). Aceste trei linii de studii sunt in
conformitate cu structura culturald si istorici a
Transilvaniei. Ele se reflectd in existenta a 19
facultdti in care se studiazi complet in limba
roménd, a 16 facultdti in care se studiazd complet
in limba maghiard, a 10 facultiti in care se
studiazd complet In limba german3, iar in 2
facultdti se asigurd studiul ebraicii si al istoriei
poporului evreu. Structura universitatii a fost
rezultatul optiunii corpului academic, care, in
locul monoculturalismului - depéasit din multe
puncte de vedere in lumea de azi - a ales

multiculturalismul si multilingvismul.

In ceea ce priveste drepturile educationale,
niciodatd nu au studiat mai multi maghiari in
limba maghiar3, la Universitatea ,Babeg-Bolyai”
existdnd astizi 50 de specializiri la nivel de
licentd, 6 extensii in teritoriu, 22 de specializari
la nivel de masterat, cu 6.401 studenti la nivel de

discriminare etnic sau de disfunctionalitate
a sistemului multicultural.
Actuala campanie de presd amestecd in mod
voit doud lucruri care nu au nimic in comun, si
anume doleanta comunitatii maghiare de a avea
o universitate maghiard de stat, si structura
academicd multiculturald-multilinguald a
Universittii ,Babes-Bolyai“. Dorinfa comunitétii
etnice maghiare de a avea o universitate
monoculturald, monolinguald, construitd pe
criterii pur etnice, este o problem de rezolvat
intre comunitatea maghiari din Romaénia §i statul
romén. Rezolvarea acestei doleante nu are insi
nici o legiturd cu Universitatea ,Babeg-Bolyai“ si
nu trebuie ficutd pe seama institutiei academice
clujene. Universitatea ,Babes-Bolyai“, programatic
multiculturald si multilinguald, este o institutie de
tip european, a cirei armonie academici trebuie

s rdmand neatinsd. Dacd maghiarii doresc o

licentd si 271 studenti la nivel de masterat; la
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editorial

Mozart “uber alles”

. Monica Ghet

e pune Intrebarea daci am mai recunoagte

un personaj cu inzestrarea lui Mozart, de-ar

fi s& circule azi printre noi¢ $i oare ce am
putea face cu el, atit in Vest cit si in Est (m3 refer
la civilizatia iudeo-cresting, de bun3 seamd) intr-o
lume din ce in ce mai standardizati pe doud
dimensiuni ale referintelor profund contradictorii,
insd egal imperative (si imperialiste...):
“corectitudinea politicd” a multiculturalismului si
obsesia “antitero”. Si ne imagindm, asadar, un
copil hiper-activ si hiper-dotat, neastimpérat,
inventiv, modelat de tatal siu, precum un
Leopold al zilelor noastre, cam inhibat de
protestele educatoarei sau ale “tovardsei
invdtitoare” ce nu rizbeste cu acest “prunc
minune”, insistind ca pdrintii sd-1 ducd la vreun
terapeut, psiholog, psihiatru, asa ceva... din a
caror terapie ar trebui si rezulte o “legumi” bine
aliniatd pe frontul “societétii armonioase”...

S& mai fantazdm la soarta unui tindr imposibil
de controlat in fecunditatea talentului artistic,
avind gustul parodiei, de o ironie sfichiuitoare,
nitel erotoman, risfitindu-se insetat de tandrete,
insubordonat, inadaptabil structurilor
institutionale. Cine l-ar credita, cine s-ar expune
angajindu-l¢ Ar fi mereu subiect de scandal in
societate, la serviciu, poate chiar in familie - l-ar
pérdsi nevasta, l-ar umili “patronii” - cum i s-a
intimplat si lui Mozart in dificila relatie cu
arhiepiscopul de Salzburg, printul Colloredo, desi
salariul de concert-maestru al lui Wolfgang
Amadeus era ametitor de mare fatd de orice
remuneratie acordatd unui debutant in profesie,
indeosebi pe meleagurile noastre. In fine, prieteni
si familie l-ar consilia s3 viziteze un terapeut (tot
psihiatru ori psiholog) - acest “saman”, politist al
spiritului propriu societdtilor contemporane. Ar
mai putea sd primeascd o corectie corporald,
“sord cu moartea” din partea bdietilor de la
Serviciile speciale, din brigada lui “Big Brother”
veghind asupra “sigurantei nationale” tulburata
de un muzicant narcisiac, un “scirta-scirta” pe
hirtie... cu degete Innaripate, adulat in saloane,
desi tratat drept serv.

Dar si fim ingaduitori cu epoca noastrd. Nici
lui Mozart nu i-a mers prea bine. Trei sferturi din
viatd si-a petrecut-o céldtorind cu postalionul,
compunind pe genunchi, alergind dupd comenzi
muzicale, sustinind concerte. De la virsta de 5 ani
si pind la moarte (5 decembrie, 1791) pentru a-si
intretine familia, sotia (Constanze Weber) si
copiii.

Johannes Crysostomus Wolfgangus
Theophilius devine Amadeus abia in timpul
sederii sale in Italia (1769-1771) Asadar, o viatd
petrecutd In turnee, pe de-o parte adulat de
public, pe de alta parte, umilit de unele curti
princiare (Colloredo la Salzburg, printul elector
Maximilian III la Miinchen, indiferenta
parizienilor in fata tindrului, dupa ce aplaudasera
“copilul minune”, etc.) In fine, moartea cea
grabnicd la numai 36 de ani din motive nu
tocmai elucidate: infectie renald ori trichineloz3,
unde cea mai putin plauzibild este legenda
otrdvirii pusd la cale de Antonio Salieri
(speculatie, pare-se, lansatd de Puskin in 1830!)
Cert e faptul cd omul de geniu cu “fir direct la
tariile azurului”, dupd inspirata expresie a unui
faimos regizor, suferea deja de multiple afectiuni
reumatice indurate cu stoicism. Asadar, Wolfgang

Amadeus Mozart, Mozartul nostru planetar
sarbatorit nu are un mormint la care

sd te reculegi... precum Johann Sebastian Bach in
Biserica Sf. Thomas din Leipzig!

O digresiune: am citit cu plicere si
amuzament articolul lui Sorin Ionitd din revista
“227 (februarie), unde il opune pe Mozart lui
Wagner, cel din urmd un fel de autor isteroid,
obsedat parcd mai mult de propria- identitate
creatoare decit de muzica in sine, in “traducerea”
lui S. Ionitd un fel de “Wallala-hu” si “Wallala
ha”. Dac3 luim in serios sugestiile lui Sorin
Ionitd, suntem mai aproape de adevdr opunindu-i
lui Mozart pe... Bach. In treacit fie spus, se pare
cd Salieri l-a introdus pe Amadeus in “universul
Bach”. §i Bach si Mozart sunt gentilomi burghezi,
muzicanti stipendiati, unul e mestesugar de
geniu - “pdrintele Muzicii, sireacul” - vorba lui
Caragiale. Celalalt, adica Mozart, deja artistul
interpret international, deci in afara ordinii
subordondrilor prescrise si previzibile. Ambii, intr-
adevdr, tati de familie responsabili, Bach avind la
activ doud mariaje si o puzderie de copii,
savurindu-si destinul cel cuminte, mare minciu si

bautor, de Dumnezeu iubitor, fidel “locului de
executie” muzicald In templul ce-i poartd
rdmdsitele, Mozart, mobil, calitorind perpetuu,
mai Intfi perceput ca interpret juvenil inaintea
stuporii cauzatd de prolificitatea sa proteic-
imprevizibild. Altfel spus, Mozart este intfiul
creator-artist de sine constient (muzical vorbind...)
al cirui “model” l-a urmat, deosebit de articulat-
accentuat, Beethoven, si care a fost dus la
paroxism de Wagner. Calea este, deci, mai subtild
si de durati.

Fenomenul Inregistrat azi, la jubileul celor 250
de ani de la nasterea “miracolului” are
nenumadrate si inconfundabile tente Kitsch.
Ciocolatd Mozart, prezervative Mozart, ceramici
Mozart, gravide pe al cdror abdomen umflat
troneazd portretul compozitorului - doar, doar
ceva din geniul misterios dispadrut se va insinua in
circulatia cerebrald a progeniturii asteptate... etc.,
etc.

Noi, mai modesti, preferdm s3 ne rezumaim la
urarea ce incheia o emisiune dedicatd
muzicianului: “Happy Birthday, Amadeus!” “La
Multi Ani, Amadeus, oriunde ai fi!”
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Cu gandul Ia lumea
de altadata

. Stefan J. Fay

MIHAI SORIN RADULESCU
Cu gandul Ia lumea de altiddatd
Bucuresti, Ed. Albatros, 2005

ub acest titly, istoricul genealogist Mihai Sorin
Ridulescu ne oferd o noud carte asupra societatii
roménesti (1866-1914).

Cu un prilej, referindu-se la munca genealogistilor,
autorul spunea: ,Istoria apare ca un joc al
continuitatilor si discontinuitdtilor, pentru c&, de fapt,
trecutul, si mai cu seama trecutul genealogic («aceastd
ereditate istoricd»!), nu dispare decat partial”. Este ca o
mirturisire de credintd, caci Mihai Sorin Ridulescu gi-a
asumat, inca de la primele sale carti, sarcina de a
readuce la viat3 tocmai acea parte din istorie care, prin
legea firii, este gata si dispard din constiinte. Cu
pensuldri scurte si viguroase, istoricul nostru picteazi,
prin cuvinte reci, lumea fierbinte si plind de
complexitate a societdtii romAinesti moderne.

Volumul de fats, deci, continu3 opera inceputi de
autor cu un deceniu in urmé: aceea de a evidentia,
prin instrumentul de cercetare genealogics, figurile de
varf ale civilizatiei si culturii roméanesti, intrun
neintrerupt sir de portrete montate pe metopele istoriei
noastre. O munci pe care autorul o desfdsoard cu
remarcabild eruditie, riscolind sute de documente, nu
doar din arhivele de stat si particulare de la noi, ci, cu
aceeasi ravnd, si din arhive mari sau mici din Franta,
Anglia, Germania etc., pentru a ne reda cit mai deplin
chipul cate unei personalitdti autohtone sau chiar
strdine, cAnd aceasta a trudit si a l3sat urma de cinste
in tara noastr. Imi vine a spune c4 sirul siu de
portrete creste cu fiecare carte noud pe care o publicd
autorul, construindu-ne treptat o enciclopedie de
referinte solide, fara fisurd in logicd si exactitate. Toate
biografiile pe care istoricul le ia in evidenta se definesc
prin lumea In care fiecare erou isi afld locul in galaxie,
asemenea unui astru - mai mare sau mai modest -,
fard de care nu ar reflecta propria sa lumina.

Tot autorul spune undeva: ,A incerca si Intelegi
natura puterii Intrun stat presupune a rspunde la
intrebarea cine sunt purtitorii acestei puteri”. Si ne
raspunde: elitele!” Dar pentru Mihai Sorin Rédulescu
nu va fi vorba - decit dac3 eroul este implicat
intAmplétor - de elita aristocratiei traditionale, despre
care a scris si cu alte prilejuri, ci de omul de elitd care
se impune prin valoarea sa personald, prin ceea ce a
facut spre ai rdmane numele incris in anale, pe tablita
unei strizi sau a unei Case Memoriale, ciruia i s-a
ridicat bust ori monument spre neuitare. Pe acest ins il
cautd Mihai Sorin R&dulescu, acestuia i urmdreste
ascendenta prin toate oragele i satele tirii, ba uneori
trecAnd i dincolo de granite - spre a nil aduce din
trecutul care uitd, in prezentul recunoscitor. Pentru
Mihai Sorin R&dulescu, omul nu este o fiintd
intAmplitoare. El std sub semnul unui destin, de
influente multiple. Iat3 de ce, atunci cAnd vorbeste de
cineva, nu uitd locul de basting, casa parinteascs,
dascilii si rudele intre care isi duce viata, destinul
acestora 1n toati roata familiei si a universului mirunt
sau larg - pentru Intelegerea cat mai exactd si adanca a
insului.

In pagini de o densitate care, la fiecare paragraf,
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deschide perspectiva altor cercetdr istorice, cartea ne
oferd tabloul clocotitor al unei Roménii in plin efort de
agezare In context european, degajatd de oprelistile
apasdtoare ale unor puteri ,tutelare” - Inlgturate prin
eroism politic, diplomatic, militar, uneori cu sprijinul
unor prieteni de prestigiu - mai cu seamd din Frantal -
si este interesant de vizut cum, in ciuda fraimantirilor
sociale inerente - ca In toatd Europa dupa revolutiile
care o zdruncinaserd -, in Roménia existd un consens
in avantul de progres, o sete generald de afirmare in
fata continentului, uneori pana la monumentalizare.

Pe cirdrile genealogilor, istoricul romén descifreazi
substraturile care dinamizeazd momentele de pace
binevenite ridicirii edificiilor reprezentative ale
Roméniei ori acelea ale furtunilor pe care tara este
nevoitd sa le Infrunte, pastrAndu-si identitatea
nationald.

Este cu neputintd ca, Intr-o recenzie de revistd, sa
se poatd dezvalui bogitia de personalitdti pe care
autorul ne-o aduce in fatd, fiecare ins cu partea sa de
talent sau de geniu daruit tirii. Cartea ne pune la
dispozitie - o datd cu prezentarea istoriei i a
personalitatii luate In discutie - o enorma
documentatie care, de fapt, il face pe cititor sa parcurgd
doud carti paralele si concomitente, a biografiei si a
documentului, una mai bogati ca cealalt3.

Personalitati puternice in ideal, In idei, In realiziri,
deseori modeste in firea lor, se afld angajate in vartejul
construirii Roméaniei moderne. De la Unirea
Principatelor la Regalitate - un drum fulminant, in care
apar zeci si zeci de figuri, din toate domeniile de
activitate: politic, social, economic, universitar, medical,
al arhitectilor, al militarilor, cirora, ca in Comedia
umand a lui Balzac, Mihai Sorin Ridulescu le red
viata trecutd prin trisiturile condeiului siu, facAnd
parcd i el, aici, o concurentd registrelor de stare civilal

S& Incercdm a rezuma cuprinsul cartii, prin
categoriile ordonate de autor.

Arhitecti celebri, caressi cautd drum prin efortul de
a Impleti conceptiile scolii franceze cu traditia, spre
ceea ce autorul numeste ,monumentalitate si
intimitate”, traditie transfiguratd prin material
(caramids, piatrd), citre un simbol urbanistic autohton,
echilibrat i uman.

Printre figurile arhitectilor, autorul va cerceta
genealogia, viata si opera lui lon Mincu, Nicolae
Ghika-Budesti, Horia Creang - venit cu influenta
cubismului -, a lui G. M. Cantacuzino, Stefan Bals, a
francezilor Cassian Bernard si Erneste Doneaud, a
elvetianului Louis Blanc, care, lucrind in Roménia, au
proiectat edificii ce fac cinste tirii noastre, adeseori
inrudindu-ne si pe aceastd cale cu arta i spiritul
francez.

Vin apoi sculptorii Ernest Dubois - autorul statuii
lui I C. Britianu, demontatd de autorititile comuniste
-, Alexandru Célinescu, pictorul Theodor Pallady, acest
"Crai de Curtea Veche”, cum il numise filozoful Matila
Ghika.

In carte avem si citeva studii de istorie si
genealogie, dedicate unor familii ca: Beldiman, Nasta,
Burghele, Voiculescu, apoi cateva convorbiri inregistrate
cu doamnele Ecaterina Costinescu, Vera Iorga - nora
istoricului, Natalia Dinu - fiica fostului nostru ministru
Mihail Manoilescu, reputat economist si tragic om
politic, cu arhitectul P. E. Miclescu, cu sociologul H. H.
Stahl (care-si deapdnd amintirile sale legate de lorga si
Gusti) si cu bizantinologul de talie europeand Petre S.
Nasturel, de care se zicea: ,Om de trei tiri: Rominia,
Franta, Grecia”, ani de zile profesor de ,diplomatica
bizantind” §i ,bizantinologie” la Sorbona.

Avem si un capitol oarecum surpriz, despre
Francmasoneria din Roménia. Nu este - si nici autorul
nu si-a propus sd fie - o istorie a francmasoneriei de la
noi, ci pur si simplu s-a urméarit mentionarea istorico-
genealogicd a personalitatilor roménesti aflate ca
membre in arhivele Marelui Orient Francez, de care
tineau In obedients lojile din Roménia si care au adus
o influentd pozitivd térii noastre. Capitolul este
incitant, pentru c3 viata acestor societdti a fost
intotdeauna invaluitd de mister, ficind s curgd
cerneald in ap&rarea sau denigrarea lor, ele fiind
socotite uneori subversive, alteori generoase, dupad cum
bateau vanturile politice.

Cartea Cu gandul la lumea de altidatd trebuie
cititd. Ea se citeste cu plicere si interes istoric. Este o
carte de dragoste si adevér. Ne dezvaluie ,,0 societate
de care ne indepdrtdm in timp, care sa aflat la un
incredibil de inalt nivel de culturi si rafinament”. O
societate care, din trecut - zic eu - ne duce cétre
viitorul pe care 1l pregétesc oamenii generatiei de aur,
de azi.

Un 1luzionist lucid

. Sanda Varan

AIEXANDRU JURCAN

S4 iegi din viata mea cu o luménare in
buzupar

Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de
Stiintd, 2005

“- Grafoman orgolios si ticdlos ce esti! De ce nu-ti recunosti
limitele¢ Din cauza unora ca tine oamenii fug de literaturd.
- Sunt genial, asa si stiil”

(Alexandru Jurcan - Pisica meseriasd)
nul 2005 inseamnd pentru Alexandru
Jurcan si al saptelea sdu volum publicat. De
data asta este vorba despre o colectie de
povestiri, citeva dintre ele apdrute deja prin
revistele literare, cu care autorul colaboreazi
consecvent.

Volumul, intitulat crud si insolit, ne oferd
mdsura intreagd a talentului, pe care Alexandru
Jurcan 1l are, de a surprinde, in scris, absurdul,
grotescul, comicul si tragicul existentei. Un amestec
bizar, atrdgitor-respingitor, care te tine “agitat” de
el panid la ultima pagina.

Textele pornesc de fiecare datd de la realitati
imediate, intdmplari trdite de autor, in care este
profund implicat, la care a fost doar martor-
observator, care i s-au povestit sau pe care doar le-a
banuit, recompunandu-le potrivit gustului sau,
uneori excentric, alteori nemilos, cel mai adesea
ironic si plin de surprize. Fie c3 este mai mult sau
mai putin evident, povestirile sale nu se
indeparteaza prea tare de faptul divers, de
“accidentul” care a declansat nevoia si dorinta de a
scrie, de fapt, de a “transcrie” bucati intregi de
viata.

Cu toate astea, Alexandru Jurcan este foarte
departe de a fi un simplu reporter cu veleititi
literare. Proza sa se hrineste dintr-o realitate
speciald, pe care o detecteazi, absoarbe si
prelucreazd dupa o retetd strict personald, din care
nu lipsesc, pe alocuri, accentele naturaliste dar nici
alunecirile in fantastic, acestea din urmi servind,
mai ales, la operatiunea foarte delicatd de a proteja
fictiunea, de a o mentine in stare de functionare.

Personajele, multe dintre ele, desi poartd nume
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“conspirative”, sunt persoane vii, surprinse, placut
sau nu tocmai, s3 se recunoascd in scurtele
“pelicule” ce le-au fost dedicate si In care nu e loc
de ascuns sau de pozat in ipostaze mai avantajoase.
Lumina cade direct, necrutitoare, pe fetele tuturor
celor alesi. Fard sa recurgd la mijloacele clasice ale
analizei psihologice, prozatorul oferd portrete la
minut, contureazi destine, “filmeaz3” aminuntul
definitoriu pentru caracterul fieciruia si il serveste
prompt, fird menajamente.

Intr-adevar, poate ci observatia cea mai corectd
ce s-ar putea face referitor la acest volum este cd
povestirile care 1l alcdtuiesc sunt construite ca nigte
scurte scenarii de film. Textele sunt “cine-
matografice” si dacd ar fi transpuse in imagini,
sustinute de acestea, ar cdpéta, probabil, o fortd
mult mai mare de a comunica absurdul si grotescul
existentei, in forme de maxim3 puritate. Foarte
diverse, pline de surprize si neprevizut, textele cir-
cumscriu lumile reale in care Alexandru Jurcan se
misca, pe care le priveste cu teribilad detasare, in
care se implicd uneori, §i in care vAneazi materialul
brut al scrierilor sale.

Ar fi interesant de urmdrit ce anume atrage si
concentreaz, totusi, atentia acestui exersat “vani-
tor”, In Invalmadseala teribild pe care o stribate. La o
incercare de strictd contabilizare, se poate observa
cd existd o serie de povestiri ce s-ar putea numi “de
scriitor” (Pisica meseriagd, Barul si bara, O proza
strdpunsd, Sdndtate maximd la gdini din cauza mea,
Pompe funebre complete non-stop) si o alta, “pove-
stiri de profesor” (Sopdrla infometatd, Ciclonul
blond, Scrisoare de felicitare, Gdina).

Acestea preiau aspecte comic-absurde si le
etaleazd, In mare parte, sub forma unor dialoguri
alerte, creatoare de atmosferd. O pisicd, “scolatd la
Paris, la un individ paranormal, care lucra la o edi-
turd”, devine criticul literar “de exceptie”, care
“miroase” si distruge manuscrisele fard valoare.
Altundeva e “filmat” momentul festiv al lansarii
unei antologii numite Sindtate maximd la géini din
cauza mea, in cadrul unui cenaclu al “celor care
n-au scris niciodata literaturd” - multd méancare,
bauturd, grandioase discursuri critice boicotate de
“ciclul lunar al unei poete de exceptie”. O prozi
scurtd stripunsd de reclame - un posibil, amuzant,
nedorit viitor pentru scriitorul zilelor noastre, silit
s& porneascd In cdutarea sponsorilor necesari sau,
din aceeasi sferd, evident satiricd, povestea succesu-
lui de casi al literaturii erotice intr-o librarie aflatd
in concurentd cu o firmd de pompe funebre - “ast-
fel m-am obisnuit cu moartea oamenilor, dar si cu
a literaturii”.

O “sotie victimi”, de la tard, o reclam inspec-
toratului scolar pe invétatoarea (Rogojana Papuc,
alias “sopérla Infometatd”) care 1i “vampirizeaza
erotic” sotul - urmarea, insusi Inspectorul-sef (care
declard “sunt un tip modern, infometat si nu tin la
lenjerie”) se deplaseaza la Depértenii de Munte,
pentru a restabili echilibrul si linistea comunitatii; o
directoare de scoald frustratd sexual, pornitd si-si
devasteze colegii, nu poate fi opritd decit cu aju-
torul unei scrumiere de fontd primitd in cap de la
profesoara de engleza - prilej de a arunca o privire
intrebitor-amuzati In interiorul sistemului relatiilor
interpersonale din acest mediu plin de tare morale
si psihologice; o nefericitd gdind hardzitd unei
inspectoare face infarct, pentru cd doamna e atat de
ocupatd cu zecile de “profesori suplinitori, care
asteaptd un post, o decizie”, incét n-are timp si o
preia si o lasd sa zaca legatd de un pom, in plind
caniculd.

Comicul absurd e prezent si in povestirile care
au o temd tragicd, solemnd, precum cea a mortii. In
Schimbarea, doud moarte sunt trimise sau preluate
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gresit de familiile lor, de la morgd, si acestea, tirziu,
isi dau seama si pornesc sd facd schimbul, salutat
doar de un betiv de ocazie.

Moartea nu e o temd izolatd, perifericd in
proza lui Alexandru Jurcan. Ea revine si in
povestirile Mesteacdnul tatilui, Dulapul si
Inmorméntarea sau Oglinzile papagalului. La fel si
nunta (Zuru cu barba de oglindd, Lebada, ora 16)
pare sd fie un eveniment care oferd situatii ce vin in
total contrast cu solemnitatea si sacralitatea
pretinsd. De altfel, dacd urmarim cu atentie textele
selectate in volum, Insdsi ideea de cuplu indrigostit
este destul de compromisd. Povestirile S& iesi din
viata mea pe geamul pisicilor raticite, Colivia cu
mocheta visinie, Lupisorii, Ramona, nu-mi apésa
inima, Storurile ca niste pleoape, Un fel de clone
sau Siliana gi barul cu acordeon, par sd confirme
cd jubirea nu poate respira Intr-un univers atat de
dominat de ridicol.

Viespea si Telefonul portabil sunt doud proze,
foarte scurte, In care preceptele biblice, textele sacre
ale slujbei bisericesti, vin s& intretaie profanul,
comunica hilar cu intdmplarile imediate.

Si acestea nu sunt decit o parte din textele care
alcituiesc volumul aflat in discutie. Alexandru
Jurcan nu oboseste atit de usor in selectarea
scenelor macabre (S& nu dea Dumnezeu cét poti
duce, Singer, Kaiser, Zinger, Tabita si Stuparu),
fantastice (Trenul albastru si caii rosii, Barul si bara,
Fimi din loc pe perna ta, Oglinzile papagalului),
grotesti (Sagetdrile strugurilor sidefii, Canisul i
taisul) sau, pur si simplu, absurde (Saliva care

Un iluzionist lucid

. Ioana Hanchevici

DiaNA ADAMEK
Eseuri creole
Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2005

ofesor de literaturd comparatd, Diana

Adamek propune in ultima ei carte, Eseuri

Creole, parafrazare a lui Dumitru Tepeneag,
o provocare in alb si negru, un joc interpretativ, o
mutare de sah care isi asteaptd replica. Volumul
este o selectie de doisprezece autori ale caror
opere au ca temd comund sahul, cu ecouri in
dublu, multiplu, galon si cercuri concentrice.

Institutie divind in Orient, delectare a mintilor
luminate, sahul provoaci si acapareazd atit pen-
tru suprematia cistigului, cat si pentru plicerea
jocului. Sahul, asemeni oricdrui joc, are loc intr-
un timp si spatiu propriu, unde domneste
ordinea. Orice abatere, orice nerespectare a reg-
ulilor impuse de/pe tabla de sah poate s& strice
frumusetea acestei ordini instaurate ca o schema
a cdrei diagrama trebuie urmati.

Intro lume a regulilor, unde hazardul nu isi
are locul, scriitoarea incearci o defalcare a textu-
lui secvential, a romanului fragmentar In care pla-
nurile gliseazd. “Crochiu” in os si lemn, ecouri ale
cresterii, mortii si cumpenei, tema analizei Dianei
Adamek se situeazd intr-o lume a palimpsestului
in care o mind sterge pentru a face loc scriituri
celeilalte maini, Intr-un spatiu al contrastelor,
unde jocul, stiinta si arta devin parte integrantd a
aceluiasi intreg.

Suprafata tablei de sah este propice combinati-
ilor numeroase, inaintirilor si replierilor; multipli-
carea lumilor, pendularea intre mii de poli se face
pe baza unei logici interioare, asemanitoare celei
a functiilor liniare sau combinatiilor de litere, bor-
gesiene. Lectura acestor eseuri propune familiar-

onoreazd, Jelade, Andrei si merii girbovi, Musca, O
mustatd semeatd, Vanzitorul de carne, Doi birbati
cu o sacosd neagra).

Acestea pot pune oricui rezistenta la Incercare,
asa cum ies, parcd, la comandd, din jobenul de
iluzionist lucid al autorului, care, abia In Barul si
bara, se indurg, sé-si rdsplateascd cititorul aiurit de
lecturd, cu o pauzi liric-confesivd. O binevenitd
pauzi de cafea, cu Marguerite Duras, plutind in
fundal, fantastic, complice, printr-un bar si printre
meditatiile unui admirator: "Dimineata pare blajina.
La cafea, stau de vorbi cu mine insumi. Mi-a mai
apdrut o carte, dar asta nu Inseamnd nimic, dacd
nu e o <loviturd>. Adici gloria¢ Degertul
celebritatii¢ Ce poate fi o <loviturd> intr-o lume cu
coordonate fixate oriunde, insi nu In carti¢! Din
frica de a nu plictisi, am inceput s scriu simplu.
Vid cu usurinti defectele altora. Intreziresc
veleitarismul si maculatura”.

Cu fiecare carte sau scriere aparutd - proz,
poezie sau criticd literard - Alexandru Jurcan 1si
madrturiseste si profesiunea de credint3, care ar
putea suna asemeni replicii unui personaj din Barul
si bara: “lubesc viata, doresc aspecte noi, cirti noi,
nici un plictis nu m3 paste”.

De aceea, el este incontestabil indreptatit si
devini oricAnd un model de incredere in literaturs,
de curgj si luciditate.

izarea cu un inside-out al aceluiasi lucru privit din
unghiuri diferite, rezultatul fiind o viziune calei-
doscopicd, cubista.

Din analogiile Dianei Adamek reiese
asemdnarea dintre scriitor si jucdtorul de sah,
asemdnare care are la bazd frenezia creativ-imagi-
nativd, dorinta de a fi nimeni si celalalt si apoi
toti, la care se adaugd abilitatea de a incheia
aliante sau de a purta batalii (ex. conflictul per-
soand-personaj, chip-mascd). Marea tragedie a
jucdtorului de sah este neputinta de a juca
Impotriva lui Insusi: In ciuda dualitdtii, alt motiv
foarte des intilnit in analiza scriitoarei, partida de
sah este sortitd remizei, vidului, neantului, tocmai
pentru cd ména stdngd va sti exact ce mutare va
face ména drepatd si viceversa, iar aceastd anulare
vine ca urmare a strategiei impuse de sah: “jocul
are loc numai daca se dezvoltd in doud capete
deosebite unde negrul nu cunoaste manevrele
albului, dar incearc si le prevadd si s le zadar-
niceascd. De cealaltd parte albul vrea si pareze
intentiile negrului”.

Prin titlurile alese, Diana Adamek reuseste s&
treacd In revistd o serie de simboluri a ciror inter-
pretare intdreste mélange-ul cultural, mostenire si
imprumut, Occident si Orient pe aceasi pagind.
Uneori baroce, abordarea si scriitura dezviluie
preferintele autoarei pentru spectacolul multiplu
pe scena lui nimeni, pentru dihotomiile limita-
non-imitd, phantasia-mimesis, fantezie-geometrie.
Lumea cu susul in jos, Yin si Yang, bal mascat,
reguld si ipotezd, numdr si ritm, toate se regdsesc
in oglinda eseistica a Dianei Adamek.

Motivul reiterdrii, al refaceii traseului, al textu-
lui care se rescrie cdpatand viatd si un statut de
sine stitdtor, se descoperd cu fiecare cutie scoasd
dintr-o cutie mai mare, cu fiecare expeditie a lui
Marco Polo, cu fiecare ghicitoare, teorema si, nu
in ultimul rand, cu fiecare labirint. Volumul de
fatd e o papusd ruseascd in care sunt ascunse o
multime de alte simboluri la a caror descoperire
si interpretare cititorul este invitat.
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Despre teoerotism

. Petru Moldovan

MosHE IDEL
Cabala si Eros
Bucuresti, Editura Hasefer, 2004

oshe Idel ne propune prin aceastd noud

lucrare de mari dimensiuni o abordare a

problemei erosului in mistica judaica,
cu alte cuvinte in literatura cabalistica.

In una din principalele teorii propuse aici,
Moshe Idel sustine c3 in céteva din directiile
majore ale Cabalei medievale si ale hasidismului
askenaz, identificarea unui rol important al unei
puteri divine creeazd o polaritate intre aceasta si
o putere divind masculind, polaritate conciliatd
prin ritualul evreiesc. Ritualul era interpretat ca
fiind sursa unei intilniri erotice si sexuale dintre
aceste puteri, asigurdnd astfel o stare unificatoare
a tirAmului divin. PlecAnd de aici, Moshe Idel
observd modalitatea eroticd indrdzneat3 in care
era interpretat ritmul vietil intradivine, astfel cd
principalele scoli cabalistice descriau modurile de
participare la acest ritm si de influentare prin
practicarea serviciului religios.

Trebuie evidentiat faptul cd Moshe Idel se
apropie in consideratiile sale de scrierile unei elite.
Astfel, conceptiile reflectate sunt ale elitei, iar ele
sunt exprimate de cele mai multe ori pentru elits;
de aceea se considerd c& privesc mai degraba
idealuri si nu comportamente care ar caracteriza
un grup social sau altul. Pe parcursul acestei
lucrdri, Moshe Idel urmireste modalitatile de
conceptalizare, sau imaginarul religios. In
abordarea sa porneste de la presupunerea cd in
diversele literaturi cabaliste sau hasidice nu existd
o singurd conceptie de tip monolitic despre iubire,
dar mai ales cd aceste conceptii nu au avut in
istorie o evolutie lineard.

Moshe Idel distinge clar intre agape, iubire
dezinteresat3 - care va desemna atitudinea ce
indicd o atractie fatd de Dumnezeu sau fiinte
umane, dar este lipsitd de impulsurile libidinale, si
eros prin care intelege desemnarea unui complex

de sentimente, elabordri ontologice si forme de
comportament ce se pot Intilni intr-o anumitd
culturd. Acesta este locul unde se poate modela
impulsul care duce la stabilirea de contacte
sexuale/ emotionale/ fizice/ spirituale intre doud
entitati. Daca acest impuls duce la consumare
fizicd, atunci aceasta poate fi denumit3 sex, dar
dacd se afld in plan spiritual, atunci poate fi
descrisd ca iubire platonicd sau experientd mistica.

Moshe Idel identificd in gandirea evreiascd
medievald doud impulsuri teologice marcante.
Primul incearc3 sd dea imagisticii i proceselor
sexuale 0 mai mare importantd pentru descrierea,
intelegerea si crearea unui impact asupra lumii
divine, cu o mare preponderentd in Cabala
teozofic-teurgicd; Insd in ceea ce priveste Cabala
extaticd, de exemplu, Moshe Idel observa faptul
ci exista o tendintd de desexualizare a naturii
divinitatii. Impulsul de sexualizare a dus la
generarea unor structuri divine complexe si
dinamice care au fost numite teozofii, unde
yschimbul” sau ,procesele metabolice” dintre
planul divin §i cel uman sunt marcante. Prin
complexa si minutioasa analizd pe care o
intreprinde, autorul propune o distinctie
clarificatoare pentru variatele tipuri de erotism:
androginitate, etno-erotism, cosmo-erotism, crono-
erotism, topo-erotism.

Dupa cum se poate observa si din celelalte
lucrari semnate de Moshe Idel, conceptia sa
asupra dinamicii misticii iudaice iese clar
evidenta. Astfel, el afirmi ci literatura cabalistd
de la finele secolului al XII-lea a debutat cu
sisteme teozofice diferite, dar bine definite, care
au continuat cu elabordri de tip sistemic si
inovator, ce au permis crearea unor tipuri diferite
de formule complexe In care au fost combinate
diferite traditii independente. Acest lucru a fost
posibil, sustine Moshe Idel, deoarece in orice
literaturd de tip traditional diversitatea initiala
duce In mod evident la un grad mai inalt de
complexitate conceptuald.

Ne este propusi existenta unor forme

corelationale de teologii evreiesti, care nu
infatigseaza tdrdmul divin ca parte a unei
cunoagteri statice, cat mai degrabd facind parte
dintr-o serie de sisteme mai complexe care includ
moduri de actiune inspirate de natura specificd a
puterilor divine aflate intr-o interactiune dinamic.
Se poate observa motivul pentru care intelegerea
centralitatii Indeplinirii ritualului este esentiald in
analiza principalelor scoli ale Cabalei, si anume
cele numite teozofic-teurgice.

Una din principalele caracteristici ale Cabalei
teozofic-teurgice este importanta acordatd teoriei
intradivine referitoare la eros si sex, si care e
numitd de autor teoerotism.

Prezenta imaginarului erotic, in opinia lui
Moshe Idel, nu reflectd o atitudine pozitivd fatd
de sex, dar nici nu demonstreazi ideea ci
iudaismul ar fi o culturd a erosului, una care a
evoluat spre un cult orientat Inspre femininul
divin, idee directoare in aceastd lucrare. Numai
cd, dupd cum spune Moshe Idel, accentul pus pe
importanta rdddcinilor binitare ale Cabalei
teozofice poate deschide drumul spre o mai bund
intelegere a procesului de sexualizare care a avut
loc in contextul unei viziuni binitare sau diteiste
deja existente. Astfel, cu toate c3 existau o
multime de sisteme binitare incd de la primii
cabalisti, unul dintre acestea care a cistigat o
pozitie centrald in teoriile cabaliste cu referire la
cea de a opta si a zecea sefira care a dobandit
polaritatea sexuald barbat/ femeie deja existentd
in sursele evreiesti antecedente. Cabala teozofici
rescrie astfel, intr-o anumitd méasurd, pentru
Moshe Idel, iudaismul biblic si rabinic In termeni
preistorici, mitici, cu puternice conotatii erotice.

Cu o privire generald, Moshe Idel considera cd
situatiile istorice, alituri de cele cu caracter
national, au avut un impact asupra modului in
care lumea divind trebuie imaginat4, iar aceste
configuratii divine trebuie intelese ca parte a unei
serii de Incercdri speculative de a intelege
conceptele divinitatilor ce nu sunt sisteme inchise
in sine, ci unele care exprimd anumite forme de
logicd care au menirea de a da sens lumii umane
si ritualurilor religioase. Astfel, o contributie
majord a Cabalei teozofice la iudaism o constituie
punerea in relief a unor moduri de gindire
teologicd si mitica ce includ puteri feminine care
fac parte din drame importante pentru ordinea si
dinamica planului divin alaturi de cel uman.

Pentru o intelegere cit mai bund a variatelor
roluri jucate de feminitate si sexualitate in
literatura cabalisticd, Moshe Idel sustine ideea
apeldrii la teoriile complexitatii, deoarece permit
curente semnificative de Incrucisare si sinteze
intre acestea. Din punctul de vedere al autorului
este importantd explorarea afinititilor explicite
dintre ritualuri si diferitele supra-structuri, si nu
cdutarea doar a uneia singure de tip unitar pentru
intreaga literatura cabalisticd. Numai din acest
punct de vedere se poate afirma cd individual sau
national, personalist sau cosmic, intelectual sau
emotional, senzual sau platonic - rolul erosului in
sens larg a fost cardinal pentru acest tip de
literaturd misticd. Moshe Idel ajunge la concluzia
cd erosul i practicile erotice sunt parte a unei
mai largi incercéri de a Inilta actele religioase prin
cladirea unor constructii ontologice mai vaste, pe
care le reflectd dar le si consolideaza.

Prin aceastd lucrare distinsul autor reuseste si
aducd mai multd lumind asupra Cabalei si
erosului in cadrul iudaismului din perspectiva
literaturii sale elitiste de tip mistic evidentiind
pertinent diferitele atitudini sistemice.
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Literatura romana contemporana

Un scriitor al timpului nostru

. Elena Abrudan

rin recenta sa carte, Istoria literaturii

romdne contemporane. 1941-2000, aparuta

la Bucuresti la Editura Masina de scris, Alex.
Stefdnescu demonstreazi ci este un om al
timpului sdu. In era postmodernititii, una din
preocupdrile scriitorilor este aceea de a distruge
orice mitologie inteleasd ca bazd ideologicd a
puterii care impune constiintei un model unic,
absolut, de adevir, vesnicie, libertate si chiar
fericire. Scopul principal al lui Alex. Stefdnescu
este acela de a demonta mitologia comunists, care
a dominat, abuziv, Roménia, timp de aproape o
jum3tate de veac, cu efecte dezastruoase. Totusi,
autorul nu se poate abtine sd nu prezinte tabloul
idilic al societdtii romAnesti In perioada interbelica.

Descrisd cu talent si o imaginatie debordant3,
imaginea Roméniei interbelice este resimtitd ca
pierdere iremediabild a unei stdri de fericire, ordine
si armonie asemanitoare celei care guvernase
cdndva tdrdmul mitic al Atlantidei. Aceastd stare de
euforie nu dureazi prea mult. O serie de
evenimente care au avut efecte catastrofale pentru
viitorul Romaniei, rdzboiul, comunismul, inlatura
definitiv normalitatea vietii, instaureazi haosul,
moartea, silnicia. Pierderile sunt imense si justifici
intentia demistificatoare a autorului Istoriei..., care
face o criticd severd a mitologiei comuniste, deci a
realismului socialist in literatur3 si artd si chiar a
avangardei literare (Tristan Tzara).

La Inceput sunt amintite compromisurile facute
ideologiei comuniste de autorii consacrati anterior
instaldrii comunismului in tara noastrd. Sunt
analizate cu regret lucrdrile scrise pe linie de Mihail
Sadoveanu sau poezia mai putin consistentd scrisa
de Tudor Arghezi, dar si romanul Un om intre
oameni al lui Camil Petrescu. Scriitori ca Mihai
Beniuc, Zaharia Stancu, Miron Radu Paraschivescu
sunt practic desfiintati ca autori de proza sau
poezie. Alex. Stefanescu face astfel dreptate
scriitorilor care au fost interzisi, obligati la ticere
sau la compromisuri de teama de nu dispérea ca
autori.

Alex. Stefdnescu nu desfiinteazd pur si simplu
miturile constituite de-a lungul timpului, ci le
demonteazi cu abilitate si spirit critic, in scopul de
a demonstra dualitatea sau contradictiile fiecarui
text, a creatiei unui autor si chiar a intregii
productii literare a unei generatii. IdentificAnd cu
claritate compromisurile, lasititile, influentele,
autorul pune In evidentd si reusitele, originalitatea,
noutatea din operele autorilor consacrati sau a celor
care promit. Astfel, este subliniatd importanta
existentei lui Marin Preda in peisajul literar
romaénesc sau este reconsideratd valoarea romanelor
lui Radu Tudoran. Cu toate cd amendeazd o parte
a prozei lui Petru Dumitriu, autorul considerd
Cronicd de familie “o performantd in materie de
creatie literard pe care nu se stie dacd o va egala
cineva vreodatd”. Cartierul Prim&verii, romanul lui
Titus Popovici despre nomenclatura comunists, este
apreciat drept “cea mai expresivd reprezentare a
acestei Jumi”. Exemplele ar putea continua, dar

chiar si asa devine clar c& autorii analizati de Alex.
Stefdnescu In Istoria... sa au fost alesi, in
majoritatea cazurilor, in functie de atitudinea pe
care au avuto fatd de dictatul politic si estetic al
perioadei comuniste si de mésura in care aceste
elemente au influentat conturarea profilului artistic
si destinul acestor scriitori.

Autorul insist3 s3 arate cd scriitori foarte
talentati au cedat santajului politic, scriind despre
subiectele considerate dezirabile in epoci si Intr-un
stil vaduvit de savoarea scrierilor anterioare sau a
textelor care nu erau destinate publicarii, cum ar fi
Jurnalul unui cobai al lui Miron Radu
Paraschivescu. De asemenea, autorul consemneazi
gesturile de disidentd interioard ale unor scriitori -
Mircea Dinescu este un exemplu elocvent -, dar si
gesturi radicale, hotdrarea scriitorilor de a emigra si
mdsura In care ei au reusit sd se adapteze i s se
afirme in mediul social si artistic occidental.
Indiferent dacd unii dintre acestia s-au intors in tard
dupa 1989, iar altii au refuzat sa facd acest lucru,
dezamagirea fatd de societatea roméneascd
postcomunistd, fatd de lipsa de radicalitate a
schimbarilor acestei perioade sunt identificate ca
principale surse ale atitudinii, de cele mai multe ori
critice, a emigratiei roménesti referitoare la mediul
artistic de la noi. Reusite portrete de autor sunt
dedicate unor poeti, prozatori, dramaturgi, critici,
publicisti care au ales calea exilului: Matei
Calinescu, Bujor Nedelcovici, Alexandru Papilian,
Matei Visniec, Petru Popescu, Dumitru Tepeneag,
Monica Lovinescu, Emil Hurezeanu.

Aceastd perspectivd contribuie la crearea
impresiei c& scriitorii sunt personajele unui roman
care populeazd un anumit spatiu - Roménia si,
uneori, Occidentul Europei, in special Franta - si
intr-o perioadd de timp bine precizatd - 1941-2000
(accidental se face referire la unele lucrdri apérute
dupd aceastd datd limitd, cum ar fi Povestirile lui
Cezar Leofu de Gabriel Chifu - 2002). Alex
Stefédnescu prezintd principalele evenimente
biografice si aprecieri apartindnd unor critici
consacrati atunci cAnd impartigeste aceeasi opinie
referitoare la operele analizate. Alteori isi exprima
dezacordul cu unele opinii critice sau cu tezele
avansate chiar de autori cu privire la opera lor sau
la intreaga productie artistici a generatiei lor. Spre
exemplu, optzecistii se considerau postmodernisti,
dar Alex Stefdnescu considerd ca singurul
postmodern veritabil este Mircea Cirtdrescu.
Scriitorul are luciditatea de a nu se pierde in
aprecieri generale sau exclusiv laudative,
dimpotriva, pe un ton firesc, semnaleazd orice
scdpare sau scddere chiar si in lucrérile autorilor pe
care 1i apreciazi cel mai mult. Fir3 si analizeze pe
larg toate scrierile unui autor, urmdrind cu
perseverntd criteriul estetic, autorul se opreste
asupra lucrérilor sau fragmentelor care i se par
reusite, comenteazd, exemplific3, astfel Incét, oricat
de lapidar este evocatd personalitatea unui autor,
reugeste sd contureze o imagine clard a fiecirui
personaj al Istoriei... sale.

Titlurile si subtitlurile lucrdrii exprim& esenta
fragmentului, o caracterizare succinti a unei
perioade de creatie sau a Intregii opere a unui
autor. In manierd postmodernd, acestea fie sunt
preluate din diverse opere literare, fie sunt
parafraze ironice, parodice ale unor titluri sau
sintagme celebre: Amintiri din copildrie, O
,,cronicd de familie”, Unde sunt zipezile de
altidatas, Cartea roz4 a securitatii, Portretul
artistului in tinerete, Un erou al timpului nostru,
Seducatori de scoald noud, Frumosii nebuni ai
anilor 70, A bate cimpii cu gratie. Autorul este
lucid, echilibrat, stdpan pe situatie, are umor, fard
a avea dorinta de a-l face pe cititor si rada.
Referindu-se la factura scrierilor unui scriitor, Alex.
Stefdnescu face comparatii surprinzdtoare chiar si
pentru un cititor avizat. Spre exemplu, loan
Grosan “este cel mai bun autor roméan de prozi
ruseascd”, iar Matei Vigniec este “un englez al
literaturii noastre”.

Printre autorii analizati de Alex. Stefinescu se
numdri si critici, Intre care Ov. S Crohmalniceanu,
Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Serban
Cioculescu, Adrian Marino, Gheorghe Grigurcu,
Dan C. Mihdilescu, lon Simut sau poeti si
prozatori care fac si criticd literard, dar si filosofi -
Constantin Noica, Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu -
care sunt priviti din perspectiva relatiei lor cu
literatura. Si de aceastd datd, relatia individului cu
puterea, felul in care acestia au reactionat la
dictatul estetic ocupd un spatiu destul de mare in
textele dedicate publicisticii sau filosofiei.

Trebuie remarcatd abilitatea cu care Alex
Stefinescu reugeste sd apere cauza romanismului,
sd discute promovarea deficitard a intereselor
Romaéniei in lume sau situatia intelectualului
romén. Sunt semnalate si descrise situatii delicate
referitoare la politica dinainte si de dupa 1989, sau
diferentele de opinii dintre generatiile vechi si noi
de scriitori. Autorul Istoriei... recunoaste uneori ci
poate n-a reusit sa privescd o lucrare din
perspectiva cea mai potrivitd, ceea ce poate
conduce spre o relativizare a interpretirii. Cu toate
ca are opinii personale, pe care le expune transant,
autorul este constient c3 propria sa versiune poate
coexista cu numeroase alte interpretari.

Lucrarea lui Alex Stefinescu creeazd impresia
cd literatura roménd contemporand este un
conglomerat format dintr-o multime de texte-
mitologii, ideologii, traditii, stereotipuri, utopii,
rdm3site ale memoriei istorice, puseuri de
originalitate si lirism. Din aceste fragmente,
autorul nizuieste si construiascd o noud
mitologie, neierarhicd, oarecum ludicd, adic3 o
Istorie a literaturii roméne contemporane, in care
importanti sunt scriitorii, iar nu grupdrile sau
tendintele pe care acestia le reprezintd. Tocmai de
aceea, autorul isi vede lucrarea ca pe o Arci a lui
Noe, suficient de incipitoare pentru a putea salva
valorile care au reusit sa treacd prin plasa deasd a
cenzurii sau care au fost redescoperite si
reconsiderate dupd 1989, dar si Intreaga literaturd
de valoare de dupad 1990. Ea poate exista alturi
de Arca... lui N. Manolescu, alituri de alte Istorii
care s-au scris pana la el sau aldturi de cele care se
vor scrie de acum inainte.
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Istoria hollywoodiana
a literaturii romane (V)

. Laszlo Alexandru

//Si dd-i/ Si dd-i Si luptd...”

Tinta strategicd principald a autorului (dar o
strategie maruntd, de doi bani) e legatd de
negarea si denigrarea optzecistilor. Néscuti de ase-
meni din mantaua lui Nicolae Manolescu, mamos
al saizecismului, era inevitabil ca optzecistii sd nu
recurgd la o similard strategie de cucerire a bas-
tioanelor literare, prin edificarea unei structuri
piramidale pe directii fundamentale de activitate:
Cel Mai Mare Poet: Mircea Cirtirescu; Cel Mai
Mare Prozator: Mircea Nedelciu; Cel Mai Mare
Critic Literar: Ion Bogdan Lefter. Schema - trasi
la xerox dupd constructia saizecistd - suferd de o
similard artificiozitate, sacrificind, de dragul
“strategiei”, realitatea pulsantd si schimbditoare a
vietii.

Multe pot fi discutate ori contestate, in sfera
de actiune sau In modul de... re-actiune ale optze-
cigtilor: c& Mircea Cirtirescu nu s-a multumit
doar cu sectorul poeziei, ci s-a ndpustit si in
proza (ba chiar si-a manifestat ridicole veleitati de
teoretician literar postmodernist); cd Mircea
Nedelciu e departe de a fi micar un important
prozator (iar dacd recitim prefata ceausind din
Tratament fabulatoriu, stupefactia indignati poate
chiar spori In intensitate); cd Ion Bogdan Lefter
examineaz3 orice text literar prin ochelarii
strategului specializat in luptele de hirtuire etc. O
criticd diversificatd si nuantatd le poate fi adusi,
cu toatd buna credinti, optzecistilor - fie si cu
riscul de a-ti atrage apoi furia lor vindicativ,
peste ani si ani. Dar a le nega pur si simplu exis-
tenta literard si specificitatea doctrinard reprezintd
o noud limitd a nesimtirii profesionale, pe care
Alex. Stefdnescu o depdseste surizitor.

Nici un efort nu va fi prea mare pentru a fi
pus in slujba falsificarii flagrante. Se exagereaza in
mod artificial importanta promotiilor circum-
stante (saptezecismul si noudzecismul), pentru a
se actiona pe post de levier impotriva optzecismu-
lui. Este glorificatd si idealizatd, in contrapartida,
generatia saizecistd. Unii scriitori optzecisti sint
exilati in umbra ticerii (Ion Muresan, Alexandru
Musina, Ioan Morar, Romulus Bucur, Magdalena
Ghica, Alexandru Vlad, Gheorghe Craciun,
Cristian Teodorescu, Nicolae Iliescu, George
Cusnarencu, Hanibal Stinciulescu, loan Licust3,
Ion Bogdan Lefter etc. etc.) ori sint persiflati glo-
bal: “autori tineri din deceniul noud, parasutati pe
scena vietii publice de diversi strategi ai literaturii
si Inarmati pind In dinti cu sofismele necesare
pentru luarea cu asediu a ierarhiei literare exis-
tente” (p. 760). Sint certati - ce-i drept, cu pru-
dente si gudureli - criticii literari care le-au admis
totusi existenta: “Avind o distinctie inndscutd, o
culturd Insugitd deplin, transformatd intr-o a doua
naturd §i o vocatie a contemplatiei solitare, lui
Eugen Simion nu-i std bine sd-i curteze pe tineri
(asa cum face in ultimul timp), intimidat de
aplombul lor. Multi dintre «optzecistii» pe care ii
ia in considerare sint insignifianti ca valoare si nu
meritd sd figureze intr-o lucrare monumentald ca
Scriitori roméni de azi” (p. 760).

Este contestatd frontal Insisi temelia teoreticd
de la care ei se revendicd: “Criticii literari au luat
In serios ceea ce a declarat generatia ‘80 in legi-
turd cu ea insdsi. Noi sintem postmodernisti, au
afirmat optzecigtii. Ei sint postmodernisti, si-au

notat criticii in fisele lor, cu gravitate. /
Reanalizatd, povestea cu postmodernismul se
dovedeste a fi insd doar un slogan publicitar,
folosit de nou-veniti pentru promovarea unei pro-
ductii literare asemdndtoare in multe privinte cu
aceea a unor avangardisti dinainte de rdzboi (lon
Vinea, Ilarie Voronca, Sasa Pand s.a.). (...) Dacd
generatia lui Nichita Stinescu este neomodernistd,
generatia lui Mircea Cértérescu este neoavan-
gardistd.” (p. 907-908). latadl pentru intiia datd pe
Alex. Stefanescu, un gazetar literar bulevardier, un
practician prin excelentd, dind atentie funda-
mentelor teoretice ale discursului critic. Am
incepe s&l ludm mai In serios, dacd n-am Intelege
cd noua dimensiune a preocupdrii sale reprezintd
o altd butaforie. Autorul se preface mai subtil
decit este, pentru a-si calibra suplimentar forta de
impact a izbiturii.

E prea bine cunoscutd povestea ciobanului
care 1Isi pacaleste consdtenii strigind “lupul!”, desi
in realitate nu existd vreun pericol. Atunci cind
lupul va veni, nimeni nu-i va mai siri in ajutor.
Cam asa piteste si Alex. Stefdnescu. Citim cu
atentie opiniile sale, pe alocuri persuasive. Apoi
ne amintim insd cd preconceptiile tendentioase i
ghideazd stiloul pe foaia de hirtie. Desi sintem
inclinati ici-colo s34 ddm afectiv dreptate, ne inde-
pértdm rational de paginile lui, din teama de a nu
ne l3sa manipulati. Ce poate fi mai catastrofal
pentru un critic literar decit s3 nu mai fie crezut
nici micar atunci cind spune adevirulé
“«Nuvelele» lui Mircea Nedelciu, reetichetate ulte-
rior drept «texte», se citesc cu mai mult interes
decit romanele lui, complicate inutil, greoaie,
nerelevante din punct de vedere literar” (p. 1024).
“..proza sa scurti are factura unui joc literar stu-
dentesc, ilustrind - ca gi in cazul altor reprezen-
tanti ai generatiei ‘80 - o imaturitate intelectuald
eternizatd supdrator” (p. 1025). “Mircea Nedelciu
este un prozator inteligent si inventiv, lucid pind
la cinism, cdruia ii lipseste insd simtul artistic”
(1025). Poetul “Mlircea Cértdrescu este un
Improvizator, ca si Nichita Stinescu. Numai cd,
spre deosebire de Nichita Stdnescu, care practica,
fie si amuzindu-se, un ritual al exprimdrii sen-
tentioase, el rdmine harnic si prozaic ca o dactilo-
grafd in actul scrierii” (p. 907). Teoreticianul lite-
rar Mircea Cartdrescu inventeazd un curent care
nu existd: postmodernismul. Ii descrie pe ceilalti
pentru a ne predica de fapt tot despre sine, cu
fanatism: “In timp ce ne vorbeste cordial si pre-
venitor, privirea lui rdmine fix4, ca a unui pose-
dat” (p. 912-918). Prozatorul Cirtdrescu a rdmas
structural un imatur: “Lumea copildriei evocatd de
cineva care la virsta incdruntirii parului incd nu s-
a maturizat si care se pasioneazd de jocurile pe
computer si laudad la emisiunile TV muzica hip-
hop - aceasta este proza lui Mircea Cartirescu”
(p. 914).

Nici “doudmiistii” nu se bucurd de un trata-
ment preferential. Cu exceptia unui Daniel
Cristea-Enache (coleg de revistd cu autorul), ade-
vératele nume sonore ale literaturii tinere de azi
sint pur si simplu omise cu suficientd: Marius
lanus (poezie), loana Bradea (prozi), Paul Cernat,
Luminita Marcu (critici).

Istoria literaturii roméne contemporane - la fel
ca tot restul productiei lui Alex. Stefanescu -
degajd o inconfundabild boare de conservatorism

cu panas. Ea Insceneazd metamorfozarea In cheie
glorioasd a marii pasivititi politice de care a péca-
tuit elita culturald de-a lungul ceausismului.
Reprezintd o pitimasd pledoarie in favoarea gene-
ratiei ‘60, a punctelor de vedere si a ierarhiilor
osificate In jurul revistei Roménia literars.
Tragedia culturald romaneascd a anilor ‘50 e con-
spectatd din avion si prin intermediar. Activitatea
generatiei ‘80 e satirizati, diminuatd §i castratd.
Generatia 2000 e ciutati acolo unde nu exist3, in
schimb e ignorati in numele sale reprezentative.
Migcarea spontand a revistei Dilema de repunere
in discutie, pe noi baze, a mitului incremenit al
poetului national, e sanctionatd in pagini furioase
si reprobatoare. Nici micar vecinitatea “conceptu-
ald” a nationalistilor scuturati de delirium
tremens, ori a delatorilor din umbra ce au fabricat
pas cu pas Cartea Alba a Securitdtii nu- da
frisoane vajnicului activist. Criticul literar rdmine
surd si orb la modificarea radicald a literaturii
romane dupd 1989: ignora procesul masiv de
defictionalizare, nu observa criza romanului si a
poeziei, neglijeaza hegemonia scrierilor non-fictive
(jurnal, corespondentd). In schimb persifleaza
noile grile de lecturd, tot mai sensibile la compo-
nenta eticd din cadrul esteticii, ba chiar il ure-
cheazd superior pe Gheorghe Grigurcu pentru
consecventa sa in aceastd directie. Falsificd in
mod caraghios clasamentele de azi, in functie de
simpatiile sale sleampete: “cele mai socante
romane” anticomuniste romanesti vor fi, va si
zica, cele fabricate de C.C.-istul Titus Popovici, si
nu cele scrise si publicate de Paul Goma (!).

O tripld mizd pare s3 stea la temelia ultimei
carti publicate de Alex. Stefdnescu: prelungirea
cronologicd pind azi a Istoriei lui G. Calinescu
(dar fard ai prelua sistematizarea si clasificérile);
impunerea ierarhiilor stabilite de cronicile literare
ale lui N. Manolescu (dar fard ai dubla judecitile
asertive prin analize si argumentatii); acreditarea
stilului frivol-bulevardier in istoria literard (singu-
rul pariu pe deplin respectat).

Nu cumva e prea putin pentru un monument¢

P.S. Afirmatia istoricului literar improvizat,
privind faptul ci Nicolae Manolescu are “o operd
criticd vastd, care niciodatd n-a fost examinatd in
totalitatea ei, degi a suscitat permanent curiozi-
tatea” (p. 743), cuprinde cel putin un neadevar.
La Universitatea “Babeg-Bolyai” din Cluj, subsem-
natul a sustinut incd din 1998 o tez& de doctorat
7 “opera
respectivd, intocmind si sinteza

un

care, tocmai, examina “in totalitatea ei
criticd vastd”
exhaustivd a cronicilor literare publicate de
autorul bucurestean. Se vorbea acolo inclusiv
despre teoreticianul literar (Arca [ui Noe; Despre
poezie) sau monografistul literar (Contradictia lui
Maiorescu; Sadoveanu si utopia cartii; Introducere
in opera lui Alexandru Odobescu), laturi ale
operei manolesciene pe care subordonatul sdu le
ignord pind azi. Sigur cd Alex. Stefdnescu nu avea
obligatia de-a fi prezent la Cluj, asa cum, cel
putin prin textele lor, au fost Nicolae Manolescu,
Paul Cornea, Gheorghe Grigurcu, Mircea Martin,
Ovidiu Pecican, Liviu Petrescu, Luca Pitu, Monica
Spiridon, Mircea Zaciu etc. Insi ar fi putut rasfoi
mécar volumul Criticul literar Nicolae Manolescu,
tiparit de subsemnatul in 2003 la Ed. Dacia din
Cluj. Iar dacd nu toate aparitiile editoriale ajung
pind in centrul Bucurestiului, ziaristul ar fi putut
fotografia amplul comentariu pozitiv pe care
Gheorghe Grigurcu l-a dedicat acestui subiect in
Roma@nia literard (nr. 3/28 ianuarie-3 februarie
2004, p. 9, 31). Sau nici propria revistd nu se mai
citeste?...
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Turnuri si metereze

. Ovidiu Pecican

3 upd doud decenii de agteptare activd, care
i-au prilejuit nu numai schimbarea
. radicald a contextului social-politic al

cercetdrii, ci si lecturi odinioard interzise, sdpaturi
arheologice abundente, reflectii mereu reluate si
contacte cu alti specialigti, Adrian Andrei Rusu 1si
publici, in sfarsit, teza de doctorat de odinioard
sub titlul de Castelarea carpatica. Fortificatii si
cetati din Transilvania si teritoriile invecinate (sec.
XIII - XIV), la Cluj-Napoca, Ed. Mega, 2005,
654p. si un CD-rom. Strddania perseverentd a
autorului se lasd descifrati la fiecare paging,
referintele abundand, problematica etaldndu-se
generos cu deschideri noi, uneori surprinzitoare,
si intr-o notd de efervescentd polemicd mai cu
toatd lumea (de la clasici si somititi la colegi de
generatie ori mai tineri). Masivul volum
beneficiazd de o prezentare graficd excelentd, iar
abordarea savant-monografici l-a condus la
dimensiunile fizice care sustin, pind la urma,
celelalte dimensiuni, parametrii calitativi care i
conferd anvergura.

Aici mai mult decét In altd parte, Adrian
Andrei Rusu 1si dezvaluie spiritul nelinistit,
dinamic, ambitios si chiar orgolios, incadrat insa
intr-un chenar metodologic si tematic care il
prezintd cititorului in chip de virtute, si nu de
neajuns. Intr-o istoriografie mai atentd decat a
noastrd la noutate, cartea ar suscita dezbateri
intense intre specialisti. Este insd foarte posibil ca
in contextul pe care il etaleazd astdzi breasla - nu
tocmai nepopulatd - a medievistilor romani,
intdmpinarea tacitd si condescendent sd
prevaleze. latd de ce m3 gribesc s& ma numadr
printre cei care asumd, oricit de partial,
provocérile amplului si consistentului studiu,
sperdnd ca in acest fel si stirnesc nu numai
curiozitatea expertilor fatd de carte, ci si a unui
public mai larg.

Argumentat fatis, titlul retine atentia prin
inovatia de vocabular ,castelare”. Ar fi vorba, in
fapt, despre procesul de inzestrare a unui anumit
cu castele, cetdti si alte tipuri inrudite de
fortificatii teritoriu. Intentia istoricului, atunci
cand vorbeste despre castelare - undeva el
recunoagte cd anterior a preferat varianta
yincastelare” - pare si fie decupajul tematic dintre

tipurile de fortificatii existente intr-un interval de
timp dat (In principal evul mediu) al unui subtip,
cel al cetdtii; o atentie marturisitd consecvent pe
parcursul lucrdrii, pentru specializarea in mars
fortat a limbajului de specialitate de la noi, rdmas
in urm4, se spune, fati de alte arealuri culturale.
In ce mi priveste, m-as fi mentinut, cred, cu mai
mari sanse de a fi urmat, la termenul de
Jfortificare” fiindci, desi are dezavantajul ci mai
este Intrebuintat in cateva sensuri (In sport, de
pildd), el este de-acum pe deplin acceptat in
familia de cuvinte a substantivului ,fortificatie”.
Dorinta de a preciza cit mai atent i mai nuantat,
caracteristicd uneia dintre laturile cele mai
importante ale constructiei cdrturdresti a
autorului, vddeste o frustrare legitima fati de
stadiul acestei ramuri a arheologiei, istoriei artei si
istoriei militare si civile din Romania ori chiar
mai departe. Ea corespunde unei nevoi de
stiintificitate si tehnicism intr-o zond unde
discursul a rdmas, adeseori, imprecis si
inconsecvent. Cu toate acestea, ,[in]castelare”
sund excentric si rdmane de vizut daci se va
impune vreodata.

Cutezantele terminologice de acest fel survin,
la Adrian Andrei Rusu, in contextul unei atente
critici a istoriografiei problemei. Prilejul este
utilizat din plin pentru a reliefa incongruenta
precedentelor, comentarii corozive indreptandu-se
in directia ezitdrilor, lipsei de criterii ferme ori
chiar a fantezismului unor solutii. Monograful imi
apare 1nsd, aici, excesiv, chiar dacd bine
intentionat. El asteaptd de la istoricii moderni o
coerenta si consecventd pe care nici epoca
studiatd, cand cetétile si oamenii ale ciror vieti
erau legate de ele, nu le etalau. Intr-o Transilvanie
care ficea parte din Regatul Maghiar, in care
cetitile erau resedinte nobiliare, cel mai adesea, si
unde realittile se consemnau documentar si
narativ cu ajutorul latinei, nu trebuie uitat, totusi,
cd limbile vorbite rdméineau mdcar trei: maghiara,
germana si roména. De ce ar fi, atunci,
neomologabild utilizarea simultand a sinonimelor
ylobagi ai cetdtil” si ,iobagi castrensi” ori, si
zicem, ,servienti regali”, ,slujitori regali”, ba chiar
mai arhaicul echivalent roménesc ,slugi créiesti”
(ca in Simion Dascilul)¢!
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Chestiunea nu rdmaéne cantonatd numai in
zona terminologic, ci dezvaluie o dificultate
reald, care nu trebuie expediatd, ci mai degrabi
examinatd cu ribdare. Lumea medievald este o
lume a particularismelor de tot felul, a celor mai
diverse status-uri sociale, politice i a feluritelor
privilegii. In acest context, s-ar cuveni oare si
incercdm, noi, istoricii de astizi, si niveldm cAt
mai mult aceste realitdti, pentru a le face cat mai
usor comprehensibile, sau ar fi mai potrivit sd
prezervdm cat de mult putem din diversitatea
vremurilor de altidatd, fie si la nivelul vehicularii
terminologiei¢ Intrebarea suport, cred, rispunsuri
divergente, Intre care nu doar unul are dreptatea
de partea sa. Poti trata chestiunea tardnimii, s&
zicem, In formula schematizantd a lui Marx,
punind sub acelasi nume generic toatd multimea
de categorii populationale rurale, sau poti opera
aidoma lui David Prodan in cunoscutele lui
monografii dedicate tardnimii, care dezghioacad
din documente multiplele conditii social-
economice asa-zicand tirdnesti din vechiul regim.

In acest punct, Adrian Andrei Rusu pare si fie
partizanul unei anumite simplificdri
terminologice, intrucét aceasta ar conduce la lipsa
de ambiguitate si la eliminarea redundantelor;
perfect legitim din punct de vedere stiintific si In
conformitate cu logica oricirei cercetdri care se
respectd. In acelasi timp, ins, autorul se vede
obligat si consemneze la tot pasul o realitate
colcditoare, extrem de variats, care nu poate fi
redusi la un numitor comun decét operand
voluntar si constient anumite abstrageri de la
concret, in folosul enuntdrii de notiuni si de
definitii. Timpul care curge modificd insa
continuturile notionale si categoriale din cdmpul
istoriei sociale, si ,iobagii” devin - exemplu
cunoscut - dintr-o categorie de mici privilegiati,
niste oameni care si-au pierdut libertatea.

Ags incheia acest prim rapel dedicat Casteldrii
carpatice observand, intr-o prim instant,
abilitatea lui Adrian Andrei Rusu de a deschide
dezbateri pasionante si de a se rifui cu
nerealizdrile disciplinei. Dar nu intotdeauna el d&
solutii proprii, preferdnd s& lase viitorului onoarea
de a culege laurii pe cdmpul glorios unde el insusi
a provocat maceluri.
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telecarnet

Dupa patru decenii

. Gheorghe Grigurcu

-au Implinit, iatd, nu mai putin de patru decenii

de cind intram in redactia care pregétea aparitia

celui dintfi numdr al Familiei postbelice. Din
cind iIn cind timpul std In loc si incepe s& fiarbd aido-
ma unui ibric cu cafea. Desigur, ceea ce s-a petrecut
apartine fictiunii. Dar e o fictiune hréniti din singele
si carnea noastrd, sublim parazit al vietii, care ne
obligd la reciprocitate. Adica la simtdmintul can
absenta ei n-am putea exista nici noi. Fatalmente
sintem concrescuti cu fictiunea trecutului si cu cea a
viitorului. Momentele de efervescenti ale memoriei
(amintiri, regrete, nostalgii...), ca si cele ale proiectiei
in viitor (sperantele) au rostul de-a ne trezi din
automatismul prezentului (imp brut, inform,
mdrginit i implacabil), idealizindu-ne, pacificindu-ne,
purificindune, asa cum sentimpla si in cazul fictiunii
estetice. Dac arta se striduieste a nu imita viata,
viata se striduieste, cu sau fird voia noastrd, ai cilca
pe urme...

Asadar: In toamna lui 1965 se Injgheba colectivul
caresi propusese, In acel moment de liberalizare ce
n-avea si dureze, resuscitarea revistei lui losif Vulcan
si M.G. Samarineanu. In fruntea sa fusese numit AL
Andritoiu, poet cu har i ins carismatic, deci o cap-
turd cu atit mai pretioasd pentru regimul comunist
care folosea din plin si de care se folosea deopotriva.
La dreapta sa se aflau secretarii generali de redactie
Stelian Vasilescu si lon Popovici (cel din urma a deti-
nut o functie efemers, fiind izgonit In cel mai scurt
timp de presiunile celui dintfi, deasupra ciruia se afla,
in mod evident, micar cu un cap intelectual). In
curind a apdrut si un redactor sef adjunct, In per-
soana cerchistului Radu Enescu, importat din Cluj,
mai exact de la Tribuna unde lucrase citiva ani, de
asemenea Intr-un post de conducere. Remarcabilad
culturd In spetd filosoficd, purtind o amprenta
nemteascd, se altoia pe o fiintd ciudatd, fluctuanti la
culme. Caustic si conformist, spiritual si obedient,
amical si cinic, dddea impresia unui cintar care, balan-
sind fird-ncetare, nu putea cintdri nimic. Informatia
pe care am primit-o recent, cum ci ar fi fost depen-
dent de droguri, ar putea ldmuri pini la un punct
lamentabila sa inconsecventa. Restul redactiei se
impdrtea Intre “tineri” si “zimbri”. “Tinerii” eram noi,
cei ce nu impliniserdm incd 30 de ani. Dumitru
Chirild, inteligentd calms, plin de tact, dibuind mereu
fagasul unor medieri, al unor armonizari, Mircea
Bradu, vegnic agitat, avind o mie si una de treburi la
serviciu, in oras, in tard, In univers, Francois Pamfil,
personaj aristocratic, sceptic probabil dintro disimu-
latd neincredere in sine, debordind de sarcasm spre a-
si lua revansa asupra lumii, Ion Iuga, fliciu iubaret,
naiv-ambitios, simpatic foc, ce se proclama intr-o
poezie “cel mai frumos bérbat din Nord” si subsem-
natul. “Zimbrii”, care vasizica cei doi seniori, Nicolae
Balotd si Ovidiu Cotrus. Abia iesiti din detentie, ne
inftisau, pe lingd prestanta cirturdreascs si stralucirea
speculativa revarsate intr-o bogatd oralitate, si acea
aurd dramaticd a experientei de viatd in extremis, acea
notd de sfidare a sistemului totalitar care nu putea
decit sd le sporeascd magnetismul. Devenir3, fireste,
mentorii nostri. Balotd, mai pozitiv, mai pragmatic,
urmdrind prin stilul sdu de viatd strict organizat si
laborios, telurile implinirii unei opere gi ale unei
cariere, Cotrug mai boieros, neobosit causeur, dedulcit
la 0 boemi salubri In care mincarea imbelsugata
tinea locul excesului de biuturd, mai putin activ de
bund seama din pricina unei boli grave contractate in
temnitd, care avea sil ripund prematur.

In ce m3 priveste, nu ezit a aprecia angajarea mea
la Familia aflatd pe pragul nasterii drept unul dintre
evenimentele importante, poate chiar cel mai impor-
tant al vietii mele. De la terminarea facultitii, in
1958, intrasem intr-o funditurd din care aveam

simtdmintul ¢d nu voi mai putea iesi. Nu numai c3
n-am ajuns redactor la una din revistele clujene, astfel
cum nidajduisem cu candoare si cum de altminteri
mi se promisese, dar nu mai puteam publica nimic.
Fusesem “demascat” de catre citeva influente condeie
proletcultiste drept poet “idealist”, “mistic” si un “cri-
tic de salon” si tinut, asa cum se cidea, Intr-o caranti-
nd ideologica ce risca sd nu mai aibd capét. Plimbat
de la un loc la altul, la periferia invatdmintului
orddean (functia mea initiald fusese cea de profesor la
un curs de ucenicivinzitori, pregétiti pentru comertul
sdtesc, platit cu ora si nevoit, In consecinta, a-mi rein-
noi angajarea prin ciciuleli trimestriale la autoritati),
trdiam zile amare. E lesne de inteles ci solicitarea ven-
itd din partea lui Al. Andritoiu mi s-a pdrut un soi de
inviere. Oricit de mult m-a dezamgit ulterior, i
ramin recunoscétor bardului cu statut ambiguu pen-
tru cd mi-a deschis drumul In literatur pe carel
urmez pindn prezent. Chiar daci, intr-un fel, Inci
suport consecintele inldturdrii mele nedrepte din
redactia mensualului orddean (altfel cum s-ar explica
faptul ci locuiesc in Amarul Tirge), consider c& acest
rdu este contrabalansat de putinta de a-mi implini
chemarea, de a-mi identifica viata cu truda literara.

Dar s schitez citeva aspecte ale perioadei 1965-
1974 in care m-am bucurat de mégulitoarea calitate
de redactor al Familiei, de atunci unul dintre cele mai
bine cotate periodice literare ale Roméniei. Doar in
primul an m-am simtit, ca sd spun asa, in conditii de
normalitate. In acel rastimp inaugural, Andritoiu se
ocupa direct de revists, aflindu-se mereu Intre noi,
punind umérul la toate treburile, inclusiv la cele din
sfera tipografiei. Spirit perspicace, cu intuitia valorilor
(oportunismul sdu acut constituia un comportament
asumat ca atare, care nu- eclipsa complet dreapta
judecatd, exprimatd in particular), stia sd ne stimuleze
scrisul si sa tindn friu veleittile paguboase. Insa de
cind si-a sporit absentele, ajungind a locui aproape tot
timpul la Bucuresti si intreprinzind foarte numeroase
voiajuri peste hotare, veleitarii au Inceput a-si scoate
capul si a prigoni pe cei ce le stiteau In cale. Existau
redactori care-si petreceau mai multe ore in anticam-
era activistilor de partid si de la “culturd”, unde se
teseau diverse intrigi si se lansau nu putine calomnii,
decit la masa de lucru. Cel mai nociv era neindoielnic
Stelian Vasilescu. Mediocru si prezumtios sub o
mascad de om devotat revistei (In realitate urmarea a
o monopoliza In beneficiu propriu), se incercase in
mai toate genurile literare cu rezultate dintre cele mai
modeste. Drept care si-a concentrat tirul rdutatilor
asupra celor pe care, deoarece erau mai apreciati pen-
tru scrisul lor, 1i percepea drept... rivali naturali. Din
capul locului au fost vizati “zimbrii”. In ciuda pres-
tigiului lor, acestia s-au pomenit nu peste mult timp
eliminati din redactie. Balotd printr-o cu totul neastep-
tatd adresa care la socat, iar Cotrus printr-o pension-
are citre care a fost impins de atmosfera tot mai greu
respirabild ce se crease. Pentru ca lectorii prezentei
insemndri sd inteleagd mai bine de ce gen erau
metodele intrebuintate Impotriva indezirabililor de
cdtre Stelian Vasilescu, “secretarul general de
redactie”, care, in urma unei corecturi intervenite “de
sus”, pentru ca in Roménia sd nu existe decit un sin-
gur “secretar general”, a devenit, spre dezolarea sa,
pur si simplu “secretar de redactie”, voi mentiona
citeva. Desi aveam cele mai numeroase texte aparute
In revistd (cronici literare, poezii, aforisme, note
polemice, diferite articole, intr-o etapd si posta
redactiei) si dobindeam laude pentru constiinciozi-
tatea corecturii efectuate, eram cu regularitate omis
de la rubrica “premieri”. “Primesti si aga bani in plus
la onorarii, mi se spunea piezis, de ce sd nu cistige si
cei care scriu mai putin¢”. N-am fost niciodati coop-
tat in “delegatiile” redactionale care plecau peste

hotare, iar cind veneau la Oradea oaspeti strdini ma
vedeam omis de la programul ce li se consacra. Intr-o
bund zi, In care a trebuit sd merg urgent la dentist,
am fost amendat din salariu pentru... “absentd nemo-
tivatd”, cu toate cd nu aveam ore fixe de prezentd la
redactie. Cu prilejul unei Intilniri a membrilor
Cercului de la Sibiu in orasul in care a luat nagtere
Cercul, la care fusesem invitat din vreme si la care ag
fi dorit mult sd particip, m-am trezit incdrcat intem-
pestiv cu atributia “de serviciu la tipografie”, desi nu
era rindul meu. Bineinteles, numitul Stelian Vasilescu
nu tinea seama vreodatd de recomandrile subsemnat-
ului in legaturd cu sumarul revistei. Dimpotriva, acele
“materiale” pe care le avizam favorabil aveau cele mai
putine sanse sd apard. s.a.m.d.

In fine, dupd noud ani de sicane si hartuieli de tot
felul, Stelian Vasilescu, sustinut de citiva culturnici
care jurau pe politica partidului si pe cultul, aflat in
desdntatd ascensiune, al marelui siu clrmaci, a trecut
la ultimul act al rifuielii. Desi, in fond, a fost o
decizie a organelor de partid, montate insd cum se
cuvenea. Impreuné cu graficianul si criticul plastic
Francois Pamfil, incomod si el printr-o conduitd inde-
pendenta si prin limba sa mugcitoare, am fost dat
afard din redactie pe motivul “reducerii schemei
redactionale”. Ce “reducere”¢ Dupad ce criterii¢ ne-am
intrebat. Rdspunsul, un rdspuns onorabil, n-a fost
posibil. Citeva persoane, aparute cu ani buni in urma
noastrd in componenta redactiei, care n-au strdlucit in
creatia literard nici Inainte nici dupd acea Imprejurare,
au rdmas. Ba chiar corectorul a fost avansat redactor!
Abilul Andritoiu se afla in acele s3ptimini fierbinti, ca
din intimplare, Intr-o cdlatorie in Canada (nu e deloc
exclus ceea ce s-a afirmat cu insistentd si anume ci
era purtitorul unor epoleti invizibili, precum Valentin
Lipatti i, desigur, si alti scritori!), iar Radu Enescu, in
loc de-a ne sustine, se pripddea de is ca in fata unui
spectacol umoristic. Tot el a fost cel care a semnat, in
Cartea de munc3, demiterea mea, cici bossul a evitat
sé-si pund semnatura pe un act compromitator. Nici
o urmi de colegialitate nu s-a manifestat cind am
ajuns in impas... Substratul dublu al m3surii represive
era clar: “lipsa de atasament fatd de pardit”, faptul ci
nu citez niciodat3 pe “tovardsul Nicolae Ceaugescu”,
conturau mobilul sdu ideologic (mi-a fost comunicat
cu discretie de dactilografa care trisese cu urechea la
convorbirile “sefilor” si ulterior confirmat de
Vasilescu), iar resentimentul visceral ce mi purtau
politrucii si culturnicii nu o data ratati literar, in
frunte cu miselul Stelian Vasilescu, reprezenta mobilul
personal. Se implineau doudzeci de ani de cind fus-
esem dat afard, din pricini de asemenea politice, de la
Institutul de literaturd Mihai Eminescu din Capitals,
pe care lam putut frecventa doar un trimestru... In
pofida mult trimbitatei pe atunci “etici si echititi
comuniste”, document demagogic intre atitea altele
ale “epocii de aur”, nu mi s-a rdspuns la nici unul din-
tre memoriile de protest pe care le-am adresat oficial-
ititilor. Abuzul se cufunda in ticerea ilegald chiar sub
unghiul reglementrilor in vigoare in acei ani de noud
“stringere a surubului”. Ca o incununare a batjocurei,
mi s-au oferit, in “compensatie”, doud posturi... inex-
istente: cel de asistent la Institutul pedagogic si cel de
ajutor de secretar literar al Teatrului. Cind m-am
infitisat la conducitorii numitelor institutii oridene,
acestia au facut ochii mari, spunindu-mi ci nu poate
fi vorba decit de-o greseald! In cele din urmd, intrucit
devenisem incomod prin insistenta de-a fi repus in
drepturi, am fost obligat, sub amenintare, s& pardsesc
oragul de pe Crisul Repede, oras in care bintuie fan-
tasmele tineretii mele, in pdmintul ciruia sper si mi
intorc §i eu in clipa sfirsitului trupesc, aldturi de cei
dragi.

N-as putea rezuma mai expresiv perioada Familiei
din trecutul meu biografic decit citind citeva versuri
ale lui Lucian Blaga: “De pretutindenea suflind un
vint / Ne inteteste-o clipd nimbul / Cel dobindirim
cuntirziere / Ca sd nil pierdem prea curind”.
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Scrisorile scriitorului

Balzac si doamna Hanska

. Coralia Telea

HONORE DE BALZAC

Lettres & Madame Hanska. 1845-1850,
Paris, Robert Laffont, col. ,Bouquins”,
1990, 1209 p.

hiar dacd exprimi si presupun gesturi si

atitudini intime, chiar dacd au un singur

si sigur destinatar, scrisorile scrise de
scriitori (s ne fie iertatd intentia ludici de
dincolo de aceste vorbe) sfarsesc, cel mai adesea,
prin a fi publicate. Astfel, cititorul afld lucruri
(pand atunci ignorate) despre autorul unor scrieri
celebre si descoperd o parte (pand atunci ascunsi)
a personalititii acestuia. Honoré de Balzac este
bine cunoscut ca fiind autorul Comediei Umane
si mult mai putin cunoscut ca semnatar al unor
scrisori de dragoste remarcabile. O jumaitate de
secol dupd moartea scriitorului, un bibliofil
belgian reuneste si publicd pentru prima datd
aceste scrisori adresate doamnei Eveline Hanska,
adici celei care avea si devind sotia scriitorului in
ultima parte a vietii acestuia (1). Abia in 1967,
Roger Pierrot, editorul corespondentei lui Balzac,
intreprinde prima publicare integrald a acestui
uimitor document care a incantat si In egald
mdsurd a scandalizat cititorii vremii.

In ansamblu, aceste scrisori pot fi considerate
a reprezenta adevdrate scrieri documentare despre
oameni, vremuri, locuri si fapte trecute; ele mai
pot fi citite ca scrisori-impresii de caldtorie sau
chiar ca roman autobiografic scris sub forma
epistolard, inscriindu-se in traditia romanului
epistolar francez ilustrat de scriitori ca
Montesquieu, Laclos sau Rousseau. Astfel, putem
profita prin lectura scrisorilor lui Balzac,
deoarece referintele biografice sau istorice
prezente in aceste documente ne Indreptitesc pe
deplin s& o facem.
Analizdnd elementele materiale ale scrisorilor

balzaciene, constatim ci data si locul redactirii
acestora nu sunt intotdeauna precizate, aceste
mentiuni figurnd, mai ales, in scrisorile redactate
in locuri sau la ore neobisnuite pentru acest tip
de activitate. Faptul ci Balzac scrie mesaje intime
la miezul noptii, de exemplu, ne confirmi faptul
cd scriitorul se ocupd de corespondenta sa privatd
abia dupd incheierea strddaniei zilnice de scriitor.
Formulele initiale ale scrisorilor fac, In general,
dovada sentimentelor, a afectiunii profunde
resimtite pentru destinatara randurilor scrise.
Intimitatea discursului este redati prin formule de
inceput simple iar formulele finale aproape ci
inliturd distanta fizici existentd intre cei doi
indrigostiti, dovedind preocuparea zilnicd pentru
acest dialog care are loc in absenta unuia dintre
locutori.

Scriitorul 1i descrie doamnei Hanska lumea in
care el trdieste, schiteaza portrete ale unor
contemporani, mai mult sau mai putin celebri (2)
evocd evenimente istorice importante (3). Nimic
din ceea ce se petrece in jur nu scapa spiritului
sdu critic, nici privirii sale omnisciente: el
vorbeste cu aceeasi maiestrie a cuvantului despre
constructia caii ferate Intre Paris si Berlin, despre
intoarcerea in Franta a rdmdsitelor pdmdantesti ale
lui Napoleon, despre scinteia de geniu pe care o
vede strdlucind in personalitatea scriitoarei George
Sand sau despre defectele celor trei surori ale
doamnei Hanska.

Constituitd din scrisori fie prea scurte, fie prea
lungi, trecAnd de la scurte bilete la lungi descrieri
ale intentiilor sale privind decorarea casei (insotite
chiar de desene ficute de scriitor), corespondenta
adresatd de Balzac doamnei Hanska std marturie
pentru munca titanic a scriitorului, care
mentioneazd adeseori chiar si numarul de pagini
pe care trebuia si le predea editorilor. Putem
spune c& scriitorul ii vorbea iubitei sale despre tot
ce il preocupa si il friméanta, despre tot ce il

LETTRES A
MADAME HANSKA

ROBERT LAFFONT

BOUQUINS

interesa si il intriga in egald md&sura.

Aproape toate scrisorile incep cu evocarea
momentelor fericite petrecute de scriitor in
compania iubitei sale doamne Hanska. Balzac
evocd primele lor intdlniri de care isi aminteste cu
tandrete dar si cu regret: tandrete, pentru cd o
iubeste sincer pe doamna Hanska si regret pentru
c3 toate momentele lor de intimitate nu
reprezintd decit ceasuri apuse, clipe trecute de
fericire. Dat4 fiind distanta nemiloas& care i
separd pe cei doi Indragostiti (4), e usor de inteles
cd intélnirile lor viitoare constituie subiectul celor
mai multe dintre scrisori. De altfel, felul in care
scriitorul isi triieste viata intre doud cilitorii, isi
numdrj zilele rimase pand la urméitoarea Intilnire
cu fiinta iubitd, nerdbdarea cu care asteaptd
momentul revederii cu femeia care reprezintd
pentru el sensul existentei si esenta vietii, toate
acestea nu reprezintd altceva decét dovezi de
iubire.

Roland Barthes exprima Intr-una din scrierile
sale ideea c3 discursul despre dragoste e de o
extremd solitudine, c Indrigostitul vorbeste in
sine si cu sine (5). Aceastd singuritate este
ilustrati si de scrisorile balzaciene, ticerea
doamnei Hanska fiind coplesitd de un discurs
multiplu, invadator, care se substituie dialogului
(imposibil, de altfel, din ratiuni de distantd in
spatiu). Numeroase sunt reprosurile adresate
iubitei sale si uneori grele sunt vorbele lui Balzac,
care Isi exprimd Ingrijorarea pentru absenta
scrisorilor indelung asteptate. Cu toate acestea,
nici unul dintre mesaje, nici chiar cel mai
acuzator si categoric, nu invocd posibilitatea
abandonului definitiv, a despartirii.

Deoarece scrisorile poartd, aproape toate,
mentiuni legate de data redactdrii sau de cea a
posibilei expedieri, totalitatea lor ar putea fi
privitd si analizatd ca jurnal intim al scriitorului,
cu atdt mai mult cu cat Balzac descrie minutios
toate activititile sale zilnice. Vorbind despre
programul sdu, scriitorul precizeazi chiar si
numdrul orelor de somn pe care si le acorda (6),
ii vorbeste doamnei Hanska despre spectacolele
pe care le-a vizionat (7), facdnd-o pe aceasta
pértasd la emotia artisticd resimtitd, i descrie
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vizitele ficute unor cunostinte comune si
atmosfera din casa acestora, 1i Impartaseste
planurile de a mari sau de a mobila viitoarea lor
locuinta, descriindu-i in cele mai mici detalii toate
lucrérile efectuate, precum si costul acestora.
Detaliile banesti nu sunt deloc de ignorat in
scrisorile balzaciene, subiectul fiind dintre cele
mai des reluate In corespondenta privatd a
scriitorului. Fie ca este vorba despre costul
célatoriilor sale, fie cd este vorba despre
cumpdraturile facute, Balzac se dovedeste a fi
foarte riguros in ceea ce priveste veniturile si
cheltuielile, foarte m&surat cu cele din urma.
Astfel, el gaseste firesc s&i vorbeascd iubitei
despre evolutia investitiilor sale financiare si a
afacerilor sale bursiere. E evident ca Balzac nu a
avut niciodatd banii pe care si i-ar fi dorit si cd
starea sa financiard nu a fost niciodatd
multumitoare, ceea ce se poate datora spiritului
sdu liber, care nu a suportat nici un fel de
constrangeri, fie ele chiar si de ordin material. De
fiecare datd cind se gdsea In crizd de bani, Balzac
se apuca de scris, dupd care batea la usile
editorilor pentru a le propune manuscrisul. De
indatd ce intra in posesia unei sume de bani
provenind de la vreuna din editurile care-
acceptaserd nuvela ori romanul, scriitorul se
arunca intr-o hord nebuneasci a cilitoriilor si a
cadourilor scumpe pentru cei dragi. Doamna
Hanska era la curent cu toate datoriile si
termenele de rambursare angajate de Balzac,
acesta instiintdnd-o, prin scrisori, chiar si cu
privire la salariile pe care le plitea servitorilor. Nu
numai cd nu existau secrete intre cei doi
indrdgostiti, ba mai mult, scriitorul dorea s&-i
impartiseascd iubitei sale tot ce 1l frimanta. El ii
scria adesea pentru a- cere pirerea cu privire la
personajele cdrora le didea viatd In romane sau
chiar la editorii cu care colabora, doamna Hanska
fiind deja informatd, din scrisorile anterioare,
despre calitdtile si defectele acestora.

Reluind o sintagma consacratd, putem afirma
cd ,scriitorul omniscient” (Balzac, in cazul de
fatd) este si un partener de viatd omniscient. El
stie tot despre ceea ce se intdmpld cu fiinta iubitd
(chiar daci aceasta se afli la multe sute de
kilometri) si nu Inceteazi si-i dea sfaturi : s& se
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ingrijeascd, s3 se Imbrace gros, ba chiar si fie
atentd cu cine 1si mdriti fata. Cu aceasta din
urmd, Balzac a intretinut o relatie privilegiat,
care a luat nastere de la complimentele transmise
prin intermediul scrisorilor adresate mamei si s-a

finalizat printr-o bogatd corespondentd intre cei
doi.

Scopul declarat al scrisorilor sale este,
conform madrturiilor balzaciene, acela de a
intretine focul pasiunii si de a cultiva relatia de
dragoste, In asteptarea cisdtoriei. Scriitorul ii
Impartdseste doamnei Hanska toate proiectele si
dorintele sale privitoare la viata comuna. De
exemplu, 1i descrie casele vizitate atunci cand se
afla in ciutarea locuintei viitoarei lor familii, care
trebuja sd rdspundd multor exigente: sd fie bine
situatd, si fie confortabili si (aminunt deloc de
neglijat) sa aibd un pret rezonabil. Odata aleasd
casa, scriitorul se ocupd de decorarea acesteia,
cumpérand mobile, covoare si chiar obiecte
decorative. De fiecare datd cind ezitd In alegerea
perdelelor, a cearsafurilor sau a draperiilor, el ii
scrie doamnei Hanska, pentru a-i cere sfatul si
face acest lucru atat pentru a respecta dreptul
cuplului de a decide asupra vietii comune, ct si
pentru a-i face pldcere sotiei, care va trai
Inconjuratd de toate aceste obiecte alese
impreund. Chiar si atunci cand se hotaraste si
trimit3 la restaurat citeva tablouri, Balzac i scrie
viitoarei sale sotii, vorbindu-i acesteia despre locul
unde va ageza aceste tablouri, ba chiar despre
pretul ramelor.

Cei saptesprezece ani de legdturd de dragoste
(8), presdrati cu scurte si rare intilniri, au
constituit o grea incercare pentru iubirea dintre
Balzac si doamna Hanska. Despértiti de o cruda
distantd, cei doi protagonisti au stiut si pastreze
prospetimea sentimentelor lor, sfarsind prin a
construi o relatie durabild, fondatd pe increderea
absolutd si respectul celuilalt. Ei trdiesc unul prin
celdlalt si unul pentru celdlalt, fiecare pastrandu-si
personalitatea. Sinceritatea absolutd ce domneste
in cuplul lor se va materializa prin crearea unui
univers confortabil, aflat la addpost de orice
réutate si de ipocrizia umand, persoanele
autorizate sd patrundd in aceastd lume fiind
extrem de putine si avind calititi exceptionale.

Povestea de dragoste tréitd de Honoré de

Balzac si de Eveline Hanska este asemindtoare cu
oricare alta in care cei doi protagonisti isi
impartisesc sentimentele. Ceea ce surprinde,
uimeste si IncAntd este faptul cd cei doi ilugtri
protagonisti ai povestii evocate mai sus au
construit si au pastrat relatia lor prin intermediul
scrisorilor, in ciuda distantei si a timpului scurs,
care s-au dovedit a fi nemiloase dar nu de
nelnvins. Lectura corespondentei intime
balzaciene ne descoperd aspecte ignorate sau mai
putin cunoscute ale personalititii scriitorului. Desi
suntem tentati sd vedem in acesta expresia
geniului, a unei valori supraomenesti, desi suntem
tentati si- interpretdm scrierile ca fiind rezultatul
unei munci sustinute si Incrdncenate, care nu ne
std tuturor la indeman4, cititul scrisorilor
balzaciene nil apropie pe autor, ni-l face mai
uman. Din scrisori, il descoperim pe omul Balzac,
preocupat de binele sdu si de cel al celor
apropiati, ingrijorat de averea sa si temitor cu
privire la absenta scrisorilor de la iubitd. Cat
despre romancierul Balzac, acesta a fost stimulat
in munca sa de schimbul epistolar cu doamna
Hanska: dorind s3 meargd in Germania sau in
Rusia pentru a o intélni, se vedea obligat sd
petreacd zile si nopti in sir la masa de lucru,
pentru a-si redacta paginile cerute de editorii care,
de altfel, erau cei care ii asigurau scriitorului
mijloacele financiare pentru a putea face aceste
cilitorii. Balzac mirturiseste c& doamna Hanska
reprezintd pentru el inspiratia, echilibrul, ratiunea
de a exista. Fiind pe deplin constient de rolul
jucat de aceastd femeie In viata sa, scriitorul ii
face, intr-una dintre scrisori, cea mai frumoasi
declaratie de dragoste, acea declaratie pe care
fiecare femeie 1si doreste s3 o audd de la cel pe
care l-a ales sd- stea aldturi pentru tot restul vietii:
Tu es ma gloire, mon seul bonheur, mon Dieu...

Note

L. Primul volum ce reuneste corespondenta lui Balzac cu
Eveline Hanska apare in 1899 sub titlul Lettres a I’Etrangeére,
iar ultimul, al patrulea, in 1950.

2. Scriitorii Lamartine, Hugo, Nerval (scrisoarea din 3
ianuarie 1845), artizanul Victor Paillard (6 noiembrie 1846),
sculptorul Bartolini (24 iunie 1847), actrita Bathilde Figeac (8
august 1847), ducele de Praslin (25 august 1847) s. a.

3. Evenimentele revolutionare din Paris ii sunt descrise
doamnei Hanska in mai multe scrisori din 1848.

4. Contesa Hanska mostenise de la sotul ei domeniul
Wierzchoznia, In Polonia, iar Balzac locuia la Paris.

5. Roland Barthes, Fragments d’un discours amoureus,
Paris, Le Seuil, 1977.

6. In scrisoarea din 25 iunie 1847, Balzac declard ci si-a
reluat obiceiurile si programul de lucru, precizand c& incepe
sd lucreze la doud si jumadtate noaptea; in cea din 2 august
1848 mdrturiseste c& s-a sculat la ora patru dimineata pentru a
incepe sa lucreze.

7. Despre comedia Le Capitaine des voleurs doamna
Hanska afld cd a fost foarte bine jucatd de actorul Etienne
Arnal (21 noiembrie 1846), iar despre spectacolul Léa ou la
Sceur du soldat e informata ca ar fi ,cea mai execrabild piesa
din lume” (10 august 1847).

8. Eveline Hanska devine sotia lui Balzac cu putin inaintea

mortii scriitorului, In 1850.
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Identitatile personajelor lui

Philip Roth

. Iuliu Ratiu

crisul despre scris face parte din marile

teme ale lui Philip Roth. De obicei, e de

ajuns ca scrisul sd ii dea autoritate oricdrui
scriitor. In The Ghost Writer, ca si in viata sa
zbuciumatd, Anne Frank exista datoritd jurnalului
sdu. Dar ce se intimpla cind, prin purd
contrafactualitate rothiand, Anne Frank scapd din
lag3rele de concentrare naziste si ajunge sd
trdiascd in Statele Unite sub numele si infitisarea
lui Amy Bellette¢. Este ea cu adevdrat salvata si,
mai ales, cine salveazd pe cine¢ O salveazd Amy
pe Anne, asumindu-si identitatea acesteia¢ O
salveazd Anne pe Amy, ajutindu-i astfel pe
Zuckerman si Lonoff sd iasd din situatii aparent
fars iesire¢ In sfirsit, cine sint aceste personaje si
altele ca ele¢ Ele sint toate creatiile lui Roth,
bineinteles cu exceptia lui Anne Frank. Si poate a
lui Zuckerman, cel care nu are nevoie sa fie creat
fiindca el deja existd, iar multi critici il considerd
a fi Roth insusi. La fel se intimpl4 si cu Lonof,
identificat si el cu un alt mare scriitor evreu
american - Bernard Malamud. Prin urmare, cine e
Amy Bellette¢ Cu un artificiu facil, Amy Bellette
e pentru Roth scrisul insusi. Pe scurt, in spatele
lui Zuckerman scriind povestea lui Amy se afla
Roth scriind despre scris. In fapt, incercarea lui
Roth de a scrie despre scris reprezintd o cdutare
identitara: el nu scrie despre sine sau despre
identitatea sa (american, evreu, etc.) si deci nu isi
extrage autoritatea din scris. In schimb, Roth scrie
despre ceea ce altii considerd a fi scriitura/scrisul
lui. Or, nimic nu poate fi mai postmodern decit
literatura de gradul doi sau trei, iar, in ceea ce il
priveste pe Roth, e clar c& el nu scrie despre Anne
Frank, ci despre Amy Bellette. Asadar, de ce scrie
Philip Roth si, mai ales, ce scrie Philip Roth¢

Roth scrie din cel putin trei motive. Inainte de

toate, el scrie fiindci este un scriitor si vrea, ca
orice scriitor, sa fie considerat ca atare si, prin
urmare, citit. Pentru acest scop nobil, el face tot
ce fi std in putinti s4 isi consolideze legenda. In
prefata unei culegeri de eseuri (Writing about
Mpyself and Others), Roth scrie ci preocuparea lui
continud a fost cu relatia dintre lumea scrisd si
cea nescrisd: ,aceastd simpld distinctie Imi e mai
folositoare decit distinctia dintre imaginatie si
realitate sau dintre artd si viatd. Intii, pentru ci
oricine sesizeazi diferentele dinte cele doud, apoi,
pentru ca lumile intre care ma impart zi de zi nu
ar putea fi mai bine decrise. Inainte si inapoi,
intre cele doud lumi, aducind informatii noi,
instructiuni detaliate, mesaje confuze, ciutiri
disperate, asteptdri naive, provocari uluitoare,
distribuit fiind in rolul curierului Barnabas, pe
care Supraveghetorul K. l-a angajat sd traverseze
drumul abrut si ocolitor dintre sat si castel in
romanul lui Kafka despre dificultitile de a
rezista”. Dupd cum ne face sd credem cind 1i
citim cirtile, Roth foloseste un mimesis inversat:
la el nu arta imitd viata, ci viata imitd arta. De

aceea, artificii si inovatii tipic rothiene (cum ar fi
inrudirea sa cu Kafka, atit literard cit si literald in
I Always Wanted You to Admire My Fasting; or
Looking at Kafka) devin pe deplin rezonabile in
cadrul lumii nescrise.

In al doilea rind, Roth scrie deoarece el
consideri literatura ca un ,conservant al vietii”.
Intr-un interviu cu scriitorul ceh Ivan Klima, el
afirm3 cd ,intr-o culturi ca a mea, unde nimic nu
e cenzurat, dar unde mass media ne inundi cu
dezastruoase falsificiri ale relatiilor umane,
literatura serioasé e la rindul ei un conservant al
vietii, chiar daci societatea adesea uitd acest fapt”.
In sfirsit, al treilea motiv pentru care Roth scrie
este o bund introducere pentru rdspunsul la cea
de a doua intrebare legatd de ce anume scrie
Roth. Ei bine, Roth scrie pentru a regla conturi,
pentru a se angaja in dialog cu criticii romanelor
sale, pentru a raspunde prin scris scriind despre
scris. Dupa necrutatorul atac al lui Irving Howe
asupra sa publicat in numdrul din decembrie
1972 al revistei Commentary si intitulat Philip
Roth Reconsidered, autorul 1si d4 seama ci ar fi
timpul s faca publice propriile idei despre opera
sa. Cu toate cd acest rdspuns i-a luat nu mai
putin de sapte ani, rezultatul e o adevératad
cotiturd in cariera sa, poate chiar mai importantd
decit scrierea si publicarea romanului care l-a
facut celebru, Portnoy’s Complaint. Pe de o parte,
aceastd reconsiderare 1i oferd lui Roth sansa de a
raspunde criticilor aduse operei sale si de a
dovedi ca e un scriitor mare pe drept cuvint, pe
de altd parte le da cititorilor patru romane
interesante, pline de satird, ironie si introducere
parodicd In lumea vietii artisitice si literare.

Reprosul cel mai mare al lui Howe, prefigurat
incd de altfel de la rasundtorul debut al lui Roth

cu colectia de proza scurtd Goodbye, Columbus,
este cd scriind Portnoy’s Complaint, Roth ,isi
neagd programatic viziunea marilor sale
posibilitdti” de a scrie despre evreime si cd ,opera
sa dezvoltd o naratiune Indreptatd spre finalitatii
cognitive fixate dinainte”. Cu alte cuvinte, Howe
demistificd mult apreicata voce rothiand
(,Zuckerman are cea mai convingdtoare voce pe
care am cunoscut-o In ultimii ani, mai ales pentru
cineva aflat la debut. Nu fac referire la stil, ci la
voce: ceva care incepe undeva in spatele
genunchilor si urcd pind deasupra capului” spune
Lonoff in The Ghost Writer) si il acuzd pe Roth
de a fi incapabil sa inteleagd o traditie, cea a
scriitorilor evrei, care ,a Incetat si ii mai
hraneascd imaginatia”. Prin aceastd critici, Howe
anuleaza atit stilul lui Roth (perspectiva limitata
la persoana intii, sofisticatii tehnice, constiintd de
sine si improvizatie) cit si temele sale (inceputuri
false, caricaturizarea problemelor evreiesti, lipsa
de incredere in personajele proprii), pentru a
concluziona nici mai mult nici mai putin cd
yPortnoy’s Complaint reprezint3 sfirsitul
filosemitismului in cultura americana”.

Ceea ce individualizeaza opera lui Roth in cele
patru romane cu si despre Nathan Zuckerman
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(The Ghost Writer, 1979, Zuckerman Unbound,
1981, The Anatonomy Lesson, 1983, si The
Prague Orgy, 1985) este faptul ci acum Roth nu
se mai imparte intre lumea scrisd si cea nescrisa,
ci oscileazd intre, cel putin, doud lumi scrise.
Instituindu-se pe sine si intreaga lume culturald in
cadrul lumii scrise, Roth afirmi cu claritate
puterea fictiunii, prezentind si reprezentindu-se pe
sine in adevdrata imagine literar, cea de
romancier. Dincolo de a-l avea pe Nathan
Zuckerman ca protagonist si dincolo de reglarea
de conturi cu Irving Howe, cele patru romane
sint esential diferite. Intr-un fel, cele patru romane
sint ,fictiuni folositoare”, iar Zuckerman apare
pentru prima data In opera lui Roth in romanul
My Life as a Man unde este personaj al lui Peter
Tarnopol, el Insusi un alter-ego rothian. Cu toate
acestea este The Ghost Writer care 1l introduce pe
Zuckerman ca scriitor si posibil alter-ego al lui
Roth. Romanul este un pelerinaj literar pe care
Zuckerman, un scriitor tinar, i-l face lui E. L.
Lonoff, un venerabil scriitor evreu care acum
triieste retras. Zuckerman este in ciutarea unui
tatd spiritual, care s& ii Inteleagd si legitmeze ca
artd o prozd, Higher Education, pe care tatdl siu
natural, un podiatrist din New Jersey, a desfiintat-
o ca fiind defiimatoare, nefolositoare si
periculoasd pentru comunitatea evreiascd pentru

cd oamenii, neevreii, ,nu citesc arta - ei citesc

s
despre oameni. $i 1i judecd ca atare”. Dar cei doi
nu au ocazia si discute aceastd problemi fiindca
Lonoff e pe cale s& pund capét unui mariaj de 30
de ani cu Hope din cauza lui Amy Bellette, o
fostd studentd, bibliotecard acum, care il ajutd si
isi sorteze manuscrisele. Misterul lui Amy
Bellette, gratitudinea lui Lonoff si bauturile servite
dupé cind 1l fac pe Zuckerman si imagineze
solutia perfectd pentru toatd lumea.
Transformarea lui Amy in Anne Frank ii va ajuta
pe cei doi scriitori. Lonoff isi va salva c3snicia, iar
Zuckerman se va Impéca cu tatl siu,
casatorindu-se cu Anne Frank si dovedindu-i
acestuia ci nu e un tradator al traditiei, curitindu-
si astfel imaginea. Din nefericire, lucrurile nu se
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intimpld tocmai asa, iar a doua zi, In urma unei
certe, Zuckerman il paraseste pe Lonoff, care se
aratd curios si afle odatd ,cum am iesit noi toti.
Ar putea fi o povestire interesantd. Tu nu esti asa
de politicos si de drigut in prozele tale. Tu esti o
altd persoand”.

Zuckerman Unbound este un roman tipic
despre greutitile unui scriitor, atita ca in cazul lui
Roth, dificultitile nu vin din esec, ci din glorie.
De data asta lucrurile sint mai transparente.
Zuckerman este alter-egoul lui Roth care suferd de
pe urma succesului ultimei carti, Cornovsky;,
adica Portnoy’s Complaint. Din nou, conventiile
fictiunii sint incilcate si toatd lumea il trateazd pe
Zuckerman drept Cornovsky, la fel cum unii
critici l-au recunoscut pe Roth in Portnoy insusi.
In plus, pe lingd succesul pe care romanul il
aduce autorului, acesta ii provoacd nu doar
divortul, dar si moartea tatilui. Paradoxal, aceste
evenimente se dovedesc a fi in avantajul lui
Zuckerman. Rimas fird familie, in ciuda unei
mame sperioase si a unui frate revoltat,
Zuckerman nu mai poate fi blamat ca tradator. El
este in sfirsit dez-l3ntuit.

Lectia de anatomie 1l gaseste pe Zuckerman in
groaznice dureri fizice. Mai mult, orice legaturd
cu familia e acum imposibild, mama fiind moartj,
iar legdtura cu fratele ruptd. Pentru a se trata si a-
si spéla pacatele, Zuckerman are o noud fantezie:
isi va schimba profesia si va deveni doctor. Intr-
un fel asistdm la o intoarcere la orgini: el merge
la Chicago pentru a se inscrie la scoala de
medicind la universitatea unde a studiat literaturd
si unde a inceput sd scrie primele proze (cauza
nevrozelor sale). In drum spre Chicago joaci farsa
vietii sale, asumindu-si identitatea dusmanului
sdu, criticul Milton Appel (Irving Howe). Dar el
nu se opreste aici si inventeaza o noud identiate
pentru el si una noud pentru inamicul siu, care
devine astfel proprietarul unei reviste porno si a
unui bar pentru adulti. El chiar incearcd sd o
convingd pe soferita limuzinei care l-a asteptat la
aeroport sd vind cu el la New York si sa lucreze
pentru el. (prostituarea criticilor)

Ultimul roman, The Prague Orgy, ne prezintd

un Zuckerman vindecat, angajat intr-o altd mare
problema evreiascd. Dupa ce a reusit si-si rezolve
problemele personale, Zuckerman se Inhami la
rezolvarea problemelor diasporei evreiesti. Pentru
asta el pleacd In Praga comunistd pentru a
recupera manuscrisul unui mare scriitor idis. Din
nefericire, esueazi si intrd in mai multe belele,
astfel incit autoritatile cehe hotirdsc s il alunge
din tard si il acuzd de a fi un agent sionist.

Aceste rezmate ale rezumatelor romanelor lui
Roth mi ajutd si explic de ce Roth, in lumile sale
scrise, a raspuns criticilor lui Howe. O
recapitulare a criticilor acum doar va clarifica
raspunsul. Deci, pentru ce a fost invinovétit
Roth¢ Intii de toate, el a fost si poate inci este
pus la zid pentru imaginea defdim&toare pe care
evreil o au In operele sale. Apoi, a fost acuzat ci
foloseste mijloace, teme si personaje ieftine si
simple pentru obtinerea unui success comerical,
favorizind ratingul in fata unui public restrins dar
cultivat... In sfirsit, arta i-a fost chestionat drastic
si pusd la indoiald. Privind in urmad, aceste
remarci s-au dovedit a fi in avantajul lui Roth,
fortindu-l pe romancier la o reconsiderare serioasd
a literaturii sale. Mai mult, i-au asigurat noi teme
si provocdri. De fapt, aceste critici l-au obligat pe
Roth s& 1si distileze arta si s isi slefuiascd marile
teme. Desi materia primd a operei sale, dupd cum
se exprima Howe In legiturd cu portretele
evreilor lui Roth, a dispdrut de mult, Roth si-a
facut cu prisosintd datoria, indeplinind unul
dintre marile sale obiective, acela de a conserva
viata. Spre exemplu, indecenta unui personaj de
60 de ani, surprins intr-o relatie extramaritald cu
o vecind, asa cum e descrisi drama Intr-una din
nuvelele de tinerete, Epstein, nu mai pare a fi
rusinoasd si asta tocmai pentru cd evreitatea
personajului a fost un simplu accident in lumea
fictionald a autorului siu. Ce conteazi nu e etnia
personajului, ci cauzele si consecintele faptelor
sale. Ca un favor lui Howe, in GW, Roth il
impiedicd pe Lonoff si 1i calce pe urme lui
Epstein si refuzi legatura adulterind cu Amy
Bellette, dovedind daci mai era nevoie c&
adulterul nu e o chestiune de rasi, ci una de
optiune. Mai mult, cind Zuckerman, in ZU, taie
orice legituri cu familia sa si cu oamenii sdi, Roth
prezintd argumentul c& in lumea scris3 legdturile
de familie si barierele identitare sint la fel de
evidente si stricte ca in lumea nescrisi. In acelasi
timp, cind se deghizeaza in inamicul siu,
oferindu- criticului identitatea unui director de
revistd porno, Zuckerman ne aratd cd gi criticii,
nu numai romancierii, sint la fel de hotériti si isi
satisfacd instinctele, nevoile si fanteziile. In sfirsit,
cind Zuckerman fsi riscd viata in Praga pentru a
recupera manuscrisul demult uitat al unui mare
scriitor, Roth ne spune cd nu numai criticii, ci si
romanicierii sint In stare sd recunoasca si sa
recupereze o scriiturd bund. Asadar, pentru Roth
scrisul despre scris devine un mod de a explora si
reconsidera propria identitate, scrisi si nescrisd,
asa cum o va face, nu peste mult timp, in
autobiografia sa, ironic intitulatd The Facts, A
Novelist’s Autobiography, unde Roth si
Zuckerman fsi disputd cele doud lumi/identitati
int-un dialog epistolar inedit.
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Poeme

. Nicanor Parra ‘

Niscut in 1914, in Chile. In 1937 public prima sa carte: Cantdret f4rd nume. Cea de-a doua ii apare 17 ani mai tarziu (1954):

Poeme si antipoeme, carte care inseamnd consacrarea lui Nicanor Parra ca poet cu voce proprie, de mare valoare. Toate

cartile pe care le-a publicat dupa 1954 i consolideazd demersul poetic citre o poezie colocviald, antiretorica. (M. M.-H.)

Vipera

ani lungi am fost condamnat s3 ador o femeie
demni de dispret,

sd mi sacrific pentru ea, si sufdr nenumadrate
umiliri si batjocuri,

sd lucrez zi si noapte pentru a o hrdni si imbraca,
sd indeplinesc delicte, sd comit greseli,

la lumina lunii sd s&varsesc furtisaguri,

falsuri de documente compromititoare

ménat de frica de a nu scidea In fascinantii ei
ochi.

in orele de bund Intelegere obisnuiam s stribatem
parcuri

si s3 pozim Impreund manevrand o barcd cu
motor,

ori mergeam la un disco-bar

unde ne dedam unui dans nestapanit

care se prelungea pand noaptea tarziu.

ani lungi am fost prizonierul farmecului acelei
femei

care obisnuia sd se prezinte la biroul meu complet
dezbricatd

executdnd contorsiunile cele mai greu de imaginat
cu intentia de a incorpora bietul meu suflet pe
orbita ei

si, mai ales, de a mi estorca pani la ultimul
banut.

Imi interzicea categoric s3 tin legitura cu familia
mea,
prietenii mi4 indeparta prin intermediul unor
pamiflete infamante

pe care vipera le publica intr-un ziar de-al siu.
pasionald p&ni la delir, nu-mi diddea nici o clipa
de rigaz,

cerdndu-mi nelncetat sa o sdrut pe gurd

si s3 rispund fard améanare intrebdrilor ei prostesti
multe dintre ele despre eternitate si viata viitoare,
teme care-mi dddeau o lamentabild stare de spirit,
tiuituri in urechi, accese de greatd, lesinuri
premature

de care ea, cu spiritul practic care o caracteriza,
stia s profite

pentru a se imbréica rapid, fard pierdere de timp
si pdrdsea departamentul meu l3sdndu-ma nduc.

Aceasti situatie a durat mai bine de cinci ani.
Periodic locuiam impreund intr-o camerd rotunda
unde fiecare Isi plitea partea, Intr-un cartier luxos,
aproape de cimitir

(In cateva nopti a trebuit si ne Intrerupem luna de
miere

pentru a Infrunta sobolanii care se strecurau pe
fereastrd).

Vipera tinea un minutios caiet de conturi

in care trecea fiecare banut pe care il ceream
imprumut,

nu-mi permitea si folosesc periuta de dinti pe care
eu i-o facusem cadou

sl m3 acuza c3 i-am distrus tineretea.

Scotand flacari pe ochi mi purta prin tribunale

ca s& achit din datorii la termen

doar ea avea nevoie de acesti bani pentru a-si
termina studiile.

Asa cd am ajuns sd traiesc pe drumuri si din mila
oamenilor,

sd dorm pe béncile din parcuri

unde politia ma gisea muribund

intre primele frunze ale toamnei.

Din fericire lucrurile nu au mers mai departe,
pentru c3 la un moment dat cand iardsi pozam
niste dulci manute imi acoperird ochii

in timp ce o voce iubitd de mine m& intreba cine
sunt.

Esti jubirea mea, am rdspuns cu seninjtate.
Tngerul meu, zise ea repezit

lasd-ma s3 mai stau incd o datd pe genunchii tai.
Atunci mi-am dat seama ci abia de purta chilotei.
A fost o intilnire de neuitat, chiar dacd plind de
nelntelegeri:

Mi-am cumpdrat un teren, nu departe de abator,
exclama,

méi gindesc sd Inalt acolo un fel de piramida

in care sd petrecem zilele ce ne-au rdmas din
viata noastra.

Mi-am terminat studiile, sunt avocatd, dispun de
niste bani, s ne dedicim unei afaceri profitabile,
noi doi, iubirea mea, adaug3,

departe de lume sd ne construim cuibusorul.
Termind cu neroziile, am replicat, planurile tale
imi inspird neincredere,

gindeste-te cd in orice moment adevirata mea
sotie

ne poate ldsa pe toti in cea mai cumplitd mizerie.
Copiil mei au crescut, a trecut timpul,

ma simt profund obosit, lasd-ma sd ma odihnesc o
clipa,

adu-mi niste apd, femeie,

d&mi ceva si mininc undeva

sunt mort de foame

nu mai pot lucra pentru tine.

Totul s-a terminat intre noi.

Eu nu sunt un batrin
sentimental

un sugar m3 lasd In totalitate rece

n-as lua in brate un sugar

chiar dacd s-ar prabusi lumea

fiecare si se scarpine cu unghiile proprii.
ma plictisesc la chefurile in familie.

prefer s& mi se dea o cérjdn cap

decit sd mi joc cu odraslele rudelor.
nepotii nu md impresioneaza nici atat
vreau sd spun cd ma scot din sdrite.

nici nu md vid bine cind revin de pe tdrm
cd se aruncd asupra mea, cu bratele deschise,
de parci as fi Mos Craciun

(mama care i-a facut!)

ce si-au imaginat ei despre mine

Amintiri din tinerete

E sigur cd umblam dintro parte intr-alta,

Uneori ma izbeam de copaci,

M3 izbeam de cersetori

Imi faceam loc printr-o paddure de scaune si mese,

Cu sufletul pe sponci vedeam cum cad marile
frunze

Dar totul era degeaba

M3 scufundam tot mai mult Intr-un fel de peltea;
Oamenii rddeau de iesirile mele

Indivizii se agitau in fotoliile lor

Ca niste alge purtate de valuri,

Femeile imi adresau priviri pline de urd
FicAndu-mi si urc, ficAndu-mi si cobor
FacAndu-ma sd plang si sd rdd Impotriva vointei
mele.

Din toate astea a reiesit un sentiment de lehamite,
O furtuni de fraze incoerente,

Amenintdri, insulte, jurdminte fard rost,

Au decurs nigte epuizante misciri din solduri,
Acele dansuri funebre

Care-mi tiiau risuflarea

si m3 Impiedicau s&-mi ridic capul zile in sir,
Nopti la rand.

Eu umblam hai-hui, e drept,
Sufletul meu plutea peste strizi
Cerind ajutor, cernd putind tandrete.

Cu o foaie de hértie si un creion intram in
cimitire

Hotarat si nu pacilesc,

Dadeam ocol dupa ocol aceleiasi probleme,
Observam lucrurile de la mici distantd

Ori imi smulgeam parul intr-un atac de minie.

Astfel mi-am ficut intrarea In silile de curs,
Ca un Impuscat ma tdram prin atenee,

Am trecut pragul caselor particulare

Din vérful limbii incercam sa vorbesc cu
spectatorii.

Ei citeau ziarul

Sau dispéreau dinapoia unui taxi.

Unde s3 ma ducl¢

Magazinele-s inchise la asemenea oré;

M3 gandeam la o bucatd de ceapd vizutd la cind
Si la haul care ne separd de celelalte hauri.

traducere de
Marian Mélaicu-Hondrari
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puncte de vedere

»Afinitati si optiuni”

. Gaial Aron (Ungaria)

,Ca o gramada de lemne despicate / zace una peste
alta lumea / strdnge, apasd, cuprinde / un lucru pe
celalalt / si astfel fiecare este determinat.”
(Jozsef Attila: Iluminare)
te naste undeva este o problemi de des-
tin. A te naste undeva este o problemd de
destin¢ Nici micar punctuatia nu este
numai o problemd de sentiment, de alegere. Daca
dintre lemnele despicate ale lui Jozsef Attila eu
sunt unul, atunci destinul meu se determini deja
in acela al périntilor, bunicilor mei. Dacé toate
acestea se intdmpla in timp In Europa Renasterii,
atunci poate lucrul este corect, dar dacd privim la
Europa statelor nationale, atunci schema nu mai
este atdt de simpld. M-am ndascut in Ungaria, am
devenit poet maghiar tot aici. Dar oricat de evi-
dent ar pdrea aceasta, nu este de fel asa. Fiindca
mama mea a vorbit mai degrabd germana decét
maghiara, dupd ce mama sa din Bavaria vorbea
germana, in timp ce tatdl ei a fost maghiar ca
membru al populatiei iazige de origine iraniand
care odinioard vorbise o limb4 de sine stititoare.
Dar pentru ca problema sa fie si mai complicats,
pe linie maternd unul dintre strdbunicii mei a fost
croat, si un altul italian din Elvetia. Aceast3 tesa-
turd multipld se coloreazi mai departe datoritd
ramurii paterne. Ramurii strdbune de origine
celticd-bretoniand care a Inflorit apoi In secuime i
se adaugd si o nuantd rusd, si chiar una - trecutd
sub tdcere de cdtre toate rudele mele pe linie
ascendents, dar existenti totusi fira indoials -
evreiascd. Aceastd texturd de nationalititi nu ar fi
completd fard apartenenta religioasd multipla.
Dupa cele de mai sus, poate cd nu este surprinza-
tor cd In copildria mea la aceeasi masd de paste
luau parte ca membri ai aceleiasi familii catolici,
greco-catolici, reformati si evrei botezati. Mosieri,
functionari, comercianti, meseriasi gi cite un artist
raticit de la ,turma cea sobrd”. Astfel familia mea
mare reflecta in mic diversitatea nationald si con-
fesionald a Europei de la risarit de Elba. In acest
caz, deci, Ungaria era numai locul dat al epocii
date - fie c3 iau in considerare propriul meu caz
de dupd, fie pe cel al bunicilor mei de dinainte de
Trianon. Fiindcd punctele de plecare ale arborelui
genealogic au cdzut si mai departe de granitele
mult mai largi ale Ungariei de dinainte de
Trianon, ba chiar la hotarele Europei clasice. In
cazul meu, asadar — ca si in nenumdérate alte
cazuri — determinismul nasterii nu a coincis din
capul locului cu un anumit determinism familial,
ca si nu zic de singe sau - in formulare extre-
mista - rasiald. Membrii diferiti ai familiei noastre
s-au intdlnit pe baza unei anumite atractii dintre
felurite meserii, vocatii si Inclinatii pe aceste
meleaguri, alegdndu-si - si pastrdnd totodatd carac-
terul originar - Patria. De ce nu m-as putea con-
sidera, asadar, bastinag si strdin in acelasi timp,
cu constiinta sigurd cd acestea doud, cel putin in
mine, nu se exclud una pe alta¢ Asa sunt eu
maghiar si poet maghiar, pe baza unei alegeri, in
timp ce atractiile mele m& imping, pornind de la
rddécinile mele multiple, in diferite directii, dacd
se vrea, cultural, sau, dacd se vrea, chiar si genet-
ic. Despre toate acestea, desigur, nu s-ar merita sd
scriu, daca nu s-ar Insirui afinitatile si optiunile,
cu toatd specificitatea si deosebirea lor, a citorva
dintre precursorii mei literari.
Faptul cd literatura americand este de origine
englezd este binecunoscut, asa cd niciodatd nu a

fost surprinzator, dacd vreun scriitor englez a
devenit american, sau scriitor american - englez.
Aceastd schimbare de identitate a fost cel mult
culturald si nu s-a asociat, totodati, si cu o schim-
bare a limbii. Desigur, ar fi o noud intrebare, daci
identitatea se inrddédcineazd mai degrabd in cul-
turd sau in limbaj. Literatura austriaca are o
culoare, gust si dezvoltare aparte, dar limba sa
este cea germand, dupd cum a celei belgiene este
franceza, a celei elvetiene sau germana, sau
franceza, sau italiana. Cunoastem si cazul aus-
triecilor praghezi Rilke, Kafka, a flamandului bel-
gian Maeterlinck, Verhaeren, a germanului
elvetian Max Frisch sau al eseistului francez
Thibaudet, sau al americanului ca origine T. S.
Eliot care a luat la 39 de ani cetdtenie englez3,
sau exemplul lui Edward Taylor, personalitate
originald a literaturii americane timpurii, ndscut in
Anglia. Nici nu a fost caracteristicd constrangerea
chinuitoare a autodetermindrii lingvistice pentru
nici una dintre aceste literaturi! Totusi, pune pe
ginduri cazul lui Jozeph Teodor Konrad Nulecz
Korzeniowski de origine poloneza, pe deasupra
ndscut pe teritoriul Ucrainei de astizi care, desi la
varsta de 19 ani (!) nu stia Inci nici un cuvant
englez, totusi a devenit unul din scriitorii englezi
cei mai remarcabili ai secolului nostru. Oare
Joseph Conrad cel de limbd maternd polonezs,
care gi-a schimbat nu numai patria, identitatea
culturald, ci si limba - si cu aceasta si identitatea
lingvisticd - si-a pus vreodata intrebarea: ,cine
sunt eu de fapt¢” Abia dacd, in Intelesul de mai
sus. Si-a pus-o Insd In privinta simtdmantului
responsabilitatii morale si al obligatiei artistice. lar
la aceste intrebari ale sale rdspunsul nil dau
romanele sale. Raspunsul la ceea ce se Intdmpld
dacd individul 1si pierde aprecierea morald de
sine, acel sentiment de responsabilitate care ii
impune alegerea si faptul de a fi ales. Dup3 cum
insusi scrisul ca tehnici existentiald este in acelasi
timp o alegere si o chemare. Sentimentul respon-
sabilititii, constiinta artistici a lui Conrad, a
provenit, poate, tocmai de la originea, de la
rdd&cinile sale plurale, de la alteritatea limbii sale
materne. De aceea eu sustin cd noi, cei care trdim
aici forménd ca vecini Europa Vecinitatilor,
putem da de la rdsdrit de Elba un surplus specific
de responsabilitate si de constiintd artisticd impor-
tantd Europei de la apus de Elba, tocmai datoritd
originilor, rddécinilor plurale si diferitelor noastre
limbi materne. Din aceastd perspectivd apare cu
totul altfel asumarea maghiaritatii de catre Petofi
(Petrovici) Sandor, ndscut dintr-o mamd slovaci si
un tatd sirb, care scrie impreund cu si pe langd
autoexprimarea nationald cuvantul ,libertate uni-
versald”. Si altfel privim la poetul slovac definitor
néscut la Budapesta si cu studiile terminate tot
acolo, Laco Novomesky, care tot datoritd alegerii,
si nu numai pe baza afinitdtii a devenit ceea ce
este si a putut scrie cum a scris: , Irenul isi pierde
sinele strdlucitoare / sinele isi pierd lumina-n
soare // Cine géseste ceea ce s-a pierduté / Cine-
mi dd Inapoi cu ce-am rdmas datoré” (Calitorie,
Fragment). $i mai avem permanent in fata noastrd
imaginile cutremurdtoare ale poetului sarb de
primd importantd, de origine roméind, nascut in
Banat, Vasco Popa: ,Am rds de cintec / Am legat
adevarul / si l-am injunghiat acolo sub tei //
Ochiul a fost plin / De ceva intunecime strdind /

si n-a vizut nimic” (Céntecul adevarului.
Fragment). Céci ce spune poetul Vasco Popa
despre responsabilitatea cuvintelor poetului¢ Pe de
o parte nu mai mult decat: ,Te strdduiesti ca
cuvintele tale s3 devin3 fapturile si facerea Insasi”.
lar dacd atit nu ar ajunge ca asumare si alegere,
ca responsabilitate si constiintd, atunci, pe dea-
supra, nu mai putin, decit: ,atunci si numai
atunci Incepe adevaratul angajament, din care
reiese ce poti s Intreprinzi tu cu cuvintele, si cit
pot duce ele, dacé le constrangi”. $i apoi ar mai
fi Rebreanu care a terminat Academia militar3 la
Sopron si Budapesta, care in timpul sederii sale la
Gyula si-a tinut jurnalul in limba maghiard (pe
deasupra, Intr-o limbd maghiard perfectd),
devenind, fard indoiald, una din personalitatile
determinante ale prozei roménesti, iar odatd cu
Padurea spanzuratilor chiar mai mult decét atat,
parte a literaturii europene universale. Il voi cita
totusi, in incheierea acestui tablou-diagnoza, nu
pe el, ci pe Danilo Kis, care, ndscandu-se maghiar
prin numele de Kis Daniel, a devenit scriitor sarb
de primd importantd, din romanul lui ce se
petrece In anii celui de-al doilea rizboi mondial:
,1rdim timpuri In care, cdnd ne gandim la noi
insine, trebuie sd analizdm probleme de viatd si
de moarte...”

Astdzi, noi trdim alte vremuri. Vremurile pline
de contradictii si de greutdti, dar si de sperante ale
democratizarii si ale reunificdrii Europei. Vizitand
Memorialul de la Sighetul Marmatiei din
Maramures, si provenind totodatd dintr-o familie
pértasd prin intermediul tatédlui si al bunicului
meu la ororile prezentate astizi la muzeul Casa
Terorii de la Budapesta, cred cé aceste intrebari
nici astdzi si nici pe viitor nu pot fi ocolite. Pot fi
iertate, dar nu si uitate, tocmai pe motivul respon-
sabilitatii care ii revine oricdrui scriitor autentic,
care cunoaste greutatea si puterea cuvintelor, si nu
le considerd doar niste instrumente ale castigului
binesc sau ale acrobatiilor sale exhibitioniste.
Cuvintele se inrddicineazi in limbile noastre, iar
prin nasterea noastrd — in noi Ingine: polonezi, slo-
vaci, sarbi, roméni, cehi, ucraineni, maghiari si
croati... ele se intrupeazd in noi Insine, cei care
traim la r3sirit de Elba, in contextele noastre cul-
turale si lingvistice mai largi sau mai restranse.
Cuvintele si impreund cu ele limba sunt inchise in
noi, si de noi depinde citi libertate le permitem.
Sau nu este aga¢ Tocmai exemplele de mai sus
aruncd lumind si asupra acelei credinte false - pe
langa celelalte - a epocii statelor nationale conform
cdreia noi, vecini pe aceste meleaguri, suntem
ziditi ca niste martiri ai ,constructiei” in limbile
noastre. Neghiobie! Vedem ci nu ne determina
nici unde ne-am niscut si nici limba maternd. Nu
existd limbd minor4, literaturd minora (si mai
putin literaturd intraductibild), in sens cultural-
artistic nu existd tard micd, si in consecintd nu are
sens si gndim In termeni de mare limbdmare li-
teraturd. Performanta cultural-artistici nu este
determinatd de mdrimea populatiei, de teritoriu,
trecut istoric, conditii naturale, economie. Si
Islanda, si Albania au imbogatit semnificativ liter-
atura europeand universald si, prin aceasta, cea
mondiald. Aceasta nu ar fi complet3 fird personal-
itatile hotdratoare. Exemplul lui Conrad dovedeste
cd nu acela se pierde care isi asumd metamorfoza
totald, ba chiar si schimbarea limbii, ci exact
invers, acela 1si pierde autoexprimarea spirituald
interioard, limba, cuvintele sale, care nu igi asumé&
sinele, In mod congtient si responsabil.

Problema determinismului nasterii si celui al
limbii materne nu este intr-atit problema mem-
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brilor agsa-numitei ,natiuni majoritare” provenite
din epoca Europei statelor nationale, cit mai
degrabi cea a minoritatii care convietuieste cu
aceastd natiune majoritard ca parte a sa. Aceastd
problemd nu are sens decit la risarit de Elba, aici,
in contextul Europei Vecindtatilor. La ,malul
opus” ei nu prea o Inteleg, si mai ales nu o simt.
Pand cind nu am cilitorit mult si frecvent ,din-
colo”, si eu am fost supdrat din aceastd cauza.
Astizi insd deja inteleg perfect, ce nu inteleg ,cei
de dincolo”. De aceea am adus la inceputul aces-
tei scrieri exemplele americano-engleze, belgiano-
franceze, germano-austriece, elvetiano-italiano-
francezo-germane, cu toate cd as fi putut sd ma
inspir mai adanc dintr-un domeniu mult mai vast.
(Acest lucru ar necesita inséd cel putin mai multe
capitole, sau mai degrabd un intreg volum de
studii.) Fapt este Ins3 c&, pentru a ajunge vreo-
datd, asa Impreund, ,la malul opus”, daca tot ni
s-a dat un asemenea surplus, va trebui si ne
intelegem; majoritari pe cei majoritari, minoritari
pe cei minoritari (si ag dori si subliniez in mod
special aceastd problemd din urmad, pentru ci de
cele mai multe ori este trecutd cu vederea), si,
desigur, cei majoritari trebuie s3 ii Inteleagd pe cei
minoritari, iar cei minoritari pe cei majoritari. Cel
mai bine este s3 Incepem toate acestea consid-
erdnd nu un blestem, ci o binecuvantare respons-
abilitatea acestei sarcini, nu un handicap, ci un
excedent problemele afinititilor si ale optiunilor.
De aceea am si adus exemplele lui Petofi, Laco
Novomesky, Vasco Popa, Rebreanu, Danilo Kis.
lar pentru a putea mécar ajunge la Inceputul celei
de-a doua pirti a acestei tematici, a trebuit
neapdrat s3 pomenesc cazul propriei mele familii
si origini, pentru a explica de ce pot sd ma simt
in acelasi timp, In mod constient si responsabil,
atit ca bistinas ct si ca strdin, fird ca acestea si
se excludd reciproc; si de ce pot sd simt gravitatea
si constrangerea morald a actiondrii, exprimarii si
a scrierii atit fatd de majoritate cat si fatd de
minoritate, fird ca ele si se excludd reciproc, pen-
tru c&, conform convingerii mele, singurul
rdspuns autentic la aceastd problem3 este asta.

Eu traiesc si creez la Gyula, intr-un orag multi-
cultural, unde convietuiesc de multi vreme nemti,
romani, maghiari. Trdiesc si creez in judetul
Bekes, unde convietuiesc de multd vreme nemti,
romani, slovaci, sarbi, maghiari. Traiesc si creez in
Ungaria, intr-o tard multiculturald, unde convietu-
iesc de multd vreme nemti, romani, slovaci, sirbi,
croati, bulgari, polonezi, rusini, armeni, evrei,
romi, maghiari. M-am n3scut, am studiat i am
trdit la Budapesta, iar de acolo am venit aici,
unde aceastd multiplicitate a putut fi gasitd simul-
tan. Nu este Intdmplator ci, trdindu-mi propria
metamorfozad limitatd, voi pomeni in felul meu,
in mod congtient si responsabil, atras fiind si
optind totodatd, de romanimea centratd din
punct de vedere cultural si confesional in jurul
oragului Gyula, care trdieste in cel mai mare
numdr In judetul Bekes. Conform datelor
ultimelor statistici care s-au ocupat, pe baza
alegerii apartenentei, de minoritdtile din Ungaria,
proportia celor care se declard romdni abia intrece
sfertul unei sutimi din totalul populatiei. (In cele
ce urmeazd nu doresc sd md ocup nici de pro-
portii ale populatiei, nici de procese istorice sau
aspecte etnografice si sociologice. In mod evident,
ele ar putea constitui subiectul unor alte scrieri ce
sunt mai degrabd de resortul specialistilor care se
ocupd de aceste probleme, decit de cel al unui
scriitor.) Un scriitor, mai ales daci inclinatia sa il
predispune la acest lucru, si fie, tindndu-si mana
pe pulsul vremurilor sale, un diagnostician al
,starii de sindtate” a comunitdtii sale mai
restrdnse si mai largi, constiinta esentei sale
intime. S& vorbeascd, daci trebuie si dacd i s-a
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dat, chiar si atunci, dacd multi considerd ci expri-
marea nu isi are rostul, locul ei aici si acum.
Pentru cd s-ar pdrea ci totul e in ordine, ne
democratizdm In gindirea noastrd si in sistemul
nostru institutional, In raportdrile si actionarea
noastrd. Toate acestea sunt adevdrate, nu sunt
insd si suficiente. Am notat cifra de mai sus pen-
tru c3 statistica nu reflects realitatea, si nu pentru
cd nu ar fi bung, ci pentru cd, in ciuda obiecti-
vitdtii sale nu ne permite si zdrim realitatea ade-
varatd dincolo de cea aparentd. Proportia
romanilor este, pe baza propriilor mele cunostinte
subiective, cel putin dubld, dacd nu chiar tripld pe
plan national fatd de numarul mentionat. Daca
acest lucru este adevirat, atunci trebuie si ne
punem intrebarea, unde a rdmas diferenta dintre
cele doud numere. Unde-au rdmas celelalte
suflete¢ Si nu folosesc la intdmplare acest cuvént.
Pentru cd, odatd cu fiecare existentd minoritard se
pierde si un suflet, iar acest suflet constituie o
parte deosebit de importantd a sufletului nostru
comun majoritar, In mdsura in care si noi insine
suntem o parte integrantd a sufletului intregului
european. De aceea, nu trebuie sd trecem cu ve-
derea acest fenomen, pentru c3 salvarea de suflete
constituie deja o sarcind scriitoriceascd, cel putin
in sens cultural si lingvistic. Asadar, unde dispar
sufletele - in cazul nostru, sufletele minoritare
roméne din Ungaria¢ Desigur, aceastd intrebare
s-ar putea pune si ar trebui sd se pund si in Serbia
si Muntenegru, in Republica Moldova, in cazul
emigrantilor din Occident si oriunde, unde ea 1si
are locul. ($i la fel in cazul celorlalte minoritati
nationale.) Se ascund¢ S-au asimilat¢ Trec printr-o
criz& de identitate si de aceea nici ei nu stiu cine
sunt de fapt¢ Si oare din ce cauzd¢ Cu toate ci
existd si functioneazi bine o anumitd structurs,
un anumit sistem institutional. Ceea ce existi este
insd prea putin. Existd administratia locald pe
plan national, insd nu si o reprezentare parlamen-
tard directd. Acest lucru nu depinde insa de
vointa politic3, ci de structura prost Intocmit,
inadecvat construitd. Lipseste parlamentul bicam-
eral care ar face posibild interventia directd, for-
marea de opinie si urmadrirea intereselor proprii
pentru minorititi, confesiuni, organizari sociale.
Pentru a avea un parlament bicameral, este nevoie
de o reformi administrativd, iar pentru asta de o
vointd politicd majoritard de doud treimi. lar
aceasta, chiar dacd In principiu ar si exista, devine
Intruna victima priorititilor cotidiene. Circus vitio-
sus. Pentru a putea functiona intr-adevar eficace,
Administratia Locald Nationald a Roméanilor din
Ungaria ar avea nevoie de mult mai multi bani (si
la fel si celelalte), atit din partea bugetului de stat
maghiar de totdeauna, cit si din partea celui
roman. Ar trebui modificatd si structura existenta:
de exemplu, scolile ar trebui scoase din compe-
tenta administratiilor locale si trecute in compe-
tenta administratiei nationale, pentru c& nici o
localitate, orict de empaticd ar fie ea, nu poate
intrevedea problemele specifice ale minoritatilor
ei, si nici nu poate coordona sarcinile lor com-
plexe, al cidror domeniu primar il constituie toc-
mai scoala ca fundament al viitorului. Desi,
trecAnd peste hotare, posibilitatea existd si acum,
invitdmantul ar trebui extins de la gradinitd si
pand la universitate in interiorul tdrii.
Universitdtile de la Arad ar putea avea sectii
detagate care ar satisface nevoi speciale la Gyula,
cele de la Timigoara la Szeged, cele din Oradea la
Debrecen. Astfel, posibilititile oferite de Catedrele
de Roméni de la Budapest si Szeged s-ar largi in
mod considerabil. Prezenta lingvisticd in mass-
media nationald este, si ea, prea mici. In cazul
mass-mediei locale a localititilor unde traiesc
minorititi nu putem vorbi de nici un fel de
prezentd, cu toate cd tocmai aceasta ar putea avea

un efect imediat si real, iar in acest fel si impor-
tantd pornind de la specificul lor local. Ar trebui,
in sfarsit, Infiintate peste tot, unde existd nevoie
si posibilititi reale pentru aceasta, bibliotecile
roménesti de sine stititoare (si nu afiliate) din
punct de vedere institutional, infrastructural si
material. Revistele si periodicele roménesti repre-
zintd, In ciuda eforturilor continue de largire,
doar o sectiune micd. Nu existi nici un muzeu
care ar prezenta in cadrul unei expozitii perma-
nente trecutul, prezentul si aportul valoric al
romanimii din Ungaria. Nu putem vorbi nici
despre un teatru roménesc permanent (pe cand
teatru german existd la Szekszord), cu toate cd
baza acestuia l-ar putea oferi atdt Aradul, cat si
Oradea si Timisoara. Infiintarea episcopatului
ortodox de la Gyula a constituit un mare pas poz-
itiv, este insd o anomalie faptul c3 singura colectie
de obiecte religioase se gaseste la Miskolc, iar viz-
itarea ei este destul de anevoioasd (presupunind
cid se stie micar de existenta ei), nemaivorbind de
conditiile vitrege datorate lipsei de bani. Am
putea spune, desigur, ci raportdndu-ne la un
numdr atit de mic, nevoia de a crea aceste
conditii materiale este ireald. Eu consider insa ci
una dintre cauzele posibile ale ascunderii, asim-
ilarii si crizei de identitate este tocmai acest mod
de gindire cintdritor. Pentru cd sume mult mari
decét cele care ar trebui investite in rezolvarea
acestor sarcini se scurg pe sute de canale ale stat-
ului. Desigur, este o altd problemd dacd, pre-
supunind cd partea materiald ar fi asiguratd, ar
exista si solicitare pentru toate acestea. Potrivit
crezului meu, surplusul cultural meritd acest sacri-
ficiu, iar crearea conditiilor va aduce cu sine si
solicitantii. Astdzi oricine poate sd fie méandru de
romanitatea lui, dar in ce masurd poate sd o si
tréiascd cultural, pe plan local¢ Lipsit de posibili-
tatea regulatd a contactului cu limba proaspata si
mereu in schimbare, In ce masurd mai este capa-
bil si si-o pdstreze pentru generatiile urmitoare,
care In multe cazuri a devenit deja in mod nece-
sar altceva decit a fost limba mamelor si a buni-
cilor¢ Pentru ci schimbarea de limb3 si pierderea
de limb& nu sunt acelasi lucru. Nici nasterea, nici
limbajul nu constituie un factor determinant.
Afinitatea si atractia trebuie si fie urmati ins3 si
de optiune. lar alegerea nu poate s fie constientd
decit daci ai ce si ai din ce alege. Posibilitatea
acestor lucruri nu poate fi creatd de scriitori, dar
este obligatia lor s3 isi ridice glasul in vederea ei.
Mai ales dacd, din punct de vedere cultural, ei
insisi au rddacini multiple. Cu ce altceva as putea
incheia acest sir de idei, decit s3 amintesc cuvin-
tele lui Spengler din Amurgul Occidentului:
y2Multe lucruri nu le putem alege liber, putem
alege insd sd facem necesarul sau nimic. lar acea
sarcind a cdrei necesitate istoria a prescris-o, se
implineste oricum.” Noi cdrturarii insd nu ne
putem considera mostenitorii ,civilizatiei faus-
tice”.

Vocatia si devotamentul celor care triiesc la
rasdrit de Elba este, dincolo de necesitate,
urmarea unei alegeri. Tocmai regésirea reciprocd a
acestor popoare, etnii si minorititi poate fecunda
culturile lor, pentru ca apoi ele la randul lor sa
poatd fecunda ca vecini acea Europd, considerata
ycealaltd” pentru mult timp, pentru ca generatia
viitoare sd poatd vorbi in locul viziunii triste a
amurgului Europei despre zorile ei.

Gyula, 6 decembrie 2005, ziua Sfantului Nicolae

Traducere din limba maghiard de
Vasile Muscé
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Vivaldianismul
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anul international mozart

lui Mozart

. Oleg Garaz

Cu recunostinta si respect
pentru muzicologul Ldszl6 Férenc

eea ce ne izbeste la un prim contact cu

faptul genialititii este acea frapantd

ignorare a oricdrei descendente, a oricarei
genealogii legitimatoare. Poate din inconstients,
poate din dispret, insd atunci cAnd apare, geniul
instaureazd iminenta unei rupturi printr-un refuz
radical de a se supune asemdindrii printr-o
evidentd incompatibilitate a proportiilor,
dimensiunilor si calitatilor. Un derapaj flagrant
inspre sensurile superioare ale umanului:
Leonardo, Napoleon, Einstein.

Ii putem reprezenta drept o distorsiune, o
deviere, o abatere... inspre un alt tip de
cartografiere a realitatii, inspre un alt fel de
,contabilizare” a calitatilor mai degrabd decit a
cantitdtilor prin scurtcircuitdri violente ale
lungimilor euclidiene. Prezenta geniului videazi
spatiul printr-o lumind orbitoare pe care o degajd,
similar unui fulger - un fascicul stroboscopic
estompénd culorile, ,inghetdnd” obiectele lumii in
instantanee halucinante, rupdnd legdturile de
continuitate intre fenomene si instaurdnd altele,
proprii. Ins& ,arde” nu doar spatiul, ci si timpul,
comprimat la presiuni existentiale inimaginabile.
Schubert moare la 31, Mozart - la 35, Rafael
Santi, Chopin si Van Gogh - la 37 de ani. Mult
prea putin pentru un om obisnuit. Suficient insd
pentru un Modigliani, mort la virsta de 36.

Mozart 1si este siesi astru si sistem planetar,
galaxie si univers autosuficient, inchis asupra sa,
ceea ce muzica lui reflecti cu atita fidelitate. Fara
a fi scris un rAnd de text filosofic, Amadeus isi
structureazi creatia intr-o conformitate
surprinzdtor de omogend cu ,alfa” si ,omega”
celui mai elevat kantianism. ,Critica ratiunii pure”
ii este domeniul genului cameral, ,critica ratiunii
practice” 1i este aria concertisticului, iar drept o
yCriticd a puterii de judecatd” se impune lantul
celor patruzeci si una de simfonii. Mozart este
insd mai mult decat Kant, deoarece scrie si o a
patra ,criticd” nici micar imaginati vreodatd de
ganditoriul de la Konigsberg. Este o ,criticd”
scrisd exlusiv In limbajul operei, lume a
oamenilor, Insd conceputd intr-o armonie internd
aproape cosmici, algebricd, geometricd i, in
esentd, algoritmicd pand in cel mai mic aminunt.
constitutive ale sale care se boltesc peste primele
trei ,critici” ale cameralului, concertisticului si
simfonicului, cuprinzindu-le si valorizdndu-le
intr-o dependentd directd de simplitatea unei
comprehensiuni aproape spontane. O dependent
geneticd si genealogicd deopotrivd. Ne putem
reprezenta cele trei ratiuni drept trei lanturi
ascensionale, impletindu-se Intr-o spirald trimorfs,
,multicolord”, coral, imnic3. ,Ratio essendi”,
prima, evolutia cuplului ErosTanathos, de la
yRépirea din Serail” la ,Don Giovanni”; ,ratio
agendi”, a doua, de la ,Nunta lui Figaro” la ,Cosi
fan tutte”, intre Judus si agens, iar apoteoza
ultimd - ,ratio cognoscendi”, prezinta evolutia
dihotomiei infans-morbis, intre ,Bastien si
Bastienne” si ,Flautul fermecat”. Universul se
inchide in sine, deschizdndu-si inspre inlduntru

infinitatea infiniturilor, fractali Incoldcindu-se
adanc, ADeNeic (aproape ,adonaic”) inspre
spectre tot mai subtile ale invizibilului.

Dupad Mozart, muzicii europene i s-ar fi putut
intdmpla orice in afard de Mozart. Chiar ¢i cu
muzica lui Franz Xaver, propriul lui fiu, insd
niciodatd ajuns la inaltimea celor trei Bach -
Johann Christian, Wilhelm Friedemann si Philipp
Emanuel, urmdtoarea verigd in genealogia
muzicald a batrAnului continent s-a impus drept
un Beethoven, ultimul clasic, contemporan cu
Schubert, primul romantic. Dupd Mozart in
muzica europeand nu s-a mai intdmplat nimic
mozartian, predictie apartinidnd chiar lui Haydn:
»-- nothing would do after Mozart’s
compositions” (cuvinte rostite la Londra, in
timpul unui turneu). Insd nici dupd J. S. Bach nu
s-a mai putut Intdmpla nimic bachian, dupa
Bart6k - nimic bartdkian, iar dupd Sostakovici -
nimic sostakovician. Epuizdnd In cele patru
ycritici” sensurile propriilor lumi, Mozart intr-o
mdisurd egald inchide, finalizdndu-si el Insusi
propriile drumuri, precum deschide muzicii ciile
de tnaintare inspre alteritate. ,Vidul” creat prin
deflagratia unei sublime omnisciente creative
aspira doar diferitul, alteritatea si neasemdnarea.
Este un vid a cdrui fertilitate il scoate in prim-
plan pe Beethoven, ,titanul” egotic care spre
deosebire de Mozart, aruncat Intr-o groapa
comund, a amprentat intreg secolul XIX romantic
prin suflul patetismului sdu monumental.

Geniul romantic este un demiurg riticit
printre oameni. Un demon cizut, ca in picturile
Iui Vrubel sau in poezia lui Eminescu. O ingiruire
de mdsti, ca in ,mozaicurile” picturale ale Iui
Gustav Klimt sau picturile lui Gustave Moreau.
Ceva in genul chipurilor din imaginile [ui William
Blake, pérjolitor si acvatic deopotrivd, infiordtor si

A

yars” intr-o lumind incandescent de rece.

Nimic ,mozartian” In imediata lui actualitate.
Nu ne serveste la nimic plasarea lui intre ,Papa”
Haydn si Beethoven, améndoi fiind ugor
devansati de c3tre nobletea si superioritatea
muzicii lui Mozart. Pe primul Amadeus il
devanseazi in subtilitatea si puterea gndirii
structurale, al doilea ii este prin definitie strdin in
optiunea lui pentru grosoldnia unui ethos patetic
supralicitat. Pe Haydn insa, il omagiaz3 cu cele
sase cvartete, iar pe Beethoven il vede o singurd
datd, chiar atunci proclamandu-i cu toatd
convingerea statutul de ales in ale muzicii.

Nimic mozartian dupd Mozart. Poate doar
,Reminiscences de Don Juan de Mozart” de Fr.
Liszt, suita ,Mozartiana” de P. I. Ceaikovski sau
yVariatiuni pe o temd de Mozart” de M. Reger,
Insd toate cu caracter omagial, vadit manierist i
explicit stilizant.

Spre deosebire de Wagner si Schoenberg,
Mozart nu este un profet. El nu prezice, nu
deschide drumuri, nu prefigureazi viitoruri. Mai
degrabd ar fi un ,nostalgic”, jucAndu-se in cea mai
purd formd a neastdmparului baroc cu atit de
seducétoarea senzualitate a gratiosului si
galantului rafinament manierist al rococo-ului. Nu
mai raméne nimic din suprasaturatia
contrapuncticd si ornamentald a barocului, insa
preludndu-le pe amandoud si retrasandu-le

geometria semnificatiilor, Mozart le transpune in
tiparul limpede si clar al unui clasicism elegant.
Ornamentatia, ca si contrapunctul, nu mai sunt
scriiturd, definind in baroc ,clocotul” temperat al
materiei muzicale. Amandoud sunt convertite in
favoarea transparentei unui contur melodic
aproape rudimentar, bidimensional, de la
ybasorelieful” timbral-tematic al unei expozitii de
fugd la ,macramé”-ul arpegiilor cantabile, ca in
Sonata Facile in Do major pentru pian sau in
Mica Serenada.

Germinatia vegetald este inlocuitd cu planantul
figurativ al formulelor armonico-ritmice repetate,
ca intr-un bas ,albertin”, pe cdnd ornamentatia
sonord devine simplu ornament, decor, iar
contrapunctul - pretext pentru un joc
dezinteresat, rareori implicat in gravitatea unei
expresii ,serioase”, ca in ,Kyrie eleison” din
Recviemul in re minor. Atit de putin mozartian
acest Inceput al slujbei funerare, spre deosebire de
sclipitorul si sprintarul Inceput al Partii a IV-a din
cea din urmd simfonie, a patruzeci si una,
supranumitd ,Jupiter”. Surpriza Ins3 este una cu
totul stupefiantd, deoarece ,scinteietoarele” patru
sunete ale temei (spre deosebire de ,descircarile
electrice” din inceputul Simfoniei a IX-a de
Beethoven) sunt nu altceva decat Kreuzmotivul
bachian, motivul Crucii si simbolul muzical al
Réstignirii (din Pasiunile dupd Matei, dar si din
albumul ,Passion” al lui Peter Gabriel), care la
Mozart devine, ins3, una inversatd, deliberat
deviatd de la expresia tragediei cristice inspre
fulguratia vibrandad de ghidusie a unei ,curse”
contrapunctice transpus In filigranul argintiu,
volatil si sclipitor, al unei pdnze de piianjen
tesutd parcd din picdturi de mercur.

Apetenta mozartiand pentru contrapunct. li
gdsim un inceput chiar in studiul acestei tehnici la
Bologna, impreund cu Padre Martini si cu o
asiduitate egalatd poate doar de ,tocilarul” si
ynostalgicul” Bruckner. O licdrire a ,dependentei”
contrapunctice o surprindem ani de zile mai
tarziu, chiar in timpul acelei singure intalniri cu
tandrul Beethoven, sosit la Viena pentru a-l ,cere”
pe Mozart de profesor. Din ce oare s fi constat
testul impus ndvalnicului tdndr anonim venit de la
Bonn¢ Wolfgang Amadeus il pune sa- cante mai
intdi din ,Clavecinul bine temperat” de Bach,
pentru ca mai apoi s&l lase s3 improvizeze
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(citeste: sd se joace) In voie.

L-am putea privi pe J. S. Bach drept o filiatie
yhostalgicd” pentru Mozart, a cdrui geniu rezidd
nu atat in simetriile patrate ale articulatiilor
formale, nici In Stollen-Stollen-Abgesang-ul
aproape medieval al Barformului si nici in
aparenta simplicitate a limbajului muzical, cat in
virtuozitatea de a reda contrapunctului
dimensiunile unei geometrii a jocului si expresiei
dezinteresate, neostentative, descdrcate de pathos
si tehnicitate aproape esotericd, precum in
contrapunctul renascentist sau in lucrérile
barocului inalt. Nu este, insi, decat doar o
ipotezd, insuficientd pentru a intelege
ymozartianismul” din Mozart. Nici in prolificii
Scarlatti, tatd si fiu, Alessandro si Domenico,
oarecum opusi lui Leopold si Amadeus, nu am
putea identifica un referent legitimator al
yhostalgiei” genealogice la Mozart mécar pe linia
limbajului omofon sau a formei de sonatd, chiar
dacd Uvertura la opera ,Nunta lui Figaro” este
conceputd intr-o formd de sonatd fard tratare
(mijloc), aluzie clard la tiparul baroc al acestei
forme. $i este clar cd privind genealogic
problema, mai degraba artistic decat genetic,
Amadeus mosteneste pe oricine, numai nu pe
Leopold, propriul lui tata.

Geniul modern nu are nimic in comun nici cu
enciclopedismul umanist al Renasterii, nici cu cel
al Luminilor, epoci deja demult consacrate drept
piese de anticariat. In secolul XX emfaza si
patetismul romanticilor si-au gésit refugiu intre
desuet si ridicol. Totalitarismul cerebralititii si
vointei de dominare, acreditate in mod egal in
sah, dar si in politicd. Geniul care joacd sah.
Cerebralul, ins& atit de stihialul Aliohin. Geniul
geo-politic joacd sah cu popoare intregi,
machiavelic si stalinist deopotrivd. Geniul modern
este un mestesugar, ca Picasso, atdt de
renascentist in atitudine, la fel de viril in picturs,
pe cat de creativ in amor. Geniul modern este un
rdsfatat, un dandy cu mustati rdsucite de
muschetar, ca Dali, profetic si batjocoritor, mistic
si profan, scotocind prin sertarele unui corp de
femeie dupd floreta pierdutd. Si Debussy, si
Bartck, si Schnittke. Geniul modern este un
longeviv. De la ,matusalemicul” Verdi la
,matusalemicii” Stravinski si Lutoslawski.

Un indiciu ni-l oferd, surprinzitor si chiar
halucinant, o ,nostalgie” bachiani nu neapdrat
vizibild la o prim& privire in calitatea ei de
nostalgie. Este in egald misurd o tentativd a
Marelui Cantor de a ,deghiza” o muzicd striind
in propriile sale vesminte, precum si altfel, poate
mult mai adecvat, de a indesa In ,intestinele”
propriei muzici, intr-un mod aproape ,alimentar”,
sonoritdtile altei gandiri muzicale. Nu era un
plagiat, nu in sensul modern al cuvantului,
imprumutul de material muzical fiind o practica
frecventd in perioada barocului. Este vorba despre
transcrierile concertelor pentru vioard ale lui
Vivaldi realizate de citre Bach si atasate
ycorpului” propriei creatii. Gdsim si la Mozart o
astfel de ,deghizare”, insd intr-un mod, poate,
mult mai subtil - celebrul rondo ,Alla turca” -
conceput nu ca rondo, ci ca o forma tristrofica. Si
chiar daci Bach insusi devine un ,referent
nostalgic” consacrat in Intreaga culturd europeand,
ne intereseazd mai mult identificarea unei surse
yreferentiale” suficient de puternice pentru a fi
luminat, similar unui far, pana dincolo de baroc
chiar si prin ,scutul” creatiei bachiene. Iatd o a
treia ipotezd In care Antonio Vivaldi, ,preotul
roscat”, ne-ar putea servi drept ,referent
nostalgic” in intelegerea ,mozartianismului”
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mozartian.

Daca figura lui Bach poate sta drept ,referent”
lamuritor al originii mutatiilor pe care le are
ornamentatia si contrapunctul in muzica lui
Mozart, atunci Vivaldi ar putea sta drept semn
pentru ,instinctul” concertistic - concertare (con-
certare) - al barocului, iar acesta din urmi - drept
semn al improvizatoricului, a jocului suprem, ,de-
a muzica”. Avind de ales intre cele doud modele
de improvizatie barocd - tumultul stihial a
cosmogoniei sonorititilor de orgd bachian si
exuberanta concertdrii ,panteiste” de orchestrd
vivaldiand, il remarcdm, totusi, pe Vivaldi drept
,referent” preferential pentru intelegerea ideii
ludice mozartiene. Chiar daci am alitura
yBrandenburgicele” lui J. S. Bach si
y2Anotimpurile” lui A. Vivaldi, inspre Mozart
tinteste, totusi, mai degraba Vivaldi. Mai putem
incerca si Concertele op. 6 de Corelli, opunandu-
le Concertele op. 6 de Haendel, inséd cu acelasi
rezultat - prea eterat Corelli, prea ,mustos” si
ceremonial Haendel. Tot cu Vivaldi rimanem.

Geniul pos-modern este prin definitie un
schizofren. Filme ca ,Beautiful Mind” sau ,Pi” cu
Stephen Hawking in rolul principal. Iatd
imaginea geniului la sfrsit de secol XX: o hiper-
minte a unei fiinte trdind in algoritmi cibernetici
(Spassky si Fischer, Karpov si Kasparov jucind
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sah cu Deep Blue), cablatd si scurtcircuitats,
insetatd de voltii si amperii care ii intretin arderile
organicului tot mai sintetic. Geniu autentic, insd
pdstrat in ,cuva” criogenicd a unui corp-suport,
platformd pentru tuburi, conducte, furtunuri,
implanturi, amplificatoare senzoriale si ser
fiziologic. Un demiurg ratdcit in interfatd sau, mai
plastic, printre imprimante ,scuipdnd” nesférsite
,1imbi” de hartie, tot mai multe, impachetindu-I
in albul hértiei pe care in limbaj cod-masind,
binarul-banalul algoritm al lui 0-1, sta gravat
secretul infinitului .

Jocul lui Mozart merge mult mai departe,
chiar mult dincolo de superficialitatea unei
definiri exclusive drept ,joc” sau ,joacd”. Si s-ar
putea sd nu fi fost o ,joacd” dezinteresatd,
izvoratd din suprema inconstientd a unui geniu
sau dintr-o bravadi infantild, ci chiar dintr-o
constringere, drept semn al unui dezacord
fundamental. Joaca lui Mozart nu poate fi doar
elegantul arabesc melodico-armonic, dansant
sau/si planant, din sonate, cvartete sau simfonii.

Joaca lui Mozart este un ,derapaj” asumat si
deghizat drept ,ludic” fatd de cadrele hiper-
determinate ale gandirii muzicale clasiciste,
aceasta din urmd intr-un mod fundamental anti-
barocd. Este o eludare explicitd a cvadraturii
structurale, a standardizirii formale, a fixititii
armonice-tonale, dar si a etosului epic-eroic-
pateticmonumental. De aici si Stollen-Stollen-
Abgesang-ul formei de Bar, si tristroficul
,deghizat” in rondo, gi sonata fird tratare, dar si
sonata fard... sonatd, aceasta substituitd prin
variatiuni In La majorul Sonatei a unsprezecea
pentru pian. De aici si optiunea ,retrogradd”
pentru Menuet - dans galant si in egald masurad
jucdus - ca parte a IIl-a dintr-un ciclu simfonic,
spre deosebire de optiunea pentru ,laendler” la
Haydn sau “scherzo” la Beethoven. De aici si
improvizatoricul nedisimulat - neastdmparat-
concertistic - de tentd aproape barocd in cadentele
concertelor pentru pian, mult mai ,obraznice”
(citeste: inventive, surprinzdtoare si spontane)
decat orice si-ar fi putut imagina unul ca
Beethoven.

Cuvantul-cheie pentru intelegerea ludicului
mozartian este evadarea. Inspre incotro insi, daci
nu inspre ,betia” exuberantei concertistice-
improvizatorice pentru care, poate, doar Vivaldi
ar rezista sd raméand simbol reprezentativ atit
prin muzica sa, cat mai ales prin temperamentul
deloc stdpanit, supus sau docil. Un Vivaldi care
este compozitorul-simbol al instrumentalitatii in
plind ascensiune dupd un Ev Mediu si o
Renastere a polifoniei vocilor umane, a limitelor
impuse de mecanismul respiratiei si, in egald
mdasurd, a dogmei religioase. Pentru un Vivaldi
cuvantul-cheie si este acea ,betie” a
improvizatoricului, a ,rdspopirii” trditd pe propria
piele, destinal, si a desc3tusarii tehnice-
interpretative deopotrivd cu descitusarea
imaginativ-creativd. Poate de abia aici il putem
regdsi pe Mozart Intr-o deplind motivare a
propriei ,evaddri” inspre un punct de jonctiune cu
yhostalgia” sa ultimd - solaritatea baroca-panteista
sl improvizatoricd a unui Vivaldi iremediabil
pierdut in ,ebrietatea” violonisticului, artd si
joacd, amandoud ridicate la nivelul suprem al
concertdrii, joacd si competitie, pentru care drept
sinonim poate sta doar libertatea.

lar geniul mozartian rdméne una dintre
singurele chei realmente utild pentru a intelege
aceastd ipostazd de ,frontierd” a umanului, ins&
nu atit prin schizofrenia modernititii sau emfaza
romanticd, cit mai degrabd prin acea supremd,
barocd si chiar renascentistd, autosuficientd in
asumarea organicd a totalitatii. Mozart nu-si
etaleazd, redundant si narcisist, superioritatea si
asa sesizabild in cazul lui. El este modelul unei
realitdti definibild mai intdi de toate printr-o
irezistibild convergentd a constituentelor sale, prin
supletea rationamentului, claritatea intentionald si
suprema eficientd expresivd a unei gandiri
recognoscibile prin simplitatea si esentialitatea
asertiunilor, si nu in ultimul rdnd prin
spontaneitatea gestului valorizant, prin
autenticitatea unui elan creativ neostentativ si de
aceea atat de veridic; deloc sobru si parcimonios,
ci mai degraba vibrdnd de candoarea unei
atitudini Iudice atat de infantild si dezinteresatd.
Spre deosebire de Beethoven sau Ceaikovski,
unicitatea Iui Mozart rezidd in simplul fapt de a
fi fost un geniu nevinovat de propria sa
genialitate.
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»Muzica este politica pura

[ ) [ N ] ,,
a vietii
. de vorba cu Markus Poschner

Markus Poschner s-a n3scut In 1971, la Munchen. Este considerat drept unul dintre cei mai buni dirijori ai tinerei generatii.

A colaborat cu muzicieni celebri, ca Sir Colin Davis si Krzysztof Penderecki. Versiunea dirijati de el a operei mozartiene

Rapirea din serai a obtinut Premiul criticii la Festivalul de la Munchen din 1998. A dirijat prestigioase orchestre filarmonice

si radiofonice din Germania, Chile, Argentina, Franta si Austria.

Mihai Vieru: Vorbiti-ne despre corespondenta
dintre literaturd si muzicd. Aveti o imagine
anume cind dirijati o piesd sau vd ghidati dup& o
matematicd¢

Markus Poschner: In primul rind, lucrul
esential pe care il cred este cd muzica si poezia
sint un metalimbaj, un limbaj dincolo de un altul.
Punctele mele negre de pe partiturd si cuvintele
unui poet alcituiesc capodopere, pot alcatui
capodopere, pe care le poti gdsi si recunoaste in
povestea cititului printre rinduri. Cunoscind o
poveste de suprafatd ajungi sd o vezi si pe cea din
spatele cuvintelor. Dacd scrii un poem, subtextul
acestuia, mesajul poate fi ceva imens, un inteles
nescris, dar mult mai mare, reprezentind cuvintul
dincolo de cuvint: tonurile, sunetele In muzica.
Existd un material brut, mort. Pentru a-l umple
cu viatd, cu spirit - uitati-vd la Van Gogh, Lan
cu corbi este mai mult decit lan cu corbi, Floarea
soarelui este mai mult decit pictura florii soarelu,
fericit sau trist ea reprezintd un univers reiterat,
nesfirsit - trebuie dimensionat de acesta. Fiecare
isi imagineaz3 propria istorie, fiecare poate umple
diferit si simti diferit umplerea unui spatiu.
Poezia, muzica si pictura umplu un spatiu
mérindu-l. Cu cit opera este mai mare cu atit este
mai mult loc pentru imaginal.

- Cind priviti un Van Gogh la ce compozitor
v& ginditi cd i-ar putea umple universul¢ Sau
existd o arie anume¢

- M-ag gindi la Debussy mai Intii si apoi la
Ravel. Sigur muzica lor este o picturd, sau mai
degrabi o dinamic3 a imaginii. Nu exista
contururi foarte clare ale muzicii lor: de exemplu
La Mer a lui Debussy presupune nu numai
sunete, ci o atmosferd. Debussy este un
compozitor atmosferic

- Putem spune cd Van Gogh s-a rdsfrint pe
muzicd in impresionism...

- Sigur ca existd acest revers.

- Care ar fi compozitorii care transgreseazd
granitele simbolismului, impresionismului si
expresionismului in muzicd, pentru cd ele rdmin
fragile, in cele din urm&¢

- Dacéd ar fi sd compar acelasi model
psihologic ar putea fi Gesualdo, desi a trdit cu
300 de ani mai devreme. A incercat sd recunoasca
o crestere, pe care nu o sesizezi cu ochiul liber, a
lumii, cu peste 100%. Nu cred c& este un
accident. Freud trdia pentru psihanalizi si incerca
sa gdseasca spatii intregi ca mai tirziu Einstein
lucrurile invizibile. Tot ceea ce se vede este facut
din ceea ce nu se vede. Cred ci era prin 1870-80
cind s-a descoperit atomul. Real dar invizibil. Nu
existd spatiu gol, pentru ci atunci nu ar fi; el este
umplut de energii si forte. El pare gol numai
pentru cele cinci simturi

Ca sd ne intoarcem la Van Gogh, la fel ca in
fizica sau psihanalizd, trebuie si se recunoascé o
lume care nu este vizibild. Devine un univers mai
mare. In Renastere a Inceput sé se picteze ca in
fotografii. S-a descoperit perspectiva. S-a invidtat sd
se arate cd spatiul este tridimensional. Daci

privesti un Giotto, ai sa vezi demonstratia
perspectivei, care nu vine din doud puncte de
reper ale situdrii, s3 zicem, fiecdruia dintre noi,
ci dintr-un al treilea. De exemplu, pictura sacra
ortodoxi este bidimensionali.

- Dar exista o perceptie aparte in ce priveste
iconografia ortodoxd, o particularitate similard
mozaicurilor romane: ochii icoanelor te privesc
indiferent de pozitionarea in incapere. O tehnicd
mai subtild a perspectivei care sugereazd un
spatiu nevazut dincolo de fereastra icoanei¢

- Da, asa este, o idee si o tehnicd mitici, dar
fard o expresie a fetei. De exemplu, in Evul
Mediu german tirziu, Crist pe cruce are spatii
goale. Si o aurd, un portret. Sint niste reguli ale
iconografiei; nu o vei vedea pe Fecioara Maria
altfel. Este aceeasi, dar nu este reald si pentru asta
este nevoie de simboluri. Apostolii au intotdeauna
simboluri aliturate, altfel nu i-ai recunoaste (Sf.
Marcu are un leu etc.)

- Si In iconografia ortodoxd existd simbolurile,
Sf. Ecaterina are roata, Sf. Filofteia are barda...

- $i in muzicd se Intimpld la fel. Daci asculti
muzica gregoriand, ai sd vezi cd nu existd un
compozitor.

- S-a spus ca este ternd, staticd, epica,
sugerindu-se chiar plictiseala...

- Nici vorbd, nu se poate spune asa ceva.
Muzica gregoriand este ca o rugdciune, ca o
meditatie de tip zen. Calea este cea care
conteazd, pentru cd de ajuns ajungi la capat, dar
calea este importanti si scopul este calea. La Bach
lucrurile stau diferit, acolo avem un scop utilitar
anume: conflict, dezviluire, dezvoltare. Simfonia
a V-a a lui Beethoven este un itinerar de la
intuneric la lumind. Aici scopul este lumina, dar
In muzica gregoriand totul este lumini: un cerc
complet.

- Amindoud, m4 refer la Bach si muzica
gregoriand, Imi inspird acea curgere anamneticd, a
Iui Okeanos, asa cum l-a definit Thales, acel
cosmic flow, ce pdrere aveti¢

- Cred ci existd multe simboluri in muzicd
pentru emotii, iar Oceanul este unul dintre ele.
El este acolo, nu curge, dar se miscd, are valuri,
maree, furtuni, limpezimi adinci, curenti, este pur
si simplu Das Sein. Nu are o directie anume.

- Puteti incadra compozitori, urmind tipologia
elementelor, intr-aceea a apei, o clasificare de
genul compozitori-riu si compozitori-oceans

- Muzica medievald si cea preclasicd ar
constitui muzica ocean, ca si John Cage si toatd
muzica spirituald a secolului al XX-lea. Au
experimentat, cei din urmd, tot felul de muzici,
indiene, indoneziene, din Java. Au preluat o serie
de elemente din muzica lumii ca sd se exprime.
Deja am pierdut granitele muzicii, putem clatori
oriunde, putem auzi muzicd oriunde, putem
cumpdra muzici, s zicem sud-africand, oricind.

Muzica dezvoltati Intr-o anume directie este

muzica lui Beethoven. El este muzica-riu. Chiar si
Bach. Dar Beethoven pentru c& a deschis o noud
fereastrs, ca si zic asa, nasterea dialecticii in
muzicd, discutia noud, contrast, nu neaparat
dihotomie.

- Vorbiti-ne despre origine, complementaritate,
directie.

- Ce s-a Intimplat, in primele simfonii
Beethoven a presupus conflictul. Brahms si el
presupun un conflict, sunt compozitori dialectici,
care merg citre o directie, asadar riu.

- Dar Handel¢ Despre ,apele” lui...¢

- Este incredibil - foarte reprezentativ pentru
epoca sa, epoca barocului, care este una din cele
mai nebunesti perioade. Cred cd oamenii erau atit
de obsedati, Incit isi puneau in scend pind si
propria viatd: dacé te gindesti la Ludovic al XIV-
lea, dacd privesti Inapoi ai sd vezi ci viata lui nu
exista. Hainele, eticheta, viata intreagd se
desfdsura pe scend. Muzica este poetica purd a
vietii. Cred cd mai mult nu se poate. Este de o
puritate perfectd. Purd expresie. Nu a fost
niciodati o reactie normali. O caracteristici si a
muzicii rock de azi. Totul era la scari mare,
imensd. lar Handel a simtit aceastd putere. Azi
poti face muzicd cu adevirat mare

- Existd o proportie a muzicii, sau cind se
poate vorbi de o acuratete a proportiei in muzici¢

- Evolutia mentalitatilor a avut loc dupd Evul
Mediu tirziu. Atunci au fost capabili s3 facd un
pas in afard. Cilugdrii treceau Alpii de la
Ausbruch la Venetia si nici macar nu descriau
natura: nu vei gisi nici o descriere a ei, nici chiar
la Dante, care s& spund cit de frumoasi este. Cu
Da Vinci a inceput fixarea in proportii. Acum
este timpul picturii posibile si al muzicii. Primul
fapt este o tehnicad descrisd si numité tehnica
tdieturii de aur - asta este prima trimitere

- In ce manierd proportia coloreazd muzicaé

- In primul rind armonia este cea care di
culoare muzicii. Cromatic - semnele culorii
implicit - inseamnd semantic, chiar si in muzica.
Existd 12 tonuri aflate in corespondenti. Ai citeva
posibilitati de a crea atmosferd, personalitate si
caracter. Cred cd unul din cele mai importante
lucruri in muzici si in arti este contrastul.
Conflict sau contrast. Acesta este impulsul din
partea artei. Am o parere despre dialectica.
Reprezinta inceputul dialogului. Avem nevoie de
contrast in muzic, altfel nu vedem. Tensiunea
creeazd muzica. In Renastere era era o plicere si
creezi corpusul muzical ca pe cel arhitectural.
Gabrielli a scris o slujba In care include proportiile
arhitecturale ale bisericii in muzic3: capul-altarul,
nava, apsisul. Arhitectura si muzica - nu zic un
lucru nou - au fost mereu strins legate. Cred cd
emotiile noastre au acelasi contrast ca o respirare.

- Ce sfaturi ati da unui profan venit cu cele
mai bune emotii pentru a gi le trdi la un concert
nestiind in ce imagini ar trebui sd si le
investeascas

- Sa-si deschida larg mintea. Nu e necesard
asocierea de imagine, poate ajuta, dar nu este
necesard. Simfonia lui Berlioz este fantastic3, este
o calitorie, spre exemplu. Muzica face o cildtorie.
Si nu tu o cilitoresti, ci ea te cilitoreste. lar in
zilele noastre exemplul perfect de periplu ar fi un
Deep Purple sau colosalul Miles Davies. Urneste-ti
inima pentru cd ea poate zbura, trupul nu.

Interviu realizat de
Mihai Vieru
[ |
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. Marius Sopterean

56-a editie a Festivalului International de

Film de la Berlin a avut loc in perioada

9-19.02.2006 si s-a implinit prin prezenta
unor importante opere cinematografice precum si
a unor actori, regizori, producdtori de certd
valoare, s-a Implinit in performantul act de
organizare si de desfisurare.

Anul acesta a fost al cincilea an desfisurat sub
mandatul carismaticului, histrionicului,
extraordinarului director Dieter Kosslik. Sub
atenta si harnica lui indrumare numirul filmelor,
ca si al tarilor participante, a crescut cu peste
30% fatd de ultima editie a Berlinalei. Astfel, in
acest an au participat 56 de tiri - de pe toate
continentele - cu peste 400 de filme (lung metraj,
scurt metraj, fictiune si documentar), filme care
au fost angrenate in mecanismul acestor sectiuni
competitive, fiecare dintre ele cu un profil si o
tematicd aparte. Astfel au fost peste zece sectiuni
competitive: Sectiunea competitie lung metraj,
Competitie scurt metraj, Berlinale Special,
Panorama, Panorama Special, Panorama
Documentar, Panorama Scurt-Metraj, Forum
Lung-Metraj, Kinderfilmfest, 14Plus etc. Fiecare
din aceste sectiuni avind propriile ei filme,
regulamente de organizare si desfdsurare, propriul
ei juriu, propriii spectatori etc. Panorama, de
exemplu, cuprindea peste 40 de filme si se dorea
a fi o perspectivd de ultimd ord, o imagine social-
politicd a tdrilor, mai ales europene. Forum
(International Forum of New Cinema) era dedicat
mai ales acelor filme inovatoare in care expresia
cinematograficd se dorea a se gisi mai aproape de
experiment, de inedit, de ideea unui cinematograf
tandr, departe de rigorile canonizante ale traditiei.
De altfel, unul din semnele distincte ale acestei
editii, indiferent de sectiunea participantd din
concurs, a fost tineretea, noutatea, multe debuturi
sau personalititi ale artei cinematografice Incad
tinere au fost rasplatite la aceastd editie. O notad
aparte a facut-o veteranul si mereu tandrul cineast
polonez Andrej Wajda, care a primit un Urs de
aur pentru Intreaga sa activitate cinematograficd
desfasuratd pe distanta, atentie!, de mai bine de
60 de ani...

Un program atent, corect si judicios a ficut ca
aproape patru sute de filme - multe dintre ele
avand de fapt premiera oficiald la Berlin - s3 fie
proiectate In cele peste 50 de sali de cinema, in
conditii tehnice (imagine si sunet) impecabile.
Astfel de la sali, precum gigantica Berlinale Palast
(o impresionanta constructie din sticld si otel
constituind un fel de zond zero a Festivalului),
impresionantele sali de cinema cum ar fi cele de
la Zoo Palast, Arsenal (complexul cinematografic
inclus in celebra clidire Sony Center care mai
cuprinde exceptionalul Muzeu al Cinematografiei,
Librdria cinematografiei, sau cochetul si luxosul
bar Billy Wilder), CineMax X, International,
CineStar, Delphi FilmPalast, Urania etc., aceste
adevirate complexe cinematografice descriu un
arc ce leagd nordul de sudul festivalului, pe axa
Barndemburg Tor, Potsdamer Platz si
Zoologischer Garten. In afara acestor manifestiri,
competitia efectiva si targul de filme, a mai avut
loc o interesantd retrospectivd cinematografica
(care a umplut pand la refuz silile complexului
CineMaX X) numitd generic Star of 50, care a
cuprins o serie de filme celebre ale anilor '50 cum
ar fi: The Bad and the Beautiful (Vincente
Minelli, 1953), To catch a thief (Alfred
Hitchcock, 1954), Wild is the Wind (George

Cukor, 1957), Et Dieu créa la femme (Roger
Vadim, 1956), Johnny Guitar (Nicolas Ray, 1953)
etc. Un alt eveniment important a fost sirul de
conferinte si intilniri care au avut loc cu
precddere in confortabila cladire de pe
Auguststrase, cladire care addposteste Institutul
pentru Artd Contemporand. Aici a avut loc,
printre altele, o inedit intilnire a publicului cu
Wim Wenders si Agnieszka Holland. Cei doi
redutabili cineagti au vorbit cu eleganti si emotie,
cu prilejul implinirii, in 2006, a zece ani de la
disparitia marelui Krzysztof Kieslowski, despre
viata si opera marelui cineast polonez prea repede
plecat dintre noi.

Cu un fast ceremonios, pus totusi sub semnul
distinctiei si al bunului gust, caracteristicd a lumii
germane, s-a deschis pe data de 09.02, la ora 19
Gala Filmului de la Berlin, editia 56. Deschiderea
acesteia a prilejuit o fastuoasd plimbare a
vedetelor din lumea filmului pe celebrul, de acum
covor rosu. MA refer deopotrivi la actori si la
regizori sau chiar producitori, primiti, la
coborérea din strdlucitoarele limuzine ale
Festivalului, cu bratele deschise, de citre Dieter
Kosslik. Zdmbetul acestuia era indreptat pe
jumdatate citre invitati, iar cealaltd jumdtate, poate
mai mare, mai simpaticd, mai sarmantd, era
daruitd din plin zecilor de camere de filmat. In
treacdt fie spus au fost acreditate nu mai putin de
doud sute de televiziuni din intreaga Europa
pentru a transmite imagini de la aceastd editie a
Berlinalei. Festivalul a inceput, nici nu se putea
altfel, cu un film canadiano-american, Snow
Cake, avand in cap de afig pe simpatica si
viguroasa vedetd americand, actrita Sigourney
Weaver, care, jucAnd rolul unei autiste intr-o
poveste tragicd si misterioasd in acelasi timp, a
oferit un recital actoricesc de zile mari. Noud zile
mai tirziu, ceremonia de Inchidere a festivalului a
oferit inspre vizionare, in premierd mondiald, o
altd peliculd americana, filmul - considerat de unii
istorici ca fiind unul dintre cele mai importante
westernuri americane - Pat Garrett and Billy the
Kid, apartindnd regretatului regizor american Sam

Peckinpah (The Wild Bunch, Bring me the head
of Alfredo Garcia, Cross the Iron, Convoy etc.)
plecat dintre noi In 1984, in plind putere
creatoare, la doar 59 de ani. Proiectia
cinematograficd, denumitd si The Special Edition,
este 0 noud versiune restauratd, ca imagine si
sunet, si cuprinde incd 16 minute addugate la
copia a cdrei premierd a avut loc In anul 1973.

Pentru prima dati in istoria de 56 de editii a
acestui Festival a avut loc si Targul de Filme al
Festivalului (European Film Market). Acest targ
nou aparut pe harta industriei cinematografice
mondiale, gdzduit impecabil de celebra Martin
Gropius Building, ansamblul arhitectural de stil
renascentist, construit de celebrii arhitecti Martin
Gropius si Heino Schmieden si inaugurat in anul
1881, a reusit si adune mii de titluri de filme,
producétori si distribuitori si a fost considerat un
eveniment major in industria cinematograficd
mondiala.

Sa mai spunem c3, printre multe alte
evenimente colaterale acestui festival, s-a petrecut
si lansarea oficiald a Festivalului de film de la
Cottbus, festival care va avea loc in perioada 14-
18 noiembrie 2006. In alocutiunea sa, directorul
acestui atdt de important festival european,
Roland Rust, a subliniat faptul aceasti editie va
cuprinde In mod cu totul special o sectiune
numitd Focus, in care va fi prezentatd o selectie
de filme din Roménia si din Bulgaria ca un
omagiu adus acestor doud candidate cu
certitudine aderate in 2007 la Uniunea
Europeand. Tot aici, prin vocea sa, directorul
Roland Rust a invitat din nou SIGNIS
ROMANIA pentru a face parte din juriul
ecumenic al Festivalului de la Cottbus.

In general, daci este s& ne ludm dupi premiile
acordate in acest an, putem spune cd editia 56 a
Berlinalei a impus doud tendinte, doud orientdri,
reflectate nu numai la nivelul selectiei, dar si la
cel oglindit in premiile decernate: una cu caracter
vadit politic, cealaltd dedicatd acelor lumi si
subiecte - s3 le spunem minoritare - venite din
periferia socialului de zi cu zi, filme care abunda
in problematica unor personaje cu
comportamente deviate, bolnavi mintal,
transexuali sau toatd linia cinematografului de tip
gay. De altfel, aceastd editie a Berlinalei a
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sarbatorit cei doudzeci de ani de istorie a filmului
gay si multe productii europene de acest gen au
fost invitate sd participe la festival (este si cazul
filmului de debut a lui Tudor Giurgiu, Legdturi
primejdioase, peliculd care, plasatd in sectiunea
Panoramei, s-a bucurat de o bund primire la
public).

Juriul Mare al Festivalului a fost compus din
importante personalititi ale artei cinematografice:
Charlote Rampling (Presedinta Juriului), celebrul
director de fotografie polonez Janusz Kaminski,
ineditul regizor american Matthew Barney,
cunoscutul si Indragitul actor german (poate cea
mai Indragitd personalitate actoriceascd a
Germaniei de azi) Armin Mueller-Stahl,
producétorul si regizorul indian Yash Chopra si,
ultimul dar nu cel din urma3, prolificul producétor
de cinema american Fred Ross. Acestia, in
procesul jurizdrii, au avut o sarcind deloc usoard,
deoarece nivelul productiilor cinematografice - in
numdr de 26 - s-a dovedit a fi, din punct de
vedere calitativ, deosebit de inalt. Astfel, aldturi
de veterani ca Robert Altman (A Praire Home
Companion), Sidney Lumet (Find me Guilty),
Claude Chabrol (L'ivresse du pouvoir), Michele
Placido (Romanzo Criminale), s-au gisit tineri
cineasti, unii dintre ei aflati chiar la ora debutului:
Jasmila Zbanic (cistigdtoarea Ursului de Aur si al
Premiului Ecumenic), Pernille Fischer Christensen
(castigdtoarea Marelui Premiu al Juriului - Ursul
de Argint cu filmul de debut A soap, peliculd
realizatd la compania Nimbus Film condusa de
Lars Von Trier), Oskar Roehler (céstigitor prin
formidabilul actor Moritz Bleibtreu al Ursului de
Argint pentru interpretare in filmul Particule
elementare), iranianul Jafar Panahi - aflat la al
treilea film (cu Offside, film castigitor al Marelui
Premiu al Juriului - Ursul de Argint) sau Michael
Winterbottom si Mat Witecross (fost monteur a
lui Winterbottom aflat acum la ora debutului ca
regizor) cu filmul Drumul spre Guantanamo (o
docu-drama care a castigat Ursul de Argint pentru
cel mai bun regizor). Marele Invins, dupa opinia
mea, se numeste Bennett Miller, tndrul regizor
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american, aproape necunoscut in urma cu cateva
luni, care cu debutul sdu cinematografic numit
Capote, unul dintre marile filme facute in SUA in
ultimii zece ani, se anuntd un cert cistigdtor al
catorva premii Oscar din acest an (este deja
nominalizat la Oscar pentru cel mai bun film, cea
mai bund regie, cel mai bun actor, cea mai buna
actritd si cea mai buni adaptare cinematograficd).
Juriul Ecumenic (INTERFILM si SIGNIS -
juriu prezentat Intr-o frumoasa si distinsa
ceremonie! de primire la Catedrala St. Matthaus,
la doi pasi de Potsdamer Platz) a fost format din
PD Dr. Jorg Hermann (INTERFILM) - Germania
(studii de Teologie protestantd in Roma si Berlin,
directorul Centrului Media al bisericii luterane din
Nordelbien), Miljia Radovic (SIGNIS) - Scotia
(absolventd a Facultitii de Teologie Ortodox3 din
Belgrad cu o tezd de licentd pe tema relatiei
dintre Biserici si Mass Media, actualmente scrie si
lucreaza in Edinburgh, unde isi pregiteste un
doctorat in cinema), Dr. des. Christine Stark
(INTERFILM) - Elvetia (studii de teologie
protestantd in Germania si Elvetia, delegatul
Bisericii Protestante din Elvetia pe teme de
cinematografie si teologie), David Tlapek
(SIGNIS) - SUA (master of Arts in productie de
film, studii de film la Oxford, scenarist,
producitor, regizor de filme documentare, multe
dintre ele cu tematicd biblicd), prof. dr. Reinhold
Zwick (INTERFILM) - Germania (studii de
teologie catolic3, doctorat In teologie biblic,
profesor de exegezid a Vechiului si Noului
Testament, profesor la Facultatea Catolica din
Munchen, a scris inedite si interesante lucriri
despre chipul lui Cristos in cinematografie) si
subsemnatul In calitate de vicepresedinte al
Asociatiei Catolice pentru Comunicare
Audiovizuald SIGNIS-ROMANIA, asociatie
niscutd in urmi cu trei ani la Bucuresti ca filiald
a lui SIGNIS WORLD cu sediu la Bruxelles.
Criteriile si regulile de decernare al Premiilor
Ecumenice, printre altele, au in vedere: impactul
universal (nu doar unul zonal sau local),
reflectarea culturii locale si respectul fata de
traditiile, de imaginea culturald a fiecdrei tari in
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parte, respectul fatd demnitatea umani,
solidaritate si compasiune cu minorititile, dreptul
la libertate, dreptate, pace, reconciliere. Premiile
Ecumenice mai vizeazd incurajarea productiilor
cinematografice independente, iar pentru a avea
un cert succes de distribuire acestea trebuie sd
posede o inaltd calitate artisticd. Juriul Ecumenic
incurajeazd filmele care contribuie la progresul
uman, productiile cinematografice care prezintd
adevaratele valori umane in totald corespondentd
cu cele spirituale, crestine.

Din acest punct de vedere, Juriul Ecumenic a
avut o sarcind dificild si de mare complexitate -
avand in vedere numdrul mare de productii care
trebuiau a fi vizionate. Vreau sd spun ci acest
juriu a trebuit s3 vizioneze In medie cinci filme
pe zi, acoperind nu numai Selectia Oficiald, dar si
sectiunile Panorama si Forum. Pentru o mai
corectd arie de acoperire, Juriul condus de
elvetianca Cristine Stark a hotdrat a se imparti in
doud grupe pe cele doud sectiuni (Panorama si
Forum) urméand ca productiile cinematografice
din Selectia Oficiald si fie vizionate de ambele
pérti. Discutiile privind filmele vizionate urmau sa
aibi loc a doua zi, iar dacd intr-o sectiune sau
alta apdreau surprize, datoria noastrd era ca
aceste pelicule s fie imediat vizionate. Volumul
de munci (vizionare si discutii care uneori se
intindeau pe ore) a necesitat o foarte judicioasd si
atentd programare a propriilor viziondri, a
culegerii de materiale informative, fie prin
intermediul celor doud reviste importante ale
Berlinalei, SCREEN si VARIETY, fie din cutiile
postale aflate la Centrul de Pres3, care trebuiau
verificate la fiecare sase ore din cauza volumului
mare de materiale primite. In decursul celor nou
zile de viziondri au avut loc cinci sedinte -
inclusiv ultima, cea a jurizdrii - in care s-a
discutat in detaliu despre aproape fiecare film in
parte. S-au adus, de-a lungul acestor discutii,
argumente pro si contra de citre fiecare membru
al juriului si s-au nominalizat acele pelicule care
urmau a fi discutate pentru cele trei premii ce
trebuiau acordate, Premiul Ecumenic al Selectiei
Berlinalei, Premiul Ecumenic al Panoramei si
Premiul Ecumenic al Forumului. Trebuie spus cd
in toate aceste zile nivelul discutiilor, al dialogului
intre membrii juriului a fost unul extrem de
profesionist, de multe ori in argumentatia
personald a fiecdrui jurat se nisteau adevdrate
lectii de arta si istoria filmului, ap3reau reale si
incitante idei legate de structura scenariului, de
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constructia personajelor, de plot, de temi si idee,
de formule cinematografice, de ineditul filmic, de
sensul si valoarea uman, spirituald rezultatd de
fiecare operd in parte supusd dezbaterii etc. Sigur
cd numdirul filmelor nominalizate a fost mare. Pe
langa cele trei filme premiate: Grbavica - Premiul
Ecumenic (este pentru prima oard in istoria
Festivalului de film de la Berlin c4nd acest premiu
coincide cu Ursul de Aur), Komornik - Premiul
Ecumenic al Sectiunii Panorama (film realizat de
celebrul regizor polonez Feliks Falk, creator,
impreund cu Kieslowski si Holland, in anii '70, al
cinematografului anxietdtii morale) si
Conversation on a Sunday Afternoon realizat de
africanul Khalo Matabane, au mai fost aduse in
discutie pelicule ca The Free Will (Matthias
Glasner - Germania), Offside (Jafar Panahi - Iran),
Family Law (Daniel Burman - Argentina),
Breakfast on Pluto (Neil Jordan - Irlanda), The
Red Cockatoo (Dominik Graf - Germania), Little
Red Flowers (Zhang Yuan - China), Stay (Mark
Foster - Marea Britanie), Slumming (Michael
Glawogger - Germania), Snow Cake (Marc Evans
- Canada, SUA), The Elementary Particles (Oskar
Roehler - Germania) si A soap (Pernille Fischer
Christensen - Danemarca).

Personal, inima mea rdmane langd un film
nenominalizat la nici o sectiune si care a avut in
revista Variety o cronicd entuziasmantd iar in
Screen una dezastruoasi. Filmul se numeste Casa
de areja (Casa de nisip) si este o productie
braziliand realizatd de un tandr regizor
(coscenarist si coproducitor la acest film),
Andrucha Waddington (aflat cu acest titlu la al
treilea lung metraj). Povestea a trei generatii de
femei, raticite intr-un desert de la marginea lumii,
pe durata a nu mai putin de 59 de ani, pare
desprinsé dintr-o pagind de literaturd sud-
americand In traditia unui Mdrquez sau Borges.
Aceastd parabold a vietii, vdzutd ca o célatorie
printr-un degert f3rd de sfirsit, intrigd si
emotioneazd la un nivel cum putin mi-a fost dat
sd vad pand acum in istoria mea de cinefil Inrait.
lar imaginea semnati de Ricardo Dela Rosa este o
galerie de imagini picturale In care culoarea si
lumina desertului surprinse intr-un permanent
regim capitd valente plastice iesite din comun. De
altfel, cercetdnd biografia acestui exemplar cineast
observdm ci a invitat cu brio lectia unor maestrii
ai filmului brazilian cum sunt Hector Babenco
(Pixote dar mai ales celebra peliculd recompensata
cu Oscar si Palm D’Or, Kiss of the Spider
Woman) sau Walter Salles (creatorul celebrului
film Gara centrald, film recompensat cu peste 40
de premii internationale). De altfel, cele doud
nume sunt nume de referintd in devenirea
artisticd a Andrucha Waddington, acesta lucrdnd
ca asistent sau co-producétor la filmele celor doi
mentionati mai sus.

Asa cum am ardtat mai sus marele cAstigdtor
al festivalului de la Berlin din 2006 (Ursul de aur,
Premiul Ecumenic, Premiul Picii) a fost debutul
tinerei regizoare din Bosnia, de nici 32 de ani,
care practic a surclasat nume sonore ale
cinematografiei contemporane. Grbavica - o
productie Austria, Germania, Bosnia-Hertegovina
si Croatia - este povestea unei mame gi a fiicei
acesteia, o adolescentd de 12 ani, care locuiesc
intr-un cartier pauper in Sarajevo-ul zilelor
noastre. Fire extrovertitd, independentd si extrem
de hot3ratd, Sara trdieste cu certa convingere ci
tatdl ei, decedat in timpul rdzboiului de la
inceputul anilor '90 din fosta Yugoslavie, este
unul dintre eroii martiri ai orasului Sarajevo. De
fapt, aceastd credintd este Impartdsitd de mai
multi colegi de clasa ai Sarei. Toti cred c3 tatii lor
au fost eroi. Mama Sarei, Esma, o femeie care isi
trdieste cu demnitate singurdtatea prin dureroasa
tranzitie social-istorici, face citeva mici
compromisuri pentru a cistiga bani pentru
existenta lor de zi cu zi, dar si pentru a indeplini
o dorintd fierbinte a fiicei ei. Aceea de a pleca cu
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scoala intr-o excursie. Rizboiul s-a terminat de
mult, dar cicatricile par totusi s& nu se mai
inchida. Intr-o puternicd secventi de final,
admirabil interpretatd de actrita Mirjana
Karanovic, mama 1i spune fetei cruntul adevir: pe
timpul ocupatiei armatelor sarbe ea, impreuna cu
foarte multe alte femei, toate musulmane, a fost
violatd nopti si zile la rdnd... Unul din acei multi
soldati-violatori este tatil ei, al Sarei... Secventa
urmatoare acestei cutremurdtoare confesiuni se
mutd In interiorul unei moschei unde un grup de
femei cantd dureros o rugiciune inchinata lui
Alah. In urmitoarea secvent, cea a finalului
peliculei, Sara, Impreund cu colegii ei, pleacd in
excursia promisd. Copiil cantd un imn Inchinat
orasului Sarajevo. Un cintec compus de un
cunoscut compozitor sirb... Viata merge mai
departe, este sldvitd mai departe indiferent de
lumina sau noaptea din ea. Un film simplu, tragic
si tulburdtor. Un film care incd din momentul
primei sale proiectii desfdsurate la Berlinale Palast
a atras atentia si s-a detasat migcAnd audienta
prin frumusetea lui disperatd si profunda.
Revistele Berlinalei, Variety si Screen l-au dat inca
de a doua zi drept un candidat la un premiu
important. Nimeni nu se gdndea la Ursul de
Aur... Departe de a fi un film demonstrativ,
departe de tezd, filmul impresioneazd prin
grandoarea simplitatii. Tremurdndu-i vocea, firavd
in gesturi si In trup, ascunzand, cum altfel¢!, o
emotie covrsitoare, regizoarea Jasmila Zbanic, a
urcat atat pe scena unde i-a fost acordat Marele
Premiu Ecumenic, cit si pe impozanta scend de la
Berlinale Palast pe care a primit de la Charlotte
Rampling faimoasa statuetd si a implorat publicul
din sald, presa prezentd, opinia publicd sa facd tot
ce poate pentru a prinde pe marii criminali de
rdzboi Radovan Karadjici si Ratko Mladici, ambii
acuzati de crime de rdzboi impotriva umanitatii.
Sigur, un astfel de festival care se termind cu un
apel politic spune multe despre ce-ar mai fi de
facut prin catacombele istoriei contemporane,
spune multe despre firava trestie aplecatd si,
deseori, si ruptd, de uraganul cutremurelor
istorice. Istorie contemporand convertita ca tragic
neant uman cdscat in crevasele ontologice ale
disperdrii si absurdului despre a cirei existentd
cinematograful, cea de-a saptea artd, pare a
depune cu smerenie si fortd o marturie unicd,
dramaticd si splendida, care transcende individul,
arta, spiritualitatea. Cinematograf de totald esentd
ecumenicd, Grbavica, asazi sub semn aristocratic
acest grandios si luxos festival de la Berlin -
oglind3 perfecta a imperfectiunii lumii
contemporane.
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Nota:

1 in urma acestei primiri, la discutiile amicale care s-
au desfdsurat ulterior, presedintele INTERFILM, Hans
Honle, mi-a atras atentia asupra unui barbat de acum in
varstd, dar Tnalt si inci foarte robust, care stitea retras
intr-un colt si, impreund cu sotia lui, miniond si subtirica,
privea peste toti cei adunati sub cupola catedralei St.
Matthéus. Era nimeni altul decit celebrul Aleksandr
Askoldov, cel care in 1990 a céstigat la Berlin Premiul
Special al Juriului si FIPRESCI pentru filmul séu Comisara,
film realizat In anul 1967 si care, dupd vizionare, a stat
inchis in cutie de cenzura vremii timp de mai bine de 20
de ani. Am intins ména acestui exemplar artist al lumii fil-
mului universal si l-am felicitat pentru aceastd operd, pen-
tru puterea de a rezista de-a lungul unui timp istoric com-
plet anapoda. Cu o voce moale, de bunic trecut prin
multe, mi-a spus, printre altele, ci niciodatd pani la
Perestroika lui Gorbaciov nu a crezut ci sistemul va muri
cum nu a crezut niciodatd ci filmul sdu va mai fi ardtat
vreodatd marelui public. Mi-a multumit pentru amabilitate,
mi-a Intins ména si a zdmbit. Pentru o clips, zdmbetul
acestui om nu a mai fost zdmbet, ci o grimasd de durere.
Parea a spune c3 scepticismul lui riméne in continuare, ci
pesimismul lui il face pe mai departe rezervat si ca totul,
pand la urmi, nu este decét o sinistrd farsd a istoriei. Am
vrut s mai adaug ceva pentru a intelege mai bine
povestea cu farsa dar clopotele masive ale catedralei au
incepu s& batd cu putere, anuntdndu-ne cd este timpul pen-
tru o noud rugdciune.

AD VISUM 2006

Cenaclul ,Andrei Muresanu” al Casei de Culturd din Viseu de Sus, Maramures,

organizeaza concursul literar AD VISUM — 2006, cu sectiunile:

1. volum de proza — 200 euro;
2. volum de poezie — 200 euro.

Se vor trimite cite 2 exemplare din volume tiparite dupa mai 2004.

3. concurs de haiku — 100 euro.

Poetii vor trimite cate 6 haiku-uri, scrise in forma clasica. Inscrierea se va face pe o fisa A4

care va cuprinde un CV: nume, varst3, studii, adres3, telefon si cele 6 haiku-uri. Precizam

ca vor fi premiate poemele si nu autorii, deci va fi un poem céstigator.

Se acorda un singur premiu la fiecare sectiune!

Termenul limita de trimitere a materialelor este de 15 aprilie 2006, pe adresa: Marian
Nicolae Tomi, str. 22 Decembrie, bl.T 17, sc. B, ap. 40, 435700 Viseu de Sus, jud.

Maramures,

sau prin e-mail (ca fisier atasat): marian2006@acasa.ro

Premiile se vor inména la sfarsitul lunii iunie 2006, cu ocazia ,Serbarilor Viseului” si

a aniversdrii a 50 de ani de la intemeierea orasului.
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Muzeul etnogratic al
Maramuresului (II)

. Radu-Ilarion Munteanu

3 aca periplul deja relatat fu cat se poate
de real, cel putin in fapt, dacd nu inte-
- gral In organizarea ca fictiune a trdirii,
continuarea promisi a programului e doar bazati
pe memoria acelei experiente, schimbdrile de

décor fiind imaginare. Dar intr-o progresie tempo-
rald retrograda.

Asadar, Muzeul sitesc de la Sighet - vara.
Aici, In nordul tarii, nu foarte departe de un
punct aflat la egald distantd de Marea Nordului si
de Egee, nu-i chiar arsita din sudul Campiei
Dundrii, dar libertatea conveniti a imaginatiei imi
permite sd aleg o zi de mijloc de iulie, la fel de
tipicd precum cea de octombrie in care-am avut
contactul real. Cerul e spélicit, curat altfel, aerul
fix, lipsit de orice adiere, respiratia ingreunata de
fiecare pas care urcd, simt Intepaturi in glezne
coborénd de pe tipsanul din fata bisericii, iarba e
palidd, pdmantul uscat, mai sare cate-o sopéarld
cand ma apropii de cite-o casd, stau si ele si se
soresc. In locul linistii tomnatice care m3 l3sa si
aud imaterialele si transparentele fiinte de care
vorbeam, zumzditul gizelor pare o gardd aerian.
Nici o frunzi pe jos, necum si le vezi transfor-
mate In frunze de artar.

Urc aleea acum prafuitd de la cladirea portii
citre agezarea siteascd si-mi concentrez auzul la
soaptele celor doi sfituitori ai mei, Gimminy, din
urechea stingd, cea cu care aude Castor si
Neghinitd, din urechea dreaptd, cea cu care aude
Pollux. Gimminy spune c& artarii de pe malul
nord-vestic al lacului Ontario, mai ales intre
Oakville si Toronto acum addpostesc, cu umbra
lor, cabane la fel de pitoresti ca si casa Marinca
din Sarghi. Poate mai functionald, dar sigur nu
asa de intimd sufleteste. Neghinitd nu apucj, Insi,
sd spund nimic, cdci Ariel, duhul transparent, se
iteste de dupd usa de mijloc a casei Arba din
Vadul Izei, plimbad degetul pe un stilp ornamen-
tat al tindei, isi materializeaz pistruii si gldsuieste
racoros: Ai uitat cd azi e ziua mea, capitane¢ Ce
dar ai de gind sd-mi faci¢ Pdi, o si md descalt si
o sd pdsim impreund prin fata tuturor caselor, sd
le trec numele in jurnalul de bord, zi de vard,
pand-n seard, apoi o sd-ti ardt cum, Inainte de a
apune dupd dealul de colo, soarele va polei o
treime din acoperisurile de sindrild cu aramd top-
itd. Multumité Vrei s& spui cerul din jurul
acoperisurilor, cdpitane, nu md aburi, lemnul
uscat si cenusiu al sindrilei nu poate reflecta in
zona asta de spectru. Mai bine nu uita cd peste
nici o lund va fi §i ziua printesei tale negre din
pddurea de artar, pregdteste-i un dar mai serios.
Uite, pune mdéna si ajutd oamenii muzeografilor
la strdns fanul, umple batar un oboroc.

Urc iardsi tdpsanul citre bisericd, m& hodin o
tard. Privesc in zare. Se ricoreste. Se iscd vanticel.
Soarele se d& inapoi, e mijlocul diminetii. larba e
spuzitd cu pardlute galbene de pdpadie, frunzele
sunt mici si mai lucioase. Zumzaitul de acum

cateva ore din timpul meu subiectiv s-a nuantat:
privesc de-a curmezisul razelor soarelui, vad punc-
tulete care sclipesc intermitent: sunt albine. Dar
ce cautd aici¢ Nu vid decit prea putin pomi fruc-
tiferi ¢i oricum mai sunt cam 3 sdptimani pand
infloresc. Sunt salcAmi, bitrdne, ce, nu stii cd
mierea de salcdm e cea mai bund¢ Cu mintea ta
dusd dupd artarii pe care n-o sa- gasesti tu aici,
unde-s adunate case din tot Maramuresul. De sal-
cdmi n-ai prea avut ochi. Dacd te-ai dat 3 luni
inapoi de la ziua lui Ariel ai nimerit de ziua mea.

In privirea cenusiu-albastrs a cultivatoarei de
miere, veche camaradd de arme, se oglindesc sal-
camii din spatele citorva case: Barcan din Silistea,
construiti din brad, cu rame de frasin la usi si fe-
restre, cdmard rece, tindd si o incdpere de locuit
dublati printr-o usd interioard, Barsan din
Bérsana, cu doud incdperi de locuit separate de
tindd, cu beci de piatrd si stalpi ornamentati
incheiati cu arcade.

Ultimul anotim imaginar inveleste totul cu o
superbd plapuma de nea, In lumina albastruie a
serii timpurii: pantele sindrilate, in dou3 sau in
patru ape, coperisurile glugilor de coceni, ale fan-
tanii, ale portilor, ale gardurilor de nuiele. Imi
inchei periplul inceput la poarta asezdmantului, in
octombrie, in real, acolo unde duc toate dru-
murile: la bisericd. Desi am mai trecut pe aici,
poate e punctul de intersectie a multor volute, cel
putin 3 reale. Un drum care nu duce la biserica
nu duce nicdieri, imi sund in cap replica finald
din Cdinta. Straniu, imaginatia mea m-a adus aici
singur, Insotitorii mei nevdzuti, care nu ma pdrds-
esc In nici un drum de cand i-am angajat pe cora-
bia mea sunt aproape, dar imi respectd momentul
de singurdtate. Mi-l respectd si zdpada, nu vad

nici o urma a pasilor ce m-au adus aici si sunt

sigur cd nici n-am zburat. Singura explicatie logicd
e cd pentru ultimul drum la biserica satului com-
pozit al Maramuresului am calatorit nu numai in
imaginatie, dar si in ipostaz imateriald.

Pand acum nu intrasem in bisericd. Haideti s-o
facem acum Impreun3, tot cu ajutorul profesoru-
lui Dancus (op.cit.):

Biserica este cea mai veche constructie con-
servatd in muzeu, fiind adusd din localitatea
Oncesti de pe Valea Izei, unde se afla intr-un sta-
diu inaintat de degradare. Ca urmare a lucrérilor
de restaurare la care a fost supus monumentul in
muzeu, a fost salvat de la pieire. Biserica de la
Oncesti, datatd in secolul al XVI-lea, a fost trans-
feratd la Oncesti din satul Criciova de pe Valea
Talaborului (Maramuresul din dreapta Tisei), fiind
donatéd de cricioveni credinciosilor din Oncesti.

Biserica a fost repictatd in anul 1802. In
bisericd s-au pdstrat icoanele ,,Sfantul Nicolae” si
yApostolul Petru”, pictate in anul 1639. Usile
Impdrdtesti sunt pictate, iar intr-un medalion o
inscriptie consemneazd anul 1621.

Al treilea si ultimul episod rezervat muzeului
etnografic al Maramuresului va pune unele
probleme mai generale ale acestui tip de expunere
publicd, probleme valabile mai mult sau mai
putin pentru toate muzeele regionale.

Pentru finalul episodului de fatd m& voi referi
la o constatare care ma surprinsese oarecum la
primul contact cu muzeul in aer liber, anume
contrastul dintre portile de dimensiuni modeste
gasite pe colinele satului reprezentativ si ceea ce
se socoteste a fi cel mai caracteristic element spe-
cific Maramuresului, portile de-a dreptul uriase pe
care le intdlnisem exportate si in tard, nu de
acum. Vom apela, pentru a explica acest contrast
observat, tot la profesorul Dancus. Dar asta tot in
episodul urmator.
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De la datu-n bobi la datul

din Google

. Bumbas-Vorobiov Aurel-Daniel

3 acd putem considera ci textul este o

lume, iar lumea un text si ci azi tridim

- intr-o lume a comunicarii, expresiile pot
deveni buni indicatori ai imaginii textului lumii.
lar dacd e vorba s spectrografiezi textul lumii, In
partea sa de ,scripta manent”, poti arunca usor
sondele selective in mediul conservator de texte,
pe care internetul il sustine cu indiferentd si
repetitie. Gandindu-ma ,la tdrisoara mea...
Romaénia si la viitorul ei”, uitindu-ma3 la
portofelul meu, ,mi-am jurat atunci in barbd”, si
las datu-n bobi la babe, si m& mut pe internet.
Ca orice romén obsedat de viitorul, prezentul si
trecutul natiunii stiu c3 toate de la politicd se trag
si nu de la Rdm. Asa cd m-am apucat a cduta, cu
Google de-mpreund, expresii care s§ md lumineze
cu Intunecatele lor valente. Ce-am gisit, am pus,
,drdgulitd Doamne”, intre linii paralele, ca si
domniile voastre sd vadi ce-am vizut si eu si sd
se minuneze ca mai anticii filosofi. S& vadi si si
inteleagd cd-n partide hotii, coruptii, baronii si
securistil nu-s Impartiti in mod egal, ci mai
curdnd direct proportional cu vizibilitatea
membrilor in textele pomelnicului internautic.
Tinerilor, cu toate cd fac politicd de diferite
orientdri, li-e mai vizibild aripa stingd - probabil
cd au fost surprinsi din centru in timp ce faceau
stinga Imprejur - ori sunt mai grasi cei din PSD,
iar cei din PNL abia se intrezdresc, printre fulgii
ingerilor pranzitori. Imaginea intelectualilor din
partidele la moda, desi nu e sublima, din unele
lipseste cu desdvarsire. Dacd patronii din partide
s-au ascuns de ochiul vigilent al textului, tradatorii
au lesit la suprafatd ca titeiul prin sondele care au
actionat liberal. Rogu-te, prea bunule cetitor, s&
nu te miri de puternica imagine pe care femeile o
au in viata partidelor, céci ele nu numai c& sunt
membre ale partidului, dar ele mai si fac membrii
partidului, nu-s fird implicatie ca barbile
filosofilor. In plus de asta, prin spita femeiasci se
transmite, de la mamai la fii, credinta In buna
intentie a partidului, la fel ca averea, afacerile sau
mostenirile, in marile familii politice. Cum in
miezul fructelor se afld deseori simburele datitor
de viat3, tot astfel si in centrul tabelei noastre vei

gdsi locul datitor de sperantd. Cici nu pot numi

decit sperantd faptul c3 textul internautic ne
griieste c& intre membrii partidului si candidatii
sdi nu este deosebire, titi is o apd si-un pdmant.
Adica nu-s nici mincinosi, nici necinstiti, chiar de-
s securisti ori corupti, iar dalba lor imagine le
vine de la faptul ci nu mai fac promisiuni si nici
angajamente demne de Inregistrat textual, nu emit
decat formuldri formale irefutabile si mult prea
futile.

In cele din urmd nu-mi rimane decat si sper
cd ,intelectualii din Roméania” au devenit mai
vizibili decat ,traditorii de tard”, mai des amintiti
decit expresia ,manelele din Roménia”. Cu toate
astea, des pomenitii ,tineri intelectuali” trdiesc
intr-o numeroasi masd de manelisti anonimi,
alfabetizati sau nu, dar care, desi isi afirm&
coeziunea comunitatii de gust cu mai putind
constiinti de clasd decat intelectualii, ne-au ficut
s scriem mai frecvent cuvantul ,manele” sau

,manea”, decit cuvantul ,Dumnezeu”.

Ca si nu ma acuzati de falsificare a datelor
puteti verifica si voi, aplicAnd selectia ,pagini in
limba roménd”. As vrea s stiti ci nici neaosele
cuvinte romdnesti, intranscriptibile aici, nu sunt
mai des pomenite decit ,manelele”, doar ,sex”-ul,
ycopii”, ,apa” si ,guvernul” ne mai salveaza de
fluxul oceanic al inregistrarii cuvantului ,manele”.

Si dacd ma veti gdsi curat la cifre, tot vd mai
rdmane ocazia si mi acuzati de semiozi
hermeticd, dar asta nu- o problem, cici numai
cine nu citeste nu cade in patimile interpretarii.

Urmitoarele date au fost culese In data de

24/25 ianuarie 2006 intre orele 21:25 si 02:27

yintelectualii din Romaénia” - 249; ,noi,
intelectualii” - 242; ,tinerii intelectuali” - 548;
Jtineri intelectuali” - 373; ,noi tinerii intelectuali” -
0; ,triditorii de tard” - 215; ,manelele din
Romaénia” - 125; ,maneligti” - 128 000; ,manelistii”
- 14 800; ,noi manelistii” - 1 930; ,manele” - 815
000; ,manea” - 120 000; ,Dumnezeu” - 712 000;

yrugdciune” - 154 000; ,rugiciuni” - 63 100

PSD PUR PNL PD Alianta
D.A.
yhotii din ...” 66 0 0 0 0
ycoruptii din ...” 483 3 6 6 4
,baronii din ...” 161 0 2 8 0
securistii din ...” 31 14 4 5 0
,mincinosii din ...” 0 0 0 0 0
,hecinstea celor din ...” 0 0 0 0 0
yminciunile candidatilor ...” 0 0 0 0 0
,minciunile membrilor ...” 0 0 0 0 0
ypromisiunile candidatilor ...” 0 0 0 0 0
ypromisiunile membrilor ...” 0 0 0 0 0
yangajamentele membrilor ...” 0 0 0 0 0
yangajamentele candidatilor ...” 0 0 0 0 0
yintelectualii din ..." 19 0 0 0 0
Jtinerii din ...” 783 8 69 127 2
ypatronii din ...” 0 0 0 2 0
,membrii ...” 2260 708 433 539 6
Jfemeile din ...” 350 5 48 93 0
ytradatorii din ...” 7 0 11 6 0
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remarci fFilosofice

Virtutile argumentatiei si

pericolele retoricii

. Jean-Loup d’Autrecourt

rgumentatia este un mijloc discursiv eficace,

aflat In raport direct cu rationalitatea,

exprimindu-se in special prin dialog si
exersand puterea convingdtoare a inteligentei. Acest
procedeu de comunicare este orientat citre adevdr,
contrar altor forme discursive ca retorica care nu
are alt scop decit persuasiunea. Aceastd dihotomie
anticd (Platon, Aristotel pe de o parte, Protagoras,
scoala din Megara etc. pe de altd parte) raméne
valabild in zilele noastre, in ciuda unor tentative de
reabilitare a retoricii conform unei “rationalitatii
mai largi” decit cea reducitoare a logicii sau a
stiintelor exacte.

Tnsd nu este deloc sigur ci se mai poate vorbi
de rationalitate in cazul unui discurs care neglijeazd
adevarul, dar favorizeaza profitul si minciuna dupa
modelul mercantil. Ceea ce este sigur Insg, este
faptul c& retorica riméne un proces indoielnic din
perspectiva eticd, deoarece este arta de-a avea
intotdeauna dreptate, prin toate mijloacele posibile
(latind, per fas et nefas) cum afirma deja
Schopenhauer in secolul al XIX-lea. Dar cele doua
forme discursive (argumentarea si retorica) se
regisesc Impreund si pot fi confundate destul de
usor. De unde si problema principald. Majoritatea
studiilor aveau in vedere aceastd dificultate
filosofici, a distinctiei intre cele doud forme de
discurs, cu scopul de a privilegia una in defavoarea
celeilalte. Filosofii au fost intotdeauna adeptii
argumentdrii, in timp ce sofistii, avocatii, oamenii
politici sunt cu predilectie specialisti In retorica.

Ideea centrald pe care as vrea si o sustin aici
este cd putem distinge (la nivelul teoretic,
intelectiv, al analizei) Intre argumentatie si retoricd,
dar ¢ nu putem si disociem in realitate (la nivelul
utiliz3rii concrete, pragmatice) cele doud practici
lingvistice. Altfel spus, nu putem s& argumentim
intr-un dialog fard un minimum de retorici si vice
versa, nu se poate tine un discurs excluziv retoric,
fard a renunta astfel la orice form& de
inteligibilitate, f&rd a compromite coerenta ideilor.
Ca sd Indraznesc o comparatie, In acelasi fel putem
distinge intre certitudini si credinte, intre forma
si fond, intre aparente si esente fir3 a reusi si le
disociem perfect in realitate.

De aceea si gandim destul de defectuos,
rationamentele noastre fiind adesea false si
ingeldtoare. Avem nevoie de ani de zile pentru a
invita si vorbim, insi avem nevoie de decenii
pentru a invata s3 gdndim. Din pédcate cea mai
mare parte a oamenilor nu reugesc niciodata.

Se poate vorbi, printr-o extensie conceptuald, de
“limbajul natural”. Limba are ceva organic care
pare preeminent omului. Ins3 este mai greu de
imaginat expresia “gdndire naturald”. Poate pentru
cd gandirea rationald nu este tot atdt de naturald ca
limbajul, ci doar un produs posibil, creat, fabricat,
invatat etc.

1. Actualitatea

Cu toate acestea, in registrul de rationalitate de
tip occidental si care ne apartine in prezent,
suntem obligati sd respectdm principiile
fundamentale ale gandirii: principiul de non
contradictie (nu putem sd afirm3m in acelasi timp
ceva si contrariul siu), principiul identititii (orice
lucru este identic cu el insusi), principiul tertului
exclus (o propozitie este fie falsg, fie adevaratd; o a

treia posibilitate este exclusd), principiul ratiunii
suficiente (nimic nu se IntAmpla fird explicatie),
principiul cauzalititii, deductia, inductia etc. $i In
acest caz optdm volens nolens pentru argumentare
impotriva retoricii.

Argumentatia este o chestiune vastd, care
intereseazd practicile discursive si metodele de
rationament proprii stiintelor in general (stiintele
umane si stiintele exacte), nefiind prin urmare
specifici filosofiei. Ii este necesara filosofiei fard a-i
fi suficients. Intr-adevidr nu existd filosofie fard
argumentatie. Dar dincolo de stiinte, argumentarea
se regdseste In limbajul natural. Conversatiile
noastre sunt in mare parte tributare argumentarii.
La aceasta din urm3 facem adesea apel in timpul
dialogului. In timpul unei conferinte, atunci cand
prezentdm rezultatele cercetirii, mai devreme sau
mai tirziu se ajunge la argumente. Atunci cAnd
preddm un curs suntem obligati sd argumentdm.
La sfarsitul muncii de cercetare (fundamental3 sau
aplicatd), chiar si In timpul pauzelor de cafea,
cercetdtorul este obligat sa-si justifice ideile,
afirmatiile, conceptiile, metodele folosite,
procedeele utilizate, In conversatiile cu colegii etc.

Aceastd necesitate a argumentdrii este atat de
puternicd incit se manifestd chiar si in domenii in
care nu isi are locul. Cazul nefericit al artistului
care vrea si justifice opera creatoare, ba mai mult
actul de creatie este cel mai penibil. Acesta se
lanseaza in tot felul de explicatii si de justificiri, ba
mai mult, de interpretdri ale operei. Artistii
inteligenti se abtin de la astfel de comentarii
deoarece au intuitia faptului ci actul de creatie
artisticd nu tine de registrul argumentarii. Astfel ei
preferd si tacd, deorece s-au exprimat deja mult
mai profund prin opera creata.

Insd atunci cand vrem si apdrdm propriile
conceptii, atunci cand vrem sa cunoastem
premizele unei idei filosofice, cAnd explicim in
mod coerent o teorie ne afldm in registrul
argumentarii. Un argument este un ansamblu de
judeciti sau de rationamente printre care unele (cel
putin unul) trebuie justificate de celelalte. Judecata,
in sensul cel mai larg, este expresia unei constatiri
sau a unei relatii. Forma cea mai scurti a unei
judecati se chiamd “propozitie”; iar o propozitie
este o Ingiruire de cuvinte care semnifica si despre
care se poate afirma dacd este falsd sau adeviratd.

2. Importanta teoretica:
riscuri si confuzii

Argumentatia, inteleasd ca procedeu discursiv,
are drept scop sd convingd in mod coerent si
pertinent interlocutorii, publicul care asculta si
participd la discutie. Toate teoriile argumentative
sunt elaborate in raport cu rationamentul, cu
formalismul Jogic si cu teoriile comunicrii.
Susceptibild de a modifica credintele audientei prin
persuasiune, argumentarea riscd sd preia puterea si
sd se impund cu ajutorul cuvintului rostit; astfel se
poate transforma In manipulare si propaganda.

In acest caz argumentarea devine retorici.
Avocatii, oamenii politici, tehnicile publicitare,
mijloacele mass media, ideologiile extremiste fac
apel la aceasta din urmd in mod masiv si aproape
excluziv. Finalitatea persuasivi a retoricii face din
aceastd tehnica un discurs redutabil. Contrard
argumentarii, retorica este cu atat mai teribild cu

cat nu vizeazi adevarul, ci credintele si emotiile
oamenilor. De aceea retorica are cistig de cauzi in
majoritatea situatiilor in care este confruntati cu
argumentatia. Cineva care are dreptate si vrea sd
dezvaluie adevarul argumentind are putine sanse
ca s4 fie inteles si crezut. Insd manipulatorul abil
care face apel la emotiile, credintele si
sentimentelor ascultdtorilor are cistig de cauzd in
majoritatea situatiilor. Epoca contemporan este
dominati de retoricd, manipulare si propaganda:
minciuna fiind port-drapelul acestora.

Deci nu orice discurs tine de argumentatie.
Dealtfel ar fi absurd si fie impuse procedeele
argumentative celorlalte tipuri de discurs:
mitologic, naratif, poetic, literar, istoric, psihologic
etc. De aceea nici nu trebuie sd dezvoltdm
intotdeauna argumente pentru a contracara
discursurile retorice. Trebuie totusi sa fim capabili
sd distingem intre diferitele tipuri de discurs si de
preferintd si nu le amestecdm intre ele. Registrele
discursive sunt numeroase si este foarte bine daci
putem sd le cunostem si si le stipanim. Ceea ce
mi se pare inacceptabild este confuzia diferitelor
stiluri de discurs. Aceastd confuzie este
prejudiciabild discursului In sine (care devine
incoerent), dialogului (care pierde din forta de
convingere) si comunicarii (care pacituieste prin
lipsa de claritate si de precizie). Astfel principiile
de pertinent3, de economie si de eficacitate ale
discursului nu sunt respectate. Numeroase sunt
practicile discursive In care apar frecvent aceste
confunzii: cit de nepotrivitd si insuportabild este,
de exemplu, folosirea expresiilor familiare sau a
glumelor vulgare intr-o conferintd academics;
deasemeni, cit de pedantd si de suficientd ne apare
persoana care face apel in mod sistematic la
eruditie si la neologisme Intr-o discutie amicald,
familiara.

Ceea ce mi se pare uimitor (si deci important)
este chiar aceastd vointd de a schimba opiniile,
credintele, ba chiar conceptiile oamenilor! In plan
filosofic, sunt deci pertinente intrebarile urméatoare:
din ce motive, cu ce scop si In ce contexte
incercdm sd actiondm asupra opiniilor altor
oameni¢ Nu suntem mai degrabd indiferenti fata
de ideile celorlalti¢ Experienta zilnicd ne aratd cd
suntem foarte rar dispusi s& ascultdm interlocutorii,
iar atunci cand 1i ascultdm suntem cu atdt mai
putin capabili s& acceptdm ideile si opiniile lor.
Altfel spus, dacd 1i ascultdm pe ceilalti nu o facem
decat din politete sau ca sdi contrazicem. Putem
foarte bine s trdim fird sd cunoastem conceptiile
societatilor arhaice, fard si studiem credintele
triburilor amazoniene, fird s& fim la curent cu
filosofia scolasticd sau cu ideologia marxistd si fard
sd urmarim vreodatd informatiile televizate.

Totusi, atunci cdnd suntem Intr-o situatie de
dezbatere, de dialog, de discutie, suntem obligati s3
argumentdm. Ne apdrdm astfel propria pozitie si
prin urmare o atacam pe cea a interlocutorului,
care este adversarul nostru. Este un context de
confruntare, de combatere discursivi care are
aproape toate caracterele unei lupte, a unui conflict
armat. Este o polemicd (greacd, polemos; batilie,
rdzboi) niscutd In urma unui diferend, care trebuie
rezolvat prin dispute, controverse, contestari. Astfel
acest gen de dialog este foarte violent si se termind
destul de rdu in majoritatea cazurilor. De aceea
trebuie s3 fim bine inarmati, iar tehnicile
argumentative si retorice au fost dezvoltate pentru
a fabrica armele necesare in acest tip de luptd
discursiva.

Interesul fatd de argumentare se manifestd in
societdti democratice, pluraliste, in perioade de
pace, dar deasemeni in perioade de neincredere si
de crizd: economici, politicd, morald, culturald etc.
In timp ce nu existd nici o posibilitate de
argumentare in sistemele dictatoriale sau totalitare.
Aceste sisteme sunt prizoniere ale unei retorici de
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prost gust, violente, agresive si alienante care se
traduce prin cunoscuta sintagma “limba de lemn”.
Cei mai incapabili si mai stupizi indivizi stdpaneau
aceastd limbad de lemn (imposibil de Inteles) pe
care ne-o impuneau cu arogantd in perioada
comunistd, In scoli, in universititi, in mass media,
in literaturd, ba chiar in discursurile publice.
Argumentarea le punea dificultiti practice
imposibil de rezolvat; cit despre problemele
teoretice ale argumentarii, proletcultistii nu aveau
nici cea mai micd idee.

3. Dificultati si repere istorice

Dificultitile teoretice sunt generate de chiar
statutul acestui tip discursiv: argumentul inteles ca
unealtd, ca mijloc de rationare, de convingere si de
comunicare inteligentd. Cum s& distingem intre
adevir si fals, intre adevir si minciun, intre stiintd
si opinie, intre aparent3 si realitate, intre ceea ce
este perisabil si ceea ce este etern, intre ceea ce
este in devenire si ceea ce este imuabil¢ Cum s
avem dreptate in fata adversariloré Cum s
impécadm principiul autoritdtii cu autonomia
ganditorului liber (franceza, libre penseur). Cum sa
preferdm ratiunea in fata credintelor¢ Cum si
conservdm si si transmitem adevirul intr-un
dialog¢ Cum sd descoperim solutii prin dezbatere,
daci dialogul se transform& mai degrab3 in
neintelegere, intr-un conflict, intr-o disputd¢
Diferitele raspunsuri oferite acestor intrebari au dat
nagtere unor conceptii filosofice care au marcat
istoria filosofiei.

Optand pentru rationalitate, Platon a distins
intre mithos si logos (discurs mitologic respectiv
discurs rational). Prin dialogurile sale, fondatorul
Academiei a incercat sd ilustreze maieutica lui
Socrate i s& impund metoda dialectic a
rationamentului. Astfel a putut s& combatd faimosii
sofisti, printre care Protagoras este un ilustru
reprezentant, ciruia Platon i-a consacrat un Intreg
dialog. Tot Impotriva sofistilor Aristotel a scris mai
multe opere (Retorica, Organonul) pentru a pune
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la punct mijloacele si tehnicile necesare in
combaterea lor.

Cu toate acestea Ciceron in lumea romani
reusise s inalte retorica pand la apogeu. In Evul
Mediu confruntdrile religioase se bazau pe tehnici
mult mai sofisticate decét ale grecilor si ale
romanilor, In care silogistica aristotelicd isi gésise
cea mai subtild utilizare in faimoasa disputatio.

Montaigne a scris, in epoca modernd, Intr-o
perspectiva socratica, Despre arta de a persuada
(De lart de persuader). Descartes propune o noud
metodd (Discours de la méthode), un discurs
riguros fondat pe evidenta si certitudinea
adevarurilor sigure, ideilor clare si distincte. Pascal,
contemporan cu Descartes, scrie in acelasi stil
Despre spiritul geometriei (De I'esprit de la
géomeétrie), unde rationamentul discursiv trebuia sa
se supund regulilor demonstratiei matematice.
Impingand pani la extrem aceastd exigentd de
rationalitate, Pascal ajunge la un fel de impas, care
este deasemeni un adevir important : nu orice
poate fi demonstrat, cu riscul de a ciddea intr-un
cerc vicios. Existd adevaruri prime, care sunt
postulate ca atare, deoarece sunt nedemonstrabile.
Chiar si Spinoza a incercat, In mod eronat, s scrie
un fel de eticd dupd modelul geometric,
neintelegdnd c& regulile morale nu pot fi bazate pe
rationalitatea geometricd; acestea depind de sensul
nostru moral in strinsd legdturd cu vointa si cu
libertatea noastrd de a actiona. Leibniz, din aceeasi
grijd excesivd de rationalitate, sub influenta lui
Aristotel, cautd fundamentele metafizice ale
gandirii noastre i afirmd: principiul ratiunii
suficiente, principiul non contradictiei si principiul
identitatii, cu care credea c3 poate deduce intreaga
matematicd. Toate aceste excese l-au condus
probabil pe Kant la o criticd a ratiunii pure.

Interesul pentru argumentatie, pentru arta de a
rationa, de a vorbi si de a discuta a fost constant.
In secolul al XIX-lea Schopenhauer scrie un eseu
(o capodoperd, Arta de a avea intotdeauna
dreptate), inspirat de Aristotel, unde expune cu
realismul si cu cinismul sdu obisnuit treizeci-si-
sapte de figuri de sofisme si de procedee pentru a

infringe adversarii necinstiti si pentru a avea astfel
castig de cauzd la sfarsitul conversatiei. Epoca
contemporand este foarte bogatd in cercetiri, cu
interesul pentru limbaj (lingvistica, filosofia
limbajului, stiintele In comunicatie, logica etc.)
dezvoltdndu-se si interesul pentru tehnicile de
argumentare si de retorica.

Cu toate acestea, In invatimantul universitar
contemporan, predarea acestor discipline este
invers proportionald cu importanta lor si cu locul
pe carel ocupau in trecut! In universititile franceze
abia dacd se pot considera doud, trei institutii unde
se predau astfel de cursuri. Acum cind mijloacele
publicitare, mijloacele mass-media si de
comunicatie, discursurile politice fac apel la tehnici
sofisticate de manipulare a populatiilor, mi se pare
cu atit mai urgentd introducerea unor astfel de
cursuri universitare, cu atdt mai mult cu cit
specialistii exista!

In concluzie, in ciuda unei anumite reabilitiri
contemporane a retoricii, ne aflim in prezent cam
in acelasi tip de dihotomie anticd intre : pe de-o
parte, mitul, fictiunea, istoria, naratiunea,
imaginatia, opinia, retorica, sofismele, minciuna,
relativismul, imoralitatea etc.; si pe de altd parte,
logosul, dialectica, logica, rationamentul,
argumentarea, stiinta, adevarul, idealismul,
absolutismul, etica etc. Numai c& dihotomie
analiticd nu Inseamnd schizofrenie filosofica.
Aceste doud tipuri de discursuri se intrepdtrund in
mod subtil, astfel incit un discurs pur retoric nu
poate exista fard a face apel la elemente de
argumentatie, cu riscul de a deveni incoerent si
absurd; tot asa cum un discurs argumentativ pur
nu poate exista fara citeva aspecte retorice, care
s&1i confere priza la public, cu riscul de nu fi
ascultat de nimeni. Doar discursul filosofic, care
trebuie sé fie integrator si unificator, poate pdstra o
justd masurd intre un maximum de argumentatie si
un minimum de retorism.

fles de Lerins, Cannes
23-25 februarie 2006

ex-abrupto

“Ovizi” fara “O0”

. Radu Tuculescu

nii vor putea crede (citind titlul) ca

aceastd rubricd In care am scris despre

subiecte diverse, de la retete culinare la
portrete de poeti, s-a transformat Intr-un soi de
rebus menit a pune la-ncercare ascutimea mintii
roméanului. Nici vorb4, confrati roméni! N-am eu
de gind sa vd produc dureri de cap si nici sa v
zdruncin gindirea. Lucrurile sint mult mai simple
doar ca nu intotdeauna, de la bun inceput, foarte
clare. C-asa- roménul, un ghidus pus pe ndz-
drévanii cdruia nici nu-i pasd dacd d&, uneori, cu
bita in baltd ori dacd e un tembel sadea. El nu
doreste s&i apard riduri timpurii, si imbatrineascd
adicd mai repede, datoritd mustrarilor de
constiintd, indoielilor, tristetilor metafizice si alte
chestii din astea. Zic cum spun. El e un lejerist,
un miserupist. Chiar si cind pozeazd in indignat.
De aceea, scurta mea relatare care urmeazd, va
rog nu cumva s-o considerati ca un produs al
indignarii. E pur si simplu o nevinovatd com-
punere ndscutd din vesnic jucdusa noastra reali-
tate, dupd o plimbare cit se poate de banald.
Trebuie si specific cd plimbarea respectivd am
efectuat-o intr-un ordsel de pe malul unui lac, nu
in orasul nostru unde totul se petrece... la scard
mult mai mare!

Era o dupd mas3 nu tocmai insoritd, dar nici

tocmai mohoritd ca si te tind In casd. O dupa
masi nici asa, nici asa. Si cum oriselul era
aproape nou pentru mine (mai fusesem acolo o
dat3, prin anii primei mele tinereti), cel mai
nimerit lucru, zic cum spun, era s§ o pornesc pe
strézi la-ntimplare, sd le descopdr farmecul. Prin
urmare, am pornit-o. Lume destul de putin3 la
ora respectivd, puteam respira in voie si privi fard
rezerve. Oréagelul era cam ca toate ordselele noas-
tre. Nici prea murdar, nici prea curat, cu cladiri
renovate pe ici pe colo, cu magazine si birturi, cu
copaci ici colo, pasirele ici colo iar mai Incolo un
stadion destul de ripciugos la care, insd, n-am
ajuns ci mie nu-mi place fotbalul, din partea mea
pot intra-n paragind toate stadioanele, zic cum
spun. La un moment dat (cd vine si un asemenea
moment pind la urmd) ma holbez la o vitrind
ceva mai insistent si descopar un anunt. Pe-o
bucatd de hirtie, scris cu mind sigurd si groasa:
AVEM OVIZI. Féard a ma gindi prea mult si a md
intreba ce si cum, am intrat In magazin ca un
roman hotarit ce sint. Vinzitoarea zimbea de la o
postd. Am salutat frumos si, sobru, i-am spus, v
rog s&-mi dati un ovid. Vai, ce simpatic sinteti,
behii vinzdtoarea mioritic si imi puse, gales, sub
nas pe tejgheaua lucioasd, o statuetd a poetului
Ovidiu. Am platit fard a schita m3car un zimbet

(eu nu rid cind este vorba despre poezie) si mi-
am reluat plimbarea cu un ovid In buzunar.
Acum, ins3, eram inevitabil atras mai mult de vit-
rine, c&, deh, fui excitat. Si nu peste mult timp,
descopdr un nou anunt intr-altd vitrind care suna
exact asa cum 1l insir eu aici: AZ NUS OO. Acest
anunt, spre deosebire de celdlalt, ma puse putin
in incurcaturd, obligindu-ma si gindesc. Daca nu-
s, atunci ce naiba o sa cer pentru a afla ce nus
az¢ Dar, cum spuneam, roménul e un tip descur-
ciret, cu mintea ascutitd, deci mi-am ascutit-o si
mi-am dat seama ci numai despre oud poate fii
vorba iar daci nu, atunci voi afla. Am intrat
hotarit. Vinzitoarea era baband, cu negi pe fati si-
un inceput de mustatd. Aveti oud¢ am Intrebat eu
smecheros. Dumneata esti analfabet ori iti bati
joc de mine¢!! zbierd musticioasa la mine. Scrie
clar si mare in vitrind cd nu avem, te-am vizut
cum te-ai holbat la afis, ce naiba, vrei sd crdp de
nervi¢! Nu 1i doream asa ceva unei compatrioate.
Am linistit-o, scuzindu-ma. Sint miop, i-am expli-
cat, nu vad nici la doud palme distanta ce scrie...
Babana m-a scuzat, miriind pe sub mustatd. Am
iesit, multumit c3 ascutimea inteligentei mi-a
functionat si de aceastd dati. Mi-am continuat
plimbarea, n-am mai descoperit alte asemenea
enigmatice anunturi, doar din cele clare, mare
plictiseala in astfel de cazuri. Inainte de a adormi
in camera de motel particular, am concluzionat cd
existd si poeti (roméni sau de altd nationalitate),
care sint ovizi fard oo.
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. Alexandru Vlad

ncd de la Inceputul toamnei Costan incepea

sd devalizeze pomii din vecindtate: la Inceput

cricile uscate, de nu aveai ce face altceva
decit poate sd-i multumesti, apoi, pe masurd ce
iarna fsi intra In drepturi tdia tot mai adanc, si
prin februarie tiia pomul cu totul, indiferent cat
de roditor ar fi fost acesta in vara trecutd. Cu tim-
pul vedeai cum livada ta se rireste, in locul
prunilor si merilor riménénd cioate urite,
zimtate, in care iti puteai frAnge seara gitul.
Deasupra casei lui cirpite, cu o usd care se
inchidea prost, fumul din cosul de tabld nu se
intrerupea niciodatd, dupd cum niciodatd n-am
vazut in ograda lui o gramada de lemne si un
ferastrdu, ca la fiecare. Altfel in timpul zilei
aducea vreascuri din padure cu cdruciorul, asta
asa - de ochii lumii. Te si saluta de la distantd, ca
nu cumva sd nu-l vezi cum se chinuie cu minus-
culul atelaj. S&i fii martor in eventualitatea pro-
priilor tale obiectii. Sau poate ci- suspectez eu
prea mult si n-o fi vorba de altceva decit de un
alt mod de-a percepe viata, in virtutea momentu-
lui si f&rd nici un fel de prevedere. Nu avea stre-

sul viitorului, ci doar pe acela al prezentului.
Uneori, toamna tarziu, dupa ldsarea intuner-
icului, m4 Intorceam de la izvor Impovérat cu
doud canistre grele cu ap3, si le puneam jos in
dreptul casei lui, ca sd mai respir inainte de-a
ataca urcugul ca o rampd care ducea la mine. M3
usturau palmele gi aerul tare ale serii imi rinea
gatul sensibilizat de tutun. In ticerea noptii
auzeam atunci o ldldiald ciudatd - in nici un caz
nu se putea numi cintec, venind dinspre sopronul
negru ca pacura: Costan se distra de unul singur.
Ciuleam urechea nedumerit. In cantecul acela al
lui nu exista nimic, nici melodie, nici nostalgie
pentru trecut si nici ziua de maine. Norii josi
faceau Intunericul si mai dens, iarna era aproape,
simteai un fel de ingrijorare mutd plutind In aer.
Venea frigul, 1dsdndu-se noaptea din cer. Doar
Costan lalaia singur in sopronul in care nu-si
vedea nici méinile, dupd ce bause probabil o
jumdatate de sticld de rachiu. Ceilalti ai casei se
culcaserd si-l ldsaserd s3 se manifeste In sopron.
Avea un fel nevinovat de-a se uita la tine daca-
ti trecea cumva prin cap s&l iei la rost, cdsca gura
uluit de parcd i-ai fi vorbit in chinezeste. Care

pomi, ce fel de lemne¢! Nu vedeai oare ci in
curtea lui nud nici urmi de lemn de foc, o aschie
mdicar¢ Jar intr-o anume zi mi s-a parut cd vad in
cdruciorul lui securea mea de despicat, cea cu
coada lunga si lustruitd, care-mi disparuse fard
urmd din curte. Mi-a simtit privirile si s-a pus pre-
vazitor intre mine si atelaj. Chiar mustata lui
cdzutd pdru cd se ridicd putin.

Nu devenea insd niciodatd cu adevarat agresiv
si suspiciunile mele probabil c& nici nu-l deranjau
prea mult, sau pe lungd duratd, pentru cd din
cand in cand md oprea si isi manifesta dorinta sa-
| trag In pozi cu toatd familia. Daci se putea in
zi de sirbitoare, cAnd sunt cu totii curati i mai
bine imbricati. Nu-l refuzam, dar nici nul luam
in serios pentru cd stiam cd va uita el insusi.
Parcd ar fi fost niste planuri de prea lungd durati.
Plata¢ Imi va impleti un cos de nuiele sau imi va
face o maturd groasd din rdmurele de mesteacin.
Cum adicd n-am nevoie de nici un fel de cos¢ Si
cu ce anume Imi duceam eu lemnele de la butuc
in casd, asezdndu-le frumos stivd sub sobd¢ Si cu
ce anume Imi voi matura batdtura cand se vor ter-
mina lemnele¢ Orice om trebuie si fie cat de cat
gospodar, pdrea cd-mi spune el cu mustata putin
zburlitd §i privirile mustritoare pironite in ale
mele.

gulere, mansete, accesorii

Plecarea lui Sebastian, indemnizatia
si “durerea-n patina”

. Mihai Dragolea

3 in varii motive, expresivul cdscat, cititorul
Sebastian s-a retras la domiciliu; fard
. tristete de vip, ba chiar vesel, de-acum

poate cdsca in voie, isi permite sd se transforme
intr-un gurd cascd veritabil, ipostazi care i
permite sa dea cat cuprinde, dar nestiut de
nimeni. Mare pisicher, mare preficut! S-a
intdmplat sd fie si surprins, rasfoind el gazetele; si
nu a fost uluit de micile mari nebunii politice sau
modene, cit de un chenar cuprinzind o fotografie
si o destul de scurtd coloand de text. Fotografia
cuprindea semi-profilul unui barbat cu obraji
grasuti, partial acoperiti cu barba surd, tunsd
scurt; cetiteanul in cauzd, fost primar, fost
politician, “detine o fabricd de hértie, o retea de
magazine in statiile de autobuz ale orasului, un
trust de presd si un institut de proiectéri”; pe
deasupra, omul locuieste Intr-o vild ce se intinde
pe citeva sute de metri patrati si conduce masini
luxoase”. Sigur, se stie, nu e ugoard nici viata
omului (foarte) bogat; dar individul in cauzi
“vrea indemnizatie de m3mica”; asta l-a turtit pe
bietul Sebastian! Ce nebunie, si detii toate mai
sus ingirate si s3 afirmi cd ai depus cererea pentru
indemnizatie “pentru cd nu mai pot face fatd
vietii”! Fostul lider are solutii care nu numai ci-l
lasd cu gura céscatd pe bietul Sebastian, dar si
mut de uimire: dupd ce-si va Ingriji progenitura
sase luni, vrea sd se angajeze paznic la cimitir, cd
mortii nu-l pun sd semneze nimic si nici n-au
putere sa-1 aresteze. Coplesit de asemenea chip al
realititii, Sebastian a abandonat orice altd
preocupare, si-a Inchis gura ciscati si a incercat s&
doarmd nemiscat, ca in fotografie; dar somnul nu

s-a lipit nicicum de el, noaptea in cauzd a fost un
chin, a doua zi dimineata era buimac in ultimul
hal.

O confirmare a stdrii precare in care se afla s-a
petrecut prin alunearea subitd pe pragul unui
magazin, soldatd cu o cddere bruscd, urmatd de
aprige dureri la capul si asa destul de deformat.
Nelinistit si temdtor, l-a pus diavolul de s-a dus
sa-si facd raze, sd nu- fi pleznit ceva oase de sub
chelie, mai ales ci avea o amici in delicata bransi
a celor care vad ce se mai petrece prin
intermediul semenilor; Lorena (Lori, pentru
prieteni) era foc si pard cand a ajuns la ea, de o
nervozitate care nu- sta in fire; blonda si inalta
lui prietend l-a tratat ca pe cel din urma pacient,
dar, cind s& plece, l-a rugat si o astepte, are si-
comunice ceva foarte important, nici nu trebuie
sa astepte foarte mult, era spre sfarsitul
programului. Sebastian gurd-ciscatd a asteptat
cuminte, cAnd au iesit din incinta clinicii, Lori l-a
invitat la o cafea. Au intrat intr-un bar destul de
elegant (alegerea eil), au gasit o masd ceva mai
discretd, Intr-un colt, o mas3 joasd aptd de
confesiuni; Lori, uitdnd c& i-a mai povestit
amanuntit isprava ei amoroasd cu un medic in
pragul pensiei, a carui foarte aplecat? asistentd a
fost, a reluat istoria cu lux de aminunte, care
picante, care bizare; de la ultima lor Intélnire, Lori
a mai addugat la colectia de ciuddtenii una: i-a
relatat bataia pe care a Incasat-o pe coridoarele
clinicii de la nebuna de nevastd a radiologului,
doctorita si ea, o dementd care i-a sdrit la par,
chiar i-a smuls un smoc, de-a trebuit sisi schimbe
freza, nici acum nu realizeazi cum de s-a dat in

Cititorul Sebastian

spectacol in asemenea hal, chiar a amenintat-o, in
vazul lumii, cd o strdnge de git! Problema care o
framant3, pentru care l-a gi invitat la cafea, era
alta: ea a priceput cd iubitul ei radiolog nu e
deloc usi de biserici, a avut senzatia clard ci 1l
insald. A reusit si nu-i ceard socoteald, si nu-i
spund nimic, dar i-a incoltit in minte o idee,
legatd de faptul cd amantul ei este, de felul lui,
un gelos; drept pentru care s-a gandit sa trateze
cu un tip bine, un adevarat macho; ea urma si-
plateasca bine, individul n-ar fi avut altceva de
ficut decht si vini pe la clinicd si si se dea la ea
insistent, In vdzul lumii, si vadi doctorul ci s-ar
putea s-o piardd pentru totdeauna. Si l-a intrebat
dacd nu cumva stie el un macho, s se inteleagi
cu el asa, sd vadd doctorasul ca, la o adica, pe ea
o doaren patind de el. Omul a ascultat-o cu
aceeasi gurd cdscatd larg; cu feciorul macho era
cum era, dar cum era si te doard In patini?!

—t:
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flash-meridian

Sfarsitul unei ere

. Ing. Licu Stavri

= Care sd fie romancierul cel mai bine vandut in
Franta¢ Veti gresi dacd-i veti numi pe scriitorii
relativ bine cunoscuti In Roméania: Houellebecq,
Amelie Nothomb sau Anna Gavalda. Pe primul
loc al clasamentului publicat de Le Figaro
litteraire este instalat confortabil Marc Levy, ale
cirui crti s-au vandut, pand la sfarsitul lui 2009,
in 2.318.000 de exemplare. Scriitorul nu se afld pe
piatd decat din 2000, cAnd a publicat primul
roman, Et si c’etait vrai. De atunci, a mai scris
incd cinci. Pe locul doi, un alt necunoscut nou§,
Bernard Weber, autor de thriller-e metafizice (in
ultimul siu roman, Le Souffle des dieux,
protagonistul se intdlneste cu Zeus). El a vAndut
1.225.000 de volume. Abia pe locul trei vine
Amelie Nothomb, cu 1.063.000 de cirti vandute,
urmatd de Anna Gavalda cu 1.017.000.
Houellebecq se situeazi abia pe locul noud, cu
410.000 de exemplare. Acestia (cu exceptia lui
Houellebecq) nu sunt autorii care Intrunesc si
sufragiile criticii literare. Cel mai inzestrat
romancier francez al momentului este considerat
a fi castigdtorul pe 2005 al Premiului Goncourt,
Francois Weyergans. Oricum, patru romancieri
francezi cu peste un milion de cirti vandute, ca
vous dit quelque chosel

»  Filmul Hotelul Vietii al cineastului si
compozitorului Szemzo Tibor, care va rula pe
ecranele maghiare imediat dupa consumarea
Festivalului de la Budapesta, povesteste viata
carturarului si cilitorului ardelean Csoma Sandor
de Koros, plecat, in secolul al XIX-lea, de pe
meleagurile noastre pentru a descoperi locul
nasterii maghiarilor din Asia. Ajuns in Tibet,
Csoma a uitat brusc de telul cilitoriei sale, s-a
indragostit (ca lingvist erudit si poliglot) de limba
bastinasilor si s-a instalat intr-o méandistire, unde a
alcdtuit primul dictionar englez-tibetan si a
redactat o gramatici, precum si un comentariu al
Bibliei budhiste. Se stie c& ulterior a fost
bibliotecar la Calcutta si cd a pierit intr-o
expeditie In muntii Himalaia, undeva intre India
si China, In 1852. Filmul lui Szemzo contine
imagini filmate in India, Tibet si Himalaia,
cantece religioase budiste si ale indienilor din
Bengal, poezii scrise de contemporanii lui Csoma.
Naratoarea, Susannah York, repovesteste legendele
despre Csoma care circuld de mult in
Transilvania, aratd cotidianul Nepszabadsag.

= Cunoscuta romancierd canadiand Margaret
Atwood d& o splendidid intorsaturd contemporand
unei povesti strivechi, aceea a soartei celor
doudsprezece slujitoare ale Penelopei, spanzurate
pe nedrept la intoarcerea in Ithaca a lui Odisseus.
Romanul The Penelopiad este considerat, in The
Guardian, un exemplu de tratare modernd a unui
subiect clasic, avind unele asemdandri cu proza
bazatd pe structuri mitice ale corifeilor
modernismului.

= Sférsitul unei ere. Un reportaj de doud pagini
din cotidianul Liberation comenteaz3 apropiata
demolare a unei clidiri-simbol a Uniunii Sovietice,
giganticul hotel moscovit “Rossia”. Situatd in
apropierea Kremlinului, imensa constructie cu
3000 de camere, piscin, saund, restaurante si
cinematograf, a fost, la inaugurarea ei in 1967, cel

mai mare hotel din lume. In epoca sovietici,
hotelul gizduia delegatii unionali veniti in
capitald la numeroase congrese si sedinte,
sportivi, oaspeti de vaza din strdindtate, turisti cu
bani etc. A petrece o noapte la hotelul “Rossia”
era o mandrie pentru orice cetdtean sovietic.
Desigur, fiecare etaj, in afard de obignuita femeie
de serviciu (dejurnaia) avea si un birou secret al
KGB-ului si toate sosirile, plecdrile si convorbirile
erau monitorizate. Cu toate acestea, nimeni n-a
gdsit, niciodatd, vreun microfon in veioze sau in
florile Telefunken. Un film turnat in 1977 de
Georgi Danelia, Mimino, evocd superb maéretia
acestei clidiri. Interesant este si aminuntul ci
incepand din 1998 - dupd ce directorul Evgheni
Timbalistov a murit in conditii neelucidate -
hotelul a fost administrat de ceceni, adici de
familia de afaceristi Djabrailov, parteneri ai
primarului Moscovei Iuri Lujkov. In ultimul
deceniu “Rossia” a decizut mult, seminand din
ce In ce mai izbitor cu un bazar provincial. Acum
a fost golit de mobilier si carcasa goald asteaptd
buldozerele. Pe locul eliberat, autorititile
moscovite promit cd vor construi un cartier
popular, cladiri pentru birouri si un nou
cinematograf, care s&l inlocuiascd pe cel de la
parterul hotelului. Ziarele anunt3 ci o soartd
similard va avea hotelul “Unter den Linden” din
Berlin, cuibusor al STASI si, cAndva, simbol, la
rAndu-, al “vitrinei socialismului” care a fost
RDG.

m E. L. Doctorow, cunoscut cititorilor romani,
printre altele, si prin Cartea [ui Daniel (“Univers”,
traducere de Virgil Stanciu) a publicat la editura
“Little Brown” romanul istoric The March
(Marsul), care relateazd, in termeni personali,
campania generalului unionist William Tecumseh
Sherman prin Georgia si cele doud Caroline, in
1864, campanie ce a pus efectiv capat Razboiului

de Secesiune. Potrivit revistei Time, acest roman
este un amestec niucitor de istorie si fictiune,
care Impleteste destine inventate cu personalitati
atestate istoric (asa cum proceda romancierul si
in cel mai celebru roman al siu, Ragtime,
netradus inci in romaneste). Cartea reinvie, cu
multd fortd si culoare, un episod al istoriei
americane, reproducind veridic haosul si
suferintele r3zboiului, precum si problemele
sociale, morale si etice cauzate de el. Doctorow
evitd naratiunea liniard, preferdnd un efect
caleidoscopic de montaj, prin care reuseste sd
sugereze dimensiunile si complexitatea
conflictului, dar si numeroasele istorii personale
intretesute in el. Prejudecitile legate de rasa si
etnie joacd un rol important in aceastd naratiune,
care atrage atentia In special asupra efectelor
Rézboiului Civil asupra contemporaneitatii.
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Anul international

Henrik Ibsen

. Sanda Tomescu Baciu

VN
n luna ianuarie, Priméria din Oslo a gdzduit

lansarea oficiald a Anului international Henrik

Ibsen In cadrul unei festivititi de gald, cu o
prestigioasd participare internationald, care a
reliefat resursele creatoare ale dramaturgiei lui
Henrik Ibsen, cu deschidere spre toate artele:
teatru, cinematografie, dans, muzici, arte plastice.
Momentul a fost precedat de o serie de alte
evenimente culturale, printre care lansarea, in
vechea Auld a Universitdtii din Oslo, a primelor
trei volume din editia criticd a operelor complete
ale lui Henrik Ibsen, sub ingrijirea reputatului
ibsenolog, Vigdis Ystad. In cadrul aceleiasi
agende au fost vernisate doud expozitii, ,Privirea
creatoare”, la Teatermuseet, si ,Femeile lui Ibsen
- Intilnire dintre sculpturile Ninei Sundbye si
manuscrisele lui Ibsen”, la Biblioteca Nationali.
In cadrul festivititilor de la Oslo, la care au
participat si Inalte oficialitdti norvegiene,
,Distinctia Centenarul Ibsen” a fost decernati
celor mai importante actrite cu renume
international care au interpretat roluri feminine
din drama lui Ibsen: Glenda Jackson si Claire
Bloom (Marea Britanie), Isabelle Huppert
(Franta), Angela Winkler (Germania), Saoli Mitra
(India), si, nu in ultimul rind, primelor doamne
ale teatrului scandinav Ghita N¥rby (Danemarca),
Bibi Andersson (Suedia), Liv Ullmann, Lise
Fjeldstad si Wenche Foss (Norvegia).

Manifestdrile culturale de la Oslo au deschis
suita celor peste patru mii de reprezentatii ale
dramaturgiei lui Ibsen pe scenele a 72 de tiri ale
lumii, ca omagiu adus dramaturgului norvegian.
Inchiderea festivd a anului international Henrik
Ibsen este programatd pentru luna octombrie,
cind un extraordinar spectacol-concert Peer Gynt,
pe muzica lui Edvard Grieg, va delecta publicul
chiar la picioarele Sfinxului, in afara orasului
Cairo.

In Romania pregitirile pentru comemorarea
dramaturgului norvegian au demarat din 2004
prin punerea In scend a poemelor dramatice
Brand, regia llinca Stihi, la Bucuresti, si Peer
Gynt, regia Cristian loan, la Teatrul National
“Vasile Alecsandri” din lasi, precum si cu
reprezentatiile Nora, regia Radu Alexandru Nica,
Teatrul “Radu Stanca”, Sibiu, si Play Hedda, regia
Ada Navrot, la Teatrul Nottara, Bucuresti. Cu
sprijinul Excelentei Sale Ambasador Leif Arne
Ulland si al Ambasadei Regale a Norvegiei, al
autoritatilor Ministerului Culturii si Cultelor din
Roménia, Teatrul National “Vasile Alecsandri” din
lasi organizeazi in perioada 7-14 mai un Festival
international de teatru “Henrik Ibsen”,
eveniment cultural major al Anului Ibsen in
Romaénia care va reuni participanti din Norvegia,
Roménia si din alte tdri europene.

Intre ianuarie - cind s-a lansat oficial la Oslo -
si octombrie - cind se va incheia festiv la Cairo -,

anul international Ibsen se deruleazi sub semnul
trdirii, al vietii, dupd cum transpare din titlul The
Living Ibsen, sub semnul cdruia se va desfdsura
Conferinta internationald de studii ibseniene, in
paralel cu traditionalul Festival international de
teatru “Henrik Ibsen” la Oslo in perioada august-

septembrie 2006.
[

Daca loana Parvulescu ne-a oferit recent o
splendidd carte semi-documentar intitulats In
intimitatea secolului noudsprezece, scriitorul
britanic D. J. Taylor incearcd si reinvie atmosfera
aceluiasi secol, folosind formula romanului
victorian de mistere, in Kept. A Victorian Mystery
(Prizoniera. Un roman-enigm victorian), carte
profund indatorat, ca atmosferd, substant3 epicd
si stil, unor autori ca Wilkie Collins, Charles
Dickens, Emily Bronte, George Gissing sau Sir
Arthur Conan Doyle. Romanul nu e atit o
pastisd a epicii victoriene, ne spune Susan Hill in
The Guardian, cét o insdilare de “petice” tributare
diferitilor autori, intertextualitatea fiind astfel
adusd in prim-plan, iar o buni parte din deliciul
lecturii este incercarea de a ghici pe cine imitd
fiecare fragment. Din intrigd nu lipsesc elementele
cunoscute din recuzita romanelor senzationale
victoriene: jaful trenului, conacul de tard izolat in
care trdieste un colectionar excentric de oud de
pasdre, femeia nebuna Incuiatd la mansarda,
tragedia de familie, scena recunoasterii. Desi
intriga e palpitantd (dar voit contrafdcutd),
farmecul cartii rezidd preponderent in jocul literar
pe care il propune.
= A Incetat din viatd la Tel Aviv, in varstd de 83
de ani, “regina cAntecului israelian”, Shoshana
Damari. Niscuti in Yemen, solista s-a stabilit la
Tel Aviv la varsta de 13 ani si a ficut o frumoasi
carierd la teatrul “Lida-o”. In 1948 a cucerit gloria
cu o serie de cAntece care, potrivit cotidianului
Jerusalem Times, au devenit un fel de “bandi
sonord” a Rizboiului pentru Independent,
precum In vremea aceea, Bab el Wadi sau
Noapte, noapte. Shoshana Damari si-a cintat
baladele mai ales in Israel si in Statele Unite, iar
in 1988 a primit Premiul Israel pentru intreaga ei
opera.

®  Un mare succes de box-office cunoaste in
Africa de Sud filmul autohton Tsotsi, ne
informeaza Liberation. Adaptat dupd un roman
scris In anii cincizeci de dramaturgul sud-african
Athol Fugard si turnat in Soweto (Johannesburg),
filmul povesteste aventurile unui sef de band& de
19 ani care jefuieste un tren, omoard un om si i
redescoperd umanitatea Ingrijind un bebelus gasit
intr-o masind furatd. Pelicula propagd o imagine
veridici a siriciei si violentei care marcheazi
viata in bidon-villele sud-africane, f&rd a cidea
prada vechilor clisee: atit banditii, cit si victimele

;i'—""._ﬁ__'u_._..:. ——

lor sunt negri, cei din urma ficand parte din
noua burghezie. Totsi 1si datoreazd in mare parte
autenticitatea si atractiozitatea muzicii care
insoteste imaginile, kwaito, hip-hop-ul mahalalelor
negre. Paradoxal poate parea faptul ci regizorul,
Gavin Hood, este un sud-american alb, scolit la
UCLA. Filmul a luat premii la festivalurile
cinematografice de la Toronto si Edinburgh, va fi
distribuit pe 400 de ecrane americane i este
nominalizat pentru premiul Oscar la categoria cel
mai bun film stréin.
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zapp-media

Icnetele forumistilor

. Adrian Tion

azeta sporturilor, publicatie aflatd ,in

slujba sportului roménesc din 1924,

afiseazd deasupra titlului sintagma
yoaptdmana extra”. Greutatea superlativului pus in
circulatie de preadolescenti teribilisti certati cu
gramatica Isi etaleazd orgolios gama produselor
din interiorul ziarului: Luni - Talon de concurs;
Marti - Programul returului Diviziei B; Miercuri -
Talon de concurs; Joi - Afig cu programul returului
Diviziei A; Vineri - Talon de concurs; Sambatd -
Ghidul complet al returului. Va sd zic3 asta se
intelege prin extra, cool, beton! Statistici cu
meciuri, golaveraje si... taloane. Trebuie spus cd in
strategiile de vanzare a publicatiei a intrat recent
concursul ,Cite un Logan pe zi” in parteneriat cu
Jurnalul national, deci pentru acest joc sunt
taloanele. Dar aceste taloane sau clasamente pot
substitui articole de fond scrise de Ovidiu
loanitoaia sau Radu Cosasu prezenti in paginile
publicatiei¢

Desigur, ziarul cu continut informativ sportiv,
in special despre fotbal, isi are categoria sa de
cititori. Eugen Barbu, Fidnus Neagu, Adrian
Paunescu au tinut cronici sportive in publicatii bine
cotate, dar si In presa sportivd. Au scris inspirat,
abordand un limbaj colorat, artistic. Au castigat
audientd si In rAndul celor neinteresati de
literaturd, instruind neprogramatic.
In treacit fie spus, aranjamentul cu ,Ja-i

Plastic Lux

Loganul” a fost deja demascat de jurnalisti mai
isteti ca Tuca si lIoanitoaia de la Evenimentul zilei,
nedispusi s inghitd gilusca asa usor. In caz de
castig, norocosul nu devine proprietar al masinii
decit dupa ce firma angajat In joc pliteste in
leasing contravaloarea masinii. Asta zic si eu
,Saptdmand extra”! S3 vinzi gaura covrigului si si
pretinzi ca faci gazetdrie. 50% din spatiul tiparit e
acoperit cu reclame babane si fotografii tip poster.
Céteva articolase biscilioase la adresa transferurilor
de jucatori, stiri despre meciuri vAndute, sume
dosite, adicd niscaiva randuri scrise, Ingramadite pe
margini. Jocul cu Loganul poate s se extind3 si la
un an de pacéleli. Pe lang3 cele politice nici nu
conteazi ci ziarul cu pricina intre timp d&
faliment, s& spunem. Uite popa, nu e popal
Initiatorii oricAnd se pot spala pe maini. Important
e ca publicatia se pune in slujba sportului
romanesc!

Pentru foarte multi dintre iImpatimitii suporteri
sportivi informatiile din Gazeta sporturilor sunt
chiar importante, altfel n-ar cumpéra ziarul. Dar ce
ne facem cu editorialisti sau incisivi comentatori
sportivi care in loc sé fie pusi pe frontispiciu par
doar admisi Intre paginile publicatiei. Ovidiu
loanitoaia, cu dexteritatea-i doveditd, croseteazi
dezinvolt calcule decente cu pronosticuri patriotice.
Radu Cosasu, chiar dacé si-a mai pierdut din verva
de pe vremea cand semna in Romdnia literard

savuroasele sale tablete, si-a pastrat eleganta unui
stil cel face inconfundabil. Alin Buzirin (mai tAnir,
dar la fel de dotat) buzunireste de zor, cu tact si
ironie, prin pantalonii abandonati in vestiar de
actionarii intrati pe teren cu suflet curat si face
analogii culturale extrem de subtile. De ce nu este
promovat la adevérata lui valoare si discursul mai
elevaté Revistele serioase procedeazi altfel. Scot in
fatd valorile, nu concursurile sau tertipurile care le
permit s& supravietuiascd. Existd o ierarhie si din
acest punct de vedere care vizeazd educarea
publicului cititor. Altfel ajungem la vocabularul
forumistilor.

Oricét de agramat sau de primitiv ar fi limbajul
impulsivilor de pe forum, Ion Cristoiu nu
conteneste si aprecieze parerile necenzurate ale
acestora, chiar injuriile proferate la adresa
diverselor personalitdti, patos intretinut mai ales la
adapostul anonimatului. Multi dintre jurnalistii
momentului ataseazd in dreptul semnaturii
articolului tiparit pe hértie si adresa de e-mail.
Dorinta de comunicare e si o verificare dupa vocea
de pe stradd. Asta duce la o largire a ariei
discutiilor si confruntirilor de idei ce nu poate
decit si fie beneficd in ambele sensuri. S& sperdm
ci, mai devreme sau mai tirziu, rezultatele nu vor
intdrzia sd apard. Atdt in structura presei sportive
in privinta esalondrii valorilor si nu a golurilor, cat
si pe forum ca semn al unui feed-beck asumat.

[

subcooltura

. Oana Pughineanu

ife is plastic. Pe asta o stim demult, din mai

multe surse neoficiale. Acum Insd o putem

afla si de la stiri. Senzational: pdpusa Barbie
revine! E varianta imbunatatitd, cu oarece operatii
estetice. Cel ce o prezintd transpird cu entuziasm
si se intrebd daci relatia Intreruptd acum cétiva ani
cu Ken s-ar putea reface. Intrebarea nu e retoric,
asa cum si-ar putea Inchipui intelectualii. Mai
mult, publicul tintd nu se limiteazi doar la copii
sub 16 ani, care, conform unui studiu neurologic
nu ar avea capacitatea s distingd intre ,real” si
Jfantastic” cAnd vine vorba de ceea ce li se
prezint3 pe ecran. De fapt cine mai poate¢
Informatia si scenariul sunt sinonime. In functie
de rating si dupd efectuarea unor statistici
subiectele intrd In atentie, in actiune. stirile, la fel
ca telenovelele vor deveni interactive. Revenind
ins3 la scenariu si plasarea In scenariu (si nu ma
refer acum la ,scenaritd”) 1i remarc si beneficiile
comerciale: nu se mai vinde o pdpusd, ci istoria
amoroasd a unei papusi. Plasticul e mai ieftin
decit actritele de telenovele si unde mai pui ci e
si rezistent, nu face riduri, nu trebuie ,festit” in
fiecare zi. Ca si in ,Filantropica”, importantd e
povestea pe care o spui pentru a primi bani.
Cersetoria e o forma constrins3 si concisi a
literaturii. ar, la citi bani poti obtine pe o carte,
am putea spune si invers: literatura e o forma -
de data asta ,imbunitititd” stilistic -, a cersetoriei.
Daci ar gési si o metoda la fel de eficientd de a
yintra in sufletul omului” (intruziunea in spatiul
personal prin trolee) lumea ar fi a ei. Revenind

ins3 la Barbie, probabil in citva timp se vor vinde
cupluri Barbie-Ken in diferite ipostaze si pozitii.
Sex shopurile nu trebuie ocolite. Un hot Barbie
sado-maso strigdnd eventual ,Be my violentine” in
loc de ,mama” (desi pentru unii si cuvantul acesta
poate provoca fantezii morbide) ar prinde bine.
Aceste transpozitii intre obiect si subiect, tipice
pentru societatea de consum, acapareaza tot mai
multe medii. Pasiunea de a deveni obiect e in top:
afectelor li se preferd functiile (tehnice sau de
orice alt fel). Inclusiv Discovery a inceput sa
prind3 trendul si produce emisiuni in care oamenii
nu se mai comporta ca niste animale, ci ca intr-un
teatru de pdpusi prost imbricate si extrem de
previzibil manevrabile. O emisiune dedicatd
yfabricii de spioni” ne prezinti trei antrenori, fosti
agenti F.B.I. sau alte chestii dintr-astea prescurtate.
Unii dintre ei sunt sub acoperire. Asta Inseamnd:
stop-cadru pe momentul in care ea, agenta, isi
pune o perucd pe cap. Discovery face
compromisuri cu misterul: telespectatorului i se
descoperd acoperirea. E ca si cum ti-ai pune
proteza in public si-ai incerca sa zambesti
convingator dupd aceea. Recrutilor li se tine o
scurtd predicd despre ,munca de echipd” si despre
cum trebuie si stie mereu, ci inclusiv atunci cand
nu stiu nimic, lucreazd pentru ,binele general”.
Cam asa se vand si tuburile cu crema
anticeluliticd. Ma gandesc c& Barbie si Ken i-au
luat din start. Plasticul e deja mult mai evoluat in
ceea ce priveste psihodramele burgheze. si mai
comic e faptul cd recrutilor li s-a dat acelasi nume:

toti barbatii erau, si zicem, Ken si toate femeile
Barbie. Telespectatorul trebuia s urmareasci
discutia plictisitoare dintr-o camerd plind de astfel
de exemplare ce se descopereau uimite ca fiind o
yserie” si care nu prea stiau ce sd-si spund, spre
deosebire de omoloagele lor originale din plastic.
Desigur, majoritatea n-au putut si-si ascunda
yadevdrata identitate”. O reminiscentd deplorabila.

Parcd in acord cu cei de pe Discovery, Tv
Cultural prezintd un documentar despre
fenomenul psi. Concluzia e nefavorabil...
n-ar prea exista astfel de fenomene paranormale...
creierul nu le are cu telepatia. Genericul final
prezintd o mand de portelan pe care sunt trasate
liniile vietii, liniile destinului etc. Imaginea asta mi
se pare concluzivd pentru tot ce am prezentat mai
sus. Povestile, ,metanaratiunile” - ca si fim
pretiosi - nu mai tin de creierul uman, decat dacs,
in mod dialectic-evolutiv, asa cum previzuse
Hegel, el reugeste sa se ,obiectiveze”. Ceea ce n-a
previzut Hegel era ci spiritul absolut isi sufla
duhul peste o turmd de plastic care-si vanturad
determinatiile pe sticld. Nici un mare ironic
precum Nietzsche n-a putut prevedea ci visul
supraomului e sd-si facd - tot! - turmd. Dincolo de
bine si de rdu, adicd printro totald ignorare a
legilor conventionale (in favoare celor naturale) nu
se nasc decit ,marile averi”. Prin muzeul lor cativa
apdrdtori, ai nu conteazd caror tabere se vor
plimba fard sd-si poatd ascunde un zambet umilit
si admirativ in acelasi timp. In preajma luxului,
chiar si a celui de prost gust, teatrul de papusi
sau, cum i se mai spune, ,convivialitatea
civilizatd” se instaleazd urgent si fard posibilitatea
de a fi stavilitd. Ca o alergie.

[
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Parfumul ebrietant al comedie1

Saptamana Teatrului Scurt, Oradea, 20-26 noiembrie 2005

. Claudiu Groza

I in motive nefericit obiective, n-am reusit
sd vad decét patru din cele peste 20 de
. spectacole din programul S3ptimanii

Teatrului Scurt de la Oradea din 2005. Printre ele
insd, si cea mai ,tare” productie prezentats,
apartinind chiar teatrului-gazda: Nevestele vesele
din Windsor de Shakespeare, in regia lui Victor
loan Frunza.

Editia jubiliard - a 15-a - a festivalului orddean
a marcat 50 de ani de la Infiintarea oficiald a
Teatrului de Stat, prilej de editare a unui volum
care prezintd nu institutia - o ampla si bine
realizatd monografie a teatrului a apdrut in 2001 -
ci oameni - actori, regizori, dramaturgi, secretari
literari - care au trecut prin Oradea teatrald.
Cartea se numeste Teatrul din interior. Teatrul
din culise si ii apartine Elisabetei Pop.

Marchez, chiar cu o nepermis de mare
intirziere, cele patru productii, fiecare
semnificativd in felul sju, dar mai mult de dragul
ultimei comentate, Nevestele vesele din Windsor,
una din cele mai reusite montiri roménesti ale
ultimilor ani, pe care mi-ar fi parut rdu sa n-o
prezint cititorilor Tribunei, virtuali spectatori, cu
sigurantd, pentru cd piesa va mai fi jucatd destul
timp de-acum incolo.

Primul din spectacolele pe care le-am vizut la
Saptdmana Teatrului Scurt a fost Tangou final de
Mario Diament (Teatrul Evreiesc de Stat, regia
Moshe Yassur, SUA), interpretat de Maia
Morgenstern si Tudor Aron Istodor. Tangou final
e povestea unei foste mari actrite, care-si
reamintegte viata ,provocatd” de un tandr ziarist
timid. E un joc al varstelor si afectelor, al
memoriei, al interactiunii dintre doud constiinte
fundamental similare. Alura dominatoare si cinicd
a eroinei este abandonati chiar datoritd admiratiei
stingace dar sincere a tdndrului sdu interlocutor.
Din pécate, reprezentatia a avut acelagi defect pe
care l-am sesizat si in alte situatii. A fost un
spectacol ,pentru provincie”, nu indeajuns
sustinut, cu o Maia Morgenstern cam plictisitd si
un Tudor Aron Istodor vadit incomodat de rol.
Fireste, faptul c& actorii erau intre doud avioane
justificd partial ,usciciunea” reprezentatiei de la
Oradea, dar ce se intdmpld pe scend nu trebuie sd
aibi de-a face cu ce e in culise. Publicul orddean,
numeros si entuziast, ar fi meritat mai mult...

Duet in oglind4 (Teatrul de Stat ,Csiki
Gergely”, Timisoara, regia Vadas Laszlo) este o
adaptare dupi piesa lui Paul Foster. Actiunea
dramaticd se concentreazd pe conflictul dintre
doud celebre figuri istorice, regina Elisabeta I si
Maria Stuart. Vadas Laszlo a construit un
spectacol deloc ,ofensiv”, lipsit de violenta
confruntdrii, care e doar sugeratd, intr-o
constructie scenicd de mare picturalitate si
rafinament. Cele doud personaje se afld in parti
opuse ale scenei, Elizabeta in camerele regale,
Maria in inchisoare. Sunt despartite doar de un
curtean-papusd, pe un soclu rotativ, care
marcheazi foarte bine trecerea vremii si
schimbdrile relatiei dintre cele dou& eroine.
Spectacolul e construit pe nuante simbolice.
Relevantd, de pilda, e scena imbrdcarii unui
manechin, care devine, treptat, chiar simbolul
regalititii. Bine puse In valoare sunt frimantdrile,

calculele si oscilatiile sufletesti ale fiecirei femei.
Scena final3, a mortii Mariei, accentueazi senzatia
picturalititii montarii. Duet in oglindd e un
spectacol relativ static, dar care nu oboseste, ci
dimpotriva, tine treazd atentia. Bricolat cu mare
finete regizorald, el se bazeazi si pe o interpretare
impecabild. In rolul Elisabetei, Tokai Andrea
surprinde excelent voluntarismul dar si
feminitatea reginei. Maria jucatd de Magyari
Etelka este chiar marea personalitate aflati in
pragul deznadejdii, dar hranitd incad de puseuri
rézboinice si planuri de rdzbunare. Un
yintermediar” atent a fost Kocsardi Levente. De
remarcat si scenografia colorat-opulentd a Getei
Medinschi si ilustratia muzicald a regizorului.

Un monolog pe un text roménesc extrem de
ofensiv a fost Fuck you, Eu.Ro.Pal de Nicoleta
Esinencu (Teatrul ,Sicid Alexandrescu”, Brasov,
regia Claudiu Goga), interpretat de Ligia Stan.
Monodrama tinerei scriitoare basarabene este un
soi de ,Scrisoare citre tata”, un text polemic,
persiflant, dur, cinic, minat subtextual de tragism,
alienare, derutd. Un discurs excelent dozat
dramaturgic, marcat de replica-laitmotiv: ,Tat3,
trebuie s3-ti spun ceval!”. Monologul Nicoletei
Esinencu e reprezentativ pentru noua generatie de
scriitori roméani. El apeleazi, deseori antagonic, la
toate personajele-fanion, cliseele si miturile din
ambientul social contemporan. Grigore Vieru,
Harry Potter, trecutul comunist, Lenin, Sadam
Hussein, faimoasa ,eugenie”, noua moda a
ydegustdrii de rahat” fac parte din piesa cu titlu
mai mult decit evident. Ligia Stan a sustinut cu
destuld fortd o partiturd nu intotdeauna comods,
desi unele ezitdri au fost vizibile in jocul actritei.
Totusi, spectacolul a fost unul de luat in seama.

yMomentul magic” al festivalului orddean a
fost Nevestele vesele din Windsor, o ,soap opera
dupd W. Shakespeare”, in regia lui Victor Ioan
Frunz4, jucatd de actorii Teatrului de Stat Oradea.
O propunere exceptionald, trebuie spus de la
inceput. Spectacolul se bazeazd pe o lecturd
regizorald atentd si foarte In ton cu spiritul
comediilor shakespeariene, iar interpretarea a scos
in evidentd - aga cum mai rar se intdmpld In
teatrele de limb3 roméni - forta de invidiat a unei
echipe actoricesti.

Nevestele... e o productie complexd,
irezistibil3, la care chiar si cel mai grav critic
reactioneazd mai intdi ca spectator. Se rade atit
de mult Incat notitele aide-memoire sunt
inevitabil lacunare, asa cd un comentariu -
amenintat si de trecerea timpului - precum cel de
fatd nu poate sesiza toate nuantele ofertei scenice.
Avem de-a face, In orice caz, cu un spectacol
dezlantuit. Victor loan Frunzi accentueazi
grotesc trasiturile personajelor, situatiile
dramatice, valorizeaz3 fiecare accent pus de autor,
intr-un tavalug comic de neoprit. Scena e mereu
aglomeratd de decoruri, de protagonisti, nu existd
timpi morti, asa cd spectatorul e mereu izbit,
surprins, uluit de ceva, nu are vreme si caste, s3
se uite la ceas, sd-si interpeleze consoarta ori
vecinul de scaun.

Totus mundus agit histrionem, cantecul de
yprezentare”, poate fi socotit si un fel de
laitmotiv al spectacolului. Histrionismul - cu toate

Pentru rolul din Nevestele vesel din Windsor, Richard Balint a fost
nominalizat la Premiile UNITER © Teatrul de Stat Oradea

conotatiile sale - poate fi sesizat la fiecare actor,
de la (foarte) efeminatul domn Page (Petre
Ghimbdsan), la versatila domnigoard Page (Anca
Sigmirean), cabotinul pe fatd John Falstaff (Daniel
Vulcu), intrepida doamnd Ford (Elvira Platon-
Rémbu) sau cutremuratorul - prin comic - dr.
Caius (Richard Balint). Senzatia de desucheat pe
care o transmite spectacolul se construieste din
diverse elemente scenice: trecerea prin scend a
drei Page pe bicicletd, cu echipament adecvat si
casci de biker, secventa de la salonul de
infrumusetare, aparitia ,japonezului”... Peter
Brook (!, un moment ludic al dlui Ford), preludiul
duelului sau nducitoarea scend cu vaca si vitica
din... peturi, celebrele recipiente din plastic,
tabloul de Monalisd al dnei Ford, cutiile ce contin
multiplele cumparaturi ale casei Ford, prin care
ypotera” barbatilor il cautd pe ,Don Juanul”
misterios Falstaff, ,operatiile” doctorului Caius
etc. Totul magmatic, parodic, greu de ,ingurgitat”
la o singurd vizionare. Nevestele vesele din
Windsor e un spectacol imposibil de rezumat, de
ypovestit”. E de vizut, asa cd m4 astept la un
mare turneu al trupei orddene, care, sunt convins,
ar face sili pline In orice coltisor al lumii, pentru
cd, pur si simplu, spectacolul nu are nevoie de
nici o traducere. Victor loan Frunzi a mizat pe
toate cliseele, locurile comune si situatiile
familiare ale civilizatiei contemporane, in spirit
absolut shakespearian. E greu de trecut in revistg,
separat, evolutia fiecdrui interpret din marea
echipd scenicd. Toti au jucat cu o poftd
cuceritoare. Mai meritd pomenitd muzica
imaginatd de Tibor Cari - si interpretatd live de o
micd orchestrd -, si decorurile excelente (schele
mobile, cu panouri pictate, de pildd) ale Adrianei
Grand. Personal, promit si revdd spectacolul si
poate sd revin asupra lui mai sistematic. Altfel,
am si eu doar doi ochi si doud méini pentru
tastatura computerului. Ca s3 nu mai spun ci
spectacolul e memorabil, dar greu de retinut in
detaliu, intrucét... prea sitios.

Episodicul care converge spre un apogeu
unitar este marca stilistici a Nevestelor vesele din
Windsor. Un succes incontestabil al Teatrului
orddean, nu mai putin al lui Victor Ioan Frunza,
de care, cred, chiar Shakespeare ar fi fost
multumit. Chiar daci nu l-a montat el...

P.S. Recent, intr-o emisiune radio, un
ascultitor mi intreba de ce regizorii simt nevoia
sd transforme radical marile texte clasice, in loc s
le respecte-venereze. [-am dat un raspuns...
teoretic, dar nu mi-a trecut prin cap sa exemplific.
Cred cd dacd i-as fi povestit de Nevestele...,
conlocutorul meu ar fi devenit un fan. Al lui
Shakespeare, ,contemporanul nostru”.
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Cateva consideratiuni
despre carnaval

W Virgil Mihaiu

a In fiecare an, imaginile Carnavalului de

la Rio revidrsdndu-se prin transmisii

televizate ne reamintesc de sansele
pierdute ale scurtei noastre existente terestre. Pe
cand in Coreea de Nord populatia unui intreg stat
e obligatd s3 traiascd Intr'o atmosferd
concentrationard - unde pand si muzica se afla
sub controlul tiraniei instalate la putere din 1945
- pe malul golfului Guanabara dezmatul (la
propriu, dar si cel de culori, sunete, ritmuri si
melodii) atinge cote supreme de céte ori se
apropie sezonul ,apelor de martie”. Folosesc
deliberat aceastd sintagmad, intrucét ea d& si titlul
unuia dintre diamantele sonore create de Antdnio
Carlos Jobim. Piesa intitulatd Aguas de Marco, pe
muzica lui Jobim si avind ca text inspumatele
cascadele metaforice ale lui Vinicius de Moraes,
isi mentine statutul de capodoperd intr'un
domeniu al orgasmicei simbioze dintre muzica
brazilian3 si limba portugheza. Varianta
referentiald a cintecului dateazi dintr’o sesiune
de inregistrari desfdsurate intre 22 februarie si 9
martie 1974, ai cdrei protagonisti au fost Jobim si
superbissima vocalistd Elis Regina. Memorabila
colaborare avea sd se concretizeze in albumul
intitulat Elis & Tom, editat la casa
PolyGram/Philips. Dacé aveti sansa s3 vi-l
procurati, sub orice form&, nu ezitati s’o faceti.

Dar, vorba olteneasc3, altceva vrusei si zic.

Cred ca orice fenomen artistic de anvergurd, si cu
atdt mai mult unul muzical-coregrafic, are
rddécini cu mult mai profunde decét lasd
aparentele sd se intrevadd. M’am simtit
intotdeauna solidar cu marele Richard
Oschanitzky in privinta pasiunii pentru sinteza

jazzistico-poeticd braziliand. De aceea, am rdspuns

prompt la solicitarea Mariei Dinescu de a concepe
un studiu pe aceastd temd pentru numdrul
dedicat Braziliei de citre revista Secolul 20 (8-9-
10/1998). Textul se intitula Ritmul in sange. In
chiar acelasi volum de 320 de pagini am aflat un
posibil rdspuns la chestiunea pe care si-au pus-o
atitia esteticieni: cum se explic3 vitalitatea,
caracterul solar, disponibilitatea spre bucurie
manifestate in cultura, muzica si dansurile
braziliene, avind drept corolar Carnavalul
carioca¢ Meritd si redau aici elocventul pasaj cu
pricina, continut in eseul Despre modelul literar
brazilian, semnat de eminentul lusitanist Mihai
Zamfir: ,Cel dintii european care a vizut Brazilia
si a scris, naiv-entuziast, despre noul teritoriu
descoperit a ficut parte din expeditia de la 1500.
Pero Vaz de Caminha, involuntar <p&rinte> al
literaturii braziliene, a observat peisajul paradisiac,
bogitia, ciudatenia locului, dar mai ales oamenii
triind intr’o stare de inocents totald. In ochii
primului portughez care a Intlnit si descris
femeile bastinasilor, acestea erau <tinere si
delicate, cu pérul extrem de negru si de lung
revdrsat pe spate si pe partile rusinoase, femei
atit de inalte si de svelte, cu coama atit de
strélucitoare, c&, oricat le-am fi privit de aproape,
ele nu se rusinau>). Ca din Intdmplare - desi, In
asemenea cazuri, nu existd intdmplare - toate
mdrturiile din secolul al XVI-lea merg in acelasi
sens. Americo Vespucci, In celebra scrisoare citre
Lorenzo de Medici, insistd asupra poligamiei din
lumea noud si asupra primatului absolut al
instinctului sexual intr’o societate care <trdieste
secundum naturam>. <Dacd paradisul nu este
aici, conchidea Vespucci, atunci el se afld oricum
undeva pe aproape>. Portughezii din acelasi secol
sunt cu mult mai expliciti si uneori de-a dreptul
indignati, pentru cd acest naturalism naiv ii
molipsise rapid pe primii colonisti veniti din
Metropold, care Incepuserd imediat s trdiascd in
libertinajul tipic bastinasilor. Pentru Manuel de
Nébrega (in Cartas do Brasil, 1549-1560), familia
portughezd intilnitd in Brazilia are mai degrabi o
formd musulmana: poligamia doming, stipanii au
copii cu numeroasele lor neveste, ca si cu sclavele
frumoase, iar dezmdatul e general. Deja aparuserd
os mamelucos (copii ndscuti din tati albi si
indience aborigene), remarcabili prin frumusetea
corporald; numdrul lor va creste continuu.” S&
mai adaug ci splendorile muzical-coregrafice
despre care vorbeam mai sus pot fi considerate si
ca un ecou tirziu, sau ca o stilizare/estetizare a
unor asemenea premise istorico-erotice¢

Evident c& fenomenul carnavalesc nu e unul
eminamente brazilian. Si totusi, e dificil de
imaginat alt loc pe mapamond unde exhibarea
frumusetii feminine si atingd asemenea proportii.
Ei bine, pentru cei dispusi sd incerce o alternativd,
elegantul supliment EXclusiv al ziarului moscovit
Izvestia publicd o fotografie (pe care, rudimentara

noastrd tehnicd de tipar ne obligd s o
reproducem in alb-negru). Imaginea tentantei
demoazele e acompaniatd de urmdtorul text
explicativ: ,Frumusetile cubaneze nu sunt cu
nimic mai prejos decét cele braziliene”. Cine vrea
sd se convingd, e sfatuit sd participe la Carnavalul
in stil mambo, ce se tine in Santiago de Cuba la
inceput de iulie. Titulatura evenimentului este
Fiesta del Fuego si, dacd ar fi si credem cd mama
progresului e concurenta, m’ag oferi ca voluntar
pentru a efectua un studiu comparativ, la fata
locului, Intre desfisuririle de la Rio si cele de la
Santiago.

Ce va pot spune cu sigurantd este cd jazzul si-
a pierdut exclusivitatea afro-anglo-saxond, din
momentul In care au inceput polenizirile
incrucisate cu elemente afro-cubane si afro-
braziliene. Unul dintre pionierii acestei deschideri
spre America Latind a fost trompetistul Dizzy
Gillespie, incd din anii 1940. Cétre finele
deceniului urmditor, fabuloasele poeme de limba
portughezd combinate cu samba si bossa nova
aveau sd spargd monopolul limbii engleze in
muzica de jazz.

Jatd o temd fascinantd: cum a fost remodelat
jazzul in creuzetul cultural dichotomic - hispanic
si luso-brazilian - al Americii Latine¢ Pentru a
elucida un subiect atit de vast, ar fi trebuit ca
anii cei mai buni ai vietii mele si nu fi fost
ferecati de un regim totalitar. Descoperirea Lumii
Noi nu poate fi facutd cu oameni cdrora li se
interzice pasaportul. Pe de altd parte, un Paradis
neatins e scutit de pericolul dezamdgirii. E bine sd
ne imagindm ca fericirea e totusi posibild undeva
pe Glob. si s34 savurdm, de la insuperabild
distantd, sublimérile in sunet si miscare.
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. Ioan-Pavel Azap & Adrian Tion

S upd un debut exceptional cu Trahir/ A
trdda (1993, coproductie internationald),
. cel mai bun film roméanesc (avind in

vedere si subiectul) din ultimului deceniu al
secolului trecut (ba chiar si pAnd acum!), Radu
Mihdileanu a confirmat din plin, dacé se poate
spune asa, cu Irain de vie / Trenul vietii (1998,
tot o coproductie internationald), pentru a
inldtura orice dubiu legat de talentul sdu cu acest
cel mai recent Va, vis et deviens / Trdieste!
(Franta / Belgia / Israel / Italia, 2005; regia: Radu
Mihéileanu; scenariul: Radu Mihdileanu si Alain-
Michel Blanc; cu: Zael Abecassis, Roschdy Zem,
Moshe Agazai, Moshe Abebe, Sirak M. Sabahat,
Roni Hadar). Toate filmele sale au fost distinse cu
premii internationale, dar le amintim aici doar pe
cele obtinute (pand acum!) pentru Trdiegte!:
Premiul publicului la Festivalul de la Berlin 2005
si Premiul Cesar pentru scenariu 2006.

Nascut in 1958, Radu Mihaileanu pardseste
Romiénia la inceputul anilor ‘80, stabilindu-se in
Franta, unde isi desivarsesete studiile de cinema.
Asistent de regie al unor nume importante din
cinematografia mondiald (Fernando Trueba,
Marco Ferreri, Nicole Garcia), realizator si al unor
filme pentru televiziune, producitor, Mihdileanu
debuteaz, cum am mai spus, in 1993 cu un film
remarcabil. Meticulos, regizorul-scenarist pare ca
nu este gribit si dea film dupd film, preferand sa-
si construiascd opera pas cu pas, refuzind
succesul facil. Remarcabil3 este capacitatea lui
Radu Mihdileanu de a se metamorfoza de la film
la film, cele trei lungmetraje de pand acum
diferentiindu-se net unul de altul (un spectator
neavizat cu greu ar crede c3 sunt filmele unuia si
aceluiasi regizor): A trdda - o drama3 terifiantd
despre Romaénia anilor ‘50, cea mai lucidd analiza
cinematograficd a perioadei comuniste; Trenul
vietii - o comedie care isi dezvaluie profundul
tragism doar in ultima secventd; Trdieste! - o
(melo)dram3 a ciutirii de sine, a descoperirii
propriei identitati.

In anii ‘80, Israelul, ajutat de SUA, desfisoard
o ampld operatiune de strdmutare a evreilor negri
etiopieni in Israel. In acest context, pentru a-l
scdpa de la moarte, 0 mama crestind 1si
incredinteazi fiul de nou& ani unei evreice al cirei
copil murise in ajunul plecérii spre Israel. La scurt
timp dupd ce ajunge in Israel, micutul Shlomo,
numele adoptiv al baiatului, rdméne orfan si este
infiat de o familie din Tel Aviv. De aici incepe o
lungd cdutare a propriei identitdti, un proces
complex si dificil de adaptare la noua conditie.
Din copildrie pand la maturitate, Shlomo nu
inceteazd sd-si caute locul in lume. Impresioneaza
echilibrul perfect, coerenta naratiunii, dozarea
farmaceutici (iertat fie barbarismul) a
experientelor de viatd, a sentimentelor,
framantarilor, ciutirilor personajului principal pe
care regizorul-coscenarist reuseste s3 le impuna pe
parcursul Intregului film. Radu Mihdileanu evitd
la nuantd melodrama facila - fie printr-o replicg,
fie printr-o ,dureroasd” tiieturd de montaj, fie,
uneori, printr-o ,simpld” intuitie -, tezismul de

orice naturd, ideologia (calititi care marcheazi din
plin si debutul sau). Evreu prin nastere, Radu
Mihiileanu nu cade in “pacatul” unei propagande
ieftin, nici In extrema detagirii totale de conditia
sa de evreu. Filmul sdu nu este o pledoarie nici
pro, nici contra (orice ar insemna, ideologic sau
politic, acest pro sau contra). Trdieste! este, chiar
dacd sund patetic, o pledoarie pentru viata,
pentru tolerantd, pentru umanism. Dovadi,
printre altele, si umorul, mult mai retinut decét in
Trenul vietii, dar nu mai putin semnificativ.
Trdieste! este, in acelasi timp, si un poem dedicat
mamei, de un cumplit tragism (vezi sacrificiul pe
care 1l face mama, renuntind practic la sensul
existentei sale pentru ca fiul ei s& trdiascd), dar si
de o splendidd demonstratie de afectiune filiala:
Shlomo Traieste!, afectiv, clipd de clipa aldturi de
mama sa si nu renuntd la gdndul c&, Intr-un viitor
mai mult sau mai putin indepdrtat, o va regasi.
Numai un maestru ar fi reusit s salveze de
patetism secventa in care, in sfarsit, cei doi se
reintlnesc. Si, la ora de fati, Radu Mihiileanu
este un maestru al cinematografiei mondiale.

(LP.A)

3 upd decernarea premiilor Cesar, mass-
media roméneasci a preluat cu indrep-

- tatitd Incintare stirea ci Radu
Mihileanu a obtinut premiul pentru cel mai bun
scenariu la filmul siu Va, vis e deviens. Bucuria a
fost atdt de mare Incat vestea s-a revirsat pe har-
tie si pe site-uri aproape exclusiv referitor la regi-
zorul de origine roménd, neglijindu-l pe Alain-
Michel Blanc, partenerul sdu coscenarist. Dacd
meritele scenariului sunt impartite intre cei doi,
ale regiei rimén In intregime s&l defineasca pe
Radu Mihiileanu. $i ele nu sunt putine, dupi
cum o atestd si alte premii obtinute pand in
prezent, dupd cum nu e exclus sd mai cucereascd
premii si in viitor.

Mai intéi trebuie sd apreciem iscusita disponi-
bilitate de a adapta stilul naratiunii la subiect. Un
“stil jurnalistic de buni calitate”, dupd cum a
observat promt presa. Un stil derivat din febrili-
tatea documentaristului atasat trup si suflet de
personajul descoperit - s3 spunem - aleatoriu si
preocupat mai apoi sd urmareasca soarta si
devenirea ulterioard a acestuia. Traiectul initiatic
al lui Shlomo, micutul etiopian crestin ajuns In
Israel in anii ‘80, care imbratiseazd de nevoie reli-
gia mozaicd, e un drum presérat cu infinite obsta-
cole In calea devenirii sale. Toate aceste praguri-
Incercdri sunt inchegate in etape sugestive, dra-
matice, cu rol determinant in cunoasterea si
asumarea incélcitelor cutume ale vietii. Salvat de
la foamete si moarte - fratii lui au murit in
Etiopia - Shlomo descoperd in “tara unde curge
lapte si miere” c& lucrurile nu stau pe roze nici
aici. Se loveste de problemele legate de integrare,
cunoagte fetele rasismului, consecintele aparte-
nentei la o altd culturd, descoperd delincventa
juvenild, intoleranta. Este adoptat de o familie de
vorbitori de francezi din Tel Aviv, cu vederi de
stdnga, dar societatea civild conservatoare nu vrea

—@- Black Pantone 253 U

Salecion Festhal de Berlin 2005

sd le dea falasilor (evrei etiopieni de rasd neagrd),
cdci am uitat s& vd spun, Shlomo e negru sau mai
degrabi rosu cum 1l va gisi Sarah, viitoarea lui
sotie, deci nu vrea si le dea falasilor statut de
adevirati evrei. Dar bietul Shlomo este un intrus
si printre acestia. Salvat de tatdl adoptiv de la o
fortatd circumcizie ritualic3, eroul va fi Intr-o per-
manentd c3utare a propriei identitdti, ascunzandu-
si trecutul si apdrAndu-si in intimitate tezaurul
valorilor secrete, mostenite.

Felul in care regia urmdreste acest fir narativ
cu valente de Calvar al supravietuirii, fird a
aluneca In melodram, nuantind parcimonios, dar
elocvent, aspectele vietii intercomunitare
amenintate la tot pasul de conflicte duce la o
reusitd de substantd In radiografierea sociald a
zonei. Filmul lui Radu Mih&ileanu deschide o
bresd intr-o lume a convietuirii tensionate trecute
prin congtiinta unui tindr in formare care-si cautd
drumul si locul printre semenii sdi. Care-si afirma
dreptul la viatd. Puterea de a radiografia tumultul
si contrastele acestei lumi face din Va, vis et
deviens un film titanic, robust, plin de fortd
comunicationald, tulburdtor pentru timpurile pe
care le trdim, cu o problematicd extrem de
patrunzatoare In tainele existentei.

Prin Indemnul din titlu (“Du-te,
supravietuieste si fii cineval”) dat de mama ade-
viratd a eroului cind e fortat de ea si se aldture
evreilor etiopieni transmutati din Sudan in Israel
in cadrul operatiunii ultrasecrete “Moise”, dar si
prin structura introvertitd a baietelului crescut
printre strdini, Shlomo imi aminteste de Momo al
lui Emile Ajar (alias Romain Gary) din Ai toatd
viata inainte. Momo este un copil arab, orfan,
crescut de o evreicd. Atat Shlomo cét si Momo
(vocabule parcd Infratite intru nefericire si spe-
rantd) sunt ajutati, sprijiniti sd infrunte greutdtile
vietii, trecand curajos peste obstacolele impuse de
norme sociale prafuite sau de canoane etnice sau
religioase in contratimp cu pulsul vietii. Mai mult
chiar, continudndu-l pe Momo al lui Gary,
Shlomo al lui Mihdileanu implineste un deziderat
existential: rdzbate si reuseste sd-si afirme perso-
nalitatea intr-o lume tulbure si turbatd in acelasi
timp, excedatd de prejudecéti pdguboase. E vorba,
de fapt, despre afirmarea valorilor umanitariste
intr-un discurs cinematografic de exceptie. (A.T.)
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Continuare din numirul trecut)

a zece ani dupa realizarea capodoperei

cinematografice Crucisdtorul Potiomkin,

1935, dupa esecul unor proiecte
extraordinare numite Que Viva Mexico si Lunca
Bejin, diferendurile dintre cineastii apropiati
grupului lui Eisenstein incep s3 se manifeste cu o
din ce In ce mai mare agresivitate. Anii petrecuti
in afara granitelor sovietice, cei al elaborarii
epopeii dedicate revolutiei pe pdméint mexican,
aveau sd-1 indeparteze pe Eisenstein de adevdratele
probleme ale revolutiei sovietice i, prin urmare, o
grupare condusd discret de Pudovkin si Dovienko
avea s&- atace creatia prin propriile sale arme.
Astfel, teoriilor lui Eisenstein precum si
remarcabilelor sale realizdri de pand atunci
(Crucisatorul Potiomkin, Vechi si nou,
Octombrie), autorul filmelor Arsenal si PAmant -
Alexandr Dovijenko - 1i rdspunde: ,Ascultind
raportul lui Eisenstein am fost inspdiméntat de
intinderea cunostintelor sale; s-ar crede ci este
atit de lucid incit nu va mai putea face niciodatd
un alt film... Sunt convins ci intr-un fel eruditia
lui 1l ucide - nu, iertati-md, n-am vrut si folosesc
acest cuvant: am vrut sd spun ci il
dezorganizeazi...”

... Suntem 1n anul 1925 si incd norii nu se
adunaserd peste tindrul de nici 27 de ani. Dupa
ce 1si Incearcd metodele de creatie in teatru prin
asa numitul spectacol de atractii (dupd cum am
vizut In numerele trecute, el se foloseste de
metoda meyerholdiand ducdnd-o, prin dinamica si
ritm, la un maxim de potentialitate si agresivitate
spectaculard), Eisenstein realizeazd primul siu
film, Greva (titlu dorit a face parte dintr-un ciclu,
de altfel neterminat, Spre o dictaturd a
propletariatului), operd care atrage atentia
autoritatilor vremii. Comitetul executiv central
(TIK) dorea ca aniversarea a 20 de ani de la
Revolutia de la 1905 s& cuprindd, In afara unor
ample si grandioase spectacole de stradd (teatru,
mitinguri si demostratii populare), si o fresca
cinematograficd dedicatd evenimentelor tragice si
eroice ale acelui an. Astfel c&, aproape peste
noapte, Eisenstein s-a trezit posesorul unui
manuscris cinematografic scris de Nina
Agadjanova Sutko, o veche militantd cu o
activitate revolutionard mai mult decit bogat3,
lung de mai bine de 400 de pagini. De fapt, acest
proiect fusese aprobat de seniorii TIK-ului care
doreau ca viitorul film, vag numit Anul 1905, sa
fie o oglind3 fideld a acelor tulburi si definitorii
momente ale Revolutiei bolgevice. Anul 1905 a
insemnat un an plin de framéntari pe tot Intinsul
Rusiei monarhice. Evenimente exceptionale
avuseserd loc atit la Odesa, Thilisi si Batumi, cit
si la Leningrad, Sevastopol si chiar Moscova.
Intinderea geograficd, complexitatea social3,
politic3, sutele de mii de participanti, dupd unele
mdrturii ale epocii, la aceastd Revolutie au
participat In mod direct peste 10 milioane de
oameni, dddeau acestei revolutii o aurd speciala,
aproape planetard, tocmai prin caracterul ei uriag
ca dimensiune, amploare si exceptional. Cel putin
in intentie, cele 400 de pagini, avizate initial de
Comitet, apartindnd combatantei Agadjanova
Sutko (ea Ins3si fusese martord la o parte a

acestor evenimente), doreau a reliefa eroismul pur
al acestor evenimente si al actantilor acestora, iar
ideea care se dorea a fi sustinuti era adevirul
revolutiei si fie redat integralist sub forma unei
vaste si monumentale reconstituiri, asemeni
filmelor, desigur reduse ca Intindere sau
problematicd, ale unor Collins, Zecca sau
Nonguet (ei insisi continuatorii unui astfel de
cinema descoperit de un Lumiére sau Mélies). De
altfel, aceste nume nu erau striine cineastilor
acelui timp care, in frunte cu un Kulesov sau
Vertov, cultivau reportajul cinematografic de
strictd observatie si actualitate. Inclusiv cel de
naturd politicd. Cand Maiakovski, prieten apropiat
a lui Kulesov (creatorul Laboratorului
experimental, un fel de Fabrica actorului excentric
aplicatd limbajului cinematografic), ii face loc in
coloanele revistei de avangardd Lief acelui tAndr
regizor de teatru pe nume Serghei Eisenstein,
creatorul in teatru a montajului de atractii, poetul
intuieste imensul potential cinematografic al lui
Eisenstein. Pe aceastd linie Maiakovski intrevede o
apropiere intre acesta si Kulesov atunci cind se
ciuta o iesire din criza cine-ochiului vertovian,
considerat de poet ca fiind prea puternic formalist
si, oarecum, lipsit de continut. Creatorul peliculei
Intimpldrile extraordinare ale lui Mister West in
tara bolsevicilor, Kulesov, crede cd prin addugarea
elementului fictional, mai ales in directia
speculdrii chipului actoricesc - mi refer aici la
celebrul experiment Mojukin care evidentia,
pentru intfia dati in istoria cinematografului,
imensul potential al expresivititii chipului
actoricesc - se poate reconcilia povestirea
cinematograficd cu observatia imediati pentru a
crea spectatorului iluzia unei povestiri spontane,
directe si vii departe de modelele traditionaliste,
prafuite si Imbatranite, propuse de filmul
american, film fatd de care intreaga explozie
sovieticd - cum o numeste Sadoul - se distanteazi
si 1si construieste polemic intreg discursul sau.
Astfel, In opinia lui Kulesov, Maiakovski si mai
apoi a lui Eisenstein, nu numai montajul este
important, ci si scenariul, actorii, scenografia etc.
De altfel, Greva, primul film de lung metraj a lui
Eisenstein, prin personajele sale generice -
spionul, organizatorul, muncitorul, maistrul,
vagabonzii, seful politiei - este o demonstratie a
apropierii lui Eisenstein de acest tip de demers
kulesovian.

Aflat in fata unui voluminos manuscris,
lucrarea Ninei Agadjanova pardnd mai degrabd un
compediu istoriografic decat un scenariu
cinematografic, Eisenstein avea sd se decidd - si
asta In timp scurt, deoarece filmdrile trebuiau
incheiate pand la mijlocul verii lui 1926 - a alege
doar doud pagini, si anume cele care vorbesc de
revolta marinarilor de pe crucisdtorul Potiomkin
aflat in largul portului Odesa. In urma studierii si
aplicarii tehnicii montajului de atractii el stia
foarte bine cd doud particularitati, doud detalii
montate intr-o frazd cinematografica iti pot sugera
sau declanga, dupd caz, sentimentul generalului,
starea de universalitate. Nu este nevoie si se arate
simultaneitatea revolutiei in toate spatiile in care
ea s-a resimtit cu adevirat, deoarece riscul este
acela de a cidea In repetativitate, ceea ce ar
distruge mitul unicitatii i necesititii revolutiei.

Peste tot revolutia a fost la fel: a dardmat pentru
a construi, a ucis pentru a renaste, a mintit
pentru a propovadui. Ciclul unei revolutii, ritmul,
dinamica si structura desfisurarii ei sunt
geometrice. Pleacd de la zero, urcd pentru a
cobori din nou la zero, desigur un alt zero, intr-o
spirald a insdsi devenirii dialectice. Asta era
realitatea celor 400 de pagini manuscris-scenariu,
dar demonstratia acestei deveniri istorice trebuia
ocultatd sub singularitatea unui demers care
trebuia si apropie istoria mai degrabd de metaford
decét de lectie, de sugestie decét de tezi. Istoria
nu poate fi ardtatd, ci sugeratd. Rezultatul unei
astfel de cosmice sinteze nu poate fi reconciliat
decét sub forma unei poezii de tip haiku sau a
unei constructii ideografice de natura Kanji-ului
din limba japoneza. $i una, si alta, Eisenstein le
studiase pe vremea cind era student la Institutul
de Limbi Orientale din Moscova. Apoi el mai
invitase foarte bine lectia acelei metafore a lui
Griffith din Intolerantd, cu imaginea mamei care
leagéna copilul prin negura istoriei. El invitase cd
pentru a ardta trebuia s ascunzi iar pentru a
ascunde trebuie totusi 14sate cAteva urme. in
fond, ficand imense reduceri de la proiectul
initial, el a realizat - pornind de la cele doar doud
pagini de proiect - un imens puzzle istoric in care
revolutia este singurul personaj viu, major si real,
in timp ce figura umand este un biet exercitiu
stilistic in care lantul trofic pare ci
experimenteazd noi si infinite posibilitati ale
trecerii...

Episoadele conturate pe parcursul a nu mai
mult de cinci bobine - Revolta marinarilor de pe
Potiomkin, Odesa in ceata diminetii, Masacrul de
pe scdrile din Odesa, Fraternizarea marinarilor cu
revolutionarii din port etc. -, toate adevirate si
unice lectii de arhitectonicd regizorald, sunt
dovada unei lucidititi aflate dincolo de barierele
unui facil eroism tipic patosului si entuziasmului
revolutionar. Parafrazand titlul unei carti pe care
Eisenstein ar fi vrut s-o transpund pe marele
ecran, O tragedie americand, se poate afirma, pe
bund dreptate, cd prin acest film asistim la o
veritabild tragedie ruseascd, spectacol grandios al
demistificarii politice, ilard, dramaticd si splendidd
comedie umand, periculos vartej al manipuldrii
istorice. Potiomkin, privit astdzi, la 80 de ani de
la fastuoasa premierd ce i s-a rezervat in sala
Teatrului Mare din Moscova, nu este un imn
inchinat unei epoci revolute, nu este o operd de
propagand3 dedicatd prefacerilor lumii comuniste,
nu este o capodoperd pusd in slujba unei dictaturi
ci mai degrabd o pagind cinematografica inchinatd
gloriosului si dezastruosului rdzboi (in sensul
gravurilor lui Goya) al umanului indreptat
impotriva lui insusi. Pand la urma suntem, prin
aceastd capodopera absolutd a istoriei
cinematografiei universale, inchisi intre rimele
albe ale unui fastuos haiku care glorificd
agresivitatea istericd a fiintei umane ingropate in
rigiditatea si implacabila menghind a devenirii
istorice. Suntem martori - abia aici suntem de
acord cu Dovijenko - ai unei exemplare lectii de
eruditie ucigdtoare, de insuportabild luciditate, de
unic demers artistic dincolo sau dincoace de care
nimeni nu mai poate face nimic, nimeni nu mai
poate repeta nimic. Nici el Insusi, Serghei
Mihailovici Eisenstein, primul si ultimul
Pygmalion al istoriei filmului universal, rastignit
de propriul sdu cuirasat...

Si totusi, E la nave va...
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| Tensiunea sinceritatii

. Alexandra Sarbu

uzeul de Arta Cluj-Napoca a gdzduit in

perioada 8-26 februarie 2006 o expozitie

de picturd ce a readus in atentia
publicului clujean, dupd o perioadd de absentd,
creatia artistei Mariana Pagcaldu.

Absolventd a Academiei de Arte Plastice ,lon
Andreescu” din Cluj-Napoca, Mariana Pagcaldu a
inceput si fie cunoscutd publicului incd din
perioada debutului siu artistic, considerat de
critica de specialitate ca fiind deosebit de
promititor. In anul 1992 se stabileste la
Budapesta, unde desfisoard si in prezent o
intensd activitate creatoare si expozitionald, ca
membrd a Uniunii Artistilor Plastici si a Uniunii
Pictorilor din Ungaria.

Intitulatd sugestiv Tipdt, expozitia de picturd
ce poartd semndtura artistei a adus in atentia
publicului clujean, intr-o viziune integratoare, de
o maximi amplitudine, asupra conditiei umane, o
selectie a celor mai recente preocupdri din
domeniul creatiei sale artistice.

O incurabild neliniste a ciutirii, ce devine si
un reper indispensabil al decriptdrii imaginii, 1si
gdseste expresia In cuvintele artistei: ,S& nu ne
temem sa spunem adevérul care dezvaluie de
multe ori taine arzitoare, umilinte, frici si
pierderi. Trebuie s&i ddm formad, chiar daca
doare”.

Pictura este perceputd si asumatd ca loc al
unei cartografieri oscilante a unei sensibilitati
mentinute intr-o egald si neintrerupti tensiune.

Asistdm, cu ocazia acestei expozitii, la o
potentare ,in citirea” sensurilor durerii umane; la
o gravd si responsabild concentrare spirituald; la o
simplitate a sublimdrii prin trdire a unor adevdruri
mereu prezente, dar de multe ori greu acceptate.

Astfel... contradictii si convulsii interioare,
stdri de anxietate, exasperdri si temeri, fantasme
guvernate de absurd, incisive atitudini puse sub
instanta realitatii devin percutante spatializari
imagistice ale lduntricului, ce concentreaz3
puternic si proiecteazd, in acelasi timp, constante
reflectii ale unei profunde sensibilitati refulate.

O accentuati tensiune emotionald, evidentiati
ca o constantd interioar3 si reliefatd ca valoare
simbolicd, prin fixarea expresiei fundamentale ce
verificd existenta, ideea dincolo de aspectul ei
descriptivist, este tradusd incisiv ca un element

definitoriu al unei reverberatii stilistice de natur
expresionista.

In acceptiunea artistei, forma plastic nu
trebuie sd traducd retoric continutul, nici s&-1
transforme Intr-un simbol pur abstract, ci sa-l
transfigureze, agresiv si virulent, Intr-un impuls
psihologic care influenteaza direct
comportamente.

Ia nastere, astfel, un sistem al experientei
condensate, intermediar-plastic de concentrare
interioard, potrivit ciruia forma, unitatea si
devenirea imaginii plastice sunt determinate de o
realitate mai profunda, ce se manifests ca
rezonanti morfologica.

Pe parcursul intregii expozitii, ca o certitudine
a expresiei, forma si spiritualitatea se manifesta
inseparabil.

Recurgind la structuri compozitionale simple,
ce creeazd si inchid sever forme ale unei lumi
suferinde, artista si-a asumat riscul violentarii
perceptiei noastre, dar ne-a oferit, in acelasi timp,
sansa de a fi martorii unui autentic exercitiu de

verificare a sinceritatii. -

Poezia tinara la Cluj

Joi, 23 februarie a.c., la sediul Uniunii Scriitorilor, filiala Cluj, a avut loc un eveniment mai putin
obisnuit In urbea noastrd: o manifestare dedicatd 100% poeziei tinere, asa zicind ,doudmiiste”.
In parteneriat cu revista Tribuna, editura Vinea s-a prezentat inaintea publicului clujean cu ultimele sale
aparitii, printre care, de exemplu, volumele distinse in acest an cu Premiul National de poezie ,Mihai
Eminescu” pentru debut: bund, eu sunt diana si sunt colega ta de camerd, de Diana Geacdr, mandala
de Oana Citilina Ninu si intr-un pat sub cearceaful alb, de Andra Rotaru. In prezenta autorilor Dan
Coman si Stefan Manasia au fost lansate volumele Ghinga si Amazon (editia a Il-a), despre care au
vorbit editorul Nicolae Tzone, criticul si istoricul literar Ion Pop, criticul literar Claudiu Groza si poetul
Ion Muresan. Poetii Ruxandra Cesereanu si Nicolae Tzone au recitat din creatia celor doi ,doudmiisti”.
Au mai fost prezentate volumele arta scalpdrii, de t.s. khasis (un debut despre care, cu sigurantd, se va
mai vorbi), catafazii, de Teodor Dund, Rizboi civil, de Stefan Bolea, si antologia danseazd ianus, de

Marius lanus.

Chiar dacd am putea fi acuzati de ,publicitate mascatd” mentiondm doritorilor ci volumele editurii
Vinea se gdsesc, de curind, si la Cluj, in librariile Academica.
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