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»N=-am gasit pe cineva care, nu
neaparat sa ia Premiul Nobel,
dar macar sa intre in joc”

. de vorba cu Nicolae Manolescu, presedintele Uniunii Scriitorilor

In 24 martie, Comitetul Director al USR a avut o sedinti la
Cluj, prilej cu care membrii acestuia s-au Intalnit si cu scriitorii
clujeni. Am profitat de moment pentru a discuta cu Nicolae

Manolescu despre Uniune, UNESCO si Premiul Nobel.

Claudiu Groza: Domnule Nicolae Manolescu,
de cand sunteti pregsedintele Uniunii Scriitorilor gi
s-a schimbat si echipa, institutia a devenit mai
vizibild in plan social. Ce valoare simbolicad si
practicd mai are Uniunea Scriitorilor in societatea
romaneascas

Nicolae Manolescu: Eu cred ci are. In primul
rnd, ea este reprezentanta, ca sd spun asa, a
2500 de scriitori, dintre care unii probabil
candidati la prezentd in toate istoriile literaturii.
In al doilea rand, nu se poate si ignorim vocea
unui numdr atit de Insemnat de intelectuali, de
oameni responsabili si constienti, atunci cind ea
se face auzitd in toate problemele legate de
societatea romaneascd. Si in al treilea, si nu
neapdrat ultimul, rand, pentru cd din acesti 2500
de membri, jumé&tate sunt niste oameni batrani si
foarte sdraci, Uniunea continui si fie necesard
mdicar ca un sindicat care si le apere drepturile si
sa- ajute in misura posibilititilor.

- Ati fost numit ambasador al Roméniei la
UNESCO. Ce va insemna plecarea Dvs. la Paris¢
Nu vd e teamd cd se destructureazd ceva ce s-a
facut pdnd acum in Uniune¢

- Nu, pentru c8 Uniunea n-a fost condusd de o
persoand care sd-si aroge toate drepturile si
implicit toate obligatiile. Am reusit in sapte-opt
luni, de cand suntem echipa asta, s& stabilim un
numdr de obligatii, de sarcini, pentru fiecare din
membrii conducerii, si eu m& pot foarte bine
achita de toate ale mele venind cam o dati la
doud luni pentru o sdptdméand si participand la
toate sedintele de Comitet si Consiliu care vor
avea loc.

- Veti reprezenta Roménia la UNESCO. V-ati
stabilit o strategie¢

- Nu inca. E nevoie de o anumitd perioads, in
care va trebui si fac un fel de ,training”, si zic
asa, pentru a vedea toate problemele. Ce stiu eu
in acest moment despre UNESCO este relativ
putin. Ca s3 pot s&mi stabilesc niste proiecte, va
trebui sd stiu mai mult. Asa se procedeazd, nu
m-am pregdtit pentru asta, n-am stiut cd voi fi
numit, dar, evident, Inainte de a ma duce la
Parlament, unde va trebui s& dau niste explicatii,
o s&mi fac ,temele”. N-am apucat inca.

- Pentru cd sunteti scriitor, nu vd e teamd cd
alti scriitori vor face niste presiuni ca sd-i
reprezentati pe ei acolo¢ Evident, rolul unui
ambasador romén la UNESCO nu este cel de a
promova o categorie artisticd sau alta, dar
probabil cd perceptia publicd asta va fi: <A, il
avem pe Manolescu la UNESCO, si ne facem
Ioc...».

- UNESCO nu are, pe cét stiu eu, in atributii
sd promoveze individualitdti dintr-o breasld sau

alta. Este vorba de interesul culturii roméne in
general. Am s3 mi strdduiesc, de pild4, s pun pe
lista de comemordri sau pe lista de monumente
UNESCO si persoane sau monumente din
literaturd. Dar asta nu inseamnd c n-am si fac la
fel si pentru o bisericd din Maramures, sau
pentru muzicieni. Am sa Incerc sa reprezint
interesul national, care se compune din toate
domeniile culturale, nu numai din literaturi.
N-am s& fac neapdrat jocul scriitorilor.

- Credeti cd pozitia Dvs. la UNESCO va putea
influenta, la un moment dat, si nominalizarea
unui candidat romén la Premiul Nobel pentru
literatura¢

- Nu-mi dau seama dacd UNESCO are
atributii in sensul 3sta...

- Nu firegte, dar ideea ar fi si faceti o
propunere, prin prestigiul Dvs. social...

- In principiu, da. Deocamdati ni se tot cer
propuneri, si din partea Uniunii...

- Si ati facuté

- Nu, n-am facut, pentru cd n-am gasit nici un
autor romin 1n viatd, cum se cere, care sd aibd
suficiente traduceri si in suficiente limbi pentru a
intra in atentia juriului Nobel. In general, scriitorii
roméni n-au fost tradugi. Sperdm ci politica de
traduceri a Institutului Cultural Romén si dea
rezultate si vom mai vedea. Acum chiar n-am
gasit pe cineva suficient de tradus ca sd prezinte
cat de cat o garantie, nu neaparat sa si ia Premiul
Nobel, dar mécar s& intre in joc.

Interviu realizat de Claudiu Groza
Cluj, 24 martie 2006
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editorial

,Francofffonies”, dus-intors

. Letitia Ilea

a scurt timp dupd Incheierea manifestarii

«Les Belles Etrangeres», dedicatd in

noiembrie 2005 Roméniei, si care a constat
in invitarea a 12 scriitori roméani (Gabriela
Adamesteanu, Stefan Agopian, Ana Blandiana,
Mircea Cartirescu, Gheorghe Criciun, Letitia Ilea,
Dan Lungu, Ion Muresan, Marta Petreu, Simona
Popescu, Cecilia Stefanescu, Vlad Zografi) la o
serie de lecturi si Intilniri cu publicul francez, iatd
cd Franta aduce din nou in prim plan literaturile
strdine, de data asta cele francofone. In perioada
15 martie- 9 aprilie, patruzeci de scriitori
francofoni din Intreaga lume au fost invitatii
Centrului National al Cirtii si al AFAA
(L'Association Francaise pour I’Action Artistique),
mai Intéi la Salonul de Carte parizian (17-22
martie) apoi la diverse intilniri cu presa si cititorii
francezi, festival numit ,Francofffonies”.

In ce mi priveste, totul a Inceput in toamna
anului trecut, printr-un telefon al doamnei
Manuele Debrinay-Rizos, directoarea Centrului
Cultural Francez, care mi-a anuntat selectarea mea
printre scriitorii care urmau sd reprezinte
literaturile francofone din intreaga lume. Imensa
surprizd, cireia aveau sd- urmeze altele, de toate
soiurile. Am inceput, din toamna anului trecut, s&
mé& inarmez cu cirti de literaturd roménd traduse
in francezi, destinate iubitorilor francezi de
literaturd romén4; lucru anevoios, nu vi sfituiesc
sa Incercati... poate, cu putin noroc, prin
anticariate, dar traducerile recente de literaturd
roménd sunt cvasi-inexistente... si nu pentru ca ne-
ar lipsi traducdtorii... si mai m& gandesc, de
exemplu, la splendida versiune franceza a lui
Bacovia, daruitd literaturii universale de poetul si
traducatorul de har Miron Kiropol, pe care
Institutul Cultural Romén se codeste si o publice,
tot ocupat s se reorganizeze... si fiindcd veni
vorba de ICR si de surprizele hirdzite mie cu
ocazia acestei participéri la celebrarea literaturilor
francofone, nu pot sd nu vorbesc despre prima si
ldmuritoarea mea intilnire cu domnul Horia
Patapievici, in calitate de director al ICR... Astfel,
in 15 februarie 2006, pe cAnd m4 aflam la
Bucuresti impreund cu ceilalti scriitori roméani
invitati ai Frantei la ,Les Belles Etrangeres”, pentru
a evoca Intlnirile si experienta noastrd francezi,
am nefasta inspiratie de a-i spune domnului
Patapievici c& voi participa la Salonul de Carte de
furnizeze niste materiale, brosuri, pliante,
destinate editorilor francezi pe care aveam sa-
intilnesc, si care sunt, o spun in deplind
cunostintd de cauzi, ca autoare a trei cirti aparute
anul trecut in Franta, foarte deschisi la propunerile
de editare a literaturii roméne, mai ales
contemporand... (De altfel, interesul editorilor
francezi pentru Roménia se afld pe o pantd
ascendent, in special dupa ,Les Belles Etrangeres”
2005). Nu micd mi-a fost mirarea auzindu-l pe
domnul Patapievici c& imi propune un set de
pliante in limba englez3, rdmase de la Targul de
Carte de la... Frankfurt... i spun Domniei Sale ci
mai este o lund de zile inainte... si mi se rdspunde
cd nu e timp... Bune si pliantele reincilzite, in
limba englezd rdmase din Germania s& le duc in
Franta, Imi spun, si 1i las domnului Patapievici o
adresd de mail, pentru ca slujbasii ICR-ului sd ma
poatd gdsi, pentru a-mi remite pliantele
buclucase... In timp ce 1i notez domnului
Patapievici adresa pe una din cirtile mele, imi
trece prin cap cd as putea ,sponsoriza” ICR-ul,
traducand rapid in francezd materialele pe care
urma sd le primesc... Nu mi s-a oferit insd sansa...

nimeni din partea ICR nu m-a contactat ulterior...
poate s-o fi raticit mailul... Plec, asadar, inarmata
cu citeva cirti si cu un teanc de reviste ,Apostrof”
si Tribuna... Revistele clujene, cu temele facute in
vederea Intalnirii francofone - o ampl4 relatare a
Martei Petreu In Apostrof despre ,Les Belles
Etrangeres” si un supliment Boris Vian al Tribunei,
pe care le depun In prima zi a Targului de Carte
la standul Roméniei, se epuizeaza in prima zi...
romani tréitori in Franta si scriitori francezi, uimiti
cand le povestesc despre numadrul mare de reviste
literare, care apar, cum pot, in Roménia...

Dar mai intéi, la plecare, in dimineata zilei de
15 martie, am, ca de obicei, la orice iesire,
emotiile intlnirii cu vama romani... Incerc, de
fiecare datd, si-mi demontez temerile in mod
logic, spunidndu-mi cd am toate hértiile,
stampilele, asigurdrile, invitatiile etc... Degeaba...
Nu stiu de ce, fiecare Intalnire de acest gen mi
face s& ma simt ca un infractor pe cale sd
sdvargeascd ceva necurat... Totul decurge bine, sunt
intrebatd despre scopul cilitoriei... ,15 martie -
2 aprilie¢” se mird vamesul. ,Atat de mult tine
salonul dsta¢” Explic, argumentez... Ajung cu bine
in aeroportul din Budapesta, unde deja respir un
inconfundabil aer de Occident... lar la Paris, de
data aceasta, vama franceza avea si fie cea care
md va pune pe ganduri. Sunt intrebatd din nou
despre scopul calétoriei si dacd am ceva de
declarat... Inlemnesc, cu gindul la tigirile - cam
multe - risfirate in bagaje... Vamesul m3 linisteste
imediat: ,Aveti ceva care depdseste 7500 de
eurod”... In acelasi timp cu hohotul de ras, scap

n: ,Vous foutez de ma gueuled” putin

transilvan... Deschid valizele, sunt intrebati ce

Letitia Ilea aldturi de presedintele Frantei, Jacques Chirac

destinatie au cirtile si revistele din valize... Explic
ci unele dintre ele sunt chiar ale mele si totul se
incheie cu bine...

La receptia hotelului m3 astepta programul
detaliat, pe zile si ore, al celor trei sdptdmani, si
cel putin doudzeci de invitatii la vernisaje,
spectacole de teatru, cocktailuri... Prima invitatie,
in dupd-amiaza aceleiasi zile, era cea la palatul

Elysée. Presedintele Frantei tinuse s le ureze bun-
venit celor patruzeci de scriitori oaspeti in anul
francofoniei. Pornim cu autocarul, de la hotelul
situat langd La Madeleine, inspre piata Concorde,
pe care o Inconjurdm de citeva ori, Intrucit eram
in avans. La Elysée, intrdm fard si trecem prin
jenantele perchezitii corporale obisnuite in
asemenea cazuri. Presedintele soseste in sala de
receptie la cinci si un sfert si di citire unui discurs
nu prea intins, dar parcd scris din inim3. Apoi se
amestecd In multime, incepand si ne strngd
maéinile si sd ne Intrebe pe fiecare de unde venim.
Imi spun ci sunt in Franta si nu trebuie si ma
mai mir de nimic... dar nu ma pot Impiedica sd
nu mi duc cu gindul la un anume presedinte,
care 1si petrece o noapte intreagd cu echipa sa de
fotbal preferatd, dar care, intrebat despre cel mai
celebru scriitor roman 1n viatd, isi declarad
ignoranta... rdscumparandu-si Insd nestiinta ulterior
prin acordarea ordinului de merit respectivului
scriitor... Imi revin repede, e randul meu si dau
ména cu domnul Jacques Chirac. Cind pronunt
numele ,Roménia”, chipul i se lumineazi. ,Trés
cheére madame... 7, mi se adreseaz3, si imi spune
cd cunoaste bine Romaénia, vorbim despre
sommet-ul francofoniei care va avea loc la noi in
aceste an, despre cirtile mele... Sunt stupefiatd de-
a dreptul: cati presedinti, ma intreb, invita si
cinstesc un grup de scriitori, si nu formal, dovada
faptul ca presedintele Frantei a rdmas in mijlocul
nostru mai bine de o ord¢ Aceeasi este si opinia
celorlalti scriitori, carora le impartdsesc gandul
meu. Imi dau seama ci sunt emotionats, dincolo
de scepticismul si cinismul meu acumulat de-a
lungul anilor, si mi gindesc la tata, cel ciruia ii
datorez iubirea pentru limba francezd, si deslusirea
primelor fraze in aceastd limb4, cu mai bine de
treizeci de ani In urma...

Cét despre celelalte zile... parci toate aveau sd
stea sub semnul acestei fabuloase prime intalniri...
Salonul de Carte... poate asa aratd paradisul...

munti de carti, din lumea intreagd, printre care s3
te riticesti si s3 te regdsesti... emotia mea cind
vad scris, de departe, ,Livres de Roumanie”...
vechii prieteni roméni, Miron Kiropol, Dan Culcer,
Dinu Fldmand... noii prieteni roméni, Tudorel
Urian, responsabil al standului Romaéniei, care imi

(Continuare in pagina 30)
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Istorie ardeleana

. Bogdan Murgescu

Istoria Transilvaniei
Cluj-Napoca, Institutul Cultural Romain,
Centrul de Studii Transilvane, vol. I (p4na

la 1541), vol. II (de la 1541 péani la 1711)

ealizarea unei sinteze de istorie a

Transilvaniei reprezintd o piatrd de

incercare pentru istoriografia roméaneasca.
Necesitatea si interesul intelectual ale acestui
proiect sunt evidente, dar antecedentele
istoriografice in tratarea problematicii Transilvaniei
prezintd suficiente variatii pentru a genera o
anume Ingrijorare. Multi dintre istoricii din
generatia mea au In minte polemicile manipulate
politic din anii 1986-1987, cAnd aparitia unei
sinteze de istorie a Transilvaniei realizatd de
istoricii din Ungaria a stdrnit in Romania un val
de reactii istoriografice comandate, care au fost
putin credibile chiar si atunci cdnd cuprindeau
argumente corecte. Faptul cd, In dezbaterile de idei
din siajul acelei polemici, istoricilor din Romaénia li
s-a atras atentia c3 cel putin ,partea maghiard” a
pus pe masd versiunea proprie intr-o formi
inchegatd marea temerea cd acest proiect ar putea
fi o reactie intrziatd la acele dispute de acum
aproape doud decenii. Aceastd temere s-a dovedit
nejustificatd. Volumele realizate sub egida
Centrului de Studii Transilvane din Cluj nu sunt
un rispuns polemic Intirziat, ci un demers care
aspird si ridice nivelul discutiei si sd iImpinga
inainte cunoasterea istorica.

Dintru inceput se cuvine remarcatd conceptia
echilibratd i judicioasd care sti la baza cons-
tructiei ansamblului. Coordonatorii - loan-Aurel
Pop, Thomas Négler, cirora pentru volumul al
IIlea li s-a aldturat si Magyari Andrds - au pornit
de la constatarea existentei unor istorii paralele ale
Transilvaniei, istorii paralele istoriografic
(romaneascd, maghiard, siseasci etc.), dar si istorii
deseori paralele in desfasurarea lor istorica, in sen-
sul cd lungi perioade de timp diferitele comunititi
care au locuit in Transilvania au trdit cu minime
interferente reciproce. Exemplare pentru aceastd
viziune sunt observatiile lui Ioan-Aurel Pop in pre-
fata primului volum: ,Un alt motiv de dificultate
este 0 anumitd lipsd de coerentd a trecutului tran-
silvan sau, cu alte cuvinte, existenta unor «storii
paralele». Factorul politic si militar a incercat si In
parte a reusit sii coaguleze pe locuitorii atit de
diferiti ai tirii, luAnd anumite misuri de uni-
formizare, dar ardelenii au rdmas profund diferiti,
dupad criterii etno-lingvistice, confesionale si chiar
teritoriale [...] Nu putem noi, istoricii, s3 unificim
ceea ce istoria a despartit! Totusi, dintr-un anumit
unghi, locuitorii Transilvaniei au avut de-a lungul
vremii o istorie comuna si pe aceasta ne vom stra-
dui s-o relevdm. Nu vom ocoli, fireste, diferentele,
diferendele si conflictele. O vom face insi fird
ostentatie, cu intelegere pentru specificul fieciruia,
dar si cu dorinta de echilibru si obiectivitate. O
premisd pentru apropierea de acest scop propus
este faptul ca autorii sunt si romani, si germani, si
maghiari, si evrei. Dorim de astd datd un dialog,
pentru cd monologuri au fost mult prea multe si
nu au condus la nimic bun. De asemenea, impre-
jurdrile internationale creeazd premise favorabile
intelegerii Intre natiuni si grupuri etnice, con-
ducind la diminuarea vechilor chestiuni in litigiu.
Astdzi Incepe sd aibd tot mai multd importantd
faptul cd, deopotrivd, Ungaria si Romania vor face
parte in curdnd din Uniunea Europeana.
Transilvania, romaneascd In proportie de circa
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75%, apartine in chip firesc Roméniei, dar si noii
Europe pe cale de a se face. De aceea, vechile
crispdri si obsesii legate de dreptul istoric sunt
doar o amintire a trecutului si nu mai trebuie si
influenteze judecata istoricilor” (vol. I, p. 9).
Aceste consideratii nu rimén la nivelul
dezideratelor pioase exilate in prefat, ci au
acoperire si In analizele concrete cuprinse in cele
doud volume aparute pdnd acum. Exemplare, dar
nu singulare, sunt capitolele dedicate temelor care
au suscitat abordari precumpénitor polemice in
trecut, cum ar fi problema continuitatii
postaureliene (capitol redactat de Mihai
Barbulescu) si momentul Mihai Viteazul, prezentat
de Ioan-Aurel Pop intrun mod extrem de nuantat,
deopotrivd informat si atent la concluzii: ,Mihai
nu a unit cele trei tiri din ratiuni nationale, dar
stdpanirea sa asupra celor trei tdri a creat
interpretdri si reactii nationale, deopotrivd la 1600
si ulterior” (vol. II, p. 103). Desigur, nu totul este
perfect si, de exemplu, partea de economie s-ar fi
putut bucura de o abordare mai ampld, dupd cum
si teritoriile transilvdnene (In sens larg) ajunse sub
administratie otoman3 ar fi meritat mai multd
atentie. Dincolo insd de aceste observatii, trebuie
remarcat pozitiv spatiul bogat alocat problematicii

»O), cetitorii sunt niste
fapturi admirabile...
dar cam putine!...”

. Rodica Matis

Liviu REBREANU
Opere 23. Caiete. Varia
Ramnicu Valcea, Editura Prisma, 2005

criindu-ti propria carte esti calduzit si de un

anume orgoliu, al creatorului care are

neapdrat ceva de spus si celorlalti. A rdméne
insd cu credinti In lumea cirtilor altui scriitor,
timp Indelungat, presupune un imens sacrificiu,
travaliu neostenit, iubire constant3 fatd de opera
acelui scriitor.

Cu sigurantd, editorul Niculae Gheran nu a
amadgit timpul vreme de 40 de ani, nescriindu-si
propria carte. Céci Ingrijind cele 23 de volume din
opera lui Liviu Rebreanu a pus atata suflet, incat
propria carte s-a tesut firesc intre numeroasele
pagini ale operei rebreniene pe care le-a redat
posteritatii.

Volumul ultim care Incununeazi aceastd opera
a apdrut, iatd, la 120 de ani de la nagterea lui
Liviu Rebreanu, in 2005. El cuprinde caietele de
creatie ale prozatorului, pagini de proz,
dramaturgie, fragmente de publicisticd, anchete-
interviuri, alte pagini de corespondenta ce le
intregesc pe cele deja publicate. Volumul este
completat si de Addenda, Note si comentarii,
Repere critice si Indice de persoane.

Caietele de creatie marturisesc despre
preocuparea constantd a lui Liviu Rebreanu pentru
literaturd. Faptul c&, in 1908, pe masa scriitorului
se aflau mai multe caiete - jurnale de lector,
jurnale de creatie, studii de limb3, incercari literare
etc. - in care el nota consecvent, subliniazi
meticulozitatea si grija permanentd pentru
perfectiune, pentru nuante si detalii. Regdsim in
aceste caiete schite de profil ale personajelor
(multe refdcand istoria personajelor din Ion),
notatii legate de limba (expresii si cuvinte
numeroase, cu semnificatiile lor, preocuparea

religioase si culturii, mai ales in cadrul volumului
al IIea, ca si felul In care aceste capitole reflectd
echilibrat cultura diverselor grupuri etnice si
confesionale care au format (si formeazi)
populatia Transilvaniei

In mod evident, primele doud volume ale
istoriei Transilvaniei reprezintd o reusitd
istoriograficd. Avand in vedere faptul ci aceastd
sintezd are o sansd reald de a ajunge principala
lucrare de referintd cu privire la istoria
Transilvaniei pentru viitorul apropiat, este de
sperat ca si volumele urm&toare sd mentind nivelul
academic ridicat si preocuparea pentru echilibru.
In acest sens, consider ci proiectul initial, de a
realiza un al treilea volum pentru perioada pani la
1918, trebuie neapérat completat cu un al patrulea
volum dedicat secolului XX. Pe de alti parte, In
peisajul istoriografiei roméne ar trebui ca exemplul
Centrului de Studii Transilvane din Cluj si fie
urmat si de istoricii din celelalte parti ale tarii, si
astfel sd dispunem de sinteze de istorie regionald
la fel de bune si pentru Moldova, Dobrogea,
Muntenia si Oltenia.

pentru limba operei lui Creangd, vadita in
multitudinea expresiilor extrase din opera
acestuia), aforisme, schite diverse, evident, nu
intotdeauna absorbite de opera finitd. Caietele de
creatie infatiseazad imagini din subteranele creatiei,
oferind mdrturii atat despre sovaielile prozatorului,
cat si despre implinirile lui viitoare.

Amintirile din Maieru au la obérsie impresia
puternica legatd de lectura operei lui Creanga. Ele
dezvaluie preocuparea pentru un nou stil si
dateaza din perioada 1908-1909.

Insemndrile din Rézlete se constituie in citeva
pagini ce ne trimit iardsi la schite de personaje ce
vor fi reg3site In Jon (Vasile Baciu, Ana). Tot aici
sunt grupate, sub titlul Subiecte. Crochiuri,
Insemndri apartindnd unor etape diferite de
creatie. Aceste subiecte, schitate sumar de cele mai
multe ori, dar cu grijd pentru esente, se vor regasi
in nuvelele si romanele sale, printre altele in
Spanzuratii, Indoiala, Dezertorul, Eroul,
Boanghina.

In capitolul Publicisticd descoperim o serie de
cronici teatrale, din intervalul 1913-1915, semnate
cu pseudonimul Puck si publicate in Rampa si in
Rampa noud ilustrats.

Capitolul Anchete-interviuri pune in lumina
conceptia lui L. Rebreanu si a altor confrati in ce
priveste subiecte variate: ,dramaturgia autohtond”,
filmul, opera romén3, problema generatiilor,
cartea, ,problema interpretdrii” etc.

Volumul este completat de pagini de
corespondentd. In Addenda descoperim un
Journal, in mare parte scris Intre 1907-1908. El
oferd imagini att despre cele mai vechi scrieri In
prozi ale lui Rebreanu, ct si date importante
legate de cartile sale preferate. Scris in maghiara,
francezd, germand si roménd, manuscrisul contine
si insemndri variate legate de limba, de stil,
aforisme, note de lectura.

Lucrarea este completatd de Note si comentarii
absolut necesare atit istoricului si criticului literar,
cét si cititorului avizat de literaturd. Ele ne conduc
prin labirintul operei scriitorului, ddndu-ne
informatii numeroase despre provenienta
manuscriselor, despre pasajele inedite sau cele care
se regdsesc in opera sa, dand informatii variate
pentru intelegerea fragmentelor.

Un volum consistent, o operd completd, un
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scriitor mereu viu prin crtile sale gi... un editor
care a vegheat necontenit asupra operei
rebreniene, cu credintd, cu sperantd, cu dragoste,
intregind mereu atit imaginea operei, cit si
biografia scriitorului.

Povestile orasului
necunoscut

. Adrian Granescu

LUKACS JOZSEF

Povestea “orasului-comoard”
Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof,
2005

e cele mai multe ori, am constatat-o cu

totii, cind suntem in situatia de-a citi, de-a

aborda o bibliografie suficient de ,mare”,
s-0 recunoagtem, conteazi foarte mult cu ce Incepi.
Adesea lucrul acesta este determinant pentru intreg
rezultatul viitor. Mai exact daci subiectul,
continutul sumei articolelor, cirtilor de cercetat ne
este putin cunoscut (sau, chiar, deloc), primele
lucrdri, primii pasi sunt foarte importanti... Nu
intotdeauna se Intimpl3 asa, dar cind, aleatoriu,
urmdm un astfel de traseu, cunoasterea, satisfactia
va fi, fird indoiald, profitabila.

Si prin aceste observatii, cartea lui Lukécs
J6zsef, intitulatd sugestiv Povestea ,orasului-
comoard”, adicd povestea Clujului nostru de toate
zilele, subintitulatd Scurtd istorie a Clujului si a
monumentelor sale, se recomandd ca o prima
lecturd (si nu numai) pentru cel interesat sd
cunoasca (istoric, geografic, cultural) orasul nostru,
casa noastrd mai mare... O lecturd ,de temelie”
peste care, zic eu, se pot adduga apoi celelalte
lucrdri, specioase, particulare...

Chiar de la inceput autorul ne previne: ,Aceastd
carte nu este un tratat de istorie. Am dorit mai
degrabi si reconstitui istoria Clujului prin legendele
care s-au nascut aici, si ofer o poveste care sd fie
mai apropiata de cititor, decit un studiu rece si
argumentat de istorie. Aceasta nu Inseamni ci
datele sau aménuntele relatate nu se bazeaza pe
fapte reale, doar ci nu am tinut sa le justific pas cu
pas... Cum am spus, am dorit s& ,povestesc”
istoria. [...] Am Incercat deci s adun multe
amdnunte interesante si cunoscute doar de putind
lume despre istoria acestui oras bimilenar. Prin
intermediul acestor aminunte care, cred eu, sunt
interesante, se poate naste o poveste credibild si
logicd. Am iIncercat s& schitez istoria acestui oras,
astfel Incit ea s se constituie ca un sir de
argumente logice, care sd porneascd de la conditiile
geografice care au permis fondarea, pe acest loc, a
unei agezdri umane, si pind la premisele fara de
care nu se putea construi un oras atit de mare”
(pag. 7). Evident, aceasta este o formul3 prin care
autorul, cu modestie, doreste s se considere un
simplu spectator, poate mai inalt, printre alti
spectatori, un ghid de oras, subiectiv si sentimental,
ce Impértiseste si altora emotiile sale. Falsa
impresie, caci Lukécs J6zsef a reusit s&-si fructifice
propriile sale observatii - de fapt, o statornicd
preocupare - despre orasul Cluj, propriile lecturi si
cercetdri. El ni se dezviluie, In rindurile cartii, ca un
foarte serios monograf care, cu argumente
stiintifice, ne prezintd istoria, de doud milenii, a
oragului nostru.

Cartea are o ,introducere” care nu se distinge
(grafic) in mod clar (nici nu s-a dorit), cuprinzind
date geografice si istorice care- identificd sau il
deosebesc de alte orage: capitolele intitulate
Descrierea imprejurimilor, Teritoriul Clujului in
epoca straveche, Clujul in epoca romand, Clujul in
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epoca popoarelor migratoare, Clujul in epoca
medievals, Formarea localititilor medievale:
Castrum Clus, Orasul medieval: Civitas Kulusvar,
Clujul - primul oras al Principatului Transilvaniei
(de la pag. 9 la 49).

Abia apoi se intrd in ,miezul” subiectului prin
descrierea monumentelor (celor mai importante ale
oragului) pe zone de ,interes”; Descrierea
monumentelor orasului continind, grupat,
urmétoarele: Cetatea Veche, Strada Matei Corvin:
Casa Heltai, Casa Matei Corvin, Casa Tauffer,
Turnul Vechii Cetati, Casa Monetdriei, Biserica si
mdéndstirea franciscand, Stilpul (obeliscul) Karolina,
Muzeul de istorie, Casa Kévdry, apoi Piata Unirii:
Biserica Sfintul Mihail, Grupul statuar ,Matei
Corvin”, Hotel Continental, Palatul Rhédey, Palatul
Josika, Casa Wass, Parohia romano-catolicd, Latura
nordicd a pietei Unirii, Hotelul Melody, Palatul
Banffy, Casele Statusului romano-catolic, separat,
Biserica reformatd de pe strada Kogélniceanu,
Vechea cladire a Colegiului Reformat, Biserica
Piaristd, Piata Avram lancu: Catedrala Ortodoxd,
Palatul de finante, Arhiepiscopia Ortodoxd, Sediul
regionalei CFR, Institutul Teologic Protestant,
Sediul Prefecturii Cluj; Piata Stefan cel Mare:
Teatrul National si Opera romand, Casa
invatatorilor, Palatul de Justitie, Vechea cazarm,
continuind cu Alte monumente de pe teritoriul
Clujului: Cetdtuia, Reduta, Palatul Toldalagi-Korda,
Biserica ortodoxd din deal, Turnul croitorilor,
Biserica unitariand, Cluj-Ménastur, Cimitirul
Hajongard (pag. 49-131).

Deosebit de interesante sunt (si) Legendele
Clujului (Regele Matei si judele Clujului; Legenda
Iui Donath; Povestea lui Linczig Jdnos, judele
Clujului, pag. 131-138): trei la numdr, desi s-ar fi
putut ,povesti” si altele, mai multe, evident gi aici
conciziunea autorului s-a vizut prin parcimonia cu
propriul sdu text. Probabil si aceasta a fot intentia
sa (subtild), un text scurt care se citeste pe
nersuflate, un text care nici nu oboseste, nici nu
exaspereazd, dar, In schimb, ajunge drept la inima
sau in mintea cititorului, fixindu-se in memoria sa.

llustratia contine putine reproduceri propriu-
zise, multe inedite pentru cititorul de limba
romani (atitea cite a gésit de cuviintd autorul c
este necesar, ca si-si sprijine asertiunile) dar, In
schimb, foarte multe fotografii (recente) de cea mai
buni calitate, ficute de Varadai Levente, dublind
prin imagine, identificind obiectivele cercetate.

Lectura ajunsa la sfirsit credem c3 va fi un
imbold suficient pentru a citi si alte lucrdri din
bibliografia publicati la sfirsitul cartii - pe care
autorul a exploatat-o, in mod absolut cert,
indiferent de limba in care au fost scrise: romana
sau maghiard, un atu pentru valoarea lucrdrii sale.
Povestea ,orasului-comoard” este mai mult decit un
ghid (doct) de oras, este un compendiu de istorie
a localititii. Un compendiu care surprinde
cunostintele actuale, punctele de vedere
contemporane privind istoria orasului nostru,
repovestite, dar: ,Cum se stie, povestile sunt
transmise din generatie In generatie, fiecare
povestitor addugind sau modificind ceva, In functie
de priceperea si fantezia sa. De asemenea, stiinta
istoriei este imbogatitd, odata cu fiecare generatie,
cu noi gi noi date care clarifici aspectele trecutului.
Trebuie sa-i amintesc aici pe acei oameni de la care
am Invétat cel mai mult. Unii sunt istorici, altii
arhitecti, altii sunt pur si simplu interesati de istoria
locului. Din fericire, am avut ocazia si fiu In
preajma unora dintre acesti minunati oameni, sau
am avut ocazia si citesc céartile si studiile altora,
mai ales ale celor care nu mai sunt printre noi.”
(pag. 7).

Cum spuneam, cartea va rdmine, fard nici o
indoiald, un segment, o componentd importants in
marea ,constructie” care este bibliografia Clujului.

Retortele raului in
preajma fericirii

. Alexandru Jurcan

VIRGIL DIAcONU

Libertate si destin

Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii
Romaéne, 2005

a Inceput a fost poetul Florian Stanciu din

Pitesti, care mi-a trimis revista Cafeneaua

literard. Atunci nu stiam ci Virgil Diaconu e
directorul acestei reviste cochete, incitante. O
revistd serioasd, atrdgdtoare, cu evenimente cultu-
rale, eseuri, traduceri, cronici, proza si poezie.

Acum, deodatd, surpriza s-a produs: Virgil
Diaconu mi-a trimis cartea sa Libertate si destin.
Insusi Constantin Noica s-a exprimat in 1986
despre aceste eseuri (“studiul e frumos gandit si
incredibil de bine scris”).

Virgil Diaconu a publicat poeme si eseuri. Ceea
ce le uneste ar fi interogatia nelinistitoare, anco-
rarea intr-un prezent axat pe indeterminari.
Autorul stie s& ne ilumineze prin ordonarea ideilor.
Ne aruncd intr-o puzderie de intrebdri, iar mai
apoi, din acel puzzle interogativ isi croieste ampli-
tudinea discursului. Stilul lui Virgil Diaconu se
invecineazd cu dexteritatea. Ceea ce e bine gandit,
adoptd o forma tutelard ce capteaza cititorul.

Care ar fi, deci, sensul vietii¢, ne intreabd
autorul. Intre concizie si ordonarea sistematici a
ideilor se mai afld si un stil inconfundabil, original
(“Trecut in metaford, ignorat sau primit cu linistea
(caracteristicd) rumegdtoarelor, rdul prolifereaza”).
Cand spunem, asadar, c& un fapt al vietii are sensé
Virgil Diaconu nu ne permite s3 coabitdm cu
stagnarea resemndrii. Ne provoaci, ne inoculeazi
idei, recentreazd obsesii. Deci “sensul major al
actelor mele este implinirea”. Si atunci ce interes
mai prezintd moartea pentru cel ce isi cautd
implinirea¢ Cel care a ales viata poate dobandi
“posturile existentiale” care duc spre cele trei rezul-
tate: “implinirea, decadenta si mediocritatea exis-
tentiald”. Sigur c& toti trdim aceeasi existentd si
aceleasi drame, numai ci “rezonanta lor In noi este
diferitd, dupd cum diferit3 este atitudinea noastrd
fatd de ele”. Fericirea apartine adesea celor “bine
adaptati degertului valoric in care tréiesc”, dar si
vistorilor incurabili. Ce face Don Quijote? Isi
rateazd proiectele din cauza faptului cd “triieste
din imaginea supradimensionatd a propriilor sale
disponibilitati si capacitati”.

Virgil Diaconu e preocupat de libertatea per-
soanei, de destinul primit si construit, de libertatea
creatoare, de domeniul libertatii, de adaptare,
religie, libertate, de omul politic si omul religios
etc. Autorul devine sarcastic scriind despre puterea
presei, constient c3 “existd o specie de soldati ai
condeiului care scriu pur si simplu in numele ade-
varului”. Acestia refuzi si faci reverente Puterii.
Are nevoie Puterea “de asemenea solitari”¢ “Cand
adevirul face explozie pe prima pagind, ghilotina
Puterii nu-l iarta: el este tarat prin tribunalele
democratiei, stigmatizat si pus sa pliteasca doar
pentru cd nu acceptd minciuna”. Ne putem adapta
usoré Acceptdm o adaptare negativa ca pret platit
pentru a supravietui intr-un mediu social ostil¢
“Intelegem astfel ci adaptatii sunt, in mod direct
sau indirect, camenii sistemului social-politic nega-
tiv. Ei sunt cei care tin in viatd sistemul prin insési
capacitatea lor de a se adapta acestuia si, mai cu
seamd, prin capacitatea de a sluji in mod direct”.

Cartea lui Virgil Diaconu nu reprezintd un sim-
plu act scriptic. Demersul ei atinge valori de
netdgdduit. O carte necesard, uneori incendiard, cu
pulsiuni ce duc spre papilele gustative ale poeziei.
Autorul stie cd noi “nu putem gusta nici divini-
tatea, nici poezia decét cu papilele poetice”.

[
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Trecutul istoricilor sasi

. Ovidiu Pecican

ucrarea de doctorat a universitarei Edit

Szegedi, Traditie gi inovatie in istoriografia

sdseascd intre baroc si iluminism (Cluj-
Napoca, Casa Cirtii de Stiintd, 2004, 352 p.)
reprezintd traducerea cartii Geschichtsbewusstsein
und Gruppenidentitat. Die Historiographie der
Siebenbtirger Sachsen zwischen Barock und
Aufklirung (Studia Transylvanica, 28, Koln,
Weimar, Wien, Bohlau, 2002). In timp ce versiu-
nea roméaneasci a sintezei reproduce titlul tezei
sustinute la Universitatea “Babes-Bolyai”, cea ger-
mand are un supratitlu care expliciteazd doud din-
tre motivele care structureazd continutul cartii:
preocuparea pentru istorie si identitatea de grup.
Scrisd in limba roménd, explorarea criticd a istori-
cei clujene a fost tradusd in germand de autoarea
insdsi - trilingva prin nastere si educatie -, asa
incét, de fapt, desi secundard in ordinea apariti-
ilor, versiunea roméaneasci este cea initiala.

Edit Szegedi nu se afld la debut. Ea a mai
publicat in volume colective, iar in nume propriu
a oferit un florilegiu de studii referitoare la
aspectele etnice si confesionale din evul mediu
tarziu si din modernitatea timpurie, sub titlul
Identitati premoderne in Transilvania (Cluj-
Napoca, EFES, 2002, 182 p.). Caracteristicd aces-
tor contributii a fost tentativa comparatistd, stra-
dania de a evidentia raporturile directe dintre isto-
ria ardeleneascd si cea general europeand. Ca si in
aceste elucidari fragmentare, incd din titlu,
Traditie si inovatie leagd balansul intre trecutul si
prezentul unei istoriografii zonale, cum a fost cea
sdseascd, de sugestiile si chiar de “modele” intelec-
tuale occidentale.

A incerca un asemenea lucru inseamnd si te
plasezi pe doud dintre liniile de fortd ale unei
evolutii istorico-culturale: in interiorul propriei
traditii si, largind referinta, si in ambianta unei
anumite universalitdti. Dar pentru c3 este vorba
despre istoriografia sdseascd, si nu despre altceva,
trebuie inteles si un al treilea cerc, intermediar;
cel In care lumea sasilor este una dintre expresiile
provinciale (nu Intr-un sens peiorativ) ale lumii
germane.

Alegdnd un asemenea subiect, Edit Szegedi,
care s-a format la scoala de istoria istoriografiei
clujeand, ucenicind in preajma acad. Pompiliu
Teodor, sporeste substantial cunoagterea istorica
intr-o zond incd prea putin frecventats, la noi ca
si aiurea. Ea isi plateste, astfel, datoriile de suflet
fatd de o lume cireia, prin nastere, 1i apartine si
de la care, micar in parte, se revendicd, dar, toto-
datd, se si instaleazd confortabil intr-un cAdmp de
investigatii fertil, esential, necesar. Restituirea este
substantiald, mare parte dintre autori si opere
sunt de o noutate tulburitoare, nu doar pentru
traditia istoricd romAneascd, obsedati multd
vreme mai cu seamd de propriile aporturi de
odinioard, ci chiar pentru cea germand, preocu-
patd preferential de alte arealuri culturale.

Structuratd in patru parti inegale, cercetarea ia
in discutie redimensionarea Europei in sec. al
XVIl-lea, istoriografia europeana in acelasi secol,
inceputurile istoriografiei in Transilvania cu o
privire speciald asupra fundamentarii traditiei isto-
riografice sésesti si, In fine, evolutia scrisului
istoric sasesc intre baroc si iluminism. Fird a nega
importanta conturdrii cadrului istoric general si
apreciind discutia ce intereseaz3 istoriografia uni-

versald a momentului discutat, consider insd ci
aporturile originale sunt de cdutat mai cu seama
in ultimele doud segmente.

In partea a treia, unde se aduc in prim-plan
fundamentele traditiei istoriografice sisesti, se au
in vedere genurile si tendintele istoriografiei din
sec. al XVI-lea, observindu-se existenta unei istori-
ografii urbane, locale si regionale si evidentiindu-
se cronicile. Totodat, se refac aliantele scrisului
istoric cu dreptul, cu poezia si cu geografia, resti-
tuindu-se si meritele memorialisticii ori ale insem-
nérilor pe calendare. O clasificare mai riguroasd
ar fi scutit-o pe autoare, cred, de posibilele con-
fuzii, pentru c3, din acest punct de vedere, o
cronicd de tipul celei scrise de Thomas Bornel,
Chronologia Rerum Ungaricarum..., este clasabilg,
prin subiect, in afara arealului sisesc, interesand
statul maghiar In ansamblul sdu, nu doar universi-
tatea siseasci. In acelasi timp, ins4, prin autor
este o cronica sdseascd, iar prin raportare la medi-
ul iIn care a fost conceputi ea apare ca o scriere
urband (autorul fiind brasovean). Dificultatea unei
asemenea clasificdri, pretabild abordarii din mai
multe unghiuri, rdméane nerezolvatd si mai fla-
grant In cazul lui Kaspar Helth alias Heltay
Géspar. Tnsé:gi autoarea este constientd de acest
lucru atunci cind 1si intituleazd subcapitolul
“Intre doud culturi: Kaspar Helth/ Heltay Gaspar
si cronistica s3seascd din Cluj” (p. 137). Poate ca
dacd unghiul de investigatie in care s-a plasat Edit
Szegedi ar fi fost altul decét pozitionarea grevatad
de intelesul modern al apartenentei identitare,
apropiindu-se mai mult de intelesul din sec. al
XVlI-ea pe care spiritul comunitar il avea, aseme-
nea capcane ar fi putut fi ocolite sau, si mai bine,
rezolvate. Precizez, in acest sens, cd, dupd toate
semnele, sagii nu au fost, in acea epocid - si nici
mai devreme ori mai tirziu - doar sasi, si nici
sentimentul de apartenentd la lumea germand nu
a fost dominant in raport cu calitatea de supusi
(cu statut specific) ai principelui transilvan. Ceea

ce noud astdzi ne poate apirea drept conflictual
ori, micar in parte, greu incadrabil, in acele tim-
puri nu putea fi decit firesc, in virtutea unor lega-
turi culturale si lingvistice cu ambianta directd a
propriei nasteri si educatii, pe de o parte, iar pe
de alta, prin calitatea de supus al unui stat.

O altd chestiune demnd de a fi discutatd este
afirmatia ci “Literatura de specialitate leagd
nasterea istoriografiei transilvane de formarea
principatului Transilvaniei, de umanism si
Reforma”. Referinta - unici - din nota de subsol
(p. 101) trimite la Richard Csaki, autorul unei
lucrari publicate la Sibiu In 1920. A subscrie la
acest punct de vedere nu poate fi dect riscant,
intdi pentru cd existau incd din epoca interbelicd
aporturi care permit precizarea cd Transilvania nu
si-a dobandit identitatea abia dupd batilia de la
Mohdcs, iar apoi pentru c& istoricii au putut
descoperi opere istorice ardelenesti mai timpurii.
Edit Szegedi preferd insd sd ignore aceste con-
tributii - le amintesc aici pe cele ale lui loan
Lupas, vizand scrisul istoric latin transilvan - ori,
poate, s se disocieze tacit de ele. Dincolo de
scrisul istoric al maghiarilor ardeleni, reconstituit
si el lacunar, deocamdatd, pentru perioadele mai
vechi, ori de contributiile mai recente interesand
lucrdrile istorico-legendare ortodoxe, de expresie
slavond, ale roménilor (publicate, printre altii, de
Stefan Andreescu ori de semnatarul acestor ran-
duri), este de necrezut ci sagii au asteptat mai
multe secole pentru a-si consemna trecutul. Mai
mult decat atat: existenta unor arhive consistente
la Sibiu, Brasov si Bistrita, din care si istoriografia
roménd s-a hrinit copios, arati in mod clar ci ast-
fel de preocupdri, vizand valorificarea informati-
ilor din trecut micar in scopuri politico-diploma-
tice si juridice ori economice, nu puteau lipsi.

In raport cu cele de mai sus se poate conchide
cd lucrarea lui Edit Szegedi nu di un rdspuns
definitiv chestiunii Inceputurilor istoriografice
transilvinene. Ea are insd multe alte merite, si ele
se cuvin judicios subliniate.
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telecarnet

(3)

. Gheorghe Grigurcu

4 vid obiectul unei ,scurte” (care nu e

chiar scurtd!) ,puneri la punct polemice”

(trec peste tautologie), in publicatia
Spiritul critic, subintitulats, precum un acordeon,
yRevistd cu volum si periodicitate variabile®, nr. 4
(12)/2005, Editura Moldopress, Pascani. In stilul
deja bine stiut al postideologiilor, mi se atribuie
cele mai negre intentii cu putintd: ,Cu o
perseverentd diabolicd, dl. Gheorghe Grigurcu face
ce face si iardsi gaseste prilej si modalitate de a da
curs rechizitoriilor impotriva unora din cele mai
proeminente figuri ale literaturii si culturii roméane
din secolul XX, pe care le-ar dori condamnate cu
mare timbaldu si trecute pe un fel de linie
moartd. Printre «inculpatii» sdi se numdrd Mihail
Sadoveanu, Tudor Arghezi, G. Célinescu, Tudor
Vianu, Mihai Ralea, Nichita Stinescu, Marin
Sorescu, Titus Popovici si multi altii“.
Infernalizarea subsemnatului nu i se pare
suficientd d-lui Vasile Sireteanu (¢), semnatarul
articolului in chestiune, care, trecAnd peste ironia
noastrd (probabil ca e impermeabil la acest
procedeul), citeazd pe un alt comentator la fel de
benevolent pentru a ne scoate mai specific, drept
un inrdit... stalinist: ,Cum singur ne-o spune,
obsesia sa justitiard (impregnatd politic!) a fost
taxatd drept stalinism. Cici s-a observat ca dl.
Grigurcu folosegte teribila metoda a realismului
socialist
«nu pentru a Infiera dusmanul de clasi al
comunismului (cum ficeau strdmosii), ci pentru a
pune la stilpul infamiei dusmanul de clas3 al
anticomunismului»“. $i pentru a se proba cit de
cat stalinismul nostru, ni se reproseaza
colaborarea (evident) la Dreptatea si Roménia
libera: ,Metoda este, bineinteles, una eminamente
politicd, implicind colaborarea d-lui Grigurcu la
organe de presd ale anumitor partide“. Fireste,
aceste ,organe de presd ale anumitor partide“ sunt
staliniste. Ba s-ar putea s& fie - aici dl. Vasile
Sireteanu se cuvine sd-si activeze vigilenta - chiar
fasciste si naziste! Faptul ce determini zbutrlirea
ypolemicd“ (sau a ,punerii la punct®) -
preopinentul nostru rdméne a se decide asupra
procedeului! - il reprezintd o cronici a noastrd din
Romaénia literard, Inchinati unuia din volumele de
memorialisticd postumd a lui Petre Pandrea,
Turnul de ivoriu. Revoltat de postura noastrd de
,oolsevic pur®, comparabil, spre a-g Intiri
calificativul, nu numai cu Stalin ci si cu Felix
Edmundovici Dzerjinski, ,pdrintele faimoasei
CEKA, Vasile Sireteanu, pesemne pentru a
rdméne consecvent cu sine, ca un campion al
libertitii de opinie, se aratd revoltat si de
aprecierile lui Petre Pandrea ,la adresa unor
scriitori ca Ralea, Eugen Jebeleanu, Marin Preda,
N. Tertulian, Nina Cassian, Mihail Sadoveanu,
Camil Petrescu si altii, niste «caracteriziri» ca de
dosar de cadre, care convin de minune
«stalinistului» nostru. Urmeazd o ,explicatie” a
raporturilor inclusiv omenesti dintre M.
Sadoveanu si H. Sanielevici, ale cirui comentarii
acide asupra operei sadoveniene incipiente,
apdrute in Curentul nou (1905, 1906) au fost
reluate in volumul Poporanismul reactionar. Sunt
ele indreptatite¢ E indreptitit Petre Pandrea a se
declara inspirat de ele¢ Iatd o chestiune asupra
careia aveam iluzia cd ar putea fi discutatd doar cu
calm, fird a azvarli cu pietre in balanta ale cirei
talgere ar trebui cumpanite cu bun simt, intr-un
climat de permisivitate. Céci nelndoios existd in
creatia autorului Crengii de aur si numeroase
insigne ale conservatorismului, paseismului,
abstragerii din timp si din militantismul
democratic, ce i s-a atribuit cu asupra de masurd
in circumstantele unei autentice infernaliziri de

ordin istoric. Circumstantele unui stalinism fard
ghilimele si fard manipuldri ale cuvintului ce ni s-
ar pdrea exclusiv caraghioase dacd n-ar fi si
rusinoase. Nu ni se infitiseaz3 nici acum chiar
aberante liniile caracterizarii sdvarsite de Petre
Pandrea pe care, cu sau fard voia lui Vasile
Sireteanu, le reluim: ,In mod stupid s-a vorbit de
iubirea de tirani a lui Conu’ Mihai. Da, i-a iubit. I-
a utilizat ca gonaci de vindtoare. I-a contemplat,
ca pe animale, in euforie biologica. Le-a ascultat
povestile si le-a transcris limba. Aceastd atitudine
nu este o atitudine de luptdtor social si de scriitor
progresist. M.- Sadoveanu este un scriitor paseist.
Sentimentul sdu pentru naturd, de pictor al
plantelor, se Impleteste cu pictura animalierd.
Vraja trecutului este vraja strict voievodald. Istoria
se face de voievozi, istoria n-o face poporul, in
creatia lui Sadoveanu. Acest scriitor moldovean, cu
satanica lui cobilitd de juvete, este un scriitor
conservator, retrograd, reactionar, paseist,
antiprogresist, asa cum l-a prezentat, amplu, H.
Sanielevici, In volumul Poporanismul reactionar. E
un punct de vedere, fireste, discutabil, dar care se
cade luat In considerare pentru a impiedica
idealizarea, ciderea in cliseul somnolent, afectul
mistificator al unei excesive luminozititi. Desi - o
spunem rdspicat - Sadoveanu trebuie socotit un
mare scriitor, un stdlp de sustinere al literelor
romdnesti, cu ,progresismul® sdu ar trebui s-o
|4s3m mai moale. Deoarece In cAmpul acestui
concept de care a facut abuz interpretarea ,realist
socialistd“ au apdrut si Mitrea Cocor si Piuna
Mica si Aventuri in lunca Dundrii si Lumina vine
de la Rasarit si Caleidoscop si elogiile netdrmurite
la adresa sceleratului tdtuc de la Kremlin. Cum
stim cu stalinismul, d-le Vasile Sireteanu¢ Nu
cumva, sub stiloul dvs. efervescent, termenul
devine un hopa-Miticd¢ Un alt fel - desertul cum
ar veni - din meniul ce ni-l oferd publicistul
moldav il constituie o mustrare ce ne-o aduce
pentru pretuirea ce-o acorddm (nu suntem singular
in aceastd posturd) literaturii “de sertar” a lui Petre
Pandrea, ,traseistul® care, e adevdrat, s-a apropiat
un timp de comunisti, dar pe care i-a pdrdsit cu o
acutd dezamdgire, intrucit, dupd cum ni se
confeseazd, ,nu puteam suporta atmosfera din
partid, nesocotirea intelectualilor, eram in
dezacord cu ei pe tema tdrdneascd si nu numai.
Dar cati intelectuali de seamd n-au trecut prin
stagiul iluziei comuniste¢ Lista e prea cunoscutd
pentru a o mai repeta! Versatilul“ Pandrea (pe
care, fie zis in treacdt, am avut bucura de a-l
intalni personal) a dus o viatd plind de privatiuni,
a cunoscut o soarti dramatici ce l-a purtat in
temnitele comuniste de unde i s-a tras si moartea
prematurd. Fervent al ideilor generoase, vrajmas al
jumdtdtilor de misurd, ,mandarinul valah a
suferit pentru dubla- repulsie, atat fatd de
yhuliganismul de dreapta“ cit si fatd de
yhuliganismul de stdnga“, comparabil fiind cu
Panait lastrati. In timp ce Pandrea era captiv al
duritatilor Gulagului, ,bigat la bagcd®, se rosteste
elegant Vasile Sireteanu, Conu’ Mihai se ldfdia in
confortul unor inalte demnititi ale statului
totalitar, in perioada cea mai crincend a acestuia,
privilegiat al oficializarii, obiect al tabuizarii
consecutive. Marele Sadoveanu a ajuns la
senectute - nu e un secret - un clasic al vanzarii
de constiintd. Pe de-o parte, un clasic ,pe bune” al
literaturii, pe de altd parte un clasic al tradarii ei.
Nu e de un suprem ridicol, domnule Sireteanu,
incercarea dvs. de-a opune inconsecventelor, cite
sunt si cite s-ar putea scuza ori nu s-ar putea
scuza, ale nefericitului Pandrea ,progresismul”
veritabil stalinist la care a acces in final gloriosul
Sadoveanu¢ Mai meditati...

*

S4 fi fost o obsesie a vechilor ierarhii stabilite la
nivel ,de stat si de partid“ sau doar un joc
impenitent¢ O géselnitd publicitard sau doar o
stupiditate¢ Ne referim la grandiosul clasament

“Zece pentru Roménia“ (titlu care cheama
reflex un ropot de aplauze), initiat de Realitatea
TV, cu participarea a nu mai putin de patru asa-
zise institute de cercetare a opiniei publice, CURS,
CSOP, IMAS, INSOMAR, faimoase pentru
sondajele contradictorii pe care le efectueazd, sub
bagheta d-lui Mihai Tatulici. Ei, aici e aici! Intre
altele, dl. Tatulici se ocupd de spalarea cite unui
obraz asa cum altii se ocupd de spélarea banilor.
Cum am putea uita grotescul spectacol prin care
l-a reintrodus in circuit pe Adrian Pdunescu, aflat
in rolul omului sp&sit In asa hal incét n-a ezitat a-si
recunoaste, pe micul ecran, o identitate... porcinaé
Acest domn Tatulici, obisnuit a alterna tonul
bonom-smecheresc cu registrul solemn (de facto,
pastrandu-l mereu pe cel dinti, chiar daca trece
uneori in surdini), ne invatd cum stdm cu elitele:
,Elitele sunt cilduzele unei natiuni. Nevoia de
cilduze, astizi, e mai mare ca niciodatd, acum
cAnd drumul e atit de nou si de dificil“. Spirit
metodic, dl. Tatulici fixeazd zece categorii de
ycdlduze®: | interpreti vocali®, ,actori®, ,sportivi®,
yoameni de afaceri®, jurnalisti, ,analisti politici®,
yparlamentari®, ,ministri“, ,tineri politicieni” si
ypoliticieni“. Chiar la prima vedere bate la ochi
preponderenta politicului, la ceasul de fatd atat de
putin onorabil, ciruia, cu riscul suplimentar al
interferentelor, i se rezervd nu mai putin decét
patru categorii. Dar sd remarcam si alte
nizdrivenii ale clasamentului elitar, citind un
comentariu al d-nei Ileana Lucaciu, din suplimentul
Timpul liber al ziarului Roménia liberd, nr. 1
(828)/2005-2006: ,Problema principald a
sociologilor ce au efectuat sondajele in doud etape
«a constituit-o separarea aprecierii valorice de
notorietatea personalititilor». Separarea nu s-a
realizat, notorietatea a primat, ea fiind dati de
aparitiile discutabile pe micile ecrane. Esantioanele
intevievate ce au dus la alegerea celor «zece pentru
Roméni» au fost In prima etapd de 4.304 persoane
si in a doua de 4.979 persoane. De la aceste
persoane Realitatea TV a ajuns la concluzia ci... 17
milioane de roméni au «desemnat» pe cei zece!
Gogorita cu «17 milioane» suna ca o zicere stiuta:
«Daca vecinul meu a méncat doi pui, si eu nici
unul, In statistici apare ci fiecare a méncat cite un
pui»! Paradoxurile notorietitii au dus la
desemnarea celor zece, adicd opt «elite», din care
foarte putini pot proba atributele valorii, restul
fiind «elite»... mioritice. Lipsa sectiunii «oameni de
culturd», oricit ar incerca si o motiveze realizatorii
serbdrii, rdmane o jignire la adresa celor «17
milioane», considerate astfel inculte“. Addugim ci
si noi am fost mai mult decét uimiti afland ci...
am participat fird si ne ddm seama la sondajul cu
pricina, deoarece, incontestabil, suma celor 17
milioane de suflete electorale ne include. $i cd am
fost de acord s& desemndm drept ,calauza“ a
sdrmanei noastre natii, in locul unui scriitor, un...
fotbalist ... Happy-end-ul istoriei meritd a fi
mentionat de asemenea prin mijlocirea condejului
experimentatei analiste: ,«Elitele» o data
definitivate, a urmat un concert de gald la Ateneul
Roman, de exceptie: Carmina Burana, ca sa
incununeze «opera culturald» a serbarii «Zece
pentru Roménia». Aproximativ 30% din invitati au
pardsit Ateneul, unii chiar In timpul concertului,
nici un piciorul de politician sau de laureat, analist
or jurnalist nu a onorat concertul. «Elitele»
mioritice ne-au demonstrat, In final, c treburile
statului le solicitd prezenta si la ora 22,00 din
noapte! La multi ani §i la mai multe... «elite»
credibile la anull“ Sau cum ar veni pre limba
mioritici: lac si fie, ci ,elite” sunt destule! Nu-i
asa, domnule Tatulici¢
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Doi poeti ai epocii crepusculare:
Guido Gozzano si Nino Oxilia

. Stefan Damian

3 aca despre opera lui Gozzano cititorul
romén este oarecum informat, nu acelasi
. lucru se poate spune si despre

contemporanul sdu, Oxilia, una dintre vocile, de
obicei trecute sub tdcere, ale poeziei italiene din
primele doud decenii ale secolului al XX-lea.

Reprezentanti ai perioadei crepusculare
(crepuscularismul a fost numit astfel de citre
criticul si esteticianul G.A. Borgese), cei doi au
fost contestati ca apartindndu-i, printre altii si de
P. Pancrazi!, s-au format frecventdnd nu atit
cursurile facultdtii de drept din Torino, spre care
i-au indreptat ambitiile familiilor, cat lectiile
impresionante prin dimensiunea calitativd si
cantitativd propuse de cétre Arturo Graf, dascal si
cercetator complex si rafinat, fin cunoscator al
literaturii si istoriei Renasterii italiene, al
influentelor culturii engleze asupra celei
peninsulare, dar si al limbii si culturii roméne (se
nascuse la Atena, triise si studiase la Briila, oras
in care nu se va valida ca si comerciant si se
intorsese in Italia dedicAndu-se studiului literaturii
si istoriei).

Améindoi torinezi, se vor lisa sedusi de
aventura cinematografici, Oxilia, (autor al mai
multor scenarii teatrale (La zingara - Tiganca, in
colaborare) si de film (dintre care amintim loana
d’Arc, In hoc signo vinces, Rapsodie satanicd,
Adio, tinerete), va fi un regizor de real succes si
un rasfatat al societdtii feminine, iar Gozzano va
scrie un scenariu dedicat vietii SfAntului Francisc
(dupa ce a avut o legdturd amoroasd cu poeta
Amalia Guglielminetti, la care vor face referintd
toti cercetdtorii operei sale) si vor muri tineri:
Gozzano In 1916, la 33 ani, de tuberculoz, iar
Oxilia in 1917, la vérsta de 28 de ani, pe front, la
Monte Tomba, impartdsind destinul mai multor
colegi de generatie, dintre care il vom aminti doar
pe criticul Renato Serra.

Intre cei doi existi elemente comune si in
ceea ce priveste dimensiunea operei poetice:
Gozzano va publica doud volume de versuri,

La via del rifugio (Calea spre addpost) - 1907 si
I colloqui (Colocviile) - 1911 iar Oxilia tot doud,
unul In timpul vietii, Canti brevi (Cintece scurte)
- 1909, si un altul, postum, GIi orti - Gradinile, in
1918.

Disparuti prematur, nu au avut ragaz sa se
afirme printr-o operd de dimensiunea ambitiilor.
S-au dovedit dezorientati si nemultumiti de
literatura confratilor dannunzieni (cu care s-au
identificat doar intr-o anumitd masurd) si au
reactionat la estetismul lui D’Annunzio,
propundnd, in versuri lipsite de pretiozitate
verbald, realitati prozaice, ,povestite” sau ilustrate
epic Intr-o tonalitate voit minord, in care
dimensiunea tragica va face loc observatiei atente,
necrutdtoare si unei ironii fine, adeseori
disimulate sub aparente rostiri Inalte. Pentru ei,
opera literard devine obiect de studiu, un
organism exterior supus analizei. Chiar si citdrile,
mai ales In Gozzano, sunt prilejuri de a-si dovedi
detagarea de surs3, fie ci ea este extrasi din
Dante, fie din literatura minori a celei de-a doua
jumatiti a secolului al XIX-lea?. Printre sursele
poeziei crepusculare se numdrd, dupd cum bine se

stie, Jules Laforgue, Georges Rodenbach, Francis
Jammes si, in cazul lui Gozzano flamandul
Maeterlinck, pe care l-a simtit aproape, ,péni la
punctul de a- parafraza, peste ani, In versuri si in
proza”s. De la acestia italienii preiau peisajele
mohorate, luminozitatea vesperal-difuz, locurile
solitare aproape pardsite, melancolia, boala,
tristetea inexplicabild, scormonirea unui trecut
considerat superior prezentului si, in cele mai
multe dintre cazuri, inventarea acestuia prin
obiecte cdzute In desuetudine.

In lirica celor doi se resimte, ca si in aceea a
contemporanului lor, Sergio Corazzini,
sentimentul frustrdrii ndscut din neputinta de a
adera, in mod autentic, visceral, la o literaturd
estetizantd, ,literaturizatd”, specificd ,slefuitorului
de versuri” D’Annunzio si imitatorilor acestuia,
ironizati afectuos tocmai prin introducerea unor
elemente de recuzita dragi lor. Binomul
parificator viatd - literaturd este amendat de ei in
diferite ocazii, desi nu Intotdeauna cu mijloace
lingvistice adecvate.

Cu toate Incercirile si reusitele in a se distanta
de masa numeric impresionantd a dannunzienilor,
cei doi au folosit un lexic a carui sorginte si
validare era tocmai in poezia ,stdpanului
cuvintelor” din Pescara, ciruia au incercat si-i dea
valente tipic simboliste. Bogdtia contenutisticd si
lexicald cAstigatd prin incursiuni in cadrul altor
stiinte si in literaturile striine, reflectati intr-o
varietate metricd impresionantd, se aplicd unui
univers identificat fragmentar nu conform
teoriilor lui Graf (care rdmén pur exterioare, chiar
dacd Gozzano le da relief prin folosirea unor
concepte ca Nimic, Viatd, Timp, Gol), ci in
manierd impresionist-macchiaiolicd. Cei doi,
asemenea altor colegi de generatie, au evidentiat
pregnant una dintre tematicile importante ale
crepuscularismului: reactia impotriva trecutului
dar si acceptarea lui, exprimate intr-o manierd
colocviald, afectuos-ironicd, detagatd. ,Cu cit mai

adinci e umbra / cu-atit mai mult striluceste”
exclamd Oxilia in poemul Eu am in mine o oazd
de lumind, compardndu-se cu surorile care ,strdng
intre palme / imaginea Fecioarei Maria”. In acest
cadru incd crepuscular-melancolic al vietii
cotidiene, in care este redusd pand si dimensiunea
poetului, privat de-acum de calitdti superomistice,
nici Gozzano nu a fost strdin de rdsturnarea
idealului clasic feminin si de raportarea
individuald la un peisaj contingent (motivul ploii
insistente) sau la binomurile viatd / a vietui si
moarte / a muri, cu evidenta prevalentd a celor
dintéi, asa dupd cum sublinia cu subtilitate
Giuseppe Farinelli Intr-un recent volum de criticd
dedicat poeziei crepusculare italiene4. La randul
sdu, Oxilia nu se poate detasa de la a teoretiza
raportul dintre suflet si inimé, sufletul fiind
considerat locul in care existd ratiunea, gindirea,
prin intermediul careia poetul isi imbogateste
tréirile existentiale (de ex. In Inima, sufletul,
poetul). Portretul femeii nu mai este idealizat
romantic; dimpotrivd, in ea sunt surprinse
calitatile animalice, bestiale: ,Te-ai ridicat cu
migcéri / lenevoase. / Buzele rosii / zdmbeau. O
leganare de tigru / in cdlduri / avea trupul tdu
mare, masiv / In blana inchisd / semi-ldsatd”
(Amanta necunoscutd).

Luciditatea cu care Gozzano isi analizeazi
pasiunile si speranta recuperdrii imposibilului
demonstreazd o profundd ,rupturd” psihologicd si
o detasare de lumea imaginard a artei, transpusa
sub o lupd rationald necrutdtoare, precum in
Doud drumuri, bundoara. Perisabilitatea fiintei
umane, a frumusetii celei ,de prea mult timp
frumoasd, dar nu frumoasd-ndatd”, care poate
avea ,anii Mamei”, avariile vizibile ale timpului ce
nu pot fi ascunse nici prin ,inseldciunea
sulemenelilor” solicitd imaginatia sd recupereze un
trecut ,infrumusetat” prin interventii exterioare:
interventia bisturiului, vopsirea parului, iar Femeia
va combate pand la capat In incdpatdnarea de a-si
ardta un alt chip, artificial.

Cu toate ascendentele comune, Oxilia va
parcurge un drum diferit de cel al lui Gozzano.
Acesta din urma va reface, intr-un registru elegiac
minor dar si detasat ironic o lume de la tard deja
disparutd, cea a trecutului din care va apare,
perfect conturatd - spre a fi si mai estompata! -
figura Carlottei, amica bunicii Speranta, sau
domnigsoara Felicita, adicd Fericirea. De altminteri,
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tocmai Oxilia 1i va face colegului de generatie un
portret poetic dintre cele mai interesante: ,lar tu
cantai trecutul, Guido Gustavo Gozzano / Jocul
cu mingea-l cintai si divanul gdurit de carii” si
continud: ,cantai suav, in surding, dagherotipuri,
parfumuri / de roze, si diligente; cantai
crinolina...”. Spre deosebire de prietenul siu,
Oxilia, spre sfarsitul activititii, se simtise atras tot
mai mult de ,prezentul ametitor”, de ,masinile ce
se rotesc”, de viata ordseneascd, de ,trotuarul
sclipitor”, de epoca anilor 1860, cind auzea
cantandu-se ,gavota / la pianul cu coadd / cu
aerul celui ce se bucurd daci e ruptd vreo
coardd”. Si Gozzano se simtise atras la
inceputurile afirmarii sale de literatura futuristd si
chiar publicase in revista ,Poesia” a lui Marinetti.
Deosebirile dintre ei sunt, insd, de substanti si
sunt generate de felul in care cei doi privesc
problemele majore ale existentei: Gozzano,
conform afirmatiei lui Farinelli, ,are inaintea sa
un orizont mai complex si mai variat: obligat de
destin s& stea Intre viatd si moarte, pe cind altii
privesc mai mult spre viatd decit spre moarte, el
se elibereazd de apisarea lor cu arma evadarii si
cu arma si mai distrugdtoare a ironiei. Oxilia, nu:
isi acceptd timpul si, cel mult, il ironizeazd”.
Tocmai de la aceste acceptiri si lipsd de
perspectivd eliberatoare provine si originalitatea
celui din urm4, chiar daci extrem de contestati.
Pe plan tematic a reusit, mai bine ca multi altii,
sd eludeze elementele dragi crepuscularilor,
precum viata tinerelor obligate s3 trdiascd in
man&stiri, evocarea unor locuri ce amintesc de un
trecut de glorie si singe (a se vedea versurile unui
alt confrate, Federigo Tozzi, dedicate orasului
Siena si simbolurilor sale de odinioard), viata
mohoratd de provincie (ca la Marino Moretti,
bundoari, 1n care vizitarea surorii cisitorite la
Cesena devine un bun prilej pentru a ilustra ideea
ysdmandtoristd” a trgului patriarhal lipsit de
perspective, in care pand si elementele grave se
estompeazd sub lumina proteguitoare si
apdsitoare a casei), spitale sau gradini bolnave
care contamineazd pand si natura si fauna locului,
duminicile ,pline de soare si melancolie” (dupa
cum observase Oxilia In versurile unui alt poet
din grupare, Sergio Corazzini). De aceea, Intrucit
Oxilia va ilustra ,fuga intr-o lume / mai largd; un
cer mai adinc, / si, intr-o mare mai adanc, /
cursa ametitoare”, critica si-a pus intrebarea dacid
el ar apartine, cu adevirat, miscdrii crepusculare
sau este, ca si Gozzano, tot un eclectic decadent
intr-o epocd in care poeti precum Carducci apdrau
traditia poeziei clasice in fata tot mai
nabidiiosilor simbolisti decadentisti, atat de
deosebiti unul de altul incit este greu sd le trasezi
cu precizie contururile identititii literare. Desigur,
Oxilia, prin aderenta la atitudini si modele ale
epocii, prin disocierea de tonalitatea aulicd incd
prezentd in constiinta esteticd a momentului, prin
frecventarea unor cercuri culturale si a
productiilor acestora se poate inscrie printre
crepusculari. ,Respiratia golului”, cum afirmase
intr-o poezie, o simtise in fat, Intrucit ,enigma
zilei ce-o0 s& vini este cea de ieri”. Gozzano, In
schimb, umpluse golul, absenta, prin inventarea
unei lumi apuse in care gestica primeste valori
simbolice reiterativ-decadente (ca in Toto
Merumeni), dar demne de a fi evocate Intrucit au
rdmas doar purd gesticd si amintire melancolici,
deposedate de elementele faptice de odinioard (ca
in Cocotte, ori Intr-o altd poezie dedicatd
ydomnisoarei rele”, care ofenseazd pudibonderia
persoanelor bine educate) iar modul de a face si
de a gindi literatura® este unul voit artificial. La
randul ei, viata Insdsi este o copie a ,cartii de
lecturd” propusd de autor, si ea surprinde, chiar
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minimalizat3 fiind, prin expresii amare: “Dar,
totusi, exist! Ciudat! / existd intre Tot si Nimic /
lucrul acesta in viatd / numit guidogozzanol!”). Si
nu numai atit: in Canti brevi (a se remarca titlul,
care ne aminteste de literatura fragmentismului
epocii), cat si in GIi orti ale lui Oxilia, se
recunosc motive poetice regisibile in opera lui
Gozzano, si sunt invocate lucrurile mirunte,
cotidiene, care au marcat varsta puritdtii primare,
timpul indeciziunilor, placerea discutiei colocviale
despre un viitor tot atit de nesigur ca si trecutul
estompat, din care au mai ramas numai senzatii
mai mult sau mai putin consistente. Acestor
senzatii li se va da o dimensiune fizici concretd si
ele vor fi folosite spre a recupera o lume
artificiald deja, observatd cu o detasare
sentimental-nostalgicd. Premonitia unei boli
obscure cuprinde totul, degenereazi gridini,
parcuri, fAntini si, implicit, viata celor care le
frecventeaz3; el apare din cele mai multe poeme
si, evident, provoacd in poetul Oxilia o oboseals,
o sfirseald care il impiedica si viseze si, epuizat,
sd nu mai doreasci altceva decit si i se dea s&
bea, asa dupad cum va exprima in poemul Céntec
nebun, care ar putea aminti de anumite poeme
futuriste ale lui Aldo Palazzeschi, bundoari. Nu
va ajunge, ca si acesta, sd invoce permisiunea de a
fi lasat sd se joace cu viata, de a deveni un
ysaltimbanc al inimii”. Dimpotriva, se va simti
atras de ea prin intermediul iubirilor carnale,
intAmplate in contexte citadine si in camere
iluminate electric, unde dimensiunea modernititii
este evidentd. Strilucirea coloristica (albul,
verdele, galbenul puternic, albastrul) din poemele
lui Oxilia nu se regisesc in Gozzano; acesta
preferd culorile mohorate, murdare, treptele roase,
ycamerele surde si reci si-ntunecate”, peisajele in
care totul se cojeste iar ,mirosul de mucegai si de
gutui” recreeazi, pillatian as spune, o epocd
apusd, cea a Bunicului care iubind ,stiinta
ingrisdmintelor / a albindritului, a viei i a
altoirilor” nu i-ar ierta nepotului ,leneveli vane de
silabe sublime” (in Sonetele intoarcerii).
Artificialitatea frumusetii feminine din Gozzano
(,femei frumoase numai cu cinabru”) nu va fi
surprins3 de Oxilia decat la inceputuri: acesta,
dupd cum afirmi Farinelli in studiul citat, iubeste
valorile si culorile vietii in lumina violent3 a
realititii, a vietii care este act in desfisurare si nu
amintire. De altfel, lectia futuristd este tot mai
evidentd in ultima parte a creatiei sale, care
reflectd un mod de viati la extremitatea celui
propus de Gozzano.

- L

Cunoagterea poeziei lui Pascoli i-a fost de
folos si lui Oxilia: asemenea maestrului, si el
foloseste uneori un ,limbaj pregramatical” (ca
s&1 citdim pe Gianfranco Contini) sau se lasd
influentat de futuristii atunci la mod4, prin
repetarea fonicd a unor cuvinte sau sunete, ori
celebrand ,casca, motocicleta, izolatoarele,
cosurile de fum, antenele”. Dupa cum sunt si
evidente preludri, adesea voite, din lirica dantescd,
petrarchesc ori leopardescd, ce se pot identifica
si in opera confratelui Gozzano.

O bundtate exemplard ne este propusd in
poemul Invocatie cdtre cei tineri, cu care se
incheie volumul Grddinile: ,O, tinere! Frate de
doudzeci de ani / pe care nu te stiu si te numesti
/ cu mii de nume diferite, / asculta! Iti dedic
versuri / de despdrtire. Viata iubitd / nu-i decat
un fasdit de aripi”. Sunt versuri scrise de Oxilia
pe front, acolo unde incerca si stabileascd o linie
de conduitd unitard intre vorba si faptd si unde
destinul l-a obligat si fie bun, de o bunitate
religioasd’. Este si bunitatea surizitoare si ironici
a lui Gozzano pe cand incerca sa readucd din
trecut umbrele Unchilor de treabd sau cand il
descria pe Totri Merumeni (,El este bunul de care
rddea Nietzsche”), dar si cea care deriva din tiria
invocatiei lui Oxilia, adresatdi Dumnezeului-om,
cdruia 1i cerea sd- ucidd inima daci il voia si fie
puternic si bun.

Note:
Uin Scrittori d’oggi, vol. II si VI, Laterza, Bari, 1946-1953.

2 Giusi Baldissone, in Introduzione la vol. Opere di
Guido Gozzano, in Classici italiani, UTET, 1983.

3 Marziano Guglielminetti, Guido Gozzano, in Letteratura
italiana: 900, Milano, Marzorati Editore, vol. L, p. 596.

4 Giuseppe Farinelli, Perché tu mi dici poeta¢ Storia e
poesia del movimento crepuscolare, Carocci Editore, 2005.

5 Cfr. Giusi Baldissone, in Introduzione la vol. Opere di
Guido Gozzano, in Classici italiani, UTET, 1983.

6 Cfr. G. Barberi Squarotti, Poesia e ideologia borghese,
Liguori, Napoli, 1976.

7 Cfr. Roberto Tessari, Crepuscolo di “giovinezza” e

2

“bontr” nella poesia di Nino Okxilia, In Poesie, ed. Guida,
Napoli, 1973.

Eratd

In articolul fnceputurj]e sabatului, aparut in numarul 86 al
revistei, la pagina 11, coloana a doua, rindul 55, se va citi
1198-1216 in loc de 1179-1180.
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poezia

. Nicolae Mocanu

Primordiale
(tertine pe insula Marstrand)

Treci singur rdticind pe stinci
Chemarea apelor adinci
sub talpd hotarit o stingi

si calci pe muschii singerii
lipiti de pietrele tirzii
intr-un trecut pe carel stii

Cararile te duc apoi
pe drumuri umede-napoi -
pe cele vechi - pe cele noi

Carari de piatrd si de scrum
cu-insemne de lumini si fum
unde venirdm si sezum

Tisnind cu-aripile-otelite
pe orgi prelungi de stalagmite
din valurile Impietrite

cu izul algelor in nare
te-nfigi in casta depértare -
Oceanu-ti cintd la picioare

si tednfisoard - albe zale

de umbre risipite-n cale -
mute-auiri primordiale

simtind cum Vintul care plinge
Suflare e - ce-n clipe stinge

se face Voce si se fringe

'n Cuvint de carne si de singe

Marstrand, 18-19 septembrie 2004

TIustrata nordica

Cad in gradinid
poamele verii -
Ni se inclind
pleoapa - tacerii

Fluierd sturzul -
Umed3 ceata
valure turnul

si fortireata

Pietrele sure
cauta runa
scrisdn padure
dintotdeauna

Tace cuvintul -
Valul se sparge
suierd vintul

printre catarge

Clopotul bate -
Sund cetateal
si peste toate -
Singuratatea

Marstrandul doarme:
Viva Thalassal

Apard - Doamne
Apara casal

Marstrand — Stockholm, 20 septembrie 2004

Biblioteci

Biblioteci deschise unde poate
intra cine doreste orisicind

cu cartile pe rafturi imbiate -

pe toate sd le mingii rind pe rind

Femei cu ochii umezi si cu gura
intredeschisd ca un fruct in pirg
cdrora nu le poti citi faptura

pind-alfabetul nu inveti cu sirg

Si manuscrise vechi gi almanahe
si poze ilustrate in ziar

de tinere fecioare sau monahe
cu ochii flacari si cu trupul jar

Un vint puternic le rdstoarnd-n goana
cu foile in sus si ochiin jos

Sar rindurile-n ierburi ca de toamna
din rotunjimi de sin prealuminos

Cuvintele se-mprastie ca griul
ropotitor pe-acoperisuri mici
iar literele desficindu-si briul
se risipesc precum niste furnici

Si peste toate-n Inserarea brund
se-ntinde-o mind alb3 dintr-un vis:
un cititor mérinimos le-adund
-ntr-o altd carte ca un paradis

Lund, septembrie 2004

Psalm

Senchide orizontul - Se face tot mai mici
luminan care caut si nu gisesc nimicd

Pe drumurile lumii fugind mereu de mine
se face tot mai seard - si ele-s mai putine

iar frigul tot mai aspru ingheatd printre stele
E tot mai tristd ora intunecdrii mele

In vintul lumii pdru-mi Imprastie cenusd
Aud z&d&rnicia cum zgiriie la usd

si tot mai rar se vede rivnitul loc in care
sd-adaste peste noapte si trudnica-mi suflare

Atunci la tine Doamne sufletul meu se-intoarce
cu rinile-aburinde a indurare - Dar ce

adinc si cald e ochiul care-mi absoarbe gindul
ca ochii mamei seara copilul dezmierdindu-l

cd mi simtesc ca dinsul de nou si far'de vini
si ma topesc in Tine - lind lumind lind
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Ecobarometru vizual

. Adrian Tion

omnule director,

Drept raspuns la chestionarul
dumneavoastrd cu privire la postul privat de
televiziune Paradis Vizual ce cu netdrmuriti
emfazd il patronati, chestionar lansat cu pompa
in presd, dar cu spatiu doar pentru rdspunsuri
monosilabice, m& vad silit s3 va rdspund pe larg
pentru a intelege mai bine nemultumirile unui
telespectator care nu se lasd amagit de lozinca
desartd a postului Cu Paradis Vizual céstigi val
dupd val. Care val, domnule directoré Vad ca
faceti valuri pe acolo si va tineti de rime proaste.
Nici m&car nu pot zambi, cat despre cistig... s3
fim seriosi. Dacd m& provocati cu rime, rime am
sd v& dau. Dar mai intii vi rog s3 cititi cele ce
urmeaza.

Duminica trecutd a fost o adevdraté zi de
vard, cum putine au fost in actualul sezon. Pe la
amiazd am iesit la iarb3 verde. Vorba vine ,iarba
verde”. Sintagma se péstreazd de la strdmosi, dar
sunt gogosi pentru prosti. In realitate iarba e
neagrd. De motorind si ulei de motor. N-am ajuns
bine in mijlocul gunoaielor raspandite la liziera
padurii (aceste gunoaie extravilane poartd incad
numele de spatii de agrement de pe vremea
bunicilor), cdnd un cuplu de obezi rozosini, cu
doi baietani la fel de umflati, s-a asezat cu
neruginare pe singurul perimetru rdmas liber intre
patura mea Intinsd si masina trasd la umbra.
Citeam cind au apirut namilele, asa cd am fost
luat prin surprindere, fird s3 le mai pot aréta
obrazul. Chiar dacé le ardtam acea parte de
epidermd find nu s-ar fi jenat. Mi-am dat seama
ci dobandiserd (concomitent cu reusita in afaceri)
o piele tabacitd de pachiderm care le-ar fi permis
sd urce cu Honda lor peste Dacia mea, daci acest
lucru ar fi fost fizic posibil. Noroc cu legile fizicii,
cd cele ale convietuirii civilizate nu mai sunt la
moda.

La scurt timp, au stricat o ladd de ambalaj,
din lemn, si au aprins un foc zdravan chiar sub
nasul meu. Evident c3 fumul venea inevitabil spre
mine, fird si se sinchiseascd de acest fenomen
natural. Am vrut naturd, asa- in naturd. Ca si
cum asta nu ar fi fost destul, barosanul tati al
celor doi neastdmpdrati a dat drumul la
casetofon. Din Honda cu usile deschise au
invadat numaidecat toati zona sfisietoarele ofuri
maneliste intens amplificate. Tolanitii expusi la
soare In schimonosite pozitii s-au rdsucit de pe o
parte pe alta, unii au Inceput si se miste in
ritmul muzicii. Veselia era generald, numai eu
sufeream ca un individ picat intre ei din altd
lume. Nu mi-a fost destul ca abia am gisit un
petec mai curat de iarbd cd barosanul cu burta
pornitd la asediul bundstdrii ma bombarda si cu
muzica lui.

Flacoane de plastic de diferite marimi,
ambalaje sclipicioase, hértii rozosine (foste
igienice, acum mototolite in urma stergerii locului
unde nu patrunde soarele), conserve golite cine
stie cand, cutii de bere deformate impodobeau
mult ldudatul cAmp al tuturor week-end-urilor
noastre. Cand scrasnetul celui de al doilea acord
manelist mi-a spart timpanul, am simtit cum
toate gunoaiele artistic risfirate pe pajistea

edenici intrd fortat in sufletul meu si m& apasa
pe inim&. Oricit m-as fi atasat de coltul acela de
rai, strdmosesc, mioritic, era limpede ca trebuie
sa-1 parasesc. Fireste, am strins pitura, m-am
urcat in masing, aruncind in jur dusmanoase
priviri, si am iesit In trombda din acel spatiu
mioritic transformat in hazna public. Imi
ajungea.

De unde era sd stiu ca agresiunea la cele mai
inocente sentimente de care eram in stare in acea
die Domini avea sd continue¢

Ajuns acasd, am fdcut slalom pe canalele
televizorului pdnd am dat de Tom Hanks,
simpatia mea din Terminalul, aici naufragiat pe o
insuld pustie din Pacificul de Sud. De fapt,
personajul interpretat era Chuck Noland, un
inginer de sistem al firmei FedEx. M4 rog, asta nu
prea are importantd. Chuck trebuia s& se intoarcad
de Criciun la iubita lui, dar In urma unui
accident de avion rdméne izolat pe aceastd insuld.

In sfarsit! mi-am spus, postul dumneavoastra
isi meritd numele. Paradis Vizual livreazi
Intr-adevir imagini edenice! Am inceput s
savurez cu o incdntare fard margini noua
robinsoniadd. Mai existd astfel de locuri in lume?

-|r:'
L

Paduri virgine¢ Cum se poate ajunge acolo cat
mai repedeé Pentru unul ca umflatul acela cu
Honda lui nici n-ar fi fost asa greu. Atunci de ce
m-a atacat pe pamantul straimosilor¢ Pentru
mine... ce sd mai vorbim¢ Rimanea si ma
consolez cu imaginile de pe ecran. Singura
alinare. Eu nu stiam cum sa fac sa ajung mai
repede acolo si nenorocitul dla de Chuck nu stia
cum si se intoarcd mai repede la ,civilizatie” (ca
Robinson Crusoe) sau la dezastrul iubirii (ca alti
naivi). Ce naiba 1i apucd pe toti naufragiatii dstia
de vor si se Intoarcd numaidecit din paradisul
primit in dar prin hazard la infernul civilizatiei ¢
O limpezime a imaginilor cu adevirat
linistitoare, senine! Numai fosnet de palmieri. Nu
tu muzicd de film ca aceea, cdnd pentru a
sublinia tensiunea sau intensitatea trdirii, replicile

personajelor sunt Insotite de acorduri stranii care
seamdnd cu zgomotul ce se aude cind tragi apa la
WC. Nu tu dialog conventional. Doar vegetatie
luxuriantd, doar valurile oceanului spargdndu-se
de tarm. Omenirea lipsd la apelul nominal.
Camera mea a devenit in scurt timp cel mai
atrdgétor colt din lumile posibile: un paradis subit
domesticit, la discretia mea, dupd placul meu. Ce
mai tura-vura, eram pe cale de a ma Impdca si cu
optimismul conformist al lui Leibniz. Dar
ameteala asta n-a durat prea mult timp, din
pacate.

Ghearele rapace ale spoturilor publicitare mi
l-au répit si pe Leibniz imediat ca acvila ce extrage
din apa limpede pestele niting de la suprafat3.
De ce v bateti joc de mine, domnule directoré¢
De ce md considerati un peste ndtang si aruncati
in mine cu cohorte de sampoane si detergenti,
gramezi de tampoane (foste intime, devenite bun
public pentru alte locuri unde nu patrunde
soarele), zeci de prezervative de parcd as fi un
maidan cu dragoste cumpdratd¢ Dati In mine cu
creme unsuroase §i crime comise prin cine stie ce
pelicule submediocre, produse dorite pe ecran in
timpul filmului ca o cireada de vaci pe sosea. S&
nu-mi vorbiti de rentabilitatea afacerii
dumneavoastrd! Ceea ce se intAmpla cu
televiziunea e valabil pentru toti imbogatitii de
azi. Succesul Inseamnd pentru oamenii de
televiziune a improsca cu noroi in fraierii ce cascd

gura la ecran. Formula e simpla.

Totusi, mi-am spus, s-0 ludm domol. Trebuie
sd Intelegem si acest mecanism. Astea sunt
uzantele internationale. Am inghitit un calup de
reclame cretinoide, cu niste idei de-ti vine si zbori
pe geam, dupd care Tom Hanks si-a ficut din nou
aparitia. Singurdtatea lui m-a linistit instantaneu.
Pe el Insd nu. Tot se zbitea s&-si invingd izolarea,
soarta nefericitd. Nevoia de comunicare l-a
indemnat s&-si faci din mingea Wilson gsita
intr-o cutie scdpata ca prin minune un personaj
cdruia sd i se poatd adresa ca unei persoane reale.

Buf!l Alt calup publicitar. Ia mai ldsati-ne cu
reclamele asteal Dacd pentru noi nu aveti respect,
de ce nu aveti pic de consideratie pentru opera
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cinematograficd¢ Nu vi dati seama c& o
ciopartiti¢ Sau nu vi pasi... Incepea sd-mi creasci
adrenalina. Dar dupi alte zece (zeci) de minute,
figura ndpastuitului Tom Hanks, moaca lui de
ghinionist in bratele hazardului, ma calmeaza
brusc, Imi inspird chiar mild. Timpul pe insuld
trece greu. In camera mea si mai greu cat tin
reclamele. In sfarsit se apucd sd-si construiascd o
plutd. ,Actiunea” se precipitd. Porneste in larg.
Va reusi ¢

Buf! Alt calup publicitar. S3 v ia dracu! Cu
filmul, cu postul, cu directorul vostru cu tot! E
prea mult. Lozinca postului ar trebui sd fie Cu
Paradis Virtual te prabusesti val dupd val si ajungi
Intr-un canal cu reclame de spital. Sigur, as putea
sd schimb canalul, dar ce va face oare Chucke
Chuck e prietenul meu. E fratele meu. Nu-l pot
abandona la ananghie. Dacd ratez intrarea pe
ecran si nu vad o secventd importantd¢

Domnule director, cred cd incasati prea multi
bani pe reclame. V& rotunjiti grosolan veniturile si
va bateti joc de rdbdarea noastrd schilodind filme,
emisiuni, care sunt singurele noastre bucurii din
existenta asta cenusie, ternd! Banii v-au
imbolnivit de vedetism. Prea vd dati in birci,
stambd si vile, pe toate canalele si-n toate ziarele.
Prea vi afisati cu masini socante si amante
apetisante care apar pe post cdnd ca angelice
stiriste, cdnd ca Inversunate santajiste. V& dati
rotund si mare crai, ele va storc de parai si pentru
noi n-aveti grai. Rimele astea cred c3 sunt efectul
manelelor care m-au alungat din s&nul supt de
vlaga al naturii pangdrite. Iatd, am produs si eu
ceva similar. Asa Intelegeam s&-mi stipanesc
pornirile si injurdturile la adresa postului ce cu
onoare sifonatd conduceti. De cind Liliana va
cere pensie alimentard, ati ldsat-o mai moale. Stiu,
si pe alte posturi private e la fel: can-can-uri,
senzatii cu vedete de trei lulele. E clar, trebuie si
fatele alea si tridiascd din ceva. latd inci un motiv
sd apreciez postul public care nu bagd reclame
intrerupand opere cinematografice. M-am mai
potolit, inghitdnd ale tampoane, explozii, creme si
bauturi rdcoritoare marca Pepsi.

Apele oceanului revin. M4 inundé cu
clipocitul lor molcom. Chuck e inci plin de
sperantd. Ca mine in nddejdea de a prinde
sfarsitul filmului f&rd intreruperi de aici inainte.
Vine furtuna. Vintul ii spulberd vela improvizata.
Om peste bord: Wilson a ajuns in apad. Chuck e
mai disperat ca niciodatd. Plange. Sare in apd s&l
salveze pe Wilson. Atita jale dupd o minge¢
Punct culminant! Va reusi¢ Va scdpa¢ Suspans.

E tocmai momentul pentru un nou calup.
Dar &stia se joacd cu nervii mei! Groaznic!
Infioritor sistem de difuzare. Cum de o lume
intreagd, docild, bleagd, imbecilizatd i umilitd n
ultimul hal suportd aceastd realitate cruda:
televiziuneal Ba mai mult, e teledependentd. E
clar c3 omenirea s-a imbecilizat. Nu mai Incape
nici o indoiald. M-am sdturat! Cu ce o sd rdmén
din acest film¢ Cu imagini contrapunctice: dupé o
frunzi de palmier, Connex. Dupa fata disperatd a
lui Tom Hanks, Jacobs ,Gustul care te prinde”.
Toata atmosfera filmului alungatd cu rahaturile
astea. Ce virzirie! Iti intoarce stomacul pe dos.

Mai departe (cu interes):

Epuizat dupéd lupta cu stihiile furtunii, Chuck
zace pe pluta sa fragild. E cuprins de lesin tocmai
cand un pachebot uriag trece la micd distantd de
el. E posibil s3 nu fie observat de cei de pe
puntea vasului. Din nou hérs, adic buf!
Deznodidmantul dupid o noud cireadd de vaci
Milka. Nu, Fulga. Vai ce le mai incurc! ,Ce vacd
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sunt !” Cei din studio s-au specializat. I-am citit
dintr-o clipire. Sunt niste psihopati, niste
masochisti ai imaginii. Au o plicere sadici de a
intrerupe cand ti-e lumea mai dragid. Poate asa
cere fisa de post. Mai stii¢ O sleahtd de
nemernici schizoizi care pretind c-si fac datoria
cu Inalt profesionalism. P4nd cénd s3 indes in
sacul rabdarii atatia nervi¢ Il invoc in gand pe
Francois Villon cu al sdu blestem citre ,crAgsmarii
care toarnd apdn vin”. Ce le-a mai tras-o &stal
Bine le-a facut. Si cu citd patimd mai recita
balada Constantin Rautchi (un degustitor valabil)!
Asa ceva ati merita si voi, oameni de televiziune
ce sunteti! Jos cu fariseismul! Simt o usurare. Nu
v Ingir ce chinuri le doreste poetul falsificatorilor
licorii opaline. Dacd mai intrerupeti mult poate cd
am sd v3 adresez direct citeva. Pe loc m-a cuprins
o aversiune fird seamdn impotriva tuturor celor
care vd Inchinati la zeul publicitatii, la zeul
comercializarii desuchiate.

Mai departe (cu pumnii strinsi la gurd):
Chuck e adus pe puntea vasului gigant. A
stat patru ani pe insuld. In lumea civilizati a fost
considerat mort. Intre timp iubita lui s-a cisitorit
si are o fetitd... dar incd il iubeste, nu-i asa¢ Cei
doi se apropie unul de altul. Mai aproape, mai

aproape. Miroase a happy end hollywoodian.

Buf! cade Nescafe esenta cafelei bune! Apoi
seria detergentilor, a tampoanelor, a
prezervativelor. Enevarea mea atinge un punct
culminant neomologat la cursa de valori. Tocmai
de aceea simt cd voi izbucni mai violent, ca
Villon. Acum sunt, alternativ, cinci minute de
film si zece de publicitate. Concurentd, nu gluma!
Ritm epic, tensiune. Cursele de formula unu,
turul Frantei sunt ameteli pe lang3 lupta asta
Incrancenatd de a pune stipanire pentru citeva
secunde pe ecran.

Mai departe (cu interes rendscut):

Ploud. Cei doi se despart. Ea nu pleac3. Sta
acolo si-l petrece cu ochii cit e zarea cogbuciand
dintr-un orisel american. Intunecati riu si zarea.
El se urcd agale In masind si porneste incet prin
ploaia deasd. Ea ezitd. Se pune In miscare. Vine
dupé el, masina se opreste si urcd in masind. Se
imbratiseazd. Asta- sfarsitul. Dar nu, n-a apirut
distributia. M3i, si fie! O excursie in Malta ar fi
cea mai nimeriti acum. E oferta speciald a lunii
iunie. Cea mai selectd insuld din Marea
Mediterana. Evident, insula lui Robinson sau a lui
Chuck nu face doi bani. Ce aglomerare de insule!

Mai departe (sastisit):

Dar nu. Ea se intoarce la familia ei. (Era si
normal.) La sotul cu care are o fetitd. El¢ Ce se
IntAmpla cu el¢ Ce se va alege de el¢ Sdrmanul
Chuck! M4 induioseazd de mi se rupe inima.

Crime, mafioti neinduplecati, aventuri
palpitante in filmele de siptdmaina viitoare.
Comedii s3 razi cu gura pand la urechi. Distractie!
Distractie! Lumea se distreazd si Chuck e in
suferintd. Numai eu tin cu el.

Mai departe (pur si simplu):

Chuck e la rascruce de drumuri pe bune.
Operatorul filmeazi o scend in care eroul se
opreste la o intersectie In plin desert, coboard din
masind precum Cary Grant In La nord prin nord-
vest cAnd e urmdrit de un avion. Singur in pustiul
existential. Total dezorientat. Total nesigur.
Amenintat s3-1 inghitd pustiul. O femeie intro
camionetd trece pe acolo, se opreste pentru a4 da
cateva informatii. Pare a se iInfiripa ceva intre e,
dar nu, femeia apasd pe acceleratie si merge mai
departe in drumul sdu. Chuck riméne la
intersectie.

Buf! Ursus, regele berii in Roméania! Crema
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Nivea. Tampoane intre vagoane! In ce directie o
va apuca sarmanul Chuck¢ Tensiunea e maximd!
Idiotii &stia cu intreruperile lor strategice au reusit
s-0 sporeascd. S& vedem ce va fi...

Mai departe:

Chuck ramaéne la intersectie. Nimic mai mult.
Ultima secventi nu are un minut. Asta e tot.
Caniet filma.

Apoi ia sd mai mergi dumneata, dragd
domnule director al Paradisului Vizual, intr-un
canal marginal, plin cu bilegar de cal. Asta-i
paradis vizual¢ E torturd vizuald si ar trebui s fii
pedepsit ca orice tortionar.

Blestemati fie ziua in care ati semnat
contractele de publicitate cu firmele care ne toacd
mdirunt filmele! Blestemati s3 va fie banii pe care-
luati pentru nesférsitele servicii facute unor
imbuibati fard pic de respect fatd de semeni si
fatd de neputinta lor. Semenii sunt buni numai
pentru a fi momiti cu produsele lor, desigur.
Dezgustatoare complicitate !

Acum e alegerea mea. Decit in sabii s& ne
tdiem sau in sosete si ne mirosim, mai bine in
rime sd ne Intrecem, pentru cé tot ati dat tonul
cu sloganul initial al postului. La Cu Paradis
Vizual castigi val dupd val, am si eu o completare
pentru-a voastrd ardtare ce ne-aduce suparare. De
forta voastrd nu méi tem si ca Villon eu vi
blestem. Director si alti angajati de fiare sa fiti
sfasiati si-n crlige agatati. Fugind dupd gologani,
sd vd umpleti de dero, nu de bani, iar cind
armonia v3 inundé-n suflet din cer senin sd va
coboare-un bufnet ingrozitor, timpanul s vi-l
spargd si de la chefuri s& plecati pe targd. Cu
vopsea roz si vernil, In romantic dulce stil, sd v
dati peste pistil. In braseria Trocadero si beti
mereu whisky cu dero. In creme nicliite si-notati
si segmentate haine sd purtati. Fisii s& rupa
céinele din ele si s3 v ardtati In public numai
piele. Cand trupul de pliceri vi se va-ncinge
tampoane intime s&-aveti a-mpinge! lar dacd nu v-
ajunge-agoniseala, intr-o hazna si va atingd boala
de-a fi vedetdn jalnic paradis si vietas in univers
inchis... Un univers precum reclama cu sampon
Pantene, produs pitruns de importanti pe antene
ce scalpul cu matreatd] schimba. Mai bine s3 va
creascd par pe limb3a si cu aceastd ineditd
transformare sd va strigati succesu-n gura mare !

Ati vrut sd sondati piata teledependentilor¢
Prea bine. Ca si stiti cum si ne manevrati in
viitor¢ Ca s& vedeti care sunt fisurile sistemului si
sd ne imbroboditi mai dihai¢ N-am putut
raspunde prin DA si NU - vd dati seama ce
patimd imi clocotea In venel! - la intrebari de tipul
Sunteti multumit de prestatia angajatilor
Paradisului Vizual¢ Sa fi scris NU era prea putin.
Am rispuns pe larg, asa cum am crezut eu de
cuvinta. Imi pare sincer rdu cd ati transformat
ecranul, acest miracol divin, (incd permis) in
hazna publicd. Atdt am avut de spus. Urmeaza sa
mi rdzboiesc cu Leibniz In particular. Unde o fi
vazut el cea mai bund din lumile posibile¢ Dupa
cite stiu n-a trdit pe-o insuld pustie si lentilele
slefuite l-au ajutat si vadd puzderia de microbi
raspénditi ca pecinginea in civilizatia umana.

Un teledependent (recunosc), dar unul revoltat
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Cercul literar de la Sibiu/Cluj

I. Negoitescu/Epistolar (II)

Corespondenta cu Dan Damaschin

[14]

Miinchen, 3 ian. 1991
Dragd Damaschin,

Mai intéi la multi ani! Apoi te anunt cd
Regman a primit cartea pentru tine asa cd
urmeaz3 s i-o ceri (un Sade).

Am trimis, In urma cu citeva sdptdmani, lui
Cistelecan texte pentru Vatra despre M. Martin,
Hasdeu, G.M. Zamfirescu si Vlad Georgescu, cu
rugdmintea sd-mi confirme de indatd primirea lor,
dar n-am nici o veste de la el.

Situatia e identicd si in cel priveste pe Simut,
cdruia j-am expediat, pentru Familia, texte despre
Ileana Malancioiu, Heliade Ridulescu, Gherea,
Creangd, D. Zamfirescu. Nici de la el nu am
confirmarea. Ai putea tu sd te interesezi de soarta
acestor texte ale mele¢ Ti-as fi recunoscitor. Cand
rog pe cei din tard s&mi confirme primirea
textelor mele, nu pretind lungi epistole, ci o
simpla carte postald cu 2-3 rAnduri. Poate spui si
Martei Petreu cd n-am primit nici pana azi
Apostrof nr. 2, in care aud ci mi-a apirut textul
despre Beniuc. Vina pentru toate aceste rugdminti
n-o da pe mine, ci pe cei Intr-adevir vizati...

Aici, dupd céteva zile Inzdpezite spre Craciun,
e acum cald - se spune c# ar fi iarna cea mai
bland& in acest secol.

Te imbritigez

I. Negoitescu

[15]
Miinchen, 27.02.91
Dragd Damaschin,

Abia de doua zile a venit exemplarul trimis cu
posta. Noroc de cele 100 trimise cu automobilull
Iti multumesc de tot ce ai ficut cu atita prietenie
pentru cirticica asta. Acum ti-am trimis, la cererea
voastrd si volumul de poezii (prin Regman): poate
l-ai primit, dacd Regman a avut vreo ocazie si ti-l
transmitd. De data asta, as dori neapirat si fac si
eu corecturile. Dupd cum ti-am spus la telefon, in
volumul precedent s-au strecurat citeva erori de
tipar. Pentru erata ta personald ti le transcriu: la
p- 9, trebuie citit oprobiului public in loc de
psihic; p. 10, gust in loc de bust; p. 14, 1947 in
loc de 1974; p. 55, nimic in loc de nimica; p. 57,
recupereze In loc de recupere; p. 92, de aici
Incolo in loc de acolo incolo; p. 97, apropriat in
loc de apropiat si isterici in loc de istorici; p. 127,

virtuoz si gindindu-se; p. 137, nelegiuite in loc de
nelegitime; p. 138, schimbate in loc de
neschimbate.

Sunt curios ce ecou va avea in presd
opusculul. Regret cd nu am introdus in el studiul
despre Marin Preda (apérut si In revista
Euphorion din Sibiu) si textul despre Adrian
Pdunescu aparut in Familia, bineinteles, la o
viitoare editie as introduce si textele mele politice
din anul 1990.

Te-as ruga, dacd esti amabil, sd-mi trimiti
adresa lui Vasile Igna, ca si- pot scrie.

Te imbratigez cu drag

I.Negoitescu

[16]

Miinchen, 21.03.91
Dragd Damaschin,

Sper cé intre timp ti-a trimis Regman
manuscrisul volumului meu de versuri (mi-a
confirmat cd l-a primit). Cum ag dori foarte mult
sd fac eu iIntéia corectur (sau a doua), iti fac
urmdtoarea propunere: s3 vii tu la Minchen cu
ea. Cand lucrurile vor fi deci coapte in acest sens,
iti voi trimite o invitatie ca sd poti obtine viza
germani. In ce priveste cheltuielile de drum, sper
ci se pot acoperi din drepturile de autor la In
cunostintd de cauzd. E adevdrat cd In ce priveste
banii in Roménia eu habar n-am, asa ci nu-mi
dau seama daci aceste drepturi de autor
reprezinta ceva.

Armandar
i | —
12- :
fon Negoitescu
Frilz-Kormner-Bogen 16
0 Mifchon K3 wol
Telofom G809 /6317 50

e

St
griihmie

i

g =
¥
g

Jiert

Te imbrétisez cu drag
LN.

p.s. 1 Sper cd Vasile Igna a primit scrisoarea
mea.

2. Sunt curios, bine inteles, de ecoul cirtii
mele In Roménia. La Free Europe vorbeste despre

ea Mircea Jorgulescu.

[171

[carte postald]
Miinchen, 31 martie 1991

Dragd Damaschin, telefoanele tale imi fac
placere: iti multumesc pentru ele. Am primit
Contemporanul, R. literard si Tribuna ce mi-ai
trimis. Poate ai primit si tu scrisoarea mea trimisa
printr-o ocazie precum si in finel manuscrisul

volumului de versuri. Istoria sper s& apard pand

fl 0.

1
|
|

Pl ARy M

Postkarte

(e T2
_Rlepp 0,
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prin august la Minerva; era in faza sondajului de

tiraj.
Te imbritisez
I. N.

p.s. prin aceeasi ocazie am trimis si Martei
Petreu texte despre Goga - Cotrus: oare le-a
primité Mai demult am trimis si lui N. Oprea
despre Eliade- Ionescu. Le-o fi primit¢

[18]

Miinchen, 24 iunie 1991

Dragd Damaschin, profit de bundvointa
doamnei Macovei, spre a-ti trimite noul numar
din revista Dialog (In paginile lui am strecurat si
trei fotografii). Toate cele trei fotografii - dintre
care una reprezintd portretul ce mi-a ficut Radu
Maier in anul 1979, iar celelalte doud sunt
fotografii recente facute tot de el - ti le pun la
dispozitie pentru presd. Poate ca portretul de
Radu Maier ar fi mai potrivit la volumul Sabasios
decit poza de altd datd din Moartea unui
contabil. Cum credeti voi cd e mai bine. Te rog fii
amabil si transmite la locurile indicate pe ele si
celelalte numere din Dialog. Deasemeni ti-as fi
recunoscitor dacd ai gisi pe cineva care merge la
Bucuresti, s ducd lui Regman (str. Galati 106),
telef. 191728, cirtile de Emil Brumaru si Cezar
Ivanescu pe care el mi le-a imprumutat. Urgente
sunt mai ales cele doud de la Biblioteca
Academiei (le-a imprumutat el de acolo pentru
mine). Oricum, nu cu postal ca sd nu se piarda.

Iti multumesc si te astept sd vii cu corectura.
Trebuie s& md anunti din vreme, ca s3-ti aranjez
invitatia.

Te imbritigez

I. Negoitescu

Ai vrea s-0 Intrebi pe Marta Petreu ce este cu
articolul meu despre Matei Visniec¢ As vrea s&l

dau in altd parte.

p.s. mai demult mi-a scris Aurel Réu, rugdndu-
ma sd trimit pentru Steaua un articol si fotografii,
cdci voiau s3 se ocupe de mine intr-un numar
special. Oare au primit ce le-am trimis atunci¢

2. Oare a primit N. Oprea articole despre
M. Eliade si Eugen Ionescu ce i-am trimis cu
luni in urma¢

(19]
[carte postald]
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Miinchen, 2 aug. 1991

Dragd Damaschin, din scrisoarea ta nu reiese
cd ai primit mesajul meu trimis In urma cu vreo
2-3 saptdmani, impreund cu cartile lui Mihai Sin,
pe care te rugam sd le predai lui. Ana Muresanu,
care pleacd acum in Romania nu mai poate sa-ti
facd invitatie decét la 1 sept., cdnd va fi revenit
aici (ti-am ardtat c3 eu nu am dreptul si fac
invitatii). Imi trebuie data nasterii si locul nasterii
tale. Gribeste-te s& mi le comunici.

Cu drag

LN.

[20]

Miinchen, 7 sept. 1991

Dragd Damaschin, iatd invitatia pentru
Germania, valabild tot timpul lunii octombrie. La
mine, la Miinchen, te pot gizdui vreme de o
sdptdméind: dacd mai ai pe aici si alte posibilitati,
ti le incadrezi in limitele lui octombrie. Te voi
astepta in gard la momentul sosirii. In caz ci nu
ti-e prea greu, poate Imi aduci (cu titlu de
imprumut) cirtile lui Mircea Horia Simionescu.
M3 intereseazid deasemeni Alex. Musina, Lucian
Vasiliu, Mariana Marin, Ion Muresan - poate si
altii. Ar fi bine ca volumul meu de versuri s fie
deja in corectura a doua, ca sd nu mai comporte
riscuri. O s&-ti ardt cu drag acest frumos oras, cu
muzee splendide si trecut artistic. Salve!

LN.

[21]

Miinchen, 30 nov. 1991
Dragé Damaschin,

Mi-a telefonat acum vreo patru zile Marta
Petreu, din Belgia, s&-mi spund c3 ti-a dat tie
numdrul din Apostrof cu interviul meu, ca si-l

transmiti mie prin postd, asa cd il astept cu

nerdbdare. Se plangea cd posta e scumpi si ea
nu poate face fatd. Am primit si de la Simut o
scrisoare, care se plange de scumpetea postei.
Te rog deci ca din drepturile mele de autor la
revistele care, conform procurei ce o ai de la
mine, ti le Inméneaz4 tie, sa le pui la dispozitie
suma necesard postei.

Pe de altd parte, Simut se plange cd nu mai
are materiale de la mine. Oare nu ti-am dat eu
nimic pentru Familia, ca si pentru Vatra si
Apostroft Te rog comunicdmi titlurile acestor
texte si destinatia lor, ca sd pot pdstra evidenta.
Jartd-m3 c3, Indat ce te-ai Intors acasi, te si
necdjesc cu cererile mele, dar In tine am cea mai
mare incredere.

Te imbriatisez si astept vestile tale

I. Negoitescu
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[22]

[carte postald]
Miinchen, 21 dec. 1991

Dragd Damaschin, nu am nici un rdspuns de
la tine: ce texte ale mele ai dat la Familia si
Vatra¢ Mi-a telefonat demult Marta Petreu, din
Belgia, c3 ti-a dat Apostrof ca s&mi trimiti, dar
n-am primit nimic. Tu ai primit textul meu despre
Valeriu Marcu, pentru Apostrofe Cu Viata
roméneascd m-am l&dmurit, asa ci nu mai ciuta.
Am auzit cd ar fi apdrut Sabasios, nu mai stiu
insd nimic de Istorie.

Sarbitori fericite!

I.N.
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Poeme de Ioanichie Olteanu

Alta noapte la tara

Ce frumosi suntem in lumina lunii
irizatd prin peretii subtiril

Inviluie'n albastrul incendiu,

membrele noastre se culcd pe jos

ca pantele bete de povara brumei.
Noaptea aceasta e foarte ciudata.

Aci e rasuflul tiu fosforescent si fierbinte
care mi incinge ca o algd tinird
serpuind prin linistea odéii

in care mai stirue aroma unor toamne vechi
cu butii si cu clopote de boi.

Erau miristi in flacari

si amurgiri galbene

prin care pasii nostri flimanzi

spargeau pojghita subtire a copildriei

latd o altd toamnd. o noud plecare.

Nu peste mult imi voiu afisa orgoliul pe
asfalturile ude ale

orasului,
printre oameni exuberanti si livizi,
cu mdinile arse de asteptarea arborilor.
Acolo sunt femei cu mult mai frumoase,
cu gleznele tipand fumuriu
in crepuscule IntAmplitor amigite de parcuri.
si nu-mi va fi prea greu si te uit
osciland intre biblioteci si baruri.
Totusi tu si vii cAteodati
cant rdtdcesc singur pe trotuare,
ca o boare vanitd sd-mi mangii obrajii
amintindu-mi de noaptea aceasta.
Sau cind m3 ingrop in singele noptilor
s&-mi stergi timplele murddrite de cenusa
infoliilor.

Vremea, 28.X1.1943

Camera poetului

Aceasta e camera poetului,

camera fird ferestre, suspendati in aer ca o
naceld.

In fiecare seard, incircat de praful trotuarelor

si de pulberea find a reclamelor luminoase,

intru In camerd ca Intr'o cimasad de forta.

P&strez incd Imbibat in haine vuetul orasului

ca un parfum ametitor, iar prin membre

imi pluteste fierberea lentd a gérii.

Colegul meu mi Intdmpind ca deobiceiu gol pand

la brau ca

Mahatma Gandhi

cu aceleasi hohote anormale

si cu aceleasi povesti fard inceput si sfarsit.
Se ageazd apoi din nou la masa sculptatd cu
briceagul,

plind de enciclopedii si de ziare

si continud sd-si pund la punct lucrarile de
psihoterapeutics,

sub lumina stridentd a 1dmpii electrice

care arde si ziua si noaptea fard intrerupere.
Aici nu lucrez niciodatd nimic.

fumez doar lungit pe patul de fer

si citesc romane de 15 lei

sau stau ceasuri intregi cu ochii atintiti in tavan
intr'o semisomnolenta linistitoare.

Afard tramvaiele se aud ca prin vis,

sigur scildate Intr'o baie albastrd si muzicald
de luna care nu indrazneste sa sparga peretii
si sd intre’n odaie sd-mi méngaie paloarea
pe care o examinez in oglindd absent.

Aceasta e camera poetului,

camera fard ferestre, suspendatd in aer ca o
nacels,

in fumul cdreia nici o fatd nu si-a ldsat tiparul
soldurilor

pure ca o medalie de platind.

Aici am visat cele mai imposibile visuri

si am scris versurile cele mai proaste

sub lumina stridentd a lampii electrice

care arde si ziua si noaptea fird intrerupere.

Vremea

Noaptea la tara

Noaptea la 2 si jumdtate,

panditd de geamurile mate,

umbra ta se strecoard In odaie

ca o brum3 fierbinte, ca o adiere de ploaie
Atunci clipele noastre

se Incheagd in fumurile albastre

ale tigdrii si in garoafa

ce-si dospeste intre pagini otrava.

Credeam ci te-am uitat de mult. Pasii mei
rdtdcesc sandtosi si grei

pe drumurile cu praf si vaci

leganate de fluere si de copaci.

M3 regisesc in frunze si in pdmant

si nu aflu cuvinte si m& preamadresc si cint.
Dar noaptea in odaia de lut scunda
faptura ta se prelinge ca o unda
strivezie, abia perceputd

intr’o tentativd de gest, o volutd

de fum métdsos si rar

raticind lent intre peretii de var.

Plutesti 1naltd si transparent,

atit de departatd si totusi prezenti,
mangdindu-mi ochii cu pleznetul de bici
al unghiilor tale mici.

Dar nu peste mult vor izbucni cocosii deodatd
Expresia mea va deveni mai ciudatd

pélind cu palori subtiri de dimineata.

Atunci te vei Imprastia ca o ceata.

Lasandu-mad In lumina c4td se cerne

sd plang cu fata Ingropatd in perne.

Tribuna noud, 11.1.1946

Vacanta

Ce bine e sti stai la tard

Intr’'un sat cu arbori si vite,
sé-ti petreci vacanta de vard
trdind zile senine si linistite,

Aci suntem departe

de orasul cu clocotul lui de pacate,
de izul lui negru de moarte

de literaturd si luciditate.

Am ingropat multi dumnezei

sub sfirdmituri de altare, -

umbrele lor au pierit ca aburii grei
prin cripaturile asfaltului din trotuare.

Decor de copaci cu praf si benzin,
zgérie-nori, biblioteci, canale,
s’au sters ca fumul de uzini
in resturi de cer reci si goale.

Aci suntem singuri cu noi
printre salcdmi de seard,
Imbitati de iz viu de boi
ce trag care cu povard.

Splendide sunt noptile cu luni

cand arborii zvelti dorm in pace visand
in adierea brund

a unui foarte usor vant.

Atunci lucrurile si pierd conturul
dizolvate In spuma de aer si lene
apropriindu-se de azurul
adulmecat cu o mie de antene.

Vremea, 8.08.1943

Poeziile din grupajul de fatd, precum si cele publicate in
numdrul anterior, fac parte dintr-un volum premiat in
manuscris In 1947, dar care n-a vizut lumina tiparului.
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e
xistd scriitori pentru care propria opera
ajunge sd fie, prin pluralitatea ei, dezavanta-
jantd. O parte sau alta a acesteia poate, prin

gradul de realizare optimd la care ingeniul creator

a reusit sd o ridice, sd ajungd sd& umbreasca defini-

tiv In constiinta publicd partile celelalte. E o

ipostaziere crudd in campul culturii a acelei

faimoase intelepciuni populare care spune ci la
poalele marilor stejari nu cresc ciuperci. Nu intot-
deauna portiunile de lumind si de umbra sunt
insd distribuite in chipul cel mai just cu putinta.

Personalitatea scriitorului respectiv s-ar dovedi

mult mai complexd dacd ochiul critic s-ar strddui

s discearnd mai exact si ceea ce std ascuns in

zonele de umbrd. Ba deseori pot si se iveascd

mari surprize la cercetarea unei asemenea pete
din soare. E cazul celebru al prozei eminesciene,
care a reiesit in cele din urm3 a fi la fel de résco-
litoare si de fascinantd ca poezia. Este, cred, si
cazul poeziei lui I. Negoitescu.

Apérute in 1969, Poemele Iui Balduin de
Tyaormin socheaza pe cunoscétorul criticii estete
a lui I. Negoitescu; prozatorul care scrie despre
literaturd in perioade de rigoare latind este, atunci
cand ia uneltele poetului, un anarhic. Distruge cu
voluptate materia asupra cdreia se apleacd, la fel
si uneltele pe care le foloseste. Altfel spus, dis-
truge nu numai aparenta oricirei conventii de
coerentd poeticd, dar si conventia oricarei
coerente a limbajului de care se foloseste.
Poemele sunt deseori, dacd nu de cele mai multe
ori, ininteligibile; iati, citate in intregime, numai
doud mostre elocvente pentru lipsa lor de
elocventd: “printre pdduri spre seard cu microscop
in ploaie / fard de tintd nobilul sobolan pe tavd /
cum va-ncruntati o zei de-aceastd bland& viatd /
ingdduind un inger s& cadd peste noi // cici dupa
optsprezece se-ndoaie cu viteza / si-oricdt de sear-
bad lirele mai transpar in blond / ce destarari
profunde ce Guadelupin ceatd / dacd-ndrazniti
vreodatd oglinzi si vd resorb” (Zeii) si “de cind
tot urc o teamd slivitd ce-ntrzie / sau ca un
leagén tare menit la praddciuni / strdinule de-o
spulberi ti-e vina mai aleasd / un gand fara pri-
intd culori fard nebuni / ori marea suprapusa si
ca un gol de pret” (Anaerob). E fard sens sd ne
gandim la suprealism citind aceste siruri de
cuvinte, pentru cg, in ciuda unei posibile aparente
a dicteului automat, ele nu contin ca vreo arméa-
turd secretd un corpus de doctrind esotericad a
visului si a subconstientului revelat. De asemenea,
anumite cadente metrice recurente i mimarea
intermitentd a unor structuri strofice regulate nu
ne lasd sd facem ipoteze in legiturd cu alte avan-
garde. Primul gdnd cu noimd pe care il putem
avea este cd poemele lui Negoitescu sunt jocul
steril al unei ironii critice superioare; bdnuim ca
ceea ce citim e un joc de mim4, iar ceea ce tre-
buie mimat este tonul si pretiozitatea unei poezii
oraculare. De aici titlul de o artificialitate nebunj;
de aici incontinenta de cuvinte afectate; tot de
aici rostirea in ritmuri nenecesare, pentru ca nu
au ce sens sau ce emotie si transmitd; in fine, tot
de aici sporadica organizare stroficg, la fel de
nenecesard, din aceleasi motive. Putem crede acest
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Poezia lui I. Negoitescu

. Radu Vancu

lucru, insd numai pand cand citim in poemul
Como versul foarte ciudat in context - ciudat,
pentru cd are sens: “plangeti o verbe centrifuge”.
Si atunci intelegem c& lumii poetice din aceastd
culegere de versuri ale lui I. Negoitescu fortele din
centrul limbajului 1i descompun organizarea; plan-
ete si sori de cuvinte se depdrteazd cu viteze poet-
ice astronomice de locul originar care le dadea
sens. Poemele acestei lumi nu pot fi, prin urmare,
decat “cercuri fird plasma ce vi-l conferd sensul”,
cum scrie In poemul Alfa din ciclul “Trei poeme
mateine”.

Urmatoarea culegere de versuri, cea din 1972,
numitd Moartea unui contabil, ne aduce surpriza
unel mai accentuate tineri in friu a acestei dispoz-
itil poetice centrifuge. Versurile au din ce in ce
mai des rimd, dispozitia tipograficd imitd frecvent
conventiile strofice. Intelegem ce e cu tot acest
efort de imitare a entropiei o datd cu aparitia
unui alt vers ldmuritor, din poemul explicit intitu-
lat Aceleiasi umbre: “Incerci pe spume versul sil
dobandesti murind”. Aceleiasi umbre a poeziei
vesnic fird corp poetul i scrie amar c3 Intr-un
asemenea limbaj lipsit de plasma sensului poezia
are lipsa de utilitate a unui exercitiu de in aqua
scribere; ademenitor si periculos e ci, scris la nes-
farsit in superficia spumei cuvintelor, versul ultim
poate s& ne fie dat, insd numai in clipa si ea
ultimd. Tragismul existentei poetice e acela -
imblanzite... acutizaté... cine poate sti... - al unui
Sisif c3ruia i se ddruieste putinta si revelatia
mortii o datd cu putinta si revelatia estetica.
Paradisul, locul de verdeati si de liniste, trece
obligatoriu prin infernul metaforei. O proclama si
un alt vers, din poemul G.G. Brooke: “spre
verdele putred metafora-n sdnge”. Dupd cum se
vede numai si din cele doud versuri citate, cu
acest volum al Iui Negoitescu incep sd apard ver-
suri nu numai inteligibile, dar chiar frumoase. Ba
uneori chiar strofe intregi frumoase, precum
aceastd strofd finald din Teoria culorilor: “cum il
port in trupul meu prea / material si prea chin-
uindu-mi diafan / ca si cum vizutul si nevidzutul
ar avea / printrinsul ceva sfésiat in unduitor de
reimpartit”. Poemele devin, prin unele parti ale
lor, frumoase pentru ci cel ce trdieste poetic a
avut revelatia posibilitatii existentei unui paradis

!
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viitor al poemelor in care acestea trdiesc starea lor
de induhovnicire, ca si oamenii. C4 starea lor de
gratie ar putea dura numai o clipd, nu mai con-
teazd pentru cel care mai antdrt crezuse intr-o
vesnicd entropie infernald; un vers din poemul
Teorema spune: “O clipd ferice-ar fi poezia si
sdnge pe veci”. Nici un sacrificiu nu e prea mic;
dacd existd un tratament pentru boala cuvintelor,
acesta va fi aplicat. Din poemul Dedicatie, aflam
si leacul: “o secetd propusd decét intre cuvinte” -
germenii nocivi limbajului pot fi anihilati printr-o
ardere solard excesivd, adicd prin excesul de lumi-
nozitate si de ardentd a versului, chiar daci efec-
tul secundar este acela sterilizant.

Viata particulard, volumul din 1977, e animat
de acelasi suflet liric din Moartea unui contabil,
predispus la a urma orice ascezd autoimpusd in
vederea ajungerii la starea de gratie a versului.
Orice limitare e binevenitd daca aduce cu ea liris-
mul méntuitor; mai mult, se ajunge la credinta c&
limitarea e o benefici stare naturald a versului,
asa cum std scris In poemul Confesiune, “din
sorginti marginirii diruit e versul”. Limitarea ver-
sului inseamnd insd limitarea fiintei, cum putem
citi In poemul “Ego”: “pluvios monument care-mi
scade tot corpul / in mine l-au instaurat metaford
si consens / ori cumpand dintre lipsa lui si
geamdin / pretutindeni cum nu va fi pentru sine
inscris // de ce golul se divide prin egal si rece /
sau mai limpede sub adaos pur il neagd / dacid
acestea-s lacrime unde-i pimantul fertil /
Pseudomorf imi spune maica mea Himera”. E
tragismul de o inaltd noblete al celui care isi d&
fiinta pentru poezie, al aceluia care e, ca si citdm
o parafraza de-ale lui Nichita dupd maestrul
Hokusai, nebun dupd poezie. Prin puritatea
ascezei, versul e vindecat de cancer; insi tot ver-
sul devine cancer pentru ascetul din a carui fiintd
se hréneste. Cuvintele frumoase devin ucigdtoare;
uluitor e c3, stiind perfect de bine aceasta, cel ce
manuieste cuvintele acceptd. Unul dintre cele mai
frumoase poeme ale lui Negoitescu, Astronomie,
sund astfel: “de pulberi greu rotundul pe orizon
constrange / si centrul insusi cheama-] mai dens
mai straveziu / ca patimi nevdzute la cel cdrui a
plange / permis este spre sine doar harnicul
pustiu // stiintd pldsmuitd salut acest clestar /
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produs de la nemargini prin sdmburul gandirii /
de haos ce devord cu rostrul sdu avar / materia
supremd dezpodobitd firii”. Sahara poeziei nain-
teazd harnic In fiint3, insd fiinta stie c& ii e per-
mis a isi plange patimile nevizute numai spre
sine; cu toate acestea, saluti clestarul liric al aces-
tei stiinte pldsmuite prin mijlocirea unei gandiri
care, cu rostrul, adici botul, ei animalic devord
materia care s-a despodobit pe sine pentru fire,
altfel spus pentru a fi. Singuritatea aceasta cos-
micd a celui ce moare pradd creatiei sale o
cunoagtem mai bine, tot prin intermediul lui
I. Negoitescu, dintr-un mare vers eminescian:
“De plange Demiurgos, doar el aude plansu-si”.
Prin sumisiunea a la kamikaze a fiintei in
favoarea versului, idealul poetic al lui Negoitescu
se apropie de puritatea celui eminescian.
Versurile in care aceastd ascezd ucigatoare isi
dau roadele estetice sunt acelea din Sabasios. Nu
existd nici un punct comun intre anarhia din
Poemele Iui Balduin de Tyaormin si estetismul
sau chiar calofilia celor din culegerea de fata.
Unele poeme sunt adevdrate performante. Marea
la Agigea, spre exemplu, reface la nivelul sugestiei,
prin savantul sistem de rime imperfecte, tonali-
tatea simultan nemuzicald, cici nematematicd, si
muzicald, cdci rdscolitoare, a marii, “aspra muz-
icd” a madrii, cum o numeste poetul. De o puri-
tate poeticd ultima e si finalul poemului Dinamo:
“si apoi strada rdu duh cu o cange lovit de
moarte / ne Intemnita ni se ploconea ne
poruncea: scapd / trei eram ca flac3ra cetii fanta-
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na singurd neintruparea / in inima noastrd
Domnul stitea la pAnda”. De asemenea, acela
pentru care cuvintele erau centrifuge reuseste
acum s3 le stdpaneascd aidoma unui virtuoz; de
pild, iatd ce rime rare gdseste In Bacchanalé:
agave - bozii - ol zi - concave. Virtuozul poeziei
nu e Insa mai putin un virtuos sinucigas in
numele acesteia; poezia e Incd pentru el “intelec-
tul divizat in otravd”, ca si folosim cuvintele din
proza intitulatd Balduin de Tyaormin. Anumite
versuri nu uitd si ne aducd periodic aminte de
aceasta, precum acel vers din poemul Snagov,
“fiinta ne-o extragem cu limfele rimate”. Obsesia
versului perfect nu e numai calofilie: poezia
depinde de integritatea perfectd a fiecirui vers asa
cum fiinta depinde de integritatea perfectd a
fiecirei molecule de ADN. Cum insj, intr-o
intelegere a poeziei precum cea a lui Negoitescu,
versul e o moleculd a fiintei, fiecare poem e o
pierdere rimatéd a substantei vitale.
Transformandu-se in clestar liric, fiinta se minera-
lizeazd treptat, precum acea padure de piatrd din
Bucegi despre care vorbeste Octavian Paler in
Scrisori imaginare: hranindu-se cu seva mult prea
bogatd in saruri minerale, copacii se transforma
incetul cu Incetul in piatrd, devenind astfel mai
perfect executati decit cele mai reusite statui
grecesti. Ca si in cazul poeziei lui Negoitescu,
ceea ce ii hréneste ii ucide 1n cel mai estetic mod
cu putintd.

Poezia lui I. Negoitescu arde cu aceeasi puri-
tate esteticd si etici a flicarii ca si critica lui. Pe

O secventa din adolescenta
lui I. Negoitescu

. Petru Poanta

ublicarea unor scrieri postume ale lui .

Negoitescu, Straja Dragonilor (Biblioteca

Apostrof, 1994, Editie ingrijitd si prefatd de
Ion Vartic) si Ora oglinzilor (Editura dacia, 1997,
Editie ingrijitd, prefatd si note de Dan Damaschin)
impune reevaluarea relatiei acestuia cu Eugen
Lovinescu. Afldm aici argumente pentru a situa
aceasti relatie In zona mai fecundi in semnificatii
a existentialului, dar si pentru a intelege mai
nuantat insusi destinul critic al lui I. Negoitescu.
In aparents de un interes mai curind anecdotic,
evocarea (fragmentard) din 1943, publicatd de
Dan Damaschin cu titlul Prima intrevedere cu E.
Lovinescu, este In fond un text subtil - apologetic
a cdrui solemnitate din final are gravitatea friso-
nantd a comunicarii unei experiente de naturd
religioasd. Deceptionat de refuzul lui Camil
Petrescu de al primi intr-o audientd, tindrul scri-
itor se decide si caute casa lui Lovinescu, vizuta
in Istoria literaturii... a lui G. Cilinescu. Este
vorba, deocamdatd, despre o dorintd pur culturald
“de a vizita un monument istoric”, cici omul real
ii parea din altd lume, apartinind direct istoriei li-
terare”. Dar totul std sub semnul hazardului: casa
- imagine (fetisul) nefiind in locul presupus,
novicele isi continud ciutarea, gisindu-se Insd
acum sub fascinatia obscurd a fotografiei criticului
de pe coperta romanului Viata dubld; o fotografie
a cdrei expresie grava si sceptica 1i inspird teamd,
in fapt un fel de teroare sacra. In sfirsit, miracolul
se produce. Accesul in sanctuar este liber iar
intrarea echivaleazd cu o Inltare, cu o plutire
beatificatd; “Am intrat pe aripi, fard sd mai stiu de
mine, de parcd un virtej m-a ridicat si m-a depus

in fata biroului Maestrului ...” In decorul camerei
(bibliotecii), de un rafinament fin estetizant,
Lovinescu 1i apare transfigurat de bogitia croma-
ticd a cartilor. Este mai degraba o epifanie, o zei-
tate apolinicd. M3retia sa calmi si linigtitoare,
nimbati de aura nemuririi, are asupra tindrului un
dublu efect: unul, in ordine psiho-terapeutica si
altul, la nivelul “spiritualititii absolute”.
Maérturisirea lui Negoitescu e absolut sincerd: prin
revelatia Lovinescu, el se vindecd, chiar dacd nu
definitiv, de anxietate si de psihoza singuratatii.
Mai mult, straturile psihismului s3u (dionisiac si
apolinic, plutonic si neptunic) s-au disociat: “Din
prima clipd, in prezenta lui, s-au limpezit in mine
toate acele ape, care dacd erau pure, aveau totusi
stranii jocuri de luming, acele planuri intretdiate
care Imi complicau chinuitor viata 1duntrica.
Straturile s-au asezat In mine fin orinduite, calei-
doscopul sufletesc s-a dizolvat, in fata lui erau
intr-un echilibru spiritual ce nu-l mai
cunoscusem” (op.cit., pag. 151). Doud scrisori din
aceeasi perioadd, adresate lui Dinu Nicodin, com-
pleteazi textul celdlalt, elaborat in vederea pu-
blicarii. Scrise la foarte scurt timp dupd moartea
criticului, ele sint impregnate de spontaneitatea
crudd a durerii si totusi confesiunea isi pastreazi
luciditatea analiticd. Este afirmatd expres aici
“nevoia unei prietenii parintesti”, ca o compen-
satie la “teama aproape morbid3 ... in fata vietii”,
precum si nevoia “idolatrizdrii spirituale”.
Imaginea idealizatd a lui Lovinescu nu se substitu-
ie neapdrat figurilor parentale. Ea satisface mai
degrabd un “complex” al adoratiei care, transferat
in planul spiritualitatii si al livrescului, devine un

nedrept ldsatd in umbrd, lirica sa, aidoma criticii,
e tulburdtoare nu numai prin perfectiunea estetica
a lucrdturii, ci si prin acel mod implicit de a con-
trazice discret, ins3 neabatut distinctia ierarhicd a
lui Kierkegaard intre cele trei moduri de existentd,
estetic, etic si religios. A trai estetic si a trai etic
sunt, pentru cel care isi face din literaturd o
religie, notiuni osmotice, care isi capata sens
numai una prin cealaltd. Jar I. Negoitescu este,
aldturi de Eminescu, unul dintre cele mai pure,
prin tragismul lor, exemple din cultura romand
despre ceea ce Inseamnd a trdi literatura ca pe o
religie.

[ |

“complex al cilduzei”: “... stiu cd de-a lungul
vietii, pe care o Incep mai singur acum, amintirea
maestrului Imi va fi cea mai luminoasd cdlduzd“.
Nimic conventional, asadar, In patetismul ardent
al idolatrizdrii. Numai c3 aceste motivatii exis-
tentiale si spirituale nu sint suficiente pentru a
explica brusca si definitiva orientare a lui I.
Negoitescu spre ideologia si sistemul critic lovi-
nescian. Din picate, “memoriile” sale (Straja dra-
gonilor), scrise la bitrinete, se opresc chiar la
momentul descoperirii lui Lovinescu. Totusi, fraza
finald a volumului (“Dar, ca s& incep s& inteleg
aceasta, si-mi inalt simtdmintele la nivelul mintii,
mai intii trebuia sa fac pasul viu pe care mi-l
harizise destinul s& vizitez, foarte - foarte
curind, pe Lovinescu”, (op. cit.,, pag.211), legit-
imeaza cel putin niste speculatii si asta indeosebi
prin confesiunile preliminare in care se referd, cu
o sinceritate brutald, la derapajul sdu legionar.
Autorul comenteazi, fard a se autovictimiza, sim-
patiile pentru ideologia de dreapta ca pe un efect
al unui model cultural etnocentrist dominant in
epocd. E de precizat ca aderarea la legionarism a
insemnat pentru el si un act de insurgentd, nu
doar conformarea la o mod& efemerd. Spirit fron-
deur si ludic, obsedat de notorietate, adolescentul
vrea sd epateze. Nu trebuie neaparat justificat, ci
inteles corect: gestul sdu este in esentd gratuit,
inspirat poate mai mult de A. Gide, decit de
fanatismul Cipitanului. Fragmentele rdmase din
jurnalul adolescentei, precum si evocarea acestei
perioade in Straja dragonilor releva psihologia
unui revoltat (impotriva conventiilor sociale si,
discret, a autoritatii paternale) precum si aparitia
timpurie a unei stiri de anxietate, acestea pe fon-
dul unor instincte erotice paradisiace si vicioase
deopotriva.

[
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U antonate pe tdrim epistolar, legdturile
cee C noastre amicale au supravietuit”, 1si
incheie Viorica Guy Marica, in numdrul precedent
al Tribunei, rememordrile emotionante despre
membrii Cercului literar de la Sibiu. Gruparea
artisticd manifestatd - in mod miraculos - sub
auspiciile Intunecate ale rdzboiului a fost spulbe-
ratd abia de sovietizarea Romaéniei. Ceea ce nu
reusise un conflict mondial, a izbutit pacea comu-
nistd: destrdmarea relatiilor sociale, suspendarea
manifestirilor neaservite, terorizarea scriitorilor.
Prietenia s-a ascuns in paginile scrisorilor. Fapta
culturald s-a transformat In sfidare individuala.

Spatiul de refugiu al Etei Boeriu din fata urgiei
staliniste l-a constituit literatura italiana. Intregul
teritoriu a fost stribitut cu pas misurat. Numele
si capodoperele cele mai reprezentative, de-a
lungul secolelor, si-au gsit expresie roméneasca
prin intermediul poetei din Cluj: Dante, Divina
Comedie; Petrarca, Rime si Cantonierul
Boccaccio, Decameronul; Michelangelo, Rime;
Leopardi, Cinturi. Apoi: B. Castiglione, Curteanul,
Giovanni Verga, Mastro don-Gesualdo, Alberto
Moravia, Indiferentii, Cesare Pavese, Tovardsul,
Elio Vittorini, Erica gi fratii sii. Garibaldina,
precum si Antologia poeziei italiene. Secolele XIII-
XIX si Trinacria. Poeti sicilieni contemporani.

Intilnirea cu Divina Comedie s-a produs inci
din primii ani de studentie, in cadrul cursurilor
de Lectura Dantis, sub Indrumarea viitorului sot,
profesorul Umberto Cianciolo. “Fervoarea cu care
asteptam acest curs, Incintarea cu care ieseam de
la el, freamdatul lduntric in care incepusem si
deslusesc, nelimpede inca, acea «corrispondenza
d’amorosi sensi» care se statornicea intre Dante si
mine si care avea sd md insemneze pentru tot-
deauna, explicd peste ani temeritatea uriasei incer-
cdri la care m-am supus, o supunere netirmuritd,
placuta ca-n dragoste, atunci cind am inceput sd
traduc Divina Comedie”. Poemul dantesc, initial&
punte de legdturd amoroasa (“Galeotto fu il libro
e chi lo scrisse”), a rimas a fi studiat, aprofundat,
cintérit si talmdicit, timp de cincisprezece ani,
chiar si dupd ce primul impuls biografic s-a stins
si iubirea s-a destrimat.

A citi Divina Comedie echivaleaza oricum cu
o aventurd dificild, plind de piedici si surprize,
menite al descuraja pe neofitul sovéitor. Dar a
traduce Divina Comedie inseamna deja mult mai
mult: a-ti dedica decenii de activitate profesionald
patimasd acestui scop, a parcurge biblioteci de
explicatii si analize, pentru a-ti deslusi In prealabil
impletirea de sensuri ascunse “sotto il velame”, a
reflecta am&nuntit la echivalentele roméanesti cele
mai potrivite, a-i studia amanuntit pe cei care
te-au precedat pe aceastd cale a traducerii, a
numdra pind la istovire cele 11 silabe din care
compuse cele 14230 de versuri ale tdrimului de
dincolo etc.

Aventurd cu atit mai ingratd cu cit stacheta a
fost din start plasatd la inltimi ametitoare. Prima
si cea mai semnificativa traducere integrald in ver-
suri, semnatd de George Cosbuc, apare intre 1924
si 1932. In urmitorii doi ani este adusi la luming
varianta in prozad a poemului, realizatd de
Alexandru Marcu. A treja transpunere completd e
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Dante tradus de Eta Boeriu

. Laszlo Alexandru

finalizatd de asemeni in perioada interbelicd de
citre Ion A. Tundrea - Infernul siu fiind tiparit in
1940, iar intreaga trilogie doar o jumadtate de
secol mai tirziu, In 1999. A patra echivalare a
capodoperei dantesti, In versuri rdmase peste 50
de ani In manuscris, i se datoreazd lui Giuseppe
Cifarelli. Iatd o realitate editoriald din cale afard
de stranie, In care traducerile poetice ale Divinei
Comedii si-au devorat biografic autorii, asteptind
stingerea lor din viatd pentru a iesi in intim-
pinarea publicului, iar unica transpunere in proza
tintea mai ales finalititi didactice (fiind oricum de
negasit, o datd cu disparitia, In inchisorile comu-
niste, a realizatorului ei). Intr-un asemenea con-
text, versiunea romand a Divinei Comedii, asa
cum a publicat-o Eta Boeriu in 1965, echivala cu
0 consacrare.

Dificultatea coplesitoare de principiu, intr-o
astfel de aventurd a spiritului, tine de faptul cd
Dante Alighieri sintetizeaza cultura si inventeaza
limba. Cum poate fi transpusi in straie romanesti
o realitate istoricd, il Trecento, care lipseste din
inventarul perceptiei noastre¢ Ce limbd romana
poate exprima experiente poetice care au precedat
cu doui secole Scrisoarea lui Neacsu¢ La aceste
intrebiri, un rispuns foarte diferit ne oferd versiu-
nile George Cosbuc si Eta Boeriu. Poetul vietii
rurale 1si ia pe umeri aceleasi obstacole pe care
le-a infruntat insusi Dante: sculpteaz3 expresia,
coboard in adincurile temporale, calcéd foarte ri-
guros pe urmele marelui florentin, i acceptd sfi-
darea si se ia la intrecere cu el. Poeta fiorului
sufletesc alege s&1 apropie pe Dante de zilele
noastre si de aria noastrd culturald: exprimarea e
simtitor modernizatd, lirismul de ansamblu este
mai pronuntat, asperitatile sint slefuite,
echivalenta cu originalul trebuie cdutatd deja nu la
nivelul cuvintului si al versului, ci la acela, mai
general, al tertinei, al corespondentelor de ansam-
blu. Ceea ce se cistigd In fluentd, se pierde la
fidelitate.

Cautéri succesive au condus-o pe Eta Boeriu la
acest rezultat. In prima variantd, datind de la
inceputul anilor ‘50, autoarea isi mérturiseste
neputinta respectirii endecasilabului si a tertei
rime din original. Va transpune asadar Intreg
Purgatoriul si 6 cinturi din Infern, folosind
masura de 14 silabe si rimind doar versurile 1 si 3
ale tertinei. In ciuda incurajérilor primite din
partea profesorului D. Popovici, tindra italienista
intuieste In mod corect cd aceastd optiune e
nesatisficitoare. Traducerea initiald se abdtea nu
doar de la mdsura poeticd dantescd, ci si de la
particularitdtile sale expresive. Concizia, sobri-
etatea si lapidaritatea italiand erau diluate, excesiv
explicitate si prea extins frazate in romdna.

A doua varianti recupereazi endecasilabul in
transpunerea integrald a Purgatoriului si a
Infernului. Evolutia pe calea cea bund este deja
semnificativd. Spiritul originalului Incepe s3 fie
intuit. Continud totusi sd lipseascd la terza rima.
Tertinele se insird sacadate, individualizate. Nu
apar incd legdtura armonioasd dintre versuri, sen-
zatia de fluentd prelungibild la infinit, transmisa
de capodopera lui Dante. Sfidarea aruncati de
George Cosbuc actioneazd hotéritor in acest
moment: s& fie oare imposibil de egalat, cincizeci
de ani mai tirziu, ceea ce s-a putut atinge deja la
inceputul secolului XX¢! A treia si ultima varianta
construitd de Eta Boeriu transpune cele trei can-
tice, Infernul, Purgatoriul si Paradisul, respectd
mdsura dantescd a endecasilabului si recupereazi
terta rimd. Exigentele formale ale textului sint

implinite si poemul poate porni, intr-un nou
vesmint roméanesc, in ciutarea cititorilor.

Dar impedimentele de la suprafata traducerii
se reverbereaz3 in infinitele obstacole ascunse in
tesitura materialului. Eta Boeriu dovedeste o
nuantatd cunoastere a mizelor infruntate si ni le
mdrturiseste Intr-un text memorabil. “Spiritul pati-
mas al Iui Dante, impovdrat de ginduri si poezie
(...), puterea lui de evocare, imaginatia incandes-
centd, luciditatea viziunilor sale rdbufnesc la tot
pasul in comparatii, imagini, alegorii, invective,
viziuni ori dialoguri, in care se impletesc, de-a
lungul celor trei tdrimuri, sublimul cu cruzimea
celor mai cutezdtoare expresii, durerea ce
mocneste cu risul plebean si extazul fericirii pure
cu scrisnetul damnatilor” (vezi Cum am tradus
Divina Comedie, in vol. Studii despre Dante,
Buc., 1965, p. 269). Era nevoie de sensibilitatea
unui artist al cuvintului, dublati de tenacitatea
unui salahor, pentru a duce un asemenea pariu la
bun sfirsit.

Multe ar mai fi de addugat despre traducerea
sculpturald a Etei Boeriu: felul in care a fost
aleasd o cale de mijloc, intre arhaizarea fortatd si
roména contemporand, folosirea prudentd a
regionalismelor, pentru a se evita stridentele pe
alocuri supdrdtoare, dozarea circumspectd a neolo-

gismelor, maiestria red3rii comparatiilor atit de
complexe (care la Dante variazad de la un singur
hemistih exploziv, pind la imagini alternative com-
parate, extinse pe doud, trei sau mai multe tertine
- ajungindu-se chiar la comparatii pe 18 versuril),
surprinzdtoarele ruperi de ritm (pinza freatica a
unei descrieri melancolice e sfigiatd de actiunea
abrupti, dar si invers, aventura frenetic e sus-
pendatd printr-o rememorare in culori pastelate),
formulele epigrafice absolut memorabile, cu va-
loare proverbiald, enumeratia dezlantuits, aliter-
atia bogatd, umorul gros, situat dincoace de limita
vulgarititii, enunturile enigmatice, destinate si
sporeascd prin taina lor tensiunea céldtoriei initiat-
ice etc. etc.

Divina Comedie transpusd de Eta Boeriu
reprezintd nu doar o capodoperd cu existentd
autonomd, ci si un excelent material de lucru pen-
tru dezbaterile profesioniste in domeniul tradu-
ctologiei. Numeroasele argumente ce se pot aduce
in favoarea sau impotriva unor optiuni de princi-
piu ale poetei nu fac decit s&i umple azi de viatd
activitatea artisticd. O viatd mai lungd decit
veacul.
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“Filmul romanesc exista doar
prin individualitati”

. de vorba cu regizorul Tudor Giurgiu

loan-Pavel Azap: - Mai intdi, felicitari pentru
debutul in lungmetraj. Si, pentru a intra direct in
temd: ce te-a atras la acest subiect - lesbianism,
incest -, inedit in filmul rom4nesc¢

Tudor Giurgiu: - M-a atras o poveste, o carte
pe care am citit-o intr-un moment in care eram
intr-o fazd de ciutdri, incercam s& gdsesc un
subiect pentru film si mi s-a parut ci Legdturi
bolndvicioase al Ceciliei Stefinescu este un roman
cu multe deschideri, care m-a emotionat, mi-a dat
ceea ce putine cdrti mi-au dat In literatura
roman: senzatii olfactive, tactile, de gust, de
miros - de toate, si m-am gandit cd ar putea s
iasd un film din cartea asta. Nu pot si zic cd m-a
impresionat un anume tip de relatie. Mi s-a parut
o carte foarte noud, foarte proaspdtd la vremea
aceea devansa putin valul de literaturd tandrd, hai
s&- spunem dezinhibatd, cu bunele si cu relele e,
promovatd in ultimii ani de cei de la Polirom de
pilda. E o carte care a apdrut cumva intr-o pauzi
de eveniment literar. M-a atras un context, o
intdmplare, o stare, o atmosferd, o poveste care
mi s-a parut foarte dens3. Faptul cd multd lume
imi spunea cd e imposibil si fac film din asta m-a
ambitionat.

- Nu a fost si ispita unei anumite
,corectitudini politice” a temel, a subiectului¢

- As fi ipocrit si spun ci n-a fost si asta,
m-am gandit c3 e o temd care n-a prea fost batutd
in filmul roménesc, cd ar fi bine de explorat, de
exploatat si m& ardea la méini, ca s3 zic asa, s& o
fac. Mi-am dat seama ci este o poveste foarte
delicatd, foarte frumoasd, purd, si md atrdgea
foarte mult sa fac genul acesta de film, nu A
doua sau a treia cddere a Constantinopolului, ci
un film care vorbeste despre oameni tineri. Eu
cdutam in momentul acela un subiect care s3 se
potriveascd pe ceva ce vroiam si fac, adicd un
film despre o varstd tandrd, o varstd a
maturizirilor, o varstd a ciutdrilor, o poveste de
maturizare a unor personaje. Cartea asta a venit
cumva manusd pe ciutdrile mele.

- Ceea ce m-a surprins, plicut, in film este
puritatea, delicatetea demersului regizoral. Este
acesta Tudor Giurgiu: un delicat, un sensibil, un

yfragil”e

- Cred ci e mult din mine in film, dar nu stiu
dacd asa sunt neapdrat. Am vrut si fac filmul
pentru a-mi dovedi c& niste lucruri pe care eu le
credeam despre mine n-au murit incd. Cum
plastic se exprima Eugenia Vod3 cind a vizut
filmul - mi-a spus s& nu omor libelula care e in
mine. E foarte dur sd faci un film dupi ani de
zile In care n-ai facut decat lucruri mici si, mai
ales, e prima datd cand faci un lungmetraj. A fost
un test, in primul rdnd pentru mine, si-mi
demonstrez daca are sens s3 merg mai departe,
pentru cd m3 suspectam cd fac prea multe - am
facut un festival, acum e si munca la televiziune,
si productie, si revistd... E un risc sd crezi despre
tine cd poti face lucruri pentru care, de fapt, nu
ai chemare si risti si le faci prost. M-am gindit ca
ar merita s&-mi incerc puterile. $i-am acuma un
sentiment bun, convins fiind si de neimplinirile

filmului, care exist3, nu le ascund, dar simt totusi
c3 mai am ce spune si m-ar tenta foarte mult si
fac un al doilea film. Nu stiu cind, dar sper s&-1
fac.

- 84 privim partea plind a paharului: orice
neimplinire lasd loc pentru mai mult, inseamnd cd
ai ce face in continuare. Ai lucrat videoclip, ai
lucrat in televiziune (si nu la functia actuali md
refer), ai ficut documentar, scurtmetraj. Care e
diferenta, dacd este o diferentd de esentd, intre
munca pentru televiziune, pentru spoturi, clipuri
sau scurtmetraje si lungmetraj¢

- E greu de spus, pentru ci aici, In genul asta
de film, ai de-a face cu o poveste in care n-ai
catastrofe, n-ai urmiriri, n-ai o trami bazatd strict
pe un tip de actiune. Cand ai de-a face cu un film
mai delicat, cum e cel de fatd, e atit de greu si
controlezi totul: filmezi pe bucati, incepi cu
finalul, filmezi dupi aia mijlocului, e foarte greu
s34 giisesti o coerentd a demersului. Imi puneam
mari probleme cand am inceput filmul, e att de
delicat totul, la nivel de filigran. Nu e ca la un
clip, unde stii c& ai de filmat o piesd in trei
minute, pui camere multe etc. Aici orice cadru -
intre a filma un actor de aproape sau de departe
e o diferentd extrem de mare -, orice decizie,
hotdrare pe care o iei riscd sd-ti schimbe pani la
urmd modul in care e perceput filmul. $i lucrul
cel mai evident, cel mai clar e ci eu nu cred in
filmul care pune mai presus artificiile regizorale,
eu cred ci filmul inseamnd in primul rind actori,
munca cu actorii, optiunea pentru un anume tip
de interpretare, iar prin aceasta diferd total de
clipuri, de reclame. Stiam de la bun inceput ca
filmul de fatd va fi un pariu si o mare rispundere
pe umerii actorilor, pentru c& oricat de mult
lucrezi cu ei, daci nu au in ei niste amanunte,
niste date si dacd nu sunt f3cuti s gdndeascd
anumite personaje nu poti sd schimbi nimic...

Poti s3 obtii niste performante regizorale dar
cred ci, in filmul meu, distributia a avut un rol
important si m& bucur cd e un film in care actorii
strilucesc in primul rand.

- Se vede cu ochiul liber, ca s4 zic asa. In
completarea a ceea ce spuneai: filmul e un produs
de echipd: regizor, scenarist, actori, producétor,
tehnicieni etc. Totusi, cine are responsabilitatea
adevdratd, ultimd, cine isi pune amprenta asupra
filmului¢

- In general, cred ci regizorul este cel care d3,
pand la urmd, filmului acel ceva care conteazi,
care il face sd fie diferit de alte filme. Dar la fel
de important cred ci e producitorul, In orice
sistem, pentru c3 el genereazd filmul, sunt
producdtori care initiazd un proiect, care citesc o
carte, care viseazd noaptea un subiect si comanda
un scenariu. In orice tard civilizati tandemul &sta
trebuie s3 functioneze impecabil. La mine a fost
mai delicat, pentru c3 eu eram si regizor si
producitor...

- Chiar voiam sd te intreb, cum s-a impdcat
regizorul Tudor Giurgiu cu producitorul Tudor
Giurgiu¢

- S-au Impicat foarte bine pentru ci eram
total neimplicat in problemele de productie.
Mi-am propus sa ma concentrez strict pe partea
de regie, mi-am inchis telefonul, am plecat din
televiziune, o luni §i jumaitate nu m-am gandit
decit la cum s& fac filmul. Am intervenit strict in
momentele in care mi se cerea s& ajut productia,
si filmdm intr-un anume loc, sd nu mai ciutim
zece case, sd md pliez pe niste lucruri. Sigur, aici
intervin negocieri si compromisuri, depinde cét de
multe faci ca totusi s& nu afecteze calitatea
filmului.

- Initiator i director, vreme de patru ani, al
Festivalului International de Film Transilvania
(TIFF), in prezent presedinte director-general al
Televiziunii Roméane. Te-a ,apdsat”, ti-a
conditionat demersul regizoral aceastd posturd de
persoand ,foarte publici”¢ Lumea asteaptd mult
mai mult de la tine decit de la un alt debutant.

- Cum sd spun, n-am simtit o presiune in
timp ce filmam dar m-a apdsat rdspunderea. Am
vazut tipul de reactii care, cel putin in Bucuresti,
apar dupd ce faci un film, si mi-era extrem de
groazd dacd filmul ar fi iesit nici mécar prost, cd
nu cred cd avea cum si iasd prost, putea sd iasd
un film corect si cuminte, un film care se putea
bifa, un film pasabil. Ori, daci iesea asa - si eu as
fi stiut lucrul &sta, cred ci sunt un om
autoexigent -, cred cd as fi innebunit de ciuds,
pentru ca in mod normal ar fi venit dupa aia
tone de ,confelicitdri” complezente, de lucruri
care ti se spun numai pentru ci tu in momentul
de fatd reprezinti, poate, ceva. Lucrul dsta cred c&
me-ar fi iritat la culme si sunt extrem de bucuros
ci am reusit si fac un film asa cum Imi doream,
pentru cd, vorbind din nou de autocenzurs,
uitdndu-ma acum la el, e exact genul de film pe
care imi doream s fac. Si, in acest caz, cred ci
primesc mult mai ugor critici, stiu cd oamenii care
vin la mine Imi spun sincer ce cred si lucrul
acesta conteazi extrem de mult.

- Filmul a avut premiera mondiald la Festivalul
de la Berlin din acest an. Cum a fost primit/privit
Legituri bolndvicioase la Berlin¢

- Filmul a fost foarte bine primit la Berlin. Nu
md asteptam, era un film roménesc, cu o
publicitate mic3, nu credeam cd o sd Insemne
foarte mult. Am avut Insd surpriza s& vad cd e un
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film care a ndscut discutii, pe care oamenii l-au
primit cu bratele deschise. Bine, Berlinul e si un
orag mai deschis la genul &sta de subiecte, un
oras unde minoritdtile sau comunitatile sexuale
trdiesc Intr-o bund pace si prietenie si ceilalti. Dar
am avut o criticd exceptional de bund in Variety,
biblia spectatorului sau omului din industria de
film. A fost neasteptat de bine, am reusit sd
facem un contract cu o firmi care sd ne vanda
drepturile de difuzare ale filmului in lume si doar
la targul de la Berlin am incheiat 7-8 contracte cu
tdri ca Statele Unite, Anglia, Suedia.

- Dupd un numdr de ani in care filmul
roménesc a fost sublim dar a lipsit aproape cu
desavérsire de pe marile ecrane, am inceput sd
facem opt, noud, zece filme pe an, unele
discutabile valoric, dar asta e, md rog, o altd
poveste. Ce-i lipseste filmului roménesc pentru a
fi cu adevdrat competitiv, pentru a fi o prezentd
constantd pe plan european, pe plan mondial¢

- Cred c& lipseste o constantd a povestilor
bune, o constantd a filmelor care si fie
interesante, pentru c3 spectatorul e confuz, vede
doud, trei, patru filme, dupa care ruleazd doud
cideri, deci e un cinema foarte inconstant. Din
motive pe care le stim, care tin de un tip de
sistem care acorda finantdrile dupd ureche, un
sistem corupt care acum cred cd si-a gasit
obstescul sfarsit. In rest, vorbim de oameni care
sunt creatori si tine de ei sd facd filmele pe care
le fac. Momentul de fati cred ci e un moment
bun pentru filmul roménesc, pentru cd sunt niste
individualititi care conteazd In peisajul artistic
romanesc, si nu numai, european chiar. Am
prieteni din Bosnia, din Bulgaria care se uitd cu
maxima admiratie la filmul roménesc si spun ca
in momentul de fatd filmul roménesc e, de
departe, pe locul intéi in Balcani, in sud-estul
Europei.

- Al fost, din céte stiu eu, asistent de regie la
Lucian Pintilie, la Radu Mihdileanu, la Nae
Caranfil, la Bogdan Dumitrescu. Cum a fost
colaborarea, lucrul cu acesti regizori, nume
importante ale filmului roméanesc, dincolo de
diferentele stilistice sau de varstd dintre ei¢ Au
fost intalniri benefice, te-au influentat, te-au
derutat, te-au ajutat¢

- Eu cred céd orice lucru pe care- faci lasa o
amprentd asupra personalitatii tale, asupra felului
de a fi, de a lucra, de a gandi filmul. Cred c4,
pand la urmad, experienta care m-a marcat cel mai
mult este cea cu Pintilie, la Prea tdrziu, pentru cd
a fost in primul rdnd o experientd umand. Lucrul
cu Pintilie iti d3 o maxima rigoare, o atentie la
detalii si la ideea de a nu face compromisuri.
N-am s& uit vorba asta: imi spunea c# orice
incercare sd usurezi o situatie, sd o tratezi mai
simplu, s3 gdsesti o rezolvare e un pas spre
catastrofd, si, ma rog, pastrind gluma, cam are
dreptate.

- O prelungire la intrebarea anterioard: ai
maegtrii care te-au influentat, la care te raportezi¢

- Cineastul meu preferat e Francois Truffaut,
un cineast din Noul Val francez in care cred, care
cred cd e un mare om, In primul rdnd de film, de
culturd, filmele lui le admir si le respect foarte
tare. Legdturi bolndvicioase are si multe pasaje pe
care le-am f3cut ca un soi de omagiu, mai ales la
filmul Jules si Jim, al lui Truffaut. In rest, am
cineasti preferati, maestri sd spunem: Stanley
Kubrick, Fellini, filmele de inceput ale lui
Coppola, sunt multi la care tin, dar nu pot sa
spun cd am un nume special, o biblie.
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- Am avut, avem sau vom avem sansa unei
scoli nationale de film¢ Dacd da, care ar fi
specificul acesteia¢

- N-am avut o scoald de film, nici nu cred c-o
sd avem. Am avut o generatie si un moment bun
in filmul roménesc, dar nu prea s-a profitat de el
din diverse motive. E pédcat, pentru ca lipsa unei
scoli autentice a afectat foarte mult un tip de
exprimare si de coerentd a unor generatii -
generatia ‘70, generatia ‘80. Dac3 ne uitdm la cehi
sau la polonezi, la unguri - au avut altd
deschidere, au avut altd lansare in lumea
internationald. Dar cred ca nu e totul pierdut.
Acum, cum spuneam, avem individualititi bune,
mari, distincte, puternice si poate cd e mai
important decit o scoald amorfa si gri.

- Cum privesti impdrtirea pe generatii in
cinematografia roméneascd, la regizori ma refer¢
Existd un conflict real intre generatii, dincolo de
cel financiar, respectiv lupta pentru a face un
film¢

- Sunt aici doud aspecte. M-am bucurat foarte
mult in ultimul timp, pentru c& odatd cu
schimbdrile din Legea cinematografiei vor fi mai
multi bani pentru filme, pentru filmele tuturor
cineastilor - batrani, tineri -, s-a creat un soi de
consens. Pentru prima datd dupd cincisprezece ani
de discutii s-a putut crea o platformd comund si
toatd lumea, tineri si batrini, a avut acelasi tel
comun, si s-a creat o asociere surprinzatoare,
pldcutd, extrem de importantd, un soi de
coeziune care n-a mai fost padnd acum. Sub raport
stilistic, lucrurile sunt evidente, nu doresc si le
mai comentez, am spus-o de multe ori: cred ca
filmul romaénesc, din pacate, in afara domnului
Lucian Pintilie, In afara lui Mircea Daneliuc, ca
reprezentanti ai unei alte varste, filmul roméanesc
triieste doar prin individualititile ,noului val”,
prin cineasti afirmati de curdnd. Asta e realitatea,
de ce si ne ferim de ea¢

- Ai fost director de festival de film, esti
director de televiziune, producétor, o
personalitate polivalentd. Ce domeniu, din cele
amintite, ti-a adus cele mai mari satisfactii¢

- E cea mai grea intrebare pe care puteai si
mi-o pui, pentru cd nu stiu, mi-e si fricd sd dau
un raspuns, e ca si cum ai in tine mai multe
personalitdti si rigti s3 superi una dintre ele. Nu
stiu... In momentul de fatd cred ci faptul cd am
putut sd fac Festivalul - s-a ndscut ca un vis si
vezi acuma cd a luat o formd si o dimensiune pe
care nimeni nu o anticipa -, cred ci e, totusi,
lucrul de care sunt cel mai bucuros. Asta poate si
pentru faptul c& filmul e foarte proaspit acum si
s-a nascut foarte usor. De obicei un film se naste
cu multe chinuri - Festivalul s-a n3scut cu multe
chinuri. E drept, am avut si la film probleme,
initial n-am cAstigat concursul la Centrul National
al Cinematografiei, dar, in fine, partea de filmare,
de montaj, selectia la Berlin, prezenta in alte
festivaluri inseamna un proces foarte ,cuminte”,
foarte frumos si de asta am senzatia ci e normal
sa fie asa. Probabil c&, In timp, am sd spun ca
filmul este, a fost lucrul cel mai important.

- Care este, in momentul de fatd, relatia ta cu
TIFF-ul¢

- De caldd apropiere, de... Cum sd spun, sunt
asa ca un soi de institutie paternald care
vegheazd, care nu prea are timp s3 comunice cu
cei care se ocupd acum de Festival, ei au crezut cd
o sd md pot implica mai mult dar realitatea mi-a
ardtat ci nu mai ajung si trec pe la biroul lor, nu
mai ajung sd ma vdd cu ei, comunicdm pe e-mail
din cind in cind, 1i ajut si sunt aldturi de ei, dar
sunt extrem de convins ci vor face lucrurile bine,

pentru cd sunt profesionisti si stiu ce s facd. Sper
sd fie primul an cand voi reusi sd vad filme, cand
m3 voi destinde si bucura si de alte lucruri...

- Dacd o sd te invite...
- Ei, da, asta ar fi...
- Ce intelegi prin libertate de creatie

- E o stare foarte placutd in care nu ai
oprelisti, nu ai garduri, in care vezi un teren plat,
vezi linia orizontului si te gindesti cd poti s faci
orice, cd poti sd creezi, e o stare foarte pldcutd,
de beatitudine. Ca orgasmul, si spunem, ficind o
legaturd cu Legaturi bolndvicioase.

- Este filmul artd sau industrie¢ Se poate vorbi
de o departajare clard intre aceste doud aspecte¢

- Eu cred c& filmul, orice am face, e o
industrie. Sigur ca e a saptea artd, dar in
momentul de fatd el e gindit ca un sistem in care
trebuie sd platesti un bilet, trebuie sa dai niste
bani ca si vezi un film, s& te uiti la un DVD etc.
Simt asa o oarecare jend cand se spune cd in
Europa chiar e bine cdnd un film nu face
spectatori, cred c3 astea sunt niste mari prostii si
c& filmul trebuie si fie o industrie. Evident, din
multele filme care sunt produsele acestei industrii
e extraordinar cd anual putem vedea 50, poate
100 de filme care vor rdméine in istorie si sunt
filmele cu care vom rdmaéne in timp.

- Existd un film pe care l-ai vdzut si ti-a plicut
atdt de mult incat ai regretat cd nu lai ficut tu¢

- Da. Chiar am scris de curind, e un film
recent, un film al lui Michel Gondry, a fost si la
TIFF, acum doi ani cred, Eterna strdlucire a mintii
neprihdnite, un titlu imposibil, am iesit de la film
in transd si convins cd n-o s pot niciodata sa fac
un film de genul dsta, dar la fel de convins cd e
filmul pe care mi-as fi dorit s& fac.

- Si-acum o intrebare absolut ddrdmdtoare:
care este urmdtorul proiect ca regizor, dacd este
concretizat in momentul de fatd, sau ce anume ti-
ai dori sd faci¢

- S& stii c&, pornind de la o glum3 cu un
prieten care m-a intrebat acelasi lucru, am spus cd
in mod normal acum, pastrdnd linia stilisticg, ar
trebui sa fac un film despre doi gemeni. $i mi-am
adus aminte ci am citit o carte pe care m-a batut
gandul s-o ecranizez acum citiva ani, e o carte a
unei autoare franceze, de origine polonez, se
cheam3 Gemenii, de Alberta Kristoff, o carte care
m-a emotionat poate mai mult decét Le gituri
bolnavicioase, o carte cu un subiect la fel de
sensibil si de dur si m-ar tenta in momentul de
fata sa vad maécar dacd drepturile de autor sunt
libere si dacd o putem ecraniza.

- Producatorul Tudor Giurgiu ce are acum pe
masa de lucru¢

- Producétorul se calmeazi si ia o pauzi, se
bucurd ci a ldsat pe maiinile celor care pastoresc
acum casa de productie un proiect la care tin
mult: Conversatie cu Serafim in regia lui Silviu
Purcdrete, e un film pe care mi-as dori sd vad pe
ecrane.

- Iti multumesc!

Interviu realizat de

loan-Pavel Azap
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puncte de vedere

Inca o dilema, veche, in mars

. Dan Culcer

umirea politologului americano-roméan

Vladimir Tismineanu ca presedinte al

Comisiei care va redacta raportul privind
comunismul, cerut de dezinvoltul, pretentiosul si
naivul nostru presedinte, Traian Basescu, a fost
caracterizati recent de un comentator si om
politic de oabld tinutd morald si intelectuald, Ion
Varlam ca “O insulti la adresa democratiei si un
scandal moral”.

Sunt intru totul de acord cu pozitia lui Ion
Varlam. Precizarile sale erau necesare pentru a
refuza confuzia dintre "competenti” si compatibil-
itate.

Imi voi face aici, in mod public, mea culpa,
mea maxima culpa. In ultimii ani am fost luat de
valul unui soi de activism social si politic, incer-
cind probabil sa recuperez anii din Romania, de
ticere Incircatd de asteptari si neputinte. Activism
care se dovedeste ineficient, pernicios pentru unii
si chiar pentru mine, pind la urma chiar inutil.
Fiindcg, de fapt, este vorba de recuperdri ale unor
garanti de care miscdri informale, dar al ciror
numitor comun este componenta lor «coloniald»,
pe care eu nu le pot controla, ci doar observa si
descrie, au nevoie ca sa isi implineascd pro-
gramele de manipulare politicd si deturnare de
sensuri morale.

Am scris articole politice sau am luat pozitii
publice care li s-au pdrut unor oameni pe care i
stimez, in principiu si pind la proba contrarie, atit
pentru inteligenta cit si pentru vina lor moralg,
contradictorii, dacd nu chiar timpite. Acum citeva
sdptdmini eram admonestat violent de Paul Goma
(nu eram singurull) pentru cd am semnat un
manifest initiat de Sorin Iliesiu, vicepresedintele
Aliantei Civice.

Am fost criticat pentru cd am intrat prin sem-
ndturd intr-un grup care se declarase pentru
Procesul Comunismului, pentru lustratie chiar,
dar care pérea cd limiteazd - dupd cum observa si
reprosa Paul Goma - istoria comunismului la niste
date care nu corespondeau istoriei ci dorintei de a
nu deranja. Un grup care nu era un grup, ci o
societate mixtd pe actiuni, de recuperare si instru-
mentalizare, In folos personal mai ales, a proiec-
tului mult aminat si batjocorit ca inutil, intirziat,
inept sau imposibil, al procesului comunismului.

Doar ci Sorin Iliesiu a demonstrat, cu citate
din proiectul de Raport anexat Scrisorii deschise
adresatd presedintelui Bésescu, cd argumentatia lui
Paul Goma era bazatd pe o lecturd pripitd, neaten-
td. Ca deci, soarta Basarabiei, tinutul de bastini a
scriitorului, si parte a Romaniei, nu este indiferen-
td celui care a conceput cele doud texte, asa cum
pretindea indignat Paul Goma.

Uneori Paul Goma, structurd de polemist
instinctiv, 1si inventd adversarii (ardelenii imagi-
nari, de pildd) sau le imputd unora pécatele alto-
ra. Aceste alunecdri dduneaz3 adesea demonstrati-
ilor sale, vulnerabil textul poate fi atacat pe linia
neesentialului de citre adversari incorecti sau
ilogici.

Si atunci, ar fi fost mai eficient ca Paul Goma
sa nu mai construiascd argumentatii pe acest
pseudo-temei, ci pe analiza criticd a politicii statu-
lui romAn - si deci a elitei sale coloniale - de la
1947 incoace, in chestiunea Basarabiei, fird a se
opri desigur la 1989. Goma a scris adesea pe
aceasta temd, dar discursul rdmine incd dispersat

si mai ales nesustinut public de altii. lar corecti-
tudinea politicd a vajnicilor nostri lideri de opinie,
comentatori si manipulatori, 1i orienteazd pe
acestia spre conformism si oportunism in chestiu-
nile nationale, identitare, ascunsi in spatele unei
rusini de a fi roman. In asteptarea sau in
ascultarea opiniilor neformulate, presupuse ale
stdpdnilor de la Est sau de la Vest.

Ce-ar fi fost dacd oamenii politici roméni de la
sfirsitul secolului al XIX-lea ar fi actionat doar cu
aprobarea Marilor Puteri ale momentuluié

In problema Basarabiei, s4 ne amintim deci ci
in vremea lui Ceausescu s-au dat semnale contra-
dictorii inspre Moscova: publicarea cartii cu tex-
tele lui Marx despre Basarabia si critica imperialis-
mului rus, aparitia unor exponate in muzeele
Roméniei pe tema raptului Basarabiei, alte studii
si publicatii, dar si vizita lui Ceaugescu la
Chisgindu, o recunoastere implicitd si explicitd a
existentei unui stat “moldovean”, ca parte a
Uniunii Sovietice. Romania parea cd renuntase s
conteste efectele Pactului Ribentrop-Molotov,
adica Hitler-Stalin.

latd alta din pricinile admonestarii mele pen-
tru contradictii. Cind se anuntase candidatura lui
Iliescu si cind se puseserd In migcare toate fortele
de stinga (adica cele critptocomuniste, neo-colo-
niale) ca sd alarmeze electoratul indecis de imagi-
narul pericol al victoriei extremei drepte, prin
Corneliu Vadim Tudor, am scris un editorial in
revista Asymetria, intitulat Intre ciumi si holerX,
pentru a arita imposibilitatea alegerii intre candi-
datii care ni se propuneau. Totusi, am ales, sem-
nind citeva zile mai tirziu, un apel in favoarea
alegerii lui Iliescu. Degi nu am nici o obligatie de
a motiva votul meu, care ramine secret, voi incer-
ca sd imi explic mie dintii presupusa contradictie.
Precizez cd nu ma simt vinovat de falsa alterna-
tivd, fiindcd nu eu am propus canditatii. $i dacd
toatd clasa politicd sau elitele sociale, intelectuale
ale Roméniei nu au putut impune alti candidati
decit aceste fantose, aceste marionete politice, nu
am de ce sd ma simt responsabil si culpabil.

Dar nu credeam si nu cred in votul prin
abtinere. Cand sunt prea multe abtineri, rezul-
tatele electorale sunt determinate de minorititile
active, care pot mobiliza grupurile lor de activisti
de toatd mina. Nu doream asta. Iliescu avea
oricum sansa de a simboliza stabilitatea, ceea ce
este un factor determinant in alegeri, cici
Romaénia, precum orice tard europeand, nu este o
comunitate de revolutionari ci o societate de con-
servatori. Problema este ce program li se propune
si impune conservatorilor din instinct.

Iar destinul lui Ion Iliescu se va incheia
oricum cu o judecatd. Cind mascarada numit3
procesul lui Ceausescu va fi reanalizatd. Cind
responsabilitatea sa in masacrele decembriste si
post-decembriste se va fi stabilit in justitie. Nu
existd nici un motiv ca lon Iliescu si iasd din
aceastd lume fdrd a fi judecat pentru faptele si ati-
tudinile sale de la 1956 incoace.

(Vezi si textul Constantei Corbea din revista

Asymetria, vezi amintirile atitor studenti din
Romaénia, exmatriculati intre 1956 si 1960, inchisi
si/sau condamnati, cu destine frinte de terorismul
politic practicat sau Incurajat de regimul comunist
pe care Iliescu il reprezenta atunci.

Pornind de la Apelul lui Sorin Iliesiu, Paul
Goma a mai scris un text important care pune
problema definirii proiectului national, identitar
romAan, cu sau fir3 Basarabia.

Doliu pentru Basarabia se intituleaz3 extraordi-
nara si disperata penultimi strigare semnati de
Paul Goma (printre altele in revista Tiuk
(http://www.tiuk.reea.net/goma.html). Logica lui
Paul Goma nu poate fi o logica politicd, opor-
tunistd, de conjuncturi si ocazii. De aceea, daci se
face c& nu observd cd nici un roméan - nici chiar
romanii ardeleni - nu a uitat Basarabia, e doar
pentru a avea ocazia (retoricd¢) de a fi mai dis-
perat si mai radical. In afara agentilor puterii colo-
niale, care se afli pe punte tocmai pentru a o
face uitatd, pentru a dezavua patriotismul - mereu
identificat cu nationalismul si confundat cu xeno-
fobia - toti romanii stiu cd Unirea cea mare nu
poate fi consideratd un soi de intimplare min-
unatd, conjuncturd, chiar dacd a beneficiat, ca
orice eveniment istoric, de o dozi de hazard.

Ea a fost rezultatul actiunii conjuncte a mar-
ilor barbati roméni pentru care a fi romén era o
onoare si nu o rusine, iar a afirma asta era chiar
programul lor de-o viatd. Se formase atunci o elitd
care, in ciuda apartenetei la clasele de sus, sau
poate tocmai de aceea reugise si construiascd un
program politic in care interesele sale de grup nu
erau In contradictie cu interesele majoritatii popu-
latiei. Nu idealizez aceasti elitd. Reminiscentele
educatiei mele "marxiste” si formatia mea de soci-
olog "autodidact”, mé impiedicd sd uit conflictele
sociale gi starea economicd a majorititii
romaénilor, jalnicd pentru anumite segmente ale
populatiei, care nu erau sdrmani doar pentru cd
existau arendasi strdini de neam.

In acest cadru depling ezitdrile sau ticerile
bizare ale scriitorului si pamfletarului politic, care
il Indepérteazd pe Paul Goma de acei oameni
activi, putini din p3cate, a cdror radicalitate
morali 1i aseaza, cred eu, in mod natural in com-
pania sa. M4 gindesc de pilda la Ioan Rosca, initi-
atorul si realizatorul sitului Procesul comunismu-
lui (http:/ /www.procesulcomunismului.com), sau
la Ton Varlam, autorul percutantului text mai jos
reprodus, pe marginea cdruia glosez aici, intitulat
de mine O insultd la adresa democratiei $i un
scandal moral. Inexplicabil (pentru mine) sa reti-
centd: lipsa referintelor la eforturile acestor
oameni mi se pare o gravad orbire din partea celui
care ar putea fi mai putin egocentric i mai darnic
in aprecierea prietenilor si aliatilor reali decit in
distributia adesea ineficientd de invective la adresa
adversarilor reali sau inventati.

Intrebare (a mea si doar a mea [Paul Gomal])
naiva: ce vor fi ciutind in acest demers onest,
legitim (si atdt de intdrziat:16 ani!, de citre
“democratiile” iliesti, de doud ori, si
constantinesti) al condamnérii crimelor comunis-
mului verii Oigenstein: Anca Rautu, fiica mon-
strului cu acelasi pseudonume: Leonte Rautu si
Andrei Oisteanu, fiul politrukului NKVD Misa
Oigenstein, ultimul director al Uzinei de activisti
de-stat-si-de-partid “Stefan Gheorghiu” - si nepot

TRIBUNA ¢ NR. 88 ¢ 1-15 mai 2006

—@- Black Pantone 253 U



al lui L. Riutu¢ Este normal (pentru noi, nu si
pentru ei, apostoli ai terorii generale de tip soviet-
ic): nici Anca nici Andrei nu pot fi acuzati pentru
crimele comise de pcrintii lor (atdt in Basarabia,
pamant romanesc, rapit de URSS in 1940), cat si
in restul Romaéniei ocupat de tancurile sovietice,
pe care veniserd ei, de la R&sdrit, dup3 23 august
1944, si ne aduci lumina bolsevismului). Fiindc
noi nu suntem ca ei. Dar ei, ca trditori pe paman-
tul RomaAniei, si trdind bine de cind se stiu, nu se
simt obligati de a declara audibil, citibil ca deza-
proba faptele murdare, criminale, c3 nu (mai)
impartisesc ideologia parintilor¢, desi se
impéartasesc, In continuare, din supraavantajele eli-
tarzilor colonizatori sovietici¢ ”

Intrebarea "naivd” de mai sus il uita - tempo-
rar se va vedea repede - pe Vladimir Tism3neanu,
cel care va fi numit de Traian Bésescu presedin-
tele unei comisii de analiz& stiintificd pentru
redactarea raportului de care presedintele
Romaéniei zice ci ar avea nevoie ca sd poata for-
mula condamnarea sistemului comunist din
Roménia ca sistem politic criminal si totalitar-
terorist.

Tismineanu era "uitat” de Goma poate si
fiindca prin scrierile sale de analiza politicd
ddduse impresia ci se leapddd de comunismul
practicat de familia sa si de prietenii acestora, toti
membri ai elitei coloniale, niciodati cu adevirat
expulzati din pintecul ei protector. Se leapdds, e
drept, dar pentru a delimita mai limpede rezidu-
urile recuperabile, in numele disocierii mereu
chiar daci discret repetate intre "stalinism” si
"comunism”, reziduuri totalitare reconvertite de
altii, prin teoriile "liberale” ale internationalismu-
lui capitalist care impune democratia prin cea mai
nedemocratic practica politicd: rdzboiul.

Punerea in opozitie a doua institutii create de
doud instante politice ale Roméniei nu este doar
expresia concurentei nefaste Intre presedinte si
primul sdu ministru ci, mai ales, una din formele
luptei pentru impiedicarea lustratiei, adicd a
purificdrii morale, chiar daci tardive, a ”elitelor”
politice si economice iesite din pintecele balenei
comunisto-securiste.

Nu putem face pronosticuri privind rezultatul
acestei lupte. Ne afldm iardsi in fata unei dileme
morale si politice: alegerea intre elitele neocolo-
niale reciclate, sprijinite de vechile noi Mari
Puteri. In ce m3 priveste, mizez pe o elitd care
poate nu existd incd: aceea care, definind interese-
le Roméniei In termeni proprii si adecvati, va sti
sd menajeze aliante temporare cu Marile Puteri,
pentru scopuri proprii si interese adecvate celor
ale majoritatii populatiei sale. Populatie sdricit,
dezamagitd si bolnava. Nu admit o guvernare
populistd de genul celei pe care o agitd agentul
C.V.Tudor si nici elitistd, care se conformeazi
doar ordinelor unor supraputeri, asa cum s-a
intimplat de la 1989 incoace.

Chiar dacd Romania este o tard mici, nu
existd motive sd se creadd cd o barcd micd nu
poate fi condusi pe furtund mai bine decit un
pachebot al cdrui cipitan s-a transformat, din
orgoliu sau fric3, in orb sau in slugd.

19 aprilie 2006
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Politicianul si comentatorul politic Ion Varlam a difuzat recent pe Internet o luare de pozitie care meritd
sd fie cunoscutd de publicul larg. O reproducem integral. Vom Incerca sd o comentdm si si o repunem in con-

text.
[«Comisia Tism&neanu»: O insult} la adresa democratiei si un scandal moral]

"Primirea entuziastd pe care «establishmentul» intelectual a facut-o scandaloasei numiri a Profesorului
Tisméneanu in fruntea comisiei de «analizi stiintifici» a «dictaturii comuniste» este o mare rusine. Faptul cj,
in loc de a denunta acest scandal si de a protesta impotriva acestei desemndri da in vileag o totald lipsd de
simt moral si de discerndmant politic. Aceastd gravd manifestare a absentei de rigoare eticd si de competenti
dovedeste cat de inaptd este intelectualitatea romand pentru rolul de calduzd a «societdtii civile» pe care
pretinde s& joace. Ea confunda vedete si valori, nu intelege ca notorietatea produséd de publicitate este factice,
nici cd imaginea creatd prin tehnicile comunicatiei nu rezisti la proba realititii. Cu mult mai grav este faptul
cd, nici astdzi, «establishmentul» intelectual nu realizeaza ci, spre deosebire de opozanti, care urmdareau dis-
trugerea regimului comunist, disidentii se multumeau cu reformarea sistemului. Este singura explicatie onora-
bild pe care o putem da preferintei pe care persevereazd s-o acorde termenului «disident», ficand astfel jocul
celor care l-au creat tocmai pentru «a conspira deconspirarea comunismului». De incompetenta si veleitarismul
vedetelor intelectuale am mai avut parte, atunci cdnd am fost invitati sa-1 votdm pe Ion Iliescu «pentru a salva
Romaénia de fascistul CVT». Asa ci mai bine ar face aceste dame si domni si nu se mai afle in treabi si sd nu
mai Incurce lumea dindu-si cu parerea. S& lase dezbaterile politice celor calificati sa le abordeze si chestiunile

de eticd celor pe care tinuta lor i calificd pentru a vorbi despre morala.

Profesorul Tisméneanu este indiscutabil unul din cei mai competenti analisti ai fenomenului comunist.
Numirea sa de citre Presedintele Bisescu in fruntea comisiei «de analiz3 stiintificd» a regimului comunist este
absolut fireascd, dar ea nu se datoreste expertizei necontestate a universitarului american, ci faptului ci aces-
ta s-a ndscut si a crescut in sanul oligarhiei coloniale sovietice din Roménia. Aceastd desemnare este la fel de
fireasci ca aceea a Judecitorului Surianu in conducerea CNSAS, fiind motivati de grija protectiei mutuale. Ea
s-a facut pe temeiul solidaritatii dintre beneficiarii totalitarismului marxist si sovietic, care se manifestd spon-
tan de fiecare datd, revelarea adevarului sau facerea dreptitii amenintd situatiile dobandite si pozitiile ocupate
de membrii sistemului de naturd criminald si de origine strdind care, oficial cel putin, a fost abolit la 22
Decembrie 1989. Aceastd «afinitate congenitald» a Profesorului Tismaneanu i era cunoscutd actualului sef al

statului din volumul de conversatii cu Presedintele Iliescu, publicatd anul trecut.

Nu vom explica unor oameni a cdror constiintd pare amputatd de simtul moral, de ce alegerea Profesorului
Tisméaneanu este o insultd la adresa democratiei si un scandal moral. Pentru a-i face si Inteleagd incongruitatea
deontologicd a acestei numiri a lui ii vom iIntreba doar, dacd ei cred cd in fruntea comisiilor oficial insdrcinate

cu analizarea regimului national-socialist ar fi putut si fie numitii fii unor demnitari hitlerigti¢”

Ion Varlam, Paris, 12 Aprilie 2006.
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evocare

Aurel Dragos Munteanu

Sa ating cu mana cerul...

. Doina Florea

La inceputul lunii aprilie, la Galeria de Arta P / B din Cluj-Napoca a avut loc comemorarea scriitorului si diplomatului Aurel-Dragos

Munteanu. Personalitatea acestuia a fost evocatd de scriitorul Radu Mares, ziariastul Harry Morgan, prof. univ. dr. Ion Pop, conf.

univ. dr. Doina Florea, prof. univ. dr. Virgil Stanciu.

Aurel-Dragos Munteanu s-a ndscut in 16 ianuarie 1942 (Buda, judetul Lipusna) si a murit in 20 mai 2005, la New York. A absolvit

Facultatea de Filologie a Universititii clujene (1964). Dupi absolvire, este asistent la Institutul Pedagogic din Oradea, apoi redactor

la Contemporanul, Romdania literard, Magazin, Tribuna scolii, Luceafdrul. De la Luceafdrul este indepartat in ultimii ani dinainte

de 1989, ca disident. Dupad 1989 este presedinte al Televiziunii Romane. Reprezentant al Roméniei la ONU, este numit in 1992

ambasador al Romaniei la Washington, unde se stabileste definitiv. Volume publicate: Dupd-amiazd nelinistitd (povestiri, 1967),

Singuri (roman, 1968), Scarabeul sacru (roman, 1970), Opera si destinul scriitorului (eseuri, 1972), Marile jubiri (roman, 1977).

a ce visa tdndrul scriitor de odinioar3, la

doar 28 de ani, pe vremea cind luna lui

Gustar impingea anul spre toamnd, “In
declinul somptuos”¢ Jatd profesiunea de credintd
a lui Aurel Dragos Munteanu, din 1970:

“M3 simt ca un personaj mitologic despre care
se spunea cd toatd puterea lui se trigea de la
Geea. In fiecare an, (...) mi intorc in Ardeal. O
stranie nevrozd ma cuprinde, simt ca (...) nimic
nu md poate salva decét intoarcerea langd paman-
tul si langd batranii mei, in atmosfera aceea de
responsabilitate, 1angd bunicul batos si sever, ca
un Keiserjdger. Este un ritual pe care nu-l pot
célca decit cu pretul vietii mele intregi. S-ar putea
spune cd sunt un transilvdnean cu nostalgia
comunitatii lui primitive in suflet, cu scoala si
primdria sub frunte, ca imagini de neuitat. (...)
Este o poruncd de fier: s& ma intorc acasi...”

Imperativa si obsesivd aceastd chemare, ca in
imnele-litanii ale lui Alecu Russo: “M4& intorc la
batranii mei si la dealurile langd care am crescut.
Un tinut solemn si maiestuos, ochii se ridica,
urmdrind imaginea verticalitatii, omul indreaptd
capul si nu mai cultivd cu voluptate curbura pato-
logicd din punct de vedere moral a sirei spindrii.
Totul este drept aici si clar”.

Nostalgia copildriei coloreaza afectiv motivul
eternei reintoarceri, adumbrind evocarea. lati ce
adaugd - semnificativ - cel plecat de acasa:
"Creasta dealurilor (...) era neverosimil de linear3.
Imaginea cea mai familiard a copildriei mele este
linia perfectd din apropierea norilor, si am visat
zece ani pand m-am ridicat, am devenit un ba-
ietan, tot timpul nu am dorit altceva decét s pot
sd md Inalt odatd si sd ating cu ména cerul. Am
plecat apoi de acolo, am inceput s3 urmdresc alte
scopuri, mai vane, am fost de zeci de ori pe
dealurile acelea, dar n-am atins cerul niciodat, si
acuma, cdnd ma pregitesc sd md intorc, cine stie,
poate de data asta...”

E limpede: atunci cdnd vorbea despre opera si
destinul scriitorului, Aurel Dragos Munteanu ne
facea o marturisire: “lucrarea” sa omeneascd e
legatd temeinic de aceste locuri, create pentru tot-
deauna. Peste 33 de ani, adevirul confesiunii
rdmane neclintit: “Sunt scriitor si diplomat romén
si am o relatie absolutd cu natia mea, indiferent
unde imi trdiesc si-mi castig existenta”
(“Observator cultural”, 11-17 martie 2003).

Reprezentandu-si tara in afara fruntariilor,
Aurel Dragos Munteanu va face politicd de linie
mare, in calitatea sa de ambasador al Romaniei la
ONU. Din anul 2001, va conduce - ca
vicepresedinte - Institutul de Istoria Religiilor si
Politici Publice din Washington, pastorit odinioard
de Mircea Eliade.

Care sunt noile habitudini, acolo, unde totul

se poate¢ Cum se trdieste la New York¢ - il intre-
bam. Iatd rdspunsul, riguros si mohorat, intr-una
din scrisorile sale: “Nu avem decét un singur
cuvant: muncim. Aici este dominantd o mentali-
tate care nu cunoagste decat efortul aplicat si
restrAngerea energiilor umane in imanentd, in
viata de zi cu zi. Nimeni nu se preocupd de
amploarea mintii si nici macar de morala ca atare,
totul este Inlocuit de munca si de respectarea
fermd si amanuntitd a legilor” (31 mai 2003).

De la brocker la businessman si, in final, ridi-
cat in Wall Street, “chairman” al unei companii
financiare - iatd un periplu, aparent, de invidiat.
Cuvintele scriitorului contrariazi: “Pentru mine,
ar fi un esec sd ma fi transformat in business-
man. Mai bine m4 fac portar. Ins3 trebuie sd-mi
castig existenta, si de fapt e totuna dacd sunt
chairman sau portar”. Alte rdnduri sunt cele care
trddeazd veritabilele sale bucurii: “Gromovnicul pe
care mi l-ai trimis e ca o cdldare plind de galbeni.
M3 cufund in el ca intr-un viciu - Doamne, iarti-
ma! Mai citesc dintr-o Psaltire de la 1802, si m&
simt acasi. Tu stii cd lumea cirtilor de demult e
lumea mea” (26 mai 2003).

In eseul dedicat lui André Breton, Aurel
Dragos Munteanu trimite - premonitoriu - la
definitia disperirii: “In liniile sale mari, disperarea
n-are importantd. Un sir de arbori vor face
padurea, un sir de stele vor face o zi mai putin si
un sir de zile mai putin vor face viata mea”.
Dezvoltdnd aproape cu voluptate tema extinctiei,

scriitorul exerseazd - cu eruditie - paradoxul:
“...Moartea nu este totald. Rdmane uneori
dragostea, si puterea ei de relnviere este foarte
cunoscutd. De aceea, uneori spiritul se presimte
in depdrtare, inotdnd in nostalgie. Imaginea
recheamad versurile lui Blaga: “lar trupul meu, ah,
numai trup, In umedul vazduh/ pandit era, pre-
lung, de propriul sdu duh,/ ca de-un strdin”
(Viziune geologicd in Nebdnuitele trepte).

Intalnirea lui Aurel Dragos Munteanu cu Petre
Tutea si Dr. Constantin Daniel a fost, desigur,
una cu rosturi intemeietoare, formative. Scrisoarea
ldmuritoare pe care mi-a trimis-o din New York,
in 2002, are tilc de “memento”: “In anul 1970-
1971 am lipsit din tard, fiind la Universitatea
Iowa din Iowa City, din Statele Unite. Petre
Tutea stia ca avusesem neplaceri In legdturd cu
bursa americani si se temuse cd nu ma mai
intorc in tard dupd incheierea programului aca-
demic. Insista c& locul roménilor e numai in
Roménia si cd Occidentul nu are adancime in-
telectuald, si i se pdrea cd nu m-a convins. Dr.-ul
Constantin Daniel, veneratul meu maestru (faimo-
sul orientalist - n.n.), la fel, imi spunea ci, daci
voi alege Apusul, mi voi rata, pentru cd va trebui
sd imbritisez utilitarismul dominant si c& nu voi
mai avea timp sd invdt. De aceea, améndoi s-au
bucurat enorm atunci cidnd i-am anuntat ci ma
intorc. Asta se intdmpla In vara anului 1971.
Améandoi erau, de fapt, prea generosi cu mine, si
asa au rdmas tot timpul. Nu stiu dac3 voi putea
vreodatd s& cinstesc memoria lor cum se cuvine. /
Petre Tutea m-a asteptat la Aeroport, parca il vad,
inalt de-a lungul cordonului care marca iesirea din
vam3, alituri de membrii familiei mele, cu care se
alinta ca un copil. Anca, fetita mea, era slabi-
ciunea lui, nici nu poti s3-ti Inchipui citd tandrete
era in stare si- arate omul acela greoi, cit un
munte, si cit de serios de fapt, un om care se
gandea tot timpul, asa cum cdlugdrii se roagd con-
tinuu, chiar si cAnd dorm, urméand versetul din
Céantarea Cantérilor: «Eu dorm, dar inima mea
vegheazd»”.

Cartea lui Petre Tutea despre Aurel Dragos
Munteanu, ce va apdrea In curdnd, a fost scrisd in
anii 1970-1971. A r&mas, din picate, prea mult

(continuare in numdirul urméitor)
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timp In stadiu de manuscris (stim prea bine de
ce: se acredita ideea - fals3 - c4, prin Petre Tutea,
se Incerca, In cultura roméaneascd, resurectia
drepteil). Lucrarea reprezintd o emotionant3
transsubstantiere, alcdtuitd in forma unui dialog
filozofic sui-generis: Socrate si Platon, in ipostaza
modernd, pledand pentru europenism. “Sante firi
vizionare”, cu premonitiile lor tulburitoare...

In anii aceia sumbri pe care nu vrem sa-i mai
pomenim, inainte de Decembrie ‘90, in fiece
duminici ldsatd de la Dumnezeu, Domnul Tutea
era invitatul familiei Munteanu. S3 sad3 in capul
mesei, tindnd aleasd tovirisie mamei scriitorului.
Senin, luminos, Intretinind ispititoare jocuri ale
mintii.

Imi aduc aminte c4, in luna lui Brumar 1985,
Aurel l-a insotit pe Domnul Petre Tutea, intr-o
ingrijoratd cilitorie pand la lasi. Mi l-a incredintat
pe acest om cu o staturd urieseascd, dar cu inima
plapanda si purd, de prunc de la tard. Era
aproape orb, iar profesorul Petre Vancea, vestitul
chirurg, 1i promisese c3i va reda vederea...
Temerard incercare. L-am asistat pe acest “bunic”
de adoptie, bland si hitru, mai curajos decit noi
toti, pret de cateva sdptimani. Binecuvéntate.
Cand i-au dezlegat fesele de pe ochii fird luming,
Inteleptul vedea ca in ziua cea dintai: sintatea
de “acasd” glasuise!

“Uriasa lui stiintd, o fortd de analizi si o
capacitate de sintezd teoretica cu totul
neobisnuitd au fost puse in slujba mesajului siu
de cetdtean al unei patrii ideale. (...) Numai
avand sub ochi un om ca Petre Tutea poti si
crezi ci merit si te devotezi adevirului, ci
binele este bine si ci riul este riu, fird amestecul
acela ce pare subtil, fard perniciosul aliaj sufletesc
al ticalosirii sub vremi” - noteazd Aurel Dragos
Munteanu in eseul intitulat Un filozof al
nuantelor. Avem in fatd portretul filozofului
ajuns la senectute, desenat cu penitd de tanar
caligraf, din pioase tabularii...

Replica lui Petre Tutea, in 1970, vorbind
despre “una dintre personalititile tinerei gene-
ratii”, sund generos: “Aurel Dragos Munteanu
stie, teoretic vorbind, ci oricit de intins ar fi
inventarul cunostintelor si problemelor unei
epoci, acesta nu reprezintd decit un fragment
neinsemnat smuls din marele mister. Ca orice
initiat, el stie c8 speranta incarcd viitorul cu mira-
cole - si aceasta nu numai pentru omul comun -
si ascute spiritul ginditorului in sensul preciziei
si, uneori, al idealului cunoasterii, al exactititii,
chiar dacd rimane infisurat in indoiald. (...) El
este roman prin simtul echilibrului, si de aceea
nu acceptd nici scepticismul dizolvant si nici
entuziasmul ieftin. Mi-a mérturisit odati ci isto-
ria neamului nostru este oglinda in care fiecare
roman 1si vede chipul sil ajutd si-si proiecteze
indriznelile spirituale in viitor”.

Carura morald, opera croiti “lege artis”,
vocatia poliglotd, eleganta si eruditia acestui
“director de constiintd” - astfel 1l numea un critic
- sunt calitdti care il proiecteazd pe Aurel Dragos
Munteanu in sferele inalte - ale celor Alesi. In
Campiile Elizee, e atita loc si timp pentru intil-
nirile Inteleptilor...

“Meéretie, grandoare...” - sunt ultimele cuvinte,
rostite inainte de a se stinge. In acele clipe,
desigur, Aurel va fi atins cu ména cerul...

lar astdzi - stiu - e l4ngd noi, aici, reintors la
vatra sacrd a Transilvaniei.

Cluj, 4 Prier 2006
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Protectia minoritatilor
nationale in politica
institutiilor europene

. George Jiglau

e teritoriul Europei nu existd nici un stat cu

o populatie omogend, cu aceeasi origine

etnicd. Singurele state care se apropie de
omogenitate etnicd sunt Islanda, Polonia,
Portugalia si Ungaria. Pornind de la aceastd
premisd, observdm c3 problematica minoritatilor
nationale este una care necesitd o atentie
deosebitd din partea fiecdrui stat in parte, dar, si
mai important, din partea institutiilor gi a
organizatiilor pan-continentale, supra-statale, a
cdror decizii afecteazd, de reguld, in mod direct
activitatea guverndmintelor nationale. Si totusi, in
Uniunea Europeand nu existd o politica speciald,
la nivel comunitar, pentru acest subiect, aga cum
existd, spre exemplu, pentru mediu, agriculturd,
justitie etc. Totusi, problema minoritatilor
nationale nu este l4satd la intdmplare,
comunitatea europeand crednd mecanisme aparte
prin care modeleazd comportamentul statelor in
relatia cu minoritdtile nationale sau cu grupurile
etnice de pe teritoriul lor.

Actualul articol isi propune ilustrarea
modalititii In care functioneaz aceste
mecanisme, identificd principalele puncte de reper
la nivel european in problema minoritatilor
nationale, principalele documente si prevederile
acestora. Mai Intéi, ins, voi defini principalele
concepte pe care le folosesc si voi prezenta cadrul
teoretic, care este deosebit de relevant pentru
modul In care sunt modelate politicile la nivel
european, precum si politicile la nivelul statelor.
In final, voi face o prezentare a relatiilor dintre
Romaénia si Ungaria si modul in care a abordat
fiecare problema minoritatilor de pe teritoriul siu,
precum si modul in care institutiile europene au
influentat relatiile bilaterale dintre cele doud state.

Definitii si cadru conceptual

Pentru a putea defini minoritatea nationalj,
trebuie s3 definim, mai intdi, natiunea. Aceasta
este definitd, de reguld, din doud perspective:
politicd si culturald. Din perspectivd politicd,
natiunea este o comunitate de oameni, cu o
dorintd comund de a trai sub un singur
guverndmant (Intr-un singur stat). Din punct de
vedere cultural, natiunea este un grup de oameni
care au aceleasi origini, traditii, limba, uneori
aceeasi religie. Conceptul de “minoritate
nationald” imbina cele doud perspective. Primeaza
factorul cultural, limba si traditiile comune.
Minoritdtile nationale au apédrut ca urmare a
modificarilor granitelor de-a lungul istoriei, din
cauza “trecerii granitelor peste natiuni”. In Europa
sunt numeroase exemple de minoritati formate
astfel: minoritatea maghiard din Roménia sau
Slovacia, turcii din Bulgaria, albanezii din Serbia
(Kosovo) si Macedonia, germanii din Franta etc.
O altd “stare” in care se regdsesc minorititile
nationale este cea caracterizati de absenta unui
“statmamd”, precum minoritatea bascd din
Spania si Franta sau cea cataland din Spania.
Dorinta minoritétilor de a tréi intr-un stat propriu
capitd adeseori accente violente si sunt folosite
mijloace non-politice, mergind chiar p4ni la
terorism, precum in Tara Bascilor.

Minoritdti nationale vs
grupuri etnice

Trebuie ficuti diferenta clard dintre o
minoritate nationald si un grup etnic. Grupul
etnic se formeaza In urma imigratiei. Persoanele
care fac parte dintr-un grup etnic, intr-un stat, au
aceleasi origini, limba, traditii, dar nu au o
constiintd comund a apartenentei la o comunitate
nationald si cu sigurantd nu doresc s trdiascd sub
acelasi guverndmaint ca natiunea de provenient,
de vreme ce au pardsit de bund voie tara de
origine, de reguld pentru a cduta o viatd mai
bund. Cu alte cuvinte, unui grup etnic 1i lipseste
mobilizarea politicd. Exemple de astfel de grupuri
sunt romAnii din Canada, Spania sau Italia, turcii
(si arabii) din Germania, arabii din Spania. Totusi,
un fenomen interesant se observa in ultima
perioadd. Este de o anumitd mobilizare politicd a
grupurilor etnice. Devenind tot mai numerosi,
creAndu-si familii in statele de adoptie, persoanele
apartinind unei anumite etnii se reunesc,
formeazd comunitati, cartiere, si ajung si ceard
mai multe drepturi politice, un statut egal cu cel
al natiunii care i-a adoptat. Din nou, turcii din
Germania sunt un exemplu cit se poate de
potrivit. De reguld, acest fenomen este insotit de
o ostilitate crescAnd3 din partea membrilor
societitii de adoptie.

Primordialism, construc-
tivism, instrumentalism

In teorie, existi trei curente de gandire, cu
privire la conceptul de natiune : primordialist,
constructivist si instrumentalist”. Conceptia
primordialistd presupune cd natiunea este o
entitate cu particularitdti aparte, care ddinuie de-a
lungul istoriei. Membrii natiunii sunt conectati
intr-un mod “genetic” de aceastd. Natiunea nu are
legdtura directd cu un stat, ca si entitate politicg,
dar are legdurd cu un teritoriu, pe care membrii
natiunii il pretind a fi al lor. De reguld, membrii
natiunii revendicd teritoriul respectiv pentru a
realiza un statnatiune. Exemple de natiuni
europene care se definesc pe sine in acest mod
sunt natiunea german3, albanezi, ungard,
romand, sau cele din fostul spatiu iugoslav. Din
perspectiva constructivistd, natiunea reprezintd o
entitate de oameni care doresc si 1si dau liberul
consimtdmant sd triiascid sub acelasi
guverndmant, sa facad parte dintr-o societate
guvernatd de aceleasi legi, indiferent de originea
lor etnicd, de religia sau de traditiile lor culturale.
Un liant important al unei astfel de natiuni este
limba. Cel mai bun exemplu de natiune in
acceptiunea constructivistd este cea franceza.
Conceptia instrumentalistd este o variantd a celor
doud si apare, de reguld, in cazul unor conflicte
interetnice, cand elitele unei comunititi fac apel
la sentimentele nationaliste ale membrilor
comunitdtii pentru a obtine anumite cistiguri
politice. Un exemplu potrivit sunt natiunile din
fostul spatiu iugoslav In perioadele de istorie in
care s-au aflat in conflict.

(Continuare In numé&rul urmétor)
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Muzeul Etnografic Brasov (I)

. Radu-Ilarion Munteanu

ivilizatia transilvand, dacd putem forta

semantica, pand la functionalizarea, mai

mult sau mai putin ad hoc, a sintagmei,
este, istoriceste, una “multiculturald”; etnicitatea
fiind doar una din componentele acestei caracte-
ristici. Dacd la Sighisoara si Sibiu elementul sas a
fost candva preponderent, Bragovul prezinti o
situatie specifica: oragul medieval sdsesc a trdit
intr-un soi de simbiozi cu doud comunitati
roménesti adiacente, dezvoltate extra muros, din-
tre care semnificativd cultural e cea de dincolo de
poarta Scheilor, unde a functionat prima scoald
roméneascd. Aceasta a reprezentat o necesitate
indirectd pentru sustinerea functiei economice a
comunititii roménesti de aici, de prim3 interfata
comerciald cu spatiul est balcanic si, mai departe,
cu Levantul. Chiar dacd accentul serialului nostru
cade pe civilizatia rurald si, pe cale de consecintd,
a institutiilor muzeale ce-o reflectd, specificul
zonei cere o anume diversificare a subiectelor si
nu vom pdrdsi zona Inainte de a dedica cel putin
citeva randuri actualului muzeu al scolii, din
cartierul sud vestic, din umbra semetei biserici
Sfantul Nicolae.

Daca partea de Maramures reprezentatd de
muzeul din Sighet, mai ales cel in aer liber, te
trage irezistibil catre visare, echilibrarea mani-
festdrilor acesteia cu intrebdri-gdnduri, impletite
cu informatia documentari, necesitind un anume
efort, cuvntul definitoriu in toatd Tara Barsei e
pragmatism. Tonul relatirii adaptandu-se de la
sine contextului.

Actualul Muzeu Etnografic si-a cdpdtat autono-
mia In 1990, provenind din sectia de etnografie a
Muzeului Judetean, Infiintatd in 1967. Muzeul
Judetean Insusi, fost Regional, provine din unifi-
carea, in 1950, a doud institutii, mai vechiul
Muzeu Sisesc al Tarii Barsei, fondat de Julius
Teutsch si Muzeul Asociatiunii Culturale Astra,
operd de grup intelectual, acesta din urma infi-
intat in 1937. Dacd tinem seama de faptul ci
radicina siseascd a fost Infiintatd in 1908, sub
numele Muzeul Asociatiunii Colectionarilor
Brasoveni, prin donatii individuale de obiecte de
artd populard, un paralelism cronologic devine
evident: In 1906, Carol I didea decretul de infi-
intare a Muzeului de la sosea, actualul Muzeu al
Téranului Roman, iar in 1936, sociologul Dimitrie
Gusti, initiatorul cercetdrii etnologice de teren,
inaugura actualul Muzeu al Satului. Iat3, deci, cd
reperele institutionale in materie sunt caracteri-
zate, cel putin In zona Bragsovului, de o sincronici-
tate care transgreseazd granitele politice, fie si In
evolutia acestora. Mai trebuie precizat cd detinem
aceste date istorice de la D-na Dr. Ligia Fulga,
director al Muzeului Etnografic bragovean. D-sa
va juca un rol naturalmente important in demer-
sul nostru descriptiv, oferind contraponderea
stiintificd privirii inocente a trecitorului narator.
Acest rol se va materializa in episoadele urmé-
toare.

Dar s& ne facem o idee despre structura
muzeului: in sediul din Bulevardul Eroilor nr. 21
sunt organizate doud expozitii permanente si
existd spatiu rezervat pentru expozitii temporare.
Cele doua filiale pendinte au specificul lor:
Muzeul de la Sacele este centrat pe activitatea
pastorald, iar cel de la Rupea are o paletd mai

largd, pornind de la istoria cetdtii medievale si a
orasului, dar cuprinzdnd date etnologice despre
viata sociald, economici si culturald a zonei de
nord est a tdrii Barsei, incluzdnd elemente pe-
riferice ale civilizatiei secuiesti, migrate de-a lun-
gul timpului din scaune.

Expozitiile permanente sunt alcituite cu inge-
niozitate si stiintd, acoperind prin tematica cele
mai multe dintre aspectele vietii curente: sala inti-
tulatd emblematic Patrimoniul textil ilustreazd
ocupatii legate de obtinerea materiei prime pentru
tesaturi, spectrul fibrelor si firelor folosite,
tehnologie casnicd si manufacturierd, produse
finite. Doud mari capitole ale culturii populare
sunt cuprinse In aceastd sala: portul si decorul
interior al locuintei. A doua sali e rezervatd
expozitiel permanente intitulate Civilizatia pdinii.
Pentru a- intelege sensul in limbajul discursului
muzeal, sd facem Impreund un exercitiu de imagi-
natie: suntem la un virtual muzeu agro-horti-viti-
col la nivel national, amplu, in sala rezervatd
aceleiasi tematici: civilizatia painii. Structura salii
ar reprezenta, in linii mari, principalele zone ale
culturii graului: cadmpia Dundrii, podisul
Transilvaniei, cAmpia Banatului si, intr-o mai mica
mdasurd, a Crisurilor si zona joasd a Moldovei. Ce
vrem sd subliniem¢ La aceastd scard, contributia
Tarii Barsei la cultura grdului e minord. De ce,
atunci, Muzeul Etnografic din Bragov ii rezerva
nu numai o sald, ci practic jumdtate din spatiul
expozitional permanent, cu pondere egald cu sin-
tetica sald a patrimoniului textilé S& nu uitdm ci
Institutul de cercetiri pentru cultura cartofului,
pendinte de Academia de $tiinte Agricole si
Silvice e in zona Brasovului, chiar daci e situat
excentric fatd de aria de pondere a acestei culturi
agricole, situatd spre nord, in judetul Covasna. lar
structura culturilor agricole nu s-a schimbat
esential de-a lungul timpului. Radspunsul la intre-
bare poate fi dat pe doud paliere: intr-o prima
instantd vom Incerca un simplu rationament de
privitor nespecialist, pentru ca ulterior sa reludm
discutia sensului acestei expozitii permanente la
nivelul stiintific, intr-o convorbire cu D-na Dr.
Fulga. De altfel aceastd trecere de la privirea
reportericeascd la cea a cercetdtorului este per-
spectiva ce Incercam a o construi.

Incercand, prin urmare, un rdspuns propriu,
pornim de la ordinea sdlilor In expunerea perma-
nentd. Elocventa sintezei oferite de Patrimoniul
textil determind deja vizitatorul si priveascd orien-
tat, s gdndeascd pe un figas antetrasat gi, am

vazut deja, incd din periplul prin Muzeul
Taranului Romén, ci aceastd capacitate de a
imprima si de a orienta este caracteristicd unui
discurs muzeal coerent. Chiar dacd planurile con-
ceptuale sunt diferite, artistul crestin Horia Bernea
accentuind latura spirituald a conditiei tdranului,
pe cand prisma prin care e privit la Brasov unul
din acesti tirani, anume cel barsan, e una socio-
logicd, limbajul si maniera educativd sunt aceleasi.

Atunci expozitia dedicatd culturii griului, tre-
buie privitd in simbolismul ei civilizational. Painea
e una din cele mai metaforizate notiuni alimenta-
re. Nimic mai firesc atunci, pe de o parte, ca
traditiile folclorice sd nu poatd fi strdine painii si
materiei sale prime si, pe de alta, discursul
muzeal sd ia aceastd culturd ca “materie prima”.

Obisnuit, printr-o anume fortd a lucrurilor, cu
o perspectivd expozitionald tehnologicd, mai exact
agrobiologicad, a culturii graului, a trebuit sd fiu
foarte atent si nu gafez, punind gazdei, o tanirs,
agreabild si inteligentd muzeografa, intrebari total
deplasate Intr-un muzeu etnografic, derivind, daca
nu chiar din stereotipul dinamic, cel putin din
diferite automatisme de reporter adaptat medi-
cinei plantelor in general si agrochimiei in particu-
lar. Abia acest Inceput de dezorientare m-a tras de
maénecd, trezindu-mi ochiul de vizitator al MTR.
Tocmai Imi atrdseserd atentia niste texte scrise de
mand, articulate cu fotografiile. Gazda ma intrea-
ba de impresie. P&i sunt ca acolo, si seamini
putin scrisul cu al lui Riri (Irina Nicolau, n. rep.).
Eu le-am scris, stiu ce spuneti. M-am gindit cd foi
dactilografiate ar fi fost greu de citit, ochiul vizita-
torului ar fi trebuit s3 stea la altd distantd decét
cea optimd pentru a privi simultan fiecare
fotografie in parte si toate de pe un panou la un
loc, iar un print cu font destul de mare ca sé fie
lizibil de la aceeasi distanti ar fi aritat rece.

Adevarat, din punct de vedere al tehnicii de
expunere, mai ales cd procentul celor care vin aici
dupd ce vor fi trecut prin muzeul de la sosea
rdméne minor. Acordul asupra unei initiative a
incalzit putin atmosfera, dar Imi aduc aminte c3
regretata Irina Nicolau manipula mult mai subtil
vizitatorul, alterndnd texte scrise de méin3, cu
litere de m&rimi diferite, de la sald la sali, cu foi
de-a dreptul dactilografiate, care te sileau si te
apropii intim, la distanta mirosului, de peretii
impodobiti cu cite ceva. E salutar sd vezi cd efor-
tul deliberat si proaspét, are efectul inviordtor al
unei culori potrivite in tesdtura jaquart, despre
care vom mai vorbi, la vremea cuvenit.

(urmare in numdrul viitor)
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educatie

O carte importanta a didacticii

Studiul Iimbii si literaturii
romane in secolul XX

. Vistian Goia

a editura Casa Cartii de Stiintd din Cluj-

Napoca a apérut recent (2005) o carte

deosebitd prin continutul si Infitisarea ei
tipograficd, un adevarat eveniment editorial.
Redactorul sef - Irina Petras si cele doud autoare
s-au intrecut pe ele insele prin modul cum au
“gitit” cartea pentru a-i da drumul in lumea
cititorilor. De la coperta superba prin sobrietatea
ei la agezatul in pagind si la filele facsimilate care
reproduc frontispicii si ornamente ale unor raritati
din domeniul cartii didactice, pand la culoarea
literelor, de un albastru deschis si plicut, volumul
de aproape 280 p. se impune ca unul de
sdrbatoare, primenit peste tot cu “haine” de
duminici.

Cele doul cercetitoare: conf. Alina Pamfil si
asist. univ. loana Tadmadian au scris prima istorie a
programelor si manualelor de limba si literatura
romand apérute pe parcursul unui veac si ceva:
din 1864 pand in pragul sec. XXI. Dupé cum
afldm dintr-un fel de “prefatd”, autoarele s-au
limitat la problematica studiului limbii roméne ca
limba maternd si din aceastd perspectivd au
selectat doar documentele scolare pentru
gimnaziu si liceu. Asadar nu au ndzuit spre o
inregistrare “exhaustivd” a informatiilor si
evenimentelor, ci spre o lecturd si evaluare criticd
a programelor si manualelor, judecate din
perspectiva dascélului de ast3zi.

Volumul e structurat pe doud mari “siruri”:
primul afectat programelor (analizate de Alina
Pamfil), cel de al doilea consacrat manualelor

(comentate de loana Tamaian), completate de o
sectiune a concretizdrilor documentare, intitulati
Detalii, Acolade, Contraste si urmate spre final,
cu o sintezd - Ansambluri. Firesc, ultimele pagini
cuprind lista “siberiand” a programelor si
manualelor de limba si literatura roméana de la
1850 péana in 2000.

Primul merit al autoarelor il gdsesc in curajul
si ribdarea “benedictind” de a se Incumeta s
citeascd un “munte” de cirti, brosuri, manuale si
circulare, sd le claseze, sd le priveascd cu mintea
filologului si dascalului modern, si le aprecieze cu
Ingdduintd, fard ironii si desconsiderdri, situdndu-
le pe fiecare la locul lor in epocd si in sistemul de
valori al acesteia. Maniera adoptatd Imi aminteste
de felul cum N. Cartojan a judecat valorile
literaturii noastre vechi - cu admiratia
supravegheatd de onestitatea spiritului critic. E o
calitate a intelectualilor superiori care se apleacd
asupra unor merite modeste incorporate in niste
crtulii care reflectd nivelul de culturd si educatie
al tinerimii scolare dintr-un trecut Indepértat sau
mai apropiat de contemporaneitate.

“Programele” sunt examinate de Alina Pamfil
dupd criteriile profesionistului in domeniul
didacticii. Lectura lor evidentiazi doud discursuri
de rang superior: “discursul ordonator” al
institutiei scolare, exprimat in legile
invitdmantului, si “discursul-substantd” al
disciplinelor de referint3, adici al stiintelor limbii
si literaturii, precum si al stiintelor psiho-
pedagogice. Este alcatuit astfel scenariul diacronic
parcelat In secvente descriptive (re-prezentari
fidele ale paradigmelor scolare) si din sectiuni
interpretative, de evaluare si relationare a
momentelor ce compun istoria disciplinei pe
durata de timp amintita.

Prima “duratd” se referd la perioada 1864-
1897, cind limba roménd era privitd si situatd
(in programa aparutd sub Al. I. Cuza) “pururea in
comparatiune” cu limba latind si “cetirea scrierilor
de valoare”. Din programad se induce un model
formativ complex, in care cultura elevilor se
intemeiaza pe valorile atemporale ale
cregtinismului si pe patrimoniul greco-latin. De
aceea tabloul culturii nationale nu se contureazi
incd si, ca atare, statutul limbii roméne este
precar, ne spune Alina Pamfil.

“Durata” a doua cuprinde, In esentd, viziunea
Reformei lui Spiru Haret din 1898 concretizatd in
programe unice pentru scolile secundare. Se
stabilea atunci o viziune curriculard moderni si
coerentd, o conceptie modulatd in functie de
treapta de scolarizare vizata. Filosofia reformei
era Indreptatd Impotriva caracterului pur teoretic
al Invatdmantului roménesc, dar viza un echilibru
intre cunostintele teoretice si cele cu caracter
practic, pe de-o parte, pe de alta, un echilibru
intre disciplinele umaniste si cele stiintifice. In
privinta studiului limbii, programa urmarea
“cunostinta formelor si tesutul limbei”, apoi
folosirea ei in corespondentd si afaceri, deci

formarea unor capacititi de exprimare orald si
scrisa.

Modelul creat in 1898-99 a suferit trei
restructurdri curriculare: in 1908-1909, 1928-32 si
in 1947. Analistul le purecd pe fiecare In parte,
deceland meritele care asigurau progresul predarii
limbii roméane si schimbarile de opticd de la o
epocd la alta, de la un ministru la succesorul siu.
In acest sens s-a observat bine dorinta de
schimbare a ministrului C. Angelescu din
perioada 1928-29, sustinut de N. Jorga si de alti
parlamentari ai vremii. Acum “Scopul
invatdmantului limbii roméne este ca, prin
cunoasterea precisa a formelor corecte si
caracteristice ale lexicului, morfologiei si sintaxei,
cum si prin lecturd cat mai intensiva, elevii si-si
insuseascd frumusetile de fond, form& si armonie
ale creatiilor literare roméne scrise si nescrise, in
asa fel ca ei sd ajungd nu numai a-si exprima
corect propriile idei, sentimente, dar a patrunde
cat mai adanc sufletul roménesc in toate
manifestarile lui”. (p. 47-48).

Programele din a doua jumitate a sec. XX
sunt evaluate corect, evidentiindu-se ciile de
aservire a limbii si literaturii pentru “Inarmarea
ideologicd” a tineretului scolar. Ele sunt invadate
de “discursul politic” al anilor de dupa 1950,
cand tineretul era indoctrinat cu lucrdri precum
“Marxismul si problemele lingvisticii” a lui I. V.
Stalin, cu cuvantdrile lui Gh. Gheorghiu-Dej si
N. Ceausescu s. a. m. d. Din perspectivd
“partinicd” erau selectate textele literare, care
trebuiau predate prin insistenta sufocantd asupra
continutului ideologic.

Evaluarea programelor se incheie cu citeva
aprecieri asupra celor apdrute dupd 1990, cand, in
predarea limbii roméne, preocupdrile dascélilor
s-au deplasat spre formarea gindirii critice si a
gustului estetic al elevilor, spre dezvoltarea
capacitatilor de exprimare orald, de receptare a
mesajului scris, de producere de texte felurite din
partea scolarilor.

Al doilea merit pe care-l subliniem const3 in
discerndmantul cu care cele doud cercetitoare au
citit si selectat acele pasaje din programe si
manuale demne de interesul contemporanilor,
apoi opinii ale autorilor, fie ei profesori din
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invatdmantul secundar, fie personalititi din cel
universitar sau simpli istorici literari. S-a surprins
astfel “crezul” acestor autori de manuale,
mentalitatea si cultura lor. De pildd, N. Cartojan
si I. A. Riddulescu-Pogoneanu, autorii unui manual
din 1936, isi declarau astfel intentiile(viabile si
astdzi pentru autorii de manuale)”[...] ne-am
preocupat sd alegem buciti din literatura noastrd
cultd si populard care prin fondul si forma lor s&
intereseze pe scolari, sd le incalzeascd sufletul, s&
le cultive sentimentele care Inaltd pe om, sa-
ajute sa-si formeze o judecatd dreaptd, s34 facd sd
iubeascd si sd respecte natura, patria si natiunea
lor, s3 priceapd mai viu fiinta, frumusetea si
originalitatea limbii parintesti”. (p. 149) Putin mai
tarziu, A. Rosetti, D. P. Perpessicius si J. Byk
afirma despre manualul lor din 1947 niste
judeciti potrivite si acum pentru manualele
alternative: “Manualul de fatd e destul de zgarcit
in explicatii si comentarii. Autorii le-au limitat la
minimum, convinsi ca excesul de interpretare
stinjeneste initiativa profesorului si a elevului”.
(p. 151)

De fapt, autorii de manuale erau, la vremea
lor, adevirate personalititi in istoria literard, in
lingvisticd, in publicisticd, stilistica si retorica.
Manualele lor se reeditau ctiva ani la rnd. Cei
mai cunoscuti au fost: Gh, Adamescu, M.
Dragomirescu, P. V. Hanes, Gh. Nedioglu, I. L.
Bujor, F. Ilicasa, D. Caracostea, Ov. Densusianu,
I. Candrea, Const. Damianovici, L. Struteanu, D.
Theodorescu, A. Rosetti, D. P. Perpessicius, .
Byk, apoi autorii manualelor apdrute dupa 1948.

Titlul acestor manuale atestd modestia si
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curajul autorilor: Manual de poeticd(1898);
Manual de stilistici(1884); Retorica (1883); Curs
practic si gradat de compozitiuni si stil (1887);
Curs elementar si gradat de gramaticd romand
(1877); apoi treptat s-a generalizat titlul de
Manual de ....

Atat In partea consacratd programelor, cat si
in cea despre manuale, subsolurile paginilor din
carte complinesc si argumenteaza temeinic
judecdtile celor doud autoare prin trimiteri la
documentele analizate in pagina propriu-zisa.
Apoi, In partea intitulatd Detalii, Acolade,
Contraste, sunt reproduse, in extenso, programele
pentru scolile de diferite profile, pentru clasele
gimnaziale si liceale, circulare ministeriale,
indicatiile didactice de aplicare, adicd de predare a
notiunilor de gramaticd, literaturd, compozitii,
retoricd. In felul acesta cititorul asistd la “clidirea”
unei discipline care astizi se numeste “Didactica
limbii si literaturii roméane” si care a cdpdtat un
statut distinct de stiintele psiho-pedagogice.

Cartea universitarelor A. P. si I. T. constituie
deopotriva una de “istoria” studiului limbii si
literaturii roméne in scolile noastre, de la primii
pasi pand in anul 2000, dar si una privind
evolutia Invatdmantului roménesc in ansamblul
sdu, o carte cu judecati sigure relativ la
constituirea culturii si educatiei scolare in si prin
limba romana. Totodatd volumul este si un
“omagiu” adus lui Onisifor Ghibu, autorul acelei
carti Intitulate Din istoricul literaturii didactice
romdanesti (Bucoavnele, Abecedarele si Cartile de
citire din Transilvania), apdrutd in 1916 si
reeditatd in 1975.

De acum incolo orice tentativd de “reform&”
privind programele si manualele de limba si
literatura roménd nu se poate dispensa de
consultarea cirtii pe care am prezentat-o.

Alunecand pe-un gand

. Alexandru Vlad

rietenul meu marinarul mi-a relatat c& de

céte ori prin porturile lumii, de exemplu la

Anvers, Las Palmas sau la Trabzond, un
roman se prezintd la un vapor s&si Incerce
norocul, s se intereseze dac3 n-ar putea fi
eventual angajat, i se rdspunde: “Noi avem un
roman deja. Mergeti la vasul de colo, poate ci ei
n-au romén”. Adicd nu sunt angajati pe cat posibil
doi romani pe acelagi vapor. Trebuie sd recunosc
cd nu mi-a plicut, si am intrebat de ce se
intAmpla astfel. Cicd romanii se ceartd intre ei, in
scurtd vreme dupd ce-au ajuns in larg 1i cuprinde
suspiciunea reciprocd, si stricd armonia
echipajului, foarte importantd in voiajurile lungi.
Adicd s-a dus buhul.

Trebuie acum s va spun cd in general
adundtura marinidreascd nu mai este chiar
aristocratia lumii, daci o fi fost vreodatd. Nu mai
gdsesti englezi, francezi, nemti sau italieni pe
vapoarele acestea care transportd gdinat din Chile,
grau, zahdr sau lemne de constructie din Canada
in Japonia. Ci doar sirbi, bulgari, turci si te miri
ce. Fosta lume a treia. Tineri fard cipatai,
imprevizibili, fara studii si lipsiti momentan de
solutii mai bune. Un babilon Intreg. lar bucitarii
sunt in general niste catastrofe, mai bine s& nu
pui piciorul niciodatd in cambuzi, si vezi ci
nefericitul isi aruncd in oald si ciorapii. Viata nu
seamndnd nici pe departe cu cea de pe elegantele
vase de croazierd. Oricum, cei care trebuie si fie

atenti la toate aspectele, inclusiv la conflictele din
echipaj, sunt ofiterii si comandantul. Pe care insa
nu-l prea ziresti. Il intAmpini pe armator,
semneazd niste hartii, aduna ofiterii la el, iar daci
iese pe dunetd si se plimbe nu poate fi deranjat.

Dupaé o vreme am constatat cd remarca
prietenului meu maritim nu voia s&mi dispard
din memorie, desi subconstientul se stridduia s-o
radieze. Am verificat toate scrisorile primite de la
el, scrisori cu timbre colorate, expediate din cele
mai exotice locuri (din porturile banale nu-mi
scrie) si fraza nu exista nic3ieri. Sa fi inventat eu
totul¢ Probabil imi povestise lucrul acesta, undeva
la halbe mari de bere cu care-si domoleste setea
de chte ori ajunge pe uscat. Si-l cuprinde setea de
cate ori vede cd nu-i Inconjurat de ape. Eu trag
din pipa pentru care tocmai mi-a adus tutun si
ascult indatorat tot ce-mi povesteste. E
intotdeauna expeditiv si apodictic, de parcd n-ar
avea nici acum vreme de stat la taclale, l-ar
astepta comenzi in acea engleza elipticd si
imperativd care se foloseste pe punte. N-am cum
sd-1 contrazic, indiferent ce-mi debiteazi. Nici s&
inventez In compania lui nu pot, e debordant
si-mi demonstreazi oricAnd ci realitatea, asa cum
o cunoaste el, bate fantezia mea siraci.

Stiu din romanele lui Joseph Conrad ci pe
mare armonia echipajului e un lucru esential. De
asta depinde uneori soarta tuturor. Un echipaj e
un organism complex care trebuie sa functioneze,

mai ales in momente dificile, fard cusur. Sau asa
era pe vasele cu panze, unde manevrele se ficeau
solidar. Mai stiu cd romdnul are reputatia
nefericitd de-a fi circotas si suspicios, iar dacd
prin virtutea circumstantelor sunt numai doi,
constituie reversul acelor adezivi compusi din
doud substante care abia puse laolaltd devin un
ciment miraculos.

Deci, dacd mi-as lua lumea In cap si as pleca
pe mare n-ag putea fi cu el pe acelasi vas¢
Probabil ci nu. Ne-am certat noi, de cind ne
cunoagtem, vreodatd pe uscaté Nu, asta nu. S& nu
te-apuce in asemenea circumstante sentimentul
unei singuratati fatale¢ M4 si vad singur pe-o
plutd de naufragiat, discutdnd cu un bostan céruia
i-am desenat ochi dar nu gi gurd ca nu cumva
sé-mi raspundd roméaneste si s& ma cert cu el si
s&1 arunc in ap3, condamnindu-mi prin asta la
acea singurdtate de-a dreptul cosmicd pentru care
romanul nu-i niciodatd pregatit. Poate ci, decit si
se certe cu sine, romanul mai bine se ceartd cu
altul din stirpea sa, in care vede fatalmente un
alter-ego, detasarea violentd de acesta fiind
metoda prin care isi reprimd un impuls suicidal,
cum s-a mai spus. Aici recunosc ca m-am speriat
putin, cum se sperie un om de uscat cind se
vede, Intr-un cosmar, inconjurat de ape. $i apele
acestea ar fi singele siu.

Toate ca toate, dar atunci de ce-mi astept eu
mereu prietenul sd se-ntoarcd de pe mare ca sd
petrecem ceasurile noastre impreuna¢
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flash-meridian

Moartea unui patriarh al
literelor irlandeze

. Ing. Licu Stavri

® A intrat in eternitate, la 71 de ani, unul dintre
patriarhii literaturii irlandeze, prozatorul John
McGahern, considerat a fi “un Cehov irlandez”,
datorita prozei sale minimaliste, austeritatii
tonului, viziunii si reveldrii discrete a trdirilor
ascunse ale individului. John McGahern s-a n&scut
la Dublin, dar a crescut in tinutul nord-vestic
Leitrim, care constituie fundalul romanelor si
povestirilor sale - un fundal natural la fel de
aspru si amenintator ca Wessex-ul lui Thomas
Hardy. Primul s3u roman, The Barracks
(Cazarma), publicat In 1963, povestea unui
politist deziluzionat si a sotiei sale bolnave, are
un pronuntat caracter autobiografic. Al doilea,
The Dark (Bezna), a fost considerat pornografic si
interzis de comisia cenzorilor irlandezi. Din cauza
acestei prohibiri, McGahern a fost obligat sa
renunte la postul de Invatitor si sd pardseasca,
vremelnic, tara. In 1970 s-a intors in Irlanda si s-a
stabilit in County Leitrim, ocupandu-se de
agriculturd si de scris. Cel mai bun roman al séu,
Amongst Women (Printre femei) este o superba
povestire despre un tatd tiranic (fost terorist IRA)
si femeile din jurul sdu, tipica pentru viziunea
austerd a lui McGahern privind viata de familie
irlandez&. Ultima sa carte, publicatd anul trecut, a
fost volumul autobiografic Memoir. Presedintele
Irlandei, doamna Mary McAleese, i-a adus un
ultim omagiu afirméand cd McGahern a “avut o
contributie enorm la auto-cunoagterea noastri ca
popor”, afirm3 The Financial Times. Nici o proza
a lui John McGahern nu a fost tradusi in
romaneste. Asadar, John McGahern (1934 -
2006).

= Zjua este magistrat, iar noaptea scrie. Dupa
ultima sa carte, Romanzo criminale, cineastul
Michele Placido a produs recent un film de
succes. Este vorba de Giancarlo De Cataldo, un
judecdtor care l-a trimis in spatele gratiiilor pe
mafiotul Fredo, seful unei periculoase bande din
cartierul roman la Magliana. Autor de romane,
nuvele, piese de teatru, scenarii si eseuri, De
Cataldo a debutat in 1989 cu romanul Nero
come il cuore (Negru ca inima), pentru ca apoi sd
fictionalizeze propria luptd contra crimei
organizate iIn Romanzo criminale, fals roman
politist, care, de fapt, realizeaza un tablou
complex al istoriei criminale a Italiei din ultimele
trei decenii, dupd cum citim in cotidianul Corriere
della sera. Vazuti de De Cataldo, mafiotii sunt un
fel de umbre chinezesti pe fundalul sumbru al
crizei politice italiene de dupd asasinarea lui Aldo
Moro, o parte a istoriei si a realitatii ce poate fi
iluminata si de fictiune, explicd magistratul-
scriitor.

m Cartea zilei aleasi de ziarul Le Monde este
L’Agonie de la IVe Republique: le 13 mai 1958
(Agonia celei de a IV-a Republici: 13 mai 1958),
de Michel Winock (Gallimard). Un studiu de
istorie contemporand, desigur, care, pornind de la
violentele declansate in ziua respectivd in Algeria,
cu scopul de a mentine suprematia francezi si de
a denunta incercarile politicienilor de a ajunge la
compromisuri cu ENL (o, cite aminunte aproape
uitate!), explicd renasterea politicd a generalului

Charles de Gaulle. Cartea relateaza, zi dupi zi,
incercarea, la Inceput ezitantd, a unui grup de
ofiteri superiori de a lega miscarea politicd de
“dreapta” de o actiune militard pentru Inlocuirea
guvernului existent, al celei de A Patra Republici,
care, dupd ei, trddase interesele franceze prin
retragerea din Indochina si acceptarea ultimatului
american privind Incetarea razboiului fulger
pentru Canalul de Suez, permitand totodatd
proliferarea comunismului. Filmul evenimentelor,
spune Michel Winock, n-a urmat un scenariu
prestabilit; prin urmare, venirea la conducerea
tarii a generalului De Gaulle cu ajutorul
parasutistilor din Algeria (generalii Massu si
Salan, cAndva faimosi) si instaurarea celei de A
Cincea Republici, n-a fost un putch. Cartea
acordd multd atentie pertractdrilor cu presedintele
precedent, cu liderii militari si cu sindicatele,
amintindu-ne cd pand si evenimentele cele mai
spectaculoase ale istoriei sunt fructul unor
procese complexe si anevoioase.

= Casa germand “Winter & Winter” a produs
recent un DVD, Ich bin der Welt abhanden
gekomen, dedicat vietii si creatiei lui Gustav
Mahler. Discul prezintd ‘lecturi dizidente’ ale
muzicii lui Gustav Mahler, de la cAntece de
sinagogd la jazz si la diferite improvizatii care
deformeazd compozitia original3, ca pentru ai
sublinia caracterul eterogen ascuns. Imaginile si
fotografiile istorice ilustrate de acest fond sonor
sunt magnifice si rare: catunul natal, cabanele
unde compozitorul lucra verile incepand din zorii
zilei, vila unde i-a murit fiica, la numai cinci ani,
in chinuri atroce, atacurile antisemite ale presei
vieneze, prietenia cu Sigmund Freud, turneul
american, boala, moartea. Viata compozitorului
este naratd de insusi patronul casei de discuri,
Franz Winter, iar aranjamentul muzical este
semnat de compozitorul Uri Caine, aflim din
Suddeutsche Zeitung.

m Jatd cd Bologna nu este celebrd doar pentru
‘carta’ care restructureazd studiile universitare
europene, ci si pentru tirgul de carte pentru
copii, Fiera del libro per ragazzi, ajuns in martie
anul acesta la a 43-a editie, dupd cum ne
informeazd Corriere della sera. Anul acesta au
participat 1200 de edituri din 63 de tari, ceea ce
evidentiazd vitalitatea acestui sector al pietii
editoriale. Premiile tirgului au revenit unor cirti
germane: pentru categoria “fictiune” volumului
Rote Wangen de Heinz Janisch, ilustrat de
Aljoscha Blau, de la editura berlinezd “Aufbau
Verlag”, iar la categoria “non-fictiune” volumului
Mussen Tiere Zahne putzen¢, de Henning
Wiesener, ilustrat de Gunther Mattei, publicat de
editura din Munchen “Carl Hanser Verlag”.
Autorul articolului, Insd, este de parere cd vantul
noutdtii bate dinspre Rasdrit, referindu-se la
originalitatea ilustratiilor de carte din Ungaria
(tard invitatd), la desenele bulgarului Jassen
Grigorov, la alianta dintre editura “Actes du Sud”
(Franta) si editura praghezi “Baobab”. Numai
Romaénia nu este deloc pomeniti.

= In martie-aprilie 2006 a avut loc la centrul
cultural “Una volta de Bastia” (Corsica) cea de a

John McGahern

13-a reuniune a desenatorilor de benzi desenate si
a ilustratorilor, a treia ca importantd dupi cele de
la Angouleme si Quai des Bules (Franta), ne
informeazd Le Monde des livres. Reuniunea si-a
propus ca obiectiv programarea de expozitii si
dezbateri sub titlul generic “A desena pentru
presd”. “Césdtoria” dintre BD si presd este de la
sine Inteleasd. O expozitie organizatd sub
auspiciile saptdmanalului Courier international a
expus caricaturile libanezului Habib Haddad, ale
belgianului Pierre Kroll, ale polonezului Andrzej
Krause. Participantii au putut admira albume BD
reusite apartindnd unor autori atipici precum
Stephane Blanket (Monographie lacrymale),
Bruno Heitz (Histoires pas ordinaires), Tom
Tirabosco (Monroe). Un subiect mult discutat a
fost cel al libertatii de inspiratie, in urma
scandalului declansat de aparitia caricaturilor
infatisdndu-l pe Mohamed in ziarul danez
Jyllands-Posten si in alte 143 de publicatii din
lumea Intreagd.

® S-au implinit (la 3 martie) zece ani de la
moartea romancierei Marguerite Duras (nédscutd
in 1914, in Cochinchina, cu numele de
Marguerite Germaine Marie Donnadieu). Le
Monde des livres ii inchind doud pagini de
cronologie, extrase si comentarii. Cunoscutd in
Romaénia datoritd unor romane traduse, precum
Baraj contra Pacificului sau Moderato Cantabile,
Duras a cucerit faima mondiald cu Amantul
(premiul Goncourt, 1984), dupa care s-a turnat un
film erotic fara egal. (Mai putin cunoscut este
faptul c&, in afard de a scrie scenarii pentru Alain
Resnais, Duras insisi a realizat filme excentrice
“de artd” cum ar fi India Song sau Les Mains
negatives.) Autoare a numeroase romane, poeme,
scenarii si eseuri, a unor articole de teoria
filmului i a teatrului, Duras a fost si un personaj
interesant (alcoolicd, membri a Partidului
Comunist Francez) si face obiectul a doud
biografii, una, a lui Laure Adler, apdrutd in 1998,
a doua, a lui Jean Vallier, in curs de realizare.
Acesta din urm3, Intr-un interviu acordat
suplimentului, sustine cd Duras este cunoscutd
pentru excesele sale, nu pentru adevarata ei
personalitate, care ar fi fost aceea a unei Susan
Sontag a literaturii franceze.

TRIBUNA ¢ NR. 88 ¢ 1-15 mai 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

ex-abrupto

Romanul erectil (I)

. Radu Tuculescu

A
si cumpdrd un pui Intreg, bine umflat, dupa

cele mai recente metode. Ceap4, ridichi,

usturoi. Verdeturi de anotimp. Proaspete, ci-i
plac prospdturile. i bere. Multd bere, la litru ori
la doi, in sticle de plastic, sint mai ugor de trans-
portat dar si de golit, hd ha. $i ride gros, cici
roménul erectil e intr-o permanents veselie. Tigari
cit Incap in buzunare, pungi cu pline gata feliatd,
acum timpurile s-au modernizat, nu-ti mai pierzi
vremea cu nimicuri. $i multe alte pungi frumos
colorate, cu diverse chestii de rontdit pentru copii.
Si seminte, pentru gagici, s nu se plictiseasca.
Dar si fructe, deoarece fructele contin vitamine
de care tot copiii, mai ales, au nevoie. Pentru
maturi, se mai adaugd si o sticlutd cu rachiu, de
crescut pofta pentru haleald. O bucatd de sldning,
tine de specificul national. Se frige impreund cu
puiul. La iarba verde. Iarba verde creste si lingd
terenurile de sport construite la marginea cartieru-
lui, lingd ultimele blocuri. Acolo, la nici un metru
si jum3tate de ele (de terenuri, normal...) se
aseazd romanul erectil impreund cu prieteni si
familie. Respird aer curat. Pregétesc focul si 1si
manifestd buna dispozitie prin rdgnete, injurdturi,
riglieli. Copiii bat mingea pe terenuri, la citiva
pasi de mamele lor. Fiind atit de aproape, acestea

nu-si fac griji In privinta lor. Zbieretele si tipetele
celor mici se amestecd, armonios, cu buna dispo-
zitie a maturilor. Se pregiteste focul. Adici se
adund vreascuri din padurea aflati in imediata
apropiere. Dar de ce sd intre ei in padure, si co-
linde ca tembelii printre copaci in ciutarea unui
luminis¢ Aici e cel mai bine, vid si blocurile in
care vietuiesc. Se aduc vreascuri si crengi proapdt
tiiate, cit mai multe. Asa, ca si fie si si rdmind si
pentru altii cici roméanul erectil e un generos, un
individ care tine la semenul sdu de cartier. Si de
alte cartiere.

Se aprinde focul. Unul mare, ca la indieni.
Naiba si- ia de indieni, noi sintem roméni! Am
iesit la iarbd verde, cu mic si mare, c-asa-i sdnitos.
Se pune gratarul, se pune puiul pe gratar dar si
bucéti de sldnind si cirndciori. Mirosuri plicute
incep a bintui terenurile de joaca, inaltindu-se
spre etajele superioare ale blocurilor. Tot felul de
mirosuri se impletesc in aer. Femeile sint grase si
transpirate. Fac salatd, desfac farfurii din hirtie,
pahare din plastic, tacimuri din plastic (inafara de
cutite). E practic cu chestiile astea de unicd folos-
intd. Nu se mai duc inapoi acasd. Nu te mai
chinui s& le speli. Dupd unica folosintg, se lasd la
locul faptei. Totul se lasd acolo, absolut totul.

Marginile terenurilor s-au transformat in

gulere, mansete, accesorii

Napraznicul Florin, simularea
si hornul de pe bloc

. Mihai Dragolea

ntr-o dimineatd cu ploi obisnuite, cele care

taie orice chef si entuziasm Incd de la prima

ord, la radio se anuntd cum cd simularea
examenului de bacalaureat la limba si literatura
roménd s-a soldat cu rezultate de pesterd: au
promovat vreo 35%, nu au fdcut-o - restul enorm,
de 65%. Chiar niste rezultate de pesterd, te ia cu
toate rdcorile afland cine, peste vreun deceniu, ne
va conduce. Cu asa debut, ziua n-are cum
continua prea vesel. $i nici nu trece prea mult
timp si bietul Sebastian asistd la o intélnire cu
neasteptate ecouri. Intr-o sald, vreo treizeci de
jurnalisti In devenire discutd cu un dascal
observatia conform careia limbajul televiziunii se
dovedeste subversiv fati de valorile cuvintului
scris; dascdlul chiar vorbeste despre unele
semnificatii ale televiziunii; aici intervine junele
Florin, ins miruntel, brunet, ceva barbitd, ochelari
si un aer de bagitor de seamd la vandtoare de
defecte, erori, neatentie, naivititi; mereu
comenteazd ce se aude, sopteste celor din
preajmd precum le-ar servi si lor o doz& micd din
otrava care- locuieste. Deci: junele Florin afirma
raspicat faptul ci televiziunea nu are nici un fel
de semnificatie; destul de contrariat, dascilul il
roagd frumos pe tandrul furios sd nu se repeadd
asa de tare, poate, totusi, giseste ceva Inteles si in
acest fenomen al lumii contemporane, ci, uite,
mai face si lucruri bune nenorocita asta de

institutie, cum ar fi unele filme; nervosul Florin
nu se lasg, totul e o porcérie, dar vrea si el
dovada cum c-ar fi ceva de capul vreunui produs
TVR. Dascalul indrdzneste si propune filmul
ficut de Gabriel Liiceanu cu Emil Cioran; nu are
succes, nu tine, micul nevrotic spune cd nu e
nimic altceva decét o discutie Intre doi aroganti;
rdmas, precum Sebastian, cu gura cdscatd,
dascalul il intreagd pe Florin intransigentul de
unde s-a ales Cioran cu un asemenea calificativ.
Ei, aici e momentul de varf si prabusire, de
stupefactie, momentul cind jurnalistul in devenire
rosteste fard si clipeascd, fard si roseascd sau sd
se balbaie: ,Cioran e un dobitoc!” Bineinteles, la
asa vorbe grele lumea din sald a amutit, dascalul,
la fel, filcile lui Sebastian s-au auzit troznind
dureros; asprul jurnalist in devenire, vizand starea
publicului, surdea subtire, cu chipul bizar
smochinit din pricini oarecum oculte; dascalul l-a
intrebat de nume, si stie si el cine e micutul
Savonarola; cAnd a vdzut c3- noteazi uscata
imbecilitate, intransigentul Florin l-a mai intrebat
pe dascél In ce scop il citeazd; dascalul n-a mai
zis nimic decat cd este potrivitd o pauzd; era si
cazul, pe Sebastian il dureau maxilarele, capul si,
nu in ultimul rnd, sufletul.

La plecare, amdratul dasc3l si amar cdscatul
Sebastian, au luat-o pe strada Dostoievski, unde -
dacd mai era nevoie! - au avut parte de alti
surprizd: au vazut cum o casd ca vai gi-amar se

imense depozite de gunoi printre care, roménul
erectil, 1si petrece sfirsitul de s&ptimind, ingrosind
stratul de mizerie. De fapt, nu face altceva decit
sd prelungeascd aspectul mizerabil dintre blocuri,
pind la margine de padure. In padure isi face
nevoile iar, dia tineri mai fac si alte treburi ce
tin de surplusul hormonal. Dar sint si romani
erectili cu personalitate, care duc mizeria si in
padure, pentru ca natura si se integreze conceptu-
lui lor de viat si de trai. Se scuipd virtos pe jos
iar unii isi sufld si nasul, fiecare nard in parte. Tot
pe jos, ce naiba, de aia sint ei in mijlocul naturii.
Ori la marginea ei, tot un drac.

De sus, cartierul aratd ca o imensd pubela.
Cine dracu ne vede pe noi de sus, am Innebunit¢
Poate extraterestri, hiha! Ei si-si vadd de rahatul
neamului lor, noi cu al nostru.

Put, deci exist.

De ce roménul erectil¢ Pai, asta e, un viril, un
zdravin, un sinitos. Romanului si cind lucreazi,
i se scoald. De exemplu, descarcd saci dintr-un
camioc si, pac, i se umfld nddragii in dreptul slitu-
lui. Doamne fereste sd scape sacul din miini, c4 i
se rupe. In general, i se cam rupe de toate, dar
asta nu tine de erectie.

Romaénul erectil nu e verde. Verde e iarba,
cringul si altele de care i se rupe. El este mai mult
rosu, adicd plesneste de sdndtate, de virilitate si
de altele despre care vom vorbi in numerele
viitoare.

=

sprijind de-a binelea de un bloc nou, falnic, de -
scria pe el - apartamente luxoase; Intre cocioaba
albastru vopsitd, scundd si lungd, si blocul de lux
era o distantd intre pereti nici de un metru,
interval umplut cu toate gunoaiele celor din
incredibila cosmelie; ceva mai sus, acoperisul
imundei aratari albastrii se aplecase spre dreapta,
atingea zidul blocului, iar cele doud hornuri se
sprijineau de acelasi bloc, Intr-un abandon mizer.
Dascalul si Sebastian priveau bizarul ansamblu;
era un fel de traducere a scenei cnd jurnalistul
Florin il murdérea pe Cioran.
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zapp-media

Conectare neintrerupta

. Adrian Tion

remea concediilor (fie cd e vorba despre

vacanta de Pasti sau despre cea estivald

cared urmeazd) imi pune in fatd un nume
din dramaturgia interbelici: Stefan Valeriu. Intam-
plarea face ca acest nume s3 fie legat prin media
de soarta concediilor noastre.

Stefan Valeriu, bizarul personaj din piesa lui
Mihail Sebastian Jocul de-a vacanta luptd cu fer-
voare ca informatiile prin radio, telefon si ziare si
nu ajungd la cabana unde isi petrecea concediul.

In prezent nu mai existd nici urmé de Stefan
Valeriu. Nici unul, oameni buni! Sau “niciunul”
(ca s& fiu mai actual). Toti virtualii Stefan Valeriu
au fost calcati in picioare, ucisi, nimiciti de tele-
viziune, presd, internet, telefonie mobild.
Informatia pe care unii o asociazd cu civilizatia,
bitdnd monedd calpd si zgrunturoasd pe impor-
tanta ei, a ajuns pretutindeni, ba chiar si sub
muschiul jilav al carpaticilor arbori din paduri ce
indicd invariabil nordul. Nordul spiritelor inte-

grale, nordul sperantelor de integrare, adica nor-
dul ochit de minti imbatate cu gargard politica
sau tintit de infractori infatuati peste masurd.

Nu se poate spune cd n-a cunoscut si vremuri
mai bune. A avut si el perioada lui de glorie, a
strdlucit In lumina rampei aldturi de generatia lui
Mircea $Septilici, cAnd atitudinea lui dispretuitoare
fatd de media a fost aplaudatd. Acum gata! N-a
mai rdmas nimic din el. Frumoasa treab! In loc
s& devind un simbol, s-a retras din retea ca si
moard fard glorie. Ce spun eu s moardé El tre-
buia sa fie un zeu. Un Zeu al Concediilor! Adicd
zeul care 1i protejeazd pe cei ce sunt in concediu
la mare sau la munte. Dar, pentru ci el continud
sd fie ignorat, ridici scoica aruncatd de valurile
mdrii pe tdrm, o duci la ureche si numai ce auzi:
“Presedintele nu se mai intelege cu premierul...
Anghelescu nu s-a sinucis... Becali vrea si ajungi
prim-ministru...” $i marea s-a siturat de vuietul
dsta. Ce rost are si aflu in concediu cu cine a mai

biut presedintele republicii un sprit, cdnd am
venit la munte si aud vuietul padurii si s& privesc
cum creste jarba. Dar il aud pe vecinul de mas3,
somnoros si incercdnat, la micul dejun: “Am stat
pand la doud noaptea pe OTV la Dan
Diaconescu. Sora lui Anghelescu are dreptate...”
E mai interesant firul ierbii¢

Daci n-a ajuns un zeu Stefan Valeriu, e pentru
cd s-a purtat ca un naiv. Cine mai crede azi ci
poate distruge retelele radio si tv sau ci poate
impiedica venirea ziarelor intr-o statiune de
munte¢ $i cine si-ar dori cu adevarat sd priveasca
tdmp cum creste iarba, fard sd stie cum a dormit
presedintele republicii azi-noapte¢ Dacd ar afla si
cu cine, ar ldsa dracului toati natura, toatd Cota
1400 si disputatul palat Peles pentru care s-a dus
la Sinaia. Aici s-a ajuns, din pacate. latd de ce in
loc sd ni-l revendicdm drept ocrotitor, il repudiem
ca inactual, desuet si prea imbibat in lirism ieftin.
Nu ne raméne decat sd deplangem disparitia lui si
retragerea Intr-un op de dramaturgie poeticé.
Telecomanda e pe masutd. Ce mai astepti¢

“Francofffonies”, dus-intors
(Urmare din pagina 3)

povesteste cd a carat toate cdrtile expuse acolo cu
bratele, in bagajele sale... Tudorel, pe care tot ce se
intdmpla In jur nu pare si il uimeascd peste
mdisurd, si care pastreazd o sfiald si un bun simt
transilvan, dincolo sau poate Impotriva, Inaltelor
sale insarcindri... domnul Radu Portocali,
directorul Institutului Cultural Romén de la Paris,
cu care ,dezbatem” céte In luni si in stele despre
ce ar fi de ficut, cum ar trebui etc... domnul
Portocald, dedicat efectiv cauzei Roméniei si in
care, personal, Imi pun mari sperante In ce
priveste afirmarea culturald a tirii noastre in
Franta... neobosita Magda Carneci, care, de ani
buni, face eforturi greu de imaginat pentru
cunoasterea literaturii si artei roméanesti in Franta...
scriitorii francezi, pe care ii cunosc sau ii
recunosc... Jacques Jouet, Marc Delouze, Jean-
Baptiste Para, Daniel-Philippe de Sudres... $i
gandul m3 duce la o afirmatie a prietenei loana
Craciunescu... cum cd noi, poetii, scriitorii, suntem
niste mari familii, si ne recunoastem, oriunde am
fi, dupd ochi... Martine Grelle si Valérie Toussaint,
,motoarele” Centrului National al Cartii... cirora li
se datoreazd organizarea ireprogabild a sejurului
celor patruzeci de scriitori francofoni pe durata
Salonului... Reidun Montaville si Daniel Maximin,
organizatori ai festivalului ,Francofffonies”,
prieteni noi si atdt de dragi, care péstreaza,
améndoi, o inocentd copildreasca pe care,
personal, pun atita pret... Rimén uimita si de
aceastd dati, ca si la celelalte vizite ale mele in
Franta, de mediatizarea si amploarea pe care stiu
sd o dea francezii gestului cultural... Particip la
intalniri in cadrul Salonului de carte, interviuri
pentru radio si televiziune... Sunt mereu intrebatd
despre Roménia, cum ma simt ca scriitor
francofon etc... Afirm, mereu, faptul ci sunt
scriitor roman si cd prezenta mea in Franta se
datoreazd lucrurilor pe care le scriu, in primul
rand, si abia apoi cunoagterii limbii franceze...
Faptul c& scriu si in franceza 1i intrigd pe multi...
raspund cu o piruetd: franceza este limba mea
paternd, si povestesc cum am invatat primele
cuvinte, la cinci ani, de la tatdl meu, Indragostit de
aceastd limb3, dar care nu avea la dispozitie, in
franceza, decat ziarele permise pe atunci:
L’Humanité, L'Union Soviétique etc... Ii telefonez,
intr-o dupd-amiaza, Martei, de dor... Marta era in

audientd la primarie, cu nesfarsite probleme
apostrofice... si mi gandesc cit de usor i-ar fi fost
ei s3 obtind un sediu sau banii pentru tiparirea
revistei intr-o tard normali... O tard In care
Societatea de Cii Ferate oferd reduceri
considerabile pentru biletele de tren pentru cei
care doresc sd vin3 la Paris la Salonul de Carte...
O tard unde se st la coad3 atunci cand un autor,
nu neapdrat foarte important, acordd autografe...
si unde aleile mirginite de cérti ale Salonului erau
inseninate de copii de o schioapd, adusi probabil
in timpul orarului de gradinita... Inlemnesc, la
standul unei edituri, cAnd sunt recunoscuti si mi
se spune cd, In calitatea mea de autor invitat, pot
s cumpdr orice carte cu o reducere de doudzeci si
cinci la sutd... Sunt invitatd, in 27 martie, la
Ambasada Romaniei, la seara dedicati Zilei
Francofoniei... totul decurge extraordinar, dar am
totusi un regret marturisit: as fi vrut ca mai multi
scriitori, oameni de culturd francezi, si fie
prezenti... pentru cd si noi stim cum sa facem...
Scriitori invitati sd ia cuvantul si si vorbeasci
despre legiturile lor cu Franta si limba francezi,
Gabriela Adamesteanu, Dinu Flamand, Bujor
Nedelcovici, Matei Visniec, Dora Pavel, Neagu
Djuvara, Anca Vasiliu, Dana Diminescu, Linda
Maria Baros si subsemnata sunt prezentati pe
rand de Magda Cérneci si Radu Portocal, intre
ludrile de cuvant fiind intercalate pasaje de muzica
clasici... Ambasada Roméniei si Institutul Cultural
Romén au creat, incepand din acest an, si un
premiu de literaturd, Premiul Benjamin Fondane,
decernat, In seara respectivd, poetului de origine
cehd Petr Kral. Trebuie s3 amintesc si cele doud
seri petrecute la Marsilia, la invitatia asociatiei
,Peuple et Culture”, unde vorbesc despre literatura
romanad si citesc versuri, ale mele si ale poetilor
Ion Muresan, Marta Petreu si Andrei Zanca. In
holul asociatiei, un stand impresionant cu carti de
autori romani tradusi in francezi. Totul fusese
pregétit cu mult timp in urmd; Pierre Guéry,
organizatorul din Marsilia, imi ceruse o listd cu
autorii, cartile si editurile care trebuiau contactate
pentru ca imaginea literaturii roméane traduse s
fie cat mai cuprinzdtoare. Sunt proiectate filmele
Vidéogrammes d’une révolution al lui Haroun
Farocki (1992) si Voyage dans l'irréalité immédiate
al Ancéi Hirte (2004). La cel din urmd, ies pur si
simplu din sal3, revizdnd covoarele umane,
alcdtuite din copii, pe un stadion dezldntuit In
urale la discursul tovardsului la un anume

congres... explic, apoi, vorbesc indelung despre
Romaénia... multi roméni In sald, unii cu lacrimi in
ochi... La sférsit, suntem invitati la o ciorb&
traditionald roméaneascd, servitd dintr-un cazan
urias de cétre insusi presedintele asociatiei ,Peuple
et culture”. Ca totul si fie cAt mai ,roménesc”,
fusese invitat un grup de muzicanti ce pireau mai
degrabi culesi din metroul parizian... vioar,
acordeon, tot tacAmul... vorbesc cu ei, la sfarsit...
oameni necdjiti, dintr-un sat de langd Bacdu, care
trimit acasd tot ce céstigd si sunt uimiti cand le
spun ci am ficut drumul cu avionul... si, nu stiu
cum, ma simt si eu plecatd la munca in
strdindtate, desi cu un scop diferit... nu sd
acumulez una sau alta, ci si fac si se vorbeasci
despre literatura romand... cAt m-oi fi priceput...
Sigur, ar mai fi multe de spus, bune si rele...
important e poate ci, pe afisul festivalului
yFrancofffonies”, purtdnd imaginea unui arbore
alcatuit din hartile tarilor participante, se afla si
Romania, poate nu intdmplator, chiar la baza... ca
pe durata Salonului de carte, pe un perete urias,
in dreptul numelui meu, ca scriitor participant,
scria ,Roumanie”... cd multi francezi au pronuntat
asa cum stiu ei, ,Eminesco”, Bacovia, Caragiale,
desigur cu accentul tonic specific francezei... M3
intorc, cu multe-multe cirti, depésind din plin
limita admisa la avion... Cand esti scriitor
francofon, fie si romén, poti sd ai si bagaje de 35
de kilograme in loc de doudzeci... In avion,
discutii roméanesti... un domn bine Imbricat, care
povesteste cd el nu poartd decat lucruri scumpe...
dar nu le cumpérd din magazin... intrd, se uitg,
alege, apoi iese si le spune ,baietilor”... care, in
cteva minute, ies cu marfa doritd, dupd un mic
raid, si o revand, cu nici juma’ de pret... ca de
furat... in aeroportul din Cluj, gdsesc cu greu un
taxi... doar ,rechini”... care imi cer cinci sute de
mii pand acasd... pretul normal fiind in jur de o
sutd de mii... ajung acasd si ma bucur de
intdmpinarea cainelui... povestesc imediat despre
vizita la Elysée... Gabriel imi spune c&, dacd tot
am vorbit cu presedintele Chirac, as fi putut s
cer cetitenia francezi... ca presedinte ar fi putut si
mi-o acorde imediat... "Cum de nu te-ai gandit la
asta¢” se mird Gabriel... uite asa... nu m-am
gandit... nu stiu nici eu de ce...
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Bolile culturii romane

u ceva vreme in urmd, pagina culturald a

Cotidianului ne-a pus la curent cu cele mai

bune si cu cele mai proaste crti ale
culturii roméne. In editia din 10 aprilie a.c. ni se
prezintd un diagnostic privind maladiile de care,
chipurile, suferd cultura romana. Aceasta, probabil,
ca sd intelegem mai bine cum se distribuie talentul
si prostia in cultura noastrd. Sapte intelectuali au
fost pusi sd se pronunte pe aceastd temd, iar
rezultatul a venit repede, In cteva cuvinte, asa ci
am putut afla cd oamenii de culturd de la noi
,sunt bovarici, imaturi, se lamenteazi si nu sunt
solidari“. Mai interesant e cum s-a ajuns la acest
rezultat. Adrian Cioroianu, de pildi, socoteste c3,
desi cultura roménd este un organism mai cu
seamd sandtos, ,lotusi existd intr-insa o sdmAintd
de maladie - care incd nu a dat in cangrend, dar
nici nu mai este un simplu guturai. Stiu cd cine
vorbeste despre ea isi asuma rolul lupului
moralist...“ Ce s8 spunem noi: curat sdnatos-
bolnav! Ion Bogdan Lefter crede cd boala specifica
roménilor este comportamentul de tip ,enclavd®,
maladie rispanditd - cu exceptii meritorii, fireste -
in special la autorii afirmati integral Tnainte de
1989, cu mentalititi si instincte formate in
yenclava® culturii. Pentru Dumitru Gorzo, boala
cea mai raspanditd la oamenii nostri de culturd
este oftica. Altfel spus, nu suportdm critica, nu
suportdm succesele altora, suntem obisnuiti cu
dezamadgirile, lamentdrile si nu ne tratdm: ,Cultura
roménd e complexatd si suparicioasd, cu apucituri
de rudi sdraci”. Mai mult, chiar vindecati de
ofticd, cultura roméind rdméane afectati de
bovarism: ,deseori se viseazi in altd parte, in alt
punct...”

Dupé Ruxandra Cesereanu, bolile culturale
romanesti ar fi snobismul, interesele de grup si
oportunismul fatid de o directie sau un artist in
vogd. Curios Insd: ,Joate aceste boli sunt la fel de
periculoase. Dar la fel de bine pot s& spun si cd
pot fi trecute cu vederea. Sunt boli care se
manifestd in aproape orice culturd, nu este deloc
cultura roménd mai cu mot in acest sens“. Ne
intrebdm si noi, dacd pot fi trecute cu vederea, de
ce sunt periculoase maladiile enumerate mai sus,
sau dacd se manifestd si in alte culturi, de ce
acestea ar fi romanesti¢ Nu avem rispuns. In
schimb, avem pdrerea lui Luca Pitu, dupd care
cultura roméni este ,sindtoasd tun, vioaie,
zburdalnica. Teatrele zbarnie. Editurile, cu sau fard
subventii, freamatd. Asijderi filarmonicile, opera,
publicatiile literare, polemicile, festivalurile®.

Ca sd vezi si sd nu crezil DI Pitu deplange doar
drumurile neasfaltate si manelizarea raporturilor
interumane, care ar fi defecte de civilizatie, nu de
culturd. Totusi, noi vedem ceva ,culturd minord“
in defectele acestea. Nu o fi boald, dar este o
scadere simptomaticd pentru cultura noastrd in
general. La randul siu, criticul Dan C. Mihiilescu
surprinde altd trisdturd maladiva: ciclotimia.
y1recem brusc, spectaculos si nevrotic din
complexe de inferioritate... In megalomanie, in
abulie, din nombrilism, in urd de sine, din
izolationism in cosmopolitism, din xenofilie In
xenofobie”. Ceea ce, recunoaste, nu se vindecd
decét cu trecerea timpului. Or, se pare, timp avem
destul. Administrarea temporalitatii este problema
noastrd. Chestie de civilizatie. In fine, Alex Leo
Serban crede cd avem de-a face, In realitate, cu
,boli ale societitii in general, in care Cultura nu
este decat o alunitd“. Altfel, boli reale, precum
lipsa respectului, a solidaritatii, inflamarea din
orice, precaritatea dialogului, complexul provincial.
Boli care, In plus, nici nu sunt doar ale noastre,
ceea ce, precizeaza criticul de film, ne pune Intr-o
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pozitie si mai proastd. De unde si concluzia:
,Cred cd abia vesnica tanguire este simptomul
unei boli. Boala s-ar putea numi «buricul pervers
al Pdmantului», adicd o forma de ipohondrie, care
e un fel de masochism national si nu se poate
trata decat cu indiferentd. Dar n-ar nici un sens si
operezi «alunita» unui trup care zace-ntr-o groapa
tanguindu-se cd posmagii nu-s moi“. Ce si facem¢
Am zice noi cd se cuvine mai Intii si iesim din
groapd, apoi s ne ardtdm i alunita ceva mai
elegant, ca sd vadd si altii cd o avem. Sau, mai
bine, sd nu mai reducem Cultura la o alunitd, pe
care nici nu stim s3 o etaldm cum trebuie. Poate
cd ar fi mai bine chiar sd tratdm maladiile acestea
cu ceva culturd si sd ne aducem aminte de
filosoful Constantin Noica, cdruia tocmai bolile
culturii nu- erau indiferente, drept pentru care a si
scris un fel de tratat pe aceastd temd, cu referire
precisi si la metamorfozele spiritualititii
roménesti. Nici nu ne mai Intrebdm cit de bolnav
era Noica, pentru c3, se stie, a ajuns si el un ,caz”
suferind din plin de tot felul de boli culturale, ale
noastre si ale altora, de care nu prea am reusit si
ne vindecdm nici astizi. Boli fertile, am zice noi.

Poate ar fi momentul sd ne ocupdm mai serios
si de bolile noastre culturale de astizi,
investigdndu-le fertilitatea, cu sigurantd diferit3, de
la caz la caz.

O perspectiva in aceasta directie o Incearca
profesorul Mircea Martin intr-un editorial din
Cuvéntul (nr.3 a.c.), unde se referd explicit la
coeziunea intelectuald, la romani, intrebAndu-se,
retoric, de ce ea nu ar fi posibild si pe meleagurile
noastre, cum prea adesea se crede. Metodic,
ldmureste mai intii termenii, subliniind c& o
comunitate intelectuald nu trebuie privitd ca o
comuniune, dupd cum ea nici nu exclude
afinitétile selective personale. ,Asa cum o Inteleg
eu - precizeazd Mircea Martin - comunitatea
intelectuald este una largd, depésind cercul unei
profesii, al unei varste, al unei aparente locale etc.,
dar nu atotcuprinzitoare, nu exhaustiva. (...)
Concep aceastd comunitate intelectuald ca pe o
comunitate de valori, de repere, de principii si de
simboluri ce se constituie ca un focar iradiant, nu
ca o acoperire pur si simplu a teritoriului national,
nici ca o reunire obligatorie a tuturor
intelectualilor de etnie si de limb3 roman3; nici
avand, neapdrat, Bucurestiul ca punct de origine”.
Distantandu-se de o serie de opinii formulate
anterior de Andrei Plesu, Ioan Buduca sau Dan C.
Mihéilescu, dupd care o coeziune intelectuald la
roméni ar fi imposibild, datoritd unei incapacititi
autohtone oarecum maladive privind uzul frecvent
al dezbindrii, profesorul bucurestean constati cd
lumea noastrd e dezbinatd inainte de a fi
diferentiatd: ,M4 tem ci problema noastrd se afld
aici sau cd, mai exact, incepe de aici. Dezbinarea
este, la noi, fird diferentd, semnificativd. Eu cred
cd Inliuntrul lumii intelectuale romAnesti exista
mai multd omogenitate decdt suntem dispusi sd
recunoastem, cd diferentele sunt superficiale si
lipsite de o miza autentica. Tocmai pentru cd nu
suntem siguri pe noi, pe consistenta diferentei
noastre, simtim nevoia sd o marcdm cu orice pret
si In orice conditii. Daci am fi in stare de o
minimd detasare, am constata usor vanitatea
gesticulatiei noastre singularizate, ostentatia ei.

Convingerile cit de cit ferme si capacitatea de
a le justifica asigurd o anumitd stipanire de sine.
In absenta lor, didm curs liber impulsurilor si
idiosincrasiilor. Si, mai presus de toate, unui
subiectivism desdntat, ca singur garant al
personalitatii. Ne clamdm spectaculos
neasemanarea, ne proclamam deseori agresiv o
diferentd precard, uitdnd cd neasemdnarea,
diferenta se constituie §i se manifestd numai pe un

fond asumat de asemanare. Asa cum identicul
singur nu are identitate, tot asa diferitul izolat nu
contine o diferentd vrednic3 s3 fie luatd in seamad.

Révnim unicitatea, ,neperechea“, dar nu
acceptam sd ne supunem unei judecdti care nu se
poate face decit prin comparatie inlduntrul unei
comunititi cu reperele, criteriile si instantele ei.
Ne place sd ne l4sdm comparati. Avem impresia cd
adeziunea la un corp de principii si la
comunitatea ce s-ar putea coagula in jurul lor ne-ar
stirbi personalitatea, ne-ar altera autenticitatea,
ne-ar micsora autoritatea.

Cu toate ca suntem legati mai mult decat vrem
sd parem - din multiple cauze - si acum, probabil,
mai mult ca oricdnd - ne complidcem in a crede ca
nimic nu ne leagd si cd totul ne desparte, si, mai
mult, facem din aceastd rezerva, din acest refuz o
dovadd de luciditate i chiar de inteligent3.

Acesta nu e, desigur, decit un portret-robot,
dar m3 tem cd nu doar impostorii s-ar recunoagte
in liniile lui, ci, micar partial, destui dintre
protagonistii scenei noastre culturale de ieri, de
alaltdieri si de azi. De aici, din aceastd traditie si
din aceastd ambitie a singularizarii cu orice pret
vine, cred eu, dincolo de cauze istorice si politice,
lipsa de coeziune a intelectualilor roméni si - mai
grav - lipsa lor de incredere in rosturile unei
comunitati intelectuale.”

latd o serie de observatii si adevirate si
ingrijordtoare privind starea de sinitate a culturii
roméne. Desigur, alerta are si un rédspuns, pe care
Mircea Martin 1l formuleazi succint in finalul
editorialului sdu: ,S& problematizdm si si
analizdm In continuare aceastd stare de lucruri cu
speranta c3 o vom putea, cAndva, depdsi®. Asta da
sperantd de Insdndtogire. Sa fie Intr-un ceas bun.
(Oblio)

O

Versus/m este o noui revisti axatd pe
fenomenul literar contemporan, roménesc dar si
european, Imbratisind deopotrivd poezia si proza,
eseul, critica literard si traducerile. Primul numar a
apdrut In decembrie 2005, fiind editat de o tinadrd
echipa redactionald (Claudiu Komartin, Oana
Citilina Ninu, Madalin Rosioru), condusi de
redactorul sef Rdzvan Tupa si directorul Linda
Maria Baros. Asadar, incd o revistd a poetilor, una
insi de calitate, ce reuseste si ocoleascd de la bun
inceput veleitarismul si poezia caldutd, fie mizind
pe numele cele mai noi (rubrica Tinerii hackeri.
Billboard poets), fie focusind Invitatul nostru, de
aceastd datd poetul olandez Gerrit Kouwenaar,
putin cunoscut la noi, ori propunind, in rubrica
Originea speciilor, traducerea unui fragment din
celebrul manifest Personismul de Franck O” Hara.
Cu pagini In francezi si deschise francofoniei,
aducind sub lupd literaturi mai putin cunoscute in
Romania, precum cea olandezd sau cea polona,
Versus/m meritd recomandarea noastrd cititorilor
tribunisti si un salut colegial la inceput de drum.

Numdérul 13 al Roméniei literare, din 31 martie
2006, departe de a fi unul cu ghinion, aduce in
prim-plan cronici de calitate (Tudorel Urian despre
est-cris, o bijuterie de carte a Letitiei Ilea & a
Wandei Mihuleac, Daniel Cristea-Enache despre
Logica lui Cosasu, reeditatd, Cosmin Ciotlog
despre Catafaziile lui Teodor Dund). Ne-a placut si
interviul luat, Intr-o ineditd posturd, de Simona
Vasilache profesorului, teoreticianului literar si
comparatistului Romul Munteanu, si istoria unui
poem ,ocazional” al splendidului poet Serban
Foartd, evocatd de George Radu Bogdan.

(Benny P.)
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Ce mai e nou la Baia Mare?

. Claudiu Groza

imp de multi ani, dupad 1989, Teatrul

Municipal din Baia Mare a pdrut, pentru

lumea spectacolului, un ,loc unde nu se
intdmpld nimic”. Discretia extremd a institutiei de
a invita critici de teatru la premiere a fost
compensatd doar prin participarea la diverse
festivaluri de teatru, fird si dea Insd misura
completd a anvergurii trupei bdimarene.

,Schimbarea” a avut loc relativ recent, la
mijlocul lunii martie, cAnd am fost invitat, aldturi
de Radu Tuculescu, la o microstagiune cu patru
spectacole ale Teatrului Municipal din Baia Mare.
Initiativd inspiratd, mai ales cd, in iunie, capitala
Maramuresului va gizdui si a 14-a editie a
Festivalului International de Teatru-Atelier - care,
sper, se va ,stabiliza”, dupd editia ,nomada” de
anul trecut, la Sighisoara.

Am vdzut patru spectacole de structuri
diverse, care au pus in valoare - mai mult decét
virtuozitdti regizorale - capacitatea de
performantd a unei trupe de actori cu destule
varfuri. Ar fi fost pdcat, de altfel, ca acesti
profesionisti reali s rdmAna in conul de umbra
din anii trecuti. Pe de altd parte, aceastd
deschidere spre criticd a Teatrului din Baia Mare
trebuie imperios Insotitd de o deschidere spre cit
mai multi regizori. Cresterea numdrului de
directori de scend care sd lucreze cu actorii
bdimdreni nu ar face decit si ,antreneze” benefic
trupa. Ceea ce ar fi, evident, si un atu al
teatrului.

Prima ,ofertd” a evenimentului a fost Scaunele
de Ionesco, in montarea debutantului in regie -
dar actor experimentat - Claudiu Pintican. Pariu
ambitios, datoritd enormei ,presiuni
spectacologice” a piesei ionesciene, dar cistigat de
Pintican, care aduce un suflu proaspdt, exploatand
scenic mici detalii ce capdtd o semnificatie
majord. Decorul e alcatuit dintr-un scaun urias,
poate al unei divinitdti plecate, inconjurat de
neant, adici de o magma neagra, informa. In
acest scaun locuiesc cele doud personaje.
yInovatiile” regizorale constd in ,figurarea”
musafirilor prin obiecte de vestimentatie sau
accesorii: uniforme, palarii, umbrele. Fiecare
secventd are conturul sdu. Doamna frumoasi, de
pild3, e ,jucatd” ca o micd dansatoare de cutie
muzicald, o scend e imaginatd ca o acuplare.
Invitatii sunt ,concediati” prin aruncarea in
neantul magmatic, echivalent unei stergeri a lor
din memorie.

Aparitia scaunelor se face pe flancurile scenei;
sunt scaune albe, din panzd, foarte moi, cu
picioarele atdrnind, iar aparitia lor subitd dupa un
heblu d& senzatia interventiei supranaturale.

In aceeasi noti se si incheie de fapt
spectacolul, prin coborirea unui ,ou galactic”
primordial pe scend, in care s-ar afla Oratorul.
Momentul e Insotit de imagini video cu copii
foarte mici, dar devine stridentredundant prin
aparitia unui cdrucior de copil. Aici se vede
stingicia regizorului incepdtor. Cei doi actori,
Romeo Birbosu si Dana Ilie-Barbosu, au evoluat
coerent, dinamic, cu bune cresteri de tensiune
dramaticd, precum In scena discursului,
yamplificat” de Bitrdnd printr-o portavoce.

Scaunele e un spectacol agreabil, montat cu
ingeniozitate, accesibil si publicului larg, dar

semnificativ - Intrucit proaspit - si pentru o
audientd mai pretentioasa.

Coerent si ,curat” a fost un spectacol similar
Scaunelor - Si cu violoncelul ce facem¢ de Matei
Visniec, regizat de Romeo Barbosu. Las la o parte
constructia scenograficd - un capac de pian -
interesantd dar nu prea In ton cu actiunea
propriu-zisd. Atuurile spectacolului rezida intr-o
bund interactiune a personajelor, pe care regizorul
a mizat foarte bine. De altfel, identitatea celor
trei ,anonimi” din sala de asteptare e marcatd
evident. Femeia (Dana Ilie-Birbosu) e un soi de
vestald, cu aer hieratic si incantatoriu. Unul din
barbati (Valeriu Doran) pare un fel de vagabond
mai risirit, cu inhibitii si iesiri nervoase mereu
vizibile, iar celdlalt (Claudiu Pintican, cu o
evolutie impecabild) e un fel de dandy de
provincie, usor naiv. Atmosfera absurdi si ,grea”
a piesei se incheagd incetul cu incetul, cu zvacniri
paroxistice. In ciuda spatiului limitativ, intreaga
tensiune si dinamic3 a textului transpare si scenic,
ceea ce probeazd o lecturd regizorald atentd si
rezonantd si un joc actoricesc aproape mereu
sustinut.

Cel mai amplu si mai relevant - in planul
yresurselor umane” - spectacol de la Baia Mare a
fost Arlecchino et co., un scenariu de commedia
dell’arte inscenat de Gelu Badea. Un spectacol
gindit ca o Inldntuire de momente comice, legate
de un fir rosu usor de urmdrit i care a permis
actorilor - si datoritd unei regii discrete - sd-si va-
lorizeze, mai eficient sau mai putin, dupd puterile
fiecdruia, aplombul scenic. In principiu, montarea
péstreazd si exploateazd convingdtor caracteristi-
cile personajelor din commedia dell’arte, unele,
precum Pantalone si Dottore, chiar dublate, intr-o
oglindire Ingrosat parodica.

Uneori, textul este “adjuvat” - nu lipsit de
inspiratie. Monologul lui Capitano, de exemplu,
“inventarul” batliilor sale, Inregistreazd Troia,
Tapae, Mohacs, Posada, Rovine, Marasti, ba si
Stalingrad, intr-un iures nducitor care contureaza
perfect infatuarea gongorica a personajului. Astfel
de scene memorabile apar deseori In spectacol;

alte exemple notabile sunt dansul-bataie dintre
Dottore, Arlecchino si Laudamia sau desfacerea
centurii de castitate a Izabelei, cu instrumente din
cele mai diverse, de la ciocan la flex rotativ. Pe de
altd parte, existd si momente la care se putea
renunta, cum sunt unele scene de dans,
antrenante dar nesemnificative in economia
intregului. Dacd s-ar fi renuntat la 30 de minute
din durati, iar finalul ar fi fost cel al “recitalului”
personajelor pe Puntea Suspinelor - probabil cel
mai bun moment din spectacol - Arlecchino et
co. n-ar fi avut decit de céstigat. Oricum, e un
spectacol plin de umor, bine ritmat, irezistibil, in
care se vede o actorie de cea mai bund calitate.
De remarcat, din ampla distributie, au fost Sorin
Miron (Arlecchino), Dana Moisiuc (un
Pantalone), Inna Andriucd (un Dottore), Ciprian
Scurtea (Capitano) si, cu vagi stridente la inceput,
Gabriela Del Pupo (Colombina). Insi cel mai
uluitor rol, desavarsit, oricind reprezentabil ca
one woman/man show, printr-o minima ajustare
a partiturii, a fost cel al Izabelei, jucatd in travesti
de Sebastian Bidddrdu. Un rol care nu meritd
povestit, pentru a nu distruge surpriza placutd a
virtualului spectator.

Mi-e foarte greu sd analizez cel din urmd
spectacol al microstagiunii bdimarene - Femeie,
doar femeie, dupa Cehov - pentru c3 aici
personalitatea regizorului a coplesit si estompat
primejdios personalitatea actorilor. Spectacolul a
fost realizat de Anton Tauf, iar actorii au fost fie
imitativi, fie inhibati in roluri. Nu din vina lor,
trebuie spus, ci din lipsa de ,diplomatie scenica”
a regizorului. Spectacolul are momente bune, dar
nu se poate sustrage unui aer artificios, ba chiar
grotesc-rizibil uneori.

Microstagiunea bdiméreand a fost un prim pas
in ,destelenirea” relatiilor acestui teatru cu
specialistii din tard si astfel, indirect, cu publicul
romén. E limpede, in acest moment, ci Teatrul
Municipal din Baia Mare inregistreazd un
reviriment spectaculos, are o trupd solidd, de care
trebuie sd profite la maximum. Sunt convins si ci
Festivalul ,Atelier” va insufla un aer si mai
dinamic, si mai performant, intrucit provocator,
acestei trupe, care sper si reziste fard dezertari.

valoare de 1000 Euro.
- 2 articole (minimum 1.000 de cuvinte/articol)

- articolele scanate sau 3 fotocopii ale fiecarui articol
- 0 prezentare a experientei profesionale

Jurnalist al Anului” (sectiunea).
Pentru detalii contactati Fundatia Freedom House la:

http://www.freedomhouse.ro

tel.:  021.253.28.38, mobil: 0722.205.549, 0740.089.253
e-mail: freedomhouse@freedomhouse.ro, madalina@freedomhouse.ro.

CONCURSUL NATIONAL TANARUL JURNALIST AL ANULUI

Fundatia Freedom House Romania anunta a VIII-a editie a Concursului Tanarul Jurnalist al Anului. Concursul este o
initiativa a Freedom House Romania, Edipresse AS Romania si Connex — Vodafone sponsor fondator. Acest concurs,
unic in presa romaneasca, s-a nascut din dorinta recunoasterii publice si promovarii tinerilor jurnalisti de talent, pe
baza unor criterii profesionale de apreciere a calitatii materialelor publicate. Concursul se adreseaza tinerilor jurnalisti
romani (varsta maxima 35 ani) care au publicat de-a lungul anului 2005 articole semnificative, in domeniile Social,
It&Comunicatii, Cultural, Financiar/Bancar, Economic, Mass-Media, Sanatate, Politic, Publicitate.

Pentru fiecare sectiune in parte, concursul va desemna cel mai promitator tanar jurnalist care a publicat in
cursul anului 2005 articole tratand subiecte din domeniile respective. Pentru cele 9 sectiuni asteptam sa se inscrie jur-
nalisti din intreaga tara. Selectia articolelor va fi facuta de un juriu specializat (pentru fiecare sectiune in parte), format
din personalitati mass-media. In urma selectiei, juriile sectiunilor vor desemna cite un cistigator al Marelui Premiu in

Pentru inscrierea la concurs candidatii sunt rugati sa trimita:

Articolele trebuie sa fie la prima participare la un concurs de acest gen.
Trimiteti inscrierile la concurs pina la 15 mai (termen extins) la freedomhouse@freedomhouse.ro sau pe
adresa Fundatia Freedom House, Blvd. Ferdinad, nr. 125, et. 1, ap. 2, sector 2, Bucuresti, cu mentiunea “Tanarul

Persoana de contact: Madalina Stanescu - asistent coordonator de program

TRIBUNA ¢ NR. 88 ¢ 1-15 mai 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

Aniversand percutia
la Academia de Muzica

W Virgil Mihaiu

ntr'un peisaj muzical dominat de efemeride,

Ansambul de Percutie al Academiei de

Muzicd ,G. Dima” aduce o notd de soliditate
si constantd. Recent, mult apreciata formatie
creatd si condusd de catre profesorul Grigore Pop
a aniversat nu mai putin de trei decenii de
existentd. Concertul organizat cu aceastd ocazie la
Sala Studio a Academiei demonstreazi viabilitatea
proiectului, vitalitatea mereu relnnoitd a trupei si
interesul major pe care il suscitd in randul
publicului. M3 opresc putin, pentru inceput,
asupra acestor trei puncte.

Eu v&d in initiativa maestrului Pop,
materializatd in anul 1976, (inci) o consecinti
directd a magnificei emulatii artistice declansate la
Cluj prin iInfiintarea ansamblului Ars Nova.
Acesta apdruse in plind ,perioadd de liberalizare”,
spre finele anilor 1960, si reprezenta transpunerea
in practicd a clarvoiantei conceptii cultural-
muzicale a compozitorului Cornel Taranu. In
fapt, Grigore Pop s’a afirmat ca magician al
percutiei contemporane tocmai prin colaborarea
cu acel paradigmatic ansamblu, f&rd de care
sincronizarea vietii muzicale clujene (si poate
chiar a celei nationale) cu tendintele mondiale de
varf ar fi fost de neconceput. Perfect sinergetic cu
exemplul-Taranu, Grigore Pop a actionat curajos -
in tristii ani ai ,strdngerii surubului” dupd model
nord-coreean - spre a fonda in cadrul catedrei de
percutie a Academiei de Muzicd ansamblul-scoald,
menit sd pund In valoare valentele unui domeniu
al artei sunetelor pe nedrept marginalizat.
Valoarea A.d.P.-ului clujean i-a determinat pe
compozitori de vaza sd scrie lucrari pentru
aceastd trupd. MA refer la Tédranu, Anatol Vieru,
stefan Niculescu, Constantin Ripd, Tiberiu Olah,
Ede Terényi, dar si la lannis Xennakis (lucrarea
acestuia Idmen B, conceputi special pentru
Ansamblul de Percutie condus de Grigore Pop, a
fost reluati si in concertul festiv sus-amintit).

Al doilea aspect. Prin forta imprejurdrilor,
ansambul aniversat acum a suferit de-a lungul
timpului numeroase modificdri de personal. La fel
cum redactia revistei Echinox, unde am lucrat
timp de 13 ani, se reinnoia cam la fiecare patru
ani (odatd cu aparitia unei noi generatii
studentesti) si Grigore Pop fsi recruteaza
interpretii dintre studentii clasei sale. Mi-ar fi
imposibil s3 dau aici o listd exhaustivd de nume.
Cert este cd, de-a lungul a trei decenii, elita
percutionistilor de scoald clujeand s’a manifestat
plenar in si prin aceastd formd quasi-
institutionalizatd. Mentorul Pop a stiut s3 aleagd
muzicieni sarguinciosi, tenaci, energetici,
integralmente dedicati familiei de instrumente pe
care o reprezintd (si care, Intre noi fie vorba,
etaleazd o diversitate insurmontabild in
comparatie cu celelate familii instrumentale).
Cred ca realizarea unei monografii dedicate
componentilor din trecut si din prezent ai A.d.P.
ar fi o bund temi de lucrare muzicologicd, dacd
nu chiar de doctorat. Demn& de subliniat e
libertatea acordatd de catre Grigore Pop tuturor
componentilor formatiei sale de a se manifesta,
conform vocatiei fiecdruia, in multiple stiluri sau
genuri muzicale. Voi lua doar un exemplu,
aproape la intdmplare: Mario Florescu -
actualmente profesor la Liceul de Muzica din

Arad, hiperactiv atdt In domeniul pedagogic, ct si
in cel interpretativ; aldturi de sotia sa, Lucia
Florescu, infiinteazd un grup de muzic3
contemporand, dar si o formatie de elevi cu un
frumos repertoriu de jazz-rock in manierd
Santana; spre finele anilor 1990, ca membru al
formatiei Shabah, Florescu a realizat spectacole de
jazz-poetry Impreund cu subsemnatul, inclusiv in
cadrul pavilionului Roméniei de la Expozitia
Universald tinut3 la Lisabona in 1998; apoi a
devenit percutionist al Orient Express-ului condus
de Harry Tavitian s.a.m.d.

Al treilea aspect: impactul la public. Probabil
cd A.d.P. este una dintre putinele formatii
practicante ale muzicii contemporane ce pot
oricAnd miza pe afluenta spectatorilor la
concertele pe care le sustin. Grigore Pop si
muzicienii s3i aduc astfel un mare serviciu
formelor evoluate, uneori ermetice sau dificil
accesibile publicului larg. Este exact rolul de
intermediar binecuvantat pe care il detine jazzul
in muzica ultimelor decenii. Nu e de mirare ci, In
1986, cand A.d.P. a participat la concursul
formatiilor debutante din cadrul Festivalului
International de Jazz de la Sibiu, a cucerit
sufragiile unanime ale juriului si auditorilor, desi
repertoriul nu includea decét piese apartindnd
componisticii contemporane.

Nu ascund, de asemenea, cd imediat dupd
infiintarea Modulului de jazz din cadrul
Academiei de Muzica de la Cluj, in anul 1997, dl
profesor Pop a devenit un fel de patron spiritual
al acestui minuscul dar important focar de
educatie in domeniul artei muzical-
improvizatorice.

Revenind la concert, acesta a cuprins o serie
de delectabile momente muzicale. In primul rand,
o reluare a Sonatei pentru clarinet si percutie,
conceputd exact acum 20 de ani de citre Cornel
Taranu special pentru clarinetistul Joan Goila si
percutionistul Grigore Pop. Cei doi interpreti au
demonstrat c3 piesa si-a mentinut intactd vigoarea
initiald, cu serpuitoarele modalisme ale
instrumentului de suflat, contrapuse dar si

invaluind ,rupturile de roci” abil
declansate/controlate de percutionist. Clujeanul
Radu Bacalu, stabilit in Belgia, ne-a reamintit prin
vivacele sale miniaturi, intitulate ,Six Moments”
pour claviers de percussion, ci scoala locald de
compozitie trdieste si prin reprezentantii ei din
diaspora. Ambitioasa lucrare ,Politice” pentru
mezzosoprand si percutie de Carmen Maria
Clrneci, pe versurile surorii sale, Magda Carneci,
s’a bucurat de interpretarea vocald a solistei Iulia
Merca si de acuratetea fundalului dramatic
asigurat de doud marimbe, doud vibrafoane,
xilofon si glockenspiel.

Compozitia lui Cristian Misievici Vdile
pléngerii impresioneazd prin limpiditatea
edificiului sonor si se fixeazd in memorie prin
inspirata utilizare a orgii pe coralul de final
(masiva sonoritate a acestui instrument a fost ...
poetizatd de citre talentata Amalia Goje).
Singurul defect, de facturd personald, imputabil
acestui compozitor iesean devenit prorectorul
Academiei G. Dima este discretia excesiva ce-l
caracterizeazd. Talentul sdu componistic ar
impune o prezentd mai ... agresivd pe scenele
concertistice.

In genere, atunci cind géndeste ceva pentru
Ansamblul de Percutie, compozitorul Ede Terényi
are de grija sd injecteze o masiva si binevenitd
dozi de savoare jazzistici in partitur. In piesa
Parade, Grigore Pop a excelat printr’o justd intuire
a caracterului ludic (insd precis conturat sub
raportul formei) al lucrérii, beneficiind de
colaborarea pianistului Valentin Ivanof si a
contrabasistului Liviu Moga. Un mozaic de stdri
jazzistice, cu certd rezonantd la ascultitori, aflat
sub semnul conceptului cameral practicat timp de
decenii de longevivul Modern Jazz Quartet.

Formula in care s’a prezentat Ansamblul de
Percutie cu aceastd ocazie a demonstrat perfecta
conlucrare dintre maestrul Pop si discipolii sai:
Nicolae Coman, Attila Laszlo, Felix Moldovan,
Anca Bordenciu, Dominic Csergo si (la bis) foarte
tandrul Alexandru Criciun. Nu mai e necesar si
precizez cé ultimele doud piese - Idmen B de
Xenakis si aceeasi piesd a japonezului Miki
Minoru despre care am scris aici cu ocazia galei
muzicii nipone - au stirnit ovatiile spectatorilor.
latd cum o muzicd din care sunt aprioric excluse
orice fel de concesii poate fi receptatd cu maxim
interes, datoritd unui ansamblu ce meritd toate
felicitirile noastre. La cAt mai multi ani!

-

i

Ansamblul de Percutie condus de Grigore Pop (cdmasd albi), la inceputul anilor 1990
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Legaturi bolnavicioase

. Ioan-Pavel Azap

de fatd este unul cu ,grad sporit de risc”: in

primul rand - pentru regizor; in al doilea
rnd - pentru spectatori; in al treilea rAnd - pentru
critic.

1. De ce pentru regizoré Pentru ca Tudor
Giurgiu nu este un simplu debutant, este o
persoand mai mult decét public3, dacé se poate
spune asa (si iatd cd se poate!): initiator si director,
vreme de patru ani, al Festivalului International de
Film Transilvania de la Cluj (TIEF), iar in prezent
presedinte director-general al TVR. Asadar, public,
criticd, prieteni, dusmani, ,alterni”/subalterni - toti
asteaptd de la el ceva: un film exceptional, o
capodoperd sau un esec pe masura
celebrititii/ popularitatii.

2. De ce pentru public, pentru spectatori¢ Tot
din motivele de la punctul 1.: orizontul de
asteptare este cu totul altul dect in cazul unui
debutant ,oarecare” (atrag atentia asupra
ghilimelelor!), pretentiile sunt altele, exigenta
maxima.

3. De ce pentru bietul critic/cronicar de (mai
mult sau mai putin) specialitate¢ Din motivele de
la punctele 1. si 2. la un loc si incd ceva pe
deasupra: dac3 scrie de bine - e conformist, prieten
cu T.G., oportunist, vrea sd obtind méacar vreo
rubricutd la TVR (chiar si neremunerats, da’ si fie
pe sticld), ori, poate, mai modest, bilete de favoare
la TIFF; dacd scrie de rdu - are ceva cu acelasi T.G.,
nu se pricepe la film, are de plitit vreo politd
s.a.m.d.

Din fericire, Legdturi bolndvicioase (Romania,
2006; sc. Cecilia Stefinescu, Rizvan Ridulescu; r.
Tudor Giurgiu; cu: Maria Popistasu, loana Barbu,
Tudor Chirils, Catilina Murgea, Mircea Diaconu,
Virginia Mirea, Tora Vasilescu) se salveaza de la
orice vizionare/interpretare tendentioasd (desi vor
fi existand si astfel de interpretiri), respectiv poate
sd placd sau si nu placd, dar nu poate fi ignorat.
Subiectul delicat - homosexualitate, incest - era,
sincer vorbind, usor de ratat, dou fiind riscurile
majore: o pledoarie pro domo pentru
homosexualitate, In spiritul sufocantei
ycorectitudini politice” (incestul, din cte stiu, nu
intrd, incl, sub aceastd ,manta”) sau o ,diatribd” la
adresa aceluiasi tip de relatii. Tudor Giurgiu are

F ilmul pe care vreau s&l comentez In cronica

insd suficient discerndmint pentru a nu se angaja
in nici o tabarg, chiar dac3 trateazd cu intelegere
relatia dintre cele doud tinere studente, Kiki (Irina
Popistasu) si Alex (Ioana Barbu)
angrenate/antrenate intr-o poveste de dragoste. si
tocmai acesta este atu-ul demersului filmic al
regizorului: ne spune o poveste, o poveste de
dragoste, adevaratd, plind de candoare,
fermecitoare, pe alocuri, in aparenta ei inocenta.
Nici o scend ,decoltatd”, nimic contrariant cu
exceptia, eventual, a relatiei In sine. Nimic
didacticist, nimic (fals) moralizator.

Din pécate, scenaristi si, banuiesc, si regizor,
complicd inutil povestea printr-o ,bucld”: incestul
dintre Kiki si Sandu (Tudor Chiril3), cel care si
duce la destrimarea relatiei dintre cele doud fete.
I se mai pot reprosa filmului anumite lungimi
nejustificate (vezi secventa din barul de la tard
dintre Kiki si Alex), precum si, pe alocuri, o
anumitd pretiozitate, artificialitate a dialogului. Nu

loana Barbu si Maria Popistasu

Intr-o luni dimineata

in Venetia

. Alexandru Jurcan

lecat din Georgia cea dragd, regizorul Otar

losseliani a ajuns in Franta in 1982. Toate

filmele sale au fost premiate la diverse festi-
valuri (Cad frunzele, A fost odatd o mierld canti-
toare, Favoritii lunii, O micd mdndstire in
Toscana, Véndtoarea de fluturi). Temele grave 1si
gasesc la Josseliani un ton lejer, neasteptat. Fluxul
narativ are sinuozitdti capricioase. Totul se
inlantuie dupd o logicd neasteptatd, surprinz-
toare. losseliani crede cd “dacd un film se poate
povesti, dupa pérerea mea nu mai e film”.

in 2003 realizeazi filmul Luni dimineata

(Lundi matin) cu Jacques Bidou In rolul principal.
Cine este Vincent¢ Un barbat obignuit, comun, cu
mutrd de rus ursuz, plin de vitalitate, care pare a
acepta monotonia cotidiand sisificd, cum ar zice

francezii “métro, dodo, boulot”, adicid “somn,
masind, munci” (aici In film o fabrici cenusie,
nociva).

losseliani realizeazd o colectie de portrete
uluitoare. Personajele prind contur, devin consis-
tente, viabile, reale. Un spatiu inchis, ciudat, o
lume imbatranitd prematur, un tatd ramolit, niste
doamne trecute, o sotie masiva si supusa...
Vincent primeste bani de la tatal sau si se
hot3raste sd evadeze intr-o céldtorie capitald.
Unde, deci¢ La Venetia, in plin mit, in plind spe-
rantd (imediat ne gandim la “filmografia”
Venetiei, la Anonimul venetian, Talentatul domn
Ripley, Méngéieri strdine, Son nom de Venise
(Duras) etc...).

Acolo la Venetia vietuieste Marchizul, pri-
etenul tatdlui sdu. Episodul cu Marchizul e
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mai insist asupra subiectului, important este faptul
cd Legaturi bolndvicioase este un film adevarat,
regizorul stipaneste tehnica povestirii prin imagini
(chiar dacd nu pe tot parcursul filmului), adicd
simte... omeneste, dar vede... cinematografic!

Remarcabild interpretarea Irinei Popistasu si a
Ioanei Barbu, de un firesc si o naturalete absolut
convingitoare, fird trac sau inhibitii. Usor fortat
Tudor Chirild. Un rol de exceptie izbuteste
Citalina Murgea. O mic3 bijuterie (fertati sintagma
prea uzatd) realizeazd Mircea Diaconu in doar
citeva aparitii. Dac3, repet, nu s-ar fi supralicitat si
prin relatia incestuoasd (un alt film!) si daci ar fi
fost eliminate cateva lungimi, am fi avut de-a face
chiar si cu o micd bijuterie cienmatograficd; asa,
ne rdméne doar un film bun.

Dar, dincolo de orice repros, Legdturi
bolnavicioase impune un regizor de vocatie, nu
unul "de formatie” - posesor al unei diplome de
studii de specialitate. Rdméne de vizut cum se va
descurca, ce ne va oferi cAnd va iesi din sfera
,bolndvicioasd” a subiectelor gocante, mai mult sau
mai putin la moda. Eu unul, cel putin, astept cu
(ne)rabdare primul film ,normal” al lui Tudor
Giurgiu.

savuros, putin grotesc, comic si dureros in acelasi
timp. Intr-un oras ce se scufundd, decrepitudinea
umand pélpdie spre tragic-comic. Lupta pentru sal-
varea aparentelor, pentru afisarea opulentei se ter-
mind in inflexiuni urlate de un difuzor uitat pe
balconul secular. Ce revelatie 1i aduce cilitoria
lui Vincent¢ Contrar asteptdrilor noastre... nici
unal Josseliani ne sopteste cu o candoare voit
ragusitd cd omul poartd cu sine aceleasi drame in
orice decor posibil. Omul nu scapi de sine Insusi.
Venetia lui losseliani e anti-turisticd, plicticoasd,
platd. Ba incd revenirea acasd readuce culori
uitate. O nuntd animd satul, un tren curge In
peisaj, papucii rdimén din nou in fata masinii in
prag de dimineatd... Vincent a trebuit si plece, ca
sd realizeze ci “fericirea” la care ar avea acces se
afld acolo, In gridina lui (ca in finalul
Alchimistului lui Coelho). losseliani zAmbeste
intr-un registru hitru, propundndu-ne o altd “luni
dimineata”, o reluare a ciclului uman, a sperantei,
dar si a deziluziilor.
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de filme si nopti

16. Alan Crosland

. Marius Sopterean

Va N
nainte de a vorbi despre revolutia petrecutd

in cinematograf in anul 1927, cand se

consemneazd aparitia primul film sonor al
istoriei cinematografului, cel al lui Alan Crosland,
Céntdretul de jazz, nu ar strica sd facem un alt
salt in timp, In viitor, si s3 vorbim despre un
eveniment cinematografic important. Aparent fard
nici o legatura. Si totusi...

Asadar, ne aflim in anul 1995, cu ocazia
implinirii a 100 de ani de la nagterea
cinematografului, cAnd Muzeul Lumiére din Lyon
cu sprijinul canalului de televiziune ARTE a initiat
un proiect de creatie extrem de interesant
provocand 40 de cineasti importanti, de pe toate
continentele, sa realizeze cu ajutorul camerei de
filmat a lui Lumiere cite un film care s& nu
depdseascd 60 de secunde si care sd respecte intru
totul conditiile de filmat asa cum erau ele la
1895, an in care au apdrut primele filme ale
fratilor Lumiere: lesirea muncitorilor din uzinele
Lumiere, Intrarea trenului in gara La Ciotat,
Ddrémarea zidului, Stropitorul stropit, Dejunul lui
Bebe etc. Astfel, conditia impusa era de fapt una
de limitare totald a insusi actului de creatie.
Intrebarea care urma si se nasci in urma acestui
experiment inedit si incitant era aceea daca astdzi
se mai poate crea ceva in conditiile tehnice pe
care fratii Lumiere le-au avut la sfarsitul secolului
XIX. Cineagti ca Patrice Leconte, Aki Kaurismaki,
Wim Wenders, Lucian Pintilie, Steven Soderberg,
Teo Anghelopulos, Andrei Mihalkov Koncealovski,
Spike Lee, etc. apar rand pe rand si inspecteazs,
nu fird o nuantd de ugoard curiozitate si neliniste
amestecatd cu un profund respect, vestita camera
a fratilor Lumiere, Cinematograful, cea care a
reusit in acei ani primi ai istoriei cinematografului
sd entuziasmeze publicul. Acel nou public-
spectator care descoperea cu uimire, deocamdatd
nu o artd ci o etapd in istoria fotografiei, cea in
care statismul acesteia dispdrea pentru totdeauna.
Cei patruzeci de cineasti sunt surprinsi atit in
momentul apropierii lor de camera lui Lumiere
cat si in procesul lor de creatie, cu problemele si,
mai ales, temerile vizavi de reusita personald a
fiecaruia. Sigur, nu era vorba de o competitie, cat
mai ales de o lucrare de laborator menit3 a
glorifica pe de o parte cei 100 de ani de cinema
mondial si, pe de altd parte, un prilej, pentru
fiecare cineast implicat In acest proiect, de a
constata, nu fara uimire, uriasul progres facut de
cinematograf 1n tot acest timp. Progres realizat in
primul rand din punct de vedere tehnic. Din cele
40 de realizdri m& voi opri asupra unei singure
pelicule pe care o consider exceptionald, cea a
francezului Patrice Leconte, creatorul unor opere
artistice memorabile: Birbatul coafezei, Tango,
Fata de pe pod.

Cu totii cunoastem, mai mult sau mai putin,
teribila imagine - si In acelasi timp paradoxal de
simpld, poate chiar banald -, cea din filmul
Intrarea trenului in gara La Ciotat. Camera lui
Lumiere se gaseste pe peronul garii La Ciotat. Din
profunzimea cadrului o locomotivé cu aburi se
apropie de camera de filmat. Incet, trenul, tren de
epocd desigur, trece usor prin fata noastrd. Apoi
opreste pe nesimtite. Pe scdrile a doud vagoane -

atit se poate vedea - coboard citiva calitori.
Cateva doamne, cativa domni cu bagaje sumare,
cativa copii. Toti se indreaptd cétre aparat si, pe
mdsura apropierii lor, sunt vazuti in diverse
mdirimi. De la plan intreg la prim-plan. Par a fi
oameni de conditie bund, pare a fi o aristocratie
descinsd direct din tablourile impresionistilor. Aici
filmul se termind. Probabil cd acest film de nici
mdcar 60 de secunde este cel mai celebru scurt
metraj din intreaga istorie a cinematografului
universal.

Ce se vede In filmul lui Patrice Leconte¢

Camera de filmat, am vizut c3 este aceeasi
camerd de filmat apartinind fratilor Lumiere, sta
in acelasi punct al peronului si asteapts. In
profunzime se vede doar calea ferati intocmai ca
in filmul de acum 100 de ani. Dintr-o dati spre
noi se indreaptd un tren. Este un TGV modern. El
trece prin fata camerei de filmat cu mare viteza.
Nu opreste. Si gata. Au trecut aproape 60 de
secunde. Filmul ia sfarsit. Leconte ne priveste. Nu
vrea sd ne explice filmul. Nici nu are ce. $tim cu
totii, din alte confesiuni ale cineastului, ci
acestuia nu-i place prezentul, contemporaneitatea.
Refugiul lui este undeva pe la sfarsitul perioadei
interbelice. Astazi, prin giri vechi, ca La Ciotat,
trenurile moderne nu mai opresc. Prin urmare,
astfel de géri sunt goale. Calatorii probabil ci
urmeazi si coboare in alte gdri. Mai mari, mai
moderne. Nu se stie. Nu se stie nici m&car daci
oriselul La Ciotat mai existd. In fond daci un
tren nu opreste intr-o gard este logic s te
gandesti cd nici orasul de odinioard din spatele
garii nu mai existd. Cam asa vede Leconte
distanta pe care cinematograful a parcurs-o in 100
de ani. Locomotiva cu aburi s-a transformat peste
noapte (o noapte extrem de lungd!) Intr-un Super-
Expres care trece de la dreapta la stinga cadrului
si ne lasd descumpaniti. Nedumeriti. Nici macar
nu ne mai speriem ca odinioard cand publicul
primelor sili a luat-o la fugd creznd ci pagnica
locomotiva cu aburi va cidea peste el. Nu ne mai
speriem si din alt motiv. Prezentul proiect se
dorea a fi un proiect in primul rdnd de
televiziune. In fata televizorului, mai mult decat
in fata pinzei ecranului din sala de cinematograf,
ne aflim intr-o dulce siguranti. Telecomanda ne
apdrd. Dar este tot atit de drept ci nici trenurile
nu mai opresc unde vrem noi. Secretul TGV-ului
de azi este cd merge repede si ascunde bine
célatorii. Nu-i mai vedem. Aristocratia de astdzi
tinde sd se ascundd in spatele peretilor de otel,
beton si sticld ai unor sofisticate arhitecturi
contemporane. In spatele super tehnologiei
contemporane. In 1895 publicul de cinema se
mira de migcarea crengilor din spatele mesei in
care Bebe lua micul dejun. Nu trebuia mai mult.
Era atit de fermecdtor pentru cd totul se misca.
Atunci era suficient. Era suficient c& niste
muncitori ies dintr-o uzind sau cd un zid este
ddrdmat. Astdzi, pare a spune Leconte, miscarea
cea de toate zilele pare sd nu mai conteze.
Tehnologia contemporand, cea a efectelor speciale
audio-vizuale, vine peste noi, vine peste
comoditatea vietilor noastre contemporane.
Oamenii de astizi nu mai sunt impresionabili
decit in fata produsului virtual creat de un

incredibil arsenal de mijloace audio-vizuale. Cele
care propulseazi opera cinematograficd
contemporand. Imi imaginez ci daci ar fi fost
sonorizat cel putin in sistemul dolbi filmul lui
Leconte ar fi socat, poate tot atat de mult ca
filmul lui Lumiere. Dar filmuletul francezului de
la 1995 este la fel de mut ca si cel al confratelui
sdu de la 1895. Conteazi ideea si mai ales starea
pe care ultimele fotograme ti-o lasd. Aceea a unei
gari goale, a unui spatiu celebru care parcd moare.
Sau care s-a sfarsit odatd cu aparitia sonorului. A
acelui an 1927. An cand publicul ovationa uimit si
indelung primele sincroane din istoria filmului
universal. Fotografia, acum, nu numai c3 se migca
dar se si auzea. Buzele personajelor nu se mai
migcau absurd in gol. Acum spuneau cuvinte care
se si auzeau. Era uimitor! Cu toate acestea se
pérea cad cinematograful nu incepea o noud istorie
ci pur si simplu se termina. Eisenstein si Chaplin
credeau in sfarsitul cinematografului. Marele film
mut murea in 1927. Cineva spunea cd acest an
este, de fapt, anul adevirat al nasterii televiziunii.
De fapt a infailibilei si nducitoarei telecomenzi...
A acelei telecomenzi cu ajutorul carei TGV-ul
poate fi auzit si totusi oprit in gara La Ciotat.
Mcar intr-un still cat o iluzie...

S& rdménem putin in preajma lui 1927, an
obscur din punct de vedere al evenimentelor
istorice dar profund revolutionar in istoria artei
cinematografice. Evenimentele anului 1927 s-au
numit: Metropolis de Fritz Lang, produs de
celebrul arhitect de bugete expresioniste Erich
Pommer, Sunrise, regizat de germanul Murnau
(creatorul capodoperei Ultimul dintre oameni) pe
padmant american si considerat de multi istorici
drept cel mai bun film american de pédna atunci,
The General al inegalabilului Buster Keaton,
despre care se spune in enciclopedia coordonati
de Steven Jay Schneider (1001 de filme de vdzut
Intr-o viatd) cd este cel mai bun film despre
Rézboiul Civil realizat vreodatd, pelicula
singularei foste vedete de circ devenitd regizor,
Tod Browning, Necunoscutul, filmul lui
Eisenstein Octombrie, filmul lui Abel Gance
Napoleon - cu cele 333 de minute ale, poate cel
mai lung film din istoria filmului mut, si Harold
Loyd, considerat, cu perfectd indreptatire, cel de-al
treilea geniu al comediei americane mute, cu
filmul Eroul, unul din marile succese ale lui
Paramount. $i, desigur, filmul, poate cel mai
celebru din aceast serie desi cel mai putin
realizat artistic, Cantdretul de jazz, realizat de
Alan Crosland si avandu-l in rolul principal pe
faimosul jazz-man Al Jolson - legendar interpret
al operei lui Gerhswin -, film care avea sa
primeascd tot In acest an premiul Oscar pentru
primul film sonor al istoriei cinematografului.

6 octombrie 1927, data premierei organizate
cu lux si fast la New York, a insemnat o
reintdrire financiard si de imagine a companiei
Warner Bros cea care, trei luni mai tirziu, mai
precis pe data de 31 decembrie 1927, anunta cifra
incasdrilor pentru anul incheiat, cifrd care depdsea
suma de patru milioane de dolari. Cu mult peste
suma declaratd de companiile de productie
cinematograficd americane rivale, MGM si
Paramount...

(Continuare in nr. urmétor)
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Expozitie Liviu Stoicoviciu
la Muzeul de Arta din Cluyj

. Livia Dragoi, Gheorghe Vida

3 eschiderea la Muzeul de Artd Cluj-
Napoca a expozitiei Liviu Stoicoviciu se
. inscrie Intr-un program amplu al acestui

muzeu, de valorificare sistematici a creatiei
artistilor contemporani, care, legati prin origine,
formatie, sau o parte a activitatii lor, de centrul
artistic Cluj, sunt In prezent activi in alte orase
din taré.

Nascut la Cluj, in anul 1942, Liviu Stoicoviciu a
urmat Intre anii 1960 si 1965 cursurile Institutului
de Arte Plastice ,Jon Andreescu” din acest oras,
incheindu-gi formatia artisticd In anul 1967, la
Institutul bucurestean de arte plastice. Participant
incd din anul urmitor absolvirii la majoritatea
expozitiilor republicane, municipale si tematice
organizate la Bucuresti si in alte orase din tara,

a deschis numeroase expozitii personale la
Bucuresti (1970, 1973, 1980, 1992) si a participat,
pand In 1989, la expozitii tematice, cu program
dizident in raport cu caracterul propagandistic al
artei oficiale (Constructivismul - Bucuresti 1973,
Geometrie gi sensibilitate - Sibiu 1982), iar dupa
aceastd datd la alte manifestiri de anvergurd
(Experiment - 1996-1997, Trei ipostaze ale
picturalului - 1997, Expozitia Muzeului National
de Artd Contemporand - 2003), precum si la
numeroase expozitii roménesti deschise inafara
granitelor tarii (Spania, Anglia, Bulgaria, Olanda,
Italia, Franta). Premiul criticii UAP, care i s-a
conferit In anul 1998, a confirmat atit calitatea
activitatii expozitionale a artistului, cit, mai cu
seamd, originalitatea autentic3 a viziunii, care s-a
elaborat in timp cu exemplard coerentd, plecind
de la experimente pasionate In domeniul
constructivismului si al pop-artei si ajungind
firesc la o structurare originald a imaginii,
deopotriva rationald, elaboratd cu rigoare
geometricd, In functie de Sectiunea de aur si in
consonantd ineditd cu legile matematicii
fractalice — si poetic3, de subtild esentd filosofica.
Dupa expozitia Experiment, care a rezervat un
spatiu considerabil creatiei artistului, Liviu
Stoicoviciu (a cirui carierd artistici, de
remarcabild onestitate profesionald, s-a dezvoltat
la Bucuresti) se prezintd pentru prima oard
publicului clujean (fatd de care artistul simte un
respectuos atasament), cu o expozitie ampld, cu
caracter retrospectiv: o selectie semnificativd din
creatia sa (picturd, desen, structuri
tridimensionale), referentiald pentru o directie
majord In arta romaneascd contemporand.

rméresc de mai multi ani activitatea lui

Liviu Stoicoviciu si m-a fascinat

dintotdeauna obstinatia, aproape
maniacald, cu care studiazi legile universului si as
spune, legile artei si modul In care in persoana sa

se Intdlneste un matematician si un pictor: un
mariaj foarte rar si cu atdt mai fertil, iar
rezultatul se vede In imaginile din expozitie...
Liviu Stoicoviciu a parcurs, cu uneltele artistului,
o etapd ancoratd in realitate si in picturalitate, pe
drumul eroic al constructivismului european.
Lucrérile sale mai vechi, care m3 emotioneaz3,
imi amintesc de afirmatia constructivigtilor rusi
referitoare la constructia operei de artd cu rigla si
compasul. Dar Liviu Stoicoviciu nu construieste
doar cu rigla si compasul ci si cu sufletul, care se
simte si In cele mai austere imagini ale sale, si
aceasta pentru ca este un artist cu o simtire
autenticd si o gindire originald... Dac3 Stoicoviciu
ar fi doar un arhitect sau un proiectant de
poliedrii, de ce ar trebuit sd se inscrie In sfera
arteloré Pentru cd pand la urmi géndirea sa, de
tip artistic, dep3seste stiinta rece a numerelor, a
matematicii fractalilor. Artistul mi-a spus - si eu il
cred - cd si-a dat seama cd matematica fractalilor
Incearcd o descriere geometricd a unor fenomene
naturale foarte complexe (de exemplu teoria
haosului), dar, ci pe cind lucra aceste imagini nu
stia prea mult despre aceste teorii. latd, ca totusi,
prin intuitie, a ajuns la aceleasi concluzii,
parcurgand un drum al explordrii unor teritorii
noi, ceea ce este propriu numai marilor artisti. S&
primim acest mare artist, ginditor asupra formei
si asupra imaginilor, asupra numerelor, asupra
proportiilor, asupra frumusetii alcdtuirii lumii.

[

ABONAMENTE: Cu ridicare de la redactie: 90.000 lei, 9 lei - trimestru, 180.000 lei, 18 lei - semestru, 360.000 lei, 36 lei - un an
Cu expediere la domiciliu: 144.000 lei, 14,4 lei - trimestru, 288.000 lei, 28,8 lei - semestru, 576.000 lei, 57,6 lei - un an. Persoanele
interesate sunt rugate sd achite suma corespunzitoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau s& o expedieze
prin mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO35TREZ2165010XXX007079 B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.
Cititorii din strdindtate se pot abona prin S.C. Rodipet S.A. cu sediul in Piata Presei Libere nr. 1, Corp B, Sector 1, Bucuresti, Romaénia,

la P.O. Box 83-57, la fax 0040-21-318.70.02 sau email abonamente@rodipet.ro; subscriptions@rodipet.ro sau on-ine la adresa www. rodipet.ro.

—@- Black Pantone 802 U- Verde deschis

hE

SadRdrsionng




