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Inca nu e vara

. Claudiu Groza

mediat dupd vernisajul expozitiei lui
I Vladimir Zamfirescu - devenit foarte recent

si Doctor Honoris Causa al Universitatii
clujene de Arte si Design - la Muzeul de Artd
din Cluj s-a deschis o expozitie, la fel de
semnificativd, a lui lon Sasu. Intitulatd Lumini,
aceasta reuneste lucrdri de o cromatici
fascinanti, in care efervescenta solari a culorii,
fasciculul luminos, este contrapus unui clar-
obscur alcdtuit din culori reci, aglomerate
consistent pe pdnz3. Un eveniment artistic de
marca.

0

Revista budapestand Magyar Naplo publics,
in numdrul sdu din mai 2006, un amplu grupaj
de traduceri din literatura roména (clujeani)
contemporand. Proiectul a fost realizat anul
trecut printr-o colaborare cu revista Tribuna,
cand doi redactori au vizitat redactia
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budapestand, iar in 16-17 iunie, mai multi
scriitori maghiari vor veni la Cluj, pentru a
intoarce vizita din 2005. Acest schimb de
experientd ar putea deveni un bun prilej de
pragmatizare a relatiilor culturale roméano-
maghiare, destul de subrede in ciuda convietuirii
literatorilor din cele doud etnii.

Grupajul din Magyar Naplo contine eseuri,
poeme, proze de Ion Muresan, Alexandru Vlad,

Radu Tuculescu, Stefan Manasia, loan-Pavel
Azap, Mihai Gotiu, Cosmin Perta, Alexandru
Vakulovski, Claudiu Groza si... Matei Vigniec,
devenit, prin dorinta colegilor maghiari, scriitor
clujean. Textele au fost transpuse in maghiard de
cinci traducitori, performantd cu care, din
pécate, noi nu ne putem lduda, pentru ci la ora
actuald, probabil, In toatd Roménia nu existd
cinci traducdtori profesionisti din limba
maghiard. Un neajuns care ar trebui cat mai
grabnic indreptat.

a

Regizorul Andrei Serban s-a intalnit in cadrul
TIEF - despre care veti putea citi destul si pe
indelete in Tribuna viitoare - cu tinerii cineasti
romani prezenti la Cluj. Intalnire nu lipsits de
surprize, pentru c& celebrul creator de teatru si
operd si-a exprimat public dorinta de a realiza un
film la Televiziunea Roméand. Mai mult, Andrei
Serban a tinut neapdrat s&-i felicite pe cei doi
regizori care au participat cu succes la recent
incheiatul Festival de la Cannes, Corneliu
Porumboiu si Citilin Mitulescu. Altfel, Serban
si-a afirmat din nou punctele de vedere critice
fatd de unele aspecte ale teatrului romanesc.
Debutul discursului siu e edificator: ,Nu sunt
foarte popular in teatrul roménesc pentru cd am
un fel de libertate fatd de clicile din teatru,
pentru cd pot sd spun ce vreau si de aceea sunt
antipatic”.

a

Asociatia Profesionistilor din Presd - Cluj si-a
lansat nu demult prima editie a Anuarului APPC,
cea pe 2005. Opul cuprinde contributiile a 60 de
jurnalisti din cei peste 90 de membri ai
asociatiei, din toate domeniile presei scrise si
audio-vizuale clujene. Printre ei, si trei redactori
ai Tribunei, loan-Pavel Azap, Stefan Manasia si
sus-semnatul.

a

Excelent, de parcurs cu delicii, pe indelete,
primul numdr al Dilematecii, care ar putea sd
devinj foarte repede o publicatie culturald
consistentd dar si trendy. Nu mai dau detalii,
cititi si convingeti-va.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducdtori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

o

101,0 FM
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editorial

Luminoasele amintiri

despre TIFF

. Stefan Manasia

9 upd zece zile de maraton cinefil, care -
anual - ia In posesie din ce in ce mai
. multe locatii, fonduri si... ,suflete” in

orasul de pe malul Somesului Mic, te Intrebi daca
a rdmas ceva nespus. Pentru ci, dupd cum
lucrurile 1si vor urma cursul, la fiecare editie vom
lduda numdrul tot mai mare de proiectii, de
activititi conexe filmului, de workshop-uri, de
invitati strdini: ca prim efect, putem deschide
colectia Aperitiff de anul trecut in paralel cu
ziarul Festivalului editat anul acesta si vom
observa - cu oarecare amdriciune - acelagi tip de
discurs placat pe acelasi tip de eveniment,
inevitabilele ,floricele” stilistice in stare si fac
mare si o peliculd enervant de mediocrd etc. N-as
vrea ca Festivalul International de Film
,1ransilvania”, singurul eveniment artistic de
tinutd europeand gazduit, anual, la Cluj, s& devind
prea repede suficient & eficient, ,profi” in sensul
prost, dimbovitean al termenului, sd se inscrie pe

orbita mondenititilor de tot felul si atit. Devin
tot mai rare filmele la care poti profita linistit de
fiecare cadru, fird si auzi chiuretajele lingvistice
ale unora dintre ,spectatori”, fard si asisti
dezgustat la conversatii de celular. Altminteri,
Tudor Giurgiu a avansat, la editia precedents,
ideea construiriii unui Multiplex la Cluj. Asta ar
mai aerisi poate - la propriu si la figurat -
neincipatoarele sili de cinema. Realizarea este
insd imposibild fird implicarea mai de... substantd
a comunititii clujene, a reprezentantilor acesteia,
prezenti in numdir mare & imbricati in negru la
festivitdtile de deschidere si de incheiere.
Organizatorii au avut ideea, splendidi, a
infiintrii serviciului de voluntariat (fird de care,
probabil, Festivalul ar fi functionat mult mai
prost). Ar trebui, oare, si formeze si sd educe si
spectatori autentici, civilizati, europeni¢ In fond -
s-a mai scris si spus - a plati biletul de intrare
nu-ti dd dreptul s& sodomizezi spectacolul de
film. Jar micile amdnunte care invenineazd viata -

cum ar fi lipsa capacului la paharul de cafea
cumpdrat in holul cinematografului ,Republica”,
bulibdseala zilnicd din fata casei de bilete, lipsa de
bilete, nejustificatd, la unele dintre spectacole -
dau, in cele din urm3, o idee destul de exacti
despre anvergura evenimentului TIFE. Veti zice
poate cd sufdr de ipohondrie i s-ar putea s aveti
dreptate. Ins3, dacd lucrurile functioneazi tot asa,
anul viitor va fi ultimul in care imi voi
achizitiona un card TIFF (treizeci de spectacole la
care te poti astepta la orice. Si la mai mult decit
atit).

Sau poate c& depresia care m-a cuprins e datd
de ploile sinilii, bacoviene ce au tinut, in Cluj,
aproape cit TIFF-ul: noud zile de cogmar acvatic,
de tunete si fulgere. Abia In dimineata asta de
duminicd, un cer de vard limpezit si intens m&
face s regret c3 am ratat filmul Takeshi vs.
Takeshi, de la ora 11, gi s3 m3 intreb dacd meritd
vazut rockumentarul Glastonbury, de la 15.30,
sau Moartea la locul de muncs, documentarul
austriac de la ora 14.30, pe care oamenii de bine
atita l-au ldudat; sau poate cd de la 18.00 o voi
vedea pe Asia Argento In Transilvania, iar de la
20.00 pe Franka Potente in Particulele elementare
si, In sfirsit, voi rimine de pe urma TIFF-ului
numai cu amintiri luminoase.

Premiile TIFF
2006

A cincea editie a celui mai important
eveniment cinematografic din Romania,
Festivalul International de Film Transilvania
(TIFF), a adunat in Cluj-Napoca, timp de zece
zile, in perioada 2-11 iunie, nume importante
din lumea filmului si peste 150 de filme de
scurt- si lungmetraje, multe prezentate in
premierd absolutd in Romaénia.

Juriul TIFE, format din regizorul Radu
Mihaileanu, actrita Anamaria Marinca, istoricul
si criticul de film David Robinson, regizorul
Kornel Mundruczo si directoarea Centrului
Islandez de Film Laufey Gudjénsdéttir acordat
urmatoarele premii:

Trofeul “Transilvania” (10.000 EUR), pentru
cel mai bun film aflat in Competitie: A fost sau
n-a fost¢, Romania, regia Corneliu Porumboiu;

Premiul de regie (5.000 EUR), oferit de
Castel Film: Gyorgy Palfi (Ungaria, pentru
filmul Taxidermia);

Premiul pentru cea mai buni interpretare
(2000 EUR), oferit de Vitrina Advertising: David
Dencik (Danemarca, pentru rolul din filmul
Soap);

Premiul pentru imagine, oferit de Kodak
Cinelabs Romania: Tariel Meliava (Franta /
Georgia, pentru filmul 13-Tzameti);

Mentiuni speciale: Viva Zapatero! (ltalia,

regia Sabina Guzzanti) si Cladirea iacubiand
(Egipt, regia Marwan Hamed);

Premiul FIPRESCI, oferit de citre juriul
Asociatiei Presei Strdine de Film: 13-Tzameti
(Franta / Georgia, regia Gela Babluani);

Premiul publicului: A fost sau n-a fost¢
(Romaénia, regia Corneliu Porumboiu);

Premiul Re:publik (500 EUR) pentru cel mai
bun scurt-metraj prezentat in sectiunea
,Umbre”: Céntecul lui Femerlin (regia Manuel
Pena);

Premiul de excelents, oferit de Europa FM:
Sefan Iordache (Romaénia);

Premiul pentru intreaga carierd: Vanessa
Redgrave (Anglia);

Premiu pentru scenariu de scurtmetraj (1000
USD), oferit de HBO Romaénia: Augustin Cupsa,
pentru scenariul ,Trenul citre Bucuresti pleacd
de la linia 3”;

Premiu pentru scenariu de lungmetraj (2000
USD), oferit de HBO Romaénia: Dan Mihu,
pentru scenariul , S iubesti si si tragi apa”;

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
scurtmetraj (un pachet de editare Avid Media
Composer, oferit de Marcotec Bucharest):
regizorul Cristian Nemescu pentru filmul
Marilena de la P7,

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
lungmetraj (2000 EUR), oferit de HBO:
regizorul Corneliu Porumboiu pentru filmul A
fost sau n-a fost¢;

Premiul pentru cel mai bun film realizat in

cadrul programului Let’s Go Digitall: filmul

,Question&Question”, realizat de Adela

Giurgiu, Vlad Cideriu, Radu Tigénas.

N.R
In numarul urmitor al revistei noastre puteti
citi comentarii, cronici, interviuri cu
personalitdti prezente la cea de a cincea editie a
TIFFE.
|

Festivalul International de Film

TRANSILVANIA

EDITIA 5 ) 2-11 iunie
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Kabuki de sentimente
. Mihai Vieru

GEORGE VASILIEVICI
O camerd cu doud camere
Constanta, Ed. Tomis, 2006

3 e tindrd generatie, George Vasilievici,
totusi, pare sd nu ia In serios tocmai
. ideea junetii ca definire de penibil si s&

scrie foarte serios si vexant de bine. O camerd cu
doud camere ne devoaleazd un compendiu in
versuri care frizeazi, la extreme, Intr-o directie
sensibilitatea echinoxistd si In cealaltd
minimalismul, dar fird plusiri explicative, acestea
fiind reduse considerabil, aproape insesizabile. Un
compendiu, spuneam, despre Ingeri si luming,
despre ea-inger, despre cum functionaza lumea si
lumea transcendentald In ochii poetului; o colectie
de poeme a cérei sensibilitate odatd perceputd nu
prea te lasd si devii somnolent, un silas
suprarealist, un balans perpetuu intre atriile si
ventriculele poeziei si cele ale lumii, citeva
dimensiuni in plus la perceptie, cam asta face
reteta pe care George Vasilievici ne-o propune
spre incercare.

Fard sd vreau imagismul poetului ma duce cu
gindul la o corespondentd In David Lynch, dar nu
cu Intunericul supraregn, ci ponderat de luminile
vietii si cele ale portului. E adevirat cd frame-urile
se Intrepdtrund, camerele sint univers in univers,
sint multimi intersectate, incluse, in fapt semnul
lui Iona de pretutindeni - cereti semne¢ Omului
nu i se va da decit semnul lui Iona - cu care
George Vasilievici nu pare totusi s& fie Impacat si
pe care il tot disecd, cind zglobiu incandescent,
cind dureros partinitor, cind intunecat si frust.
Astfel avem: prima camerd din orice camerd, a
doua camerd ascunsd, camera mea, camera
copilului, a treia camerd, afard din camers,
camera din ultima camerd si nu in cele din urm4,
cu un puseu civilizator sau mintuitor, Vasilievici
se iartd pe sine si Isi dd o iesire din universurile
labirintice si concentrice prin ce altceva mai
frumos decit - paradoxal - tot o criptare, dar de
data aceasta a unei iubiri: Balconul Julietei. E bine
totusi sd nu ne l4s3m amdgiti: iubirea de acolo
este Undone, dar mai bine neimplinitd, stiutd,
pipdibild decit realitatea unor universuri in care
singurul adevér este cit se poate de graitorul rost
al poetului si atit.

Existd o tindere si o tinjire verlainiand citre un
réve familier din partea lui George Vasilievici,
pentru ci in realitatea lui dominatd de
sensibilitdti supreme creeazd prin proiectie un
supra-calm. E ca si cum pamintul, in zilele lui de
creatie fard atmosferd, prajindu-se de lava, isi
imagineazd marile, padurile si z3pada o dati ce
procesul va fi fost Incheiat: ,carnea de jos se
descompune In sunete/subtiri/purtate de vint
prin/ceruri puternice, sub care se joacd
ele./fetitele mele/strinse la
tesut/covoare/fermecate”. Perplexitatea pe care
poetul o aruncd in lector vine si din balansul
foarte puternic pe coordonate extreme de plus si
minus ale sensibilititii lui, iese din duios si
scaneazd super-matricial texturi si ginduri si
sentimente, plonjeazd din coleric in contemplativ
si experimental, practicd o neo-avangardi care nu
este nici pe departe naivi, stufoasd si pretioasd, ci
o scriiturd foarte aproape de viteza si intensitatea
trdirii actuale: ,are privirea aia nedumeritd,/cu o
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aripd ruptd-n cot./in aceste conditii in care/ingerii
lor trdiesc pe fundul oceanului/ce caut/eu aici pe
fundul cerului, mJ intreabd... M-a privit si din
ciorbd/e din ce in ce mai atentd/...face
studii/dintr-o albastrd si perversa/convingere”.

Poezia lui George Vasilievici nu este un simplu
vis proiectat, ci este visul unde poti chiar vedea
lucrurile altfel, la bun exemplu: ,ea pune piciorul
gol pe dig. Falangele/ se iau la intrecere/in zbor
de pescirus. Are lumina foarte/lung. Ii intrd in
ochi./uneori calcd/pe ea cu célcliele”. Oricit s-ar
stradui, Vasilievici nu poate deveni vulgar, ci
intotdeauna invers, poate transforma o vizualitate
de un cotidian abject in ,lapte si stele”, inclusiv
revdrsind o stare de beatitudine explicitd asupra
lui tnsusi: ,daci se incaltd cu orice
viseazd/.../poate zbura departe/pe note/si tot
despre ideal va fi vorba”. In traiectul siu liric e
neabdtut si nu poate fi indepartat de scopul lui
care devine , il meraviglia™ ,In orice/situatie
este/vorba despre un ideal exagerat/irealizabil si
lipsit de sens./ Pe care il voi da, asadar,
copilului/cu visele proaspete”.

Educatia diversitatii/
diversitatea educatiei

. Robert Arnautu

SANDU FRUNZA, MICHAEL S. JONES (EDITORI)
Education and Cultural Diversity
Cluj, Ed. Provopress, 2006

ulticulturalismul si acceptarea

diversitdtii devin realitdti ale constiintei

contemporane. De aici se naste si
nevoia unei gandiri profunde asupra unei lumi in
plind tranzitie, in vederea focalizarii eforturilor ce
urmdresc libera afirmare a identititilor culturale.
Aceastd nevoie isi face simtitd prezenta cu atit
mai mult in estul Europei, acolo unde diversitatea
culturald, redusd la ticere in perioada sovietics,
genereazd conflicte, neintelegeri si reclama
rdspunsuri specifice, consecvente si mai ales
aplicabile. In acest sens, editura Provopress fsi
creeazd o traditie in publicarea dezbaterilor
actuale asupra constructiei bazelor dialogului
intercultural. Volumul de fatd, Education and
Cultural Diversity, este rodul unui workshop in
cadrul cdruia cercetdtori importanti in domeniu
au Incercat s& rdspundd provocdrilor cu care se
confruntd educatia intr-o societate In care se
afirmd culturi diverse ce au cerinte educationale
diferite.

Sistemul educational are obligatia de a

recunoaste si introduce in rAndul tinerilor

principalele elemente ale unei culturi a diversitatii.

Dar, de la proiect la fapte, multiculturalismul se
poate transforma intr-o noua ideologie a
majoritdtii, care sd 1i promoveze acesteia
idiosincraziile, agsa cum se intdmpld de cele mai
multe ori. De aceea, nu tot ceea ce se declard
apardtor al diversititii are de-a face cu laboriosul
proiect al multiculturalismului, dacd nu cumva
acest cuvant nu incepe deja sd primeasca

Oricit de halucinant sau metaforizant ar
parea la prima vedere, o camerd cu doud camere
existd conceptual arhitectonic. Este de sorginte
japonezd: o camerd inaltd de trei metri, cu toate
accesoriile la nivelul pozitiei lotus: mas&, rogojini,
seturi de ceai, DVD etc., si in mijlocul acesteia
cubiculul intim al unui dormitor de o simplitate
ferma, cu pat, veiozd, TV-plasma etc. Sigur c3, pe
lingd simplicitatea - care nu este simplul - acestui
design, complexitatea stilisticd si imagisticad a lui
George Vasilievici este cu sigurantd mai mult decit
un kabuki. Putem descrie volumul O camerd cu
doud camere ca fiind o formulare stilistica a
viselor, atit cit incap ele in cuvinte si intr-o poezie
a cotidianului, care, desi comun, inspird de multe
ori mai mult In sensibilititi proaspete ca acelea
ale poetilor tineri. Nu proletcultisme, nu locuri
comune, asta e in sine un miracol. Sau poate
yclarvdzdtorul” a pus ceva in alge si ricoreste cu
aerosoli mintile noastre prijite.

[ |

conotatii negative ca urmare a supralicitarii sale.
Sistemul educational, avdnd o curriculd nationals,
pare in acest fel incapabil si rdspundé nevoilor
proprii comunititilor locale dacd nu este sustinut
de proiecte specifice; pentru ci atunci cdnd
vorbim de diversitate aceasta trebuie privitd din
perspectiva problemelor locale pe care le
presupune convietuirea mai multor culturi.

De aceea trebuie ,incercatd crearea unui ritm
al comunititii. Acesta ar trebui si functioneze
conform regulilor traditiei, conform sistemului de
valori rezultat atdt din dezvoltarea istoricd a
comunitatii si din experienta intalnirii dintre
respectiva traditie si alte traditii, cit si conform
efortului general al societdtii de modernizare.”
(Sandu Frunzi, p. 16). Insi un asemenea proiect
ridicd o serie de critici din partea celor ce vad aici
doar o forma de regionalizare a Intregului cAmp
social, o segregare care atenteaza la drepturile
majoritatii, uitdnd ci, de fapt, Insdsi majoritatea
este formati din varii minorititi mai mult sau
mai putin diferite. lar contracararea unor astfel de
critici nu constd In impunerea unei noi ideologii
ci, asa cum afirm3 Catalin Vasile Bobb, in
promovarea dialogului, a relatiei asumate fatd de

Szbcs Andrea (Ungaria)
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celdlalt si recunoasterea de citre majoritate a
propriei minoritati.

Toate neajunsurile enuntate mai sus se
acutizeaza la nivelul practicii educationale, pentru
cd In acest caz comunitatea se simte amenintatd
atunci cand propriii copii acceptd valori cu care
traditia este In conflict. Si aici traditia, astfel
inteleas3, fird de care diversitatea culturilor nu
este posibild, se opune tocmai acestei diversitati.
De aceea, educatia are nu doar rolul de a
promova traditiile, ci si de a le reconstrui pe
acestea astfel incit ele s3 rdspunda cerintelor unei
societiti moderne. Vorbind de multiculturalism,
nu mai putem avea un model unic, pentru ci o
confluentd a culturilor nu poate fi sistematizatd
dupd un unic calapod. De aceea diferitele modele
de educatie, In spiritul diversitatii culturale, din
diverse regiuni ale lumii, prezentate in cartea de
fatd, contribuie la formarea unei bune imagini a
problemelor cu care se confruntd invatidmantul in
zonele pluriculturale. De asemenea, volumul
contribuie la gisirea rdspunsului propriu fiecrei
societdti in parte cu privire la calea de ales in
educatia multiculturala.

Drumul catre
Aitmatov

. Gratian Cormos

ELENA ABRUDAN

Cinghiz Aitmatov sau adevirul vietii
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de
Stiintd, 2005

roaspat iesitd de sub tipar, cu mirosul cer-

nelii incd imprimat In pagini, monografia

Elenei Abrudan reprezintd o reusitd literara
si exegetici de exceptie pe mai multe fronturi. In
primul rand, avem bucuria de a beneficia de
roadele unor cercetdri riguroase, intreprinse de
autoare pe parcursul unui deceniu, dacd ne
gandim la proiectul acelei temerare teze de doc-
torat din 1994 consacrate lui Aitmatov. Imposibil
de finalizat atunci, proiectul nu a fost totusi
abandonat. Dimpotrivd, camuflat initial in opere
de ansamblu dedicate structurilor mitice in proza
contemporand, cu accent pe cea rusd, interesul
Elenei Abrudan pentru inefabilul creatiei marelui
scriitor kirghiz a sporit cu timpul.

Beneficiind si de perioade de cercetdri la
Moscova - deoarece referintele de la noi erau mai
mult decét insuficiente - ca si de atuul st3panirii
perfecte a limbii ruse, autoarea s-a dovedit a fi
cea mai In masurd sd realizeze acest studiu inedit
pentru spatiul roménesc. Ea analizeazd cu aceastd
ocazie, pe langd mai vechile nuvele si romane:
Geamilia, Vaporul alb, Adio, Floare galbend,
Plopsorul meu cu basmdlutd rogie, O zi mai
lungéd decat veacul, Esafodul si cea mai recentd
capodopera a lui Cinghiz Aitmatov, romanul
Stigmatul Casandrei, netradus Incd in limba
roman4, in ciuda valorii sale indiscutabile. Acesta
ar fi cel de-al doilea mare motiv de bucurie - fap-
tul c3 exegeza sa ar putea readuce in prim-plan
creatia unui mare talent al literaturii est-europene,
dar si universale, nu indeajuns de bine cunoscut
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Reyan Abagioglu (Turcia)

incd nici publicului larg, nici traducatorilor, nici
literatilor de la noi.

Lucrarea de fatd nu poate fi cotatd ca o mono-
grafie stricto sensu. Este mai mult - dup3 cum si
subliniazd autoarea - o carte de suflet, un fel de
tribut platit scriitorului kirghiz pentru delectarea
oferitd unui lector avid: “Am simtit nevoia si ma
intorc la Cinghiz Aitmatov. In aceast carte spun
ceea ce ridmadsese nespus despre acest autor remar-
cabil. Nu stiu dacd e mult sau putin, dacd am
reusit s& cuprind totul despre viata si creatia lui
Aitmatov. Nu e neapdrat o monografie traditio-
nald, este o lucrare eseisticd menitd sd-mi sustini
viziunea asupra poeticii mitologizarii in literatura
est-europeand si posibilele corelatii cu cea din
spatiul hispano-american si chiar din cel occiden-
tal care s-a constituit intr-un fel de revansi a rea-
lismului magic european fati de realismul miracu-
los, In contextul postmodernitatii” (p. 154).

Monografia Elenei Abrudan se deschide cu un
capitol introductiv, Nostalgia realismului, in care
se urmdreste - prin repere bio-bibliografice -
evolutia lui Aitmatov, in paralel cu o portretizare
succintd a literaturii ruse In secolul XX. Suntem
inserati subtil in timpul si conditiile istorice care
au determinat aparitia scriitorului kirghiz. Desi
departe de a profesa o abordare tezistd, Elena
Abrudan considerd - pe bund dreptate - cd nu se
poate vorbi de opera lui Aitmatov fird a aduce in
prim-plan contextul cultural in care apare: reviri-
mentul realismului socialist de care scriitorul se
detageazi net atat prin unghiul de abordare, cat si
prin tematicd. Mitologizarea omului simplu si
“adevirul vietii” 1l preocupd sincer pe Aitmatov,
iar nu falsificarea ei prin sterile tipologii pro-
letcultiste. De aceea operei sale nu i se pot aplica
grile de receptare ideologice. Ci, mai degraba,

contraideologice. Pentru cd mitul, simbolul,
metafora recurente In creatia sa tind si cola-
boreze cu realul, nu s&1 subordoneze politic, asa
cum preconizau maestrii realismului socialist la
care aluzia, partial mitologizantd, era pateticd si
evidentd. Ea nu mai ascundea un mesaj-cheie, pro-
fund umanist - ca la Aitmatov - ci functiona ca
mecanism autoreferential. De altfel, dupd cum
bine remarcd Elena Abrudan, Aitmatov nu respec-
td reteta realismului socialist Intr-unul din
punctele ei forte: finalul fericit si victoria obligato-
rie a binelui.

Opindnd intr-un cadru mai larg c3 intreaga
literaturd rusd postbelicd de calitate a incercat sd
depdseascd despiritualizarea impus3 constiintei
scriitorilor sovietici, Elena Abrudan con-
cluzioneazi cd proza lui Aitmatov reprezintd: “o
importantd marturie despre lupta omului cu sis-
temul, cu prejudecitile semenilor, cu sine insusi,
despre cdutdrile si Incercdrile omului de a promo-
va valori spirituale Inalte, capabile sa-i ofere per-
spectiva unui univers benefic” (p. 34).

Unicd In spatiul roménesc, monografia Elenei
Abrudan este, poate, printre cele mai complete
abordari pe plan universal a operei lui Cinghiz
Aitmatov - cu atit mai mult cu cat include si
ultimul sdu roman, Stigmatul Casandrei. Valoarea
exegezei rezidd si In viziunea proaspdtd, bine
argumentatd, cu care autoarea refuzd incadrarile
anterioare ale lui Aitmatov, scriitor cu gindire
mitic4, la curentul realismului socialist.
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Orizonturi culturale
sud-est europene

. Mircea Muthu

Bucurestiul albanez

Ideea unor “Bucurestiuri etnice asemenea unor
cercuri concentrice, sisteme de culturi, comporta-
mente, obiceiuri, traditii, cutume, mecanisme care
polarizeazd un intreg corpus urban a fost con-
cretizatd, desigur partial, in debutul editorial sem-
nat de istoricul Adrian Majuru. Bucuregtiul
albanez (Ararat, 2002) e un asemenea segment
restitutiv prin fructificarea numeroaselor referinte
din care nu puteau lipsi contributiile lui Cristia si
Gelu Maksutovici, Victor Papacostea, Panait I.
Panait s.a. ori cele cuprinse in Anuarul Albanezul
sau in Istoria Comunititii albaneze din Roméinia.
Dimensiunea sociald, cu caracter preponderent
descriptiv, se impleteste cu aceea mentalitard -
ambele fiind acoperite arhivistic si reflectate, de
pild, in instructivele mutatii din onomasticd si
primind, spre finalul de paragrafe sau capitole, un
ancadrament conclusiv pertinent. Astfel, categoria
arndutilor “a fost o functie, apoi o mod3, iar in
final a rimas doar un simbol; acum este doar
istorie”. O altd identitate socio-profesionald -
negustorul (bragagiu, fdinar, carciumar s. a.) e
desenatd in linii ferme cu punctul de plecare in
surse autorizate, unele dintre acestea fiind de-a
dreptul epicizate prin stilul evocativ. Faptul, de
pild3, cd “in Valahia si in Moldova domnitorii de
origine albanez3 au devansat cu cel putin un secol
pe aceia de origine greacd” e certificat de
amploarea valurilor de imigratie epirotd din se-
colele XV - XVI si apoi in perioada XVIII - XIX.
Alaturi de arnduti si de negustori, boierii si dom-
nitorii alcdtuiesc o veritabild lume in Lumea
oragului cosmopolit de odinioard - sursd de neo-
colit pentru studiul de istorie comparatd a menta-
litatilor. Furat parcd de aceste decupaje polariza-
toare, autorul mai mult enuntd decit analizeazi
cu adevdrat “procesul de trecere de la elita de
margine (negustoreascd, arnduteascd s. a.) la struc-
turile ierarhice superioare (dregdtori, domnitori,
boieri si intreaga gami a liber profesionistilor)” ce
- dupd cum suntem avertizati - “face subiectul
acestui demers”. Nasterea elitelor albaneze este
insuficient schitati, chiar daci se aminteste de
initierea masonicd. De asemenea, putea fi accentu-
at constituentul aroménesc In calitatea sa de fer-
ment activ a ceea ce am numit, in alt context,
balcanitate, precum si articuldrile sau paralelis-
mele cu celelalte doud segmente importante (bul-
gdresc si grecesc), tutelate de ideologiile veacului
romantic. Toate acestea ar fi adus un spor de
argumentare si coerentd In acest excurs prepon-
derent istoric. El completeaza in schimb masiva
cercetare a lui Odile Daniel (Albanie, une biblio-
graphie historique, Ed. du C. N. R. S., 1985) cu
destule lacune privitoare la existenta albanezilor la
nordul Dunirii. Inci un cuvant despre capacitatea
asimilatorie a cosmopolisului roméanesc, pusi la
indoiald de autor la finele lucrarii: “ roméanii -
citim aici - nu au reusit si monitorizeze vastul
mecanism economic. De fapt, ei nu au reusit
acest lucru niciodatd in istoria lor. Micul comert,
marele comert en gros, primele binci, burse de
mirfuri etc., le-au adus striinii si tot ei le-au con-
trolat, intdi ca suditi - supusi strdini - , iar mai
apoi ca cetdteni roméni”. Concluzia este doar

partial adeviratd chiar si in conditiile Turcocratiei
care a adus sud-estului staza indelungata a dublei
periferialititi - fatd de Istanbulul otoman si,
Impreund cu acesta, fatd de vestul european in
expansiune economici si militard. Intr-un atare
context mai larg cred ca trebuie analizatd faptic
discontinuitatea procesului de absorbtie si natura-
lizare autohtond a elementelor alogene din care
face parte si segmentul albanez.

Identitati balcanice

Identitatea ca parte integrantd din discursul
memoriei, Balcanii vazuti drept exces de memorie
istoricd in raporturile acesteia cu memoria colec-
tivd si subsumarea celor doud concepte -
alunecind dinspre cultural cétre politic - alcitu-
iesc obiectul prismatic al volumului colectiv
Balkan Identities. Nation and Memory (apirut la
New York University Press, 2004), coordonat si
prefatat de citre Maria Todorova. In virtutea ade-
varului c& “ history is only geography streched
over time” (Lee Blessing, 1998) balcanologul
american de origine bulgard preia mefienta lui
Paschalis Kitromilidis, in sensul ci “mentalitatea
balcanicid si memoria balcanicd sunt niste notiuni
himerice, existind in schimb varietiti individuale
sau de grup ale memoriei in Balcani nu Insd si o
memorie balcanicd”. Estul european nu este o
entitate eternd, el semnifici (si devine) printr-un
sir de experiente istorice traumatizante, ultima
fiind aceea a Rizboiului Rece. Or, istoricizarea si,
implicit, enclavizarea memoriei se datoreazi aici
mostenirii otomane ca si continuitate (precipitind
in forme particulare dupé ce Imperiul a incetat s&
existe pentru anumite regiuni), dublati de
mostenirea otomand ca perceptie (inducand ideea
“noilor” arhitecturi socio-politice si producand ast-
fel discursul nationalismelor balcanice).
Acumuldrile, pliate pe cele doud tipuri de
mostenire in actu devin operationale prin monu-
ment si document - ambele tipuri de texte loca-
lizdnd si conservand trecutul, cu diferente nor-
male. Cuvintele, de pild4, au o functie pedagogicad
explicitd care este doar sugeratd de veneratia sau

Kléh Gyongyvér (Romaénia)

celebrarea imaginilor comemorative. Dacd monu-
mentul rimane mdirturia trecutului, documentul
instruieste prezentul si ne vorbeste despre viitor
(cf. Matt Masuda, The Memory Of The Modern,
Oxford University Press, 1996). Studiile, grupate
intr-un numdr de trei sectiuni descifreaza relatiile
dintre monument si document din perspectiva, in
primul rand, a memoriei-care-se-construieste in
tdrile sud-estului european, inclusiv in Romaénia.
Prima sectiune circumscrie edificarea memoriei
istorice la nivel individual, local gi national in
contributii istoriografice de luat In seam3, precum
raporturile dintre “memoria nationald” si “memo-
ria narativd” cu exemplificarea “cazului Kosovo”
(Milica Baki - Hayden), convertirea la Islam ca si
trop in istoriografia bulgard (Maria Todorova), sau
relatiile dintre natiune si regiuni in Grecia veacu-
lui al XIX-lea (Robert Schannan Peckham).
Urmatorul grupaj, consacrat locurilor simbolice
ale memoriei nationale (monumente, eroi, anti-
eroi s.a.) cuprinde instructive explordri
imagoloégice, unele construite oarecum detectivis-
tic: poluarea simbolicd in naratiunea bulgard
despre “cazul Boris Sarafov” (Keith Brown), ori
schimbarea de imagine a grecului Parlos Melas
(Anastasia Karakasidou). Ultima sectiune e alcitu-
itd din reconstituiri ale canalelor de transmitere
ale memoriei/ identitatilor nationale. Astfel, sin-
teza Dianei Miskowa (The Uses of Tradition and
National Identity in the Balkans) este acompani-
atd de citeva sondaje convingitoare despre proce-
sul de reconstructie a constiintei istorice si,
implicit, a identitdtilor nationale In Grecia (Costas
Carras), Serbia (Dubravka Stojanovi¢), Roménia
(Mihaela- Luminita Mugescu) si Bulgaria
(Alexander Kiosev), asa cum se reflectd in man-
ualele scolare din ultimii ani.

Lectura textelor din acest volum, variate prin
exemplificdri si unite prin tema formulati in titlul
generic, semnaleazd absenta unei sintagme: este
vorba de identitatea culturald, constitutiva
maselor de populatie deplasate in ristimpul
Turcocratiei si care au fost asimilate, desigur
partial, de culturile primitoare - o baza de discutie
privitoare la asa numitele identitati multiple din
spatiul sud-estic dar si central - european. Existd
apoi o mentalitate balcanicd de fundal - schitat
de noi in Balcanologie (Vol. II, Ed. Libra, 2004) si
ale cdrei componente le-am regisit in filigranul
contributiilor enuntate: oralitatea structurali, de
esentd rurald, a culturilor sud-estice (marcand si
poiesis-ul dar si perceptia monumentului si a do-
cumentului), ecumena crestind. In cheie prepon-
derent ortodoxa ce dubleazi legatum-ul Semilunii
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pe cele doud dimensiuni enuntate de Todorova
(mostenire ca si continuitate/ mostenire ca si per-
ceptie) si, in al treilea rdnd, procesul dublei mo-
dernizéri In aceste societdti, provocand - cu
deosebiri nu de esentd ci de grad - cam aceleasi
reactil. Altfel, intarsiurile comparative si analizele
intertextuale conferd acestui volum o valoare de
reper in studiul balcanologiei moderne.

Francofonie in Balcani

Cu o culegere de studii preponderent restitu-
tive - Francophonie et multiculturalisme dans les
Balkanes (Publisud, 2006) un grup de universitari
coordonati de citre Efstratia Oktapoda-Lu reme-
moreazd contributia unor scriitori mai mult sau
mai putin cunoscuti, originari din perimetrul sud-
est european, care au scris in limba francezs,
imbogatind astfel un patrimoniu cultural cu ten-
dinti universalistd mai ales in secolele XVIII si
XIX. Tocmai de aceea o analizd despre functiona-
litatea modelului francez ar fi fost, cred, nece-
sard, ca si ecran, ca si cadru conceptual confirmat
de unitatea in diversitate a “grafiilor” fictionale in
care s-au exersat scriitori naturalizati (sau nu) in
spatiul francez. Functionand, intr-o primi etapd si
mai ales dupd 1789, prin prestigiul Revolutiei ce
a amplificat ecourile Luminilor, modelul francez a
slibit influenta exercitatd de citre Semiluni
asupra Sud-Estului aflat intr-o dubld periferialitate
(fatd de Vestul in consolidare i fatd de Istanbulul
declinat). Cu prima imagine a lui Napoleon in
mentalitatea colectivd si cu emergenta roman-
tismului Inregistrdm o a doua etapd functionald a
modelului ce a facilitat/ impulsionat
(re)descoperirea identititilor nationale. Concuratd
de modelul german, viabil in zona central-euro-
peand, valorile franceze (lingvistice, culturale, ide-
ologice s.a.) continud s3 aluvioneze sensibilitatea
artisticd a Sud-Estului si nu putini sunt creatorii,
mai vechi sau moderni, in scrisul cirora s-au con-
fruntat - si astizi lucrurile stau la fell- dous iden-
titdti, cea nationald (prin nastere si originard baie
semanticd), cu identitatea culturald, in spetd fran-
cofoni. Or, meritul comun al rememorérilor de
fati rezidd tocmai in circumscrierea confruntarii/
jonctiunii si a scurtcircuitdrii celor doud identitdti
ce nu se suprapun deloc sau doar partial.
Exemplele sunt numeroase si fiecare dintre aces-
tea se Inscrie intr-o gramaticd puternic formaliza-
td, indiferent c3 se schiteaz profilul albanezului
Ismail Kadare (Alketa Spahiu), opera lui Panait
Istrati (Elena Brandusa-Steiciuc), ezitdrile drama-
tice ale unui evreu niscut in Grecia si triitor in
Elvetia, Albert Cohen (Georges Fréris), memoriile
pictorului bulgar Papazoff, prezentat intr-o retro-
spectivd de cdtre Ph. Soupault (Rumiana
Stanceva), exemplul prozatorului turc Nedim
Girsel (Avzu Etensel Ildem) s. a. Dincolo de
limba In care au fost scrise o parte din operele
analizate (cu exceptia lui Caragiale pus in dreaptd
continuitate cu Ionesco - Laurent Rossion),
chestiunea raportului dintre identitate si alteritate
se dovedeste esentiald si ea este constitutivd fran-
cofoniei, anglofoniei s.a., atunci cAnd asimilarile
n-au fost, desigur, globale. Dacd astdzi nici nu
existd o “Europa francezd” (Cf. brosura, devenitd
celebrd, a lui Caraccioli, Le’Europe frangaise,
1774), o parte insemnatd din imaginarul conti-
nental riméane fidel modelului (nu doar lingvistic)
francez iar culegerea coordonatd de Efstratia
Oktapoda-Lu este un esantion concludent,
reprezentativ pentru francofonia de ieri si de
astdzi, termen inventat de citre Onésime Reclus

la cumpéna veacurilor XIX si XX.
[
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De duzina

. Claudiu Komartin

initiativd importantd, salutatd cu entuzi-

asm de toti cei Inc3 interesati de poezie,

ar fi putut fi lansarea cartii Locul
niménui. Antologie de poezie americand contem-
porand (Cartea Roméaneasci, 2006), coordonati
de Carmen Firan & Paul Doru Mugur, prima de
acest fel apdrutd in Roméania dupd legendara
antologie alctuitd, si tradusd excelent, acum
exact 20 de ani, de citre Mircea Ivinescu. E
vorba despre un volum ce se doreste panorama
celor mai importante tendinte si personalititi ale
poeziei americane de dupd anii ‘60, cuprinzand
36 de autori, printre care citiva celebri: Ted
Berrigan, Alice Notley, Michael Palmer, Andrei
Codrescu.

Din picate, antologia pare alcituitd In graba,
criteriile de selectie sunt cu totul discutabile, fiind
propusi multi, prea multi autori ale ciror nume
nu spun nimic. Ce sd mai vorbim despre textele
puse la bitaie, cici poeme precum cele citeva
semnate de Tod Thilleman, Angelo Verga (in a
cirui biografie se noteazd doar “performanta” de
a fi “coordonatorul serilor de poezie de la
Manbhattan’s Cornelia Street Café” - de parca asta
ar avea vreo relevantd -, si care a scris, se pare,
doud volume de poezii), Simon Pettet (cu citeva
compuneri scoldresti demne de site-ul de grafo-
mani poezie.ro), Ronald Johnson (care scrie cam
asa: “Newton / - se spune - n-a vrut si vorbeasca
despre cdderea mérului / ci doar despre simili-
tudinea dintre m&r / & stele”) sau John Taggart
(cu o combinatie nereusitd de poezia limbajului
pe urmele lui Bernstein si ale grupului
L=A=N=G=U=A=G=E si un livresc adolescentin)
nu spun nimic despre poezia buni care s-ar fi
scris In ultimii 30 de ani - si se scrie si astdzi - in
SUA. In mod evident, lectura cirtii provoaci citi-
torului mai multe neldmuriri. Pe care voi incerca
sd le schitez in rAndurile urmitoare.

Prima: de ce nu sunt aici reprezentantii cei
mai interesanti ai grupului deja mentionat
L=A=N=G=U=A=G=E, cu o contributie importan-
td in istoria formelor si a experimentelor textuale
din a doua jumitate a secolului XX (Charles
Bernstein si Bruce Andrews, care chiar au ceva de
spus), de ce nu e suprarealistul Charles Simic,
poet excelent, tradus si la noi de Mircea
Cartirescu (The Book Of Gods And Devils a
aparut in 2002 la Paralela 45 sub titlul Cartea
zeilor si a diavolilor)¢ Apoi: cum de e antologat
Ronald Johnson si nu sunt cele mai valoroase fi-
guri ale grupului Black Mountain (Olson,
Duncan, Creeley)¢ De ce ddm de Ted Berrigan
(poet foarte bun, din ale carui trei poeme traduse
aici nu-ti poti face o impresie onorabild asupra
autorului lui Red Wagon), dar nu si de John
Ashberry - una dintre figurile centrale, alituri de
O’Hara, ale scolii new-yorkeze¢

In primul rdnd, selectia poetilor si a poeziilor,
ni se spune in prefatd, a fost facutd de catre
Edward Foster si Leonard Schwartz. Asadar, de ce
scrie pe copertd cd antologia este coordonatd de
Carmen Firan si Paul Doru Mugur¢ Ce au
coordonat acestia doi¢ Antologia facutd pe
principii confuze de Schwartz si Foster - care
sunt ei Insisi prezenti In carte cu texte poetice¢
Traducerile semi-profesioniste ale unor poeme
luate cu toptanul dupi editia americand a cartii¢
Unde sunt tinerii poeti contemporani foarte buni
- 1i numesc pe Denise Duhamel, David Berman si
Joshua Clover, care mi-au atras atentia in ultimii

ey Led*
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Eva Mazzucco (Austria)

ani pe net cu poeme foarte bune, adevdrate, nu
facituri de universitari si coordonatori de serate
pohetice si cursuri de creative writing pe la
universitdti obscure

Apoi, lipsesc in figele bio-bibliografice toate
datele care ar putea fi cit de cit relevante pentru
traseele spirituale ale acestor autori, pentru
cdutdrile si realizdrile memorabile care ar fi putut
sd atragd atentia unui cititor de la cateva zeci de
mii de kilometri distantd, si dintr-un spatiu
cultural foarte diferit. Fisele de prezentare aratd
dezastruos, iar cele mai multe poeme sunt
traduse intr-o limbi romini cizniti, artificiala si
deloc adusi la zi. In plus, ar fi putut lipsi multe
din numele de aici, pentru a face loc unor mari-
poeti- cantireti din trecutul secol XX: Jim
Morrison, Bob Dylan, Leonard Cohen sau Tom
Waits. Chiar nu au Morrison - care a fost nu
doar un rock-star legendar, ci si autorul volumelor
An American Prayer (1970) si The Lords and The
New Creatures (1971) - sau Cohen (de curand
tradus foarte bine de acelasi Cartirescu tot Intr-un
volum de la CR) poeme “reprezentative” pentru
directiile din ultimele decenii ale poeziei
americane¢ Dar acestea sunt intrebari, multe
intrebdri care vor rdméne fdrd nici un rdspuns.
Locul nimdnui. Antologie de poezie americand
contemporand este o carte de duzind (in care
sunt prezenti cu texte vreo doudzeci de poeti
americani de duzind) care trece neobservati, iar
asta chiar nu ar trebui sd mire pe nimeni.

Desi volumul ar fi putut reprezenta o aparitie
remarcabild - si o loviturd editoriali dati de noua
Cartea Roméneasci -, aceste traduceri ii fac, din
nefericire (prin diletantismul revoltitor al
traducatorilor si prin impresia generald de
insdilare si de treabd ficutd in grabd si fird
discerndmaint pe care cartea o degajd), pe citiva
dintre cei mai valorosi poeti americani de astdzi
sd pard niste cretini.

TRIBUNA ¢ NR. 91 * 16-30 iunie 2006

~D- Black Pantone253U



~p- Black Pantone253U

La 1zvoarele trecutului etern

. Ovidiu Pecican

dscut In podisul transilvan, intr-un sat

asezat pe Mures, Vasile Dan a coborét pe

rau in jos, acolo unde curgerea acestuia
intilneste pusta. La Arad s-a consacrat el ca poet
si editor de revistd literard, concepand impreund
cu alti scriitori ai locului, chiar la inceputul anului
1990, eleganta publicatie Arca. Dupd atitia ani, ea
continud s3 apard, cu un profil de-acum
consolidat si un prestigiu pe masurd. Tot Vasile
Dan s-a dovedit si un bun organizator al vietii
literare din vestul tarii, infiintdnd o filiald a
Uniunii Scriitorilor care si i-a arondat si pe colegii
bihoreni si hunedoreni. Adaug si revelatia
publicisticii acestui poet prin excelentd, infaptuitd
prin jurnalele regionale ca si in prestigioasa revistd
22, dar cuprinsd partial si in selectii publicate in
volume.

Nu evoc Intdmplator aceste circumstante.
Dimpotrivd, am convingerea ci ele dezviluie - fie
si simbolic - un destin literar cu contururi bine
desenate. Transilvdnean transplantat prin proprie
vointd in Partium, la frontiera vestici a RomAniei,
el a urmat firul Muresului, care in zona Aradului
isi Intdreste curgerea, litindu-si albia, dar,
totodatd, si-o si domoleste. Mi se pare ci Vasile
Dan a ficut la fel, addugind liricii sale si alte
genuri, ce vddesc alte, plurale, disponibilititi
scriitoricesti, dar si urménd calea potolitd,
maiestuoasd a rdului In maniera cum isi concepe
versul. Din acest punct de vedere, ma deosebesc,
iats, de alte condeie critice care au scris despre
autor si care au preferat sd incerce o geopoliticd
livrescd In cazul acestui tip de poezie, asociindu-l
scolii lirice de la revista clujeand Echinox. Vasile
Dan Insusi se calificd uneori drept un echinoxist
sui generis, dar formula pare si vddeascd mai
degraba nevoia poetului de a se apropia de alti
congeneri i cultivatori ai poeziei care par sd fie
partizanii acelorasi optiuni. Totusi, nu calofilia si
livrescul echinoxismului mi se par decisive la
Vasile Dan, aparentele pot insela. Meditatia lui
este hrinitd de o sensibilitate culturald cu rddacini
arhaice si premoderne. Fird a ocoli in vreun fel
achizitiile intelectuale cele mai recente, artistul
rdmane confiscat de privelistile - asa se numea si
placheta prin care debuta la o editurd
timigoreand, in 1977 - care i se videsc firs a
avea, totusi, ceva de-a face cu peisajele dimprejur.
Contemplatia lui conduce citre spatiul metafizic
pe care i evocd pretexte biografice dintre cele
mai diverse. Nici acestea nu trebuie intelese sub
incidenta factologiei, ci mai degrabd ca
sentimente, fulguratii ori idei iscate in imprejurari
ce rdméin numai partial dezvéluite ori sunt pe
deplin enigmatice, semn ci nu ele importd in
primul rand.

Vasile Dan are astfel o lir3 care vibreazi,
aidoma celei a lui Orfeu, la intilnirea cu alte
regnuri, cu natura, dar si cu supranaturalul.
Lumea lui este foarte apropiatd de cea a lui
Avraam si Moise, unde printre pietre si tufisuri
izbucneau, cind si cAnd, combustii de nestins ori
se auzea O voce atotprezentd.

Numai ci poetul nu este profetul insusi. El
locuieste si spatiul dintre revelatii, ascultdnd atent
imprejurimile, spre a nu le l3sa sd se iroseascd in
van. El le ghiceste, le intuieste, poate chiar le
inventeazd. Doar atit, cd inventia nu este cu
putintd intr-un asemenea cod, rezultatul acesteia
fiind socotit tot un mesaj venit din vizduhurile
de nedeslusit. De aici si prestigiul pe care il are

parcursul Indarat, altfel spus refacerea drumurilor
spre feluritele origini ale lucrurilor, stdrilor ori
sentimentelor. Vechimea insemand aproape un soi
de illo tempore subinteles, ea poate ascunde
grauntele incd pur de adevar initial, calea
soteriologica sau nici atit, macar contactul cu
vigurosul diafan al transcendentei.

Vechimea, In poezia lui Vasile Dan, este, la fel
ca In miturile care ne intemeiaz3, semn de
noblete, distinctie dar, mai presus de toate, de
adevir. A fi vechi inseamn3 a fi conform cu ceea
ce vine ca un ecou oracular, dincolo de logica,
rationalitate si chiar de reverie, pe calea -
hoélderliniand - a revelatiei. Drept care, in Fabuld
veche, poem selectat din volumul Pielea poetului,
modalitatea constructiei lirice este parabolicd, iar
protagonistii sunt poetul si Dumnezeu. In altd
parte, in Manuscris vechi, mitul rdsare din
primele versuri pentru ca finalul reiterativ si fie
racordat la trecut prin demersul tdlmaciului (alt
nume pentru saman, preot, prooroc, adicd pentru
instanta oraculard). In asemenea conditii, scrierea
devine obscurd, o memorie ocultatd, iar ritualul
lecturii se metamorfozeaz3 in descifrarea
diferitelor straturi ale scriiturii. TrecAnd prin
diverse grafii si alfabete, se poate ghici cd in cele
din urmd poetul aspird si dea de literele de foc
ale scriiturii divine.

In traditia iudaici, nu altceva ciutau rabinii si
cabalistii, fiecare in felul sdu. Mostenind viziunea
cu pricina, Vasile Dan se simte, parcd, totusi, mai
aproape de profetii ce primesc viziunea In imagini
pe cit de impunitoare, pe atit de producitoare
de combustie.

... Si totusi, versurile lui Vasile Dan au o
masurd si un calm ce nu se dezmint. Modalitatea
poeticd ingheatd lava viziunii, ddnd imaginea
furtunilor eolice din lanurile cu porumb si corb
ori din coroanele alungite ale chiparosilor lui Van
Gogh. Nu este aici cainele din Pompei, pe care il
plangea, glorificAndu-l, Lucian Blaga, fiindcd in
poemele lui Vasile Dan strdluceste mereu, sub
stratul solidificat al formei, combustia eului liric.
Acest suflu umple de viatd lapidarele - cateodatd -
poeme, care respird de o prospetime mereu atentd
la raporturile dintre plin si gol, dintre yin si yang.
ycum fuge iute vAntul pe o bicicletd uriagd./ cum
deschide usa de piatrd./ cum deschide cdmasa/
din care tu ai fugit”, exerseazd poetul registrul
zen al trairii, formuland in limbaj specific
convingerea c3 existd sufluri care strdbat pand si
dincolo de piatrd, care animi absenta cu o noud
manifestare vitald, dar 14sdnd s3 se inteleagd, tot
atunci, cad absenta ta (alter ego ori obiect al
dorintei) nici m&car vantul care animi lucrurile
nu o poate suplini. Este aici un joc fericit pe
claviatura unei dezirabile ambiguitéti, care
conduce la un pol citre meditatia asupra
elementelor - aerul in care Anaximene vedea
sufletul -, iar la celalalt, trdirea profund subiectiv,
revelatia prezentei absentei. Cum se vede,
referintele unor astfel de versuri sunt unele de
profunda intelectualitate, acut livresti. Si totusi,
nu asistdm aici decét la o coincidenta fericita.
Spunerea raméne simpld, senzatia evocatd e de
trdit, nu de confectionat. Pur si simplu, eul liric
regdseste zodia presocraticd izvorit, pesemne,
din acelasi orizont ca si filosofia orientald a scolii
zen.

Nu trebuie, prin urmare, ca lirica lui Vasile
Dan si fie legatd de crestinism si de Biblie, chiar

Cristian Iliopolos (Grecia)

dacd se intdmpld ca referintele directe ori ascunse
sd fie din orizontul Marii Carti. Trimiterea citre
orizontul metafizic gi citre sacru se poate petrece
si intr-un ancadrament mai arhaic, al cirui fundal
il dau miturile mai multor lumi privilegiate de
apropierea de sacru. Intr-un anume sens, aceastd
poezie std, cu toatd puterea, sub semnul varstei
poetice detectatd, in sec. al XVIIIea, In trecutul
omenirii primordiale, de ilustrul napolitan
Giambattista Vico. lardsi n-ag vrea si se inteleagi
cd 1i atribui lui Vasile Dan calitatea de versificator
iscusit al stiintei noi. Cred c& se intAmpls, pur si
simplu, ca Vico si Vasile Dan - dar si Hélderlin
ori, la noi, mai recent, un coleg de vocatie
precum Dan Damaschin - s3 fi depistat si
frecventat, fiecare cu mijloace proprii si venind la
intalnire cu propria sensibilitate, acelasi topos al
imaginarului. Conform unei teorii faimoase, ce
tine cont de ipoteza unui depozit imaginar unic
pe seama intregii umanitati a tuturor timpurilor,
lucrul nu ar fi imposibil, ci mai degraba
predictibil. De vreme ce o banuiesc, iati,
intilnirea s-a si produs.

Cand vremea tranzitiei ultragrdbite se va fi
consumat, s-ar putea constata ca printre poetii
vocatiei autentice, cu un filon liric profund
conectat la metafizic si cu o sensibilitate calmi,
desi incandescentd, pusd in slujba transcendentei,
numele lui Vasile Dan avertizeazd asupra unei
experiente In permanent3 si grijulie rafinare, pand
la aducerea la nivelul excelentei.

Thuraya Al-Bagsami (Kuweit)
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telecarnet

,Mi-am dorit conditia

de poet”

. de vorba cu criticul Gheorghe Grigurcu

lIoan-Pavel Azap: - Domnule Gheorghe
Grigurcu, o sd Incep cu o Intrebare frontald. Pe cit
de blajin, de blind, de linistit sinteti ca persoand
,Civild”, pe atit de aprig, de intransingent, de dur,
uneori, sinteti in scris, indeosebi cind este vorba
despre revizuirea, reevaluarea bio-bibliografiei
unor scriitori importanti ai perioadei postbelice, ai
perioadei comuniste. Este vorba despre o
intransingentd morald, esteticd, deci valoricd, sau
despre o frustrare a unui intelectual marginalizat
de sistem, care si-a construit o carierd si o operd
cu mult mai mult efort, cu mai multd dificultate
decit alti confrati¢

Gheorghe Grigurcu: - As vrea si va rdspund si
eu frontal, pornind de la o invinuire care mi se
aduce In mod curent de citre scoala
conservatoare, dominatd de citre un ilustru
academician, cum ci as fi resentimentar, invidios.
Evident c&d nu este recomandabil sd ne plasim pe
un teren umoral. Cind discutdm pozitia unui
critic, e necesar sd ludm in considerare elementele
ideatice, argumentatia, dovezile in sprijinul
asertiunilor sale, iar haloul afectiv, mai mult sau
mai putin real, sd cadd in plan secundar sau sé fie
pur si simplu omis. Insd daci este vorba si dam
atentie unor elemente de culise ale atitudinilor
noastre, eu m-as referi la faptul cd exponentii
conservatorismului In critica noastrd pot fi cu
mult mai multe argumente decit mine incriminati
pentru o de seama atitudini nu tocmai onorabile,
cum ar fi oportunismul, arivismul, adularea - cind
este vorba de persoane mai tinere, cu ochii spre
modelele unei anumite reusite in carierd - si
egoismul unor personalititi deja ajunse la o
institutionalizare si la un grad de recunoastere
care le satisface si care doresc s&-si pastreze acest
status-quo. Deci atentie la cei care se miscd pe un
teren de supozitii umorale, pentru cd pe acest
teren, ei, in primul rid, pot avea parte de
interpretari jenante!

- Cum vedeti asa numita obiectivitate a
actului critic, literar indeosebi¢ Criticul este si el
in primul rind, un cititor, recepteazd unele cirti
cu plicere, altele cu mai putind plécere. Cum
scrieti: cu aceeasi mdsurd, cu aceeasi ,oca’, cu
aceeasi ,lejeritate”, atit despre poezia care vd
place cit si despre poezia care nu vd place, dar
cdreia nu puteti s& nu-i recunoasteti valoarea
Scrieti la fel despre autorii care vd sint simpatici,
amici, prieteni, cunostinte, ca si despre autorii pe
care nu-i cunoasteti, ii antipatizati sau cu care
aveti anumite ,conflicte” profesionale sau umane¢

- Un critic trebuie, prin insdsi conditia sa, sd
se impersonalizeze pind la un grad. Neindoios c&
baza receptiei critice o constituie 0 anumitd
structurd sensibild, o anumitd configurare
intelectuald care cerne mai mult sau mai putin
subiectiv textele asupra cérora se aplicd, dar
aceastd delimitare se cuvine depasitd printr-un
orizont de receptare cit mai larg. Fiind si eu poet,
desigur cd am o sumd de afinitati cu anumiti
poeti, cu anumite filoane ale creatiei lirice, insd

acest fapt nu mi impiedicd, dupd cite imi dau
seama, sd fiu suficient de deschis spre formule
poetice eterogene. Ceea ce md Intristeaza in
campul criticii literare este o anumitd grupare a
autorilor nu pe criteriile activititii de creatie, de
conceptie filosoficd sau de altd naturd generald, ci
in functie de interese de grup, de cenacly,
redactionale, ori chiar mai jos, coborind pini la
interese de parvenire si de succese In sfera
pragmaticd a vietii. Dup3 cum ati binevoit a
afirma la inceput, marginalizarea de care am avut
parte m-a impiedicat si dau curs unor asemenea
tentatii, rdminind in afara unor jocuri de interese
in viata literard si cred cd in aceastd posturd am
putut fi obiectiv in mésura in care poate fi
obiectiv un critic literar care totusi se pronuntd in
virtutea unei subiectivititi de fond. O
obiectivitate absoluti, si zic aga, este
inconceptibild, pentru ci ar insemna sd recurgem
la locul comun, la generalitatea searbdda. Orice
propozitie angajantd, originald cit de cit in cimpul
literar este produsul unui eu ireductibil si, in felul
acesta, obiectivitatea trebuie considerati nu atit o
atitudine propriu-zis esteticd, cat o atitudine
morald care ne opreste de la compromisuri de
ordin extraliterar.

- Regretati, privind in urmd - si md refer in
primul rind, dar nu numai, la cartile, la opera
dumneavoastrd -, aceastd marginalizare

- Nu putem s& ne regretdim destinul, ar fi un
gest pueril, trebuie sd ni-l asum3m si, in felul
acesta, nu cred c3 pot regreta ceva. De fapt,
Imprejurarea cd nu am facut o ,carierd” intr-un
centru cultural sau, as putea spune, nici un fel de
ycarierd”, in afara celei legate de textele mele, este
pind la urmd un avantaj, In sensul cd imi d& o
libertate de perspectivd si m3 degreveaza de acele
obligatii oneroase care se ivesc In cazul In care un

autor pdseste pe drumul unor relatii utile in

SPLRE St

Chiru Chakravarty (India)

ycarierd” sau pur si simplu din punct de vedere
pecuniar.

- Sinteti, in momentul de fatd, unul dintre cei
mai avizati, unul dintre cei mai ,adecvati” critici
de poezie din Romdénia. Sinteti, in acelasi timp, si
poet. Adresez o intrebare criticului,
yimpersonalititii” relative a criticului Gheorghe
Grigurcu: scrie Gheorghe Grigurcu mai bine
poezie sau scrie mai bine despre poezie¢

- Nu eu sint cel care poate rdspunde la o
asemenea intrebare. In orice caz, repet ceea ce am
mai spus de multe ori, poezia este, s zic asa,
fenomenul originar al activitatii mele literare. Eu
mi-am dorit conditia de poet, iar critica a aparut
ca un fel de anvelopd in jurul productiei poetice,
care s-a tot dezvoltat, si-n acelasi timp ca o
profesionalizare a literatului care sint, care n-ar fi
putut trdi numai din poezie si care, ficind critica,
a Inteles c&-si poate dedica viata literaturii intr-un
mod oarecum sustinut, intr-un mod care s3 nu
impieteze asupra productiei poetice, prin forta
lucrurilor sporadica.

Interviu realizat de

lIoan-Pavel Azap
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Goma la tribunal (I)

(Acte de la proces)

. Laszlo Alexandru

Catre
JUDECATORIA SECTORULUI 1 BUCURESTI
Str. Stavropoleos, nr. 6, sector 3, Bucuresti

Subsemnatul LASZLO ALEXANDRU, domici-
liat in Cluj-Napoca, Str. Micus, nr. 1, ap. 87, jud.
Cluj, C. Id. Seria KX, nr. 070343, inaintez urmé-
toarea

INTIMPINARE

la Dosarul nr. 13596/299/2006, avind ca
piriti: Administratia Prezidentiald, Andreescu
Gabriel, Editura Polirom Iagi, Federatia
Comunitatilor Evreiesti din Roménia, Florian
Alexandru, Garbea Horia, Gheorghiu Mihai Dinu,
Ioanid Radu, Laszlo Alexandru, Lefter Ion
Bogdan, Manolescu Nicolae, Marian Boris,
Mihidies Mircea, Musat Carmen, Oisteanu Andrei,
Revista “22”, Revista “Observator cultural”,
Revista “Realitatea evreiascd”, Revista “Timpul”,
Shafir Michael, Totok William, Vianu Ion, Wiesel
Elie, Ziarul “Cotidianul”, impotriva reclamantului
Paul Goma, domiciliat in Paris, arondismentul 20,
Str. Bisson, nr. 27-29, Franta.

Subsemnatul Laszlo Alexandru vi solicit si
respingeti ca neintemeiatd actiunea prin care recla-
mantul Paul Goma ma acuzd de “denigrare”, pen-
tru calificativul de antisemit pe care i l-am
atribuit.

Ardt prin prezenta ci “a denigra” pe cineva
echivaleazi, In limba roméan3, cu a-l ponegri, al
calomnia, a sustine asadar lucruri neadevérate in
legdturd cu persoana respectivd. Atunci cind, dim-
potrivd, se afirma adevarul despre cineva - chiar
dacd acel adevar e incomod, neplicut, greu de
acceptat - nu avem de-a face cu fapta de deni-
grare. Inteleg s fac in continuare proba veritatii,
demonstrind cd obiectiile pe care le-am exprimat,
prin publicatiile mele, la adresa reclamantului Paul
Goma sint Intemeiate si sustinute cu dovezi.

In ceea ce priveste reprosul de antisemitism,
care i-a fost adresat reclamantului Paul Goma de
citiva intelectuali, Incepind cu anul 2002, consider
ci este pe deplin confirmat de ideile, argumentele
si citatele vehiculate in volumele semnate de
respectivul scriitor: Basarabia (Buc., Ed. Jurnalul
literar, 2002), Siptdmina Rosie 28 iunie - 3 iulie
1940 sau Basarabia si Evreii (Buc., Ed. Vremea
XXI, 2004), precum si In anumite interventii din
presa autohtond sau de pe internet.

Conform Dictionarului explicativ al limbii
romane, termenul “antisemitism” desemneazi o
“doctrind sau atitudine rasistd indreptatd impotri-
va evreilor, cdrora Ii se contestd drepturile
cetdtenesti in interiorul natiunii in care trdiesc”.
Atitudinea de antisemitism se poate manifesta, in
mod direct, impotriva evreilor din contemporanei-
tate, sau in mod indirect: prin ristidlmacirea si
minimalizarea trecutului tragic al evreilor, prin
invinovdtirea evreilor Insisi pentru soarta lor, prin
considerarea depreciativd sau contestarea
Holocaustului, prin elogierea autorilor care au pus
la cale ori au executat Holocaustul etc. Primul
aspect - al ostilitatii Impotriva evreilor din con-
temporaneitate - are o prezentd mai degrabd pe-
rifericd in opera recentd a lui Paul Goma (desi nu

lipsesc pe alocuri tonurile violent insultitoare la
adresa statului Israel). Autorul isi indreaptd Insd
intreaga energie spre deturnarea, rastalmdicirea si
interpretarea ostild, jignitoare, neadeviratd a trecu-
tului evreilor din Romaénia. Prin deformarea
faptelor istorice, prin folosirea tendentioasd a
unor surse si interpretdri unilaterale, scriitorul
incearcd in subsidiar delegitimarea suferintei vic-
timelor, rdsturnarea raportului moral dintre ucisi
si ucigasi.

Desi tezele expuse de Paul Goma jignesc
memoria unor fiinte umane dispadrute prin moarte
violentd, contravin adevirului istoric si incalci le-
gislatia statului romén, o serie de intelectuali din
tard si din striinitate ne-am limitat la a-i contesta,
cu argumente, citate si explicatii, interventiile
publice. Nimeni n-a Incercat sa- blocheze lui Paul
Goma dreptul la cuvint, nimeni n-a vrut pind
acum s3- ceard socoteald in justitie, nimeni nu i-a
negat posibilitatea formuldrii unor opinii (fie ele
oricit de ciudate, de strimbe). Reactiile de diso-
ciere, cite au existat, au fost formulate a posteri-
ori, va sd zicd dupé ce Paul Goma si-a publicat
deja in presd ipotezele. Dar, In ciuda situatiei con-
crete existente, prin aceastd reclamatie in justitie,
depusd acum Impotriva unor intelectuali presti-
giosi si a unor publicatii recunoscute, Paul Goma
incearcs, el insusi, s&-si impund cu forta opiniile
neadevdrate, sd blocheze prin intermediul tri-
bunalului dreptul la cuvint al celorlalti, s3 nege cu
ajutorul instantei dreptul la opinie si la cercetarea
corecta a istoriei.

Subsemnatul Laszlo Alexandru resping ca pro-
fund neintemeiate argumentele expuse de Paul
Goma In reclamatia sa si Inteleg sai demontez
neadevarurile, in toatd ampla lor cazuisticd, ana-
lizind doud din metodele lui principale de falsifi-
care:

I. Prezentarea distorsionati sau neadeviratd a
unor fapte;

II. Prezentarea lacunard a unor consecinte.

Detaliez raspunsurile in cele ce urmeaza.

I. Prezentarea distorsionati sau neadevirati a
unor fapte.

Reclamantul Paul Goma atribuie motivatii
false intregului conflict care a dus la acest proces
in fata instantei de judecatd. Preocupat mai mult
de efectele din prezent (“un prejudiciu care-i
lezeazd pind la ultimele resorturi nu numai repu-
tatia, imaginea publicd, ci si demnitatea de om”,
vezi p. 24 a reclamatiei), Paul Goma trece cu prea
mare ugurintd peste cauzele care au condus, pe
cale directd, la o asemenea situatie regretabild. Tot
astfel, dacd examindm fenomenologic doar gama
unor consecinte, fird a lua in considerare
motivele care le-au provocat, dovedim o abordare
gresitd: omul din caverne constata disperat cad
afard e furtuni, omul modern urméreste buletinul
meteo. Cauza ostilititii la adresa scriitorului a
constituit-o, in situatia de fati, nu trecutul glorios
de disident anticomunist al Iui Paul Goma,
recunoscut de numerosi comentatori, sau pres-
tigiul sdu national si international (elemente invo-
cate aici de reclamant in scopul impresiondrii
instantei de judecatd), ci, punctual, lipsa de vala-

bilitate istorico-gtiintifico-morali a unor afirmatii
facute de Paul Goma, precum si efectele adinc
insultitoare ce decurg din faptul c& acelasi Paul
Goma ristilmiceste adevirul. In cauzi se afl3
interpretarea tendentioas3, neadevdratd, atribuitd
de reclamantul Paul Goma imaginii maresalului
Ion Antonescu si deciziilor acestuia, ce au dus la
planificarea si desfdsurarea Holocaustului din
Romaénia, la exterminarea unui numéir insemnat
de evrei inocenti. In centrul dezbaterii se giseste
incercarea reclamantului Paul Goma de a rescrie
in cheie falsificatoare un aspect din istoria tragica
a statului romén din timpul celui de-al doilea
rdzboi mondial: prin diminuarea gravitatii
faptelor, “explicitarea” motivatiei criminalilor, cul-
pabilizarea victimelor, tratarea nediferentiatd,
globald, a tuturor componentilor unei comunitati
etnice (conform tiparului mental fascist) etc.

A. Fapte de naturd istorici.

1) Paul Goma considerd cid “Motivatiile [anti-
semite ale - n.n.] regimului Antonescu au fost
diferite de cele ale regimului nazist, ele vizind
rdzbunarea pentru tratamentul criminal aplicat
administratiei §i armatei roméne in Basarabia si
Bucovina in timpul retragerii de dupd ultimatu-
murile sovietice din iunie 1940 si jaful (spolierea
comunititii). / Faptul cd motivatiile regimului
antonescian au fost diferite de cele naziste nu
face criminalitatea antonesciand mai putin repro-
babild fatd cu cea nazistd, ci doar explicd [s. aut.]
de ce prima nu a atins niciodatd coerenta si pro-
portiile celei din urmd” (vezi p. 21 a reclamatiei).

RASPUNSURLI: a) Paul Goma isi dovedeste
lipsa de profesionalism, deoarece acrediteazd argu-
mentatia demagogicd a lui Ion Antonescu Insusi,
care Incerca sd ascundd propriile intentii criminale
in spatele unei reactii de rdzbunare.

b) Paul Goma isi dovedeste lipsa de profesio-
nalism, deoarece ofer explicatii eronate, cu
nuante justificatoare, pentru masurile criminale
prin care autoritatea statului a trecut la alungarea
si exterminarea unei categorii etnice.

¢) Paul Goma 1si dovedeste lipsa de profesio-
nalism, deoarece trece peste realitatea istoricd a
colabordrii dintre Hitler si Antonescu, pe tema
evreiascd. Dupd cum subliniazi istoricul britanic
Dennis Deletant, “Antonescu insusi a ardtat cd
soarta evreilor pe care Hitler ii numea «din est» a
fost discutatd la intilnirea dintre cei doi care a
avut loc la Miinchen, la 12 iunie 1941” (vezi
Anexa 1 - studiul Transnistria: citeva consideratii
despre semnificatia acesteia pentru Holocaustul
din Romania, in vol. Romania si Transnistria:
Problema Holocaustului. Perspective istorice §i
comparative, Bucuresti, Ed. Curtea Veche, 2004,
p. 169).

d) Paul Goma isi dovedeste lipsa de profesio-
nalism, deoarece ignord afirmatiile extrem de
grave facute de maresalul Ion Antonescu si redate
in Stenogramele sedintelor Consiliului de Ministri,
in care era promovatd explicit ideea purificarii
etnice: “Tendinta mea este sd fac o politicd de
purificare a rasei roménesti si nu voi da inapoi in
fata nici unei piedici ca si realizez acest deziderat
istoric al Neamului nostru. / Dacd nu profitim
de situatia care se prezintd azi pe plan inter-
national si european, pentru a purifica Neamul
Romaénesc, scdpdm ultima ocazie pe care istoria
ne-o pune la dispozitie.Si eu nu vreau s-0 scap,
pentru cd dacd as scapa-o, desigur cd generatiile
viitoare md vor blama. Pot aduce si Basarabia
Inapoi, si Transilvania, dacd nu purific Neamul
Romadnesc n-am ficut nimic, cici nu frontierele
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fac tdria unui neam, ci omogenitatea gi puritatea
rasel lui. Si aceasta urmdresc in primul rind.” Prin
intentiile astfel exprimate, maresalul Ion
Antonescu dovedea cd e minat de aceleasi scopuri
rasiste si totalitar-criminale ca si Adolf Hitler.
(Vezi citatul in Anexa 1 - ibid., p. 175)

2) P. Goma ma3 acuzd de denigrare deoarece i
reprosez “elogierea maresalului” Antonescu, pre-
cum si “operatiunea de spdlare a banilor murdari
purtind efigia Iui Jon Antonescu” (vezi p. 12 si 14
ale reclamatiei).

RASPUNS: Avind in vedere contextul istoric
schitat mai sus - potrivit cdruia maregalul
Antonescu poartd raspunderea clard pentru
moartea citorva sute de mii de evrei - subsemna-
tul am considerat absolut inacceptabil continutul
cap. 13, Ion Antonescu: inger sau demon¢, din
vol. lui Paul Goma, Sdptimina Rosie 28 iunie - 3
iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (vezi Anexa 2 -
ed. cit.,, p. 239-261). Sub pretextul unui excurs
autobiografic, Paul Goma Incearcd aici recuperarea
frauduloasa a imaginii lui Jon Antonescu, plasarea
sa pozitivd sub aspectul unui om hotirit, integru,
cdzut victimi destinului implacabil al istoriei:
“Oamenii simpli, meseriasi mai putini, tirani mai
multi - pdstraserd despre Maregal bune impresii:
ziceau cd fusese un om sever, insd drept, nu
facuse vreun compromis in politicd, nici o
afacere, nici o escrocherie, nici o trddare” (vezi
Anexa 2 - p. 251). Trecind in revistd si alte opinii,
provenind chipurile din diverse paturi sociale,
Paul Goma 1si exprimd apasat punctul de vedere
favorabil la adresa criminalului de rdzboi mentio-
nat: “lon Antonescu a fost, a rdmas, pentru mine,
ca pentru toti romdénii basarabeni, bucovineni,
herteni: «Maresalul dezrobitor»” (vezi Anexa 2 -
p. 244).

In baza lecturii si a evaluirii paginilor de mai
sus (depuse ca probd materiald in Anexa 2 a
prezentei Intimpinari), subsemnatul am dedus in
mod legitim c& din cartea reclamantului P. Goma
rezultd o imagine edulcoratd si falsificatoare a
adevirului istoric, intrucit sint diminuate in ochii
cititorului cruzimea maresalului Antonescu, deli-
berarea sa in exterminarea unei categorii etnice si
responsabilitatile strivitoare pe care le poart.

Agadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiata.

3) P. Goma m3 acuzd de denigrare deoarece i
reprosez c3 “a mintit atunci cind a prezentat situ-
atia politicd a evreilor din Romdnia” (vezi p. 13 a
reclamatiei).

RASPUNS: Numeroase tratate istorice se
apleacd asupra conditiilor discriminatorii pe care
le-au suportat evreii din tara noastrd, incd din a
doua jumadtate a sec. al XIX-lea, ardtind c&
autoritatile roméane, in ciuda presiunilor externe,
i-au refuzat acestei categorii etnice mult timp nat-
uralizarea, i-au tratat pe membrii ei ca pe cetiteni
de rangul doi, le-au interzis diverse activititi co-
merciale si proprietdti funciare etc. etc.
Respectivele fapte au condus-o, de pild3, pe repu-
tata cercetitoare Hannah Arendt la transanta con-
cluzie: “nu este o exagerare sd spunem cd
Romaénia era cea mai antisemita tard a Europei
antebelice” (vezi Anexa 3 - vol. H. Arendt,
Eichmann in lerusalim. Un raport asupra banal-
itatii rdului, trad. Mariana Net, Buc., Ed. All,
1997, p. 208).

Pe de altd parte, in volumul Siptimina Rosie
28 iunie - 3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii,
Paul Goma sustine, In pofida dovezilor istorice
evidente, cd “In «putregaiul» romdénesc, in «pseu-
do-democratia» carpato-dundreand (...) evreii au
vietuit binigor, chiar confortabil [subl. mea, L.A.],
dupd 1867 - dar dupd 1878; si dupd 1938, cind a
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venit la putere guvernul Goga-Cuza, autodeclarat
«antievreiesc»” (vezi Anexa 4 - p. 103-104).

A interpreta adevérul istoric pe dos decit il
indicd dovezile istorice reprezintd o minciuna.
Faptul ca eu numesc procedeul pe care P. Goma il
aplica efectiv, nu inseamni citusi de putin c3 il
defdimez.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiat.

4) P. Goma mi acuzi de denigrare deoarece i
reprosez ci neagd frontal existenta Holocaustului
romanesc (vezi p. 13 si 14 ale reclamatiei).

RASPUNS: In vol. Siptdmina Rosie 28 iunie -
3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (ed. cit.),
autorul scrie negru pe alb: “Doar stim, avem si
hirtii[,] si tinere-de-minte: «Holocaustul roméanesc»
este o minciund, un fals, o escrocherie, o ticiloasi
amenintare («Punga sau viatal»)” (vezi Anexa 5 -
p- 273). Atrag atentia c3 ne aflim deja In sfera
unei culpe sanctionabile penal: Roménia s-a sin-
cronizat cu legislatia statelor europene si, prin
Ordonanta de Guvern nr. 31/13 martie 2002, este
interzisd negarea in public a Holocaustului si este
pedepsitd cu Inchisoare intre 6 luni si 5 ani. Jar
publicarea unei cirti negationiste tine de dome-
niul public.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiat.

5) P. Goma mi acuzi de denigrare deoarece i
reprogsez cd minte, “Incercind sd stabileascd false
raporturi cauzd-efect, prin trecerea sub ticere a
realitdtilor inconvenabile” (vezi p. 13 a recla-
matiei).

RASPUNS: In vol. Saptdmina Rosie 28 iunie -
3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (ed. cit.),
autorul isi incepe lungul sir de neadeviruri prin-
tr-un fals grosolan: el instituie In mod abuziv si
aberant relatia cauzd-efect intre un fapt istoric pe-
riferic (agresiunea suferitd de armata romand si de
functionarii in retragere din Basarabia) si o
tragedie internationald (Holocaustul). Scrie Paul
Goma: “Care sd fi fost motivul, pretextul, temeiul
- sau/si cauza - pentru care, din prima zi (22
iunie 1941) a Campaniei antisovietice a celui de-al
doilea rdzboi mondial, «cu nebdnuitd cruzime,
romdénii i-au masacrat din senin pe evrei, atit pe
solul national: Abatorul de la Bucuresti, Pogromul
de la lasi, Trenurile Mortii, Basarabia si Bucovina
- cit mai ales in Transnistria»¢ (teza evreilor) -
crimd care ar fi «devansat in timp, egalat in cru-
zime Auschwitzul»¢, cum scrie Matatias Carp.
Care s4 fi fost resortul criminal care, dintr-o
comunitate ca a noastrd, dacd nu legendar de tole-
rantd, atunci sigur: indelung rabdétoare, a facut-o
s devind in interval de doar un an: 28 iunie
1940-22 junie 1941 - gi dacd numai in o sip-
timind: 28 iunie-3 iulie 1940¢ - «una majoritar,
fatis, feroce antisemitd, incuviintind mdsurile
guvernamentale de persecutare, de lichidare a
evreilor»¢ - din senin, cum sustin, de jumd&tate de
veac, evreii” (vezi Anexa 6 - p. 5, desi nenumero-
tatd).

In mod normal si printr-o logicd tinind de
domeniul bunului-simt, un sir de actiuni izolate si
accidentale (ce reflectau ostilitatea unor grupuri
de cetdteni la adresa reprezentantilor statului
roman) nu pot fi considerate cauza pentru care
un stat, prin organismele sale abilitate, se stra-
duieste sa extermine o categorie etnicd de pe
suprafata sal Cu atit mai mult, cu cit evreii din
Romaénia au Inceput si fie discriminati brutal Incd
din secolul al XIX-lea si au Inceput s& fie ucisi
arbitrar Incd dinainte de 22 iunie 1941 - de pildd
in judetul Dorohoi, la Galati si Rdd&uti, In judetul
Suceava etc. (iuniediulie 1940).

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul

Goma ca neintemeiats.

6) P. Goma ma acuzd de denigrare atunci cind
ii reprosez “partializarea geografica a genocidului”
(vezi p. 13 a reclamatiei).

RASPUNS: Pentru a omite dimensiunea conti-
nentald a fenomenului, scriitorul inaltd bariere de
imaginatie la granitele RomAniei. El refuzi sd
priveascd faptul istoric in conexiunea sa inter-
nationald si decreteazd ca evreii sint rdspunzatori
(Intrucit i-au agresat pe romanii in retragere
pasnicd din Basarabia si Bucovina) si prin urmare
au fost maceldriti. Clasica situatie romaneasca:
mortul e de vind. Din nefericire Holocaustul a
avut o ingrozitoare si macabrd extensie, aproape
toate statele europene cunoscindu- flagelul. In
sinteza sa, Hannah Arendt se opreste pe scurt
asupra evenimentelor din Germania, Austria,
Protectoratul Cehiei si Moraviei, Franta, Belgia,
Olanda, Danemarca, Italia, Iugoslavia, Bulgaria,
Grecia, Roménia, Ungaria si Slovacia. Nici vorba
de un frivol scenariu western, asa cum ni-l prezin-
td Paul Goma: pieile rosii atacd diligenta - potera
pleaci la asalt si da foc corturilor! N-a fost vorba
de o rifuiald “internd”, ci de o crimi la nivel con-
tinental, cu diverse aspecte specifice, de la stat la
stat. Autorul volumului Sdptdmina Rosie 28 iunie
- 3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii nu trateazi
corect tragedia Holocaustului la nivel continental,
ci 1i minimalizeazd In permanentd cauzele,
desfisurarea si rezultatele.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiats.

7) P. Goma ma acuzd de denigrare atunci cind
ii reprosez “acreditarea si justificarea implicitd a
Legii Talionului in studiul istoric” (vezi p. 13 a
reclamatiei).

RASPUNS: In vol. Siptdmina Rosie 28 iunie -
3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii, autorul se
intreabd retoric care a fost resortul ce a transfor-
mat poporul romén “Indelung rabdator” (vorba
vine...) Intr-o comunitate fitig antisemitd. si afir-
m3, sub formi de scuzi indirecti: “Dacd nu este
decent s& ne intrebim: «Cine a inceput primulé»
pentru cd rana singereazd incd, vom formula ast-
fel: «Cine s-a rizbunat - pe cine¢ Pentru ce¢
Cind¢» - deci: «Care a fost cronologia fapteloré»”
(vezi Anexa 7 - p. 189). In mod evident, dupd
cum se desprinde din litera si spiritul textului,
“istoricul” improvizat tinde sd ofere circumstante
atenuante celor care j-au masacrat pe evrei
(intrucit a fost vorba de o... rizbunare) si incearci
sd “explice” crima printr-o arbitrard contextua-
lizare cauzi-efect.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiats.

8) P. Goma ma acuzd de denigrare atunci cind
ii reprosez “preluarea logicii globaliste si a limbii
de lemn din propaganda antonesciand” (vezi p. 13
a reclamatiei).

RASPUNS: De-a lungul intregului vol.
Sdptamina Rosie 28 iunie - 3 iulie 1940 sau
Basarabia si Evreii, victimele Holocaustului sint
considerate nu individual, cu nume si prenume,
eventual cu o vind precis stabilitd, care s3 fi meri-
tat pedeapsa supremd, ci sint in permanenta
tratate global, indistinct, ca reprezentante ale unei
categorii etnice in curs de exterminare (vezi pas-
sim). Autorul P. Goma preia, in centrul argumen-
tatiei sale, teza antonesciand conform cireia
deportarea si uciderea evreilor a fost nu o politicd
de stat, infaptuitd in scopul purificirii etnice, ci
un... rdspuns de rdzbunare la un sir de agresiuni

izolate.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiata.

(va urma)
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Un roman prea (putin) bun

cu femelile

. Ema Moldovan

ublicat pentru prima oard in 1947, On est

toujours trop bon avec les femmes, o

anunta ca autoare pe tindra scriitoare
irlandeza Sally Mara, al carei volum fusese tradus
in francezd de un anume Michel Presle. Cu un
scriitor si un traduc3tor inchipuit, adevaratul
autor, Raymond Queneau se inscrie In seria unor
celebri scriitori care si-au inventat identitatea, sau
identitatile auctoriale.

Nota traducitorului francez incearcd si fixeze
datele nasterii acestui roman, Insi reuseste s-o
plaseze sub semnul intreb3rii. Autoarea este o
simpld femeie irlandezd, casdtoritd cu un
negustor, femeie care moare de o boald oarecare,
iar citiva ani dupd, cind criticului ii parvine
manuscrisul, propriul sot de abia daca isi mai
aminteste de ea. Nimic nu ar fi dat astfel semn ci
ar fi o carte valoroasg, In afard de faptul c3 i se
spusese c-ar fi nepublicabild in tara de origine.

Ni se spune de la bun Inceput ce nu propune
cartea, si anume vreo pozitie politicd fatd de
evenimentele din ziua de Pasti a anului 1916 din
Dublin. ,The Easter Rising”, insurectia impotriva
ocupatiei militare britanice, reprezintd doar un
pretext al mizanscenei unei pleiade de actanti,
nici unul dintre ei un erou (al romanului, sau
unul In adeviratul sens al cuvintului), ci anti-eroi,
care de multe ori cad secerati de un glonte
imediat dupd ce intrd in scend. Astfel se intimpl,
de pild&, cu o angajatd a postei din Dublin, care
la scurt timp dupéd ce e prezentatd prin elemente
conturind un personaj, e impuscatd in cap,
curmindu-i-se astfel scurt orice evolutie in cadrul
povestii. Autorul se descotoroseste cu usurintd de
un personaj sau altul, luptatori ai IRA sau civili
supusi majestatii sale Regele Angliei; In orice
moment, oricare dintre personaje, principal sau

secundar, poate fi pe moment in lumina
reflectorului sau poate dispdrea. Personajele par a
sclipi iIn momentele lor monologale sau dialogale,
in cadrul prozei intilnindu-se astfel mai multe
fluxuri ale constiintei, amintind pe alocuri si de
tehnica suprarealistd a dicteului automat. Ca fost
partizan al suprarealismului, il putem banui pe
Queneau de o astfel de inclinatie, la fel cum el
pare a-si banui personajele la un moment dat c&
ar vrea chiar s&i ia locul.

Asa cum nu poti avea siguranta ca vei ajunge
sd cunosti un personaj mai bine, sau c3- vei
putea urmdri evloutia, tot astfel nu li se pot
intrevedea contururi precise, ele riminind in
stadiul unor descrieri minimaliste. Monologul
interior al lui Gertie, functionara inchisd in baia
femeilor In timpul asediului postei, (care
mediteazd Indelung dac3 e etic s3 se aseze sau nu
pe tron, obositd fiind de atita asteptare, dacd sa
tragd sau nu apa la toaletd, perorind despre
igiend, frumusete, mod, In timp ce In jurul ei
sunt explozii, rafale de mitralierd) pare a se
suprapune cu cel In care un irlandez nestiutor de
carte, care ,hic et nunc”, ne spune Queneau, are
congstiinta pozitiei sale de insurgent. Aceasta ii
provoacd o groaznicd bolboroseald a matelor in
mijlocul coplesitoarelor evenimente, a gramezilor
de cadavre din stradd, alungatd doar de o
yankou”, o ,anschauung” (intuitie, ne limureste
trad. francez) prin care isi dd seama c& cineva se
ascunde in baie.

Irlandezii, in mod ironic, par a duce o luptd
care nu e a lor, sunt nepregititi, in toiul luptelor,
sunt cuprinsi de panicd si trag cu armele in toate
partile, nu se pot odihni noaptea gindindu-se la
mortii care s-ar putea trezi In timpul noptii,
fantazeaza la trupul dezgolit al uneia dintre

Zazie in metrou sau lumea
masurata in cuvinte

. Mara Stanca

pérut in 2004 sub semnul Paralelei 45,

romanul lui Raymond Queneau, Zazie in

metrou, cunoaste un traseu accidentat in
ce priveste traducerea sa in limba romana. In
“pseudopostfata” volumului, traducatorul lui
Queneau, Laszlo Alexandru, desfigoar3 toate itele
acestei aventuri, propundnd un fel de biografie a
variantei roménesti a romanului. O aventurd la fel
de controversatd si fascinantd ca traseul lui Zazie
in preajma metroului parizian.

Textul care Intdmpind cititorul, In prefatd,
apare sub semndtura lui Luca Pitu. O Incadrare in
spiritul vremii si, deopotrivd, un prim model de
lecturd, discursul celebrului eseist romén preia si
valorifica tonalitatile si Intreaga atmosferd a lumii
create de Queneau, prevenind si amortizand oare-
cum debutul brusc al romanului.

In sfarsit, romanul poate fi incadrat in multi-
ple formule literare; amintim, dintre acestea, doar
citeva: roman odiseic (Luca Pitu), poveste de
initiere (daci Zazie mai are nevoie de asa ceva),
roman experimental, in spiritul avangardei

franceze din care autorul gusti din plin sau, ar
mai fi posibild o asociere a romanului cu struc-
tura eminamente colocviali a scenariului de film;
accentele si strategiile cinematografice fac sd
explodeze controlat delirul verbal al personajelor,
formand insule pur imagistice. Etichete de acest
gen, aplicate romanului lui Queneau, nu sunt insd
cea mai buni solutie de receptare; unitatea textu-
lui e mai degrabd iluzorie, cedand locul strategi-
ilor performative: intre limbaj, de altfel foarte
condimentat cu toate ingredientele locale, si
“Intdmplare”, ca punere-in-act a ceea ce este,
initial, rostit, intervalul e abia perceptibil. Lumea
din roman nu lasd loc respiratiei contemplative,
angajand cititorul intr-un maraton, cu un ritm
extrem de alert, al desfisuririi anecdotei.
Personajele apar ca niste marionete foarte
abile si elastice, fiinte nu in “carne si oase”; ci, -
asa cum numea Jon Vartic personajele lui
Caragiale - fiinte in “vorbe si replici”. Refrenul
romanului este, In acest sens, ilustrativ - pus in
gura papagalului Verdeatd, varianta caricaturald a
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femeile ucise in fata postei asediate. Spiritul lor
de luptd (exprimat in strigitul de Imbéarbatare
yFinnegans Wake”, printr-o aluzie la romanul lui
Joyce) si mindria care ii caracterizeaz3 este insi
anulatid de mendrele unei femei, care va deveni
inevitabil o martord neloiald a evenimentelor. Prin
natura ei insasi, ea nu va putea da madrturia
victoriei si neinfricarii lor, fiind pind la urma ce
care demitizeazd povestea lor, distorsionind fara
motiv istoria, si golind-o de gloria speratd, ceea ce
explicd In finalul cartii titlul acesteia.

Extraordinar erudit, Raymond Queneau
demonteaz3 locurile comune ale spiritului
irlandez (curajul, mindria nationald, catolicismul
etc.), cit si pe cele proprii tipului englez (tactul,
manifestat in farsa pregititd de autor in
momentul debarcérii, cind englezii asteaptd
politicos la usd pentru a nu o rusina pe logodnica
locotenentului lor exact cind aceasta era violati
de unul dintre ultimii supravietuitori irlandezi).
Ni se demonstreaza astfel ci nimic nu este ceea
ce pare a fi, eroii nu sunt eroi, evenimentele
majore ale unui popor nu sunt scutite de
persiflare.

Romanul musteste de actiune: Impuscaturi,
explozii, morti insirati pe caldarimul Dublinului,
fiind un adevirat ,roman de vacanti”, in care
cititorul are parte de ,aventuri, impugcaturi,
rdsturndri de situatie, comic debordant,
inconformism, sex”, dupd cum anuntd
traducitorul siu, Laszlo Alexandru. Artificiile
imprastiate cu generozitate de citre prozatorul
trickster intretin interesul si amuzamentul
cititorului pind la final. Abordind un dinamism
specific unui scenariu de film, romanul a fost de
altfel ecranizat cu succes in anii saptezeci. Ironia,
umorul de multe ori absurd, satira, burlescul, sunt
citeva din coordonatele majore care definesc stilul
lui Queneau, a cirui viziune este sintetizatd astfel
in prefata traducdtorului: ,confruntat cu tragedia
conditiei umane, un scriitor ca Albert Camus se
revoltd. Un autor ca Raymond Queneau ia
universul in zeflemea”.

tuturor personajelor: “Vorbesti, vorbesti, atita stii
sd faci!”. Personajul Zazie este un simplu pretext
pentru crearea unei situatii; in fapt se poate usor
observa cd Raymond Queneau brodeaza pe mar-
ginea unui tipar narativ foarte frecventat de-a lun-
gul istoriei romanului: vizita unui personaj provin-
cial in “marele orag” si aventura de cunoasgtere pe
care acesta o trdieste, corespunzand, de obicei,
etapei de maturizare. Din fericire Ins3, personajele
cu care Zazie intrd in contact, o dat3 ajunsd la
Paris, nu reprezinta niste eroi secundari schemati-
ci. Functia acestora nu este una de suport in
evolutia personajului principal. Dimpotriva, sunt
niste concurenti croiti pe masura lui Zazie.
Gabriel, Marceline, Turandot, Charles, Gridoux si
Trouscaillon provoacd, pe parcursul romanului, o
dialecticd a compunerii si descompunerii nucleelor
principale ale anecdotei, angajdnd toate person-
ajele care le ies in cale intr-un balet abstract.
Ritmul romanului se accelereazi treptat, in
boule de neige, declangdnd un final delirant, care
citeazd ironic filmele proaste, de actiune, cu batai
in baruri si rizbunéri intre bande de mafioti.
Deschideri intertextuale similare apar presarate pe
parcursul romanului, asigurdnd naratiunii o con-
figuratie flexibild si, poate cel mai important, sat-
isfdcand un gust polemic caricatural extrem de
rafinat si de subtil. Toate acestea si incd multe
altele garanteaz o lecturd incitanti si inteligenta.
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evocare

“Ultimul Don Quijote”

. Monica Ghet

114 Itimul Don Quijote” au fost cuvintele
U regizoarei Kovacs Ildiko la aflarea
vestii despre moartea lui Jordan
Chimet. Mi-am permis séi preiau aceastd
sintagmad, socotind-o poate cea mai inspiratd
creionare a, iatd deja, umbrei unei personalititi
inegalabile.

Mi-e greu s scriu, fiindcd e mereu un act de
violentare psihicd rationalizarea absentei
“afectiunilor noastre elective” intrate in
obisnuintd, In respiratia mental emotivd a
cotidianului, indiferent de spatiu. Nu vom mai
auzi urarea: “Inima bund!l” la despdrtire, pe post
de “la revedere”, nici apelativul: “domnisorical,
fetito!, duduito!, tovardsa duduie!” etc. adresat
creaturilor feminine de la 5 la 85 de ani! Dar nu
vom mai avea parte nici de Jlamentoul: “Voi
povesti prin tirg, si afle toatd lumea c3 nu te-ai
invrednicit nici m&car si dai o cafea, o licoare,
ceva...” - un refren al deceniilor de prietenie, un
cod al rasfatului dupa o masa copioasé dizolvatd
in tuici (votcd, coniac, whisky - m& rog, ce se
nimerea) si bere. “Suntem in aventuurrrd!”;
“Trebuie si ne Implinim destinul, o ludm de la
capat!”; “Suntem pe cail”, s.a.m.d.

Ce stie tindra generatie fati de a celor maturi,
a “initiatilor”, crescuti In fantasmele lingvistice ori
grafice din Antologia Inocentei ¢ “Profesionistii”
criticii literare, poeti ori prozatori sunt relativ
informati, dar marele public, totusi cititor, bijbiie
in nedumerire: “Cine a fost, este Jordan Chimet¢”
Din pé3cate sau din fericire, memoria intelectual-
afectivd nu se lasd accesatd cu un click pe
internet. Internetul poartd titlurile operei, sfera de
interes si de exprimare a autorului, data nasterii si
a mortii, contributiile pasagere, premiile,
exegezele. Punct. Dupd citeva zeci de pagini ai
epuizat referintele asupra subiectului. Poti
construi o schitd de studiu. $i mai departe¢ Mai
departe, incepe lenta, ap&sdtoarea si mult tenacea
lucrare a memoriei despre intelegere, iertare,
prietenie si stimulare, cu alte cuvinte, incepe
decantarea reziduurilor de puritatea leacului.

Era ultimul reprezentant al “generatiei de
rézboi”, dar quijotismul invocat nu se referd la
incadrarea lui lordan Chimet intr-o serie
temporald, ci la misterioasa, fascinanta constructie
de duratd a operei in conditii de “complicitate” cu
“lumea de acasd” si semenii Intru spirit si
mentalitate din afara granitelor tirii, cei din urma
pretuind justa valoare a originalitatii creatiei
precum si a personalitétii autorului.

Prezenta lui In biografia scrisului roméanesc
contemporan avea un efect stinjenitor, de oglinda
tinutd in fata subconstientului artistic autohton
de-a lungul vremurilor de restriste... Pur si
combativ, precum un Parsifal-Quijote, Iordan
Chimet devenise neverosimil cistigindu-si
existenta din “aer si idei”, fiindcd prestatia sa in
slujbele bugetare se redusese de-a lungul a optzeci
si doi de ani la doar cinci ani. Deopotriva retras
din calea “zgomotului si furiei” mediatice, era
extrem colocvial cu un anturaj mult mai vast
decit s-ar putea banui. Aici intrau intelectualii cei
mai fini, mai rafinati ai natiei ori de aiurea,
impreund cu “profanii” de bun simt si “buna
simtire” de pe teritoriul tdrii. Indrigea localurile
“populare”, unde degustarea berii devenise pretext

de impdartasire a marilor sale proiecte, de
“racolare” a prietenilor In “chenarul” acestora, era
“omul de legdturd” al spiritelor afine sub
aparentele cele mai deconcertante. Din acest
motiv, i-a fost unanim recunoscuti vocatia
prieteniei, pe care avea s-0 numeascd, pe patul de
moarte, “marea sa victorie”! O victorie ce i-a
Ingaduit supravietuirea, miracolul existentei in
conditii de fortata infometare dupad 1945, ori in
deceniul ‘80-90. Un autentic democrat, cu mult
inaintea “modei” obligatorii a democratiei, om
liber, nici de dreapta, nici de stinga, oficiind
bucuria relatiilor interindividuale.

lordan Chimet s-a niscut la Galati la 18
noiembrie 1924, intr-o familie de intelectuali
modesti, fara prejudeciti, dezvoltindu-se in
mediul intercultural specific zonelor riverane ori
maritime din Roménia, care l-au produs pe Panait
Istrati sau pe Mihail Sebastian: Bréila in primul
rind, apoi Galati, Tulcea, Constanta. Absolventul
Facultatii de Litere si Filosofie promotia 1948,
apoi al Facultdtii de Drept, 1957, ambele din
Bucuresti, se impune cu egald abilitate in poezie,
prozd, eseisticd, autor de scenarii si traducitor.
Debuteazd cu poezie la revista Vremea,
sdptdminal cultural sub conducerea lui George
Ivascu, fiind totodatd, in anii liceului, membru al
grupului de contestatie politicd “Vasile
Alecsandri” - fatis opus guverndrii antonesciene,
ca atare element bifat negativ de Siguranta anilor
1943-1944. Poemele publicate in Revista Romdano-
Americand ori in Caietele Fundatiei Regale de
dupé rdzboi nu ingdduie iluzii asupra
totalitarismului care inldturase dictatura in
Romaénia, in pofida reimprospatarii cvasi-serafice a
suprarealismului din primii ani interbelici. Drept
consecintd si consecventd, in 1946 face parte din
conducerea Asociatiei Mihail Eminescu aldturi de
Vladimir Streinu, Pavel Chihaia, Constant
Tonegaru, beneficiind de inaltul curierat al
prelatului francez, bizantinologul Marie-Alype
Barral, el insusi traducitor al lui Eminescu. Asa
cum s-a mai subliniat In repetate ocazii, misiunea
Asociatiei Mihail Eminescu indeplinea terestra
povard de salvare a existentei intelectualilor de
marci prigoniti in anii de debut ai comunismului,
facilitind ajutoare econimice sosite din Occident
(haine, medicamente, hrani etc). In paralel, sub
obldduirea lui Petru Comarnescu, apar la Revista
Fundatiilor Regale poeme dedicate Exilulu,
socotitd pe atunci unica modalitate de pastrare a
creativitatii nationale, impresie nu tocmai falsa
din perspectiva deceniilor apdsitoare ce aveau sd
urmeze. Mai receptiva In sesizarea tonului just al
liricii lui lordan Chimet, critica occidentald, prima
care a acordat atentie lucrdrilor imprevizibilului/
ineditului autor, i-a asemuit poemele picturii lui
Paul Klee sau Juan Miro.

Din pdcate, posteritatea retine clasificari
eronate ale unei parti din scrierile lui lordan
Chimet, incluzind-o literaturii pentru copii, pe
cind ele nu sunt decit transferuri, evaziuni din
noua realitate militaro-totalitard in care a
sucombat Intreaga vioiciune de spirit romaneasca.
Atita citd a fost! Ne referim astfel la volumele
Lamento pentru pestisorul Baltazar, 1968, Cite o
gizd, cite o floare, cite-un fluture mai mare, 1970,
Inchide ochii si vei vedea orasul, 1970, editie

i,

Iordan Chimet

definitivd in 1979, ce avea s&1 inspire pe Michael
Ende in alcituirea exceptionalei Povesti fard
sfirsit. Nici Antologia Inocentei. Cele 12 luni ale
visului nu sunt dedicate exclusiv copiilor, cum se
cataloghezd actualmente aceste creatii, in mod
abuziv, ori poate de-a dreptul riu intentionat
(minimalizant).

Eseistica lui Jordan Chimet cuprinde, in fapt,
si antologiile coordonate de el, desi registrul
parcurs e vast si radical diferentiat. Astfel, intre
exegeza asupra genurilor filmului clasic american,
Eroi, fantome, soricei, 1970, Antologia Inocentei
(traducerea textelor de Nina Cassian), Dreptul la
memorie, patru volume, 1991-1993, Momentul
Adevdrului iar apoi America latind. Sugestii
pentru o galerie sentimentald, 1984, Grafica
americand. Un portret al Americii, 1976, si din
nou revenirea pe tarmurile autohtone prin Cele
doud Europe. Cele doud Roménii, 2004, sau
Iegirea din labirint, 2003, si Cartea prietenilor ,
2005 - marcind o noud iesire din spatiul natal, se
contureaza harta libertatii de spirit si de
impartidsire a acesteia pe nebdnuite trasee euro-
atlantice, cu mult inaintea “axelor” politico
strategice reclamate azi.

Alcdtuirea fiecdrui volum a dat prilejul unei
corespondente, unicd prin vastitate, lordan
Chimet neavind la dispozitie decit vointa,
competenta, entuziasmul si puterea de munca...
a scriitorului liber-profesionist zbatindu-se intre
sdricie si luxurianta livresca.

Cartea prietenilor a gindit-o in doud volume:
unul dedicat celor din afara Roméniei, care i-au
permis prin suportul admirativ, supravietuirea, si
volumul destinat prietenilor din tard, numerosi,
oameni de calitate pe care numai el i-a putut
aduna sub “aceeasi umbreld” a faptei de cultura.
Deocamdat tiparul a retinut marca “exilului”
devotiunii fraterne. Va veni poate si ziua scrierilor
“inedite”. Ar mai trebui si adaug aici c&, In 1997,
lui Jordan Chimet i-a fost decernat premiul
“Gheorghe Ursu” pentru “Dreptul la memorie si
Momentul adevarului. Totodatd, premiatul Nobel,
grecul Odysseas Elytis, recunostea in 1982 ci
volumul de opere complete ce i-a fost destinat de
citre lordan Chimet este “cea mai frumoasi carte
despre opera mea care a apdrut undeva in lume”.

yRamine ceva dupd mine® le marturisea
apropiatilor pe patul de suferinti. Da, rdmin(e):
victoria prieteniei, volumele unicat, ,iar ca
sentiment, un cristal®.
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“Lucrez ca sa ma descopar
pe mine insumi”

. de vorba cu Andrei Serban

Claudiu Groza: - Domnule Andrei Serban,
cine sau ce v-a determinat s& montati primul
dumneavoastrd spectacol in Roménia, dupd multi
ani, tocmai la Clujé

Andrei Serban: - Succesul avut cu “workshop”-
ul clujean de anul trecut, unde m-am simtit
extrem de bine, nu doar printre studenti - de obi-
cel m3 simt bine printre tineri, “workshop”-urile
sunt pentru tineri. $i actorii Teatrului National,
de toate varstele, au receptionat cu foarte multd
déruire si imaginatie munca noastrd, asa cd m-am
gandit cd este un loc minunat pentru a reveni si a
lucra. Un alt motiv a fost cd am avut o relatie
foarte calda si foarte prietenoasd cu toatd lumea,
de la domnul director Vartic sau secretariatul lite-
rar pana la soferi. Anul acesta am reusit in sfarsit,
dupd anumite améandri, si pot si vin s& lucrez.

— Sunteti, ca multi alti roméni care s-au afir-
mat in strdindtate, o celebritate “afard”, dar prea
putin cunoscut in Romdnia, la nivelul publicului
larg tdndr. S& rememordm citeva elemente din
biografia dumneavoastrd, asa cum le-ati evocat in
volumul recent apdrut O biografie. Ati studiat

Intéi actoria. De ce¢

- La varsta de 16 ani eram hipnotizat de
teatru, de ideea de teatru, dar nu stiam ce vreau
sd fac in teatru. Atunci m-am gindit sd devin
actor sau regizor, dar nu-mi era clar. Am inceput
la actorie, si acum imi pare bine, pentru ci orice
regizor ar trebui si fie pe scend, “in partea
cealaltd”, s3 vada cum e atunci cdnd te pui in
situatia unui actor, care este vulnerabil pe scend si
pe care trebuie s&-1 ajuti. Ca regizor am Invitat si
iubesc actorii, pentru ci am fost eu insumi in
aceeasi situatie.

- Ati studiat regia cu celebrul Radu
Penciulescu si cu Mihai Dimiu. Cu cine ati fost
coleg¢ Cdrei generatii apartineti¢

- Ivan Helmer, Aureliu Manea, Anca Ovanez,
Radu Boroianu, aceasta este generatia noastra.

- Ca structurd umand pdreti un tip foarte ri-
guros, foarte “neamt”. La “workshop” dati impre-
sia unui pasional, iar in volum pdreti un senti-
mental. Care e amprenta caracteristicd a persona-
litatii dumneavoastrds

- Nu mi-e ugor si m3 definesc, pentru cd nu
cred c& mi cunosc destul, dar mi caracterizeaz3,
cred, toate aceste aspecte, unul dupd altul.
Depinde de situatia in care mi aflu, sunt in
schimbare, sunt cameleonic, si de aceea, Intr-un
fel, lucrez ca s& md descopér pe mine Insumi in
fiecare proiect, in teatru sau in afara sa. Sunt
intr-o continul stare de curiozitate si de uimire
fatd de mine Insumi si fatd de ce se intdmpld cu
mine.

- Céand ati plecat in Statele Unite cu o burs3,
erati foarte tandr, dar teatrul roménesc era atunci
Intr-o perioadd de efervescentd. Ati ajuns, oricum,
Intr-o zond unde teatrul se face cu totul altfel.

Care a fost impactul pe care l-ati sesizat si care
sunt diferentele dintre teatrul european si cel
american¢

— Céand eram tineri incercam si descoperim o
“noul Americd”, asa cum face si tineretul de azi.
Intr-un fel, situatia e aceeasi. Pe noi ne caracteriza
o pasiune, o prietenie, Invdtam unii de la altii,
invitam mult de la Radu Penciulescu si Mihai
Dimiu, niste profesori extraordinari si care ne
iubeau. Teatrul pe care il ficeam noi nu putea fi
un teatru “politic”, pentru cd cenzura era mult
prea mare, deci era indirect “politic”, dar era un
teatru al imaginii, al emotiei si un teatru intelec-
tual. Revenind acum in Romaénia, generatia foarte
tAndrd nu o cunosc de fapt, pentru ci vin pentru
perioade foarte scurte si atunci ori am conferinte,
ori “workshop”-uri, vreau si am contacte directe
cu publicul, cu actorii, deci nu am posibilitatea sd
vad ce fac ei. Am auzit insd cd sunt regizori tineri
foarte interesanti, si m-ar bucura s vid ci si ei
aduc prospetime in teatru, cd pun Intrebari care
nu s-au pus Incd si cd i provoacd pe cei din gen-
eratia mai veche, cum suntem noi acum, asa cum
si noi 1i provocam pe cei dinaintea noastrd. Ma
bucurd foarte mult s& vad ca in film existd o ge-
neratie tandra foarte puternicd si interesantd...

- Sunteti mai familiarizat cu filmul romanescé

- Da, pentru c& la New York am vizut
Moartea domnului Lazdrescu, am vizut citeva
alte filme excelente, foarte originale, si care fac
realmente ca filmul roméanesc s devind cunoscut
in America. As dori foarte mult s se Intdmple la
fel si cu teatrul tandr, pentru cd e un exemplu de
urmat.

— Ati lucrat foarte mult in operd gi sunteti
foarte cunoscut ca regizor de operd. Cu ce nume
faimoase ati lucrat¢

- Am avut sansa de a lucra cu dirijori de
foarte mare valoare, ca Sir Colin Davis sau John
Eliot Gardiner, cu solisti celebri, ca Placido
Domingo si Roberto Alagna, cu scenografi impor-
tanti ca Richard Hudson, cu orchestrele cele mai
mari din lume, ca orchestra Operei din Viena sau
orchestra Metropolitan Opera din New York. De
la toti acesti artisti exemplari am Invatat foarte
multe. Am Invatat ce Inseamnd rigoarea, ce
inseamnd disciplina. In muzici e mult mai multi
disciplina decat in teatru. Mi-am dezvoltat foarte
mult urechea, ascultarea, care In teatru nu e atit
de dezvoltats, desi s stim si ascultim e foarte
important. Am Invatat din oper foarte mult
despre ritm, despre tempo, despre faptul cd
fiecare cuvant, fiecare frazi trebuie si aibid muzi-
calitate, fiecare migcare trebuie si fie muzicali.
Am avut noroc sd Invit asta din operd si sper sd
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pot s& revin si sd lucrez in teatru cu mai multd
expresivitate si prospetime.

- Ati declarat intr-o emisiune TV “nu-mi place
ce se intdmpld in teatrele din Bucuresti”. La ce
anume v-ati referit¢

- Am impresia cd toti regizorii importanti
lucreazi la aceastd ord in afara Bucurestiului, il
ocolesc. Stiu regizori cum ar fi Maniutiu, Tompa
sau Purcdrete, care au ocolit Teatrul National din
Bucuresti. Au fost chemati acolo, dar ciAnd au
vazut ce li se propune si conditiile In care li se
propune au refuzat. Conditiile care se propun in
Bucuresti nu sunt cele mai bune. Teatrul din
Sibiu, cel din Cluj oferd conditii de lucru mult
mai serioase, mai profesioniste, decit Nationalul
bucurestean. Si daci Nationalul din Bucuresti nu
poate s& ofere conditii bune, ce alt teatru ar
putea¢

- Propuneti la teatrul din Cluj o premierd
nationald, a unei autoare, Sarah Kane, care e total
atipicd pentru ce s-a montat in Roménia pand
acum. De ce ati venit cu o piesd atdt de aparte¢

- Montez in vara aceasta in Romaénia, dupa 15
ani de absentd, doud spectacole, unul aici si unul
la Sibiu. La Sibiu montez Pescirusul de Cehov, o
piesd extrem de cunoscutd din repertoriul clasic,
iar la Cluj Purificare de Sarah Kane, o piesd total
necunoscutd din repertoriul contemporan. De ce¢
Pentru ci imi plac contrastele.

- Montarea cu Pescirusul de la Sibiu este a
treia. Ati mai montat piesa la New York si in
Japonia, dar v-ati declarat nemultumit de cele
doud versiuni...

- E o piesd foarte dificild, ca si Hamlet, o
piesd aproape imposibil de inteles. La sfarsitul
acestor doud spectacole, care erau fiecare aparte,
nu semdnau unul cu altul, am fost curios si
descopir alte calititi si elemente ale acestei piese.
De aceea o montez pentru a treia oard, spernd
din tot sufletul ca voi reusi s-o inteleg.

- Spectacolul dumneavoastrd din Roménia,

~p- Black Pantone253U

din anii ‘90, cu o altd piesd cehoviand, Livada cu
visini, este unul de referinta. Vi se pare cd
Pescadrusul e un text mai greu decét Livada...¢

- E un text mult mai greu, pentru cd Livada
cu visini, dupd ce am montat-o si pe aceea de mai
multe ori, si In Japonia si in America si aici, n-as
vrea s-0 mai reiau, cred ci am inteles cit am
putut s3 inteleg. In schimb, Pescirusul este mai
complexd, datorit faptului cd Cehov o numeste
comedie, iar piesa se termind cu o sinucidere. Ce
fel de comedie poate s3 fie o piesd care se incheie
cu o sinucidere, aceasta este intrebarea.

- Sunteti profesor la Columbia University din
New York, iar in workshop-urile din Roménia, la
Stéantu Gheorghe, la Cluj sau in alte pdrti, ati
lucrat si cu studenti-actori romani. Ce diferentd

existd intre scoala roméneascd de teatru si cea
americand¢

- Nu pot sd spun, pentru cd dacd lucrez in
workshop nu vdd cum lucreazd profesorii la sco-
lile roméanesti...

- ...Dar ca “aplomb” al actorilor¢

- Actorii-studenti sunt foarte nepregititi in
Romania. Atunci cand lucrez in workshop imi iau
cateva zile ca s&i “dezghet”, s le stimulez imagi-
natia, imaginatia trupului, a vocii, a inteligentei, a
emotiei. Mi se par destul de blocati. Ar vrea si fie
liberi, dar de fapt sunt blocati, pentru ci nu au o
tehnicd a actoriei pe care si-au Insusit o bine in
scoald. Aceastd importantd a tehnicii, a maiestriei
actorului, a stdpAnirii vocii, a controlului asupra
trupului, a unui actor care stie Intr-adevar cum sa-
sl ménuiascd instrumentul (vocea si corpul, n.m.,
CILG.) este un lucru foarte important, dar care mi
se pare cd este destul de neglijat in timpul anului
in scoli. Evident ca generalizez, si sunt convins cd
existd profesori foarte buni, dar impresia generald
este a unei slibiciuni a scolilor roméanesti de
teatru.

- Inseamn& cele dous spectacole pe care le
montati acum in Romdnia o revenire a regizorului
de teatru Andrei Serban in teatrul roménesc¢ Veti
mai monta in tard, dacd vi se va propuneé

- E o Intrebare foarte bund, dar pe care vd rog
sd mi-o repetati In 20 august, ziua plecdrii mele
din Roménia, si atunci v voi spune dacd voi mai
veni sau nu. Depinde de ce se Intdmpld acum si
de ce experientd am. Deocamdatd md simt foarte
bine la Cluj, printre actorii tineri si studentii cu
care lucrez in acest spectacol.

Cluj, 24 mai 2006

Interviu realizat de
Claudiu Groza

Fotografii realizate de Gabriela Popa

la intélnirea lui Andrei Serban cu cineastii prezenti la TIFF
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profil de scriitor

Petru Poanta

“Nu vreau neaparat sa
experimentez. Vreau doar sa
seduc printr-un limbaj expresiv”

. de vorba cu criticul Petru Poanta

lIoan-Pavel Azap: - Domnule Petru Poantd,
unde ati incadra recenta dumneavoastrd carte,
Clujul meu. Oameni si locuri: memorialisticd,
roman (auto)biografic, cronica unor vremi¢

Petru Poanti: - Dac3 ar fi si scriu o cronicd
exactd, dar si un pic partinitoare, ca intre prieteni
buni, la propria carte, as incepe cam asa: desi nu
s-ar putea vorbi neapdrat de o ,specie” noud, cred
totusi c acest tip de mixturd a limbajelor din
Clujul meu e, In multe privinte, inedit si inovativ.
Evocarea memorialisticd, coloratd afectiv, se
intersecteazd cu eseul sociologic, istoria culturald
cu portretul impresionist, comentariul critic cu
reveria liricd. Tot astfel, compozitia de ansamblu
are dinamismul unei arhitecturi fragmentate, dar
fluide, lasind impresia unei corporalitati virtuale
in continud si plind de surprize metamorfozi.
Textul este produs la ,cald”, ca intr-o confesiune
incintatd. E, cum s-a spus deja, un text
indrigostit... Dar, la urma urmelor, nu are
importantd unde s-ar putea Incadra in extrem de
diversa tipologie a formelor literare. Eu nu vreau
neapdrat sd experimentez. Vreau doar si seduc
printr-un limbaj expresiv. Caut un mod de
yrevrdjire” a lumii si ma bucur c3 cititorii mei de
pind acum par intr-adevar incintati.

- In centrul acestui prim volum din Clujul
meu se afli Casa de Culturd a Studentilor. Care
vor fi ,reperele” celorlalte volume¢

- Am spus deja Intr-un scurt preambul ca
fiecare volum se va organiza in jurul unei imagini
dominante, precum ,viata literard“, ,universitatea
si biblioteca”, ,femei celebre ale Clujului”, ,orasul
monumentelor” s.a. M3 voi extinde, Insi, in
sensul c& voi cerceta orasul si In trecutul sdu, pind
acolo unde voi avea acces la documentul
semnificativ si vibrant cultural. Dorinta mea e si
construiesc o imagine a orasului ca un vast salon
deschis cu foarte multe personaje si unde s-au
intimplat o serie de evenimente In special
fondatoare. ,Clujul meu” va fi, de fapt, un loc
preponderent mirobolant in care, sper, oricui i va
face placere si fie invitat.

- ,Ascunde” - deocamdatd - criticul Petru
Poantd un virtual prozator¢ Ne putem astepta la
un viitor volum de prozd de fictiune¢

- In sens larg, orice text literar este o fictiune.
Istoria subiectiva si geografia Clujului, asa cum le
scriu eu, sunt, in fond, niste spatii imaginare. In
sens restrins, ins3, aceastd lume pe care o evoc
apartine unei realitdti stricte. Nu inventez nici
oameni, nici locuri. Transfigurez numai in ordine
literard. Altminteri, proza propriu-=zis fictivd nu se

adecveazd, deocamdati, sensibilitdtii mele
dominante si tipului meu de discurs. Reveria mea
este orientatd reflexiv si liric. Proza presupune un
alt fel de impuls originar. M3 refer la creatia
ytare”, nu la productiile mimetice. Desigur, astazi
nu mai putem crede In puritatea genurilor
literare, dar, cu toate contamindrile lor, fiecare
gen si specie continud sa-si conserve o identitate
ireductibild. si asta pentru cd orice scriitor
autentic, de anvergurd, are o ,naturd” specificd si
ireductibild, un impuls originar dominant (liric,
epic, dramatic, critic etc.).

- Dup4 Dictionar de poeti. Clujul contempo-
ran, apdrut in doud editii, ,amenintati” si contin-
uati demersul critic, extinzindu-l asupra poetilor
din intreaga tard. Este un proiect abandonat¢ Este
in derulare¢

- Sé& spun mai intii c& Dictionarul de poeti
este un dictionar critic, cu alte cuvinte nu contine
doar informatii bio-bibliografice, ci si comentarii
despre autorii inclusi. Editia a II-a cuprinde
aproape 150 de nume, deci efortul a fost
considerabil, mai ales ci, In cazul fiecdruia, am
citit si recitit toate volumele si, practic, am scris
totul din nou, desi despre foarte multi scrisesem
cronici la vremea aparitiei cartilor lor. Am pornit
Dictionarul dupd scrierea cartii despre Cercul
literar de la Sibiu, care m-a solicitat la un discurs
aproape exclusiv teoretic si la o constructie de tip
monografic si analitic. Dictionarul imi satisfdcea o
altd disponibilitate: aceea a expresiei concentrate
si a ,executiei” fulger. Am vrut sd-mi evaluez
capacitatea de a intui si de a fixa memorabil
yfigura” unui poet. Eram atunci sub fascinatia
discursului esentializat. Dupd ce am descoperit
scriitura din Efectul Echinox si Clujul meu, ma
indoiesc ci voi reveni foarte curind la modalitatea
din Dictionar. Poate, cu timpul, voi scrie un
Dictionar al poetilor preferati, ceva de felul ,Poetii
mei”. Dificultatea e ci existd in literatura romani
multi poeti care imi plac.

- Folclorul urban clujean spune cd volumul
Poezia lui George Cosbuc, apdrut intr-o primd
editie in 1976, este rezultatul unui pariu cu un
coleg cum c4 se poate / nu se mai poate spune
ceva nou despre G. Cosbuc. Este adevdraté Cine a
fost celdlalt ,parior”s

- Scrisesem in “Steaua” un articol despre
istoria baladei in care mi refeream, evident, si la
Cosbuc. Intr-o discutie cu Valentin Tascu despre
acest articol, am ajuns la ,actualitatea” posibild a
lui Cosbuc, respectiv la sansele de al ,recupera”
intr-o imagine criticd diferitd de receptarea
traditionald a operei sale. Astfel, am pus pariu cu

Tascu cd voi scrie eu ,alt Cogbuc”. Faptul in sine
n-are Insd nici o relevantd. Eu de fapt am pariat
pe o anumitd disponibilitate a mea de a-mi asuma
si intelege traditia. Eseul despre poezia lui Cogbuc
este prima mea “confesiune” criticd in care se
actualizeazd Intelegerea traditiei (a valorilor sale
culturale) ca expresie a spatiului, respectiv a
locului. Cartea aceasta se afld de fapt intr-o relatie
de adincime cu Clujul meu si cu Efectul Echinox.
Ele sunt, in esentd, niste ,geografii imaginare” sau
spatii fantasmatice si ocrotitoare ale reveriilor
mele. Despre valoarea spatiului in opozitie cu
aceea a timpului, asta in cadrul binomului
modernitate-nonmodernitate, ar fi de citit, printre
altele, Omul recent de H.R. Patapievici.

- Am trdi in ultimii ani o febrd a revizuirilor,
in toate domeniile. M4 refer acum strict la liter-
aturd: ce inseamnd, din puctul dumneavoastrd de
vedere, ,revizuirea” literaturii scrise in anii comu-
nismului¢

- Un posibil raspuns, rapid si, cred, eficient:
nu de revizuiri este vorba, ci de lecturi
contextualizate ale acestei literaturi pentru o
intelegere corectd a ei. Te referi, probabil, la faptul
cd valorizarea multor autori si cdrti s-a facut in
functie de nigte criterii astdzi desuete. Asteptarile
cititorilor au fost, apoi, foarte diferite de cele ale
unui public format dupa 1990. Dar literatura din
comunism nu poate fi evaluati in bloc. Adevarul
e cd s-a scris mult si adeseori bine. Recuperabile
sint, pe spatii Intinse: poezia, critica, proza scurtad
si citeva romane mai putin circumstantializate
politic decét cele ale ,obsedantului deceniu”. De
pildd, Lumea in doud zile de George Balaita si
Cartea milionarului de stefan Binulescu mi se par
net superioare romanului Cel mai iubit dintre
pdminteni de Marin Preda. Foarte multe dintre
cartile publicate in aceastd perioadd vor putea fi
citite, ins3, de citre diversi curiosi, numai ca niste
documente de epocd, ele continind tot felul de
informatii auxiliare sugestive pentru o posibila
istorie a mentalitatilor sau pentru o istorie
culturala. Revenind la intrebare: revizuirea se mai
referd, poate, si la anumite ierarhii ale valorilor
stabilite atunci si care n-au fost semnificativ
modificate. Simptomaticd ramine astfel Istoria...
lui Alex. stefinescu, in care mai mult ori mai
putin evident este privilegiatd generatia ‘60,
ocultindu-se masiv metamorfozele limbajelor
literare propuse si validate succesiv de promotiile

70 si ‘80.

- In ce mdsurd legitimeazd / nu legitimeazd
actul critic o operd, un autor, o carte¢
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Imaginea orasului profund

. Adrian Popescu

n volum care surprinde fata profunda a

unui oras, reperele sale identitare, Inscriin-

du-se in ceea ce se numeste istorie actuald
sau recentd este Clujul meu. Locuri si oameni,
Editura Casa Cartii de Stiintd, 2006, de Petru
Poant3. Autorul, clujean prin adoptie culturalg,
din 1965, cind devine student eminent al
Filologiei, va fi repede apreciat incd din facultate,
de regretatul profesor Mircea Zaciu, iar un pre-
miu pentru critica literard ii deschide calea afir-
mdrii tot mai sigure. La revista “Echinox”, Intai,
apoi la revista “Steaua”, dupd absolvire, ca admi-
rat cronicar de poezie. Un nume respectat de
lumea literar3, dar nu doar de ea, autorul are cul-
tul prieteniilor din diferite medii culturale, un stil
elegant, aplicat, dar liber in volutele lui anamnet-
ice. Radiografii, 1978, 1983, ale poeziei romane,
de azi, sau ale celei clasice, vezi monografia
despre George Cosbuc, 1976, 1994, 2004, amplifi-
catd, revizuitd, Cercul literar de la Sibiu, 1997,
sau dictionarele critice ale liricii clujene, 1998,
1999, impun prin ceea ce G. Grigurcu numeste
tinuta unui homo estetichus, o modalitate proprie
scriiturii lui Petru Poantd, cea a criticii de identifi-
care, pe urmele scolii geneveze, unde textele cerc-
etate simpatetic sunt restituite participativ-intuitiv,
cu o anume jubilatie estetd... De la debutul cu
Modalitati lirice contemporane, 1973, pani acum,
vocea criticului clujean a devenit tot mai clard,
judecata valorizatoare tot mai transanta.

Un reusit demers de analizd literard si
memorialisticd, infaptuit la varsta decantirilor, se
numeste Efectul Echinox sau despre echilibru,
2003, anuntdnd practic noua turnurd reflexiv-
memorialisticd. Cartea a primit de altfel premiul
Uniunii Scriitorilor. Contine un fragment de timp
din regiunea de odinioard a “Echinoxului” anilor
saptezeci, dar si optzeci, contexte social-culturale
evocate cu sensibilitate unde sunt inscrise
portretele echinoxigtilor notorii. Exists, asadar, o
preocupare mai veche a criticului, validata si
maturizatd in timp pentru analiza unor segmente
culturale, pentru schitarea cu méni si talent de
prozator a unor fenomene literare inaugurale, care
anuntd o schimbare de ton, de mentalitate, ceva

imprevizibil, supus unor calme judecati retrospec-
tive. O citire a magmei in ebulitie de atunci, de
citre un ochi lucid de acum. Mérturiseste autorul:
“Din istoria culturii, Imi plac indeosebi
momentele aurorale... Prin ele se actualizeazi
reveriile mele esentiale despre frigezimea origi-
nard a lumii”. Asa este si recentul volum, care
deconstruieste, fird a o spulbera, postmodernist,
istoria unui mit, Casa de culturd a studentilor din
Cluj. Autorul are Insusirea de a regdsi emotional,
dar si teoretizdndu-l discret farmecul anilor tineri,
de a trasa geometric contextul anilor studentiei
sale, destinul multor echinoxisti din prima pro-
motie, neidealizdndu-l, dar nici risipindu-
farmecul unic. Risar astfel din cutele memoriei
afective, elogiul lecturilor formatoare, inclusiv cele
de la cotele secrete, la apropiata Biblioteca
Universitard, freamdtul de stup, zumzetul in
roire al tinerilor literati de la vestita “Arizona”,
sau de la mai mondenul “Croco”, patima albi a
discutiilor, idealismul, cum zice memorialistul,
noii generatii sub razele primévaratice, promita-
toare ale unei liberaliz&ri relative, dar cat de
intens trdite. Casa, cum e denumitd arhetipal, una
a ocrotirii nu numai a culturii oficiale, dar si a
unei nige de libertate, poate chiar discret under-
ground, adund energii tinere, le crediteazi, le
impune, de la Dumitru Fircag la ansambluri de
muzicd populard, ca “Martisorul”, de dansuri, de
obiceiuri folclorice etc. validate local, national
apoi international. Figurile memorabie ale directo-
rilor succesivi, pasionatului de traditii Laurentiu
Hodorog, eficientului Victor Bercea, sau modernu-
lui pragmatic Silviu Corpodean coincid cu varstele
tot mai mature ale Casei, loc si locuire, cum o
valorizeazi criticul.

Ce ramane din parcurgerea acestor pagini
mustind de plicerea scriiturii frumoase si con-
comitent exacte, holomerice, cum spune undeva,
chiar Petru Poantd¢ Sugestia cd tineretea stie si se
bucure oricind, si sub dictaturd, ci estetica devine
atunci etica unui mod de a fi, ci existd moduri
insinuante de a fi subersiv, asa cum au fost unele
voci, pe coridoarele Casei, spundnd bancurile
politice, care au fisurat, prin efectul lor cumulativ,

planseul ideologic apdsétor cu trecerea deceniilor.
C4, apoi, talentul nu ajunge, vezi portretul sim-
patetic al lui Dumitru Fércas, geniul sdu arhaic-
modern, consunind cu Nichita Stinescu, emblem-
aticd figurd confraternd a deceniilor sapte, opt, ca
si azi, nume intrate in fondul de aur al culturii
romane. Criticul afirmd ca asistdim la forarea prin
cintec, la Dumitru Fircas, in stratul mumelor, am
parafraza, iar sunetul taragotului ne descoperd
arhaicul nedecorativ, autentica vechime. Sunt
numite elogios alte figuri artistice afirmate la
Cas3, sau sprijinite de aceasta de-a lungul timpu-
lui. Originalitatea nodurilor cintecului lui Grigore
Lese, melosul si versurile interpretate de Maria
Lese, particularitatile sonurilor unor Mia Dan,
Maria Marcu, Maria Peter, Ana Pop, Sava
Negrean-Brudascu, Dumitru Sopon, Ioan Bocsa,
altii gdsesc in criticul literar un neagteptat critic
muzical. Dincolo de talent se cere conectarea la
sursele unei sensibilitati arhetipale, revine mereu
Petru Poanta.

Nu lipsesc portretele unor clujeni, de la profe-
sorul de englezd Virgil Stanciu, cu tabietul lui de
om civilizat, ddnd nume si credit unei cofetirii ce
aminteste, respectind proportiile, modelul euro-
pean al unor celebre localuri intelectuale franceze
sau italiene, la marele istoric Constantin
Daicoviciu, fidel al cofetiriei “Silvia”, ori la
Alexandru Céprariu, cu verva lui de comesean,
dar si cu temeinicia de director al unei reputate
case de editurd, Dacia. De simpatie si intelegere
se bucurd cercetdrile despre icoanele transil-
vanene ale veacurilor al XIV-XVIII-lea ale academi-
cianulu si istoricului de artd Marius Porumb,
prestatiile artistice de tinutd ale baritonului
Alexandru Farcas, silueta rafinat-persuasivd a poet-
ului Franz H., Ion Pop, universitarul si poetul.

O carte cu oameni maturi prin gindul lor dus
pand la capét, dupa definitia datd spiritului tran-
silvan, de Blaga, un alt neuitat locuitor al cettii
clujene, ostenind dar si bucurdndu-se de miracolul
rendscitor al cirtilor, o vreme, in chiar perimetrul
magic al Bibliotecii si al Casei. Cele doud repere
identitare ale orasului excelent puse In lumind de
talentul lui Petru Poanti. Un critic ce are insusirea
rard de a consacra prin textele sale si de a legiti-
ma axiologic locuri, oameni, Intdmplari si gesturi,
ritualizand discret realul.

[

- Un réspuns, cumva inertial si in logica unei
anume traditii, ar fi acesta: visul oricirui critic
este sd descopere, sd impund si sd legitimeze
valori, adicd scriitori cu operele lor. In realitate,
lucrurile sint mai complicate, cu precizarea
initiald ci rolul criticului de a ,mosi” valori e cit
se poate de nelnsemnat, mai ales intr-o literaturd
consistent3 si dinamici. In cel mai bun caz, la
nivelul criticii de Intimpinare, el poate explica si
orienta lectura cititorilor intrucitva inocenti, a
celor mai putin initiati. Judecata sa nu poati fi,
insd, nici infailibild si nici legitimatoare intr-un
sens instantial. Existd, desigur, o criticd
publicitard, o descoperire a modernittii tirzii,
care e foarte activd intr-un orizont al modei. Dar
ea nu legitimeaza neapdrat valori. Este esential
manipulatore si se circumscrie psihologiei
succesului. Un asemenea critic este un soi de
echivalent al formatorului de opinie din politica.
Critica propriu-zisd, de interpretare, se consuma
astdzi Intr-un spatiu elitist. Ea s-a retras in special
in universitati si in publicatiile de specialitate si se
exerseazd indeosebi pe valori consacrate. Dincolo
insd de asemenea asertiuni Intrucitva deceptive si
care ar trebui nuantate, e de spus ca nu imi pot
imagina existenta literaturii far3 existenta criticii.

- V-ati ingelat vreodatd in aprecierile critices

- Un critic cu adevirat initiat In literaturd nu
poate emite judecati complet eronate. Chiar daca

niste experimente stupefiante il iau prin
surprindere, ca un cunoscitor al formelor literare
el stie In principiu In ce constd noutatea.
Rezistenta la nou, in cazul unor critici celebri, s-a
datorat unor presiuni de altd naturd si nu unei
bruste critici estetice. In genere, opacititile au
venit mai intotdeauna dinspre morald, asa cum s-a
intimplat, de pilda, in cazul literaturii erotice.
Personal, n-am comis erori rusinoase. Poate,
uneori, n-am pus accentele intru totul corect sau
am exagerat, conjunctural, in evaluarea unei cirti.
Dar acestea tin de fatala subiectivitate, de
dispozitia momentana a intelectului si, desigur, de
anvergura lecturilor mele la un moment dat. Un
critic nu se naste brusc si gata format, cu toate
reperele necesare revelate si cu instrumentarul
conceptual pus la punct. El evolueazi in timp si
se ,Intireste” pe masurd ce se maturizeazd. Chiar
daca am scris remarcabil despre Leonid Dimov la
28 de ani, cu totul altfel ag scrie astizi.

- In final, si ne intoarcem la Clujul meu. O
sectiune a cdrtii e consacratd folclorului, respectiv
jocului si cintecului popular. As zice cd e vorba
de o ciuditenie pentru un critic literar. In fond,
despre ce este vorba¢

- Capitolul respectiv este in logica internd a
cértii, spectacolul folcloric fiind una dintre
activititile constante si de forti ale Casei de
Culturd a Studentilor. Pe de altd parte, folclorul a

devenit un mit fundamental al propagandei
comuniste si eu incerc s demonstrez ci mitul
acesta are un neasteptat impact in spatiul public
si &, de fapt, el corespunde unor asteptari de
profunzime ale publicului si intr-un orizont diferit
de cel ideologic. Vreau sd spun c3 folclorul n-a
putut fi transformat intr-un instrument decisiv de
manipulare politici si ideologicd. De altfel,
spectacolul folcloric a continuat s& aibd o
audientd remarcabild si dupad 1990, atit in mediul
rural, cit si in cel urban. Problema e insi ci
aceste spectacole nu reusesc sd se desprindd dintr-
un anumit stereotip. In ciutarea unei asa-zise
autenticititi imaginare, ele par toate trase la
indigo. Avind iluzia cd pot conserva traditia, ezitd
sd devind artd. Nu ascund, apoi, ci jocul si
cintecul popular imi satisfac reveriile arhaizante.
Individul 1si conservd o anumitd rezervd de
ysalbaticie”, o ,gend“ de sensibilitate ,primitiva“
care, periodic, se activeazd. Cind ascult muzicd
populard, ea devine activd pentru mine sub forma
unui intens sentimentalism melodios. Dintr-o
asemenea perspectivd am scris despre citiva
solisti, unii celebri, precum Dumitru Farcas,
Dumitru Sopon, Sava Negrean Brudascu, Ana Pop
Corondan, Alexandru Titrus.

Interviu realizat de

loan-Pavel Azap
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poemul de la Fiad

Cu poemul narativ in Fiad, Bistrita, Cluj

Tabdra nationald de poezie de la Fiad a ajuns, iatd, la a
doua editie - cea dintii avind loc in 2004, la initiativa
Directiei Judetene pentru Tineret Bistrita-Nasdud si datoritd
eforturilor lui Matei Man. Printre participantii de atunci:
Dan Sociu, Ruxandra Novac, Claudiu Komartin, Elena
Passima, Dan Coman.

O a doua editie a fost organizatd de curind, in perioada
24-28 mai a.c., pe un traseu un pic modificat: Fiad-Bistrita-
Cluj. Intre organizatori se regisesc, de data aceasta, DJT
Bistrita-N&sdud, DJT Cluj, Autoritatea Nationald pentru
Tineret, Consiliul Judetean Cluj si, desigur, revista Tribuna.
Dacd unii dintre invitati au declinat oferta in ultimul
moment (si nu pentru ci nu si-ar fi dorit sd participe...),
precum Andra Rotaru, Dan Sociu si Constantin Acosmei,
ne-am bucurat in schimb de prezenta celorlalti, tineri poeti,

laureati, bine primiti de criticd si cu un mare ,potential”

literar. Ti vom enumera, dup4 alfabet: Dan Coman, Andrei  noastre poeticesti au fost intrerupte tocmai cind aveau
Dobos, Teodor Dund, Diana Geacdr, t. s. khasis, Vasile savoare, lejeritate si, totodatd, consistentd. Dar s3 sperdm
Leac, Stefan Manasia, Rares Moldovan, Oana Citilina cd la anul, intr-o formatie maritd, vom petrece mai multe
Ninu, Florin Partene, Cosmin Perta si Olga Stefan. A existat  zile la Fiad si vom redacta - de ce nué¢ - chiar un volum
o temd principald de discutie in cadrul intilnirii - Strategiile  colectiv. Fiad lux!
poemului narativ -, a existat pariul scrierii unui poem in / Demardm, mai jos, rubrica Poemul de la Fiad care
de tabdrd (pe care, imediat veti vedea, Vasile Leac l-a si include cite unul/doud poeme ale fiecirui participant,
onorat), au existat discutii critico-teoretice prelungite pind  redate in manuscris si in forma electronicd. Zarurile au fost
in zori, lecturi impetuoase, colosale (aia a lui khasis din  aruncate (si nu vor aboli niciodatd hazardul). Iar, de intrat
Antologia poeziei americane), meciuri de fotbal pe terenul  in ,scend”, vor intra primii poetii arddeni: t.s. khasis (ultima
acoperit cu bitum din apropiere, drumetii pe coclaurii din  carte publicatd: arta scalpdrii, editura vinea, 2006) & Vasile
jur, de o silbaticie sdndtoasd, atit de anti... postmodernd.  Leac (seymour: sonati pentru cornet de hirtie, editia a
Apoi, intilnirile neprotocolare ale autorilor cu publicul, in  doua, editura vinea, 2006).
,Erin’s Pub” (Bistrita), in sala ,Dimitrie Popovici” a

Stefan Manasia & Matei Man
Facultitii de Litere si in Cafeneaua ,Aux Anges” (Cluj). m

Pacat cd au fost atit de putine zile. Picat cd discutiile

t. s. khasis

suprafete 2

31 de ani, burta plind, intact3 - esti tare, baiete
esti Imbuibat de fapte importante -

si tusea de la trezire, vecina pasivd, soarele de
aprilie
si undeva un idiot plictisit lasind totul balta.

in ultimii ani
sint din ce in ce mai atent & lipsit de voints -

e destul

s-0 vad pe batrind cum Imi spald cearceaful
cum imi bate covorul

cum avioanele trec incolo si-ncoace

si motanul lincezeste pe ciment

si nu-i pasd de nimic. totul se petrece cu-o
resemnare

pe care abia o intuiesc

ca atunci cind descui usa, iti iei hainele de casi,
urinezi

si-ti zici ¢ buda il Innobileazd pe om.

(as vrea sd mor relaxat intr-un cinematograf
la o ord la care nu ruleazj,

sd stau acolo

dintr-o dat3 fard griji & f&ra viitor)

autocontrolul dimineatd la amiazd seara noaptea
o face toatd lumea

sau presupun ci o face

si batrina: - culci-te, in zece zile plitim curentul,
nu mai bea porcarii

si pe la 2 am. camera -
se mai aude doar radioul, respiratia mea
insistentd...

si: -DUMNEZEUL MEU TANDRU
asa cum spuneam cindva FEMEIA MEA,
doar ca s&mi treacd timpul, s&-mi aud vocea.

sau cum m4 intind sub un palmier,
suprafete 3 sigur de mine, calm.
mi-am luat cdmasa, nadragii,
mi-am but cafeaua, mi-am fumat prima tigara,
mi-am mingiiat clinele.
in timp ce mi spalam pe miini meciul
am urcat cu privirea pe suprafata peretelui:
- sint departe, nu md doare nimic,
nu datorez nimanui nimic. am rdmas cu miinile ozon
in apa despre terenul de fotbal de la marginea
padurii pe care noi l-am numit asa
din indiferent si bucurie
terenul ne-a demonstrat ci sintem
nepregdtiti si fragili
ei bine, scriu despre
cimitirul de lingd marginea
péadurii vecin cu terenul de fotbal
si despre bucuria mortilor - galeria
noastrd - care urld la noi, ne
injurd si fluturd ca la sirbatorile
nationale coroanele lor din plastic.
noi jubildm de fericire si ddm gol
dupd gol, gol dupa gol si
nu ne mai sdturdm
pind si clinele John botezat John, John
da din coadi si se bucurd de
meciul nostru ca si cum i-am fi dat
placintd cu brinza.
a venit seara si pe urmd intunericul
si noi jucam si rideam si golurile

vasile leac

as vrea si v povestesc despre padure si despre

caldutd si m-am gindit la pddurea de linga lipova
a la o zond in care oricine s-ar simti scdpat.

iatd-mi la doud zile de treaba cu sacrificiul,
cu Invierea. stau jos in fata casei

si-o astept pe florina -

sper s-0 conving pentru o noapte, doud
poate pentru tot restul vietii

care trebuie cistigat cumva. cind si cind

un consdtean trece prin dreptul meu si m3 salutd
si 1l salut.

cred cé&i nevoia de a ingddui pe cineva

sau de a fi ingdduit,

intr-un fel de reusi sa te stipinesti.

cind imi inchei fermoarul la slit

imi trece prin minte cum In chesiut sau in
bucuresti

o femeie plinge si se roagi

chircitd intr-un hol -
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curgeau si risul nostru era din

ce In ce mai puternic si ecoul

se izbea de galeria noastrd

si mortii nu se mai auzeau

cum ne Injurd numai coroanele

lor se vedeau cum se ridicd

si se lasd la marginea padurii

pind si Hristos din mijlocul
cimitirului era bucuros si vesel

si striga: hai baieti!

noi jucam din ce In ce mai pitimag
alergam si strigam unii la altii

sd nu dezamdgim galeria

cu toate cd nu mai aveam de mult
minge - noi jucam ca turbatii
coroanele se l&sau si se ridicau
péddurea s-a intins peste terenul de fotbal
noi continuam sa jucdm printre copaci
clinele John ltra

coroanele se l3sau si se ridicau
Hristos era bucuros si vesel.

side B

am ajuns acasd si am dat drumul la radio,

pe urmd am pus o casetd cu muzicd japoneza
si am inceput s citesc casa umbrelor.

m-am scdrpinat in cap si am baut trei pahare de
vin,
am citit o povetire de joyce

si citeva poeme din pound si din miroslav valek.
l-am sunat pe khasis, mi-a zis cd se uitd la tv,

la un documentar despre ciile ferate.

ma simt groaznic, am zis.

si io, a zis kasis.

iram spus cd 1 din 5 roméni au probleme psihice,
cd n-a luat nici un premiu...

- nu ma mir, a zis kahsis. te-ai apucat de picturdé
- nu, nu pot sa pictez ceea ce vreau. hai si-ti
citesc ceva din starobinski,

mai exact un citat care-l di el In melancolie,
nostalgie, ironie:

batrinul democrit, sub copac,

std asezat pe-o piatrd, o carte-i pe genunghi.

In jurul lui suspendate se vad trupuri

de pisici, ciini si alte asemenea creaturi,

cdrora le face disectie,

ca sd vadd unde sdlasluieste bila neagrd...

si asa mai departe.

- e nagpa, omule, a zis khasis. melancolia!

am pus altd casetd, cu didegeridoo mania (mark
atkins),

am citit ceva din cocteau, pe urmi citeva pagini
din literatura pieilor rosii.

m-am plimbat prin camerd si am citit cu voce tare
din platonov.

l-am sunat pe maduta, dar n-a rdspuns.

m-am gindit s&1 sun pe rares moldovan, dar n-am
numarul.

sint singur, groaznic de singur si groaznic de
blazat.

am citit din kilometrii de pivnitd si m-am simtit
mai bine.

vinul s-a terminat. am stins lumina

si-am Inceput s fac genoflexiuni.

marginalii

.dormim si facem pe grandomanii

noi sintem marginalii xenofobi

trdim din impozitul functionarilor

ne frecdim miinile si ne invirtim in fotolii de piele

noi sintem marii degustatori ai deliciilor perverse
emisari ai degetului mic.
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,Pal, sint sapte dimineti cite-o

jumitate da doud pence

face sapte si doi face un siling si doud pence
tinute si astea

trei dimineti doi litri la

patru pence este trei ori doi

face un siling si unu si cu doi

face doi si doi.”

domnu a. finescu, numai ci

dumneavoastrd preferati micii

cu garniturd, portie dubld asortatd din plin

cu toate marafeturile traditionale din mosi stra-
mosi.

- domnu’, mi s-a furat jurnalul¢

- sinteti de-a dreptul pe teavd, cum se zice. sinteti
pe teava

noastrd cind auzim pocnetul cértilor deschise prea
tare.

s&-1 vezi pe kafka nervos.

noi stim cd dumneavoastrd sinteti de-a lu’
sadoveanu,

jder batrin de lojd albastra.

- ajunge, c-0 dam in bara.

- normal, s-au scurs citeva clipe de observatie.
sintem ingdduitori si bine crescuti.

un desert destul de asemanitor ca la alte petreceri
inconsecvente.

sintem de-a dreptul scirbos de scrupulosi.

- trebuie sd inceteze pentru totdeauna aceste, aces-
te... Incdierdri persuasive

intli la baie si pe urmi pe club.
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in bucitirie, emigrantule!

toate-ntr-un loc.

- vorbesti de beckett¢

- gisus craist! ce cautd dsta aici¢

dragii mei, trebuie s& recunoasteti ca sinteti niste
ignoranti.

- trageti-i cu bara-n cap!

onorati invitati, aici e doar o sal, o sald a noastrd
unde nu puteti sd v manifestati asa, in larg.

in final, as spune c& sintem niste oameni grozavi
inconjurati de vampiri rasisti.
yuite-ti cirpa de nas.
remuscitura duhului [Zuntric
asa ceva nu existd, frate, mai degrab3 zboara
mita.

mai degrabdn grecia pe vremea cind se lucra la
un pluovar 10 ani

dragilor, da-ti-mi voie s3 tin un toast:

pentru paturile noastre minuscule

pentru sotiile noastre - drigutele.

pentru nongalanta noastrd creativa.

pentru minuscula noastrd decenta.

pentru toate vocile de mai sus.

pentru glumele noastre cu canibali

pentru diminetile noastre omnisciente

vivat! de trei ori bis.

'77
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puncte de vedere

Trecutul ce ni s-a dat

. Aurel Sasu

Scrisori trimise unui suflet calugdrit la lumina
dintre doud nopti.

1.

Probabil ca titlul acestui prim mesaj potrivit ar
fi vanare de vant sau ispita (prin pécat) a
bucuriei. Atita vreme cit prin cerurile primei se
poartd osteneala si vanitatea celei din urmd. Nu
sunt, vorba Ecleziastului, un fiu al deznadejdii,
insd de prea multi ani Indeletnicirea mea este
ocrotirea obsesivd a unei fericiri in zdrente. O
cersetoare plind de mister, admiratd pentru
discretia, perseverenta si pentru ticerile ei. T[:i voi
spune, In putine cuvinte, povestea unui cosmar
vechi de peste trei decenii (era sd zic batrdn de
zile), o experientd din specia blestemului a carei
parte de pustiu si de singurdtate se datoreazd
deopotriva istoriei si oamenilor. Este vorba, cum
probabil banuiesti, de celebrul, ca biografie si
destin, Dictionar al scriitorilor roméni, niscut ca
o himerd in vremuri de utopii interzise omului de
rdnd. A fost un vis de care ne-am l&sat furati cu
sentimentul cd cel putin din cdnd In cnd, in
momentele de spaimd, credinta ne va permite si
umbldm pe ape. Ideea unei mari carti i a unei
sublime aventuri a devenit treptat celula cu gratii
ruginite a captivititii noastre (mai tirziu, a mea)
in care am asteptat ribddtori, pe paiele murdare,

intrarea salvatoare si triumfali a umbrei lui lisus.
Singurul de la care puteam Invitd ca agonia
trebuie trditd pand la capdt. Dacd ai citit Dosarul
publicat in fruntea volumului inti al lucrdrii, ai
putut afla cd in 1985, in a doua corecturd, singura
sintezd de lexicografie literard a culturii roméne la
acea datd, a fost, fard stirea autorilor, in intregime
distrus3, topitd, dupd o cunoscutd expresie intratd
in mitologia regimului totalitar. Iti dai seama cat
de mari trebuiau si fi fost flacarile infernului ca
sd poatd imprejmui si transforma, peste noapte,
in cenusd, citeva zeci de mii de exemplare din
abia ndscinda carte. Sunt singurul care pistreazi
in bibliotecd amintirea acestei monstruozititi: o
copie, una singura furati mortii. Paginile ei
ingdlbenite sunt astdzi, dupd atita uitare, un
semn doar pentru mine. Asa cum altddatd
fuseserd, in palmele poetului, rinile Celui
crucificat. Triim intr-o lume In care memoria unei
asemenea incredibile povesti oboseste si iritd
spiritele haosmosului postmodern. Cine spunea c&
trecutul este singura certitudine a istoriei¢
Adevarat sau nu, din pacate invelisul de Intuneric
al luminii este si va rdaméne singura cetate
nebiruitd de om. Dar, daci sfantului ii este
suficient degertul lduntric, noud, celorlalti, de ce
nu ne-ar ajunge Infrangerea de fiecare zi¢ Cu un
singur cuvant al lui Nichita, tragedia noastra de
ieri si de azi se numeste neadunare. Si totusi...

Horvdth Attila (Romania)

2.

Dupd 89, imbrécati in haina ziditoare a
Dambovitei revolutionare, am luat-o de la capit.
Fireste, Intre timp, responsabilii oribilei crime
transferdndu-se pe rdnd, in blana de miel, pe
pajistea dulce a altor institutii... regenerate. In
1995 apare, in atmosfera neofestivistd de
deschidere proletard, intiul volum al
Dictionarului. Moment fast ne-am zis, prinsi in
hora politicd jucatd pe coridoarele Fundatiei
Culturale Roméane Impreund cu Augustin Buzura,
ajuns peste noapte seful reciclarii, prin congrese, a
solidaritatii nationale. Tomul doi se publicd abia
dupd trei ani (1998), urmat de sfarsitul incredibil
al lui Marian Papahagi (1999), apoi al lui Mircea
Zaciu (2000). Ultimul trdsese deja, deceptionat,
podul de la mal, stabilindu-se In Germania, dupa
indelungi si nedrepte umilinte in orasul ciruia-
fusese directorul de constiintd in cei mai negri ani
ai deceniului satanic. Rimin, prin urmare, singur
la carma unui vas In derivd, avariat pe un ocean
de birocratie culturald, impreund cu temerarul
colectiv aflat in pragul disolutiei si vechiul
entuziasm sfirdmat de talazul orb al
nedesdvarsirii romanesti. Au fost zile, nesfarsite
zile de confuzie si mutd disperare. Aparitia
volumului trei al Dictionarului (predat in 1998)
era blocatd, dialogul suprimat gi, mult mai grav,
colaborarea cu Editura Fundatiei iremediabil
compromisd. Refuzul profesorului Mircea Zaciu,
in ultimii ani de viatd, de a nu mai trece pragul
institutiei, nu era decit rezultatul unei lungi
perioade de neintelegeri, tensiuni si profunde
deziluzii (va fi, cAndva, un timp al explicatiilor).
Am fost obligat, In aceste conditii, si iau o
decizie de imediatd salvare a crtii, recuperdnd
manuscrisul risipit ca o ruind invincibild, vorba
filosofului, Intr-un Bucuresti el insusi un labirint
al simulacrelor. Am scos ultimele doud volume in
2001, respectiv 2002, ambele la Editura Albatros.
Intre timp, s-a ndscut si Dictionarul esential al
scrijtorilor romdani (2001), in care am pus toatd
nebunia, incongtienta si sfintenia deznidejdii
acelor zile. Nu uita cd eram o Intreprindere
nelnregistratd, absolut singur pentru tot ce
insemna documentare, lecturd, corespondents,
iconografie, completare de informatie si corectura
mai multor mii de pagini manuscrise si tiparite.
De ce-ti spun toate acesteaé Ca sd intelegi c4,
impotriva tuturor dificultdtilor, ma ldsasem
acaparat de un ritm si de o melodie a utopiei
integrale ca solutie opusd ideii de fatalitate. Stiam
cd se ascunde In acest curaj o perfidd captivitate
si o mare dozi de sublim al z&darniciei. Fiindca
ceea ce se pierde, In ultima instantd, este viata,
prea singurd si mereu nedreptititd. Vine totusi o
vreme in care istoria se uit, indoielile trec si
respiratia cotidiani a suferintei inceteazd. In astfel
de clipe trebuie s&-ti devii ostil si sa-ti iubesti cu
intelegere neputinta. Acea neputint care te
apropie de cer. Si care te pune cu adevirat in
slujba singurdtatii tale. Asa s-a ndscut, in 2003,
Dictionarul biografic al literaturii roméne, ca o
dupd amiaz3 tristd a unei sdrbitori in care nici un
moment n-am incetat sa cred. Cu ce altceva si
populdm realul, dacd nu cu propriile noastre
iluzii¢

3.

Mantorc putin in timp. In 1995 a aparut,
asadar, volumul intdi din lucrarea ganditd in ...
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1975 (o prim3 formuld de dictionar fusese
Scriitori romani, din 1978). Prin urmare, douizeci
de ani intre un inceput si un alt inceput. Cum ar
spune poetul, o initiativd ,impodobitd cu
infrangeri”, dar si ,sdmburele lduntric” al unui
nefericit destin. Dupd 1990, impresia unei batalii
ugoare s-a stins repede. I-a luat locul o agteptare
plind de nesigurantd. Fireste, nu mai exista nici
cenzurd, nici Comitet Central, nici Consiliu al
Culturii. Exista, In schimb, supravietuise
Revolutiei, cu tot arsenalul ei de compromisuri,
arbitrar si mediocritate, o Academie cinic
revizuitd in vointa ei de afirmare. Si, uite-aga, ca o
dorintd de mai mult aer, la sugestia presedintelui
Eugen Simion, s-a decis elaborarea unui Dictionar
paralel, In versiunea obignuitd si imorald a unei
idei viciati de trufie. Retine, te rog, ci in acel an
(1995) Mircea Zaciu era membru de onoare al
respectivei institutii. Cum ar fi fost s zica
presedintele: maestre, permiteti-mi sd ma aldtur
initiativei dumneavoastrd, colectivului din Cluj,
experientei, efortului dumneavoastrd, sa fiu
solidar cu drama, cosmarul, tortura sufleteasci si
paroxismul a ceea ce poate justifica In final
speranta, bucuria si izbanda tuturor. Nu, ménat
de duhul dezbindrii, el se pune peste noapte in
serviciul unui proiect de méntuire personald. Ce
importantd mai avea pentru dansul seria de
inceputuri ratate ale culturii romane si ce valoare
mai reprezenta pentru domnia-sa pacostea
rézboiului celui dintre noil Dupa peste zece ani
de rea administrare a inteligentelor si de esuare in
improvizatie, apar, In sfarsit, primele volume din
Dictionarul general al literaturii roméne (autori,
institutii, publicatii, termeni literari), un ,urias cu
picioare de lut”, ilustrativ doar pentru ceea ce lon
Ghica numea despotism al legalitatii si anarhie a
libertatii. Iatd un model al incoerentei ca destin si
al istoriei periferice. E nepldcut sd fii martorul
acestui fanatism al risipirii si al acestui ilogic
atasament fatd de nimicnicia gdndului. Din acest
punct de vedere, avea dreptate D. Drighicescu:
yNeamul romanesc este un copil rdmas orfan de
la nagtere...”. Cine s&i dea lectii despre ritmul
colectiv (vital) si sl trezeascd din somnolenta
anonimatului¢ Trdim cu bucurie bolnava in
fascinatia instrainirii (,suntem atat de inchisi
unul altuia”, scria Cioran) si de multe ori
experimentim cu frenezie impingerea aproapelui
in groapa nemerniciei noastre. Nu mai stim pretui
decit voluptatea intoarcerii in haos.

4.

Intoarcere in haos¢ Pare un cuvént pretentios,
retoric si Infricositor, desi, ca blestem al
destramarii, e acelasi cu nimicul si transcendenta
goald a omului concret. Ai citit, in romanul
Hesperus al lui 1. P. Culianu, acea senzationald
ofertd de méntuire pe care ne-o face autorul prin
sugestia Intoarcerii la cuvintele genezei biblice¢
Noi nu mai suntem noi, spunea parca Noica,
fiindcd nu mai stim si fim in noi. Cred ci acest
fel de a fi ne-a fost strdin dintotdeauna. Ne l4sam
usor, condamnabil de usor, individual si colectiv,
furati de stafiile idealitatii in politicd si deopotrivd
in culturd. Dictionarul biografic al literaturii
roméne, despre care tocmai ti-am scris, e deja o
lucrare incheiatd, In curs de aparitie. E deja trecut.
Vechea serie in patru volume a Dictionarului
scriitorilor romdani a fost adusi la zi, completatd
documentar pentru intreaga perioadd 1989-2004
(1710 autori) si substantial Imbogétitd prin
includerea in sumar a peste opt sute nume noi.
Nu ascund c-a existat o grabd justificatd de a duce
la bun sférsit, Intr-un timp record (doi ani) un
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Stefan Balog (Romaénia)

proiect atdt de complex si de o asemenea
anvergurd. Mai inti, fiindcd, In ultima vreme,
lexicografia literard a fost invadatd periculos si
agresiv de un amatorism care a agravat ideea de
improvizatie si nedeplindtate a culturii roméane. Pe
de altd parte, intArziem nepermis de mult intr-o
perioadd de tranzitie dominatd de initiative
arbitrare, de orgolii bolnave, management
defectuos si o Intelegere meschin-conjuncturald a
problemelor mari, de interes national. Ne risipim
intr-o ridicold peticdrie cu nedorite consecinte
asupra puterilor creatoare ale mai multor
generatii. Panorame construite din recenzii, note
de lecturd adunate sub pompoase titluri de istorie
literard, Who's who-uri satisficand contra-cost
vanitdti postmoderne, bitilia surdd, in contributii
regionale, pentru arondarea scriitorilor aldturi de
impiegati, agronomi, globetrotteri, ldutari,
interpreti si antrenori, iatd pe scurt sumara
topografie a unui fals exercitiu de libertate si a
unui Ingeldtor efort de integrare. Adaugd patosul
grafomaniei, vinzarea en gros a onorurilor
publice si a certificatelor de excelentd sau
inmultirea fird precedent a meritelor conferite in
organizatii familiale sau de partid. Nu e mai
putin adevarat cd dificultétile sunt amplificate si
de felul in care chiar scriitorii inteleg sau nu sd
participe la utopia unei carti. Neobisnuit, in
general, cu disciplina sintezei, scriitorul roméan
preferd datelor exacte, fictiunea si criteriului de
transparentd, barocul unei imaginatii peste care se
suprapune, de multe ori, sfidarea si indiferenta. El
isi abreviazd, prin urmare, titlurile, citeazd din
memorie, Isi transform3 biografia in roman,
schimb& nume de institutii cu altele
fantasmagorice, crede in dictatura efemerului si e
selectiv dupd obiceiul pdmantului. E tocmai de
aceea ridicol s&si imagineze cineva, pervers, cd
astfel de lucrdri sunt simple operatiuni de
transcriere, uitind ci in afara bibliotecii, vorba lui
Umberto Eco, nu existd altd dovadd a adevirului
sau a greselii. Dictionarul biografic, insumand cel
mai mare numdr de autori Intre toate lucrdrile de
lexicografie literard roméneascd, e (de ce nu¢) si
un gest polemic fatd de prea tarziul istoriei si al

culturii noastre (in alte tiri, asemenea lucriri se
publicd demult in zeci de volume!). Cum, in ce
conditii, aceasta este o alti problema. In orice
caz, nu practicind cersetoria la usile institutiilor
statului, nu mizind pe generozitatea bunului
samaritean si nici pe cea a organizatiilor
profesionale (victime incd ale unei vechi si
destructive atitudini fati de asemenea eforturi
intelectuale). A calculat cineva pand astizi cat ne-
au costat si care a fost eficienta Intilnirilor de la
Neptun, cit ne-au costat si care a fost eficienta
nenumdratelor congrese ale diasporei, cit ne costd
si care este eficienta institutelor, fundatiilor,
departamentelor de recuperare, solidaritate si
purtare de grijd a roménilor din afara granitelor
tdrii¢ Cu sigurantd nu existd astfel de calcule.
Fiindcl, de-ar exista, ne-am da seama ci orice
solutie pentru ,schimbarea la fatd a Romaéniei”
presupune obligatoriu un crez mesianic. In lipsa
ciruia orice alte motivatii birocratice ale actului
de culturd sunt profund ddunitoare si deloc
necesare ceasului solemn. Nu e un titlu de glorie
pentru un autor si faci totul prin efort financiar
propriu: de la simpla corespondentd cu sutele de
scriitori, pdnd la tehnoredactare (mai multe mii
de pagini), iconografie, corecturd, cercetare
documentard si transpunerea cartii pe suport
electronic, Dacd s-a intdmplat astfel, nu e vina
nici a Academiei, nici a Ministerului, nici a
Uniunii. Suntem cu totii vinovati cd nu intelegem
nici in ultimul ceas primejdia ratacirii noastre. De
ce sd ne masurdm mereu doar cu propria noastrd
umbrd¢ De ce, daci tot suntem ,o0ase micinate
de strigat” (E. Cioran) s& nu credem cd undeva
existd, trebuie si existe si un hotar de lumind¢ Cu
atAt mai mult cu cAt, mirturisim sau nu,
asteptdm cu totii fericita clipd in care sd putem fi,
vindecati de resemnare, stdpanii propriilor noastre
iluzii.

Iunie 2006
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educatie

G. Gruita si cuvintele limbii

romane

W Iie Rad

upd o excelentd Gramaticd normativd,
care a cunoscut deja trei editii (ultima,

. din 1999, apédrand la Polirom), profesorul
G. Gruitd a publicat recent o surprinzitoare
lucrare, Moda lingvistici 2007. Norma, uzul si
abuzul (Editura Paralela 45, Pitesti, 2005). Am
spus “surprinzitoare” pentru cd nu aveam nici un
motiv sd banuim cd domnia sa ne va oferi un
asemenea volum (nu a dezviluit nim&nui acest
proiect, nu a publicat anterior fragmente din
lucrare etc.), ceea ce nu inseamnd cd prezentul
volum nu are §i un puternic caracter normativ,
situdndu-se, asadar, in continuarea unor pre-
ocupdri preferate ale autorului.

Trebuie s spun, incd de la Inceput, c&, la fel
ca In cartile anterioare, profesorul G. Gruit3 are o
mare dragoste pentru cuvintele limbii roméne,
aceeasi pe care o manifesta si Caragiale pentru
personajele sale. De fapt, cuvintele despre care
scrie G. Gruitd nu sunt niste prezente amorfe
intr-un dictionar, ci cuvinte vii, care traiesc si mor,
care urcd si decad, care se schimb4, isi modifici
forma ori sensul, In functie de context si de
mod&. Cuvintele, la fel ca personajele lui
Caragiale, au stare civild, au familie, pasaport,
cunosc Infrangeri si victorii, la fel ca oamenii.
Astfel, despre cuvéntul ocazie se scrie ca este “un
neologism onorabil, un frantuzism, iar uzurpa-
torul sdu, opportunity, este si el un frantuzism cu
pasaport englezesc”, in cazul de fatd fiind vorba
de o “reintregire a familiei pe teren roméanesc”.
Comentand relatia dintre adverb si participiu,
autorul scrie In acelasi spirit: “Cum s-a vazut,
marea dragoste dintre adverb si participiu se ma-
nifestd variat, de la o banald asociere sintactici
(bine platit), la logodnd fdrd binecuvintarea
périntilor (bine-cunoscut), de la casitoria oficiali-
zatd (nou-ndscut, asa-zis), la concubinajul interzis
(multvisat, binecunoscut).” Cutare cuvant “a con-
vietuit pasnic cu reperul sdu intru adaptare,
impdrtindu-si frateste teritoriul semantic”. Un alt
exemplu: ddnsul are soarta copilului din flori,
“nedorit, dar acceptat in cele din urma”. Alte
cuvinte se asazd, precum cucii in cuibul altor
pésdri, apoi “incep s3-si Imping3 sinonimele spre
margine, fird prea multe menajamente”.

Al doilea lucru pe care ag vrea sd il spun este
cd aceastd carte se citegte cu o deosebitd plicere,
lucru rar intlnit la o lucrare de lingvistica, o dis-
ciplind prin definitie arid4, plictisitoare pentru
nespecialisti. Dupd cunostintele mele, numai tex-
tele de specialitate ale lui Iorgu Iordan mai au o
asemenea calitate. Or, tocmai acesta este meritul
cartii de fatd, anume ci reugeste s trateze pro-
bleme de strictd specialitate intr-un limbaj simplu,
asa cum a si dorit autorul: “Am Incercat totusi si
pastrdm un echilibru optim Intre rigoarea stiinti-
ficd si accesibilitatea expunerii, astfel ca cititorii
cartii si se descurce cu usurintd, chiar dacd nu
sunt specialigti.”

Pentru a face lectura cat mai agreabild, autorul
imagineaz3 tot felul de scenarii. De pild3, se intre-
aba ce s-ar fi intdmplat dacd tratatul de aderare a
Roméniei la Uniunea Europeand ar contine si
clauze secrete, de naturd lingvisticd, date la iveald

de vreun ziarist tenace sau de o persoand indis-
cretd care, cum se spune, “a dorit s igi pastreze
anonimatul”. Acest tratat secret ar contine referiri
la sapte aspecte deficitare ale limbii romane
actuale, care ar trebui eliminate pentru a nu se
actualiza Clauza de Salvgardare. Aceste sapte
aspecte sunt: 1. realizarea unui consens privind 1
si &4, respectiv sint si sunt; 2. armonizarea dife-
rentelor gramaticale dintre lucrdrile oficiale
(Gramatica Academiei, si spunem) si reflexul
acestora In limba vorbit, ca in exemplul: o sd
meargd - forma academic3 - si or si meargs -
forma populard, in uz; 3. eliminarea diferentelor
dintre explicatiile pe care dictionarele le dau unor
cuvinte si sensul real al acestora (cazul cuvantului
rahat, explicat in dictionare ca un “produs de
cofetdrie cu aspect gelatinos”). Or, dacd un expert
UE citeste In presa romand cd “Roménia se afld
in rahat, de unde trebuie scoasd”, el nu va
intelege nimic. lar “explicatia datd de Partea
Romén3, cd ar fi vorba de o campanie nationald
antidiabeticd, nu poate fi consideratd satisfaci-
toare”, scrie cu umor G. Gruitd. 4. eliminarea
“schemelor sintactice stranii, plasate in afara
logicii si a gramaticalitatii”, in favoarea unei sin-
taxe mai limpezi si mai sobre, fard exaltdri.
Expertul UE a dat, In acest sens, urmatorul exem-
plu: El a fost unul dintre roménii care a rdmas ile-
gal in spatiul Schengen. 5. Romaénia are o pro-
blemd cu numele si prenumele, respectiv cu
ordinea folosirii acestora. Oficialii europeni sunt
mirati s& vadd cd numele procurorului general al
Romaéniei este scris cAnd Ilie Botos, cand Botos
Ilie. $i aici, ca si in alte sectoare ale limbii, regula
existd, dar haosul persistd! 6. UE apreciazd
pudoarea romaénilor, care au eliminat din
dictionare cuvintele obscene, in special cele care
incep cu literele P, S, F, in schimb aceste cuvinte
sunt intens folosite in spatiul public. Ca atare,
“UE considerd cd accentul trebuie pus pe ecolo-
gizarea lingvisticd a spatiului public si abia apoi -
si numai dacd se va considera util - pe epurarea
lucrérilor lexicografice”. (De altfel, intr-un
dictionar de cuvinte argotice, se pot gasi absolut
toate cuvintele vulgare si obscene ale limbii
romdne. Asa ci, la acest capitol, ne-am europe-
nizat dejal). 7. In fine, ultima constatare ar fi ci
“discursul public este diluat in exces, gdunos si
fals, apeland la aceeasi gramatica lasd, cu dese
refugii In formul&ri impersonale [...], cu fraze
deshidratate sau impénate cu epitete si metafore
tocite. Obiceiul de a te ascunde dupd cuvént a
rdmas si este Incd deosebit de puternic”. Un alt
scenariu ingenios il gdsim in subcapitolul Joc de
societate cu 1 si & in care autorul analizeazi nr.
29/2005 al revistei Roménia literard, imaginand
un meci Intre suporterii celor doud partide
(Echipa 1 si Echipa &), scorul final fiind 12-12.
Noua dezordine ortografic a fost provocatd de
Academia Roméni, G. Gruitd vorbind, la modul
ironic, evident, de “foloasele pe care acestea
(modificarile ortografice, n. I.R.) le aduc unui
popor insetat de libertate ortografica, morfologica
si sintacticd”.

Cartea este structuratd In sapte capitole: “Piata

Thomas Jemingan (SUA)

cuvintelor, a sintagmelor si a literelor”; “Politetea
la roméni”; “Lene lingvisticd”; “Subiecte de car-
ton”; “Neastdmpdratul participiu”; “Multe si (nu
prea) mirunte”; “Anacoluturi, pleonasme si caco-
fonii”.

In primul capitol se discutd problema asa-
ziselor “cuvinte altoite”, o sintagmd care nu existd
in literatura de specialitate, dar pe care autorul a
preluat-o dintr-o emisiune consacratd “invaziei
anglicismelor”.

“Cuvintele altoite” sunt acele cuvinte con-
sacrate in codul nostru lingvistic cu un anumit
inteles, dar folosite azi cu un sens nou, preluat
dintr-o limba strdind, de obicei engleza. Este cazul
cuvintelor interviu (= convorbire intre o personali-
tate si un ziarist), folosit mai nou cu sensul de
discutie pentru angajare. A realiza (= a Inféptui)
se foloseste acum cu sensul de a-si da seama, a
observa. A nominaliza (= a numi) a devenit a
propune (la un anumit premiu, acest sens fiind o
solutie americand, comenteazd prof. Gruitd, prin
care “deziluzia esecului final este atenuati de
importanta faptului de a fi fost propus”); A deter-
mina (= a produce o influenta cauzald) a devenit,
peste noapte, hotdrdre, motivatie. Actor (= artist
care interpreteazd roluri in piese de teatru) si-a
largit sensul, desemnind un autor al unei actiuni.
De remarcat aici extraordinarul simt lingvistic al
autorului, care a observat cd expresia actor
politic “a l3sat impresia, la Inceput, ci e vorba de
un sens figurat, usor peiorativ, care vizeaza histri-
onismul oamenilor nostri politici”. Locatie avea
sensul de contract de inchiriere, acum folosindu-
se pentru zond, regiune, sector, punct local etc.
Sunt multe reactii impotriva folosirii abuzive a
acestui cuvant. latd, de pilda, ce scria loana
Parvulescu, autoarea cirtii de mare succes, In
intimitatea secolului XIX, apadrutd recent la
Humanitas: intr-o ,cronicd a optimistei”, intitulatd
Cum se scrie un best-seller, publicatd in Romdénia
literard (nr. 5, 2005, p. 21), autoarea amintitd, dis-
cutidnd despre cel mai citit roman al anului 2004,
Codul lui Da Vinci, de Dan Brown, ficea, spre
finalul articolului, urmitoarea observatie: ,De
citeva ori traducitoarea, Adriana Bidescu,
foloseste barbarismul locatie (de ex. «locatia
cheii»), cuvant care face parte din noul limbaj de
lemn si pe care literatura, mécar, ar trebui s&l
ocoleascd”. La fel sti situatia in cazul cuvantului
oportunitate, prin care se Intelegea calitatea de a
fi potrivit, sens care este acum “vAnat si alungat
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Gafa diplomatica sau faliment

al breslei?

. Francisc Laszlé

3 in multimea de invitatii la congrese si
simpozioane muzicologice, pe care le
- primesc prin postd, le citesc si, neavand

posibilitatea de a le da curs, le arunc in cosul de
hartii, cea vizdnd Conferinta de la Viena din 3-5
mai a. ¢. meritd o mentiune de citeva randuri.

Ea se intituleazd Muzicd, persecutie, libertate.
Compozitori persecutati si muzicd suprimatd in
regimurile totalitare din Europa secolului 20.

Dacd nu as fi primit-o mult prea tirziu, poate
as fi sacrificat suma de bani echivalenti cu
cheltuielile de deplasare si sedere pentru a putea
participa ca auditor. Tematica a fost deosebit de
incitantd. Ea cuprindea toatd gama de cenzurs,
interdictii si persecutie rasiald, respectiv
ideologicd, care a ndpdstuit muzica, muzicienii si
viata muzicald din Europa Centrald si de Est a
secolului 20. Alituri de oameni politici de
anvergurd ca Vaclav Havel si Vytautas Landsbergis
(om de stat despre care putini stiu ci este, ca
formatie de bazi, muzicolog), si-au dau concursul
o seamd de personalititi ale vietii muzicale si
muzicologice internationale care se vad rar
impreund. Programul conferintei a fost Intregit de
concerte live de interes maxim. In cea de a treia
zi s-a adoptat o rezolutie privind intemeierea
Platformei europene a muzicii persecutate de
socialismul national.

Amfitrionul evenimentului a fost Ministerul
de Externe al Austriei, tard-presedinte a EU.
Cuvantarea de deschidere a fost rostitd de dI
ambasador Dr. Emil Brix, conducitorul sectiei de
politicd culturald a Ministerului de Externe din
tara gazda - un orator fascinant pe care am avut
citeva ocazii de a-l auzi in vivo si de al admira.
Coorganizatoare au fost ministerele de externe ale
Republicii Cehe, Poloniei, Sloveniei, Ungariei si
Slovaciei.

Neparticiparea Ministerului de Externe al
Romaéniei ca parte coorganizatoare a unei
manifestdri internationale de o asemenea
anvergurd poate avea una din urmdtoarele
explicatii:

1) Ministerul de Externe al RomAniei a fost
solicitat, dar nu a dorit s devind girant al acestui
eveniment muzicologic international.

2) Ministerul de Externe al Roméniei nu a fost
invitat s3 participe In calitate de coorganizator.

In primul caz, gafa diplomatiei romanesti ar fi
impardonabils. In cel de al doilea, atitudinea
Austriei ar fi jignitoare pentru Roménia, o
expresie durd a vederii potrivit cireia Roméania
(impreund cu Bulgaria), aldturi de Belarus,
Republica Moldova si Ucraina ar face parte, inc,
din zona ,gri” dintre Europa politica si Rusia -
mare putere temutd si respectatd intr-un fel, dar

considerati, deocamdatd, incompatibild cu
dezideratele coeziunii europene -, unde discutarea
acestui complex de probleme ar fi, deocamdats,
prematura.

3) La Viena se crede ci istoria muzicii si a
vietii muzicale roménesti din secolul 20 nu a
cunoscut cazuri memorabile de cenzur, de
interdictie si persecutie rasiald sau ideologica a
muzicienilor, de suprimare totalitaristd a unor
creatii muzicale.

In acest al treilea caz, organizatorii s-ar dovedi
a fi total dezinformati. Antisemitismul de stat si
Holocaustul nu au ocolit nici Roménia. Au existat
vremuri cind, la noi, si Bach a fost cenzurat,
Debussy, interzis ca ,decadent”, iar Enescu,
declarat un compozitor ,problematic”. Hotarérile
si directivele partidului unic de la noi, privitoare
la muzicd, nu au fost mai blinde decit cele emise
de PC al URSS!

Mi se face pielea de g3ind dacd mi gindesc la
cel de al patrulea caz posibil care, aldturi de
multimea de colegi de carierd, m-ar acuza si pe
mine ca membru muzicolog al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romé4nia.
Este oare posibil ca Ministerul de Externe al
Austriei s3 fi invitat ministerul omolog din
Romaénia, acesta sa fi agreat ideea colaborarii
onorante, dar sd nu se fi gdsit in toatd tara micar
un om de stiintd potrivit ca pregatire si credibil
din punct de vedere politic, care s& ne poatd
reprezenta la Viena, la manifestarea internationald
din 3-5 mai 2006¢

[ |

cam de peste tot”, fiind Inlocuit cu sensul de
sansd, posibilitate, prilej favorabil. In acelasi con-
text sunt discutati termenii formal, punctual,
impact, segment, semnal, a apela etc.

Un alt merit al catii este c&, pentru ilustrarea
cazurilor discutate, sunt date numeroase exemple
din presd, uneori poate mai mult decit era nece-
sar, pentru a se sublinia amploarea fenomenului.
Am verificat citeva citate: acestea sunt corect
indicate. Autorul nu 1si alege exemplele de pe
Internet, cum face Rodica Zafiu in rubrica sa din
Romaénia literard, si nici nu le inventeazd, precum
Ilie Serban Ridulescu, in S4 vorbim si sd scriem
corect. Erori frecvente in limbajul cotidian
(Editura Niculescu, 2002), ceea ce sporeste consi-
derabil credibilitatea cartii. Inclusiv alegerea publi-
catiilor din care si-a extras exemplele este facutd
cu mult tact: “In alegerea publicatiilor am incercat
sd asigurdm un oarecare echilibru al profilurilor,
nuantelor si simpatiilor politice”. Asa se face ca
sunt luate exemple din Dilema, dar si din
Romaénia Mare, din Academia Catavencu, dar si
din Roménia literard, din Revista 22, dar si din
Pro Sport. (Imi imaginez ce este in mintea trecd-
torului care il vede pe autor la subrat cu Dilema
si Romdania Marel!).

De un interes la fel de mare se bucurd capi-
tolul Politetea la roméni, unde se discutd trei
probleme importante: linia semanticd a politetii
(el - ddnsul/dumnealui - domnia sa); predomi-
narea masculinului in denumirea unor profesii
(doamna ministru, doamna director), respectiv
problema pre-numelui de dupd nume. In primul
paragraf sunt abordate o serie de nuante ale
folosirii pronumelui de politete: de la domnia ta
s-a ajuns la dumneata, apoi la dumneavoastrd. E

interesant de observat cd, la un moment dat, in
evolutia limbii, dumneata a fost simtit ca
exprimind doza maximi a politetii. (Sorescu are
o poezie din care aflim c3 sotia ii spune sotului
dumneata, afirmatie care ar scandaliza migcarea
feministd de azi!). As vrea si citez, in acest sens,
doud versuri dintr-o poezie celebrd a lui Goga,
Casa noastrd: “Cum m-am ficut apoi cuminte/
Cu vremea ce Inainta,/ si m-am trezit pe nes-
imtite/ Cd-mi zice satul: «Dumneata...»”. Azi
dumneata “exprimd mai degrabi o atitudine de
distantare, politetea sefului pentru subaltern, a
domnului pentru plebeu, pentru necunoscut,
nechemat, nedorit, a varstnicului pentru tandr.
Adevaratul pronume de politete este dumneavoas-
trd”. Romanii au perceput aceste diferentieri
semantice in dezbaterea televizatd pentru alegerile
prezidentiale din 1996, cdnd Emil Constantinescu
i se adresa lui lon lliescu cu dumneavoastrd, in
timp ce acesta 1i spunea contracandidatului sau
dumneata. Consecintele s-au vizut. La fel a fost si
la alegerile locale de la Cluj-Napoca, in timpul
dezbaterii dintre Emil Boc si Joan Rus. In acest
context este abordatd si problema tutuirii aproape
generalizate din Roménia postdecembristd (ma
refer mai ales la emisiunile interactive).
Emblematici este pentru discutia de fatd situatia
sloganului la-ti cuponull, care a fost modificat,
dupa circa o lund, in Luati-vd cuponul! As fi fost
interesat ca autorul s3 fi discutat, aici, situatia
speciald a folosirii pronumelui de politete (ddnsul,
dumnealui, domnia sa) in cazul persoanelor dece-
date, dupa cum ar fi fost la fel de utild o discutie
despre fomula Mdria Ta sau despre pronumele
matale (despre care Iorgu lordan spunea ci
Imbind politetea cu tandretea), despre motivele

pentru care Dumnezeu este tutuit etc.

Artand cd acum se poartd masculinul (In de-
numirea unor profesii), autorul atrage atentia
asupra unor situatii hilare, ca in exemplul:
Jurnalistul Christian Sabbagh s-a logodit cu purta-
torul de cuvant al Capitalei” (care era, evident,
femeie!).

In legdtura cu afirmatia autorului ci structura
nume + postnume este preferatd de unele
popoare (unguri, turci, japonezi), trebuie s3 spun
cd turcii au adoptat de mult modelul european,
cu ordinea pre-nume + nume (de familie).

Un mare numdr de infractiuni sunt analizate
in capitolul Lene lingvisticd. Asa este, de pilds,
suprimarea auxiliarului: Inculpatul a pretins si [a]
primit foloase necuvenite. Aceastd preferintd se
explicd printr-unul din principiile care guverneaza
dinamica limbii: economicitatea. La fel de ciudati
este problema genitiv-dativului nemarcat: Potrivit
Mediafax; conform Rompres; Un corespondent al
“National’; Conferinta de presd a “Reporteri fard
frontiere” etc. Tot prin “lene lingvistica” se explicd
si adjectivele substantivizate, incorporand in ele si
informatiile din substantivele aferente: mobil,
celular, mascati, anticipate etc. Din capitolul
Multe si (nu prea) mirunte am retinut preferinta
unor intelectuali de a renunta la forma reflexiva a
unor neologisme roménizate, in favoarea diatezei
active: a-gi asuma -> a asuma, a se interfera -> a
interfera etc.

Noua carte a prof. G. Gruitd este un
exceptional indrumar pentru toti cei care folosesc
in comunicare limba romén, ea adresdndu-se, cu
precidere, jurnalistilor, noii profesori de roméina
ai timpurilor de azi.
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remarci fFilosofice

Despre adevar si minciuna

. Jean-Loup d'Autrecourt

n urmd cu o lund am fost invitat si tin o

conferintd Intr-una din universititile franceze,

o universitate de stiinte exacte. Precizez acest
fapt deoarece este vorba despre un fenomen nou
si de amploare, care are loc in Franta: interesul
oamenilor de stiintd, al cercetatorilor, al
inginerilor, al studentilor si chiar al publicului larg
pentru filosofie. Fenomen nelinistitor (simptom al
unor crize culturale profunde), deoarece, in mod
traditional, filosoful era onorat doar de
curiozitatea celor care aleseseri stiintele umane.
Doar In cazuri exceptionale, savanti reputati erau
interesati de filosofie, furnizind reflectii
epistemologice si metafizice foarte interesante
asupra propriului domeniu de cercetare si de
cunoastere. In prezent insi, oamenii de stiintd par
a fi pierdut reperele si certitudinile cu care
fuseserd educati de iluzia progresului indefinit al
cunoasterii tehnostiintifice pozitiviste. Ei cautd in
special repere etice, dar si rdspunsuri metafizice
in textele si in discursurile filosofilor.

Subiectul a fost unul comandat. Organizatorii
imi ceruserd s3 le tin o prelegere epistemologicd
despre practicile si metodele stiintifice. Tema
destul de largd si de generald, dar care Imi ldsa
posibilitatea s3 aleg ceea ce imi convenea mai
bine.

In mod inevitabil, la un moment dat, am
ridicat problema adevarului si am fost mai mult
decit surprins, cAnd a venit randul intrebarilor si
al dezbaterii cu publicul auditor, s& constat cd
relativismul cultural si epistemologic a devenit
moned3 curentd chiar si in mentalitatea
cercetitorilor si a oamenilor de stiints. In
inocenta mea filosoficd, eu credeam ci spiritul
mercantil, cultura de piatd, relativismul valorilor,
raticirile ideologice, amestecurile si confuziile
stilistice, spiritul destructor postmodernist, sunt
atributele unor smecheri ca Jacques Derrida,
Umberto Ecco, Italo Calvino si altii, cam de
aceeasi teapd, care sunt foarte numerogi, mai ales
in Franta, unde au infiltrat i ocupat majoritatea
posturilor universitare in stiintele umane. Pseudo-
universitari, pseudo-filosofi, pseudo-scriitori,
pseudo-intelectuali, acesti facdtori de cuvinte,
imitatori si producétori de literaturd de consum,
filosofi pasionati de utopii si de scrieri stiintifico-
fantastice, cu succes la publicul necultivat, de tip
hoolywoodian, nu meriti alt3 atentie decit
studierea lor din punct de vedere sociologic sau
psihologic, cazuri exceptionale, patologice,
declansatoare de fenomene sociale alienante.
Printre acestea, cultura de mas3 este procesul
dominant cel mai supardtor.

1. Ce este adevdrul¢

Insd nu m4 asteptam nicidecum s intalnesc
printre oamenii de stiint3 intrebari de genul “
Dar ce este adeviruld”, “Existd adevaré”, “Putem
vorbi despre adevaré”, “Nu este periculos s&
vorbim despre adevidré” etc. Primele intrebari (cele
metafizice) sunt proprii speculatiei filosofice, iar
celelalte (triviale) sunt proprii ideologiilor
extremiste. Insi in nici un caz, aceste intrebiri nu
sunt de tip stiintific. De unde si mirarea mea.
Premisele filosofice ale acestei uimiri sunt simple:
in cazul oamenilor de stiint3, filosoful este
obisnuit sd intilneascd o conceptie stiintificd
despre lume destul de puerild, care de altfel este

desemnati ca atare, realismul naiv. In ce consti
acest realism stiintific¢ Teza principald este banald
si In general este adoptatd in mod spontan de
citre elevii de liceu: adevirul existd in lume sub
forma unei realitati obiective care poate fi
descoperitd prin metode stiintifice de cercetare
(observatia, descrierea, formalizarea, punerea in
ecuatie, matematizarea, verificarea etc.). lar daci
nu cunoastem Incd adevadrul, faptul nu este decét
o chestiune de timp. Mai devreme sau mai tirziu
vom reusi s&1 descoperim. Metodele stiintifice ne-
ar ajuta si ne apropiem din ce in ce mai mult de
adevar.

Or, aceastd conceptie despre adevdr, care tine
de un fel de idealism si fixism filosofic, nu poate
sd fie compatibild cu perspectiva relativista.
Aceasta din urm3 afirma cd nu existd un adevar
absolut, ci doar adeviruri (la plural) care depind
de contextele socio-culturale, de epocile istorice,
de perspectivele individuale etc. Pe scurt, este
vorba despre reactualizarea relativismului antic,
atit de bine exprimat de Protagoras si combatut
de Platon, de Aristotel, de intreaga scolasticd, de
rationalismul occidental, de stiintele exacte etc.
De unde si uimirea mea, sensibil fiind de fiecare
datd cAnd am de a face cu contradictii de gindire.

De aceea am si replicat imediat Intrebarilor
puse in sald. Nici eu nu stiu foarte bine ce
inseamnd adevirul. Este de altfel cazul tuturor
notiunilor fundamentale, prime (adevirul, fiinta,
Dumnezeu, spiritul, constiinta, materia etc.). Ne
este dificil si le definim, ba chiar imposibil.
Pascal aratd foarte bine acest fapt in De [‘esprit de
la géométrie (Despre spiritul geometriei). Dar ceea
ce stiu destul de bine este ci existd mai multe
teorii despre adevar, mai multe conceptii destul
de diferite de-a lungul istoriei gndirii occidentale.

De asemeni stiu ce nu este adevarul. Altfel
spus, ca Intotdeauna in astfel de situatii delicate,
trebuie si Incercim si delimitim notiunea
respectivd mai degrabd prin negatie, prin ceea ce
nu este. Aceastd ignorantd fundamentald este
principalul motiv care justificd demersul meu ca
filosof. Altfel, daci as fi stiut ce inseamna
adevarul nici nu m+ag fi obosit si vorbesc despre
el. Reflectia filosoficd nu se poate reduce la o
simpld transmitere de cunostinte. Aceasta este
dimpotrivd un proces creator, un act de gindire
vie, intensd, ineditd. lar definirea negativa a
adevarului reprezintd un prim pas, destul de
timid, insd suficient pentru a declansa o
speculatie filosoficd originald, atunci cAnd ne
lipsesc mijloacele directe de cercetare.

De aceea, una din intrebérile lansate
interlocutorilor mei in sala de conferinte a fost
ceva de genul acesta: “Foarte bine, nu stiti ce este
adevirul; nici eu! Dar ce este minciuna stiti¢”
Bineinteles, la aceasti intrebare oricine, ba chiar si
copiii pot rdspunde. A minti inseamnd a nu
spune adevérul, ba chiar mai mult, a minti
inseamnd a ingela, a induce in eroare, a face false
promisuni, a nu-gi tine cuvantul dat, a pacéli. Pe
scurt, a minti Inseamnd prezentarea unor fapte
fictive ca fiind adevirate.

Deci dacd reusim si rdspundem la aceastd
intrebare (Ce este minciuna¢), putem spera
ldmurirea a contrario a unui aspect al adevarului.
Dificultatea acestui demers vine, printre altele,
din faptul cd procesul de definire este circular:

vrem s3 afldm ce este adevirul plecAnd de la
definitia minciunii; insi aceasta din urmai se
defineste in functie de adevdr. Totusi, atunci cAnd
suntem mintiti, consecintele faptului ne afecteaz
atit de mult si sunt atdt de supiratoare, incit
experienta neplidcutd pe care o avem ne
marcheazd mai mult decit atunci cdnd ni se
comunicd pur si simplu adevirul. De aceea ne
este greu sd raspundem la intrebarea “Ce este
adevarul¢”, in timp ce intelegem imediat ce este
minciuna. Experienta este mult mai puternicd in
acest ultim caz.

Bineinteles ca exista si alte ocurente negative
ale adevirului, a ceea ce nu este adevirul. De
exemplul, inexactitatea, aproximatia, eroarea care
se pot traduce printr-un sinonim destul de bun:
falsul. Astfel adevarul ar fi ceea ce este precis,
exact, raspunsul corect, care se opune falsului. Pe
de altd parte, falsul inteles ca falsificare se opune
la ceea ce este autentic, veritabil, original. Un
produs de marcd originald poate fi contrafcut.
latd o noud dimensiune a adevarului pe care nici
nu o banuiam initial: autenticul care se opune
imitatiei. De asemeni, contradictiile de limbaj si
de gindire nu pot conduce decit la concluzii
paradoxale. Deci adevarul, in acest caz, ar putea
fi considerat drept ceea ce este coerent. Sau si
mai simplu, nu se poate vorbi de adevar in cazul
in care nu reusim sd stabilim un acord sau o
corespondentd intre ceea ce spunem si ceea ce
gandim, sau intre ceea ce spunem si realitate.
Deci adevirul ar fi, in acest caz, ceea ce
corespunde realititii sau adecvarea limbajului cu
faptele reale. Ca s& nu mai vorbesc despre
adevarul revelat, tip de adevir absolut,
transcendent, in sens propriu meta-fizic, adevir
care nu este accesibil oricui, ci doar celui care este
angajat intr-o practici de tip mistic.

Diferitele piste de definire a adevirului ne
conduc astfel la tot atitea teorii, la tot atitea
conceptii despre adevdr care pot fi identificate
prin criteriile folosite in determinarea tipului de
adevdr: adevarul corespondentd, adevarul
coerentd, adevirul pragmatist, adevarul revelat
etc. Analizdnd doar citeva ocurente ale acestei
notiuni fundamentale, prin alegerea sau preferinta
pentru una din definitiile precedente, putem si ne
situdm intr-un domeniu sau altul al filosofiei.

Astfel, raportul intre adevir si minciung tine
de domeniul eticii sau al filosofiei morale. Faptul
de a combate pentru adevar impotriva minciunii
(luptd inegald si adesea dinainte pierdutd) este
propriu celui care doreste justitia, care refuza
manipularea, care iubeste libertatea. Relatia dintre
eroare si exactitate se poate studia in domeniul
epistemologiei si al filosofiei stiintelor. Chiar daca
putem defini descoperirile stiintifice in stilul lui
Bachelard ca “o serie de erori”, optiunea pentru
rezultatul precis, exact, dorinta de eliminare a
erorilor din calcule, din experiente, din observatii,
obsesia pentru functionarea corectd a teoriilor, vor
rdméne intotdeauna dezideratele de bazi ale
oamenilor de stiintd. Chestiunile legate de
contradictiile de limbaj si de coerenta gandirii
gdsesc un instrument adecvat de cercetare in
logica. Si in acest caz, in ciuda faptului ci in cea
mai mare parte a timpului noi nu gandim corect,
studiul rationamentelor logice si al metodelor de
argumentatie au drept scop tocmai ameliorarea si
controlul formelor noastre de judecatd din
limbajul natural. Iar problemele de corespondenti
dintre limbaj si realitate pot fi discutate in
domeniul filosofiei limbajului sau chiar al
filosofiei spiritului, de exemplu. $i in acest
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exemplu, chiar dacd pare imposibild adecvarea
totald intre limbaj si lumea fizicd, din motive de
non corespondentd structurald Intre cele doud
tipuri de realitate (conform criticii operate de
Frege la sfarsitul secolului al XIX-lea), tendinta
noastrd spontand este intotdeauna aceea de a
stabili relatii de corespondentd Intre ceea ce
spunem si ceea ce observdm, asa cum remarca
deja Aristotel in antichitatea greaci. In fine,
adevirul revelat este de tip religios si poate fi
studiat in scrierile mistice si teologice ale
diferitelor religii.

2° Minciund sau adeviré

Problematica este deci foarte vastd. De aceea
nu pot face aici decit niste consideratii sumare.
Astfel, alegerea mea se orienteazd, deocamdatd,
citre prima ocurentd care semnala opozitia dintre
adevir si minciund. Cu altd ocazie voi putea
discuta si alte aspecte ale definitiei adevarului.
Urgenta acestei discutii este cu atdt mai mare cu
cat existd un Intreg curent de filosofie
contemporand care militeazd pentru revalorizarea
minciunii in defavoarea adevirului. Minciuna ar fi
umand, iar adevarul periculos! Minciuna ar fi
expresia tolerantei, iar adevdrul o form& de
absolutism extremist. Minciuna ar fi o form& de
libertate, in timp ce adevdrul este ceva
constringitor si reducdtor. Minciuna este expresia
inventivitdtii si a spiritului creator (presimtim in
aceste idei critica nihilismului nitzschean
impotriva lui Platon), In timp ce adevirul nu este
decit expresia lipsei de imaginatie, a spiritului
ingust. Minciuna ar fi practic3 si folositoare, in
timp ce adevarul este lipsit de utilitate si nu
aduce nici un profit.

Oricét ar pidrea de uimitoare aceastd atitudine
cititorului neofit, problema adevarului si a
minciunii este deci tot atit de veche ca si
filosofia. O buni parte din dialogurile lui Platon
si din scrierile lui Aristotel au fost orientate in
mod precis impotriva sofistilor, al acestor falsi
intelepti care dispretuiau adevirul si care utilizau
retorica pentru a rdspunde la orice intrebare,
pentru a rezolva orice dilemd, pentru a da orice
raspuns dorit, tot la fel de bine ca si contrariul
acestuia.

Protagoras, Eubulid din Milet, acesta din urma
faimos reprezentat al scolii din Megara, au fost in
mod constant combétuti de fondatorii Academiei
si Liceului. Eubulid din Milet, de exemplu, se
folosea de mai multe paradoxe pentru refutarea
adversarilor. Paradoxul Mincinosului este cel mai
cunoscut: « Dacd afirm ci mint, este adevirat
ceea ce spun sau este fals¢ ». Pe cat de simplu,
acest paradox este pe atit de uimitor si de
insolubil, deoarece oricare ar fi rdspunsul,
afirmativ sau negativ, se ajunge de fiecare datd la
o contradictie. Dacd rdspund ci este adevarat
atunci cAnd mint, faptul este contradictoriu,
deoarece se opune afirmatiei ¢ mint. Dimpotriva,
daci afirm ci este fals atunci cAnd afirm ci mint,
in acest caz cddem din nou peste o contradictie
deoarece ceea ce am afirmat (falsul) corespunde
afirmatiei ci mint, deci este adevirat si astfel se
opune faptului cd mint! Putem retine, In trecere,
unul din inconvenientele majore ale minciunii:
faptul c& creeazi situatii paradoxale!

In epoca contemporan, in special in spatiul
cultural anglo-saxon, au aparut studii si tratate de
retoricd si de argumentatie care Incearca
reabilitarea minciunii prin mijloacele retorice si
discreditarea adevarului ca rezultat al
argumentdrii. Ideea de bazd vine din utilitarismul
si pragmatismul filosofic, altfel spus din ideea de
tranzactie comerciald, de negociere si de
compromis politic transpusa la nivelul gandirii
conceptuale. Pe scurt, speculatia metafizica este
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invadats, denaturatd si degradati de economia de
piatd si de masinatiile ideologice. Falsele
promisiuni, nerespectarea cuvantului dat,
manipularea, deformarea sau ocultarea faptelor in
scopul unui succes imediat, intrigile in satisfacerea
intereselor personale, insinuarea, omiterea si
trddarea sunt tot atitea tehnici care nu mai au
nici un continut filosofic, nici un fel de scrupule
etice, nici un fel de profunzime conceptuald, nici
un fel de altruism moral, nici un fel de respect al
persoanei umane. Ele sunt extra-filosofice.

Intrebarea care se pune, in acest caz, este de a
sti la ce bun si facem apel la minciund, daca
prezint atitea inconveniente¢ La ce foloseste
minciuna, care este interesul acesteia¢ Poate ci
existd situatii exceptionale in care ne putem folosi
de minciund! Sau trebuie s& urmdm cu orice pret
imperativul fixat de Kant (“spunerea adevarului
este o datorie”), atunci cind afirma impotriva
filosofului francez Benjamin Constant, c& trebuie
sd spunem adevarul chiar si atunci cand riscdm si
punem in pericol viata unui inocenté Dar
imperativul acesta pare imposibil de satisfacut.
Cine se poate lduda cu faptul de a nu fi mintit
niciodatd¢ Existd vreo societate umand din care sd
fi disparut minciuna¢ Precum se vede, problemele
nu sunt recente, ci foarte vechi, Insa acestea sunt
reactualizate de tendinta contemporand masiva
pentru manipulare, trisare, inducere in eroare,
falsificare, pe scurt, de optiunea sistematicd
pentru minciund in defavoarea adevarului.

La aceste intrebiri, “filosofi“ francezi
contemporani, profesori universitari cu aerul
serios gi erudit incearcd si explice “interesul
strategic al minciunii”. Vom Incerca deci si
vedem, in rAndurile care urmeazi, cit de serioase
sunt ideile acestor falsi gdnditori, cdrora nu meritd
sd le rostim numele. Vom putea astfel trage
foloase din tehnicile subtile pe care acestia le pun
in practicd in procesul de manipulare a opiniei
publice in general si a mentalititii studentesti in
particular.

3° Despre minciund

In mod natural, intr-un context de dialog,
minciuna presupune ruperea unilaterald si secretd
a pactului de sinceritate dintre locutor si
interlocutor, a conventiei de cooperare in
transmiterea si in distribuirea adevarului si a
cunoagterii despre lume. Unul dintre cei doi
participanti la discutie stie cd ceea ce exprima nu
este conform credintelor sau cunostintelor sale
despre lume. Acesta este mecanismul general al
minciunii, care este nu numai o deturnare si o
deformare a adevarului, ci si o absenta sistematici
a acestuia.

In acest sens, minciuna seamina cu furtul,
deoarece este o modalitate prin care suntem
privati de informatie. Nu ni se d4, ci dimpotrivd
ni se confisca ceea ce pretindem. De unde si
sentimentul de vid, senzatia de gol, de absent in
cazul in care suntem inselati. In acest caz
minciuna are toate caracterele unui viciu, ba chiar
a unei patologii in cazul celor care mint din
pldcere: mitomanii. Cazuri neinteresante din
perspectivd filosoficd. Atunci care- interesul
filosofic al minciunii¢

Filosofii pragmatici contemporani sustin c4,
atunci cAnd mintim, o facem pentru a impune
celorlalti convingeri si credinte care le vor orienta
actiunile dupd dorintele noastre. Altfel spus,
scopul este manipularea comportamentului
celuilalt, intr-o perspectivd de raporturi de forts,
pe care mincinosul il instaureazd In mod tacit.
Puterea de actiune ar fi scopul important, iar nu
cunoagterea! Shakespeare ilustreaz foarte bine
acest lucru atunci cand unul din personajele sale,
lago, monologheazi la adresa lui Othello astfel:

“Are o opinie bunid despre mine, voi avea astfel o
influentd si mai infailibild asupra lui”.

Dar aceastd putere a minciunii locutorului se
naste totusi din ignoranta interlocutorului, astfel
acesta este manipulat fird ca si fie la curent si in
ciuda vointei sale. Cunoasterea in acest caz
rdmdine antidotul principal Impotriva ignorantei si,
prin urmare, impotriva minciunii. Este astfel
evident cd minciuna nu poate avea efect asupra
celui care este la curent cu faptele sau cu
evenimentele in cauzd, iar mincinosul poate fi
usor demascat si deci anihilat. De asemeni,
ignoranta mincinosului poate s&i joace si altfel de
feste, ca in cazul amintit de Platon, cAnd
“ignorantul, care Incearcd si mint3, spune uneori
adevidrul, fard s3 vrea si din Intdmplare, din lipsd
de cunoastere”. Este vorba de un esec al
minciunii.

Pentru a evita aceste egecuri ale minciunii,
pragmatismul propune nu numai sd spunem
contrariul a ceea ce credem, ci de asemeni si
credem ceva care este veridic! A minti cu succes,
inseamna sd asertezi p In timp ce crezi non p si
cand non p este veridic. Astfel intelegem imediat
cd mincinosul nu-i atdt de prost pe cit pare, ba
chiar este dotat cu un fel de inteligentd negativa:
viclenia. Este ceea ce 1i permite s& afirme “toatd
lumea stie ci adevirul nu este Intotdeauna bun
de spus”.

Acest sofism ieftin mascheazi faptul ci, dacd
existd situatii exceptionale in care probabil fiecare
a fost obligat sd mintd, faptul acesta nu induce
nicidecum adoptarea unei practici sistematice a
miciuniil De asemeni, faptul ¢ minciuna este
posibild si frecventd din punct de vedere
pragmatic, nu- conferd nicidecum valoare morald
neputdnd niciodatd si devind un ideal de
comportament social. Acest rol este al adevarului.
De aceea ori de cite ori mintim ne simtim
culpabili, deorece suntem singurii responsabili ai
consecintelor produse de vorbele noastre.
Filosoful pragmatic pare si ignore aceste aspecte.

De aceea 1si cautd exemplele printre situatiile
exceptionale, dubioase si contestabile: medicul in
fata unui pacient grav bolnav; practicile
politicienilor care “trebuie s facd apel” la un
minimum de machiavelism ; discursurile retorice
care pot obtine convingerea publicului, In timp ce
rationamentele valide nu reusesc Intotdeauna;
sfera privatd, familiard unde o anumitd doza de
“rea credintd” ne-ar ajuta si ne suportim unii pe
altii. In plus de aceste exemple, minciuna ar fi
justificatd in fata strdinului, a inamicului, a
adversarului, cu atit mai mult cu ct ar exista un
anume relativism al practicilor dialogice de la o
culturd la alta: unii mint mai mult decéat altii.

Concluzie inevitabild, adevarul nu este o
valoare, ci doar o notiune cireia ar trebui s&-i
facem genealogia (Nietzsche dixit); prin urmare,
sinceritatea nu ar trebui s& ne mai apard ca un
imperativ moral, ci pur si simplu ca o reguld
pragmaticd. Dacd nu stipaniti Incd toate fazele si
tehnicile elaborate ale minciunii, puteti oricind si
recititi Shakespeare, Moliere, Balzac etc. In mod
concret, omisiunea si insinuarea sunt bine
ilustrate de geniul dramaturgic englez in
comportamentul personajului lago. Astfel, Othello
este manipulat pind la tragedia finald, care este o
dovadd a “succesului” pragmatic al strategiei alese
de lago. Vive le pragmatisme!

Paris, 7 aprilie 2006
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Investigatie si jurnalism

. Mihaela Mudure

Investigative Journalism. Context and
Practice.

Ed. Hugo de Burgh. Londra/ New York,
Routledge, 2000.

n colectiv de fosti jurnalisti si actuali uni-

versitari provenind, mai ales, de la bine-

cunoscuta scoald de jurnalism de la
Nottingham Trent University din Marea Britanie
au realizat in anul 2000 o extrem de interesanta
culegere de articole despre jurnalismul de investi-
gatie. Intre timp culegerea a devenit un reper cla-
sic pe lista bibliograficd a facultitilor de jurnalism
din intreaga lume.

Culegerea incepe cu o justificare filozofica si
eticd a jurnalismului investigativ, in context bri-
tanic. Spiritul britanic caracterizat de secole de
pragmatism si preocupare pentru conectarea la
realitate, ca atare, a fost interesat, in contextul
unei economii de piatd emergente care avea
nevoie nu numai de capital, ci si de informatie,
de noul mijloc de comunicatie reprezentat de
multitudinea de notite, foi, pamflete, gazete care
apar incepand de prin secolul al XVILea. In se-
colul al XVIIl-lea cititul gazetei si al micii public-
itdti la cafenea, la ceaindrie sau la club, sorbind
din ceasca de cafea, ceai ori cacao, minunatele
licori aduse de peste mdri si tari, sunt deja ritu-
aluri de socializare bine consolidate. Autorii
insistd in mod deosebit asupra rddécinilor tipic
britanice ale jurnalismului de investigatie: pragma-
tismul se va combina fericit cu rationalismul
luminilor si se va altoi pe asteptarile si sperantele
noii clase de mijloc care va influenta decisiv dez-
voltarea acestui gen jurnalistic in epoca victoriana.
Deja 1n secolul al XVIII-lea, Defoe, Fielding,
Swift, marii scriitori ai luminilor britanice, ca si
mai putin cunoscuta Mary de la Riviére Manley,
au fost si literati si jurnalisti de investigatie, cu
precddere jurnalisti politici de investigatie. Aceste
surse au dat nota combativa a jurnalismului bri-
tanic ai cdrui practicanti retinuserd deja In 1644
pledoaria lui John Milton pentru liberatea presei,
a cuvantului si a opiniei din pamfletul lui
Areopagitica. In consecintd, exprimarea neinhibatd
a opiniilor despre orice, inclusiv despre autoritati,
a fost consideratd o conditie sine qua non de
catre slujitorii tot mai influenti ai noului mijloc
de comunicare. Nu e de mirare, deci, ci la
cumpdna dintre secolele al XVIII-lea si al XIX-lea,
William Cobbett a fost deja primul jurnalist de
investigatie in adevaratul sens al cuvantului.
Libertatile jurnalistice vor fi sprijinite atit in
Marea Britanie cét si in Statele Unite de pretenti-
ile si asteptdrile clasei de mijloc, ale cirei principii
de inspiratie puritand duceau la consolidarea unui
climat economic si politic bazat pe respectarea
cuvantului dat, in care contractele si se deruleze
cu cit mai putine accidente si in care escrocii care
tulburau aplicarea normald a legii profitului si fie
dati In vileag cdt mai curdnd. Acum se inven-
teazd, pe un mal sau altul al Atlanticului, editori-
alul, reportajul in exclusivitate, rubrica de ziar.
Fotografiile vor aduce un plus de credibilitate
investigatiei si, odatd cu ele, vor aparea si distinsii
lor slujitori: paparazzi.

Autorii volumului Investigative Journalism
insistd In mod deosebit pe justificarea morald a

jurnalismului de investigatie. Problema pare a fi
rdmas intr-o delicatd cumpina si azi. In ce masurd
urmdreste jurnalistul idealul de dreptate si ade-
var¢ Cine ii d& lui mandatul moral pentru aceastd
cruciadd moderndé¢ Réspunsul este extrem de sim-
plu si ne poate descumpdni. Doar constiinta indi-
viduald a jurnalistului este justificarea jurnalismu-
lui in general, a celui investigativ, in special. Dar
cum jurnalistul actioneazi intr-un anume context
politic si economic e foarte posibil ca acest elan
sincer s fie inhdmat, de la inceput sau pe parcur-
sul demersului investigativ, si in slujba altor
interese, cu totul strdine de frumosul miraj al ade-
varului si dreptdtii. Nu in ultimul rind, jurnalistul
este angajatul unui ziar care trebuie si se vands,
ori al unei televiziuni care trebuie si aib3 rating.
In caz contrar, jurnalistul cel curajos isi va pierde
locul de munci si nu va mai face nici o investi-
gatie. Cum separdm sau combinidm nevoia de sen-
zational pentru a vinde cit mai bine produsul jur-
nalistic de nevoia de dreptate si adevar a jurnalis-
tului cinstit¢ Autorii nu dau un rdspuns foarte
clar, sugerind, onesti si ei, una din ambiguititile
profesiunii de jurnalist cireia fiecare practicant
trebuie s ii dea propriul rispuns in conformitate
cu propria constiinta.

Un amplu capitol cerceteazd evolutia legislatiei
jurnalismului. Desi acesta e un capitol evident
ancorat in realitatile britanice, pentru cititorul
roman este extrem de instructivd concluzia: limita
dintre defdimare si investigatia jurnalistica justifi-
catd prin interesul public este extrem de greu de
trasat, ea continud sa fie primejdios de labild. O
echipd bund de avocati este, asadar, o prerogativd
pentru orice mijloc de presd unde se face si jur-
nalism de investigatie.

Volumul abordeazd apoi unele din tendintele
si influentele contexului actual asupra jurnalismu-
lui de investigatie: efectele globalizarii si ale
impunerii agresive sau prostesti a unor optiuni
jurnalistice occidentale considerate, automat, ca
fiind cele mai potrivite, tendinta spre tabloidizare
si banalizare, preferinta spre jurnalismul soft de
interes omenesc, in dauna politicului si a prob-
lemelor globale (poluarea, modificarea climei,
lumea a treia), corporatizarea tot mai accentuatd a
jurnalisticii, lupta regimurilor totalitare si abso-
lutiste pentru a-si aservi presa. Noile tehnologii
ale informatiei, internetul sunt analizate cu mult
profesionalism. Ele pot oferi ocazii pentru expri-
marea liberd sau perfectionarea profesionald a jur-
nalismului, dar si atractii facile spre alunecarea in
jurnalismul ieftin sau intoxicarea informationald,
greu, de nu chiar imposibil, de pedepsit prin legis-
latia actuald.

Partea a doua a volumului cuprinde o serie de
exemple de jurnalism investigativ din experienta

britanici. Abuzurile din orfelinatel, poluarea
mediului, abuzurile corporatiste, incompetenta
inspectorilor din Invatimant, comertul sexual sau

cu animale exotice, vinitorile de t;arc2, predarea
in 1945 a peste o mie de prizonieri sovietici

inapoi sovieticilorS in ciuda ordinelor exprese ale
lui Churchill sunt citeva din fascinantele investi-
gatii pe care autorii le rememoreaza cu multd
competentd si remarcabil simt etic, tinzand spre
evitarea totald, am putea spune, a oricdrui tip de
partialitate.

Horvdt Gyongyvér (Romania)

Pentru cititorul roman, aceastd a doua parte
este o lectie morald in primul rdnd. Turpitudinea,
incorectitudinea, necinstea par sd domneasca pre-
tutindeni. Banul are acelasi miros pretutindeni. El
pute la fel si pe Tamisa si pe Dambovita sau pe
Somes. Diferenta e modalitatea si gradul de apli-
care a legii, diferenta e gradul de agezare a soci-
etatii.

In concluzie, culegerea de articole Investigative
Journalism editatd de Hugo de Burgh este o lec-
turd fascinanti, interesantd, instructiva si indirect
ldmuritoare si asupra jurnalismului de investigatie
roméanesc. Nasterea grabitd si precipitatd a jurnal-
ismului roménesc la inceputul secolului al XIX-
lea, in efortul de a “ajunge din urma” Occidentul,
interegnumul totalitar de dreapta sau de stinga in
secolul al XX-lea, apoi explozia de libertate, une-
ori anarhicd, dupd 1989, au influentat si influ-
enteazd Incd dezvoltarea jurnalismului de investi-
gatie. Aici trebuie sd cdutim, credem, citeva din
pacatele jurnalismului de investigatie romanesc,
lipsa de culturd, de profesionalism si, pe alocuri,
chiar lipsa de cunostinte de limba roméni a
ziarigtilor, senzationalismul ieftin si, mai ales, cel
mai mare pacat al jurnalismului de investigatie
roménesc: lipsa de initiativd si de consecventa.
Intocmai ca la fotbal: suntem foarte buni in

repriza intdi si cidem lamentabil in a doual? De
cele mai multe ori, jurnalistii roméni urmeaza
investigatiile justitiei In loc s& declanseze ei inves-
tigatii juridice, precum colegii britanici amintiti
mai sus. Pe de altd parte, auzim de investigatii
senzationale care la un moment dat se opresc sau
sunt oprite din motive oculte pe care noi, muri-
torii de rdnd, nu le afldim niciodatd. Ni se pare ci
aceastd grabd si lipsa de consecventi sunt pacate
istorice ale jurnalismului roménesc de care el nu
dd semne a se dezbira prea curdnd.

Note:

1se pare c& nici cele britanice nu sunt mult mai bune
decat cele roméanesti.

2 Ce bine ci acestea au ajuns si pe gustul elitelor
noastre! E o dovada in plus ci suntem in pas cu
Europal

3 Predare care a insemnat impusgcarea pe loc de citre
NKDV sau moartea lentd in Gulag.

4 Vezi meciul Steaua-Middlesborough, din 27 aprilie
2006.
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bloc-notes

Pe malurile Tamisei, acolo

sezum...

. Dan Popescu

Réndurile care urmeazd nu sunt in mod necesar un jurnal al zilelor petrecute de Pelerin, in aprilie 2005, la
Conferinta Oxford pentru Predarea Literaturii. Un asemenea jurnal nu a existat. Nu e vorba nici méicar de o remem-
orare a intAmpldrilor, aduse chipurile la stadiul de evenimente cu ajutorul unor lentile acum préfuite. Am incercat,
in absenta Pelerinului si a marturiilor sale, o re-inventare pe baza pliantelor, brosurilor, instructiunilor de orientare,

meniurilor si a altor ingrediente care si asigure o cat mai bund digestie consumatorilor de artefacte textuale.

Baietii rai din padurea
Sherwood

In primévara lui 2005, Pelerinul se afla la
Oxford, pentru a-si nuanta viziunea despre o
literaturd si o culturd care au inteles si faci volta
de la imperialism la multiculturalism printr-o
abordare pragmatic3, dar nu lipsitd de naturalete.
Reading Reputations era tema intalnirii, s3 citim
adica dincolo de reputatie, de imaginea care se
promoveazad prin mecanisme care tin de
cunoasterea unei strategii specifice economiei de
piatd, literatura britanicd fiind un produs, o marca
tratatd cu toatd consideratia de citre ,animatorii”
ei. Acestia din urm4, in cazul Pelerinului, formau
o trupd de profesori si scriitori cu atributii
didactice, majoritatea din No(ttingham) si
No(rwhich) si alte No-uri care indicau sensul
apartenentei la meleagurile bantuite candva de
Robin Hood si cetasii sii.

Cu ajutorul unui laptop conectat la un retro-
proiector, bdietii din padurea Sherwood! i-au
indemnat s& ia aminte la Cele 18 legi imuabile
privind reputatia unei companii, asa cum fuseserd
enuntate ele de Ronald J. Alsop, un guru al
finantelor cu rubricd pe prima pagind a lui Wall
Street Journal.

Cum se stabileste, deci, buna reputatie a unei
firme¢ Regula nr. 1: potenteazd la maximum
bunul cel mai de pret pe care 1l ai, trisitura care
te defineste cel mai bine. Regula nr. 2: invati s
te adresezi mai multor tipuri de auditoriu. Regula
nr. 3: fii un cetitean model; cu alte cuvinte,
autorul trebuie s3 provind dintr-o familie bun,
stabild dacd se poate; si fie el Insusi un familist,
nu se vor mentiona aventuri extraconjugale; dacd
autorul nu este cisatorit, el trebuie s& aibd un
partener constant, dacd se poate de sex opus, a se
vedea Shakespeare in Love; fard bauturd si alte
asemenea marafeturi, fiind lipsitd de cuviintd
infatisarea autorului haldduind mahmur pe ulite
in dimineata intilnirii cu micuta Alice, pe care
urmeazi si o plimbe cu barca pe Tamisa.

yRelaxati-vd (deci, n. n.) experimentind
frumusetea, pacea si linistea vietii pe rau in
Oxford. Lenese picnic-uri de prénz, elegante cine
de croazierd si excursii scurte cu caracter regulat.
Plecarea de la debarcaderele noastre vis-f-vis de
Christchurch Meadow. Deschis: Aprilie-
Octombrie, 7 zile pe s3ptdimand 129 Kingston
Road Rd, Oxford OX1 5RW” .2

Regula nr. 4: transmite o imagine care sd
stArneascd emotiile si simpatia cititorului; dac
autorul tine regim, acesta trebuie si fie sirac in
lipide; povesteste cum se impacd autorul cu

faima si averea rezultatd de pe urma ei; vorbeste
despre compasiunea sa pentru sdraci si implicarea
in opere de caritate.

Cum se mentine reputatia unei companii¢
Regula nr. 1: trebuie si fii in stare si-ti recunosti
lipsurile; astfel, intrucat Shakespeare a scris prea
multe piese, se recomandd editarea a cit mai
multor antologii de citate semnificative. Regula
nr. 2: controleazd internet-ul inainte de a te
controla el pe tine. Sirim la regula nr. 4: fii
constient de primejdiile care pot afecta o buni
reputatie; nu-ti scrie memoriile si nu te ldsa
travestit la modul atit de transparent precum in
Mandrie si prejudecatd sau Jurnalul lui Bridget
Jones. Cum se repard o reputatie ruinata¢ Fixeaz-o
ca lumea de la bun inceput si nu subestima
niciodatd cinismul auditoriului.

Mic si indesat, cu o alurd de John Bull, John
MacRae i-a Incredintat cd nu putem fi niste
cititori inocenti decat dacd ni se dau spre lecturd
fragmente din texte complet necunoscute. In
aceastd ordine de idei, orice premiu literar ia
oxigenul de la gura celorlate cirti. Un text
incognito ne oferd sansa Intdlnirii unei gramatici
proaste in varietiti dialectale, de care studentii
pot sd devind constienti si despre care sunt mai
degrabd dornici sd discute decat despre Jane
Austen.

"But why are looking at me with corner-
corner eye¢” she asked again.
"Look you for corner-corner eye¢ Why I go
look for corner-corner eyed” was my answer.
"You dey look my breast, yeye man. Make
you see am now”.

Before I could twinkle my eye, lo and behold
she have moved her dress and I see two breasts
like calabash. God in Heaven. What kain thing be
this¢ Abi, the girl no dey shame¢ Small time, the
girl don put back him breast for him cloth. I
drink my tombo, super palm wine.3

Nu trebuie sd militim pentru buna stdpnire a
englezei standard, e chiar periculos, ar Insemna
sd ne restrdngem la elite, care n-au decat sd
croseteze ribditoare pe firul patinat al traditiei.
La toate acestea si la faptul c traducerile sunt un
lucru bun - dar al naibii de dificil tinind cont ci
publicul nu se reduce la cel cdruia textul i se
adreseazd, s3 ludm de pild3 sexul, trebuie sd
recunoastem cd nu e ,in acelasi fel” universal ca
si matematica, existd cititori cu orientdri diferite,
hetero, homo sau bi, ei¢ - la toate acestea
pelerinul medita in asteptarea cinei, cAnd Sean
Matthews l-a intrebat dacd in volumul New
Writing 13 a gdsit ceva demn de atentie.

Primiserd cu totii, cu doud sdptdmani Inainte,
prin posta electronicd, textul antologiei pe care
Consiliul Britanic o produce In fiecare an i care
cuprinde scriitori din toate generatiile si
orientdrile. Exemplarul cald, din tipografie, ii
astepta la sosire. Pelerinul i-a dat numele unui
autor de poeme despre care urma sa afle c3, in
2003, avusese un roman nominalizat la premiul
Booker. Dupd discursurile aferente cinei de bun
venit, Sean a dat citire programului de a doua zi.
Pelerinul a luat la cunostintd cu stupoare cd urma
sd conducd atelierul de poezie, pe care il
spropusese”, spre a cugeta Impreund asupra
ciclului Ecopoesis de Gerard Woodward. Spectrul
unei nopti albite de teroarea bunei pregitiri l-a
determinat si se abandoneze instantaneu lecturii
circumspecte a meniului, la o prim& vedere exotic,
dacd nu extravagant.

CORPUS CHRISTI COLLEGE

British Council Dinner

Sunday 3rd April 2005

MENU

An Italian Salad with Pancetta

Supreme of Chicken Pizziola

Roast Vegetables and Pasta

Fresh Fruit Salad with Cream and Ice Cream
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Poza de grup, in ploaie, in
ultimul patrar

Réandul de sus: John, care ne-a parasit pe la
mijlocul s3ptdmanii ca sd-si Inmormanteze tatal;
Ali, al cirei ultim roman a fost nominalizat
pentru Booker in toamna lui 2005; Emma, mereu
imbricatd in negru si prea frumoasd pentru o
englezoaicd; Odette, dintr-o tard in care engleza e
a doua limba oficiald si ale crei ruine sub
cosmarul bombardamentelor din ultimul r&zboi
mondial. Pynchon le-a zugravit cu nonsalanta
realismului isteric; Anika, la trei ani inainte de
pensie si bucurdndu-se de privilegiul bursei
acordate de Consiliul Britanic; Belinda, fosta
actritd si regizoare, actualmente predand cursuri
de drama la un colegiu din apropiere de Sidney;
Milena; Alan, despre care Fitch a intrebat la un
moment dat cum se face ci a citit toate cirtile
pomenite In discutiile noastre; Sean, al cirui
facies victorian concordd cu impecabilitatea
gesturilor, niciodatd n-a vérsat o picaturd de vin
mécar pe cravata de aceeasi culoare (cu vinul,
n.n.); si Ron, a scris citeva carti impreund cu
John, un cititor abordandu-i odati cu Intrebarea
care dintre ei este homosexual ...

Réandul din mijloc: Alison, a doua englezoaicd
frumoas3, dar numele ei de familie are rezonante
nobiliare, trddand originile frantuzesti; Lucie; Pilvi;
Darja; David, cu parul complet alb si un zdmbet
de adolescent, convingitor, credem, pentru
studentii de la Universitatea de stiinte Aplicate
din Zurich; Agnes, o unguroaicd volubild; Sibylle,
autoarea unor comentarii laborioase si exacte;
compatrioata ei, Julika, la fel de laborioasa si
exactd In comentarii, de o frumusete discretd si
totusi cam stingheritd de propriul trup, dupd cum
s-a vizut In timpul dansului din ultima sear;
Fitch, irlandezul, care a amenintat ci vine in mai
in Roménia, la Timisoara, dar nimeni n-a gdsit de
cuviintd s3 dea si altora vestea cea bund; Alexey
(nu Tolstoy, n.n.); Ene-Reet; Margit, cu suvite
cdrunte, prelinse In parul lung pand la solduri, cu
o piele ldptoasd si ochi de vrajitoare nordic;
Barbara; Claudia, care i-a spus Pelerinului c3
oricdnd are un pat liber pentru el, la Buenos
Aires, singura lui obligatie fiiind s& intoarca, pe
gratarul din curtea din spate, vreme de ceasuri
intregi, carnea de vitd (acesta este secretul, n.n.);
si Pelerinul, aparent luptdndu-se cu kilogramele,
mai mult in pozd decit in viata cea de toate zilele

Réandul de jos: Siew Yea, o chinezoaica,
bineinteles minusculd, din Singapore, purtitoarea
de cuvant a cvartetului care a c8stigat, Intr-una
din seri, premiul pentru cele mai bune aplicatii
metodico-teoretice la un text din Ian McEwan;
Anne, cu pérul la fel de alb ca al lui David, dar
cu o freza de pustoaic3; Helena, care e de acord
cd proiectele nu trebuie alocate cu precddere
capitaligtilor, adica celor din capitald; Jurate;
Teresa, incisiva si elegantd chiar si in costume de
piele, fericitd cd lusitanii au inceput la rdndul lor
s& vand3 telenovele brazilienilor, iard nu doar
yvitdvercea” ca pand acum; Michel, cu morga
elvetianului de limb3 francezd; Rebecca, singura
femeie de culoare, care a bolit vreme de trei zile
in cealaltd cidmdirutd mansardatd de pe palierul
Pelerinului; Tatyana, inaltd, zdraving, blonda cu
ochi albastri, sau cu cine ai fi stat la taifas in ore
lungi si fard samovar, daca ai fi zburat spre
Kazahstan; Andrea, care i-a promis Pelerinului c&
il va tine la curent cu proiectele CEU gi HESP din
Budapesta; Mohamed, singurul barbat de culoare,
cu rezerve de delicatete islamici visavi de unele
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propuneri textuale mai zbanghii; Alie, o bund si
dezinhibatd cetiteanci dintr-o tard a lalelelor unde
s-a instituit legalitatea culturilor de mac; Jonathan,
pe care Adrian Otoiu l-a zugravit candva, intr-o
antologie, in forma de vampir; Sinead, mereu pe
fazi; Alison, aproape invizibild; si Miriam, fata
sleamp3td si totusi inimoas3 din spatele aparatului
de fotografiat, al cdrei iubit este animator la
Limba & Ciocanul ...

»Hooray Henry”5 sau Lupul
ca ,Opera Aperta”!

Adicd Henry s3 trdiascd bine... si mult in
canonul, finalmente intredeschis pentru el, al lite-
raturii britanice. In asteptarea evenimentului de
grup, inaintea /unch-ului, ne-am petrecut
dimineata c3ptusindu-ne in sintaxa frazelor jame-
siene, desfacind larg Aripile porumbitei pentru a
vedea care dintre contemporanii nostri si-a depus
omagiile la picioarele stdpanului cuvintelor alese
cu mimeticd precizieS, spre a intrerupe, spre a
amdna’, spre a estompa imaginea personajelor in
fuioarele de ceatd ale stilului indirect liber, spre a
conduce® scriitura citre gradul Inalt de abstracti-
zare i intelectualizare care il sperie pe cititorul de
rand si-l face uneori si caste pe Insusi lectorul
competent.

Si totusi, In 2004, trei scriitori au gasit de
cuviintd sd publice romane avand ca sursd de
inspiratie fie viata scriitorului acesta canonic, greu
de biruit, fie invatitura sa, rdspanditi prin prefete
scrise cu egala diligentd. In cazul din urms,
povestea devenea o poveste despre o poveste, dar
si un exercitiu de marketing, de promovare a
propriului produs. De ce si nu scrii o prefatd
temeinici la un roman care se citeste cu
dificultate¢ Se aplicd ,principiul Everestului”, scrii
despre el pentru ci nu iti poti permite s&1 ignori.
Mai rdméne de determinat diferenta dintre
impactul romanelor lui James si acela al prefetelor
sale, dar Traditia cu T mare lucreazd mai degraba
prin excludere decét prin includere, privilegiind
reputatia in dauna lecturii textelor.

Deci, In 2004, asa cum stia si Pelerinul, trei
autori consacrati s-au Incumetat si ridice minusa
aruncatd de un creator care a cdutat cu indarjire,
si cu méahnire de la un moment incolo,
recunoagterea din partea contemporanilor sii.
Daci Tolm Coibin, cu The Master, si Alan
Hollinghurst, cu The Line of Beauty, ambele
nominalizate la Booker?, manevreazi intre
limitele farmecului, mai mult sau mai putin
discret, al (homo)textualititiil0, cum se face ci
un scriitor cu o modalitate stilisticd att de
distinctd, si de orientare diferitd in acelasi timp,
ca David Lodge - care, iatd, in iarna lui 2005, a
implinit 70 (1) de ani - a cizut pradd, prin
Author, Author, fascinatiei emanate de Maestru?

Adevarul este cd nu putem avea un canon
veritabil pand cind autorii nu sunt oale si ulcele.
Numai c&, din cind in cind, exista riscul ca
povestea vietii sau reputatia s3 ,inghitd” opera,
mai cu seam3 atunci cAnd sunt sustinute cu
accesoriile unui alt tip de discurs, a se vedea in
acest sens filmul recent despre Sylvia Plath. $i
atunci, orice tiietor de lemne (citeste critic sau
scriitor) care trece prin paddurea narativ,
minunindu-se de linistea din casa, altidati
bantuitd, a fictiunii, pune méina pe secure si
deconstruieste burta lupului ori de cate ori este
nevoie, scotdnd lumii la iveald traiul si straiul
bunicutei, pentru ca povestea s3 poati jubila in
bratele sfarsitului continuu.

A scrie astizi romane despre Henry James,
sau pornind de la invatdturile acestuia, e un pariu

s

Janusz Jerzy Cywicki (Polonia)

pe care toti cei trei autori se pare cad l-au cistigat.
Mingea e acum in terenul celor care se ocupa de
literatura contemporand, dar uneori este aruncatd
si Inspre peluza profesorilor cdrora nu le surdde
sd aibd de a face cu noi scriitori. Toti trebuie s&-si
pund ochelarii bunicutei spre a vedea mai bine
locul acestui expatriat, care, intr-o vreme In care
sexul Incepe s& devini discurs!!, produce o
scriitur total opusi ideii de explicitare. Intrebare,
fireascd, pusd de Ron & John: Ce preddm,
microcosmosul textului sau macrocosmosul
romanuluil2¢

Note:

1 Cel mai tandr dintre ei, Sean Matthews, s-a dovedit a fi
adevdratul maestru de ceremonii. Sean este editorul, alituri de Aura
Taras Sibisan de la Universitatea din Brasov, al unei excelente
antologii de teorie contemporand, publicatd in limba engleza la
Paralela 45. La intrebarea pe cand vom avea si in limba roménd un
asemenea extrem de util instrument de lucru, cel mai repede ar
putea sd raspunda Editura Humanitas, care zdboveste de vreo sase
ani asupra unui proiect similar, in trei volume insd, pentru ca
romanii, simtind enorm i vizadnd monstrous, au vocatia
intreprinderilor ,cioclopedice”.

2 Din pliantul atasat altor documente tipice Intilnirilor de
acest fel, harta orasului desfdsoard reteaua navigabild care include
Canalul Oxford, Tamisa si raul Cherwell. Poduri si ochiuri de apa
imbietor tivite de verdele crud si umed al lui Prier, ,acolo sezum si
plansem”, dar numai din pricina vantului sicéitor si imprevizibil.

3 Fragmentul ar putea sa fie, dar nu sunt sigur, intrucat peler-
inul a pierdut prima pagind, din Sozaboy: A Novel in Rotten
English (Sozaboy: un roman intr- o englezd stricatd) de Ken Saro-
Wiwa, scriitor nigerian condamnat la moarte si executat in 1995 de
catre autoritatile militare, deranjate de implicarea acestuia in lupta
pentru drepturile populatiei din provincia Ogoni, aflatd in conflict
cu marile companii petroliere care operau in zoni.

4Ase intelege curte interioard, am numdirat vreo sase la
Corpus Churisti.

5 ,Hooray!” este, dupd cum poate ati ghicit, echivalentul
englezesc al lui ,Ural”. Expresia ,Hooray Henry” desemneazi un
tandr din clasa de sus care preferd si-si petreacd timpul cu tot felul
de zburdalnicii, in loc s& pund osul la munci.

6 Am indrizni si subscriem la o comparatie cu Hemingwy,
acesta din urmd fiind insd ménat de cu totul alte mobiluri.

7 Cam in aceeasi perioadd, Gerard Manley Hopkins rdsucea
sonetul pani la scrasnet. In secolul XXI, una dintre scriitoarele invi-
tate la Oxford si fractureazi intentionat povestirile. Efectul¢ In
ambele cazuri, cititoriii sunt pusi in situatia de a exprima optiuni, o
cerintd fundamentald a actului lecturii.

8 Nici o fraza nu- scapd lui James cand e vorba sa disloce
semnificatia si s& si-o aproprieze.

9 The line of Beauty a si castigat, de altfel, premiul.

10 Claudia spunea ci in Italia The Line of Beauty z&cea masiv
pe rafturi, explicabil intr-o tard catolicd in care nu se face publici-
tate romanelor cu problematica gay,

11 De la Foucault citire, se pare.

12 1 aceasts ordine de idei, Claudia afirma c4, la un masterat
prin Anzii Cordilieri, Jane Austen ar rezista cu brio, dar nu si la un

colegiu sofisticat din Buenos Aires.

—t:
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flash-meridian

Despre romanul arab

. Ing. Licu Stavri

= In limba arabi se scrie in numeroase tiri, din
Maroc pana in Irak. Ca atare, s-a constituit un
veritabil z&cdmant de fictiune, prea putin explorat
de traducatorii europeni in general si de cei
romani in particular. Suplimentul sdptdméanal Le
Monde des livres consacra cateva pagini acestei
literaturi transstatale, de o bogdtie si o diversitate
nebdnuite. Pentru prezentarea unora dintre
succesele cele mai recente ale urmasilor
Seherezadei, publicatia francezi a apelat si la
cétiva creatori sau critici din tirile arabe.

m  Gamal Ghitany, autor al romanelor
Misterioasa afacere a impasului Zaafarni si
Cartea ilumindrilor, cere Inc o dati si fie
publicat romanul premiantului Nobel pe 1988,
Naghib Mahfuz Awl4d haratina, cenzurat in Egipt
din 1959. Desi tradusi In striinitate, aceastd
carte, sursd permanentd de polemici, n-a apirut
deocamdati 1n volum in tara ei de bagting, din
cauza opozitiei cercurilor religioase. O editurd
doreste s-0 scoatd pe piatd, mai mult de dragul
apdrdrii libertatii de exprimare, dar insusi autorul
se opune aparitiei, spundnd cd nu-si va da acordul
decét in clipa cAnd Al-Azhar (forul religios
suprem al tarii) ii va da lumn& verde. Scriitorii
egipteni 1i reproseaza celebrului lor compatriot c3,
procedand astfel, creeazi un precedent periculos,
in favoarea recunoasterii cenzurii religioase.
Romanul a fost initial publicat in foileton
sdptdmanal in jurnalul semi-oficial Al-Ahram, dar
redactorul sef Muhammad Hassanien Heikal,
eminenta cenusie a presedintelui Gamal Abdel
Nasser, speriat de reactia cercurilor religioase, a
decis s scurteze aparitia, trecAnd la episoade
zilnice. Seicul Ghazali, un influent ulema, i s-a
adresat direct presedintelui, cerdnd ca romanul,
care macula imaginea profetilor, s& nu fie tiparit
sub form4 de carte. Intre cabinetul Presedintelui
si Mahfuz s-a ajuns la o intelegere, conform
cireia cartea nu avea s fie publicatd decét cu
acordul expres al Al-Azhar. In 1964 romanul a
vazut lumina tiparului, totusi, dar nu la Cairo, ci
la Beirut, iar exemplare pirat au fost introduse in
Egipt, Awlad hiratina devenind, astfel, un simbol
al modului in care gandirea liberd poate invinge
cenzura. Numai ¢ in 1994 un tinir fanatic i-a
infipt un cutit in git lui Mahfuz; de atunci,
romancierul, care a iImplinit 94 de ani in
decembrie 2005, se deplaseazd numai pazit si nu
mai poate folosi méina dreaptd (iatd ci soarta lui
Rushdie n-a fost singulara!). In primavara aceasta,
directorul editurii Dar Al-Shoruk, detinitoarea
drepturilor de autor pentru toatd opera lui
Mahfuz, a anuntat publicarea unei noi editii a
romanului, tot la Beirut, dar de data asta cu o
prefatd explicativd a lui Kamal Abulmagd, figura
respectatd in cercurile islamiste. In ea se sustine
ideea cd o operd literard nu poate fi criticati
decét din punct de vedere estetic. Seicul Ali
Gomaa, muftiul Republicii, a adoptat aceeasi
pozitie, insitAnd cd este vorba de o operd de
fictiune, nu de o tez3 religioasa.

® Un alt roman egiptean de mare succes (peste
1000.000 de exemplare vandute) este Imobilul
yacubian de Alaa El Aswani, scris In traditia
realistd a romanului egiptean popular. O
adaptare spectaculoasd pentru marele ecran (pe

care cinefilii clujeni au avut ocazia s-o vadi la
recent incheiatul TIFF) a contribuit la
popularitatea povestii. Imobilul din titlu este o
somptuoasd clddire din centrul capitalei Cairo,
vestigiu al splendorii dispdrute a Egiptului
cosmopolit din prima jumditate a secolului XX, in
care, dupd plecarea stréinilor influenti, s-au
instalat reprezentantii revolutiei nasseriene si apoi
noua aristocratie a banului. Romanul infitiseazi o
societate coloratd si eteroclitd, coabitarea celor
mai incompatibile stiluri de viati, totul in spiritul
cupiditatii si violentei din care se nutreste noua
societate egipteand. Destinele Incrucisate ale
catorva personaje sunt urmdrite in roman, care
spulberd tabuurile ipocriziei religioase, expune
violenta sociali si face din sex o metaford a
relatiilor de putere si a cruzimii de care sunt
insotite acestea. Imobilul yacubian este o
capodoperd a romanului arab contemporan, care
ne aratéd ce se petrece in Orientul Mijlociu in
epoca Al Quaida, considerd Gilles Kepel.

m Fiicele lui Ryiad de Rajaa Abdalah Al-Saneh
este un alt roman de succes, de data asta din
Arabia Sauditd. Patru tinere arabe, din familii
instarite, viseazd la casitorii din dragoste, intr-o
societate patriarhald in care casitoriile pre-aranjate
sunt regula. Prin ele, romanul exploreaz
conservatismul relatiilor de familie, atmosfera
apdsitoare si timidele incercéri de rebeliune ale
tinerelor femei care au beneficiat de o educatie
relativ mai liberald. Se regdsesc in acest roman
ecouri ale dezbaterii care a Inceput s se infiripe
in sinul cercurilor intelectuale arabe cu privire la
drepturile femeilor, o altd problemi extrem de
sensibila.

= Raphaelle Rerolle recenzeazi studiul lui
Kadhim Jihad Hassan Romanul arab (1834 -
2004), aparut la “Actes Sud”. El demonstreaza ci
romanul arab este un fenomen nou, dar In rapida
expansiune. Autorul - irakian - aratd cum
contactul cu Occidentul - In special dupa
campania lui Napoleon In Egipt - a scos Orientul
din letargie, creAnd un climat propice dezvoltarii
artei narative. Egiptul este considerat leaginul
romanului arab modern, cu repreztentanti ca
Naghib Mahfuz, Yahy4 Haqqi, Fathi Ghinim etc.
Autorul studiului face un inventar complet al
tuturor vocilor noi apdrute in lumea arabé, in
special in Liban, unde, dupd rdzboiul civil, s-au
ivit cel putin doudzeci de scriitori vrednici de luat
in seamd. Pentru ca romanul arab si oglindeascd
realitatea, spune Hassan, este necesard eliberarea
limbii si stilului de influentele religioase si de
dulceata romantismului.

m Frank Mermier este autorul studiului Beyrouth
et I'edition arabe, aparut tot la “Actes Sud” si
comentat de Christine Rousseau. In anii 1960,
cénd venea vorba de literatura arabg, se spunea
curent: “Egiptul scrie, Libanul tipareste, Irakul
citeste”. Intre timp, peisajul editorial a devenit
mult mai complex, desi comertul cu cartea trebuie
sd Infrunte dificultdti aparent insurmontabile,
cum ar fi numdrul enorm de analfabeti. (Un
raport al ALESCO - organizatia arabd pentru -
educatie, culturi si stiinte - arita ci in 2004
existau 70 de milioane de analfabeti la populatia
insumati de 280 de milioane a celor 22 de tari).
Combinati cu cenzura durd si cu dificultitile de

Lozje Kalinsek

difuzare, debilitatea lectoratului alimenteazi criza
spasmodicd a industriei cartii. Beirut a devenit
capitala industriei arabe a cartii, deoarece
industria tipograficd s-a dezvoltat, pe urmele celei
europene, timp de doud secole, cu precddere in
Siria si in Liban. Dupd Nahda — renasterea
culturald araba de la sfarsitul secolului XIX -
Beirut si Cairo au preluat conducerea In domeniul
instructiei si al artelor, fiind cele mai
occidentalizate metropole ale lumii arabe si mai
libere fatd de restrictiile religioase. Peisajul a fost
recompus In ultimele decenii ale secolului XX,
dupd ce, ca urmare a atacurilor israeliene, Beirutul
si-a pierdut statutul de “oragrefugiu”. Au aparut
noi poli ai activitdtii editoriale, In special in
Arabia Sauditd (datoritd petrodolarilor) si, in mai
mici misurd, in Maghreb. In partea a doua a
cartii, Mermier se ocupd de eforturile recente de a
reconstrui si moderniza industria editoriald in
Libanul contemporan si in alte centre de culturd
din lumea araba.

m Dacd odinioard poezia era “divanul lumii
arabe”, acum se poate constata cd romanul a
ajuns “divanul lumii arabe”, spune Intr-un interviu
Farouk Mardam Bey, care dirijeaza la “Actes Sud”
colectia dedicatd literaturii arabe contemporane.
Céandva, romanul era limitat la Egipt, Liban si, in
mai micd masurd, Siria si Irak. Astdzi se produce
roman arab pretutindeni.

Murat Altin (Turcia)
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ex-abrupto

Romanul erectil (2)

. Radu Tuculescu

omanul erectil face polititca. O fabricd. O

produce. O comite. O aranjeazd. O

simuleazd. O cauzeazd. O chiverniseste. O
sporoleste. O fata.

Pentru el, politica e o haind. Ba una de marca,
ba una de second hand, ba de-a dreptul o simpla
zdreantd. Depinde de situatia in care se afld, pe
care o creazd ori in care se trezeste, intimplator.
Stie ci trebuie s& se comporte cameleonic, s3
prosteascd marea maséd de gurd cascd, indopatd cu
dulciuri, emisiuni tv tembelodistractive si teleno-
vele. Trebuie si fie actor, dar nu unul de marci ci
unul cit se poate de cabotin. Doar unul din asta
poate convinge pe ceilalti romani, erectili si ei,
ins3 fird capacitati politice, fard ambitii politice ori
farad aspiratii politice. E clar, nu toti pot ajunge
politicieni, chiar daci tinjesc... In taini. In vise
dodoloate si rozosine.

Pe o mai veche cunostintd de-a mea, am reintil-
nit-o, recent, intr-o selectd cafenea in care platesti
gras... pentru a te vedea altii c& frecventezi respec-
tivul local. In dimineata aceea plouase deja de cite-
va ori si tot de atitea ori soarele Incinsese peste
mésurd cdpitinile trecitorilor. O vreme nducd si
nducitoare, asta ne va paste in anii viitori, cata-
clisme, calamitati, catastrofe, tot soiul de ca ca, o
perspectivd sumbrd, pastele ei de perspectival Mi-
am descoperit vechea cunostintd in vitrina
cafenelei. Mi-a ficut semn si intru, ceea ce am si

executat far retineri, dominat de curiozitatea de a
afla ce s-a intimplat in ultima vreme cu individul,
dupd ce a parasit oragul pentru a se stabili In capi-
tald. Un individ cu pretentii de literat, dar cu un
caracter...catastrofal. Ultima oard imi destdinuise
cd se card In capitald pentru a se afirma... cit mai
plenar in domeniul artei. Ceea ce nu l-am crezut
decit pe jumaétate.

Ne-am salutat, ne-am imbrétisat printre zim-
bete mimate si nu a trebuit sd intreb nimic.
Banuiam c& asa se va Intimpla, va porni el s&mi
spund In ce hal de ,plenaritate” a ajuns. Mi-a scos
din buzunar un soi de carte-obiect, o carticicd sim-
paticd la vedere, in stare s trezeascd curiozitatea,
0 jucirie haioas3.

- E cel mai recent volum al meu, zise
cunostinta.

- Bravo! m-am grabit eu si- laud. Deci, nu te
lasi de literatura.

— Pe naiba, rise el batjocoritor. Asta-i pentru...
timpul liber, ceva In genul pescuitului, doar ca...
mult mai rar. Acum era momentul de a mai
scoate un volumas, intrd in socotelile mele, tu
oricum nu pricepi chestiile astea, te cunosc.

Se Ingrdsase, facuse burticicd, una mai mare
decit respectiva cérticicd, barbia i se rotunjise iar
in solduri se litise.

- Am nevoie de oarece laude si-n presa cea
culturald, chiar dacd... largile mase ale patriei

noastre nu o citesc. Dar o citesc unii intelectuali...

In mod cit se poate de firesc, l-am intrebat la
ce trebuie, la ce- foloseste. A ris cu hihaituri
cared cutremurari birbia si burticica, dindu-mi de
inteles cd nu m3 duce mintea prea departe. Apoi
s-a potolit, a comandat whisky pentru amindoi si
mi-a soptit: am intrat In politicd. Nu m-am aratat
deloc surprins, era exact ceea ce i se potrivea. I-am
spus-o si m-a aprobat, fird a-l deranja palida mea
ironie.

- Si cam spre care partid te orientezi¢ am
intrebat pe-un ton de-a dreptul neghiob.

— Spre unul de la guvernare, ce naiba! exclama
el. Doar nu-s tembell Am si intrat Intr-unul... pe
trei sferturi. Inca putintel si... gata. Is de-al lor.

- Dar cum de te acceptda¢ am continuat eu cu
intrebérile naive. Ai fost, dupa cite stiu, In partea
aialalti...

- Cit au fost la putere, baiatu! Acuma-s in
opozitie iar mie... nu-mi place s ma opun.

Hahii din nou iar cind se potoli, isi mai
comandd un whisky si-mi explica rdbduriu, ca sd
pricep. Pentru a intra si... a rdmine In politic,
doud chestii sint importante: s fii manipulabil si
santajabil. Doud cuvinte terminate in... abil. El
posedd aceste calitéti din fragedd pruncie. Prin
urmare, nu poate da gres. Mi-a vorbit, apoi, despre
femei si despre stiucile prinse in Deltd. Singurele
subiecte care meritd, cit de cit, atentie. Pentru
mine, Intilnirea n-a fost chiar pierdere de vreme.
Am invitat ceva ce, de altfel, banuiam.
Caracteristicile de bazd ale roméanului erectil intrat

in politicd sint manipulabilitatea si santajabilitatea.
[

zapp-media

“Joampa fericirii”

. Adrian Tion

urismul agrar tine pasul cu moda, nu

incape nici un fel de indoiald. Inscriptia

Zimmer frei de pe casele mai ardtoase din
satele noastre, pregatite pentru inchirieri, nu mai e
o garantie a atragerii turistilor. Adicd nu e suficient
sd te culci pe urechea asta si sd astepti linistit ca
cineva s3-i treacd pragul. Motii nostri si-au dat
seama ci fird reclamd mori de foame, indiferent
de frumusetea peisajului din jur, indiferent de
numdrul margaretelor de pe firma pensiunii pe
care o gestionezi. Asa ci si-au pus mintea la
ventilator si s-au tot Invartit prin vidul ideilor de
agoniseald pand au pus de un Targ de Turism la
Albac. Cu gandul la vorba strdmosilor “Muntii
nostri aur poartd....” localnicii din comuna Horea
au prezentat la targ macheta cu dealul deja scos
din anonimat, cdruia horenii 1i spun Dambul lui
Gaf, deal vzut ca o mini de aur. De ce¢ O fi
ceva de capul lui din moment ce a ajuns s3 fie
amintit si In New York Times. Da, dar acolo se
vorbeste despre el ca despre “polul sexului din
Apuseni”! Ei dricie!

De la Sfantul Valentin incoace, intors pe
Dragobete, presa scrisd s-a facut ecoul eforturilor
de atragere a clientelei in acest “rai al iubirii”.
Probabil ci angrenajul mediatic a fost bine uns in
prealabil, de vocea primarului Corneliu Olar se
aude tot mai intens strabatand prin iuresul
informational de ultima or3. Iatd ce strigd el prin
toatd presa scrisd: “Invit (pe) toti turistii s3 vind sd
facd dragoste In joampa fericirii si le promit c& o
sé fie mai bine ca la un hotel de cinci stele!”
Termenul neaos face turul mediei romanesti,

turistii sunt deja informati c& multi copii din
Horea au fost conceputi in acel loc. Veselia
acupldrii in joampa fericirii! Si dacd nu mai gasesc
loc in joampd (un pat de muschi imbietor) pot
face sex liber si prin preajmd, prin iarbd (desigur,
cu aprobarea primarului). Cum Daniel Auteuil
face reclamd prezervativelor in Dulapul si sexul
debordeazi din seriale si clipuri kitsch de parcd
n-ar mai exista subiecte pe lumea asta in afara
obsesiei sexuale, nu e de mirare ci si mocanii au
ajuns sd fie contaminati de virusul patentat.
Prostul gust triumfd pretutindeni, la orage si sate.
Mai nou, o revistd care se pretinde serioasd, de
specialitate - Revista de psihologie - propune
cititorilor un test cu titlul Inteligenta sexuald. A
mai spus cineva Jubiti-vd pe tunuri! si nu a fost
luat in ras. Dimpotrivad. Se vede cd maladia e din
ce In ce mai gravd. De ce sd ne mire cd saracia il
indeamnd pe bietul om la orice. Dacd nu mai
vinde ciubere, mocanul vinde ce are: sex in aer
liber. Se sesizeazi cineva de ridicolul situatiei¢
Cred c3 nu.

Dar localnicii nu recunosc ci ar fi vorba despre
o influentd cit de micd din partea mass-mediei. Ei
sustin sus i tare cd e vorba despre o legendi
locald. Sa te crucesti, nu altal Doar ci acum, gratie
presei, traditia aceasta (care¢) a ajuns si fie
cunoscutd. $i dacd ea existd, de ce sd nu profite
de ea. Cam asta- logica, pardon, motivatia, ca sd
nu se umple de rusine. S4 mai spund cineva cd
mocanii sunt prosti. Vorba unuia: “Ai v3zut mocan
prost si sticld ruginitd¢” Urmasii lui Horea n-au
recurs la reclame péfuite de tipul “Crucea

lancului”, “Fantdna Craisorului”, “Gorunul lui
Horea”. Astea sunt roase de molii. N-ar fi starnit
niciodatd atentia americanilor. $i uite asa vine
peste noi demitizarea simbolurilor si locurilor
sacre din istoria nationald. Decadenta urci energic
spre culmi de progres si civilizatie, poludnd
indiferent Kogaionul venerat altddatd. Cui ii pass,
dacd dsta e mersul lumii¢

Primarul din Horea, iubéret ca Bill Clinton, pe
care il idolatrizeaza, iIndeamnd mai departe, fard
retinere: “Veniti In Muntii Apuseni s3 faceti
dragoste in aer liber!”. 1l si vad filmandu-si
invitatii pe deal cu camera ascunsi si devenind
peste noapte mai important decit Antonioni cu
dunele de nisip de la Zabriskie Point. Universul
kitsch construit Inainteazi in traditia populard ca
ata In mimadliga strdimoseascd Intdritd si uscatd de
timp: “Cei care urcd scdrile sperantei si intrd pe
poarta méndrutei si a mandrutului ajung la masa
tineretii f4rd bitrAnete”. La ce bun Brincusi cu
Poarta sdrutului si Masa ticerii ¢ Se vede de la o
postd cd e depasit.

Apropo de mamiligd. Si-au gasit si cei de la
TIEF sd facd un clip al festivalului al dracului de
tapan, inspirat din Postasul sund intotdeauna de
doud ori, reludnd scena acuplirii pe masa din
bucdtirie. Jack Nicholson si Jessica Lange sunt doi
mocani / motani in cilduri. Pe mas3 - element
specific, supernational - troneazd o mdmaligd
intaritd ca o luni trans-E.T.-ian3 (rimasi din editia
trecutd). Sexul e desfitarea cu cel mai inalt
potential de originalitate. Trebuie s&mi testez
Inteligenta sexuald ca sd pot evalua corect
problema. Primarul din Horea imi urla in urechi:
“Garantdm placeri maxime!” Imi vine In minte
intrebarea vicleand a lui Moromete: “Pe ce te

bazezi”.
[ |
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subcooltura

Brueghel de Romania

. Oana Pughineanu

and a venit revolutia pasind tantosd peste

visele infrigurate ale natiei, clare si tiioase

ca niste turturi (vise care acum baltesc),
aveam 12 ani. Bunica mea care urdste filmele cu
yaia care se impuscd” (unde-or fi disparut toate
sentimentele frumoase¢ unde s-au dus toti
tovardsii si tovardsele?) m-a luat totusi de man4 si
m-a agezat in fata televizorului ca si urmdresc
procesul de incongtientd al natiunii. A trebuit s3
vad inclusiv executarea ,odiosilor”, ca sd am si eu
triirea ,unui moment istoric”, si simt
condimentele unui ,eveniment”, s stiu depista pe
viitor toate ingredientele necesare unui reality-
show reusit. Lacrimile mi-au izbucnit instantaneu,
ca in momentele in care vedeam ,fin”-ul
desenelor animate sau mortile repetate ale lui
Sergiu Nicolaescu. Cand i-am vazut pe cei doi
rdpusi am suferit de parcd i-ar fi impuscat pe
Pluto si pe ciocdnitoarea Woody, preferatele mele.
Cu timpul am inteles ca personajele din carton
nu se omoard cu una cu doud. E curios cum
istoria schimbda gusturile parintilor in ceea ce
priveste programul tv. nimerit pentru odorul lor.
Bunicul meu vorbea de teroristi si toatd lumea
trdia Intr-un soi de ciudati impdcare panicatd,
fiind convinsd c& frica e singurul ingredient
necesar pentru a deveni ,erou”. Am descoperit
atunci Indeménarea oamenilor In a Incropi tot
felul de arme albe, care de care mai comice si,
desigur, mult mai putin eficiente decét prastia cu
ac a unui copil care a reusit s& mazileasci unica
veveritd care s-a pierdut pe strada noastrd prin
cine stie ce imprejurdri misterioase.

Cine (cu exeptia lui Brucan) isi inchipuia cd
revolutia e punctul de plecare al unei saraciri
constante si ,politic corecte”¢ il privesc pe vecinul
nostru, domnul Beanu, fost sofer al directorului
Bincii Nationale, cirunt, nemaivorbind cu
nevasta de 10 ani, cu copiii plecati de acasd
(plecatul dsta e unul din beneficiile incontestabile
ale maturititii). Coboard scara bombénind ceva si
pare sd se indrepte spre treburi importante.
Pentru mine e un personaj fascinant. Total lipsit
de orice cunostinte intr-ale artei a fost la viata lui
un soi de Brueghel, unul care desigur nu picta,
dar a reusit printr-un happening existential sd
transforme curtea interioard a imobilului nostru
intr-un peisaj aproape rupt din Evul Mediu. De
fapt, era o anexd a curtii noastre, in spatele
garajelor, apartindnd Bancii Agricole de care
clddirea de locuinte era lipitd. In plin centrul Tg-
Muresului, domnul Beanu a reusit si construiasca
o caband de lemn, din barne putrezite. Dar asta
n-ar fi fost mare lucru. Inconjurats de buruieni
crescute in voie si de cativa arbusti de liliac,
dotatd cu un furtun cu apd... aproape ci semina
cu o regedintd la Réstolita. Pe-atunci o cabani la
munte si doud Dacii (nu doar pentru el, ci si
pentru ea) erau semnul cd s-a atins culmea
prosperitétii. Dar domnul Beanu era mai tare -
mai cool cum s-ar zice acum - era soferul ,lu’
dom’ director”, se Instipanise pe curtea unei
banci (alta decit cea la care lucra) si visa
probabil, total neadecvat cu spiritul realismului
socialist, sa-si transmitd averea dupd legile
revolute ale legaturilor de singe, din tatd in fiu.
Ceea ce era insd cu adevirat admirabil e faptul ci
domnul Beanu reusea si creascd in acea curte a
Béncii Agricole porcil Zona era ingraditd si o
portitd pe care nu o puteai deschide decat
asumandu-ti riscuri totemice despartea grohditurile
de toti micii-burghezi aciuati pe la etaje. Unii, cei
care angajau profesoare batrane de pian pentru
copiii lor erau exasperati. Dar eu eram

privilegiatd: incercdrile mele firave de a deslusi
Fiir Elise nu erau curmate de nici un grohdit.
Pianul nostru era/este pozitionat strategic, in
camera care didea/d3 in stradd. Acordurile nu
puteau fi sugrumate decat de motocicletele cu
atas. Gemenele domnului Beanu biteau in perete,
semn ci voiau si le mai cant. Biietii domnului
Beanu aveau insd acces in ,zond”, puteau
deschide dup3 voie lacitul cabanei. In fervoarea
pubertétii au reusit sd Impopotoneze peretii
putrezi cu postere desuchiate, ,marfd de import”:
slni siliconati, chiloti tanga si cite alte delicii
blonde. Au reusit chiar si-si cucereascd viitoarele
neveste, impresionandu-le cu acea ineditd
combinatie, dus3 pani la indistinctie, de feromoni
si porcine. Le-au invatat ce-i viata la tard drendnd
rahatul pe ingusta fasie asfaltatd a curtii Bancii
Agricole. In amurg se retrigeau in ricoarea
mucegditd a cabanei, iar noi, celelalte vietuitoare
minore si negrohditoare ale curtii {i pdndeam de
pe garaj chicotind. Pe acea platformd de zgurd
fierbinte ni s-au prezentat, rdnd pe rind, citeva
dintre deliciile esentiale cu care viata avea sd ne
loveasca in moalele capului: admiram gradinita de
verdeturi a restaurantului Mureg, savuram aromele
mancarurilor pentru nunti, priveam iubirile
rusinate si moralizatoare din filmele indiene

proiectate pe ecranul gridinii de vard pe care-l
vedeam pe jumdtate tot de pe acel garaj.

Dar revolutia a venit si nu s-a putut abtine s&
facd dreptate... cel putin partii aceleia de curte. In
modul cel mai simplist (economic adicg)
dreptatea a insemnat Indreptarea Intregii curti cu
un asfalt uniform. In locul cabanei s-au construit
alte garaje pentru masinile directorilor altei banci.
In fata lor alti soferi stau si pierd vremea pe niste
scdunele portabile, din acelea cu trei picioare
folosite de pescari. Vorbesc despre risadurile din
jurul blocurilor. Le-au iesit cateva rosii, citiva
castraveti... ,Ce sd facem, ne-om descurca si noi
cum om putea...”. Deasupra, pe marginea
garajului, Intr-un rest de pdmant tocit, citeva fire
de iarbd si un firav liliac, incoltit aproape in zid
se zbate ca o pasdre captivd. Atmosfera
bruegheliand s-a pistrat Insd, si cdnd spun asta
m3 refer nu att la decor (nici domnul Beanu nu-l
respecta de altfel strict) cit la atmosfera degajata
de picturile artistului. Oameni mici, inghesuiti,
agitati in treburi marunte, Inecati fard s3 stie in
uleiul unei pensule, ca niste gize cu suflete
cheratinoase.

Bunica mea se strdduie sd convingi altd
nepoatd sd stea cuminte la televizor. Dar e s3tuld
pand peste cap de desene animate. Pianul nu o
atrage. Privirea obositd a bunicii e din ce in ce
mai tulbure, de parcd irisul s-ar fi dizolvat in
restul pupilei. Eu mai privesc din cind in cind pe
geam la intinderea de asfalt. Imi provoaci un soi
de glaucom mental. Imi aduc brusc aminte ci

veverita a omorat-o unul din fiii domnului Beanu.
[ |

Sarind peste un secol

. Alexandru Vlad

e fapt este vorba de o sosea care tine loc de

autostradd. Autostrada e deocamdati

virtuald: ea existd in desenele proiectantilor,
in declaratiile politicienilor si (desi asta nu e incad
sigur) In prevederile bugetare. Si in vederile
speculantilor de terenuri, probabil, al ciror nas fin da
tircoale pe la forurile judetene. Deocamdatd soseaua
trece exact pe unde va trece autostrada, trece prin sat
de la sud spre nord, impartindu-l exact in doud ca o
ghilotind. De fapt, daci e s fim corecti, satul s-a tras
de pe ulitele lui noroioase pe masurd ce casele vechi
din pamant si acoperite cu paie au fost inlocuite de
case mai noi. Acestea din urméi au fost ficute la
drumul principal, ridicate cAt mai aproape de acesta.
Asa, ca s aibe fatadd. Si vezi masinile pe geam. S-
au adunat ca pilitura de fier in jurul magnetului. Din
vechile gospodarii au rdmas doar livezile imbatranite,
care au continuat sd producd nestanjenite fructe, pe
care lumea le-a cules oarecum in devalmisie, pand
cand pomii s-au silbaticit si uscat parc Intr-un gest
de protest.

Masini lungi si grele trec pe acolo direct spre
granitd. Apar de dupd curbd, mugesc din claxon si se
reped asupra ta. Soferii considerd soseaua ca
apartindndu-le cu totul, si rareori reduc viteza. Satenii
se Incdpdtaneaza sd pastreze o imagine oarecum
inversd: e drumul satului, ulita mare, spatiul lor
public. Traverseazd imprudent tocmai prin punctele
in care vizibilitatea e minima, manevreaza atelajele
orbeste. Noaptea acestea par si mai stdpane pe ceea
ce fusese cAndva promenada satului. Cand eram
copil fetele mai mirisoare se luau de brat coard3 si
se plimbau pani afard din localitate In aceastd
formatiune ciudatd. Miroseau frumos a sdpun de
casd si a matase parlitd cu fierul de calcat. Caii, care
te duceau candva singuri acasd indiferent cat ai fi

fost de beat, trec acum cu urechile ciulite si gatul
incordat, terifiati de pericolul la care se simt expusi
imediat ce simt sub copite asfaltul tare. Bivolii, tot
mai putini, dau din urechile impodobite cu
ecusoanele galbene ale marcilor auriculare. Sunt
tacuti si lenesi, se tavélesc lejer in gropile cu ndmol
risipite pe o pasune tot mai pustie. Parcd nu- mai
intereseaza nimic: satul se va risipi oricum din vantul
puternic al camioanelor de mare tonaj.

Toate interesele locale se leagd acum de
oportunitdtile de vAnzare. Pamanturi lasate de
parloagd pot atrage atentia cuiva ale cirui planuri de
viitor se leagd tot de autostradd. Oamenii s-au opus
vreme de parcd ar fi trebuit sisi facd testamentul in
favoarea unor strdini. Primii care au venit au fost
disperatii si apoi nostalgicii: cei care nu se mai
puteau intretine la oras, nu mai ficeau fat3 costurilor
(o femeie cam ciudatd caruia nud mai ajungea pensia
sd stea la bloc) si apoi cei alungati de noxe, cei care
sustin ci au venit la sfatul medicului. Doar c
autostrada aduce fatalmente dupd sine si galdgia sau
poluarea, dupd cum atrage si preturile. Taranii isi
fixeazd copildreste pretentiile in euro pe metru
patrat. Cei mai isteti devin mijlocitori. Si astfel poti
vedea seara la crismi figuri pAnd acum necunoscute.
In fosta magazie a CAP-ului a apdrut o discoteci
spre care se indreaptd sdmbéta seara putinii tineri
atrasi ca de um magnet. In fata ei se construieste o
pistd de carting si zgomotul acesteia se va auzi in
curdnd pand in al treilea sat. Masini fatoase
Inainteaza prudent pe drumurile noroioase ce duc
spre padure.

Stau in fata casei, imi aprind pipa si ma uit cum
secolul 21 se scurge pe autostradd, trecind prin
satucul neputincios, de secolul al 19-ea.

[
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gulere, mansete, accesorii

La plimbare cu karma si

carmangeria

. Mihai Dragolea

este inca tandrul, energicul domn si tatd de

familie Nelu a dat norocul: i s-a aritat de o

caldtorie indelungatd cu fosta lui sefd,
binecunoscuta doamni Amalia; odatd aflati in
elegantul Logan lunecind pe sosea, era normal si
inceapd s3 povesteascd de-ale vietii, asa e cdldtoria
mult mai usoard, mai placutd. Sigur, din pozitia ei
de mare cucoand si fostd sef, profund
cunoscitoare de oameni, initiativa apartine
corpolentei Amalia, vesel inaintdnd spre pensie,
detalii dezviluite de tinuta aproape sportiv,
rochia mini 18s4nd vederii cui Indrizneste si
pofteste doud coloane masive, solide, cu locul
gleznelor si genunchilor abia banuit; parul, ca
tuns cu patentul si vopsit completeaza tabloul
luptei cu varsta si dificultitile aferente. ,Nelule
dragd, ti-ai dat tu seama de ce am fost eu o gefd
atat de bund¢ S& stii ci nici eu nu am Inteles
decit ceva mai tirziu, cd m-am plictisit si chiar
am insistat sd nu mai fiu sefd, m-am plictisit sa
fiu mama tuturor ranitilor, si le tot fac bine si pe
ei s&i doardn cur, pardon de expresie! Hai s&-ti
dau un exemplu, ca si Intelegi mai bine: si tu stii
cd niciodatd nu m-am avut prea bine cu Cora;
m-a invidiat de cAnd ne-am cunoscut, mai ales din
cauza birbatilor, asta pentru ci ea n-a avut
niciodatd iubiti aga cum am avut eu (nu-i vorb4,
si acum stau foarte bine!); si atunci, a Incercat
s&-mi bage strdmbe la serviciu, ce s-a mai chinuit
sd fie ea primal Doamne, de cate ori m-a scos din
sdrite, dar nu puteam s&i fac rdu, pur si simplu.
Ceva md impiedica sé&i rdspund aspru la toate
porcériile si mult timp nici n-am stiut ce anume
maé impiedicad s-o pun la punct; pand cand, dupa
ce i-am spus ce mi se Intdmpld la cea mai bund
prietend a mea, Maricica, ea m-a dus la o
conferintd foarte interesantd despre eliberarea din
lantul reincarndrilor; atunci am stat mai mult de
vorb3 cu un domn, american, John si nu mai tin
minte cum, lui i-a placut foarte mult de mine si

Robert Lixandru (Roménia)

mi-a spus cd am karmd, asta, Nelu dragd, n-o au
decét cei alesi, noi nu putem face rdu nicicum,
facem bine celorlalti pentru cd numai noi simtim
cd binele ni se va Intoarce sporit. Asa s-a
intdmplat la mine si cu nenorocita aia de Cora; ea
ma barfea, incerca sd md compromitd si sd-mi
facd riu, eu nu puteam s&i raspund decit
ajutdnd-o cind ii era mai greu, cd eram sefd si
ceilalti din conducere vroiau s-o dea afar, dar
numai datoritd mie a rdmas pe post, ci - fard
stirea eil - eu am luptat s-o lase In pace, cd asa e
ea, mai ciudatd. Tii minte ci, intr-o vreme, i
cidea parul, s-a tuns chilug si mai suferea si din
cauza faptului cd ma vedea pe mine cu pirul meu
asa de bogat; karma tot pe mine mi ajuta, ci
doar eu o ajutam, degeaba incerca ea s§ ma
compromits, ci ei 1i cddea pdrul si nu se mai uita
nimeni la ea, pe cand eu puteam s&-mi fac
coafura cum doream si mai si alegeam pe cine
doream eu ca si-mi fie iubit”.

Nelu, calm, conducind limuzina, mai
zambind, mai scotind rotogoale de fum, mai
ascultdnd serios gi ticut, nu se mai poate stipni:
yDar cum a fost, doamna Amalia, cu lopata-n
cap, ci toatd lumea a aflat c&, odati, v-ati certat
groaznic¢!“ La asa intrebare, doamna Amalia mai
cd se sufocd, isi trece ména prin parul rosu aprins
vopsit, chiar se intoarce usor cu genunchii ei
zdraveni citre soferul cam obraznic, asa, ca si
vadd tAmpitul cu cine are de-a face, si nu asteaptd
sd continue cu prostiile lui, il limureste prompt:
,Pai, mai baiatule, de fapt tot karma mea a salva-
t-o, chiar si atunci, ci altfel didea de dracu’!
Cénd a fost scandalul, iubitul meu era un
intelectual extraordinar, Emanuel, un barbat
foarte frumos si rafinat; buun, lui Emanuel i
pladcea foarte mult, pot sd zic cd il si excita, sd md
machieze si s&-mi aleagd toaletele chiar el, de cate
ori ieseam 1n lume, asta chiar daci el nu venea cu
mine, riméinea acasi; Emanuel era asa de tandru

Cititorul Sebastian

si de inspirat Incét toatd lumea m& admira, ma
intrebau fetele chiar unde merg eu la cosmetici,
de arit asa de bine; m-au mai vizut si cu el, dar
eu n-am spus cd Emanuel era cosmeticianul meu
decit la foarte putine persoane, eu credeam ca
sunt de incredere! Careva i-a spus Nenorocitei de
Cora si, in ziua cu conflictul de care zici, eram in
birou, bietul Sorin m-a ldudat pentru cit de bine
ardt; nenorocita nu s-a mai rabdat, ci ea stie ci
nu sunt asa frumoasi in realitate, ci iubitul meu
Emanuel imi face machiajul, cd eu nici nu sunt in
stare de asa ceval Am Indurat porciria asta, dar
cand a spus ci mai bine era ca dragul de Emanuel
sd md trimitd la fitness, cd degeaba ma
pavoazeazd, pentru ci arit tot ca o balend, n-am
mai rdbdat si i-am spus nenorocitei cd ma duc la
pompieri si le cer o lopatd de incendiu, s&i dau ei
in cap! Biietii din birou, niste derbedei, rideau,
sigur cd nu m-am dus dupd lopatd, m-a oprit
karma, dar nemernicii au spus peste tot ci eu am
vrut s-0 lovesc pe nenorocitd, pai, dacd o loveam,
si numai cu o palm3, ajungea in spital, ci eu nu-s
ficutd pe carteld. Asa a scipat prostovana de
Amalia, numai din cauzi la karma care m-a oprit
s-o lovesc, asa cum merital”

Soferul Nelu conduce atent, nu scoate o vorba
sd nu cumva s-o stirneascd pe doamna Amalia, s&
nu- tulbure veselia; asa, calm, ajung intr-un origel
mic si curat, dotat si cu o puscérie; Nelu nu
spune nimic, chiar pe o stradd dinspre centru are
el o iubitd, fostd sotie de ofiter la penitenciar;
mamad!, cum i-ar mai face o vizitd, dar nu poate
sd spund nimic la muhaijaua de Amalia, cine stie
ce mai pdtimeste, cd asta, cu toatd karma ei, praf
il face! ,Nelule, te rog sd o iei la stinga, pe strada
care urmeazd, acolo am eu un prieten, seful la o
carmangerie, mi asteaptd, are un pachet pentru
noi, mai mancdm si noi ceva mezeluri fine!“ Nelu
incetineste, doamna Amalia il face s-o ia la
stdnga, spre carmangerie; la dreapta era strada
iubitei lui; soferul Nelu parcheazi, trebuie sd
astepte pand se intoarce muhaiaua cu pachetul cu
mezeluri; fumeazd si asteaptd si se gindeste ce
fraier a fost, cd putea - si el - s&i pund pudra si
vopsele pe la ochi dragutei lui de altddatd, om se
facea, c&l tinea femeia ca pe palme; oare el n-are
noroc de karma¢
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Jazz timp de o saptamana

la Sibiu

. Virgil Mihaiu

(Urmare din numdrul trecut)

ingeling Band a adus cu sine sunetul

specific al jazzului norvegian, o scend

nationald In plind expansiune, beneficiind
de un invidiabil suport financiar din partea
statului. Solista Eldbjorg Raknes exploateazi la
maximum posibilitatile oferite de tehnologia de
ultimé ord. Conceptul de vocalistd de jazz in sens
traditional e pulverizat. Atributele secundare ale
vocii sunt potentate de aga naturd, Incat
protagonista 1si poate crea singurd corul de
fundal, peste care rosteste versuri ale unor poeti
norvegieni, ale lui William Carlos Williams, Paul
Celan sau Garcia Lorca. Nils Olav Johansen o
sustine cu interventii punctuale pe ghitara-bas sau
vocal, Maria Kannengaard induce distorsiuni
poantilistice la pianul electric, iar bateristul Per
Oddvar Johansen, asemenea unui gentle giant
blond, creeazd uimitoare solouri minimaliste la
baterie, in care toate prejudecatile referitoare la
zgomotul si furia acestui instrument sunt date
peste cap. Coeficientul improvizatoric e mult
redus fatd de ceea ce se asteaptd Indeobste in
jazz, dar publicul odati prins In joc rdméne
fascinat de combinatia dintre imperturbabilitatea
scandinava si depresiile celaniene.

Pianistul Florin R&ducanu ne-a propus anul
acesta doud ample compozitii de facturd third
stream. Concertul a avut loc pe scena frumoasei
sdli Thalia, In acompaniamentul orchestrei
Filarmonicii din Sibiu. R&ducanu a adoptat postu-
ra purcelliand ce presupune simultaneitatea actiu-
nii ca dirijor si interpret. Compozitiile sale stau
sub semnul unei estetici echilibrate, sobre, domi-
nate de respectul fatd de elementele primordiale
ale muzicii - melodia, armonia, ritmul, timbrul.
Din perspectivd postmodernd un asemenea
demers e intru totul justificat. Temele cu inflexi-
uni roménesti se Intrepdtrund cu modulirile in
spirit gershwinian sau cu cele latino, oarecum pe
linia lui Michel Camillo. Cadentele pianistice de
bravurd alterneazi cu interventiile grupului de
jazz din prim-plan. In compozitia Mapamond
Pictures acesta i-a cuprins pe Pedro Negrescu/con-
trabas, Claudiu Purcarin/baterie, Juan Carlos/per-
cutie, cdrora li s-au addugat Garbis Dedeian si
Catilin Milea/saxofoane si Laurentiu
Moise/trompetd in Tribut Mariei Magdalena.
Stilul componistic al lui Florin Rdducanu e unul
imagistic-sugestiv, de o generoasd melodicitate si
coerentd, dezinteresat de experimentele facile.
Avem de-a face cu un muzician capabil si desfi-
inteze bariera ce separd artificial domeniul sim-
fonic de cel jazzistic. Din fericire, orchestra sibi-
and i-a sustinut intentiile cu empatie si sensibili-
tate.

World Saxophone Quartet din Statele Unite
au reprezentat punctul culminant al festivalului.
Cei patru veritabili campioni ai instrumentelor
respective - David Murray/s.tenor, clarinet-bas,
Oliver Lake/s.alto, Jorge Sylvester/s.alto &
sopran, Hamiet Bluiett/s.bariton - ne-au propus
un tumultuos omagiu lui Jimi Hendrix. Desi un
element cheie al reformulirii din unghi jazzistic a

muzicii legendarului ghitarist/vocalist a lipsit de
la Sibiu (m3 refer la trombonistul Craig Harris),
ceilalti doi companioni addugati cvartetului au dat
o necesard deschidere muzicii atat de solicitante a
cvartetului: Jamaaladeen Tacuma, cu a sa
locvacitate funky-expresionistd pe ghitara-bas si
incansabilul baterist Lee Pearson. O veritabild
fortd a naturii, la numai 25 de ani, acest
prestidigitator al tobelor continud in secolul 21
mostenirea bateristului-ca-motor-de-turatie-maximi
l3satd de Elvin Jones. Ar fi fastidios sd descriu aici
succesiunea caleidoscopicéd de tablouri muzicale
create de cei sase muzicieni. Recomand vizionarea
recitalului, inregistrat de cdtre TVR. Nu pot trece
insd cu vederea cd Jorge Sylvester (ndscut in
Panama si rudéd apropiatd a lui Billy Cobham)
face parte si din cvartetul cu care Lucian Ban a
Inregistrat anul trecut la New York excelentul sdu
album Playground. lar, la doud dintre jam session-
urile nocturne din holul Casei de Culturi a
Sindicatelor, Murray, Pearson si Sylvester nu au
ezitat si cinte impreund cu colegii lor roméni -
Garbis Dedeian, Florin Rdducanu, Catalin Milea,
Laurentiu Moise... - pana spre orele diminetii.
Seara dedicatd jazzului din Luxemburg a fost
agreabild si amicald, avand in vedere cd Sibiul si
zona din care au provenit o parte dintre germanii
stabiliti in Transilvania In evul mediu se afli in
relatii privilegiate. Dintre interpreti s-au remarcat
pianistul Marc Mangen, trompetistul Carlo
Nardozza si bateristul Jeff Herr. Cunoscitorii de
limb3 germani pot afla mai multe despre viata
jazzisticd a Marelui Ducat de Luxemburg din cel
mai recent numdr al revistei Jazzthetik (5/2006).
In randul invitatiilor mai circumstantiale, mai
putin convingitoare din punct de vedere jazzistic,
as situa grupul cantdretei Hadara Levin Areddy
din Tsrael. In ipostaza de cantautoare, ea mizeaza
pe impactul poetic real, al unei exhibéri erotice
fara reticente, impregnate de feminitate.
Aranjamentele instrumentale hipercuminti n-au
avut prea multe de spus, in flagrant contrast cu
invitatul de anul trecut, Gilad Atzmon, probabil
cel mai profilat personaj din jazzul israelian
actual. Interesant, singura piesd cintatd de Hadara
in limba ivrit mi s-a pdrut mult mai vioaie si din
punct de vedere muzical. Formatia ungard Beli
Buba continud pe directia binecunoscuté e ethno
jazz-ului, promovat deja de un sfert de secol de
citre saxofonistul Mihaly Dresch. Acesta i-a ales
ca parteneri de grup pe complexul tambalist
Kalman Balogh, violonistul/trompetistul Ferenc
Kovacs si contrabasistul Matyas Syandai. Suite
vaste, saturate de melodii si ritmuri central-
oriental-europene, pigmentate de rezonante mai
indepéirtate in timp si In spatiu. Solo-uri modale,
frazdri bop placate pe ritmuri aksak, pasaje
intonate cu respiratie circulard, ,multifonice”
purtdnd marca Evan Parker, dar cu o tentd mai
armonioasd, In contrast cu ariditatea
improvizatorului englez. Prezenta lui Balogh la
tambal evidentiazd potentialul poetic al
stravechiului instrument si urmdareste, mereu ,pe
fazd”, meandrele sonore create de Dresch si

Florin R3ducanu/pian, Lee Pearson/baterie,
Laurentiu Moise/trompets, in jam session.

Kovacs.

In ultima gals am ficut cunostinti cu grupul
pianistului de origine chileand, stabilit la Roma,
Antonio Flinta. Acesta exploreazi valentele trio-
urilor intimiste, in descendenta lui Bill Evans.
Sectia ritmici strdluceste mat in fundal: Claudio
Gioannini, laborios si creativ la baterie, Roberto
Bucci la contrabas. Piesele de predilectie sunt
baladele, pe cAnd in compozitiile sale mai
dinamice Flinta are suflu scurt si recurge uneori la
ostinato-uri abuzive.

Grzegorz Karnas e unul dintre putinii
cantéreti ce are ceva de spus pe scena jazzului
actual. si o face utilizdnd chiar limba sa matern,
polona. Tinerii muzicieni care-l inconjoarad
reprezintd cu onoare redutabila scoald de jazz din
Polonia: Michal Tokaj/pian, Radek Nowicki/sax
sopran, Michal Jaros/contrabas, Sebastian
Frankiewicz/baterie. Formatia concureazi cu
fluenta In exprimare §i compactetea unui grup
american de mainstream modern, desi nici unul
dintre interpreti nu pare si fi implinit 30 de ani.
Anumite lungimi sunt compensate prin pasaje de
un drive nebunesc, iar Karnas stie si comunice cu
auditorii prin cele mai surprinzatoare mijloace, nu
in ultimul r4nd prin humor.

Finalmente, un septet pe cit de tdndr pe atit
de cosmopolit, venit de la Praga, gratie Centrului
Ceh din Bucuresti. Vocalista cubano-polond
Yvonne Sanchez este o discipold a marii cAntarete
braziliene Elis Regina. Repertoriul face parte,
aproape integral, din fondul de aur al bossa novei
si MPB-ului anilor 1960. Organistul Ondre Pivec
interactioneaza cu sectia ritmicd ce reuneste un
baterist ceh, un ghitarist brazilian, un contrabasist
ucrainean, un percutionist canadiano-american, iar
spre final apare si vocalistul mexican Ramirez
Garcia. Acest ... eclectism etnic nu impieteaza
asupra unitdtii de actiune a grupului. Ultima pies3
aduce si o tentd caraibeand intr-un program cantat
preponderent in portugheza. Fird indoiald, aceastd
formatie e preocupatd mai mult de realizarea
spectacolului colectiv, decit de marea
performanti individuald.

Nu pot incheia fard si elogiez magnificul light
design, subtil, rafinat, cum rar se mai intilnegte
astdzi, de pe parcursul intregului festival. Felicitari
organizatorilor - Fundatia Pro Jazz Hermannstadt,
condusd de H.K.J. Schmidt si de a sa
colaboratoare, Simona Maxim - pentru sdptdména
primaverald de jazz de la Sibiu, anticipdnd mult-
asteptatul apogeu de anul viitor.
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Azucena - Ingerul de abanos

. Ioan-Pavel Azap

impresie de penibil te insoteste pe tot

parcursul acestui film, ciruia, din pacate,

i s-a dat drumul recent pe marile ecrane
din Roménia. Trist din partea unui regizor distins
in anii '60 cu Opera Prima la Cannes pentru
Réscoala. Trist pentru un regizor care ne-a mai
dat Baltagul, Ion - Blestemul pdmantului,
blestemul iubirii (filme discutabile, dar de luat in
seamd) sau Portile albastre ale orasului, care a
realizat un extraordinar film istoric - am numit
Horea - sau acel splendid serial de televiziune
Toate panzele sus!. Deloc surprinzitor insd din
partea regizorului care, dupd 1990, ne-a ,incintat
cu Miss Litoral, A doua cidere a
Constantinopolului sau Sexy Harem Ada Kaleh.

Azucena - fngeru] de abanos (Romania, 2004;

sc. si r.: Mircea Muresan; cu: Alin Panc, Serban
Ionescu, Stefan Sileanu, Diana Munteanu,
Nicoleta Luciu, Olimpia Olari, Cesonia
Postelnicu) este o insiilare amatoristicd de clisee
noi si vechi, lipsit nu numai de profunzine (asta

Crash (Povesti

”

nici n-ar fi prea grav), ci de o elementard decenti
a naratiunii filmice.

Locotenentul Matei (Alin Panc) este grinicer
pe zona de frontierd cu Republica Moldova. El
are o iubitd, care apare la inceputul filmului, se
dezbracd pentru ca apoi s-0 mai vedem doar in
ultima secventd (Imbrécatd!). Dar cum iubita este
la Bucuresti sil viziteazd din cind in rar, ,lentul”
se amorezeazd de Azucena (Olimpia Olari), fiica
unui bulibasé local. Povestea lor de dragoste, care
se vrea, In intentia regizorului-scenarist, una
fierbinte rdu de tot, este ridicold, neverosimil&, cu
reactii absolut anapoda, lipsite de cea mai vaga
justificare. Cand Azucena, méndra tiganca, il
surprinde pe Matei intr-o ipostazd
compromititoare, de care bietul nici nu este
vinovat, fiind victima unei confuzii, n-are ribdare
pentru o explicatie, ci alege un mod cel putin
ciudat de a se rdzbuna: prostitutia, ajungand din
Moldova pandn Bréila (dac a nimerit orbul
Briila, de ce n-ar fi nimerit-o si Azucena¢), ba

din L.A))

. Lucian Maier

zi, o noapte si Incd o zi. 36 de ore.

Mintea ta este o camerd de filmat. In

functie de ceea ce focalizeaza, iti acoperd
retina buline colorate, buline albe. Depinde de
fondul luminos sub care privesti. Patrunde, cautd
cu privirea adancul... ai putea pierde aproapele¢
Pierde-ti privirea pe suprafete... ce se petrece cu
restulé Filtrele camerei de filmat: conceptele sub
care rationezi, ceea ce te determind ca fiint,
prejudecdtile si deschiderile pe care le accepti.

O serie de accidente.

Crash(es).

Un film de Paul Haggis. Cel mai bun film in
cadrul Premiilor Oscar 2006 si cel mai bun film
premiat de Academia Americand de la American
Beauty incoace. In perioada tocmai amintits,
Crash marcheazi o intoarcere a aprecierii filmelor
de citre academicienii americani dinspre clasic
(naratiune liniar, de obicei o melodrami
prezentdnd o poveste puternic ancoratd in social,
deseori cu efect moralizator, uneori cu temeinice
insusiri blockbuster) Inspre un inedit, micar in
ceea ce priveste conceptul narativ din spatele
povestii filmice. Am numit inedit aici felul in care
Haggis alege s3 spund ceea ce are de spus, faptul
cd Isi expune Povestile din L.A. folosind tehnica
montirii in paralel (intr-o terminologie mai
exactd, aceastd metodd poartd numele de cross-
cutting editing - montaj in cruce, dar folosirea cu
precidere a termenului paralel, care explicd literal
ceea ce de fapt se petrece pe ecran, a dus la
acceptarea aceastei formule de exprimare in
tratatele de specialitate). Adicd prezentind pe
rand evenimente care se petrec in acelasi timp,
aducénd pe ecran istoriile unor personaje diferite
care ajung In cate un moment semnificativ s3 se
intersecteze. Altfel, intdmpldrile prezentate de
catre realizator nu depésesc sfera unui clasic
contemporan, nu perturbd normele acceptate in
mainstream-ul filmic american, nu prezintd urme
autoreferentiale, nu intrd sub cupola

postmodernului. lar dacd e sa fim corecti nu
poate fi vorba nici de un stil realizatoric nou, ci
de unul care a fost folosit in trecutul apropiat de
citre Paul Thomas Anderson - in filmul
Magnolia, de citre Alejandro Gonzales Innaritu -
in Amores Perros sau in 21 Grams ori de citre
Gus van Sant in Elephant. Tehnica a devenit
celebrd incd din anul 1956, cAnd Stanley Kubrick
realiza The Killing, istoria jefuirii unei case de
pariuri hipice prezentatd, pe rand, din punctul de
vedere al fiecdrui participant la actiune.

De ce Crash a céstigat un astfel de premiu in
competitie cu istoria (i.e. filmele amintite mai sus,
toate avand o importantd artisticd si o finete
problematicd mai ridicatd decét filmul discutat
aici) si in fata lui Brokeback Mountain - film care
va rdmane totusi un clasic al vremii inaintea
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chiar pand in lugoslavia. De nimic justificatd este
relntoarcerea ei In tard si asasinatul pe care-l
comite ulterior. Dar Matei - ochi alunecosi, inimi
zburdalnic3 - se mai indrigosteste si de Doly
(Nicoleta Luciu), o transfugd din Turcia pe care o
ascunde In propria casd. Mai urmeazd o crimi
f&r& premeditare, comisd de Doly, apoi finalul
apoteotic In care Matei se reintoarce la dragostea
dintéi.

L3sind la o parte (daci poti!) lipsa de
motivatie a relatiilor dintre personaje, a intregii
povesti de fapt, nici actorii nu stralucesc prin
altceva decat prin platitudine: in gesturi, in replici
si in toate cele. Dar, vorba ceea: cum e turcu’
(regizorul-scenarist) si pistolu’ (filmul)!

Dar cel mai mare picat al Azucenei este faptul
ci face deservicii, dincolo de cele financiare, de
imagine filmului roménesc: in conditiile in care
spectatorii merg tot mai rar la cinematograf, in
special la filmele roméanesti, Azucena este un
argument irefutabil in favoarea acestora.

peliculei lui Haggis, cu sigurantd va fi love-storyul
anilor 2000...¢ Fiindca reugeste sd nu fie pretios si
articuleazd natural atunci cAnd vorbegste despre
mastile sub care ne ascundem in diverse situatii,
cand vorbeste despre prietenie, rasism, iubire,
demnitate, umilint3, datorie, frici, moarte, durere,
trafic de influenti, vin3, nevoia de atentie si
tandrete, alienare, dreptate, santaj, regret,
solitudine... Taie, decupeazi o felie existentiald
unde accidente repetate ne dezvaluie sensuri ale
vietii. O viatd ce poate fi iImbratisatd intr-un
accident, Crash.

Cé&t de bine crezi c4 te cunosti¢ e intrebarea
retoricd adresatd unui personaj, rdspunsul dat tot
de cel care chestiona lumea in general si
particular, in acelasi timp, fiind ca nu are nicio
idee despre cine este cu adevdrat. Dincolo de
ipocrizie, raspunsul va fi cu totul altul pentru
fiecare spectator In parte. (Re)Vizionare plicuta!

““Two thumbs way up!™ - Ebert & Roeper

Exclusive Hip #1
Sonall | Medim ! Large

Theatrical Trailer
Small | Medium | Large

in theaters May Bt
i’ iaﬁ

;

I
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

maginea se deschide din negru pe o placutd

de tabld ruginitd prinsd intr-un gard pe care

scrie No trespassing. Apoi camera se Inaltd
de-a lungul ochiurilor gardului care, prin trei anch-
eneuri succesive, pare tot mai Inalt, mai compli-
cat, mai de nepatruns. Totusi, la capdtul lui, din-
colo de el, departe, se vede profilul castelului
XANADU. Este dimineata devreme cind inci
peste domeniul lui Kane vizut din mai multe
cadre, tot mai apropiate dar, din pricina
amorselor cinematografice, tot mai indepértate,
pluteste ceata. In urmitorul cadru se vede lumi-
nati fereastra de un baroc robust a resedintei
magnatului Charles Foster Kane. Lumina se stinge
iar prin achene se vede o ninsoare abundenti care
cade peste acoperisul unei cdsute. Camera se
retrage si vedem cd de fapt aceastd imagine este
in interiorul unui glob de sticld, tinut de o ména.
In cadru apare in gros-plan gura lui Kane care
spune scurt ROSEBUD. Apoi degetele se desfac
iar globul cade spargandu-se. Prin cioburile sparte
se vede Intr-un plan Intreg al camerei o asistentd
care intrd pe usd. Intr-un cadru de puternic con-
trast in alb-negru trupul fard de viatd al lui Kane
este acoperi cu un pled. Din nou se vede fereastra
din exterior. Imaginea se inchide, dupd ce, pe
toate aceste imagini, curge genericul de inceput al
filmului.

Astfel Incepe cel mai teribil film al istoriei cin-
ematografiei universale, Citizen Kane de Orson
Welles. Anul 1941 nu era cu nimic anuntat ca
unul dintre cei mai importanti ani ai filmului
american. Limbajul cinematografic realizase pasi
uriagi pe linia dezvoltdrii unei anumite acuitdti si
fluidititi narative. Rezultatele, asa cum erau ele,
erau exceptionale. Filmul, precum literatura,
invdtase a povesti. Epoca marilor revolutii stilis-
tice pérea sa fi disparut. Ultima oard acest lucru
se petrecuse In America in 1916, odata cu
Intolerantd, celebrul film a lui David Wark
Griffith, iar in Europa in Rusia, In 1925, prin
Crucisdtorul Potemkin al formalistului rev-
olutionar Serghei Mihailovici Eisenstein. De la
aceste titluri incoace arta filmului obosise.
Nascuse pand in preajma izbucnirii celui de-al
doilea rdzboi mondial mari povesti facute de
iscusiti povestitori. Inovatorii in planul limbajului,
al articuldrii narative pdreau a fi ldsati cu totul in
urmi. In Statele Unite goana dupa profituri
plaseazi filmul american intre doud block-buster-
uri legendare. Pe de o parte, Pe aripile vantului
produs de megaproducitorul Szelnick si realizat
de Victor Fleming, in 1939, Diligenta lui John
Ford si primul film american realizat la
Hollywood al lui Hitchcock, Rebecca (peliculd
care va primi In anul 1941 premiul Oscar pentru
cel mai bun film american), iar pe de alti parte
filmul considerat de citre Asociatia Scenarigtilor
de la Hollywood ca avind cel mai bun scenariu
din toate timpurile, Casablanca (1948), al unguru-
lui Michael Curtiz.

Nimeni nu prevazuse in 1941 atacul surpriza
al japonezilor asupra portului Pearl Harbor si
nimic nu prevestea nasterea filmului Citizen
Kane, probabil cel mai bun film al tuturor tim-
purilor...

Anul 1938 a fost anul care a dat lumii o mare
actritd. Bette Davis strilucea in filmul lui William

Wyler, Jezebel, iar Academia americand de film,
sub presedintia lui Bob Burns, il desemna pe
Spencer Tracy cel mai bun actor al anului 1938
cu o splendida partiturd interpretativd in filmul
lui Victor Fleming Captains Courageous, si asta
Inaintea altor grei ai ecranului american cum ar fi
Charles Boyer, Paul Muni sau Fredrich March...

si totusi anul 1938 a fost, datorita unui eveni-
ment de exceptie, anul radioului. In noaptea de
30 spre 31 octombrie 1938 un stralucit actor si
regizor al lui Mercury Theatre realizeaza o
neobisnuitd si novatoare adapare pentru radio a
romanului lui H.G. Wells Razboiul lumilor, cele-
bra poveste SE despre rizboiul dintre pimanteni
si martieni. Show-ul radiofonic desfisurat de
Welles a terorizat si a intors pe dos o Intreagd
Americ3, de la Atlantic la Pacific. Autenticitatea si
realismul comentariului briliantului actor a facut
ca multi din cei care au ascultat la radio aceasti
poveste SF chiar sd creadd ca martienii au aterizat
in New Jersy. A inceput o noapte de pomind in
care panica, disperarea si haosul au fost generale.
Gloria lui Welles a fost atunci totald. Cei de la
RKO s-au gandit sa- propund acestui genial tandr
un contract naintea altor mari companii. Teribilul
succes radiofonic trebuia sa aibd o corespondentd
si in cinema. Chiar daci nu cu acelasi subiect.
Apropierea dintre conducerea lui RKO si Welles s-
a realizat doi ani mai tarziu cand presedintele
RKO, George Schaeffer, i-a propus tandrului de 25
de ani un scenariu al celebrului scenarist de atun-
ci Herman J. Mankiewich. stia c3 acest tAnir va
da lovitura. I-a oferit conditii totale de mani-
festare artisticd, lucrurile mergdnd pand acolo
incat lui Welles i s-au conferit puteri manageriale
pe care nici un regizor de la Hollywood nu le
mai avusese pani atunci. Impreund cu Greg
Tolland, genialul creator de fotografie cine-
matograficd, au descifrat povestea incalcitd din
scenariul lui Mankiewicz. De fapt povestea cine-
matograficd mergea pe mai multe planuri dar
coerentd structurald, care era departe de a fi fost
atinsd la nivelul scriiturii. Scenariul a fost rescris
de sapte ori, Impotriva dorintei lui Mankiewicz
care fusese concediat de Welles, lucru nemaintal-
nit pand atunci. Producétorii de la RKO, intuind
imensul potential a lui Welles dar si mizand pe
un posibil scandal mediatic (producdtorii filmului
stiau c& nababul presei americane William
Randolph Hearst va reactiona la acest film si va
incerca s& interzici si, culmea, acesta chiar a
reusit!), i-au oferit o libertate totald, inclusive
financiarad. Decorurile filmului, atit cele inte-
rioare cit si cele exterioare, au fost clidite, mai
apoi ddrdmate si iar reclddite de cateva ori, In
functie de conceptia regizorald, de mizanscend si
unghiurile de filmare propuse de Tolland si
Welles. Totul trebuia si fie unic, magnific,
nemaiintalnit. Citizen Kane putea sd coste oricat
deoarece trebuia s3 fie cel mai bun film american
realizat vreodatd. Acest film trebuia si fie in
America ce a fost Crucigitorul Potemkin in Rusia.
Prin urmare Citizen Kane trebuia sd reprezinte o
revolutie cinematograficd. Vizualitatea ganditd de
regizor si directorul de fotografie presupunea un
sir de inventii la nivelul aparaturii de filmare, al
obiectivelor, al schemei de iluminare. Welles nu
dorea doar o naratiune ci un puzzle vizual in care

ochiul privitorului sd poatd discerne variate pla-
nuri ale adancimii cadrului cinematografic. Dorea
ca prim-planurile s& aibd o puternicd perspectiva
iar aceasta, la rAndul ei sd se compund din linii
de fugd savant realizate. De fapt Welles dorea sd
se rupd de liniaritatea discursului cinematografu-
lui american de pini atunci. Dorea s&1 scoatd din
apatie pe spectator si s&1 puni la treabd. Povestea
indltarii si decaderii compusd de Welles trebuia
ganditd si apoi recompusd de spectator prin cele
cinci personaje care vorbesc despre Kane. Astfel
personalitatea acestuia va fi descoperitd ca o fres-
cd de gigantesci reconstituire. Fiecare intervievat
al filmului urma s3 propund o anumiti laturd de
interpretare si cheie de cunoastere a lui Kane. In
manierd pirandeliana - trecuserd exact 20 de ani
de la triumful primei piese a trilogiei pirandeliene
(teatro nel teatro) sase personaje in ciutarea unui
autor - ni se propunea o cdutare si prin aceasta o
analiza a unui personaj exceptional care, pani la
capat, devine, paradoxal, prin profunzimea moti-
vatiei sale existentiale, tot mai necunoscut, tot
mai de nedescifrat. Intocmai ca un imens jos de
puzzle cdruia dacd nu i-ai gisit pand In final o
piesd, o ultimd piesd, jocul nu mai este joc. si
asta catd vreme Implinirea si finalitatea acestuia
stau intr-un fragment ascuns, misterios. Un detal-
iu cit o sdniutd care arde si pe spatele cdreia scrie
ROSEBUD...

Acest cuvant si acest obiect sunt rdspunsul
intrebarii ziaristului de la inceputul filmului: “De
ce spune Kane, in ultimele clipe de viatd, cuvantul
ROSEBUD¢” La finalul filmului, de pe fumul care
se Tnaltd spre cer ducind cu el misterul unei exis-
tente, camera coboard pe acelasi gard de la
inceputul filmului iar cadrul se opreste pe aceeasi
cumplid si uimitoare interdictie: NO TRESPASS-
ING...

Prin finalul cu siniuta introdusd o dati cu alte
obiecte Intr-un gigantic cuptor al unui absurd cre-
matoriu, Kane, pare sd spund Welles, este
exceptional doar pentru cd seamand cu fiecare
dintre noi. Toti am fi in stare - asta nu inseamn
cd si putem! - si construim imperii doar pentru a
gdsi la capitul acestora locul de unde am plecat,
adica copildiria. Dar ea in sine, odati epuizati,
devine un teritoriu aproape inexistent. Adicd
interzis. Atat noud cit si altora. Sigur, a acelora
care simt puternic drama acestei pierderi. Adica a
gigantilor...
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pe la Cluj
Claudiu Groza ® °
Incd nu e vard 2
Life and art is super
Stefan Manasia
Luminoasele amintiri despre TIFF 3
cartea . .
Robert Arniutu . Andor Komives
Educatia diversititii/diversitatea educatiei 4
Mihai Vieru . .
Kabuki de sentimente 4 ntr-o lume aflatd tot mai mult sub semnul
Gratian Cormos Economicului si al Rentabilititii, ce valoare
Drumul catre Aitmatov S mai poate si aibi prietenia, cand in jurul
arafl nostru vedem cum cele mai multe prietenii sunt
Orizonturi culturale sud-est europene 6 | conjuncturale si dictate de interese, mai mult sau
Egag;l}a{uji ' mai putin meschine¢
laudiu Komartin . 8 A .
De duzini 7 Muzeul de Artd Cluj a gizduit in perioada 10-
imprimatur 28 mai a.c o expozitie internationald remarcabild
]?a Viggé al; ol trecutului etern g | sub dublu aspect, atat prin eleganta si tinutd
telecarnet esteticd, dar mai ales prin nobletea gestului care a
de vorbd cu criticul Gheorghe Grigurcu generat-o: prietenia.
,Mi-am dorit conditia de poet” 9 “r . . ” .
Life and Art is Super” este un omagiu adus
sare-n ochi . L. e e . .
Laszlo Alexandru prieteniei prin artd si vietii trdite la intensitate
Goma la tribunal (I) 01 maxima, care nu poate fi decat “Super”. Cel
;\'4‘;;']5';'}::-:;3 ciruia i s-a dedicat aceastd expozitie este un
Zazie in metrou sau lumea mésuratd in cuvinte 12| foarte tandr artist polonez, Jacek Cihon, stins din
Ema Moldovan viatd In 2004, la numai 35 de ani, in ultima zi a
Un roman prea (putin) bun cu femeile 21 Taberei Internationale de Artd “InterArt” din
evocare . . .
Monica Ghet Aiud. Jacek Cihon este un artist profund,
“Ultimul Don Quijote” 181 autentic, un poet grav al culorii si al materiei
S;’;'[‘g;':ue% drei Serban pretioase picturale, un pictor lucid, sfisiat de I
“Lucrez ca s& ma descopér pe mine insumi” 14 contraste, convulsii si indoieli. A fost un triitor Ashraf Abbas El Hady (Egipt)
Profil de scriitor: Petru Poanta adevdrat in care viata si arta s-au identificat
“Nu vreau neapdrat si experimentez. Vreau doar d ic. Sufl i cald. al
s& seduc printr-un limbaj expresiv” 16 ramatic. sutlet generos si cald, a legat
Adrian Popescu nenumdrate prietenii prin taberele de creatie pe lucrarile prietenilor sai artisti, de la pictura,
Imaginea orasului profund 171" unde a fost: Cappadocia - Turcia, Bekescsaba - graficd, fotografie, ceramicd, la instalatie si obiect.
E'?E:?nﬂ g;;g] l:::an 4, Bistrita, Clu 8 Ungaria, dar mai ales la Aiud - unde, poate nu Formatul autoimpus de 50 x 50 cm,. al operelor
puncte de vedere ’ - intdmplétor, desi pare absurd, a si murit. Prietenii  expuse (un format indragit de artistul polonez)
Aurel Sasu sdi din Romania, Slovenia, India, Polonia, Grecia, = dau o anumit3 rigoare programaticd, unificind
Trecutul ce ni s dat 20 Turcia, Ucraina, USA, Austria, Kuweit, Egipt si diversitatea de stiluri si tendinte.
Eg'}:;? tie Ungaria au tinut sd participe in acest proiect Intre atitea evenimente remarcabile ale lunii
G. Gruitd si cuvintele limbii roméne 22| emotionant si de suflet, care in final va fi expus mai gizduite de Muzeul de Art3, cum sunt
?Pinii Lissls in Polonia, iar lucririle vor fi donate fetitei expozitiile prilejuite de sustinerile doctoratelor in
rancisc Laszio . . . . v . .
Gafi diplomatici sau faliment al breslei¢ 23 | artistului, in memoria tatdlui ei. arte vizuale din Universitatea de Artd si Design,
remarci filosofice Organizatorii proiectului sunt: Muzeul de Artd meritd mentionat pe drept si acest proiect artistic
gjfpﬁg’;%eig”geﬁﬁﬁum 94 | din Cluj, Institulul Polonez din Bucuresti, international.
media Fundatia Inter-Art Aiud, Asociatia Socio-cultural Cluj-Napoca, 25 mai 2006
Mihaela Mudure apARTe Cluj, Centrul Cultural “Liviu Rebreanu” [ ]
Investigatie si jurnalism 26 g . . . “ o
din Aiud, precum si o multime de “truditori” care
bloc-notes A .
Dan Popescu au dorit s3 rdmind in anonimat.
Pe malurile Tamisei, acolo sezum. . 7 Titlul proiectului, “Life and Art is Super”, face
g;iz;'?;;d'a“ trimitere la felul lui Jacek de a-si exprima
Despre romanul arab 29| entuziasmul prin acest cliseu verbal al tinerei
zapp-media generatii. Pentru el totul devenea ,Super!”
Adrian Tion ’ . . ”
“Joampa fericirii” 30 Dezacordul gramatical al sintagmei se vrea o
ex-abrupto usoard ironie la ,engleza popular-internationald”
ﬁidm‘;rﬁcgfﬁg{ @) 30 | din taberele de creatie.
tutun de pipa Nici locatia acestui proiect, adicd Muzeul de
Alexandru Viad Artd, nu este intAmplitoare. Vizitdnd Clujul,
Sarind peste un secol 31 . . . . oL .
beoolt pictorului polonez i-a plicut mult clidirea barocd
subpcooitura
Oana Pughineanu a muzeului, exprimandu-si chiar dorinta si
Brueghel de Romania 81 expund in acest loc plin de culoare si istorie in
%ﬁ;ﬁ;g'gg“ge':e’ accesorn 2010,cand ar fi implinit 10 ani de la debut pe
La plimbare cu karma si carmangeria 32 scena artistica.
muzica Intro scenografie fericits, expozitia din silile
Virgil Mihaiu . " | .
Jazz timp de o siptiman la Sibiu 33 | pedante ale Muzeului de Art3 reuneste o selectie
film din lucrarile de picturd ale lui Jacek Cihon cit si Ozlem Kalkan Erenus (Turcia)
Lucian Maier
Crash (Povesti din L.A.) 34
Ioan-Pavel Azap ” . ) o . ) : .
Azucena - Ingerul de abanos 34 ABONAMENTE: Cu ridicare de la redactie: 90.000 lei, 9 lei - trimestru, 180.000 lei, 18 lei - semestru, 360.000 lei, 36 lei - un an
1001 de filme si nopti Cu expediere la domiciliu: 144.000 lei, 14,4 lei - trimestru, 288.000 lei, 28,8 lei - semestru, 576.000 lei, 57,6 lei - un an. Persoanele
%ar\%:lfizpterean 35 interesate sunt rugate s achite suma corespunzitoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau s o expedieze
I. £ prin mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO35TREZ2165010XXX007079 B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.
astica
zl:ndor Kémives Cititorii din stréindtate se pot abona prin S.C. Rodipet S.A. cu sediul in Piata Presei Libere nr. 1, Corp B, Sector 1, Bucuresti, Roménia,
Life and art is super 36 la P.O. Box 83-57, la fax 0040-21-318.70.02 sau email abonamente@rodipet.ro; subscriptions@rodipet.ro sau on-ine la adresa www. rodipet.ro.
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