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Caldura mare, ploaie asijderea

. Claudiu Groza

propie din ce in ce mai repede,

evenimentele culturale s-au indesit in Clujul
cotropit de ploi si zapuseald al ultimelor zile.
Tnségi ordinea acestor consemndri este aleatorie,
nerespectand cronologia intdmplarilor.

a

Plasticianul Silviu Oravitzan si-a lansat la
Muzeul National de Artd din Cluj recentul album
Lux. Lumen, care cuprinde reproduceri ale
lucrérilor sale cu caracter religios. Un album
opulent, in care ilustratiile sunt Insotite de
referinte la opera artistului scrise de Mitropolitul
Bartolomeu al Clujului, Cardinalul Tomas Spidlik,
Basarab Nicolescu, Pavel Sugari, Marcel Tolcea si
multi altii. Volumul, editat de timisorenii de la
Brumar, reproduce iconostasul arhieresc de la
biserica ManAstirii Nicula, ca si iconostasul
bisericii ortodoxe clujene ,Schimbarea la fatd”,
ambele realizate de Oravitzan. La Cluj, pictorul a
colaborat si cu plasticianul catolic Marko Ivan

Rupnik.

P arcd prevestind acalmia de vard, care se-a-

O

La Centrul Cultural Francez din Cluj a fost
lansat in 20 iunie CD-ul Kientzy interpréte
Taranu, in prezenta lui Daniel Kientzy si a
compozitorului (si academicianului) Cornel
Taranu. CD-ul este rezultatul unei colaboriri de
aproape 20 de ani, si cuprinde sase opere.

a

Principele Radu de Hohenzollern-Veringen a
fost prezent la Cluj pentru a prezenta publicului
trei din cele mai recente volume ale sale. Acestea
sunt splendidul album-monografie Palatul
Elisabeta, publicat la Humanitas, volumul de
confesiuni Persona, apdrut la Nemira, si antologia
de eseuri si conferinte Europa din noi, tiparit la
Polirom. Printul a multumit sitenilor din
Mana3stireni, care au repus la locul sdu bustul
Regelui Ferdinand, dizlocat de comunisti, si a
reamintit cd anul acesta se implinesc 140 de ani
de la instaurarea dinastiei regale in Roménia, dar
si... 100 de ani de la Expozitia Nationald de la
Bucuresti, primul eveniment de anvergura
europeand al Romaniei moderne. La lansarea
cartilor au participat, intre altii, primarul Emil
Boc, pictorul Vladimir Zamfirescu, a carui
expozitie a si fost de altfel vizitatd de principe,
preotul Ioan Bizdu, profesorul Michael Shafir,
scriitorii Doina Cetea si Adrian Popescu.

O

Multipremiatul spectacol Woyzeck de
Buchner, montat de Mihai Miniutiu la Teatrul
Maghiar din Cluj, a mai obtinut trei distinctii. In

cadrul Festivalului National de Teatru din Pecs,
Ungaria, Bogdan Zsolt a fost desemnat drept cel
mai bun actor, Imola Kezdi - cea mai buni actriti
sub 30 de ani, iar Teatrul Maghiar a primit
Premiul pentru cea mai bund companie
dramaticd. Felicitdri!

d

Poetul Horia Muntenus se incdpatdneaza, cu
succes, sa editeze revista Aisberg, in ciuda
vicisitudinilor economice si logistice. Recent a
apdrut numdrul 3-4, iunie-iulie 2006, dedicat
memoriei lui Nicolae Steinhardt. Revista cuprinde
studii despre Blaga, Nietzsche si, fireste,
Steinhardt; totodatd, multi poezie.

O

Alexandru Jurcan si-a lansat In 26 iunie -
ultimul, probabil, in sirul lansarilor dinaintea
vacantei - cel mai recent roman, Cocosul si
cocoasa. O carte plind de umor, scrisd in traditia,
destul de putin cunoscutd, a literaturii dialectale
ardelenesti, reprezentatd de un Budai-Deleanu sau
Aurel Paul Banut. Fireste, se vor gési destui
pudibonzi ori snobi care sd acuze de vulgaritate
cartea lui Jurcan. Ea trebuie luati Insi doar ca un
persiflaj dur la adresa habitudinilor micii
burghezii de azi. Persiflantd e chiar si fotografia
autorului de pe coperta a 4-a, cu tot cu tenta sa
kitsch.

d

Excelent, din pdcate prea putin gustat de
intelighentia clujeand, spectacolul Revedere al
promotiei 1986 de la Liceul de Coregrafie din
Cluj. O promotie de aur, din care fac parte Anca
Opris, prim-solistd a Operei clujene, Daniela
Lungeanu, cu activitate bogati in Germania, ca si
Laszlo Nyakas, dar si Simona Noja, probabil cea
mai celebrd balerind de origine roméni a
ultimelor decenii. Aldturi de ei au mai dansat
Ivan Popov din Sankt-Petersburg si prim-solistul
Operei clujene Dan Orddan. Un spectacol
senzational, dinamic si gratios, care a ficut sala si
aclame minute in sir. Greu de crezut ¢ la Cluj va
mai avea loc vreodatd un asemenea regal de balet
cu acesti dansatori, aflati deja, din p3cate, spre un
punct terminus al carierei de scend.

O

De retinut, nu doar pentru turisti, ci si pen-
tru... “ghizii” turistilor, c& informatii utile despre
Cluj pot fi gasite, in englezi, pe site-ul
www.clujonline.com. De la istorie la cultur,
turism, cumpdrdturi sau... meteorologie locala,
puteti afla aproape totul despre oragul-comoard al
Transilvaniei.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducdtori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporanad

Radio Romania Cultural

o

101,0 FM
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editorial

BOOKEFEST 2006

. Letitia Ilea

A\
n organizarea Asociatiei Editorilor din

Romadnia, intre 13-18 iunie 2006 s-a

desfisurat la Bucuresti Salonul de Carte
Bookfest, un eveniment cultural extrem de
important si asteptat de iubitorii de carte. El vine
sd Inlocuiascd vechiul tirg de carte Bookarest, ce
s-a desfisurat In anii trecuti la Teatrul National
bucurestean. Bookfest-ul, beneficiind de spatiul
plin de posibilititi al RomExpo, la Casa Presei, a
reunit anul acesta principalele edituri roménesti,
mari si mici, intr-un efort de a repune Cartea la
locul ce i se cuvine in viata cetitii. Cunoscand
modul In care s-au desfdsurat targurile de carte
bucurestene anterioare, putem afirma cu
certitudine c Bookfest-ul a reprezentat o
tentativd reusitd de apropiere de modul de
organizare si fastul marilor tArguri europene de
profil. In absenta sprijinului Ministerului Culturii,
Asociatia Editorilor din Romania a reusit si
atragd niste sponsori prestigiosi si rezultatul a
fost o adevdrata sarbitoare a cartii, cu elegantd,
fard ostentatie - aga cum i sti bine cirtii - dar
reusind totusi s3 implineascd asteptarile
iubitorilor literei tiparite. Editurile prezente s-au
ydesfdsurat” in trei pavilioane, primele doud, 15
si 14, in ordinea intrdrii, reunind editurile mai
mari §i mai cu dare de ménj, care au avut
posibilitate s& inchirieze un spatiu mai generos.
In pavilionul 13, ultimul, regdsim editurile mici,
dar nu lipsite de aparitii notabile si de calitate.
Aici gi-au IntAmpinat cititorii si editurile clujene
,Eikon” si ,Dacia”. A treia editurd clujeana
prezentd la targ, ,Idea”; reuseste si-si incante
publicul amator de lucriri de filosofie de ultima
ord. Sigur, oricdrei manifestari de acest gen i se
pot gisi ,plusuri” si ,minusuri”, dar important
este, In cazul acestui targ, faptul cd se poate
constata o evolutie sensibild fatd de modul de
organizare a altor manifestdri de acest gen, din
anii trecuti, si bineinteles, faptul cd impactul
asupra publicului iubitor de carte a fost, la
Bookfest, considerabil. Cititorul, spectatorul care
are drept reper marile targuri europene de profil,
cele de la Paris, Frankfurt etc., ar fi putut sd
incerce o oarecare nemultumire, cici stim, de la
Pascal deja, comparatia este sursa tuturor
nefericirilor... Astfel, organizarea si situarea
ycarteziand” a editurilor de la tirgul de la Paris,
pe regiuni geografice, cu indicii clare dupd care
sd te orientezi pentru a gisi o anume editurg, a
devenit la Bookfest un haos organizat... Am
cdutat timp de jumdtate de ord standul Editurii
Vinea, pentru a- gdsi in cele din urm3 inghesuit
intr-un coltisor, fapt care mi s-a parut nefiresc,
avand in vedere prestigiul de care aceastd editurd
se bucurd mai ales in rindurile iubitorilor de
poezie...Acelasi a fost cazul editurii Cartea
Romaéneascd, cea mai prestigioasd editurd a tarii
la un moment dat... dar legile concurentei nu
iartd... Am avut o strAngere de inim& viz4nd
rafturile uriase in mijlocul cérora trona Codul lui
da Vinci... Apoi mi-am spus c3d poate asa trebuie
sd fie... Oare Dan Brown, Coelho & Co nu sunt
favoritii unei bune parti a planetei, de ce nu si ai
cititorului romé&n¢ Nu acelasi spirit conciliant
lam avut trecand prin fata cdrtilor numeroase ale
lui Pavel Corut sau a copertelor colorate si
expuse cat se poate de central ale literaturii de

tip ,Sandra Brown”... Imi revin apoi si-mi spun
cd sunt de fapt o persoand care cautd, sd zicem,
un anumit tip de cafea Intr-un uriag supermarket,
si care, vrand-nevrand, trebuie sd treacd si pe
langd rafturile cu salatd, ridichi, detergent sau
scutece ,Pampers”... Ce cirti am ciutat la
Bookfesté Ce carti am cumpdrat sau as fi
cumpdraté Splendide colectii de poezie
contemporand, la Vinea, Brumar si Cartea
Roméneasci... li ,atac” pe editorii prieteni Robert
Serban si Nicolae Tzone, si astfel intru In posesia
unor splendide editii Ioan Flora si Serban Foartd,
a unui volum al poetului craiovean Nicolae
Coande sau a volumelor de interviuri cu scriitori
contemporani ale Iolandei Malamen... Particip la
lansarea volumului de Poeme bindtene al lui
lIoan Flora si am o strAngere de inim4: lansarea se
desfdsoard pe un spatiu de trei-patru metri
pétrati, aproape in calea trecdtorilor... doar atit
sa fi meritat loan Flora¢ Si strAngerea mea de
inimd se amplificd, trecdnd pe langa scenele
uriagse cu campionii momentului: Cristian Tudor
Popescu, Emil Hurezeanu sau Robert Turcescu,
cdrora fanii lor telespectatori le pun intrebari,
mai inteligente sau mai tAmpite... Imi imaginez
pentru o clipd scena respectivd, luminatd de
reflectoarele tuturor televiziunilor, iar in mijlocul
ei trondnd un poet drag, si zicem Ion Muresan,
sd zicem Marta Petreu sau Joan Es. Pop, care sd
nu mai pridideascd sd raspundd asalturilor
publicului... Imi trece repede, pentru ci pe
standul unui difuzor de carte vdd o carte a

editurii ,Grinta”, pe care o stiu... ma uit la pret...
mai mult decit dublu fati de cel la care o vinde

editura... buni afacere, difuzarea de carte... incerc
sd-mi sincronizez programul cu cateva dintre
lansdrile si conferintele care m3 intereseazi... nu
e lucru usor pentru ci cele care au drept invitati
prestigioase personalititi culturale sunt foarte
multe. Dintre autorii clujeni, si-au prezentat la
targ volumele Marta Petreu si Ruxandra
Cesereanu. Marta Petreu a lansat recentul sdu
volum de versuri de la Cartea Romaneasci, Scara
Iui Tacob, iar Ruxandra Cesereanu a fost prezentd
in calitatea sa de coordonator al cirtii Comunism
si represiune in Roménia, apdrutd de curind la
Polirom, dar si ca poetd pentru a ne prezenta al
sidu Ocean schizoidian, volum reeditat de editura
Vinea. Pentru a nu cita aici numele tuturor
personalitdtilor prezente la tirg, vom spune c&
cititorii au putut sd stea fatd in fatd cu
majoritatea scriitorilor importanti ai momentului,
pentru a le solicita autografe sau rdspunsuri la
intrebari. ,Boala comparatiei” are un ultim puseu,

rryy
salonul kgt

cartii
bucuresti

in timp ce ma riticesc pe aleile tirgului, cidutdnd
un volum de versuri al lui Octavian Soviany, fard
a sti editura. Imi amintesc ci la targul de la Paris
existau cel putin zece calculatoare la dispozitia
publicului, ele furnizdnd toate informatiile dorite
de cititor asupra autorului cdutat si a cartilor cu
care este prezent la tirg. Din punct de vedere
tehnic, acest lucru este foarte simplu de realizat,
el presupunind doar reunirea bazelor de date ale
fiecirei edituri si un motor de ciutare intern. In
continuare, cardul meu suferd repetate atentate,
intrucit dau peste cirti mult dorite sau mult
folositoare, si unul dintre avantajele tirgului este
acela de a putea cumpdra cérti cu o serioasd
reducere. Astfel, un dictionar Oxford cu CD,
Tortilla Flat a lui Steinbeck in englez3, o
antologie a celor mai frumoase povestiri zen, o
editie de opere complete a lui Virgil Mazilescu,
editatd de Muzeul Literaturii Roméne sau
Antologia Poetilor Tineri a lui Laurentiu Ulici, a
aceleiasi edituri... Multe altele, primite de la
prietenii Intalniti, unii pe care nu i-am vizut de
ani buni... Caci orice tirg de acest gen este si o
bund ocazie pentru scriitori de a se regdsi unii pe
alti, In jurul unei cafele/beri, pentru a schimba
intre ei ultimele carti aparute, ultimele barfe din
breasl3, sau, de ce nu, bancuri... cici oameni sunt
si ei... Inainte de a scrie acest articol, am
incercat, marturisesc, sd vad care sunt punctele
de vedere ale ziaristilor prezenti la targ, pentru a
nu repeta lucruri spuse... pretutindeni, acelasi
regret exprimat de public si editori, referitor la
pretul biletului, de patruzeci de mii... dar cum ati
fi dorit, cameni buni, s& intrati la Targul de
Carte¢ Pani si in holul Garii de Nord trebuie sd
platesti un bilet de peron, chiar daci nu
calitoresti... Oare de ce nu e nimeni scandalizat
de pretul biletelor la concertele BUG Mafia sau
la meciurile de fotbal¢ Nu am auzit nic3ieri o
plangere in acest sens... Cand o sd invatam ca
accesul la culturd costi¢ Si, asa cum ne aritim
prietenia sau iubirea fatd de cineva alegind un
anume cadou dintre sute altele pentru a ardta ca
ne gindim sau cd apreciem acea persoand intr-un
anume fel, tot asa, un minim gest de respect fatd
de cultura scrisd este acela de a cumpdra un bilet
de intrare la o asemenea manifestare, fir3 a
protesta. Nu am reusit sd aflu ce pérere are
despre aceastd problemd sau despre tirg in
general domnul presedinte Traian Bésescu,
intrucét a trecut fulgurant prin pavilioanele
targului si s-a pierdut undeva pe o terasd in fata
unei portii de mititei. Poate la anul.

[
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Verbalizarea ventriloca

. Ioana Cistelecan

AUGUSTIN CuUpSA
Prezent compus/recompus
lasi, Ed. Convorbiri literare, 2005

dialectici a ticerii extrinseci, de sine si

pentru sine impusd, mestesugitd,

protejind un logos interiorizat in
extremis, ne propune Augustin Cupsa in al siu
volum de debut in ipostaza de poet. Un lirism
hiperconcentrat in esenta-i, controlat in detaliu,
posedat de un autor cu harul ventrilocitatii, sub
penelul ciruia poemul se moseste perpetuu
supervizat si alunecd dincolo de rostirea prim4,
rutinat-banalizata.

Se empatizeazi o sensibilitate vadit
cerebralizatd, In care sinele e dozat intre minimal -
ca exponent al substantei - si maximal,
categorizind in fapt gestul cliseizat - o pragmatica
a absentei comunicarii belicoase, superflue si, In
spetd, a discursului reflectorizant, abisal,
monologat In registrul grav al constientizarii si
reveldrii inutilitatii celei dintli, dar si a plindtatii
celuilalt. Vorbele eticheteazi derizoriul, gafa,
durerea, provizoriul, constituindu-se axiologic opus
ticerii ca stantd a jenei, culpei, apasarii,
suportabilititii si firescului, aceasta fiind, in fond,
rostitd, niciodat3 ristitd, poetizatd, provocatd si
ingurgitatd de un metalimbaj orientat In
exclusivitate citre un eu vertical, sustras
compromisului, dar inventariind metodic plusurile
si minusurile (,eu sunt gol/intr-o mind uda/
vorbesc putin si respir mult”; ,si femeile -
intotdeauna de la capatul noptii/si masindriile si
inventiile lor/si seminte si abatoare de otel/ si
lucruri spurcate”; ,si vorbele sunt cirdmizi/si din
ele se fac oasele slabe”; ,si ticerea ne giseste la fel
cu/miinile mici/umede/lipite de haine/sau
fluturind fir& nici o pdrere//miinile noastre
mici/pe resturi colosale/ din izbiri colosale de
cuvinte”). Actantul momentului pare atins de
maladiv, perceptia cromaticd transgreseaza dinspre
gri spre dark, infestind sfera familiarului si
incropind atmosferic un spital In nocturng, cu un
abandon al umanului, intrun amalgam de
nostalgiere, discretie timida, inteleptitd progresiv si
un obstinat si tenace exercitiu al devoaldrii
sensurilor absconse, pertinente, intr-o inter-
dependentd organici insinuatd intre ticere si
oboseald, cu variantele lor cumulative: Inchiderea
ca refuz si deopotrivd ca incipit al muteniei,
expandarea esecului In logos, teama de penibilul
unei comunicari la Indemina unui searbdd acut si
aglutinarea pensée-urilor furisate silentios sau pur
si simplu ca refuz de a articula sonor (,seful de
gard intrd rostogolit/si bolnav/ si fard vorba se
vird in pintecul foarfecii”; ,trag cu urechea pe la
usi/inghit tot”; ,nu stiu pe unde s& mai calc/e un
morman de pleoape pe-aici”; ,rdsund picaturi in
chiuvetd/pe coridor”; ,si infirmierele amestecau
grijuliu/in virtejuri oboseala de prin saloane”;
ypizeam peretii nostri de gol/in noi se zbiteau
lucruri/ca o ploaie de molii”; ,strdluciri viziuni
caderi/recdderi/potriviri In cuvinte”). Resortul
primar al limbajului poetic alternativ e dat de
recurenta grabei si a fricii; experienta mortii e
asimilatd unui dehors cvasi-obiectivat, neutralizat,
transpus intr-o iremediabild pietrificare, aidoma
unui handicap al propriei salvari. Contraponderea
intre un tu feminin si un eu masculin auctorial
incropeste un cuplu al cdrui erotism sfirseste in
izuri-repere ale memoriei suav-amar nostalgicizate
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si ale proiectiei volitive tacite. Spatiul retractil al
prezentelor personalizate si totodati concentrarea
noumenald a reflexiilor secretizate sunt desemnate
de hol, mai precis: de oglinda invesmintind holul,
lepadindu-si semnificatia initiald si permutindu-se,
la rindul ei, iImtr-o masc3 jungiand opacizatd,
impenetrabild indérétnic in a deconspira ordinarul,
fie el institutionalizat de-a dreptul, ingrat camuflaj
al golului in substantd, colcdind ca un microb in
tocmai viscerele coordonante, insd inversate ca
topicd in logica raportarii - ,de pe pereti viata ca o
sare/se gindeste, probabil, la mine”; ;Doamne, io
cred cidntr-o casd de oameni/viata cea multi e-n
hol intr-o oglindd”; ,tu erai frumoasd/eu eram
aspru”; ,cu tine mi uit,/te iau de solduri i intru
in sut”; ,trebuie s te acoperi cu o casd, cu o
nevastd/de un destin, doi trei copii/ si cu virsta de
aur’. Intreagi aceastd verbalizare interiorizati
sinuos transpare Intr-un lirism ce comportad o
pseudo-dinamicd a unui pas finalmente retezat,
brusc esuat, al cdrui punct convulsiv in traiectul
alunecdrii In si spre tdcere rezidd in circumferinta
ygleznelor zdrentuite”, abrutizind si anexind
scirtiiala unui titirez habaucit in linistea penitentd,
instdpinind pind si concretetea asonantelor irizate
poematic (,Eu/l-am prins intre degete/i-am scuipat

In lumea
Irinei Petras

. Gratian Cormos

ALEXANDRU DEgLIU

Miezul Iucrurilor. Convorbiri

cu Irina Petrag

Focsani, Editura Pallas Athena, 2006

m auzit recent cd un doctorand in

Filologie lucreaza deja la o monografie

dedicatd Irinei Petras. Dar, culmea,
persoana nu e de aici, din Ardeal, vreun amator
sé- intre in gratii, ci taman din cel3lalt capat al
tarii - lucru ce m-a pus pe ganduri. Recentul
volum de convorbiri cu Irina Petras, realizat de
Alexandru Desliu, are si el o pronuntati tentd
monograficd, eluciddnd semnificative felii bio-
biliografice, dar si comportamental atitudinale din
viata protagonistei. E evidentd, deci, tendinta
contemporanilor de canonizare a Irinei Petras,
incd din timpul vietii. Ne recunoastem - rar, ce-
drept -, oamenii de valoare. In majoritatea
cazurilor, ins3, ne reamintim de ei, la zeci de ani
dupd ce au plecat dintre noi. Atunci doar,
invdtam sdi iubim gi s34 pretuim.

Revenind acum la Miezul lucrurilor - o carte
ce Incepe ex abrupto, fird nici o introducere sau
prefatd, dupd inventarul riguros si exhaustiv al
activititii literare din pagina de prezentare a pro-
tagonistei - nu putem sd nu observidm cd intre-
barile concise ale lui Desliu nu sunt decét timide
puncte de plecare pentru ca, (ne)tindnd cont de
ele, Irina Petras sd ne poatd spune cite si mai
céte, dedandu-se pe pagini intregi la veritabile
“orgii” descriptiv-narative. Interogatia e asemeni
chibritului aflat in proximitatea gazului, ocazie ce
declangeazi efectul letal: explozia ingenud si
incontrolabild. Starnit4, Irina Petrag nu mai poate
fi opritd. Complexitatea rispunsurilor ei nu poate
fi nicidecum anticipata. Ele aduc mai mult decat
ar fi sperat intrebarea. Asa, aflim povesti de la
mare, de la Sibiu, de la diverse colocvii, ni se
dezvaluie file din trecutul Literelor clujene, cer-

coaja (...)// scirtiia driceste cind se freca de burta
cerului”; ,ce mult te-as fi dorit/imi ziceam turbat
in gind/lingd vitrind/suspinam cu cirpa de praf”).
Imagistic, se oscileazd Intre oximoroni repetitivi cu
finalitate neasteptatd, un joc pelin al con-de-
reconstructiei, inserind definiri economicoase,
nedisturbind continuitatea vizualului in propria-i
frinturd si uzitarea unor diminutive impotentizate
in trisarea golului si un derutant ludism respirind
a gravitate percutantd. Cerebralitatea poemului se
balanseaza iIntre certete si orbecdiald, evitind
senzatia unui deja-lu, in pofida jonglarii cu
semnificanti cliseistici, probind lejeritate in
conversia nuantelor acelorasi termeni ori in fluenta
determinantilor, dar magnetizeaza in fortd
componentele-i si zvicneste in erotizari cu impact
dur/eros, centrifugind in slow motion fascinatia
vertijului reflectiei si, mai ales, a voluptatii
disecdrii aminuntului cogitoriu.

Verticalitatea notatiei lirice, precum si
naturaletea dez-asambldrii inspirate a zonelor
arhivizitate poetic transferd cartii lui Augustin
Cupsa organicitate si sintetism vitalizant.

nute prin ochii studentei de atunci, istoria Editurii
Didactice si Pedagogice etc. Suntem invitati cu
gentilete sd patrundem in lumea Irinei. Pentru cei
care se Incumetd, rasplata e pe masurd: oare cine
stia, de exemplu, cd lupul intrat in curtea casei s-a
uitat cu mirare la micuta Irina si a plecat inapoi
in padure, cd aceeasi Irina publica deja, la varsta
de numai 10 ani, poezii in Luminita, Scinteia
Pionierului, Cravata Rogie sau c&, In prezent, are
in casd mobild facutd de mana ei¢ Toate acestea
si multe altele se inldntuie In amintirile Irinei
Petras. Povestea ar putea fi, in principiu, a oricui,
dar nu e decét a ei! lar noi suntem spectatorii
uluiti de intimitatea caldd care ni se propune. O
relatie scriitor-cititor care nu are nimic impios, i,
din contrd, ceva dintr-o transgresare a imaginii
impersonale pe care sustine Irina Petras cd o pro-
moveazd in raporturile cu ceilalti. Volumul de
fata are meritul ci o umanizeazi mai mult decét
o fac vorbele frumoase, izvorte din suflet pe care
le spune la evenimentele organizate de Uniune
sau promptitudinea cu care intrd in luptd pentru
cauza culturii roméne.

Alte “barfe” se constituie In pagini savuroase
dintr-o istorie literard vie a Clujului altor vremi.
Personajele evocate, studentii de atunci, sunt
astizi dintre cele mai sonore nume ale culturii
transilvane: Mircea Muthu, Marian Papahagi,
Aurel Sasu, Ruxandra Cesereanu, Ion Vartic,
Mircea Petean si multi altii.

Pe un ton aforistic, lucid, filosofic, lipsit de
pretiozitdti verbale - desi Irinei Petras 1i face
plicere s& creeze cuvinte noi - scriitoarea se pro-
nuntd si asupra diverselor probleme ale lumii con-
temporane, in fapt, perene teme de disputd, cum
ar fi “rdzboiul sexelor” sau “provincializarea”
literaturii. Impresioneazi in astfel de pasaje,
retorica argumentativa, spiritul analitic, pigmentat
cu exemple din viata de zi cu zi, dar si digre-
siunile intdmplatoare, dar nu gratuite.

Nu pot sa Inchei mai bine decat prin a reda
deviza Irinei Petras, devizd in jurul céreia s-au edi-
ficat volumul de fat3, opera-i de scriitor si tra-
ducdtor, si, mai ales, viata-i: “Sa fii deplin si
asumat ceea ce esti mi s-a parut mereu mai greu
si mai ldudabil decét sd te prefaci ca esti ceea ce
n-ai fost si nu vei fi niciodata”.
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Un anti(neo)roman
transmodern

. Mihaela Malea Stroe

DARIEE MAGHERU
cdrdmida cu méner
Brasov, Ed. Arania, 2006

n cuvantul introductiv la “cirimida cu méner”,

Mona Mamulea face observatia ci acest “anti-

neoroman” al lui Darie Magheru este cu totul
neconventional in contextul mai larg al literaturii
roméne a veacului trecut, dar si in interiorul creatiei
magheriene are un statut singular.

In “cirdmida cu maner” terenul narativ este
adjudecat in termenii absurdului ilar, in dimensi-
unea unui puzzle imposibil de asamblat armonic si
coerent, deoarece piesele destinate re-compunerii
intregului fie au contururi ce nu se potrivesc, fie
lipsesc, pur si simplu, din “dotarea” individului/per-
sonajului ce se erijeazd In creator al unei ontologii
si al unui axis mundi Instrdinate de tot ce s-ar
cuveni sd fie originar si original. Trama epicd
alunecd (prin vointa “antineoromancierului”) in
derizoriu si grotesc, In degringolada unui teatrum
mundi unde totul Incepe, dar nimic nu se terming,
moartea insdsi intrdnd intr-o zond a relativititii si
nemaifiind tratatd cu gravitatea rezervats, de obicei,
ideii de finitudine.

Episoadele ce preced corpul propriu-zis al
romanului (“prologul cu ingeri”; “al treilea razboi
mondial” etc.) anuntd un univers al aliendrii al
grotescului, al absurdului si al dezintegrarii
miturilor §i componentei sacre.

Este un univers dispersat In secvente incoerente,
cu personaje ce apar si dispar f3rd ca istoria lor si
ajungd neapdrat la un capét si sd aiba logica.
Singurul fir epic ce conduce la o aliniere cronologi-
cd a citorva evenimente e cel ce di cirtii tentd
politistd: la un moment dat este gasit cadavrul lui
State Broajbd, fost postas si “Intre opt dimineata si
opt seara” - “invalid de profesie”, inspectorul Ignat
deschide o anchet3, stabileste un cerc de suspecti
etc.

Intro astfel de lume nimic nu zdruncind pe
nimeni. Nu apar drame, moartea nu Indurereazi,
cel mult sperie, pe moment. Reactia in fata mortu-
lui de pe pajiste devine comica: “bitrana (care
gaseste mortul) - a dat s3-si facd cruce, dar nu se
mai putea intelege cu giteaja méinii /.../ noroc ca
picioarele /.../ s-au descurcat si singure, dupé un la
dreapta-mprejur _ incercase la stinga, da acolo era
zid! _ a nimerit prin cea dinti poartd mai subreda
direct peste porcul baltat al lu ciorofleacd”.

Céderea batranei peste porcul lui Ciorofleacd
trece in prim-plan, este mai gravd decit posibila
crimd, Intrucat porcul (numit ulterior Richelieu)
intrupeazi un vis, o aspiratie. Afldm c& “el, cio-
rofleacd, isi visase porc /.../, incd de la regiment _
p.s. _ 1si dorea un porc al lui personal si il obt-
nusel...”. Asta explicd de ce, cand ratanul guitd sur-
prins de “intrarea” intempestivd a batranei speriate
in cotineata lui, clanul Ciorofleacd i sare in apérare,
dotat cu “cinci bate, un lighean, una scard purtatd
de trei persoane minore”. Magheru ofer aici, in
secvente de “Tiganiadd”, parodierea luptei pentru
apdrarea unui vis, implinit, dar (aparent) amenintat

Multe Intdmplari sunt evazive (explozia unui
camion ce transporta nitroglicerind, a unei grenade
gasite de “cel de-al doilea al lu sen haucd”etc.) dar
devin elemente componente ce definesc lumea
reprodusd in roman si prilejuiesc observatii vecine
unei sinteze aforistice (bundoard, soferul care
goneste cu vitezd excesivd “are vesnicia in fatd dupa
cum vine!” sau “lasd, nu pune la inima! trece si
asta... asta in sensul de viatd!...”) sintezd ce, mai
presus de absurdul, incoerenta, si ridicolul unei exis-
tente ce nu mai fiinteaz3, stabileste ci viata e ima-
nent trecitoare, vesnicia deschizadndu-se dincolo de
moarte.
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“Suntem bastinasii unui univers in explozie”,
spune Magheru. Un univers din care componenta
sacrd a disparut (in spatiul evocat nu existd bisericg,
centrul acestei lumi reprezentandu-l carciuma sem-
nificativ numitd “la jegosu”), iar fapturile cel popu-
leazd s-au dezis de arhetipuri, preferdnd conditia de
insi standardizati care, in lipsa lor de discerndmaént,
aleg ca reper/ideal porcul (“un ce concret, cu sorici
viu”), uitdnd de taurul totemic. Este aici radiografia
criticd a lumii postmoderne care a renuntat la doud
dintre reperele ontologice ale traditiei - Divinitatea
si Cosmosul - reducAndu-si interesul exclusiv la Om,
de unde si sdricirea perspectivei gnoseologice, inca-
pacitatea de a-si mentine propria coerenta.

Toate mortile din “cirdmida cu méner” sunt
decese in raspdr, lipsite de tragism sau dramatism
(un fost birjar, prins de febra modernizarii, vinde
caii i cumpard un Chrysler, dar moare, beat, la
primul drum cu masina, pentru ci “soseaua nu s-a
bifurcat exact acolo unde avea el nevoie”.

In ceea ce priveste “setea de culturd” a lumii pe
care o amendeazd Magheru, sugestivd este scena in
care madam Ciorofleacd “isi desdvargeste instructi-
unea intelectuald” iesind cu porcul la pascut si
tinAnd intr-o0 mani un roman de Al. Dumas, iar in
cealaltd o funie de al cirei capit este legat grasunul
Richelieu. Nu e de mirare c4, atunci cand porcul
evadeazi si madam Ciorofleaci se Intoarce la
carciumd aducind, legat de funie, un taur (“taur cu
care el, ciorofleac, de altfel si toti ceilalti pani
una-alta n-aveau ce facel...” - s.n.), consortul o
Injurd. Simbolic este aici iuresul stirnit, vAnatoarea
in cerc. Clientii carciumii, fugdriti de taur, se str&-
duiesc, ridicol, sd tind “aproape” in spatele animalu-
lui, alimentAndu-si iluzia c& ei ar fi urmdritorii.
Deznodamaéntul secventei este un fel de “altamird”
invers&: taurul ii “tencuieste” pe urmdritii ce se cred
urmdritori pe usa grajdului. Rostul totemului se
schimba (o cer vremurile), el nu mai protejeaza ci
avertizeazd “tribul” care 1i ignora abstracta utilitate.
Secventa aceasta, cu tot aparentul ei statut de situ-
atie absurd, este mesajcorolar, anticipat de o diva-
gatie in lumea artei, - in fond o profesiune de cre-

Precum sarutul unui
condamnat la moarte

. Alexandru Jurcan ‘

Faravia TEoC
Cronograf
Cluj, Editura Eikon, 2004

. espre Flavia Teoc s-au scris articole elo-
gioase tocmai pentru ca poezia sa abor-
- deazi o interiorizare necodificata.

Volumul Cronograf reaccentueazd temele dragi
poetei, glisdnd in proximitatea ploilor, ingerilor,
zeilor, stelelor, oaselor. Pe strdzi bantuie o sin-
gurdtate implacabild, bisericile s-au inchis in oras,
identitatile se clatind sub angoasa auctoriala:
“Cred cd Incep sd semdn cu altceva/ Pentru ca
nimeni nu ma recunoaste” (p. 29).

Metaforizirile Flaviei Teoc nu sunt ostentative,
ci apar in simplitatea izvoarelor, frunzelor, pietrei.
Termenii recurenti conduc spre o elevatie revigo-
ratoare. Cer, noroaie, privelisti inverzite - un
slalom narcisistic printre oglinzile desarte.
Exorcizarea nu devine elocventd, deoarece poeta
are o apetentd moderatd pentru ambiguu. De
fapt, “cine esti tu, cel care ma trdiesti¢” (p. 27).

Cu parcimonie, poeziile se termind acolo unde
trebuie, 14sdnd un halou al negatiei: “Vorbind
despre mine/ Mereu spun nu/ Nu si nu/ Pentru
cd asta e/ Nu mai” (p. 17).

Luciditatea poetei rdaméne un garant al sincer-
ititii. Ea stie c& “Vine o zi/ Cand cuvintele
incaruntesc pe buze/ Cu mult Inainte s3 le
rostesti” (p. 36). Mai apoi reapare singuritatea

dintd a autorului, o pledoarie pentru revenire la
creatia revelatd si renuntare la mimetism. Credem
cd aici se cade cdutatd si explicatia speciei epice
numite “antineoroman”, Intruct aici gdsim expli-
catia lui “neo” fatd de care autorul se declard “anti”.
Facand trimitere la celebrele desene rupestre de la
Altamira, Magheru amendeaz3 snobismul celor
care, de dragul lui “neo”/nou, forteaza limitele
stilizarii pand la grotesc, realizand “neoprimitivis-
mul cult” -mascd menitd sd ascundd ignoranta
purtdtorului. Acest “neoprimitivism cult” este “o
mimare a stingiciei care insd nu fusese deloc
stingdcie _ asa cum s-ar putea crede! _ cind e
vorba de altamira - ci, dimpotriva, revelatie! ... Si la
ea s-a ajuns acum doudzeci de milenii - strabatand
cu dalta alte nestiute milenii anterioare /.../ deci
primitiv /.../ nu este scriitorul de tauri, cel ce se
identificd adesea cu magul tribului insusi - ci con-
temporanul nostru care dispretuieste teoretic si
escamoteazd practic desenul corect - dintr-o
impotentd, un traumatism psihic si nu ca rezultat al
abstractizdrii stringent reclamat3, la nivelul veacului,
de necesitatea redérii marilor (sic!) idei in sine!
dezbricate de carne!”. Magheru se pronunti clar
pentru arta/creatia revelatd, ce nu poate apartine
decét initiatilor, iar initiati nu pot fi dect cei care
s-au supus unei Indelungate respectari a rigorilor
traditiei si ideii de sacralitate.

Sunt critici care il considerd pe Darie Magheru
un precursor al postmodernismului. Raportata la
forma discursului literar - in sensul voitei desin-
cronizari si amalgamari a timpului narat §i timpului
naratiunii (prevestindu-l pe Nedelciu), aceastd
apreciere se justificg, la fel in privinta digresiunilor
si fragmentarismului. Nu ins3 i raportatd la
continut, intruct Magheru anticipeazi si dezvaluie
critic tocmai “impotenta” si “traumatismul psihic”
consecutive actului de eludare a sensurilor prezer-
vate In traditie. Prin mesajul transmis, D. Magheru
este, mai degrabd, un scriitor transmodern.

“cu miros de musama” si resemnarea netrucat:
“In seara asta nu-ncrucisez/ Spada cu nimeni” (p.
51). O sciziune impenetrabild se produce intre
starea de anahoret si pulsatiile versatile ale lumii.
Oricum, poeta e sigurd de fluxul pe care-l orien-
teazd spre tenebre: “La ultima statie/ Mintreb
dacd banchetei albastre/ Nu-i va lipsi cdldura/
Trupului meu” (p. 51).

Si totusi, din subliminal tAsneste aceeasi
amdrdciune: “Umdrul pe care/ N-o sd dorm nicio-
datd” (p. 58).

Ca orice poet autentic, Flavia Teoc coaguleaza
stéri, recentrdndu-le. Din real in virtual nu e decét
un pas. Iubirea, ca o nilucd, se ascunde in forme
atipice: “Drumul pe care cobor seamind cu taietu-
ra/ Ochilor tii” (p. 59). Daci ciobul de sipun
“alunecd lenes/ Precum sdrutul unui condamnat
la moarte” (p. 60 - o comparatie de exceptie),
atunci “tipatul de ceard” izbucneste din luciul
oglinzii.

Cateodati versurile tind spre grupaj de haiku:
“Cerul de smoald/ Tace-mpietrit/ Ca un sfant/
Cine vrea/ S& cumpere liniste¢/ Vand” (p. 11).

Cel mai mult doare absenta, iar “absenta ta/
Are chipul lui Dumnezeu” (p. 18). Iubirea poate
justifica o cidere, care “poate fi mai frumoass ca
zborul” (p. 14). Intr-un sentiment acut al tainei,
“am iubit ca un nebun/ Cam tot ce se putea iubi,
plus un om” (p. 14).

Inchizand volumul, ai senzatia de “opera aper-
ta”. Amprentat de stilul poetei, simti nevoia unei
reconfigurdri spirituale. Flavia Teoc, cu modestie
si fragilitate de trestie, convinge si emotioneazi,
promitdnd o continuare certd a fluidului poetic:
“N-ai vazut aproape nimic/ Din ceea ce sunt”

(p. 87).
[
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Patetismul surd al vietii de

toate zilele

Fatete noi ale liricii lui Gabriel Stanescu

. Horia Ion Groza

9 eosebit de fertil poetic, Gabriel Stinescu
se afld la a cinsprezecea sa carte de
. poezie surprinzdnd mereu prin

dinamicitatea si multilateralitatea aspectelor liricii
sale. De aceastd datd este o plachetd de 56 de
poeme, caligrafiate elegant pe o hértie bruna si
illustrate meditativ de Traian Gligor, in care
autorul parcd isi trage sufletul dupd maratonul de
peste 37 de ani dupd ce nu si-a permis decit
arareori clipe de rdgaz (lista aparitiilor editoriale
cuprinde si carti de eseu, precum si numeroase
produse ale activitdtii sale de editor, promotor
literar si neobosit aparator al valorilor culturale
romanesti).

Picatele tineretii, poemul masiv care conferd
titlul plachetei, reprezintd perioada boemd a
inceputurilor sale filosofico-poetice, in umbra lui
Noica sau Nichita Stdnescu, in saricia tipic
studenteasci cand unii “Incircau cirbuni in
vagoane”, altii erau “paznici de noapte la
observatorul astronomic” iar cei mai originali
“Isi vandusera cadavrele la Morgd”. Era perioada
efluviilor lirice debordante cind, cu neribdarea
creatiei, ei scriau “poezii pe dosul notelor de
platd/ Pe servetelele din restaurante/ Pe hirtia
igienica din budoare”, memorandu-le si
transmitindu-le “din tramvai in tramvai din cimin
in camin” (Pédcatele tineretii).

latd ci astdzi, la cincizeci si cinci de ani, desi
izvorul a rdmas la fel de viguros, apar intrebarile
fundamentale ale creatiei in contextul niciodati
menajator al vietii. “Pacatele” tineretii au marcat
semnificativ destinul autorului. El se intreaba
acum cu amdraciunea incercdrilor cicatrizante ale
existentei: “Cine s fi spus cd poetii scriu In limba
ingerilore/.../ Ingerii exerseazi cu toate ci au o
arip3 ruptd sau / Pur si simplu retezatd din
umdr”. Ca sd concludi apoi explicativ cu o
superbd ironie despre imaginea poetului care il
imbracd si pe autor: sunt “influentele prerafaelite
asupra/ Originii androgine a naturii umane”
(Inger cizut).

Ce este in fond stridania unui poete “Il vid
pe Nichita dupd mai bine de treizeci de ani/ pe o
videocasetd la Ion Draginoiu acasd/.../ Estimp un
cérd de ciori se adunaserd parcd in adins/ Pe
crucile din cimitir.../.../ Ascultindu-l acum pe Ion
Imbétrénit peste limitd/ refuzand si mai scrie/
Convins ¢ nu poate atinge orgasmul/ (Ca si
Rilke el compard scrisul cu actul sexual)”
(Nichita). “Ce scriitor spunea despre cirtile sale/
Ci nu-s altceva decit Infringeri organizate¢/ Catd
suferinti atéta ticerel/ .../Orb fiind Homer/ Nu
avea cum sd parcurgd/ Tot acest desert al
cunoasterii/ PAnd la Borges” (Borges).

Departe de cas3, stabilit in Lumea Noud atat
de potrivnic, poetul “anchetat incd o datd pentru

consum ilicit de literaturd onirics/ .../ La 85°
Fahrenheit/ Cu dintii inclegtati in carnea cuvin-
telor/ Bantuit de febrd solard” recitd “versuri
aduse de briza oceanului/ Tocmai de la Pontul
Euxin” (Greetings from New York). El adaugi
apoi cu mult umor (si poate un mascat orgoliu):

“Dacd nu m-as fi niscut la Bucuresti/ Ci in Atena
lui Socrate/ si n-as fi autor de poeme/ si de
eseuri/ (asa cum consemneazi ultimul dictionar
al scriitorilor)/.../ As fi putut jura ci sunt
Diogene céinele/ Care intrebat de ce cerseste
dragoste de la o statuie/ Ar fi rdspuns ci astfel se
excitd/ In a fi refuzat” (Completdri biografice)

Formatia sa filosofici (Gabriel Stinescu are
un doctorat in filosofie asupra etnosului
romdnesc) i aduce peren in constiintd dubiul cu
care, cartezian, lucreazd mintea: "Nu exactitatea
faptelor conteazi/ Ci modul de a fi cit mai
ambiguu cu putinta¢/ Cele sapte tipuri de
ambiguitate de care vorbea Empson...” (sapte
tipuri de ambiguitate). Aceasta pune la zid poetii:
“De un singur lucru/ Cu sigurantd cd nu au
habar/ Convinsi cd orice e posibil:/ Indoiala”
(Dubito). Pare utopicd veleitatea de a strdbate cu
creatia lor peste timpuri, ideea lor despre o
posteritate de aur: "Noi cei de azi nu suntem
altceva decit/ exact ceea ce vor vrea si stie
despre noi/ Cei ce vin” (Troia), pentru cd
“Mereu se gdsesc unii/ S& spund cu totul altceva”
(Cu totul altceva).

Este drept c3 sunt multe de comunicat.
Inspiratia nu lipseste - “Prin memoria mea umbla
cineva/ Tropaie urld culegdnd expresii gesturi
neputinte/ Stau cu ochii deschisi privind un
punct fix” (Punct fix), iar mintea gi-a pregatit
indelung mesajul. “Oare nu-s aceiasi dumicati (ma
intreb)/ Mestecati mult timp In memorie/ Care
trec drept cea mai bund hrand poemului¢”,
mediteazd poetul, contempland pe stradd o
americancd de origine hispanicd, care pentru a-si

hrani pruncul, “scoate citeva buciti de carne din
buzunarul ciruciorului/ pe care le mestecd ea
insdsi” (Hrana Poemului). $i totusi persistd
indoiala, la ce bun¢, dupi fiecare coborés al vietii
urméand urcusurilor ei. In chinurile facerii vine
deci firesc sentimentul unei posibile z&d&rnicii:
“Putine sanse sd termin curand acest poem/ si
mai putine s&1 incep/.../ ... de ce/ In ciuda atétor
dezastre/ S& fiu nevoit sd indes pe acelasi petec
de hartie/ Toate detaliile unui asa zis act cre-
ator¢// O aberatie dacd- raportdm la actul
creatiei insusi” (Act creator).

Imi amintesc involuntar relatarea cuvintelor
lui Basil Munteanu facutd de Virgil lerunca (text
publicat recent de George Bogdan in revista
Atheneum on line, 1/22/2006): “Murim zi cu zi,
clipa de clipd. Candva vom locui In casa de lut a
mosilor, dupd cuvantul Mitropolitului Varlaam, in
1643. Dar pand atunci sd nu adormim, precum
sfdtuia, vreo zece ani mai tirziu, un alt intelept
crestin, Pascal. PAnd atunci fiecare si ne ostenim
cu Mitropolitul, «ca un datornic ce sint lui
Dumnezeu, cu talantul ce mi-au dat poci plati
micar de cit»”. Si acesta este cazul lui Gabriel
Stinescu. El stie cd “talantul” sau, In termeni
laici, darul sdu, este cel al poeziei si in ciuda
sovéirilor 1si continud drumul, mai ales ci este,
ca orice poet autentic, un nidzuitor spre absolutul
atit de necesar spiritului. “Fiecare generatie 1si
incheie socotelile/ Cu ea 1nsisi altfel de cum am
vrea/ Absolutul dupd Pascal s-a ndscut/ Din
périnti foarte omenesti” (Absolutul dup& Pascal).

Tot Basil Munteanu, urmasul [ui Charles
Droubhet la catedra de francez& a Universititii din
Bucuresti si importantul cercetdtor de literaturd
comparatd de la Paris, obignuia si spund in anii
de dupa razboi (vezi acelasi articol al lui Virgil
lerunca): “Intro Europi care a dat lumii pe
Hélderlin, pe Novalis si pe Keats, pe Rimbaud, pe
Claudel si pe Rilke, acest lirism al cunoasterii nu
e deloc nepilduitor si nici fard triumf. Dar ceea ce
poate cd Europa modernd n-a vdzut Incd este
aceastd revdrsare de febrd lirics, aceastd goand In
masd spre absolut pe care o constatdm in
literatura roménd a ultimului sfert de secol.
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Nicaieri, poate, in zilele noastre, n-a rdsunat cu
mai multi autoritate si cu mai multi fortd acest
tipat etern al omului in fata misterului si a
neantului: Cine sunt¢ Ce sunt¢ Tipatul lui lov,
tipadtul lui Eschil, tipdtul lui Pascal, scos sub mii
de forme de sute de voci rigusite ale unui cor
nestrunit bine, iesit direct din pieptul colectiv al
unei cohorte pasionate, mai bine spus al unui
popor in luptd cu nelinistea sa ancestrald”. Pe
linia aceasta, a traditiei marii poezii roménesti, nu
numai interbelice, Gabriel Stinescu scrie: “Invit
s&-T1 cergesc portia mea zilnicd de indurare/.../
Adorm visdnd si in noaptea asta/ Cum un duh
blond iese din scripturi/.../ Cum umbla orbecdind
prin intuneric/ Izbindu-se de putinele lucruri din
chilie“ (Manuscrisele si noaptea). lar departe de
tard, cu avantajul perspectivei, noteaza:
“Cioranizez...eliadizez.. ghenonizez de unul
singur/ Intr-un Paris medieval/.../ ... acest vierme/
Care continui si roadd/ ... in neantul valah”
(Neantul valah).

Poetului 1i place s& povesteascd despre semeni.
Astfel sunt poemele Vanea Bdtrdnul (despre un
grup de nuntasi si o nastere in sanie pe Dundrea
inghetatd, povestite de batran tindnd armonica pe
genunchi si “dand pe gat/ Ultimul pahar”), Virgil
Mazilescu (“Intr-o buni zi o s&-mi zbor creierii/
Ar fi urlat ca iesind din minti Virgil Mazilescu/
sorbind ultimul strop de votcd// Dar a murit cum
a murit// (Securitatea a avut grijd si de astd
datd)”) si O fili de jurnal (“Intr-un parking lot/ O
frumoas3 hispanicd/ Incercand si-si spele/ Fird a
fi vazutd/ Copilul de un an/ Plin de rahat”).
Umorul nu lipseste ca in lapidarul poem Omul
lui Aristotel: “Aristotel a definit imprudent omul/
Ca fiind nimic altceva/ Decit un cocos fira
pene./ Nu aceleasi lucruri se pot spune/ Si despre
stré-strdnepotii sdi/ Care in pas cu civilizatia/ Au
ajuns niste bieti pui congelati”. Imaginea imi
aminteste de porecla mucalitd pe care le-o
d&duserd oamenii pe vremuri cind, stind la cozi
mari, puteam cumpdra doi pui, pielea si osul,
intr-o punga: Fratii Petreus.

Cu o sinceritate abruptd poetul vorbeste
despre asperitatile existentei: “Mi-am Inceput
viata/ exact asa cum o voi sfarsi: printre cirti/
Totul ar fi asa de simplu/ Daci intre inceput si
sfarsit/ N-ar fi existat o intreagd listd/ A
lucrurilor ‘de ficut’/ Cu termene fixe”
(Curriculum vitae). Stressul transpare in o serie de
versuri: “Ni s-au ficut bagajele In timp ce ne
aflam/ Sub actiunea tranchilizantelor/... / Voi
trece pe la cele doud stewardese/ Sa-mi iau
doctoriile” (Clinica de psihiatrie). In acest sens
vin, de asemenea, cu superbd expresivitate
poeticd, versurile: “Sunt animalul marin al lui
Sandburg/ Care triieste pe uscat dar ar vrea sd
zboare/.../ Frica naste un fir nevizut/ Mai
rezistent decat oricare lucrare/ a vietuitoarelor in
suferintd/ Nu o vedeti cum creste si creste/
Résucindu-se nu din saliva paianjenului/ Ci din
disperare¢” (Ghem de nelinisti).

Pe nesimtite sensibilitatea poetului trece astfel
la lucrurile cotidiene, la reflectii sociale, la aspecte
politice. Limbajul devine mai prozaic pe masura
ce se umple de pasiune, fard a-si pierde insd
niciodatd acel nu-stiu-ce tainic al poeziei. Cand, in
1990, Mircea Dinescu isi lanseazi volumul lui de
versuri Moartea citeste ziarul (apdrut intai in
Olanda In 1989) “prezenta sa face sd se adune
atdta de multd lume in librdria Mihail Sadoveanu
si pe trotuarul din fata ei incit trebuie aduse
fortele de ordine”, noteazi Alex. Stefdnescu in
memorabila sa Istorie a Literaturii Contemporane.
Atitudinea patrioticd, cetdteneascd, a devenit o
notd a responsabilitdtii omului de litere.

Gabriel Stinescu, autorul fulminantelor vo-
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lume America, America, Sfarsitul care incepe si
Despdrtirea de fricd, scrie, referindu-se la tragica
experientd comunistd a poporului nostru: “Era
noapte cdnd mama m-a adus pe lume/ O noapte
cumplitd In lunga noapte a istoriei/ Noaptea
masini negre ridicau oameni de acasd/ Ducindu-
in directii necunoscute” (1951). “Nimeni din
familia mea nu a scris poezii.../Nu a fost de-
ajuns/ C4 au trecut innot doud rizboaie mondi-
ale/ C& femeile au umplut curtea de copii/ Ca
barbatii au fost luati prizonieri la rusi/ C& au
facut ani buni de inchisoare la Canal¢ (Minte de
copil). “Noi n-am apucat Dumnezeule nici micar/
O bucati de intuneric/ In care si ne ingropim
mortii/ Prizonieri de rdzboi disparuti fard urma/
In inghetata siberie” (Facerea lumii). Teribild con-
fesiune, cutremurdtoare versuri. “Am fost mintiti
ingselati pand la al saptelea neam/ Am fost decla-
rati inutili si transferati in suburbiile/ Unor orage
farad locuitori/.../ Cum puteai s3i denunti cind
stiai/ Ca altd binecuvintare decét pusciria nu era
posibild¢ (Tot atdtea intrebdri). Revolta vine
fireascd: “N-am strdns destul nisip in buzunare/
Ca sd pot ingropa statuile soldatului sovietic elib-
erator”. si din ea dorinta de evadare din marea
“Inchisoare” comunistd: “Mai am timp s& gisesc
pe hartd/ O insuld pustie un ultim fiord/ Cu
nume imposibil de pronuntat// Oare toti raticitii
asemeni mie mosteni-vor pdmantulé” (Nu eu).

Ajuns in Lumea Noud poetul observd cu
patrundere racilele sociale chiar in structuri
democratice foarte evoluate. Asa sunt
demonstratiile cuminti, organizate, disciplinate,
pazite de politie, ineficace, inutile: “Democratia
nu-si giseste tdria in puterea multimilor/.../ In
New York nu a fost luatd cu asalt nici o Bastilie”
(Demonstratie in Time Square). Asa-zisa libertate
a individului nu aduce fericire: “Mai mult de
saptezeci la sutd/ Dintre americani/ .../ Suferd de
obezitate/ De stress/ De singurdtate/ Multi
sfarsesc printr-un atac cerebral” dar “In replicd/
Birourile societdtilor de asigurdri pe viatd/
Functioneaza doudzeci si patru de ore din
doudzeci si patru” (Impromptu). Din multi
soldati trimisi sd lupte In Irak rdméne tragic doar
un “Munte de fotografii”.

Destararea nu este compensata decit partial de
satisfacerea dorintei arzitoare de libertate.
Adaptarea naste probleme. “N-as fi crezut/ Ca in
mine om de la munte/ Se-aud plangand clopotele

Putnei/.../N-as fi crezut/ C& in mine om de la
Dunére/ Bat zbitindu-se la tirm/ Vanturile
valurile” (Destdrare). Nu intdmplator poetul
Gabriel Stanescu este una si aceeasi persoand cu
editorul unei carticele de versuri eminesciene
intocmite de Mircea Eliade pentru singurdtatea
celor din exil. “Cat timp se va gési si pentru noi
o Itacd/ Nu vom fi asa de singuri printre strini”
(Poem).

Intre doud lumi incomplet realizate, poetul, cu
acelasi patetism autentic al primelor sale volume
de versuri incendiare scrise in America, anuntd
socant si totodatd ca un subtil avertisment:
“Omenirea se scufundi 1in fiecare zi/ Cu cétiva
milimetri/.../ Sub propria sa greutate/ Nu ver-
surile lui Ovidiu au fost cauza raului” (Omenirea
se scufundd). si pe ton ironic, intr-o reald manierd
publicitara: “Agentia de turism Noah & Sons
Inc./ Oferd cele mai avantajoase preturi/ Pentru
viitorul potop” (Noah & Sons Inc.). Poetul
incheie insd grav, cu un sentiment profund exis-
tential : “Un astrolog din Cambodgia fixeazd
sfarsitul lumii/ In ziua de 27 februarie 2017/
Scriu ca si cum fecare zi de acum 1nainte/ Ar
putea fi ultima” (Sfarsitul lumii).

O plachetd de versuri interesantd, o
confesiune liricd pasionantd, oglindind o
multitudine de fatete ale lumii contemporane, de
la umbrele sistemelor tragice dictatoriale la
imperfectiunea structurilor democratice
contemporane, de la frigurile si interogatiile
creatiei la perisabilitatea creatorului, toate
pornite dintr-o foame nebund de frumos si de
absolut, formulati la timpul marilor entuziasme
juvenile, “pdcat” din care s-a cladit o intreagd
viatd ce se justificd prin responsabilitate socials,
chiar dacd aspiratiile nu-si afld o Itacd deplind si o
neliniste proprie epocii noastre de “riticiti”
continud si stiruie in sufletul cicatrizat de vArste.
Hotarat, Gabriel Stdnescu rdméne un poet extrem
de talentat, mereu interesant, mereu cu un nou
cuvant de spus, cu larg ecou la cititor.

[
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Echinoxismul. Instrument

de lucru

. Ovidiu Pecican

ncetul cu incetul, echinoxismul incepe si se

videascd unul dintre cele mai fertile terenuri

de disputd literard. Tot mai multi autori par
sd se dedice studierii acestui fenomen cultural -
curent literar¢ scoald¢ simpld manifestare a
creativititii studentesti¢ - legat de aparitia la Cluj,
incepand cu finalul anilor ‘60, a revistei Echinox.
Odati cu aparitia primei sinteze memorialistice
(semnatd Petru Poantd), a primului dictionar in
format publicistic (coordonat de Corin Braga, In
Echinox-ul aniversar din 1994) si a primului
dictionar-carte (coordonat de Horia Poenar), a
primei antologii de poezie echinoxistd (alcatuitd
de Ton Pop) si a initierii primului comentariu pe
seama literaturii echinoxiste (Nicolae Oprea) s-a
conturat o micd bibliotecd exegeticd dedicatd
mediului de creatie echinoxist, textelor produse
acolo si autorilor acestora. Suntem incad departe
insd de evaludrile substantiale si nuantate la care
echinoxismul are dreptul s viseze pentru a se
consacra ca unul dintre fenomenele culturale ale
ultimelor decenii de literaturd scrisd in regim de
dictatura. Inceputurile - efectuate in forma
dialogata (vezi volumul Vorbind semnat de Gh.
Grigurcu, Laszlo Alex. si subsemnatul) ori sub
aparente lexicografice (Dictionarul Echinox
versiunea H. Poenar), ca sd nu mai pomenesc
despre polemicile prelungite din jurul ultimului,
gdzduite de presa culturald - anuntd abordari
complexe, disocieri multiple gi, mai cu seamd, o
vigoare criticd pe care acalmia aparent,
intretinutd de context sau de o preponderentd a
condeielor lirice de la Echinox, nu o anuntau. De
vind putea fi si epoca, plind de surdine si
precautii, dar si coalizarea echinoxistilor in
directia ignordrii contextului spre a privilegia
esteticul.

Raftului literar deja constituit i se aldturd
acum un nou instrument de lucru. Traian
Vedinasg, sociolog de formatie, universitar clujean,
publicd Echinoxismul. Dictionar sintetic gi
antologie. Critica. Filosofie. Sociologie (Cluj-
Napoca, Ed. Grinta, f. a. [2005], 247 p.), carte pe
cat de utild, pe atat de originala. Titlul deja aratd
cd interesul autorului se Indreaptd citre condeiele
echinoxiste care s-au ilustrat in domeniul gandirii
critice, exprimatd cu mijloace literare, dar si in
campul stiintelor sociale. Este, fard indoiald, o
noutate ce nu poate fi trecutd cu vederea Intr-o

discutie care, asa cum s-a purtat ea pdnd acum, i-a

privilegiat in mod clar pe creatori, preferdndu-i,
din randurile acestora, pe poeti. Or Echinoxul nu
a insemnat numai poezie si cu atat mai putin

doar literaturd, chiar daci vizibilitatea maxim3 si-a

cucerit-o In aceastd zond, indiscutabil. Dupa cum
atrage atentia Traian Vedinas, numeroase nume
de echinoxisti au angajat un dialog al ideilor, fard
inhibitii in fata marilor domenii ori teme ale
yumanioarelor”. Bine informati, eruditi, nu o
datd, comentand cu acuratete idei si propunind
perspective, criticii si analistii Echinoxului au
improspatat aerul viciat de dictatul ideologic,
profitind de o anumitd marginalitate a revistei -
conferitd de aparitia ei in provincie, de tirajul
limitat si de distribuirea preponderentd in mediile

studentimii - pentru a se abate de la linia
intepenitd a comentatorului oficial. Gratie
strddaniei lui Traian Vedinas, oricine poate vedea
acum mai limpede cine ce tip de analize a emis si
in jurul cdror subiecte. Desigur, deplin
ldmuritoare in acest sens va fi abia o bibliografie
completd - pentru segmentele deja incheiate din
istoria publicatiei (1968 - 1989) - care va profila
mai corect autorii. Deocamdati, insd, procedeul
excerptdrii celor mai semnificative paragrafe din
analizele echinoxistilor si al estimirii contributiei
acestora se dovedeste pretios, un adevérat pas
inainte. Verdictele se dau, in cazul fieciruia, in
doud feluri: o caracterizare succintd a persoanei
prin intermediul unei ,definitii” ce 1i insoteste
numele inca din titlul vocii (exemple: ,Al
Cistelecan. Un virtuoz al depoematizarilor”,
yDaniela Fulga. Criticd de seminar”, ,Vasile Sav.
In linie neoplatonicd” etc.) si, acolo unde este
posibil, o apreciere a prestatiei respective prin
intermediul unui citat critic. Astfel, fiecare
echinoxist selectat beneficiazd de cea mai succintd
prezentare biografica posibild (data si locul
nasterii, studiile, perioada stagiului la Echinox,
cariera), de unul sau doud citate din articolele
publicate de respectivul in publicatia studenteascd
si, In fine, de una sau doui evaludri critice. Ceea
ce rezultd este un portret de grup unde
individualititile sunt bine definite, neestompate,
uneori cu o marcd neasteptatd Intiparitd pe figurd
- ca unii ce au pdrut s3 dezvolte in studentie un
tip de interes de care, cu timpul, s-au Indepartat
sau pe care l-au anturat cu alte deschideri,
suplimentare —, cu sound-ul vocilor bine conservat
si unde judecata criticd a lui Traian Vedinas
rezultd din colajul de citate, nefiind exprimat3

printr-o retoricd proprie. Tehnica decupajelor - a
antologiei mentionatd si in titlu, de fapt - permite
obtinerea unor prezentdri dense, cu nerv,
permitind, in cele din urmi, alcituirea unui
volum normal, usor manevrabil, neexpandat si
necostisitor.

Am inceput Insd, urmand sugestia titlului, prin
a evoca partea secundd a cdrtii, aceea a
dictionarului de autori colat din fragmente critice
si de autor. Prima parte nu este nici ea
neinsemnatd. Prin antologia de texte programatice
realizatd In cadrul ei, Traian Vedinas tenteazi,
nici mai mult, nici mai putin, decit sa acrediteze
echinoxismul ,ca o paradigmd a culturii roméanesti
sub totalitarism, o directie provinciald, care a
atins universalismul local” (p. 32). Argumentele in
acest sens, selectate cu atentie din publicistica
revistei, riman, totusi, insuficiente, dupd parerea
mea. Din nici unul dintre texte nu se contureaz
cu suficientd precizie si intr-un mod adecvat
cadrele programatice care sd transforme Echinoxul
in paradigma mentionatd. Ori este vorba despre
un model estetist-evazionist, in domeniul
literaturii, si atunci aldturi de revista clujeand mai
sunt si alte grupdri care au ilustrat aceastd
optiune (asa-numita ,scoald de la Targoviste”,
spre exemplu), ori este vorba de altceva, ce nu
rezultd cu stringentd din texte. Un obstacol
suplimentar vine si din aceea c& la Echinox s-au
configurat mai multe grupdri: a poetilor si
criticilor literari, a comentatorilor critici din
domeniul sociologiei, istoriei si filosofiei (cum
insusi acest dictionar o dovedeste), a ludicilor
(,Ars Amatoria”) etc. Insusi autorul noteazi intr-
un loc, In mod justificat, c&, pe moment, cei care
au dobandit cea mai mare notorietate dintre toti
echinoxistii - dincolo de limitele administrative si
lingvistice ale culturii noastre - sunt exegetii socio-
umanului, care si-au vdzut o primd incununare in
decernarea premiului ,Herder” citre unul dintre
reprezentantii grupului (filosoful Andrei Marga).

[
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telecarnet

Scriitorul, ieri si azi

. Gheorghe Grigurcu

bine cunoscutd definitia pe care Voltaire o

dédea scriitorului: ,peste zburdtor: daca se

ridicd putin, il devoreazd pasirile, dacd se
afundd, il mananca pestii”. Altfel zis, o fiintd
bizard, nevoitd a-si gisi un echilibru precar intr-un
mediu pururi incarcat de primejdii. Acest mediu e
societatea care e departe de al agrea, in principiu,
pe artistul cuvAntului, incomod prin constiinta sa
analitic3, prin darul sdu de-a destrdma aparentele
sub care se afld un strat de fenomene nu o dati
inavuabile. Un atare personaj e un ,tulbura-
sdrbitoare”. Despdrtit de inertiile, prejudecitile,
comodititile perceptiei comune a realului, devine
intr-un fel ostil acestora si, in consecintd, e pandit
de ,pasirile” si de ,pestii“ ce se nutresc prea
adesea cu trupul si cu sufletul sdu. Ruptura
creatorului cu mediul e cu atit mai dramatic cu
cét structura sociald e mai abuzivi - dovada
totala incompatibilitate intre libertatea creatiei si
regimurile totalitare care, strdduindu-se a-si aservi
productiile spiritului, au radicalizat pozitia
producitorilor lor (fireste, a celor de bund
congtiintd). Fosta, din fericire fosta Uniune
Sovieticd Infitiseazi o cutremuritoare vitrini,
precum a unui magazin de pompe funebre, clasa
lux, a sacrificiilor la care i-a silit pe oamenii artei,
unii asasinati, altii impinsi la sinucidere, cei mai
norocosi putind fi socotiti cei azvarliti in izolarea
duri a ,exilului intern®, un soi de moarte civila.
Cele ce s-au petrecut In funesta ,tard a
socialismului victorios“ isi géseste replica in
situatia culturii din tdrile vasale. Exemplele sunt la
indeména tuturor.

Dar, ni s-ar putea obiecta, parcd diavolul nu e
atit de negru cum pare. Parcd nu toti scriitorii
care au depdsit o masurd a cutezantei, inscrise in
chiar sdmburele actului estetic, au fost devorati de
pasari si de pesti. Aci se cuvin consemnate doud
aspecte ale amortizarii tragicului impact. Mai
intéi, personalitdtile de valoare au fost uneori
imbritisate, ,asimilate” intr-un chip favorabil,
pentru a spune astfel, de cdtre Molohul social,
prin recunoastere oficiald, prin institutionalizare.
Au fost admise drept ,valori nationale,
mediatizate, premiate, predate in scoli. Introduse
in circuitul istoric. In societitile democratice o
astfel de transare a conflictului posedd, desigur, o
valentd pozitivd. Ea rdspunde, chiar dacd partial si
frecvent tardiv, instinctului de conservare a
societitilor In cauzi, care intuiesc nevoia unui
liant al spiritului, de ordin sacrificial, care si lege
cdrdmizile lor precum In legenda zidirii
Megsterului Manole. Orice constructie de
anvergurd necesitd o jertfd si la temeliile
macroconstructiei socio-economico-politice e
inclusd cu schepsis jertfa benevold a creatorilor. In
sistemul comunist a prevalat insd brutala strategie
a aservirii prin ideologizare fortata. Siliti a se
subordona cerintei discretionare de partid, a se
injuga precum vitele la carul propagandei,
scriitorii ca si ceilalti exponenti ai artei au devenit
victime ale unei demonii istorice. In masura in
care au acceptat compromisuri, sacrificiului de
bundvoie pe care il include zdmislirea operei i s-a
substituit unul impus de masindria nelegiuitd a
violentei dirijate de-o pretinsd solutie filosoficd
finald. Si nici micar atit. De facto, dirijate de
fluctuantele interese ale unei oligarhii semidocte
dacd nu de-a dreptul analfabete, in cap cu un
carmaci al cirui cult scandalos contrazicea,

flagrant, el insusi, doctrina colectivista. In unele
momente au intervenit, e drept, conditiile unei
relaxdri, ale unei ,liberaliz&ri“ pasagere, insi ele
n-au invalidat niciodatd dirijismul de fond prin
mijlocirea ciruia puterea totalitard s-a raportat la
culturd. Activistii de partid au simtit perpetuu
nevoia de a- trata pe scriitori ca pe niste
subalterni si de ai ,disciplina” cand acestia ieseau
din tiparele oficialmente ingdduite.

S& ne oprim acum la chestiunea selectiei
autorilor institutionalizati, adici recunoscuti ca
reprezentativi, apti a orna una sau alta din
epocile ale caror trufii suplimentau telurile lor
pragmatice. S& apeldm la un gand al lui Soljenitdn
care socoteste cd un mare scriitor n-ar fi nici mai
mult nici mai putin decit un al doilea guvern.
Addugind ci nici un regim nu si-a iubit niciodatd
marii scriitori, ci exclusiv pe cei mici. Aci am
putea aminti cateva nume: Holderlin, Baudelaire,
Puskin, Tolstoi, Proust, Rilke, Kafka, Borges, spre
a nu mai vorbi de Pasternak, Ahmatova, Brodski,
Soljenitan insusi. Chiar dacd nu in totalitate,
remarca celebrului autor al Arhipelagului Gulag ar
putea fi sustinutd mai cu seam prin referire la
statele ,socialiste”, In mediul nociv al cirora
valorile spirituale si cele religioase, spre a ne rosti
in termenii lui Max Scheler, au fost brutal
subordonate valorilor civilizatiei, mai bine zis ale
unei pretinse civilizatii ,superioare , in realitate
unei utopil sdngeroase (sd mentiondm In treacit
cd factorul prin care Scheler critica civilizatia
burghezi-capitalistd, care ageazd pe primul plan
valorile instrumentale ale utilititii, de rang
inferior, se afld chiar in miezul discursului
marxist-leninist!). Asa Incat autorii cei mai de
seamd nu-si puteau gasi locul aci. La noi,
yrealismul socialist” i-a Impins In fatd pe A.
Toma, Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu, Dan
Desliu, Eugen Frunz&, Maria Banus, Veronica
Porumbacu, Nina Cassian, Mihu Dragomir,
Marcel Breslagu, V. Em. Galan, Dumitru Mircea,
Aurel Baranga, Aurel Mihale, Mihai Davidoglu,
Lucia Demetrius, Ion Vitner, Ov. S. Croh-
maélniceanu, J. Popper, I. D. Balan etc. Scriitorii
importanti au intrat in lista favoritilor doar in
mdsura in care s-au ldsat cumpadrati, de la Mihail
Sadoveanu, Tudor Arghezi (cu o zibavi acesta),
G. Célinescu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu la
Petru Dumitriu, Marin Preda, unii exponenti ai
generatiei '60. Oficialitatea i-a omologat in
virtutea unui troc.$i dupd toate probabilititile i-a
simtit mai putin ai sdi decit pe mediocrii
trubaduri ai ,mdiretelor realizari“ din prima
perioadd, stalinist-dejistd, a comunismului indigen.

Si acum cite ceva referitor la conditiile de
viatd ale scriitorului amenintat, dupd cum am
vazut, si de sus si de jos, am preciza de
compromitere prin oficializare si de disolutie in-
tr-un val populist, in produsul ,de consum®. In
aceastd privintd se succed niste etape. Explicabil,
regimul totalitar a pus in functiune norma
retribuirii substantiale a creatorilor pentru a anula
aparent celebra ecuatie eminesciand ,poezie-
saracie”, In fapt pentru a pune in locul indigentei
materiale una a spiritului. O operatie malefici. Cu
cat au avut pe piatd un pret mai mare, cu atat
producitorii ,realismului socialist” s-au indepartat
mai mult de menirea creatiei, au tridat mult-
putinul har cu care au fost dotati. Astfel cd nu li
s-a cumpdrat creatie, ci un mizerabil surogat al

acesteia, un simulacru rimand far& cusur cu
esafodajul politic care a ficut comanda. A fost,
am putea afirma, o inflatie a mijloacelor,
(rds)plata pecuniard, pe seama scopului (creatia).
Ce se intdmpla dupd 1989¢ Continug, vai, ,noua
politicd“ a autorititii comuniste fatd de creatori,
care si-a restrans progresiv punga pe mdsurd ce
acestia isi asumau libertiti care au dus la
torpilarea programului maximal, cel al
yrealismului socialist”, transferat intr-o varianti
amendatd, ,umanismul socialist* (o circumstanti
amuzantd a constituit-o continuitatea textelor
omagiale, chiar cu tarif drastic scizut, in temeiul
unui tdmp reflex; e drept cd varfurile nerusinatei
prestatii, precum Eugen Barbu sau Adrian
Piunescu, n-au suferit niciodati, din cate stim, o
atingere serioas3 la buzunar). In linia general3,
organele statului gi-au luat mana de pe segmentul,
oricum incomod, al oamenilor scrisului. Cei mai
in varstd Isi pot aminti cu nostalgie de onorariile
pe care le acordau odinioard editurile noastre
pentru orice titlu aparut. Confratii nostri mai
putin cunoscuti se vdd nevoiti in prezent a-si plati
ei tipdrirea cartilor, de reguld apeland la
,sponsori®, adicd la oamenii avuti care - de ce si
nu rostim adevirul¢ - se arati infinit mai atrasi
spre fotbal, spre petrecerile folclorice sau spre
invadatoarele manele decit spre pagina de
literaturd. In absenta unei legi rezonabile a
sponsorizdrii, e prea adesea o cersetorie nici
md&car deghizatd. Sa addugdm c& noi, cei ce avem
norocul de-a tipari volume fird a plati bani, nu
mai primim nici un onorariu, ci redactorii sunt
réu platiti, cd revistele acordd onorarii modice
sau... nici un fel de onorariu¢ In prea numeroase
cazuri, scrisul devine gratuit la propriu. E una din
cele mai pdguboase meserii. Marea majoritate a
scriitorilor roméni sunt apésati de sdracie, adica
de acea suferintd de care, potrivit unui celebru
insingurat, Amiel, ne e mai mare team3 decit de
solitudine, ultima fiind doar plictiseald si tristete...

P.S. Oricat de greu ne-ar fi a fixa limite
speculatiei noastre ce are dreptul de-a se deschide
spre toate orizonturile, ne mihnesc citeva randuri
apdrute in Luceafdrul (nr. 17/2006), sub
semndtura, de altminteri onorabild, a d-lui Bogdan
Ghiu: ,Sub comunism n-am fost, ca scriitori,
victime. Nici acum, in trucata economie de piats,
nu suntem. Am luptat si am fost gelosi pe putere,
atit.” Oare doar atate
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Goma la tribunal (II)

(Acte de la proces)

. Laszlo Alexandru

B. Fapte tinind de etica
argumentatiei

1) P. Goma m3 acuzi de denigrare atunci cind
ii reprosez c& “atit prin stilul, cit si prin ideile
antisemite violente pe care le profeseazd in ulti-
mul timp, Paul Goma pare a fi clona Iui Corneliu
Vadim Tudor (cel dinainte de recenta «cizelare»
oportunistd)” (vezi p. 14 a reclamatiei).

RASPUNS: La dispunerea alternativd a unor
pasaje semnate de P. Goma si de C.V. Tudor, con-
statdm cd diferenta e aproape inexistentd. latd,
spre edificare:

(1) “Holocaustul n-a fost decit o stratagemd
sionistd, pentru a stoarce din Germania cam 100
de miliarde de mdrci, in 40 de ani, si pentru a
tine sub teroare pe oricine nu e de acord cu jugul
evreiesc”.

(2) “Obraznicia, impostura (dicteazd,
amenintind, in numele Statelor Unite ale
Americii!), brutalitatea cu care executd tdri ruinate
economic de comunismul instaurat pentru decenii
si de cdtre ei, evrelii...”.

(3) “«Holocaustul roméanesc» este o minciund,
un fals, o escrocherie, o ticiloasd amenintare
(<Punga sau viatal»)”.

(4) “Asteptdm vremea cind va fi recunoscut,
oficial, si holocaustul impotriva roménilor, cu
nimic mai prejos decit holocaustul impotriva
evreilor”.

(5) “Nu eu sint dator, primul, sd rdspund la
acuzatiile de «antisemitism», de masacrare a lor,
ci e sd raspundd intii la acuzatiile noastre, doar
este limpede c& Holocaustul Rosu pus la cale §i
de ei [evreii] a inceput pentru noi, romanii, cu un
an mai devreme decit al lor: la 28 iunie 1940 - si
nu s-a incheiat nici azi”.

Mentionez ci citatele 2, 3 si 5 sint extrase din
volumul lui Paul Goma, Sdptimina Rosie 28 iunie
- 3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (ed. cit., p.
117, 273 si 20). Citatele 1 si 4 sint extrase din
texte publicistice ale lui C.V. Tudor. In cazul per-
sistentei dubiilor, voi putea reveni cu o analizd
comparativd de naturd stilisticd, ideaticd etc.

Agadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiat.

2) P. Goma ma3 acuzd de denigrare atunci cind
ii reprogez c3 Insird “pe ton coleric” si jignitor
liste cu intelectuali si politicieni care nu subscriu
la opiniile sale (vezi p. 14 a reclamatiei).

RASPUNS: In vol. Siptdmina Rosie 28 iunie -
3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (ed. cit.), Paul
Goma se dezldntuie vehement impotriva celor ce
nu-i impartasesc parerile, folosind urmatoarele
cuvinte insultitoare: “Absenta documentelor nu-i
deranjeazd pe Dinu C. Giurescu, Razvan
Theodorescu, Andrei Pippidi, S. Tadnase, D. Pavel,
G. Andreescu, M. D. Gheorghiu, roméani
impartialisti, eterni lingusiti emeriti care din dez-
gustdtoare slugdrnicie legitimeazd orbegste cele mai
nerusinate neadeviruri” etc. (vezi Anexa 8 - p.
14). Consider prin aceasta ci s-a ficut dovada
“tonului coleric” al preopinentului. In caz de
nevoie, voi putea reveni cu numeroase alte exem-
ple, pe bazi de citate si fotocopii.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiat.

3) P. Goma mi acuzi de denigrare atunci cind
ii reprosez ca “il invectiveazd pe Corneliu
Coposu” (vezi p. 14 a reclamatiei).

RASPUNS: In vol. Siptdmina Rosie 28 iunie -
3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (ed. cit.), Paul
Goma scrie urmdtoarele: “..Coposu cel care nu
voia, in Romdania lui, «incd 4 milioane de minori-
tari», in ochii sdi minoritari fiind romé&nii
basarabeni si bucovineni, nu, doamne-fereste],]
diviziile de turndtori, de guristi, de cobzari (ade-
vérat, lipsea Pdunescu, insd Ioan Alexandru,
Nicolae Balotd si alti lingdi ceausisti erau prezenti
la datorie), de militieni, de activisti, de securisti,
in frunte cu sogoru-sdu, Magureanu - alcatuitori,
sub stindardul siu, a [sicl - L.A.]... «opozitiei
democratice tdrdniste»” (vezi Anexa 2 - p. 243-
244). Prin aceasta consider ficutd dovada “invec-
tivelor” adresate lui Corneliu Coposu.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiata.

4) P. Goma md acuzd de denigrare atunci cind
ii reprosez ca “Isi inchipuie, probabil, cd prin dele-
gitimarea adversarilor de idei, va izbuti legiti-
marea propriilor minciuni” (vezi p. 14 a recla-
matiei).

RASPUNS: La aceasti obiectie am rispuns
deasupra, la punctul 2).

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiat3.

5) P. Goma mi acuzi de denigrare atunci cind
ii reprogez c3 este probabil “singurul scriitor
romdn de la ora actuald care solicitd foarte senin
sd fie tipdrit, cu aceleasi aberatii antisemite, in
mai multe publicatii concurente, in mod simul-
tan” (vezi p. 15 a reclamatiei).

RASPUNS: Acelasi text semnat de Paul Goma,
Basarabia si “problema”, avind clare accente anti-
semite, a apadrut de doud ori la Bucuresti (in
Jurnalul literar, nr. 5-10/2002, precum si in Viata
roméneascd, nr. 5-6/2002), dar si la Tirgu Mures
(Vatra, nr. 3-4/2002 si nr. 5-6/2002), dar si in
volumul de pe internet (expus in nenumdrate va-
riante succesive), precum si in cartea tiparitd la
Editura Vremea XXI. Pasaje ample din romanul
Basarabia au fost preluate in volumul Sdptimina
Rosgie...

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiat.

6) P. Goma mi acuzi de denigrare atunci cind
afirm: “Din adincul intregii mele experiente inte-
lectuale de cititor, vreau s declar aici rdspicat cd
n-am mai avut pind acum prilejul de a cunoaste
cdrti atit de mizerabile precum Sdptimina Rogie
28 iunie - 3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii”
(vezi p. 15 a reclamatiet).

RASPUNS: Constatarea incriminat3 reprezinta
o afirmatie de gust, a unui cititor si critic literar,
intemeiatd pe nenumadrate argumente de naturd
eticd si esteticd, sustinute cu numeroase citate.
Nu existd scriitor care s3 poatd schimba - nici
mdcar sub presiunea tribunalului - aprecierile de
valoare ale cititorilor la adresa cirtilor sale.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiats.

7) P. Goma m4 acuzd de denigrare atunci cind

ii reprosez ci “s-a apucat la bdtrinete sd scrie
texte antisemite” (vezi p. 15 a reclamatiei).

RASPUNS: Avind in vedere c4 interventia pu-
blicisticd Basarabia si “problema” a apdrut in anul
2002, iar volumul Sdptimina Rosie 28 iunie - 3
iulie 1940 sau Basarabia si Evreii (ed. cit.) a
aparut in 2004, cind Paul Goma avea deja 67,
respectiv 69 de ani, se poate efectiv sustine cd
textele antisemite respective apartin perioadei de
“batrinete” a autorului.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiats.

8) P. Goma ma acuzd de denigrare, pentru
faptul c& sint editorul textelor Sub flamuri vechi,
nume noi (Paul Goma antisemit¢), precum si
Basarabeni, roméni, pogrom, genocid, ambele
publicate in revista E-Leonardo, nr. 2/20083 si nr.
3/2004 (vezi p. 15 a reclamatiei).

RASPUNS: Intr-adevir sint editorul revistei
electronice E-Leonardo, unde au aparut articolele
mentionate. Dar reclamantul nu mentioneaza con-
cret pasajele care i-ar atinge onoarea, Incit
reprosul s&u rdmine nerelevant.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiata.

9) P. Goma ma acuzd de denigrare pentru fap-
tul c&, in textul Jon Solacolu - Laszlo Alexandru:
Polemici pe Internet: Goma si Basarabia, aparut
in revista electronicd Electra, pe care as edita-o pe
internet, de la Cluj-Napoca, i-am reprogat “pasa
antisemitd in care a esuat in ultimele Iuni”, elo-
gierea maresalului Antonescu, precum si
asemdindrile de stil cu C.V. Tudor (vezi p. 12 a
reclamatiei).

RASPUNSURI: a) Nu eu sint editorul revistei
electronice Electra.

b) Problema “pasei antisemite” a lui Paul
Goma am clarificat-o mai sus, la capitolul A,
punctele de la 3) la 8) ale prezentei Intimpindri.

c) Problema elogierii scandaloase a maresalului
Antonescu de citre Paul Goma am clarificat-o mai
sus, la capitolul A, punctele 1) si 2) ale prezentei
Intimpinari.

d) Problema aseminirilor de stil dintre Paul
Goma si C.V. Tudor am clarificat-o mai sus, la
capitolul B, punctul 1) al prezentei Intimpindri.

Asadar resping acuzatia reclamantului Paul
Goma ca neintemeiats.

C. Fapte tinind de corecti-
tudinea informatiei

1) P. Goma sustine ci scriitorul Mario Vargas
Llosa, care l-a elogiat odinioard, ar fi “laureat al
Premiului Nobel pentru literaturd” (vezi p. 5 a
reclamatiei).

RASPUNS: Scriitorul Mario Vargas Llosa nu
este laureat al Premiului Nobel pentru literatura.
Consider aceast! afirmatie a reclamantului

Paul Goma neadevirati.

2) P. Goma sustine c& “Astfel cum se poate
observa inclusiv din Bio-bibliografia autorului,
depusé la dosarul cauzei, Paul Goma este un scri-
itor cu o recunoastere internationald foarte largd,
a cdrui operd a fost gi este publicati mai ales la
edituri din strdindtate” (vezi p. 5 a reclamatiei,
subl. lui P.G.).

RASPUNS: In urma consultirii Bio-bibli-
ografiei depuse de reclamant la dosarul cauzei, se
observa ca scriitorul Paul Goma a publicat volu-
me dupd cum urmeaza:

a) in limba romand, in Romdnia:

- pind In 1989: 1 titlu;
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- dupd 1989: circa 33 titluri (din care unele in
2 sau 3 editii, la edituri diferite).

b) in diverse limbi striine, in strdindtate:

- pind In 1977 (anul exildrii): 3 titluri;

- pind In 1989: alte 7 titluri;

- dupd 1989: alte 2 titluri.

Avind 1n vedere cd in Roménia i-au aparut
autorului, in ultimii cincisprezece ani, circa 33
titluri diferite, pe cind in strdindtate doar un total
de 12 titluri (In diverse limbi), alegatia prin care
Paul Goma vrea azi s3 treacd drept persecutat in
propria tard, sustinind ci opera sa “a fost i este
publicati mai ales la edituri din strdindtate” este
lipsitd de temei.

Consider aceasts afirmatie a reclamantului
Paul Goma neadevérati.

3) P. Goma sustine ci “Editurile din Romé&nia
ezitd sd- publice pe Paul Goma din cauza acuzati-
ilor de antisemitism care i-au fost aduse pe
nedrept” (vezi p. 5 a reclamatiei).

RASPUNS: In urma consultirii Bio-biblio-
grafiei depuse de reclamant la dosarul cauzei, se
observi ca Intre 2002 si 2005 - perioadd cind s-au
tipdrit In presa din Romdnia reactiile justificate la
antisemitismul lui Paul Goma - autorul a publicat
totusi nu mai putin de 9 titluri (dintre care unele
reeditiri). Ipoteza prin care scriitorul se prezintd
drept victimd a vreunei conjuratii a editorilor e
neintemeiatd.

Consider aceasti afirmatie a reclamantului
Paul Goma neadevirati.

4) P. Goma sustine cd “este usor de presupus
cd editurile din tard vor ezita sd publice un autor
purtind un asemenea stigmat” [al antisemitismu-
lui] (vezi p. 5 a reclamatiei).

RASPUNS: Reclamantul expunea putin mai
sus dificultiti reale de editare in Romania (vezi
punctul 3 supra), pe cind aici dificultatile de pu-
blicare in Roméania devin... ipotetice (“este usor
de presupus”).

Consider aceasti afirmatie a reclamantului
Paul Goma contradictorie.

5) P. Goma sustine ci “ne apare ca destul de
probabil cd o parte a intelectualilor amintiti folo-
sesc «antisemitismul» lui Paul Goma tocmai ca un
pretext pentru decredibilizarea si marginalizarea
sa, pentru minimalizarea scrierilor sale” (vezi p. 5
a reclamatiei).

RASPUNS: Reclamantul se bazeazi pe propri-
ile impresii, nu se revendica de la dovezi ferme
(“ne apare ca destul de probabil...”) si le face pro-
cese de intentie intelectualilor roméani care nu-i
impdrtisesc opiniile.

Consider aceasti afirmatie a reclamantului
Paul Goma nerelevants.

6) P. Goma sustine ci “In alte conditii decit
cele evocate aici, un scriitor de valoarea Iui Paul
Goma (si cu statutul moral al acestuia) ar fi publi-
cat In propria tard nu din initiativa sa, ci a edi-
turilor” (vezi p. 5 a reclamatiei).

RASPUNS: Problema relatiilor comerciale din-
tre scriitorul Paul Goma si editurile din Romania
nu constituie obiectul prezentului proces.

Consider aceastd afirmatie a reclamantului
Paul Goma nerelevanti.

7) P. Goma sustine ci “asa cum rezultd inclu-
siv din Bio-bibliografia autorului, editurile din tard
il evitd sistematic - iar, uneori, atunci cind se mai
Intimpld ca vreuna sl «publice» il cenzureazd ori
ii dau cartile la topit” (vezi p. 5 a reclamatiei).

RASPUNS: Din consultarea Bio-bibliografiei
depuse la dosar se desprinde o concluzie exact
opusd celei sustinute de reclamant: Paul Goma
este, poate, cel mai prolific autor romén al
ultimei perioade, publicind in decurs de 15 ani
circa 33 de titluri (unele in 2 sau 3 editii), atit la
edituri roménesti prestigioase (Polirom,
Humanitas, Univers, Dacia, Nemira, Cartea
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Roméneascd etc.), cit si la altele mai putin cunos-
cute (Loreley), dar continuind mereu si se
lamenteze pentru faptul ci este... Impiedicat de la
publicare.

Consider aceast} afirmatie a reclamantului
Paul Goma neadevirati.

8) P. Goma invoca in favoarea sa “Protestul
din 11 septembrie 2005 al celor 200 de intelec-
tuali roméni (depus la dosarul cauzei)”, pentru a
atenua reprosurile de antisemitism care i-au fost
aduse (vezi p. 5 a reclamatiei).

RASPUNS: Subsemnatul depun la dosarul
cauzei, In contraargumentatie, articolul editorial
Un protest avortat, publicat in revista E-Leonardo,
nr. 8/2006, unde analizez pe larg, cu argumente
si explicatii, tocmai erorile de informatie si
dovezile de rea-credinti incluse in numitul
“Protest al celor 200” (vezi Anexa 9).

D. Fapte tinind de argumen-
tatia emotionala

1) Reclamantul afirmi despre sine: “Scriitorul
Paul Goma nu este antisemit (...) pentru cd este
sot si tatd de evrei...” (vezi p. 23 a reclamatiei).

RASPUNS: Situatia familials a unui intelectual
nu justificd opiniile sale partinitoare, nedrepte si
insultdtoare, exprimate In scris, impotriva unei
intregi comunitati etnice.

Consider acest argument al reclamantului ca
nerelevant.

2) Reclamantul afirma despre sine: “Sint
cunoscut atit in tard, cit si peste hotarele ei, ca
disident fatd de regimul comunist totalitar, cdruia
m-am Impotrivit prin atitudinea mea, prin opiniile
mele exprimate chiar §i in «epoca de aur», cind
incd md aflam in tard, ca si acum, cind trdiesc in
exil (...) si prin scrierile mele, in care am criticat
dur regimul amintit, dezvoltind in acelasi timp o
prezentare a evenimentelor acelei perioade, bazatd
pe surse de documentare obiective, istorice” (vezi
p- 2 - 3 ale reclamatiei).

RASPUNS: Prestigiul de luptitor anticomunist
nu-i permite reclamantului sd se plaseze deasupra
legilor tirii, nu-l autorizeazi si insulte o ampla
categorie de victime care au platit cu viata abe-
ratia fascistd. Anticomunismul nu presupune cu
necesitate antisemitismull

Consider acest argument al reclamantului ca
nerelevant.

3) Reclamantul afirmi despre sine: “In legs-
turd cu acuzatia de antisemitism, dar si cu altele
care i se aduc azi lui Paul Goma, (...) este semni-
ficativ faptul c& practic toate aceste acuzatii i-au
fost aduse in trecut si de Securitate” (vezi p. 22 a

reclamatiei).

RASPUNS: Faptul ci in trecut Paul Goma a
fost atacat pe nedrept de Securitate nu il absolva
de acuzatia legitimd si intemeiatd, doveditd prin-
tr-o avalansd de citate, din prezent.

Consider acest argument al reclamantului ca
nerelevant.

Am detaliat, pind in acest punct al Intimpi-
ndrii, aspecte tinind de prezentarea distorsionatd
sau neadevdratd a unor fapte de naturd istoricd,
sau tinind de etica argumentatiei, sau tinind de
corectitudinea informatiei, sau tinind de argumen-
tatia emotionald, in cadrul reclamatiei depuse de
scriitorul Paul Goma. A fost vorba de un sir de
filtre succesive, “plantate” de reclamant in calea
cititorilor sii, menite s ristilmiceasci realitatea
efectivd. P. Goma incearcd s&si fructifice talentele
de prozator in planul exigentelor ferme ale unui
proces in tribunal, dupd ce a esuat umplind de o
insultitoare fictiune antisemits, in ultimele sale
carti, trecutul minorititii evreiesti din Romaénia.

II. Prezentarea lacunara a
unor consecinte

Reclamantul Paul Goma insistd exclusiv asupra
consecintelor suferite de el insugi, in urma reacti-
ilor la publicarea textelor sale antisemite (“un
prejudiciu care-i lezeazd pind la ultimele resorturi
nu numai reputatia, imaginea publicd, ci si demni-
tatea de om”, vezi p. 24 a reclamatiei). El nu e
framintat absolut deloc de “demnitatea de om” a
supravietuitorilor Holocaustului, sau a urmasilor
victimelor Holocaustului, care afli tocmai acum,
la inceputul secolului XXI, din partea scriitorului
Paul Goma, cd tragedia care unora le-a marcat
pentru totdeauna viata, iar multora le-a provocat
moartea, nici micar n-a existat: “Doar stim, avem
si hirtiil,] si tinere-de-minte: «Holocaustul romé&-
nesc» este o minciund, un fals, o escrocherie, o
ticdloasd amenintare («Punga sau viatal»)” (vezi
Anexa 5 - p. 278).

Autorul parizian nu s-a multumit sd insulte, in
textele sale, doar memoria celor care nu mai sint.
Intrucit a considerat probabil rescrierea istoriei ca
o sarcind prioritard, iar pe toti cei cu altd parere
decit a sa, ca dugmani personali, Paul Goma s-a
coborit la repetate si lamentabile atacuri defaima-
toare, Impotriva celor care nu i-au imbratisat cu
entuziasm ipotezele halucinante. M3 limitez, in
aceastd Intimpinare, s3 indic doar citeva din
gravele afirmatii calomnioase pe care reclamantul
Paul Goma le-a exprimat la adresa subsemnatului,
prin intermediul presei tiparite din Romania. Sint
convins c& o la fel de ampla galerie de insulte din
partea lui Paul Goma va putea fi contabilizata si
de ceilalti piriti In cadrul procesului.

1) P. Goma mi acuzi de lips# de onestitate,
fiindcd as fi Intreprins manevre de culise pentru
ai bloca sau cenzura cirtile: “..«interventia» con-
certati a holocaustologilor in defavoarea mea ca
autor, pe lingd directia Polirom - 1i mai numesc o
datd: cu exceptia lui Al. Florian, Laszlo si a lui
Pecican, sint autori Polirom...” etc. (vezi Anexa 10
- articolul lui Paul Goma, Dezmintire la o
“dezmintire”, in Ziua, simbatd, 20 august 2005).

RASPUNS: Subsemnatul n-am intervenit nicio-
datd pentru nepublicarea vreunei cirti a lui Paul
Goma. In schimb am contribuit la publicarea
citorva dintre ele, i-am prefatat Jurnal I la Ed.
Nemira, Bucuresti, i-am Ingrijit editia de Scrisori
Intredeschise de la Oradea. l-as fi Ingrijit inclusiv
Jurnal IV-V-VI de la Ed. Dacia, Cluj, dacd nu
gdseam in gpalturi, pe neasteptate, note minci-
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noase chiar la adresa mea, colaboratorul siu de
citiva ani.

2) P. Goma m3 acuzi de incompetentd, fiind-
cd as fi scris despre cartile sale fard a le citi, fard
a le cita: “..J4ldiala calomnioasd semnatd de R.
Ioanid despre «antisemitul» de mine. Textul a
devenit Evanghelia holocaustologilor carpatodanu-
bieni, el i-a scutit pe M. Shafir, G. Andreescu,
Oisteanu, A. Cornea, V. Ciobanu, V. Garnet,
Pecican, M. D. Gheorghiu, Laszlo de a citi cértile
incriminate, de a da citate din ele...” (vezi Anexa
10).

RASPUNS: Subsemnatul mi-am exprimat di-
socierea fatd de antisemitismele lui Paul Goma
mai intli in octombrie-noiembrie 2002. Radu
loanid si-a publicat pentru prima datd amplul
studiu despre antisemitismul lui Paul Goma In
iulie 2003. 1l invit pe autorul bellevillian s-mi
explice mai detaliat cum am ficut sd “copiez”
concluziile lui Radu loanid, cu o anticipatie de
peste jumadtate de an, fard a recurge la spiritism
sau telepatie. Astept de asemeni s&-mi explice
cum am putut reda zeci de citate din cirtile sale,
indicind cu precizie editia si pagina de prove-
nientd, firi a le fi citit.

3) P. Goma ma acuzi de servilism, fiindci as
fi criticat antisemitismul siu din alte motive decit
cele strict stiintifice: “..Ce 1i minase [in luptd] pe
G. Andreescu, Dan Pavel, V. Géarnet, Laszlo,
Pecican: nu o irepresibild sete de adevdr (istoric),
ci o represibila apucaturd a oamenilor fird
coloand vertebrald: aceea de a se oferi sd facd
«un serviciu» necerut...” (vezi Anexa 10).

RASPUNS: Subsemnatul declar ci tocmai
irepresibila sete de adevar istoric m-a impins s3
contest in public, sub semndturd, cu citate, ana-
lize, demonstratii si argumente, antisemitismele
revoltitoare ale lui Paul Goma din ultima vreme.

4) P. Goma m4& acuzi ci urmiresc interese de
naturd mercantild, fiindcd as fi fost angajat
cercetitor la Institutul pentru Studierea
Holocaustului din Roménia, unde mi s-ar fi pus
la dispozitie “fonduri, local, secretare, automobile
(si benzind!), soferi” etc. (vezi Anexa 11 - arti-
colul lui Paul Goma, Institutul pentru Studierea
Terorii Bolsevice din Rom4nia, in Ziua, simbit3,
1 octombrie 2005).

RASPUNS: Subsemnatul declar c4, pentru a
scrie despre Holocaustul din Roménia, nimeni nu
m-a angajat si nimeni nu mi-a dat nici fonduri,
nici local, nici secretare, nici automobile, nici
benzini, nici soferi.

Onoratd Instantd,

Avind 1n vedere ca:

- persoana care insultd cu Incrincenare desti-
nul tragic al minorittii evreiesti din Roménia ma
actioneazd acum in instantd pentru denigrare,
deoarece i-am atras atentia asupra derivelor sale
antisemite;

- persoana care, dupd decembrie 1989, a bene-
ficiat amplu de libertatea cuvintului si a opiniei
mi actioneazd acum in instantd pentru denigrare,
incercind sa-mi reteze tocmai libertatea cuvintului
si a opiniei;

- persoana care mé denigreazd in mod repetat
si scandalos mi actioneaz3 acum in instantd toc-
mai pentru denigrare,

V3 rog sd respingeti ca neintemeiatd actiunea
scriitorului Paul Goma.

In conformitate cu dispozitiile Codului de
procedurad civild, solicit judecarea in lipsa.

Cluj-Napoca,

09.05.2006
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Un frate pentru Cain si Abel!

. Francisc Laszlé

a unul care cunosc America numai din

lecturi, piese de teatru si filme, am

savurat cu nesat conferinta America
celor doud culturi fatd cu OId Europe si New
Europe. Implicdri si provocdri la ora globalizarii,
sustinutd la Clubul Universitdtii Babes-Bolyai, de
scriitorul romén stabilit in SUA, Andrei
Brezianu. Vorbitorul a prezentat noua sa patrie
ca pe o tard scindatd, bipolara. Sustinatorii
polului ,retro” al societdtii americane respectd si
promoveazd valorile morale iudeo-crestine si
sunt chiar religiosi, sustin principiile traditionale
ale democratiei specific americane, condamna
avortul si homosexualitatea, l-au ales si l-au
reales pe George W. Bush. Celalalt pol al
culturii americane este polul ,metro” al
pragmaticilor pentru care legile consumului si
profitului sunt mai presus decit cele ale eticii,
al adeptilor casdtoriei persoanelor de acelasi sex
si al mcdonaldizarii alimentatiei publice. SUA
sunt scindate In doud cvasi-jumadtati antagonice.
Oaspetele a subliniat in repetate rdnduri cd cele
,doud Americi”, desi ireconciliabile, nu se
separd ca apa si uleiul, ci se intrepatrund, cd in
anumite situatii istorice ,retro”-ul poate opera
cu metode si mijloace proprii ,metro”-ului” si
viceversa. In zilele noastre, America ,metro”
pare s3 aibd sanse de izbandd In acest rdzboi
cultural, America ,retro” pierzind din ce in ce
mai mult teren. Spre cinstea lui, dl. Brezianu nu
a coborat nivelul discursului la dihotomia
Partidul Democrat - Partidul Republican ale
SUA. Trimiterile sale directe la unele fenomene
culturale roménesti ale zilelor noastre (ca de
exemplu cultul desintat al unui fotbalist romén,
al cdrui nume nu doresc sa-l retin, drept
persoand-simbol al ,metro”-ului carpato-
dundrean-pontic) au constituit tot attea
semnale binevenite de atentionare, dacd nu
chiar de alarmd implicité: fiti pe faz&, lumea se
globalizeaza, iar modelele americane sunt
endemice!

Discutiile, la care au participat atit unii
docenti, cat si cativa studenti ai UBB, au largit
benefic sfera tematicd a intrunirii academice.
Existenta unui asemenea dualism ,retro-metro”
si in alte imperii mondiale de azi si din trecut,
ca de exemplu in cel otoman, sau dominarea
grotescd a imaginii ,retro”-ului (!) roménesc
contemporan de multmediatizata imagine a
unui Gigi Becali, au constituit reperele extreme
ale acestui colocviu interesant si de un elevat
nivel academic. Nu s-a ocolit nici problema
ponderii crescande, in SUA, a latino-
americanilor care, deocamdat3, constituie o
societate paraleld cu SUA rosii-albastre.

In ceea ce mi priveste, vorbitorul venit de
departe si-a atins primul scop: ingrijorarea mea
pentru americani, cea mai puternicd natiune a
Pamantului, care insd traverseazd o perioadd de
crizd politicd si morald ce ar putea s-o coste
scump, a atins cote ridicate. Dar in ceea ce
priveste un eventual ,viitor rosu-albastru” al
Europei si al Roméniei, rezervele mele de
optimism sunt Incd departe de a se epuiza.

Analogonul european al orientérii americane
yretro” este, fard indoial, conservatorismul. Pe
continentul nostru, mentalitatea asem&nitoare
celei de ,metro” se numeste, traditional,
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liberalism. Dar, din fericire, optiunile
societdtilor europene nu se limiteaza la acesti
doi poli. In cele mai multe tiri, inclusiv in
Parlamentul European, polul socialist este chiar
mai puternic decat cel liberal. In lumina celor
expuse de Andrei Brezianu, am avut revelatia cd
ceea ce deosebeste continentul nostru de
America de Nord este tocmai tripolaritatea si
ponderea, desi diferitd de la tard la tard, dar
relativ mare a doctrinei socialiste. Nu a
socialismului totalitarist, impus de dictatura
comunistd sau de sociodarwinismul hitlerist, ci
a celui democratic, care promoveaza ideile
solidaritatii si ocrotirii sociale, luptd in
parlamentele batranului continent pentru
ameliorarea efectelor negative ale sistemului
capitalist si pentru asigurarea egalitatii de sanse
pentru toti etc., a socialismului care nu este
incompatibil nici cu polul ,retro”, nici cu cel

ymetro”, ci dimpotrivd - vezi (nu la noi!)
coerenta doctrinelor crestin-sociale, respectiv
social-liberale.

Nu am avea de ce sd ne temem de
amenintarea unei sciziuni rosii-albastre, de
sorginte americand, nici in Roménia, dacé in
viata politicd de la noi s-ar cristaliza, in sfarsit,
trei poli autentici, doctrinari, nu neapérat egali,
dar de aceeasi categorie de fortd: unul
conservator, unul liberal si unul social-democrat.
Dictonul clasic Tres faciunt collegium nu este
numai un principiu profund european al
dreptului roman (postulat de Neratius Priscus
acum aproape doud milenii!), ci si predictia
unui model social ideal, de stringentd actualitate
in Europa zilelor noastre.

Daci Abel si Cain ar mai fi avut un frate,
poate mureau toti trei de moarte naturalal
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Scara si oglinda (I)

. Horia Lazar

Ascut in 1478 la Saint-Quentin si decedat

in 1567, Charles de Bovelles e un autor

relativ putin cunoscut. Cititorii germani
puteau citi, In 1927, o editie criticd a Cartii
Inteleptului scris in lating, Intocmitd de
Raymond Klibansky si publicatd ca anexd la
lucrarea lui Ernst Cassirer, Individul si cosmosul
in filosofia Renasterii. Publicul italian avea de
asteptat pind In 1943 pentru a putea citi acelasi
tratat in traducerea lui Eugenio Garin. In Franta,
Colette Dumont-Demaiziere traducea in 1972
tratatul Despre diferenta limbilor (De differentia
linguarum) iar la inceputul anilor 80, frumoasa
ysalvd” boviliand a lui Pierre Magnard punea la
dispozitia cititorilor francezi trei tratate ale
autorului nostru, in editie bilingva, fiecare
precedat de un eseu si insotit de superbe
reproduceri si de note: Cartea inteleptului (1982),
Cartea neantului (1983) si Arta de a impéca
lucrurile opuse (1984). In aceeasi perioads, mai
precis in 1983, se putea citi in franceza lucrarea
lui Cassirer tradusd de Pierre Quillet, care semna
si o traducere proprie a Cartii inteleptului,
incorporatd volumului.

Elev la Paris al lui Lefevre d’Etaples, vestit
umanist si savant, Bovelles a primit din partea
acestuia insdrcindri pedagogice si de cercetare in
jurul lui 1500, Inainte de a se lansa in caldtorii de
studiu in Europa. Intre 1503 si 1509, parcurge
Elvetia, Germania, Tdrile de Jos, Spania si Italia.
Aceste porniri de calitor, alimentate de
curiozitatea tinirului studios, se vor incheia
printr-o acalmie timpurie. In 1515, tindrul invitat
se Intoarce definitiv in provincia lui, Picardia, la
Noyon. Recunoscut ca un adevdrat maestru, se
adinceste In studiu, cercetdri, predare si schimburi
intelectuale. Autor, in Franta, al singurei sinteze
filosofice din acea perioadd, scrie in latind si in
francezd - mai bucuros in latin - si va fi
martorul condamndrii vechiului sdu maestru
Lefevre (1523) si al ascensiunii evanghelismului.
Isi petrece ultimii ani retras, dar continud s scrie.
De altfel, o bund parte din textele sale vor fi
publicare postum.

1. Ontologia scalara

Lumea creatd e contingentd. Ea se afld
dintotdeauna ,aici”, dar ,ca si cum ar fi putut sd
nu existe” (1). Desi omul e imago Dei, nu e
asemdndtor Creatorului, ci e infinit de indepartat
de el. In discontinuitatea radicald dintre
Dumnezeu si fapturile create, acestea, un
yaproape nimic”, sint inconjurate de neant, care le
yconoteazd” ca posibilitate de a fi in ordinea
nasterii si a mortii. ,Zeu pdmintean si muritor”
(2), omul, termen mediu Intre fiint3 si nefiint4, ce
primeste revelatia indirect, oblic, prin medieri
succesive, e un perpetuu strdin, o fiinti lipsitd de
identitate proprie. Reversibilitatea extremelor,
ilustratd in Arta... prin frumoase diagrame
cruciforme in care paralelele, figurd a identitatii,
sint simultan negate si legate prin linii Incrucisate,
figuri ale contrarietdtilor, instituie nefiinta ca
mediere a fiintei, prin faptul c3 reprezintd negarea
acesteia. Fiintarea e indisolubil legatd de negare.

Carte de imagini si turn al lui Babel, lumea,
totalitate a lucrurilor create, a ciror precaritate e

compensatd de propria lor consistents, se oferd
unei descifrdri care e totodati o ierarhizare in
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scard. Pe urmele lui Pseudo-Dionis, Bovelles
revalorifici ontologia scalard, in care gradele de
fiintare si dispunerea verticald a obiectelor
pregitesc ,asimilarea si unirea cu Dumnezeu” (3).
In viermuiala de imagini si reflexe ce se semnificd
reciproc, lucrurile anterioare (actul fatd de putere,
afirmatia fatd de negatie, lumina fatd de umbrd)
au prioritate ontologicd fatd de cele posterioare,
imaginea celor dintfi. Dacd grecii vedeau in
imagine o simpld reflectare in sensibil a ideilor,
conceptia modernd insistd asupra discordantei
adevdrurilor si a omologiei Intre fiinte si intre
lucruri. Inaintea lui Bovelles, Nicolaus Cusanus
incercase ,compunerea simbolicid” a adevdrurilor,
marcind astfel sfirsitul erei analogiilor si
taxinomiilor. Punind genealogia in locul logicii
aristoteliciene, Bovelles ageazi lucrurile opuse
frontal, fatd in fat3, ceea ce ii ingdduie
identificarea lor prin termenul mediu. Inainte de
a se opune, rasdritul si apusul Soarelui se nasc
unul din celalalt si se succed, permitindu-ne sa
conchidem, de exemplu, cd noaptea urmeaza cu
necesitate ziua.

Daci lantul, numit de cabalisti catena aurea,
leagd unilateral si instaureaza o teologie a
emandrii (Descartes va relua aceastd imagine in
goana lui dupa certitudini), scara, instrument al
ascensiunii, e expresia paradoxului uman.
Indepirtind principiul asemanarii, ce face din om
o copula mundi, ontologia scarii imbind principiul
expresivititii, care misoard gradul de fiintare, cu
cel al discontinuitatii - indepartarea ce stimuleazd
dorinta de Indltare —, ce culmineazi in extazul
inteleptului - inversare a subiectului si a
obiectului ce preschimbd lipsa in plenitudine (4).
Asemenea unui Ianus dedublat ce-si intoarce
privirea spre sine, Inteleptul vede in cele doud
chipuri ale lui o imagine unicé: se vede vazind si,
eliberat de iluziile narcisismului, se instituie ca
vazitor-vizibil, vederea esentiald fiind ,cea care
are drept obiect ochiul” (5). Gratie ,coincidentei
lucrurilor opuse”, omul, al cdrui spirit e ,prins in
strinsoare”, se ,grefeazd” pe propriu-i Creator,
dobindind astfel un ,supliment de origine” (6).

Anterioritate si autonomie a Unului; miscare
relationald a acestuia spre Celalalt (doud lucruri
primordiale in egalitate nu ar putea fi
comparabile, prin urmare nu ar putea intra in
vreo relatie); convergentd a opuselor spre
termenul mediu - iatd etapele prin care
Dumnezeu, ,opusul dominant”, se afirm ca
perfect si triplu, iar unitatea ca unitate trinitara.

Ipoteza ,zeului improductiv” e astfel inldturatd, la
fel ca cea a vesniciei materiei si lumii. Simpla
yputintd de a fi”, materia e definitd, prin trecere
la limitd, ca ,cea mai slaba fiintd” si ca ,lipsd a
oricdrei diferente”. Crearea ei a fost o opera
supranaturald, ceea ce il face pe Bovelles s3
afirme c3, asemenea intelectului angelic si uman,
e nemuritoare: are Inceput dar nu si sfirsit.
Nefiind supusd generdrii nu cunoaste coruperea,
ce caracterizeazd lucrurile instalate in durata
lumii. Dup& Origen, Dumnezeu a creato dupd
pécatul lui Adam, pentru a face astfel posibild
reinvierea trupurilor. Demiurgul grecilor e un
artifex ce creeazd cosmosul plecind de la o
materie preexistentd (facere de materia), in vreme
ce Dumnezeu e un creator ce aduce la fiintare
intreaga lume din nimic, inclusiv materia (operari
de nihilo).

Scotind lumea din neant, Dumnezeu se
eclipseazi: se ,ascunde” in nefiintd ldsindu-ne in
schimb bogitia manifestarilor lui. ,Retragerea” lui
din lume, descrisd In teologia neoplatoniciand ca
anafaz§, prin care Unul se sterge 13sind in locul
lui fapturile multiple, si pe care o regdsim in
imaginile memorabile ale lui Deus absconditus
din textele lui Blaise Pascal, nu reprezinta totusi
disparitia neantului, prin faptul ,fugii” divine, ci
doar o estompare a lui. Fiind ,nefiinta infinitd in
act”, el nu ar putea fi suprimat decit prin crearea
unei fiinte infinite secunde in act, ceea ce ar
introduce panteismul unui Dumnezeu exterior
propriei sale puteri, pusd sub semnul Intrebarii
prin distrugerea neantului.

Nici Dumnezeu golit de fiintd, nici neant
umplut cu fiintd (7): ,functia criticd” a neantului
instaureaza timpul ca rupturd (dupd Toma din
Aquino, Dumnezeu ar fi putut crea lumea fird
inceput, daci ar fi vrut). In cuaternitatea duratei,
Bovelles distinge vesnicia (fird inceput si sfirsit),
yevul” (,jumatatea” vesniciei, ce are Inceput dar
nu si sfirsit), timpul (,parte” a evului, cu inceput
si sfirsit) si clipa (limita si mijlocul timpului, in
care extremele se identifici). Tributari tetradei
pitagoriciene, aceastd scard calitativa, in care
registrele temporale se imbucd, are ca scop
reafirmarea activitatii neintrerupte a divinitatii
(inainte de Genezi, actiunea divind e circulard) si
a contingentei lumii (fapturile nu au fost create
din vreo necesitate anume). Totodat3, neantul e
valorificat pozitiv, ca ,lucrul prin care lumea a
fost exclusd din prima virstd” (8), fiind la rindul
lui exclus Incepind cu a doua si redus la functia
de ,denotare a fiintei”. Cit despre Dumnezeul
ysteril si neproductiv” al primei virste, ce
yparcurge” vesnicia ca pe propriu-i domeniu fard
dimensiuni, el se va manifesta in ,timpul median
al creatiei prin producerea de fiinte posibile
intr-un timp ,incoativ si suspensiv” (9), ceea ce l-a
ficut pe Malebranche s3 afirme c3 ,Dumnezeu
s-a putut lipsi, o vesnicie, de lucrarea lui”.

”

Note:

(1) Pierre Magnard, «L'éoile matutine». Introducere la Le
livre du néant, Paris, Vrin, 1983, p.3.

(2) Le livre du sage, Paris, Vrin, 1982, p.149.

(8) Suvres complctes du Pseudo-Denys I’Aréopagite. Trad.
Maurice de Gandillac, Paris, Aubier, 1943, p.253 (La hiérarchie
ecclésiastique, 393a).

(4) Sage, p.145.

(5) Ibid., p.103.

(6) Pierre Magnard, «’homme délivié de son ombre».
Introducere la Le livre du sage, p.22.

(7) Néant, p.91.

(8) Ibid., p.63.

(9) Pierre Magnard, «L'éoile matutine», in Néant, p.7.
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In seara de 12 iunie a.c., emisiunea ,Noaptea devreme”, difuzati pe postul Studioului Teritorial de Radio Cluj,

(realizator: Daniel Mogoiu), a avut ca tem3 cea de-a sasea editii a Festivalului International de Film Transilvania

(Cluj-Napoca, 2-11 iunie 2006).

Invitati in studio: loan-Pavel Azap si Adrian Tion. Invitati prin telefon: regizorul Corneliu Porumboiu (Trofeul

Transilvania, Prmiul publicului si Premiul Zilelor Filmului Roménesc la TIFF 2006 pentri filmul A fost sau n-a fost<),

criticul de film Mihai Chirilov (selectionerul si directorul festivalului), regizorul Tudor Giurgiu (initiatorul si, de la

aceastd editie, directorul onorific al festivalului) si criticul de film Valerian Sava.

Reddm in continuare selectiuni din interventiile participantilor la emisiune.

Corneliu Porumboiu:

»Ce poti sa iti doresti mai
mult decait recunostinta
publiculuit”

loan-Pavel Azap: - Domnule Corneliu
Porumboiu, ce va atras la acest subiect delicat - o
privire retrospectivd asupra Revolutiei din 1989
(delicat din cel putin doud motive: pentru cd nu
stim, nu vom sti foarte curdnd ce s-a intdmplat cu
adevdrat gi, in al doilea rénd, date fiind preceden-
tele aborddri cinematografice ale aceleiagi teme,
cu rezultate, pentru a md exprima decent,

Corneliu Porumboiu

penibile)¢ A fost un pariu cu sine, un pariu cu
publicul, un pariu cu Roménia¢

Corneliu Porumboiu: - In primul rand trebuie
sd spun cd am pornit de la o emisiune de televi-
ziune reald, vizutd in urma cu sase ani, emisiune
care m-a impresionat - am rds, am plans si-am
intrerupt-o la un moment dat - si subiectul a
rédmas cumva In mine. Cand m-am apucat s scriu
scenariul l-am scris foarte repede, cred cd s-a scris
singur. Pe de alti parte, mi-a plicut, m-a atras un
alt lucru: s& prezint personajele, fiecare cu ade-
varul lui. Nu m-a interesat sd dau un rdspuns, ci
sd prezint fiecare personaj in sine, cu adevarurile
lui, cu existenta lui din ultimii 16 ani.

Daniel Mogoiu: - Credeti ci regizorii roméni
care au fdcut dupd ‘90 filme pe aceastd temd au
cdutat sd prezinte adevdrurile lor, si gdseasca
solutii¢

Corneliu Porumboiu: - Din p&cate, cred ci
s-au cdutat solutii, s-au ciutat Adevdruri cu ma-
jusculd. Pe mine nu ma intereseazd asta, eu
prezint destine, prezint oameni, asta m-a atras la
subiect: adevarurile fieciruia.

Adrian Tion: - Ultimele 40 de minute din film
se petrec intr-un studiou de televiziune. Nu va
fost teamd ca filmul va fi prea static, cd nu va
avea priz& la public¢

Corneliu Porumboiu: - Asta a fost o provocare
pentru mine. Dar cdnd am inceput si am scris
scenariul, am vizut ci totul se construieste acolo,
ci totul se sustine si am zis ok, nu mai conteazi,
cred cd publicul - dacd va fi interesat - va merge
dupd mine; si a mers, din fericire.

Daniel Mosoiu: - Cat de solidar v& simtiti cu
colegii de generatie¢ Ce vd leagd de ei¢

Corneliu Porumboiu: - Cred ¢, in primul
rand, toti Incercdm si facem un cinema sincer.
Cautdm un limbaj, ne cdutdm pe noi In povestile
pe care le facem. Sunt prieten cu multi dintre ei.
Ce mi se pare cel mai important e ci fiecare este
constient cd se cautd pe sine prin cinema si nu
existd rivalititi, nu transformim asta intr-o com-
petitie.

loan-Pavel Azap: - Care dintre premiile “raco-
late” pdnd acum v4 este cel mai dragé

Corneliu Porumboiu: - Foarte important pen-
tru mine, pentru urmaitoarele mele proiecte, pen-
tru cariera mea este Camera d’Or de la Cannes.
Pe de altd parte, cel mai drag mi-este Premiul pu-
blicului de la Cluj. Pentru cd atunci cand incerci
un cinema de autor, Incerci un cinema personal,
daci ai si recunostinta publicului, nu poti s& iti
doresti mai mult.

Mihai Chirilov: , Peste citiva
ani sdlile din Cluj in care se
desfasoara TIFF o sa fie usor
neincapdatoare”

loan-Pavel Azap: - Mihai Chirilov, incepand
cu editia din acest an a TIFF-ului esti director
plin, pe langd postura de selectioner. Ce s-a

Festivalul International de Film

TRANSILVANI

schimbat in viata ta si ce s-a schimbat in viata
TIFF-ului prin acest fapt¢

Mihai Chirilov: - Nu cred c& s-a schimbat
nimic in viata TIFF-ului, n-am venit cu o metoda
noui de lucru. N-am ficut decét, cum se zice in
termeni computeristici, copy and paste dupa
metoda de lucru folositd de Tudor Giurgiu. N-am
de ce sd implementez lucruri noi citd vreme
sistemul functioneazi. Este vorba mai mult de un
test de andurantd, pentru ci festivalul creste de la
un an la altul, creste independent de noi - si e
normal si se intdmple asa -, iar el trebuie strunit
la un moment dat, trebuie tinut in mind pentru
cd altfel poate sa alunece in directii destul de
nasoale. Dar n-a fost cazul anul &sta, desi
proportiile pe care le-a luat TIFF-ul au fost destul
de mari - si ca numdir de filme, si ca numair de
invitati, si ca numar de spectatori. Probabil c3 in
cativa ani sélile astea trei din Cluj In care ne
desfasurdm noi o s& fie usor neincdpétoare, cel
putin asa vreau si sper...

Daniel Mosoiu: - Citeam intr-un ziar cd la
anul organizarea festivalului la Cluj e pusd sub
semnul intrebdrii, avind in vedere reactia
autoritdtilor locale clujene, modul in care ele s-au
implicat in desfdsurarea acestei editil...

Mihai Chirilov: - Depinde de ce autorititi
locale vorbim, ci daci vorbim de autorititile de
stat - de consiliul local, de primdrie s.a.m.d. - n-
avem de ce s3 ne plangem, anul &sta a fost jos cu
példria. Sigur c& niciodatd nu ne-ar strica mai
multi bani decat primim, dar cdnd spunem ca
festivalul nu a fost sustinut din interior, adica din
Cluj, ne referim in principal la companiile private,
la camenii de afaceri locali, la firmele private care
nu au contribuit la editia asta decat cu 4 la suti
din bugetul final, ceea ce este ridicol de putin.

lIoan-Pavel Azap: - Vreau si te intreb dacd vezi
inainte toate filmele aduse in festival¢

Mihai Chirilov: - P3i, tu ce crezi¢... Normal ci
le vad pe toate. Existd insd cazuri exceptionale,
cum a fost in acest an, cind este vorba despre
filme foarte noi, care au premiera cu cinci zile
inaite de TIFF, la Cannes s3 spunem, si atunci nu
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al cum sd vezi respectivul film - ma refer aici la
Transilvania al lui Tony Gatlif, a fost singurul

film pe care nu l-am vazut inainte la editia asta
dar mi s-a parut important sa-l aduc in festival.

loan-Pavel Azap: - Ti-a pdrut rdu cd l-ai adus¢
leri, la premiera de la cinematograful Republica,
au fost cateva reactii nu foarte placute, ugor
penibile chiar...

Mihai Chirilov: - Nu, mi s-a parut un film
foarte bun, un film foarte energic, un film plin de
pasiune, ficut de un om care, spre deosebire de
ce zicea cineva din sal3, iubeste Transilvania,
iubeste oamenii din Transilvania si nu cred ci
trebuie sd 1si dea doctoratul din etniile din
Transilvania... Aia era o poveste foarte clarg, o
poveste de dragoste, de tolerantd intre doud
personaje care intAmplator treceau prin
Transilvania si acolo i-a pocnit amorul, asta este,
Transilvania era un decor...

Daniel Mosoiu: - Se pare c& nu suntem atat
de toleranti pe c4t ne place sd credem...

Mihai Chirilov: - Nu, nu cred ci suntem
toleranti... Prin filmele pe care le-am adus pand
acum nu zic cd vreau sd promovez toleranta sau

Mihai Chirilov

mai stiu eu ce, nici un festival elitist care se
adreseazd numai inteligentei s.a.m.d. Dar eu cred
cd, in cazul publicului unui festival de film, totusi
nivelul de la care pornim nu este zero, se
presupune cd am vizut niste filme, ci avem o
anumitd culturd - si cinematografica si generala.
Genul asta de discutii stirnite de Transilvania ieri
in sald a fost unul de talk-show de televiziune de
maéna a saptea, chestie care mi s-a parut foarte
penibili... Pe de alti parte, mi-a placut ci a fost
unul din show-rile cele mai animate, pentru ci
ceea ce m-a suprins pe mine un pic este faptul ca
in continuare publicul nu reuseste sd-si infrangd
timiditatea si sd pund Intrebdri. Sunt convins cd
oamenii vor sd stie anumite lucruri, c&, poate, nu
au Inteles anumite lucruri, nici eu nu am Inteles
multe lucruri din filmul Transilvania...

Adrian Tion: - Vreau s& vd intreb ceva legat
de numdrul de filme. Anul acesta au fost peste
150 - lungmetraje si scurtmetraje. Comparativ cu
alte festivaluri, cum sti TIFF-ul din punctul &sta
de vedere¢ Nu sunt prea multe filme pentru 10
zile¢

Mihai Chirilov: - Nu, nu cred ci sunt prea
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multe. Exist3 festivaluri care se desfdsoard tot pe
o perioadd de 10 zile si proiectezd 300 de filme,
altele 250, dupd cum existd festivaluri care
proiecteazd doar 50 de filme in aceeasi durats...
In momentul in care mergi la un festival de film
pornesti de la premisa cd nu poti vedea tot, nu ai
cum si, pe de altd parte, poate cd nici nu trebuie.
Fiecare om se duce la un festival in funtie de
propriile interese, primeste un catalog sau un
program care-i oferd infomatii, ghidaje in functie
de care 1si ordoneazd prioritatile...

loan-Pavel Azap: - Ti-ai asumat de la prima
editie selectia filmelor. Pe biletele de vot pentru
public existd si categoria ,dudd”. De ce aduci si
ydude”¢ Eu am avut anul dsta parte de doud
astfel de filme: Eli, Eli, Lema Sabachtani¢ si
Takeshi vs. Takeshi...

Mihai Chirilov: - Eu n-am de unde s& stiu
dinainte cine cum va considera un film. Mie mi s-
au parut filmele amintite de tine foarte bune.
Recunosc, pe de altd parte, si mi se pare
semnificativ, faptul ci ai ales doud filme venind
dintr-o regiune, dintr-o zond cinematograficd cu
care noi avem foarte putine In comun. Vorbim
aici de noul val nipon in film, vorbim de un alt
fel de a face cinema, de o altd civilizatie, vorbim
de secvete, de Intdmplari la care nu stim dac3 sa
rddem sau s plangem - pentru c3 ne lipseste o
anumitd dimensiune; cum, probabil, si japonezii
s-ar uita la Moarte domnului Liz&rescu si ar rAde
cu lacrimi crezdnd cd este o comedie... Aici este
un clivaj cultural pe care fiecare il asimileazd cum
crede. Tie nu ti-au placut filmele astea si ti s-au
parut ,dude”. Mie, de pilda, Takeshi vs. Takeshi
mi s-a parut fellinian, mi s-a pdrut cd este suma
cinematograficd a tuturor filmelor regizate de
Takeshi Kitano, care este un tip livresc, un tip in
vind suprarealistd iar filmul dsta mi se pare
impecabil prin felul in care iti stoarce hohote de
rds; eu m-am distrat de minune si m-am Intristat,
mi s-a parut un film foarte trist si foarte amuzant
in acelasi timp.

Adrian Tion: - Tot referitor la selectie, mi se
pare cd este aleatorie... V& propuneti noi sectiuni
pe viitor¢

Mihai Chirilov: - Nu cred ci e aleatorie, nu
inchid pur si simplu ochii si aleg filmele... Imi
stabilesc niste criterii foarte clare, Incerc si fie o
selectie unitard, oricat de disparati ar parea ea din
cauza unui film sau a altuia. Ceea ce Incerc eu
este sd reconstruiesc un intreg, sd inchid un cerc
cu toate feliile existente, vreau o panorama cit
mai completd - poate inconfortabild, poate cu
filme care nu sunt capodopere absolute, cu filme
mai bldnde sau mai socante -, adicd nu pornesc
de la premisa ci existd un singur public de
cinema; nu-i adevérat, existd publicuri de cinema,
foarte multe publicuri de cinema...

Daniel Mosoiu: - Ce a fost bun la aceastd
editie a TIFF-ului¢

Mihai Chirlov: - A fost foarte buni optiunea
de deschidere a festivalului, mi s-a parut c3 a fost
una dintre cele mai bune din istoria micd a TIFE-
ului, de numai cinci ani. E vorba de un film, A
fost sau n-a fost¢ al lui Corneliu Porumboiu, pe
care noi l-am ales Inainte de a fi selectionat la
Cannes si premiul de la Cannes a fost o
confirmare a faptului cd am avut dreptate. Un alt
lucru bun a fost gala de inchidere, cu toate
impleticelile si cu toate gafele ei simpatice, mi s-a

parut o gald foarte umana.
Daniel Mosoiu: - Ce-a fost rdu¢

Mihai Chirilov: - Cel mai rdu lucru a fost
vremea, in fiecare zi a plouat, cu atdt mai mult
cu cit la editia asta am incercat dou lucruri noi:
extinderea proiectiilor In aer liber, care in anii
trecuti au mers foarte bine, si povestea cu
meeting-pointul, unde am organizat foarte multe
evenimente conexe. Sigur, existd si reversul,
pentru ci lumea s-a refugiat in sélile de cinema...

Daniel Mosoiu: - Un top al festivalului in
viziunea criticului Mihai Chirilov¢

Mihai Chirilov: - Cel mai bun e filmul
egiptean din competitie, Clddirea iacubiand,
pentru mine e revelatia ultimilor ani, un film de
debut atit de dens, atit de coplex, de riscant si
de radical nu am mai vdzut de foarte multd
vreme... Dupd care ar fi proiectia filmului mut
Sherlock Junior, cu Buster Keaton, un geniu
absolut inclasabil... si, nu in ultimul rnd... Asta
este o chestie personald, recunosc, aici sunt
egoist: facem festivalul pentru publicul din Cluj,
pentru invitati, dar nu trebuie niciodat3 sa te
neglijezi pe tine. Ori, recunosc cd intr-o propottie
foarte mici, de 1 la sutd, am ficut festivalul dsta
si pentru mine, drept care mi-am facut cadou
primul film pe care l-am vazut vreodatd, ABBA
the Movie. Poate cd nu este o capodoperd de
documentar, dar este un film cu care am o relatie
sentimentald pe care n-o dau cu nici un chip pe
nici o relatie pe care o am cu capodoperele pe
care le-am descoperit la maturitate.

Tudor Giurgiu: ,, TIFF a
inceput dintr-o nemultumire
st dintr-o frustrare a mea”

Daniel Mosoiu: - Domnule Tudor Giurgiu, a
facut Mihai Chirilor treabd bund ca director plin
al festivalului¢

Tudor Giurgiu: - A ficut o treabd bunj, dar
nu doar el, ci toatd echipa. Mi se pare extrem de
important c3 au reusit s3 aduca editia asta la cele
mai Inalte standarde si faptul c3 festivalul creste

Tudor Giurgiu
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aratd c3 reusita este a echipei nu doar a unui om.
Evident, lucrul e perfectibil, dar important este cd
avem un festival extrem de solid, un festival
extrem de bine organizat. Ca s citez un tilu
dintr-un ziar clujean: ,O nebunie de festival”. Ei,
da, chiar cred ci a fost o nebunie!

Daniel Mosoiu: - Cum a inceput aceastd
nebunie¢

Tudor Giurgiu: - A inceput simplu, cu o idee,
un gand, o nemultumire si o frustrare a mea: cd
roménii nu pot sd genereze astfel de evenimente.
91 nu-ntelegeam de ce-i atit de complicat sa faci
un festival. In Bucuresti au mai fost astfel de
incercdri si toate erau poticnite, erau fugerite; mi-
era ciudd pentru cad trebuia sd cheltui bani, si plec
in striindtate ca si vad filme, si m3 intilnesc cu
producatori etc., de ce lucrurile astea nu se pot
face la mine In tard¢ Fird sd ne fi cunoscut prea
bine, l-am cdutat pe Mihai, ne-am inteles, am
bitut la alte usi ale unor cameni mai cu
experientd - din Polonia, din Bulgaria, din Cehia -
si lucrurile au prins carne...

loan-Pavel Azap: - La editiile anterioare te
pléngeai ¢4 nu ai timp sd vezi filme. Acum ai
reusit sa vezi ceva¢

Tudor Giurgiu: - Da, acum am resit... Am
vizut Taxidermia, un film controversat, mi-a
placut; mi-a pldcut foarte mult Sherlock Junior cu
Buster Keaton, am vizut Abba, evident, am vizut
filmul Transilvania al lui Tony Gatlif - cam astea
sunt reperele -, si, evident, Porumboiu, l-am
revizut §i mi-a pldcut foarte mult, e pentru mine
filmul num3rul unu din festivalul ista.

Ioan-Pavel Azap: - Ai debutat anul acesta in
lungmetraj, cu Legéturi bolnavicioase, aliturdndu-
te astfel unui nou val de tineri regizori romani.
Cat de viabil este acest ,nou val”¢

Tudor Giurgiu: - Cred ci e limpede c3 existd
un nou val regizoral, niste oameni preocupati de
un alt fel de cinema, care vor sd spund povestile
altfel. Cei de afard ne privesc extrem de
admirativ, contatd ci multe din filmele pe care le
facem nu sunt copii dupi alte filme - fie ele
americane sau clisee din filmele europene -, sunt
filme proaspete, filme care vorbesc despre
Roménia, despre problemele ei intr-o manierd
destul de originala.

Daniel Mosoiu: - Existd o solidaritate de idei
sau de altd naturd printre tinerii regizori romani¢

Tudor Giurgiu: - Nu cred c& existd nici o
solidaritate, noi ne-am adunat si ne-am coagulat
niste idei, am fost impreund in momentul in care
am avut de luptat impotriva unui sistem care era,
le vremea aia, destul de corupt si de urat. La greu
cred c& suntem foarte aproape unii de altii, si nu
doar cei tineri, ci si cei ,batrdni”. Am avut
surpriza s3 ne descoperim multe lucruri in comun
cand s-a pus problema, chiar anul trecut, de a gasi
mai multi bani pentru cinema; pozitia lui Sergiu
Nicolaescu pozitia noastrd era aceeasi, nu era nici
o diferentd intre cum gindeam, lucru care mi se
pare important.
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Valerian Sava: ,,Laud din tot
sufletul tot ce inseamna TIFF”

Daniel Mosoiu: - Domnule Valerian Sava, ce
apreciati cel mai mult la Festivalul International
de Film Transilvania¢

Valerian Sava: - In primul rand consecventa
staff-ului festivalului i Imi pare bine c&
fondatorul festivalului, Tudor Giurgiu, a rdmas
aldturi de noi, sa zic asa, si de TIFF dupa
promovarea lui ca dregétor la TVR; trebuie s&1
pomenesc neapdrat pe Mihai Chirilov, directorul
executiv - dupd ce a fost si este In continuare
selectionerul principal -, admir si apreciez
consecventa lor in a promova profilul unic al
acestei competitii profesioniste din Roméania. Ma
refer in primul rdnd la sectiunea competitiva,
rezervatd primului si celui de al doilea opus al

Valerian Sava

debutantilor; este admirabild preselectia care se
opereazi de fiecare datd in asa fel incat cele 12
filme din competitie s fie reprezentative pentru
zone foarte diverse, sectiune in care in acest an
filmul roménesc a fost reprezentat pentru prima
datd cu doud productii, A fost sau n-a fost¢ al lui
Corneliu Porumboiu si Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii al lui Catilin Mitulescu...

Daniel Mosoiu: - S-a schimbat ceva in filmul
roménesc odatd cu filmele noului val de tineri
regizori¢

Valerian Sava: - S-a schimbat mult si eu cred
cd dupi aceastd editie a TIFF-ului nimic n-ar
trebui sd mai fie ca inainte in cinematograful
romanesc. Adicd s3 nu se mai intdmple ca un
regizor precum cel care a semnat Moartea
domnului Lizdrescu, Cristi Puiu, sd ajungd la al
doilea film dupd patru ani, sau ca Tudor Giurgiu
sd astepte zece ani dupd absolventd ca s3 parvind
la primul lungmetraj. Aceastd politicd a paritatii
intre valori i nonvalori - care a fost promovata
de conducerile succesive ale cinematografiei, ale
CNC-ului din ultimii 17 ani -, sper cd nu mai are
sanse sd fie perpetuatd. Pentru ci faptul ci atit la
festivalul de la Cannes, cit si la TIFF numai
productiile ultimelor promotii de regizori au fost
apte sd reprezinte cinematografiei roménd in fata

unor jurii de incontestabild competenta si
obiectivitate ar trebui sd spund ceva.

loan-Pavel Azap: - Tocmai s-a incheiat a
cincea editie a TIFF si, atdt la prima editie, in
2002, cat si acum Trofeul Transilvania a fost
acordat unor filme romdnesti: Occident de
Cristian Mungiu, in 2002, respectiv A fost sau n-a
fost¢ de Corneliu Porumboiu, in 2006. Avand in
vedere cd in juriul de anul acesta au fost doi
romdni, actrita Anamaria Marinca si regizorul
Radu Mihdileanu, nu riscdm sd picdm In
subiectivism¢ Sunt justificate aceste premii date
unor filme roménesti la un festival care se
desfdsoard in Romania¢

Valerian Sava: - In primul rand, bine ati ficut
mentiondnd cd doar la prima editie si la ultima
filmele roménesti au obtinut prima pozitie, in
timp ce la a doua si la a patra au obtinut premii
secunde ca importantd, respectiv pentru regie,
Cristi Puiu pentru Moartea domnului Lazdrescu,
in 2005, si pentru imagine, Vivi Drigan Vasile
pentru Furia lui Radu Muntean, in 2003. Dar a
fost o editie, cea din 2004, cind preselectia
extrem de serioasd operatd a ficut ca nici un film
romanesc sd nu figureze In concurs - asta atestd o
anumita obiectivitate. Apoi, componenta juriilor...
Ati citat numele a doi respectabili si extrem de
valorosi cineasti roméni, In primul rdnd Radu
Mihéileanu, dar s3 nu ne scape aminutul c3
amandoi sunt roméini cumva expatriati, nu sunt
manevrabili, oferd toatd garantia de seriozitate
dupi parerea mea. In mod special vreau si spun
ci filmul de anul acesta, A fost sau n-a foste,
merita cu prisosintd marele premiu, daci n-ar fi
decit pentru faptul cd un juriu care nu poate fi
suspectat sub nici o fornd de sldbiciuni profitabile
pentru noi, juriul de la Cannes, i-a acordat
Camera D’Or...

loan-Pavel Azap: - O intrebare pe care v-am
mai adresat-o si acum cétiva ani: pe cdnd volumul
doi din Istoria criticd a filmului roménesc
contemporan, al cirei prim volum a apdrut in
1999¢

Valerian Sava: - V& multumesc pentru aceastd
rememorare... N-as putea sd indic o datd peciss,
deocamdati lucrez la un volum de articole din
ultimii sapte ani, care se va intitula Mafia
cinematograficd. Lucian Pintilie si al patrulea val.
Am publicat, intr-o suitd aproape cu alura unei
campanii de presd, din 1999 incoace mai ales, un
fel de cronica a tranzitiei, prin articole, cronici
dar adesea si texte polemice sau propuneri pentru
diferite colocvii si simpozioane care nu s-au tinut
incd, dar poate ca...

Daniel Mosoiu: - Domnule Valerian Sava, va
asteptdm cu interes cdrtile si vd multumim pentru
participarea la emisiunea noastrd dedicatd editiei
2006 a TIFF-ului.

Valerian Sava: - Si eu v multumesc foarte
mult, mi-a ficut plicere si laud din tot sufletul tot
ce Inseamnd TIFF, Clujul cinefil, activitatile
colegilor din gazetdria si publicistica clujeand, fard
de care acest extrem de important, acest vital
eveniment anual nu ar fi posibil.
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Au vazut pentru dumneavoastra

TIFF intre examene si ploi

Daci e iunie, e TIFF. Dacd s-a ajuns la editia a
cincea, inseamni ci s-a consolidat un adevir. Ceea
ce este adevdr, continud. Dincolo de intrebarile
retorice (de ce in iunie, cAnd sunt exameneé de ce
proiectii In aer liber, cAnd ploaia ameninti¢) TIFF-
ul are fortd, numadrul de spectatori devine
impresionant, revista ,Aperitiff” se distribuie
gratuit, cu aceeasi senzatie de paine abia scoasd de
pe vatra. Iti intalnesti prietenii in goan, intre
doui cafele si trei cinematografe-maraton. Intre 2-
11 iunie nu poti trai altfel, dacd esti un cinefil
adevdrat.

Dupa céateva zile, multi prieteni incepeau sa-si
mérturiseascd dezamdgirile. Nu gasiserd socul,
chiar daci A fost sau n-a fost¢ a constituit un film
de exceptie. Personal, am ales urgent Particulele
elementare, realizat de Oskar Roehler, dupa
romanul lui Michel Houellebecq. Probabil ca
francezii l-ar fi ecranizat intr-un stil neconvingitor,
in timp ce rigoarea germand a stiut sd marcheze
umorul adeseori morbid. Pentru interpretare,
Moritz Bleibtreu a primit Ursul de Argint la
Berlin. Critica societitii se face Intr-o ,scriiturd”
naturalistd. Unul dintre frati, biologul, va gisi o
solutie: aparitia unei noi rase umane, la care
perpetuare se desparte net de sexualitate, sursd a
tulburdrilor si nefericirii. Dacd Houellebecq
noteazi In roman ,ceva din atmosferd evoci o
apocalipsd aridd”, atunci regizorul accentueazi
singuratatea omului modern. In planul doi se vid
etaje multiple, cladiri ireale, nelocuite parcd. O
planetd din care viata a disparut, iar Michel
gdseste canarul mort, adoarme si viseaza ,pubele
uriage, pline cu filtre de cafea, cu ravioli in sos si
cu organe sexuale tdiate”.

Un film soc a fost Taxidermia, intr-un mod
insuportabil. Filmul lui Gyorgy Palfi (Ungaria)
vorbeste tot despre alienare, Intr-o manierd
grotescd, aproape scabroasd, cu trimiteri bizare,
intre concret si oniric. Un film maghiar corect si
interesant a fost Palme albe (regia: Szabolcs
Hajdu), conceput intr-o rigoare narativa clasica si
echilibratd, unde Gheorghe Dinicd demonstreaza
capacitatea uluitoare de a fi veridic.

Cladirea iacubiand (regia: Marwan Hamed), cel
mai scump film egiptean, nu m-a convins. Vrand
sa faci o sintez3 a lumii arabe, ataci toate temele
si le trateazd superficial, intr-un registru clasic.
Réman viabile citeva personaje si aerul retro al
visurilor sfardmate.

Nici filmul polonez Maestrul (regia: Piotr
Trzaskalski) nu si-a cristalizat temele, abordand
mult déja-vu, tratdnd superficial teme majore,
inecandu-se in clisee. Tudor Giurgiu a prezentat
Legaturi bolndvicioase. Un farmec al dezinvolturii,
credibilitatea unor situatii neobisnuite, un
atemporal tonic, fard aluzii politice - iatd citeva
atuuri incontestabile. Numai c prea se suprapun
doud teme insolite (lesbianism si incest), de parcd
totul trebuie spus dintr-o rdsuflare. Vocea off din
finalul deschis expediaza intr-un mod penibil
mesajul filmului. Filmul Soap (Danemarca, regia:
Pernille Fischer Christensen) stie si gliseze peste o
temd delicatd, rdspandind umor si evitdnd orice
etichetare.

La aceasta editie, clipul festivalului te obliga, la
fiecare proiectie, Inaintea filmului, s& vezi ,cum a
explodat mdmiliga”, In timp ce iti cdutai locul cel
mai confortabil... (Alexandu Jurcan)

De 2 x TIFF

Soap si Noaptea prostului gust. Pac, unul
dupad altul, In doud din cele mai valoroase zile ale
lui 2006. Adica la TIFFE.

De cand cu cele doud proiectii din festival,
despre Soap mai mult se vorbeste decit se scrie. Si

asta fiindcd e pumnul in figurd care te enerveaza
fiindcd n-ai argumente decit pentru ad ridica in
top. lar chestia asta trebuie c3- scoate din s3rite
pe toti cei care nu suportd si le fie puse pe tava
(cu toatd seninitatea de care sunt in stare danezii)
tabuuri ca homosexualitatea si travestiul.

De fapt, Soap (Danemarca, 2006, r. Pernille
Fischer Christensen) e mai mult decAt asta, altfel
nu mai apuca el TIFF-ul. Dardmite sectiunea
,Competitie”. E povestea divortului intre Charlotte
si Kristian, ale cdrui bitii ea nu le mai suportd
pentru c3 e fermd, imund si independentd pand
dincolo. In timp ce ei se tot despart (pentru c4,
vorba aia, se iubesc dar se urdsc si greu le mai
convine separarea), Charlotte il cunoaste pe Ulrik,
vecinul de mai jos. Adicd homosexualul travestit
sau, mai bine zis, introvertit, pentru c& Ulrik e un
buchet foarte special de timiditate, complexe,
sldbiciune, carel imping spre suicid. Charlotte il
salveaz3, il sprijind cu toatd deschiderea umana de
care e In stare gi, mai ales, il invatd cam ce-i aia
dragoste pentru o femeie. i, ca-n toate povestile cu
imblanziri reciproce, Charlotte si Ulrik se prind
intr-o relatie intensd, senzuald, care putea sd
dureze mult si bine dac3 femeia nu s-ar fi oripilat
cd Ulrik asteaptd un raspuns din partea
autoritatilor, cu privire la cererea lui de... schim-
bare de sex. In fine, Si se aproba, iar pe Charlotte
o re-re-apucd cheful de a se Impéca cu Kristian.
Dar nu pentru mult, fiindci se intoarce la
Veronica (fostd Ulrik), dornic3 sa inceapd viata in
doi. Pardon, in doud... Oricum, am vazut in Soap
un fel de ,Europa liberd” pe care, de data asta, s-
ar putea ca mai toti s&1 evite pentru indrizneala
lui de a vorbi despre lucruri care se petrec ,dinco-
lo”, ca si aici, dar pe care lumea le neagd. Un regal
fiindc intoarce pe toate fetele dragostea, morala,
apropierea, Intr-un discurs fird perdea, fard resturi
si fard tezism.

Soap, pentru ci manevreaza o poveste la-
crimogen-siropoasd, In limitele stilistice ale unui
soap-opera, gen pe care-l depdseste de departe prin
constructia stabild si contrapuncticd demnd de
Lars von Trier. Adicd de Dogmad, de unde si batra-
na ispitd a voice-over-ului interactiv si a structurii
pe episoade, ce-i drept mai tautologice decit in
Manderlay, si zicem. Plus ci e un film incredibil
de ofertant cu sine insusi: nu-si refuz3 ispita liris-
mului vizual, dar mai ales textual si nu ocoleste
riscurile unui discurs schematic, dinamizat de par-
titurile actoricesti (premiate) ale unora ca Trine
Dyrholm si Elsebeth Steentoft.

Daci Soap o s& mai dea pe la Cluj, ca s& ne
putem iar bucura de el, Noaptea prostului gust
rdméne strict evenimentul zilei de 8 iunie. Un
spectacol innebunitor de special, marca TIFF, cu
vizionarea cdruia pun pariu cd va ldudati toti cei
care ati stat sau nu pand la capatul proiectiei de
doud ore jumate. Pentru c&, In prezenta spumoasd
a curatorilor belgieni Jan Doense si Jan Verheyen,
Noaptea prostului gust se pare c-a fost mult-astep-
tata bomba de rés a editiei de anul dsta, cizutd
peste sutele de spectatori din cinematograful
Republica, flaméanzi de prost gust si de haz pe
seama lui.

Una la méand, Noaptea... e un colaj de filme si
clipuri despre care ar fi trebuit sd nu auzi pdnd
acum. Sau s&-ti pard bine cd nu trdiesti in epoca
infricositor de manieristi a anilor '60, '70, ’80,
cénd productii ca Félci, Portocala mecanicd sau
Taxi Driver erau contemporane cu cele mai
jenante debitatii regizorale din trecutul cine-
matografiei europene si americane. Am avut nes-
peratul privilegiu de a urmdri cele mai cretine si
bizare productii, de la The Dracula Saga, Ape,
The Shaolin Invincibles, Crippled Monsters, All
women have periods, la filme istorico-
pornografice, horror-uri kung-fu si documentare
scabroase la limita vomei, plus cireasa de pe tort
Deadly Weapons...

Doi la ménd, Noaptea prostului gust e un
proiect cu vechime, inceput de cei doi belgieni in
speranta c3 prostul gust va fi exorcizat prin prost
gust. La Cluj, cel putin, reactia (a cita oards)
prompta si maturd a publicului cu privire la
cliseele de montaj, de dublaj, tematice si stilistice
a fdcut ca ideea belgienilor sé se soldeze cu un
succes binemeritat. De zile mari. lar dac3 stdm sa
ne gindim la consecinta acestui dezgust, cred ca
putem vorbi de Noaptea... ca fiind punctul oficial
de Incepere a educatiei de receptare in Cluj. Ceea
ce e mai mult decit ok.... (Florian-Rareg Tileag})

Paradis in degradare

Interesul cineastului austriac Hubert Sauper
pentru dezvaluiri socante din lumea de azi, cu
preciddere din lumea a treia, l-a indemnat s3
realizeze documentarul Cosmarul Iui Darwin
(2004). Filmul panorameaz3 viata pauperd a
locuitorilor de pe malul lacului Victoria, angajati
intr-o permanentd luptd pentru supravietuire.

Cineva, nu se stie cine, a introdus clandestin in
marele lac - prin anii saizeci - o specie de pesti
pradatori (bibanul de Nil) care a produs In ctiva
ani un adevérat dezastru ecologic. Un haos de
proportii inimaginabile. Fauna plind de pesti
exotici a fost distrusd in Intregime. Se spune ci a
fost suficient ca numai o galeatd cu pesti din
aceast specie s fie virsatd in lac. Acestia s-au
inmultit fulgerdtor, nimicind celelalte soiuri
existente in eco-sistem, compromitand definitiv
calitatea apei.

Rezultatul a fost benefic pentru localnici.
Bibanul de Nil e un peste de talie mijlocie spre
mare, fileul sdu fiind solicitat pretutindeni in
lume. S-au ridicat imediat fabrici de prelucrarea si
ambalarea pestelui, ivindu-se o multime de noi
locuri de muncd pentru bastinasi. Avioane de
marfd transportd peste din Tanzania in Europa si
in lume. “E bine pentru toti cd avem de lucru”,
declard un pilot Intre doud varste. Cursele acestea
l-au salvat de somaj. El s-a obisnuit cu oamenii de
pe malul lacului, petrece cu femeile negre care i se
dau pe bani. Dar cangrena nimicitoare sangereaza
din umbra. Virusul HIV cunoste o extindere
ingrijordtoare in zoni si rezultatele combaterii lui
sunt anemice. Pilotii locali apeleaza la serviciile
prostituatelor locale Intr-un fel de incongtientd
nitangd. Intre etapele filmarii, una dintre
prostituate a decedat. In “fabrica de peste” se
lucreazi in conditii precare de igiend. Portiunile
rdmase din peste dupd desprinderea fileului
exportat rimén pentru consumul intern. Ca labele
de pui la noi In perioada epocii comuniste. Aceste
rémdsite sunt transportate cu camioane, desertate
in mocirld de cuva excavatorului si puse la uscat
in aer liber, unde pésdrile asteaptd Infometate sd
se infrupte din carne. Mirosul nu se simte, dar e
de presupus. Viermii misund printre oasele
descoperite. O femeie subnutritd care asaza
bucitile de peste la uscat calcd In noroi, are bube
pe picioare, dar zdmbeste fericitd cd are un loc de
muncd. Cintecele Tanzaniei sunt triste in aceste
circumstante. Peisajul si-a pierdut din splendoare.
Imaginile abunda in pete de culoare, In griuri
repulsive si luminozitate filtratd, rdu prevestitoare.

Hubert Sauper lanseazi ipoteza c& avioanele
comerciale care se intorc in Europa cu peste, aduc
in Tanzania arme. E un mijloc de a mentine in
spatiul african stau quo-ul profitabil investitorilor
fard scrupule, Imbogatiti peste noapte.

Bibanul de Nil a schimbat radical eco-sistemul
lacului Victoria, un paradis terestru pe vremea
legendarului Livingstone. Azi a devenit un cosmar.
Cosmarul lui Darwin. Cogmarul evolutiei speciilor
in haosul contemporan al intereselor nesébuite.
Lacul Victoria e una dintre victimile pe care
civilizatia o resimte ca pe o rand si o deplange ca
atare prin pelicula lui Hubert Sauper. O rani
purulentd a Planetei Albastre. (Adrian Tion)
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20385 de semne din TIFF

. Lucian Maier

In articolul de fatd propun o detaliere a ceea ce am ales s& votez ca fiind cele mai bune/cele mai slabe filme ale
editiei din acest an a TIFF-ului cu speranta ci la finalul lecturii pozitia mea fatd de peliculele amintite va fi mult

mai clard. S3 le vedem pe rind.

ACORDORUL DE CUTREMURE /
THE PIANOTUNER OF EARTHQUAKES
(Anglia, 2005; r. Fratii Quay)

Tema:

Precum si in filmul prezentat la
TIEF anul trecut (Institute Benjamenta), Fratii
Quay vin cu acelasi ansamblu de probleme: cum
putem trata malformatiile psihice, abaterile de la
normalitatea general acceptatd, cum emotivitatea
transformd mental-sdndtatea. Dar daci
Benjamenta std mai aproape de o prezentare
cumva medicald, altfel spus, mai tehnics,
circumscrisd, limitats, inchis (iesirea In moarte),
The Pianotuner... vine intr-un plin poetic unde
valoarea nu este datd de inchiderea, de
solutionarea cazului, ci de deschiderile pe care
(Inspre) finalul le schiteaza.

Reconstituirea unei constructii:

Un paysage tulburdtor, amestec de gotic si
baroc. Castelul / sanatoriul doctorului Emmanuel
(cel iubit / ales de Dumnezeu) Droz iniltindu-se
pe o stincd in gura marii. Intr-o fascinanti
mdrturisire filmicd, vedem cum noaptea
transform3 locul, ceea ce ziua este luminos
precum o scend de teatru scaldatd in puternice
reflectoare, dupd cdderea soarelui devine reverie
intr-un blue&gray-scale imagistic de un rafinament
rar, o chemare in vis, o departare de realitate, o
implicare In nedefinit.

Malvina este cintareatd de operd. Moare (sau e
omorita) in timpul unei reprezentatii pentru a fi
rapitd de catre doctorul Droz (sau poate cd
durerea cauzatd de faptul ci a fost parasitd in
ajunul nuntii de citre Alfredo a declansat
cutremurul care a doborit-o pe scend)

Doctorul Droz, in acelagi timp vraci, saman si
om de stiintd, o readuce In lume... insd in lumea
sa, unde florile 1si deschid petalele sub
impulsurile electrice emanate de jum3titi de
animale inchise in globuri de sticld, unde visul
trdit este visul altcuiva iar realitatea este suptd in
blocuri mecanice, depozite create intru a eterniza
frumusetea miscarii, frumusetea atingerii,
frumusetea lunecarii unui cerc de cauciuc in jurul
genunchiului...

Atmosfera de basm inundd neincetat chipul
nocturn al filmului. Malvina revine la viatd intr-o
scend fulgerind undeva in minte o repetare pe o
suprafatd acvaticd a trezirii din Frumoasa din
pddurea adormitd, visurile personajelor par a urca
din pivnitele lui Poe, iar marea sub lumina lunii
pare a fi izvorit din Fit-Frumos din lacrima.

Malvina trebuie si fie vindecatd, iar
tratamentul potrivit nu poate fi decit montarea
unei opere In care trauma ei sd fie recuperatd in
fictiune, urmind ca povestea sa fie inghititd de
marele mecanism (bloc mecanic) in punctul ei
culminant, pentru ca ea aldturi de el sd-si poatd
trdi fard oprire fericirea apoi.

Dar blocurile mecanice sint dereglate. Miinile
oamenilor mecanici prinsi Induntru se despart de
corpuri si aleargd neincetat, vislesc haotic,
declansind visuri dezordonate. Fiindc3 visurile /
iluziile fiecdruia vin dinspre acele blocuri unde
realitatea a fost captatd pentru a nu afla vreodat3
sfirsit.

Fernandes, acordor de piane, este adus pentru
a regla mecanismele. La insistentele doctorului, el
il va juca In piesa conceputd de doctor pe

Alfredo. Dar Fernandes se indrdgosteste de
Malvina si planuieste cutremure in vremea piesei
montate Incit s3 poatd scipa cu ea In realitate (in
afara castelului). Insi progrmarea pe care o face
mecanismelor nu depéseste, nu ingsald, al saselea
nivel de codaj impus de doctor (al saselea om
mecanic, dupd numele din film) iar cei doi sint
supti Intr-o cutie mecanicd, riminind captivi intr-
un bloc de virtualitate inchis. Blocati in repetarea
unei miscdri, fard privire directd, rdmin nemorti
dar si nevii intr-o continui afirmare a dorintei de
a se iubi. Pedeapsa - firescul rezultat al incercarii
de a evita Impietrirea in fericire.

lar toate aceste nu vin decit sd implineasca
pictura de la intrarea in castel. Célcind in film,
personajele vin sd aducd-in-fapt realitatea-din-care-
pleacd in virtualul-in-care-sfirgesc... totul anuntat
in pictura preexistentd. Un film realizat in notd
expresionistd, la granita dintre teatru si film.
Lectie de filosofie in expresie liricd si expozitie
arhitecturald in tuse poetice.

TAXIDERMIA / TAXIDERMIA
(Ungaria, 2006; r. Palfi Gyorgy)

Trei povesti, trei etape, trei epoci.
Bunic, tatd si fiu (prin italice tin s subliniez
conventiile necesare pastrarii sensului in text).
Interbelic, comunism, postcomunism. Despre
Marele regasibil In mic (platonic vorbind), cum
epoca determind caracterul personajelor, altfel
spus.

Precum in poezia program (ars poetica -
Testament) a lui Arghezi - m& refer la indemnul
de a transforma sapa-n condei si brazda-n
cdlimara - si aici se petrece o rupturd graduald de
mediul vital al personajelor, de la categorica
afirmare a pozitiei socio-militare in particular (in
gospodadrie, de exemplu, slujitorul de la grajd
devine ordonantd militard supusd locotenentului-
sef, acesta din urmd avind drept castrator asupra
noului-nascut si avind puterea de a dispune de
viata celor angajati), asadar de la o impunere
fizica in fata celorlalti (specificd regnului animal)
ducind in unele cazuri la o accentuatd simbioza
animalo-umand la nivel trupesc (vezi fatalul oniric
revirsindu-se in realul ordonantei, sau
caracteristicile porcesti ale tatdlui la nastere),
trecind printr-o accentuare a animalului /
biologicului la nivel uman si sfirsind intr-un refuz
total al corporalului in (si prin) transformarea sa,
mutarea sa intr-un registru sensibil, estetic. Filmul
tematizeazd puternic corporalitatea fiind suficient
de sexplicit incit s& derajeze multd lume: se
afirmd mereu (ecranul) prin a fi la limita
suportabilului fizic (In fata ecranului), plonjeaza
neincetat In grotesc, Insad tocmai asta aduce
spectatorul si In plin comic, intr-o recunoagstere a
criticii consumismului (pind la urma nu asta
cautd si Pasolini In Salo, in cinstirea cu
excremente?), sau intr-o interpelare ironicad a
identit3tii nationale a poporului maghiar, spre
exemplu. Fard insd a atinge mdcar prin asta
dimensiunea hermeneuticd implicatd in social pe
care pelicula o deschide.

Bunicul e captivul pornirilor violente. Fost
militar, probabil luptétor in rdzboaiele mondiale,
dincoace de front nu-si mai giseste rostul, nu se
mai poate Intemeia fiintial decit in momentele in
care reuseste s§ facd ordine in stil militar. lar
tinta iegirilor sale este un slujbas (sau, de ce nu,

chiar un fost ofiter aflat in subordinea bunicului)
pe care batrinul il asumi ca ordonanti. De
violenta bunicului ordonanta nu scapa decit
evadind In visare, iar lipsa oricdror posibilitati ale
acestuia de a se implini sub dominata tiranului-
bunic este vizibild In faptul ca cel dintii
reactioneazd in real pornind dinspre experientele
onirice. De aici provine si predominanta
esteticului In astd primd parte, o acumulare
esteticd creia am sd- pun la indoiald necesitatea
mai citre finalul partii dedicate filmului lui Palfi.
Extrem de frustrat din cauza vietii alituri de
bunicul dominant, tinira ordonantd cauti si se
despartd de figura tiranului, pedeapsa lui venind
astfel in mod firesc in epoca in care figura
capului-de-familie domina atit de categoric peisajul
social. Ordonanta reuseste sd-si pistreze farime
umane si 1si mai afirmd latura umand numai prin
faptul c& viseazd, fird ca in vis s3 se despart,
totusi, de aspectele carnale ale existentei umane.
Viseazd cum trage cu ochiul la tinere si frumoase
domnisoare aciuate prin curtea lui, incercind s3 se
masturbeze intre scanduri. Si aduce la viatd fetita
cu chibrituri pentru a explica de ce stelele
strilucesc pe cer. Si i vedem creierii zburati in
noaptea de dupd Ignat fiindci si-a trdit visul in
care ficea sex cu o femeie uriasi... In vreme ce
regula scroafa transata in ziua respectiva.

Tat4l La nagtere are coditi de porc deasupra
fundului. Ji e tiiata cu clestele de citre fostul
militar... Devine campion la méncat, un deosebit
sport In care Ungaria pare a triumfa, si cintireste
sute de kilograme... In plin comunism el este un
erou al Indopdrii alimentare si al vomitatului. O
intregd industrie pusd In sprijinul formarii
viitorilor campioni ai acestui sport (citd frustrare
poate fi in spatele alegerii unui astfel de teritoriu
de investitie si afirmare a puterii tarii regizoruluil
si citd autoironie In prezentare!), o coborire in
strdfundurile digestivului, o limitd filmic3 si o
sfidare a granitelor suportabilului. $i o criticd a
epocii comuniste, cind actiunea e plasati. In
imaginile lui Palfi comunismul nu este decit o
burtd umflati artificial, de unde sint vomate toate
elementele nocive sistemului, cele care l-ar face si
plezneasca.

Fiul s&u... o mici furnicd spre deosebire de
traditia de pind atunci a familiei. Fiul se va
specializa In impdieri animaliere (taxidermie) fiind
astfel cel care aduce corporalul (urmele sale,
avind in vedere faptul cd in impaieri sint scoase
in prealabil organele din trup) in sfera artei. Dupa
retragerea din lumea sportiva tatdl ia proportii
pantagruelice fiind in propria casd captivul unui
scaun multifunctional - pat, toaletd, noptierd,
bucétarie. Iubeste pisicile.

lesire: fiul se rupe fizic de traditia familiei. Se
eviscereazi, Isi coase trupul si porneste firezul
care 1i va decupa trupul (ii taie mina dreaptd si
capul), raminind exponatd a propriului muzeu...
intr-o pozitie amintind de David-ul lui
Michelangelo (o scend de o putere asemanitoare
celei infitisind Cina-cea-de-taind in Viridiana lui
Bunuel) ins3 fard cap!

Dupé cum afirmam din debutul acestei parti,
filmul traseza explicit detasarea graduald (in
generatii succesive) de animal (inspre om), unde
omul e definit prin receptarea si retrimiterea
esteticului. Sinuciderea sa, eviscerarea si mutilarea
exteriorului, il Ingheatd pe personajul ultimei
istorii a peliculei in pozitia unui David decapitat
(sculptura lui Michelangelo), in acelasi timp o
criticd si o implinire, o criticd a superficialitatii
umane - mincare, sex, violentd, coercitie (ficuta si
printr-o criticd a Ungariei - dacd ei nu pot fi
primii la nimic, s fie micar cei mai tari
minciciosi)... o implinire in aceea ci apare
posibild In timp depdsirea conditiei. Numai ca ea
pare a nu mai folosi la nimic (de unde si capul
taiat). Totusi, corpul lipsit de organe trimite la

TRIBUNA < NR. 92 ¢ 1-15 iulie 2006

—@- Black Pantone 253 U




ideea mumificdrii - permanentizare a chipului, a
trasiturilor definitorii ale unui cadru existent
cindva, undeva...

Pe de altd parte pelicula suferd in anumite
privinte... Nici Palfi nu s-a putut abtine in a ldsa
prin film momente de relaxare si judecatd moral-
populard la adresa celor ce se intdmpld (vezi
cocosul care 1i ciocidneste “cocoselul” ordonantei
cind se masturbeaza in scinduri). Apoi intilnim
pérti de derapaj estetic si de subliniere a conditiei
cinematografice a produsului vizionat - miscarea
circulard a podelei dezvaluind o ciclicitate umano-
lumesc3 In covatd (covata-patut, covata-sicriu,
covata-loc-de-punere a cdrnii animale etc.), spre
exemplu, nu este sustinutd in film de nici un alt
moment care si rebalanseze situarea
autoreferentiald si cea clasic-expozitivd incit se
intimpld doar sd avem un moment de scdpare
poeticd (ca sdi spun asa), un usor delir regizoral,
o discontinuitate in firul epic pind la urma. E o
scend Incintdtoare, insd nu necesard, prin ea Palfi
nu rezolvd nimic, doar aduce inci o sumedenie
de iIntrebéri in prim plan!

O astfel de scend e si cea In care penisul
eroului scuipd flicéri... sau explicatia visatd a
aparitiei stelelor pe cer. Sint momente savuroase,
dar concentrate in prima treime a filmului astfel
cd macind a posteriori celelalte doud povestiri din
film prin aceea cd nu-si afld risunet /
corespondent in ele, rdminind astfel suspendata
pentru spectator problema materiei, texturii,
productiei filmice anuntati si repetati in debut,
uitatd, abandonatd apoi. Astfel, cu toate c3 filmul
pare usor teribilist si neimplinit formal, este un
veritabil exercitiu de expunere conceptuald
(ridicarea spre lumind, dacd e s3 folosim cuvinte
Mari) incit rdminem cu impresia cd noul mai este
incd posibil in film... de unde si locul pe care il
ocupd Taxidermia in topul meu.

DULCEA EI RAZBUNARE / SYMPATHY FOR
LADY VENGEANCE
(Coreea de Sud, 2005; r. Park Chan-
"~ wook)
vEnaHY
Filmul are doud parti. Din prezent,
prin flash-back-uri, trecutul e deslusit, astfel Incit,
in partea a doua, viitorul sa fie sigur / curat in
urma indeplinirii misiunii vindicative. Aceste
puncte de sustinere duc la existenta unor
diferente de punere in imagine intre cele doud
capitole ale filmului.

In prima parte toate elementele diegezei
participa la pregitirea terenului unde misiunea lui
Geums-ja sd prindi realitate(a): in Inchisoare, ea e
sfinta care indeplineste ceea ce Luca spune in
Evanghelie: Ignem veni mittere in terram - fata 1i
lumineaz4, nimbul arunc3 vdpdi in jur, dreptatea
ea o Imparte, bunitatea ei e minglierea fetelor
persecutate si e moartea celor ce se instdpinesc
abuziv peste fiinta noilor venite. lar Inchisoarea
nu poate sd fie decit un panoptikon foucauldian
pentru spectator - privitorul trebuie sa aiba toate
detaliile care sa-1 determine s3 binecuvinteze
rdzbunarea femeii - iar in oferirea lor se revarsi
un intreg complex cinematografic: dulapurile sint
martorele actiunilor, cerul deseneazi venirea in
nori, usile lor aratd ce s-a petrecut, visurile anunta
furia femeii, clinii deseneaz3 in zdpadd urme
ardtindu-ne cum se ramifici rdul odatd declansat -
cu cit clinele este mai mare, cu atit urma este mai
mare... lar pernitele labelor clinelui indicd
directiile de propagare a rdului: patru pernite,
patru directii, patru copii omoriti, patru jucdrioare
atirnate la brelocul ucigasului, patru luminari
aprinse de Geumda...

O rizbunare pe ritmuri de vioard si clavecin, o
poveste despre rost, destin, durere si mintuire.
Geum-ja trdieste doar vremea necesard pentru a
sfirsi minciuna existentd in societate. Aflindu-se
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fatd de sine intr-o continud penitentd (isi refuza
orice pozitie privilegiati in partea blestematd a
inchisorii, 1si cere iertare parintilor copilului ucis
de altcineva tdindu-si o parte a trupului), Geum-ja
isi implineste misiunea prin ceilalti: pe cei cu
adevdrat suferinzi In urma crimelor comise de
profesorul pedofil ii aduce in pozitia de a-si alina
suferinta in rdzbunare... Imediat ce vendeta e
inchisd, Geum-ja isi pierde rostul, astfel incit ceea
ce presupunem cd urmeazd pentru ea e un fel de
moarte... dacid nu una fizic, atunci o iesire din
spatiul social, o scdpare intr-altceva, o
transcendere a rosturilor mundane, o iesire,
asadar, una care 1si are punctul de rupturd exact
in momentul in care implineste ceea ce avea de
indeplinit.

Dacé in prima parte, pind aflim Intregul sir de
evenimente care i-au schimbat traiectoria lui
Geuma, regizorul nu se dovedeste parcimonios
in a Imbina modalititi si motive narative, In a
doua parte se rezumd la o expunere rece, calms,
calculatd a sfirsitului pedofilului. Precum in
Dogville, si aici aflim c3 mintuirea implica
dualitatea sentimentald iubire-urd care se
implineste, devine o trinitate prin addugarea
intreprinderii finale, prin aducerea in act a fortelor
pe care cele doud sentimente le presupun, adica
prin intregirea rdzbundrii.

CAPCANA FATALA / HARD CaNDY
¥ (SUA, 2005; r. David Slade )

CANDY Dragii mei, nu vd puneti cu
SRR cuconitele (la cit de dobitoc se
dovedeste a fi filmul acesta nu trebuie
sd ne ingrijim exprimareal) pe chat cd rdmineti
fara....

Dupé prima jumitate de ord aveam impresia
cd va fi cel mai tare film din festival. Minimalism,
un mic chat, albastru si rosu, pe internet, apoi
intilnirea, el fotograf celebru, ea, nimfetd, o lolitd
obraznica, dezinvoltd, agerd, inteligentd. Discutd
in orag prima jumdtate de ord a filmului, el
cdutind sd o combine, ea incurajindu-l...

Dar nu, domnul regizor vrea altceva de la
filmul sdu... ce anume¢ Vrea si fie si el un
Michael Haneke, unul mic si rosu de minie
autoindreptatd (altfel nu imi explic solutiile
propuse), asa cd intoarce povestea Inspre o
intrevedere 4 la Funny Games (normal ci doar
incercarea ramine din intentiile sale, in final toate
prabusindu-se aldturi de chinuitul principal pe
hornul casei Intru o mocnitd ardere in semineu)
intre nimfeta devenitd cdldu si domnul fotograf
devenit victima presupus vinovatd (de catre
caldu). Si minut cu minut filmul se degradeaza...
el prins in sfori de un scaun, ea explicindu-i cd
motivul comportamentului ei ar fi presupunerea
ci el le-o trage manechinelor de virsta ei (14 ani)
si cd ar fi si un ucigas, atribuindu- din oficiu
uciderea unei tinere cu ceva vreme In urmai... cd
se comportd asa datoritd unor mai vechi
nelmpliniri amoroase, opineazd micuta. Si s3
vedeti replici de genul: Ea: Esti un pedofil! / El:
Nu, nu sint pedofil! / Ea: Ba egti, stiu eu! / El: Ba
nu, ba nu, nu sint! / Ea: Atunci esti un voyeurist!
/ El: Cum s4 fiu... nu ai nici o dovadd, nu sint. /
Ea: Cum s nu am, uite aici In casd, ai numai
poze cu fete! / El: Dar nu am pozat numai fete,
am pozat gi naturd si magini! [Sic!] / Ea: Si crezi
cd asta te face mai interesant!¢ Crezi ¢4 pari mai
sensibil¢

Apoi el, ca s& scape necastrat, incepe si-
spund cd e incd tindrd, cd nu-si dd seama, ci ar fi
bine s& se opreascd si sd se trateze, cd ii plateste
el internarea la psihiatrie (scenaristul / regizorul
trebuie sd aibd un umor teribil). ?i ea vrea si-
castreze... $i tipu’ miorldie tot restul filmului.
Penibil... Obsesii, fixuri mentale, preferd si i se
fac orice numai si nu fie ingtiintati femeia care-i

cdzuse cu tronc incd de tindr cd el e un posibil
pedofil... $i mi opresc aici.

CLADIREA IACUBIANA / OMARET YACOUBIAN
(Egipt, 2005; r. Marwan Hamed)

Pentru un film realizat in Egipt poate ci este
o capodopera. In Egipt probabil ci demoleazi mit
dupd mit. Tnsd venind dinspre spatiul occidental
(m&car ca mentalitate) de ce si te bucuri in
filmul acesta¢ P&i... cd nu a tinut 174 de minute
cum era anuntat in programul festivalului, ci doar
vreo 145. Tin s& ii felicit pe cei care se ocupi la
Republica de proiectie, nu am simtit ca lipseste
ceva din film...

Ca realizare, filmul e plasat undeva Intre
Hollywood si Bollywood, mai aproape de
Bollywood, intr-un fel mentinind cu precizie
asezarea pe hartd a Egiptului intre SUA si India.
Iar demolarea miturilor se face urmind o astfel de
schema: constiinta comuna (politicd si... sociala,
in momentele ei idealiste) nu acceptd faptul ci
politicienii iau mitd (dacd ar accepta, s-ar declasa
pe sinel)... filmul ne aratd cd iau mitd; ne aratd si
cd drogurile usoare sint o constantd in viata elitei
locale si ca prin trafic de droguri ajungi pasd; ba
sint si homosexuali; existi si tridari in amor,
fanatism religios, terorism etc.

Toate prezentate In cheie Tindr si nelinistit,
avind un final ce mizeaza pe iubire... o inchidere
b/hollywoodiand in care frank-sinatra-ul egiptean
(seam&nd si cu Gic3 Petrescu, but he doesn’t sing,
he only fuks) la bratul sotiei lui (care-i putea fi
nepoatd) se indreaptd spre rdsdrit...

“"'.",‘:f..!f,‘.‘"“DU§ RECE / DOUCHES FROIDES
(Franta, 2005; r. Antony Cordier)

In ceea ce mi priveste, dezamigirile
filmice ale Festivalului nu se leagd de
vizionarea unui film indoielnic (pini la
urmd asta e de Inteles atunci cind parcurgi o
cantitate insemnatd de pelicule), ci, mai repede,
de faptul c& aceste filme promiteau foarte mult in
prezentdrile pe care organizatorii le ficeau. E ca si
cind ai astepta sd primesti un televizor Philips
(pentru care ai si platit, ca pret) iar curierii iti lasd
la usd un produs ship-made.

Filmul lui Cordier e anuntat ca oferind o
perspectivd patrunzdtoare asupra problemelor
esentiale ale adolescentei intr-o lume alimentatd
de diete si aventuri sexuale sordide. Ceea ce
imediat m-a dus cu gindul inspre un Ken Park
meets Requiem for a Dream. Insi e departe de
orice incercare de apropiere cu pelicule de gen
fiindc3 prestatia (chiar infitisarea) actorilor nu
lasd deschise portile intrdrii in film (ma refer la
sutarea in diegezd) si fiindcd regizorul nu pare a
sti ce doreste de la filmul siu.

Ceea ce vedem pe ecran sint reactiile unor
tineri intr-o lume care nu pare a le oferi nimic,
dezorientarea lor pornind de la faptul ci nu se
regdsesc in scoald, in familie, intr-un asa-zis cerc
de prieteni, Insd in ceea ce ei aleg si afirme
substratul dramatic lipseste tocmai pentru ci ei
nu viseazd nimic (Incit din compararea realitatii
cu proiectele sd apard un dezechilibru fiintial), nu
au motivatie, nu au nici micar gtiinta de a se Idsa
dusi de val. Sint persoane si personaje care se
cautd, dar care nu se formeazi In ciutirile lor, nu
scad, nici nu cresc, ci rdmin la fel de plate pe
toatd durata filmului.

Totusi filmul isi onoreazi titlul. El este un dus
rece pentru spectator, fiecare secundd a filmului
fiind un picur inghetat care cutremurd spinarea,
dar nu din cauza celor prezentate pe ecran, ci din
constientizarea pierderii unei semnificative
cantitdti temporale.
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Nu stingeti Iumina filmului

moldovenesc!

aptul c& filmele roménesti au fost vedetele

TIFF-ului din acest an nu mai pare a fi

ceva iesit din comun: trei premii pentru A
fost sau n-a fosté, o receptare neasteptat de
calda pentru Cum mi-am petrecut sfdrsitul lumii
si premiul pentru cel mai bun scurt metraj
roméanesc obtinut de Marilena de la P/ vorbesc
de la sine. Din pécate, aceste succese
incontestabile ale filmului roménesc au eclipsat
alte productii merituoase, printre care si filmul
regizorului Igor Cobileanski din Republica
Moldova Cénd se stinge lumina. Filmul se
inscrie cu usurintd in seria acestui ,nou val”
insd, poate, durata lui de numai opt minute l-a
facut si fie mai usor de trecut cu vederea. Lucru
pe care-l regret, pentru cd filmul lui Igor
Cobileanski are tot farmecul filmelor romanesti
de mai mare calibru, recompensate cu premii la
aceastd editie a TIFF-ului.

Povestea e incredibil de simpla: o trupd rock
locals e intrerupts din repetitii de un bec ars. In
timp ce schimba becul, liderul grupului afirm4,
mai mult intr-o doard, ci in momentul in care
iti pui un bec In gurd, nu mai poti ulterior s& il
scoti de acolo. Replica 1l incitd pe un membru
al formatiei imediat la un pariu de 100 de dolari
ce declangeazd o adevaratd reactie in lant. Si
intr-o lume in care concetitenii nu discutd
altceva decat despre cursul dolarului, e normal
ca 0 mizd asa de mare sd ia mintile pang si
celui mai rational dintre noi. In final pariurile se
inmultesc de la un cetdtean la altul pand cind,
in viziunea comica a lui Igor Cobileanski, visul
imbogatirii peste noapte ia cu asalt intreaga
populatie a orasului.

Filmul este o satird sociald servitd cu mare
finete si mult bun gust de un scenarist care a
gdsit un mod ingenios de a picta o frescd a
societdtii din Moldova (sau Roménia) zilelor
noastre. In loc de a aluneca pe panta tezistd sau
de a cddea in groapa sofisticarilor filosofice din
care filmul romanesc nu a reusit si iasd decit
de foarte curdnd, Igor Cobileanski preferd si isi
spund povestea folosindu-se de un umor
neasteptat de original si de o situatie din care
putini scenaristi s-ar fi gandit si faci un film. In
doar citeva scene regizorul reuseste si captiveze
atentia si simpatia unui public s3tul pan3 peste
poate de drame sau comedii roménesti care nu
au ficut altceva decat sa descrie mizeria din jur
si disperarea din sufletul nostru. Si iatd ci desi

mizerie si disperare continud sa existe, Igor
Cobileanski ne demonstreaza cé e posibil si le
privesti si cu alti ochi. Sunt ochii unui regizor
tandr, plin de talent si energie, care nu se mai
lasd prins in pasa plangerii de sine cu care cei
din garda veche se priveau unii pe altii si lumea
din jurul lor. Prin filmul s3u regizorul
moldovean ne spune cd e posibil s3 vezi pand si
neajunsurile cu o dozd de umor.

Mai invatdm ceva din filmul lui Igor. $i
anume cd acel haz de necaz, care l-a salvat pe
romin din situatii disperate poate fi utilizat cu
mai profitabil spor decat pentru a spune
bancuri: si anume, pentru a face filme. Iar Igor
Cobileanski surprinde tocmai prin aceastd
originald metodd de abordare a incitantului siu
subiect.

Am avut ocazia sd stau de vorbd cu tanarul
regizor moldovean si l-am intrebat cit de greu a

fost sd facd un film pe care noi spectatorii l-am
acceptat atdt de usor. Am aflat ci proiectul a
avut de asteptat trei ani pand cind a gisit un
finantator. Intr-un final nu altii decat Thomas
Ciulei si Lucian Pintilie au fost cei care au intuit
potentialul valoric al acestui scurt metraj si au
ridicat banii necesari finantirii din fonduri de la
Studioul Cinematografic al Ministerului Culturii
din Roméania. Desi a costat mult, filmul a
meritat pand si ultimul ban, in primul rand
pentru cd a adus aceastd mic3 operd
cinematograficid de mare valoare pe ecranele de
la TIFF.

Igor Cobileanski a absolvit Academia de
Teatru si Film de la Bucuresti in 1995 unde cel
mai important aspect al invatdmantului practicat
acolo i s-a parut a fi insistenta academiei de a
lucra pe peliculd. In general insi educatia per
ansamblu nu a fost in totalitate pe asteptdrile
lui. Chiar dacd a invatat mult la ATF, Igor
Cobileanski a acumulat cea mai mare parte a
experientei sale realizdnd propriile sale filme,
lucru pe care a inceput si il facd imediat dupa
absolvire. Documentarele sale au fost proiectate
la multe festivaluri din Europa de Est si Vest si
valoarea sa Intre tinerii regizori moldoveni a
crescut de la an la an.

Cel mai important dintre documentarele
realizate din ‘95 pand in prezent a fost cel
despre o trupd de artisiti muzicanti care
intdmpinau grupurile de turisti strdini la
Ungheni pe vremea URSS-ului din ordin venit
direct de la Moscova. In 26 aprilie 1986, cand a
avut loc tragica explozie de la Cernobil,
Comsomolul a hotdrat trimiterea mai mult sau
mai putin fortatd a muzicantilor pe post de
suport moral pentru muncitorii de la reactorul
nuclear care au continuat sd lucreze in zond
luni intregi dupd accident. Nu mai e nevoie de
mentionat cd, Intr-un act de dezinformare crasj,

Comsomolul nu a dezvaluit niciodatd trupei
faptul ci explozia ar fi putut avea repercusiuni
asupra membrilor ei.

Moldova de azi, din spusele regizorului, este
un loc in care camerele de filmat de-abia acum
incep s3 ruleze din nou dupd o pauzi de
aproximativ 10 ani, timp in care ,vechii” nu au
mai reusit si puni ména pe ele din cauza lipsei
de fonduri. Dar acest timp a fost necesar pentru
ca tinerii regizori sd strdngd randurile si si
adune resursele necesare pentru a incepe si
lucreze. Spre deosebire de Romaénia, unde
conflictul intre generatii impiedica padnd nu
demult afirmarea unui tindr regizor care nu se
yalinia” stilului celor din vechea gardd, in
Moldova talentul personal este singurul care
decide cine va ajunge in final s vanda un
scenariu sau sd realizeze un documentar, ne
spune Igor Cobileanski. Desi situatia financiard
este mai precard decit in Romaénia, aceastd
libertate stilisticd a moldovenilor este pénd la
urmi de invidiat.

Dintre cei aproximativ 10 regizori tineri care
incep s3 se afirme pe piata filmului moldovean,
Igor Cobileanski este poate cel mai cunoscut si
activ In momentul de fatid. Desi Cdnd se stinge
lumina a fost de-abia terminat cand a ajuns la
TIFF, tnarul regizor are deja un al doilea film
in stadiu inaintat de post-productie: Sasa, Grisa
si Ion. Acesta este un alt film-radiografie pentru
societatea moldoveneascd, o altd micd poveste
simpaticd, spusd cu umor, care va captiva cu
sigurantd audienta prin candoarea aproape
comici a celor trei personaje principale, trei
depanatori trimisi in inima iernii de la
dispecerat in plin pustiu sd inlocuiascd un cablu
defect. Modul direct si economia de mijloace
folosite de regizor in toate filmele sale, cat si
stilul natural de a povesti fac ca filmele lui Igor
Cobilenaski sa fie urmadrite de orice spectator cu
placere si interes.

Céand se stinge lumina de-abia a inceput sd
facid ,rondul” festivalurilor, iar Sasa, Grisa si Ion
va intra pe aceastd orbitd in lunile care
urmeaz3. Ne asteptdm ca aceste filme si fie
remarcate la cAt mai multe festivaluri viitoare si
sperdm si fie adevirate cirti de vizitd pentru
talentul unui regizor in plind afirmare. Prin ceea
ce are de spus si prin cum stie s o spund,
regizorul prezent la TIFF in acest an nu trebuie
ignorat. (Lucian Tion)

[
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TIFF-Top
Minitop

Dude, zmeurici de aur si ceva
capodopere...

Au trecut, iatd, citeva sdptdmini bune dupa
incheierea editiei 5 a Festivalului International de
Film ,Transilvania”. Intre timp cearcinele si
anxietatea s-au mai atenuat, am discutat -
interminabil, cu aplomb fotbalistic - filmele
consumate in semiintunericul sililor din
cinematografele ,Arta”, ,Republica” si ,Victoria”
(despre sdli am mai scris). In cele din urmi ne-au
rdmas, In memorie, experienta catharticj,
innoitoare a celor mai bune pelicule vizute si/sau
experienta oribild, traumaticd, exasperantd a celor
mai penibile proiectii.

Am initiat, de aceea, printre redactorii si
colaboratorii Tribunei un top al celor mai bune
(trei) filme vizute la Festival, dublat de topul
celor mai proaste (trei) pelicule - sau categoria
,dudd” cum au numito, vigilenti, organizatorii.
Desigur, s-ar putea opera mai multe asemenea
topuri: cel mai bun documentar (si aici Cosmarul
Iui Darwin, capodopera austriacului Hubert
Sauper - investigatie aminuntit-pasoliniand a
cauzelor mizeriei si pauperitatii africanilor - ar fi,
probabil, cireasa de pe tort), cel mai bun film
muzical (unde ar putea intra rockumentarul
Glastonbury, regizat de britanicul Julien Temple,
sau electrizantul, seducitorul Screaming
Masterpiece, viziunea punk a islandezilor Ari
Alexander & Ergis Magnusson), cea mai bund
satird politic etc.

Acestea sint, consemnate In agenda mea
,Oltchim”, cele mai mari Cideri la care am
asistat:

1. Pe primul loc, Mortii si viii al englezului
Simon Rumley (tip cu alurd de manelist), un
yhorror independent si pe muchie, un horror de
interior” cum il prezinti programul Festivalului,
intr-un moment In care factotumul Mihai Chirilov
atipise: un film stinjenitor, piclos, mahmur,
neinteresant, cu efecte speciale de duzini si
interpretdri mediocre ale unor ,artisti”
resemnati...

2. N-am Inteles prea bine de ce s-a grabit atit
de tare sd vind, in... Transilvania, Tony Gatlif,
regizorul sulfuros-lacrdmoasei Transilvania: despre
yabisurile” inimii de tigan/tiganc3, despre iubirea
roz ca T-shirturile liceenelor, despre inimioarele
Maggi pe care Gatlif le adund in suflet laolalti cu
sonoritdti de taraf, tipete isterice, Injurdturi, batai,
schilodiri. Condamnati sa fie tigani inautentici,
mai stridenti decit colorantii sucurilor TEC,
interpretii principali - germanul turc Biro Unel si
diva italo-american, altminteri ultra sofisticatd &
talentatd, Asia Argento.

3. M-am gindit multd vreme dacd si trec in
topul ,dudelor” (sau intr-un top al mediocritatilor
mediocre) si filmul lui Citilin Mitulescu, Cum
mi-am petrecut sfirsitul lumii: ceea ce putea fi
poezie apocalipticd, anamnesis al unei lumi
ticdlosite, al concupiscentei victimé-caldu rateaza
prea mult, e firavd ca naratie si putin credibild
(chiar si pentru un spectator strdin onest!). Da,
filmul ar putea face sili pline, la fel cum si
Liceenii rock “n roll au stors odinioard lacrimile
& transpiratia sufletului romanesc.

Aceeasi agendd ultramarin si topul celor mai
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bune trei filme, pentru autorul rindurilor de fata.
O precizare: filme bune am vdzut mult mai
multe, In cadrul acestei editii, insd unele dintre
ele au avut deja succes de public / critica si nu
md Indoiesc de faptul ca prietenii & colegii mei
tribunisti le vor consemna. Deci:

8. Trdieste!, de Radu Mihiileanu, si A fost sau
n-a fost¢, de Corneliu Porumboiu, impart locul 3.
As fi vrut si 1i ridic mai sus, dar memoria cinefil3
m-a sanctionat. O saga extraordinard a evreilor si
crestinilor etiopieni, ajunsi prin / din tabere de
refugiati sudaneze in Israel este Va, vis et deviens
(Trdieste!l, Franta, 2004). Radu Mihiileanu - al
cdrui tur de fortd a fost si va mai fi comentat -
este cel mai important regizor romén / de origine
romand al momentului i, spre cinstea lui, unul
dintre putinele spirite civice, echilibrate, umaniste,
cu obsesia eticii: cildura si lumina in care Imbraci
lumea aia meschind a Orientului Apropiat nu
le-am mai intilnit, decit poate la Sauper. In alt
registru, ludic, de comedie caragialiand, de Tucd
Show studiat, evolueazi A fost sau n-a fost¢,
filmul recent premiat al lui Porumboiu. E prima
ecuatie cinematograficd fireascd, dedicatd
ylovilutiei” romane: actorii principali nu au jucat
insd, ei au rdmas acasd, in Baneasa, in Cotroceni,
in Primé&verii etc., 1dsindu-le locul celor 3
interpreti moldoveni, mai caustici decit soda, mai
sugubdti ca un pisoi in fata ghemului. Spontani,
brillianti, rafinati - faceti bine si nu-i evitati!

2. Experimentul lui Matthew Barney din
Drawing Restraint 9 greu poate fi echivalat in
cuvinte: in fata imaginii mute, extravagante, a
racursiurilor venite din Antonioni tastatura
computerului se ofileste. Splendoare asiatd a unui
estet dezaxat, manifest ecologist subtil, love-story
transcendental & macabru, meditatie neo / post-
darwinistd filmatd aproape exclusiv intr-un santier
naval japonez, functional, futurist si alienant. A
meritat si stau 145 de minute pe jos, pe mocheta
silii ,Victoria”, a meritat si aud huiduielile
publicului de la final, doar ca s3 vdd cum Bjork,
gheisa cyberpunk, si Matthew Barney, sadic si
tandru, Isi jupoaie carnea de pe picioare cu
bisturiele, oferindu-si apoi unul celuilalt (surogat
de) sushi: propriul corp. Imagini mutilante si
(post)paradisiace, iesite din laboratorul acestui
ticnit care reconfigureazs, prin Cremaster si
Drawing Restraint 9, umanitatea.

1. Despre Obaba, de Montxo Armenddriz,

-

primul film proiectat in festival si Intiiul in topul
preferintelor personale, mi-am notat: ,origineazi,
cumva, in Teza lui Amenabar, atit prin subiect,
cit si prin modalititi de tratare: Lourdes, studentd
la arte vizuale, isi alege ca temd de licentd un
film, documentar, despre o comunitate montani,
inchisd (natural), depopulati, plind de secrete, de
mistere. Camera de mind o insoteste pretutindeni
in Obaba, din motelul omonim, pe stradd, in
casele localnicilor, chiar in paturile lor. Parodic la
Twin Peaks - care profera un mister terifiant de
dragul box office-ului, Obaba insistd pe formula
realismului magic, a coincidentelor splendide, a
istoriilor intersectate la nesfirsit. Ghidati de
Ismael, hotelierul care salveazi de la extinctie
reptile endemice & feroce, si de excelentul
povestitor Esteban, Lourdes descopera, treptat,
secretele acestei lumi credibile, in sepia, nostalgicd
si exactd ca ecranizdrile lui Tornatore sau Ivory.
Semnul total al acceptdrii in universul Obabei =
surzenia provocati de muscitura, in ureche, a
unei anumite sopirle.” (Stefan Manasia)

Ioan-Pavel Azap

Cele mai bune trei filme:

1. Trdieste / Va, vie et deviens (Franta, 2004;
r. Radu Mihdileanu): pentru cd este un film de
Radu Mihéileanu (vezi Trahir / A trdda si/sau
Trenul vietii), orice altd ,justificare” ar fi de
prisos;

2. Casa de nisip / House of Sand (Brazilia,
2005; r. Andrucha Waddington): pentru economia
de mijloace, pentru profunzimea sentimentelor si
a demersului regizoral, de o simplitate frapant,
si, nu In ultimul rdnd, pentru frumusetea plastics;

3. Cu fundul in sus / Wrong Side Up (Cehia,
2005; 1. Petr Zelenka): pentru umorul candid, fals
inocent, si pentru privirea trist-ironicd asupra unei
lumi aflat intr-o (perpetud) stare de tranzitie,
Jincremenitd” de fapt in acelesi perene obsesii.

Cele mai proaste trei filme:

1. Eli, Eli, Lema Sabachthani¢ (Japonia, 2005;
r. Shinji Auyama): pentru absconsitatea
subiectului / temei / tramei si pentru lungimea
excesivd (107 minute), In conditiile in care ar fi
fost (prea) suficientd durata unui video-clip de 3-4
minute pentru a transmite tot ce (nu) avea de
spus;

2. Takeshi vs. Takeshi / Takeshis’ (Japonia,
2005; r. Takeshi Kitano): pentru superficialitate si
incoerentd (aceasta din urma asumati initial de
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regizorul fac-totum Takeshi Kitano dar
abandonat3 pe parcurs) si pentru umorul
involuntar (singura consolare la iesirea din sald);

8. O scurtd cildtorie in paradis /' A Little Trip
to Heavben (SUA / Islanda, 2005; r. Baltasar
Kormakur): pentru c - recomandat ca un ,neo-
noir” (desi singurul negru adevdrat din film este...
Forest Whitaker!) - m4 asteptam s vad un film
incitant, de urmdrit, dacd nu cu sufletul la gurd
mdicar cu interes; in schimb, am vizut unul dintre
cele mai banale policier-uri ,americ3nesti”, cu un
final absolut penibil.

Lucian Maier

Cele mai bune trei filme:

1. Acordorul de cutremure / The Pianotuner
of Earthquakes (Anglia, 2005; r. Fratii Quay):
reverie filmicd, o poveste aflatd la intersectia
poeziei cu filosofia, a teatrului cu opera si cu
cinematografia, a arhitecturii cu muzica;

2. Taxidermia / Taxidermia (Ungaria, 2006; r.
Gyorgy Palfi): pentru cd reuseste sd
conceptualizeze in imagini dincolo de alunecarile
(netmplinirile) estetice, formale;

8. Dulcea ei razbunare / Sympathy for Lady
Vengeance (Coreea de Sud, 2005; r. Park Chan-
wook): pentru regizorul corean, fiindc a reusit sd
creascd de la o peliculd la alta.

Cele mai proaste trei filme:

1. Capcand fatald / Hard Candy (SUA, 2005;
r. David Slade): pentru cd vrea s& fie un Funny
Games feminin(ist) dar sfirseste prin a fi un
Stupid Game exemplar;

2. Cladirea iacubiand / Omaret Yacoubian
(Egipt, 2005; r. Marwan Hamed): pentru ci a fost
promovat ca un film-baros, demolator de mituri
tabuuri islamice (fdrd a fi mentionat faptul ca este
asa pentru... egiptenil), fiind de fapt o excursie
telenovelisticd prin locuri mai mult decit comune
societitii occidentale;

3. Dus rece / Douches froides (Franta, 2005;
r. Antony Cordier): pentru ca vrea sa fie o trecere
pe sub microscop a lumii adolescentine aflate in
plind crizd, reusind doar sd aducd spectatorul in
pragul crizei prin platitudinea expresiei actoricesti
si prin articuldrile narative.

~p- Black Pantone253U

Florian-Rares Tileaga

Cele mai bune trei filme:

Din ce am reusit s gust cu nesat anul &sta, la
TIEE, trei filme nu-mi dau nici acum pace. Pe
locul trei, ca si zic asa, e Izolati / Aislados
(Spania, 2006; r. David Marques), de acum
obligatoriu de vrei si stil cum aratd un recital
parodic despre cliseele de comunicare, cu buget
jignitor de mic. O bijuterie de film, sigur pe
umorul lui si dezarmant de explicit. Vine apoi
mai mult decét celebrul A fost sau n-a fost¢ al lui
Corneliu Porumboiu (Romania, 2006), filmul-tort
de aniversare a celor patru-cinci ani de cind
cinematografia noastrd a intrat in normalitate
esteticd. Dar mai doborator si durabil decét lectia
de artd a lui Porumboiu rdmane Povesti cu
descantec (Mexic, 2005; r. Alejandro Valle). Un
maraton tematico-scenografic demn de cele mai
savante compozitii ale unora ca Helmut Stiirmer
sau Silviu Purcdrete, ca s vorbim pe limba
noastra.

Cele mai proaste trei filme:

Dincolo, la boacine, cea mai rezonabil e
Aura (Argentina, 2005; r. Fabian Bielinsky), un
film cam in trei bujii, c4t timp doar imaginea
superbd, coloana sonord si ariditatea actiunii te
tin in fotoliu. PAcat. $i mai dezamdgitor e Cum
mi-am petrecut sfargitul lumii al lui Citalin
Mitulescu (Roménia, 2006) - o reeditare
interesantd a Morometilor lui Gulea. Dar, fiindcd
vroiam cu totii sd vedem mai mult decét o fresci
redundantd a comunismului, isprava lui Mitulescu
nu trece de o sintezd cam nesigurd intre
documentar si film pistos. Asta e. Insd in ,topul
ruginicd” std naiva si stupida Comunitate / La
comunidad (Spania, 2000; r. Alex de la Iglesia),
un ,ceva” disperat de comercial, salvat pe alocuri
de umor negru.

Kitch-uri definitive n-am vizut la festival.
Oricum, topurile sunt subiective si nu vor si dea
senzatia cd TIFF-ul e jumate aur, jumate pleu.

Advrian Tion

Cele mai bune trei filme:

1. Trdieste / Va, vie et deviens (Franta, 2004;
r. Radu Mihéileanu);

2. 800 de gloante / 800 Balas (Spania, 2002; r.
Alex de la Iglesias);

3. Clidirea iacubiand / Omaret Yacoubian
(Egipt, 2005; r. Marwan Hamed).

Am meditat / ezitat indelung asupra celor trei
pozitii din topul cerut, clasament extrem de sever
(numai trei titluri). Asta pentru cd iubesc cu
patima filmul si Imi vine greu s& selectez doar trei
favorite din rasfitul oferit de TIFF-ul din acest an.

Totusi, impactul pe care l-a avut asupra mea
filmul lui Radu Mihdileanu il recomand& pentru
primul loc, fie si numai pentru doud din multele
lui calitdti: caldul sdu mesaj umanitarist si
exemplara sugestivitate a nardrii cinematografice.
800 de gloante atrage atentia asupra unui regizor
important, care pune cu mestesug pe ecran
nostalgia dupd lumea filmului de altddatd si
valorile acesteia. Remarcabild frescd a lumii arabe
din cosmopolitul Cairo, Clidirea iacubiand
beneficiazd de interpretarea unor actori de
prestigiu, fiind mai mult decit o ecranizare dupa
un roman de succes.

Daca ar fi existat si a patra pozitie in acest
top, ea ar fi fost ocupatd de pelicula lui Corneliu
Porumboiu A fost sau n-a fost¢. Trebuie s3 remarc
aici revirimentul filmului roménesc. La editia a
cincea a TIFF-ului peliculele autohtone au fost
urmdrite cu interes sporit, au fost aplaudate in
plind proiectie, au primit importante premii. E

suficient pentru un bilant subiectiv.

In numérul urmitor al revistei noastre puteti citi
un interviu cu regizorul Radu Mihiileanu (Trahir /
A trdda, 1993; Train de vie / Trenul vietii, 1998; Va,
vis et deviens / Trdieste, 2005), membru in juriul
editie 2006 a Festivalului International de Film
Transilvania.

Paginile TIFF 2006 au fost realizate de
loan-Pavel Azap.
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Dan Coman
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poemul de la Fiad

n alt participant al Taberei de Poezie de la Fiad-Bistrita-Cluj, 24-28 mai 2006, a fost si bistriteanul Dan Coman. Dupa cum
scrie chiar el, undeva in ultimul volum, ,Dan Coman s-a ndscut la 5 februarie 2000 in localitatea Moisei, judetul MM.
Atunci s-a insurat, si-a schimbat numele, a devenit poet (...) - si de-atunci pind azi a facut un copil, a scris doud carti, le-
a publicat, a lasat-o baltd cu scrisul si s-a dedat intru-totul predarii educatiei antreprenoriale la Liceul Sportiv din Bistrita”. Cartile
de care este vorba: Anul cirtitei galbene, Ghinga si volumul underground Doamne-Doamne (2006), cuprinzind noi poeme vechi,

interesante pentru biografia autorului, din care reddm si noi doua.

Cuceritorul

a venit un barbat numele lui era cam pionieresc
dar 1i spunem cu totii Cuceritorul

in taind i-am ardtat apartamentul in taind i-am
vorbit despre dana harpa

(aveam o voce de cintiret flamenco)

locuiam la bistritz deasupra mdrii (la un kilo-
metru si jum3tate sub noi pestele nostru atit de
mirunt)

aveam pregatite zeci de femei gata s se sacrifice
dar Cuceritorul era obosit si

oboseala 1i mdrise Intr-atit ochii Incit vedea
amdnunte care noud ne scapau

i-am pus la dispozitie sufrageria aveam acolo un
pat bun si aveam acolo

o scrumierd cit un urs (jumdtate era plind e drept
si animalele tutunului nu Incetau si se jigneascd)

Cuceritorul avea lipitd de gurd o gurd de fetitd
insomniaca

dar nu si-a ingdduit nici o clipd s-o foloseascd
vroia doar s se odihneasci asa ci l-am intins cu
mare grijd pe pat

si l-am acoperit iute cu incd vreo doudsprezece
paturi

apoi am chemat-o pe dana harpa (asta ficea tot
ced spuneam)

am hotdrit ¢34 musai sd se ascundd s3 se
poceascd sd-si taie cit de repede miinile.

seara a nins. (marea a rimas nemiscata si
pe fundul ei pestele nostru crestea simtitor)

cind am intrat in dormitor pentru a inchide
ferestrele

am vizut-o pe dana cum In fata oglinzii
incerca sd-si atingd cu limba sinii umflati

mic elogiu doamnei iulia

ne-am intilnit la poarta spitalului

din cauza emotiei m-am adincit ping la glezne in
pamint

sute de genunchi mici si ascutiti au inceput sd se
juleascd de genunchii mei

imi era putin teamd putin rusine

doamna iulia purta o meduzd batrind in locul
rochiei de vard

m-am apropiat de ea speram sd nu-mi zdreascd

pisica de mare
animalul acesta imi tot ndpddea fruntea nu stiu
ce naiba

incercam si mi abtin dar nu reuseam

doamna iulia plutea spre mine pe un fel de canoe
(mai tirziu aveam si aflu ci era respiratia
barbatului ei)

nu stiu cum se ficuse seard si ca in fiecare seard
penisul imi zvicnea pe dupd inima

ne-am agezat pe o bancd am deschis gurile
deodatd

au inceput sd iasa fluturii erau cit prunele
bistritene

dédeau din aripi ce diddeau apoi plesneau de
bucurie

tisnea din ei un lichid roz destul de tare la capete
muscam din el ca dintr-un cirndcior polonez

ne-am intretinut asa vreo sapte zile

vreme in care splina imi tot exploda sub forma de
artificii

apoi ne-am ridicat

pe la mijlocul drumului am rdmas singur
meduza batrind a doamnei iulia nimerise intr-un

t.s. khasis, Dan Coman si Matei Man pe terasa cabanei din Fiad
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Florin Pastano (dn specia asrmue

iitorilen este un post Firs (nc)

i Erins Pub, vineri, 26 mai, ora 17.30. velum propeiu.darurl dinre cei
s intresang auti din ulima

Facultatende Liersdin O gaduiste simbata, 27 mai ora 1, insala
h o

povic’ P invitati.
discufii bere,inirebr, intrviatiet. i cei s buni fineri poefi i
mamentlui

Tot in Cluj- Mapoca, vil agteptim pentru o seani Pe Olga Stefan, ines Is licew, o
depoezie alternative, unplugged, urmivim & ciom cu e pe cel
Simbitd, 27 mai,om 17.30. i b st romiinezs, el

[——

in Nana Gub, Str. Baba Novac, nc 28.

acvariu rosu
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era acum un pumn de icre tinere
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,Limba romana este cea care m-a
ales pe mine”

. de vorba cu Irina Petras

IRINA PETRAS (n. 27 noiembrie 1947, Chirpar/Sibiu) e absolventd a Facultitii de Filologie din Cluj (1970).f
Doctor in litere (1980). Critic literar, eseistd, traducitoare. Debut absolut: in ,Luminita”, 1957 (versuri). Debut
editorial: Proza lui Camil Petrescu, 1981. Membr4 a: Uniunii Scriitorilor din Romaénia (1990), Societatii Culturale
yLucian Blaga”, The International Women’s Writing Guild, New York. Redactor sef, Casa Cirtii de stiintd (1999- ),

vicepresedintd a Societatii ,Lucian Blaga”, presedintd a Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor.

Volume: Proza lui Camil Petrescu, eseu, 1981; Un veac de nemurire: Mihai Eminescu, Veronica Micle, Ion[j®
Creangd, eseu, 1989; Curente literare - dictionar-antologie, 1992; Figuri de stil - dictionar-antologie, 1992; Ion|
Creangd, povestitorul, eseu, 1992; Genuri si specii literare - dictionar-antologie, 1993; Camil Petrescu - schite
pentru un portret, eseu, 1994; Literaturd romdnd contemporand - sectiuni, critic literard, 1994; Metrica si prozodie|
- dictionar-antologie, 1995; Stiinta mortii, eseu, 1995; Teoria literaturii - dictionar-antologie, 1996; Eminescu -
album-antologie, 1997; Limba, stipana noastrd. Incercare asupra feminititii limbii romane, eseu, 1999; Literatura
romand pentru gimnaziu §i pentru examenul de capacitate, 1999; Poétes roumains contemporains, antologie si
prefatd, Quebec, 2000; Marseille, 2000; Panorama criticii literare roméanegti. Dictionar ilustrat, 1950-2000, 2001;
Stiinta mortii, vol. 2, eseu, 2001; Teoria literaturii - dictionar-antologie, ed. a doua, revizuitd, 2002; Feminitatea
limbii roméne. Genosanalize, 2002; Liviu Rebreanu, in Auteurs européens du premier XX¢ siécle, vol. 1-2,
Bruxelles, 2002; Cartile deceniului 10, criticd literard, 2003; Camil Petrescu. Schite pentru un portret, eseu, 2003; Irina Petras Foto: Dinu Flimand
Fabrica de literatura, 2003; Mic indreptar de scriere corectd, 2004; Ion Creangd. Povestitorul, 2004; Despre locuri
si locuire, 2005; Clujul literar, 1900-2005. Dictionar ilustrat, 2005; Miezul lucrurilor. Convorbiri cu Alexandru Degliu, 2006.

Traduceri (din englezi si francez3): Henry James, Povestiri cu fantome, 1991; Anatoli Ribakov, Copiii din Arbat, 1991; Edgar Walace, Secretul cercului purpuriu,
1991; Edgar Walace, Misterul narcisei galbene, 1991; Marcel Moreau, Discurs contra piedicilor, 1993; Marcel Moreau, Farmecul si groaza, 1994; Virgil Tinase, Romaénia
mea, 1996; Poeti din Quebec, antologie, 1997; Sylvain Riviére, Locuri anume, 1997; Marcel Moreau, Artele viscerale, 1997; Marcel Moreau, Celebrarea femeii, 1998;
Jacques de Decker, Roata cea mare, 1998; Jean-Luc Outers, Locul mortului, 1998; Michel Haar, Cintul pamintului. Heidegger si temeiurile istoriei fiintei, 1998; G. K.
Chesterton, Orthodoxia sau dreapta credintd, 1999 (ed. a Il-a, 2002); Colectia bilingvd ,Bufnita” (trad. din Henry James, D. H. Lawrence, Ambrose Bierce, Mark Twain,
Guy de Maupassant, Anatole France), 1999 (ed. a II-a, 2003; ed. a Ill-a, 2004); Poeme. Cinci poeti portughezi ( in colab. ), 1999; Constantin Stoiciu, Fragmente frivole
de eternitate, 2001; Philip Roth, Animal pe moarte, 2001, 2006; Jean-Luc Outers, Compania apelor, 2002; Michel Lambert, A treia treapts, 2003; Marcel Moreau, Extaz
pentru o domnitd roméncd, 2004; Stefan J. Fay/ Marcel Moreau, Epistolar, 2005; Phillipe Jones, Proze, 2005.

Editii: Ion Brad, Ioana Em. Petrescu, Radu Stanca, lon Creangs, loan Pavel Petras etc.

A colaborat la: Dictionarul Scriitorilor Roméni (coord. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), vol. 2, 3, 4, 1995-2002; Dictionarul general al literaturii romaéne,
2005.

Prezentd in Camil Petrescu interpretat de..., 1984; Meridian Blaga I, 2000; Nicolae Balotd 75, 2000; Nicolae Breban 75; Cartea tatilor, 2004 etc.

Manuale de limba romand pentru studentii striini (Limba roménd pentru invitimént medical, Limba romind pentru invdtimént universitar, Pretexte pentru
conversatie, Exercitii lexicale, Texte suplimentare etc., in colab.).

Ordinul Meritul Cultural in rang de cavaler, categoria A (2004)

Hobby: pictura (zece expozitii personale, 1974-1989)

(irinapetras@yahoo.co.uk).

Oana Pughineanu: - De curdnd au apdrut pe
piatd doud publicatii semnate de dumneavoastra:
Despre locuri si locuire (ed. Ideea Europeana) si
Miezul lucrurilor. Convorbiri cu Alexandru
Desliu (ed. Pallas). In argumentul primei cirti
mdrturiseati ca sunteti o ,,egocentrica” si ca nu
doriti sd treceti prin viatd purtind o ,strdind”.
Am observat cd, in drumul de eliminare a
strdinei, va folositi nu numai de propria
memorie, ci si de teorii stiintifice, filosofice etc.
Tocmai de aceea imi permit si vd adresez o
intrebare pornind de la tot mai contestatul Freud.
El sustinea cd ar exista un ,determinism psihic”
aproape de neocolit si, chiar dacd nu mi-e usor sd
recunosc, lFam vdzut de multe ori actionand... am
vizut multe persoane care, in ciuda unei
adolescente rebele, au incheiat copiind un pattern
extrem de ,recognoscibil”. Nu credeti, din aceastd
perspectivd, cd a avea un loc inseamnd a coagula
in noi niste ,strdini acceptabili”¢

Irina Petras: - In literaturi ,numai
egocentrismul e cu adevdrat splendid”, zicea
Oscar Wilde. Serios vorbind, am s&ti marturisesc
inainte de toate cd Miezul lucrurilor ma aruncd
oarecum in contradictie cu mine insdmi. Am spus
adesea si am crezut mereu ci literatura
autobiograficd/jurnalierd/memorialisticd poate fi

interesantd si legitima doar cand e vorba despre
o mare personalitate, despre cineva pe care
lumea il recunoaste cu oarecare evlavie si multd
(uneori goald, fireste, adicd neintemeiatd pe o
adanci ,lecturd”) admiratie. Cine n-ar vrea si
stie cum era incdperea ca o boabd verzuie de
strugure din copildria lui Mircea Eliade, ca sa
iau exemplul unui romén universalizat¢! Dar
cum ar putea fi cineva interesat de casa
copildriei mele2! In cele din urm3, am cedat
insistentelor lui Alexandru Desliu convenind,
alituri de Bachelard, ci, de la o varsta incolo,
scriitorul, orice scriitor, iti vorbeste despre casa
copildriei sale incredintat orbeste ci vei fi cel
putin la fel de emotionat ca el citindu-i
evocarea. Ei bine, am re-descoperit cu uimire ci
oamenilor le plac povestile. Chiar si cele
nespectaculoase si cumva ,anonime” - cum e
povestea mea - le pot spune ceva despre ei, afld
in ele o potrivire, o intilnire, se recunosc in
vreun detaliu. Ca si nu mai pomenesc de
plicerea de a privi prin gaura cheii...

Cat despre relatia dintre determinism si
libertate, cred in rezultanta mai multor
adeviruri relative si perfectibile: mai intéi, totul
e legat de tot, chiar dacd nu sunt nicidecum in
stare sd vad clar toate legaturile; parintii, in
sens larg, adicd sirurile de strdmosi, sunt cei

mai mari necunoscuti din viata noastrd si nu
vom sti niciodatd desenul exact al tesiturii
genetice care suntem; imi place ideea cd omul
se naste cu valente multiple, cd multipla
personalitate e, pdnd la un punct, Inndscutd, iar
personalitatea noastrd ultimi, ,oficiald” e
rezultatul alegerilor si elimindrilor succesive
care conduc la un eu (cat de cat) integrat - un
fel de luare in stipinire o strdinititii care esti.
Apoi, Intdmplérile sunt intdmplatoare fiindcd nu
le stim, deocamdati, cauza si rostul. Si in asta
le std farmecul. Mai pe scurt, imi asum
ignoranta si Incerc s-o fac confortabils,
subminand-o, hartuind-o fie si numai cu
intrebari fara rdspuns. Ma intreb asupra tuturor
fetelor mele si avansez ipoteze de lucru si
formule de convietuire. Nu-mi plac rdspunsurile
definitive. Marcel Moreau mérturiseste, in stilul
sdu abrupt, cd i-a fost greu sa continue prietenia
cu un ins care sustinea ci n-ar fi niciodatd in
stare si omoare un om. Aceastd certitudine il
ardta incapabil sd-si asume tenebrele (adicd
,determinismul psihologic”, dacd vrei, tenebros
fiindcd niciodatd numarabil pe degete si fard
rest) si, deci, sd le stdpaneasca (stdpanirea de
sine tindnd, dupd mine, de libertate).

In fine, sunt de acord cu definitia pe care o
dai locului. E o tesiturd, ziceam in carte, o
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plasd, dacd vrei, cu ochiurile impletite din locuri
si timpuri in fardme, din atingeri, parfumuri si
mici sentimente cetoase. Poti fugi dupé tine o
viatd intreagd ca dupa fluturi. Dar meritd. Doar
asa poti fi cit de cit tu, nu altcineva. Si tot
astfel iti perfectionezi si instrumentele de
inteles/retinut imagini ale celorlalti.

- Cartea despre locuire pare a fi contraparte
la cea despre moarte (ne-locuire, non-locuire).
Génditi vreodatd cirtile dumneavoastrad ca
avdnd o menire terapeuticd pentru cititori¢
Credeti intr-o atdt de vehiculati formuld a cartii
pe post de medicament sau pe post de
psihotrop ce produce ,evadarea din realitate”¢
Credeti cd menirea cdrtilor e sd fie ,prizate”s

- Verbalizarea, in sensul larg al exprimarii
de sine, al ne-ticerii asupra dilemelor si
umbrelor, mi s-a parut mereu un leac bun. ,S3
nu mai vorbim despre asta”, spun oamenii
adesea ocolind subiectele tabu. Moartea, de
pilda. Cred c& vorbirea e buni. Existd o zicala:
staci dacd nu poti sd spui ceva mai bun decat
tacerea”. Frumos spus, dar adevirat doar
cateodats. Insi nu de evadare e vorba aici, ci de
o mai calmi, mai senind ancorare in realitate.
Viata are destule taine, nu e nevoie si-i mai
adaugi si tu tusele mici si negre ale
neintelegerilor ticute. Sigur cd si comunicarea
are limite, devieri, nu orice traducere in cuvinte
cade minusd pe o stare, pe o relatie.

Cat despre cirti, sunt forma cea mai densa
de cunoastere, de triit in cunostinti de cauzi.
Am auzit adesea reprosul - stii din carti ce stii,
nu din viatd, nu-i valabild pozitia ta. Dar cértile
mari nu sunt decit forme concentrate de viata.
Experiente dense, de mai multe ori procesate de
generatiile succesive, asa Incat densitatea lor e
in afard de discutie. Prin ele poti trédi o sutd de
vieti in loc de una. Pot fi chiar si prizate, cum
spui, dar numai dacd intelegi prin asta
indeletnicirea gustoasa a cititului, placerea
lecturii si aromele interpretirii, nu sciderea
anume a luciditdtii pentru a uita de necazuri ori
de raspunderi. Cum ziceam, scrisul, al meu si al
altora, ma implantd mai bine in nisipurile
miscdtoare ale lumii. Nu plutirea (mi-)o promit,
ci ancore ruminante. Pe de altd parte, cel mai
tare ma bucurd dovezile cd vreun cititor ori
altul a aflat ceva folositor in cirtile mele, ci nu
a citit degeaba.

- Borges avea un personaj care nu putea uita
nimic §i practic memoria era ceva care il
yeradica”. Nu vd temeti cd suferiti de o
memorie excesiva¢ De fapt incerc sd pun o
intrebare indiscretd: ce vi s-a pdrut ,sdndtos” sd
uitati¢

— In general, cum spuneam, cred ci ticerea
asupra relelor trecute nu le face nicidecum mai
bune, nu le anuleazi efectul coroziv. Nici cand
e vorba de silirea la tdcere a memoriei. Oamenii
recidiveazd tocmai pentru ci sunt educati s
uite, s3 priveascd numai spre viitor (desi se
spune cd Europa are o culturd a memoriei, nu
una a uitdrii, ca Asia, de pilda, lucrurile nu stau
chiar asa la nivelul individului). Dar viitorul nu
existd fard trecutul asumat. Si ma gindesc si la
viitorul foarte apropiat, al clipei urmatoare.

Poate cd memoria mea e excesiva si fiindci e
foarte exersatd. Conexiunile mi se par partea
cea mai ,tare” a creierului omenesc. Nu cred
decit in uitarea igienicd si naturald, aceea care
aseazd lucrurile in sertarele mintii pe diferite
niveluri, ca-ntr-o uriasd parcare subterand. Le
lumineaza diferit, le clddeste riguros, sd nu se
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incalece, pe unele le ,sterge” temporar, le
eclipseaza.

De uitat, nu uit nimic si nici nu iert. De
vreme ce nu cred in existenta ,pacatului”, nu
cred nici in iertare. Dacd iti faci numai tie riu,
e in reguld, e alegerea ta. De obicei, 1i ranesti
pe cei din preajmd. Nu e un ,pdcat”, cdci tot
omenesti sunt si riutitile. Dar nici nu vad de
ce sa fii iertat pentru relele ficute. Asuma-le!
Ele intr&, oricum, pentru totdeauna, in portretul
tdu. lertarea nu indreaptd nimic, ba, dimpotri-
va, iti sugereaza cd poti repeta oricdnd mizeria,
nu trebuie decit si ceri smerit iertare dupa.
Asta nu pune deloc in pericol relatia mea cu
ceilalti. Nu port ranchiund locului dinspre care
imi vin relele, indiferent ci e om, comunitate,
institutie, sistem. Dimpotrivd, amintirile rele
imi dau o luciditate ingdduitoare, un soi de
micd mild ironicd. Nu compasiune, nu. Nu pot
simti nimic impreund cu cel micsorat de rdul pe
care il face repetat. Cel mult condescendenta.

Cu toate astea, cum i-am rdspuns si lui
Alexandru, aici si acum, aleg s nu vorbesc
despre lucrurile intunecate din viata mea,
lucruri pe care am socotit ,sdndtos” si le tac,
nu si le uit. Nu le-am uitat deloc, dar nu vreau
sd le dau sansa de a ajunge in pagini. Le
pedepsesc, cum s-ar zice, la surding si culise. Le
ucid.

- V-ati gandit vreodatd sd scrieti o carte
despre batrdnete¢ V4 intreb asta pentru cd, din
cate vd cunosc, mi-am dat seama cd nu vi
sperie subiectele tabu. Am auzit cindva o zicald
(nu cred cd e romdneascd), in care batrdn e
cineva la care vine Satana, dar el nu mai are ce
sa-i ceard... Unii ar zice c4 asta e de bine...

- Despre biatranete¢ Nu neapdrat. Fiindca in
cirtile despre moarte, in general, o subinteleg.
Si in cea despre locuire, care, cum bine ai
observat, se leagd de ,stiinta mortii”. Vad viata
ca drum spre moarte. O caldtorie un pic
pripitd, cici gdndul permanent si senin al mortii
se traduce, pentru mine, in urgentd, alertd, ne-
stare. Stiu cd fiecare clipd rineste, iar ultima
necat, dar mi vid imbitrinind cu oarecare
uimire, nu cu spaimd. Uneori sunt chiar
surprinsd cd eu, Irina, un fel de eu atemporal si
fird loc, voi avea anul viitor 60 de ani.

Altfel, din cauza memoriei excesive despre
care vorbesti, fiindca pot re-tréi oricind
episoade trdite de eu-rile mele succesive, imi
descopar calm si nesistematic (adicd nu-mi

contabilizez zilnic ridurile, si zicem) semnele
inaintdrii in varstd si nu fac nimic anume ca si
ascund cd imbatranesc. Mi se pare, de
altminteri, o mare frivolitate si o tristd
z3d3rnicie ,cinirea” infrigurati a semnelor de
batranete. O viatd sdndtoasi si echilibratd
conservd mai bine decat orice artificii. Un rid
ascuns cu ultima cremd miraculoasd lansati pe
piatd nu-i decat o minciund. El tot acolo rdméane
si eu tot stiu cd n-am dat timpul inapoi. Nu-mi
sunt in fire amdagirile de nici un soi.

- Citeam de curdnd despre ceea ce in stiinta
se numeste ,limita Hayflick”: un tesut de celule
Intretinut artificial, fard ,permisiunea” de a se
organiza intr-un organ, isi ,uitd” dupd un
anumit timp menirea, programul. Informatia
geneticd continud si existe in ele, dar pur si
simplu ele nu o mai recunosc. Aceastd stare de
anonimat ar fi de fapt o moarte insinuatd chiar
in viatd. Nu credeti cd si cuvintele pot suferi de
o astfel de ,limiti”, mai ales cd v4 referiti la
postmodern ca la ceva incapabil de a mai
produce ,propriile mirodenii”¢

- Din multe puncte de vedere,
postmodernitatea mi se potriveste, cu
amendamente, fireste. Imi place dez-incantarea
fiindca 1si gospodareste ingenios si lucid
limitele si sdrdcia, imi place ,absenta” viitorului
tiindcd poate fi si un semn al constiintei
muritudinii, fragmentul si improvizatia se
potrivesc fiintei mele provizorii, umorul si
ironia le gust si pe pielea mea cu incantare.

Cat despre cuvinte, stii cd am scris doud
cirti despre feminitatea limbii roméne.
Vecindtatea Indelungd si veghea asupra vorbelor
mi le-au ardtat bogate si pline de minuni uitate.
Si de mirodenii, dacd vrei. Limita Haylick se
referd la capacitatea limitatd de diviziune a
celulelor. Nu cred ci e valabild in cazul
cuvintelor. E adevidrat, oamenii se opresc rareori
sd le amusine sensurile ascunse, riticite,
zdcadmintele. Etimologia e ispititd doar de poeti
cand si cand, ori de vreun Andrei Cornea sau
Gabriel Liiceanu. Noile norme academice exclud
aproape cu totul etimologia din instrumentarul
lor surprinzator de aleatoriu. Dar existd mereu
sveghetori”, precum cei pomeniti adineauri, un
fel de celule suse, originare, in stare sd
depidseascd limita harizitd omului, de 50-52 de
diviziuni. ,Vorbele pot forma orice fel de inteles

Mircea Petean, Irina Petras, Constantin Cublesan, Ion Muresan, George Vulturescu, Petru Poantd, Gheorghe Glodeanu, Mircea
Muthu, Mihai Dragolea la Premiile filialei clujene a USR (mai 2006) Foto: Dinu Fldmand
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si au valente cu toate celelalte vorbe” - iatd
proprietatea salvatoare enuntatd de Camil
Petrescu. In plus, romana are o libertate
combinatorie uluitoare, asta si fiindci, in
comparatie cu alte limbi, are putine restrictii de
topicd, de pildd. Locuieste extrem de liber si
ambiguu spatiul enuntarii.

- In calitate de presedints a Uniunii
Scriitorilor (Cluj) n-o s vd mai intreb nimic de
soarta scriitorului, pentru cd, de obicei, are el
indeajuns grijd de ea, in ciuda aparentelor... Vi
intreb, insd, de a cititorului sau, mai bine spus,
de asa-zisa disparitie a lui. Vad pe la televizor
tot felul de ,,umanisti” comentind sondaje
yingrijordtoare” pe tema asta. A supravietuit
lumea si fard dinozauri si, dacd e sd fie, eu una
cred cd marea majoritate (nu toatd) va
supravietui si fard scriitori. De altfel, o imensa
parte a globului, cea cireia de obicei i se spune
,lumea a treia”, o face. Dar si cei instdriti se
descurcd: de curdnd nu stiu ce star pop a
declarat cd n-a citit nici o carte in viata ei, nici
mdcar pe cea pe care a semnat-o. Nu credeti ca
e timpul unei iesiri demne din scend¢ Nu ma
refer, desigur, la disparitia scrisului, ci, poate, la
o domolire a ,pretentiilor”... la acceptarea unui
statut ,neomallarméan” poate¢ Sau literatura e
ceva a cdrei viatd se confundd cu un gir de
resuscitdri dupd nenumdrate ,crize”¢

- Am spus-o de mai multe ori, chiar cu o
nuantd calma de fatalism: se Intdmpld mereu
ceea ce poate si se intdmple si, deci, trebuie s
se intdmple. De aceea, nu ma prind lamentdrile
de nici un fel. Crizele anuntate cu surle si
grimase mi se par comice. Valurile, undele intrd
in descrierea oamenilor si a societitilor
omenesti dintotdeauna. Avem, cum ar zice
Conta, un destin onduliform, ,,ondolant”.
Dincolo de asta, cartea nu va disparea. Se
schimbé suportul - am scris pe piatrd, pe
papirus, pe hértie, acum scriem in eter. Tot
scris/citit se cheam4. Pe calculator se creeazi
iluzia risfoirii, semn ci meseria e veche si
intipdritd in firea omului. Sunt de acord cu
Umberto Eco: ,ceea ce ar trebui si ne
ingrijoreze nu este disparitia cartii, ci a
bibliotecii din casd”. A nevoii singuratice de
lectura. Céci cititorul e cel-care-gdndeste-singur
si nu poate fi sclav niminui, nu poate fi
ingenuncheat si nici manipulat. Nu inceteazi si
se Intrebe si si-si rdspundd scotocind singur
adevérurile din tezaurul omenirii. Un cap
luminat e acela in stare sd gdndeascd singur, dar
si acela care-si acorda privilegiul (ziditor de
multe ori) de a se rizgindi. Semn bun,
cititorului romén i s-a ,aplecat” repede de hrana
colorati si ,liberd” a tarabelor. Vorba lui Eliade,
orgia e necesard dupd postul trudei, dar nu poti
s-o tii tot intr-o orgie dacd nu vrei si te riticesti
de tine insuti. Si anarhia de pe Internet isi are
frumusetea ei: ,Oricine are dreptul si-si etaleze
propria lipsa de insemndtate.” Ar putea fi un
exercitiu de umanizare a dimensiunilor, prin
recul. De re-relativizare a lucrurilor. De
renuntare la pretentii fard acoperire, cum spui.
Crizele sunt anuntate cu voci tenebroase de cei
care isi supraestimeaza rostul pe lume. Se cred
coborati din cer si asteaptd ofrande, enervati
peste poate cd acestea Intirzie - asta, de multe
ori, dupd ce au Insdilat citeva vorbe mai cu
mot.

Disparitia scriitorului/cititorului, asadar, se
améind. Uite, tu si cu mine incd citim/scriem si
gdsim sens in asta! Te Intrebai deundzi dacd la
asta se reduce totul, la a ne degusta unii altora
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cuvintele mestesugite. M3 tem ca da. Cel putin
pe palierul pe care ne aflam. Apoi, cititorul nu
va disparea curand si fiindci e la mijloc un
cuvant prevazator, Citirea, care si-a asigurat o
lungad posteritate. Poti citi in stele, in palmi, in
urme, in culori, In ochi, in semne, citesti din
cartea naturii si din a vietii, ii citesti pe ceilalti,
ce mai, suntem incid, fundamental, cititori.
Glumesc doar pe jumadtate.

- Spuneati cd libertatea ,capdta greutate si
sens cand te gdndesti cit de putine lucruri
durabile poti obtine de la oameni cu de-a sila”.
Puteti sa dati si o ,definitie” sau apreciere
pozitivd a libertitii¢

- Omul acceptd determinatii si conditionéri
strdine de fricd ori din calcul egoist si
oportunist. In ambele cazuri, sunt gesturi
provizorii, pe care nu poti conta indelung. Asa
se explicd Istoria insdsi ca succesiune de
riscoale si risturndri.

Apoi, libertatea, s-a spus si sunt de acord,
tine cam cat lungimea bratului tdu intins.
Dincolo de aceastd limita, pui in pericol
libertatea celuilalt. Orice iesire din aceasti
dilem& costd, uneori scump. Dar si mai
importantd mi se pare libertatea de care esti in
stare In acest cerc mititel al prejmei tale. Ce
doresti sa faci, sd gndesti, s3 visezi cind esti
singur cu tine¢ Céat de lucid te privesti in ochi¢
Mi se pare foarte importantd ordinea interioard
la care poti accede cantdrind lucid minusurile si
plusurile. Nu fericirea, mereu discutabila si
nicidecum promisd noud la nastere ca tineretea
fara batranete feciorului de imparat. Nu cred in
libertitile si eliberdrile mijlocite de excese.
Dependentele spun din capul locului c3 esti
sclav, nu om liber. Renunti de buni voie si cu o
stranie fald la mintea intreagd, alegi sd nu fii cu
tine cand ti se intdmpla... viata, unica. In locul
paharului de vin plimbat pe cerul gurii pentru a
reinvia, surizitor, aromele, fosnetele, culorile
ciorchinelui/viei in parg si alegi decdderea din
umanitate a betiei slinoase, ingalate - ce poate
fi mai putin liber¢

— De curadnd a apdrut si o noud editie la
traducerea dumneavoastrd din Philip Roth,
Animal pe moarte...

- Da, la citeva zile dupa traducerea prozelor
lui Philippe Jones. Incantarea de a-mi fi aparut
o traducere la Polirom (a 30-a carte tradusi de
mine!) s-a preschimbat in stupoare cind am
primit exemplarele cuvenite mie - prin posta,
desigur, farad nici un cuvant insotitor, in buna
traditie a elegantei autohtone! Redactor vechi
fiind eu, pedant si cartitor cit incape, nu mi-am
imaginat vreodatd cd as putea trece peste
momentul negocierii cu autorul! Ei bine,
redactorul meu (te las sd descoperi singura
numele lui - e, de altfel, un tanir pe care l-am
urmdrit cu interes si imi pare rdu de ciudata
patd care a aparut pe relatia noastrd inainte
chiar de a deveni o buni relatie
scriitor/redactor de carte) intervenise brutal in
text fird si mi consulte/anunte in vreun fel!
Un farmec repetat anume de autor devenea
fascinatie si charismd, potrivindu-se ca nuca in
perete (charisma jurnalismului¢!), cuvintele
deocheate se ingrosau in pas cu moda
despuierilor de ultima or3, frazele se rupeau
aiurea, nicidecum in respectul originalului.
Norocul meu, norocul lui Philip Roth (Animal
pe moarte a apdrut intr-o primd editie in
Biblioteca Apostrof si a fost lucrat atent, cu
verificiri cuvant de cuvant, sub ochiul atent al

Martei Petreu si cu complicitatea generoasa a
lui Norman Manea) si norocul redactorului ci a
obosit repede. Dupa primele 2-3 pagini de elan
revolutionar, traducerea isi vede, in general de
cursul ei! Spun ,in general” fiindcd m-am temut
s-o iau la purecat rdnd cu rdnd. Cine stie ce as
mai descoperi! Prea constientd de cat de
trecdtoare sunt toate si, de la un punct incolo,
lipsite de importantd, nu m-am supdrat pand la
a cere junelui socoteald in instanti. Insi, vorba
lui, nu-i bine s& te iei prea tare de criticii literari
mai ales cand pui la cale o noud carte! Criticul
literar care sunt il asteaptd la cotiturd cu
creionul rosu bine ascutit! Vreau si aflu ,pe ce
se bazeazi”!

- Ce planuri editoriale mai aveti¢ Ce teme¢
Ce traduceri¢

— Inchei acum o carte-rezumat. I-am promis
Aurei Christi ci aleg cele mai bune (!¢) 200 de
pagini din cele vreo 900 scrise despre moarte,
feminitate, locuri sub titlul Despre feminitate,
moarte gi alte eternitdti. Va fi, intr-un fel,
varianta condensat eseisticd a Miezului
lucrurilor. Apoi, vreau si fac acelasi lucru cu
sutele de pagini traduse din Marcel Moreau. Sa
le adaug fragmente din cirtile mai noi,
splendide, si sd scot un volumas de 200 de
pagini de Moreaumachie (chiar are o carte cu
acest titlu!).

Urmaitoarele doud luni imi vor fi ocupate
varf cu Almanahul scriitorilor clujeni si cu
volumele din Meridian Blaga 6 (ca editor). $i cu
Concursul de debut de la Filiala Cluj a USR. Si
ag vrea sd fie soare si sd am timp sd pictez. Si
sd scriu un mic roman ingrozitor. Glumescé
Habar n-am!
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remarci fFilosofice

Adevarul si corespondenta

cu realitatea

. Jean-Loup d'Autrecourt

ai bine de doudzeci si cinci de secole,

adevarul inteles ca adecvare intre gindire

sau vorbire si realitate, a fost conceptia
filosoficd dominantd. Aceastd conceptie este
cunoscutd sub denumirea de adevar-corespondentd
si 1si are originea la Aristotel. Este vorba despre
cea mai importantd conceptie despre adevar din
istoria filosofiei. Aceasta continud si existe chiar si
in prezent, in ciuda faptului c& a fost criticatd in
mod radical de filosoful si logicianul german
Frege, la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului trecut.

Intr-adevir, oricare ar fi criticile contemporane
ale adevarului si in ciuda a tot felul de relativisme,
suntem tentati s3 acceptdm cd limbajul nostru se
referd, In anumite situatii, la realitate, la lumea
obiectivd naturald. Deasemeni anumite fraze
declarative sunt adevirate in timp ce altele nu
sunt. Problema vine din faptul c&, daci elimindm
notiunea de adevar din limbaj, nu stim care ar
putea fi conceptul-cheie care s& explice relatiile
dintre limbajul sau gandirea noastra si realitatea
mundand. Or, dacd acceptdm ideea cd adevirul
este un concept indispensabil structurilor noastre
de limbaj si de gindire, in acest caz apar alte
dificultati care tin de chiar definitiile pe care le
putem da notiunii de adevar.

Adevdrul- corespondentd este notiunea care se
impune cu precidere In istoria filosofiei
occidentale. Dupd anumiti autori contemporani
anglo-saxoni (adepti ai unei filosofii a simtului
comun, o filosofie ordinard), o astfel de conceptie
ar tine mai degrabd de o serie de truisme. Una din
aceste platitudini ar fi urméatoarea: o propozitie p
este adevirati dacd existd ceva in realitate astfel
inct p s& fie adeviratd, altfel spus, daci existd
ceva care corespunde propozitiei p. Aceastd
definitie pare mai mult decit evidents, iar
exemplele le putem gési In experienta noastrd
cotidiand. Dacd afirm c3 “Astdzi este frumos
afard”, interlocutorul meu si chiar eu insumi
putem verifica imediat dacd propozitia respectiva
corespunde unei realititi fizice efective. In caz
contrar afirmatia noastrd este sanctionatd imediat
de eventualii participanti la discutie care ne pot
ardta destul de usor ca propozitia respectivd nu
corespunde faptelor reale.

Bineinteles c& pot apare tot felul de probleme
legate de termenii echivoci care intervin chiar si
intr-o expresie simpld ca cea precedentd. De
exemplu, ceea ce este “frumos” pentru cineva, nu
este In mod obligatoriu pentru altcineva. Dar
chestiunea de fond nu este aceasta; pe marginea
notiunii de “frumos” se poate dezbate ore in sir,
dar In acest caz ne gdsim mai degrab3 in
domeniul esteticii.

Problema efectivd, metafizici, vine din
determinarea relatiei care existd Intre limbaj si
realitate. Cum se poate defini aceasta
corespondentié Ce inseamnd ci ceva corespunde a
altceva¢ Cum este posibil ca entititi de naturi
diferite sd corespunda intre ele¢ De exemplu, o
entitate lingvisticd (“ploud”) poate corespunde
unei realitdti meteorologice, ploaia efectivd, faptul
cd ploud. Ce relatie misterioasd se stabileste intre
limbaj si ceea ce este extra-lingvisticé Sau poate cd
nu este vorba decét despre o iluzie¢

Contra-exemplele sunt numeroase si par sd
confirme aceastd ultimd ipoteza. Exemplul
propozitiilor negative, al negatiilor in general, care
nu corespund unor realitdti negative, este elocvent.
Intr-adevir realitatea nu este nici afirmativa nici

negativa, ea este cum este, pur si simplu.
Deasemeni existd afirmatii false sau paradoxale ca
“cercul patrat”. Or acestui tip de propozitii nu le
corespunde nici un fel de fapte false sau
contradictorii, pur si simplu pentru ci nu existd
fapte false sau fapte contradictorii. Putem avea
sentimentul c& viata este absurdd; altfel spus felul
in care percepem realitatea ne creeaza sentimentul
unei lipse de sens a realitdtii, a cursului vietii etc.
Existd o intreagd literaturd pe aceastd temd; teatrul
absurdului nu este decit un exemplu care
sugereazd confuzii de genul: “lumea este absurdd”,
“viata este lipsistd de sens” etc. Intr-adevir, din
sentimentul “lipsei de sens” nu putem deduce ci
existd fapte paradoxale, contradictorii sau absurde
in lume. Aceastd distinctie a ficut-o chiar si un
filosof mediocru ca Jacques Derrida, in ciuda
numeroaselor confuzii conceptuale cirora le-a fost
victim3 sau pe care le-a provocat in mod voit.

Corespondenta prin urmare nu s-ar putea
stabili decat intre entitdti de aceeasi natura. Faptul
este plauzibil. Stabilirea unei corespondente Intre
o propozitie si o altd propozitie, intre o idee si o
altd idee sau intre un fapt real si un alt fapt real,
pare posibild. Dar si aceastd pozitie este
problematicd deoarece opereazd un fel de fracturd
radicald Intre gandire, limbaj, felul in care
actiondm si realitate. Dacd am urma in mod strict
aceastd criticd ar Insemna sa acceptam ca intre
gindire, limbaj, faptele noastre si lumea reald nu
existd nici un fel de adecvare, ba chiar mai mult,
cunoasterea lumii reale ar fi imposibild.

Intr-adevir cunoasterea este tocmai aceasta
forma de adecvare, de corespondentd intre ceea ce
spunem, ceea ce facem si ceea ce existd. Or dacd
nu suntem adeptii unui scepticism radical, ca cel
al lui David Hume, si credem In posibilitatea
cunoagterii, ar trebui si definim relatia de
corespondentd astfel incit sd rezolvdm problema
fracturii dintre limbaj si realitate si in acelasi timp
sd raspundem criticilor adevarului corespondent.
Sarcina pare dificild daci nu imposibila.

Una din formulirile cele mai vechi si cele mai
interesante ale teoriei adevarului-corespondentd se
afld la Aristotel: “Faptul este evident, daca definim
mai Intai natura adevarului si a falsului. A spune
despre Fiintd ci nu este sau despre Nefiintd cd
este, este fals; a spune despre Fiinti ci este si
despre Nefiintd ci nu este, este adevarat”
(Metafizica, Cartea 7, 25).

Exemplul contemporan cel mai apropriat al
unei teorii corespondantiste a adevarului este
atomismul logic apérat de anumiti filosofi anglo-
saxoni, la inceputul secolului trecut. Este o
conceptie destul de naiv3, care sustine cd structura
atomic3 a propozitiilor reflectd sau reproduce
structura lumiil Ludwig Wittgenstein a sustinut
aceastd teza care se poate rezuma intr-o remarca
din Tractatus: “4.121 - [...] Propozitia aratd forma
logica a realitdtii. O indicd”. Dar intuitia geniald a
ganditorului vienez nu merge mai departe decét
aceastd frazi elipticd. lar dacd dorim sd stim in ce
constd (sau care este) aceastd relatie de adevir-
corespondentd dintre propozitie si “starea de
lucruri”, filosoful raspunde cu sinceritate: “Am
afirmat Intotdeauna ci adevirul este o relatie Intre
propozitie si starea de lucruri, dar fard a reusi
vreodatd s3 descopér o astfel de relatie” (Carnete
1914-1916, remarca din 27 octombrie). Deasemeni
Bertrand Russell a aparat, pentru o scurtd
perioadd, o conceptie corespondantistd a
adevdrului, putin diferitd de cea a elevului si

prietenului sdu vienez. Filosoful britanic, mult mai
abil, cu o inteligentd sclipitoare, gi-a dat repede
seama de neajunsurile unei astfel de teorii si si-a
schimbat opinia de mai multe ori de-a lungul
carierei sale tumultuoase. Astfel ajunge chiar sa
afirme cd “adevérul este Inainte de toate o
proprietate a credintelor noastre si in mod
subsidiar al frazelor noastre” (Semnificatie si
adevdr, tr. fr., p. 258).

Dincolo de aspectul naiv si idealist al acestor
teorii, cdrora le putem replica pur si simplu cd
lumea nu este organizati conform unor structuri
logice ideale, care sd corespundi structurilor
noastre de gindire sau de limbaj, si cu atdt mai
putin comportamentelor noastre, un contra-
exemplu imediat ne aratd insuficienta acestei teorii
prea evidente ca sé fie valabild. S& consideram
propozitia urmadtoare, care “corespunde” faptului
de mai jos: “Pisica este la dreapta omului”.

Coform ilustratiei, faptul are doud elemente
(pisica; omul) in timp ce propozitia are trei
componente. Astfel apare cu claritate
imposibilitatea unei isomorfii structurale intre
limbaj si realitate. Cu toate acestea, in secolul
trecut, au existat tot felul de incercdri puerile, din
partea unor filosofi analitici, pentru salvarea
acestei conceptii, dar fard succes.

Aceste esecuri se explicd in parte prin
ignoranta pe care majoritatea filosofilor
contemporani au manifestat-o fatd de Gottlob
Frege. Ca sd dau un singur exemplu, una din
operele fundamentale a filosofului german,
Ideografia (Begriffsschrift, 1879) a fost tradusd in
francezd cu mai bine de un secol mai tarziu
(1999) ! Intradevir Frege a facut o refutare
filosoficd in toatd regula adevarului-corespondenta.
Pentru el adevirul este un calificativ care se d& cu
usurintd tablourilor, reprezentirilor, propozitiilor,
gandurilor etc. Dar atunci cind afirmim c& un
tablou, o piatrd sau o foaie este adeviratd
deturnidm sensul cuvantului “adevar”. In cazul
unui tablou care reprezinta ceva nu se poate
afirma c3 este adevirat In sens propriu ci “tindnd
cont de o intentie”, de ideea ci existd un acord cu
altceva. Dar a defini adevarul ca acord al tabloului
sau al reprezentdrii cu obiectul reprezentarii,
inseamnd sd introducem un raport relativizant,
ceea ce este contrar notiunii de “adevdr”. Adevirul
pretinde un acord total intre lucruri si prin urmare
o coincidenti Intre obiectele care au naturi
diferite.

De unde si problema!l Deoarece este esential ca
obiectul reprezentat (catedrala din Kéln) si
reprezentarea acestuia (tabloul in care apare
imaginea catedralei) s fie de naturi diferite, aga
cum pretinde definitia adevirului-corespondenta.
Or un acord perfect nu se poate obtine decit Intre
obiecte de aceasi naturd, de exemplu: doud
monezi de un euro, doud imagini, doud
reprezentdri etc. Prin urmare, atunci cand
incercdm si stabilim corespondenta intre limbaj si
realitate, Intre reprezentarea unui obiect si obiectul
insusi, aceste corespondente sunt imperfecte.
Concluzia este ci adevirul-corespondentd nu este
perfect. Dar ce fel de adevar poate fi acesta care
nu este perfecté Nu raméne decat un raspuns
posibil: adevarul-corespondentd nu este deloc un
adevar.

Aceastd conceptie fregheand a adevarului, care
este un fel de viziune absolutist3, se bazeazd pe
faptul ca adevarul este o notiune primitivad si deci
nedefinibild. Orice incercare de definire a
adevarului este condamnati la un cerc vicios,
dupd pérerea lui Frege. La randul ei si aceastd
conceptie a fost criticatd, ba chiar inlocuitd cu alte
tipuri de adevar (adevarul coerentd, adevirul
pragmatist etc.) despre care vom putea discuta
probabil in articole viitoare.

Grenoble, 27 aprilie 2006
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evocare

Vasile Rebreanu: numele si

opera

. Mircea Vaida Voevod

A plecat dintre noi Vasile Rebreanu unul din
scriitorii importanti ai literaturii roméne. Timp de
12 ani a fost redactor la revista Tribuna din Cluj.
Cirtile sale (proza, dramaturgie) au fost distinse
cu 5 premii ale Uniunii Scriitorilor, fiind traduse
in opt limbi. Ne-a ldsat mostenire o operd vastd si
originald, de o autentici frondd a ideilor si
esteticil creatoare.

Un instinct artistic puternic ca un destin
situeazd literatura lui Vasile Rebreanu in acel
spatiu extrem, menit avangardei. De la fereastra
sa lumea se vede altfel. Prozatorului si dramatur-
gului i se infatiseazd spre observatie, nu simple
privelisti, nici peisaje traditionale, fotografice, ci
viziuni. La Inceput el a urmat matricea acelui
filon clasic de “Scoald Ardeleand” - construind un
univers romanesc articulat dup3 toate canoanele
genului asa-zis epic.

La obérsia traditionald a prozei moraliste,.
descinsd din Slavici si Agarbiceanu, ceea ce ar
corespunde realismului de rocd durd, ca o abatere
de la matricea stilisticd a ardelenilor inrdd&cinati
cu solemnd incdpdtinare intr-o evocare austerd si
grea de faptd, autorul adaugd, ca element inedit,
poeticul. E o rdzvrdtire moderna fatd de
canoanele scolii ardelene, act oarecum noncon-
formist, de candoare, prin care Vasile Rebreanu se
afirma In continuarea filonului epic transilvdnean.
Tablele de legi, care excelaserd in sobra zgércenie
a limbii nemetaforice din Mara, Arhanghelii sau
Ion , scriitorul incearcd sd le innoiascd prin lirism.
Pe muchiile scortoase ale caracterelor si tipologi-
ilor impdtimite fanatic in ravnirea pdmantului,
peste negrele tipare telurice, peste masti clasice -
carbonizate, prozatorul aruncd senin, cu suras si
dezinvolturd, praful liric sideral... Aici proza se
intalneste firesc cu balada. In resorturile sale
intime, romanul “Casa” are o structurd baladesca.

Ceea ce se intdmpla In povestirile sale (vol.
Jaguarul , Ed. Eminescu, 1972) e o abatere de la
canoanele traditionale ale naratiunii culte. Nu e
atat un proces deliberat, cu o constiintd teoreticd
limpede, cat un instinct narativ specific,
functionind In sensul subtilei estetici a povesti-
torului popular. Parghiile psihologice si morale
stiute sunt convertite in valori lirice. Teama si
interesul personal, banii si aurul circuland sub
forma de valuti forte in realismul clasic, in
Arhanghelii lui Agarbiceanu, declansdnd conflicte
teribile, au fost tnlocuite cu o monedi ciudati. In
universul nuvelisticii lui Vasile Rebreanu, oamenii
pot plati, in loc de bancnote, cu ... frunze, scoici
si crini, sau cu un simplu surds. Moneda pe care
prozatorul o introduce in relatiile dintre eroi e
aceea a candorii.

Dintre speciile basmului folcloric, povestitorul
vadeste predilectie pentru cai. Calul, sfetnic i pri-
eten, agsa cum apare in basme, e unul din protago-
nistii prozei lui Vasile Rebreanu. In ampla mitolo-
gie hipicd a traditiei basmului nostru trebuie ciu-
tatd originea cailor din nuvela Caldul cel bun.
Emisari ai naturii, prezente eminamente poetice,
cu functie esteticd, morald, eticd si chiar justitiard,

caii lui Vasile Rebreanu dau naratiunilor o ineditd
aurd de basm.

Fantasticul din povestirea Jaguarul are ca
punct initial de pornire o simpla iluzie optica.
Domnigoara A - fire sensibild, Inclinatd spe fabu-
los, privind pe fereastra elegantei limuzine care
urcd in goand pe o civilizatd sosea alpind, are
impresia cé troita de pe marginea drumului
“zbura”. Decolarea spre iluzoriu odatd Inceput,
fantezia intrd pe panta inventiei: troita are ochi si
lacrimeaz3, norii sunt cirezi adunate pe cer,
copacii devin statui. Ca in panzele lui Tuculescu,
obiectele, plantele, arborii, au ochi, iar oamenii se
miscd in unghiul privirilor nevézute.

De mai multi ani Vasile Rebreanu a intrat in
“avangardd” si de atunci continud si reuseste si-si
mentind acest statut. Actiunea e temerard, cu atat
mai mult cu cit o Intreprinde de unul singur.
Conditia acestui original scriitor comporta anu-
mite avantaje si riscuri. E Insd unicul sdu mod de
a respira, de a gindi lumea, de a scrie. Pentru el e
firesc, ceea ce din unghiul privirii diurne core-
spunde unor esentiale schimbari de date ale realu-
lui.

In romanul Un caz de iubire la Hollywood,
povestind “cazul’” Neyrei Dorothy Vetusi, reusind
o tipologie autentic americani, cu identitate ame-
ricand, Vasile Rebreanu se integreaza insd implicit,
ca un alterego al personajului. El vede, fotografi-
azd America, iscoditor, cu obiectivul reporterului
european, dar de asemenea prin ochii scanteietori
ai femeii, si ce femeie (!): Indrigostitd de un
arbore albastru, de un Ocean, de stafia unui mare
regizor de la Hollywood si, in fine, de Basil ... E
desigur o poveste in care Neyra raticeste in goana
ei dupd frumoase himere, printr-o lume haotica,
diform3 si totusi tandri. Privirea ei conferd
fiintelor si lucrurilor tandrete. Acest love story
Incepe ca o poveste, rezolvarea ei fiind poetica. In
vartejurile continentului american, in vuietul
asurzitor al metropolei, al unui univers labirintic,
in care Hollywood-ul este o metaford, lui Vasile
Rebreanu i se reveleazi iardsi caii, adusi cu el din
balada de acasé, aceiasi cai. El uneste sub specia
povestirii - reportajul, eseul, poemul sau drama. E
nu numai o experientd esteticd, ci un mod sur-
prinzdtor prin originalitate, de Intelegere a
Americii, a vietii Insesi.

Apérut la Editura Cartea Romaéneascd (1981)
Fanténa cu patru adevdruri e un volum surprinza-
tor, deoarece de asti datd, ca dramaturg, scriitorul
face dovada unui unghi tematic si estetic de mar-
canti originalitate.

Parabola lumii, analizatd prin universuri
metafizice si infrastructuri In care actioneazi intri-
ga politista si misterul, iatd, pe scurt continutul
general al pieselor. In cazul acestui prozator pro-
fund interesat de semnificatiile etice si morale ale
societatii, teatrul completeaz3 prin mijloacele sale
proprii ceea ce in proza poate exista doar ca “joc
secund” ori latentd. Psihologii complexe, caractere
sau simboluri, personajele dialogheaza. Cuvintele,
ca verbe, verbele, predicatele existentei, gramatica
specificd a replicii relevd pregnant sensurile real-

itatii. Scrutdnd cu ochi critic faptele, dramaturgul
observi si trateaz3 cu ironie, cu umor si sarcasm,
mecanismele complicate ale raportului dintre ade-
var si aparentd.

Ca dramaturg, Vasile Rebreanu e “traditional”
doar In mésura in care toate Intreprinderile sale
pe tardmul teatrului sunt animate de un profund
sens moral cu marcd autentic transilvineana.

Oscilénd intre lirismul pur si satira savuroasi
cu aspect burlesc, pana dramaturgului e nemiloasd
... ca 0 coasd. Acestui scriitor ardelean cu aspect
bland, plecat dintr-un sat n3sdudean 1i place si azi
sd coseascd. Tot ce intrd in raza rotundd a coasei
trebuie cosit. Nu existd pentru el subiect “tabu” si
isi considerd munca drept o creatie profund
morald. O intelepciune tdrdneascd, intransigentd,
care batjocoreste puritanismul si bigotismul in-
telectual, o mare incredere in anotimpuri, in
miscarea astrelor si a gdndului omenesc liber, stau
la baza principiilor prozatorului si dramaturgului
Vasile Rebreanu.

Lipsit de prejudecdti, asemeni acelui neistovit
péstor care si-a pierdut oile (dintr-o poveste a sa),
isi cautd turma atat prin smarcuri, ca si pe co-
linele poleite. Insemnele maturititii si perma-
nentei, in casul lui Vasile Rebreanu, contin
valentele rare ale avangardismului.
Nonconformismul sdu e o neliniste creatoare care
urdste somnul, mai ales pe cel al ratiunii.

Mireasmd si suspin , o antologie substantiald
de aproape 500 de pagini, se constituie intr-o
imagine emblematica a creatiei lui Vasile
Rebreanu. In citeva naratiuni de o fantezie abso-
lut debordants, uimind prin ineditul situatiilor, al
climatului, al compozitiei cu totul insolite a medi-
ului, Vasile Rebreanu decoleazi de asti dati total
in spatiul noului mit. In afara timpului, putdnd fi
oricand, fird puncte cardinale, tirdm al unui rea-
lism netirmurit, acesta oferd prilejul manifestirii
androginului social, psihologic. Oul tinut la sub-
tioard a cripat, din el au iesit personaje stranii
care anticipeazd o seamd din proiectele de viitor
ale prozei sale, se metamorfozeazd in ipostaze
nenumdrate ale fictiunii care, treptat, in cele din
urmd, inlocuieste concretul palpabil.
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Portretele sunt animate de un duh exuberant,
de o truculentd si plasticitate lingvisticd iesite din
comun. In trei naratiuni care se completeazd reci-
proc (Miraculoasd ca un elixir, Portretul unei
amante artigoase, In groti aproape de mare).
Vasile Rebreanu instituie in proza noastrd con-
temporand un mod sui-generis de o fertild si
foarte pronuntatd unicitate. Calitatea tripticului
constd in aceea c3d prozatorul stie cu certitudine
care sunt ‘legile” cat si “farddelegile” imperiului
fictiunii.. Imperiul absurd se autodistruge. E o
revolutie a elementelor mitului ancestral, fol-
cloric, articulat logic, care reia In posesie lumea, ii
explicd, 1i exprima realitatea.

Vasile Rebreanu propune prin valoarea intrin-
secd a viziunii istorisirilor sale un univers sur-
prinzator prin continut.

Romanul Legati-vd centurile de sigurantd e
cartea unui singur personaj, fotografiat din toate
directiile, gardat de o suitd, o adeviratd “Curte”
de saltimbanci stranii, veseli si morocinosi, hazi
si lingavi, bezmetici, dementi, toti slujind supre-
ma nebunie a mascariciului cu aere de faraon -
Felix Huniade.

Cartea nu trebuie povestits, e o lecturd
savuroasi clocotind de substante acide, de umor
impins pand dincolo de limitele absurdului,
desfdsurind fauviste pinze conturate la modul
suprarealismului pictural. Prin rdsucirea unei chei
mésluite, Huniade este un fel de balcanic perso-
naj “struto-cdmild” corciturd de “porc-pestit”, sin-
tetizind cu tot tacAmul un sir de dictatori de
toate méirimile si nuantele: Ceausescu, Stalin,
Hitler, Castro, Bocassa, Idi Amin, Mao, Caligula,
Nero, etc.

Ampla naratiune a lui Vasile Rebreanu este
unul din foarte putinele texte ale literaturii de ser-
tar de la noi, din anii comunismului. Scriitorul
precizeaza in postfatd “Este un roman despre
realitatile din Roménia”. Operd singulard in
peisajul nostru literar, produs al frondei, de un
comic violent si critic, uzitdnd de o formuld origi-
nald estetic, cartea lui Vasile Rebreanu se distinge
drept un Inalt punct de reper al prozei roméanesti.

Ceea ce dorim si accentuim e contributia
substantiald a acestui scriitor de exceptie in reva-
lorificarea originald a structurilor naratiunii
traditionale. Nelinigtea sa creatoare deslugeste cu
un instinct artistic iesit din comun cii si solutii
inedite in domeniul nuvelisticii, romanului si
genului dramatic.
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educatie

Intre istoria locala si cea

regionala

Cateva consideratii asupra problematicii

. Sorina Paula Bolovan

n upd Inldturarea regimului comunist si a
ideologiei care a afectat in grade diferite
. cercetarea istoriei, tot mai mult in ultima

vreme au sporit preocupdrile istoricilor de a muta
centrul de interes de la istoria nationali la cea
locald si regionald, pentru redescoperirea
trecutului unor zone si indivizi care fuseserd 13sati
in umbr3. Nimeni nu se mai indoieste astizi cd
diversitatea de traditii si culturd constituie de
secole una din bogatiile nu numai ale Europei dar
si ale Romaniei, iar principiul tolerantei a fost in
ultimele decenii garantia mentinerii In Europa a
unei societiti deschise si care a respectat
diversitatea culturald. Libertatea lingvisticg,
deschiderea spre celdlalt, prezervarea identitatii
culturale sunt probleme care au constituit o
preocupare constantd a institutiilor europene si
romanesti. In secolul in care triim, in Roménia
dar nu numai, este insd imperativ sd asigurdm o
deplasare a accentului conceptului de tolerantd
dinspre social-politic spre sfera relatiilor
interumane pentru cé in secolul XXI conceptul de
toleranti se dovedeste insuficient, limitat. Astfel,
e nevoie de o trecere de la coexistenta tolerantd la
o colaborare activd (mutatia cea mai semnificativd
trebuind sa fie Inlocuirea expresiei “Eu tolerez...”
cu cea “Eu respect”). Fireste cd intr-o asemenea
perspectivd, educatiei ii revine o misiune extrem
de importantd, or tocmai in acest domeniu este
nevoie de cit mai multe proiecte si initiative
pentru cunoasterea adecvatd nu numai a
prezentului ci si a trecutului celui de langd tine.

Ministerul Educatiei si Cercetdrii a inceput sd
incurajeze, inclusiv prin cadrul legislativ, in
materie curricular3, elaborarea de materiale si
manuale care si valorizeze evolutiile istorice
locale ale unei zone ori trecutul minorititilor din
Roménia. Sub asemenea auspicii, aparitia unui
“manual de istorie localdregionald”( Ioan
Sigmirean, Vasile Nicoard, Istoria judetului
Bistrita-Nasdud. Manual pentru curriculum la
decizia Scolii, Bistrita, Editura Nova Didactica -
Casa Corpului Didactic Bistrita-Nasdud, 2005,
148 pagini) nu poate fi decat salutard, fiindca
reprezintd deocamdatd o initiativa singulara.
Cadrul temporal analizat de prezentul manual il
reprezintd, In linii mari, ultimele doud milenii.
Aria geograficd asupra cdreia s-au oprit autorii o
constituie acea parte de nord a Transilvaniei ce
intrd din punct de vedere administrativ-teritorial
sub jurisdictia judetului Bistrita-N&s&ud. Firesc, in
economia lucrdrii nu au putut fi tratate exhaustiv
toate secolele de istorie in complexitatea lor
economico-sociald, politicd, culturald, mentald
etc., ci s-au prezentat doar esantioane care sd
acopere atit problematic cit si temporal ceea ce
si-au propus autorii: si releve evenimente,
procese, personalititi si atitudini
comportamentale variate referitoare la trecutul
populatiei judetului Bistrita-N&sgud. Tocmai de
aceea, lucrarea-manual nu are pretentia ci a
epuizat subiectul si nici nu oferd elaborate
definitive, deoarece realititile istorice au fost mult
mai complexe decit au putut fi surprinse in

economia lucrdrii. Ea/el constituie mai degraba
un prim elaborat care sd mijloceascd pentru un
anumit grup-tintd din zon (tineri: elevi, student,
dar si adulti: cadre didactice, public consumator
de istorie etc.) “patrunderea” In marea istorie
nationald, europeand, universald prin ceea ce a
fost specific local.

Volumul este structurat In 5 capitole, unul de
introducere si alte patru care respectd epocile
istorice traditionale: Preistoria si antichitatea,
epoca medievald, epoca modern si epoca
contemporand. In cadrul fiecirui capitol sunt
inserate de la 3 pan3 la 8 lectii care reconstituie
atit evolutia materiald si cea spirituald, cat si
organizarea politici, institutiile administrative si
politice din zoni, viata cotidiand si cultura din
judetul Bistrita-N&siud in procesualitatea istorica.
Far3 indoiald, lucrarea a fost conceputd ca un
instrument didactic, pe lectii, cu sarcini de lucru
pentru elevi, cu o ilustratie bogatd si judicios
aleasd (poate c3 s-ar fi impus o calitate a
reproducerii mai bung, dat fiind faptul c& Bistrita
are monumente de artd si arhitecturd
remarcabile!), cu hiri, bibliografie, planuri de
sintezd si un dictionar istoric la final, aspecte care
toate pledeazd pentru intdrirea caracterului
didactic al volumului. Fireste c& manualul poate si
trebuie si fie folosit nu numai la clasa a VIIl-a,
asa cum se precizeazd in Recomandarea prof. dr.
Lazir Ureche, inspectorul scolar de specialitate
din judetul Bistrita-Nds&ud, si in Cuvantul inainte
al autorilor, dar chiar si la clasa a XII-a, care are
inclusd in programa Istoria Romaniei, precum si
ca disciplind optionald la alte clase de liceu.

Fara indoiala ca si publicului larg iubitor de
istorie locald i se oferd o viziune unitar, sinteticd
si coerentd asupra evolutiei societdtii omenesti de
pe teritoriul judetului Bistrita-N&saud. Totusi,
lucrarii i se poate reprosa o anumitd “polarizare”
etnicd a problemelor istorice tratate, punandu-se
un accent prea mare in jurul romanilor. Nimeni
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nu doreste s conteste autohtonia si
preponderenta numericd a roménilor pe acele
meleaguri, rolul major jucat de acestia in
dezvoltarea societdtii locale. Se expediaza insd
prea usor rolul si trecutul sagilor si al maghiarilor,
care, intr-un numdr mai redus, au creat bunuri
materiale si spirituale in zond, au fost si sunt
parte componenti a istoriei judetului Bistrita-
Nisdud. Credem ci o a doua editie a lucririi-
manual ar putea include mai multe date
referitoare la istoria populatiilor germana si
maghiard din zond, ceea ce s-ar inscrie foarte bine
in contextul recomandarilor organismelor
europene cu privire la educatia pentru o cetitenie
democratic In Europa mileniului trei. Dacd nu de
putine ori am constatat in cuprinsul unor lucrari
strdine c3 romadnii sunt cvasiabsenti din acele
elaborate cu caracter mai mult sau mai putin
stiintific, nu trebuie si repetdm greselile pe care le
infierdm. O dozare mai buni a prezentei tuturor
etniilor judetului In acest manual de istorie locald
ar contribui la 0 mai bund cunoastere de citre
tandra generatie, dar nu numai, a celui de langa
noi, de alti confesiune sau etnie, ar fi in misurd
sd dezvolte toleranta, respectul reciproc si
integrarea, Impreund, a tuturor locuitorilor

Etica afacerilor
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Roméniei, judetului Bistrita-N&sdud in marea
familie europeana.

Speram si credem ca acest gen de manuale de
istorie locald, pe care dorim si le vedem editate
in viitorul apropiat si pentru alte judete, si se
constituie Intr-un moment de referint3 spre
cunoagterea trecutului, prezentului si nu in
ultimul rand a viitorului populatiei din acest
spatiu comun care apartine nu doar romanilor ci
in egald misurd maghiarilor, germanilor, evreilor,
armenilor, sirbilor si altor etnii care au
convietuit/convietuiesc in Roméania. De-a lungul
secolelor, legaturile roménilor autohtoni cu
celelalte etnii din acest spatiu nu au fost pure,
imaculate, dar nici oribile si pline de dezastre.
Dincolo de confruntiri au existat si momente in
care au luptat si au construit impreund, in care
s-au Inrudit si au ilustrat un destin comun.
Oricum, urmasii de azi nu au nici o vind pentru
ceea ce au ficut inaintasii odinioard si nu pot fi
facuti responsabili. Este Incd un motiv pentru a
ne asuma ferm atit implinirile, cit si
neimplinirile. Cu atdt mai mult cu cit in secolul
XXI, al unificdrii europene, vom fi cu totii mult
mai apropiati; ar fi dezamagitor si trist s&
rdménem strdini. Nu pleddm pentru o
“cosmetizare” a trecutului, doar sugerdm ca aceste

. Eugen S. Cucerzan

emnaldm aparitia la Editura Paideia din

Bucuresti a unei lucrdri fundamentale, un

adevirat tratat, Intrutotul remarcabil, Etica
afacerilor avandu- ca autori pe Dan Criciun,
Vasile Morar, Vasile Macoviciuc. O lucrare
intr-adevir de referintd Intr-un domeniu care, nu
numai la noi in tard, in literatura de specialitate,
dar si in literatura europeand si mondials, se afla
incd, in multe privinte, la o vérstd de pionierat.

Daci odinioard, pana destul de recent,
cercetdrile de eticd aveau un caracter mai mult
teoretic (pronuntat filosofic), in ultimele decenii -
iar la noi in ultimii ani - se produce o apropiere
tot mai ferma si fertild a eticii de problemele con-
crete, ardente cotidian, ale vietii omenesti, in
spetd In domeniul atit de contradictoriu si dina-
mic al afacerilor.

Dupa ce, multd vreme, pentru unii (fie bene-
ficiari, fie victime) etica si afacerile erau dou&
lucruri opuse, ireconciliabile chiar (nu spunea
cineva - Balzac dacd nu md insel - cd la originea
oricdrei averi se afld o crima¢), in ultimul timp
asistdm la o crestere spectaculoasd a interesului
oamenilor de afaceri fatd de aspectele etice ale
propriei activititi respectiv fatd de organizarea si
desfasurarea acestei activititi pe “baze etice”, con-
form unor “coduri etice” de management.
Desigur, acest interes nu se datoreazd (sd zicem,
cu oarecare naivitate, ... numai) unor comanda-
mente umaniste ci (si) convingerii, verificatd prac-
tic, dupd care succesul unei afaceri se datoreazi
atit prestatiei economice si comerciale a firmei,
cat si, intr-o proportie In continud crestere, prin-
cipiilor si normelor de comportament etic al sdu.

Pe cind in plan european si mondial interesul
oamenilor de afaceri i al eticienilor pentru
aspectele etice ale activitatii manageriale
functioneaz3, cel putin astdzi, ca raport reciproc,
pe principiul vaselor comunicante, la noi lucrurile
stau, in faza actuald oarecum diferit: eticienii
devanseazi interesul bussinesmanilor fati de
etica activititii lor. Cateva elemente vor conduce,
sperdm, la schimbarea acestei situatii: 1. convin-

gerea cd o afacere devine mai rentabild cand Isi
asociazd, efectiv, anumite principii si norme etice;
2. experienta de succes a unor mari firme, de
certd notorietate, care procedeazd In acest sens
favorabil moralei respectiv compromiterea altora
care ignord o asemenea experientd; 3. actiunea
justitiei care sanctioneazd aspectele juridice ale
incélcarii normelor de activitate profesionald (si)
ca urmare a incalcdrii unor principii etice.
Lucrarea de etica aplicatd pe care o recomanddm
calduros pledeazé cat se poate de convingdtor in
acest scop.

Complexitatea si multitudinea problemelor,
profunzimea intelegerii lor, bogatia si actualitatea
informatiei (din literatura eticd in general, aceea a
eticii afacerilor in special; aceasta din urma atat in
dimensiunea ei teoreticd, precum si in aceea
practicd), profesionalismul asimildrii si elaborarii
intregului material intr-o sintezd de Inaltd tinutd
stiintificd - toate acestea fac imposibild o
prezentare mai amdnuntitd a vastului sdu conti-
nut. De aceea ne rezumam la cateva aprecieri
generale.

In ceea ce priveste structura si dinamica logicd
a lucrarii. Cei trei autori aplicd principiul trecerii
de la general la particular, de la teorie (etica) la
practicd (afacerile sub raport moral). De unde o
succesiune de subiecte simpl3 si fireasca: I. Etica;
II Afacerile si, in final, o sintez& a lor: III. Etica si
afacerile. Norma acestei treceri este aplicatd nu
numai In succesiunea celor trei mari parti ale
lucrarii, ci si In cazul fiecdreia in parte si, In ge-
neral, in cazul fiecdrui capitol - ceea ce faciliteazd
intelegerea corectd a mesajului cartii, urménd o
aceeasi directie principald.

Consacrati indeosebi problemelor teoretice,
prima parte (Etica) trateazd “fundamentele eticii
afacerilor”, “normele morale”, “valorile morale”,
raportul dintre “Inclinatiile psihologice” si “atitu-
dinile morale”, “atitudinile morale”, teorii (le)
etice “standard”, “fericirea si succesul”. Este, peste
tot, cum am anuntat, o trecere de la etici spre
afaceri; si, ca impresie generald, o excelentd intro-

manuale s3 reflecte mai echilibrat istoria tuturor
celor care 13sat urme vizibile si demne de a fi
consemnate In istoria locali.

ducere in eticd (intr-o variantd aplicatd si moder-
n). In partea a Il-a, dupi cum arati si titlul siu
(Afacerile), se propune o deschidere a perspec-
tivei de la afaceri spre eticd prin teme precum ace-
lea despre “valorile morale in democratie”, “com-
petitie si cooperare”, “afacerile in perspectivd
microeconomica. “Interesul rational”, “afacerile in
perspectivd macrosociald. Interes si responsabili-
tate sociald” , “afacerile si responsabilitatea
morald”, “globalizare si sustenabilitate”. Sectiunea
a Ill-a (Etica si afacerile) insistd, consistent, asupra
relatiei dintre afaceri, pe de o parte, manageri,
consumatori si angajati pe de altd parte; in conti-
nuare, cap. 4 (“Codificarea eticii in afaceri sau de
la informal la formal in nevoia de reglementare
morald”) expune o serie de aspecte institutionali-
zate ale eticii (in corporatii si in diferitele coduri
etice ale unor firme de succes), apoi, cu aceeasi
acribie, etica afacerilor internationale, aceea a
afacerilor in perioada “postmodernd” si, in final,
“etica in politicd - o conditie favorizantd pentru
instituirea eticii in afaceri”.

Aceastd sumard prezentare a continutului
Eticii in afaceri sperdm s3 ofere o imagine atrac-
tivd asupra bogatiei de probleme, a conceptiei
generale si a metodei prin care aceastd lucrare a
fost realizatd. Parcurgdnd paginile cartii domnilor
Dan Criciun, Vasile Morar si Vasile Macoviciuc
cititorul, fie specialist In eticd, om de afaceri, om
politic ori “simplu” cititor, o face cu sentimentul
cd se afld In posesia unei lucrdri de exceptie. A
unei lucriri cu atit mai valoroasi cu cit,
intrunind o vastd expeientd teoreticd si practicg,
ea constituie nu numai o performanta intelectu-
al3, ci si un model de actiune si gandire mai intai
pentru “oamenii de afaceri” — desigur pentru aceia
care 1si consider activitatea o vocatie la conflu-
enta, “reciproc avantajoasd”, Intre interesul per-
sonal si acela colectiv. Incheiem cu opinia auto-
rilor a cdror “convingere tare” este cd “o afacere
cinstitd” este “o realitate in crestere intr-o socie-
tate care intelege sd nu trddeze sub nici un pre-
text nucleul de valori fundamentale ale
democratiei”. Este imperativul categoric al socie-
tatii si epocii noastre.
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flash-meridian

Che Guevara - icoana unui

secol framantat

. Ing. Licu Stavri

® Renascentistul Francis Bacon spunea in 1625
cd “unele cirti trebuie gustate, altele Inghitite pe
de-a-ntregul si citeva, putine, mestecate si
digerate.” La acestea din urmai se referd
romancierul britanic Melvyn Bragg in volumul
The Great Unread: 12 Books that Changed the
World (Marile necitite: 12 cirti care au schimbat
lumea), publicat de Hodder & Stoughton. Asa
cum reiese din titlu, nu este voba de cele mai
populare cérti din toate timpurile, ci de cele care
au influentat modul de a gindi al omenirii, in
mare parte nefrecventate de cititorii moderni. Iatd
care sunt ele: Isaac Newton, Principia
Mathematica (1687); Marie Stopes, Married Love
(1918); Magna Carta (1215); The Rule Book of
Association Football (1863); Charles Darwin, On
the Origin of Species (1859); William Wilberforce,
On the Abolition of Slavery (1789); Mary
Wollstonecraft, The Vindication of the Rights of
Woman (1792); Michael Faraday, Experimental
Researches in Electricity (1839); Richard
Arkwright, Patent Specification for Arkwright’s
Spinning Machine (1769), The King James Bible
(1611); Adam Smith, An Inquiry into the Nature
and Causes of the Wealth of Nations (1776); The
First Folio Shakespeare (1623). Observim c& lista
publicatd de International Herald Tribune se
referd In exclusivitate la spatiul englez. Lipsesc
Platon, Aristotel, Kant, Marx, Freud sau Mao.
Mai observam reprezentarea generoasd a secolelor
XVII si XVIII - oare pe atunci se gindea mai
bine¢

m The Irish Times prezintd, sub semndtura lui
Eilleen Battersby, un romancier japonez transpus
pentru prima oard In englezeste, desi scrierile sale
dateaza din ultimele decenii ale secolului trecut.
Este vorba de Taichi Yamada, cu romanele
Strangers (Strdini) si In Search of a Distant Voice
(In ciutarea unei voci din departare), apirute la
editura Faber. Ambele romane au infruntat bine
trecerea timpului, iar Yamada este comparat cu
Haruki Murakami in ceea ce priveste oscilarea
intre traditiile nipone strdvechi si eleganta
occidentald a scriiturii, dar si cu romancierul
american Paul Auster, cu care are in comun un
fin simt al supranaturalului si al profunzimilor
nelinistitoare ale existentei.

m O scriitoare foarte populard in Marea Britanie
este Minette Walters (tradusi si la noi cu céteva
romane, la editura “Miron”), maestrd a genului
politist. Pe numele adevirat Minette Caroline
Mary Jebb, ea este licentiatd in francezd a
universitatii din Durham. A publicat, la inceput,
nuvele sentimentale in revistele pentru doamne,
iar la 37 de ani a incredintat tiparului primul
roman politist, The Cold Room, care, aparut in
1992, a castigat numeroase premii. In cele circa
cincisprezece cirti publicate de atunci, Minette

Walters se dovedeste preocupatd de schitarea unui

fundal realist, de probleme sociale si de tema
erorilor judiciare. Autoarea atribuie aceste
preferinte unei traditii de familie: strd-unchiul ei,
Joshua Jebb, a fost inspector general al
inchisorilor la inceputul secolului XIX si s-a
inspirat din ideile reformatoarei Elisabeth Fry
pentru a ameliora soarta detinutilor. Cel mai nou

roman al autoarei, The Devil’s Feather (Pana
diavolului) combing intriga politistd cu reportajul
de razboi: eroina, Connie Burns, corespondenta
de razboi pentru Agentia Reuters, caldtoreste in
Sierra Leone si in Irak, pe urmele unui ucigas in
serie ce pozeazd ca mercenar si lasi in urma sa
un lung sir de “victime colaterale”.

m Spania, 1936 - 1939. Se implinesc saptezeci de
ani de la izbucnirea rizboiului civil spaniol, prilej
cu care cineastul italian Leonardo Tiberi a
dezgropat din arhivele “Instituto Nazionale Luce”,
cteva filme documentare dedicate acesei
conflagratii, la care Italia lui Mussolini a
participat cu voluntari, armament, dar si cu
cineasti - fireste, de partea lui Francisco Franco.
Interesant este cad “Instituto Nazionale Luce”,
fondat de Duce, a devenit repede un instrument
al propagandei statului fascist totalitar. $i mai
interesant este c& el a supravietuit razboiului si
si-a péstrat arhiva cvasi-intactd. Printre
documentarele selectate de Tiberi, ne informeazi
La Repubblica, se numdrad Arriba, Espanal, un
film de propagand& in sensul cel mai caricatural
al termenului, No pasaran/, mult mai fin lucrat,
cu intentiile propagandistice abia vizibile si
Espana, una, grande, libre, in care se cade din
nou in manicheism.

m La “Victoria and Albert Museum” din Londra
s-a deschis o expozitie de afise intitulatd Che
Guevara: Revolutionary and Icon. Dupi
cronicarul ziarului Le Monde, portretul lui Che
este imaginea cea mai des reprodusd din lume,
fiind folositd, adaptatd, mitizatd, reciclatd sau
deformatd de toate categoriile de ciutdtori de
publicitate, de la politicieni la artisti si la
vanzatorii de ochelari de soare. Expozitia
londonezd prezintd o mare diversitate de afise cu
portretul Iui Guevara realizat de Alberto Korda,
de la lisus cu o coroand de spini la bereta
Maddonei si la diferitele reclame pentru ceaiuri,
creme de fatd, pachete de tigiri etc. Nu e lipsit de
interes sd afldm cum a fost pus in circulatie acest
portret. La 5 martie 1960, cam la un an dupa
triumful revolutiei cubaneze, Fidel Castro prezida,

in cimitirul din Havana, o ceremonie funebrd in
memoria a 80 de docheri cubanezi ucisi de
explozia unui cargobot francez. El Lider Maximo
acuza CIA de a fi organizat un atentat. Aldturi de
el, invitatii speciali Jean Paul Sartre si Simone de
Beauvoir. Fotograful personal al lui Castro,
Alberto Korda, i fotografiazd pe oaspeti, dar intr-
unul dintre cadre este prins si ministrul cuban al
industriilor, Ernesto “Che” Guevara, cu vesta sa
de piele, bereta cu stea rosie in cinci colturi si
barba neagrd care- inrdma fata. Argentinianul
Guevara este cel ce i-a invitat in Cuba pe Sartre si
de Beauvoir. Revizuind, ulterior, imaginile
imortalizate pe film, lui Korda ii place cum a iesit
fotografia cu Guevara. In Cuba, ea va fi
reprodusd pentru prima oard in ziarul Revolucion,
in aprilie 1961, pentru a ilustra anuntul unei
conferinte a lui Che. Intr-un numir din Paris
Match din august 1967, fotografia insoteste un
reportaj din America Latini. La 8 octombrie 1967
Che Guevara este ucis in jungla boliviand. La
primul miting organizat la Havana In memoria sa,
Castro se adreseazd multimii avind In spate
fotografia lui Che, mare ct cinci etaje ale cladirii
ce addpostea Ministerul de Interne. Este
momentul cand portretul executat de Korda intrd
cu adevdrat in istorie. Difuzarea lui mondial3 este
rapidd. Un editor italian cu vederi de stinga,
Giangiacomo Feltrinelli, obtine, in 1968, dreptul
de a publica Jurnalul tinut de Che in Bolivia, cu
care prilej tipareste sute de afise pe care si le
insugesc studentii italieni si francezi aflati in plind
revoltd Impotriva sistemului. Dincolo de mesajul
politic, portretul lui Che are totul pentru a place:
tinerete, hotdrare, trasdturi frumoase, energie
romantica.

m Realizatorul austriac Michael Haneke (autorul
filmului Pianista, Marele Premiu al Juriului la
Cannes, 2001) a refuzat in ultimul moment s&
prezideze Festivalul International al Filmului de la
Moscova din iunie-iulie a.c., citim in cotidianul Le
Monde. El a fost Inlocuit de regizorul rus Alexei
Ucitel. Catherine Deneuve va fi presedinta juriului
celui de al 63-lea Festival de la Venetia, programat
intre 30 august - 9 septembrie. In programul
Mostrei venetiene, seri speciale dedicate lui
Roberto Rossellini, Mario Soldati si Luchino
Visconti, pentru aniversarea unui secol de la
nagterea lor. Tot la Venetia va fi prezentat in
avanpremierd mondiald, pe 7 septembrie, filmul
lui Kenneth Branagh dupa Flautul fermecat.

s o
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Festivalul iesean sub gandul
lui Oschanitzky

WY Virgil Mihaiu

> e opt ani incoace, manifestarea jazzisticd
numdrul unu a Moldovei este Festivalul
- International de Jazz Richard
Oschanitzky. Omul care sfinteste locul in acel
punct cardinal al tarii se numeste Alex Vasiliu,

probabil singurul redactor de jazz angajat la unul
dintre nenumdaratele noastre posturi de televiziune,
in spetd TVR lasi. Astfel se explici participarea
organizatoricd a institutiei si sustinerea reald
acordatd de citre Prim3ria Municipiului Jagi. Oare
la deschiderea cétor festivaluri de jazz se Intdmpla
ca primarul si fie prezent si si rosteasci o
alocutiune, asa cum a procedat dl. Gh. Nichitaé Jar
Alex Vasiliu a stiut sd cultive relatii de buna
colaborare cu Goethe-Zentrum si Centre Culturel
Frangais din lasi, ai cdror directori - d-na Sigrun
Andree si dl. Guillaume Robert - s’au implicat
nemijlocit in aducerea anumitor formatii la festival.

Primul recital a fost o demonstratie de jazz pur,
la doud piane - intilnire simbolicd intre generatiile
ce se succed pe scena jazzului roménesc. Jancy
Kordssy, ndscut la 26 decembrie 1926, un venerabil
precursor al emancipdrii acestui gen muzical pe
plaiurile noastre, colaboreazi in ultima perioadd cu
juna Ramona Horvath, absolvents a sectiei pian
din cadrul Universititii Nationale de Muzica
Bucuresti. Rezultatele sunt IncAntitoare: o revirsare
tumultuoasd de sunete perlate, nutritd permanent
de swing subliminal; treceri dezinvolte din regimul
exuberant in cel liric, dar si slalomuri printre
diverse registre stilistice; o complementaritate a
doud personalititi artistice, un fel de yin/yang
jazzistic, mizdnd indeosebi pe claritatea
combinatiunilor melodico-armonice. Intreg acest
edificiu sonor se bazeazi pe inflexibilul walking
bass desenat de ména stingd a pianistului, in timp
ce discipola rdspunde empatic impulsurilor primite
de la magistru. Programul a culminat cu versiunea
bluesificatd a Rapsodiei Romdéne, reafirmare a
compatibilititilor latente dintre ethosul doinei si cel
al radécinilor jazzului.

Olaf Ton Quintett din Germania se manifestd
in directd conexiune cu actualitatea imediata.
Estetismul delicat al duo-ului din deschidere nu
intr3 in preocupdrile celor cinci tineri muzicieni. Ei
sunt mai curnd preocupati s reflecte fard
complezente peisajul emotional agitat, fragmentat,
adeseori amenintitor, al societitii postindustriale.
Principalul atu al formatiei constd in impecabila
actiune colectivd, cu trei suflitori de mare fortd -
Benjamin Weidekamp/sax alto si clarinet, Richard
Koch/trompetd, Matthias Miiller/trombon - si o
sectie ritmicd implacabild in fundal: Michael
Haves/bas, Christian Marien/baterie. Tmpreuné,
acesti tineri vddesc un nivel muzical super-
competitiv (nu degeaba poartd pe scend tricouri de
fotbaligti...), fac mare risipd de energie si nu se lasi
dominati de prejudecata formelor traditionale. Din
contra, preferd montajele rapide, asemenea unor
yclip-uri sonore”, ruperile de ritm, intonatiile
parazitate de bruitisme, cu o indeniabild
incédrcdturd expresionistd. Eu i-ag vedea ca pe niste

disidenti fatd de colegii lor din orchestra de tineret
Peter Herbolzheimer. Singurul ,punct mort” l-a
constituit pasajul atonal din suita Primdvard cu
miel, exagerat de lung in economia unui recital ce
nu se adresa unui public specializat pe
interferentele muzicii contemporane cu jazzul.
Sunt convins cd vom auzi multe lucruri bune
despre evolutiile ulterioare ale acestor tineri.

Trio-ul bucurestean Petre Andrei/pian, Nicu
Baran/bas, Vlad Popescu/baterie atestd, in primul
rand, maturizarea completd a liderului. Se remarci
de la bun inceput atacul mai incisiv, frazarea mai
bine conturatd, cadentele de virtuozitate, fugile la
unison executate cu amble maini (amintind de
utilizarea sufocantd a acestui procedeu de cétre
Michel Camillo sau Leonid Chijik). Petre Andrei nu
se sfieste sd isi afirme manierismul, ba chiar isi
cucereste publicul prin creative parafrazdri de teme
deja binecunoscute. Vlad Popescu rdméne acelasi
suveran al tobelor, dornic s3-si impéartaseasca
preaplinul muzical (in cazul de fatd, a facuto cu
discerndmaéntu-i caracteristic, dar si cu putine,
scuzabile, depdsiri de volum).

si cea de-a doua gald a festivalului i-a rdsfitat pe
spectatori cu muzic de calitate. Grupul roméno-
american Eldad Tarmu/Harry Franklin Jazz
Ensemble e un rezultat direct al recent Infiintatei
Facultati de Jazz & Pop Richard Oschanitzky din
cadrul Universititii Tibiscus Timisoara. Cvintetul i-
a cuprins, aldturi de Tarmu la vibrafon si Franklin
la contrabas, pe Johnny Bota/vioard, Lucian
Nagy/sax alto si Tudor Parghel/baterie (ultimul, o
solutie de Inlocuire decentd si totusi palidd, a
titularului Dinu Simon). Temele din program fac
parte, preponderent, din repertoriul de aur al
jazzului, dar nu sunt exluse nici incursiunile in
domeniul latino, sau o interesanti reformulare in
spirit jazzistic a hitului Can’t Buy Me Love
(Lennon/McCartney) din muzica beat a anilor
1960. Dacéd Tarmu continud sd ne incante prin
fluenta si fluiditatea evolutiilor sale la vibrafon, iar
Franklin si-a justificat din plin renumele acumulat
in sferele inalte ale jazzului, m’a mirat timorarea
solo-urilor lui Lucian Nagy (citite de pe
partiturd¢!), cdruia ii aplaudasem efuziunile la jam
session-urile festivalului sibian, doar cu o
sdptdmand mai devreme. A fost In schimb placut
sd 1l revdd pe Bota in postura de violonist electric,
mai ales acum, cind se pregiteste si1 Intdmpine
pe Jean-Luc Ponty pe plaiuri banatene.

Ar fi dificil de ales ,recitalul de varf” al unui
festival atat de dens precum cel organizat de Alex
Vasiliu la Iasi in mai 2006. Dac3 totusi as fi somat
sd o fac, as opta pentru proiectul Cvartetului
Nicolas Simion, intitulat Letter to Richie. $i nu
doar datoritd prestatiei ravasitoare a celor patru
muzicieni: liderul la sax tenor si sopran, Norbert
Scholly la ghitard, Andreas Kurz la contrabas si
Alan Jones la baterie; ci i fiindcd acest grup si-a
structurat repertoriul preponderent pe temele lui
Richard Oschanitzky, geniul tutelar al scolii
roméne de jazz, al cirui nume e purtat cu orgoliu

de manifestarea primaverald de la TVR Iasi.
Grupul roméno-germano-american demonstreazi
cu prisosintd ca temele oschanitzkyene 1si mentin
nealterate, pdnd azi, prospetimea si frumusetea.
Materialul melodic compus cu vreo patru decenii
in urm3 este ,revizitat” din cele mai inedite
unghiuri, ca si cum ar fi fost vorba despre un
compozitor - sd zicem - de talia lui Thelonious
Monk, cu rezultate la fel de stimulative si
delectabile. Aranjamentele create de Nicolas
Simion, nemijlocit sustinut de partenerii séi, sunt
empatice, flexibile, impetuoase: teme angulare, pe
fundalul unei sectii ritmice cu ecouri din influentul
trio al lui Ornette Coleman (cel de la Inceputul
anilor 1960), alterneazi cu ritmuri de bossa nova
(atat de dragi lui Oschanitzky), sau cu sensibilitti
baladesti de un discret dramatism; ritmurile toride
si furibundele solo-uri Isi au pandantul in
luciditatea intelectuald dar si in lirism. Mai concret:
cunoscuta piesd Cearta e reinterpretati ca un
puzzle de idei constructive, poate chiar ca o
persiflare a mult-uzitatei stereotipii formale a temei
cu variatiuni, In care componenta free a
originalului figureaz3 doar la nivelul sugestiei. P4na
si 0 temd precum Song din filmul Parasutistii e
potentatd prin infuzii jazzistice (cum ar reactiona
oare compozitorul, dacd ar mai fi printre noi, fatd
de o versiune atit de pregnantd a unei partituri cu
functionalitate mult mai soft? Imi permit supozitia
cd ar fi incantat si regret cd nu-l putem avea
printre noi, spre a-l sdrbatori, asa cum fac amicii
nostri croati in cazul lui Miljenko Prohaska). Daci
Nicolas Simion i dedica lui R.O. compozitia Letter
to Richie incd acum 20 de ani, acelasi lider al
diasporei jazzistice roménesti a inclus In program
si alte trei magnifice piese patrunse de spiritul
oschanitzkyan: Joc pe doi (a regretatului Dan
Méndrild), intr-o variantd indricitd pand la
incandescentd; Transylvanian Wood - omagiu
conexiunilor dintre muzica lui R.O. Si folclorul
romdnesc, o directie pe care Simion se videste un
continuator de mare vocatie; in fine, furtuna si
avantul din Norbert on Line (ultimele doud
compuse tot de foarte inspiratul sef de formatie,
experimentand aici chiar si interpretarea simultand
la ambele saxofoane!).

Implicarea lui Nicolas Simion in salvgardarea
tezaurului-Oschanitzky se produce insd pe mai
multe planuri. 7/ Dreams Records, micuta casad de
discuri infiintatd de jazzmanul niscut la
Dumbravita, 1angad Brasov, a reusit ceea ce aproape
nu mai speram: editarea unui dublu CD cu
inregistrdri fundamentale din creatia
oschanitzkyand. Memorialul Richard Oschanitzky
a fost lansat in holul silii TVR lasi chiar inaintea
recitalului prezentat mai sus. Cooperarea dintre
Simion, Alex Vasiliu si Florian Lungu ne-a luat o
piatrd de pe inim&: de azi Inainte, pretioasele
inregistréri ce se degradau in arhivele Radioului
national pot infrunta posteritatea.

Ultima dintre cele trei seri ale festivalului a
debutat cu un recital electrizant, prezentat de
grupul pe care (inspirat de vestimentatia imaculatd
a solistei si de colaborarea ei muzicald cu proprii
fii) Florian Lungu l-a denumit spontan Albd ca
Zapada si cei patru pitici: Anca Parghel/voce, Puiu
Pascu/pian, Laurentiu Moise/trompetd, Ciprian
Parghel/contrabas, Tudor Parghel/baterie. A fost, in
primul rand, o dezlantuire de bund dispozitie si un
show dezinvolt, in maniera americani pe care
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Anca Parghel si-a insusit-o chiar in patria jazzului.
Temperamentul solistei vocale si-a aflat rezonanta
instantanee la publicul din orasul unde ea isi
petrecuse adolescenta si studentia. Desi majoritatea
pieselor erau standard-uri arhicunoscute, muzicienii
au stiut si le imbrace in vestminte sonore
proaspete. De exemplu, tema din Caravan a fost
expusd ,fracturat”, aproape monkian, in timp ce
Straight No Chaser surprindea prin fluenta
neasteptatd la o compozitie de Monk, iar
introducerea si coda la Summertime mizau pe
inflexiuni vocale flamenco. Printre alte surprize
agreabile ale recitalului ag mentiona solo-urile de
contrabas, la unison cu propria voce, expuse de
Ciprian Parghel, influxul ritmic brazilian pe o temi
gershwiniand, dar mai ales incendiara versiune a
Ciocérliei, din care nu au lipsit tonifiante accente
de humor.

Finalul festivalului urma s& aducd o binevenitd
patd de culoare autentic africand, Kora Jazz Trio
provine din spatiul francofon al continentului
negru si mizeazi pe efectul spectacular al
instrumentului ce di numele grupului. Kora e o
variantd de harpd atestdnd nobletea si vechimea
unei civilizatii muzicale, de la care se revendici -
in definitiv - Insusi jazzul. Creierul trio-ului este
pianistul Abdoulaye Diabaté, ex-lider al Orchestrei
Nationale a Senegalului si colaborator al unor
prestigioase nume precum Manu Dibango, Salif
Keita, Papa Wemba... Din pacate, in ziua
concertului el a suferit un accident care i-a blocat
bratul stAng. Astfel, KJT a rdmas f&rd suportul
ritmico-armonic furnizat de pian. Cu eforturi
supraumane, Diabaté a reusit totusi si cinte in
doul piese, demonstrind c& e un jazzman In
deplindtatea cuvantului (orientativ, l-as plasa in
descendenta marelui model sud-african Dollar
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Jancz Koréssy si Ramona Horvath in recital la doud piane

Brand). Vaduviti de prezenta tutelard a pianistului,
ceilalti doi muzicieni - guineezul Djeli Moussa
Diawara/kora & voce si senegalezul Moussa
Cissoko/percutie - s-au angajat in misiunea
imposibild de a duce recitalul pand la capat.
Incurajati de binevoitorul public iesean, ei ne-au
oferit citeva mostre interesante de muzici vest
africand, cu virtuozisme pe delicatul instrument
traditional si cu un memorabil solo de talking-
drum in dialog cu sala. Ins3 in absenta fundalului

pianistic, ce ar fi furnizat si necesara linie a
basului, tentativa de abordare a unui limbaj
realmente jazzistic a esuat. Oricum, dupd aceastd
prima prezenta extensiva a jazzului de factura
ethno la festivalul iesean, putem spera si intr-una
intensiva din partea incomparabilului grup
basarabean Trigon.

Continuare din pagina 36

Ion Salisteanu remarca in 1965 o generatie de
pictori, pentru care motivele populare sunt doar o
sursd menitd si confere prin incorporari organice
o coloraturd aparte, specificd, in forme
contemporane, tensiunii emotionale comune
frescei, scoartei sau crestiturilor romanesti. Doina
Hordovan este citat aici aldturi de nume
prestigioase ca: “lon Pacea, Ion Bitan, Virgil
Almisanu, Paul Gherasim, Octav
Grigorescu, Alin Gheorghiu, Vladimir setran, lon
Nicodim, Gh. Apostu, Grigore Vasile, Viorel
Mdrgineanu, F. Ciubotaru, I. Stendl.”

Se impune s3] amintim aici pe pictorul Victor
Ciato, care conform “sagacitatii sale delicate,
intelectualizirii sale emotive ce 1i sustine
unicitatea imaginativd In contextul artistic
contemporan” (M. Toca) formeazd impreund cu
Doina Hordovan un cuplu animat de pasiunea si
rigoarea unor dispute specifice temperamentelor
artistice complementare, unite in fapt prin
credinta in idealurile impuse de arta Inaltd, artistii
firesc cenzurndu-se si sustindndu-se reciproc.

Lucréri din aceastd expozitie: “Tédrdncuta”,
“Jarna In cimitir” sau “Himere” aduc mdrturia
unei etape in care fantasticul popular,
primitivismul, arhaicul isi gdsesc interpretiri
stilistice rafinate, personale, de o mare fortd
expresiva, intr-un context in care aceste nou
regisite surse erau deseori fals asumate: “o lucrare
tipicd de picturd din aceastd perioadi se
recunoagte destul de usor: pe fonduri brune,
intunecate, intr-un decor unde se giseste mai
intotdeauna un element natural tratat in manierd
vag medievald (arbore, luni, nori) sau un obiect

popular (vas, strachind, covor, picturd pe sticla)
apar figuri umane de obicei solitare sau In cuplu,
cu forme aplatizate, surprinse In pozitii hieratice
si Invaluite de o stranie atmosferd atemporald, de
<naturd moartd>” (Magda Carneci). Fatd de
aceastd “modi a zilei”, in contrast, Romul Ladea
remarca autenticitatea demersului plastic al tinerei
plasticiene: “Dar primitivismul Doinei Hordovan,
de exemplu, nu este speculat ci sincer si
convingitor. Doina Hordovan picteazi cu
naivitatea cu care baba din Hateg isi tese
chilimurile.”

Lucrérile dintr-o urméitoare etapd, vizdnd infra-
structuri geologice si vegetale sunt identificate de
Fr. Pamfil : “Pasta e generoasi si acordurile de
brunuri si verde adanc incadreazi in sobrietatea
lor elemente transparente de alb, ca nigte fosile
pietrificate incluse in substanta mineralizatd”.

Cel mai consecvent si pertinent observator al
parcursului plastic al artistei a fost regretatul critic
de artd, profesorul Mircea Toca. In numdirul din 2
iunie 1977 al Tribunei acesta isi enunta interesul
pentru evolutia Doinei Hordovan “Se impune
atentiei criticii prin continuitatea demersului
creator, prin consecventa viziunii si
individualitatea mijloacelor, prin increderea
definitorie 1n reluarea si adancirea
experimentului”, consemnénd atent si impactul
“experientei franceze” asupra picturii acesteia:
“..Intilnirea neasteptatd cu soarele Mediteranei de
pe litoralul francez a adus brusc, cu violentd
aproape, culorile vii, luminoase, din tub, pe paleta
pictoritei inclinati pand atunci s&-si transcrie
confesiunile in tonalitatile grave ale brunurilor si
griurilor intunecate.”

Asociind unele lucrdri investigatiilor stilistice

caracteristice cubismului sintetic, reprezentate si
in prezenta expozitie, M. Toca constata:
“Dramatic convulsionatd anterior, materia pic-
turald a inceput sd ndzuiascd spre arhitecturi sta-
bile, spre structuri care, desi refuzi simetriile, se
intemeiaz3 pe echilibrate asambliri ale ele-
mentelor figurdrii” conchizind entuziast, in ter-
meni aplicabili si in cazul de fati: “(retrospecti-
va)... ne invitd s3 reconstituim etapele si si intuim
ratiunile unui proces responsabil de elaborare, ne
face, cu alte cuvinte, partasi emotionati ai unei
spectaculoase geneze.”

Edificatoare privind personalitatea artisticd a
Doinei Hordovan, a receptirii operei sale, reactiile
critice suscitate de-a lungul timpului de citre
aceasta, precum si contextul lor general ar necesi-
ta rigorile unui studiu extensiv ce ar viza o
intreaga epoca.

Severa selectie operatd de autoare sub inci-
denta aleatoare a timpului concurd la “definirea”
unui indefinibil “Sentiment baroc” (1989) - titlul
uneia dintre lucrdri - o “ars poetica” reprezenta-
tivd pentru etapa unei depline maturititi artistice
in pictura Doinei Hordovan. Iradiind discret aura
si “calmul valorilor” rare, actuala retrospectivd
gdzduitd de “Galeria Veche” a U.A.P. din Piata
Unirii, Cluj-Napoca, reuneste doar 20 de lucrari
din cele pistrate in colectia personald a artistei.
Adevdrate “Anotimpuri” ale creatiei, in acorduri
grave sau exuberante, ele respird bucuria de a fi si
de a darui prin artd, miracolul trdirii experientelor
esentiale, tumultul afectivititii temperate de recur-
sul lucid la rigoare i profesionalism - preemi-
nenta expresivitatii artistice.
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Blues pentru corpus
suprarealisticus

. Stracula Attila

rancezul Alfred Jarry (1873-1907) nu este

numai un poet, scriitor, dramaturg si

traducdtor productiv (operele sale sunt
considerate drept creatii premergdtoare
avangardei, suprarealismului si chiar al
absurdului), ci este considerat drept ndscocitorul
si cultivatorul falsei stiinte numite patafizicd,
pentru a cdrei dezvoltdri ulterioare se Infiinteazd
in anul 1943 Colegiul Patafizicii. Acest colegiu are
ca membrii artisti precum: Raymond Queneau,
Eugene Jonesco, Marcel Duchamp si Boris Vian,
acesta din urmé fiind considerat cel mai original
autor de romane al literaturii franceze.

Boris Vian (1920-1959) foloseste o limba
coordonatd de reguli nescrise, inexistente chiar,
negand orice reguld sau categorie lingvistica.
Pentru propria satisfactie, dar si pentru
demonstrarea libertdtii creative perfecte si totale,
el creazd noi combinatii morfologice, sintactice
chiar, parodiind orice ii iese in cale in Parisul
primei jumatéti a secolului XX, orice conventie
sociald inrddicinatd, cutumele convietuirii, chiar si
filosofia existentialistd a lui Jean-Paul Sartre,
considerat drept parintele curentului filosofic din
urmd. Creeazd in operele sale o lume ciudats,
ilogicd uneori, in care orice lucru straniu sau ce
pare a fi straniu, se poate intdmpla, céreia i se pot
asocia alte intdmpléri din realitatea imediat
palpabila.

Cititorii ahtiati dupd lecturi profunde, de
sensuri stratificate, descoperd In spatele cuvintelor
vianiene ironia ascunsg, tragedii groaznice ce se
contureaza de la o pagini la alta. Cuvintele,
frazele, intdmplarile se deruleaz cu o vioiciune
diabolicd, pand la un punct ce intrerupe fluenta
povestirii, urmand apoi, mai departe, traseul
obisnuit. Aceste intreruperi, ce frizeaz3 efectele
socante ale stilurilor ,surealiste”, determind
cititorul sd rupd cu felul lui Invechit de a citi o
carte, sustindnd cd lancezeala atentiei apadrutd in
timpul lecturii este direct proportionald cu
ininteligibilitatea textului. Adaptarea unor texte
semnate de Boris Vian pentru scend este un gest
la fel de teribil precum autorul isi considera
creatiile: ,proiectia stdrii transfigurate si
incandescente a realititii”.

Spectacolul Blues pentru o pisicd neagrd de la
Teatrul pentru Copii si Tineret ,Ariel” din Targu-
Mures are la fundament un scenariu scris de
Radu Tuculescu, un compilaj al prozei si poeziei
vianiene, asezonat cu inregistrarile de blues
realizate de insusi scriitorul, undeva in negura
secolului trecut, conferind intregului ansamblu
spectacologic un parfum parizian de mare
rafinament. Ambientul montirii, prin elemente de
decor concepute de Alexandra Gavrild si
costumele Alinei Moraru, ambele studente la arte
plastice in Cluj, congrueazi cu suprarealismul de
odinioard, proiectia video din fundal, grafica
tejghelei de bar (sugerarea celebrei Guernica nu
este gratuitd in acest context), ochii multiplicati si
intrepatrunsi unul in altul, elementele de mobiler
supra- sau contradimensionate, produc translatia
spre plastica lui Salvator Dali, Pablo Picasso, Juan
Miré. Povestea pisicii cdzute Intr-un canal, ca
pretext, ce formeaz3 vertebra spectacolului,

permite alinierea, dar mai cu seama
interpenetratia unor episoade, peripetii hazardate,
producénd plastica suprarealistd in miscare.

Aici intervin fantezia debordanti a regizorului
si a actorilor. Aplecarea cu nostalgie asupra
suprarealismului decadent de-altd dati evidentiazi
o largd cunoastere regizorald a curentului artistic
abordat, dat uitirii In zilele noastre din motive ce
tin de gustul estetic ,rafinat” dobandit de citre
fiecare receptacol in parte. Menirea artistilor
scenei este, printre altele, si promovarea valorilor
artistice adevirate din cele mai vechi timpuri pani
azi. Blues pentru o pisicd neagrd se Inscrie in
randul montdrilor de valorificare scenicd a artelor
plastice. Uratul, pestilentialul, vulgaritatea,
superficialul capdtd conotatii estetice de certd
valoare prin transfigurare, tovalul se transforma in
piele de lac, zdrentele in frac, joben, manusi
glassé, iar traditionalul in inovator. Osmoza
lichidelor ce curg prin venele spectacolului si
sistemul sdu limfatic particular, climatul original
genereazd un corp suprarealist inconfundabil.

Metamorfoza personajelor necesitd pagini
intregi de analiza. Din lipsd de spatiu, totusi,
trebuie semnalate urmatoarele: Costin Gavaza

parcurge traseul transformdrii unui biet motan
intr-un militar necrutitor nazist, Georgeta
Potcoava trece prin fluxul si refluxul personajului
incredintat (TArf3-Divd), Valentin Lozincd-Mandric
este Peter Gna, angoasat ce-si canalizeaz
eforturile spre activitti neimportante (cu un
excelent moment de pantomimad), Viorel Meraru
apare In scend ca un American debusolat in
context european, cu alurd de luptitor oriental,
personajul Cristinei Ungureanu (Sora) este opusul
Tarfei, naivitatea primeia exacerbeazi pe cea din
urmd, emanatia masculind a Motanului
maculeazi irevocabil inocenta ei, Andi Brandus,
cu economie de mijloace actoricesti ce se muleaza
perfect dupd contururile spectacolului, creeazd un
Barman fad, cu identitate sexuald incerts, ezoteric
in ultimd instantd, Cornel lordache, un mim
inndscut, interpreteazd prin mimicd si limbaj
gestual personajul ,musafir” al montarii, smiirtul
din piesa de teatru Cei care fauresc imperii, aici
ca un rezoneur non-verbal, un fel de paratrasnet
al descarcarilor scenice.

Blues pentru o pisici neagrd dupd Boris Vian, Teatrul
pentru Copii §i Tineret ,Ariel” din Targu-Mures. Data
premierei: 21 mai 2006. Un spectacol de Radu Tuculescu.
Coregrafia: Julieta lordache. Scenografia: Alexandra Gavrili.
Costume: Alina Moraru. Expozitie: Adelina Campeanu.
Distributia: Costin Gavazd (Motanul), Georgeta Potcoavi
(Tarfa), Valentin Lozincd-Mandric (Peter Gna), Viorel Meraru
(Americanul), Cristina Ungureanu (Sora), Andi Brindus
(Barman), Cornel lordache (Smiirt).

zapp-media

Romania mediocra

. Adrian Tion

urnalistii de investigatii devin usor

principalii provocatori de scandal. Asta

pentru cd scandalul e péinea lor cea de
oate zilele. Cu tupeu si istetime, reugesc sd
pund pe masa presei felii pogane din miezul
ranced al aparentelor imbietor rumenite. Ultima
bucatd mucegditi a fost adusd sub nasul opiniei
publice de baietii de la Adevdrul ce s-au pus pe
scotocit in hardaul plin cu nereguli din curtea
Ministerului Educatiei. S-au erijat In delegati ai
unui inspectorat scolar judetean (fard si fie
legitimati la intrare), au umflat subiectele de la
istorie pentru testarea nationald, demonstrand
cat de usor se pot extrage documentele “secrete’
pand In ziua examenului. Aceste documente sau
oricare altele. Carenta in organizare pune pe jar
o tard intreagd. Primul ministru o demite pe
Paloma Petrescu, pasire cizutd in plasa
razbundrii. Depasit de evenimente, ministrul
Hiarddu “Inteteste” vigilenta la intrarea
candidatilor in sala de examen. Degeaba.
Rusinea nu mai poate fi spédlatd. Neglijenta
pluteste la suprafatd. Apa din héardau s-a
imputit. Se cere demisia de onoare a ministrului
cizut in dizgratie. Care onoare¢

Carenta scoasd in evidentd de jurnalisti e
numai un semnal care atrage atentia asupra
mediocrititii, deldsirii ce mustesc in ministerul
incriminat. Pe langd sumele promise si
neonorate de guvern, inexplicabile riméan betele
In roate puse profesorilor calificati care doresc
sd se titularizeze. S4 ne mirdm c3 ei preferd sa

7
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plece din tard decit sa lupte aici sd
supravietuiascd si sd nu beneficieze de alte
categorii salariale¢

Dar incisivitatea lucrdtorilor din presi nu se
opreste aici. Dupd proba de limba roméina
sustinutd de absolventii clasei a VIIl-a, a urmat
testarea parlamentarilor. Pe hol, pe coridoare, pe
unde s-a nimerit. Ei au fost intrebati cum se
despart in silabe cateva cuvinte din cele inscrise
pe fila de examen: zd-vo-rd-ti, in-chi-se, fu-ri-sea-
z4. $i s-au furigsat cum au putut, umplandu-se de
ridicol. Unii au invocat noile norme ortografice
cu care nu s-au pus la curent. Ce apd la moard
dau noile norme unor sclditori in ape tulburi!
Numai deputatul Funar nu s-a lisat prins in
capcana intinsd viclean semidoctilor, infierdndu-i
pe jurnalisti pentru jocul ignobil practicat.
Mediocritatea si-a aritat rinjetul si la acest
nivel. Altfel spus, dai de incompetentd la orice
cotiturd. De la Educatie o cotesti spre Sanatate,
apoi o tii inainte pand la Agriculturd. Peste tot
aceeasi impresie deplorabild, aceleasi neajunsuri
suportate cu stoicism de populatie. S3 ne mai
mire cd In discursul sdu presedintele tarii a scos
in evidentd mediocritatea institutiilor statului¢
In ciuda rumorii provocate in sali la unele
paragrafe ale discursului prezidential, domnul
Traian Béasescu pune in circulatie o sintagma cu
evidente sanse de dainuire in timp: “Romania
mediocra”.
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1001 de filme si nopti

20. Ford - Wayne

. Marius Sopterean

and la 31 august 1973 (anul nasterii

filmului Solaris al lui Andrei Tarkovski)

murea la Palm Springs cineastul de origine
irlandez& John Ford (Sean Aloysus O. Fearna)
dispdrea nu numai - aga cum s-a afirmat de multe
ori - unul din maestrii filmului western american
ci insusi patriarhul filmului american. Cineast de
o prolificitate iesitd din comun (peste o sutd de
pelicule realizate) John Ford a construit un
adevirat epos cinematografic al societitii
americane de ieri si de astizi.

Jean Mitry spune despre Jonn Ford cj este
yunul dintre maestrii westernului, ciruia ii
imprimd un puternic continut social si pe care il
ridicd la nivelul epopeii antice. Opera sa, care
cuprinde peste o sutd de filme, se caracterizeaza
prin permanenta aceluiasi subiect: prietenia dintre
barbati sub semnul unui ideal comun”. lar unul
dintre admiratorii si colaboratorii cei mai
apropiati ai lui John Ford, Peter Bogdanovich - un
alt teribil autor de film american - spunea:
yUnitatea operei sale nu este dati totusi de
concentrarea asupra problemei americane, ci de
viziunea sa politicd singulard asupra Intregii vieti.
Tema cea mai des abordati este infringerea,
esecul, tragedia, dar si gloria implicitd pe care o
aduc acestea”.

Anul 1939 a fost anul triumfului la Oscar al
lui Frank Capra (You Cant take it with you),
Bette Davis (Jezebel) si Spencer Tracy (Boys
Town), a fost anul premierei magnificul Sciors al
lui Dovjenko (Kiev, 1 aprilie), al primirii
entuziaste pe 17 august, la Hollywood, a peliculei
lui Victor Fleming The Wizard of Oz in care a
strdlucit Judy Garland, anul succesului peliculei
realizate de William Wyler La rdscruce de vanturi,
un film ,sumbru si sdlbatic, pe masura povestii”,
anul primului succes international la Venetia al
Roméniei prin documentarul Tara Motilor al lui
Paul Célinescu dar si teribilul an in care Germania
invadeazi Polonia si declanseazi astfel
inceputurile celui de-al doilea rdzboi mondial.

Premiera filmului Stagecoach / Diligenta la
Hollywood pe data de 2 martie a fost una de
succes relativ, din mai multe motive. Chiar daci
facea filme din 1927 (Ford a debutat in acest an
cu pelicula western The Iron horse) cineastul
american nu avea incd aura unui Wyler, Lubitch,
Capra, Fleming sau Curtiz, cineasti care faceau
regula prin ograzile Hollywoodului. Cu alte
cuvinte, nu era un nume care si aducd public la
cinematograf. Apoi genul western trecuse, iar
multi producdtori considerau ci a face acest gen
de film Insemna o pierdere de vreme. Acum se
cereau comedii, musicaluri sau filme cu gangsteri.
Vedeta filmului, actorul John Wayne, era un
necunoscut. John Ford il descoperise cu un an in
urmd si dorise s&1 promoveze Intr-un proiect care
nu s-a mai facut ulterior. Acum avea ocazia s-o
faci si era convins c& tAndrul de 31 de ani va
deveni o certd vedetd a Cetitii Filmului. Cand,
peste ani, lui John Wayne i se atribuie, la varsta
de 62 de ani, Premiul Oscar pentru Intreaga
activitate (crease peste 250 de roluri In filme de
neuitat precum Sapte pdcate, Rio Bravo, Rio
Lobo, Pistolarul, Cowboys etc.) primele
multumiri i le-a adus maestrului John Ford fard
de care el, taciturnul si complicatul Wayne, nu ar
fi existat.

Dar Stagecoach este genul acela de film care
devine mai valoros o dati cu trecerea anilor si
supunerea acestuia unor exegeze noi de
revalorificare a substantei filmice se cere a fi daci
nu ficutd, micar propusi. Sam Pekinpah, George
Roy Hill, Martin Ritt, Peter Bogdanovich se
revendicd din acest film iar Francois Truffaut
declard ci a invitat si facd film studiind de zeci
de ori la montaj filmul lui John Ford. Adevarul
este cd dincolo de reinvierea cu succes a acestui
gen de film si debutul viitorului star John Wayne
acest film propune o structurd narativd pe cét de
simpld pe atit de speciald si noud In acelasi timp.

Scenariul scris de Dudley Nichols bazat pe
romanul lui Ernest Haycox (un best seller al
acelui timp) cuprinde povestea a sase personaje
vizute de-a lungul unei calitorii intr-o diligents,
caldtorie nu lipsitd de peripetii avind in vedere c&

|

trdsura ce poartd respectivele personaje trece
printr-o zond asprd, plind de primejdii, spatiu ce
apartine in exclusivitate indienilor Sioux. Cei sase
ocupanti ai diligentei sunt un microcosmos al
societdtii americane de la mijlocul secolului XIX:
bancherul ipocrit, doctorul imbibat de whisky,
prostituata, elegantul judecdtor, stingaciul comis
voiajor, tAndra frumoasi, frivold dar grava, con-
dusi cu totii de un vizitiu prea vorbaret si un serif
cumsecade dar limitat. Peste toti se intinde - in
drumul lor spre Lordsburg - umbra binefdcdtoare
a eroului bad man (John Wayne) care insoteste
aceastd trisurd In speranta regasirii fratelui siu
mai mic.

John Ford spune: ,In esentd caut povestea
unor oameni care intentioneaza si faci un lucru
si pe care, indiferent de imprejurdri, il duc la bun
sfarsit. (...) Trebuie s alegi o fabulatie care s3
aibd de la inceput mari calititi de expresie
vizuald. Filmele le construiesti, in primul rind, pe
bazd de imagini. Nu cred in cuvinte... Cu cit este
mai simpl3 si mai elementard fabulatia, cu atat
este mai bine”.

Plotul acestei pelicule clasice este mai mult
decat simplu. Personajele enumerate mai sus
pleacd din micul ordsel Tonto cu o diligentd spre
un alt ordsel, Lordsburg, fiecare cu o intentie
precisd dar parcd declaratd cu jumaitate de gura.
Drumul lor trece prin Monumental Valley, loc de
confruntare exterioard - cu periculosii indieni -
dar si spatiu de confruntare interioard prin
dezvaluirea unor caractere, prin cdderea unor
mdsti, astfel c&, la capatul cilatoriei personajele
par sa-si piarda sensul tintei, a destinatiei si sa
devind contururi exponentiale ndscute din tema
fragilitatii umane. Ford, mare admirator al

inceputurilor filmului nordic (Stiller - Comoara
lui Arne, Si6strom - Proscrisii), bun cunoscitor al
filmului expresionist german, in special al filmului
de tip kammerspiel, impune filmului Stagecoach
o structurd vizuald pe care nici un alt film
american nu o mai avusese pani la el. Isi di
seama cum cd micului grup de proscrisi trebuie
sé-i opund o vastitate si o solemnitate a naturii
care sd conducd mica si fragila poveste pe drumul
unei cavalcade nu neapdrat fantastice (Cavalcada
fantasticd este titlul romanului pe baza ciruia s-a
facut filmul) cat mitice. Filmul, pentru a trece
dincolo de granita verosimilului (faptele si
intAmplarile romanesti gindite In linie realistd
riscau pe ecran sa devina nefiresti), trebuia sd
devind o epopee a cunoasterii, a supravietuirii, a
existentei in sine. Ford cautd si géseste in
Monumental Valey, locatia in care filmeazs -
dincolo de nenumdrate privatiuni ale echipei de
filmare pe care o conduce cu ménd forte -, drama
eroilor nostri pierduti in vastitatea unui loc ostil
predestinat parcd mortii. Ford crede ca ,decorul
real are rolul de a pune in valoare personajele
implicate in el. Un om, mediocru in modul de a
simti sau mediocru ca artist poate deveni teribil,
dac3 este profilat pe un peisaj maret din punct de
vedere vizual. Marea calitate a decorurilor reale
este aceea de a pune totul In valoare: fabula,
actiunea, jocul. Nu ardt niciodatd un decor - un
defileu, o prépastie, fira si apard si un actor. (...)
Oamenilor le place si priveascd vastitatea, si vada
locuri in care nu au fost niciodatd, sd vadi
frumusetea nebdnuiti si oroarea nebinuitd -
acestea stimuleazd ochiul si In consecintd si
simturile...”.

O célatorie Intre doud destinatii - personajele
sunt constiente de lantul de primejdii prin care
vor trece - devine un traseu initiatic cu aurd de
basm. Conteazi cilitoria, conteazd drumul si mai
putin ce se Intdmpld dupd aceea. Existd o frustd si
incrancenati filosofie existentiald in acest discurs
cinematografic care aminteste de o altd
capodoperd cinematografic3, din alt timp istoric,
Stalker / Cal4duza a lui Tarkovski.

Omul insemnat, bad guy-ul, Ringo - alias John
Wayne - Isi intalneste dublul sdu in Stalkerul
tarkovskian in anul mortii sale. In iunie 1973
marele The quiet man se retrage real si definitiv
din lumea filmului inc3rcat de o binemeritatd
glorie. O lund mai tarziu Aleksandr Kaidanowski
(personajul care intrepreteazd rolul calduzei din
filmul lui Tarkowski) pleacd intr-o altd cilitorie,
de data aceasta fictivd, plina si ea de pericole,
misterioasd, fantastici, ludici. Pe linia lui Ford,
Tarkovski v-a spune si el: ,M3 intereseazd un erou
care merge pand la capat, fard s tind seama de
nimic, pentru ca numai un asemenea om poate
izbandi”.

Este Stagecoach primul western al unui
cinematograf de tip filosofic¢ Este Stalker ultimul
film filosofic al unui cinematograf de tip
westerné Nu putem da un raspuns. S-ar putea -
intocmai ca intr-o celebrd demonstratie a lui
Turgheniev, care spune c3 intreaga literaturd, dar
sl existentd, std sub semnul copertilor numite
Don Quijote si Hamlet - s3 spunem si noi c
cinematograful mare, adevdrat, std in limitele
extreme impuse de Stagecoach si Stalker. Adica
intre cinematograful lui John Ford si cel a lui
Andrei Tarkovski.
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Retrospectiva

Doina Hordovan

. Livius George Ilea

. emarcatd doar printr-o provizorie acoladd
din perspectiva reevaludrilor critice
- recente, pictura celei de-a doua jumatati

de secol al XX-lea din Romdnia isi revendicd drep-
tul la istorie. O istorie dramatic, contorsionati
acuzénd intruziunea barbard in arealul artistic a
ideologiei comuniste, a totalitarismului.

Recenta expozitie retrospectiva semnatd Doina
Hordovan ne indeamni la un esential exercitiu de
memorie prin care parcursul exemplar al pictoritei
- unul dintre numele si energiile de referint ale
picturii contemporane clujene (si nu numai) - se
reveld In plan secund jalonat de reactiile critice
prompte venite dinspre personalititile active
afiliate mediului artistic din epoca.

Doina Hordovan pérelnic “riticitd in altd con-
stelatie, cea a Clujului” s-a ndscut la 19 mai 1934
la Sibiu, locatie care i-a rdmas, dupd cum remarca
V. Rebreanu, asemeni Micului Print, planeta ei de
taind. Intre 1952-58, urmeazi cursurile
Institutului de Arte Plastice “N. Grigorescu”,
Bucuresti, sectia picturd monumentald, clasa pro-
fesor St. Constantinescu, unde se mai numdrau
printre dascali nume de scoald interbelicd
(Anastasiu, Labin, Lowendall, Miracovici, s.a.).
Din 1959 expune cu regularitate In cadrul actiu-
nilor organizate de Filiala U.A.P. Cluj urmarindu-
si cu netulburatd tenacitate si echilibru propriul
destin artistic. Intre anii 1966-1989 (cand se pen-
sioneazi ca lector universitar) se dedicd unei stim-
ulative activitati didactice in beneficiul studentilor
Institutului de Arte Plastice “Ion Andreescu” din
Cluj, participd la tabere de creatie la Micin,
Turcoaia, Luncavita, Lizarea, Calica si Intreprinde
caldtorii documentare In tari din fostul lagir
socialist: Bulgaria, Cehoslovacia, U.R.S.S., RD.G.
Un C.V. reprezentativ din care nu lipsesc
prezentele in cadrul expozitiilor internationale:
Filiala U.A.P. Cluj la Titograd (1968), expozitiile
colective ale Uniunii in R.D.G. (1974), Torino
(1975), Berlin (1974), Viena (1986), sau la
Festivalul International de Picturd “Cagnes sur
Mer” (Franta, 1985). In anii 1966 si 1969 este
invitatd a Fundatiei de picturd “Francois
Denoyer”, respectiv a primdriei orasului St.
Cyprien (Franta). Doina Hordovan isi puncteazd
evolutia cu parcimonie prin expozitii personale,
care, desi rare, aduc de fiecare datd mérturii
elocvente privind etapele creatiei sale artistice.
Artista abordeaza practic toate genurile si tehni-
cile afiliate traditional picturii urménd impera-
tivele si disponibilitatea sa afectivd de moment. In
domeniul artelor decorative se manifestd prin
lucrdri in tehnicile batic si tapiserie, iar in cel al
artei monumentale - prin participari la executarea
unor lucrdri colective, comenzi sociale, precum
fresca de la Casa de Culturd din Cugir (1961), sau
la Cluj: zgrafitto-ul de la Centrul de recoltare a
sangelui (1963), relieful de gips-gresie din Cladirea
Telefoanelor (1970), relieful din lemn de la Casa
de Culturd a Studentilor (1970), acesta din urmi
realizat dup3 un proiect personal. Lucrdri ale

Doinei Hordovan au fost achizitionate de Muzeul
Brukenthal, Sibiu, Muzeul National de Arts,
Bucuresti si Cluj, Muzeul de Artd Contemporana,
Galati, cét si de citre numerosi colectionari partic-
ulari din tar si strdinitate.

Dincolo de aceste céteva date “tehnice” ilus-
trdnd biografia unui artist plastic, n-ar fi lipsit de
interes, spicuind ecouri din presa vremii, si
urmarim receptarea critici “la cald” a operei artis-
tei, a etapelor parcurse In contextul evolutiei gen-
erale a conceptelor estetice vehiculate In epoci.

Inceputul anilor '60 aducea pe fondul unei rel-
ative relaxdri a presiunii ideologice, un suflu nou
in climatul general al picturii din Roménia.
Eludarea canoanelor artei oficiale a realismului
socialist de inspiratie sovietic3, implica, drept
efort identitar recursul la traditie (filoane bizan-
tine, populare, arhaice) cit si “reconectarea” la
vocatia experimentald a modernismului european.

Petru Comarnescu, unul dintre cei care au
sustinut aceasti tendinti, deturneazi cu abilitate
tinta criticd in beneficiul noii orientiri: “Ne
gandim la Doina Hordovan, care cu logicd, bun
gust si inventivitate stie s& imbine diferite obiecte
- flori, stergare si alte produse populare - pentru
a construi in sensul coloritului si decorativitatii
populare adevirate poeme cromatice.”

Comentarii consemnate in presa zilei, semnate
de citre rectorul de atunci al .A.P. “Ion
Andreescu”, Daniel Popescu sau de citre
presedintele Filialei U.A.P. Cluj, Iosif Bene, pe
marginea “Expozitiei Tineretului”(1963) sau a
“Expozitiei Regionale de Arti Plastica” (Cluj,
1965) atestd participarea promitdtoare a artistei
alaturi de alti tineri pictori clujeni (Margareta
Nemes, Paul Sima, Mircea Vremir).
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