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Cultura in patru secole

. Claudiu Groza

arcd anul acesta Clujul cultural e mai vioi

vara decit anii trecuti. In ciuda caniculei

chinuitoare - ne plangem si cind e frig ori
cand ploud, ceea ce ar insemna cd suntem
cércotasi, dar cu prea multd lipsd de méisura
primim ba grade minus, ba plus, ba rafale
sfichiuitoare de apd ca s& nu fim burzuluiti de
excese -, In ciuda caldurii, asadar, se Intdmplad
destule evenimente demne de consemnat.

a

Unul din ele a fost, fard indoial, intilnirea
din 13 iulie cu regizorul Mihai Maniutiu, pusi la
cale la Muzeul de Arti - o institutie cu activitate
formidabild In acest an - de Cilin Stegerean.
Intitulatd Dincolo de corting, intilnirea a surprins
publicul prezent - unul de high class, format din
academicieni, universitari, actori, jurnalisti - prin
dispozitia foarte comunicativa a altfel destul de
discretului om de teatru. Maniutiu a vorbit fard
inhibitii, extrem de net uneori, despre orice
subiect a fost chestionat. De la munca pe scend la
amintiri din debutul carierei sau de la aprecieri
despre arta teatrului la... pragmatica produsului
cultural, regizorul n-a refuzat nici o provocare. A
atras atentia fermitatea cu care a pledat Mihai
Méniutiu pentru teatru ca un ,serviciu public”
care trebuie subventionat de stat. Desi nu a
exclus ideea sponsorizrilor private in domeniu,
regizorul a precizat cd acestea sunt mai totdeauna
insuficiente, pentru cd teatrul e o art
costisitoare.

a

Profesorul Andrei Marga si-a lansat in 18 iulie
doud proaspete volume: La sortie du relativisme,
publicat de Editura Limes, si Speranta ratiunii.
Interviuri, aparut la Editura EFES. Ambele carti
aprofundeazi doctrina pe care Andrei Marga o
promoveazd de mai multi ani, cea a integrarii
culturale si a dialogului filosofiei cu alte discipline
stiintifice.

m

La Muzeul National de Arti a fost vernisati
recent o expozitie-eveniment, cu cépii de epocd
ale gravurilor unuia dintre cei mai importanti
artisti italieni din secolul XVII, Salvator Rosa.
Artistul — pictor, gravor, poet satiric - a pledat,
intr-o epocd a muncii ,la comandd” a
plasticienilor, sub ,protectia” cate unui sponsor,
pentru libertatea artei. Privit ca un personaj

incomod, Rosa a reusit sd se impund in lumea
artisticd prin fortele proprii. Faima lui a ajuns atit
de mare la un moment dat, incat lucririle sale au
fost copiate si vAndute de un artist anonim, chiar
In epoca respectiva. Lucrdrile expuse la Cluj, un
ciclu de figuri umane, elaborate cu o minutie
aparte, au fost achizitionate de Muzeul de Arti la
mijlocul anilor 50, de la un colectionar timigorean
si i-au fost initial atribuite lui Rosa. Abia anul
trecut, istoricul de artid Alexandra Sarbu - cea care
a gl girat aceastd expozitie - a descoperit cd
gravurile nu sunt originale, ci cSpii - de mare
valoare, Ins3, pentru cd dateazd din perioada vietii
artistului. Expozitia de la Muzeul de Artd este un
eveniment de anvergurd culturala.

d

La Editura Napoca Star au aparut, nu demult,
doud cirti in felul lor semnificative: Pe cerul
vérstelor de Aurel Gr. Zegreanu si Veghea unui
vis de Octavian Gr. Zegreanu. Cei doi apartin
unei ,dinastii” literare clujene, iar publicarea
volumelor s-a facut din initiativa celui mai tanir
exponent al acesteia, medicul Iustinian Gr.
Zegreanu, el insusi poet. Provenind din zone
extra-literare, Aurel - magistrat, iar Octavian -
medic, ambii trecuti in altd lume, cei doi practicd
un discurs poetic de structurd clasicd, deloc
ostentativ, de mare discretie, ca un fel de debuseu
onest al aspiratiilor interioare. E de remarcat de
altfel decenta si spiritul seren cu care acesti
oameni - toti cu cariere solide in domeniul lor
profesional - au cultivat sau, in cazul lui
lustinian, cultivi literatura ca pe o pasiune.

O

De citit, in nr. 2/iunie 2006 al Dilematecii,
ancheta Tabieturi si metehne de scriitor, din care
puteti afla ciud&tenii ale mai multor literatori
roméni contemporani din toate generatiile. Pentru
culoare, e de parcurs si reportajul lui Matei
Florian de la Bookfest.

O

In nr. 12/vara 2006 al revistei electronice
Tiuk! un segment important e dedicat Festivalului
de Poezie Avangardistd de la Sighisoara, reluat
anul acesta dupd o pauza destul de mare.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducdtori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporanad

Radio Romania Cultural

o

101,0 FM
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editorial

Darul aceste1 veri

. Stefan Manasia

ricine ajunge la o anumiti virstd la care

resimte influenta meteorologiei asupra

sistemului osos, muscular, asupra dispo-
zitiei psihice sau, In cazul ,structurilor’radupetres-
ciene, asupra aceleia artistice. Excesiv de umeds,
cind friguroasd cind caniculard, aceastd vard s-a
dovedit o binecuvintare pentru vietuitoarele
maérunte (limacsi, paséri cintitoare, insecte
inmultindu-se peste media altor ani) si, totodats,
un dezastru al reumaticilor si cardiacilor, al
astmaticilor si firilor depresive. Dacd addugim la
asta si distrugerile provocate de inundatii - sate
rase de pe fata padmintului, culturi agricole com-
promise -, deducem c& meteorologia ne-a fost cel
mai adesea, vara aceasta, potrivnicd. Arbitrul
celest ne-a relevat incad o datd fragilitatea, mortali-
tatea, dar si impotenta, dulcele farniente ro-
manesc, ,repaosul duminical” in fata calamitatilor.

Iati ci, de la an la an, ele nu ne mai ocolesc,
luindu-ne in posesie. N-ar fi de mirare ca, intr-o
foarte scurtd perioadd de timp, cosmarul
aclimatizat (,boli, epidemii, inundatii, cutremure,
alunecdri de pdmint, revarsiri de ape” cum spune
promo-ul tvr-ist) sd devind norma.

Cit de indepartate sint verile acelea soporifice
si luminoase din Oblomov-ul lui Nikita Mihalkov,
N-a dansat decit o vard, O vard de neuitat, My
Summer of Love... Veri de jeleu, ape stitute si
limpezi, norii, miriapozi tirindu-se in vazduhul
dogoritor, dupd-amiezi dedicate seductiei sau
lecturii tihnite, taigaua Inrourati etc., etc.; opere
si amintiri pe care - e prea posibil, desi stiu ca
sund asemeni unei mediocre distopii - le vom
povesti cindva nepotilor increduli.

Cit de indepartate sint verile pe care organis-
mul adolescentin le traversa fird si le constientize-
ze, le gusta fird si le Inteleagd, intr-un soi de tran-
s& mistic-eroticd: pe o plajd din suburbiile algeriene
sau pierdut prin lanurile Bardganului, doi adoles-
centi Isi trdiau, odinioard, verile la fel. Amindoi se
visau celebri... scriitori. Modelati de aurul alb al
verii aveau sd se afirme ca autori emblematici ai
Sudului, cu tot ce decurge de aici: lentoare, morbi-
dete, erotism, hipersenzorialism, dublate de o anu-
me Inclinatie spre ascez3 si de excrescenta simtului
moral. Dacd nu cumva ati si facuto, vd las plicerea
sd le descoperiti numele in lecturile dvs de vacanta!

Hokok

In ce ma priveste, am ,receptionat” si alte
,daruri” ale verii lui 2006. Tin si acestea de o
anumitd meteorologie mediatic-culturald (sau de o
ymeteorologie a lecturii” - ar fi scris prozatorul
citat la inceputul editorialului).

Plasatd in prima sesime a verii calendaristice,
editia TIFF 2006 rimine, in memoria cinefililor,
una a ploilor torentiale interminabile, a unui
,bleak” Cluj unde, nu o dat3, invitati si spectatori
s-au fdcut ciuciulete. Altminteri, iunie se preteazd
admirabil proiectiilor de film, mondenititilor in
aer liber s.a.m.d. Personal am asteptat, pind in
ultima clipd, ca in silile Festivalului s& apard, in
urma unei conspiratii de zile mari a organizatori-
lor, si unul din cei doi regizori invitati ai editiilor
trecute: islandezul Dagur Kari si suedezul Lukas

Moodyson. Poate c& la anul autorul lui Noi Albinoi
si cel al lui Impreund, doud din filmele-cult lansate
de TIEF, vor reveni in oragul care le-a recompensat
talentul si i-a uluit cu verdele arborilor si!
Inceputul lui iulie a adus in prim-plan - la tv
si In presd, in discutiile de cafenea - asteptatele
meciuri ale Campionatului Mondial de Fotbal,
editia din Germania, 2006. Niciodat3, inaintea
unei asemenea competitii ,majore” (mersi inci o
datd, Emil Gradinescu!), nu s-a speculat mai mult,
nu s-a apelat la ghicitori, vraci si astrologi pentru
a deslusi cistigdtoarea, nu au fost consultati fosti
mari fotbalisti, antrenori si profesori de fotbal,
tacticieni si analisti - fireste, analistii - Intr-un
asemenea numdar covirsitor! Gazetele fotbalistice
roménesti au alocat atita spatiu evenimentului si
specialistilor fenomenului, incit, la final, cind - de
reguld - se trage linie, nu e de mirare ci specia-
listii au rdmas cu buzele umflate! Nici unul dintre
acestia nu a ghicit finala, batrina & magrebiana
Frantd dind peste cap socotelile cipatinilor tacti-
ce. E un haz superior s3 urmdresti - post factum
-, In Prosport sau In Gazeta sporturilor, explica-
tiille comentatorilor, analiza exercitiului perfect
executat de ei: datul cu bita in baltd. Pentru ci
Zidane a indrdznit s3 fie cel mai stralucitor juci-
tor al turneului, asumindu-gi, finalmente, o liber-
tate & o iesire din scend la care mediocrii nici nu
viseazd, fotbalistul francez a fost pus la zid si
executat de specialistii fara pat3, de comentatorii
fard prihand. Spatiul mediatic roménesc si-a mai
dat o datd in petec: cici, emotional, gregar si
violent, a Indemnat la lingaj. CM 2006 a prilejuit
si o premierd In mass-media autohtone: autentici
oameni de culturd au imbricat, mental, tricoul si
shortul fotbalistului, fie comentind pentru un
cotidian (asemeni profesorului Andrei Marga, in
Ziua de Cluj), fie intr-o emisiune televizat (ca
pianistul Dan Grigore). In general, aceste inter—
ventii ale intelectualilor au ldsat in urma un gust
pervertit de E-uri: lipsindu-le incd dezinvoltura,
spectacolul limbajului, originalitatea in
argumentatie, ei pot fi cel mult un surogat pentru

Cornel Dinu sau venerabilul Jackie Ionescu.

Capul aplicat de Zidane in pieptul lui Materazzi
(ambii pedepsiti exemplar de FIFA) nu a insemnat
numai capul jignitului Zidane in pieptul perfidului
Materazzi: asta au incercat si md convinga cel
putin clteva ziare. La fel ca In teoria haosului, unde
bitaia din aripi a unui fluture in Madagascar
stirneste un uragan in Florida, se pare ci scurta
altercatie a francezului si italianului stau la baza
re-declansdrii rézboiului israelo-libanezo-palestinian.
Palestinienii si evreii s-ar maceldri reciproc, astfel,
din pricina unui gest reprobabil (si) din punctul de
vedere al igienei sportive. Comunititi intregi sint
dislocate, dispensare si cazdrmi sint bombardate
aiurea, de-a valma, copii libanezi si palestinieni si
evrei semneazd mesaje de pace din pricina acestei
nenorocite de lovituri de cap. Asta, da, speculatie,
emisd probabil Intr-o dupd-amiaz3 torid Intruna
din redactiile tabloidelor bucurestene! Citiva analigti
- din nou, ei, in bund parte aceiasi - reclami
justetea, exemplaritatea actiunii israeliene. Statul
superinarmat, hrénit anual cu 3 miliarde de dolari
din bugetul SUA, este, de fapt, chirurgul care
opereazd organismul cangrenat al statului libanez si
extrage maselele cariate ale ,autonomilor”
palestinieni. Altii, fie cu profilul moral al lui gicd
contra, fie antiamericanisti din vremea RSR, respird
in ritmul batiilor inimii ale guerillelor Hezbollah, se
viseazi siiti justitiari si feroci.

Si pentru unii si pentru ceilalti, singele care
infloreste pe caldarim si in spitalele Libanului e
numai motorul exercitiului jurnalistic, al reporta-
jului de razboi, e adrenalina analistului valah,
campionul neoficial al verii lui 2006. (PS: Luat la
purecat de societatea civild, de ,curajosii” angajati
ai CNSAS, el d& prinos de singe, cite o victima de
tipul ,naivului” Carol Sebastian... Dar despre asta
si despre altele, cu o noud ocazie.)

Situl de aste daruri, intr-un sat muscelean,
lanceput de august, voi reciti din Flaubert si din
Proust. In limita zilelor de concediu, a tot mai
imprevizibilei meteorologii, am s& practic Inotul,
plaja si drumetia.
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Hilarul superfluu

. Ioana Cistelecan

ANDREI ZANCA
Minuturi
Cluj -Napoca, Ed. Limes, 2005

amiliar cititorului mioritic in ipostaza de

poet, Andrei Zanca Incropeste un volum de

prozd ivit dintr-un exercitiu al memoriei
voluntare, selectind si consemnind intr-o not3 de
umor dulceag-amdrui crochiuri ce par a se inscrie
intr-o “carte roz a comunismului”, nostalgiind
secvente si figuri pitoresti. Minuturi miroase a
vacantd, a relaxare, defrustrind si defulind
rdmdsitele unei “epoci de aur”, acum o altd lume,
Intr-un registru pe care l-a mai Incercat, de pilda,
si Pavel Susard cu a sa colectie Sinuciderea se
amind, ultimului reusindu-i experienta mult mai
persuasiv si consistent.

“O lume a smecherilor in expansiune... peste
care troneazd suveran descurciretul... totul
impanat cu lichele si o grimad3 de fazani...” -
cam acestea ar fi tipologiile rizbatind dindaratul
episoadelor peneluite-n zeflemea si-n ludism
ponderat. Autorul mizeaz3 pe un comic evident,
la indeming, preluat si superficial prelucrat dupa
o retetd oarecum deceptionant previzibild, fie
numai de la Caragiale Incoace: sabloane ale
comicului de nume, didacticist identificabil, lesne
sesizabil In asociatii confortabile (Beraru; patronul
“dom’ Cirputd”), exersdri banalizate ale comicului
de limbaj (“Incepuse praftica, ca in fiecare an...”)
sau marsarea pe ticuri verbale plasate Intr-un
obvios tehnicist (“Nu existd dom’le... Nu
existd...”), cirora li se adaugd senzatia acrigoard
de non-autentic si de kitsch prin nepotrivire o
datd cu mixajul colocvialismelor si al pretiosului
neologic - toate mulindu-se pe o stratagema
arhiuzitatd de mosire a ilarului prin inductia
intrusului ca element disturbant al linistii
mocnite, Intr-un spatiu al personajelor in esentd
taciturne in doze maximale, ce vorbesc rar si
sfatos, izbucnind In m3runteala lor, pret de
secunde, in sclipiri brave/de bravadd, pietrificate
in folclorul local drept mini-actéri subversive
atrdgind sau nu represalii ( ¢ “Tovardsu
Carpoteanu... d-ta nu ai impresia cd ma deranjezi
cu zgomotul dsta...” a zis el cu oarece blindete...
intelectuald... Carpoteanu privi calm in sus inspre
vorbitor... tdcu Indelung in spaima pipdibild a
sdlii... si-apoi rosti limpede si rar: ‘Dar d-ta nu ai
impresia c3d mi deranjezi la rindul dumitale cu
timpeniile la care ne obligi a asista aici,
sleiti¢’...”). Per ansamblu, Andrei Zanca e fidel
structurii clasice, miniaturizate a prozei,
antrenindu-si istorisirile cu o vitez3 in trei timpi,
Intr-un narativ poetizant, sacadat, identificind
nucleistic indicii referentiali acuti si portretizindu-
si picant si sintetic eroii, uneori esuind in
trasdturi oximoronice vizibile ca efect, intervenind
din decor, hiperconcentrat si tentind suspansul
abundent, sfirsind in reactie inversi (“Satul z&cea
greu in cildura amiezii. Nici o briza. (...). O
invdtitoare rujatd gros, cu o aluniti pe obrazul
drept din care se zbirleau citeva fire de par.
Privea mereu provocator in jur”; “Licu, baiat bun,
biutor inrdit in timpul liber, peisagist o dati la
cam trei luni”; “In linistea strijuitd de clopotniti
a satului, tipatul se lati pind dincolo de ultima
casd. Lugubru.”). Personajele se Intregesc si
acumuleazi cvasi-perspective pe parcurs,
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reactionind vindicativ, dictatorial, ori isteroid-
ordinarizat, aplicindu-li-se pind si cliseizata
tratatie a recompensei pentru esec, intr-un
spontan docilizat; rostesc discursuri dezlinate,
frinte-n logicd de aburul alcoolului, cici fiola de
vin anesteziazd, incurajeazi fals, umple goluri,
trideazi miniadeviruri interzise, decenzureazi
temporar, conserva; asistdm la o reald ambuscadd
a personajelor conectate de viciu, actind in tiparul
naturii umane, fentind traumele si preferind
cheful ca aminare cronicizatd a confruntdrii cu
realul ingrat substantial. Farsa si paharul reveleazi
compromisuri Ingurgitate/refuzate, spaime si tare,
cultul priceperii multilaterale si al improvizatiei -
toate subterfugiile oarecum naive, surprinse in
splendoarea lor fragmentati (“Pirgu Incremeni...
Mai auzise el pe la fine de an coruri de copii
catastrofale, da’ ca acesta nu... Simti o intepaturd
dureroasd in timpla dreapti... 'Doamne
dumnezeule’ sopti Pirgu ‘ce fac eu aici¢...

Incursiuni in memoria
unei mame gulagoviste

. Gratian Cormos

LAvINIA BETEA

Am fdcut Jilava in pantofi de vari.
Convorbiri cu Ioana Berindei
Bucuresti, Editura Compania, 2006

mintirile unui protagonist al interviurilor

de istorie orald fac parte din memoria

colectivi afectatd de timpuri vitrege. Ele
joacd tocmai din aceastd cauzi rolul unei alterna-
tive - si mai credibild prin posibilitatea
extrapoldrii circumstantelor particulare - la istoria
oficializatd de discursul autorititilor. Un caz ilus-
trativ il reprezintd si marturia loanei Berindei, sur-
prinsd Intr-o carte-interviu de exceptie care se
structureazd in doud grupaje principale: Vechea
lume, ce rememoreaz3 intAmplarile familiei
Hudit4, cu trimitere directd la cadrul mai larg,
socio-politic al perioadei interbelice, si Altd lume -
testimoniu fidel al represiunii politice suferite de
aceeasi familie dupi instalarea comunistilor la
putere. Volumul se incheie cu un colaj intitulat
semnificativ Secvente de familie, ce insereazi frag-
mente complementare ale altor martori.

Initiatoarea cirtii nu mai are nevoie de nici o
prezentare pentru ca reprezintd, fard indoiald, una
dintre figurile In curs de clasicizare ale exegezei
asupra regimului comunist de la noi. Toate
lucrdrile sale, pe care le voi cita in continuare,
sunt imperios necesare oricdrui cercetdtor pornit
sd circumscrie realititile roménesti postbelice:
Sfarsitul libertitii, Maurer si lumea de ieri.
Marturii despre stalinizarea Romdniei, Alexandru
Barlddeanu despre Dej, Ceausescu si Iliescu,
Convorbiri neterminate. Corneliu Mdanescu in dia-
log cu Lavinia Betea, Psihologie politicd. Individ,
lider, multime in regimul comunist, Lucretiu
Pitrdscanu. Moartea unui lider comunist,
Mentalitati si remanente comuniste.

Experienta ei ca jurnalist si ca specialist in
istorie orald e detectabili si In modalititile de
constructie a prezentului volum de convorbiri cu
loana Berindei. Desi, aparent, se pierd printre
detalii, Intrebirile Laviniei Betea sunt focusate

Baga-l-as in mdsa de precursor!..., si-l coplesi o
mare mild de sine...”; “...Grupul il privea socat si
cu gura c3scatd... 'sogori la terta persoand...” urld
f3rd nici o legdturd aparentd Tulio... apoi Isi
indreptd degetul lung si uscativ citre grupul
uluit... pdrea al viza mai ales pe decan... 'Hal... ai
psihiatrué... Nu¢... Nu esti om!... Ma che...
Titrone... Ha...I’”).

Provincia ca habitat micronizat fermenteaza
taine culpabile, camuflind si refugiind, addpind
un organism pervertit, angoasat si adastat in
imagini suspendate deliberat in grotesc, insd in
trendy, scufundate intr-un umor pe alocuri fortat,
pe alocuri secatuit si pe ici-pe colo inspirat,
migrind dincolo de denotativ; o lecturd de
concediu, reconfortanti in imediat, dar
neimplinitd in orizontul de asteptare auctorial.

asupra problemelor-cheie. Ea “moseste” asemeni
daimonului socratic geneza adevdrului ultim
pornind de la derizoriu, de la faptul lipsit de
importantd directa. Interventiile ei abil orientate
capteazd atentia interlocutoarei si 1i dau posibili-
tatea de a se simti In intimitate, ascultatd si inte-
leasd. De altfel, toate intrebarile sunt necesare
pentru a completa un puzzle operativ pentru
insertia cititorului In timpul si realitdtile perioadei
evocate.

Lavinia Betea ne oferd astfel, in paralel cu
povestea dramaticd a loanei Berindei, si o frescd -
social3, politicd, comportamentald - de cateva
decenii a Romaniei. Valoarea documentard a volu-
mului creste si datoritd fotografiilor presdrate de-a
lungul marturiei protagonistei. Testimoniul ei
devine, de aceea, nu numai credibil, ci si palpabil
si viu. Atunci cand, de exemplu, vezi o imagine
cu familia Huditd intr-o vacanti la mare, la
Mangalia, in 1939, te transpui fard a fi constient
intr-o altd dimensiune temporald, intelegind
implicit mai profund contextul de derulare a
evenimentelor.

Réspunsurile loanei Berindei din sectiunea a
doua a cartii contureazd o sintezd completd a
patimirii feminine in Gulagul roménesc, sintezd
ce include In componenta sa Intreg registrul
abuzurilor practicate de opresori in scopul dezu-
manizarii detinutelor, cu accent pe abuzurile con-
tra maternitdtii: sarcina si nasterea in conditii
improprii si metodele de control al fertilitatii prin
administrarea de bromur3.

Insircinats, loana Berindei, care ,a ficut”
Jilava In pantofi de varg, a iesit la raport, cerdn-
du-si drepturile pe care le considera firegti.
yDialogul” dintre ea gi militianul care trebuia s&
rezolve necesitatile detinutelor releva indiferenta
si cinismul acestui personaj, cdruia gindirea
instrumentald alimentat3 de cligeele propagandei
ii spunea cd “dusmanii poporului” nu sunt
oameni: ,«- Domnule ofiter, eu sunt Insircinati si
am picioarele goale». Visinescu se numea acel per-
sonaj. Mi-a spus: «- Dar ce¢ Eu te-am
imbortosaté». M-a ficut s8 mi rusinez. Eu nu
stiam c& sunt Insdrcinatd cAnd m-au arestat” (p.
169). Ulterior, mama a primit un supliment de
hran3 pentru cd era gravida: ,doi cartofi fierti in
coaji si o bucatd de morcov” (p. 146).

Regimul comunist a situat-o pe loana
Berindei, ca si pe alte detinute politice cum ar fi
[uliana Predut sau Ileana Samoild, intr-o situatie
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paradoxali: aceea de a aduce pe lume un om
liber intr-o temnitd. Ceea ce a condus la un fapt
si mai aberant, frizdnd absurdul: detentia, fird
vind si fard proces, a micutei Ruxandra Berindei,
care a fost silitd s& suporte rigorile legii,
rdménand incarceratd primele 9 luni de la
nagtere.

Noroc c3, pentru detinutele din proximitatea
lIoanei Berindei, bebelusul era centrul atentiei:
una voia sd o plimbe, alta i canta, o a treia ii
fécea baie. Initial, nou-ndscuta Ruxandra primea
lapte, biscuiti, struguri, dar dupa procesul si con-
damnarea Joanei Berindei, méncarea pentru fetitd
a fost sistatd. Mama 1i dddea din portia ei, si asa
insuficienti. Fetita slibea de foame si cerea tot
timpul: ,- D&, d&, d&i... “ (p. 172). A rdmas
legendard povestea potrivit cireia, chiar si ajunsd
acasd, In libertate, Ruxandra nu-si mai putea
potoli foamea dobanditd in detentie: neglijata
pentru citeva momente a méancat abajurul unei
lampi.

Amintirile Ioanei Berindei expuse pe larg in
cartea-interviu realizatd de Lavinia Betea
functioneazd pentru mentalul colectiv roménesc
ca un vector egal si de sens opus reeducarii
comuniste. Reactiile ei sunt, mai presus de toate,
o atestare a faptului cd victoria psihologicd a
unei foste victime este nu numai posibild, ci si
reald. loana Berindei ni se dezviluie ca o fiinti
care a traversat deceniile ororii cu seninitate si
care a inteles ca ura desfigureaz, atit pe opre-
sor, ct si pe victim3. Ea este, evident, o transgre-
soare triumfitoare a experientei concentrationare
asemeni Madeleinei Cancicov, Dinei Bals, Nicolei
Valéry-Grossu, Sabinei Wurmbrand, Dorinei
Potérca s.a.

Protagonista cartii-interviu are, In consecinta,
una dintre cele mai echilibrate reprezentari
asupra contextului in care se derulau raporturile
dintre detinuti si membrii aparatului de repre-
siune in infernul concentrationar din Romaénia.
Ea puncteazd, cum rar se intdmpld in intreaga
memorialisticid feminini de detentie, atat
minusurile, cit si plusurile experientei concen-
trationare:

“Nicaieri nu e doar asa, numai ru si oameni
rdi... Doamnd, eu, dacd as mai apérea intr-o emi-
siune, as face-o doar pentru a le multumi oame-
nilor care s-au purtat bine in mizeria asta
cumplitd. Cum scrie Lena Constante, care a
suferit cumplit si care a fost judecatd absolut pe
nedrept, condamnatd pentru spionaj si
Dumnezeu mai stie ce... Totusi, o militianca 1i
tricoteazd niste sosete si, cu spaima In suflet, i le
d&. Asta e un lucru nemaipomenit cand tu esti
cu picioarele goale in iarnd! Pai, dacd eu v3 dau
azi dumneavoastrd o pereche de sosete, o s&
spuneti: «- Am primit o pereche de sosete,
multumescl». Dar dumneavoastrd mai aveti
sosete, iar astea, ale mele, v& plac sau nu vi plac.
In timp ce acolo...“ (p. 168).

Ce s-ar mai putea adduga¢ Poate doar cd volu-
mul de fatd se adaugd celorlalte piese de colectie
dintr-o indispensabild Bibliotecd a Memoriei con-
stituitd din lucrdri de memorialisticd femining de
detentie, jurnale, interviuri de istorie orala,
romane cu caracter autobiografic, toate - echiva-
lentul unui panaceu cu efecte incalculabile in
lupta contra mistificrii trecutului istoric si a
imaginarului nostru reeducat si trucat.
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Debuturi 2005 (II)

. Claudiu Komartin

3 upd ce am amintit In prima parte a aces-
tui articol despre cartile citorva debu-

. tanti din 2001 incoace care au confirmat
in 2005 (Teodor Dun3, Catafazii; Dan Coman,
Ghinga; Razvan Tupa, corpuri romdénesti; Elena
Vladareanu, Europa, zece cintece funerare; Dan
Sociu, cantece eXcesive; dintre acestia, Vladareanu
si Sociu fiind deja la a treia carte), am punctat
trei dintre cele mai bune debuturi poetice de anul
trecut: Oana Citélina Ninu, Mandala; Dumitru
Badita, unghii foarte lungi si cumsecade si T.S.
Khasis, autorul memorabilei Arta scalpdrii.

Un moment important pentru citiva foarte
tineri poeti din Romaénia si Basarabia a fost in
2005 organizarea taberei de poezie de la Résca, in
care s-a incercat aplicarea unor tehnici si retete de
creative writing. La méanastirea Résca, calugirul
Serafim Aldea (nimeni altul decat poetul care
acum citiva ani Isi spunea Adrian Urmanov, pu-
blicand Intre 2001 si 2005 patru volume) a
adunat in urma unui concurs citiva tineri cu care
a lucrat in sensul aplicrii tehnicilor de creatie
invitate cu ani in urm3 In timpul unei burse in
Anglia. Dintre acestia, s-au remarcat (in volumul
colectiv ce a rezultat, Literaturd potentiald 01,
Bucuresti, Vinea, 2005) Andra Rotaru, Diana
Geacidr, Livia Rosca si Claudiu Banu.

Tar cel de-al doilea rezultat al stagiului in
méndstirea bucovineani a fost aparitia foarte
rapida a volumelor de versuri Intr-un pat sub
cearsatul alb si bund, eu sunt diana si sunt colega
ta de camerd, sub inaltul patronaj al poetului-
calugdr Urmanov, care a scris niste postfete
incredibil de stupide la cele doud carti.

Intrun pat sub cearsaful alb,
Bucuresti, Editura Vinea, 2005

Am citit cu interes volumul Andrei Rotaru (ca-
re este construit ca o biografie in versuri a Fridei
Kahlo) simultan cu volumul francezului ].M.G. Le
Clézio despre celebra pictoritd mexicand si despre
relatia sa tumultuoasd cu Diego Rivera, care a fost
tradus de curand si la noi (Diego si Frida, Paralela
45, 2005). lar impresia la o prim3 lecturd a fost
deosebit de favorabils, cartea infitisindu-mi-se ca
un experiment reusit, datoritd numai talentului si
vivacitatii unei poete trecute prin experienta supra-
realistd pentru a ajunge la o formuli citeodati
surprinzatoare si foarte proaspatd. Totusi, cartea
(Inteleasd ca un proiect poetic de sine stititor) are
cteva evidente defecte si slabiciuni.

Principalul repros ce i se poate aduce acestei
colectii de poeme este linearitatea virtualei biografii
care o sustine. Titlurile poemelor se leagd direct de
episoade importante din istoria personald a Fridei
Kahlo, de titlurile tablourilor sale celebre, dar mo-
torul acestei poezii nu intretine combustia care sd
facd veridicd toatd aceastd desfasurare de ipostaze
si de momente din viata unei artiste contradictorii
ale cdrei triiri, pasiuni, dezastre psihice si senti-
mentale au fost intotdeauna legate esentialmente
de nebunie si moarte. Nonconformismul persona-
jului Frida nu poate rizbate dintro astfel de poezie
mult prea conformist3 si asezatd, cyber, urbana,

interiorizatd, impresia de ansamblu fiind ca Andra
Rotaru nu mimeazd doar gesturile artistei-model, ci
chiar tréirile care provoacd pani la urma poezia. lar
acest sentiment pe care l-am avut la o lecturd ulte-
rioard a carii care intre timp a cstigat Premiul Na-
tional “Mihai Eminescu” si a fost nominalizati la
premiile USR a erodat originalitatea frapanta pe ca-
re o Inregistrasem la un prim contact cu acest vo-
lum, in timpul tirgului de carte din toamna trecuta.
Am gasit destule constructii interesante (desi
versuri precum acestea: “sd fac exhibitionism
mortii”; “sd expun péttile corporale / scrijelite cu
sangerdri”; “sunt prinsd in interiorul unei animale”;
sunt inacceptabile In limba roméand, oricum ai
lua-o) si poeme izbutite In aceastd primd carte a
Andrei Rotaru, imaginile sunt citeodatd foarte origi-
nale, se reuseste un lucru destul de rar: captarea
atentiei cititorului prin insolitdrile si asocierile biza-
re de imagini si stdri, pe care autoarea le manuieste
cu o tehnicitate Intalnitd la doar cativa poeti doud-
miisti. Sper numai ¢, In cazul tinerei poete, excesul
de tehnicitate si ignorarea constanta a regulilor
gramaticale nu vor sufoca In cele din urma poezia.

eu sunt diana gi sunt colega ta de camerd,
Bucuresti, Editura Vinea, 2005

Cred cd gluma proastd pe care a facut-o Adrian
Urmanov sustinind productiile poetice ale tinerei
Diana Geacdr, studentd in ultimul an la Litere, este
inacceptabild pentru o fatd bisericeasca. Iresponsa-
bil3 este si decizia juriului Premiului “Eminescu” de
la Botosani de a acorda cel mai important premiu
de poezie pentru debut din Roménia unei carti si
unei poete att de imature, care vorbeste, vorbeste
fard oprire, se plange, insird banalititi si porcirioare
dintre cele mai stupide, Incercand sa umple un gol
imens. Un gol existential, desigur, ci doar de asta
ne plangem cu totii in anii dstia, dar si un vid de
culturd poeticd, de autocenzurd, de caracter. Bisexu-
ald, nonconformistd, trendy, cu fumuri de starletd
TV (cici se semneazd pe copertd simplu diana, la
fel ca faimoasa Laura Andresan, care, deveniti cin-
tireatd, isi zice Laura), poeta alintatd “geacirita” era
pregititd pentru orice, mai putin sd publice o carte.

Pot s& presupun doar ci distinsii critici din
juriul botosdnean au fost intimidati de un discurs
pentru care e posibil s li se fi pdrut ci nu sunt
incd pregatiti. C3 nu au instrumentele adecvate de
a] omologa. Altd explicatie eu unul nu gésesc (e
inutil s& dau citate, e suficient si deschideti
cartea asta la Intdmplare). Oricum, ii asigur pe
toti cei care au vizut In textele Dianei Geacdr un
shift major in literatura feminind de limba
roménd si un moment in istoria poeziei noastre
recente cd ori nu au nici un gust literar, ori sunt
complet imbecili.

Nelipsitd de talent (cum nu sunt lipsite de
talent nici Ioana Baetica, nici chiar Claudia Golea),
Diana Geacdr a pornit cu stdngul in complicata
aventurd a cunoasterii de sine prin scris. Dacad nu
va continua s& ignore sfaturile pe care unii i le mai
dau, crezdnd ca va deveni cu timpul un icon al
elevelor de liceu, ce se vor ndpusti in viitor sd-i
cumpere locvacele volumase de versuri, Diana
Geacdr incd mai poate sd se reabiliteze dupd
penibilul ei debut literar. Astept cu o stringere de
inim3 sd vad ce va face mai departe.

[
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Viata lui Marcel Reich-Ranicki

. Monica Ghet

biografie ca in romanele de “capai si

spada” de n-ar fi fost tragediile celui de

al doilea rdzboi mondial... Numeroase
dezastre si fericiri personale s-au “topit” intr-un
volum de rdsunet “peste mdri si tiri”.

Criticul literar Marcel Reich-Ranicki este
“parintele” “Cvartetului literar” (Literarishes
Quartett), bucurindu-se de enormi popularitate,
ce-a animat fard precedent Televiziunea
Germand Doi (ZDF) timp de treisprezece ani,
incepind cu 1988. Este totdata autorul unui
numdr de optsprezece carti dedicate literaturii
germane, dintre care se remarcd: Deutsche
Literatur in Ost und West, (Literatura germana
in Est si Vest), 1966, Thomas Mann und die
Seinen (Thomas Mann si familia lui), 1987,
Unser Grass (Grass al nostru), 2003, dar mai
ales best-sellerul mondial: Mein Leben (Viata
mea), Antalt, 1999. A fost cronicarul literar al
sdptdminalului Die Zeit (1960-1973), seful sectiei
de literaturd la Frankfurter Allgemeine Zeitung
(1973-1988). A conferentiat la universitati
americane, la Stockholm, Uppsala, Tubingen,
Dusseldorf, Karlsruhe. A cilitorit mult, inclusiv
in China cu prelegeri despre Goethe si Thomas
Mann.

Cele enumerate sunt bagatele academice fatd
de viata propriuzisi a lui Marcel Reich-Ranicki -
o aventurd greu egalabila!l- disponibil3 cititorului
roman incd din 2004, fiind editatd la Hasefer in
superba traducere (cu prefatd si note) a lui
Alexandru Al. Sahighian. Presa noastrd culturald
i-a acordat, in opinia mea, o atentie pasagerd, in
tonuri minore, cu accente pe faimoasa emisiune
TV, “Cvartetul literar”.

Propun o scurtd privire dinspre virsta
senectutii criticului nimbati de faima. Publicul
romdnesc e obignuit cu intervievarea autorilor,
dupé indelungatul model “clasicizat” in
emisiunile lui Bernard Pivot. In Germania
Federald de la finele anilor '80, Reich-Ranicki si
cei trei parteneri ai sdi (“Cvartetul”) exclud din
dialog autorul (la TV!). Comenteaza doar citrtile,
alese dupd bunul lor plac. Se desfasoarad
argumente, se Incing contraargumente.
Rezultatul este cd lumea incepe sd cumpere
carti, se intereseaza de literaturd, lucrdri aparent
modeste pe raft fac evenimentul zilei etc.
Audienta creste enorm. Explicatia succesului¢ O
pasionald iubire pentru scrisul german al tuturor
timpurilor, muncd neincetatd, febrild, o cultura
solidi si temeritatea unui autodidact. S3 zicem
un autodidact prodigios, cum mai intilneai dupa
rizboi, azi nimeni n-ar indridzni si viseze la
influenta exercitatd de Reich-Ranicki fard ani de
studii si doctorate prin marile universitati
europene. Autodidact, iardsi, deoarece viata i s-a
impus cu brutalitate tinadrului de nici doudzeci
de ani, exilindu-l din Berlinul scolarizirii in
ghettoul varsovian.

Evreu polono-german, Marcel Reich-Ranicki
s-a niscut in 1920 la Wloclawek, Polonia. In
1929 familia se stabileste la Berlin, dar in 1938
sunt deportati la Varsovia, in faimosul Ghetto
(cea mai mare concentratie a populatiei evreesti
din Europa!). Pini la introducerea “solutiei
finale” se intretine ca traducitor pentru
Judenrat, scrie cronici muzicale la Gazeta
Zydowska (ziarul evreiesc). De aici evadeaza in
mod miraculos cu sotia in 1943, ajungind la
familia unui zetar polonez din afara capitalei,
unde std ascuns - pe riscul gazdelor - timp de

un an si jumdtate. E cooptat in armata polonezi
de eliberare, intrd in partidul comunist, iar din
1948 e consul general al serviciilor secrete
poloneze la Londra, de unde este rechemat in
1950. Publica in presa polonezi cronici despre
literatura germand, traduce autori germani putin
cunoscuti la Varsovia, dar e curind exclus din
partid - fard explicatii! - apoi i se retrage
semndtura. Totusi, Uniunea Scriitorilor il accepta
ca membru. Jatd schita continutului primei
sectiuni a autobiografiei, cea mai ampla.

Partea a doua ne dezviluia existenta ger-
mand, activitatea literard, personalititile
scriitorilor intilniti, portrete de neuitat
(surprinse emotionant si in anii tulburi ai
dureroasei sale formari), dupa 1958, anul
emigrarii In Germania Federala.

Cu exceptia primului mare rizboi, avem aici
o viatd concentrind un secol de aberatii,
“cresterea si descresterea” a doud sisteme
totalitare care au ranit ratiunea, avem experienta
blocului rasdritean, apoi emulatia intelectuald
din Vest, din nou decadenta/ deraierea valorilor
civilizatiei occidentale in si dupa 1968!

Nu ma pot abtine sd nu compar
autobiografia lui Marcel Reich-Ranicki cu
experienta si scrierile lui Radu Cosasu - toate
Supravietuirile si B. Elvin - Numadratoarea
inversd si Datoria de a ezita. Coincidenta face ca
rolul lui Heinrich Boll s3 fie decisiv in parcursul
intelectual si existential al lui B. Elvin si Reich-
Ranicki. De asemenea, tehnicile de supravietuire
ii “Inrudeste” spiritual pe toti trei: obsesia
literaturii, teatrul, filmul, iar, deasupra tuturor,
mantia muzicii, “hrana iubirii”.

Pe de altd parte, se insinueazd in text si prin
text intrebdri fard raspuns ori justificdri ezitante.
L-a supdrat Giinter Grass, (l-a chestionat asupra
identitatii, Grass Insusi fiind un “hibrid”
reusit...) si totusi l-a recomandat cilduros
premierii Nobel. Cum si de ce a ajuns in
serviciile secrete ale Poloniei comuniste/
sovietizate¢ Persistd apoi tristetea lectorului la
constatarea rupturii atitor prietenii de o viatd -
partial deplin motivate, dar oare toate¢
Recunoastem in scrisul omului stdpinirea
scrisnitd a unui “vulcan”, temporar obosit.
Umorul e bine introdus/ regizat in pagina,
totusi de la melancolia zimbetului ajungi uneori

Marcel Reich-Ranicki

spre finalul paragrafului, sau chiar al frazei, la
sarcasm. Marcel Reich-Ranicki acuzi adeseori
vanitatea oarbi a scriitorilor, sustine ci relatia
critic-autor e de scurtd respiratie in functie de
tonul lecturii celui intii. E mai tolerant, Ins3, cu
propria-i vanitate si intransigenta.

Persista cicatricea unui fier inrosit patruns in
rand: de ce trebuie sd ddm seama de identitatea
noastrd etnicd de vreme ce suntem buni cetad-
teni, si producem lucruri de folos, chiar imbo-
gdtitoare in cultura unei limbi ori a mai multora
- in cazul lui Reich-Ranicki, mai intii cea polona
apoi cea germand. Cartea incepe tocmai cu supa-
rarea pe care i-a provocat-o Giinter Grass, cici
périntii lui M.R-R, liber-cugetitori de buni voie
n-ar fi Inteles o intrebare referitoare la aparte-
nenta “nationald”. Teroarea unei societiti mereu
anti-alteia ii repugnd pind la furie si adinca
mihnire. Dar Marcel Reich-Ranicki e, cu toate
acestea, fericit: patria lui e literatura germana.

Viata mea oferd o lecturi antrenanti,
fermecitoare, datorati manierei de a
contrapuncta naratiunea si nu in ultimul rind
prin informatiile unice despre intimitatea celor
mai importanti scriitori de limba germana.
Critica ar putea sa jubileze, autorii s se
incrunte... cici pentru Reich-Ranicki prea multi
din scriitorii autentici, narativii inniscuti, sunt
incongtienti de valoarea scrisului lor. Destule
alte cazuri celebre l-ar putea contrazice. Astfel
dialogul continud, fiindcd de monolog sd ne
fereascd Pronial

Note:

1 Marcel Reich-Ranicki: Viata mea. Traducere,
prefatd si note de Alexandru Al. $ahighian,
Editura Hasefer, Bucuresti, 2004.
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Marturii contrastante

. Ovidiu Pecican

n octombrie 2005, in redactia revistei Tribuna

m4i astepta, insotit de o dedicatie, un volum

semnat de poetul Teofil Rachiteanu si de un
consdtean al domniei sale din Richitele, Teodor
Boc. Polemic incd din titlu, volumul Cazul
susman In judecata rachitenilor (Cluj-Napoca,
Casa de editurd Napoca, 2005, 165 p.) venea sd
completeze, fie si in rdspdr, cartile dedicate
rezistentei anticomuniste din Muntii Apuseni.
Avusesem prilejul sd aflu despre aceasta in
preajma aparitiei volumului-interviu cu Lucretia
Jurj publicat sub titlul Suferinta nu se dd la frati
(Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2002), realizat de mai
tinerii mei colegi preocupati de istoria orala,
Cosmin Budeanca si Cornel Jurju. I-am invitat, cu
acea ocazie, atit pe protagonistd, o doamna
scundd si oarecum severd, demnd si nu lipsitd de
umor, la una dintre emisiunile mele de la CD
Radio, unde realizam pe atunci, in fiecare
miercuri, talk-show-ul Viata ca aventurd. Era o
sansd cu care un istoric nu se intalneste de multe
ori in viatd: aceea de a- avea ca invitati, in carne
si oase, att pe protagonistii, cat si pe expertii
care evalueazd faptele de odinioard. Tocmai de
aceea am si transcris ulterior convorbirea, care a
apdrut in revista Steaua In circumstantele triste in
care Lucretia Jurj tocmai pardsise lumea noastra.
Cand Institutul de Istorie Orald din cadrul
Universititii Babeg-Bolyai din Cluj a editat
volumul colectiv Rezistenta anticomunistd din
Apuseni. Grupurile: , Teodor susman”, ,,Capots-
Dejeu”, ,Cruce si spadd”. Studii de istorie orald -
semnat de Doru Radosav, Valentin Orga, Almira
Tentea, Florin Ciosan, Cornel Jurju si Cosmin
Budeancd -, am rdspuns cu plicere invitatiei de a
vorbi si eu la lansare, semnaldnd ulterior aparitia
culegerii respective in revista Idei in dialog.
Impértisesc interesul autorilor pentru segmentul
de istorie investigat de ei, ocultat pAnd nu demult,
si gisesc extrem de interesanti si de profitabild
pentru disciplina in care ne ilustrdm abordarea
orald, recursul la memorie, recoltarea de marturii
ale participantilor de altidati la evenimentele care
sunt evocate. Ceva din aceste participdri ale mele
nu ii va fi scipat lui Teofil Réchiteanu, de vreme
ce, fard sd m& cunoascd, s-a gindit cd nu ar fi rdu
sd Imi furnizeze volumul domniei sale. Cele
treizeci si unul de interviuri cu locuitori ai
Rachitelelor de ieri si de azi, cu insi de ambele
sexe care au cunoscut bine imprejurdrile in care
grupul susman s-a ridicat impotriva puterii
comuniste sunt completate de o addenda care
surprinde, prin intermediul a doud texte populare,
felul in care a intrat ,susman in folclorul din
Rachitele”.

Doud volume de marturii - unul intreg
contindnd doar evocdrile fostei protagoniste si
supravietuitoare a grupului susman, Lucretia Jurj,
iar celdlalt mai multe zeci de voci care lumineaza
trecutul respectiv cu propria lor intelegere -,
completate cu un segment analitic consistent
dintr-o tertd carte alcidtuiesc deja o bibliografie
temeinici a subiectului. Chestiunea devine si mai
pasionantd prin aceea cd dosarul contine probe
contradictorii. In timp ce Lucretia Jurj si cei doi
istorici care au cules amintirile ei elogiaza
activitatea grupului ca fiind una de luptd
anticomunistd, oamenii din culegerea lui Teofil

Réchiteanu si Teodor Boc vorbesc mai degraba
despre ,echipa de asasini ai lui susman” (p. 11),
infatisdnd-o pe Lucretia Jurj insdsi ca pe o
incongtient care, urmandu-si sotul In munti, nu a
prea stiut in ce se vard. Diferentele de interpretare
a faptelor nu sunt, cum se vede, simple chestiuni
de nuant, ci ele angajeaza fondul problemei. Intr-
o asemenea chestiune, cititorului - specializat sau
nu - ii riméane la dispozitie doar proba verititii
mdrturiilor. Dar cum si decizi In acest caz¢ De o
parte, ai vocea femeii care a cutreierat muntii cu
arma In méni, opunindu-se fortelor oficiale ale
democratiei populare de facturd stalinistd si care a
infundat ani de zile puscariile. De cealaltd, mai
multe glasuri ale comunitatii, care insd nu au
infruntat nici vitregiile vietii in salbaticie, nici

personajelor istorice evocate. Este firesc ca dupa
ani si ani, rememorand Intdmplarile de odinioarad
cu gandul la sotul si tovardsii sai ucisi, Lucretia
Jurj sd 1i eroizeze, vrand-nevrand. Se intampla cel
mai adesea cu fiecare din noi s3 mitizdm
copildria, tineretea ori maturitatea la varsta a
treia, cAnd multe dintre lucrurile de odinioard
dobéandesc contururi epopeice pur si simplu
fiindc3 s-au petrecut pe cAnd aveam incd ,tot
viitorul Inainte”. La fel, nu poate fi decit fireascd
tendinta de a demitiza si de a raporta critic
circumstantele in cazul celor care au avut de
pierdut de pe urma rdzvratirii acelora fie prin
pierderi de vieti In familie si printre prieteni, fie
prin ceddri morale sub presiunea Securitatii si a
anchetelor, fie datoritd daunelor materiale
provocate chiar de membrii grupului insurgent.
Personal, nu vdd Ins3 decit un cistig pe seama
cunoagterii istorice in aceastd complementaritate
tensionald de discursuri pe care o instituie aparitia
cartii semnate de Teofil Richiteanu si Teodor Boc.

regimul sever de detentie din acei ani. Intr-o
parte, mirturia sangelui. In cealalts, corul
rememordrilor convergente. Angajarea emotionald
este, in mod firesc, prezentd in ambele versiuni
asupra evenimentelor istorice. Cei care s-au
Impotrivit au fdcut-o cu convingere, multi dintre
ei pind la capat. Cei care ii dezvéluie pe primii ca
fiind mai putin eroici si mai degrabd calduziti de
interese foarte pragmatice, pdmantesti, strict
circumscrise, Isi justificd, si ei, optiunea de a nu
se implica, sau chiar de a fi fost Impotriva
insurgentilor. In jdratec, focul mocneste, iar
pasiunile sunt gata sd se dezldntuie. Implicatiile
asupra comunitdtii a punerii de-a curmezisul
regimului nou instalat a lui susman si a grupului
sdu sunt mai mult sau mai putin transparente,
dar ele intereseazi, cred, abia in al doilea rand,
pentru a dezvalui mecanismele dupd care se
ghideazd uneori memoria colectivd In omisiunile
si sublinierile ei. Ceea ce primeaz3 nu poate fi
decét restabilirea corectd a faptelor. Or, in aceastd
privintd, dincolo de mobilurile care 1i méand pe cei
ce completeazd - In rdspdr - marturisirea Lucretiei
Jurj sigur este cd noile detalii privitoare la susman
si ai sdi contureazd o complexitate sporitd a

La urma uremi, de ce ar fi de neacceptat cd
susman tatil a fost un ins instirit, semet si relativ
antipatic, obisnuit cu pozitiile de conducere, care
insd, fie si motivat de pierderea mai vechilor sale
privilegii, a refuzat si plece capul in fata
comunistiloré Curajul opozitiei sale nu scade din
pricina antecedentelor, cum - péstrdnd proportiile
- nici ,printul aurului”, arghirofilul Constantin
Bréncoveanu, nu devine altcineva prin moartea lui
de martir crestin. Mai clar: caracterul dovedit in
timpul vietii normale, de zi cu zi, nu impieteazd
asupra curajului probat in ultima perioadd, cum
nici aceasta din urmi nu este chemat3 s3
recupereze si s salveze etic de la eventuala
mizerie morald restul trecutului.

Pentru demersul interpretativ al istoricului,
obstacolele puse in joc de existenta unor marturii
contrastante nu pot fi decit stimulative. Este un
noroc cd In cazul grupului susman dosarul
istoriografic s-a imbogatit cu noi contributii.
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telecarnet

Despre autoritarism

. Gheorghe Grigurcu

-am intalnit nu o dati in viatd cu o

falsd, macar din punctul de vedere al

subsemnatului, autoritate, pe care
prefer a o numi autoritarism. E o tendintd de
afirmare apdsatd (cu inflexiuni exclusiviste,
imperative) a unor opinii pe o temelie
psihologicd nu foarte convingitoare, care se
doreste insd o rampd de lansare a
personalitdtii prezumtioase. Nu reflectez aci la
demagogi, la impostorii Invederati, ci la cativa
intelectuali de anvergurd, cu un loc in planul
culturii noastre actuale ce nu le-ar putea fi
refuzat. Creditabili in destule privinte,
neindoielnic merituosi in ansamblu, dar...
vulnerabili in rolul de maitre 4 penser pe care
au dorit/doresc a- juca. Ceva nu se leagd in
fiinta lor publicd, rasfrangdnd o inconsecventd
cu ei Insisi, o incongruenta interioara ce-i
impiedicd in bund masurd a dobandi prestigiul
absolut urmdrit. Unul a fost Al. Piru. De unde
initial l-am stimat ca pe un critic ce mergea
pe urmele lui G. Célinescu (calca a G.
Calinescu!), intr-o perioadd de cumplitd
indigentd culturald si de comportament
grosier, mi-am dat seama c3, fird a poseda
facultétile creatoare ale Divinului, a mostenit
(si a sporit!) cusururile aceluia. Pofta de
oficializare l-a dus, dupd o serie de temenele
in fata regimului comunist, pind la pozitia de
senator FSN si de director al unui oficios al
acestui partid. Manifesta o pedanterie
crescandd a unor idei preluate fard aerul de
imaginatie ce le-ar asigura dezvoltarea si o
bonomie acrd, presirati cu malitiozitdti nu o
datd deceptionante. O rigidizare fizic§,
miscérile ca de manechin insotind inaintarea
in varstd, 1i divulgau o rigidizare morald. Nu
mai putin dezamdgitor ni s-a Infatisat Adrian
Marino, altminteri un cédrturar impresionant,
un benedictin fard precedent la noi al ,ideilor
literare“ cu nesfarsitele sale peripluri in
Occident (dar numai pand in 1989!), despre
care Dumitru Popescu-Dumnezeu afirm3, intr-
una din scrierile sale memorialistice, c3, ,om
de onoare® fiind, ii prezenta totdeauna
raportul cdnd se intorcea acasd. Atat Piru cét
si Marino (cel de-al doilea declara ca se va
delimita de ,conjuncturalismul® celui dint4i,
dar dupé stiinta noastrd n-a facut-o niciodata!)
m-au surprins dezagreabil printr-o
yconversatie” monologicd ce n-ar fi suferit nici
o replicd, nici o relativizare, blocandu-l pur si
simplu pe interlocutor. Ceva cazon plutea in
rostirea lor in care generalitatea oarecum la
indemand se gonfla pand la semnificatia unui
fetis, in care anecdota sau informatia
colaterald, dubioasd, erau menite a solutiona
definitiv o chestiune. S-ar zice ci o teamd
subiacentd de-o eventuald contrazicere le
inspira un ton peremptoriu ce descuraja din
capul locului dezbaterea, pluralismul opiniilor.
Si cum am putea trece cu vederea opacitatea
ambilor la poezie, lipsa de organ pentru suflet,
alergia la transcendentd, insuficient
structural, devenitd, hélas, sub condeiul d-lui
Marino, imbold polemic¢ Mai complex e
autoritarismul lui Gabriel Liiceanu. Destule
din punctele discursului d-sale, nu o data

substantial si briant, pot cuceri constiinta
cititorului de bund credintd, fapt ce amplificd
insd efectul unor derapaje cu atdt mai
supdrdtoare cu cat sunt, in optica celui
neprevenit, impredictibile. Momentele de
compromis ale lui Noica sunt negate de d-sa
cu o Inversunare agresivad fatd de cel ce
cuteazd a le mentiona, de hditas ce nu se mai
poate opri din urmadrirea crdncend a victimei.
Memorialul durerii, mai mult decit onorabilul
serial al doamnei Lucia Hossu-Longin, e
calificat fdrd clipire drept o ,Céntare a
Romaéniei“ pe dos! lar intre Paul Goma si, sd
zicem, Andrei Plesu preferinta elitistului se
indreaptd catre disidentul apostat, in timp ce
incomodului, temerarului Goma i se fac
dificultati. S& fie la mijloc gratitudinea pentru
cel ce i-a facut cadou lui Liiceanu Editura
Politicd¢ Foarte cu putintd, cu specificarea insad
cd filosoful-editor are de ales nu intre adevir
si Platon, ci intre adevir si... Plesu. De facto,
fiinta apodicticd a lui Gabriel Liiceanu pare a
nizui si fie un nou Noica, cu toate ci i
lipseste in vederea acestui rol senindtatea
filosoficd a magistrului de la Piltinis. Pe cAnd
Noica gadsea cumpina, totusi, intre absolut si
contingent, urmasul sdu se cufunda cu
imprudentd si cu o joasd pasionalitate
pamfletard in turbioanele contingentului, se
lasd frecvent absorbit de ele. In timp ce Noica
purta o liniste socraticd, Liiceanu exhib3 un
balcanism irepresibil, vdzand si simtind
enorm, exprimandu-se monstruos (un arheu al
poporului romén, un Kierkegaard bistinas etc.,
f&rd a uita sintagmele injurioase de care nu
soviie a face uz)... Poate ci-n tustrele cazuri,
autoritarismul emand dintr-un complex al
slabiciunii ce pofteste a se transmuta intr-unul
al fortei excedentare, din fibra unei
insuficiente ce se percepe pe sine fie si in chip
obscur, In acea zond in care aparenta
autoritdtii nu-si gdseste o satisficitoare
acoperire in esenta fiintei...

0

S& ne intoarcem la Gabriel Liiceanu.
Autoritarismul d-sale se manifest, intr-un chip
am zice subliminal, in unele teze ale
volumului Despre minciung (Ed. Humanitas,
2006). Oare s-ar putea stabili o categoricd
diferentd intre omul forte, salvator al obstii in
grele imprejurdri, cum ar veni un Principe sau
un... Harap Alb, si demagogicul Rizboinic al
Luminii cel hipermediatizat in vremurile
noastre electronice¢ Ambii promit o fericire ce
va sd vind, implicAnd necesitatea raului
prezent. Ambii reclami sacrificii in numele
unui viitor prin forta lucrurilor ipotetic.
Numitorul lor comun nu este decit un rabat
la morald, chiar dacd ,inteleptul” de tip Harap
Alb face uz de-o morald de a doua instant,
ocazional travestit in marii politicieni
occidentali de felul premierului britanic care a
ingdduit ca locuitorii oragului Conventry s& fie
bombardati pentru ca germanii s3 nu-si dea
seama cd englezii le-au spart codul secret, al
presedintelui Statelor Unite care a decis

aruncarea bombei atomice asupra Hiroshimei
sau al altui presedinte american care a initiat
intrarea trupelor sale in Irak... Ndluca puterii
bantuie constiinta eseistului, in pofida
silintelor d-sale de departajare eticd. S& mai
demonstram c& regimurile comuniste nu
reprezintd nici ele, In fond, altceva decit
ilustrari ale cinicei morale de-a doua instanti¢
Intrucat doctrinele, proiectele, promisiunile
sunt la fel de relative in toate cazurile si la fel
de grevate de atentatul la umanitate pe care-l
presupune acceptarea rdului. Vom reveni. Nu
intdmplator, aveam impresia, cu ocazia unei
conferinte de presd de la GDS, Gabriel
Liiceanu s-a vizut acuzat de arogantd. Nu iese
fum acolo unde nu este foc. Filosoful-editor
tenteaza o explicatie in cuprinsul unui interviu
acordat lui N. Prelipceanu (Roménia liber3,

14 iunie 2006). ,Aroganta e la mine o armi de
apdrare”, declard d-sa, recunoscind reprosul.
Dar... e 0 ,armi“ onorabild¢ E compatibild cu
younul gust” si cu ,bunul simt” pe care are
grijéd a le invoca dl. Liiceanu, specificdnd cd e
,O plicere sd dai peste asemenea insule intr-o
societate care, regret sd o spun, tinde si le
piardd“¢ Are dreptul un ins ce se respectd a-si
asuma, indiferent de circumstante, arogantaé¢ E
o posturd in componenta cdreia, dupd cum ne
informeaz3 dictionarele, intrd ,obriznicia“,
yinfumurarea®, ,trufia“, ,impertinenta“.
Democrit socotea cd e un mod de a-ti uita
propriile defecte iar un modern vedea Intr-insa
,caricatura mandriei”. Oricum am intoarce
lucrurile, e la mijloc o dorintd de autoritate
brutald, in afara bunei cresteri si a manierelor
pe care obisnuim a le considera civilizate.
Aroganta: o ocultare a ratiunii in locul cireia
se protdpeste o umoare tulbure, rebarbativa.
Nu e, prin urmare, stanjenitor pentru un
filosof sd se admitd... aroganté Cuvintele ce
urmeazd ne temem cd nu fac altceva decat sd
lateascd pata pe suprafata textului imprudent
confesiv: ,Sunt arogant cu frustratii agresivi,
cu cei ce nu si-au rezolvat complexele, cu cei
care nu gi-au asimilat decent pozitia sociald si
care se rdzbund, manjindu-le, pe reusitele
altora“. Ne amintim aci de comportarea ex-
presedintelui Constantinescu care, urcat pe
caii mari ai puterii, nu soviia a-i califica pe
bietii exponenti ai Aliantei Civice, cei ce, de
altminteri, l-au promovat de-o manierd
decisivd, drept niste... ,frustrati“. Pe cine oare
ii are in vedere arogantul, cu voia d-sale,
domn Liiceanu¢ De la etajul ,pozitiei sociale®
pe care cu aplomb o ocupd, pe toti cei ce,
neegaldndu-i performantele de notorietate si,
neindoios, lucrative, isi iau inima in dinti
pentru a-si publica alte puncte de vedere decit
d-sa¢ Ori cumva pe aceiasi oameni la care se
referea, arogant la rAndu-i, dl. Constantinescu¢
In al doilea caz ar fi vorba de promotorii
consecventi ai principiilor democratice,
neagreati nici de cidrmuirea de dinainte de
1989 si nici de carmuirile de dupd 1989, prea
adesea perdanti in fata ,lichelelor” pe care
filosoful-editor i-a vitupertat intr-un sonor
yApel“. Dar in aceastd situatie, ca sd zicem
asa, contrazicAndu-se in mod flagrant, n-ar fi
dl. Gabriel Liiceanu... arogant cu sine insusi¢
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De straja la monument

. Laszlo Alexandru

114 u existd spirit polemic capabil de a
se lupta cu evidenta; a voi s o
combati e ca §i cum ai voi s& rupi

cu dintii o gratie de fier.” Constatarea de bun-

simt formulatd pe vremuri de E. Lovinescu i-a

rdmas necunoscutd unui Gratian Cormos, in

coloanele replicii pe care mi-o adreseazi in

Tribuna, nr. 93/2006. Am inteles eu bine ci

tindrul condeier s-a supdrat fiindcd nu i-am lu-

dat editia de Interviuri ale lui Edgar Papu (Cluj,

Ed. Limes, 2005). Dar de aici si pind la a se lua

la trintd cu evidentele, striduindu-se cu tot

dinadinsul a le rastdlmadci, distanta e cit de la
dintii din fatd pind la gratiile de fier.

Fapt este c& Edgar Papu, obiectul adoratiei lui
Ilie Rad si Gratian Cormos, a fost nu doar “com-
paratist si filosof al culturii”, ci si elogiator
desdntat al “conceptiei materialist-dialectice
asupra istoriei” (vezi Scinteia din 26 iulie 1973).
A fost nu doar o victima a detentiei politice, ci
si un preamdritor al “actualului prestigiu politic
al Romaniei socialiste” (in 1980, adici indat
dupd convulsiile anticomuniste ale vremii). A
fost nu doar un comentator erudit al literaturilor
strdine, ci si un agent activ in haita protocronis-
mului de partid si de stat. ?i-o fi pierdut el cate-
dra universitard, dar a obtinut premiile (dez)ono-
rante ale revistelor Sdptdmina si Romdania Mare.
O fi predat el doar cursuri la plata cu ora, la
sala Dalles din capitald, dar s-a revansat cu diti-
rambi fierbinti la adresa... clarviziunii lui Dan
Zamfirescu si a... genialitatii poetice a lui C.V.
Tudor (“Expresie vie a zilelor noastre, creatia
poeticd a lui Corneliu Vadim Tudor se leagd
indisolubil si de o masivd permanentd, sau chiar
perenitate, a poporului romén” - vezi rev.

Roménia Mare, nr. 19/12 oct. 1990). N-o fi

Ry
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facut el mari averi, dar In Roménia Mare din
1991 - si nu in altd parte - scria negru pe alb:
“As vrea sd omagiez conducdtorii acestei reviste,
maestrul Eugen Barbu si poetul Corneliu Vadim
Tudor, amindoi foarte apreciati de mine”.
Increderea lui naivd in comunismul propus de
Nicolae Ceausescu s-a putut manifesta, eventual,
in anul 1968, cind pind si Paul Goma s-a inscris
in partid. Dar Goma s-a rdzvratit ulterior si a
constituit miscarea protestatara ce-i poartd
numele. In schimb unul ca Edgar Papu a avut
obrazul gros ca - exact la un an dupé eveni-
mentele insingerate ce au condus la prabusirea ei
- sd elogieze dictatura comunistd: In Epoca de
Aur “a fost un elan exceptional pentru cercetarea
stiintificd si publicarea tuturor clasicilor si uman-
isticii romanesti” (vezi rev. Roménia Mare, nr.
29/21 decembrie 1990).

Am spus raspicat, In interventia mea prece-
dentd, ci atunci cind Ilie Rad si Gratian
Cormos, editorii de azi ai lui Edgar Papu, readuc
la suprafatd - fird o minim3 contextualizare si
fird elementare explicatii literare, sociale, politice
si morale - aberatiile pdguboase ale protocronis-
mului elansat, ei pun in act o manevrd intelectu-
al4 necinstits. Imi mentin neschimbate con-
statdrile.

Celelalte viclenii ieftine ale junelui spadasin
cu briceagul nu meritd mai mult de o succintd
remarcd dispretuitoare. Ce sd rdspunzi la con-
tradictiile frapante¢ (Pe de o parte se admite ci
“tema protocronismului nu [imi] este strdind” si
cd m-am “documentat riguros”; pe de altd parte
as pacitui totusi prin lecturi sdrace si “viziune
unilaterald”, “strict verderyand”. Ce gindire log-
icd sd ceri de la un mincinos prin omisiune¢) si
ce sa raspunzi la procesele de intentii¢ (Ci inter-

viurile cu Edgar Papu ar “deschide seria celor
100 de asttel de volume proiectate de Ilie Rad
pentru anii urmétori” anuntd un zgomotos
proiect cultural, pentru a cdrui materializare e
nevoie de o barbd mai lunga decit a lui Nicolae
lorga. Dar c3 eu as fi ficut “o analizd decontex-
tualizatd”, fiindcd nu m-am gindit la volumele
celea, e totusi o banald aiureald. Nu poate exista
decontextualizare, in lipsa... contextului. Mai
vorbim dupd ce vedem pe masé cele 100 de
carti.)

Cit despre ce-am ficut sau ce n-am ficut eu
inainte de 1989, acest subiect reprezintd fireste o
diversiune sub formi de atac la persoand, fard
nici o legdturd cu ceausismele deplorabile ale lui
Edgar Papu, sau cu protocronismele dezgusti-
toare, elogiate patimas de alde Ilie Rad si
Gratian Cormos. Cu sigurantd, insd, un lucru nu
l-am ficut: n-am fost carierist. Nici atunci, nici
acum. Jar pentru alte detalii ale biografiei mele,
trimit spre documentare pe site-ul meu de pe
internet.

Edgar Papu si-a pescuit niste invatdcei pe
mdisurd. Din picate Insd n-a mai apucat si le
explice cd intre subiect si predicat nu se pune
virguld (“Laszlo Alexandru, e genul de om” -
vezi primul alineat al originalei replici). Sau c&
posesivul nu se dubleazd (“ne-am fi publicat bio-
bibliografiile noastre”). Sau ca adjectivul se
acordd, cu toatd incdpdtinarea, In gen, numdr si
caz (“aceeasi ochelari de cal”). Toate ca toate,
dar limba roména cu ce v-a gresité

P.S. In rev. Cultura (nr. 25/2006),

C. Stanescu elucubreaza sprinten in legaturd cu
vreo doud protocronisme diferite: unul cultural
si admirabil, lansat de “proiectul savantului eru-
dit [sic!] Edgar Papu”, altul “arogant si exclu-
sivist”, sustinut de nationalismul oficial al epocii
ceaugiste. De parcd nu “ambele” erau propulsate
pe aceleasi guri de tun numite Scinteia,
Luceafdrul, Sdptdmina si (apoi) Romdania Mare.
De parcd nu “ambele” erau slujite de aceiasi
politruci culturali, flancati de vreo doi-trei scri-
itori.

Sau ce¢! Ziaristul Stinescu, dupd ce publica
la Scinteia, se transfigura miraculos spre a deveni
cu totul altul, inainte de a-si da textele si la
Scinteia tineretului¢!
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trei prozatori contemporani

O prozatoare a multiplelor
niveluri de realitate

. Lucia Simona Dinescu

iteratura pare a se situa, la granita dintre

mileniul al doilea si al treilea, la o interfatd

cu numeroase intrari si iesiri, care leagd
suportul cirtii de noi medii creative. Este vorba
de interfata permeabild dintre suporturi de scriere,
medii culturale, genuri si specii, de membrana-
ecran care deopotrivd apropie si indeparteazd
conceptele si perceptiile contemporanititii, teoriile
si practicile, variile experiente scripturale si
lecturale. Literatura se deschide citre fetele
multiple ale straindtatii (citre ceea ce, diacronic
vorbind, era parafat drept paraliterar), este
tolerantd cu propria- alteritate si acapareazd, din
ce in ce mai mult, zonele Invecinate ale culturii si
ale tehnostiintei. Literaritatea nu mai este
echivalatd cu autonomia si puritatea specificului
literar, ci cu heteronomia si proximitatea
culturald. Acest fenomen nu inseamn3 ci
literatura 1si pierde semnificatia si valoarea
estetice, ci se indreaptd inspre castigul atat al
tehno-culturii care se literaturizeaza (in spirit
postmodern), cit si al literaturii care nu mai are
rezerve si prejudecdti In legdturd cu teritoriul
tehno-stiintei si al culturii marginale.

Astfel, interfata dintre literaturd si informatic
este exploratd In contextul Intalnirii complexe
dintre suportul tipdrit si mediul electronic, dintre
teoria literard si practica hipertextului sau dintre
beletristica si cultura stiintifico-fantasticd. Avand
in vedere acest caracter intermediar si intermedial,
oferit de modelul cultural al interfetei, literatura
se pozitioneaz3 Intr-un regim spatialdconic virtual,
un regim guvernat nu doar de sensul prefixelor
spost” si ,trans” (de genul postmodernism sau
transdisciplinaritate), ci si de puterea expresiva a
prefixului ,hiper”. Acest model literar hipertextual
are o conotatie hiperbolicd, in intelesul de
reprezentare textuald excesivi si de imaginatie
,monstruoasi” si se intilneste cu o serie de
notiuni culturale invecinate precum hipermedia,
hiperimagine, hipermodernism, hipervizibil,
hiperrealitate sau hiperrealism.

Conceptele de fatd cartografiazd un teritoriu
imaginativ al redundantei si al exacerbdrii, al
suprasaturdrii de semne si de lumi posibile, un
spatiu neo-baroc in care hiperliteratura este
analizatd cu instrumentarul hipercriticii. Inventiile
de lumi si de tipologii, umane si non-umane,
structurile textuale simulative si formele stilistice
experimentale se petrec la limita mediaticului.
Fictiunea deopotriva se adapteazi si rezistd
acestor tendinte hiperbolice, simuland si
submindnd virtualitatea. Proza Florinei Ilis se
inscrie intr-un astfel de context fictional, desi, in
acelasi timp, creeaz3 ea Insdsi un spatiu al

virtualit3tii in care se superpozitioneazd multiple
niveluri de realitate.

Romanele publicate de Florina Ilis p4nd in
acest moment sunt: Cobordrea de pe cruce
(2001), Chemarea Iui Matei (2002), Cruciada
copiilor (2005) si Cinci nori colorati pe cerul de
rdsdrit (2006). Mi voi referi in continuare la unul
dintre primele doud romane publicate la Editura
Echinox, mai putin mediatizate, cu toate cd
despre ele au scris critici clujeni precum Sanda
Cordos, Adrian Marino si Stefan Borbély. Desi
de-abia Cruciada copiilor i-a adus autoarei
consacrarea si la Bucuresti, romanele anterioare
meritd s3 fie mai mult discutate gi, mai ales,
interpretate prin noi grile critice, plecand de la
noutatea tematicd, structurald si stilisticd pe care
o introduc acestea.

Asadar, Chemarea lui Matei isi releva
fractalitatea in special la nivelul tematic al lumii
virtuale si la nivelul frazei brizate si neincheiate.
Una dintre temele romanului (un prim nivel de
realitate) este datd de registrul mistic-divin al
iubirii si al destinului, registru prezentat in
accente tragic-existentialiste si metafizice. O altd
temd sau un alt nivel de realitate, Impletitd cu cea
dintéi, este creatd de povestea conversatiilor de pe
chat (cu argoul si jargonul aferente, cu
intreruperile si sacaddrile lingvistice implicate si
cu reludrile narative ale rupturii pe acelasi tipar) si
a imersiei personajului in lumea virtuald simulata
de tehnologiile calculatorului. Personajul Matei,
programator la un institut de proiectare,
converseazd pe chat cu Angel, un avatar numeric
in spatele ciruia e posibil si se afle o femeie din
America, se Indragosteste de fiinta virtuald si
chiar se casdtoreste pe Net, in timp ce
redescoperd iubirea din realitatea fizicd (dupa
despirtirea de Corina), Anamaria, o iubire
nelmplinitd Intrucit aceasta este cdsitorita.

Personajul oscileazd permanent intre cele doud
lumi, simtindu-se mai confortabil in realitatea
virtuald a computerului si a Internetului (,,vad
calculatorul pe birou si mi reped la el ca si cum
in Incdperea asta strdind pentru mine ar fi
singurul lucru de care m& pot sprijini ca s& nu
alunec”) si fiind incapabil si se adapteze la
spatiul cotidianului. Matei isi traieste viata dupd
yparametrii stabiliti” ai unui software, In termeni
operationali: ,ca pe un program de calculator
mi-am stabilit algoritmul zilnic, eram multumit
cd functiona cum trebuie”. Lumea virtuald se
dovedeste a fi pentru personaj cea mai reald
dintre lumile posibile. Asta pAnd in momentul
indragostirii de Anamaria, cAnd se vede
yheprogramat” si vulnerabil, imprevizibil si nu se
mai recunoaste pe sine (pand si mirosul
propriului corp i se schimbai si este resimtit ca o
plagd). Protagonistul triieste pe propria piele
banalitatea virtual, convertitd in sublim,
experientd care are menirea si-i bulverseze logica
yalgoritmica”.

Din momentul revelatiei ,chemirii” sale,
revelatie mijlocitd de adolescentinul Ilarie, cu
infitisare ,angelicd” (care crede In revelarea
mesajului Fecioarei Maria cu ajutorul
Internetului), Matei isi descopera salvarea in
yfeminitatea lumii”, in iubire, in suflet si in trupul
senzorial. Il afl4 in sine pe celilalt Matei, Sfantul
Matei (,Chemarea SfAntului Matei”, tabloul lui

[F-{hR

Florina Ilis

Caravaggio, 1l primeste pe e-mail de la Anamaria),
si identitatea sa incepe sd se transfigureze. Acest
palier artistic constituie un alt nivel de realitate si,
deloc intdmplator, la un moment dat asistdm la o
discutie despre statutul operei de artd in muzeul
virtual. Se cdsdtoreste cu un ,inger” de pe
Internet (care- face cadou de nuntd virtuald
propria lui existentd contingentd) si viata real-
cotidiand i se schimb& In bine. Se hotiriste si se
cadsdtoreascd, in planul realitatii fizice, cu fecioara
loana, concreta si palpabila Joana, insd semnele
damnadrii si ale mortii incepuserd deja sd apard in
premonitiile unei nebune din tren sau in
conversatiile cu Angel de pe Net.

In acelasi timp se vindecd de rana fostei
iubiri, de amintirea primului joc erotic de pe
covor (jocul juvenil de-a mama si de-a tata),
redescoperd feminitatea si senzorialitatea in
Anamaria, cunoaste toate valentele si ipostazele
femininului, se pregdteste sd plece in America ca
programator la Microsoft, scrie fisierul
ymatei.doc”, jurnalul vietii sale, si este retinut la
sectia de politie unde d3 o ,declaratie de
vinovdtie ontologicd”, ,vina mateiand” a
propriului sdu trecut, vind descrisd In pragul
metafizicii. Povestea falsului erou, risuciti ca
intr-o spirald a tréirilor contorsionate, se desfd-
soard sub forma unui scenariu initiatic, la capétul
cdruia este moartea. De data aceasta Ins3, scopul
initierii nu mai este finalitatea acesteia, ci,
dimpotrivd, nivelurile diferite de realitate pe care
le strabate personajul.

In spatiul fictional, ontologia este una virtuals,
legdnd planul existentei fizice si cotidiene de
dimensiunile mediaticului. Internetul, o ,lume
fascinantd in care te poti pierde”, este metaforizat
in imaginea unui ,labirint fir3 iesire”, in timp ce
calculatorul 1i raspunde personajului ,mai prompt
ca orice iubitd”, cu ,ecranul viu” al proiectiilor
identitare virtuale. Matei se contopeste cu
ordinatorul, resimtindu-l ca pe o ,prelungire
fireasca” de sine, ,de parcd ar face dragoste cu
el”. Limbajul fictional nu poate decét s& redea
aceastd fuziune cvasi-eroticd a personajului cu
virtualitatea hiperrealului in mod sincopat. Inspre
final, realul se confunda cu digitalul, in
momentul In care Matei o priveste pe Anamaria
peste cladirile si reclamele orasului in timp ce i
trimite e-mailul cu fisierul matei.doc.

Realitatea se pixelizeaza treptat, iar bitii ii
coloreazi eroului viata in chip de destin. $i totusi,
ultimul cuvant apartine realitdtii senzoriale
(corporealitatii) si, implicit, dureroase. Personajul
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sfarseste Intr-un accident de masing, accident care
pare a fi sinucidere, ldsdndu-se inconjurat cu
voluptate de ,mirosul mateian” cu ,esentd crudd
de pdmant jilav”. ,Chemarea lui Matei”,
deopotriva tema si titlul romanului, se implineste
si toate traseele narative si indiciile mortii,
presdrate de-a lungul cartii in mod fractal, atat in
universul real-concret cét si in cel electronic, sunt
legate in viziunea finalului deschis, marcat de
semnul tipografic al virgulei.

Asadar, Florina Ilis introduce, cu romanul siu,
nu doar o noutate tematicd si tipologicd, ci si una
structurald si stilisticd, un experiment textual care
merge mind in méind cu scrierile electronice. Se
trece in mod alternativ de la o persoand narativa
la alta, anglo-americanismele din jargonul
cibernetic sunt reiterate in diferite dimensiuni
scalare, iar unele blocuri textuale sau chiar
capitole intregi se ,incheie” cu virguld, reludndu-se
in posibile alte trasee. Unul dintre capitole constd
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in Intregime In insiruirea replicilor in englezd
dintre Angel si Matei pe chat, ca si cdnd ar fi
construite In timp real din tastele calculatorului,
iar uneori, discursul narativ capitd aspectul si
terminologia unui cod scriptic al ordinatorului,
cod conturat in adincimea spatiului
tridimensional, dincolo de aparenta vizibild a
afisajului ecranului si respectiv a cuvintelor
romanesti.

In literatura Florinei Ilis, virtualitatea inseamni
coexistenta dinamici a nivelurilor de realitate. In
acelasi timp, umanitatea lumii virtuale asigurd
romanelor prozatoarei o emotie si o sensibilitate
care ating cititorul in moduri variate si animate.
Noile registre estetic-culturale, de la dimensiunile
structurale fractale la planurile cuantice ale
ontologiei fictionale, se afld in interregnum: cand
toate dimensiunile se amestecd si sunt coprezente,
fiecare se particularizeaza In hiperprezenta si in
hipervizibilitate. E vorba de forta de sugestie a

Orbitor - lecturi partiale

. Lorin Ghiman

Captatio benevolentiae

Lecturile (interpretarile) romanului lui
Cartdrescu pe care le incercdm in acest eseu
sunt partiale, din mai multe motive:

= avem inaintea noastrd doar primele doud
parti dintr-o proiectatd trilogie; partea lipsa -
nici micar nu stim dacd e prima sau a doua sau
a treia, In principiu fiind conceptibild o alti
ordine a lecturii decit cea a aparitiei volumelor -
s-ar putea chiar sd nu mai apard niciodat;

« mai mult, e limpede cd orice lectura e
partiald; asumam iIncd din titlu acest caracter, nu
numai in sensul unei invederdri a lipsurilor sau
a restului care scapd oricdrei interpretiri, ci
acceptind caracterul provizoriu al acestora, din
motivul “obiectiv” de la primul punct si din cel
“subiectiv” de mai jos; am cdutat, multiplicind
perspectivele, sd ne degajam din proasta
obignuintd de a monopoliza textul de
interpretat, ca si cum el ar fi pe potriva
superbiei unui unic punct de vedere;

= orice interpretare presupune, oarecum,
stdpinirea unui instrumentar (spunem asta
pentru a ardta ca truismele cele mai barbare nu
ne sunt strdine); al nostru este, prin firea
lucrurilor, restrins. Dat fiind ci am asumat
provizoratul acestui demers, deci perfectibilitatea
lui, ne-am infrint, pentru vremea rdmasa pentru
redactarea acestui text, dorinta de a ne rafina
aceste mijloace, temindu-ne c3, nereflectind
suficient asupra noilor achizitii, ne-
interiorizdndu-le pind a le transforma in
referinte obisnuite, am fi fortat, cu consecinte
vadit nedorite, interpretdrile; am preferat sd
reludm, In timpul astfel cistigat, textul de bazi,
cele doud volume ale romanului lui Cartirescu;

= al patrulea motiv e un fragment din
motto-ul Aripii stingi:

“Céci cunoastem in parte si propovdduim in
parte”, Pavel, Corinteni.

Am Impdrtit textul de fatd pe lecturi,
incercind, pe cit posibil, sd le facem autonome
unele de altele. In orice caz, nu ne-am dorit o
coerentd a perspectivelor. Poate cd acesta
transform& lucrarea noastrd intr-un santier, dar,
repetdndu-ne - ce ne-am putea dori mai mult,
deocamdati¢

Lecturi fenomenologice

Lecturile fenomenologice pe care le
intreprindem, cu titlu de investigatie, aici, au ca
puncte de pornire intrebari simple adresate
textului: de unde interesul pentru locuire,
pentru investigarea trecutului (de locuire),
pentru statui, ce si Intelegem prin trup (corp)
in acest roman¢ Pornind de aici, pe o cale ca
oricare alta, ne Intrebdm despre posibilele
explicitdri ale unor sintagme ca “arhitectura
romanului”, sau a relatiei arti-arhitectura.

Ar fi poate nimerit, pentru Inceput, sd
comentdm perspectiva asupra locuirii pe care o
promoveazd Lévinas, in Totalitate si infinit,
Sectiunea a doual.

“Rolul privilegiat al unei case nu este acela
de a fi finalitatea vietii umane, ci acela de a fi
conditia ei si, in acest sens, inceputul ei. (II, D,
1, p. 129)”

locuire, edificare, arhitectura
transmundana a eului

1. Un ax important al romanului lui
Cartirescu (vizibil, de altfel, mai peste tot in
operele sale), este situarea preliminard a
productiei, a creatiei, intr-o locuire subiacent.
Avand de a face, in cazul Orbitorului, cu un
roman cu caracter autobiografic cel putin in
aparentd?, trebuie si ne intrebdm despre “locul
locuirii” in acest text.

Putem si riscim afirmatia ci, la Cirtirescu,
acest loc al locuirii e, “mai Intii de toate si cel
mai adesea” - “fenomenologic” (fenomenologie
a scriiturii, a scrisului¢), o “situare” textuald care
permite, mai departe, dizolvarea barierelor
osmotice dintre nivelele naratiunii, dintre
instantele auctoriale. Dintr-o altd perspectiva,
mai vizibild In Orbitor, pe care discutia noastrd
a perspectivei levinasiene o va face poate mai
clard in continuare, locuirea actualizatd in
creatie va s& devind o edificare de sine gi de la
sine a unei arhitecturi transmundane (a eului)-
deposedatd de sensul delimitdrilor locuire -
locuitor, scriere - scriitor intr-un sens orbitor al
intregului.

detaliului si a reverberatiei unui simbol in cadrul
ansamblului romanesc.

Florina Ilis scrie o literaturd postmodernd la
interfatd cibercultural3, o literatura care se
conecteaza la tematicile globalismului, plecdnd de
la sugestia localului. Mai degraba decit sa
genereze o totalitate, aceastd simbiozd aspird la
partialitate si la specificitate; mai degraba decat sd
evidentieze autonomia si puritatea in literaturd,
cultivd hibridarea si intermediaritatea; mai degraba
decét sd absolutizeze, recurge la fractalitate, adicid
se situeazi Intre dimensiuni sau se ipostaziazd in
retele culturale deschise, multiple si fragmentare.
Proza Florinei Ilis se naste in zona de co-prezenta
a numeroaselor niveluri de realitate care ne
sprijind deopotrivd existenta si imaginatia.

|

Mircea Cirtarescu

Literar vorbind, un soi de platformi a
romanului.

Orbitor pare sd poarte o dialecticd fantastica
a locuirii; in acesti termeni: locuirea - o bandi a
lui Moebius, pe care urmdrind-o cu creionul, cu
privirea, ai surpriza sa descoperi cd e un fractal.
Dimensiunea aceea neintreagd a obiectului
fractalic® (urmarirea locuirii) e a edificiului
transmundan de care vorbeam mai sus.
“Holism” e termenul care, in lipsa altuia mai
potrivit, e pus de comentatori sd surprindad ceea
ce nu este o propensiune spre intreg, totalitate,
ci rezultatul edificarii.

2. Daci locuim, in sensul lui Levinas, in mai
multe case, dacd acumulim mai multi “acasi”,
inseamnd ci, de fiecare dati, ludim viata de la
inceput. Se pune problema, foarte importantd in
Orbitor: ce, sau cum se asigurd coerenta,
identitatea* eului meu®¢ Poate de aceea :

“trecutul e totul, viitorul e nimic ” S: 324,
C:429

afirmatie care marcheazd intregul roman.

“(...) reculegerea, operd a separdrii, se
concretizeaz3 ca existentd intr-o locuinti
(ca existentd economicd). Fiindcd eul existd
reculegindu-se, el se refugiazd empiric in casa.
Cladirea nu capatd aceasta senmificatie de
locuintd decit prin reculegere. Insi
“concretizarea” nu reflectd doar posibilitatea pe
care o concretizeazd pentru a- explicita
articulatiile ascunse. Interioritatea, realizatd
concret prin casd, trecerea la actul - energeia -
reculegerii prin locuintd, deschide noi posibilitati
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pe care posibilitatea reculegerii nu le continea in
mod analitic, dar care, fiind esentiale energiei
sale, nu se manifestd decit atunci cind ea se
desfigoard. (...) locuirea, actualizind aceastd
reculegere (...) face posibild munca si
reprezentarea, care incheie structura separdrii
(...)" Totalitate si Infinit, 11, D, 1:130-131.

“A locui e o reculegere, o venire cdtre sine,
o retragere acasd ca intr-un pamint al exilului.
(...) Separarea se constituie ca locuire si casa.

A exista Inseamnd prin aceasta a locui”TI, II, D,
2: 132

reculegere sau edificare?

Insi acest a exista, a locui, e descris
complet.prin reculegere¢ Sau ar trebui si-
preferdm termenul de edificare, a carui
omonimie ar permite deschiderea unei
perspective si cdtre creativitate - oarecum diferitd
de ceea ce se exprima prin muncé - care ar da si
o solutie, probabil accidental, poate referitor
doar la “Orbitor”, despre “starea de agregare
ontologicd” de unde izvoritte esteticulé¢ Oricum,
edificarea ar putea fi un bun substitut pentru
reculegere.

“lar Altul, a cdrui prezentd e in mod discret
o absentd, pe baza cdreia se realizeazd
intimpinarea ospitalierd prin excelenta care
descrie domeniul intimititii, este Femeia. Femeia
este conditia reculegerii, a interioritatii Casei si a
locuirii.”TT, 11, D, 2: 132

Femeia sau mama?

Cartdrescu ar spune “Locuirea si maternul”,
nu “locuirea si femininul”, si poate cd are mai
multd dreptate; pentru ci, pentru orice om, e
mai firesc sa spui ca “Acel eu-tu (...) categoria
relatiei interumane nu e o relatie cu un
interlocutor, ci cu alteritatea” materni iar nu
“feminind”, cum scrie Levinas®.

“Fereastra (...) face posibild o privire care
domind, o privire a celui sustras altor priviri, o
privire contemplativd (...) elementele rdmin la

MIRCEA CARTARESCU

ARIPA
STINGA
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dispozitia eului - le iei sau le lasi (...)” TI, II, D,
3:133

“Corpul meu este prima mea posesie in
misura in care fiinta mea sti intr-o casi, la
limita dintre interioritate si exterioritate.
Exterioritatea unei case conditioneazi insi si

posesia propriului corp”TI, II, D, 4:1387

“neajunsurile” muncii

lau, posed. Munca nu-mi aratd cum anume
posed propriul trup. Mai degrabd m3 edific
asupra acestuia, iar aceastd pliere e constiinta.
lar posesia, in sensul dispunerii nemijlocite de
trup, trimite la ceea ce Cértirescu numeste
credintd. Dar despre acestea, In altd parte.

“Le iei” - ghicim, prin munci - ceea ce are ca
productie “nasterea latentd a lumii”, descoperirea
Jumii”®.

Nu iau, ci contemplu. Ce este aceastd simpld
contemplare¢ Fard indoiald, privesc ceva care nu
poate s ma priveascd, nu e un fatd-cdtre-fatd.
Ce Intelegem atunci din obstinatia cu care
Cartdrescu ne spune c3 este privit de alter ego-ul
sdu, Bucurestiul?¢ Sigur, e vorba poate doar de o
personificare, Insd astfel elementele capatd un
chip. Dupd cum scrie Levinas, contemplarea
“vine dupd suspendarea fiintei (...) elementului si
dupé intilnirea cu Cel&lalt”10. Si aceste probleme
rdman sa fie discutate. Oricum, contemplarea nu
poate si fie ceva de genul panoptikon-ului. Nu
este astfel nici la Cartirescu, care, la un moment
dat, chiar se mird, aproape de textul levinasian,
ci vede afard clidiri, tramvaie (dar si isusi
rdstigniti pe stilpi).

statui

Un motiv trecut cu vederea de cronicile de
intdmpinare ale Orbitorului este cel al statuii.
Frecventa reiterarii acestuia, in variate contexte,
ar fi trebuit sd impund contrariul: femeia de
piatrd cu aripi (S:25), statuile din cavoul lui
Catana (S:110-111), Ionel curitd statuile din
Bucuresti (5:149 sqq.), “(ah, statuile)
incremenitoare (...)" (S:212, alin 2), tip&tul
galben al mulajului din spitalul Irimia Irza,

MIRCEA CARTARESCU
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mama, statuie vie (C:32), levitatia (C:97),
oamenii statuie din Amsterdam (C:358, 357 sqq)
dedesubturile artei acestora (C:393), s.a.

oamenii-statuie

“Banuiala insuportabild ci toate statuile sunt
vii” este corolarul “pietrificdrii” oamenilor
statuie, care ajung “sd-si disciplineze corpul nu
doar In exterior si aparent, ci in fiecare ungher
moale, elastic si umed al sdu (...) epiderma de
piatrd, muschii de piatr, inima de piatra,
sangele de piatrd, vezica de piatrd, urina de
piatrd, ficatul de piatrd” (C:360).

Dusi la extrem, arta oamenilor statuie i
aduce pe superartisti “lardsi pe lazile umile de
portocale in hainele lor obisnuite, nerasi (...)
nedindu-si nici micar osteneala si stea
nemiscati”. (C:360) Ei si-ar simti ins3 in
continuare trupul de piatrd, insd ar tropdi din
picioare att de veridic incit numai un super-
cunoscitor ar putea si facd diferenta intre un
om obisnuit si un superartist.

Care este diferenta aceasta¢

Un om incremenit - care se miscd, o statuie
vie.

Statuia e vie (nu: pare vie) pentru cd undeva,
induntru, are ceva care o insufleteste. Bucla om-
statuie-statuie care se misca e o suprema
cascadorie, triplul salt corporal.

Ceea ce se stravede din “tematizarea”
cirtdresciand a “statuarului” e cd trupul trebuie
smuls din firescul “darii in posesie si in
folosinta”. Fiindcd, privit, el pare mai degraba
nefiresc. E o crampd a gindirii. E nefireascd (sau
poate mai corect ar fi: suprafireascd) migcarea
lui, cum vom vedea imediat. lar morfologia si
fiziologia sa nu-l indreptitesc ontologic sd
clameze diferenta sa fatd de corpurile fizicii,
arhitecturii, mecanicii etc. Poate de aceea sunt
naturale angrenajele organic - anorganic, atit de
prezente la Cartarescu.

Corpul devine trup cind e o limitd pe care
am depdsit-o. (Corpul va deveni trup cand
Orbitor va fi , intreg, citit de ména care-l scrie,
in momentul in care 1l scrie.) Dar ce limiteazi
el¢ Ce delimiteazd¢ Cici aceastd delimitare nu
poate fi doar una spatiald, cum o spune si
Husserl. Corpul este limita noastrd demiurgicd,
el devine trup cind o depisim, o anihildm, o
pierdem pentru altceva. S& ne explicdm, macar
atita cit putem in limitele acestui text, pentru
cd oricum nu putem si rescriem cu alte cuvinte
romanul.

“Intre corpurile (...) descopar atunci si trupul
meu, care se evidentiazd prin unicitatea lui, si
anume ca fiind singurul care nu e un simplu
corp, ci tocmai trup, unicul obiect aflat in
interiorul stratului de lume pe care l-am obtinut
prin abstractie si cdruia, conform experientei, ii
atribui cAmpuri senzoriale. (...) El este singurul
“In care sunt stdpan” absolut in mod nemijlocit
(si, In special, In fiecare dintre organele sale).
(...) Mai departe, (...) pot lovi, pot impinge,
s.am.d., si prin aceasta pot “actiona” (...)
percepind, eu experimentez Intreaga naturd.”

Husserl, Meditatii carteziene, V, §44: 131

Ei bine, aici Cirtirescu, citind, trebuie si fi
simtit c& ceva nu este in reguld. latd ce scrie el
apoill, perplex:

“Eram, evident, un animal, un aparat fragil

de materie organicd. Nu-ntelegeam cum pot sd
fac acele piei si cdrnuri sd se miste. Imi priveam
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degetele si m3 concentram din toate puterile
spiritului meu, ordonindu-le: “Miscati-va!” Nimic
nu se-ntimpla, de parcd as fi Incercat sd fac un
pahar sd alunece pe masd. Cum reuseam sd pun
un picior Inaintea celuilalt¢ (...)" S:26

“Degetele se miscd pentru cd nu ne indoim
(...) Existd In corpul nostru un sistem circulator
al credintei fard de indoiald”(S:211)

El are din pacate ca frontiera fiinta noastra.

Cirtdrescu se imagineazd “extins prin
credintd micar pind la periferiile Bucurestiului”.
Asta insd nu ne std In putere, cdci nu avem
credinti nici cit un bob de mustar.

E totusi o cale prin care trupul s3 iasd din
corp: devenind un singur, imens, unic sensorium
al “arhitecturii strivitoare” a propriei noastre
vieti. (C:10)

arta si arhitectura

Am mai rimas datori in aceastd sectiune cu
o precizare in privinta raporturilor dintre artd si
arhitecturd. Pare simplu, si asa si este, in general.
Arta nu este tot una cu arhitectura, pentru ci,
spre deosebire de cea dintdi, care vizeazd
evenimentul, arhitectura are ca scop locuirea.
Poate cd am reusit, prin cele spuse pand acum,
sd facem acceptabild urmatoarea afirmatie:
Orbitor nu e o operd de arti de acest gen (in
spetd, postmodernd). In “Orbitor” doar se
locuieste o vreme, poate ca musafir, apoi ...

Alte lecturi posibile

Tot in cheie fenomenologicd ar merita
realizatd o analizd a operei cirtiresciene in
privinta reflectdrii asupra temporalitdtii interne;
o bund deschidere ar putea-o constitui, in lipsd
de alte idei, Husserl, cu textele din vol XXIII
Husserliana, care privesc problematica
prezentificarii, reprezentirilor, a fanteziei, sau
alte lucrdri, cum ar fi cea a lui Sommer, privind
constiinta timpului. Nu avem competenta de a
discuta aici aceste chestiuni. Lucrarea acesta e
prea micd pentru un rizboi atdt de mare.

Bucurestii lui Cartdarescu

Cineva tot o si reuseasci la un moment dat
sd facd o tezd despre Bucurestii la Cartarescu. Ar
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avea material arhisuficient. Aproape cd putem
spune cd, cel putin pand citre finalul Corpului,
el e personajul principal. Din nou, nu avem cum
sd facem asta aici. Ar merita poate sd amintim
vreo citeva pasaje, ca, in cazul In care, prin
absurd, acel cineva ar nimeri si citeasci aceasti
lucrare, si nu o frunzireasci chiar fira rost. In
nici un caz nu trebuie l3sat pe dinafard blocul
erect de pe Uranus, falusul Bucurestiului,
umplandu-si corpii cavernosi cu amurg, dupd a
cdrui demolare populatia masculind a orasului a
fost sdptdmani Intr-o scrisnitd si obiditd
disfunctionalitate; nu trebuie uitat ci romanul se
deschide cu o frazi care se referd la distrugerea
perspectivei pe care o avea autorul de la geamul
apartamentululi parintesc din Stefan cel Mare,
nici de foarte amanuntitele descrieri ale
modalitatii infantile de a percepe orasul, care, in
ména unui ins sagace, ar putea, deveni aur.
Pentru masochisti se poate recomanda verificarea
informatiilor despre Bucurestii altor vremuri,
descrise aici, sau identificarea casei - portal
(precum si a tabloului, desi cred ci asta e treabd
destul de usoard), cea in care intrd Coca pentru
a trece, fard pasaport, direct sub lampile,
privirile, si apdsdrile rosii din Amsterdam...

Orbitor - roman fractalic?

Ca ultim punct, si rdspundem unei
promisiuni ficute mai Inainte, si s3 observdm ca
romanul abundd de aluzii la Culianu, am
numadrat vreo cinci, transparente. Addugand aici
si faptul cd operele literare ale celui din urmi
sunt de facturd asemindtoare cu Orbitor la
nivelul naratiunii, putem confirma ci existd o
bazd, ingustd deocamdatd, dar care ar putea fi
largitd, pentru a circumscrie conceptual pe cei
doi autori. O prima afirmatie o facem aici: mai
degrabd decit roman fractalic, Orbitor e
“morfodinamic”, o “epurd” a unor intersectii de
obiecte ideale. Cat priveste romanele fractalice,
cunosc doar unul care si se apropie de acest
termen, si el nici nu a fost scris de Borges, doar
sugerat. Rdmane valoroasd pentru diferite
abordari ideea dimensiunii neintregi a obiectelor

fractale, pe care am Incercat si noi si o folosim.
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Note:

1 Pentru simplificarea trimiterilor la textul
cartdrescian, am folosit abrevierile “S”, pentru “Aripa
stingd”, respectiv “C”, pentru “Corpul”, urmate de
numadrul paginii, si uneori, si de aliniat. Pentru trimietrile
la Levinas, am folosit abrevierea TI pentru Totalitate si
Infinit.

2 Intrun interviu acordat Formulei AS, dacd nu m&-
nsel, Cartdrescu recunostea ci tot ce a scris pand acum a
fost un poem despre si pentru el.

3 Cu intrebarea daci Orbitor este sau nu un roman
fractalic ne vom ocupa in altd parte.

4y, Totalitate si Infinit, II,D,4: 136

58.29; C:428

6 idem, II, D, 2: 132

7 Problema discutati in II, D, 4, “Posesie si muncd”
trimite probabil la Husserl. Nu stim daca Levinas are
dreptate in aceastd replicd la reductia abstractiva; poate
ci nici nu este o replicd, ci doar o precizare menitd sd
arate cum anume vrea si inteleagd orizontul noematic.
Despre reductia la propriu si sensul acestui propriu va
veni vorba mai tarziu.

8al, 1 D, 3.

9. 96, 12

10 idem, 11, D, 5:139

My de asemenea, 5:211-212, C:95, fragmente per-
fect analoage, pe care insd nu le reproducem, pentru ci
sunt prea lungi pentru aceatd lucrare, si ar merita citite

in intregime.
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,E un timp prielnic pentru proza”

. de vorba cu Bogdan Suceava

Radu-Ilarion Munteanu: —Prima impresie pe
care o lasati publicului, chiar inainte de imaginea
de scriitor, este acribia cu care urmdriti
fenomenul cultural roménesc, in particular cel lit-
erar. Ati descoperit o metodd proprie, poate incd
nebrevetatd, de dilatare a timpului subiectiv¢

Bogdan Suceavd: -Bine ar fi si am o metoda
neobisnuiti si sd vi descriu aici un miracol...
Sunt foarte atent cu timpul meu si cu timpul
colaboratorilor mei. Tin foarte mult la punctuali-
tate, la datele limiti, si lucrez cu parteneri care
oferd garantii de seriozitate. Incerc s3 investesc
timp numai in lucrurile care merita si fac dife-
renta. Ma pazesc de proiectele care-mi par a nu
avea sanse sd contribuie cu un plus de originali-
tate si de calitate sau de proiectele unde ar exista
riscul sd nu ma pricep. Am Invitat sd spun nu si
sd md scuz politicos atunci cand simt cd nu pot
produce ceva la nivelul de calitate pe care eu mi-
doresc. Partea dificild e s&-ti alegi ce lucrezi atun-
ci cAnd ai mai multe optiuni interesante.

- Sunteti scriitor publicat incd de prin '90, ati
scris poezie incd din liceu. Totusi cele mai con-
sistente cdrti dateazd din ultimii 3-4 ani. Care ar
fi determinantele acestei curbe specifice$

- Dureazi pand ajungi la o anumitd maturi-
tate si o claritate a expresiei literare care nu
poate fi compensatd de entuziasmul tineretii.
Acum e un timp prilenic pentru proz, existd
cititori avizati si bine informati. Existd multi citi-
tori de calitate care ne onoreazi cu atentia lor.
Deja asta e foarte diferit de situatia din anii
2000 sau 2001, de pildd. Mi-am propus un anu-
mit standard si incerc sd rdspund exigentelor pe
care le am fatd de rezultatul muncii mele: carti
care sd raspunda interesului cititorului, sa
serveascd intereselor cititorilor, curiozititii si
placerii lor de lecturd. Nu scriu aceste volume
pentru mine, nu din vanitate si nu imi propun
sa castig de pe urma lor. Acest raport personal
cu literatura nu implicd mai putin profesiona-
lism. Simt cd ceea ce am produs pand acum
rdspunde unei componente reprezentate mai
putin in literatura romind care se scrie azi. De
exemplu, nu stiu de ce nu se incearcd mai multe
istorii despre imaginarul culturii roméne de azi,
e o temd importantd, o temd care face bine si
vindecd excesele. M-as astepta sd avem multe
romane in directia asta, e un subiect incitant.
Asta e doar una dintre directiile care mi intere-
seazd. Mai sunt si altele.

- Sunteti o prezentd notabild, chiar dacd nu
excesiv de frecventd, in presa culturald de limba
roménd. Totusi aparent miza acestei prezente
pare oarecum depdsitd de largimea viziunii din
forumul literar internautic al cdrui suflet conti-
nuati si fiti. Existd, oare, un anumit paralelism,
marcat de respiratia lungd, de lipsa de graba, in
publicistica dumneavoastrd, cu linia urmatd in lit-
eraturd¢ Poate spera publicul cd va citi in
coloanele periodicelor culturale mai amplu i mai
trangant opiniile dumneavoastra asupra
dinamiz4rii miscarii literare romanesti¢

- Stiu c& la Bucuresti s-a incetitenit moda
scriitorilor care pot fi inchiriati cu ora, cei care
tin 4-5 rubrici in diverse locuri si produc multe
texte in fiecare sdptdmani. Mi-e teami c3 acesti
autori au sanse putine si produci ceva profund,
pentru ci isi investesc timpul in efemeride si se

expun unei uzuri care lasd urme (la unii pe chip,
la altii pe creier). Nu cred cd a fi ,scriitor la ziar"
e un noroc si incerc sd md pazesc de tentatia
asta. Nu Imi propun decét interventii care sa
facd diferenta, care s3 spund ceva ce nu s-a mai
spus. Imi face plicere si colaborez cu
Observatorul cultural, pastrez rubrica Eresuri la
Timpul [1] (cu o extensie la Familia). Nu ma
intereseazi prestatiile ,comerciale" si nu am
incredere in ,libertatea presei" din Roménia. Am
mari indoieli cd unii comentatori scriu din probi-
tate profesionald si cred ci, cel putin deocam-
datd, ,libertatea presei” e doar o legendd. Nu
cred ca penitele ascutite ale UASCR-ului de altd
datd produc artizani ai jurnalismului democratic.
Am primit invitatii de la diverse publicatii, dar
nu simt c& ar trebui sd ma prind in joc. Dealtfel,
nu Imi doresc si fiu judecat dupa prezentele
mele in presa culturald, ci dupa cartile pe care le
scriu. Nu prea inteleg de ce lumea in Romania e
asa de atentd la baletul din presa: performanta
culturald nu are absolut nici o legiturd cu ce se
intdmpld acolo. Lucrurile profunde ale timpului
nostru nu se elaboreazd in presa.

- Se poate sesiza in aceste opinii exprimate
de dumneavoastrd o nuantd: dacd literatura uni-
versald vd capteazd atentia ca oarecum neutru
consumator avizat, chiar savurdnd-o, literatura
romdaneascd pare a va durea. Nimic mai firesc,
de altfel. Va simtiti responsabil, ca om de
constiintd, pentru literatura limbii dumneavoas-
trd materne¢

- Nu... Cred c4 fiecare dintre noi suntem
responsabili doar pentru faptele si optiunile noas-
tre. Lucrurile pot evolua diferit in Roménia, in
timp ce perceptiile unor autori de fictiune care
trdiesc in altd parte pot fi diferite. Nu ma simt
responsabil fatd de literatura roména ca idee
abstractd, dar ma simt responsabil fata de citi-
torul de limbad roméand, cel care 1si doreste, pe
buna dreptate, produse culturale de calitate real-
izate si gndite azi, cu perceptia si sensibilitatea
de azi.

- Cea mai evidentd caracteristicd a primului
dintre volumele dumneavoastrd din ultimii ani
era o paletd stilistici remarcabil de largd. A tinut
aceasta de o strategie, a fost o demonstratie, sau
mai degrabd alegerea celei mai potrivite unelte
stilistice pentru un subiect dat¢

- Vi multumesc pentru intrebarea aceasta,
pentru cd ea atinge lucrul la care tin cel mai
mult si pe care as descrie-o, mai in glumd, mai
in serios, drept povestea cu naratorul-cameleon.
Cred ci situarea naratorului, punctul de vedere
narativ, ritmul si nivelul de realitate al romanului
sunt impuse de subiect si cred ci inteligenta
autorului se masoard in momentul alegerii aces-
tui ansamblu. Restul e doar maiestrie si executie.
Dar ideea cea mai importantd e cea a acorddrii
initiale de ton, pentru cd intregul roman sau
intreaga nuveld se construieste pe baza acestei
optiuni. Alegerea aceasta e pentru roman ceea ce
sunt axiomele pentru un model geometric. Un
critic a spus despre mine cd sunt ,un bun sinteti-
zator de stiluri", si cred cd si-a dorit, prin aceas-
ta, sd imi atribuie o lipsd, eventual un punct
slab. In realitate, nu cred ci e deloc usor si scrii
in foarte multe feluri, am studiat pind si ajung
acolo si nu cred ca e usor sd iti propui sd convin-

foto: Dinu Lazir
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gi in fiecare dintre stilurile abordate. Nu e usor
sd concurezi la decatlon, pentru cd aceastd multi-
tudine de stiluri abordate raspund unei cerinte
cét se poate de reale: triim intr-o epoci rafinati,
cind toate stilurile s-au Incercat, cAnd la nivel
stilistic s-a mers foarte departe, cand cititorul stie
foarte bine asta si are asteptéri inalte. Cum ar
trebui si producem literaturd pentru o astfel de
varstd literard¢ S3 ne cantondm intr-un singur
stil, sd ne agatdm de o imagine preconceputd, sd
turndm Intr-un tipar prestabilit fiecare subiect
care ne trece prin mdini¢ Nu ar insemna ca
facem din literaturd prea putin, dacd am proceda
asa¢ Pentru cine scrie prozd azi, maxima versatil-
itate stilisticd e o importantd armd de seductie, o
caracteristicd mai necesard ca orice altceva.

,Fise si documentare”

- Pentru un scriitor totusi tindr surprinde in
proza dumeavoastrd o imagine remarcabil de
coerentd, inchegatd si mai ales vie asupra unei
perioade revolute pe care n-o puteti cunoaste
integral din experientd directd. Reporterul tinde
sd numeascd, provizoriu, metaforic si ad hoc
acest aspect al prozei dumneavoastra ,arheologie
literard". Care e mecanismul acestei ,recuperdri”
de nuantatd acuratetet

— Cred c3 scrierea literaturii de fictiune
implicd o importantd componentd de docu-
mentare. Ati remarcat, probabil, in Cronica
pdsdrii-arc, de Haruki Murakami, la finele unor
pasaje de reconstituire istoricd a unor scene din
cel de-al doilea rdzboi mondial, faptul ca autorul
a citat o bibliografie serioasd, compusa din carti
de istorie. Cred ci e practic imposibil si scrii
proza de fictiune, azi, fird si te documentezi
minutios. Sunt sigur ca Mircea Cartdrescu a citit
serios biologie si anatomie, inainte de a scrie
Orbitor, iar Dan Lungu, pentru a recompune
universul Romaéniei profunde din Raiul géinilor,
s-a documentat la sursi (are norocul ci, fiind un
serios universitar in domeniul sociologiei, are o
permanenta intelegere si relatie privilegiata cu
realul). In ceea ce mi priveste, in folderul in care
scriu fiecare roman pastrez doud sectiuni, intitu-
late Fise si Documentare. In folderul in care
reunesc materialele documentare ajung sa
stochez la un moment dat zeci de file despre o
anume idee. Pentru Venea din timpul diez [2] a
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trebuit s ma documentez in chestiuni de istorie
medievald, asupra felului cum se manifestd
sectele de orientare satanisti, am incercat si
reconstitui Bucurestiul din anii 1992-1993, a fost
o operatiune mai ampld decat pare la prima
vedere. Pentru unele dintre nuvelele din Imperiul
[3] sau Bunicul [4], a trebuit s3 citesc multe jur-
nale, carti de istorie despre anii patruzeci sau cin-
cizeci.

- Romanul dumeavoastrd Venea din timpul
diez este textul cel mai elaborat de pdnd acum,
un soi de istorie ieroglificd sui generis, plind de
subtil humor. Transpare savoarea incercatd scriin-
du-l. Totusi, fata de exemplaritatea unor piese
din primul volum, mai ales ca fortd de soc, pare
o retragere strategicd, cu nu mai mult de un pas.
Ne asteapta, oare, un roman de duritatea citorva
din piesele volumelor de proza%

- Dacé prin fortd de soc intelegem iIntorss-
turile spectaculoase, surpriza, paginile incheiate
cu un punch line, atunci cred cd o astfel de
atmosferd nu poate fi niciieri realizatd mai bine
decat pe terenul prozei scurte. In roman e
important3 si atmosfera, e important felul cum
se leagd fluxul istoriei. Cred ci subiectul din
Venea din timpul diez cerea atmosfera unei
comedii a ideilor, ceea ce e diferit de o comedie
de situatii. Apoi, dacd prin duritate va referiti la
tragismul unora dintre temele abordate in proza
scurtd, da, e posibil ca In unele texte viitoare sd
ating din nou aceast registru. Atunci cand discu-
tati despre "istorie hieroglifici", ar merita pre-
cizat cd nu e vorba despre un roman cu cheie
(Paul Cernat a observat foarte bine asta, intr-o
cronicd din Observatorul cultural [5]), ci despre
un roman care incearcd si exploreze principiile
din spatele unor excese ale timpului nostru. De
ce functioneazi realitatea roméneasci asa cum
functioneazid¢ De unde apar ideile acelea pro-
fund tdmpite despre roméni ca urmasi ai tracilor,
ca un soi de rasd purd cu o misie pe pamant¢ De
ce suntem contemporani cu atitia ciudati care isi
imagineaza cd pot confisca realitatea roméneasca
si o pot infesta cu obsesiile lor ridicole¢ Ideea
asta e suficient de spectaculoasi in sine si cred
cd are suficientd fortd de soc, dacd te gandesti la
ea cu ceva mai multd atentie si daci o descrii
pina la ultimele ei consecinte. Nu e nevoie s
produci un policier ca sd simti ci rdmai far3 aer
in prezenta unei asemenea idei. Avem o realitate
infestatd si, dacd ajungi s3 o cunosti bine, iti vine
sd te protejezi, asezand intre tine si ea un zid, o
form3 de separare, o distantd. Am vrut sa scriu
un roman despre asta. A rezultat expresia exas-
perdrii mele de a fi crescut in Romania.

»Ma exprim cu egal interes si
in matematica, si in literatura”

- Existd o cat de mica posibilitate de a tra-
duce in limbajul comun natura propriilor dum-
neavoastrd realizdri in matematici¢ Le puteti cel
putin plasa in timp%

- Pentru mine, matematica e cea mai impor-
tantd experientd formativa, universul celei mai
cuprinzitoare rigori. Am invatat s lucrez intr-un
mod ordonat, disciplinat, si am avut bucuria
extrordinard sd vad la lucru oameni cu adevirat
geniali. Spre deosebire de alte domenii, unde ie-
rarhiile depind de bataia vantului, In matematicd
e clar cine reuseste. Izbutesc cei care extrag un
adevir semnificativ dintr-o realitate matematica.
Pe unii i-am vizut lucrdnd indeaproape si, cu cat
mai mult i-am cunoscut, cu atit mai mult am
invatat sd- iubesc si sdi admir. Rdméne aceastd
extraordinard experientd formativa, despre care
voi vorbi mereu cu plicere.

Am plecat din Roménia in 1996 si motivatia
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pentru care am vrut sd-mi urmez doctoratul in
alts parte era primordial academici. Imi doream
ceva mai bun, o atmosferd care si mi provoace,
imi doream s& vad cum se nasc marile idei -

sa-i cunosc pe cei care le creazi. Imi doream si
merg la Michigan State University pentru ca
atmosfera de acolo a fost iIn mod deosebit
fecundd pentru geometria diferentiald de dupa
1970. Am lucrat cu cine mi-am dorit si am avut
exact comisia de tezd pe care mi-am visat-o atun-
ci cAnd am ales sd merg acolo. Dupd 1993 a exis-
tat o evolutie importantd in studiul curburii. Au
apdrut asa-numitii noi invarianti de curburd (pe
care multi autori i asociazd cu numele conduci-
torului meu de doctorat, B.-Y. Chen). Categorii
foarte speciale de spatii meriti studiate cu aju-
torul unor curburi ,adaptate” la natura respec-
tivelor spatii. Existd anumite tehnici de a con-
strui aceste elemente de curburi, ,asimetrizand"
anumite sume, modificand ponderea cu care
unele directii contribuie la cantitatea care di o
anumitd masurd geometricd, cea care in sens cla-
sic era consideratd a fi curbura. Un studiu reusit
al acestor cantititi ajunge sd ne spund multe
despre proprietitile spatiului studiat. E o teorie
importants, care continud, In directia studiului
curburii, studiul teoremei de imersie a lui John
Forbes Nash (care a devenit cunoscut dupa
aparitia filmului A Beautiful Mind). Daci ar fi si
mentionez dintre lucrdrile mele una, as aminti-o
aici pe cea care are un titlu apropiat de titlul
tezei mele, Fundamental inequalities and strong-
Iy minimal submanifolds. Aceastd lucrare a
apdrut in volumul 337 al seriei Contemporary
Mathematics [6], volum apérut in decembrie
2003 si intitulat Recent Advances in Riemannian
and Lorentzian Geometries, in editarea lui
Krishan L. Duggal si Ramesh Sharma. Despre
seria respectiva, editatd de American
Mathematical Society, la Book Series Published
by the AMS [7], se spune asa: The AMS
Contemporary Mathematics series is known for
maintaining high scientific standards. This series
consistently produces quality, refereed proceed-
ings written by recognized experts in their fields.
Daci e vreo citare de care sunt in mod special
mandru, e probabil cea dintr-o lucrare a lui B.-Y.
Chen din 2005, desi, probabil, nu aceasta e
citarea de cel mai mare impact pe care lucrérile
mele au primit-o. Imi place si scriu si proiecte
matematice cu o importantd componentd edu-
cationald, si recent mi-au apdrut cateva lucrdri de
acest fel in Forum Geometricorum [8], The
Australian Mathematical Society Gazette [9], sau
in alte publicatii. Nu stiu daca povestea aceasta e
neobisnuitd pentru un romancier de limba
roménd si nu Imi pun problema altfel decét intr-

un sens foarte realist si pragmatic: sunt teme pe
care le pot trata bine si la o adancime care sd
intereseze¢ Am ceva de spus¢ Dacd simt ci da,
atunci studiez tema respectiva, scriu si propun
spre publicare. $i ma exprim cu egal interes si in
matematicd, si In literatura.

- Intre matematicianul/, profesor universitar si
scriitorul care sunteti existid un raport de mutu-
ald colaborare, de ignorare reciprocd, de comple-
mentaritate sau de echilibru¢ Existd o variatie in
timp a acestor raporturi¢

- Cred c& cea mai potrivitd descriere, din cate
alternative ati sugerat dumneavoastrd, e cea de
complementaritate. Nu cred cd suntem atit de
intelepti sau inspirati, incét sd scriem non-stop si
cred cd a scrie continuu e o cale de a-ti slabi
forta literard. Nu-i inteleg nici pe cei care spun cd
le e lene si scrie roman, si ci de aceea se dedici
poeziei. Cred c3 e important sd avem cdi diverse
de a ne exprima, de a explora, de a ne afla in
contact cu realitatea si cu Implinirile culturii.
Matematica este, din punctul acesta de vedere,
un recurs la realism. FicAnd matematicd multd
vreme stii foarte bine cit merge forta imaginatiei
tale, stii pe ce te poti baza intr-o constructie
(chiar si atunci cAnd e vorba de literaturi de
fictiune), stii foarte bine ce inseamnd o abordare
constructivad si ce inseamna sd raspunzi cu pre-
cizie unei probleme. E si literatura o cale de a
clarifica, de a solutiona, daca e folositd cu pre-
cizie si dacd imaginile literare isi gdsesc rostul.

Note:

[1] http://www.timpul.ro.

[2] Venea din timpul diez, Editura Polirom, Iasi, 2004,
colectia Ego. Proza.

[3] Imperiul generalilor tirzii si alte istorii, Editura
Dacia, Cluj, 2002; ibidem, Editura LiterNet.ro, 2003
(http://editura.liternet.ro/carte.phpécarte=56).

[4] Bunicul s-a intors la francezi - istorii -, Editura T,
Tasi, 2003.

[5] http://wwwobservatoraultural.ro/informatiiarticol phtmiéxid=14445;

(6] http://www.ams.org/bookstore¢fn=20&argl=conm-
series&item=CONM-337;

[7] http://www.ams.org/bookstore/seriesdesc;

[8] hittp://forumgeom.fau.edu/FG2005volume5/Index html;

[9] http://www.austms.org.au/Publ/Gazette/2006/Mar06/;

interviu realizat de
Radu-llarion Munteanu

foto: Dinu Laz&r
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poemul de la Fiad

Bucurestenii

Tinerii poeti bucuresteni, participanti la Tabira de literaturd de la Fiad, editia a 2-a, mai 2006, sint Diana Geacdr si Oana
Catalina Ninu, doud dintre laureatele ultimele editii a Festivalului National de Poezie ,Mihai Eminescu”, sectiunea debut, pentru

volumele bung, sint eu diana si sint noua ta colegd de camerd si mandala, si Teodor Dund, autorul a doud volume - Trenul de

treiesunu februarie si Catafazii - foarte bine primite de critica literara.

Diana Geacar

singura-acasa

sd mergi pe stradd dupd 2 sticle de vin
e o adevdrati placere

o adevdrati provocare

cu zdmbetul tiu pe care stiai c&1 ai
dar nu-l mai aveai de ceva timp

ca un orgasm pe care-l tot astepti

te-ai Intélnit cu gagica

iti place

dar nu f tare

ceea ce-ti dd un sentiment de sigurantd

numai c&-ti vine si iei toate fetele in brate
sd le-apuci de cur

sé le s3ruti cu poftd

sd le umpli de scuipat

numai pe ea o pupi in fugd

ca din obligatie

dar o obligatie pldcutd

ceea ce-nseamnd sd ai dragoste & jubire

ai vrea pe cineva sa-ti paseze experienta
ca un student din anii mai mari

care-ti d& toate smecheriile in legdturd cu
examene & profi

-s momentele-n care simti ci iubesti

pe toatd lumea

stai la maséd cu 20 de oameni & bere
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mori daci

nu se opreste din vorbit

mdicar unu si te tind strins in brate
o secundi

ca si cum gi-ar dori cu adevirat asta

unu care te fixeazdn disperare
cu gind sa te aiba un pic

iar tu s&l1 umpli de scuipat
recunoaste

vrei un corp presat de tine & bere gratis
pan-atunci te face sd rizi / te bagd-n seamd
ceo fiofi

s lesini / s& cedezi

bucuri-te de asta

Oana Catalina Ninu
Work & Travel

work & travel in SUA anului 2006

studentii care au nevoie de paturi si ceard la
administratie

dimineata cand usile se trdntesc cu zgomot
si In spatele lor perechi de manusi negre

Diana Geacér si Oana Citilina Ninu

inclestate pe clante

perechi de calcaie galbene

pélérii de ciuperci plutind in chiuvetd

ni se verificd stampilele de pe miini

carne reciclabild intr-un sac mare de plastic
panouri electrice se reflectd in ddmbovita
in limfa mea galben-verzuie

iubeste-ma
50% reducere la toate produsele ROZ

dependentele noastre trdite pand la autodistrugere
prapurele in care ne tinem unghiile roase

si venele celor care ne-au iubit

trebuie sd mergem inainte altfel vor merge ceilalti
pentru noi

trebuie s3 ne legdm trompele altfel vor merge
copiil nostri pentru noi

iartd-ma
cerceii mei sticlosi te vor spinteca la noapte in
somn

imbricati haute-couture in scotch
nimeni nu ne va mai putea atinge vreodatd

Teodor Duni

Teodor Duna

au fost doar carnea

peste trupurile roase de vanturile aspre el se asaz3
si-si umezeste degetele in ochii lor.

de foarte aproape un cal mort 1i vegheazi.

in spatele calului o imens3 Intindere de trandafiri
salbatici. o liniste coboard in pdmant, iar sub
dealuri

o oarbd isi ia zborul. méinile ei merg spre
miazd-noapte

si arborii o urmeaz3 in legdnarea ei.

in ierburi sunt trupurile roase de vAnturile aspre.
ei au fost carnea care i-a umplut gura.

pe un drum cu mesteceni au fost si au fost doar
carnea.

palmele lor par acum o valtoare. se izbesc de
stanci

apoi coboard spre mari.

peste trupurile roase de vanturile aspre el se
asaza.

langs ei o oarbi se piaptdnd cu degetele pline de
pamant.

si-n jur mai mult un cal mort
decét o intindere de trandafiri silbatici.
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. Andrei Lucian Mocuta

Andrei-lucian Mocuta s-a niscut la 12 ianuarie 1985, este aridean si student al Facultitii de Litere - Universitatea de Vest

Timisoara. Premii obtinute la concursuri literare: Premiul I la Concurul National ,Radu Rosetti”, Onesti, 2003; Premiul II la

Concursul National ,Marin Preda”, Silistea Gumesti, 2003; Diploma de excelentd la Concursul National de Literaturd, Slobozia,

2002; Premiul II (proz&) la Festivalul de literaturd ,Dorel Sibii”, Savarsin, 2002. Cistigitor al concursului de manuscrise initiat de

USR.

Debut in revista de culturd Semne (An IV, Nr.4(16) - Deva, 2002); colaborari la: Arca, Ca si cum (Arad); Familia (Oradea).

onform asteptirilor, camera hotelului era

un spatiu foarte modest, aflati chiar in

fundul culoarului populat cu alte cinci
cdmadrute. Avea forma unui triunghi isoscel, cu o
bucitarioard, un pat vechi, un dulap de dinainte
de razboi, tapetat cu cite o oglinda imensa pe
fiecare usd i trei geamuri. Toaleta era comuni, pe
coridor, iar dusurile se aflau undeva la parter.
Peretii camerei erau de un crem deschis, ici si
colo corectati de un petec de glet roz sau maron.
Sus de tot, pe latura stdngd a triunghiului isoscel,
un paianjen dddea impresia ca zdcea rastignit
intre doud cuie batute in perete si Isi tesea linigtit
panza. Jos, la bazid, pe latura necongruenti a
incdperii era postat un calendar al anului curent,
ilustrat de patru imagini color, fiecare
reprezentand cite un anotimp. Toate imaginile
aveau un element comun: cte un copac. Un cires
inflorit pentru primavard, trei palmieri la o
rdd&cind pentru vard, un arbore ecuatorial Intr-un
tinut sterp pentru o toamnd timpurie si cativa
brazi ingropati in zdpadd pentru iarnd. Parchetul
de lemn, vechi, tot dinainte de rdzboi aducea cu
o plutd ce se legdna pe ape calme cu miscéri
infinit de lente. Pe masurd ce inaintam inspre
varful triunghiului, spatiul se ingusta tot mai
mult. Acolo, pe partea dreaptd, la citiva pasi de
varf era fixat primul geam, cel mai mic dealtfel.
Suprafata lui era mascatd de o perdea fing,
alcituitd din nervuri subtiri, albe odatd, acum
prafuite si slinoase din cauza fecalelor de insecta.
Ramificatiile subrede ale perdelei reprezentau o
scend dintr-o jungld, cu o leoaicd ce isi chema
puii. Imaginea era reprodusd de trei ori de-a
lungul panzei subtiri, pdnd acolo unde era tdiatd
brusc. In spatele perdelei, pe fereastra minusculi
am zdrit o peliculd din desenul animat Lion King,
un peisaj multicolor In care leoaica se migca si Isi
chema cei patru pui de pe perdea. Ascultitori,
acestia
s-au apropiat in galop de ea si au urmato In sir
indian. M-am adéncit i mai puternic In fundal cu
privirea si am z&rit o lume de carton in plind
forfotd, fard nici o grija, un spatiu ludic iesit din
prezent. M3 simteam atit de bine acolo, printre
animalele colorate, papagali in tusuri de curcubeu,
cu ciocuri exagerat de mari vorbind limba
omeneascd. Sau poate eu Intelegeam limba
pasdrilor. Eram ocrotit de orice grijd, boala imi
trecuse, sau cel putin puteam s o Inlatur prin cel
mai infim gest, un decupaj in hértia coloratd, sau
o corecturd cu guma de sters. Totul se limita la
niste trisituri de creion si carioca, imbinate in asa
fel incat sd fure ochiul i s& il facd partas acestei
geometrii iluzorii.

Am coborét pe latura triunghiului si mai jos si
m-am trezit in fata celui de-al doilea geam, cel
mai mare de data aceasta. La fel ca si primul
geam, si in acest caz perdeaua era tesutd din

acelasi material moale gi subtire prin care se
putea observa ceea ce se afld de partea cealalta.
Reprezentdrile de pe tesdturd erau acum de o altd
naturd, mai In concordantd cu anotimpul, si
zicem. O diversitate de fructe: cirese, mere, pere,
prune, gutui erau dispuse consecutiv, unele sub
altele, pAni acolo unde pénza albi se termina in
niste franjuri microscopici. O porumbitd zbura
prin fata ferestrei, scrutdnd cu ochiul ei rotund si
rosu miscdrile mele din interiorul pesterii. Isi
desfacu aripile plandnd linistitd, lansdndu-mi o
invitatie la zbor. Toate acestea amestecate cu
decorul din perdea mi-au oferit o stranie senzatie
de déja-vu. Atit cdmadruta, cit si spatiul de
dincolo de fereastrd au devenit locuri familiale,
care Imi aminteau de Inceputul copildriei mele si
de odaia profesorului de englezd din satul natal.
Era un pieten al tatdlui meu. Toate lucrurile erau
dispuse la fel ca si in odaia lui de vard: patul,
dulapul cu oglinzi, faianta de pe pereti, chiuveta,
pand si sdpuniera. Am dat la o parte perdeaua si
am ldsat soarele s& mi orbeasci si si Imi curete
figura chinuitd de spectre. Mi-am ridicat fata in
sus pand a Inceput sd md doard si am zdrit
cuiburile de vribii de sub tigla casei. M-am
deplasat cu fundul pe pervazul ferestrei pentru a
z3ri mai bine o vrabie care ciripea asurzitor,
neputandu-se descalci dintr-o crengutd de vie
impleticitd pe piciorusul sting. Din depértare se
auzea un bazait indbusit, ca si al unui roi de
albine. Dintre doud pagode de lemn in miniatura,
care fird indoiald serveau ca stupi pentru albinele
mdtci, apdru si profesorul de engleza cu o palarie
pe cap, de care atdrna o panza de tifon pe fata.
Semadna cu o vaduvd Indoliatd la capdtul unei
Inmormantdri. $i-a dat masca la o parte,
relevindu-gi privirea calmi si luminatd de cei doi
ochi de safir. Doud albine se zvarcoleau incd
turbate, nestiind cum s& scape din barba lui
foarte lungd. Mi-am odihnit citeva clipe ochii
asupra livezii crescitorului de albine. Un mozaic
de pomi fructiferi de cele mai diverse soiuri se
intindea peste verdele crud al gradinii. Era un
labirint in care iti era mai mare dragul si te
pierzi, un mecanism f3r3d piedici si enigme. Putin
mai in fatd se zdrea gradina de legume, unde
crescitorul de albine aduna intr-un cos de nuiele
subtiri, rosii, varza si ceapd. ,Am venit de la
piatd”, 1i plicea lui s se laude de fiecare datd
cand aducea cosul cu legume proaspete in casd.
Locuia Impreund cu mama lui, care mai tot
timpul si-l petrecea cu gradindritul, tocmai de
aceea ograda lor semana cu un colt din rai. Pe de
altd parte, ea mai avea harul ghicitului in zatul de
cafea; odati i s-a Intdmplat minunea ca pe fundul
cestii sd se prefigureze chipul lui Crist cu potirul
sfant. A hot3rat s nu anunte nici un preot si sd
il pastreze cu strdsnicie Intr-o cutiutd de carton,
de-acelea in care se tineau vechile instrumente de

-
Andrei-Lucian Mocuta

crogetat. Un clinchet de clopot se auzea dinspre
stradd, cu doud voci vesele care il acompaniau.
Poarta vopsitd In ocru si putin decoloratd de
soarele puternic de vard s-a zgaltdit pentru citeva
momente, dupé care s-a deschis. Un om in varsta
si un copil care trigea driceste de funia de care
era legatd o caprd au pdsit in ogradd. Baiatul era
rumen la fatd, trecut prin toate niduselile, iar
bunicul incerca s& il desprindd din aceastd trintd
imaginard cu cine stie ce zmeu sau cdpcaun.
Sarmanul animal trebuia mai mereu s3 Isi suporte
soarta de invins. Capra se numea Tatiana si avea
doi iezi, care urmau si fie sacrificati de citre
bunic odatd, cand nepotul se afla in vacantd la
mare, cu parintii. Dupd ce béiatul s-a mai potolit
si a InfrAnt zmeul Inaripat, mama profesorului de
englezd s-a apropiat de el si ca majoritatea
sdtenilor care iubeau vorba, l-a intrebat:

Mai, biiete, al cui esti tu¢

Copilul s-a imbufnat si i-a rdspuns pe un ton
obraznic:

P&i cum, nu stii cine sunt eu!¢ Eu sunt baiatu’
lu” primaru’!

M-am indepartat de la geam si mi-am
continuat jocul geometric, apropiindu-mi de
cealaltd laturd congruenti, cea stingd. Jos de tot,
la formarea unghiului cu linia necongruent, se
gdsea si ultimul geam al Incdperii. Acesta insd se
afla sus de tot si mi-a fost necesar un scaun
pentru al putea sonda In amnuntime. Fereastra
era un pitrat perfect, ascuns dupd aceeasi panza
subredd, cu putin mai groasd decit cea de
péianjen. Perdeaua aceasta nu reprezenta nici
scene din desenele animate, nici naturd moartd cu
fructe, ci parea a constitui un mecanism infernal
de complex ce nu mai fusese descoperit pind
atunci: o masind de stocat timpul (putea s il
opreascd si in acelasi timp si 1i dea cursivitatea
vitezei unui melc). Imaginea celor doi delfini ce
stateau Incremeniti in aer, Inainte de a plonja in
apd md tulbura In toate méruntaiele. Ce fel de
minte maleficd ar putea si ii tind prizonieri acolo,
incremeniti in acea pozitie pe perdeaua murdard,
privati de lumea ce 1i astepta in adancuri¢
Camera se invartea cu mine, iar peretii ce fuseserd
odatd crem deveneau din ce In ce mai condensati
de igrasie. Apa incepea sd musteascd in interiorul
lor, pana ce in spatele geamului péatrat valurile
izbeau furioase sticla. Natura reactiona impotriva
acestui mecanism diabolic, incercnd s& il
anihileze. M3 visam cu intreaga constructie
scufundat intr-o apd curatd si rece pe care puteam

continuare in pagina 18
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Lectura ca opera ironica

. Horia Capusan

CARLOS FUENTES

Constancia

Traducere din spaniold de Cornelia
Radulescu

Bucuresti, Editura Humanitas, 2006

unoscut cititorului romdn prin scrierile

sale Gringo viejo, Instinctul lui liiez,

Diana si Jiltul vulturului, Carlos Fuentes
revine in atentie cu romanul Constancia ce
exploateazd o temd dragd romanului sud-
american: legatura indestructibild dintre om si
strdmosii/ umbrele sale. latd o scriere care incepe
ca un vodevil si se sfirseste in plin fantastic. Pe
baza unor indicii destul de firave (praful de pe
pantofii sotiei, o scend petrecutd cu multi ani in
urmd, vizibila tulburare a aceleiasi sotii in
momentul mortii celuilalt, o absentd a ei, faptul
cd cei doi n-au fost niciodatd impreund), un
doctor batran, mizantrop si prost adaptat in
lumea americand ajunge s&si suspecteze
consoarta andaluzd de infidelitate cu un fost
actor rus, personaj cu evidente trdsdturi mortuare.

Numai ci dupd o ancheti in toatd regula,
doctorul Hull din Savannah Georgia descoperd nu
numai c suspiciunile lui erau adevirate ci si cd
cei doi ca i copilul lor erau in realitate morti -
morti de mai bine de patruzeci si noud de ani.
Aceasta este in linii mari tema scrierii
Constancia de Carlos Fuentes (nu sunt mai precis,
cdci chiar si Incadrarea genologicd a ei nu poate fi
decét foarte aproximativd). $i adevirul e cd
ambele lecturi la care am ficut aluzie pot fi la fel
de valabile. O lecturd ca operd ironicd - despre
iluziile celor care isi inchipuie, ca doctorul Hull
intr-o prim3 faz4, ci trecutul poate fi uitat, cd
mortii si mortile dinainte nu au nici o importanta,
cd ajunge o traversare a oceanului si intrarea
intr-o lume noud (ce capatd ea Insdsi totusi un
evident aer infernal) pentru ca sa fii pur ca in
prima zi dupd incercdri. Dar In realitate nimic nu
se uitd; in camera lui Plotnikov, timpul retraieste
in fata ochilor uimiti ai doctorului, Constancia
(nume simbolic) se reintoarce la dragostea ei
dintéi; si pand la urmd adevarata ei poveste va
iesi la iveald. Sau ca scriere fantastici in care
cronologia e abolitd (Hull renuntd la incercarea de

a mai pune cap la cap fragmentele de vieti
cunoscute lui), in care sfidand timpul, totul
trdieste Intr-un prezent etern.

Dar dincolo de aceste lecturi partiale, mai
existd una care poate le inglobeazi pe toate,
Constancia e o parabold tragicd asupra memoriei,
asupra a ceea ce rdméne. Si aici std de fapt miza
vietii doctorului Hull; el trece printro initiere ce-i
reveleaz sensul vietii. El trebuie si fie In acelasi
timp doctor (asa cum 1i cerea Plotnikov) - cici el
trebuie s3 vindece durerile celorlalti - si scriitor
care péstreazd memoria celorlalti. $i nu numai
pentru un singur cuplu - este ceea ce spune
personajului principal ultima aparitie, cea a
salvadorienilor ucisi care vin ca si Constancia si
se addposteascd in casa lui. Doctorul Hull gresea
cind credea ci, real sau fantastic, evenimentul
trdit de el era singular. Din contrd, el afld la
sfarsitul scrierii, care e rolul lui in drama
nesfarsitd a lumii. Nimic nu e singular, totul e
repetabil prin memorie.

Ca si alte romane latino-americane, tema
finald a romanului Constancia este aceea a
reintoarcerii la origini, temd inepuizabild pentru
autorii din acest spatiu, cu o mai apasatd
intruziune a fantasticului, mergind pana la
aparitia lui acolo unde te astepti mai putin, pani
la totala invadare a realului.

|

urmare din pagina 17

sd o respir. Prin lumina spectrald si difuza din
adancuri, fluturdndu-mi hainele zdrentuite de pe
mine prin curentii lichizi, ma Indreptam cu greu,
in pofida gravitatiei, spre tavanul devenit galben,
la sute de metri adancime pe fundul apei.
Tesitura cu cei doi delfini se unduia acum
linistitd, dusd de curenti. Senzatia de incremenire
parcd nu mai era atdt de evidentd. Pe nisipul de
pe fundul marii, crabii multicolori se trau cu
miscdri dezorganizate, iar cite un pestisor
zvAcnea prin dreptul cite unei ferestre. Parchetul
de lemn Incepea si se umfle, formand o boltd
diformad, iar usa dulapului se deschidea si se
inchidea la intervale egale de timp, mai mult ca
sigur scartdind, insd neputind fi auzitd de nimeni.
Oglinda de pe usa dulapului reflecta din toate
unghiurile lumina imprastiatd si rafuiala acestei
lumi subacvatice. De sus, din tavanul incolor,
atdrna candelabrul de ghips ca si o floare de
coral, iar in interiorul cupelor de sticl, becurile
laptoase deveneau niste ovule pe cale sd
explodeze si sd elibereze mii de microvietati. Patul
plutea in deriva, ciocnindu-se la fiecare alunecare
de peretii subrezi care tremurau, creind unde ce
imi zgaltiiau trupul cu o plicere perversa.
Cearceaful se unduia in cele mai diverse forme,
modelandu-se aidoma unui spectru submarin,
speriind bancuri Intregi de pesti care diddeau
tarcoale. Patrundeam prin usi de lemn umflat si
plesnite, incrustate cu scoici pline in interior de
nisip murdar si apd tulbure. Canaturile erau
putrede si ruinate, méancate de decadentd si
melancolie. In dulap, cu tentaculele incurcate
printre umerasele Impletite din sdrmd moale, un
pui de caracatitd Isi facuse culcus, iar in chiuveta
de fonti licdrea un praf stralucitor.

M3 trezeam intr-o stare de moleseald si
convalescentd, frustrat ca un amnezic care nu-si
mai poate aminti cine e. Doream atat de mult sa
deslusesc desenele din perdele si sd anihilez
lumina solard ce le hrinea din spatele ferestrelor.

Ca si In urma unui cataclism cosmic, lumea se
reduse la citeva cute ale cearceafului unduindu-se
in jurul unei sticlute de mir sfintit uitate acolo,

si la o licdrire stranie a oglinzii. Coplesit de
melancolie, imi aminteam cum bunicul m&
invatase Incd de mic sd desenez cruci pe pereti,
pentru a alunga spiritele rele si blestemele din
casd cu ajutorul uleiului tdmaduitor. De-atitea ori
md urcam In varful patului acoperit cu paturi
aspre si cu plapume umflate cu puf de géin,
pentru a urmdri gesturile sigure ale bunicului care
in fiecare lund isi trasa cite o cruce in dreptul
unei impletituri groase de 14nd, batutd in patru
cuie In perete si cu cate trei ciucurei albastri
atarnati de fiecare muchie. Tesitura din 14ni era
o reprezentare destul de puerild a Fecioarei Maria,
cu figura si trisdturile patritoase si inegale. Fata si
maéinile erau brodate In portocaliu, vesmintele si
baticul erau gri, iar In fiecare colt superior era

incadratd de cite o literd greceascd, in stinga
Alfa, iar In dreapta Omega. Si ca intr-o reverie,
mai trezeam moduladnd cu aceleasi miscari lenese
pe perete, deasupra cipatiiului patului meu vechi.
Dupa ce am terminat, am Indepartat sticluta,
m-am infisurat in cearceaful alb pand la git, in
asa fel incit s3 pot doar respira si m-am intins pe
patul scartditor. Asezat intr-o parte, md puteam
privi din cap pandn picioare in oglinda de pe
dulap. Rabditoare, circumvolutiunile creierului
meu creasera camadrute si personaje, peisaje si
false actiuni, dupd care le abandonaserd undeva la
mijlocul distantei dintre cei doi Eu, cel intins pe
pat si cel din oglindd, crescdndu-le volumul pana
devenisera ruinate si goale ca teasta galbuie a
unui cavaler al tristei figuri.

f;:__l ih.'
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»Nu caut lucruri obisnuite”

. de vorba cu d-nul Indrei Ratiu, reprezentant al “Ratiu Family Foundation” Turda

Andrei Tig8nas: - Domnule Ratiu, v-as propune
sd incepem dialogul nostru cu ceva inedit, asa cd
vd fac o provocare: imaginati-vd pentru doud
minute c& ati fi dumneavoastrd un reporter sau un
om simplu - poate chiar din Turda - gi discutati cu
domnul Indrei Ratiu care, cu sigurantd, are multe
de spus. Care ar fi prima intrebare pe care i-ati
adresa-o¢

Indrei Ratiu: - L-ag intreba: “Domnule Ratiu, v-
ati ndscut In Anglia, ati trait in foarte multe tiri,
ati calitorit in toatd lumea, acum sunteti in
Romaénia. De ce sunteti aici si, ca romin nascut In
striindtate, ce impresie aveti despre tara noastrd si
roméni¢ V& Intreb asta pentru cd cei care sunt
proaspét veniti In tard au, uneori, perceptii foarte
interesante cu toate cd sunt complet subiective.”

- Viam pus la incercare pentru cd stiu cd ati
lucrat o perioadd in presd si aveti foarte multd
experientd. Poate c4 asta vd ajutd sd observati si
mai bine ceea ce se intdmpld in jurul
dumneavoastrd. Ce radiografie ati face orasului
Turda in care locuiti de aproape doi ani¢

- Constat cd sunt intr-un oras de aproximativ
saizeci de mii de oameni. Eu am locuit in Anglia,
intr-un oras de aproximativ doudzeci si doud de
mii. Am surpriza sd constat ca trdiesc acum intr-
un oras coeziv dar In care cetdtenii isi pastreaza
propria lor identitate. Sunt aspecte pe care nu le-
am remarcat in niciunul dintre orasele In care am
trdit. E un lucru foarte simpatic pentru cd avem
aspectul unei familii mari, aici. Primarul orasului
are foarte multd putere, comparativ cu cei din
Anglia sau Franta. Multe din lucrurile de aici se
raporteazd la primdrie. Este ceva nou pentru mine,
un lucru pe care nu l-am mai vizut in celelelte
tari. E ceva aparte.

- Ati cunoscut Roménia si inainte de '89¢ Ne
puteti face o comparatie vizutd de afardé

- Observatiile mele dinainte de '89 ar fi atit de
subiective incit aproape cd nu ar conta. In fiecare
an, foarte tandr fiind, mergeam in vizitd la o
familie care era un fel de... paria sociald. Din acest
motiv nu ne intdlneam cu nimeni. Eram, deci, la
distantd de viata politic3, administrativd. Nu am
putut observa prea multe din cauza asta. Veneam
in Romaénia pe perioade scurte, nu stiteam mult,
nu stiam prea multe.

- Spuneati despre Turda cd este un oras coeziv
dar cu identitate. Un fel de "unitate prin
diversitate”. Ce pdrti bune si ce pericole presupune
asta¢

- Este interesant pentru mine sd vid cg, in
ciuda a tot ceea ce se povesteste, cum cd Romaénia
ar fi o tard cu diversiuni intre etnii, eu nu am
observat nimic. Cel putin nu la Turda. Poate in
orase mai mari, gen Bucuresti, da, dar aici nu. Aici
trdim alituri de mai multe comunititi culturale
care au fiecare traditia lor, obiceiurile lor. Sunt

familii care vorbesc mai multe limbi - roména,
maghiara, germana, rromanes - dar acest lucru nu
le afecteazi identitatea. Fiecare comunitate tine la
obiceiurile sale. Aceastd multiculturalitate, de care
trebuie s& fim congtienti, are rid4cini mai vechi,
dinainte de 1918, cand sistemul de putere era
complet diferit. Fiecare comunitate si-a ldsat
urmele si amprentele sale in istorie, odatd cu
scurgerea vremii. ?i comunitatea rroma si cea
evreiascd, germand, maghiard. Este prima datad
pentru mine s3 Intilnesc un mediu nu doar
tolerant fati de diversitatea de culturi dar si
sensibil in acest sens. Asta este ceva complet nou
pentru mine. Nu vdzusem niciodatd. Auzisem de
la tatd]l meu, Ion Ratiu, care Imi povestise de acest
mod de a trdi in comunitate. Dar eu nu am simtit
asta pe pielea mea decit acum.

- Aceastd multiculturalitate este specificd Turzii
sau oraselor din Translivania, in general?

- Nu este specificd doar Transilvaniei. ?i in
Bucovina intilnim asa ceva si In Dobrogea. Dacé
m3 gandesc mai bine, in toatd Romania. Imi dau
seama de asta.

- Ce diferd, atunci, la multiculturalismul din
Turda fatd de cel din alte orage¢ Precum Clujul,
de exemplu.

- Tu, poate, stii mai bine. Locuiesti la Cluj. Mi-
e greu sd vorbesc despre Clyj ca locuitor. ?i acolo
mé duc des dar nu am ocazia si vad lucrurile mai
profund pentru cd nu stau. Am impresia, cred, cd
diversitatea este aceeasi dar se trdieste diferit
pentru ci este vorba de un orag mare. Cu un alt
ritm de viata.

- Ati pomenit, deja, numele tatalui
dumneavoastrd. Ce a insemnat s4 trditi in preajma
unei personalitati precum lon Ratiu¢ V-a marcat
acest lucru, in vreun fel¢

- Cind am venit aici am ficut un angajament
cu mine Insumi dar si cu familia mea: sd nu vin In
nume propriu ci ca reprezentant al fundatiei
infiintate de parintii mei. Fac eforturi s3 Imi aduc
aminte cd nu sunt aici ca Indrei Ratiu ci ca
reprezentant al unor traditii, principii, valori si cd
am un anumit scop. Mi-am asumat valorile
familiei dar nu le-am creat sau dezvoltat eu.

- §I totusi... cum ati ajuns aici¢

- Viata mea, ca viata multor persoane, a avut
nigte rupturi. Perioade In care inchei o perioadd a
vietii si vrei sd incepi alta, s& faci altceva. Fie
atunci cind 1ti Inchei o carierd fie cAnd divortezi si
te gndesti s&-ti refaci viata. ?i eu am ajuns, In
2003, la o astfel de rupturd care a insemnat cd
viata mea in Statele Unite a luat sfarsit.
Divortasem si mi-am pus problema, atunci, si
revin la casa mea pirinteascd, la vechea mea
familie. Asta am si ficut, revenind la Londra,
initial. Lucrurile au evoluat in mod complet

natural fird si mi le fi planificat. Am vizitat
Turda, dupd mult timp. Am stat la hotel si, din
turist, am devenit, incet, localnic. Imi aduc aminte
cd aveam o discutie cu fratele meu Nicolae care
maé intreba care sunt conditiile pe care le pun eu
venirii mele in acest oras. Conditiile erau simple.
S4 am o casj, in care si locuiesc, un televizor cu
CNN, o Dacia cu aer conditionat. De ce Dacia¢
Pentru cd aveam o poftd de a explora drumurile
de munte si stim ci Dacia este un fel de
Hummer, un mini-Hummer roménesc si nu e
masind mai tare decit asta.

- Deci familia v-a sprijinit s& veniti...

- Ah, dal si cu aceste conditii am venit. Bani
nu cerusem. Eu sunt voluntar. Dac3 ma vei
intreba cum Imi c8stig viata, iti spun c3, venind
aici eu n-am avut nici o oportunitate de a cAstiga,
de a avea bani. Trdlam din economiile mele facute
in trecut cand, e adevirat, castigam foarte bine.
Un an mai tirziu, abia, am participat si eu la
activitatile imobiliare ale intreprinderii familiei
condusi de fratele meu. Atunci am obtinut céstig.
Actiunile mele aici, la Turda sunt 90 % non-profit.

- Multi v-ar putea considera un om excentric:
ati trdit intr-o tard frumoasd, un orag superb, intr-o
familie valoroasd. Ati plecat, deodatd, la Turda. Pe
unii 1i socheazd asta. Ce v-a impins sd renuntati la
ceea ce ati avuts

- Da. Hai sa o ludm altcumva. Am lucrat in
Anglia, in State, in Franta, Germania, Elvetia, in
Arabia Sauditi, in Kuweit si in state africane
precum Tunisia. Singura patd din lume pe care nu
am vizitat-o este America Latind. Cu alte cuvinte,
in aceastd perioadd a vietii nu caut locuri sau
lucruri obisnuite. Am trdit, am pierdut, am
céstigat, m-am casdtorit, am divortat, le-am vizut
si fdcut pe toate. Am ajuns intr-un moment in
care nu mi mai interesez3 lucruri care ma incitau
poate la doudzeci sau treizeci de ani. Ce mi
intereseazi sunt lucrurile mai durabile, cum ar fi
viitorul unui oras, al unei tiri, si, dacd am avut
ocazia si vin, de ce si n-o fi ficut¢
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- Stiati ceva despre Turda inainte si veniti¢

- Da, de la tatil meu, lon Ratiu. Stiam de
Turda dinainte de ‘40. 1l stiam ca pe un oras mic,
cochet si elegant in care se juca bridge si table, in
care la teatru si in cafenele erau discutii elevate, cu
oameni cu pantofii lustruiti, foarte curati. Nu ma
asteptam s3 gisesc, de exmplu, praf. In memoriul
despre Turda al tatdlui meu nu era mentionat
praful. Cand am venit aici, in '69, am cunoscut un
orag didrdmat in care nu s-a investit niciieri In
afari de industrie. In ciuda unui orag care nu
inspira optimism oamenii de aici erau, si atunci,
foarte primitori. Asta mi-a plicut si atunci.
Dealtfel, in 1969 strdinii erau bine vizuti in
Romania. Imi amintesc ci erau multe gradini de
vard, principalele locuri de atractie ale localnicilor.
Acolo puteai si mininci un mic, si bei o bere sau
un pahar cu vin ascultdnd muzicd traditionald. M-
a impresionat c& intr-un oras dirdmat exista,
totusi, o viatd sociald intensa.

- S-a schimbat ceva la Turda de atunci¢

- Daci ar fi s3 exagerez putin as spune asa:
este ca diferenta dintre orasul Dresda dinainte de
rdzboi si orasul Dresda de acum. Dresda a
cunoscut o refacere fizicd dupa rizboi. ?i noi, la
Turda, suntem intr-o fazi de refacere moral3,
spirituald si, mai ales, economic&. Probabil ci nu
este imaginea roz din perioada interbelicd, atunci
cand s-a atins maximul de prosperitate dar,
oricum, orasul a evoluat mult fatd de ceea ce
stiam eu. Mai stiu si cd Turda era un oras foarte
activ. Se organizau multe festivaluri si astfel de
evenimente pentru comunitate. Festivalurile aveau,
de reguld, teme agricole: porcine, bovine, flora.
Multe evenimente se tineau In fosta sald Europea
unde acum, din cite stiu, este o scoald de soferi.
Iti miarturisesc ci este pasionant sd vezi acest orag
care, nu doar c3 are un trecut prosper, mandru
dar este si Inconjurat de orase mari, avansate, de
la care a preluat, in timp, cate ceva: Cluj, Alba,
Targu-Mures, de exemplu. Turda este un oras in
tranzitie. M3 bucur ¢ pot asista §i participa si eu
la aceastd tranzitie sau evolutie continud a
oragului. Este ca si cum ai fi intr-o echipa de
fotbal care are un meci. Tu stai la marginea
terenului, iti urmadresti echipa care dé goluri si
conduce in fata adversarului. Deodati ai sansa si
intri in joc la half-time (jumdtatea meciului, n.r.) si
pornesti In teren cu Increderea in céstig. Asta,
pentru mine, este foarte incurajator in tot ceea ce
fac.

- Ce faceti aici¢ Care sunt activitdtile
dumneavoastris

- Instructiunile pe care eu le-am primit, ca
reprezentant al Fundatiei Familiei Ratiu, sunt
acelea de a promova limba, cultura, civilizatia si
viata comunitard a celor de aici. De a- promova
pe localnici, intr-un fel sau altul. Asta este scopul
fundatiei. Incurajim dezvoltarea vietii civile
turdene. Prin viatd civild inteleg toate aspectele
care nu fac parte din vita guvernamentald, politica
sau administrativd, in general. Identific probleme
si propun solutii. Dar nu fac asta prin planuri
scrise si batute in cuie. Eu nu operez in scris:
“faza 1: vom face asta asta si asta, faza 2:
realizim cutare, cutare, cutare”. Ascultim, vorbim
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cu oamenii i, unde vedem ci existd vreun semn
cd, facand asta sau asta, ajutdm si contribuim la
viitorul orasului, construim proiecte si incercim
s le dezvoltim. Incercim, apoi, si si formim
oamenii din jurul nostru. S& le descoperim
veleitdtile si s3i ajutim sd se dezvolte. Tu, de
exemplu, ai venit acum un an, ca student, ai
participat la “Intalnirile democratice turdene” si ai
manifestat un interes pentru activititile
gazetdresti. Sper cd atunci te-am Incurajat si,
foarte repede, tu ti-ai gasit intrarea la un ziar de
aici unde ai avut o ascensiune fulger... si, apoi,
toti oamenii aldturi de care lucrez: Marta, Rares si
lista e lungd. Olimpiu, de exemplu, m-a facut sd
inteleg ci el cautd niste deschideri. I-am oferit,
astfel, posibilitatea de a pleca sd lucreze, ca
voluntar, in strdinitate. Va reveni acasi, sunt
convins. Dar se va intoarce cu deschideri, viziuni,
puncte de vedere interesante. Colaborez cu foarte
multi tineri ambitiosi, dornici de carierd, care
promit sd se dezvolte frumos. Bucuriile,
satisfactiile mele, vin din lucruri mici, pentru unii
nesemnificative. M3 sunase o directoare de scoali:
“domnule Ratiu nu puteti si ne ajutati la
confectionarea unor diplome¢” “bineinteles, am
spus, cate doriti¢”, “avem nevoie de trei”. “Dar
veti avea si alte evenimente”, i-am spus, “ce-ar fi
sd va fac cincizeci¢ Astfel veti primi diplome in
avans pentru viitoarele evenimente.” Eu
intotdeauna caut sd imping mai departe daci pot.
Asta este, de fapt, rolul meu. Nu doar ci lansez
evenimente dar caut sd implic cat mai multd lume
in organizare. De exemplu, colaborez cu zece
oameni, sd zicem, la un proiect. Ei vor implica si
familiile lor, eventual prieteni si asa ne extindem
echipa.

- Vorbeati de “viatd civila”. Ca s-o puteti
promova, trebuie sd o simtiti si intelegeti. Cum
luati pulsul orasului¢ lesiti la restaurant, jucati
table cu turdenii¢

- Eu avusesem legéturi cu unii oameni de aici si
inainte s3 vin. Corespondam prin e-mail. Nu am
venit chiar “tabula rasa”. La inceput, cind am venit,
totul era foarte frumos, am fost foarte bine primit
peste tot, mi se ofereau diplome si insigne cat nu
am primit o viatd. Eram chemat la ceremonii ale
primariei unde trebuia s& vorbesc cu roména mea...
stiam c& asta va fi o primd fazd a venirii mele aici,
cd lumea va vedea ceva spectaculos in mutarea mea
la Turda, imaginandu-si c3, in trei zile, orasul se va
schimba complet din cauza asta. Intre timp,
lucrurile s-au mai normalizat si oamenii mi-au
perceput dimensiunea umand. Sunt un om normal,
la fel ca si ei, care Incearcd s&i inteleagd si s&i
ajute. In prima faz, imi amintesc, le puneam
oamenilor intrebdri multe, uneori chiar deveneam
indiscret. Poate din cauza faptului cd am fost
jurnalist. Dar In acest mod i-am cunoscut mai bine.
Dupa ce am inceput sai cunosc au aparut
proiectele. Evenimente de anvergurd cu multi
oameni implicati ca organizatori nu ca participanti:
“Week-end-ul cultural din Turda”, “Créciun pentru
copii”, “Turda Fest”, seminariile, mesele rotunde pe
care tu le organizezi gi aga mai departe.

- Cum determinati oamenii sd se implice in
actiunile dumneavoastra¢

- Determinat inseamnd, in romana...¢

- Cum 1ii scoateti din pat, de la televizor si ii

puneti sd actioneze pentru comunitate¢

- Sincer nu stiu cum reusesc. Unii sunt mai
reticenti, e adevirat. Avem tendinta si lucrdm cu
elevi, studenti, someri, cred cd ne ajutd sau
avantajeazd faptul cd ne promovdm activitatile,
apdrem la televizor si nu facem un mister din
rolul nostru aici. Multi vin la noi la usd, pur si
simplu: “Aveti activitdti¢”.

- Cui vd adresati prin proiectele
dumneavoastrds

- Eu vad rolul nostru ca pe o zestre. Am
pronuntat corect¢ Un catalizator care produce
reactii chimice. Am inceput cu evenimente de
turism ca sa promovdm acest potential al
orasului. Mi s-a parut cel mai necesar. Cercetdrile
au ardtat cd este domeniul ce produce cele mai
multe locuri de munci si creste nivelul de viat3 al
unei comunitdti. Era mai usor un astfel de proiect
decit, stiu eu, unul de dezvoltare a investitiilor in
industria energiei electrice. Suntem intr-un stadiu,
acum, in care am instaurat o culturd de
evenimente. Deci, proiectele noastre sunt variate
si, atunci, publicul nostru diferd. Ne strdduim In
orice mod si facem din Turda un oras mai
atrdgitor pentru investitori. Nu avem posibilititi
pe plan fiscal dar avem pe plan social. Vrem si
gdsim un interlocutor pentru fiecare posibil
investitor. De exemplu: vine firma X si tu sd te
ocupi de ea. Tu vei fi ombudsmanul lor si
reprezentatul lor la Turda. Prin acest mod putem
simplifica lucrurile fatd de sistemul nostru
birocratic alambicat. Un investitor extern nu
poate s& facd fatd singur, are, deci, nevoie de un
interlocutor.

- Au trecut doi ani de la venirea
dumneavoastrd. Ati ficut un fel de bilant, o
comparatie dintre situatia orasului la venire si cea
de acum¢ Ati remarcat schimbari¢

- Nu dorim s& facem asa ceva. La genul nostru
de proiecte nimeni nu poate sd vind si sd spund
“eu am fdcut asta, datoritd mie s-a Intdmplat
asta”. Actiunile noastre cer echipe largi si
succesele sau satisfactiile se impart la mai multi.
Acum astept initiativd si din partea altora. Cand
am venit nu am impartit chestionare pe strada de
genul: “cum percepeti Turda” sau... stiu eu. Pur si
simplu am Inceput. Astept si mai multi membri ai
comunitatii de aici sd inceapd. Mai clar, s& vind
cu initiativd. Unii s-au implicat deja. La sfarsitul
anului 2005 am dat peste 85 de diplome si
certificate de voluntari. Este si acesta un indice al
implicirii tinerilor in viata localititii. In 2003 mi
se spunea la Turda cd activitdtile de voluntariat
sunt imposibil sa fie dezvoltate. Avem relatii chiar
sl cu comunitatea pensionarilor din Turda, care,
unii n-ar crede, sunt o rezervd de putere si
creativitate. Sunt foarte bine organizati. Sunt o
comunitate strinsd, fac ceaiuri dansante si nu
rateazd ocazii de a se simti bine Impreund, in
numadr cit mai mare. Noi vrem sd venim cu ceva
indrdznet, acum. Sa credm o legitud intre
pensionari si tineri. Tinerii nu sunt incd suficient
de prezenti pe podiumurile vietii cotidiene. ?i ei
au nevoie, de ce nu, de niste bunici care si le
impartiseascd din experienta lor. Am ficut recent
niste calitorii in strdinitate, am fost In SUA de
unde m-am intors cu niste promisiuni de Infratire
cu un orag american. Deci, cream o retea in
strdindtate care sd sprijine Turda in nevoile ei.
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Incercim si ne achitim de sarcinile noastre intr-
un mod cit mai pldcut si mai relaxant. S& nu
crezi ci eu nu ma distrez. Chiar si la 59 de ani
ma distrez. Asa inteleg eu prin a pune pasiune in
munca ta. Tot ceea ce am ficut in viata mea,
excentricd asa cum 1i spui, se Implineste acum. Eu
am avut mai multe cariere si simt cd experienta
mea d& acum cele mai multe roade.

- Enumerati-ne profesiile dumneavoastrd din
tinerete pdnd acum.

- Am fost ziarist, am lucrat la publicatiile
“Evening Standard” si “Times” din Londra, am
lucrat la radio doi ani, la BBC, in timpul lui
Dubcek, am ficut cercetare iIn media devenind
asistentul lui David Frost care, stim, a avut o
carierd fulminantd In presd. Imediat dup3 asta am
devenit dascil. Am ficut un MBA (Master in
Business and Administration) la Instead, in
Franta. Am predat notiuni de bazi in
management. Am predat materia studentilor mei
intr-un mod ziaristic, Incercind si fac totul a fi
cat mai simplu. Activitatea mea de dascil a
continuat, metaforic vorbind, toatd viata. ?i acum
sunt dascil, intr-un fel sau altul. Am lansat
propria firm3 de management. Am lucrat si la
firme precum: ITT, IGM, ICI si multe altele. M-
am ocupat, firesc si de afacerile familiei, in
special cele din domeniul imobiliar. ?i, s& nu uit,
am fost si vAnzitor. CAnd m-am stabilit in
America, chiar la Inceput. Acolo oricine incepe de
jos. Poti sd ai §i doctorat. Dureaz3 pini se
echivaleazi si, atunci, trebuie si faci ceva. Am
fost picolo intr-un restaurant francez. ?i aveam,
deja, o varstd mai inaintatd. Mi-am dat seama cét
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de greu e sd tii un restaurant. E nevoie de o
rdbdare de fier. Perioada petrecutd ca picolo si
vanzdtor, apoi, a valorat cit universitatea pe care
am absolvit-o la Cambridge.

- Voi trece brusc la un alt subiect, pentru cd
doamna Pamela tocmai ne-a ficut cu ména.
Povestiti-ne despre familia dumneavoastrd de
acum. Cat v4 sustine In ceea ce faceti¢

- Am mare noroc cu familia mea. Sotia mea,
Pamela, mi sprijind foarte mult. Fosta mea sotie,
loana si fiul Alexandru mi sustin chiar dacd sunt
la Paris. Mama Elisabeth si Nicolae, fratele, din
Londra. Nicolae, care este trezorierul fundatiei,
ma& sprijind si financiar. M3 tot intreab: “mai
sunt lucrdri la cladire¢”; “ce facturi au mai
venit¢”. Toti cei pe care i-am enumerat sunt activ
implicati in fundatie. Alexandru mai putin, el are
douiizeci de ani si este interesat si-si dezvolte
cariera lui. Anul trecut a facut un internship de
marketing international la o firm& care producea
sutiene de lux. Acum face un alt internship de
marketing, are foarte multe directii de a se
dezvolta. Pentru moment are o mic3 reticenti fati
de Roménia. Dar i trece lui. Eu 1i ofer, oricum,
libertatea de a-si decide viitorul.

- Citisem unul din primele interviuri pe care
tatdl dumneavoastrd l-a dat in Romdnia, la
inceputul lui 1990. I se ceruse sd facd o descriere
a Romédniei in urmadtorii 20 de ani. A frapat multa
lume cu limpezimea de care a dat dovadi,
descriind, atunci, actualele noastre realititi: cum se
va tinde, in Europa, la o monedd unicd,
devalorizarea leului, competitia cu Bulgaria pentru
UE, alternanta politicd din Romdénia s.a. Cum

vedeti dumneavoastrd Turda peste mai multi ani¢

- Tatdl meu a fost un mare vizionar. Putea
observa aspecte la mare distantd. Eu nu am
aceastd calitate. Nu pot si vad atit de clar in
viitor. Sunt convins, insd, cd vom intra in
Europa...

- Dar Turda va intra¢

- ...Garantat. Suntem deja europeni in mai
multe sensuri: toleranta de care am vorbit la
inceput, coabitarea interetnicd. Pot sd spun chiar
ci Turda are un avans fatid de multe orase din
Romaénia in vederea integrdrii. Odat3 intrati in
Europa tendinta de regionalizare va apdrea si In
Roménia. Din acest motiv iImpartisesc ideea
multora cum ci Ardealul va face fatd mai bine In
noua familie decat Vechiul Regat. Oferim un
mediu mult mai atrdgitor decit alte parti ale
Romaéniei. ?i mediu de afaceri si mediu cultural...

- Ce mesaj ati transmite acum concitadinilor
dumneavoastrd, prietenilor de la Turda¢

- Ce frumosi sunteti!
- Vi multumesc

Interviu realizat de Andrei Tiglinag

Pe malurile Tamisei,

acolo sezum ...

. Dan Popescu
Ardt ca un troll

Cu picioarele strinse sub ea, pe scaun, Intr-o
pereche de blujeans prespaélati si un tricou
bleumarin cu méneci care atrnd, Ali Smith pare
la fel de posomorata ca ploaia care ne tine
prizonieri, atunci cdnd programul ne permite, in
camerele noastre sau In sala cu fotolii din piele
scofélcitd, unde citim presa si materialele de la
Consiliul Britanic sau explordm cu patru din
cele cinci simturi préjiturile auxiliare cotidianului
five o’clock tea.

Conversatiile se leagi lejer, femeile, mai mult
decat barbatii, cumpénesc oferta varietitilor de
patiserie, nume de scriitori si opere se amesteca
cu nume de locuri, amintiri si recunoasteri, se
torc in aburii cafelei si ai ceaiului care invadeazi
si spatiul debaralei de sub scara de lemn, unde
se afld computerul. Acolo s-a refugiat Pelerinul,
acolo navigheazd pe Web si imparte, cu cei de
acasd, in conformitate cu Codul Pelerinilor,
mesaje si adrese, noutiti si sfaturi: ,Nu uitati si
scoateti pisica afard, seara, Inainte de culcare!”;
,La acest numdir mi se raspunde: The number
you have dialed is not in service”; ,la, te rog,
legdtura cu Magda, poate are loana noua ei
adresi de e-mail, daci reusesti s-0 contactezi,
spune-i sd stea linistitd, am facut o xerocopie

dupa Hollinghurst.”

Pelerinul a ficut si a primit xerocopii, va
cumpdra cdrti si va cere autografe, va alerga
dupa fardmita lui de glorie, pAndind momentele
prielnice pentru descumpanirea scriitorilor, dupa
ce va fi studiat cu sirg, in mansarda-i ricoroasa,
informatia care ii azvirle capete de pod. Despre
Ali Smith stie deja ci este o povestitoare
inndscutd si cd are opinii ferme cu privire la
relatia dintre operd si biografie. Viata ei privati
nu are nimic scandalos, chiar daci nu si-a
terminat doctoratul inceput la Cambridge.
Lumea academicd pur si simplu nu i se
potriveste.

In Rainolds Room, unde a inceput aventura
noastrd, Ali Smith, cu picioarele strdnse sub ea,
pe scaun, intr-o pereche de blujeans prespalati si
un tricou bleumarin cu méaneci care atirnau, ne
madrturisise ci se simte totusi binecuvintati
pentru cd este scotianca in vremuri prielnice,
cand scotienii au o voce In politic3, in literatur,
in orice domeniu. A mentionat numele lui
Muriel Spark, Alasdair Gray si Liz Lochhead. Nu
pérea sd o incante cd Michel si Rebecca o
fotografiau, desi, in pofida figurii aspre,
imaginile ei atrag invariabil o atentie sporita.
,Ardt ca un troll”, declarase, in 2003, intr-un
interviu pentru The Times, si nu are ambitia de

a fi cunoscuti In afara lumii ei fictionale.

Pe care are ambitia de a o feri de orice
compromisuri. Considerd cd multe dintre filmele
si cirtile din ziua de azi, chiar bune, sunt
usoare, publicul se asteaptd la solutii simple, la
o introducere, un cuprins si o incheiere. Astfel
de productii artistice ,nu ne pregitesc pentru
experimente sau riscuri”. Oscileazd de bunivoie
intre povestire si roman, desi stie cd editurile i-ar
oferi de trei ori mai multi bani pentru acesta
din urma.

Arta nu Inseamnd pentru ea nici bani, nici
competitie. E multumitd cu viata pe care o duce,
trateazd zgomotul si linistea cu egald indiferents,
catd vreme poate sd-si asculte propria voce.
Astizi poti sd vorbesti despre orice si cu oricatd
autoritate poftesti, dar, in contextul celei mai
,vizuale” societdti care a existat vreodatd, vocea
scriitorului contemporan are greutatea unei
holograme.

Nu intdmplator, Ali a incheiat cu lectura
unui fragment din Povestea mustei care a venit
fadrd a fi invitatd... ,si probabil nesponsorizatd”,
a adaugat malitios Claudia. La fel de putin
intdmplator, o altd muscd a dat tarcoale
enoriasilor din templul literaturii britanice, care
urmdreau cu sufletul la gurd deambulirile
eroinei, avand insd grijd si se fofileze la timp
prin geamul intredeschis care dddea inspre
Gréadina Rezidentilor, pentru ca ,nici o muscd
din viata reald sd nu fie cumva ranita pe
parcursul lecturdrii acestei povestiri”.

Doui ore mai tarziu, Pelerinul s-a intors la
mansarda-i pe jumdtate luminata si numai pe
jumadtate incalzitd, cici taina reductoarelor de
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cdldurd nu i fusese incd revelatd la ceasul
despartirii de meleagurile natale. Misterul avea
si i se dezviluie in ultima seard, cind si-a ficut
curaj si le-a rdsucit la maximum, dar pand atunci
se va fi alintat cu gandul cd rdcoarea din camerd
trebuia sa fie in continud armonie cu ploaia
crudi si uneori bezmetici de dincolo de ochiul
de geam din dreapta patuluil.

Interviu pentru trei voci si
elitre

In cea de a treia zi, Alan a ridicat ochii si a
védzut chestiunea formei plutind pe deasupra
capetelor noastre, relatia ei cu spiritul ludic, dar
si pericolul alunecarii in manierism fiind
obiectele interogdrilor sale, la care, alituri de
Ali, a marsat si Patience Agbabi, poeta de
origine nigeriand sositd in ajun.

Ali: Forma e pretutindeni din clipa in care ai
sesizat cd tiparul se poate schimba ...

Patience: si versul liber Inseamni forma4,
pentru cd trebuie si iei decizii. T. S. Eliot
spunea cd versul liber nu existd, existd doar
versuri bune sau rele... Si haosul...

Ali: Te uiti la culoarul strAmt al formei, din
ce in ce mai strdmt, dar care te conduce spre
libertate...

Patience: Sonetul shakespearian are o schema
atit de restrictivd, dar a deschis atitea usi

in mintea mea, incét...

Alan: In perioada Renasterii Franceze,
Ronsard a reusit sd impund o anume forma
poetilor aspiranti, a instituit o adevarata disci-
plind, pornind de la imitarea poetilor antici.
Patience: si eu le predau studentilor formele
traditionale, e o abordare destul de tehnica, dar
cum si-i Inveti si scrie daci nu stiu ce e metri-
ca¢ Ei trebuie s fie In stare sd audi ritmul.

Ali: Orice scriere buni e poeticai...

Patience: Viteza si ritmul conteazd cAnd mi
hotardsc si trec la poeme mai lungi, ele fiind
invariabil monologuri. Dacd intr-un film scoti
culoarea rosie, totul devine sters sau impersonal.

La doudzeci de ani, Patience si-a oxigenat
parul si l-a vopsit in rosu, semn al unei rebeliuni
intarziate, dupd o copildrie si o adolescentd in
care a facut numai ce trebuia: a luat note
maxime, a mers la universitate, s.a.m.d. Nu
crede insd cd are personalitatea potrivitd pentru
un pér de culoare rosie, negrul exprimand mai
adecvat identitatea ei africand. Mama adoptiva,
mama ei alba din Anglia, care dorea si invete
cat mai multe despre traditiile tirii de origine a
lui Patience, a inlocuit firul de ati neagrd, cu
care ii impletea coditele in stilul afro, cu un fir
de un albastru intunecat?.

Alan: Ce credeti despre cronologie si despre
reprezentarea personajelor la o varstd tindrd¢

Ali: Alegem uneori sd prezentdm personaje
in momente de riscruce ale vietii lor, o fatd de
doisprezece ani, de pild&, ganditi-va la Lolita si
la tatdl ei vitreg...

Patience: La doisprezece ani mi confruntam
cu prima menstruatie, da, e o intoarcere la un
timp anume, un timp al transformarii ...

Alan: Un narator mai tandr va ajutd sa va
miscati mai lejer in timp, d& el un sentiment
diferit al timpuluié¢

Ali: Nu-i totuna sa-ti m3nnci unghiile la
doisprezece ani sau la treizeci si sase...

Patience: Ca poet nu ai acelasi sentiment al
timpului ca un narator.

Alan: Cum vedeti drumul de la pagina scrisa
la scend, la lectura in public¢
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Ali: Lectura in public e o modalitate
extraordinard, dar ce te faci daci esti timid, daci
nu poti si te ,evacuezi” pe tine insuti acolo, pe
scend¢

Patience: Unii poeti sunt timizi, altora le
place s3 citeasca, din creatiile proprii dar si din
cele ale poetilor clasici, existd insa destule casete
cu poeme interpretate de actori.

Ali: Uneori simt nevoia sd-mi cumpar o
insuld, si triiesc si sd scriu acolo, sd-mi trimit
scrierile prin fax editurilor, nimic altceva, nici un
fel de show.

Patience: Nu pot sd mad compar cu un
muzician de jazz, nu improvizez, textul este
stabil si sigur, mai variez tonalitatea...

Ali: S& citesti cu voce tare In public e ca si
cum ai avea cu pagina o interactiune fizica, esti
in lumina reflectoarelor, editurile fac mai multi
bani, tu faci mai multi bani, dar te scufunzi si
mai adanc in...

Cu bratele subtiri si lungi, ca ale unei
caracatite negre, cu pantecele bombat, o replici
perfectd a cranjului superb, nubian, Patience isi
poartd sarcina cu gratie, in timp ce Ali s-a retras
in peisajul inciperii ca o piesd de mobilier, din
care rdbufnesc cand si cAnd zgomote si voci Incd
neimpletite, ale mesterilor timplari sau ale
cristalelor gata s& vibreze.

Alan: Cum credeti ci vi simt cititorii vostri¢

Ali: Editurile vor carti care sd se vanda,
cititorii vor sd audd o voce.

Patience: Editurilor le e teamd si-si asume
riscuri cu poeti necunoscuti, despre care cred ca
sunt dificili la lectura.

Ali: Am tras odati cu urechea, in tren, la o
conversatie intre doud femei, care Imi citeau
povestirile si erau pe punctul de a se indrigosti
una de cealaltd

Patience: Din ce in ce mai multe femei
cumpira poezie. ,Imi plac cirtile tale”, imi
spune cite una. E ca si cum ar spune ,Imi plac
ghivecele cu flori de pe pervazul ferestrei tale!”

Alan: V& simtiti canonizate¢

Ali: E fantastic si fii studiat in universitati.

Patience: Un poet din generatia mea si faci
parte din curriculum-ul nationalé¢ Seaméni cu
scenariul unei emisjuni de Jerry Springer!

Alan: In ce conditii predati un anume text
unui grup$

Ali: Orice text poate fi prezentat in fata
oricdrui grup, depinde de moment.

Patience: Lectura in public e binevenitd, tu
poetul esti cit se poate de real, esti acolo, nu la
televizor sau pe internet.

Alan: T. S. Eliot i-a citit odatd din creatiile
sale Reginei Mamd, care le-a gisit cit se poate
de plictisitoare.

In acel moment, un gandac s-a strecurat in
geanta Pelerinului. Michel, ciruia Pelerinului, nu
se stie din ce motive, ii vine mereu s&-i spund
Philippe, incepe sd pund intrebari retorice.
Povesteste de asemenea cum l-a cuprins
entuziasmul pentru limba englezd cand l-a auzit
prima datd pe John Gielgud citind din
Shakespeare. Numele de familie al lui Michel,
Bugnon-Mordant, ii aminteste Pelerinului de un
personaj odios din Dupd doudzeci de ani.
Gandacul e de negisit.

Ali recunoaste Intre timp ci vocea
scriitorului, de ce nu, poate si te si scoatd din
pepeni, Alan se intereseazi de influenta lui
Muldoon asupra facitorilor de rime, Patience il
considerd pe acesta din urma cel mai bun,
aldturi de rapperi, ii place aerul lui jucdus, in
pofida intelectualismului, vine vorba si despre
Lorna Sage, teoreticiana feministd decedatd nu
de mult si chiar inainte de a-si vedea ultima
carte premiatd, este admiratd pentru integritatea
cu care l-a abordat pe Thomas Hardy, se pune
problema daci scriitorii invati ceva din cronicile
la cartile lor, Patience le pastreazi pe toate, dar
nu crede ci o influenteazi in vreun fel.

Toatd sporovaiala asta despre carti si autori i-
a alungat Pelerinului din minte gdndul cinei, al
cirei meniu i l-a cerut biiatului care ii serveste
in sala de mese. Un student spaniol in ultimul
an, care imparte locuinta cu o pereche de
roméini. Din Botosani, care lucreazi in
constructii si cdrora le-a transmis salutdri. $i
care, ca toti romanii, mdnancd multa péine,
spaniolul stie.

CORPUS CHRISTI COLLEGE
British Council Dinner
Tuesday 5th April 2005
MENU
Coronation Chicken Salad
Rice Salad
Bowls of Mixed Leaf Salad
Jacket Potato
Cheesecake and Jersey Cream
Coffee

Note:

L concordantd cu ,inversiunile” din traficul rutier, lumi-
na, in spatiul Albionar, probabil ci trebuie si vind din
dreapta.

Informatii culese dintr-un interviu, in care Patience
eticheta in cele din urmai rolul drept o culoare de interior,
a inimii si a singelui, rezervand exteriorul pentru alb si
negru, acestea fiind ceea ce se vede, adicd umbrele.

[
(Prima parte a acestui text a fost publicatd in
Tribuna, nr. 91)

it
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Intemeierea filosofiei si
ateismul la tanarul Heidegger

B Istvén Kiraly V.

rice discutie despre ,intemeiere” se

realizeazd, de reguld, prin referire la

principiul ratiunii suficiente. Ori, - tot de
reguld - acest principiu pune in miscare in primul
rand tocmai Intrebarea: De ce¢ Daci deci noi
discutim aici chestiunea Intemeierii filosofiei,
atunci acest lucru Inseamnd de fapt si in mod
principal Intrebarea si ldmurirea intrebarii: De ce se
face filosofie¢ Adica: De ce se filosofeazi in fond¢

Intre timp este ins4 destul de limpede si faptul
cd, formuland aceastd intrebare, noi totodati - si
oarecum in mod automat - punem in miscare si o
serie de alte intrebari. lar exigenta ,suficientei”
ratiunilor din principiul ratiunii suficiente ne
solicitd si efortul ca aceste intrebari - in aparentd
colaterale - s& nu fie ldsate in zona obscurd a
presupozitiilor, ci, ca ele si fie chestionate si
formulate in mod cit se poate de explicit.

Or, prima dintre aceste intrebari, rdmase si
chiar ldsate indeobste ne-explicitate cu ocazia
intrebrilor cu privire la filosofie, este cu siguranta
intrebarea: Cine filosofeazd de fapt¢ lar apoi,
intrebarea: Cui si cum anume 1i apartine in fond
filosofia¢

Totusi, noi constatdm de reguld cd, desi pare sd
fie limpede faptul cd doar explicitarea intrebarilor
de mai sus - adici: De ce se filosofeazi¢ si Cine
anume filosofeaz8¢ - ne-ar putea conduce si spre
realizarea a Ce anume este gi ar putea fi filosofia¢
si Care anume ar fi ,obiectul” ei¢, intrebiri legate
deci cat se poate de organic de temeiurile i, prin
urmare de esenta filosofiei, filosofarea insdsi este
indeobste privitd ca fiind mai degrab3 agitatia si
secretia unui fel de ,spirit de adevar” imponderal,
schematic si intr-atit de ,indltat”, ,rarefiat” si
ydistilat”, incat intr-adevér a ajuns sd devind deja
perfect ,incolor”, ,inodor” si realmente lipsit de
orice ,gust”... Adic&: un fel de stiintd (universitara)
universald a universalului...

Or, analizele sumare care urmeazi aici, se
concentreazd de fapt si tocmai asupra acestor
intrebari. Jar in acest demers ele se folosesc de un
text heideggerian de tinerete care este - poate - mai
putin cunoscut publicului romén, dar care e - cu
sigurantd - mai putin prezent in studiile in limba
romdnd dedicate filosofiei sale. Este vorba despre
lucrarea intitulata: Interpretdri fenomenologice la
Aristotel purtind subtitlul: Semnalarea situatiei
hermeneutice 1 . Textul a fost elaborat de cétre
Martin Heidegger in anul 1922 cu scopul de asi
sustine candidatura simultana la doud posturi de
yprofesor extraordinar”, unul la Universitatea din
Gottingen, iar celdlalt la Universitatea din Marburg.
La prima universitate el este refuzat - in esentd pe
motivul c& spiritul cercetdrilor sale nu este in acord
cu traditia universitatii respective -, ins3 la Marburg
prezentarea lui Heidegger este acceptatd, in
principal In consecinta referatelor apreciative ficute
acestui text de catre Paul Natorp si Nicolai
Hartmann.

Vreau totusi sd precizez de la inceput ci in
textul heideggerian - expressis verbis - nu se spune
mai nimic despre ,intemeiere” sau ,fundamentare”.
Se vorbeste insd destul de concentrat si totusi
amplu despre FILOSOFIE, despre esenta, sensul si
specificul ei. lar cu acest prilej - in confluenta
gandurilor - In text se contureazd si o meditatie
extrem de puternicd si articulatd si despre
Jintemeiere”.

Desigur, o asemenea investigatie fenome-
nologicd si hermeneuticd nu intemeiaz3 si, evident,

nici nu discutd despre ,intemeiere” in felul c3 ea ar
prezenta filosofia ca fiind un fel de ,stiinta
originard” sau ,primard” (Urwissenschaft) din care
ar rdsdri si s-ar ramifica apoi diferitele discipline
si/sau domenii stiintifice si existentiale. Ea nu
sondeazd nici ,filosoficitatea” conditiilor interne de
derivare formald si/sau tematicd - din principii sau
fundamente - asigurnd astfel ,coerenta” teoriilor
din interiorul unor discipline de cunoastere.

Nu! Caracterul intemeiat si ,intemeietor”,
originar si fundamental al filosofiei izvoradste si
rezid3 aici tocmai in esenta si - prin urmare - chiar
in ceea ce este identificat si numit ,obiectul” ei.
Mai ales In sensul si semnificatia ei de activitate si
de asumare. Activitate si asumare in care - si prin
care - se intemeiaz4 in fond si filosofia insisi.

Altfel spus, pentru prima oar3, filosofia
fundamenteazi - si se intemeiazi - tocmai prin
faptul recunoasterii si dezvaluirii sale ca fiind ea
insdsi un mod de a fi al Dasein-ului, un mod de a
fi al omului. Filosofia nu se mai recunoaste si nu
se mai identificd deci ca fiind pur si simplu o
yteorie” - nici a ceva ce altfel ar fi ,ne”-teoretic si
nici In sensul unui instrument specializat in
atingerea unor obiecte gi obiective cognitive
stratosferice si ideale - ci ,doar” ca fiind ,unul”
dintre modurile diferite prin care omul isi
realizeaz3 factic si efectiv existenta sa in §i prin
timp. Omul filosofeazd - omul existd deci
filosofand! Si numai fiintarea care existd filosofand,
aceea poate Infitisa existenta ca existentd, adicd
existenta sa, fiintarea si fiinta ca (o) problem3.
Numai omul poate - si chiar este nevoit -, deci, si
se problematizeze pe sine ca fiintare cu privire la
caracterul si raportul ei de fiinta.

Prin urmare filosofia este tocmai acel mod de a
fi al fiintirii numite in aceste texte incd ,om” -
fiintare umand (menschliches Dasein) - in si prin
care el 1si problematizeaza fiinta tocmai cu privire
la problema si problematicitatea de ne-depasit a
faptului c3 el este si ci - astfel - el trebuie si este
nevoit si fie! Deci ca fiind cevacineva pentru care
fiinta este si o asumare, o insdrcinare si un risc,
saldgluit in tocmai existenta lui.

Din start este limpede prin urmare faptul c3,
ceea ce trebuie sd numim aici ,Intemeierea”
filosofiei si filosofia ca ,intemeiere”, nu sunt in
nici un chip vreo ,epistemologie” sau vreo ,logicd”
a filosofiei, si cu atit mai putin vreo propedeuticd
pur preparatorie ori 0 ,metateorie” a ei, ci tocmai
efectivitatea interogirii, ciutirii - dar si a articulirii
- esentei, a sensurilor, a ,greutditii” si ,ap3sdrii” eilll
Motiv pentru care in aceste texte Heidegger
numeste aceastd efectivitate tocmai ,facticitate” sau
yviata facticd”.

Departe de a fi deci purd ,teorie”, filosofia este
- camod de a fi al omului - un mod de a fi al
vietii factice. Mai precis, filosofia este tocmai acel
mod de a fi al vietii factice, In si prin care viata
facticd insdsi se reintoarce citre sine -
problematizandu-se, deschizindu-se si depdsindu-se,
transcenzandu-se In permanentd. Si mai exact, prin
care viata factici este ficutd - prin asumare si efort
- s3 se reintoarcd in mod explicit cdtre si la sine.

Or, aceastd Intoarcere si reintoarcere au loc - de
fiecare datd - intr-un ,prezent viu” (lebendige
Gegenwart), din care pornind ele sunt istorice,
adicd situate!

De aceea, primul act al intemeierii nu poate fi
altceva, decét chiar aducerea la suprafati si punerea
in functionare efecitvd a acestei situdri. Adica:

hermeneutical Din acest motiv poart deci textul
despre care este vorba aici tocmai subtitlul:
Semnalarea situatiei hermeneutice (Anzeige der
hermeneutischen Situation). Deoarece: ... potrivit
caracterului sdu de fiintd (Seinskarakter), insdsi
cercetarea filosofica este ceva ce nici o ,epocd”
(,Zeit”) ... nu si-o poate Imprumuta de la alta;
cercetarea filosofica este In acelasi timp si ceva ce -
dacd s-a inteles pe sine si daci a inteles sensul si
capacitdtile performantelor sale care rezida in
Dasein-ul uman - nu poate avea niciodatd pretentia
de a prelua de la generatiile viitoare greutatea si
apdsarea grijii (Bekiimmerung) interogatiei radicale.
Aceastd greutate nu poate fi si nici nu trebuie sa
fie preluatd.” (p. 60)

Este deci limpede c3 cercetarea filosofica este
identificatd aici ca fiind ceva de genul asumdrii,
asumarea de fiecare datd actuald - adicd in actu - a
Filosofia este deci ceva ce niciodatd nu doar ,se
continud” sau se ,sfirseste”, ci mai degrabd ceva ce
in fiecare epocd se re-naste - mai precis: este adusd
la 0 nous si repetatd re-nagtere - in functie de
asumarea unei sfidari existentiale, deopotrivd
originard si istoricd - adicd apdsarea povarei
interogatiei radicale -, care vizeazd in mod
particular fiecare epocd si fiecare generatie in parte.

lar caracterul de fiint3 al filosofiei se origineazi
tocmai in faptul ci filosofia insdsi nu este decit un
mod de a fi al Daseinrului uman, al prezentei
umane situate. Adici filosofia este tocmai acel
mod de a fi al omului care are ca obiect tocmai
aceasti fiintare gi facticitatea vietii sale (faktisches
Leben). Obiect pe care filosofia astfel inteleasa si
conturati il examineazi-cerceteazd tocmai cu
privire la caracterul ei de fiing3!

Filosofia nu este deci asezatd din exterior sau
in alt mod artificial in fiintd, de aceea nici fiinta si
problema fiintei nu ,intrd” din exterior si artificial
in filosofie, ci tocmai i numai prin existenta
omului, prin existenta celui care filosofeaza. Cum
spune chiar Heidegger ,...cercetarea filosoficd insasi
da si constituie (ausmacht) un ,cum” determinat al
vietii factice, si, ca atare, ea isi si se con-
temporalizeazi (mittzeitigt) deja si/cu fiinta de
fiecare datd concretd a vietii - deci nu ca un fel de
aplicatie ulterioard...” (p.8).

Inainte de a continua, trebuie s atragem
atentia si sd precizdm Imprejurarea ci in termenul
de ,facticitate” si cel de viatd ,facticd” - desi ei
deriva din latinescul factum - Heidegger are totusi
in vedere pe de o parte semnificatiile lui mai vechi,
si, pe de altd parte, cele care s-au desfasurat In
latina populard. Or, in aceste sensuri si semnificatii
factum nu Inseamnd ceva ,dat” si nici ,fapte” in
sens sd zicem pozitivist, ci tocmai fapta vizuti in
efectivitatea realizirii sale, adici ca act. Ceea ce
este deci esential in ,facticitate”, aceea este tocmai
dinamica actului care este adusi la conturarea
efectivititii sale in chiar actualitatea lui. Astfel ci -
potrivit si unei observatii a lui H-G. Gadamer -
Heidegger concepe si utilizeaza termenul de
Jfacticitate” exact ca un ,contra-concept”
(Gegenbegriff), adica ca ceva ce este chiar contra a
ceea ce in idealismul german a fost numit
,constiintd”, | constiinti de sine” sau, la Husserl,
yeul transcendental”.

Numai c& viata factici efectivi este focalizata si
articulatd in primul rdnd de catre grijd si de catre
ingrijire. lar tocmai in aceastd dinamicd a
preocupdrilor umane grijulii si Ingrijitoare se
constituie de fapt lumea, atat ca lume
inconjurdtoare, ca lume comund cu altii, cét si ca
lume proprie.

Grija si Ingrijirea “fac” Insd ca viata s fie si sd
se si simtd grea. De aceea, viata se si strdduieste
factic mereu pe de o parte si se afunde in directiile
si in obiectele grijilor sale si, pe de altd parte, sd
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usureze greutatea apasitoare a grijilor ei. lar
acestea, impreund, constituie ceea ce Heidegger
numeste tendinta de decidere a vietii factice.

Precizez ci ,deciderea” are aici un sens strict
ontologic, ca atare ea nu este decat tendinta de a
se evita pe sine a vietiil Nu este deci aici vorba
despre vreo decddere fatd de niste ,epoci de aur”
sau fatd de niste stdri paradisiace si deciderea nu
este nici ceva ce are loc doar ocazional sau ar fi
caracteristic doar unui anumit timp. Dimpotriva:
decdderea provine din caracterul constitutiv pentru
viata facticd a omului a faptului ci ea este
structuratd de cétre grijé. Grijd care poartd pe om
in primul rdnd cétre fiintarea-obiect a grijilor sale si
care, In acelasi timp, il indeamnd pe om mereu
cdtre ugurarea apasdrii ei. Decdderea este deci un
ycum” ontologic, intentional-factic al vietii (p. 12).

Cum este de fapt si in fond si filosofial Luatd
in acestd determinare, esenta si sarcina factici a
filosofiei nu pot fi decit acelea de a se constitui
intro contratendinti - tot factica! - la tendinta de
decddere la fel de factic3, proprie vietii factice.
Daci deci viata factici are tendinta de a usura...,
atunci - serios vorbind - sarcina factici-efectivd a
filosofiei nu poate consta in elaborarea vreunor
programe ce ar conduce la stéri ideale si utopice
(p. 12) ci, inainte de toate, ea constd in chiar
ingreunarea ,lucrurilor” deja usurate! Adicg, in
ardtarea, atentionarea asupra greutatii si
complexitatii lor.

Daci insi tendinta de deciddere constd Intr-
adevdr In evitarea si usurarea proprie vietii factice
cotidiene, atunci aceastd tendintd de evitare si de
usurare poate fi identificatd inainte de toate tocmai
in atitudinea si in raportul ei obisnuit fatd de
moarte. Cici moartea este ceva ce, pe de o parte,
este 0 amenintare a vietii ca atare, dar, in acelasi
timp, moartea este, pe de alta parte, si un cum al
vietii. Moartea nu este ,dincolo” de viat3, cici
viata umani este factic in asa fel Incit ea este
finitd, adicd muritoare. Nimic nu este insd mai
“greu”, decat greutatea si apdsarea mortii. De
aceea, nimic nu Imbie si nu indeamnd mai mult la
usurarea apasarii ei, decit tocmai moarteal

In raport cu si impotriva acestei tendinte
trebuie prin urmare s3 se desfdsoare cercetarea
filosoficd responsabild. Ea trebuie deci sd asigure
Dasein-ului uman moartea lui ca fiind o certitudine
care se afld tocmai in fata lui, adicd in fata noastra.
Deci fard vreo metafizici a nemuririi si f&r3
metafizica a ceea ce ar fi ,dupd moarte”. Cici
toate acestea nu sunt de fapt decat incercéri de a
usura greutatea apdsarii mortii si ca atare omisiuni
in raport cu sarcina si ,obiectul” filosofiei care
sunt, cum am vazut, Dasein-ul uman si viata lui
factica.

Prin aceasta, adicd prin asigurarea existentiala
efectivd a mortii ca certitudine, deci ca viitor cert si
intrevdzut pentru fiecare om si pentru fiecare
generatie In parte aflatd in viati, moartea asigurd
ins3 - si de fapt - tocmai vedere si vizibilitate atat
pentru prezentul cit si pentru trecutul vietii. De
fapt si la modul esential ea origineazd si constituie
deci temporalitatea vietii factice, temporalitatea ca
atare. Ca fiind tocmai ,calitatea” de muritor, adicd
calitatea de a fi in con-temporalitate cu moartea si
astfel cu ,tinerea” si ,detinerea” mortii.

lar istoricitatea, mai precis sensul fundamental
al istoricitatii ca atare, se poate determina doar
pornind de la aceastd temporalitate. Istoria ca
istorie si istorialitate a Dasein-ului uman viu se
origineaz3 deci din finitudinea lui, prin urmare din
caracterul lui de a fi muritor! Istoria ca istorie si
istorialitate se origineazd deci din moarte. Adica
din viitor, nu din trecut si nici din prezent. Viitorul
cert al mortii Dasein-ului uman viu este deci cel ce
da de fapt greutate vietii lui si dd prin urmare
greutate atat trecutului cit si prezentului ei. D&
deci greutate vietii factice a Dasein-ului uman ca
atare.

Istorialitatea istoriei este insi structurata si
conturatd deopotriva de cdtre tendinta de decddere,
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dar si de citre eforturile existentiale ale
contracardrii ei. lar aceste eforturi sunt - la rAndul
lor - 1a fel de factice, ca si decdderea. Posibilitatea
lor rezidd deci tot in posibilititile factice ale
Dasein-ului uman. Or, complexul acestor
posibilititi ale autenticitdtii este numit aici de catre
Heidegger: existentd si care de aceea nu se poate
contura si evidentia decét prin si In urma
destructiei factice a stirilor de decidere care sunt
totdeauna stirile dominante ale facticitatii.

Prin urmare, in raport cu aceste stari
dominante ,primatul ii apartine negatiei, nu
afirmatiei” (p. 18). Aceastd negatie nu inseamni
ins3 altceva, decit tocmai deschiderea facticititii la
posibilitatile existentei (sale), adic la posibilititile
autenticitatii in situarea hermeneutico-istoricd dats,
concretd, aceasta fiind critica prezentului si - prin
aceasta - critica traditiei si a istoriei. De aceea,
filosofia nici nu poate fi niciodatd ceva ,popular”.
Deci nu se poate niciodatd bucura de
ypopularitate”, cici ea se afirm3 de reguld tocmai
impotriva lucrurilor si ,locurilor” populare,
comune si Indrégite.

Filosofarea este Insi nevoitd s actioneze
destructiv nu numai Impotriva acestor dominante
populare, ci si Impotriva propriilor sale traditii, care
si ele ajung In prezent tot pe calea decdderii. De
aceea Intemeierea filosofiei si filosofarea ca
intemeiere inseamnd de fiecare dat3 si insugirea
destructivd, decisd si negatoare a acestei traditii.

A ,face filosofie”, a filosofa nu se poate deci
decét pe baza i in urma unei decizii. Doar prin
aceastd decizie poate fi de fapt obtinut si insusit
obiectul filosofiei, care priveste in mod evident si
fundamental existenta, existentd care acum sti deci
- sfidat si sfidator - in fata propriilor sale traditii si
posibilitati.

Cri, din p.d.v. al traditiei, filosofia situatiei
actuale se miscd - in linii mari - pe de o parte in
conceptualitatea greacs (care si ea a trecut In timp
prin cele mai diverse interpretiri), si, pe de altd
parte, in idealitatea crestind. (p. 22) Ele Impreund
determind deci - din perspectiva problemei
facticitatii - si interpretarea actuald dominantd a
vietii (Lebensauslegung).

Din aceastd traditie si interpretare lipseste Insa
in esentd tocmai certitudinea mortii. Adici lipseste
tocmai Insusirea mortii ca moarte, ca murire si ca
atare si insusirea mortii ca certitudine! Cu atit este
de aceea mai apisat necesard acea decizie pe baza
si in urma céreia filosofia poate deveni intr-adevér
o fortd capabild de efectivitatea radicald a contra-
miscdrii tendintelor de dec3dere. Pe scurt: capabild
de emancipare in raport cu aceastd traditie si
capabild sd devind totodatd ,aptd” in vederea
eliberdrii si deschiderii Dasein-ului uman cétre
posibilititile de autenticitate ale existentei (sale).

Altfel spus - cum declard textual Heidegger -
este necesar ca aceasti filosofie sd devini si si fie
in mod hotirat si fundamental ateistd
(grundsatzlich atheistich ist) (p. 18). Adica: s&
devind o filosofie care a decis s3-si cAstige si si-si
asume obiectul si sensurile nu determinati de
exigente ideologice si de ,viziuni asupra lumii” si
nici continudndu-si mecanic traditiile ci pornind de
la propriile sale posibilititi factice.

Ateismul fundamental si necesar al filosofiei nu
Inseamnd asadar pentru tandrul Heidegger
Inregimentarea lui ideologicd in vreo altd miscare si
curent (de ex. In cea ,materialisti) ci si aici avem
de a face cu un element cu totul constitutiv. (Si
care, de aceea, este si mult mai radical decit
oricare miscare-tendintd obisnuitd de ,negare a lui
Dumnezeu”!) In loc de asa ceva aici este vorba
despre afirmarea intemeietoare a faptului cé, in
genere, orice filosofie care se Intelege la modul
serios si cinstit pe sine, impreund cu aceasta
intelegere trebuie si inteleagd si imprejurarea c
filosofia ca atare si filosofarea in genere este si
inseamnd deja In mod implicit si un fel de
yridicare a mainii impotriva lui Dumnezeu”
(Handauthebung gegen Gott ist) (p.18). Doar astfel
isi poate apoi asigura filosofia si acea autonomie
criticd, care este necesard criticii sale existentiale

prin care se realizeaza de fapt si destructia traditiei
si deschiderea existentei. $i doar astfel poate evita
filosofia ca - supunandu-se atractiilor usurdrii - sd
devind un simplu si deja obisnuit ,calmant
metafizic”, prin care omul se refugiazi intr-o lume
Slinigtitoare” (beruhigende Welt).

lar pentru a evita Intr-adevir aceste capcane si
atractii traditionale, filosofia trebuie si se
desfisoare, si se construiasci si sd se re-
construiascd numai si numai pe baza izvoarelor si
posibilitatilor sale reale, factice-efective si radicale.
lar In aceastd re-constructie existentiald Dasein-ul
uman - care deci filosofeazd - nu se poate baza
decit si numai pe facticitatea propriilor sale
interogatii radicale... si nicicum pe vreun
Dumnezeu.

Este deci limpede c3 “ateismul” - termen folosit
aici in sensul siu propriu, adici a-theos, insemnind
prin urmare ,fird Dumnezeu”, si nu negarea
ygrosoland” a lui Dumnezeu - este legat in mod
esential si fundamental de ceea ce noi discutim
aici, adicd de Intemeierea filosofiei. Cici prin
ateism filosofia nu-si ,castigd” pur si simplu vreo
,autonomie” doritd sau doar visatd ocazional de
ea, ci de fapt se Intemeiazd! Adicd filosofia isi
dobéndeste astfel nu numai obiectul sdu propriu, ci
in fond se dobandeste si pe sine ca decizie, ca
deschidere si ca desfisurare cercetitoare radical3!

De aceea se intreabd tocmai aici Heidegger,
daci nu cumva: ,Chiar si ideea vreunei filosofii a
religiei (Religionsphilosophie) - mai ales dacd
consideratiile sale se realizeazi fara facticitatea
omului - nu este oare un non-sens puré” (p. 18)
Dar de ce ar fi un ,non-sens” pur chiar si ,idea”
vreunei filosofii a religiei¢ Desigur, in primul rand
de aceea cd dacd ,religia” ar fi s& zicem ,obiectul”
unei asemenea filosofii, atunci cu asta filosofia
astfel conturati si-ar rata Inci din start ,obiectul”
ei propriuzis, fundamental si Intemeietor. Adica
facticitatea cuprinzétoare a Dasein-ului uman!!!

In al doilea rand, daci - cum se si obisnuieste de
reguld - prin , filosofia religiei” se intelege sau se
sub-intelege de fapt un fel de ,filosofie religioasad”,
atunci prin asta aceastd asa-zisd ,filosofie” isi
rateazi in fond tocmai sarcinile si sensurile ei. Cci
- 1n virtutea temeiurilor sale! - sensul si sarcina
filosofiei nu sunt si nu pot fi altceva, decat
conturarea, ingrijirea si interogarea intrebdrilor
radicalel Care - pe deasupra - se realizeazi tocmai
spre ,ingreunarea lucrurilor” si tocmai prin
exercitiul primatului negatiei!

lar orice ,filosofie religioasd” - prin Insusi
numele ei - nu face decit sd Ingusteze deschisul
interogatiei, cici ea ori ,stie” deja de la inceput
raspunsurile crezute si ,religioase” ale ,intrebérilor”
sale, ori, Impreund cu aceasta, se abtine - dacd nu
chiar interzice! - de la inceput interogarea unor
anumite tipuri si directii (si zicem ateiste) ale
intrebérilor!

*

Oricum: acest text heideggerian de tinerete,
contureazi Intemeierea filosofiei tocmai agezand-o
in solul originilor si sensurilor sale deopotrivd
factice, istorice si existentiale. Asezind-o deci
tocmai in libertate si tocmai in ceea ce si Kant a
numit la vremea lui ,autonomia si interesele
proprii ale filosofiei”. Prin urmare, intemeierea
filosofiei Inseamnd pentru Heidegger - deja In 1922
- implicit si deschiderea ei citre meditatia asupra
esentei temeiului §i prin aceasta cétre necontenita
re-interogare a lumii, a transcendentei si a libertatii!

Ori toate acestea vor deveni - in anul 1929 -
temele exprese ale studiului Despre esenta
temeiului, in care deci ,temeiul” si ,intemeierea”
sunt deja interogate in mod expres si - desigur -
radical.

Note:

1 Vezi: Heidegger Martin: Phinomenologische
Interpretationen zu Aristoteles (Anzeige der hermeneutischen
Situation) - Fenomenoldgiai Aristotelés-Interpretacick (A
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reportaj

Podul - 1a temelia unor

toponime

. Adrian Tion

-am avut privilegiul de a m3 naste si de a

copildri intr-un sat, desi mi-am dorit in

secret, resimtind lipsa acestei experiente
ca pe o frustrare nemeritatd. Nu trebuie si fiu
acuzat de idealizare puerild de tip vetust, semana-
torist, Intrucat mi-am reiterat dorinta neimplinitd
si dupd ce am dat de noroaie si de alte incomod-
itati de care se leagd incd viata la tard de la noi:
focul cu lemne, WC-ul afard in gradini etc.
Atunci cAnd mi s-a ivit insi ocazia si mi atasez
de un sat, s& ma implic si s& trdiesc in mijlocul
unei comunititi rurale am ficuto fir3 ezitare.
Soarta mi-a oferit aceastd sansi de doud ori.
Prima se numeste Finigel. N-am ratat-o. Despre a
doua nu e locul sa scriu acum. Poate cu altd
ocazie.
“Intdmplari” despre
oamenii din sat. Adevirate “istorii secrete” auzite
la un pahar de vorba in barul lui Todorut sau
aflate de la babe limbute ce deapdni zilnic barfa
lor productivd in fata portii. Nu le voi expanda
niciodatd pand la dimensiunea unui Macondo

Reflectez: cunosc multe

personal. Asta pentru c3 Finiselul nu e un sat fic-
tiv. De realitatea lui vor s3 vd convingd randurile
urmdtoare.

latd datele acestei atagdri. Hazard sau optiuneé
Mai degraba destin. P4nd in 1990 nici nu aveam
habar de existenta acestui sat. Peste impactul
initial cu imaginea satului cuibarit sub padurile ce
urcd spre munte s-a asezat treptat acomodarea,
apoi rutina. Acum doar ultima subzistd in forma
tihnitd, pastrdnd aparenta c& impactul initial nu
si-a atenuat prospetimea, surpriza, farmecul.
Desigur, o amdgire ca multe altele.

Cedez rigorii de a-mi obiectiva alegerea. Orice
imprejurare legati de prezentarea unui sat incepe
cu drumul ce duce la el. Drumul spre Finigel e ca
un pod ce face legitura Intre localitati. Nu iesi
bine din Sivadisla si se vede deja Finigelul. De
aceea pregnanta legatd de simbolistica podului
pare aici o provocare evidentd de la bun inceput.

Drumul urcd domol din centrul de comuni si
peisajul se deschide dintr-o datd spre vest intr-o
panorama uimitoare ce se impune privirii prin
modularea armonioasd a formelor colinare, sci-
pate din monotonia luncii Somesului. Satul e pitit
la poalele ocrotitoare ale Fenesului Mic, semeata
culme acoperitd de paduri ce dé si numele local-
itdtii: Finisel. Locul, asociat cu sonoritatea imbi-
etoare a numelui, e in m&surd si te cucereascd
dintr-o dati. In ungureste, numele versantului
muntos i s-a transferat si satului. Dar Fenesul
unguresc e cel mare (Vlaha, cum a fost numit de
romani) si se afld pe drumul judetean ce duce
spre Baisoara. Dacd tinem cont de numarul mic
de case din Finigel (in jur de 300), botezul primit
prin toponimul diminutival in timpuri intrate deja
in legendd rdmaéne valabil si azi. Finigelul e mic
intr-adevdr. O ménd de oameni au intemeiat cAnd-
va un citun, azi citeva case Ingirate de o parte si
de alta a viii cu acelasi nume. Bitranii finiseleni

sustin Insd cd prima vatrd a satului lor ar fi fost
pe locul unde azi e Vlaha, strimutarea spre
munte fiind o consecintd a istoriei strdvechi. Dar
dovezile se pierd in negura timpului si in dezin-
teresul general actual, de neinteles, legat de trecut.
Oamenii trdiesc mai mult ca altddatd in prezent.
Un prezent acaparator, nivalnic, terifiant.

Anii de navetism intens la Cluj si de stabilitate
interetnicd impusd de regimul trecut au insemnat
o extindere a satului spre S&vadisla, astfel cd
delimitarea spre partea de est, adicd spre oras,
spre civilizatie, prin crucea traditionald de lemn
ce marca efectiv capul satului, a fost demult
depdsitd, constructiile de case din ultimul timp
anticipAnd o unire a localitatilor in viitorul nu
prea indepdrtat. Distanta dintre ele se micsoreaza
an de an. Ordgenii cumpdrd terenuri si ridica vile
ori cabane cochete, in marea lor majoritate tot de
lemn, prelungind in actualitate traditia din arhaica
civilizatie a lemnului. Pe pitoreasca vale a leghii,
din stdnga drumului, pand la liziera plantatiei de
brazi tineri, constructiile au inceput a se Inmulti,
schimband aspectul si destinatia vechilor tarlale
agricole. Innoirile sunt vizibile pretutindeni.

In ciuda carcotasilor omniprezenti si aici, unul
din proprietarii celor trei magazine din sat, local
numit ,La Mircea” (de la Mircea Pop), in timp ce
ne apropiem de primele case cu Dacia lui obosit,
de un bordo inchis, evidentiazi realizirile ultim-
ilor ani, unele infiptuite In perioada cind a fost
la putere PSD-ul, partidul al cirui membru coti-
zant este. Drumul a fost asfaltat in 2001, dupa
vizita electorald a lui Adrian Nistase in sat, cAnd
a Impértit copiilor pixuri si agende. Satul trdieste
cu mai mare insufletire aceste vizite decat orasul,
considerdndu-le evenimente. Tot cam atunci
scoala din comuna a fost dotatd cu un Aro pen-
tru transportul elevilor din localitdtile limitrofe.

Biserica veche de lemn

Pista, glumetul sofer al masinii galbene cu
inscriptia TRANSPORT SCOLARI, duce si aduce
zilnic elevi din cele sapte sate ale comunei, Aro-ul
primit fiind de mare trebuints. In 1999 s-a ridicat
monumentul din capul satului in memoria sol-
datilor morti in luptele din cel de-al doilea rdzboi
mondial. Inainte, aici se afla doar o troiti de
lemn. Enumeratia omului de la volan cu real-
izérile e rezultatul unei mandrii partinice, desi ii
amintesc in treacit ci in 1999 formatiunea sa
politicd intrase in opozitie.

Trecem pe sub tricolorul rdmas agitat de
cablul suspendat pe deasupra drumului ca semn
al festivitatilor din ajun prilejuite de sirbatoarea
,Fiii satului”. Initial au fost doud steaguri, dar pe
unul l-a dat jos vantul. Nu vreau s3 insinuez ca
Pristanda are complici i aici. Mircea nu pare a
manifesta nici un fel de interes pentru tdmbéaldul
de la sfarsitul sdptdmanii, cu toate ci printre per-
sonalitdtile invitate de ing. Daniela Nicula, con-
silierd, s-a numdrat si Dumitru Farcas cu taragotul
sdu. Doamna Nicula e in altd formatie politica si
omul de la volan in loc de explicatii d& drumul
casetofonului. Dacia lui se umple de muzici reli-
gioasd. Daci ar fi auziti de cine trebuie poate c3
ea ar pune capit animozititilor de tot felul, inclu-
siv politice, insinueazd comerciantul Mircea.

Imi amintesc, intr-o doard, ci la precedenta
sdrbitoare cu acest titlu, afisele rispandite prin
sat cu anuntarea evenimentului au fost private de
al treilea i al corectitudinii articuldrii: ,Fii satului”.
Gramatica di fiori si la case mai mari, asa ci nu
are rost s facem caz aici. In aceasti toamni insg,
greseala a fost reparatd. Nu se poate spune cd in
Finisel lumea nu progreseazi. Dimpotriva.

Dupa monumentul eroilor ridicat de Consiliul
Local Savadisla, pe stinga, isi face aparitia un
teren gol iImprejmuit, cu o constructie netermi-
natd in mijloc. E gaterul mereu in stare de semi-
functionare. Se pare c& investitia nu prea e
rentabild, materia lemnoas3 nu se mai poate fura
ca Inainte si activitatea stagneaza. In sat sunt mai
multe ateliere de tAmplirie care au comenzi
externe si executd mobilier de mare performanta.
Unul dintre acestea este cel al lui Ioan Matei, fost
primar dupd revolutie, angajat acum trup si suflet

S
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intr-o activitate lucrativd care-i aduce mai mari
satisfactii decat politica. E un adevarat artist care
iubegte cu patim& lemnul. Iubirea pentru frumos
se mosteneste. Ce-o fi ciutat In politicd¢

In fata magazinului siu “La Mircea”, pro-
prietarul ma debarcd si se gribeste sd introducd
Dacia in curte sd nu incurce circulatia in curba.
Cobor urindu-i ,O zi bunil”

Satul se trezeste Incet din amorteala diminetii.
Trec podul, spre scoali. Incepe o nous zi.

Interesele filologilor cind cerceteaza diferite
zone folclorice sunt constant captate de numele
oamenilor si denumirile locurilor. M& opresc
intdmplator la citeva sonorizdri curioase,
pitoresti, elocvente.

Dinspre Delnitd, denumire péstratd din Evul
Mediu, desemnénd o parte dintr-o anumitd sub-
impartire a pdmantului satului, drumul pare ridi-
cat ca un pod lung, temeinic intdrit si consolidat.
De aceea partea aceasta a satului oamenii o
numesc ,Pe Pod”. Podul, puntea, podetul stabilesc
legéturi Intre oameni, intre diferite forme de con-
vietuire. Podul, puntea ca metafore ale statorniciei
fac legitura Intre prezent si traditie. De altfel, mai
multe denominatii locale contin elementul ,pod”
in compunere sau derivare: Podul lui Honc3u,
Podereni, Zdpode. Podul lui Honciu e mai sus de
sat, pe drumul ce face legitura cu cele citeva case
din Plopi si Valea lerii. De acolo se ajunge la
manistirea Muntele Rece, situatd la zece kilometri
de sat, in vecinitatea cireia se afld mormintele
eroilor omagiati In fiecare an de 9 mai, sarba-
toarea Iniltirii si a Eroilor. Persistenta topon-
imelor legate de pod m4 determind s& apelez la
Dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant. Inteleg ci orice trecere a puntii
poate fi privitd ca o calitorie initiaticd. Pentru cel
ce cautd semnificatii, cu atdt mai mult:
yoimbolismul podului sau puntii, care Ingdduie
trecerea de pe un mal pe celalalt, este unul dintre
cele mai rdspandite. Aceastd trecere Inseamnd si
trecerea de la pdmant la cer, de la starea ome-
neascd la cele supraomenesti, de la lumea sensi-
bild la cea suprasensibild.” Ingdduinta fati de veci-
ni vorbeste de la sine despre o bund convietuire,

aici, intr-o zond unde trdiesc multi unguri. Intre

Pod spre Joseni
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satul unguresc si cel roméinesc n-au fost, se pare,
conflicte majore dupd 1990, chiar dacd uneori
acestea puteau fi intretinute de unii lideri politici
radicali.

In timpul rézboiului ins3, in zon4 s-au dat
lupte mari, despre care invatitorul pensionar loan
Florea, pe care il vizitez matinal, imi povesteste
cite ceva, in timp ce bem o cafea. El locuieste in
partea numitd Joseni a satului. Este tipul de
dascal ardelean de odinioard pe care nu-l mai
intilnesti astdzi, cu o demnitate interioard conser-
vatd de vechea scoald roméneascd. La petrecerile
de dupi 1990 cinta imnul regal spre admiratia
colegilor. Prin ména lui si a sotiei sale, Victoria,
tot Invatdtoare, au trecut toti locuitorii de azi ai
satului.

Domnul invititor regretd cd nu existd o
monografie a satului si cd in Invalmé&seala de
interese obscure sau mercantile de azi nu prea
vede pe nimeni ocupindu-se cu stringerea de
materiale In vederea redactdrii unei astfel de
lucrari. In satul vecin, Hisdate, directorul scolii
de acolo, profesorul Vasile Bodea, aduni de cétiva
ani documente si se pregiteste pentru redactarea
unel monografii a satului sdu, spune invatitorul
Florea cu invidie si cu regret in glas.

M3 ofer s& consemnez citeva date. Cine stie...
poate cd odatd vor trezi interesul cuiva.

Scoala veche a fost ridicati la 1890 de bise-
ricd. La inceput, preoteasa preda la toate cele 7
clase. Clddirea noud a fost construitd in 1959.
Dumitru Morar a fost director de scoald 20 de
ani. Actuala directoare, profesoara Ana Chirtes, se
pregiteste si ea de pensionare. Acum doi ani s-a
pensionat profesorul de matematici Vasile
Runcan. Generatiile se schimbi, dar cei inlocuiti
rdméan in constiinta colectivititii ca modele. Si in
Finisel, ca in orice colt de tar, e important ce
modele oferim noilor generatii.

Numele de familie cele mai frecvente sunt
Bodea si Sucald. Lor li se adaugd Suta (veniti din
Lita), Stefan, Tarta, Matei. Simpla enuntare a aces-
tora creeazd deja o imagine fulgurant despre
identitatea onomasticd traditional3 a acestei mici
colectivitdti umane din inima Ardealului. O imag-
ine de ansamblu, de familii inrudite, descinzand
dintr-un arbore genealogic cu rddécini ramificate

in trecutul indepdrtat autohton. Partii de sus a
satului i se spune Bodesti pentru cd majoritatea
poartd numele de Bodea. Ioan Bodea e consilier
PD, un alt Bodea e mecanic auto la ,Dacia
Service” in Cluj. Nicolae Sucali s-a aflat la con-
ducerea Casei Tineretului din Cluj, In prezent
activAnd in lumea presei, un alt Sucald e pompier
la Teatrul National, depanind cu emfazi canca-
nurile de acolo... $i exemplele pot continua. Unii
au pdrdsit satul, ca loan Petrut, inginer, director

JTarna in Finigel

in constructii miniere la Motru, altii au péstrat
legdtura cu acest fond etnic traditional in diferite
forme.

Un loc aparte intre acestia il ocupd Laurentiu
Pintea, pictor remarcabil, membru al Uniunii
Artistilor Plastici din Cluj, care valorifica superior
si original In opera sa zestrea spirituald a acestor
locuri. In picturile sale preponderent religioase,
artistul se foloseste de lemnul invechit, chinuit,
cu fibra bine evidentiatd, ca suport simbolic
pentru a construi o punte, un pod cu traditia; e
vorba de lemnul crucii care reveleazi legitura cu
traditia crestind. Cei care construiesc astfel de
punti sunt mijlocitori intre exteriorul si interiorul
sufletului omenesc. De aceea artistul este unul
dintre mijlocitorii hdrdziti s stabileascd aceastd
legaturd spirituald cu divinitatea. Desigur, celalalt
este preotul. Simt nevoia s citez din nou din
amintitul dictionar: ,Podul se mai identifici si cu
axa lumii, sub diferite forme. (...) Demn de reti-
nut este faptul ci titlul de pontifex propriu
impdératilor romani si dat pand astdzi papilor,
inseamnd constructori de poduri. Pontiful este
deopotriva constructorul si podul insusi, ca medi-
ator Intre cer si pdmant.”

Costume populare nationale mai au putini si
ele apar doar pe la serbdrile scolare purtate de
copil. Periodic, in centrul de comuni se orga-
nizeaza spectacole folclorice si concursuri dotate
cu premii pentru cele mai frumoase costume
nationale. Initiativa e bund dacd toti ar rdspunde
cu entuziasm. Din pdcate, se simte o deldsare
pédguboasd in aceastd directie.

Cu totii o familie, chiar daci ei n-o recunosc,
intre clanuri existdnd deseori interese divergente,
animozititi si dispute, locuitorii 1si duc existenta
in strdnsd legdturd cu obiceiurile zonei. Ca pre-
tutindeni unde triiesc oameni. Un semn al
delasdrii si al lipsei de coeziune dintre membrii
acestei comunititi este santierul abandonat (deo-
camdatd) al construirii silii pentru nunti anexatd
cladirii fostului Camin Cultural. De citiva ani
clidirea se tot reconditioneazi si nu se mai ter-
mind. Sentimentul dependentei de obste a fost,
se pare, abandonat o datd ce el n-a mai fost
impus de la centru. Oamenii incd nu realizeaza
cd fiecare In parte reprezintd un fel de ,centru” si
cd de el depinde solidarizarea cu ceilalti In vede-
rea implinirii unui deziderat comun. In loc si-si
uneasci eforturile, dezerteazi civic ludndu-se
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dupd moda vremii: pleac3 la lucru in Spania,
Italia sau Germania, ludndu-si cu ei si copiil. E o
realitate dureroasd a acestor timpuri de restriste
care tinde si ia proportii.

Tot la capitolul deldséri trebuie mentionatd
problema spinoasd a deseurilor care au invadat
valea, spatiile asa-zis dosite. Initiativa primdariei a
fost mai mult decat ldudabild organizind in
cadrul scolii o actiune de strdngere a ,pet”-urilor
(flacoane de plastic) la care elevii au participat cu
mare abnegatie. Domnul viceprimar stefan
Szilagyi a facut tot posibilul ca actiunea s ia
amploare. Unii copii au adus sacii cu degeuri de
plastic cu ciruta. Cei mai harnici au fost stimulati
cu ciocolate, dar problema protejérii mediului tre-
buie s3 fie una cu caracter permanent si nu stim-
ulatd cu dulciuri ca la dresarea unor animale. A
reusit aceastd actiune sa- stimuleze si pe adulti¢
Réméine de vdzut. Deseuri nedegradabile biologic
mai sunt pe vale.

Ortodocsii (majoritari) sunt pe cale sd aban-
doneze vechea bisericd din lemn, o adevarati biju-
terie arhitecturald, situatd oarecum lateral, dea-
supra livezilor, al carei acoperis din sindrild
innegritd de ani se profileazd pe Ticerd, dealul din
spatele ei, bogat In argild. Noua biserici, ridicata
in vatra satului, va fi in curdnd gata. Preotul
Grigore Sabou, ca altddatd ,parintele Tanda” al lui
Slavici, s-a luptat din rdsputeri cu mentalitatile
invechite ale sdtenilor pand a reusit s&i convinga
de necesitatea noului licas de cult, care va fi mult
mai incipator. Penticostalii i ,milenistii” au case
de rugdciuni unde se adund duminica pentru slu-
jbe. Puntea spre transcendent are diferite forme
pe care comunitatea siteascd s-a deprins si le
respecte.

Despre biserica veche, declarati monument
istoric, constructie de mare simplitate in arta lem-
nului, lumea spune c& dateazd din 1650, dupa
cum e inscris pe o piatrd aflatd sub altar, cu toate
cd pe peretele exterior al constructiei este incrus-
tat anul 1750. Domnul invatator Florea opteazd
pentru anul 1760 si adaugd informatia pastratd
din bitrani cd materialul lemnos folosit a fost luat
din padurile din jur, de pe Ticerd. Bun evocator al
vremurilor trecute, domnul invatitor spune cd
drumul spre Valea lerii, Muntele Rece si Dobrin
dateaza Inainte de primul rdzboi mondial.
Evocirile curg stimulate parci de aburii cafelei. In
timpul lui Antonescu s-a lucrat mult la drumul
din Savidisla pana in dealul Burzesti, la Petrea
din Deal. Nu conteneste sd apreciaze méisurile
luate de Antonescu: scutiri de armatd pentru
tehnicieni si picheri, platd in acord pentru munci-
tori. Intreprinderea care lucra la drum a infiintat
magazine in Sivéadisla, a adus masgini de sfarmat
piatra, compresoare, utilaje pentru ridicarea
podurilor. Tat3l cantiretului de muzicd populard
Dumitru Sopon din Gildu a fost picher aici, dupa
cedarea Ardealului, atunci caAnd familia lui a fost
refugiatd in Sivadisla. PAni la podul Stolnii era
Romaénia. Acolo se afla o poartd vopsitd in rosu,
galben si albastru care delimita granita. Pe poartd
scria mare Roménia. La 200 de metri de la pod,
spre Stolna, era pichet roménesc de griniceri. In
Vlaha era un pluton de graniceri romani.
Existenta acestor oameni pare a se fi desfdsurat in
acest spatiu transilvan ospitalier si binecuvéntat,
dupd cum spunea Bélcescu, Intre niste poduri care
unesc si niste porti care separa.

Vorbind despre specificitatea locurilor unde
s-au retras roménii din calea navalitorilor, ne
amintim de Cioran care deplange in Schimbarea
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Actiunea de strangere a deseurilor

la fatd a Roméniei gropile si vgdunile pe unde au
fost nevoiti a vietui pentru a-si pastra fiinta
nationald. Finigelul si Stolna nu fac exceptie.
Amandoul sunt sate laterale, neobservate din dru-
mul mare, unul isi leagd numele de o culme
muntoasd, al doilea de o groapa: stolnd Insem-
nand excavatie intr-o mind, adanciturd a solului.
Dar se pare cd aici n-a fost mind. Cu toate ca
erau ferite din calea marilor interese, nu au fost
ferite de furia razboiului. La 5 septembrie 1944,
isi aminteste domnul Florea, armata maghiard a
Inaintat ca s cucereascd dinspre Stolna si Feleac
partea neocupati de ei a Ardealului. Au ocupat
Turda, péand spre Aiud, pand la Sélciua pe Aries.
Au Inaintat pe Valea lerii (localitatea Caps), popu-
latia a fost deportatd de jandarmii maghiari.
Luptele au fost sustinute din partea noastra de
batalioanele 15, 16, 17 Vanitori de Munte. Doud
sdptdmdni a stat frontul aici, isi aminteste cu pre-
cizie invatdtorul Florea. Ai nostri au luptat din
directia Hasdate, Plopi, Lita si au fost intAmpinati
cu mari rezistente de armata ungard si cea ger-
mani in Alunis, Pod, Dealul Viilor, Ticer3,
Gherghelea. Romaénii au ajuns s& lupte la baionetd
pentru eliberarea Sivadislei si a Dealului Viilor.
Au fost lupte groaznice care s-au ldsat cu mari
pierderi omenesti. La biserica veche sunt 16
morminte ale eroilor necunoscuti, la intrarea in
sat, la monument, au murit vreo alti 17-20 de
vandtori de munte.

Revenim la drumuri si la necesitatea lor
astdzi. Domnul invatitor zdmbeste amar, deza-
mégit, sceptic. Anul trecut s-au inchis punctele de
lucru din zon3i la constructia Autostrazii
Transilvania. Podurile, puntile de legaturd intre
comunitdti, natiuni au astdzi altd anvergura.
Autostrada trebuie si fie o punte citre Europa.
Interesele prezentului sunt mult mai concrete.
Dar viciul batranilor este de a se intoarce mereu
in trecut. Eficienta drumului consolidat din
ordinul lui Antonescu ce face legdtura cu Valea
Terii, Plopi si Somesul Rece a fost din nou dove-
ditd dupi inundatiile din 1970, cAnd masinile
mergeau spre cele trei localitdti pe aici. Domnul
Invatdtor priveste sceptic spre viitor. Temeliile
trecutului se simt, se vad, fac parte din viata sa.
Viitorul e o perdea de incertitudini pe care nici

nu are curiozitatea s-o dea deoparte.

Tinerii satului dobandesc mai curdnd avantul
de a zbura din cuib. Din acest motiv ei sunt in
aparentd mai putin sentimentali, ridicd mai ugor
madstile de pe lucrurile vechi, fard trebuints, obli-
gati fiind s3 ia batdlia cu viata pe cont propriu.
Apartindnd unei comunititi restranse, iesirile lor
in lume poartd marca unor tatondri. Nu se stie
unde vor fi miine. Nu se stie in ce domeniu vor
lucra, nu se stie cti vor rimane agricultori. In sat
au apdrut deja tractoare proprietate particulard si
dsta e un semn ci legidtura cu traditia pastreazd
incd suficiente impulsuri de revigorare pe speze
proprii. Cei care ajung la bani se intorc si
investesc aici. Poti afla toate noutitile astea pe
terasd ,La Todorut” (cel invidiat ci are sord in
Germania si biiat la lucru in Spania), pe terasd
yLa Danu” (cel cu brutdrie si atelier de prelu-
crarea lemnului) sau ,La Mircea” (ca si inchidem
turul celor trei localuri unde profesionistii
degustatori ai lichidelor spirtoase rdstoarnd zilnic
guverne si devin analigti omniscienti ai vietii
satului).

Daca toponimele au servit, in parte, de-a lun-
gul acestor rAnduri, ca minime gi Intdmplitoare
repere in descoperirea succintd a unui univers
uman cuprins intr-un sat, voi apela in incheiere la
un altul. Pentru ci podurile dau drumului dezle-
gare sa continue, legdnd si dezlegdnd destinele
oamenilor, toponimul final se referd tot la un
drum-punte. Nu cu trimitere spre trecut, nu ca
simbol spiritual pentru a trece dincolo, ci ca
mijloc de apropiere si comunicare. E vorba despre
drumul pe care mergeau oamenii pe jos inainte
vreme cdtre Vlaha si Cluj. Un drum de picior:
Valea Oamenilor. Poporul, in inventivitatea si
ingeniozitatea lui, ndscoceste cele mai expresive
ziceri. Valea Oamenilor sund simplu si frumos,
curat si sugestiv. Adicd: pe acolo trec oameni.
Oameni care cautd drumul spre alti oameni. E
ceea ce- definiste, In fond, pe finiseleni. Pe toti
cei raspanditi prin lume, care au reusit s stabi-
leascd contacte viabile cu alti cameni. Pentru ei,
dar si pentru cei strdmutati la oras, a spune
Finisel inseamni acasi.
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flash-meridian

Despre un romancier mai putin
cunoscut: Andrea Camilleri

. Ing. Licu Stavri

aphaelle Rerolle face, in Le Monde des

livres, un portret complex al

romancierului octogenar italian Andrea
Camilleri, in urma unei convorbiri purtate cu
acesta la Roma. Camilleri este cunoscut in primul
rnd drept creatorul celebrului Comisar
Montalbano, dar a publicat si romane de altd
facturd, redactate, partial, in dialect. Trecut de 80
de ani, acest sicilian ndscut la Porto Empedocle,
in provincia Agrigente, se bucura de o
popularitate fard egal in Italia. Sustinut material
de succesul de care se bucurd personajul siu
Monltalbano, investigator plin de tabieturi si de
umor, Camilleri scrie si publicd, de cincisprezece
ani, povesti incredibil de savuroase si de
palpitante, In care nu evitd sd se refere si la
problemele politice ale Italiei contemporane.

“In Ttalia, fascismul s-a transformat in
berlusconism”, declard romancierul, intre doud
tigdri. “Berlusconi a fost o anomalie totald, o
contingentd istorica. In ochii mei de om cu vederi
de stdnga, un guvern de dreapta poate si se
angajeze In hora democratiei, dar cu el e vorba de
altceva, ca si cu Mussolini.” Totusi, Berlusconi s-a
bucurat de sustinerea a jumditate din italieni, fatd
de care Camilleri se aratd deosebit de sever:
“Multi italieni nu iubesc onestitatea. Morala lor
este una de ‘motorino’ (scuter), care se poate urca
pe trotuare, poate rula in contrasens, poate parca
triplu, pe scurt, profitd de pe urma celor ce
respectd legea si opresc la lumina rosie a
semaforului.” Pentru el, care si-a petrecut copildria
intr-o tard guvernatd de Mussolini, fascismul nu
este doar un cuvént, o insultd de aruncat in fata
adversarului: “E un virus de care am crezut ci ne
debarasim, spdnzurdndu-l pe conducidtor de
picioare, dar care reapare, sub diferite forme, de
decenii”. Tatal lui, inspector al porturilor in Sicilia
meridionald, a participat la marsul asupra Romei,
iar mama, desi mai putin implicatd, a fost, totusi,
o admiratoare a Ducelui. La zece ani, imediat
dupd inceperea rdzboiului din Abisinia, micul
Andrea n-a avut decét dorinta de a ucide
abisinieni, ambitie pe care i-a Impartdsit-o
Ducelui. “Mi-a rdspuns, dobitocul, ci sunt prea
mic pentru a merge la rdzboi, dar ci nu-mi vor
lipsi ocaziile in viitor”. Pornind de la aceastd
scrisoare si de la “anii kamikaze”, Camilleri a
scris romanul Cucerirea orasului Makale, tradus
acum In francez3, una dintre cele mai uimitoare
cirti ale sale, dar si una dintre cele mai
tulburétoare, intrucat impleteste politica si
sexualitatea In jurul unui erou de numai 7 ani,
Michilino, un biiat extrem de inteligent, supus
indoctrindrii fasciste a epocii si perversititilor
adultilor. Prin acest personaj, Camilleri oferd o
idee pregnantd a ceea ce inseamni
monstruozitatea. “Dintre toate romanele mele,
acesta a avut cronicile cele mai proaste in Italia.
Multi lectori s-au multumit si vadd in el o micutd
carte pornograficd, ceea ce nu mi mird, pentru ci

aici existenta fascismului este negatd.” Actiunea
romanului se petrece In localitatea siciliand
imaginard Vigata, de care Camilleri se foloseste in
majoritatea romanelor sale, dar tonul e diferit:
mai tragic si mai tulburat. Reteta, amestecul de
ironie, farsd si exactitate istorici, evocarea unei
tari si a locuitorilor ei, nu difer totusi prea mult
de romanele sale istorice anterioare, precum
Disparitia Iui Iuda sau splendidul Regele Zozimo.
Nu diferd nici de seria Montalbano, care i-a adus
autorului un succes fulgerdtor, chiar inainte de a
inspira un serial TV de mare audient3, la
inceputul anilor 1990. Toate aceste texte se
sprijind pe limbajul lui Camilleri, inventiv si
perspicace, In care se amestecd dialectele sicilian,
venetian si roman. Dintotdeauna, Camilleri a
folosit elemente dialectale in cirtile sale, dupa
modelul ilustrului sdu compatriot din Agrigente,
Luigi Pirandello. Cu alte cuvinte, de la primul sdu
roman, Cursul lucrurilor, aparut in 1978. “Cand
am tinut In mand prima mea carte publicati a
fost ca atunci ciAnd deschizi o butelie de
sampanie.” De fapt, Camilleri a inceput sa scrie
romane relativ tarziu, la 42 de ani. In tinerete a
fost un poet promititor, apoi regizor de teatru,
scenarist si producdtor radio si TV. Cartile scrise
in dialect nu se ciutau in anii saizeci, asa ci
autorul nu si-a putut incepe cariera decat dupa
doud decenii, devenind repede un scriitor prolific.
“Nu pot exprima tot ceea ce doresc in italiand”,
observa el. “Mie mi se pare ci este, intrucitva,
limba notarilor. Ca s&1 citez pe Pirandello,
dialectul exprima sentimentul, acolo unde limba
exprimd conceptul.” Erri de Luca face constatarea
cd prin cartile sale Camilleri i-a eliberat pe italieni
de rusinea dialectului si, totodatd, a pus cite o
carte in buzunarul fiecirui compatriot.

Totodats, “BitrAnul”, cum il numesc, tandruy,

Andrea Camiller], 1999, pa500 Caaisaiialis NFRETRG

contemporanii, a contribuit la glisarea romanului
politist spre literaturd. “O miscare produsd deja
cu Gadda”, remarcd, ironic, romancierul, “dar
nimeni n-a observat. Trebuie si mentionez ci el
nu l-a indicat pe asasin. Pe urma a fost Leonardo
Sciascia, cu Ziua cucuvelei, un veritabil roman
politist.” In orice caz, el, Camilleri, este cel care a
inldturat prejudecdtile fatd de acest gen. Acum nu
stie cum s3 se debaraseze de celebrul siu personaj
si se afld in situatia lui Arthur Conan Doyle cind
a vrut sd scape de Sherlock Holmes. “Fiecare
noud aparitie din seria Montalbano relanseaza
vanzarea celorlalte cirti ale mele, asa cd sunt
foarte dependent de ele. Cititorii imi scriu si-mi
spun cd personajul le apartine si, deci, nu pot sd
fac ce vreau eu cu el. Cat despre al omori, nici
nu poate fi vorba. Am cerut sfaturi de la doi
autori de romane politiste, Montalban si Jean-
Claude Izzo, dar se pare ci e foarte primejdios sd
programezi disparitia unui astfel de personaj. Cei
doi au decedat intre timp.” Asa c3 Andrea
Camilleri s-a multumit sd scrie ultima aventurd a
lui Montalbano si s-o0 incredinteze editorului sdu
din Torino, cu indicatia de a fi pusi in seif si a fi
publicatd dupa moartea autorului.
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Tratat despre oul fiert

. Alexandru Vlad

are scofald, veti zice cei mai multi. Stim

cu totii sa fierbem un ou. Punem apa si

oul Intr-o criticioard si aprindem sub
aceasta flacira albastruie a aragazului. In api se
pune sare, mi-a spus mie o gospodind. De ce¢
Gospodina n-a stiut s&-mi spund. Sau punem apa sd
fiarba si abia cdnd aceasta da in clocot punem oul
si incepem s& cronometrdm pand la cinci minute.
Dupé care 1l tratdim imediat cu api rece. Ideea este
cd oul se curdtd mai bine rece. Cicd sub coaja se
face un condens care o departeaza de pielita
protectoare, si astfel oul se curdtd fard probleme.
Dar de céte ori nu va iese, de cate ori galbenusul
nu e mai tare decit trebuie, de cite ori nu se
sparge coaja si albusul se lateste ca o clatitd micd
prin apa care clocoteste¢ L-am scos poate din
frigider, avea coaja rece si aceasta s-a fisurat
dilatAndu-se prea brusc In apa fierbinte. Foarte bine,
la o adicd se poate ménca si asa. Dar trebuie s3
recunoastem ci nu asta ne-am dorit de la bun
inceput, ne jendm in fata oaspetilor, ne enerveazi
foarte mult sd nu ne reuseascd un lucru atat de
simplu, ddm vina pe gdina care nu pune destul
calciu. Spunem c& oudle cumpdrate de la pravilie
sunt slabe 1n coajd, palide la gélbenus, prea mici si
deseori cu gust de peste. Si copilul géseste pretextul
tocmai potrivit ca sd refuze micul dejun. Psirile
sunt hrinite mai nou cu niste concentrate dubioase.
Ah, unde sunt oudle de casi, oudle gustoase de care
am avut parte in copildrie¢ Ori daci avem oaspeti
le explicdm acestora toate aceste lucruri pe post de

scuze¢ Ar zambi ei intelegdtori, dar oare nu tocmai
asta Incercam si evitdm¢ Zambetul intelegitor al
oaspetelui poate scoate oul cu totul din dieta
noastrd cea de toate zilele.

Fierberea unui ou pare intotdeauna o loterie.
Adic3 ies bine 6 oud din 49. Ceasul este
indispensabil, dar de cele mai multe ori uitdm de
el. Mai ales daca se Intdmpla ca tocmai atunci sd
sune telefonul. Pare o conjuratie universald care
tocmai se declanseazd, in apérarea oului primordial.
Clepsidra nu e nici aceasta o solutie, pentru cd de
fapt nu sunt toate oudle la fel, si la urma urmelor
tot noi hotdrdm cit rdméne oul in ebulitie. lar oul
si clepsidra formeazd pentru mine o combinatie cu
substrat ocult, simbolic. Imi aminteste de un tablou
vizut Intr-un muzeu de artd modern, si nu avem
acum timp de asta. Digresiunile sunt periculoase
atunci cand timpul este cu strictete limitat la cinci
minute, sau asa ceva.

Poate ca oul trebuie cantdrit in prealabil! Cele
cu doud galbenusuri, dacd mai existd din acestea, se
fierb probabil mai indelungat. Absorb mai multe
calorii, au punctul lui de fierbere specific - si acesta
continud sd rdmaie o enigma. Existd un tabel al
cotelor de fierbere in tratatele de fizici, dar am
verificat si oul nu- trecut acolo. Chestia asta i-a
scdpat pand si lui Newton. Dar s3 revenim la
tehnologia operatiei. Oul se spald bine inainte de-a
se pune la fiert. Se lasd in apd cu grijd, cu tandrete
chiar - cel mai bine e si folosim o lingurita de
bambus. Coaja se fisureazd dacd le lasdm cu

nepdsare, oul Incepe s scoatd bule, pierde aerul din
banut si face un fel de embolie. N-ati intalnit oud
care refuzd parcd sd renunte la coajs, indiferent
cum si cat le-am fiert¢ Un astfel de ou ar trebui dus
la analize. Gaina care produce astfel de oud ar
trebui sacrificatd prima pentru supd. Sau si se tragd
totul de la cocos¢

In Cartea de bucate a lui Sanda Marin scrie la
fiecare retetd care foloseste oud fierte: se fierb ouile
pe jumdtate tari, se curdtd si se aseaz cate unul
peste o felie de péine préjitd, sau se ageaza Intr-o
farfurie de sticla rezistentd la foc si unsi cu unt.
Usor de spus, dar o si fie ele pe jumdtate tari¢
Constatdm asta doar cand le curdtdm de coajd, prea
tarziu pentru orice fel de corectie. Ni se mai spune
acolo cd ele nu trebuie si fiarbd inghesuite. De ce¢
Simplu - ca sd poatd fi scoase mai usor din apa.
Cand se fierb ouile tari, ca la retetele de oui
umplute, oud rdscoapte sau oud portugheze, e mai
simplu: le putem fierbe probabil oricit, pand
zorndie in criticioard. Nu c-ar fi recomandat, dar
nici o tragedie nu este dacd am uitat o clipa in plus
de ele. Ce usurare! Urmeaz decojirea. Un ou care
se Incdpatineazi sd nu se curete bine ne enerveazd
mai mult decit se poate spune. Nu se curdtd bine
de coajd nici reci nici calde, sau se curdtd bine si
reci si calde, v3 spun asta din experienta.

Poate voi deschide eu insumi candva o
pravélioard cu oud proaspat fierte, toate
sortimentele: moi, tari, pe jumitate moi. Un
serviciu de livrare la domiciliu, gata decojite, livrate
in vase termice. Investitie minima, succes garantat.
Vom mai vedea!l Deocamdatd am scris pentru
dumneavoastrd acest tratat, ca si vedeti cit de bine
ma pricep.

[

ex-abrupto

Jojolique c’est... pas moi!
sau Culta-i ma-ta!

. Radu Tuculescu

sa a exclamat scriitorul Alexandru Jurcan la

lansarea cittii sale Cocosul si cocoasa (Editura

Casa Cirtii de Stiintd, 2006), incercind si
convingd prea stimatul auditoriu c3 nu are nimic din
personajul principal al micro romanului séu, nici o
legdturd cu ea, cu madama Jojolica. El s-a inspirat, ce-
i drept, din imediata lui (ei) realitate de pe la tara si
de pe la oras, unul mai mititel, mai de provincie,
parcd vajnica noastrd capitald nu- tot o provincie,
una oarece mai dezvoltati, mai balcanici, mai
pompata cu hormoni, tot un drac! Ba, sd ma ierte
autorul, Jojolica are ceva si din el, scuzati expresia
cam aluzivd, e haioasi cit poate, are un simt al
umorului multilateral dezvoltat, te face si rizi cu
pofta (pe cind ii citeam cartea, rideam in camera
mea atit de sonor si de hihiit incit nevasta ma
intrebd, gingas, de ce naiba 1izi ca prostul de unul
singur¢), calitati pe care si autorul le are cind te afli
cu el in particular, la un pahar de suc, cd nu bea
alcool nici-o-data...

Cocoasa este consoarta cocosului, dacd nu v-ati
prins, una cared sti consortului pe umeri ca o
povard, e un joc haios de cuvinte cu mai multe
intelesuri, adici vreo doud, nu- agaé Jojolica ajunge
la oras si vrea si devind o femeie modernd, de la
aspectul fatal, comportamentul in societate,
priceputul la tehnicile moderne, cum ar fi telefonia
mobild si computerele sofisticate si sex sopul, pind la

viata conjugald in care, obligatoriu, trebuie si existe
si-un amant altfel nu esti modern(d) si mai trebuie s
fii si cultd. Iar Jojolica e cultd pini la capat! Superba
afirmatie! Uite, acum incerc si eu sd fiu cult pind la
capit, dacd ma tine... inspiratia.

Alexandru Jurcan se joacd in acest micro roman
cu propria sa fantezie, chiar dacd s-a inspirat
sprofund” din realitatea i realitatile satului sdu natal
Dirja. Indirjit se mai arati autorul in ai confectiona
Jojolicdi un limbaj propriu cu o sumedenie de
cuvinte ,inventate” de protagonistd, un soi de
vorbire dupd ureche, in care neologismele se
amestecd cu englezisme ori americanisme dind
nastere unor noi isme caraghioase, stupefiante, care-i
innoada urechile si-ti ldrgesc gura a ris. Daca sintem,
insd, putin mai atenti cind ne afldm in locuri
publice, vom receptiona acest soi de ,vorbire”, acest
soi de limbaj grobian, la numeroase Jojolici, de
diverse virste si infatisiri, aflate in preajma. In
mijloacele de transport, in cafenele ori baruri, la
discoteci, in pravdlii, in piete, in holurile sililor de
spectacol etc. Ele dovedesc ci se poate ajunge
di(n)rect de sub coada vacii la cocosanel. Fard jend,
fara ezitdri, fard dureri de cap. Ci doar, cum zice
Jojolica, nu-i mare scofald a ajunge sub Ture-fel ori si
te plimbi, pe Sanse Lize. Ar fi ceva exotic si originar
dacd pe-acolo pe la Paris te-ai duce cu un mégar
neaos, de-al nostru din popor, s dai gata pe

parizieni. Un mégar cult care ar hali hirtie,
manuscrise, ar lucra la o editurd, ca s-ar pricepe la
tocat foile...

Alexandru Jurcan e un om scenic, adici iubeste
(si cunoaste) scena, e un ludic caresi mascheazi
tristetile sub masca (nevdzutd) a actorului. Nu- pasd
de trecerea timpului, doar ci nu stie cum si si
impartd mai bine, si apuce a face tot cessi propune
iar dacd nu face chiar tot cesi propune atunci isi zice
ci si-a propus mai putin, deci a ficut tot ce gi-a
propus... Constant neastimparat, nu se va astimpara
in veci, va continua si roboteasci intr-ale literaturii si
intr-ale spectacolului teatral, ba chiar sintr-ale
traducerilor. Dar Jojolica il va urméri mereu, chiar
daci la o distanti considerabild, undeva mult in
spate, bombénind si comentind, uneori comentariile
sale ajungind la urechile scriitorului, chiar dac3 el va
refuza s-0 mai ia in seamd. Prea multe Jojolici si prea
mult Jojoloi ne inconjoard, ca sdi putem ignora, i
descoperim in toate ,domeniile de activitate”, se
catird si pe treptele puturoase ale politicii, mai ales
acolo, trepte mai mici ori mai mari, mai groase ori
mai subtiri, depinde de scard. $i vor continua si ne
bombardeze cu noul lor limbaj chicist dar demn, cu
apucaturile lor neorevolutionare ori postrevolutiona-
re, cum dorit si le numiti, tot un drac. Un soi de
mil poleit care incearcd sd ne cuprindd, si ne atrag,
sd ne Inghita.

Si-acum un citat a la Jojolica: ,Dupd meci mai
spal vase pind sd lungesc la televizor cu publicitatea,
apoi ma pregitesc sd vad si filmul. Ios cultd pind la
capat!”.

Un singur repros am a4 aduce autorului. Ca nu a
folosit in carte si Injurdtura mea preferati: cultii
ma-tal!
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gulere, mansete, accesorii

Schimbare de nume, berbeci
grasi si salon de coafura intima

. Mihai Dragolea

e la mijlocul tranzitiei (e vorba de anii 1996-

1997, mijlocul ar putea si fie altul, dupa

cum evolueazd evenimentele), junele Vasile
Botezan s-a afirmat ca un destoinic electrician,
chiar in comuna natald; brunet reusit, cu
mustdcioard atent ingrijitd, vorbdret si priceput,
avea clienteld cit cuprinde, nici nu putea face fatd
tuturor ofertelor. S-a Insurat bine, cu o Letitie
linistitd si gospodind. Dar unde erau visele lui,
prin scoli dorea s& devind pilot de formula unu,
campion cunoscut si om plin de bani¢! Doar la
cite o betie crunti isi mai aducea aminte de sine
si de visele din adolescentd. Mai mult decat
biutura, 1i placeau femeile, dar n-avea nici bani,
nici prea multe ocazii ca sd se ocupe de ele. Ceva
a inceput sd se miste in vremea cand s-a ocupat
de instalatia electricd de la vila pe care si-a
construit-o primarul; cum a fost o lucrare mare, a
avut timp sd se ocupe si de farmecele primdritei,
cam coaptd, dar femeie de treabd, discretd; il
placea si primarul, cd e harnic, smecher si discret,
chiar s-au imprietenit. Foarte istet, domnul
primar: se stia la afaceri, dar si la politicd; cum-
necum si-a tras si certificat de revolutionar, a
contat si asta de a reusit sd pund pe picioare o
afacere foarte banoasa, cu oi gi capre, nici el nu

mai stia precis cite are. Dupd ce i-a facut
instalatia electricd la vil, l-a chemat si o puni la
punct si pe aceea de la crescatoria de berbeci, cd
si la asa ceva l-a dus mintea, lucra cu niste arabi.
Atunci l-a facut omul lui de incredere, cind l-a
pus, o noapte intreagd, si ude cu furtunul
berbecutii dupd care urmau s vind arabii; cum 1i
mai fraierea domnu’ primar pe ardboci: tinea
berbecii uzi pand cand 1i ducea la cintar, si fie
cdt mai grei; cdstiga mii de euroi din apa chioars,
cd erau uzi leoarcd berbecii cand 1i vindea! Sigur,
cu atitia bani, s-a bagat si in politic, destul de
tare, mereu il ruga s&1 ducd cu masina la judet, la
tot felul de sedinte si intilniri. Pe el, Vasile
Botezan, 1l invitase taicd-sdu sd nu se bage in
politic3, cd e lucru’ dracu, n-are el ce cduta pe
acolo; asa cd nu-si bdga nasul si asta ii plicea
domnului primar cd nu intreba nimic, chiar i
placea s&1 astepte pe primar, umbla prin oras,
cunostea o groazd de lume, mai vedea si el cum
se descurcd lumea, ce afaceri se mai pot face; a
dat si de multe femei, le stia incd din liceu, unele
lucrau chiar la cele doud brutdrii pe care le avea
primarul in orag, altd vacd de muls; avea chiar si
unde s& le ducd, dupd o vreme primarul i-a dat
péani si cheile de la apartamentul pe care il avea

luat chiar in centru, zicea c l-a cumpdrat pentru
fiu-sdu, dupa ce termind facultatea. Cel mai mult
ii placea de una, Lucretia, asta era frizerit3,
nevastd de militar, dus pe undeva, in ceva
misiune: ea l-a z&picit, si Incd rdu de tot: Intr-o zi
dupd ce-au fost la apartament si au fdcut dragoste
pe sdturate, au mai stat putin lungiti, si-si tragd
sufletul; la un moment anume, cu ochii in tavan
sl ména pe pantecul cam gras, Lucretia l-a intrebat
cam ce coafurd sd-si facd la pisicutd, cd e la mods,
femeile au descoperit ci asta place enorm
barbatilor. Ce chestie! S-a oferit imediat s&-i tundi
el ,pisicuta®, In form& de inimioard, dar Lucretia
nu l-a l4sat, cd asa ceva se face numai la salonul
de coafurd, chit ci costd o multime de bani. La
urmdatoarea intdlnire Lucretia chiar isi coafase
ypisicuta” In formd de inimioard, asta chiar i-a
pldcut, ce a mai gadilat-o, ce-au mai rés, era sd
uite de primar! Cum l-a ficut sd astepte ceva
vreme, l-a gésit foarte supdrat, nervos; la inceput
a crezut cd s-a enervat pe el, dar, pe drum, i-a
spus cd e nenorocire prin politica, cd se pun la
cale puciuri; oricum nu se béga el in chestiile
politice, dar nici ,puci® nu stia cu ce se manénca.
Cand a ajuns acasj, seara, s-a uitat la televizor
pand noaptea, sd vadd cum e cu puciurile; a
adormit cu televizorul aprins; mai devreme ca de
obicei, s-a trezit pe cand visa ceva foarte ciudat:
pe el In chema Puciulete, sta la una din cele din
cinci mese ale barului amenajat In aceeasi incinta
cu salonul hair-style Puciulete, plin ochi de femei
ardtoase; era transpirat tare, pand si fata de pernd
era udid ca In masina de spélat.

WAR GAME ’06 - JEBE

Urmare din pagina 36

celor din Italia, colectionarilor care urmareau ce
ficeam, care cumpdiraserd din expozitia mea prece-
dent; curiosii care voiau si vada.

- Existd acolo un cult al masinismului, in
traditia futurismului, al vitezei...

- Da, in zona in care stau eu este foarte multd
tehnicd/viteza: Ferrari, Masseratti... probabil cd
m-a influentat si realitatea de acolo, dar pe mine
m4 fascineazd forta masculind pe care mi-o insufld
masinile.

- Mai mult, militare...

- Da, am pornit de la camioane, ma impre-
sioneazd vizindu-le trecind pe stradd, impuna-
toare; md simt mici pe lang ele. Imi place forta
lor, ag vrea s-0 am si attunci o caut cumva. Pe
urmd, Incepdnd cu tema asta a camioanelor, am
inceput s3 simt in mine, s&mi aduc aminte tan-
curile din timpul Revolutiei... imagini care mi-au
rémas... $i am Incercat sa fac tancuri; dupa care
avioane, port-avioane... am inceput s& ma docu-
mentez pe tema masinilor militare, mai ales pe
site-urile armatei americane.

- Expozitia e intitulatda War Game si pare sd se
refere la jocuri pe calculator... sunt de notorietate
performantele tinerilor informaticieni roméni pe
piata softurilor de acest gen...

— Titlul l-am gésit pe internet pe cdnd ma doc-
umentam pentru tema respectiva si mi s-a parut
potrivit.

- Sunt jocuri aplicate... care modeleazd reali-
tatea...

- Desigur, mesajul denuntd cumva violenta
care e In lumea actuali dar si violenta vietii cotidi-
ene. Tot timpul e o luptd si mai ales de cAnd am
plecat si nu mai sunt pe teritoriul meu, trebuie sa
fiu un tanc, altfel nu reusesc. Si atunci vorbesc
cumva despre mine, mi energizez si fiu mult mai
puternici, ca un tanc, sd strivesc eu ca s3 nu fiu
strivitd... ca trebuie sd merg Inainte in forta.

4

- Si totusi, In titluri [“Toy¢”/“Jucdries”, etc.],
in mici elemente contrastante, in cromaticd, se
simte ironia, o ugsoard revolta...

- Da, intr-o temd cumva masculind am adus,
ironic, culori roz, pastelate. O.K., masini de
razboi, puternice... dar roz.

- Tehnic, lucrdrile amintesc anii de studentie
de la Cluj.

- M3 bucur, apreciam mult profesorii de la
“facultd”, in mod deosebit dl. Solovastry, la
graficd, dl. Ciato, la monumentald; dl. Sbarciu
mi-a fost mare exemplu.

Eu pictez in acrilic, Imi place s lucrez in mare
vitezd, dar in prealabil construiesc un desen destul
de riguros, care-mi ia 2-3 zile, dupi care tugele de
culoare vin repede...

— Artisti preferati/afinitati asumate$

— Imi place arta expresionist, Kandinski,
transavangarda italiand, artisti ca Baselitz sau
tAndrul artist italian Maurizio Catelan, care face
instalatii foarte ironice dar vreau si caut in mine
spiritul romanesc si sa- evidentiez si mai mult...
sa spun ceva cat mai romanesc.

— Cum se vede de la fata locului arta italian&d
contemporand - vie, dinamicd, plind de culoare¢

- Nu stiu... Poate, desi se simte o tristete...
Cred c4 italienii se uitd, din pacate, prea mult la
ceea ce se intdmpld in arta americand, desi sunt
mult mai buni. Tehnic vorbind sunt extraordinari,
extrem de dotati pentru picturd. Vad multe expo-
zitii, diferite ca tehnici, tematici; oricum tendinta
figurativd predomind in arta italiand a momentu-
lui. Sunt foarte curioasd ce va urma, astept sd vad
mari sclipiri, mari artisti, nu curente sau mode...

-V4 simtiti izolatd/integrati...¢

- Izolat nu, absolut de loc; m3 simt in largul
meu. Visul meu din copildrie era Italia, pentru cd
o consideram tara artelor; un tdrdm al culturii,
minunat de locuit. S-a resimtit si acolo criza eco-
nomicd dar oricum isi revin... ?i italienii sunt mari
iubitori de arti.

- Ati experimentat si arta performance-urilor...

- Da... Prima mi-a fost propusd de un consis-
tor, legatd de ultima mea expozitie care urmadrea
tema rdzbundrii feminine (“Romania Calling.
Storie di Amore e vendetta”). M-au inspirat
ultimele filme ale lui Tarantino (Kill Bill), erau
multe arme, pistoale, mitraliere, cutite, si mi s-a
cerut si fac o conectie pe tricourile lor. S-a
desfdsurat In organizarea E 35 - “Concept Store”
si “Galleria 42 Contemporaneo”, intr-o maceldrie,
in mijlocul cirnurilor; eu pictam live obiectele
astea agresive, ca un gest... Am mai ficut doud, pe
tema vinului (Donelli), la Baluardo della Citadella;
ultima la Altre Giardini, gradinile publice din
Modena, o manifestare cu multd rezonanti in
orag. Gandindu-mai c3 era Intr-un parc, mi-au venit
in minte porumbeii - sunt foarte multi acolo. Am
pictat un stol de pdsdri in zbor, pe nuante de gri,
roz, alb dupd care le “ucideam” cu tuge de rosu
care se scurgeau.

- O “inscenare” indrézneatd, denuntdnd cru-
zimea, violenta...

- Se intitula “Transilvania Sock”; eram imbri-
catd intr-o rochie alb3, ca de mireasd sau ca de
balerind din picturile lui Degas. Dup& ce am “ucis”
stolul de pésari in zbor, m-am Intors spre public
purtind culoarea rosie In ménd §i mi-am turnat-o
peste mine, ucigindu-mi si pe mine. Titlul Imi
fusese impus de organizatori i eu am urmarit
socul...

— In perspectivd... viata te conduce...

- Da, cred cd ma conduce. Nu stiu unde o si
ma ducd. Sper, pe calea cea bund. Acum m3 gan-
desc si la New York.

— Parisul inceputului de mileniu...

- Da. Exact, pentru arta contemporana con-
teazd foarte mult.

- Mult succes, din inimd. Sunt sigur cd vom
mai auzi de Jebe.

Interviu realizat de

Livius George llea M

TRIBUNA ¢ NR. 94 ¢ 1-15 august 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone 253 U

Un ,,Atelier” in Nord

Festivalul International de Teatru , Atelier”,

Baia Mavre, 11-1 iunie 2006

. Claudiu Groza

3 e la superproductii ca Nevestele vesele
din Windsor la miniaturi teatrale

- cuceritoare - chiar de atelier - precum
Teatru descompus, editia a XIV-a a Festivalului
International de Teatru ,Atelier”, desfisurats, in
premierd, la Baia Mare, a fost un tur de fortd
remarcabil, sustinut excelent logistic, organizatoric
dar si, in mod special, public.

Orice rezerva privind realizarea unui festival de
o asemenea anvergurd intr-un oras fard traditia unui
eveniment similar a cdzut incd din prima seard,
cand spectatorii au asaltat efectiv sala Teatrului
Municipal. Fenomenul s-a repetat de-a lungul a opt
zile, indiferent de tipul spectacolelor prezentate.
Publicul s-a ardtat dispus la cele mai neobisnuite
abordari ale artei scenice, si n-a dezertat nici dupa
incerciri nu tocmai usor de trecut.

Actuala editie a ,Atelierului” a reunit la Baia
Mare productii teatrale din Elvetia, Franta, Marea
Britanie, Japonia, Bulgaria si numeroase teatre
roménesti. A existat si o sectiune off, un proiect
Dramafest intitulat Script-burger si un foarte
consistent colocviu Beckett, cu participare
semnificativd internationald si nesemnificactivi,
din p&cate, a publicului (e-adevarat cd studentii
erau in sesiune, dar absenta lor e oricum
regretabild si nu se datoreazd organizatorilor. Eu
unul am regretat un pic vremurile ,rele”, cAnd o
astfel de prezentd era obligatorie).

Despre Nevestele vesele din Windsor dupa
Shakespeare, montat de Victor loan Frunzi la
Teatrul de Stat din Oradea, am scris, cu oarece
intirziere, dup3 premiera orddeand. Trebuie
remarcat cd e un spectacol irezistibil si de care
nici un specialist nu poate face abstractie. De
aceea, in ciuda specificului festivalier, acesta a fost
unul din candidatii seriosi la Marele Premiu. Pe
care l-a luat insd o altd productie, in registru
diferit, coplesitor - desi nici aceasta nu se afla in
conul festivalului - Plastilina de Vasili Sigarev,
regizatd de Radu Afrim la Teatrul ,Toma Caragiu”
din Ploiesti.

Un spectacol traumatic de emotionant, mai
ales datoritd textului bricolat exceptional de un
autor sub 30 de ani (Sigarev e nascut In 1977) si
exploatat ,profi” de Afrim, fird s fie o
capodoperd de regie. De altfel, aceastd onestd
valorizare a textului poate fi socotitd si un act de
inspiratie regizorald, pentru c3 avem de-a face cu
o piesd frisonantd, durd, cu un subtext izbitor, in
care replica, interactiunea personajelor si ce se
las3d simtit in spatele prezentei fizice a acestora
conteazd mai mult decit cine stie ce artificii de
inscenare.

Spectacolul evoca adolescenta chinuitd, dar
deloc resemnati a lui Maxim, un orfan crescut de
bunica sa intr-un oras oarecare al Rusiei de azi -
Kazan - plin de contraste, mizerie si excese.
Drogurile, b&utura, sodomia ori prostitutia fac
parte fireascd din existenta cotidiand, ca si

apartamentele de bloc ori convietuirea
sdrdntocilor cu noii parveniti. O Rusie deloc
schimbati fatd de acum 20 de ani, In care doar
personajele si laitmotivele sunt altele, pe cand
relatiile au rdmas la fel - asta e Rusia lui Sigarev,
care poate fi privitd si ca un arhetip al unei lumi
deviante. Blocul lui Maxim e un Turn Babel in
care se vorbeste ruseste.

Prezenta dinamicd a actorilor pe o scend cu
decor foarte economic a dat textului sustinerea
vizuald necesar, fird al obtura. De remarcat au
fost Alin Teglas, in rolul lui Maxim, partiturd
riscantd intrucit extrem de nuantatd, usor de ratat
chiar si printr-o intonatie fortatd a unei replici -
Teglas e un actor la care cerebralul si afectivul
conlucreazd excelent scenic, acest lucru fiind
evident si In spectacolul acesta; Romulus Chiciuc,
foarte expresiv in rolul prietenului indecis al lui
Maxim, Lioha, cu agresivititi pubere si ,initiative”
adolescentin-virile; Andrei Vasluianu si Karl Baker
in duo-ul celor doi ,biieti de baieti” care-l vor
bate pand la moarte pe Maxim. Un comentariu
aparte trebuie ficut In cazul Elenei Popa, cea care
a interpretat-o pe Bunica lui Maxim. Distribuirea
acestei actrite excelente in roluri izbitor similare -
e al treilea rol de batrand pe care il impune
Afrim, dupd cele din Trei surori si Alge - o
expune inutil, Intrucit o constringe la o evolutie
monocordd, prim pas aproape inevitabil citre
stereotipii si manierism. Poate cd Elenei i se
cuvine, datoritd evidentului siu talent, mai multd
generozitate regizorald.

Plastilina si-a meritat pe deplin distinctia de la
yAtelier”, cel putin pentru cd e un spectacol la
care e greu s&-ti retii lacrimile. Cathartic, adica.

Cinci spectacole de dans - extrem de diferite
si care au suscitat numeroase discutii - au figurat
in programul din acest an al ,Atelierului”.

In ordine cronologica, primul a fost Visa
Game, conceput de Cosmin Manolescu si
interpretat alaturi de Pascal Allio. Gandit ca un
spectacol interactiv, la care publicul este
intrucitva obligat s& ia parte, Visa Game
sondeazd comunicarea umand, jocul ofensiv-
retractil al cunoasterii reciproce, ca si al
cunoagterii lumii ca spatiu geografic. Expunerea
unora, rezerva altora, diversele rezistente care
mineazg raportul au tins sa fie puse in valoare in
acest spectacol, poate cel mai straniu pentru
publicul bdim3rean. Interesant prin simbolistica sa
continutd, Visa Game nu este totusi convingator
ca demers estetic, un anume schematism si o
aparentd de destructurare dandu-i mai degraba
aerul de improvizatie lipsitd de mizd, asadar
privitd doar ca experiment gratuit.

Real Life Wrong al Companiei Jozsef Trefeli
din Geneva a fost, dupd opinia mea, cea mai
consistentd propunere din cele cinci de teatru-
dans. Desi are o noti comerciald vizibild -
miscirile destul de esentializate de dans sunt

L2Jamurite” prin secvente video care comunica

starea actantilor si momentul actiunii -
spectacolul interpretat de Jozsef Trefeli si
Madeleine Piguet pune in valoare forta
extraordinard si expresivitatea migcdrii corporale.
Talentul ambilor dansatori - care, in demersul lor,
compun momentele de crizd ori de implinire ale
unei relatii de cuplu - ar fi fost de ajuns ca s
comunice mesajul exclusiv prin carnatia dansului.
Probabil ci o precautie de receptare i-a ficut si-si
adjuveze coregrafia - nu mereu inspirat - cu
imaginile video. Real Life Wrong este, oricum,
pentru privitorul atent, un regal de dans.

Mult prea uscat, nepermis de sirac si obositor
de ciznit a fost Micuta moarte, reprezentatie
britanicd conceputd de Neil Light si dansatd de
Marina Sossi, sub egida Companiei londoneze a
dansatoarei. Micuta moarte se doreste a fi o
formuld experimentald de teatru fizic, o formuld
rar intélnitd in Roménia si pe care, cu toate
riscurile, ag caracteriza-o drept semnul limpede al
blocajului de expresie al artelor afective (formula
imi apartine i include poezia, dansul, teatrul ca
inscenare, muzica) In Europa occidentald. Impresia
de usciciune, descarnare, plictis, experiment de
dragul experimentului, cerebralitate excesiva este de
multi ani constatati in poezie, iar eu unul tind s-o
recunosc si In teatrul de acest tip, care mizeaz
excesiv pe capacitatea de participare si imaginatia
receptorului. De precizat ci aceastd formuld se
consuma doar la nivelul artei performative, cici
dramaturgia a luato pe drumul cel bun. Demersul
britanic a fost intdmpinat cu nedumerire si riceald
de public, desi acesta a recompensat generos in
aplauze spectacolul.

Japonezul Hikaru Otsubo a prezentat la Baia
Mare cel mai bun spectacol al siu, Icarus, care
pune in cheia dansului traditional buto
cunoscutul mit european. Versiunea lui Otsubo
este semnificativ mai dinamici decét alte evolutii
ale sale, cu migcdri de mare gratie dar si de mare
fermitate, salturi si precipitdri deloc tipice pentru
modalitatea sa de creatie. Mitul icaric iese
limpede la iveald, cu tot clocotul si toatd zbaterea
eroului. Mai mult decét oricAnd, Hikaru
concretizeazi In miscare ceva atit de abstract
precum o aspiratie. Un spectacol de frumoasi
cineticd si exemplard virtuozitate.

Cel din urma3 spectacol de teatru-dans (tot din
seria aga-numitului teatru fizic) a fost interpretat
de bulgarul Ivo Dimcev. Lili Handel e o
prostituatd, exaltatd, excesivi si cabotind precum
orice ,specialistd” in domeniu, predispusa la orice
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joc, oricat de bizar. Aceste stiri sunt surprinse
acut de dansator, iar traseul reprezentatiei duce
citre ceva. Subit 1ns§, totul se fractureazi,
printr-un joc interactiv in care interpretul isi
vinde - la propriu - o sticlutd de singe la licitatie.
Din acest punct, spectacolul se transform& in ceva
confuz, suspendat, neconvingitor. Ivo Dimcev, o
scriu foarte convins, e un dansator cu
disponibilitdti de luat in seamd si foarte expresiv.
Totusi, evolutia sa in aceastd propunere nu oferd
mai nimic privitorului.

La festivalul bdimdrean s-au jucat si spectacole
mai greu de Incadrat In grupe stilistice, fie din
cauza structurii speciale, fie pentru ci n-au avut
yconcurentd categoriald” in program.

Kamikaze, un spectacol realizat de Alina
Nelega sub egida Teatrului Ariel din Targu Mures,
a surprins o relatie de dragoste tulbure,
frisonants, un fel de confruntare intre
protagonisti, plecind de la toate obsesiile vietii.
Pendularea intre o existent3 liberd, ,pe muchie”,
si ,bundstarea” burghezi este pretextul acestui
dublu monolog, cu tonuri agresiv-acute. Din
pécate, miza exclusiv pe text a Alinei Nelega, in
dauna unei puneri in scend propriu-zise, ca si o
interpretare foarte ezitant3 a lui Costin Gavazi -
jocul sdu reusind s3 obtureze si evolutia mai
dinamicd si mai precisd a Elenei Purea-Todoran -
au dat o notd de oboseald reprezentatiei.

Excelent, valorizind profesionist un text cu
destule stAngicii, a fost Mihai Bica in one man
show-ul Taina cersetorului de Costin Manoliu (La
Scena - Teatrul Arca, Bucuresti). Un text deloc
lipsit de stiinta constructiei ori de un marcat
declic dramatic, dar nu indeajuns finisat. Bica a
intruchipat un marginal al societdtii care se
incdpatdneaza sa-si pastreze o anumitd privire
optimistd - desi usor dezamdgitd - asupra lumii,
narandu-si traseul vital traumatic cu farmec,
sinceritate si usoard auto-ironie. Personajul pe care
l-a intruchipat coboard parci din stirpea lui
Chaplin, cu aceeasi ingdduintd pentru ticilosia
altora si aceeasi cuminte poftd de viatd. Mihai
Bica si-a demonstrat in acest spectacol forta de
nuantare si de expresivitate tipicd marilor actori.

Probabil cel mai provocator - din perspectiva
receptdrii - spectacol al ,Atelierului” a fost
Quixote, realizat de Ada Milea dupd capodopera
lui Cervantes. Un spectacol ghidus, decupat in-
genios, care a comunicat fird cusur intriga roma-
nului si a Inchegat perfect, din doar citeva linii,
yportretul” fiecdrui personaj. Publicul a rezonat
entuziast la mesajul scenic, reprezentatia prelun-
gindu-se din cauza bisurilor. De remarcat c
Quixote pune in valoare o structurd teatrald
foarte putin uzitatd la noi, interactiva si in care
virtuozitatea actoriceasci se bazeaz3 nu pe
migcare, cit pe replicd si pe gest, pe o expresivi-
tate corporald sublimatd. Cu atit mai semnificativ
poate fi asadar socotit jocul lui Romulus Chiciuc
si Bogdan Burlacianu - cei doi Sancho, si al Adei
Milea - Quixote, acompaniati cu nerv de Adrian
Cristescu la pian. Quixote e un spectacol al carui
mare merit e ci poate face sdli pline pe un
scenariu dupd o carte de care unii spectatori nici
mdicar n-au auzit. i nu e putin lucru.

O propunere ugor paradoxald a fost Angajare
de clovn de Matei Vigniec, regizat de Radu
Nichifor la Teatrul ,Maria Filotti” din Briila. Bine
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jucat - cei trei actori, Marius Manole, Alin Florea
si Cornel Cimpoae, au reusit sd umple spatiul
scenic fard timpi morti si comunicind onest
liminaritatea personajelor -, cu o scenografie
inspiratd a Yvonnei Adeline Pater, un spatiu
neutru, alb, ca un salon de ospiciu, spectacolul a
parut totusi prea lipsit de zvacnet. S& se fi uzat
Intr-atit textul lui Visniec - jucat din belsug in
ultimii ani - ori sd mi se fi tocit mie sensibilitatea
pentru aceastd piesd pe care am vazut-o in prea
multe versiuni scenice¢ Paradoxul Angajirii... e
pentru moment inexplicabil. Oricum, e un
spectacol de vazut.

Chiar mai marcat de paradox a fost Mama
Lolita de Radu Macrinici, montat de Szabo K.
Istvan la Teatrul de Stat ,Csiky Gergely” din
Timisoara. Un crochiu baroc, as spune, pentru cd
am avut de-a face cu o schitd de spectacol, incd
nedebavuratd de un lest apreciabil si jucatd destul
de nesigur de actori. Spectacolul, in forma sa de
acum, este sufocant din multe puncte de vedere.
Intai, distanta mult prea mica dintre spectatori si
spatiul de joc incomodeazd atit publicul, cat si
actorii, care fac adevirate piruete pentru a nu se
impiedica de cei asezati pe scaune din primul
rand. Apoi, aglomerarea decorului si recuzitei,
unele obiecte fiind de-a dreptul inutile, creeazi un
aer de talcioc, supdrdtor. Actiunea se construieste
greu, dinamica scenicd fiind obositor de lents,
senzatie accentuati de stdnjeneala actorilor.

Pe de altd parte, printre interstitiile acestei
oferte baroce se ghiceste intentia regizorald, care
mizeazd pe o grild opulentd, hibrida intre
surrealism si o tentd de sf, cu un anumit
hieratism contrapunctat de momente dezaxat-
dinamice. Acest lucru e confirmat si de costumele
bizare si expresive, care ar fi mai bine puse in
valoare prin esentializarea scenografiei.

Mama Lolita trebuie neapérat epurat de tot
acest balast care opacizeazi esafodajul dramatic.
O curdtare a spectacolului va aduce si aplombul
necesar actorilor si va permite ca spectatorii si
rezoneze la semnul scenic. Szabo K. Istvan e un
regizor indeajuns de priceput pentru a opera aces-
te Indreptdri, care nu ar face decit si ne ofere, in
cele din urmd, un spectacol adevirat de teatru.

Sférsit de partidi de Beckett, productie a
Teatrului de Nord din Satu Mare, In regia lui
Gelu Badea, a prelungit paradoxul. Reprezentatia,
insuportabil de lungi, intrucit in textul original
s-au insinuat si alte secvente beckettiene, a
provocat un soi de paroxism al publicului, unii
spectatori neferindu-se a iesi din sald chiar in
timpul spectacolului, in ciuda caracterului studio
al acestuia. In schimb, cei doi protagonisti
principali, Ciprian Scurtea si Radu Botar, au
sustinut impecabil actoriceste acest istovitor tur
de fortd, pastrand si redand fard dezertdri intreaga
tensiune a intrigii. Din p&cate, remarcabilul lor
efort a fost umbrit de lipsa de mésurd a
reprezentatiei.

Regizorul Gavriil Pinte si Teatrul de Papusi
din Baia Mare au intrat in ,Atelier” cu o
propunere interesantd, Avarul, o prelucrare dupa
Moliére, Plaut, Delavrancea si G. Cilinescu. Un
spectacol care sparge tiparele clasice ale
montarilor cu marionete prin ingeniozitatea
propunerii. Pinte foloseste cabinetul alb, o tehnica
mai putin comund In teatrele noastre de pdpusi.
Marionetele au dimensiuni peste medie, fiind

manevrate de cite doi actori, si sunt construite
voit schematic si vag grotesc, ceea ce da
plasticitate ansamblului. Se mizeazd mult pe
culoarea ,eroilor”, in contrast cu neutralitatea
fundalului, si pe niste leitmotive sonore sau
vizuale - trecerea zilelor e marcatd de niste
masindrii, pe un fond muzical repetitiv. Desi e un
spectacol frumos si bine lucrat, Avarul da
senzatia de imperfectiune. Parcd ceva ar lipsi,
poate si din cauza unui ritm mai putin legat al
reprezentatiei din festival. Ce anume lipseste mi-e
deocamdati neclar, asa ci voi Incerca s revid
spectacolul, cu speranta unei ldmuriri.

Trec peste Arlecchino & co., spectacol de
commedia dell’arte montat de Gelu Badea la
Teatrul Municipal din Baia Mare, ca si peste
Asteptdndu-l pe Godot al lui Tompa Gabor,
productie a Teatrului ,Tamasi Aron” din Sfantu
Gheorghe, pentru cd le-am consemnat pe
amandoud in aceastd primavard.

Si pentru cd finit coronat opus, finalul acestui
comentariu este dedicat unui spectacol-bijuterie
jucat la ,Atelierul” badimarean si nominalizat pe
merit la Marele Premiu: Voci in bezng dupa
Teatru descompus de Matei Visniec, spectacol
realizat si prezentat de Eric Deniaud, Compania
Drolatic din Paris (din care am selectat si
fotografiile). Dupa parerea mea, a fost spectacolul
cel mai bine pliat, din cele premiate, pe profilul
festivalului. ,Minimalist” in cel mai bun sens al
cuvantului, Voci in beznd a provocat emotie,
amuzament, participare, fiind o demonstratie de
virtuozitate actoriceascd, dar si de discretie si de
buni stiintd a lecturii unui text dramatic. Deniaud
construieste o reprezentatie de papusi, cele trei
secvente narate fiind sustinute de acestea.
yDecorul” este un dreptunghi care intruchipeaza
o cladire, In care locuiesc protagonistii
intamplarilor. Personajele, oricat de bizare,
stdrnesc simpatia tocmai prin idiosincraziile pe
care le exhibd, iar spiritul visniecian e filtrat
printr-un soi de bonomie care atenueaza stridenta
absurdd a intrigii, dar faciliteazd accesul la
subtextul traumatic al acesteia. Spectacolul lui
Deniaud e cuceritor chiar prin aceastd senzatie de
rés cu noduri in gt pe care o da privitorului. Un
regal de artd teatrald.

La Baia Mare, ,Atelierul” pare sd-si fi gasit un
loc bun. Incipitanarea lui Radu Macrinici de a
organiza festivalul, secondat de ,strategul
financiar” Dumitru Méciucd, s-a intilnit fast cu
disponibilitatea unei echipe manageriale si tehnice
a Teatrului bdimarean care s-a implicat ,la risc”,
dar cu succes, Intr-o asemenea aventurd. lar
publicul n-a ficut decat s& recunoascd un
eveniment real. Pe care mil doresc cit mai
longeviv la Baia Mare.

[
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Teatru&muzica la
Stantu Gheorghe

B Virgil Mihaiu

a si la editia de anul trecut, recenzatd la

momentul oportun in Tribuna, Festivalul

international de teatru trans.form@ de la
Stantu Gheorghe si-a propus s3 translateze teatral
una dintre axiomele fizicii: nimic nu se pierde,
nimic nu se cAstigd, totul se transformd. Fard sa
mi aventurez pe tdrdmul artei scenice ca atare,
voi remarca totusi ci aceasta se afli intr’un salu-
tar proces de deschidere si interferare cu alte
domenii ale esteticului. Au dovedit-o numeroase
spectacole si la editia 2006 - de la Nu se stie
cum de Pirandello, regisat de Ldszlo Bocsérdi la
Teatrul Nottara (cu un uluitor Marius Stinescu in
rolul titular), la O statie, disco-fantezie realizatd
de Carmen Lidia Vidu la Teatrul de Comedie din
Bucuresti; sau de la Oglinda, dupd nuvela omon-
im& a lui Valeri Briusov si Fior d’amor in
Bucuresci, puse in scend (sau pe stradd) de Mihai
Maélaimare (Teatrul Masca), la Amalia respird
addnc de Alina Nelega, o monodrama interpre-
tatd de Monica Ristea Horga, in regia lui Gavril
Cadariu (Teatrul Ariel din Targu Mures); in fine,
de la Indiferentul, dupd Marcel Proust, montat
de Andras Lorant (Teatrul Toma Caragiu din
Ploiesti), pand la Main dans la main, adorabild
imbinare de contorsionism, muzicad si pantomimd
realizatd de compania franceza Cirko Senso.

Horatiu Mihaiu, directorul festivalului si al

teatrului local Andrei Muresanu, ne-a propus un
nou “spectacol total”, pe linia mai vechilor sale
preocupdri de “inscenare” a universurilor cre-
ative/biografice proprii unor influenti pictori ai
secolului trecut (Piet Mondrian, Picasso, de data
aceasta René Magritte). Apeland, din cite am
inteles, la intreaga trupd a micului teatru, reg-
isorul si scenograful clujean a stiut s& valorifice
potentialul ... energetic al junilor actori, pofta lor
de a juca (si de a se juca), intru obtinerea unei
atmosfere magico-poetice intens nutrite din sim-
bolistica si trimiterile subliminale, specifice
suprarealismului. Texte autobiografice magrit-
teene sunt imbinate cu fragmente din Viata pe
un peron de Octavian Paler, alcdtuind “armitura”
verbald a spectacolului - In rostirea lui Florin
Vidamski si a Nadiei Samarghitan. Indubitabil
insd, Horatiu Mihaiu creeazd o form3 aparte de
teatru, numiti de el eseu vizual. Primordiale sunt
aici imaginile - incepand cu “pregenericul” in
maniera filmului mut (incheiat cu avertismentul
Ce n’est pas un spectacle), continudnd cu
nenumadrate aluzii la tablourile lui Magritte si cu
momente de migcare scenici bine orchestrate de
Andras Lorant, totul pe un vivace fundal sonor,
la care subsemnatul a contribuit ca autor al con-
ceptiei muzicale. Pentru mine, momentul in care
vad cum sugestiile pornite din sfera atit de
cuprinzdtoare a jazzului contemporan sunt
traduse scenic de citre fratele meu reprezintd o
certd revelatie intelectual. Iar contributia Fatmei
Mohamed, cu splendida ei improvizatie core-
grafic3, o reconfirmi drept una dintre cele mai
creative interprete de teatru-dans de pe scenele
noastre! Sper ca viitoarele turnee cu aceastd

reprezentatie si dea o mai ampld recunoastere
tandrului (la propriu si la figurat) colectiv al
Teatrului Andrei Mureganu, care la anul va
aniversa doud decenii de existentd.

In mirifica ambianti a Centrului Cultural
Arcus, la vreo 5 km de Sfantu Gheorghe, a avut
loc - sub egida aceluiasi festival - colocviul de
teatrologie intitulat Realititile fluide ale teatrului.
O buni ocazie de a mi intalni cu valorosi int-
electuali si buni amici, precum Marian Popescu,
Cristina Rusiecki, Dorin-Liviu Bitfoi, lon
Cazaban, Catilin Sturza, Adriana Mocca,
Sebastian-Vlad Popa, Mircea Ghitulescu... Spre
regretul meu (si al organizatorilor), ei s’au precip-
itat sd revind spre casele lor, ratdnd punctul cul-
minant al intregului festival: recitalul formatiei de
renume mondial Trigon din Chisindu. Dacd mai
era necesard incd o demonstratie a spiritului de
abnegatie al acestor mari artisti, ea a venit chiar
din partea liderului, Anatol stefinet. Desi extenu-
at dupd un turneu pan-european, si afectat de
viroza si febra, violistul numdrul-unu al jazzului
actual a dat m3sura deplind a artei sale. Nu e
vorba despre un simplu act de virtuozitate solo-
viold, cu un acompaniament mai mult sau mai
putin decent. ?tefdnet a stiut sd-si aleaga trei
parteneri de mare clasd, In plind ascensiune pe
scena tot mai competitivd a jazzului mondial:
pianistul/keyboardistul Dorel Burlacu, poliinstru-
mentistul Vali Boghean si bateristul-percutionistul
Gari Tverdohleb.

Cei patru muzicieni reugesc s& anuleze orice
fel de determindri prealabile sau simple
prejudeciti, referitoare la ipotetica “puritate” sau
“corectitudine” a conceptului de jazz. In fapt, ei
se Incadreaz3 tocmai viziunii pluridisciplinare de
care e animat acest festival. Recitalul in sine

poate fi admirat ca o perfectd demonstratie de
teatru instrumental: actul producerii muzicii
genereazd o anume esteticd a miscdrii, ca Intr'un
ritual magic, condimentat Ins3 si cu binevenite

Fatma Mohamed

fotografie de Nicu Cherciu

tente humoristice. La nivel muzical, componenta
improvizatorici este subtil incorporati in struc-
turi de maxima rigoare si frumusete. Rezultd
piese ce au stralucirea unor mici capodopere, in
egald masurd surprinzitoare si seducétoare,
purtdnd marca inconfundabild Trigon. Reactia
spectatorilor a fost in consecintd: aplauze la
scend deschis3, ovatii demne de marile scene con-
certistice, la final.

Si incd o mare satisfactie: Dorel Burlacu mi-a
oferit albumul de debut al formatiei sale 25th
Frame (Cadrul 25). Inainte de a1 audia, m’a frap-
at frumoasa prezentare graficd a discului. Jar cei
care vor reugi s si-l procure, vor trdi incintarile
unei muzici limpezi, atent lucrate, generoase,
pline de substantd. Inregistrat in orasul ucrainean
Vinnita in 2005, discul se intituleazd Undo, sug-
erdnd Incd din titlu vocatia combinativd a pianis-
tului, keyboardistului & compozitorului Burlacu.
Secondat de Alexandru Murzac la bas (ex-compo-
nent al grupului Trigon) si Igor Carpeno la
baterie, liderul face dovada unei muzicalititi
iesite din comun, exercitate cu egald fervoare
asupra variilor claviaturi din zilele noastre.
Repertoriul contine compozitii personale dense,
debordand de inventivitate muzicald, din care nu
lipsesc accentele ludice. Indriznesc a zice ci aici
se produce o revalorificare din unghi propriu a
insesi formulei celei mai uzitate din a doua jumé-
tate a istoriei jazzului. Inglobarea trucurilor elec-
tronice in limbajul trio-ului acustic decurge cu
fineturi demne de un Paul Bley. Ghidati de un
simt estetic sigur, Burlacu, Murzac & Carpenco
dispun de premisele afirmdrii (intr'un context
international oricit de competitiv) drept cea de-a
doua fortd din jazzul basarabean la inceput de
secol 21.
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Capote
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. Ioan-Pavel Azap

apote (SUA, 2004; sc. Dan Futterman,

dupd un roman de Gerald Clarke; r. Ben-

nett Miller; cu: Philip Seymour Hoffman,
Catherine Keener, Clifton Collins Jr., Chris Cooper,
Mark Pellegrino) reprezintd debutul in lungmetrajul
de fictiune al regizorului Bennett Miller (a mai rea-
lizat documentarul The Cruise, In 1998), dar nimic
din stingiciile operei prima nu rizbat in film. Fara
a fi original sub aspectul regiei, filmul este sustinut
de un scenariu bine articulat, coerent (da, coerenta
unui scenariu - fie si american - nu o intilnim
chiar pe toate drumurile!) si de o interpretare impe-
cabild. Se detaseazd, la nivelul interpretrii, Philip
Seymour Hoffman (l-am mai v3zut in Marele Le-
bowski, Magnolia, Talentatul domn Ripley, Drago-
nul rosu, A 25-a ord, Cold Mountain s.a.), un actor
de mare rafinament, cu un fizic atipic, impresio-
nant ins3 prin puterea de interiorizare - cele trei
premii, Globul de Aur, Oscar-ul si Premiul BAFTA
pentru rol principal, fiind pe deplin meritate -, si
Clifton Collins Jr. (Perry Smith).

Filmul reconstitue, mai mult sau mai putin (mai
putin!) romantat, “epopeea” scrierii, de citre Tru-
man Capote (Philip Seymour Hoffman), a roma-
nului Cu sénge rece. In 1959, o stire de pe ultima
pagind a ziarului New York Times - asasinarea
familiei unui fermier din Holcomb, Kansas - ii d&
lui Truman Capote ideea unui roman care si depa-
seascd fictiunea, mai bine zis a transformdirii docu-
mentului, a documentarului, in fictiune. Nu e vorba
de a te inspira dintr-un fapt real (si Anna Karenina
a pornit de la o stire dintr-un ziarl), ci de a trans-

forma, prin mijlocirea literaturii, a faptului de viatd
In operd de artd viabild. Pentru aceasta, Capote se
deplaseazd in Holcomb, asistd la prinderea celor doi
asasini, Perry Smith (Clifton Collins Jr.) si Dick
Hickock (Mark Pellegrino), ia contact cu ei, intervie-
veazd In stinga sin dreapta, adund mii de pagini de
manuscris, tiieturi din ziare, declaratii ale prieteni-
lor victimelor s.a.m.d. Mai mult, se implicd In pro-
ces, le giseste celor doi un avocat, obtine aménarea
executdril sentintei (pedeapsa cu moartea), se
(aproape) imprieteneste cu unul dintre ucigasi,
Perry Smith, pe care 1l viziteaza asiduu la inchi-
soare, 1i duce carti, pentru care Isi neglijeazd, o
vreme, relatia cu iubitul. Din umanism¢ Nici pe
departe! Capote vrea s3 afle ce s-a petrecut cu
adevdrat In noaptea cu pricina. Totul se intinde pe
cativa ani (pand In 1964), iar cind, in sférsit, Perry
cedeazd si ii povesteste cu lux de aminunte ce s-a
Intdmplat, cum au fost ucisi cei patru membri ai
familiei fermierului, pentru Capote ,afacerea” se
incheie: Isi poate termina, In sfarsit, romanul!
Inceteaz si1 mai viziteze pe Perry la inchisoare,
nu- mai scrie, asteptdnd deznoddmantul fatal.
Philip Seymour Hoffman isi construieste perso-
najul cu migald, reconstituind veridic persoana /
personalitatea celui care a fost Truman Capote,
uneori dintr-o simpld privire, un gest al mainii, un
zambet afectat sau o privire de un cinism rar
intalnit. Nimic nu pare s&1 opreascd pe Capote de
la scrierea capodoperei sale. CaAnd executarea sentin-
tei Intdrzie ,nepermis” de mult, Capote sufer,
suferd pentru propria persoand, pentru améanarea

gloriei la care viseazd, pentru ,neimplinirea”
romanului. Dar, in ultima clip4, inainte ca asasinii
sd fie dusi la spanzuritoare, Capote ,cedeazd”, isi
d3 jos masca, si regretd. Regretd faptul ci nu s-a
implicat si uman, afectiv, cd, din dorinta de a-si
scrie cartea, nu a (mai) ficut nimic, de la un
moment dat, pentru ai ajuta, respectiv pentru a le
comuta sentinta de condamnare la moarte in
detentie pe viatd (cea mai plauzibild ipoteza).

Fapt este c3, dupd Cu sdnge rece, Truman
Capote nu a mai terminat nici o carte, murind In
1984 din cauza unor probleme create de alcoolism.
Intrebarea, retorici, este: Perry Smith si Dick
Hickock au ucis cu sénge rece sau Truman Capote

si-a scris romanul cu singe receé...
|

literatura si film

Novecento intre Baricco

si Tornatore

. Alexandru Jurcan

lessandro Baricco a scris textul Novecento

in 1994 pentru un actor. Autorul a mai

scris Mdtase, Ocean mare, Fara sdnge.
Unde s-a niscut Novecento, adica 1900¢ In mijlocul
oceanului. Un copil gasit, care, mai apoi, n-a co-
borat niciodatd pe uscat. Vaporul insemna pentru el
esenta lumii. Pentru el “pdmantul e un vapor prea
mare, e o clitorie prea lungs, o femeie prea fru-
moasd, un parfum prea tare” (traducere de Mi-
chaela Schiopu).

In 1999 Giuseppe Tornatore (Cinema Paradiso,
Cu totii sunt bine, O simpld formalitate, Malena)
realizeaza filmul Legenda pianistului de pe ocean,
cu Tim Roth, Pruit Taylor Vince, Peter Vaugham.
Mugzica: Enio Morricone. Dacd romanul incepe cu
un suspense (“o vedea... o vedea”), referindu-se la
magia marii, atunci filmul aduce in prim-plan ochii
celui vrajit de aparitia Americii. Lumea de pe vasul
lui Tornatore e Intr-o miscare ciudatd, vrajita. Ni-
mic din strilucirea Titanicului, in sensul cadrelor
luminoase. Tornatore preferd aburul incert, alune-
carea haotica si, totusi, inldntuie puternic acor-
durile povestii. In carte, vocea e a trompetistului.
El spune povestea vasului, a lui Novecento,

deoarece “nu esti terminat cu adevérat cat timp ai
0 poveste a ta interesantd si pe cineva cdruia sa i-o
spui”. Novecento a fost gésit intr-o cutie de carton.
Stédtea linistit, cu ochii deschisi. Mai apoi Baricco
deschide paranteze pentru un soi de didascalii
("actorul se indreapt3 spre culise.”). Textul trece de
la monologul epic la glisari in poematic: “vreau
iardgi marea / tdcere / lumina / si pesti zburdtori”.
Trompetistul 1l intilneste pe Novecento cind aces-
ta avea 27 de ani. Tornatore realizeazd o scena
antologicd: alunecarea pianului pe timp de furtund
(“ca un s3pun negru, urias”). Dacd Baricco face
descrieri uluitoare, ritmate, combinate cu insertii
poematice, atunci regizorul mizeazi pe virtutile
aparatului de filmat, pe intoarceri bruste, poetice,
generoase, cu iz de oniric. Pianul alunecd precum
respiratia oceanului, intrd prin pereti de sticl, stré-
bate holuri imense. Novecento stie si asculte, si
citeascd povestile oamenilor de pe vapor. “Eu m-
am niscut pe acest vapor. Si lumea se perindi pe
aici, cAte doud mii de persoane odatd”.

Tornatore anticipeaza finalul. Dupé rdzboi,
vaporul a fost evacuat. Trompetistul stie precis ca
Novecento se ascunde acolo. A dat bani pazni-
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cilor, s-a urcat pe vapor si a cotrobdit peste tot. In
text “actorul se transforma in Novecento”. In
film, deodati, apare finalul, pentru ca povestea sd
continue sub impulsuri de flash-back-uri. Acesta e
argumentul trompetistului: “am trait acolo, l-am
cunoscut pe acel om, stiu cd n-a coborat”.

Novecento nu s-a ldsat niciodatd convins sd
aleagd pamantul. Tim Roth 1l intruchipeaza pe
Novecento: o mutrd uneori adormit, cald4, alteori
modestd, sfredelitoare, care stie perfect s&i asculte
pe ceilalti. Nu are o frumusete exterioara, ci ilu-
minarea celui ce poate intelege dramele celorlalti.

Lui Tornatore 1i place contrastul intre viata agi-
tatd a vasului si imaginile cu vaporul ruind, de
aceea alunecd mereu spre final, ca s revind spre
pulsiunile povestii. Omul care a inventat jazzul -
Jelly Roll Morton - il provoacd pe Novecento la
un duel interpretativ.

“~Tu esti cel care a inventat jazzul¢ / - $i tu
esti cel care nu poate sa cdnte dacd n-are oceanul
sub fund¢” Infatuatul Roll incepe si cinte la pian.
Mainile lui erau fluturi usori. Apoi duelul conti-
nud cu etape excelent punctate. Tornatore trans-
forma acest duel muzical in punct forte al filmu-
lui. Imaginile exploateazd trupul pianului, migca-
rea méinilor, in acord perfect cu bucétile muzicale.

Cartea si filmul de fati - dou arte diferite la
acelasi nivel valoric de exceptie, ceea ce inseamnd
cd marii creatori 1si acordd perfect punctele de
convergenta.
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1001 de filme si nopti

22. John Huston

. Marius Sopterean

omoara din Sierra Madre este unul dintre

cele mai atipice exemple de colaborare

dintre studioul producitor si echipa de
artisti realizatori. Cand, in 1947, John Huston a
prezentat studiourilor Warner Bros scenariul fil-
mului Comoara din Sierra Madre producatorii au
ridicat din umeri. Povestea era prea simpld, prea
fird miz&. Dar era in acelasi timp prea complicatd
din punct de vedere al productiei pentru a fi real-
izata.

In primii ani de dupi sfarsitul celui de-al
doilea razboi mondial exista o anumitd recesiune
si in domeniul industriei cinematografice. Nu se
putea gandi acum nici filmul ca produs si nici
industria cinematograficd in termenii anilor '35-
'40. Perceptia publicului era cu totul alta. Se
astepta un val nou dacd nu de cineasti, macar de
subiecte care sd mobilizeze pe mai departe nati-
unea americand. Fratii Warner ar fi vrut si facd
un remake dupd filmul lui Capra Why we fight
pentru a aduce o noud dimensiune jertfei ameri-
cane. Tineri soldati americani muriserd pe fronturi
care nu erau ale lor, iar drama familiilor indoliate
era una cutremuritoare. Nu se mai puteau realiza
acum filme de dragoste, filme politiste sau filme
de aventuri. Timpul lor trecuse. Mai ales cd
Europa, ca industrie cinematograficd, rendstea
incet din propria ei cenusd. Noi scoli de film, noi
curente, noi personalititi cinematografice
apdruserd sau erau pe cale sd apard. Astfel, neore-
alismul unui Rosellini, Zavattini sau De Sica isi
facuse cu putere loc in peisajul filmului italian
trezit din letargia in care il aruncase dictatura lui
Mussolini. Tinerii furiosi britanici irupserd si in
cinematografie printr-o scoald nationald in care
urmau sd apard pelicule remarcabile ca:
Singurdtatea alergdtorului de cursd lungd, Gustul
mierii, Priveste inapoi cu manie, Dacd etc. In
Polonia, trilogia rezistentei (Canalul, Generatie,
Cenusd si diamant) ficuse sd apard pe cel care va
fundamenta cinematograful polonez, Andrej
Waijda. In cativa ani urma si apard Noul val
francez iar mai tarziu Noul film german. In toatd
lumea exista o straduintd indreptatd spre o noud
abordare atat stilisticd cit si tematicd a cine-
matografului. Marile corporatii de productie cine-
matografici de la Hollywood simteau acest lucru
si erau intr-o continud ciutare de subiecte, de noi
aborddri, de noi vedete sau, de ce nu, de noi regi-
zori. Cinematografia american3 trebuia intr-un fel
sau altul sd o ia de la capdt. Se pirea c3 epoca
unor Wyller, Ford, Korda, Lubitsch, Stevens,
Curtiz apunea.

Cu toate cd debutase doar in 1941 cu Soimul
maltez - film extraordinar de bine primit de pu-
blicul american - Huston nu a fost nici atunci si
nici acum agreat de marile studiouri. Era un regi-
zor dificil si extrem de antipatic. Acum venea cu
o propunere ce pirea desuetd. A face un film cu
trei tipi care cautd aur in muntii Mexicului parea
déja-vi. Mai ales ci scenariul era semnat de unul
dintre cei mai stranii scriitori-scenaristi de la
Hollywood din acea perioadd. Nimeni nu-l
vazuse si nici nu-l cunoscuse vreodatd pe acest B.
Traven cu exceptia, desigur, a lui Huston. Se
spune cd si contractul s-ar fi semnat printr-un
curier care a fost fie John Huston fie tatil acestu-
ia, Walter Huston. Se mai spune ca de fapt B.

Traven ar fi pseudonimul sub care se ascundea
insusi John Huston avind in vedere ci marile
studiouri nu acceptau ca regizorii s si semneze
scenariile propriilor filme. Principala vedetd a
acestui film, Humphrey Bogart, era la randul lui
un tip dificil si cu care se lucra destul de greu. El
alegea scenariile, regizorii, chiar si studiourile in
care urma si lucreze. Punea multe conditii con-
tractuale printre care una stipula cd avea voie s&
schimbe cind doreste regizorul. Partenerii din
film ai acestuia, Tim Holt si Walter Huston, nu 1i
erau pe plac iar conditiile viitoare de productie
erau, se pare, inacceptabile. Urma si se filmeze
la nord de Mexic, Intr-o regiune muntoasd, aridd
si extrem de s3lbatici. Locatia aleasd de Huston
impreund cu directorul de fotografie Ted D.
McCord a turnat gaz pe foc. Producdtorul de la
Warner, Fred C. Dobbs, un apropiat al lui
Huston, a incercat si argumenteze in fata consili-
ului de administratie de la Warner importanta
locului ales si doar indéarjirea lui Huston a ficut
ca filmul s& nu fie oprit. Dacd John Ford a putut
face Diligenta in conditiile cunoscute de toatd
lumea, de ce el, John Huston, nu poate fi ldsat in
Mexic... sd filmeze! I s-a propus lui Huston s
realizeze exterioarele fie pe platourile de la
Hollywood fie undeva pe teritoriu american, in
nici un caz In Mexic. Paradoxul face c& taciturnul
si incomodul Humphrey Bogart a sérit in aju-
torul lui Huston. Povestea celor trei hidalgo care
pleacd In munti pentru a descoperi aur avea ceva
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din solemnitatea si unicitatea lui Greed al lui
Stroheim. Dac3 acesta a putut filma secventa
finald timp de o sdptimini intr-un desert in care
termometrul trecea de 45 de grade de ce nu s-ar
putea face si acest film tot in astfel de conditii¢
Bogart a sustinut in fata mai marilor de la
Warner cauza acestui film si a amenintat ci
pleacd la Universal cu intreg proiectul. Indarjirea
lui Bogart ca si Incdpatinarea lui Huston au dat
roade. Pand la premiera filmului acest proiect nu
a fost iubit de finantigtii de la Warner. Dar nu
doreau acum un scandal. Prin urmare trebuiau
sa- lase pe Huston and comp. sa crape In Mexic
daci ei asa doreau.

Chiar dacd conditiile de realizare au fost
aspre, privatiunile echipei fiind majore - apa se
aducea de la zeci de kilometri - s-a filmat Intr-un
ritm rapid si eficient. Din pricina locatiei unice se
ajungea si la 100 de metri de peliculd utili pe zi
chiar daca se trdgeau la fiecare cadru peste 20,
25 de duble. Huston urmadrea ca prin aceste
conditii s& creeze o anumitd stare prin care sd

caracterizeze personajele. De fapt el urmdrea un
studiu despre cum reactioneazd oamenii simpli
sub presiunea unor evenimente sau a unor
conditii vitrege de existentd (aceasta este o con-
stantd tematic3d ce l-a urmdrit pe Huston de la
primul film, realizat in 1941, Soimul maltez,
pand la ultimul, cel realizat in 1987, The Dead).
Bogart, condus extraordinar de John Huston, a
creat cel mai antipatic personaj dintre toate per-
sonajele interpretate de el de-a lungul timpului.
Acum apdrea pentru intdia oard ca personaj nega-
tiv si asta 1i placea. Relatiile de joc dezvoltate cu
celelalte doud personaje din film il ajutau si
scape de aura eroici in alte filme. In Comoara
din Sierra Madre era un aventurier grosolan, fir3
scrupule si gata sd ucidd pentru aur. Pentru a
face mai credibild teroarea suspiciunii si a
lacomiei care il cuprinde, tot el a propus secventa
in care, nedormit de citeva zile, si vegheze la
cdpataiul confratilor lui. Pentru a ajunge la
aceastd maxima si paroxistica stare Bogart nu a
inchis ochii timp de 48 de ore si a baut doar apa
uimindu-l chiar si pe Huston.

La vizionarea materialului John Huston nu a
permis sd fie in sala de proiectie decit Bogart. S-au
filmat peste 30.000 de metri de peliculd iar
vizionarea a durat citeva zile intr-o totald indife-
rentd din partea producétorilor. Acestia, lucru mai
rar pe atunci, i-au dat voie lui Huston si super-
vizeze montajul i realizarea coloanei sonore.
Credeau cd va fi un film mediocru care dupi o
scurtd premierd va fi dat repede uitdrii. Rezultatul
a fost unul cu totul exceptional. Publicul a devorat
aceastd peliculd marca John Huston. Cozile for-
mate la bilete, isteria premierei, importanta acor-
datd de mass-media au fost peste misurd. In 1948
filmul a luat un Oscar pentru regie iar Walter
Huston, tatal regizorului, a primit un Oscar pentru
cel mai bun rol secundar. S-a dovedit in scurt timp
ca acest film a fost unul dintre cele mai profitabile
facute dupd razboi. Producitorii erau acum linistiti.
Eforturile lui John Huston, ajutat de Bogart si de
Walter Huston, au meritat toti banii. Publicul avea
nevoie pe mai departe de aventurd. De povesti. De
personaje puternice. De lectii de viatd. De locuri
exotice. Razboiul parcd nu schimbase nimic.
Generatia de cineasti care Incepuse s facd filme
inainte de izbucnirea celui de-al doilea rézboi mon-
dial va face filme pand prin deceniile sase, sapte,
cdnd o altd generatie de cineasti le va lua locul
continudnd stiinta de a povesti a filmului ameri-
can. Este vorba de un Stanley Kramer, Elia Kazan,
Sidney Lumet, Martin Ritt, Sam Peckinpah sau
George Roy Hill.
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War Game '06 — JEBE

. Livius George Ilea

Transfiguratd de inconfundabila fervoare a bucuriei de a se
(auto)exprima prin artd, cu dezinvoltura proprie unei certe
vocatil, Jebe isi instrumenteazd prin fiecare nou proiect lansat, cu
tenacitate, gratie si inteligentd artisticd, o promititoare carierd
internationald.

Intitulati ironic “War Game ‘06", expozitia de picturd
deschisd recent la Muzeul de Artd de cidtre Adriana Jebeleanu
(Jebe), absolventd a Universitdtii de Arti si Design din Cluj-
Napoca (promotia 1998), stabiliti din anul 2000 la Modena
(Italia) ne oferd prilejul de a ldmuri, in compania autoarei,
aspectele unui parcurs spectacular mai greu sesizabile in cadrul
protocolar al unui vernisaj anuntat.

- Cum poate reusi un tanar pictor romén in
Italia¢

— In primul rand trebuie si fii mandru ci esti
romén. Noi din picate... eu, la inceput simteam
asa cumva “timoare” si spun de unde vin, dar
acum spun “sunt din Romania”; deci, cu capul
sus, sd ai Incredere ci esti important c& esti
roman.

- In artd se asteaptd, oricét ti-ai pretui aparte-
nenta, sd convingi...

- Da, trebuie sd aduci spiritul &sta cumva sal-
batic al nostru si sa-1 exprimi, un spirit foarte viu,
pe care lumea occidentald il pierde uniformizan-
du-se.

- Au devenit mai prudenti...

- Da, le e fricj, in schimb noi romanii suntem
mai curajosi si... ne autoironizdm - ceea ce-i
foarte important - si... hazul de necaz care- tipic
romanesc... i foarte fain... imi place mult.
Romaénia, o gdsesc foarte vie, foarte dornicd de a
crea, de a se impune si de a se exprima... mi
inspird mult realitatea din Romdnia.

- De ce ati ales atunci Italia¢

— In anul 2000 am plecat la Modena cu un
contract de grafic designer la o firma specializata
in instrumente de laborator, apoi m-am mutat la
una de publicitate. Lucram foarte mult pentru
ceramicd, este o zond renumitd. O experientd
pretioasd pe care nu vreau s-o pierd si care se
simte In ceea ce fac. Am avut atunci o intélnire
exceptionald, cu un galerist foarte important,
Emilio Mazzoli, cel care a descoperit transavan-
garda si a promovat mari artisti. l-am arjtat
operele mele...

- De week-end?

- Da, erau lucréri din timpul liber si nivelul se
simtea cd era mai... da, cele mai multe erau
desene. Dansul m-a Incurajat foarte tare si mi-a
spus cd viitorul In artd vine din Est, deci, cu
incredere, s& aduc ceva, ci e spiritul roménesc in
arta occidentald, pasiunea care este, ci e foarte
important. Era in vogd atunci o melodie,
Dragostea din Tei, si-mi spunea, uite ce spirit; ii
placea mult. Cu Incurajarea dansului m-am simtit
mult mai puternicd si am zis cd dstad momentul
in care trebuie sd iau o decizie. Tocmai atunci
firma la care lucram mi-a propus o promovare, ca
art director.

- O alegere duri...

- Da, a fost un mare pas. Am hotérat sd
renunt la promovare si s&mi asum riscul si s& ma
ocup numai de picturd stiind cd va fi foarte greu.
Simteam c& trebuie sd fac asta neapdrat si ca-mi
datoram mie cumva, moral, incercarea.

- Au urmat expozitiile...

— In 2004 l-am cunoscut pe galeristul Marco
Mango de la Galleria 42 Contemporaneo din
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Modena. Ne-am inteles foarte bine, mi-a propus o
personald. Am inceput sd lucrez pentru personala
din 2005 - dupi ce galeria mi-a oferit un atelier,
un gest rar, extraordinar - la mine acas3 eram
destul de restransa - si asta m-a ajutat foarte
mult.

- $i acum din nou la Cluj.

- Anul trecut, doamna Drigoi m-a invitat s&
fac o expozitie la Muzeu si din mai am Inceput
sd lucrez la proiect, sd ma inspir, sd ma gandesc
la temd. Mi-am c3utat un sponsor pentru catalog,
pentru cd Muzeul, normal, nu reuseste si asigure
finantarea.

- Si in Italia este dificil...

— A fost foarte greu, pirea chiar imposibil la
inceput, dar m-am dus cu incredere inainte, mi-
am spus ca Imi asum riscul, plitesc eu catalogul,
dar pand la urmd am reusit, in ultimul moment
am cAstigat un concurs national de sponsorizare
din partea G.A.L Italia (Asociatia tinerilor artisti
italieni). Mi-au sponsorizat o parte din expozitie,
cealaltd parte, galeria cu care lucrez.

— Care este reactia pe plan local?

— E bine c8 am cistigat concursul, nu ma
asteptam, am fost foarte fericitd de treaba asta si
normal c&, dac3 cistigi ceva pe latura asta la nivel
national, incep s te invite si localnicii. In
septembrie sunt invitatd la o expozitie organizatd
de primdria din Modena.

- Cum s-a petrecut aventura expozitiei
deschise acum la Cluj¢

— Am ficut un pre-view al expozitiei pregitite
pentru Muzeul din Cluj la Modena intr-un spatiu
foarte frumos, nou deschis, intr-o fostd garni-
zoand militard, foarte veche, un spatiu enorm si
foarte generos, reabilitat in vederea unor expozitii
de artd contemporand, concerte de muzic3, petre-
ceri fastuoase, lume importantd, primdria... un loc
foarte monden. Si tot asa, in ultimul moment,
m-au chemat In luna iunie: “ai putea sd ne faci
aici o expozitie¢”, “Cum s& nu!”... Aveam deja
lucrarile, intr-o zi am §i panotat, intr-a doua am
vernisat-o; au fost 4000 de persoane la vernisaj
pentru ci era si deschiderea oficiald a spatiului;
am nimerit deci un moment propice si am vandut
din lucrdri; cele care apar in catalog si lipsesc din
expozitia de la Cluj sunt deja vAndute.

- O Intdmplare doar norocoasd¢ Lucrdrile
pregatite pentru Muzeul din Cluj pdreau conce-
pute anume pentru spatiul vechii garnizoane...

- Cand mi s-a propus sd expun si acolo, am
cerut planimetria spatiului, l-am vizitat s& ma gin-
desc si ce-ar merge, pe urm3, bineinteles cd am
facut mai multe lucrdri. Oricum trebuia si fac si
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