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Actorul a plecat...

. Claudiu Groza

estea disparitiei dintre noi a lui Virgil
.\ / Flonda m-a izbit brutal, la intrarea

Teatrului din Sibiu, la doar doud zile
dupd cumplitul eveniment. Actorul mé privea,
din rama indoliatd a unui tablou, cu o figurd
dureros-spiritualizatd. Socul a fost cu atdt mai
puternic cu ct ultima noastrd intdlnire a avut
loc nu prea demult, chiar la Cluj, unde
Actorul jucase, la Zilele Harag, in Asteptdndu-I
pe Godot. Ca de obicei, am schimbat citeva
cuvinte dupd spectacol. Pdrea micinat de un
soi de oboseald interioard, intors in sine, dar
nimic nu l&sa sd se ghiceascd teribila micinare
a trupului.

Pe Virgil Flonda l-am cunoscut prin 2000,
cand Constantin Chiriac m-a chemat la Sibiu
pentru a ma aldtura echipei Facultatii sibiene
de Teatru. Proiectul, din varii motive, a esuat,
insd acea Intélnire mi-a Ingdduit si vid pentru
prima datd la lucru unul dintre cele mai
redutabile cupluri manageriale ale Romaniei.

N-am fost prieten cu Virgil Flonda, nici
méicar amic, in sensul incetitenit al
termenului. Totusi, Incd de la inceput, intre
noi a existat un soi de flux empatic, ce se
facea simtit de cite ori ne vedeam. Dialogurile
noastre erau economice, laconice chiar, si
strict profesionale. Dar ne plicea uneori, cind
rdgazul era mai mare, sd ticem Impreund.

Actorul mi s-a dezviluit incd inainte de a-l
cunoaste, in spectacole faimoase. L-am vizut
in Decameron 645 al lui lulian Visa, in
Pilafuri si parfum de mdgar si Cumnata lui
Pantagruel, montate de Silviu Purcirete.
Spectacole in care s-a vdzut nu doar harul si
profesionismul - s& nu ne ferim de cuvinte -
cu care-si pregitea rolurile, dar si capacitatea,
rard intre actorii romani, de a face echip4,
indiferent de anvergura partiturii sale scenice.
Se vedea, in jocul Actorului, felul in care fsi
asuma fiecare rol. Virgil Flonda, indrdznesc s-o
scriu, ficea parte din stirpea actorilor ce se
consumd cu fiecare prezentd scenici, agsa cum
era si Emil Botta.

Virgil Flonda

14.12.1948-27.07.2006

Licentiat al Institutului de Artdi Teatrald si
Cinematografic din Bucuresti (1977). Director artistic al
Teatrului National ,Radu Stanca” din Sibiu. Profesor al
Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu. Membru al
UNITER.

A jucat in peste 30 de spectacole la diverse teatre din
Roménia si din strdindtate, colabordnd cu regizori
celebri, ca Silviu Purcirete, Andrei Joldak, Tino Geirun,
Tulian Visa, McRanin, Matei Varodi. A avut 8 roluri in
film. A efectuat numeroase cercetdri In domeniul
teatrului si a initiat mai multe spectacole In spatii
neconventionale.

Se spune cd un om exista cata vreme
cineva isi aminteste de el. Eu imi voi aminti
multd vreme de Virgil Flonda. Si-mi va lipsi
nespus mai ales formula cu care m3 intdmpina
de céte ori ne vedeam: ,Ce mai faci, copile¢”

Dumnezeu sd te odihneasc3, Actorule, pe
scena Sa cu ingeril
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editorial

Rataciti prin cunoastere

. Oana Pughineanu

um sd abordezi prostia¢ Pentru un articol

de revistd nu ajunge o simpla tacticd de

jurnal intim: adicd nu- de ajuns sd ma uit
in oglindd. Tocmai de aceea am hotdrit si abordez
subiectul filtrAndu-l prin opusul sdu: intelepciunea.
Asta dintr-un respect adanc fatd de cititor, care nu
poate fi decit destept, la fel cum clientul nu poate
fi decét stipan. Dintre multele definitii ale
intelepciunii am ales-o pe cea aristotelicd, dupa
care pretioasa facultate revine celui care cunoaste
intelesul cuvintelor si le foloseste ca atare. Avand
in vedere subiectul, o mare dovada de intelepciune
ar fi datd de cel care ar putea indica prostia,
ingrddind-o, eventual prinzind in plasa logicii si
cauzele sale precum si metodele de a o ocoli.
Dupa multe fasticeli in alegerea unor Intelepti am
ajuns sd ma opresc la Descartes. Desi nu foloseste
cuvantul prostie, cel de eroare poate s joace rolul
de sinonim, cel putin partial. La o privire mai
atentd, puritatea gindirii parintelui filosofiei
moderne, rationalist pdnd in médduva oaselor,
obsedat de evident3 si claritate, devine din ce in
ce mai tulbure, asemadnandu-se in mod primejdios
cu o vandtoare de vrdjitoare. In mod ciudat (si
rusinos pénd la urmad, pentru un mare rationalist),
chiar ideea de a pune bazele unei stiinte unificate
care ar include toati cunoasterea umani 1i vine
pornind de la o viziune si trei vise. In treacit fie
spus, pionierul marii schisme dintre trup si suflet,
nu se deosebeste in ,metodd” de un spirit care
intruchipeaza chintesenta epocii baroce: Bernini
visa si el solutiile pentru complicatele structuri
arhitecturale pe care le imagina. Desi
contemporani, unul tréia in epoca lui ordo,
iar altul in cea a lui Saturn.

Dar sd incepem cu inceputul. Descartes
purcede la ,obsteasca rdsturnare a parerilor”
acumulate pand atunci, desi nu-i nimic mai putin
obstesc decat rdsturnarea (filosoficd), si chiar
recunoaste citeva pagini mai Incolo c& ,ar fi de
rugine totusi ca acela care ar dori sd cugete altfel
decat vulgul s& fi cdutat prilej de indoiald in
formele de vorbire niscocite de citre vulg”l. Pe de
altd parte, ,sunt Ingelat totusi de felul obisnuit de
a vorbi”. Complicatd treabd... mai ales ci de
rdsturnat forma obignuitd a vorbirii o fac si
nebunii, ba si cei care viseazd?, dar e intelept sd
ldsdm rasturnarea pe mana lor¢ Prin ce s-ar mai
deosebi filosoful de toti acesti saltimbanci¢
Trebuie s& recunoastem ci solutia lui Descartes e
ingenioasd: el nu actioneaza ca un nebun oarecare.
E congtient cd ,poate se aseamdnd” cu cei
tulburati de ,fierea neagrd” si socotesc cd sunt
regi, ori cd au ,capul de argild”, ori ci ,fiinta lor e
un dovleac”. Tocmai de aceea el actioneazd invers:
nu se identifici cu nimic, ci se face una cu
nimicul Insusi. Nu se indoieste de faptul cd are un
corp ca sd pund un dovleac in loc, ci se indoieste
in absolut. S-ar putea s& nu existe deloc! Nici
miécar ca nebun! Totusi, Descartes nu-si lasd
inexistenta pand din mand si scrie mai departe.
Simte c3 Indoiala asta prea a luat-o razna si il
vedem f3cind concesii materiei chiar inainte de a
o pune la stilpul infamiei: ,trebuie mécar, s& se
admitd cd lucrurile vizute in timpul somnului
sunt intocmai anumitor imagini pictate, care n-au
putut fi plismuite decat prin aseminare cu
lucrurile adevdrate; si astfel micar acestea
generale, ochii, capul, méinile, trupul Intreg, existd
ca lucruri adevarate, iar nu inchipuite”. Prin
urmare lucrurile adevarate existd, pentru ca le poti
visa/inchipui si le poti visa pentru ci existd. Cu
alte cuvinte... ged. Asta inseamna c3 ,lucrurile

sunt indoielnice intr-un fel oarecare, dar nu mai
putin foarte probabile, astfel incit sa fie cu mult
mai chibzuit a crede In ele decét a le tigadui”.
Incet, incet adevirata problem3 carel preocupd pe
Descartes ia contur: nu faptul cd lucrurile existd
sau nu, ci felul in care noi le gndim e important,
cici dacd picdm in eroare nici nu mai conteazi
dacd existd sau nu ceva. Plismuirile noastre sunt
cele care aneantizeaza de fapt lumea. Indoiala
trebuie aplicatd din cdnd in cidnd tocmai pentru a
reduce numarul de fantasme care ne coplesesc,
pentru c3 mintea ,are chef sd ratdceascd”. Si cum
poti sd o strunesti mai bine decat biciuind-o cu
indoiala¢ (Poate cu un masochism & la Luther¢).
Daci nu existd nici o diferentd detectabild intre vis
si veghe atunci totul e ingeldtor. Prin urmare
singura garantie a existentei mele constd tocmai in
a mi ingela. S-ar putea sd nu detin niciodatd
adevdrul, dar certitudinea Inseliciunii mi tine in
viatd. Eroarea e seva existentei caci tot ceea ce pot
gandi cu sigurantd e cd mi Ingel si nu ma pot
insela decit dacd exist. Desigur, Descartes este
constient de fundétura In care a ajuns: cugetarea e
pand la urma o chestiune de proprietate, iar
existenta un nume dat acestei proprietéti. Cogito-
ul nu instituie decét persoana I. Cugetarea nu
poate sd se desprindd de mine, la fel cum nu se
poate tigddui cd ,méinile si Intreg corpul de fatd
sunt ale mele”. Prin urmare: ce e de cugetat dacd
nu existd decAt acest sir nesfarsit de insel&ciuni
care Imi apartin numai mie¢ Cuget, dar continutul
gandirii mele e plin de falsititi. Am plasa in care
sd prind lucrurile, dar acestea lipsesc. S3 fie intreg
universul o mare plasi¢ Intre un ego care gandeste
desi nu are ce si o existentd ce s-ar putea s fie in
intregime inseldtoare ced de ales¢ Dandu-si seama
cd funditura asta nu poate fi depasitd decit printr-
o fundamentare, Descartes recurge si el la
prejudecatile vremii, aducdnd in scend dumnezeul
bun si ideea ci pot gindi lucrurile care nu existd
in naturd, adicd minunatele formule matematice,
geometria. Ceea ce e cel mai interesant insi constd
in faptul ci acestea rdmén la fel de reale chiar
dacd le-am visa. S3 poatd fi anulati starea de vis
prin continutul ei¢ Sau dacd ne-ar trece prin minte
doar teoreme nici n-ar mai conta cd visim sau nu,
ba, mai mult, nici nu ar fi important sa stabilim o
diferent4 intre somn si veghe¢ Indoiala trebuie
neapdrat insotitd de o ,reductie fenomenologicd”:
ar fi bine sd nu gindim decit despre lucrurile
clare si distincte, s3 ocolim pe cét posibil tot ce
vine de la simturi, sd admirdm la nesférsit legile
mecanice ce guverneazd natura. Comportamentul
uman, condus de ,acte libere” nu poate fi decit o
eroare, devreme ce sigure sunt doar ecuatiile.
Adevirul constd in a nu-ti dep3si limitele, In a nu
iesi din propria ogradd. Adevirul e burghez, ba, as
spune, chiar provincial. Tot ceea ce pot cunoaste e
cd lucrurile sunt Intinse si ¢ eu le gandesc, dar nu
le gandesc corect decét atunci cand le mésor. lar
dacd se Intdmpld s& le masor, asta nu are de-a face
nimic cu faptul ci ele existd, ci doar cu ideile
,s&dite” in mine. In mod bizar despre faimoasa
bucatd de ceard pe care filosoful o analizeaza
indoindu-se, se pot spune o multime de lucruri, pe
cand despre Dumnezeu si ingeri, doar citeva
eterne platitudini: ci existd si c& sunt buni.
Rdmaéne un mister filosofic prin ce s-ar deosebi
pldsmuirile imaginatiei, de idei, distinctie la care
Descartes tine foarte mult, dar pe care
contradictiile interne ale textului o submineazi
constant. Primele ar fi ,de la mine” si-ar veni prin
simturile deformante celelalte ar fi rupte de

naturd, dar - revenind la cear - ,care e bucata de
ceard pe care n-o percep decat cu spiritul¢ Desigur
aceeasi cu cea pe care o vad, pipdi, imaginez, in
sfarsit aceeasi pe care o socoteam de la inceput cd
este”. Peste asa-zisele simturi deformante, se
aseazd forma. Ea nu e extrasd din ele, ci pluteste
deasupra, izbindu-le cAnd si cAnd de materie, la fel
cum literele izbesc foaia de hértie. E imposibil de
demonstrat de ce ideile n-ar fi si ele simple
plasmuiri. Pe de o parte Spiritul e prim-motorul
cogito-ului ficand ca lumea s3- aparting,
transformAand orice senzatie in senzatia mea, iar
pe de altd parte e depozitarul unor idei ,inumane
prin perfectiunea si detasarea lor fati de toate
lucrurile asupra cérora - culmeal! - se aplicd. Daca
gandim corect o facem cu ceva care nu ne
apartine, cu un soi de gandire implantat3 in vitro
de un Dumnezeu cu eroare de contacte prea
directe, iar certitudinea umanititii noastre e dati
de eroare. Exist, deci sunt prost, cu alte cuvinte
(sau sunt prost, deci exist, cu aceleasi cuvinte).
Totusi, mai existd o sansd: ,cAnd nu percep
indeajuns de limpede ce anume este adevirat”
prin afirmare sau tdgdduire ,pot intdmplator cidea
In adevdr”. Caragiale ar spune probabil ci sansa
pe care fiecare o are de a nu fi prost (adici de a
combina In chip ,fericit” sado-masochismul
spiritului cu indiferenta materiei) seamana teribil
de mult cu cea a lui Lefter Popescu si a lui vice-
versa. Poate de-aici §i superstitia de salon, dupa
care cine are noroc la cirti nu are noroc in
dragoste.

Trecand insd peste sofisticariile filosofice - si
asta pentru cd sunt altii mult mai destepti s& o
faci - trebuie si observidm, cu bunul nostru simt
(acest Eldorado pe carel pirdsim ca s& ne dim
destepti), ci pretutindeni, pe l4ngd o
incontestabild senzatie de securitate, certitudinea
provoacd de asemenea si o intensd plictiseald. Sa
ne gandim numai cat de condimentatd devine o
relatie amoroasd o datd plasate anumite intrebari:
,Oare m3 iubeste cu adevdrat¢ Oare ar suporta s3
stea toatd viata cu mine¢”. Brusc, descumpénit sau
euforizat, subiectul va simti ci are un scop in
viatd, cel putin doi ani (conform Amurgului jubirii
de Aurel Codoban, cam atdt dureazi consumarea
unei iubiri. Conform unui reportaj tv timpul
ypasiunii” s-ar reduce la 3 sdptdmani).

Flaubert, alt mare maestru in méanuirea
cuvintelor, dar si in indicarea prostiei (Bouvard si
Pécuchet), spunea intr-o scrisoare ci prostia e
ydorinta de a conchide”. Din perspectiva aceasta,
nici Descartes insusi nu std prea bine. Imi si
inchipui cete de metafizicieni tipadnd prin targ
unicele trei cuvinte de care sunt absolut siguri:
yount intins! Gandesc!” (nu incercati sd puneti
aceste exclamatii la genul feminin). Dar existd si
alte moduri de a ,conchide”, mai postmoderne.
Se numesc emoticons, logouri, sms-uri, bannere si,
nu in ultimul rdnd, (preferatul meu) limbajul
trupului. Ce tot atitea reductii hiperbolice¢ Ce
intrebdri sentimental-metafizice¢ Carti precum
Sinergologia iti pun pe tapet, gata reduse, toate
ypozitiile” si talcul lor ascuns. $i unde mai pui cd
nici nu ai mult de citit. Dar mai bine dau un citat:

n

Ne sirmpim Bine Impreund, Sfatem fnobiyl une! psupre cefuilelt

(Continuare in pagina 16)
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Eu-personajele...

. Ioana Cistelecan

OvIDIU PECICAN
Zilele si noptile dupd-amiezei

Arad, Ed. Hartmann, 2005

rintre studii cvasi-pretioase, romane si

monografii istorice, Ovidiu Pecican,

universitarul zglobiu, de curind pe post de
balaur-sef, in cuplu cu Ion Muresan, al
proaspetei reviste clujene Verso, si-a exersat un
relas de crochiuri prozastice o datd cu volumul
Zilele gi noptile dupd-amiezei. Un soi de “split
personality” maniacal avalanseizati, in care eul
auctorial acteazi frint, individualizat in extremis,
la mod4, pozind si disimulind deopotrivd un
pépusar diversionist, insd odorizat clasic intr-ale
omni-prezentului/-scientului de perspectiva.

Inducerea cu buni stiintd a erorii directiei de

ingurgitare a cartii e identificabild dintru
inceput, chiar de la motto-ul ales cu intentia
explicitdrii titlului cartii: “I had over-prepared the
event(...)/With middle-ageing care...” (Ezra
Pound) si se lasd propulsatd punctual in zvicniri
confesiv-asumative vizibil alunecoase, ca de
pild&: “Nu mai vreau s& demonstrez nimic”, cici
tocmai eul transfigurat si farimitat In personaj,
rostind sporadic si icnind In mini-crezuri plusate
a mascd, personalizeazd, in esentd,
imponderabilul si genericul umanoid persiflat,
pervertit miniaturizat, transgresind varii registre
de expresie si devoalare ironico-sictiritd ale unui
out-sider incorigibil. Sondarea sinelui nu se
inscrie intr-un pattern al declicului si nici Intr-
unul al solutiei; farimitarea infuleci traiectul si
abandoneazd eul fragmentat in derizoriu — de la
asertiuni absolutizate, comportind marca
personalului, la debarasarea stazei In minimal,
ca artificiu formal oarecum iritant —, asistim la
o acutizare a simturilor de-banalizate explorativ.
Amprenta sinelui nuantat si re-nuantat
infinitezimal constd in strategia unei
metaforizri excesiv sintetice, incrustind
singularitatea de-a dreptul senzoriald a excluderii
eului din propriul joc, precum si claustrofobarea
deliberat-extremizatd ca tertip subzistent
surprinzator. (“Nici pentru lunetistul care i-a
oprit tipatul in git, improscindu-i cu singele
aceluia pe luptitorii din jur, rdzboiul nu era
altceva decit o chestiune personald.”; ” Eu nu
cred in superstitii- i-am mdrturisit. - Nu m-a
convins incd nimeni ca ar exista un crai de toba
si unul de verde.”; ” Sunt absolut deprimat. Nu
mai am de trdit decit vreo treizeci, maximum
cincizeci de ani. (...) Imi bubuie timplele ceva de
groazd.Mi-am luat tensiunea, dar nu e din cauza
asta. (...)...m4 doare piciorul de-nnebunesc. S&
nu fie o entorsd.”; "Mi-am ales drept casd o
conductd abandonatd in preajma blocurilor.
Apartamentul pe care-] stdpineam cu acte in
reguld chiar peste drum ma sufoca si ma
strivea.”) O dialectic3 volatild a panicii ca incipit
si ca stare de fapt Impiienjeneste micro-parabole
ale Intepenirii si ale retragerii sinelui semnificat
apocaliptic drept epavd, schitind imago-uri
dublu-balansate-n corespondentd, oscilind intre
cotidianul imediat, provocind interogatii
abscons-abisalizate, oniric deliberat radiografiat
si istoricizat imaginativ si pictorialuri sintetice
cu tuse impresionist-naturaliste; escaladarea
senzorilor In imagine transpare intr-un control
pseudo-distorsionat, sfirsind in exacerbarea
situatiei in fictionalul colportor al diferentei
necesare de substanti— “Bucuriile unui han
noaptea, printre soferi abrutizati de monotonia
benzilor de asfalt, (...) aproape ci reinventeazi
sensul placerii de a cdlatori.”; “Cu presedintele

~p- Black Pantone253U

Academiei a fost putin mai complicat, fiindca el
se temea de crearea unui precedent periculos.
Dacd, urmindu- exemplul, tara va incepe si vrea
sd repete clasa 1¢”; “Porniserdm deja pe un
drumeag bititorit, (...)cind l-am observat linga
mine, atent la drum, dar pasind vesel si fard
griji, pe Caius Lentulus Morus (...)”; "Intr-un
elan nestavilit, el isi cresteazd atunci burta cu
cutitul si in tdietura proaspatd inghesuie un
rdsad cu flori colorate.”; ” Acasi nu e nimeni.
M3 agez in fotoliu si astept.Dupi citeva ore,
poate zile, voi ajunge, in sfirsit, in apartament,
regdsindu-ma teafdr si odihnit.”

Microbul auto-reflectiei e stantd a golurilor
fiintarii, iar siguranta notatiei sinelui auctorial
pigmenteazd jocul de-a soarecele si pisica,
rationalizat si el printre dire de oniric si fictiune,
zeflemisind variabile minuscule inter-relationale,
spaime genuin umane, astfel incit totul pare
relativizat ludic-amarui, migrindu-se citre un
impersonal protejat si totodatd revelat de
exercitiul imaginativ; diluarea detaliului imprima
de-senzualizarea sa o dati ce antreurile de
simbolistica freudiand pasteurizatd au fost
servite in tonalitdti apropriate unui basm afon,
reductionist.Acolo unde Ovidiu Pecican aluneci-
n lirism, cliseul si desuetul se imprim4, fie si
fractionar, pe irisul lectorului.

O exegeza iudaica

. Andreea Bordas

PETRU MOLDOVAN
Moshe Idel. Dinamica misticii iudaice
Cluj-Napoca, Ed. Provopress, 2005

atd-ne In fata unei lucrdri care nu poate fi evi-

tatd sub nici o forma atunci cand vine vorba

de studiul aprofundat al fenomenului mistic
iudaic. Este vorba despre cercetarea riguroasa
efectuatd de Petru Moldovan asupra operei unuia
dintre cei mai importanti cercetdtori in acest
domeniu, Moshe Idel.

Miza acestui studiu, asa cum o rezumi
autorul sdu, este identificarea acelor aspecte
majore care au condus analizele efectuate de
Moshe Idel pentru a sublinia faptul ca in cadrul
complex al misticismului iudaic avem de-a face cu
o dinamic3 internd care p3streazd aproape
neafectate conceptiile misticilor evrei de catre
influentele realitdtilor externe. Aceastd afirmatie
este cel putin una stranie, considerand felul in
care de-a lungul istoriei diverse modalitati si
conceptii teoretice se infiltreazi in toate culturile,
sunt recuperate si modelate pentru a se putea
potrivi modelului unei anumite conceptii.
Influentele fac parte din cursul firesc al istoriei,
iar a afirma c& dinamica misticismului iudaic este
una singulard si unicd, in sensul pastrarii
identit3tii proprii si al regdsirii In Intreaga culturd
a unei singure miscdri mistice, cea iudaicd,
rimane incd de dovedit. In fapt, ceea ce se afirmd
este faptul cd mistica judaicd a inglobat in ea
acele conceptii ce se potriveau liniei proprii
elaborate, ceea ce ar fi dus fie la o diluare a
ideilor iudaice originare, fie la o influentare a
conceptiilor non-iudaice.

Tema abordati de Petru Moldovan este una
provocatoare, Insd foarte dificild, greu accesibila
chiar si pentru cititorul avizat. Autorul nostru
merge pe urmele lui Moshe Idel utilizind o
pluralitate de metode diferite pentru varietatea
subiectelor aici Inrudite, pentru ca atunci cand
una dintre aborddri poate esua, o alta In mod

cert va putea oferi cheia. Astfel cd opera lui
Moshe Idel este una de tipul work in progress, in
continud descoperire de sine si evolutie, iar acest
parcurs 1l are si studiul efectuat de Petru
Moldovan, apeland cind la metoda istoricd sau
filologicd pentru analiza fenomenului studiat,
cénd la pregdtirea sa filosoficd, folosind abordarea
fenomenologicd, in sensul cd “permite stabilirea
unor scheme de dezvoltare a fenomenelor misticii
inspre totalitatea lor”.

Petru Moldovan afirmd reconstruirea gandirii
lui Moshe Idel intr-o manierd tematici si numai
in aparentd cronologicd, prezentand subiectele
sale majore de studiu, adicd “Cabala teozofics,
aldturi de curentul contemporan ei, cel extatic, a
rolului lor In cultura europeani, aspectul mesianic
al acestor curente, hasidismul, hermeneutica
cabalisticd si, nu in ultimul rAnd, modalititile de
percepere a Torei si motivul Golemului.”

Primul aspect tratat in ordinea de idei este
Cabala teozofic-teurgic3, care presupune o
“structurd elaborata despre lumea divind
infatisdnd modalitatile ritualice si experimentale
care permit intrarea in contact cu divinitatea,
precum si crearea unei stdri de armonie”. Autorul
ilustreaza tranzitia de la decada divina
antropomorfd, folositd in procesul creatiei, la cei
zece Sefirot din Cartea Creatiei si felul in care
este interpretat Arborele Sefirot in diferite
conceptii in cadrul Cabalei teozofice.

Urmatorul aspect studiat este Cabala extatic-
profeticd, iar aici este imposibild o tratare a
acesteia fara raportarea la reprezentantul sdu de
marci, Abraham Abulafia. Cabala extatici trebuie
inteleasd ca dobandire a profetiei, sau a extazului,
manifestarea revelatiei si unirea cu Divinitatea. Se
pot distinge doud tipuri principale de tehnici
cabalistice: nomice si anomice. Practicile nomice
se referd la tehnici legaliste (halahice) ce sunt
interiorizate, pentru a fi urmate mai apoi in mod
intentionat de cétre cabalisti, avdnd ca scop acea
unio mystica (devekut). Practicile anomice sunt
cele ce nu implica In cadrul lor practici halahice.
Dintre tehnicile pentru obtinerea extazului la
Abulafia sunt analizate recitarea numelor divine,
combinarea literelor numelor divine, numerologia.
In ceea ce priveste Tora In sistemul lui Abulafia,
acesta se foloseste de conceptiile elaborate de
Maimonide, deturnandu-le apoi intr-o noud
directie; este ilustrati trecerea de la Tora vizut
ca instrument folosit de Divinitate in crearea
lumii sau ca fiind cartea pe care a consultat-o
Dumnezeu atunci cind a creat lumea, la o
identificare a Torei cu Arborele Vietii sau
Intelectul Activ. Tora este conceputd ca mijlocul
prin care poate fi obtinuti viata vegnica.

Continuind pe urmele lui Moshe Idel,
urmditorul aspect abordat este cel al hermeneuticii
in Cabala. Astfel ci, la Abulafia va fi dezvoltat
un sistem hermeneutic bazat pe sapte nivele ale
sensului, care pot fi clasificate In trei categorii de
baza. Prima categorie ar cuprinde metodele de la
1 la 3, ca aspecte variate ale sensului simplu si
aplicabile maselor. Cea de-a patra metoda,
alegoria sau metoda filosofilor, constituie
categoria a doua. A treia categorie este formata
din metodele 5, 6 si 7, adica metodele Cabalei
extatice. Aceasta clasificare tripartitd corespunde
nivelurilor de perfectiune ce este posibil si fie
atinse. Calitatea distinctivd a Torei este aceea de a
putea s& conduca toate cele trei clase de oameni
spre perfectiunea lor. Tora are un caracter dublu,
pe de-o parte de text care absoarbe lumea si pe
Dumnezeu, apoi de text ce contine si mentine
totul. Acestea sunt aspecte principale asupra
cdrora insistd Moshe Idel, aldturi de arcanizirile
magice, infinititile interpretdrii in Cabala si

TRIBUNA ¢ NR. 95 ¢ 16-31 august 2006

—@- Black Pantone 253 U




formele radicale ale hermeneuticii evreiesti.

Pasul urmator in lucrarea lui Petru Moldovan
este analiza modalititii de percepere si a legéturii
dintre Cabala si cultura european3, felul in care a
fost preluatd de ginditorii Renasterii si
continuitatea difuzirii ei in mediile crestine.
Cabala nu mai avea o singurd semnificatie
esotericd, ci o multitudine de sensuri mistico-
mitice ce puteau fi introduse sau extrase din
textele de bazj, iar din acest motiv se afirmi
despre Cabala ci s-a transformat intr-o invatiturd
directionatd spre producerea de secrete, mai mult
decit o pastritoare a unor traditii secrete. Dupd
expulzarea din Spania, Cabala inceteaza sd mai
fie o Invatiturd esotericd. E un proces lent prin
care Cabala dobAndeste un caracter exoteric.

Ultima temd abordata este controversatul
aspect al Golemului, adicd incercarea de a ajunge
la un contact creator cu Divinitatea. Asa cum
mirturiseste si Moshe Idel, subiectul studiului
despre Golem este componenta magic a litera-
turii mistice. Tehnicile legate de Golem sunt in
convergentd cu celelalte practice anomice, iar atit
Cabala teozoficd, cit si cea teurgicd prezintd o
atare indiferent la tema omului creat artificial,
cat despre Cabala extaticd, aceasta a dezvoltat
aceastd idee fie sub forma unei tehnici mistice,
fie a uneia magice.

Am ajuns astfel la final. Nu putem decét s
admirdm munca titanicd in care s-a antrenat Petru
Moldovan. Studiul lui aprofundat deschide calea
spre altele mdcar la fel de minutios si riguros
elaborate, fard a cruta cititorul de un veritabil
efort hermeneutic.

Debuturi 2005 (III)

. Claudiu Komartin

CATALINA GEORGE
Cét ag atinge ceagca de ceai
Timisoara, Ed. Marineasa, 2005

atalina George, bandteancd formatd in

cenaclul “Pavel Dan” din Timisoara

(acelasi din care au pornit alti cativa
tineri scriitori ai ultimului val: Alex. Potcoavi,
Tudor Cretu sau Adriana Tudor Gétan)
redebuteazd, dacd putem spune asa, cu volumul
Cat as atinge ceasca de ceai, dupd ce publicase in
anii liceului o plachetd de versuri adolescentine
cu un pseudonim simpatic.

Propunénd in acest minuscul volum o poezie
gratioasd si - pe Intinderi mici - de-a dreptul
fermecitoare, Catalina George este foarte departe
de gesturile provocatoare, de strigitele si hicuirile
atit de la mod& astdzi in poezia noastrd
femining. Poeta se fereste pdnd la un punct si de
excesul calofil, de fulguranta si diafanul pe care
structura ei nu are niciodatd nevoie si le mimeze,
dar si de inregistrarea pand la capit a
“grozaviilor” viscerale, incapabild cum pare de
“mascdri®, isterii sau mdrturisiri fard perdea.

Dupd cum am mai scris, fard s surprindad sau
sd dea impresia cd va veni cu o schimbare
radicald de ton, ritm sau dictie, Catilina George
(devenitd intre timp jurnalist cultural la
“Cotidianul”, in Bucuresti) scrie o poezie destul
de plicuti si de senzuald, cu unele versuri foarte
reusite, de pe urma cdrora nu poti spera cd vei
gdsi rezolvarea angoasei (de care se vede ci poeta
nu este citusi de putin feritd), ci doar ci vei fi
introdus intr-o stare de senindtate vibrant.
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Horia Badescu in limba

franceza

. Petru Poanta

oria Bidescu scrie si publicid de aproape

patruzeci de ani: poezie, prozd, eseuri,

traduceri. Este unul dintre echinoxistii
fondatori care are deja o operd constituits, diversa
si pregnantd. E vizibild si cu cateva elemente de
impact In jocul formelor si al ideilor literare.
Astfel, Badescu a inventat o specie liricd numita
ronset (o subtild, melodioasd si expresivd
orchestratie intre rondel si sonet), a ,restaurat”
balada si substanta baladescului intr-un orizont al
spiritualititii bizantine, a repus in discutie relatia
sacrului cu limbajul poetic. Dincolo de asta, lirica
autorului Indeosebi poartd o marcd
inconfundabild. Existd in metafora lui Bddescu o
expresivitate muzicald si densd de o originalitate
evidentd si imediat recognoscibild, dupd cum
existd o gravitate vibrantd care face imposibild
ruptura intre semnificant si semnificat in
interiorul discursului. Desigur, avem de-a face cu
o poezie a ,substantei” care valorizeaza categorii
precum metafizicul, sacrul, transcendentul; un tip
de poezie care, la limitd, exclude sau este exclus
de modelul ,tare” al celei postmoderniste. Ca toti
echinoxistii originari (Adrian Popescu, Dinu
Flimand, Ion Mircea, Mariana Bojan, Aurel
Sorobetea), Horia Bidescu evolueazi in
paradigma unui modernism care, in literatura
romdnd, nu si-a epuizat incd resursele si al cirui
prestigiu n-a putut fi compromis prin manifeste
insurectionale. Dar nu aceastd problema ma
intereseazd aici si acum. Vreau doar sd spun ca,
incepand cu anii '90, poezia profund lirica a lui
Horia Badescu va fi receptatd cu suspiciune de
noua criticd, in primul rAnd de aceea sedusd de
suprematia criteriului tranzitivitatii in judecarea
creatiei poetice. Apoi, destinul operei lui Badescu,
in special al liricii sale, a luat o intorsiturd
neasteptatd. Dupd 1990, scriitorul lucreazd multi
ani in diplomatie, mai intéi la Centrul Cultural
Romén din Paris, apoi la Ambasada Roméniei din
Paris. Se adapteaza repede la ambianta culturald
pariziand si va avea acces In diverse medii literare
din jurul unor reviste atit din Franta, cit si din
Belgia. E un traseu complex si fecund, spectaculos
ca dovada a unui succes pe cont propriu. Ar
merita o dezvoltare ampld, dar ma opresc la
cateva repere: dupd trei antologii de versuri in
francezd, aparute la Bruxelles, Troyes si Montreal
- o performantd care apartine si literaturii roméne
contemporane -, romanul Zborul géstei sdlbatice
este publicat la celebra editurd Gallimard in 2000
sub titlul Le vol de I'oie sauvage. Tot in 2000, 1si
publicd in limba francezi teza de doctorat La
mémoire de I'étre. La poésie et le sacré, lucrare cu
impact in mediile intelectuale care n-au agreat
deloc postmodernismul. In Franta, Bidescu nu
doar si-a promovat opera scrisd in limba roméana.
Marea surprizd a aventurii sale pariziene aceasta
este: el scrie si publicd acolo in francezi trei
volume de versuri care au un surprinzdtor succes
de critica. E de precizat din capul locului ¢
aceastd poezie nu are nici un ingredient ,exotic”
ori politic; ea nu Incearcd s insoliteze pe
francezi cu imagini cogmaresti din universul
comunist. Este o poezie existentiald in care marile
spaime si interogatii ale omului contemporan
rdman aceleasi pretutindeni. Badescu intuieste in
limba francez4 filonul unui limbaj concentrat, dar
imagistic dens si chiar socant. El se pliazd foarte
bine pe o sensibilitate deceptiva, de difuza

descendenti psalmics, dezvoltindu-se intr-un
imaginar angoasant, mortificat aproape, eviscerat
brutal de orice urmd a sacrului. Sentimentul
disolutiei fiintei si a universului iardsi e coplesitor.
In versiunea poemelor in limba romén, datoratd
poetului, il regdsesc pe Horia Badescu cel din
Furcile caudine, incd mai sumbru parc,
radicalizat. Avem de-a face aici cu un fel de
poezie a cruzimii, cu o biciuire a placidititii si
,hesimtirii” noastre. O asemenea violent3 a
mesajului realizeazd si versiunea originald,
comentatorii francezi insistdnd tocmai asupra
acestei sinceritdti a poetului de a denunta
decdderea si lipsa de sperantd a unei civilizatii
desacralizate. Pe l4ng3 versiunile in francezi si
romand ale poeziilor (Les syllogismes du chemin/
Silogismele drumului; Abbatoires du silence/
Abatoarele ticerii; Le vent et la flamme/ Vantul si
flacdra), volumul D’un jour a I'autre/ De la o zi
la alta (2006) cuprinde si un ,Dosar de lecturd”,
cu toate comentariile apdrute In presa strdind
despre acestea. Se observd numaidecét cd, in nici
unul dintre cazuri, nu-i vorba de o intdmpinare
conventionald si protocolard. Existd la toti
comentatorii un entuziasm elegant al descoperirii
unui poet al experientei tragice, dar curios e
faptul c& tuturor li se pare firesc cd Bidescu scrie
in franceza. Nici o mirare, nici o suspiciune.
Aceastd acceptare fard comentarii echivaleaza atat
cu o judecatd de existentd, cit si cu una de
valoare a poeziei. Restul e nuant3. Ar mai fi de
remarcat cum, iatd, este inci valorizat, si In alt
spatiu cultural, poezia care se legitimeaz4 intr-o
dimensiune metafizici si care mai are ,obsesia”
sensului si a semnificatiei. Lirica lui Horia
Badescu exhib3 chiar o anume disperare in a ne
face si- intelegem disperata ei durere si mila
nesférsitd, cum observa un comentator. Nu stiu
dacid poate fi integratd unei ,directii”, respectiv
unei formule anume. In ciuda tuturor aparentelor,
as spune cd este un soi de poezie sacrd, o
lamentatie glaciald, de fapt, despre absenta
sacrului In lume, dar si despre multe spaime ale

omului, intre care dominanti rdmine moartea.
[ |
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Visul cu americanii

. Marius Jucan

3 espre ,venirea” americanilor in perioada
urmditoare instaldrii regimului comunist
. in Roménia s-a vorbit si s-a sperat copios

in epocd. Mentalul celor iesiti dintr-un rdzboi
cald, aflati in anticamera unuia rece, a fabricat
ideea unei judeciti a istoriei care s& le dea dreptul
de a-si hotari singuri soarta. Dar, cu ajutorul unui
mandat al puterii americane. Americanii au jucat
in acest vis, conform anonimei vointe populare,
rolul de salvatori necesari, insi din nefericire, intr-
un contrast evident cu situatia politicd ori
echilibrul sferelor de influentd, care trimisese deja
Romaénia dincolo de cortina de fier. Desi s-a
sperat chiar cu deznidejde (o expresie idiomaticd
englezeascd spune ,a spera impotriva sperantei”),
americanii nu au venit (citeste, intervenit), ceea ce
a prelungit agonic timp de un deceniu speranta
sosirii lor, Impingdnd-o in cele din urma in
anecdotic.

Despre acest vis ori sperantd neimplinit3,
sau despre fenomenul ,vin americanii” scrie
convingétor Bogdan Barbu in Vin americanii!
Prezenta simbolicd a Statelor Unite in Roménia
rdzboiului rece (Editura Humanitas, Bucuresti,
2006, 335 pagini). O carte necesard si utild, ce
poate fi inceputul unei cercetiri ample despre
imagologia postbelicd americand in Estul
european. Spre deosebire de cercetdrile privind
Vestul Europei, dupd cum observa autorul, in
Estul Europei frapeazé lipsa unei analize de
anvergurd privind imaginea Statelor Unite ca
refugiu temporar (si utopic) in ,adaptarea” sau
yhormalizarea” gestionatd de ocupatia sovieticé,
mai apoi de regimurile comuniste. Isi au utopiile
destinul lor, putem spune acum, ldsdnd in urmd
esecul comunismului. Cu atdt mai pregnant cu
cat, alituri de credinte si sentimentele cu adevirat
populare, ele au fost in timpul dictaturilor
comuniste vasul de expansiune al libertatii
strangulate. In acest sens, una din priorititile
cartii lui Bogdan Barbu este de a sublinia ca, desi
americanii nu au pus piciorul in Europa de Est,
prezenta lor ,simbolicd” s-a fcut resimtitd cu
prisosintd. Desi sensurile termenului ,simbolic”
nu sunt explicitate mai elaborat, in functie
habitus-ul unor culturi ce intraserd in modernitate
cu mosteniri diferite, teza cirtii, aceea ci romanii
nu au fost de fapt o mas3 pasiva care a inregistrat
cu indiferentd schimbdrile istorice, dupd cum nu
indiferenta i-a determinat si fie consumatori de
informatie si, in general, culturd americand, se
sustine Intr-o articulare pertinent si documentati.

Terenul conflictual al razboiului rece a
favorizat negresit invocarea Americii tocmai
datoritd absentei ei ,fizice”, iar spatiul absentei a
exprimat pentru o vreme dorinta multor roméni
de a se separa de cei care ii obligau la obedienta
ideologiei comuniste. In acest fel, America a
demonstrat incd o datd exceptionalismul e,
aritind ci influentele culturale si simbolurile
acestora sunt cele care decid in ultima instant3
soarta hegemonismului unei puteri ori a alteia.
Pericada cea mai atent analizati a fenomenului
,vin americanii” este cea cuprinsd intre 1945-
1956, cand se face trecerea, rapidd si socantd, de
la admiratia fatd de marea putere democrati la
diabolizarea Americii. Repertoriul celor care
condamnau ,cu manie proletard” America este cel

mai elocvent pentru a ilustra o altd laturd a
functiei utopiei in totalitarism, anume cea a
propagandei, a limbii de lemn si vocalizelor ei
isterice.

Destasurdndu-si cercetarea intr-un plan
complementar, politic, diplomatic, mediatic, dar si
cultural-artistic, autorul ambitioneazi si redea
componentele mai putin vizibile ale visului cu
americanii, dincolo de culisele diplomatiei, in
discursul politic si cel mediatic, in unele marturii
ale unor transfugi. Un loc aparte este cel al
informatiei independente, aduse pe calea undelor
de posturile ,Radio Europa Liberd” si ,Vocea
Americii”. Partea sensibild, remanenti a
fenomenului ,vin americanii”, cea a culturii
populare, este cuprinsd Intr-un consistent capitol
despre ,filme si muzicd”, demonstrand ci armele
,50ft” le-au surclasat pe cele ,hard”, pdtrunzind
in inima generatiilor, nu doar tinere, care au
refuzat cu obstinare indoctrinarea.
y2Americanizarea” romanilor s-a facut prin filme si
muzicd, dar, credem, si prin cultura ,inaltd”, mai

putin suprinsd insa In aceastd parte. Aderenta
cvasi-unamind la fenomenul cultural american,
probaté fard putintd de tdgadd mai ales intre
1962-1971, std mdirturie cd roménii nu au fost
doar ,alergici la propaganda” cum spunea un
reprezentant al ambasadei americane dupd razboi,
ci cd au ales mesajul unei culturi a libertatii.

Cu toate cd visul cu americanii se destrama
o datd cu esecul revolutiei maghiare (1956),
razboiul rece a continuat insi cu actori si date
noi, aducand pentru romaéni restalinizarea treptatd
de dupd 1971, perioadd in care prezenta
,simbolicd” a Statelor Unite a continuat si existe,
chiar daci diminuati. Cultura americang,
traduceri, filme (videocasete), muzica, informatii
de orice fel despre America, chiar dacd mai putine
decit in perioada de ,liberalizare”, au continuat
si fie absorbite de cei care, chiar dacd nu mai
spuneau ,vin americanii” ca parintii ori bunicii
lor, mizau pe sfera culturald americand pentru a-si
péstra 0 minim3 demnitate i autonomie.
Simbolismul cultural si politic al democratiei
americane a fost cu atit mai prezent, cu cit
arbitrariul tiraniei comuniste a atins cote
paroxistice.

Introducere in lingvistica

. Nadia Pacurariu

-ti propune sd oferi prolegomene la un

domeniu precum lingvistica (studiul

stiintific al limbajului omenesc) este un
act plin de indrdzneald, datorita vastitatii acestui
camp de cercetare. Lingvistica generald se ocupd
de teoria limbii, de filosofia limbajului, de
raporturile dintre limbi si istoria lor. In ultimele
decenii ale secolului XX, aceasta se dezvolti in
interdependentd cu stiintele culturii, semiotica,
stiintele exacte si acelea ale naturii, informatica.

Problematica lingvisticii suscitd din ce in ce
mai mult interesul cercetitorilor romani si
strdini, ceea ce se vede si din faptul cd anul
trecut au aparut la noi doud carti importante
referitoare la acest domeniu, ambele zicAndu-si
introduceri. Dintre acestea, una apartine unor
importanti teoreticieni elvetieni, Jacques
Moeschler si Antoine Auchlin - Introducere in
lingvistica contemporand - si este apdrutd la Cluj-
Napoca, Editura Echinox, in traducerea Lianei
Pop, iar cealaltd este autohtond: Introducere in
lingvisticd, de Eugen Munteanu, aparuti la
Editura Polirom din Iasi.

Jacques Moeschler, profesor titular la
departamentul de lingvisticd al Universitatii din
Geneva, este coautor (cu Anne Reboul) la cirti
de referintd in domeniu, deja traduse la noi:
Dictionarul enciclopedic de pragmaticd (Echinox,
1999) si Pragmatica, azi (Echinox, 2001).
Domeniile de cercetare ale profesorului
Moeschler sunt semantica formald, pragmatica si
analiza discursului. Antoine Auchlin, conferentiar
la Universitatea din Geneva, este autorul unor
lucrdri care dezvoltd o conceptie experientiald
asupra competentei discursive, vizdnd integrarea
in analiza discursului a perspectivei cognitive.

De cealaltd parte, Eugen Munteanu este
profesor la Facultatea de Litere a Universititii
yAl 1. Cuza” din lasi si are preocupadri in

filosofia limbajului si teoria limbii, istoria ideilor
lingvistice, semantici, lexicografie, onomastic3,
filologie romaneasci si studii biblice. De
asemenea, este autorul a numeroase tratate
dedicate lingvisticii/limbajului si nu numai. Desi
precizeazd, In cadrul prefetei cartii la care ne
referim, cd ,lingvistica teoreticd este un cAmp de
studiu si de cercetare foarte vast” (p. 9), se
incumetd totusi la aceastd incursiune in
prezentarea temelor-cheie ale lingvisticii generale,
reusind o sistematizare foarte bund, realizatd
dupé criteriile tematic si cronologic.

Cele doud lucrdri In discutie 1si propun s
trateze lingvistica fie acoperind o perioada de
timp bine delimitatd, mai exact
contemporaneitatea in cazul primeia (ceea ce se
indicd inci din titlu), fie realizind o introducere
in acest domeniu la modul general, fird o
delimitare temporald (in cea de-a doua lucrare
amintit).

Totusi, ambele se ocupd de fapt in primul
rand de lingvistica secolului XX: prima, dupa
cum 1si si propune, fard incursiuni anterioare, iar
cea de-a doua, pornind de la originile lingvisticii
in tratarea diverselor aspecte, sfirseste prin a se
ocupa in special de aceastd perioadd, constransa
fiind de faptul ci aici se gisesc cele mai
importante si interesante teorii lingvistice.
Deducem, din trecerea in revistd a principalelor
contributii teoretice la clarificarea problemelor
lingvisticii, cd o pondere mai mare o au diferitele
metode care s-au impus in spatiul academic
modern.

Prima jumétate a secolului XX a fost era
fonologiei, cea de-a doua jumdtate a aceluiasi
secol, era semanticii, iar In ultimele trei decenii
se afld In plind expansiune pragmatica. Cartea
elvetienilor, Introducere in lingvistica
contemporand, urmeazd tocmai aceastd structurd,
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cuprinzand, pe langd Domeniile lingvisticii,
ultimele doud probleme enuntate anterior, prin
capitolele: Sintaxa si semantica formald si
Pragmatica (fiecare contindnd mai multe
subcapitole); pe parcursul lor, scolile lingvistice
sunt explicitate pe larg. Autorii 1si propun s3
prezinte starea de fapt a lingvisticii la sfarsitul
secolului XX, dar p4nd a ajunge acolo, trec in
revistd ceea ce a determinat aparitia acestei stari.
Se ocupi astfel de achizitiile lingvisticii
structurale (de la Saussure la semantic3, trecind
prin fonologie, morfologie si gramatica
structurald), de ipotezele sintaxei si ale semanticii
formale, dar si de pragmatica (teoria actelor de
vorbire, teoria inferentei, a enuntérii, a
argumentdrii).

Obiectivul lucrérii roméanesti Introducere in
lingvisticd a fost, de la Inceput, unul didactic, asa
cum precizeazd autorul insusi, datoritd faptului
c& reprezintd materia cursurilor de lingvisticd
tinute la universitate; totusi, autorul isi fixeaz& ca
destinatari pentru textul siu atit studentii, cit si
pe toti cei interesati de problematica limbajului,
indiferent de specializarea sau nespecializarea lor
in acest domeniu. Desi forma acestei cirti este
una de initiere, nu lipsesc spiritul antidogmatic si
atitudinea critici fatd de anumite idei si conceptii
lingvistice (aceasta din urm& neavand tonul unei
dezbateri polemice, ci un caracter constructiv).

In ceea ce ii priveste pe Moeschler si Auchlin,
perspectiva lor este una descriptivd, Intrucat
urmdiresc si ofere destinatarilor lor, cititorilor
(chiar celor neavizati), accesul spre bazele
lingvisticii contemporane, fapt care si le permita
pe mai departe abordarea unor lecturi mai
complexe. Pe langd acest obiectiv, teoreticienii
mai fixeazi incd doud, anume, cel dintii, si arate
cé lingvistica nu este doar o stiintd teoreticd, ci si
una empirica (datoritd scopului ei de a oferi
descrieri si explicatii fenomenelor lingvistice), iar
cel de-al doilea, acela si apere si s3 ilustreze
statutul stiintific al lingvisticii.

Dintre figurile remarcabile ale domeniului
abordat, E. Munteanu lasi si cadd accentul pe
reprezentantii ,lingvisticii functionale”, care s-a
manifestat In cea de-a doua parte a secolului XX
(continudnd structuralismul francez), prin invatati
precum L. Hjelmslev, A. Martinet, Eugeniu
Coseriu. Pe acesta din urm4, autorul il
recunoaste drept principalul sdu maestru (p. 9).

Interesanta este pentru orice cititor
clasificarea in detaliu a limbilor, in cadrul
capitolului VII, realizatd dup criteriul tipologic
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(cu tipuri de limbi: izolante, aglutinante,
flexionare, incorporante) si dupd criteriul
genealogic, aceasta din urma cu nu mai putin de
cinsprezece familii de limbi, dintre care amintim
doar céteva: indo-europene, uralo-altaice,
caucaziene, semito-hamitice etc. Limba roméini
apartine astfel din punct de vedere tipologic
limbilor flexionare, intrucét are drept
caracteristicd flexiunea (,capacitatea majoritatii
cuvintelor de a-si schimba forma in timpul
vorbirii in functie de necesititile de comunicare”,
p. 158). Dupd criteriul genealogic, limba roména
este o limbd romanici, adici se trage din limba
latind, care, la randul ei, provenea din grupul
italo-celtic (grup lingvistic indo-european).

Dupé cum am sugerat si mai sus, J.
Moeschler si A. Auchlin 1si structureazi cartea
dupd principiul diacronic, in sensul prezentdrii in
ordine cronologicd a principalelor teorii si
principii lingvistice, de la cele clasice pini la cele
actuale. Notiunile fundamentale ale acestei
discipline sunt expuse cu claritate, cititorul chiar
neavizat putind intra astfel mai usor In acest
domeniu mai tehnic al lingvisticii.

Si lucrarea lui Eugen Munteanu se bazeazd in
mare parte tot pe principiul diacronic, un intreg
capitol discutdnd chiar conceptul de diacronie, in
opozitie cu cel de sincronie. Diacronia std la
baza abordrii unor aspecte precum: istoria
ideilor lingvistice, metodele de cercetare specifice
scolilor lingvistice, semiotica, semnul lingvistic
etc. Autorul trateazd istoria ideilor lingvistice
(care face continutul capitolului V, Schitd de
istorie a ideilor lingvistice) pornind incd de la
India si China antici, lumea arabo-islamici,
ajungand apoi pe terenuri cu care suntem mai
familiarizati, precum Locke, Leibnitz, Vico si
Humboldt. Titlul capitolului VI, Metode de
cercetare, este un pretext pentru realizarea unei
treceri In revistd a nodurilor din evolutia
lingvisticii, cum sunt scoala Neogramaticilor,
scoala sociologici francezd (Meillet, Bally,
Sechehaye, Vendryes), gramatica generativi etc.

Pentru perspectiva semioticd, Munteanu
porneste chiar de la Aristotel, care a dat prima
definitie a semnului verbal ca ,simbol al unor
stari sufletesti” (p. 187), Locke urmand s
impund termenul de ,semioticd”; cercetarea
vorbeste apoi, desigur, de Ch. S. Peirce,
Ferdinand de Saussure, Ernst Cassirer s.a.
Abordarea semioticd/semiologicd a limbajului
uman autorul o face in sensul definirii semioticii
si al discutdrii principalelor tipuri de ipoteze

3

© Stefan Socaciu

teoretice privitoare la natura semioticad a
limbajului uman: structurald saussuriani,
glosematicd, logicistd, behaviorists,
wittgensteiniand si functionalisti.

Cum e si firesc, cartea lui Eugen Munteanu
se incheie cu prezentarea tendintelor actuale din
lingvisticd, dintre care lingvistica computationald
si traducerile automate.

Introducerea in lingvistica contemporand a lui
J. Moeschler si A. Auchlin ofer in finalul sdu un
glosar constituit din concepte si sintagme, a cdrui
consultare este absolut necesard In vederea
intelegerii adecvate a continutului extrem de dens
al acestui volum. La prezentarea clard si
accesibild a continutului contribuie si faptul ca
toate capitolele se deschid cu un sumar si cu
precizarea obiectivelor pe care le urmaresc, iar
majoritatea oferd la sfarsitul lor un rezumat,
precedat de ,lecturi recomandate” pentru
aspectele pe care
le-au tratat: o evidentd structurare a continutului
sub formi de ,curs universitar”.

Cele doud carti sunt complementare, am
putea spune, iar pentru a avea o perspectivd mai
complexd asupra lingvisticii, trebuie consultate
ambele, cu cea mai mare atentie.

Tot In seria introducerilor in lingvisticg,
trebuie s mentiondm faptul c& la Editura
Echinox a apirut anterior, in doud editii
succesive - 1995 si 1999 - cartea lui Eugenio
Coseriu, Introducere in lingvistic4. Este vorba de
o traducere din limba spaniold realizatd de Elena
Ardeleanu si Eugenia Bojoga a unei cirti scrise
incd din 1951. In cadrul acesteia, autorul
urmdreste in primul rand sd-si expund propria
teorie asupra lingvisticii.

S& amintim c& revolutia coseriani constd in
perspectiva cu totul noud, radical diferitd fatd de
toate aborddrile de pand atunci in privinta actului
lingvistic, pe care o promoveaza cercetdtorul:
inversarea raportului traditional /imb&-vorbire.
Coseriu remarcd incapacitatea de asimilare a
consecintelor imediate ce derivi din distinctia
realizatd de Humboldt, prin care limbajul e
privit, pe de o parte, ca ergon - ,,ca ,,produs” sau
Llucru ficut”, ca sistem realizat istoriceste
(,,limbd”)” - dar, pe de altd parte, ca energeia -
,Ccreare continud de acte lingvistice individuale, ca
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Suspendare lirica

. Ovidiu Pecican

noud plachetd elegantd de versuri, bine

ticluitd grafic de Loredana Tarzioru, a

lansat pe piatd timisoreanul - prin
adoptie - Adrian Bodnaru. Ziua de Apoimdine
(Timisoara, Ed. Brumar, 2004, 104 p.) este
sintagma cu aer frivol oximoronic si, totodat,
grav, Insd burlesc, care contureaza perimetrul de
stare al volumului. Cununie imposibild intre
maéine si judecata final3, presentiment al ambelor
in universul de consecventi calofilie frecventat de
poet, aceastd ,zi” - de fapt un timp suspendat,
revendicindu-se de la ordinea interioard si dinspre
virtualitatea sufleteasci abia actualizati, in
franturi, de cite un fragil semn exterior - riméne,
de fapt, un spatiu etans, de care responsabil este,
intr-o tipologie sui generis, Zenon din Eleea.

Gesturile, asadar miscirile, evenimentele ori

peisajele sunt prinse in acele unui insectar liric
prin cdutdturi ingenioase la nivelul expresiei, nu
lipsite de prospetime, in unele dintre cazuri.
yotradd luminatd cu garsoniere”, zice Bodnaru in
chip fericit, ,umbre de porumb/ se suie pe ploi”
ori ,un pumn de fete le-aruncd in fatd/ liceul
scdrilor de bloc”. Echilibristica acestui manierism
subintins, altminteri, de o sensibilitate reala,
continud si prin alte artificiozititi parfumate. latd
un poem unde prietenia cu Serban Foartd devine
cvasivizibild: ,Ce oftat, ce bluzd,/ ce bross, pe
ea,/ In care ce piatrd/ ce lumini vrea, -// din care
ce noapte,/ dintre zile care,/ un ce sin ridici/ de
piper si sare” (p. 56). Formula se resimte, prin
aparentul ei hermetism de prima instantd, si de
apropierea lui Ion Barbu, poate. Dar mai
important este ci nici Barbu, nici Foartd nu 1l
contin integral pe Adrian Bodnaru care, de altfel,
este el Insusi si In alte locuri pe care le
traverseazd mai multi pietoni. Alt Foartd, dar cu
un pic de Brumaru si iardsi alter ego-ul poetic al
profesorului Dan Barbilian, parci, ii di cititorului
intilnire la p. 17: ,Cu fusta ta pe mind/ un
chelner ziua pand/ sub mese de Inaltd/ ducea, din

noapte-alaltd,/ salatei, pe o gleznd/ de rdsucit in
beznd/ (sd-nviu, dacd te mintl):;/ otet, ulei,
argint.” Dincolo de finalul strofei, care-mi aduce
In minte faimoasa tripletd ,ienibahar, piper si
scortisoard” a cantiretului bucitiriilor de vard de
la Dolhasca, miiastra parantezd din strofa
secundi [,(s-am tete-[cu tine-]-a-tete!)”] e un Foartd
din metal pretios. Ci iar zic: peste reminiscentele
ce marcheazd trecerea mai multor tilpi din poezia
romand contemporand prin imaginarul liric al
poetului-editor de la Brumar, silueta lui se intinde,
paradoxal, intreag3.

In felul e, lirica lui Adrian Bodnaru pare un
colaj pop art incrustat cu volute de un rafinat
estet, arta acestuia din urm4 fiind s& ascunda
dezvéluind si sd marcheze cu precizie disiparea
semnelor, dizolvarea lor in stari. Nu este de
mirare ci nici un poem nu pooarts titlu. In Ziua
de Apoimdine succesiunea aleatorie a starilor si
diferentele dintre ele, nu numai de nuantd, nu le
ierarhizeazd definitiv si nici nu le
individualizeaz3. Trimiterile culturale de care
aminteam, ca si infringerea firescului prin
instinctul sigur al ritmurilor, asonantelor, al
potrivirii vocabulelor in maniere imprevizibile,
conform unei sintaxe care nu se sinchiseste prea
mult de mecanismele vorbirii directe, preferind si
le deturneze si s& le remodeleze prin intercaldri,
respiratii ori suprimdri, nu trimit, ca la blandul
Nichita, 1n directia ratiunii gi a vreunei aforistici
lirice. La Bodnaru chiar si micropoemele cu aer
aforistic se dovedesc niste haiku-uri; iar preferinta
emigrarii inspre formele fixe nipone este o
dovadi cd sub afectarea poetului trebuie ciutatd
sensibilitatea ca o lama bine ascutitd, periculoasa:
,2Az1 std s ningd./ Doar o pasire trece, - siret
dezlegat” (p. 73).

Bodnar practic, astfel, deghizarea cu ajutorul
sculelor vocatiei autentice. El se strdduie s3 scrie
numai pentru cei asemenea siesi, neprecupetind
jocurile asianice. Intr-un loc (p. 79-80) compune

strofe in exclusivitate din titluri de romane, dand
un neasteptat raspuns jocurilor infantile, un pic
kitsch, din liceu, ca si Insulei lui Grosan,
contrautopie de micd Intindere unde replicile
genuine s-au terminat, 1dsdnd locul unui dialog
manufacturat din citate.

Cea mai mare dificultate pare sd i-o ridice
poetului ideea c& adevarul ce se doreste revelat
prin poem ar putea fi spus si simplu, direct,
anodin chiar. Din acest punct de vedere, lirica lui
Adrian Bodnaru ar putea fi interpretatd ca o
reactie la experientele poetilor timisoreni germani
din anii '80, astizi emigrati, ori la modurile
poetice ale unor clasicizati de tipul Geo
Dumitrescu, Marin Sorescu s.a. Nu este vorba
despre o optiune cu consecinte valorice, evident.
Racordarea la filonul rafinat, manierist, ludic
intrucatva pastreazd deplin posibilitatile de
validare ale autorului in esalonul scriitorilor care
conteaza.

ceva dinamic care nu este ficut o datd pentru
totdeauna, ci se realizeazi continuu” (p. 27).

Coseriu precizeaza cd, mai tarziu, Saussure va
numi cele doud aspecte esentiale ale limbajului
langue (limba), respectiv parole (vorbire, act
lingvistic), dar privilegiazd studiul limbii ca
sistem ce se realizeazi in vorbire si apartine
societdtii, in detrimentul vorbirii care e apanajul
individului.

Un nou céstig, noteazd Coseriu, il reprezintd
apoi dezvoltarea componentei intersubiective,
prin evidentierea de citre germanul Karl Vossler
a cuplului vorbitor-ascultitor, fird de care nu
existd comunicare, finalitatea Insdsi a actului
lingvistic.

Or, marele lingvist roméan reconsiderd aceste
aspecte, privilegiind ceea ce, in opinia sa, e cu
adevdrat esential, adica faptul ca vorbirea
constituie un act de creatie individual ce implici
insg, in acelasi timp, intersubiectivitatea -
prezenta la celilalt capat al comunicdrii a cel
putin unui interlocutor. In aceasta constd
complexitatea vorbirii, considerd Coseriu, ea fiind

concomitent act individual, dar si social, act de
creatie ce se supune Insd unei norme venite din
afara individului, impuse de
comunitate/societate.

In fine, tot o introducere in lingvistica, desi
poartd un alt nume, este si cartea lui Charles
Morris: Fundamentele teoriei semnelor, in
traducerea Deliei Marga si aparutd la Editura
Fundatiei pentru studii europene (EFES), in 2003.
Morris merge pe aceleasi paliere: sintactic,
semantic si pragmatic, dar privind mereu din
perspectiva stiintei semnelor, a semioticii, al carei
fondator este, aldturi de Charles Sanders Peirce.
Teoria lui Morris asupra semnelor se referd la
faptul c& procesul in care ceva functioneazi ca
semn (numit semiozi) are cele trei dimensiuni -
sintacticd, semanticd si pragmaticd - in
corespondentd cu cele trei perspective din care
pot fi studiate semnele: in relatie cu alte semne,
in relatie cu obiectele si respectiv in relatie cu
interpretii lor. In acest sens, semantica,
pragmatica si sintaxa sunt de fapt trei
subdiviziuni ale semioticii.

Strict pe domeniul pragmaticii, mai amintim

cartile Introducere in pragmaticd (2000), de Elena
Dragos, si Pragmatica, azi (2001), de Anne
Reboul si Jacques Moeschler. In legitur cu
prima, trebuie s&-i mentiondm meritul de a
incorpora, pe langd consideratiile teoretice, si o
consistentd parte aplicativd (Intreagd partea a
doua), Pragmatica discursului literar, in care
principiile si teoriile prezentate in prima parte
sunt aplicate pe texte din literatura roméind. Cea
de-a doua este, dupd cum precizeaza insisi autorii
in Cuvéntul inainte, o operd de popularizare,
intrucét isi propune si deschidd marelui public
un domeniu Incd slab cunoscut - pragmatica.

Carti care isi propun si familiarizeze publicul
larg cu lingvistica sunt, dupd cum observdm, tot
mai numeroase. S4 nu neglijim meritul editurilor
de a le publica. Noud, in calitate de cititori, nu
ne raméne decit, poate, dificultatea alegerii.

[
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telecarnet

Inmormantarea lui

Camil Petrescu

. Gheorghe Grigurcu

unt unul dintre cei ce a luat parte la

funeraliile lui Camil Petrescu, in 1957.

Student in anul penultim al filologiei
clujene, mi aflam la Bucuresti, In vederea primirii
unui premiu universitar. Premiat, vai, intiul pe
tard fiind, mi-am Ingdduit a z&bovi in Capitald
céteva siptimani, fird teamd de noi represalii
pentru ,absente nemotivate” la cursurile de
marxism-eninism, din pricina cdrora m-am
pomenit exmatriculat in anul precedent. Era un
sfarsit de primé&vard, tensionat, pentru
subsemnatul, de un amestec de vise tulburi,
tineresti. Pe strdzi, acea delicat-asprd revéirsare de
senzualitate bucurestean3 de care luam cunostinti
cu o dureroasd uimire. Frunzare tot mai
consistente 1si legdnau umbra pe asfaltul cripat,
mirosul vegetatiei vag umede si ale mititeilor se
impleteau, fete proaspete se iveau ca niste niluci
solare, limuzinele alunecau cu un plus de voiosie.
Lumina insési se Incetosa usor din pricina
propriei sale intensitdti. Dimineata citeam cu
nesat In ruseste creatia de inceput a lui
Maiakovski, si In traducere pe cea a lui Pablo
Neruda, apoi cutreieram anticariatele, apoi
umblam buimac pe strézile centrale, compunand
versuri. Versuri ce-mi zumzaiau In minte precum
albinele intr-un stup. La un moment dat, am aflat
din Scénteia de moartea scriitorului pe care-l
admiram, ale carui carti, cred cd pe toate, le
citisem pand atunci (cu exceptia diatribei
impotriva lui E. Lovinescu, pe care n-am gésit-o si
pe care n-am citit-o pand azi). Ziua inmormantarii
sale se anunta innorati. In autobuzul in care m-
am urcat, din fata Studioului Sahia (locuiam pe
str. G&dina Bordei), a apdrut pe parcurs Cicerone
Theodorescu, pe atunci un poet la moda, insotit
de un barbat pe care nu-l cunosteam. Robust,
nonsalant, autorul Clestarului, care, aveam s-0
aflu mai tarziu, fusese unui din tinerii apropiati

de autorul lui Danton, stitea in picioare, al un
pas in fata mea. L-am auzit exclamand nep&sator:
ycred cd o s&1 ploud pe bietul Camil!“. Vorbe ce,
nu stiu cum, m-au stnjenit. Pasind in urma
jovialului bard - intre timp ploaia se pornise usor,
ca spre ai confirma grabnic prorocirea -, am
ajuns la Academie, unde, in sala de sedinte, era
expus corpul defunctului. L-am, privit indelung,
cu emotie. Lividitatea sa cdpdtase o tentd cenusie.
Desi emaciat de suferintd, chipul péstra o rest de
energie viril3. Ceea ce m-a surprins indeosebi era
insd un soi de surds, o arcuire a buzelor ce iradia
asupra Intregii figuri, ddndu- o notd bizar
bonomd. O mascd ce nu pardsise de tot viata, ce
se Incdpitna a se transpune in codurile ei.
Intoarss nu doar spre sine, ci si spre noi,
comunicativd incd. Era un Camil oarecum
asemadndtor cu cel pe care-] stiam din poza
reprodusd in Istoria ui Lovinescu din 1937. In jur,
foiald de academicieni si Inalti oficiali, pasi
mdrunti, priviri usor absente, mici gesturi de
recunoastere ori de curtoazie, precum cel al
supradimensionatului inalt demnitar (parcd umflat
cu pompa) Miron Constantinescu, care, foarte
prevenitor, il ajuta s3 Inainteze pe mult mai
mdruntul, firavul C. I. Parhon. Am vazuto si pe
celebra necunoscutd, acoperitd de voaluri negre,
care a apdrut la ramp3 doar o clipd spre a depune
pe pieptul decedatului un buchet de flori. A fost,
de bund seamd, ofranda, de spetd categoriald, a
femeilor pentru marele lor adorator, pentru cel ce,
in cinstea gratiei lor, si-a sublimat pasionala
atractie in analitice poeme. Se cuvenea a rdméne
anonimd, impersonald, precum o fiintd ce oficiaza
un act sacerdotal. Intrucat afard ploaia se intetise
si eram doar in cidmasi, fard umbreld, o
comoditate prozaicd m-a oprit a-l mai insoti pe
ilustrul dispdrut pand la locul sdu de veci.

Cu cateva seri mai Inainte, ii ficusem o vizit,
acasd, lui Vladimir Streinu, care tocmai se
pregitea sd meargd la Camil Petrescu, aflat in
agonie.

0

De fapt, cu Camil Petrescu viu am avut
(ne)sansa de-a m§ intalni fir4 a recunoaste. In
toamna lui 1954, ca student al scolii de literaturs,
participasem la o pretentioasd manifestatie a
Jluptei pentru pace” (reprezentatie agitatoric,
frecventd in epoci), la care, dupd cum am aflat
ulterior din pres3, a fost prezent, in prezidiu, si
importantul captiv al oficializdrii. A fost, desigur,
una din persoanele de pe scend pe care, desi,
agezat In fat, le scrutasem cu aviditate, nu am
izbutit a le identifica. Am péstrat, in schimb,
clard, imaginea din acea ocazie a lui Cezar
Petrescu. A fost unica oard cind lam putut vedea
pe popularul romanciervedeta al marelui public
interbelic. Rubicondul cu fata cirnoasd din anii
mai Indepértati devenit, abia trecut de 60 de ani,
un barbat ros de boald, cu chipul galbejit, osos,
prelung, parcé strivit de-o presd. Dar cel mai
izbitor lucru era transpiratia abundenta ce-l
coplesea, ale carei rauri era nevoit a si le sterge,
din cateva in citeva secunde, cu o batistd pe care
o scotea din buzunarul hainei sale de culoare gri
deschis. Chiar aflat la pupitrul vorbitorului, si-a
dus la gurd, cu ména tremurindd, o pastila.
Oferea spectacolul in spectacol al unui vomo
finito.

O

O observatie ce se poate potrivi orgoliului
noocratic camilpetrescian, esuat in oportunism:
,Cel mai rdu destin al unui profet: El a trudit
vreme de zece ani s&si convingd contemporanii -
si a i reusit, Insd, intre timp, si adversarii sai si-
au ajuns scopul; l-au convertit de partea lor si el
nu mai este convins de adevarul doctrinei sale”.
(Nietzsche).

[
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funie, in casa

. Laszlo Alexandru

interesanti coincidenti face ca dou&

ziare bucurestene sa abordeze, in aceeasi

zi, din directii opuse, aceeasi tema: scri-
itorul si politica. Intr-o culturi ca a noastrs, unde
nimic nu s-a cristalizat si valoarea artistici e
mereu pusd in discutie - deoarece criteriile insesi
de legitimare a valorii sint incd negociate - imple-
tirea dintre politica si literaturd continud s3
innegreascd paginile. Subiect fierbinte! E totusi
straniu sd vezi cit de divergente se dovedesc, in
tratare, solutiile propuse.

In Romaénia libers de simbitd, 10 iunie 2006,
Nicolae Prelipceanu rezum cazul scriitorului aus-
triac Peter Handke, recompensat de un juriu lite-
rar cu Premiul Heine al orasului Diisseldorf. In
ciuda optiunii “estetice” exprimate de juriu, con-
siliul municipal, format dintr-o largd paletd de
oameni politici (social-democrati, liberali si ecolo-
gisti), a refuzat sd valideze persoana premiata:
“catindatul” se dovedise, In ultimii ani, un parti-
zan fervent al lui Slobodan Milosevici si al actiu-
nilor sale barbare de purificare etnici. In timp ce
opinia publicd europeana descoperea socatd, la
periferia continentului, cele mai ample masacre
comise de la al doilea rizboi mondial incoace,
Handke facea vocalize in presa vest-germand, pen-
tru a atenua oroarea, si publica volumul Dreptate
pentru Serbia, unde oferea justificari agresorului.
Acelagi Handke participa dezinvolt la funeraliile
lui Milosevici, pe carel considerd un sef de stat
stimabil, care si-a ficut datoria si n-a comis nimic
deosebit.

Pus in fata situatiei iminente de a i se suspen-
da atribuirea Premiului Heine (in valoare de
50.000 de euro), Peter Handke a transmis ci re-
nunti de buni voie la el. Tovarisul de drum al
criminalului de rdzboi se dddea gentleman. Con-
cluzia formulatd de gazetarul Roméniei libere in-
vitd insd la un gind suplimentar: “Intrebarea care
rdmine este dacd pdrerile politice ale unui scriitor,
si incd ale unuia foarte mare, pot influenta jude-
cata publica asupra operei sale. Din pécate (sau
nu¢) rispunsul este: da”.

Acestea fiind faptele, meritd sd ne ddm un pas
mai In spate, pentru a le examina cu ochiul lim-
pede. Ce fel de péreri politice l-au privat oare pe
scriitorul occidental de rotunda sum3 in valutd
europeand¢ Atunci cind dreapta (liberalii), stinga
(social-democratii) si verzii (ecologistii) 1si dau
mina pentru a striga la unison “nul”, s-ar zice ci
nu de o simpld problemd politicd e vorba.
Complicitatea activd cu plasmuitorii crimelor in
masd si cu specialistii in construirea de gropi
comune tine nu de politici, ci de atroce analfa-
betism In sectorul eticd publici. Asadar intrebarea
lansatd de N. Prelipceanu se cuvine oarecum
reformulata: absenta valorilor elementare de etici
publicd la un mare scriitor influenteazi oare jude-
cata asupra operelor sale¢ Consiliul municipal din
Disseldorf a dat un rdspuns explicit la aceastd
chestiune.

E de toatd mirarea cum juriul “literar” care il
nominalizase pe Handke pentru bdnoasa recom-
pensd nu si-a scos mai intii birna din ochi. lata
un prilej uluitor pentru a constata ca politicienii

se Intimpld uneori s& posede un simt (est)etic mai
accentuat decit artistii.

a

In Ziua de simbits, 10 iunie 2006 (si cu
continuarea o s&ptdmind mai tirziu), Eugen
Simion ia in discutie un aspect - pentru el -
stingheritor din Istoria... lui Alex. Stefanescu.
Redactorul sef al Romdaniei literare consemnase
in sinteza sa contemporana - cu incdpatinarea
copilului rasfatat ce culege mai intli boabele de
stafidd de pe frisca tortului - momentele de
colaborationism politic ale unor scriitori romani
de frunte: Augustin Buzura (“din faima de
scriitor independent, de altddatd, nu mai rdmine
aproape nimic, din cauza relatiilor cordiale pe
care le are cu Jon Iliescu”), Fanus Neagu (“se
numdrd printre sustindtorii lui lon Iliescu”), D.
Tepeneag (si-a pierdut credibilitatea “din cauza
apartenentei la un grup de scriitori agreat de Ion
Iliescu”), Marin Sorescu (s-a aflat “printre
scriitorii putini, dar vizibili, care l-au sustinut pe
Ion Iliescu”), Valeriu Cristea (“1i contrariazi pe
cunoscuti declarindu-se, intr-un stil patetic,
partizanul lui Ion Iliescu”) si Eugen Simion
insusi.

Iesind la contraatac, fostul sef academician il
acuzd pe neo-istoricul literar cd “se ingald in
modul in care gindeste democratia si, mai grav,
se Insald amestecind critica si politica”. Drapindu-
se de sus pind jos in pelerina de mimosa pudica,
el se Intreabd feciorelnic: “ce relevantd poate avea
faptul c& Marin Sorescu a votat In 1990 cu dl Ion
Iliescu si n-a votat cu contracandidatul su¢ il
intreabd, azi, cineva in Franta pe Michel Tournier
(care se tine, de altfel, departe de orice politicd si
triieste intr-o fostd ministire) dacd a votat, in
anii ‘90, cu Mitterrand sau cu Jacques Chirac¢
Cine si-ar permite aceastd indiscretie i ce impor-
tantd are, repet, optiunea politicd a lui Tournier
sau, in cazul nostru, a lui D. Tepeneag, Buzura,
Valeriu Cristea, Marin Sorescu, Fanus Neagu si,
cu voia Dvs,, a celui ce semneazi acest articol¢”.

Inocenta ipocrita nu e totusi in stare sd per-
suadeze. Problema in discutie nu are, in primul
rind, o relevanti eteric-teoretici (in ce misurd se
impletesc, in ziua de azi, literatura i politicas),
ci o Infitisare (i)moral-pragmatici. Tirgul s-a pro-
dus la nivelul do ut des: in schimbul vocalizelor
propagandistice, s-au cules palpabile roade
telurice (les nourritures terrestres). Lui Augustin
Buzura i s-a concesionat, pe ani de zile,
monopolul relatiilor culturale externe ale
Romaéniei. Marin Sorescu a fost uns ministru.
Fanus Neagu a diriguit Teatrul National din
Bucuresti. Eugen Simion a tdiat si-a spinzurat in
Academia Romana (unde
si-a Inscris ciracii), precum si In toate comitetele
si comitiile pe unde s-a nimerit sd treaci. (Felul
in care i-a blocat de la promovarea universitara
ori i-a aminat de la recunoasterea oficiali a
titlurilor stiintifice pe adversarii sdi de idei

© Stefan Socaciu

reprezintd un alt subiect lamentabil, care va meri-
ta cindva o tratare prelungd, in episoade la fel de
numeroase ca 1indr si nelinigtit.)

Fireste cd nu cu o inocentd dezbatere de prin-
cipii avem de-a face. Corectia incruntatd a scrobi-
tului academician, care ne asigurd cd “votul nu-i
un concept estetic si nici un criteriu in judecata
de valoare”, nu-si are nici locul, nici rostul.
Discreditul de azi al unor scriitori roméani de vaza
nu provine din faptul ca s-au deplasat pind la
urnele de vot, in ziua cu pricina, ci din faptul cd -
in schimbul unor privilegii personale si pentru a-si
flata maruntele orgolii - au propulsat si au susti-
nut dupd decembrie 1989 un regim politic nefast.
Care a intirziat dezvoltarea tdrii. Care a Incurajat
conflictele sociale (mineriade etc.). Care a blocat
timp de cincisprezece ani cunoagterea reald a tre-
cutului. Care a sprijinit selectia valoric3 inversd si
a determinat valuri intregi de tineri sd emigreze
spre orizonturi unde “construirea fericirii” putea
fi totusi posibila.

“In ceea ce mi priveste - ne asigurd azi cu o
senindtate imperturbabild Eugen Simion - nu
ascund faptul ca In 1990 am crezut c& Ion lliescu
reprezintd o solutie pentru Romaénia si nu cred ca
m-am Inselat”. S&1 intrebdm totusi: cind anume in
1990¢ In iunie, cumva, atunci cind studentii erau
ciomdgiti, iar Universitatea din Bucuresti era de-
vastatd¢ Originea discreditului personal acolo tre-
buie ciutatd: cind unii 1i snopeau in bitaie pe
intelectuali, alti intelectuali (de pilda: Valeriu
Cristea) 1i felicitau cdlduros, la ziar, pe batdusi.

Asadar nu cu o aridi si abstractd dilema
filosoficd avem de-a face: “politicd sau apolitism
in creatia artisticd roméneascid¢”. Ci vorbim
despre flagrantul derapaj in decor, al unor scriitori
de talie, de pe soseaua eticii publice.

Cit despre absurda comparatie dintre
“apolitismul” ex-presedintelui Academiei Roméne,
al ex-presedintelui Fundatiei Culturale Roméine, al
ex-Ministrului Culturii, al ex-directorului Teatrului
National Bucuresti, pe de o parte, si al scriitorului
francez Michel Tournier, care isi duce zilele
batrinetii Intr-o fostd mandstire, pe de altd parte,
ce s-ar mai putea adduga¢ Viclenia isi rateaza
tinta, atunci cind alunecd In caraghioslic. “Ofelia,
du-te la manéstire!”

[

TRIBUNA ¢ NR. 95 ¢ 16-31 august 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

profil de scriitor

Neobositul Ovidiu Pecican

. Monica Ghet

oar despre doud carti ale ultraproductivului

Ovidiu Pecican Incerc sd ma aventurez in

comentariul de fats; ele imi par mai fidele
sinelui proteic al universitarului-scriitor,
jurnalistului, persoanei civic active. Pe cind voi
sfirsi articolul, agteaptd, proaspete pe raftul
librériilor, alte doud volume. N-apuci s
“ispravesti” o lucrare, deja te Intimping altele.
Omul e rabelaisian in lecturd, aparitii publice si —
culmeal- in redarea celor asimilate, gindite ori
trdite. Vai de capul monografilor viitorului
(postumitatii autorului - fie-mi iertatd fireasca
prevestire!) inotind cu mintea in tsunamicele valuri
de litere coagulate in tomuri! La o virstd de nici
mécar cincizeci de ani, Ovidiu Pecican a publicat
(deocamdati!l) 3 romane, 3 volume de povestiri, 5
volume de interviuri si publicistica - incluzind
Puncte de atac, - de care mi voi ocupa aici - 11
studii personale de istorie medievald (specialitatea
lui) si altele in volume colective.

Harnicie, dibacie, “paranormale” inzestriri ale
ubicuitatii¢ Ceva din toate, in plus o exceptionald
“mobilitate neuronald”, memoria cit un fisier P.C.
Si atentia fertil distributivd. S3 ludm spre exemplu
Puncte de atac (Editura Tribuna, Cluj-Napoca,
2006):

Autorul ne previne asupra programului
autoimpus incad la aparitia comentariilor incluse in
volumul Rebel fdrd pauzd precum si in cele ce vor
urmal... El urmireste “o critici sincerd, fird iluzia
vreunei stiintificititi, dar nici absolutizind
impresionismul”, un loc “important printre
instrumentele” la care apeleazi fiind
“comparatismul”. In esents, Ovidiu Pecican ne
invitd din nou la “o regindire in parametri mai
modesti, mai putin capitali, a criticii literare”
Aceasta fiind “o specie de jurnalism i o eseisticd
literara ce ia ca pretext lecturile personale ale
criticului - dar si ale altor cititori, ale anilor ce
compun o anume actualitate, ale unui areal
cultural”. De asemeni, il incitd operele literare cind
nu se inchid, cele care invitd la “interogatii si
indoieli, solicitd inteligenta, perspicacitatea,
participarea si gustul cititorului” - oferindu-i astfel
criticului “o cale a explordrilor”. Grija ce- indruma
demersul critic e evitarea “p&catului injustitiei,
nedreptatind pe autor doar pentru ca socotise
potrivit sd coteascd spre un alt orizont.”

Or, Puncte de atac se aliniazi consecvent
respectivului deziderat. Scriitorii luati in discutie
nu sunt tratati partinitor, doar panoramati in
evolutia dominantei lor, iar rezultatul e un
impresionant tablou al intimitatii lui Ovidiu
Pecican cu literatura roméni dintotdeauna, o
cunoastere dinduntru spre valorificarea exterioard
(comparatistd), cum team&-mi este putini istorici ai
literaturii autohtone au profesionalismul si o
intreprindd si demonstreze. Repet, Ovidiu Pecican
se adevereste n critica sa drept unul dintre cei mai
temerari analisti familiarizati cu literaturd romana
din toate timpurile.

Din 1991 pind “ieri” (2005) tonul analizelor lui
Ovidiu Pecican nu se schimba. Adici nu deviazi
de la programul timpuriu insusit. Scriitura cistigd
doar 1n nuante si rigoare, cici trebuie precizat:
Ovidiu Pecican are metod3 si nu cedeazi impulsu-
rilor umorale. Argumentele demonstratiei lui sunt
solide din perspectiva pe care a imbratisat-o, ceea
ce face ca orice articol, de la cronica de
intimpinare pind la mai elaborate opinii, totul s3 ia
corpul unui studiu de caz intr-un context bine
delimitat (temporal ori stilistic). De la Paul Goma
la Ivasiuc, si de la obsesiile lor spre “Gulagul”

literaturii lumii in panoramarea romano-centristd a
Ruxandrei Cesereanu, de la Stefan Binulescu la
Alexandru Caprariu sau Nicolae Breban, Creang3,
Slavici ori Mateiu Caragiale, unii si altii vazuti de
Vartic ori Marian Papahagi, de Nicolae Manolescu,
chiar Nicolae Manolescu insusi citit drept prozator
critic (impreund cu Ion Vartic), Luca Pitu (Cheia
Cajvaniand), apoi echinoxistii (listd lungd), mai
apoi basarabenii (Alexandru Vakulovski etc.), pind
la autori greu clasificabili (contradictorii) precum
Constantin Zarnescu, Florin Binescu, Cornel Robu,
Petru Dumitriu - nu v pot insira Intregul spectru
al genurilor si stilisticii vizitate de Ovidiu Pecican -
nu fird o oarecare ardoare a promptitudinii in
competitie cu alti amatori de opinie - toate scrierile
si toti condeierii beneficiazi de o abordare
judicioasd, calmd, metodici fie si in opozitie cu ei.
Tratamentul ce le aplicd nu e discriminatoriu ci
selectiv, In ciutarea “vocii cu ecou”. Selectiv am
spus, subintelegind dezgroparea grauntelui de aur
dintre tomuri asudate In praful bibliotecii/
librariilor. Insi autorii discutati “cad la zaruri” de-a
valma. Toti au ceva de spus, e loc pentru toatd
lumea. Corect! M3 Intreb numai dacd 1i poti
indragi pe toti. Ei nu! “Chestia” cu Indrigitul nu
figureaza in registrul de “curdtenie si clasificare” al
lui Ovidiu Pecican. Programul siu mai devreme
amintit nu are tangente cu empatia, simpatia si
amorul de autor - in cel mai bun caz cu amorul de
literaturd, unde vocile se armonizeaz4 finalmente
Intr-un cor al “specificititii cu valente universale”.

De aceea un cititor amator oboseste nitel, iar
cititorii profesionisti (presupunind c& se iau in
serios) au de cistigat in metod3 dacd se multumesc
cu enunturile corecte, perfect juste ale lui Ovidiu
Pecican, iar de nu, n-au decit si riste demolarea
acestora de dragul agitatiei de idei (gratuite).

Teoreticianul artist, deopotriva convinggtor,
addposteste un germene al suicidului - cel putin
asa se crede si vehiculeazi. In cel priveste pe
Ovidiu Pecican, romancierul, nu este in pericol,
odatd din pricina Inzestrarii, mai apoi fiindcd e un
teoretician literar si un istoric cercetitor, sub a
cdrui pojghitd/strat de rigoare in pagina hohoteste
un ludic sau plinge un melancolic - ambii credibili
in litera lor. Jatd, bundoard romanul Imberia
(Cartea Roméaneascd, 2006). Cind ai de-a face cu
un istoric, In special medievist, numele dat
prozelor nu e imtimplator (vezi si JRR Tolkien).
Imberia, prin urmare, mda..., aceasti "naratiune
atipicd” Imprumuta titlul de la numirea Imperiului
Bizantin de citre macedoneni: Pravoslavna Imberia,
rezultat prin divizarea Imperiului roman intre Est
(dominat de Arcadius) si Vest (Honorius) la 395
d. CHr. Centrul imperiului (Imberiei) résaritean
fiind socotit Macedonia, iar nu Italia. De ce m3
strddui sd fac aceastd pedantd mentiune¢ Spuneam
cd pentru un istoric specializat, totodat3 artist,
numele Isi au rostul lor — cel putin asa cred... Pe
coperta patru a romanului vom citi doud fraze
concludente: “Imberia surprinde, intr-o manierd
neconcesivi, riscrucea existentiald a
protagonistului, consumati intre sild si sperants,
tembelism si degradare, pe fondul contradictoriu al
tranzitiei roménesti.”

“Tembelism si degradare” la “portile
Orientului” i strecoard gindul frazarea, iar
personajul feminin grotesc in exuberanta formelor
trupelnic avide lasa loc descifrdrii schizofreniei unei
tari semi-orientale, bine divizatd in populatie si
mentalitate. Juna Imberia (personajul deloc
central), amorezata insldninatd si mioap3 are o
tintd precisd: devorarea, degradarea iubirii si a urei

ovidiu pecican
uncte
€ atac

- chiar daci personajul (In slinini si oase) nu pare,
ori nu e redat tocmai constient de acest fapt.
Imberia e dupd mine reusita unui diagnostician ca
regizor al patologiilor de la banalitatea cotidianului
la viciile structurii administratiei sociale.

S-a scris pind la satietate c& romanul lui Ovidiu
Pecican este autobiografic. Nu stiu, si nici nu ma
intereseazi. Foarte natural ca varii impulsuri
dinspre existentd sd-si reclame rostirea. Cartea, deci
creatia, are un narator la persoana intii singular,
acel eu auctorial confundat cu persoana autorului.
Insignifiant! Tindrul ce se scrie la persoana intii,
insul culant, bun la toate, compatimitor si
adaptabil gi-a cristalizat in adolescenta provinciald
o personalitate, a “cristalizat”: “In lungii ani de
adolescentd am cristalizat in secret, precum banala
perld de pe fundul unei miri anonime, intr-o
form& durd i tdioass, intransigentd. Acolo, vai, nu
incap jumdtiti de masurd, nu e loc de
compromisuri, iar exercitiile mele zilnice de
adaptare intretin un conflict permanent,
interminabil, cu mine Insumi.” (p.33)

Imberia are, in mod disparat, fragmente de
virtuozitate prozasticd egald marilor scrieri, tesute
probabil din “sili si revoltd”. De pilda sunt
notabile disputele teologice dintre personajul
auctorial si un foarte frecventat preot catolic de rit
oriental. Numeroase referinte vom gési la adresa
subrezeniei institutiilor. Mai identificim lesne
geografia culturald a Clujului. In ciutare de
rectitudine - morald, eticd, intelectuald - personajul
se izbeste mereu de lucirea tremurétoare a gelatinei
din fiinta si carnea Imberiei. Pind ce Imberia insisi
dispare, uitatd inexplicabil (ori prea explicabil)
printre pagini, ca alte femei (Femeia!), drama, adici
rascrucea focalizind moartea parintelui, moartea
Tatalui, transmititorul “cristaliz3rii”, al non-
compromisului. Imberia e indecizia, ezitarea
oricdrui tinir In fata provocirilor la Indemind si
aspiratiile “stelare” inspirate de un Pater universalis
intrupat de tatdl muribund, apoi definitiv absent in
fiinta.

Romanul Imberia in lectura mea e o durere
poate fertild, dar tot durere se cheami. Constructia
este vizibil “lucratd” de un abil critic literar. Nu e
naratiune “poveste clasica”, desi pare la Inceput.
Nu, Imberia e un strigdt de revoltd si sild. Demn
de crezare, o sursd de inspiratie ori meditatie.
Imberia e imbecilitatea si disperarea noastrd in
confruntarea cu non-forma gi non-continutul.
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Prostia!

Cénd am propus realizarea unui numdr tematic despre Prostie (considerdnd-o o continuare fireascd la numerele

cu Plictiseala si Ratarea), redactorul-sef Maxim Danciu mi-a spus aproape Ingrijorat: ,Dar greu subiect ti-ai mai ales”.

TIam rdspuns - imi dau acum seama - in pripd, glumind: ,Da¢ Eu credeam cd e doar vast.” Apucdndu-md insd de

lucru mi-am dat seama de dificultate, prostia e ca mercurul: atdrnd greu, poate lua orice formd, iar uneori se ,ridicd

”

la grade insuportabile, provocind adevdrate deliruri, unele dintre ele fiind confundate adesea cu originalitatea. (O.P.)

Exercitii de prostie

B citalin Bobb

ndeva in Sora (de fapt, trebuie si

mérturisesc; stiu exact unde) aflu cu

surprindere, ceea ce deja stiam de la
Aristotel si intr-o bund masurd intuiam
copildreste, cd existd in fiecare dintre noi
disponibilitatea, efectiva, de a face ceva foarte
bine. In alte cuvinte e vorba despre
posibilitatea de geniu care mijeste in fiecare
colt al fiintei noastre. Foarte clar spus, std in
codul potentialitatii (desigur aristotelice)
noastre ci avem o sansd in a deveni cizmar,
bucitar, soldat, filozof de geniu. Adicd, nu
trebuie si ne ingrijordm, autenticitatea
devenirii noastre sti intr-un moment de gratie
arondat perseverentei. Perfect; insd ce ne facem
cand simtim fiorul autenticittii si-l ingfdcdm
violent pentru a-l face al nostru¢ Ne spune
Sora: perseveram. Perfect in acord; insd ce ne
facem cand doar credem cd l-am insficat
surprinzdnd de fapt ceva ce nu-i al nostru¢ Nu
ne spune Sora, o face Ortega Y Gasset; anume
cum cd existd o presiune sociald a
inautenticului care-i forteaz3 pe unii indivizi s
devind inautentici. Explicatia culturald a
marelui filozof ne convine de minune, insi
credem noi ci dincolo de, bat-o vina, societate,
care in absoluta ei inautenticizare ne forteazd
prin tot felul de presiuni proprii numai ei s
devenim inautentici, trebuie cd rdiméine undeva
si o dozd de prostie proprie numai a noastra.
Prostia std in credinta posibilitdtilor noastre
ingelate de propria noastrd persoand si, cu
deasupra de mdsurd, de societate, societate
care cumva crediteazd prostia in care ne aflam.

Trei coordonate se pare cd putem distinge:

gratia, perseverenta si societatea. Desigur, un
geniu nu are nevoie sd disting3, insd noi,
oameni a lui Gauss, avem. Se cere spus
imediat, aproape instantaneu, cd cele doud teze
se exclud. Limita inferioard a clopotului
stipuleazd cd existd o serie de indivizi care nu
pot nicicum sd prinda ceea ce pe bund dreptate
nu le apartine (logica indubitabild a I.Q-ului).
Acest fapt indubitabil/inexorabil (si alte cateva
in-uri) demonstreazi adevirul tezei lui Sora
(impreund cu a lui Aristotel) numai dacd vom
putea afirma ci existd o autenticd gratie a
prostiei, anume prostul de geniu. C4td vreme

bunul simt functioneazi, aceastd tezd nu poate
fi sub nicio forma sustinutd, pentru ci oricatd
gratie ar putea avea prostia si oricit de
convingitor prostul de geniu ar persevera in
ea, societatea nu l-ar putea nicicadnd
recunoaste. Desigur, cu totul altfel stau
lucrurile la limita superioard a clopotului.
Acolo, afirmatii precum: ,de ce sunt atit de
intelept”, ,de ce sunt eu atit de inteligent”,
,de ce scriu cirti atdt de bune”, vor fi imediat
recunoscute ca fiind pline de gratie, veritabile
mostre ale perseverentei, evident, imbritisate
de Intreaga societate.

Pare-se, atunci, cd vom lupta mereu si
simtim autenticitatea (care, oricum, se di asa
cind are ea chef), trigdnd pe rupte prin muncd
sd ne recunoascd societatea care, prin gura lui
Caragiale, ar trebui sd afirme: Béiete, esti
geniu! Tnsi dacd cumva faci parte din grupul
celor care se ocupd cu atit de lipsitele de
acuratete epistemologicd umanioare problema
capitd proportii neasteptate. Intrebat (intr-un
moment ciAnd inci eram foarte tindr, desi,
intrebarea e destul de recentd) dacd consider ci
repetitia Identicului nu e nimic altceva decit
afirmarea Aceluiasi (Gilles Deleuze, Diferenta
si repetitia, Ed Univers, Bucuresti, 1999), m-am
grabit si afirm: nu, intrucat Acelagi, e mereu
Acelasi deoarece repetitia vine sd modifice
starea Identicului impregnand diferente de
situare temporald care deplaseazd structura
intimd a consistentei identititii, transferdnd-o
inspre un altul, care, desi asem&ndtor la nivelul
elementelor compozite, e profund diferit, cum
spuneam, la nivelul structurii. Acesta in
mdisura In care structura spune ceva la
Deleuze.

Eficacitatea acestui tip de discurs, uneori,
are mari sanse de reusitd. Doud posibile
explicatii stau sd- justifice succesul. In spatele
oricdrui tdndr cercetdtor putem regdsi
creditarea In exces a discursului plin de
ininteligibilitate, deoarece obscurul atrage
existdnd o iIntreagd misticd a cunoasterii, usor
esotericd, care impinge capacitétile intelectuale
pand la limita inferioard a clopotului din
dorinta absolut naturald de a ajunge la cealaltd
limitd. Apoi, de fapt explicatia pe care o
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creditez din plin devine, uneori, insuportabil sd
o afirmi: nu stiu, nu Inteleg. Probabil prostia
infatuatd, prostia desteaptd, prostia prestigiului
asteaptd clipa in care dintr-un moment de
maximi sinceritate va putea afirma lucruri
geniale pline de mister si gratie. Insi in
raspdrul prostiei de geniu va trebui sd afirm c4,
in fapt, lucrurile cele mai la indemand, cele
mai vizibile, cele mai palpabile, vazute de noi
toti, Insa spuse numai de unii, sunt cele care
meritd efortul nostru intelectuall.

Acum, nu ne rdméne decit sa aplicim
asupra propriului nostru discurs urmétoarele
trei grile interpretative. Explicatia lui Sora in
acest context ar miza asupra faptului cd inca
cercetdrile mele ar trebui si continue, c& inci
nu ar trebui sd-mi pierd speranta, insd ar fi
indicat s&-mi schimb domeniul. Ortega Y
Gasset, spirit latin, mai Ingdduitor, ar blama
societatea asupra insistentei ei de a cere, prin
onoarea pe care ti-o oferd prestigiul, ceva ce
unii dintre noi, sub imperativul inautenticitétii
dam fird a constientiza ceea ce dim. Testul
[.Q. ar avea foarte putine lucruri de spus
pentru cd nu ar putea comprehenda desavarsita
mea afirmatie. Daci, in schimb, imi veti
chestiona propria hermeneuticd voi putea
afirma doar atit; in acel moment eram teribil
de prost.

P.S. Pentru o maxima sinceritate. Am
incercat de vreo doud trei ori sd citesc
Diferentd si repetitie, nu am reusit niciodata sd
trec de primele doudzeci de pagini. Apoi, “de
ce sunt atit de intelept”, “de ce sunt eu atit de
inteligent”, “de ce scriu carti atdt de bune”
apartin lui Nietzsche in Ecce Homo.

Nota:

1 “Spiritul uman evita ceea ce i se dezvéluie in felul
cel mai inefabil, cici, la fel cum slabiciunea de care dau
dovadi ochii liliecilor fatd de lumina zilei este si aceea pe
care In sufletul nostru o arati mintea fati de lucrurile care,

”
;

in mod natural, sunt cele mai evidente din toate
Aristotel, Metafizica, apud, B. Fundoianu, Fiintd si
Cunoastere, Ed. Stefan Lupascu, lasi, 2000, p.31.
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Intre carnea prostului si
trainicia prostiei

. Aurel Bumbas

y,Domnia §i prostia se plitesc!

Asta nu inseamnd cd banii pot face

dintr-un prost un domn,

la fel cum pot face dintr-un domn un prost.”?

3 aca exista prostul satului atunci nu e cu
totul exclus sa existe si prostul ,satului
. global”. Cu sigurantd selectia pentru

desemnarea unui asemenea unic si fabulos
exemplar nu poate seméina cu un concurs de
miss, cu toate ca ar aduce negresit un cstig
frumusel multor agentii media. Poate ar fi mai
intelept, cd de intelepciune e mereu nevoie ca s3
circumscrii prostia, s3 se acorde fiecarei etnii
dreptul de a-si desemna prostul lor, abia pe urma
sd se delibereze In mod democratic asupra
suprematiei unuia din prostii alesi pe criterii
etnice sau, de ce nu, pe criterii nationale. Teama
mi-e totusi c& un asemenea demers s-ar lovi de
rezistenta Asociatiilor de Protectie a Prostilor,
constituite evident din oameni intelepti si
sufletisti, in numele dreptului la viatd si la prostie.
In felul acesta s-ar isca probabil cele mai
interesante dezbateri, in care filosofii, inteleptii,
oamenii de bine si evident prostii ar sustine cu
argumente, lacrimi si gesturi, cel mai autentic
spectacol prin care in mod cathartic lumea s-ar
elibera, pentru citeva momente, de excesul de
prostie si urd.

,Cred si mirturisesc cu tirie” ci acest cuvant
de origine slavd are un mare rol cathartic prin
ambiguitatea universului siu semantic, dar mai
ales prin modul insidios in care se strecoard in
formularile cotidiene. Prostia isi creste potentialul
sdu cathartic pe masurd ce se elibereazi de
determinatiile ei carnale si devine un duh plutitor
deasupra apelor vietii cotidiene, un duh al
creatiei, a cdrui esentd este mereu incerta si,
tocmai de aceea, extrem de incitant3. Prostia celor
incapabili biologic de a rationa sau intelege se
intretese cu textura cirnii, uneori In chiar scriitura
care asigurd repetitia singularitdtii corporale a
unui individ, reiterdnd indiferent aceeasi sintaxi
de acizi nucleici legal responsabild de fenomenul
prostiei. Pentru prostia unor asemenea exemplare
umane regdsim mereu un sentiment de mild si
uneori fric3, le conferim o oarecare protectie
sacrd, in numele a ceea ce suntem noi si ei nu
pot fi, verificind mereu aseménarea dezasimilantd
dintre noi. Carnea prostului se dematerializeaza
treptat prin faptul ca inglobeaza un orizont in
care timpul poartd cu sine o neimplinire a
posibilitatilor ce ar fi dus la evitarea faptului de a
fi considerat prost apartindnd prostimii. O astfel
de prostie are un caracter secundar, datorat unor
interventii educationale defectuoase sau lipsei
unor interventii rodnice, care ar fi putut duce la
absenta persistentei prostiei in comportamentul
unui individ. Un asemenea prost, produs de
practicile aberante ale lumii omului, este o figurd
care poate stirni vreo trei clase de trdiri: mila si
regretul, uimirea si rasul sau dezgustul si revolta.
Toate aceste trei clase survin in prezenta unui
spectacol cotidian sau extraordinar in care prostul
sau prostii sunt actori principali, secundari sau
figuranti. Mil3 si regret iti stArneste un prost la
locul lui, la care poti observa risipirea unor timpi
favorabili, care i-ar fi putut oferi o traiectorie de

evitare a unei asemenea locatii depreciative. Un
prost la locul lui e greu de gsit, dar daci il
gasest, intri in dialog cu el si te poate intelege,
Incepi s&-ti pui intrebari serioase asupra propriei
persoane. Cu asemenea prosti e ca si cu nebunii,
ii Intelegi, te inteleg, doar ci nu sunt foarte
convingi de ineptiile lor, in schimb tie iti da fiori
gandul cd prea ati reusit sd comunicati bine.
Sunt prosti care iti pot stArni uimirea si rasul,
simpatici, reconfortanti, care pot fi autentici, gen
Becali, sau doar niste buni actori, Insi astfel de
amdnunte nu conteaz3 prea mult, efectul
detensionat pe care il produc e de apreciat in
registrul comicului. Prosti de-dstia poti intalni pe
stradd, prin canalele mass mediei sau in propriul
apartament, uneori, poate nu rareori, in propria
istorie personald. Oricum acesti prosti deturneaza
functionalitatea obisnuitd a spatiului spre un
registru spectacular, deschid un spatiu al
divertismentului. De aceea ei par inofensivi, cu
toate cd efectul cathartic pe care il produc e
puternic si penetrant, tocmai pentru cd reusesc sa
surprindd, sd uimeascd. Dupa gustul usor dulceag
al prostiei care-ti stArneste uimirea si rasul,
ajungem la excitatia pe care ti-o oferd o tabletd de
zaharind, nimeritd intdmpldtor in cavitatea bucald,
excitatie care iti provoacd dezgustul si revolta. Pe
prostii zaharind i Intdlnim mereu, mai ales prin
intermediul materialelor pe care mass media ni le
oferd, de aceea tribuna parlamentului si culisele
lui sau dezbaterile televizate si radiodifuzate ne
conving de omniprezenta unor asemenea
individualititi. Prostii zaharini recidiveazd mereu
Inaintea aparatelor de inregistrare a urmelor
prostiei lor, tocmai pentru c3 folosesc frecvent
spatiile scanate de mass media si pentru ci sunt
convingi de adevarul lor si de faptul cd prostia
nu- poate atinge tocmai pentru cd sunt acolo
unde sunt. Se vede c n-au citit nici micar din
curiozitate murphismele despre prosti.

Prostia se poate rafina atit de mult incit ea
ajunge o pelerind magici, care ascunde in invizibil
inteligenta ce opereazd fird a fi demascatd,

DOAMNE
FERESTE
SA RAMAI
FARA
PESTE !
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inteligentd disimulatd, care prin actul rdsturndrii
situatiei si recunoasterii produce un moment
dramatic reusit. O asemenea prostie este o
interfatd a unei inteligente demonice, infiordtoare
si captivante tocmai prin modul in care ingald si
se dezvaluie ca ingeldtoare. Prostia e mereu legatd
de un proces de catharsis, folosirea ei Intr-un act
de disimulare menit unei dezvaluiri o
dematerializeaz3 excesiv, transpunind-o intr-un
univers creator, ficand din ea un obiect cultural,
chiar o ocazie a reflectiei asupra conditiei umane.
Natura genereazi prostii ca pe orice fruct al
pidmantului, cultura poate insi face din prostie un
obiect al sdu, o creatie care il face pe om si isi
repund mereu intrebarea asupra propriei persoane
sau asupra conditiei umane.

Am uitat si ne Intrebdm totusi dacd nu cumva
prostia este o stare de fapt discontinud si de
aceea poate fi Intalnitd in viata fiecdrui om. Altfel
spus nu existd prosti, ci o recurentd a prostiei, de
frecventd variabild, in functie de persoand. As vrea
sd madrturisesc cd cei care nu-si pot desemna
momentele de prostie In propria lor istorie
personald au doud sanse: fie sunt supraoameni,
fie trdiesc permanent Intr-un orizont al prostiei.
Pentru a diagnostica starea de supraom am fi avut
nevoie de singurul clinician abilitat, care a murit
la 1900, Nietzsche. In acest caz nu ne rimane
decit sdi consultdim opera sau exegezele la opera
sa sau faptele apostolilor séi zelosi sau
comentariile la faptele apostolilor s3i zelosi. Un
atat de lung sir de intermediari n-ar duce decét la
schismd in dreapta interpretare a operei, la
reforme si contrareforme, iar in cele din urmi am
rdmdine in ceata obtinutd prin pulverizarea in
atmosfera umed3 a materiei cenusii a unui nor de
particule numite adevératele interpretiri la opera
lui Nietzsche. In cele din urm3, nu ne rimane
decit s3 intelegem c&, In mdasura in care nu ne
identificdm 1n istoria personald episoade de
prostie, suntem deja captivi intr-un orizont al
prostiei, aprioric pur, unde categoriile opereazd ca
si cum materia sensibild n-ar fi decit o emanatie
a lor. Altfel spus, suntem prosti pAnd la maduva
constiintei, de la carnea materialului sensibil,
pand la conceptele pure ale constiintei, pe care
constiinta de sine le Insoteste in mod tacit cu
magica si incongtienta formula: ,Eu nu sunt prost
in nici un timp si sub nici un raport”.

Daci ne putem totusi recunoaste episoade in
care am fost prosti, atunci, chiar dacd nu suntem
salvati pe viitor de recdderi, putem reface in
memorie un one man show sau un one woman
show, in care actorul, spectatorul si criticul
beneficiazd de un episod cathartic in care
eliberarea excesului de prostie se face printr-un
hohot de r&s nebunesc. Prin acel hohot de ras
refacem o cilitorie initiaticd pentru a ne putea
redescoperi conditia si comoara ascunsd in noi.

Reintélnirea cu propria prostie sub forma unui
spectacol al memoriei, in care descarcarea
cathartica se fenomenalizeaza printr-un imens
hohot de rés, este un semn de convalescenti si de
nebunie a mereu aceleiasi boli care se numeste
omul, omul cel de toate zilele, dat fiecdruia astizi
sl pand la moarte in fiecare zi.

Note:

1 Tratat despre ireversibilitati in viasa oamenilor si
femeilor, Editura Semnul si Consemnul, Bars/Olt, 1900.
2 ,Hidrogenul si prostii desi nu au aceeasi consistentd
sunt la fel de rdspanditi pe Pdmant.” ,Numai mortii si
prostii nu-si schimba parerile.”
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Despre democratizarea prostiei

. Liviu Antonesei

rostia, o, Doamne, prostial Ce subiect

apetisant, pe vremuri! La mijlocul anilor

optzeci, m-a pasionat atit de mult tema
prostiei incit am abordat-o in mai multe vorbiri si
texte. Mai intfi, am sustinut referatul principal la
dezbaterea ,Alma Mater - Dialog” pe tema
ylronie si prostie”, sub titlul Despre prostie,
conferintd publicatd ulterior in numdrul din
revista Dialog care reunea referatele si
interventiile din dezbatere. Avea si fie, de altfel,
si ultima dezbatere publicatd si penultima
desfdsuratd, pentru cd, dupd cea dedicatd
Marchizului de Sade, la care au strilucit
frantuzeste Luca Pitu si Mihai Ursachi, avea si se
termine cu conferintele si dezbaterile noastre,
refugiindu-ne, ca un fel de grup cvasi-clandestin,
sub pulpana d-lui Al. Zub, la Institutul de Istorie.
Unde vorbeam intre noi si scriam studii pentru
volumele pe care amfitrionul le pregitea pentru
diversele congrese internationale. Fusesem, de
fapt, victime ale prostiei, ale prostiei
institutionalizate, pe care o defineam acolo drept
o stare de ,mineralizare a spiritului”. Cred c& nu
ma ingelam devreme ce, doar citiva ani mai tirziu,
distinsul filosof Gabriel Liiceanu avea s-o
defineascd ca fiind o stare de ,incremenire in
proiect”. latd, spiritele mari se intilnesc, se gisesc,
intr-un fel sau altul!

In 1988, a fost chiar bine - am reusit si dau
doud lovituri simbolice prostiei. Textul amintit la
inceput a reusit s3 rdmind in volumul meu de
debut, Semnele timpului, predat in 1986 editurii
Junimea, trecut in planul pe 1987 si apédrut cu un
an intirziere, dupd o luptd ,corp la corp” cu
prostia institutionalizati. Cea de-a doua loviturd -

un studiu mai amplu, pentru Analele Universitatii,
care dezvolta, cu trimiteri si note, chiar la autori
necitabili in Roménia de atunci, precum Maurice
Clavel sau André Gluksmann -, ar putea fi
socotitd chiar mai importants, dacd nu ar avea
inconvenientul de fi fost ndscut direct in limba
francez3! Desigur, In roméaneste nu cred ci ar

fi putut si apard nici mécar in relativ anostele

si practic invizibilele Anale universitare de pe
vremuri, care insumau si sumedenie de prostii.
Ceea ce situa studiul meu, destul de ghidus,
intr-un context mai degrabd amuzant si cumva
subversiv.

Ma intreb dacd ma mai intereseazd prostia
astizi. Devreme ce, de buni voie si nesilit de
nimeni, n-am mai simtit nevoia si glosez in
marginea ei, as putea conchide cd nu. Si, totusi,
solicitarea amicald sositd de la revista Tribuna m-a
facut s3 tresar, m-a pus pe ginduri, m-a retrimis
cumva, ca printr-un tunel al timpului, In trecutul
de acum doud decenii. Da, iat3, prostia mai are
ceva de spus! Nu m3 refer, desigur, la prostia
individuald, care sti la locul ei, diagnosticabila
psihologic ca intelect de limitd, debilitate,
imbecilitate sau idiotie ci, ca si atunci, la ,prostia
fuduld”, care se instituie ca instantd de judecatd si
se institutionalizeazd si, prin chiar aceste
procedee, are efect asupra noastrd, ne afecteazd
vietile, ne conduce destinele. Prosteste, de buni
sama!

Ei, bine, ce distinge oare prostia de atunci de
prostia de acumé La o primd privire, e limpede -
democratizareal Dacé prostia de pe vremuri era
univocd si monolitica si reugeai sd te sustragi ei
doar prin aluzie, parabold, formule criptice,

Despre prosti numai de bine

. Letitia Ilea

fland tema acestui numér al Tribunei, am

spus initial cd eu nu am nimic de zis, nici

despre prostie nici despre prosti, pentru ca
m-am obisnuit s&i consider pe cei din urmi o
fatalitate cu care trebuie si triim, vrem, nu vrem,
asa cum ar fi de pilda gropile din asfalt sau
miresmele si duhorile din troleibuzul trei la ora
amiezii... Marturisesc cd m-a incitat s3 scriu
pentru acest numar textul prietenului Liviu
Antonesei, pe care l-am citit cu mare interes, asa
cum citesc toate productiunile poetului si
eseistului iegsean. M-am gandit c& spre deosebire
de Liviu eu nu am incercat niciodatd si mi
razboiesc fitis cu dumnealor prostii, pentru cd
i-am considerat mai degrabd simpatici in prostia
lor, asa cum simpatice si pline de savoare sunt
sinonimele cuvantului ,prost” pe care le citez aici
dintr-un dictionar de sinonime electronic: bleg,
nitiflet, ndtdrdu, niting, neghiob, nerod, netot,
prostanac, stupid, tont, tontildu, (inv. si pop.)
nddc, (pop. si fam.) hdplea, (pop.) flaimdic, (inv.
si reg.) natdntdc, prostdn, prostatic, prostandtic,
(reg. si fam.) sui, (reg.) bleot, hdbddc, mangosit,
metehdu, meteléu, motofléte, motoldg, mutilau,
natantdl, nibargedc, ndtdbaz, nitint, nitrii,
ndtrut, navlég, navligés, neroddi, pliurd, ponc,
pricdjit, puncéu, talalau, tdlamb, tontdn, tontoléte,
tontoldg, (prin Transilv.) balamdt, (prin Olt.)
bleomb, (prin Mold.) boblétic, (prin Munt.)
boblét, (Mold.) cheraplés, (prin Transilv., Mold. si
Bucov.) chiomb, (Transilv., Ban. si Olt.) lud,
(Transilv. si Ban.) nahdi, (Transilv.) nebléznic,

(prin Mold., Transilv. si Maram.) suiétic, (Mold.)
tandu, (Bucov.) talasmén, (prin Olt. si Munt.)
tdréntdc, (Munt.) tontovdn, (turcism inv.) budalg,
(fam.) flet, gdgdutd, gogomadn, zevzéc... V& asigur
cd 1n acelasi dictionar sinonimele cuvintelor
ydestept” si ,inteligent” sunt cu mult mai
putine... Ce sd insemne asta¢ Ca ei, prostii, sunt
multi¢ Ci noi, desteptii (cici, bineinteles, noi toti
care semndm in acest numdr suntem destepti,
nu- asa¢) tratdm cu mult mai mare usurintd pe
cineva drept ,prost”, ,tAmpit” etc., pentru cd e
mai usoard si mai la Indeméand deriziunea si
batjocura decét afirmarea unui act de credintd sau
de admiratie deschis3 fatd de un seamin al
nostru¢ Oricum, pentru mine, ei, prostii, au o
nuantd de imuabil si de eternitate, ei sunt ceva
care existd si dureazd pur si simplu, cam cum ar
fi Himalaya fatd de amarita de trestie a lui
Pascal. Unde trestia suntem desigur noi, desteptii,
care stim. Ei nu stiu si nu vor si stie, si de aceea
orice rdzboi cu ei nu poate aduce decit victorii
provizorii, si oricum s-ar Invarti pe langa ei biata
trestie tot jumulitd iese. O altd conotatie a
prostiei ar fi aceea de ingenuitate, naivitate, poate
chiar puritate. In acest sens, citez adagiul, evreiesc
parcd, ,nu e prost, e tAndr”. Oricum am intoarce-
o Insd, prostia este datd o datd pentru totdeauna,
ea este doar si nu poate deveni altceva, asa cum
nu ne putem schimba culoarea ochilor... Desigur,
prostia poate purta lentile de contact, si asta se
intAmpla foarte adesea, o regisim zilnic insotita
de parsivenie si versatilitate sub diverse drapele...

prostia de ast3zi este pe deplin democratica si
pluralistd, multidoctrinard si divers ideologica.
Dar si inteligenta este la fel, ceea ce, mécar, face
lupta ceva mai simetricd. Mai simetricd, dar nu
egald, pentru cd niciodatd si nicdieri inteligenta
nu va beneficia de atit de multe resurse pe cit
prostia. S& nu ne iluziondm c& situatia de acum
tine de conditiile Indelungatei noastre tranzitii, ea
este eternd si pretutindeninard. Desigur, acum si
aici, inteligentul poate dovedi cit este de inteligent
fara riscurile foarte mari de pe vremuri, mai putin
acela, de bund sam3, de a fi inteles foarte putin si
de citre foarte putini! Dar si prostia se poate
afirma In deplina sa splendoare si, pe deasupra,
nu cenusiu, ci multicolor, curcubeic, in spectrul
Jrogvaiv”, ceea ce face lupta si mai dificila.
Democratia si pluralismul au reusit si facd prostia
extraordinar de divers3, dar si atit de abild incit
aceasta poate juca, cu talent, aproape perfect,
atentie!, am spus totusi ,aproape”, pind si rolul
inteligentei. In fond, e bine, lupta e mai dificils,
dar e si mai interesantd asa, mai pasionantd, mai
vie, mai bine sustrasd mineralizdrii. Si e si mai
drept astfel. Atit inteligenta cit si prostia, atit
prostul cit si inteligentul, pot arita ceea ce sint si
cum sint pind la capat, pind in cele mai mici
amanunte, pind in mdruntaiele gindului, fara rest.
Nici una, nici cealaltd, nici unul, nici celilalt, ei,
bine!, nu mai pot da vina pentru eventualele lor
netmpliniri nici pe ,partidul e-n toate”, nici pe
Securitatea cea atot-veghetoare. E foarte bine asa.
Mai rdmine problema c&, In vreme ce prostia are
o Inndscutd vocatie gregard, inteligenta este
individualistd si stdpinitd de vocatia dispersiei.
Poate e doar un dezavantaj aparent, poate ci,
astfel, inteligenta, de fapt, inteligentele reusesc si
loveascd din mai multe directii... Nu stiu, chiar nu
stiu. Probabil, nu sint chiar atit de destept pentru
a sti astal

[

Fie ci o intAlnesc in varianta ei naiv3, fie in cea
agresivd, prostia Imi provoacd intotdeauna o stare
de perplexitate, de paralizie cerebrald temporars,
indemnindu-ma sd-mi pun serioase Intrebari
asupra mea... Cred ci eu am o gravd problema de
intelegere... Nu mai inteleg... asa, fard
complement direct... Poate veti intelege
dumneavoastrd cele doud exemple de mai jos: o
bunicutd de optzeci de ani care privea eclipsa la
televizor....si care, la un moment dat, apuci de pe
masa aldturati unul din cioburile de sticld prin
care restul familiei privise eclipsa de-afard, de pe
balcon.... $i se uitd bunicuta la eclipsa televizatd
prin ciobul de sticld... S& nu Indrdzneascd cineva
s&-mi spund cd bunicuta e proastd... Asa ar trebui
privite toate emisiunile de la televizor... Mai ales
cel mici, si se uite la televizor printr-un ciob de
sticld sau cu binoclul... Televiziunea stricd mintea,
s-a demonstrat... Sau nu cumva s&-mi spuneti ci e
prost distinsul domn si tatd de familie francez, in
a cdrui casd ma pripdsisem eu prosteste acum
cativa ani, si care mi-a spus cd noaptea musai sa
inchid obloanele, ci razele de luni strici
geamurile... Geamurile sunt mai scumpe decét
obloanele, si mai bine si Inlocuiascid obloanele
decit geamurile... S fie oare domnul respectiv
victima unei campanii mediatice in favoarea unui
anume produsé¢ Nu... el mi-a vrut pur si simplu
binele... daci eu, sub efectul razelor de lunj, as fi
luat-o razna, si ma apucam si visez feti frumosi si
luceferi¢ V& dati seama¢ Asa cd, spun Incd o dats,
prostii sunt niste tipi simpatici care trebuie
contemplati de la 0 anumitd distantd, ca
exponatele de muzeu... De ce sd ne luptdm cu ei
si sd 1i dispretuim¢ Dar ,De ce¢”, vorba lui
Constantin Noica, este o intrebare proasta...
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Ce statie vine dupa Caracal?

sau Katechonul

. Lorin Ghiman

Insuficientele unei norme com-
portamentale, si un cortegiu
de decizii inconturnabile

,Nu argumenta cu prostul - s-ar putea ca
ceilalti s& nu faci diferenta.” Incerc de ani de zile
sd ma ridic la demnitatea acestui comandament.
Rememorez vreo citeva momente cind aceste
pioase gindeme (prostia nu e pernicioasd, e doar
yaltfel”; prostul e cel mai bun prieten al omului,
ca si sopirla, etc.) au fost scurtcircuitate i,
pierzindu-mi cumpétul, m-am repezit s3 lovesc
pécatul in carnea carnii lui. Imi sunteti martori:
nu mi urmdreste nici o umbrd de remuscare c3,
odatd ce argumentele rationale isi ardtaserd
ineficacitatea, am trecut la executarea unor rutine
menite sd deprogrameze preopinentul la nivel
hardware. Intirit de acest sentiment de curitenie
interioard, pe care il prefer dezgustului persistent
de dupi o astfel de confruntare, am conchis c& in
asemenea momente pune stipinire pe mine o
minie sacrosanctd (adjectivul are un sens foarte
precis si il asum pe de-a-ntregul). Asemdnarea cu
prostul mi se pare deci cu totul superficiald si
lipsitd de importantd fatd de actul de reasezare a
lumii in ordinea ei la care particip in aceste
momente - si putin imi pasd de cei care nu
inteleg nici atita lucru. Iar ceea ce spun nu poate
sd nu vd apard drept firesc: fiecare dintre noi are
un puternic sentiment de posesiune a lumii in
care trdieste, sau, micar, constiinta dreptului sdu
de uzufruct asupra ei. Proliferarea prostiei pune in
pericol exercitarea acestui drept mai mult decit
incilzirea globald, amenintdrile teroriste, coruptia
generalizatd si lamele de ras din batoanele de
ciocolatd la un loc.

Asta m-a ficut si reflectez - nu asupra
subrezeniei vointei si discerndmintului proprii ci,
cum ati inteles deja, asupra valabilitdtii normei
comportamentale mai sus enuntate In genere. Nu
sunt dispus, Imi spuneam - dind rusinea faptei pe
cinstea rationamentului — s urmez un
comandament daci acesta nu are un caracter
universalizabill Am hotdrit astfel s& ardt ca
esecurile mele In a urma aceastd reguld se datorau
(si se datoreazi) exclusiv insuficientei gi
inoperabilitatii acestei zicale. Mai mult:
fenomenul prostiei mi se pare a fi parte a
contextului originar al oricdrei decizii politice,
Intelegind prin asta orice act de instituire sau de
salvgardare a unei ordini sociale.

Mai intii: De ce prostii nu pot
fi lasati in legea lor sau in
plata Domnului.

Cele spuse pind aici ar trebui si fie suficiente
pentru a convinge orice om de bund credinta.
Cici am expus experienta personald in modul cel
mai obiectiv cu putintd, si oricine doreste poate
sd efectueze acelasi exercitiu ajungind la aceleasi
concluzii. Totusi, pentru a nu deschide dispute de
ordin secund, si spunem ci zicala noastrd e

inutilizabild, pentru cd, dacd nu argumentezi cu
prostul, si-l lasi in prostia lui, asta nu Inseamna
deloc ci ar exista o lege a prostului. Si chiar daca
ar exista, ea ne e noud farddelege.!

Revenind la miezul problemei,
adica ce-i de facut cu prostii.

Prima decizie politicd vizeaz3 tocmai aceastd
intrebare: cum sd tratdm cu acest fel de
dezordine¢ Ar lua mult timp s& explicdm de ce
prostia si reactia la aceasta e actul politic originar.
Vom ardta doar pe scurt cum ar trebui sa arate
planul unei asemenea investigatii, care ar insemna
o reparatie istoricd pentru toate formele si toti
reprezentantii prostiei, mereu succubizatd de alti
demoni ai vietii in comun (natura riu-voitoare,
strainul, bolnavul, nebunul, barbarul, needucatul
s.a.m.d.).

Réspunsurile la aceastd intrebare, de neevitat,
si cu consecinte atit de importante In istoria
civilizatiei occidentale incit putem spune, aldturi
de Deleuze, ci prostia este o tem3 filosoficd
centrald, presupune rezolvarea unor sarade
Inaintea oricdrei puneri in practicd a deciziei: care
este sursa acestei deviante¢ Este prostia o
infirmitate natural, sau o conditie dobinditi
(deci ,artificiald”)¢ Apoi: este ea corigibild, i,
dacd da, prin ce mijloace¢

Prostia: naturala sau
artificiala?¢

Daca unii sunt prosti de la naturd, atunci
modul In care se constituie societatea va tine cont
de aceastd presupusi evidentd. S-a putut vorbi cu
indreptdtire de pedeapsa sau de darul zeilor, de
pécatele antecesorilor, care trebuie suportate de

© Stefan Socaciu

niste urmasi stupizi, incapabili s3 tenteze mécar
realizdrile primului din spitd, devenit, evident,
personaj de legendd. Darul zeilor, adicd faptul de
a nu fi prost, ii va face pe beneficiari s&-si
proclame obirsii ilustre, pentru a impresiona
prostimea, altminteri putin sensibild la sarje
argumentative, totul pentru a se instala pe o
pozitie favorabild in lupta pentru recunoastere. O
datd stabilit status quo-ul, nimic nu mai poate sd
zguduie ordinea sociald: Intii desteptii, apoi
prostii.

Daca prostia e privitd ca fiind ceva dobindit in
mod artificial, atunci lucrurile devin mult mai
complicate. Intii si-ntii, se deschide posibilitatea
ca acest fenomen si fie eradicat, printr-o inginerie
sociald eficientd. Care ar putea fi mijloacele sau
conditiile pentru a eradica prostia¢ Platon, deja,
suprapunea prostia unei amnezii temporare,
problema rezolvabild, desi cu diferente calitative
importante. Pentru Kant, e nevoie de libertate in
exercitiul public al ratiunii, pentru ca sdrdntocii,
indobitociti de tutori, sd pdseascd incet, Incet, din
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epoca lumindrii intr-o epocd a luminilor. In sensul
romanesc al termenului ghicim fibra iluministd a
problemei: ar fi nevoie doar de educatie, in
sensul cel mai trivial al termenului. Pentru
intreaga modernitate occidentald, ca s-o ludm
pausal, trebuie doar ascultatd vocea ratiunii,

care gréieste Intr-un limbaj universal tuturor
oamenilor; adevarul si dreptatea, binele comun si
fericirea individuald incap laolaltd in orice
tartdcutd de burghez.

Esecul anuntat, adica sfirsitul
ordinii globale

E evident cd tot ce putem spune cit de cit cu
sens despre prostie este cd ea rezistd oricirui
tratament cu mijloacele ratiunii (mdcar aici are
dreptate zicala de la care am pornit). Caci
eroarea logicd nu e decit un semn superficial al
prostiei, si nici macar cel mai important. Prostia
nu- o lipsd de culturd, de educatie sau de
exercitiu al ratiunii. Ea e, mai degrabi, o
disfunctie a facultitii de judecare, iar nu lipsa
totald a judecdtii, precum in cazul nebunilor.

O potrivire anapoda a facultitilor, fird substrat
fiziologic si fard posibilitatea de a sesiza
regularititi in aceastd malfunctionare (de aceea
prostia ne prinde mereu nepregititi, precum
destinul). Prostia e o rudd indepartatd si detestatd
a sublimului. Oricum ai lua-o, prostia rdmine o
negativitate fard intrebuintare, o patd pe obrazul
dialecticii marxiste, spray-ul care paralizeaza
gimnastica ideologici si politico-sociald a
progresului. Prostul nu poate si se lumineze.
Punct!

Inapoi

Nimic mai firesc atunci, nu-i asa, si consideri
prostia o insultd la adresa pantocratorului, si sd
te comporti cu prostul precum cu o jivind nascutd
din Imperecherea diavolului cu o obiald, veti
spune. De aceea, minia noastrd e sfintd, cici e
protejatd de zei; de aceea, ea e sacrd cici ne face
bratul inarmat al ordinii divine, conform
indatoririi noastre de a o pdstra2.

Acest atribut (sfint) si aceastd consacrare se
regisesc In decizia politic, insd amestecate in
mod arbitrar. La fel cum doar o minte sdnitoasi
ar fi putut instrumentaliza ideea, cireia i-am dat
curs in schita noastrd de istorie filosofici a
eradicdrii prostiei, conform cdreia prostia ar tine
de ordinea naturald, cosmicd sau de ordinea,
subiacentd, a naturii luminate (a umanitatii).
Prostia este insd glasul simplei vieti3, pe care il
indbusim In noi Ingine si pe care istoria il revarsd
peste noi, in hohotele de ris ale cavalerilor
apocalipsei.

Note:

1 Cit despre plata Domnului - aici avem de-a face
cu o chestiune mai delicatd, ce implicd, intre altele,
decelarea relatiei dintre prostie si nebunie, precum si
elucidarea noastrd in ceea ce priveste putin probabila
identitate intre figura juridicd a lui homo sacer si cea a
prostului satului..Vezi Giorgio Agamben, Homo sacer,
Idea Design&Print, Cluj, 2006.

2 ]J. Bachofen, Myth, Religion... and Mother
Right, Princeton University Press, 1973.

8 W. Benjamin, Ilumindri, Idea Design&Print, 1999.
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Rataciti prin cunoastere

(Urmare din pagina 3)

Imi si inchipui un viitor luminos in care
omenirea nici nu v-a mai trebui si vorbeascd, ci
un nou soi de limbaj gestual-surdo-mut, concis si
conchis, va pune stipinire nu numai pe celulare,
ci si pe inutilele conversatii, fie ci au loc la colt de
stradd, fie ci se produc in aule universitare. Deja
imi inchipui Fiinta ca fiind un :P (in limbajul
emoticoanelor asta “Ilnseamnd” o fatd care scoate
limba, Intr-un fel de tachinare), iar dedesubtul ei
s-ar perinda o multime de :)) (fate plangicioase).
Oricum, ONG-urile, proiectele comunitare si un
intreg ,sublim birocratic” concureazd pentru
primul loc in stabilirea unui limbaj cat mai
yconcis”. Se pare ca cel putin visul pozitivistilor s-
a Implinit.... limbajul e din ce In ce mai epurat de
metafizici, Insd nu si de confuzie. Ce s&i faci¢
Prea multe suflete transformate in capete se
inghesuie in insuficiente liste.

Cunoagterea nu e niciodatd definitiva, dar pe
langa faptul cd o mare suma de cunostinte nu te
ajutd si fii inteligent (a se vedea eruditii), unora le
provoacd suferinte de-a dreptul comice. Bouvard si
Pécuchet, condusi de un entuziasm prostesc, incep
sd invete rdnd pe rdnd geologie, anatomie,
psihologie, filosofia istoriei etc. dar toate acestea
sunt roase de lacune si nu- ajutd sd hotarascd ,o
datd pentru totdeauna” in nici o privintd. S-ar
putea spune despre ei c3 folosesc metoda
carteziand in rdspdr: vor si reducd lumea la
ycertitudini” acumuland-o 1n citate. Unul dintre ei
exclami teatral ,Oh! Indoiala! Indoiala! As prefera
neantull”. In cazul lor prostia e - ca si folosesc un
cliseu - incapacitatea fatald de a iesi din ,judecatd”
pentru a o adapta vietii. Morala insdsi nu
inseamnd decét ,s31 cobordm pe Dumnezeu la
nivelul utilului, ca si cum mdisura absolutului ar fi
necesitatile noastre!”. Daci ar fi terminat cartea,
Falubert ar fi realizat, dupd cum marturisea, ceva
yenorm si violent”, insd si aceastd lipsd de final e
semnificativd: Bouvard si Pécuchet rdmén pierduti
pe veci in ,cunoagtere”.

Dar, mai in glum3, mai in serios, prostia are
multe beneficii: in provincie ea tine loc de fapt
divers, de originalitate si uneori chiar de drama
(dram3 insemnénd ceva in fata ciruia burghezul
exclamai: ,ce tragedie!”). Existd o intreagi literaturd
care, avand ca subiect provincia, are nevoie de
figura imbecilului pentru a-si proiecta un subiect.
Fird imbecilii care se Incurci in itele ritualurilor

cotidiene nu se intdmpld absolut nimic. Inci din
Doamna Bovary observdm aceastd eficientd
tehnicd narativd: Charles Bovary si operatia pe
care o experimenteaza pe un nenorocit e aparent
reusitd. Asta euforizeazd intreg targul si o banald
aparitie In ziar zdruncind din temelii mediocra
existentd parmenidiand. Nici literatura romind nu
duce lipsd de astfel de aparitii: nuvelele Hortensiei
Papadat-Bengescu (Romantd provinciald,
Sdrbdtorile in familie) se hrinesc aproape in
intregime cu nimicurile existentiale care in
provincie iau proportii de cataclism. Imi aduc
aminte de imaginea unei batrdne doamne care isi
ingrijea cu sfintenie o planti cu flori verzi. Ce
poate fi mai provincial decit acest ,verde pe
verde”, aceastd contopire Intre forma si fond care
nu lasi nici un loc de ,zbatere”¢. Cred ci in
aceeasi nuveld, la fel ca iIn Doamna Bovary;,
evenimentul ,crucial” este o operatie nereusitd de
extirpare a unui neg. Desigur, operatia e fatala.
Dar nici asta nu alarmeazd pe nimeni, cici in
viati existd ,aceste fleacuri care se cheami
necazuri si care ne impiedicd s3 rAdem... moartea,
asa cum o vid oamenii, este unul dintre aceste
fleacuri!”. Tocmai pentru a scdpa de acest destin
care ,opereazd” la scard largd numai cu
insignifianta, unele personaje sunt aduse in
capitald (Raddcini, Logodnicul). Ciocnirea e
tragicomicd, iar prostia devine sinonimul devenirii,
de parci o fiintd oarb3 ar coase cu un ac ruginit
un goblen in culori sterse. Si-atunci poate fi
intelepciunea altceva decit crezul unei guvernante
franceze: ,Consideratiuni asupra vietii! Nici mai
mult nici mai putin decit un picat de tinerete!”

Note:

1 Toate citatele din René Descartes sunt extrase din
Doud tratate filosofice. Viata i filosofia lui René Descartes,
de Constatntin Noica, ed. Humanitas, Bucuresti, 1992.
Sublinierile imi apartin.

2 Pentru comentarii cu adevirat destepte a se vedea
capitolul Cogito si istoria nebuniei din Scriitura si diferenta,
de Jacques Derrida, ed. Univers, Bucuresti, 1998.
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Prostolania mediului filmic

. Lucian Maier

n viata cotidiand prostia este de obicei

asociatd lipsei de inteligentd, neseriozitatii sau

ignorantei care duc la rezultate imposibil de a
fi calificate in note pozitive. In linii generale
acestea sint caracteristicile prezentei prostiei in
orice domeniu, fiindc3 toate pornesc sau fac parte
dintr-o realitate comun4, ins3 fiecare sferd de
activitate comport3 si elemente specifice ale
ineptiei, In functie de specificitatea si interesele
acelui particular mod de rostire. Pentru mine,
subiectul discutat aici cunoaste cel putin patru
acceptiuni demne de luat in seamd in lumea
filmului: frizarea imbecilului fictiv oferit insa
ca realitate si ca mobil esential al dramei (I),
proiectul blockbuster care nu convinge datoritd
neinspiratiei echipei (II), supraevaluarea ineditului
venit dinspre anumite nume (III). Primul punct
aduce cu sine scoaterea spectatorului din diegeza
incAt orice legdturd cu faptele peliculei sint
blocate, iar mesajul proiectului este desfiintat din
interior. In urma implinirii celui de-al doilea
punct rdmine un imens deficit pentru studio si un
important semn de intrebare pe viitor asupra
celui ce semneazd o astfel de catastrofd. A treia
acceptiune vine Intotdeuna din interiorul
privitorului, este profund subiectiva, astfel incit in
lumi diferite poate oferi o multitudine de exemple
deosebite.

Million Dollar Baby

Un antrenor de box isi pierde unul dintre elevi
fiindcd 1i amind meciul pentru titlul mondial.
Atunci hotdrdste sd-si calce principiile si Incepe sd
pregdteascd o fatd. O duce pind In meciul pentru
titlul mondial, unde ea se prabuseste. Insi nu si
visul ei!

Daca ar fi s8 pornesc de la ipoteza cd MDB e
un film despre lumea boxului, atunci ar trebui sd
fac abstractie de faptul ca au fost realizate si
premiate filme precum Cineva acolo sus md
iubeste, Rocky ori, mai ales, Raging Bull.

Pe de altd parte, MDB este al treilea film care,
de-a lungul unui an (2 editii consecutive),
primeste premiul Oscar pe marginea unei teme
identice: zbuciumul unei persoane aflate in
situatia de a prefera moartea. Celelalte filme sint
Mar Adentro si Les Invasions Barbares. Desi sint
numeroase diferente de articulare a temei, virusul
este acelasi. Jar dupd primele doud injectii (Les
Invasions si Mar) m-am trezit imun la povestea
lui Maggie F. $i nu cred c& numai perioada scurtd
in care mi-am (mi s-a) administrat acest tratament
filmic e de acuzat. In primul rind este de vina
filmul Iui Clint Eastwood; concret - mecanismul
aducerii dramei pe ecran (partea a doua a
filmului) 1l géseste nerealist, elementul declansator
al nenorocirii fiind de neacceptat ca posibil in
lumea si la nivelul la care regizorul pretinde ca
desfasoara actiunea: intr-o luptd pentru titlul
mondial la box profesionist, fie el si feminin,
trintele, loviturile cu cotul, chiar dacd vin dinspre
Ursoaica germand, nu sint imediat sanctionate cu
descalificarea agentului provocatoré lar reactia lui
Maggie la sfatul antrenorului ei: pumni in fund!¢

Vazind cd suferinta fetei se origineazd in
aceastd luptd (mai repede parodicd, dar asumatd
ca reald de cdtre realizator), nu pot decit s3 (ma)
intreb: In ce lume trdim¢ Acolo unde realul este
ceea ce prezintd filmul ca ipotezd¢ Sau

cinematografia americand si-a epuizat inspiratia pe
anumite teme In mainstream si demonstreazi
prin MDB c3 din nimic se pot naste campioni¢ -
evident, aici campionul e Eastwood, la el acasd
fiind unul dintre cei mai nominalizati si premiati
regizori.

Singurul element care m-a tinut in suspans
de-a lungul peliculei, dorindu-mi s nu fie
deslusit, sintagma ,mo cuishle”, a fost explicat.
M3 intreb dacd se va mai apropia cineva de Yeats
dupd ce a vizut acest film.

Alexander

Viata regelui macedoniean, Intre mit si
realitate umand, povestitd de citre unul dintre
apropiatii sdi, Ptolemeu.

De ce a dorit Oliver Stone s& realizeze acest
proiect¢

Qare 1l deranja faptul cd Spartacus, Cleopatra
ori Ahile au fost portretizati filmic¢ Iar dacd a
simtit cd Alexandru cel Mare trebuie s3 apard pe
ecrane, de ce filmul nu convinge, nu isi prezintd
argumentele, de ce nu isi motiveazi existenta¢

Pentru cd scenele de luptd le-am mai vizut in
Braveheart, Gladiator, Troia sau Lord of the
Rings...

Pentru cd in afara lui Val Kilmer actorii sint
prea neinspirati...

Pentru ci naratorul vorbeste de rizboi de
gherild in vremurile antice...

Pentru cd ne-am séturat de epopei filmice...

Pentru cd stiam de pe Discovery cine-
Alexandru cel Mare...

Pentru cd Oliver Stone e regizorul lui Natural
Born Killers, The Doors, Platoon sau JFK...

Pentru cd are nevoie de trei ore pentru a nu
spune ceva...

Pentru cd atunci cind apare ipoteza unui alt
sfirsit decit cel clasic-storic al lui Alexandru,
sintem prea obositi ca s3 mai conteze...

Ratiuni pentru a vedea filmul nu prea sint.
Una sau doud scene (omagiul adus lui Eisenstein -
imaginea filtratd in rosu, de exemplu), citeva
cadre inspirate sau rarele replici intelepte nu pot
insufleti un film de trei ore.

Si, din nou, de ce a dorit Oliver Stone si duci
pind la capit acest film¢

Ca sé fie si el Ridley Scott... ori pentru a
putea nimici un buget estimat la 150 de milioane
de dolari americani...

Videodrome

David Cronenberg este un regizor pasionat de
biologic si de diversele forme sub care acesta
poate interactiona cu tehnologia modern3, in asa
fel Incit s& producd mutatii in fiinta umana. Insist
asupra acestui film fiindca este clasicul produs de
gen al regizorului canadian, dar aceeagi metoda ar
putea fi aplicatd si asupra lui The Fly (intr-un
experiment de teleportare o muscd se afld intr-
unul dintre reactoare, iar in disolutia materiala a
corpurilor In procesul fizic cdutat genele celor
doua entititi se combind incit omul se
metamorfozeazi), ExistenZ (pdtrunderea in lumea
virtuald), Crash (corpurile umane cauti jocuri
sexuale in preajma comportamentului rutier
extrem) sau M Butterfly (unde un tindr spion
chinez trece drept femeie pe lingd un diplomat
francez ruinindu-l).

Videodrome este povestea manipuldrilor prin
intermediul media, insd nu intr-o abordare
analitic3, la nivel conceptual, ci intr-una sensibild,
sub forma fizicd: mesajele prin care eroul era
programat si ucidd erau transmise prin
intemediul unor casete video ce erau introduse in
organismul actorului printr-o fantd ce i se
deschidea in abdomen. Corpul sdu era un urias
video-player ce prezenta in realitatea filmicj, in
indeplinirea misiunilor criminale primite, ceea ce
de obicei prezintd filmele de actiune inregistrate
pe casete video si aflate pe piatd. Este o criticd a
consumului socio-cultural, insd prin neincetata
evadare in resurse paranoice ale biologicului, prin
lipsa oricdrui umor In infatisarea distopicd a ceea-
ceva-fi media viitorului, totul culminind in
moartea eroului declansind si explozia
televizorului care- prezenta faptele, filmul pare
neserios, deplasat, si asta tocmai fiindcd nu aduce
argumentele necesare acceptdrii unor astfel de
rezolviri diegetice. In loc s3 se apropie cu umor
de fanatismul tehnologic al omului actual, filmele
lui Cronenberg devin ele insele ridicole si stirnesc
risul prin faptul c& nu reusesc s3 persuadeze
spectatorul in cea ce priveste oportunitatea
sublinierii unor tare sociale actuale prin imense
deformadri ale biologicului uman.
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Despre o tautologie romaneasca

. Raluca Vida

4 intreb oare cidnd si-au dat seama

oamenii pentru prima datd ci trebuie

sd-si adauge la inventar (adicd la
colectia de inventi(tu)ri) un cuvant nou,
prostia. Ori prost, dacd socotim cd in spatele
unor abstractiuni sufixat-generalizante s-au
ingramadit intotdeauna o sumedenie de cazuri
sau, cum le-ar spune un Aristotel de loc prost,
accidente, in urma cirora un om mai cu luare
aminte! sa simtit nevoit sa tragd niste
concluzii si sa-i mai facd prostului si o familie
de cuvinte cu care si- rdspliteascd fudulia bine
meritatd. Dar mai apoi am stat nitel sd ma
gandesc (oare asta ma exclude de la bun
inceput din tagma loré¢!) dacd nu cumva prost a
apdrut mai intdi cu referire la o unealtd prost
cioplitd, sau la un neam de sapiensi mai
neciopliti si ei. Dar e de-ajuns si- traducem pe
prostul nostru in orice altad limb3a - aici, vai,
cunostintele mele sunt mirginite - hai s& zicem
in francezd (bete, imbécile, de ce nu stupide)
sau englezd (stupid e primul care-mi vine-n
minte, poate ar mai fi narrow-minded), ca sd
ne ddm seama c3, totusi, prostul e prost cu
deosebire printre oameni, inainte de a fi fost
deviat creator de citre roménul poet inspre
obiecte neinsufletite care, culmea, nici nu
trebuie sd poarte, la urma urmei, semndtura
unui om prost.

Spun asta ca s m3 pun la un eventual
addpost, subtirel ce-i drept, dacd unul din
cititorii prezentului articol ar azvarli cu el intr-
un perete sau un cos de gunoi, fie el si virtual
(internet oblige!), exclaméind «B&, da’ ce articol
prostl». Nu-i, la o adicd, neaparat sa fii prost,
pe la roméni, ca sd-ti iasd un lucru prost. Se
mai Intdmpld; o sumedenie de oameni isi Incep
ziua prost pentru cd nu au reusit s3-si desarte
mdruntaiele Inainte sd mearga la serviciu; asta
nu inseamnd ci, dacd nu ne di ascultare
corpul, nu ne duce si mintea ; altii scriu
romane proaste doar pentru cd la romanul de
debut au dat tot ce-a fost mai bun din ei, si
asta nu-i face peste noapte imbecili, ci doar
neinspirati.

latd-l pe prost, dintr-o datd, opusul lui bun,
eficient sau bine ficut. Nu este prea rdu, ne
indepdrtdm deja de ingustimea mintii care-l
caracterizeazd, printre strdini, pe bete (mai
aproape de animale, asadar) sau pe stupid. La

roméni, dupd cum se vede, cuvantul prost, fie
cd apare de unul singur sau se aciuieste pe
langa alti semeni de-ai lui, in chip de adjectiv
sau adverb, e tare ingdduitor cu clientii-
utilizatorii lui. Spun clienti, pentru cd si-o fi
dat si el seama cd ne Indreptdm si noi, ametitor
de repede, inspre o economie de piatd
functionald in care pand si cuvintele trebuie si
lupte pentru supravietuire ca sa nu fie repede
inlocuite de surate mai destepte de prin alte
limbi. Dar prost se pare cd se descurca de
minune: iatd- strecurat unde nici nu te-ai gandi;
s-ar zice ca nu-i prost deloc.

Prostia, pe de alta parte, nu poate fi decét
omeneascd; iatd unul din marile pleonasme ale
literaturii roménesti. $i ca orice cuvant pe care-l
foloseste cu usurintd toata lumea lipindu-l de
fruntile cele mai felurite, prostia a umplut
poate prea multe ganduri si rafturi ca sd mai
incerc si eu s&i dau o definitie bund doar si o
descrie fard a o si contine. Asa cd o si mi
multumesc sd v3 povestesc despre Casu’, un
copil pe care l-am intalnit facandu-si de lucru
pe langd conac care a gdzduit timp de o
sdptdmand o tabdra de creatie si pe care toti
scriitorii l-au declarat ca fiind de o prostie
nemdrginitd. Cand stdteau mintile luminate la
fel de fel de discutii filosofice ficand si
desficand lumea (asta se intdmpla macar o datd
pe zi), Casu’ venea si intreba cu sfiald si
sperantd in glas : “Acuma, dacd tot nu faceti
nimic, pot sa dau drumul la muzicid¢” Burtile se
cutremurau de rés si toti ii multumeau in gand
lui Dumnezeu cd au parte de asa izvor nesecat
si nesperat de voie bund; cdci prostia a starnit
intotdeauna risul (iatd un adevar general
valabil). Casu’ nu-i dezamdgea niciodati.
Materia lui preferatd la scoald este prelucrarea
lemnului; intrebat daci a creat vreodati ceva, el
a raspuns satisficut: “O scdndurd”; cand cineva
i-a strigat “Dar ia spune-ne noud, cand ai fost
tu cel mai trist¢” Rdspunsul a venit prompt si
fird ocolis: ,Intr-o sambiti”. Asemenea celor
care se feresc a teoretiza, multumindu-se cu
studii descriptive, pentru a trage mai apoi
concluzii decente, deci prudente, o s& Incerc si
eu sd vadd de unde iese prostia aceasta a
Casului pe care toti, de la bucitireasd pand la
poetul cel mai respectat, au stiut a o recunoaste
f&ra prea mari batdi de cap. Cea mai fireascd

remarcd ar trebui sd se refere poate la

ingustimea puterii de pricepere a Casului: acolo
unde marea majoritate ar intelege, in modul cel
mai firesc cu putintd, c& interogativul ,cand” se
poate folosi nu numai pentru a identifica un
reper strict temporat, ci si o situatie sau
circumstantd anume (precum in cazul de fata),
prostia despicd intelesul in fragmente de
semnificat decalate, deci inadecvate unul altuia;
o asemenea nepotrivire hipero-hiponimica
urmeazd parcd indeaproape pilda politistului
care a incercat, supus fiind unui test psihologic,
sa potriveascd un cub intr-o gaurd rotundi
spargdnd, pand la urma, nervos din cale-afars,
plasticul in care se nimerise orificiul cu pricina.

Nu pot sd inchei aceste modeste consideratii
decét cu o vorbd de duh a bucitiresei de la
conacul unde-si ficea de lucru Casu’.
Gandindu-se o clipd, tdranca a rostit rispicat
ardtdnd inspre sarmalele care o asteptau
cuminti sa le bage-n cuptor: ,Eu una n-am timp
de prostii din-acestea, dar atita lucru stiu : din
prost in veci n-o sa iasd un om destept”.

Note:

1 S3 fie oare acesta unul dintre multele
antonime mai mult sau mai putin partiale ale
lui prost ¢

pricina doliului, in negru.”

No comment

,Manifestarea ce mai anostd a servilismului este imitarea. Sa gandesti la fel ca domnitorul, sa te comporti asemdndtor cu el sau mdcar sd prinzi ceva
din felul sau de a se imbrdca, si prin aceasta sd te apropii, in asemdnare de idol.

Cédnd, in sfarsit Maria Antoaneta a ajuns si ea pe pragul bucuriilor materne, doamnele de la curte au creat, cu iuteala unui pdrjol, moda graviditdtii.
Au agdtat pe ele niste fuste care, cu ajutorul unor pernite bine plasate dideau purtdtoarelor aspectul femeii gravide. S-au intrecut cumplit intre ele, dornice
de succes. Se strdduiau sd-si potriveascd pernele in conformitate cu stadiul de inaintare a graviditdtii reginei. [...] Sosind pe lume, primul lucru pe care
l-a facut micul Dauphin a fost sd se scape in scutece, de fatd cu toated nobilimea de la curte. N-avea ce face, desi incd de pe etunci era cavaler al ordinului
Sfantul Ludovic si comandantul mai multor regimente. Inaltul act fiziologic a fost aplaudat cu mare insufletire de citre curteni, iar a doua zi atelierele
pariziene nu pridideau sd fabrice cea mai proaspdtd culoare la modd, caca Dauphin. Este un fapt real din istoria modei, nu o anecdotd.”

JAsa-numitul scaun gdurit (chaise perchée) merita onoarea ce i se didea, pentru cd era ornat cu podoabe scumpe. Caterina de Medicis avea doud
scaune gaurite: unul imbrdcat in catifea albasird, celdlat in catifea rosie. Dupd moartea birbatului ei, si-a comandat si un al treilea scaun, imbrdcat, din

Rath-Végh Istvan, Istoria culturala a prostiei
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poezia

. Persida Rugu

LUNI

Salbaticiuni ascunse pandesc rdscrucea tdinuitd
gheare colti priviri ucigase

tilpile goale sdngereazd intre pietre si spini

e alb singele smuls din aripa Imbratisarii

alb si ticut

nu-si recunoaste intoarcerea

de parcd solzii albastri ai padurii

i-ar fi aruncat o umbrd peste trecut

umbrd de-omdt sfisiatd de vulturii scorpiilor
umbrd de jar chinuiti de neiubire

umbrd de moarte

sdlbaticiuni ascunse pandesc riscrucea tdinuitd
respiratia mea taie carare pand la ingerii care
pézesc bacul

MARTI

Marti cersetori bat la usd stau la colturile
strazilor

pasdri raticite pe balta nelinistii [dngd mlastina
zgomotelor de zgurd

zvonuri de vant ripdit de ploi cdzute ca o tobi
flasnete in urechea trecitorilor

ard luméndri lucarne deschise

ochiul dinlduntru tresare Inspdiméantat o clipd
de tdcerea care strigd se lipeste de noi
véscoasd atingere de melc

ne Impiedic3 pasii

lipiti deodatd de trotuare

fulger sdpat in inima fird de merinde

in fiecare dintre noi sufletul e un cocostérc
cersetor la portile fard de lacite

de la cotitura cerului

MIERCURI

in mine zace linistea oceanului acoperit de vant
furtuna cu spuma-i amard mi-a intrat in snge
pe flacari am dansat toatd noaptea

inima mea a pastrat miros de jaratec

din vifor de nisip te-am pldsmuit

sdgeti de mac au frant

negre

tacerea

in plimada oaselor te port si taind mi-e tdrmul
ascunsa uimirea

névalnic suvoiul de lavi

in zorii din seard

Ephrata

JoI

Absenta e spirala In care am fost invelitd Inainte
de nastere

e lintoliul pe care l-am cumparat

la vama intrérii in lume

rug

neatins de frontiera visului adancitd in fapte
arbore trepte zdpezi

absenta e vizduhul In care te simt culegAndu-mi
silabele strigatului din

e sangele clocotind la atingerea-ti

viscere sfisiate fosnetul pielii sunetele sunt
nivodul in care te-adun

absenta

esafodul nostru de fiecare zi piatrd a lunii din
sarpe de foc

solstitiu pierdut

cand liziera Incd necoaptd a frunzei imi
rastdlmdceste carnea printre semnele trecerii

VINERI

Singuratatea

e masa la care astept in fiecare zi

vis de lut imprejmuindu-mi gleznele
sosire niciodata plecatd

plecare niciodatd sositd

singuritatea e fereastra din care privesc
piata acoperitd de pasiri

ticerea statuilor peste care se aseazd uitarea
singuratatea e ingerul cel nou

pe care vipere tritoni l-au adunat
mireasma de umbra

© Stefan Socaciu

in trupul meu de parcd l-ar fi asternut peste
cruce

a .o
SAMBATA

Lumina din lumina sangelui tdu mi tese
ma-nvaluie m3 ucide

lumina din oasele tale ma vertebreazd din nou
de parcd ochii mei abia

acum ar invita culoarea esentei

maéngaierea ta salamandrd albastrd

de coacaze si muguri de pddure mi-e descant si
plasmatica platosd prinsd dinainte si dincolo de
carne

cuvant jaratec si talcuire bufnitei de pe umarul
lunii

mareea tdcerii albastrd clepsidra

md soarbe - resoarbe precum oceanul de la
picioarele tale

clopot adanc in dangit albastru

de rugd sfisietoare catapeteasmi absenta
albastra mea dragoste

DUMINICA

Dincolo de noi s-au tesut ploile

s-au destrdmat ceruri ceasurile si-au oprit pulsul
pasim

peste cioburi de timp scantei ale ferestrei din
rotondd

mainile noastre

liane impletite cu sabii

cu faguri se-adund tot mai strans

peste trup

pand la completa déltuire a unei singure umbre

ZIUA A OPTA

Cuvantul sdgeatd frunzad pentru ochi
fiinte din geneza trecutd se misca fard de vedere

in grddinile insulei sirenele incd mai cautd
umbra lui Ulisse pierdutd printre rddacini
risipirea e arma secretd a celui mal-aimé / trop-
aimé

tarmul plin de pasi care 1si cautd umbra
somnul cocorului rdnit

Pamantul se sparge in aschii de foc privirea nu
il mai poate cuprinde

constelatiile iscate din haos

z@mislesc gduri negre ale timpului

scara se risipeste printre oglinzile sangelui si
tace

fiara din vis

in lumind infrunzesc pe neasteptate cele sapte
brate ale inimii
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Intamplare

. Laura Husti-Radulet

doctorului meu

i din cutia cu margarete am scos ilustratele,

o colectie intreagd cu imagini din Rusia,

regdseam dintr-o datd cerul imens, luminos
(s4 fi stat Dostoievski doar la lumina ldmpasului,
intr-o locuintd modestd de prin Sankt Petersburg,
poate foarte aproape de parcul galben cu cari-
atide¢), dar pe la méndstirea Optina sigur trecuse,
calugdrii mai-mai cd-si aminteau de el, rosteau
cuvinte solemn, rar, “Dostoievski venea des pe
aici”, sd lasdm numele noastre de pomand, dar
neapdrat trebuie prenume de sfinti, sfanta Laura
nu inseamnd nimic, o alti sfantd, atunci, Andreea
(“ce prenume frumos, mi-a spus Sergiu, de ce
nu-ti place¢”) Eu l-am privit In ochii sinceri, m4
temeam cd se va cdlugdri Intr-o bund zi, el a zZdm-
bit aprobator, ca si cum l-as fi intrebat asta si
mi-ar fi rdspuns “da, tu esti femeia cu cerceii
serpesti, dar nimic nu se compard cu sfintele
moaste. S3 le sdrutdm, asadar, sd ne lipim buzele
de sfintele moaste. Atinge tu racla sfant3, mai
intdi, pe urmd am s&-ti simt conturul acolo, lumi-
nos si-apoi “cuvine-se cu adevarat”. Si-atunci am
deschis usa bisericii, era deja seard, dar l-am lasat
pe Sergiu in fatd, un calugdr ii arita icoanele si el
facea plecdciuni pand la covor si cruci una peste
alta. Am Intors privirea, mi gdndeam tot mai
mult la Dostoievski si la trecerea lui pe acolo.
Ce 1i placuse intr-atdt de mult¢ Vedeam aceleasi
lucruri, doar c& acum doi barbati imi spionau
fiecare migcare, unul era Sergiu, viitor cilugdr, cu
pantalonii lui foarte albastri si bluza foarte albas-
trd (In intunericul inserdrii), celdlalt logodnic, trist
cum nu se poate. Si peste toate astea, sfintele
moaste, subtiri si indelung sdrutate, batista bro-
datd cu coltul umed si mirosul de spirt, toate
urmele trebuiau sterse, dar vai, afari se ldsase
intunericul, inchideam usa bisericii si cilugirul a
invartit cheia, acum ultima razi de lumini se
stinsese si vedeam doar reflectorul dintre ierburi,
rotund, stingher, “Dostoievski adora linigtea asta
de-aici, inseldtoare totusi (vorbea singur pdrintele),
dar intr-o noapte...”

Atunci n-am mai ascultat, am pornit pe aleea
de pietre si pasii imi erau mici si atenti, un greier
acompania mersul meu legdnat (dar intr-o noapte
s-au adunat oamenii la Inviere, s fi fost Invierea¢
Da, multimea de oameni din toate colturile
Rusiei, femei, mai ales femei cu dintii de aur, cu
néframele stranse dupa ureche, copii fard somn,
blonzi, imbracati In haine calduroase, pentru o
noapte foarte lungd, sarbatoare, tinere cu cozile
impletite, zdmbind asa ca si Lila, in acea noapte a
venit la min3istire si tAnirul acela tulburat, sufle-
tul vraiste, ca dupd rdzboi, Rusia intotdeauna
iesea invingdtoare si cu toate astea...) Calugarii
tinuserd slujba afar3, in curtea mirositoare (doar
cd atunci plutea mirosul de ceard de la lumanari
pe deasupra tuturor niframelor si privirilor incor-
date), “Gospodi pomiluj, Gospodi pomiluj,
Gospodi pomiluj”, cruci peste multime si plecé-
ciuni (poate cd si vantul isi ficea cruce printre
frunzele grele, poate), dar cert este cd barbatul a
scos cutitul si a Inchis ochii, si-a incordat cum nu
se poate muschii si a lovit. Mai Intéi a cizut
femeia din fatd, intre vorbele pdrintilor la micro-
fonul care ficea figuri (zumzete prelungi, stri-
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dente). Singele iesea prin bluza ei neagré ca o
patd de ulei cald, plicut la atingere si tot cu ochii
inchisi barbatul a lovit a doua oard. De data asta
lama tdioasa rupsese la fix vena cavd a unui
domn gras si femeile au inceput sa tipe, ca-ntr-o
transd, “Gospodi pomiluj”, speriate fdcand pasi in
spate, calcandu-se pe picioare. Tandrul a deschis
ochii, zdmbea spre norisorul de fum (si-n mirosul
de ceard) a ridicat pumnul, degetele se inrosisera,
strdngeau cum nu se poate manerul cutitului si
apoi si-a plecat pumnul, dintr-o datg, scurt si la
obiect, o lovitura direct in inima4.

Dostoievski trebuie sa fi fost atunci in
multime. Slujba s-a Intrerupt, lucru rar, multimea
s-a Invartit un pic In jurul celor trei, cilugarii isi
tineau trenele negre cu mana si alergau cu o
iutime pe care rar o vezi In timpul unei slujbe (si
mai ales de Inviere, cand totul se lungeste la
maxim, cintecele, gesturile, absolut tot), unul a
adus un lighean cu apa si atingea fruntile celor
trei. Femeia avea spasme, trupul i-a tremurat pen-
tru ultima oard sub privirile socate ale multimii.
Dostoievski vizuse scena, privea fard sd spund
nimic si simtea in buricele degetelor pofta de-a
scrie, “o Intdmplare pe care-o voi intinde fird
doar si poate In tomuri”, “si vind un doctor”, stri-
ga atunci patriarhul, “chemati un doctor” si prin
multime se propaga din ce in ce mai stins “doc-
tor, doctor, doctor” (toate in mi bemol). Un tine-
rel ciufulit si-a facut loc printre trupurile greoaie
ale femeilor, printre pustii care se zbdteau, sub
palmele mamelor care le acopereau privirea, s-a
apropiat de trupurile cdzute pe piatra aceea cu
adevirat frumoasi, “sunt morti. Morti de-a bine-
lea” si s-a ridicat incet, tulburat, atunci cdlugdrii
au adus paturi din chilii si-au asezat trupurile pe
paturi si-au vorbit nervosi multimii speriate. Doar
patriarhul ticea si se gndea si continue slujba,
ba chiar i venise o idee geniald pentru predics,
mai ales ci microfonul era asa de aproape si
numai vocea lui ar fi putut s3 acopere zumzetul
acela enervant... Atunci a inceput s vorbeascs,
“cei care mor in noaptea de Inviere ajung in
Impéritia Domnului”, dar lumea probabil se gan-
dea la criminal si nimeni nu-l vedea intrdnd tri-
umfator, viu, in Tmpéré',da Cerurilor, ba chiar unii
oameni au privit cerul parcd mai alb (in cerul
Rusiei e loc pentru toata lumea) si asteptau sa
vadd ce e dincolo si unii chiar vedeau, speriati,
cum ingerii Isi Intind aripile spre cei trei, ba nu,
spre cei doi, femeia si barbatul ei, sau nu, era si
criminalul acolo. Cum se poate¢ Cum se poate
una ca asta¢ “Périnte, asta nu e cu putintd”, rosti
o voce din multime. Patriarhul intoarse atunci
privirea, se gindea la un rdspuns, la rdspunsul
potrivit, auzul celorlalti era Incordat cum nu se
poate, privirile clugdrilor poposeau cind asupra
trupurilor cizute si din ce In ce mai frumoase (o
frumusete rard, greutatea mortii intrnd in fiecare
por si intdrindu-l, nimic sd nu mai miste, nimic,
nimic), cand asupra Patriarhului in straie de sdrba-
toare (haina de brocart si pe cap coroana cu
nestemate. Cele rosii striluceau spre fruntea
palidd). Atunci Patriarhul s-a apropiat de trupurile
moarte si cu degetele sale butucdnoase le-a atins
plecapele si le-a l3sat s& se inchidd (imi
inchipuiam sdrutarea doctorului meu pe pleoapele
inchise de bucurie, o bucurie nebun, ca dintr-un

vis), doctorul rdmd&sese printre cdlugdri, noaptea
continua lung3 si cu mersul tot mai rapid inspre
buna dimineata.

Citeva mame si-au luat plozii si-au plecat.
“Dar de ce stdteau pe jos oamenii dia¢ Erau
morti¢” si femeile trebuiau s&i mangiie pe
crestetele blonzii si s3 se prefacd, poate, cd nu se
intdmplase chiar nimic. Unii domni au mai rdmas
sd comenteze, printre ei si Dostoievski, nu zicea
nimic, dar se gdndea ci Optina, ministirea aceea
atat de linistitd se confruntase cu una din cele
mai orbile crime despre care Rusia avea sd
vuiascd. Ani in sir.

Si cu adevirat toate gindurile astea isi gdseau
concretetea printre firele de iarb3, cit de linigtite
la atingere si cit de tdioase in acelasi timp, am
rupt un fir de iarbi si m-am tdiat la deget, Sergiu
mi spiona de la distantd, logodnicul asculta
povestile ghidului si-atunci am indraznit s&-mi
ridic privirea, o picaturd de sdnge pe degetul meu,
avea gustul sarat si un fel de tristete, atunci toatd
aleea mi s-a parut dintr-o datd foarte trist3, parcd
vedeam cele trei trupuri Intepenite si parcd ar fi
cdzut in fata mea si ma impiedicam la fiecare pas,
oricdt de mdrunt, md impiedicam, ma
impiedicam.

Greierii i mirosul de ceard de la luméanari,
norigorul de fum, reflectorul care lumina cu obsti-
natie zidul alb al bisericii, Dostoievski care se
intorsese in fiecare an la Optina, ca sa-si
aminteascd, sau ca sd uite, cine-ar fi putut sd
spund de ce se intorcea mereu acolo si oricum
asta nu avea chiar nici un pic de importanta.

Am iInconjurat biserica, Lila si Vasilica se aler-
gau prin curtea pustie, cdlugdrii nu mai aveau
chef de povesti, se pregiteau de culcare, altii de
plecare (si rimele curgeau fird voie, proaste),
Sergiu uneori se gindea la prenumele meu de
sfantd (pentru el aveam s& raman Andreea si asta-
mi d3dea o senzatie de confort, pentru cd n-am
fost niciodatd Andreea si nici nu voi fi, pentru ca
numele &sta nu-mi spunea chiar nimic, pentru ci
tipa de la surprize coboard sdmbdta seara din tele-
vizor, uneori se mai si impiedic3, pentru c& pe
mine nu mi mai surprindea nimic, nici mécar
ticerea, rugile cdlugdrilor pentru numele meu care
nu exista, si pentru mine, care nu existam, sau
cine stie).

Dar Sergiu s-a cdlugdrit, nu dupd mult timp.
Trecuse, poate, un an de la pelerinajul prin Rusia,
un an sec, trist, ametitor (ca vinurile seci te
ametesc de nu te vezi). De-atunci nu l-am mai
intalnit niciodats. In microbuz mi-a atins umerii
si-a Intrebat daci am fost cAndva blond&, cu parul
lung, lung, cu cercei serpesti si petalele de
trandafiri (si erau trandafirii rupti de la mana-
stirea Optina) aveau s&-mi alunece pe bluza foarte
albd (ca si cerul imens, ca si mestecenii Inalti, ca
si tristetea infiordtoare din care nu reugeam si
mai ies). “Andreea”, mi se pdrea cd spune, “pasii
tdi pe urmele lui Dostoievski, tu vei scrie fru-
mos”, ascult nevroticul dans ungar si ma iau
dracii, ridic cutitul cu ochii inchisi, strAng pumnul
(muzica urld dement, din mine iese un nume de
sfantd), apoi ma blegesc, cutitul cade pe birou,
cutitul nu existd, Andreea e doar la televizor, altd
Andreea nu exista...
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puncte de vedere

Distanta, Centrul si Periferia,
contra orgoliului minoritar

. Slavco Almajan
Distanta

In interiorul perceptiei noastre despre
minoritate se afld trei mari cercuri concentrice
interpolate in sentimentul de dezorientare
contextuald: distanta, centrul si periferia. Aceste
elemente ne tin Intr-o permanenti tensiune, ne
inglobeazi Intr-o lume ermetizatd de traditie si,
in definitiv, ne contrazic. Fiinta minoritari si-a
gdsit justificarea In nevoia de a demonstra ca
imaginea despre totalitatea factorilor ce o
reprezintd nu poate rdméne in cadrul unor
prejudeciti si stereotipuri. Minoritarul roman
din Voievodina de la mijlocul secolului XX nu
este acelasi cu cel de astizi. Prin anii ’60 ai
secolului rdmas In urma el a trecut prin astfel
de deschideri care puteau s&-i prelungeascd viata
spirituald. Anii saizeci ne-au invitat un lucru
esential: sd nu ne fie teamd de necunoscut si si
nu ne mirdm prea mult In fata lumii. Secolul
ajunsese la varsta hippy; pentru prima datd
dupa cel de-al doilea rdzboi mondial libertatea
individuald demonstreaza pe viu cd anumite
schimbari sunt posibile; apare una din cirtile de
referintd ale lui Vasko Popa - Cerul secund, in
care e reluati tematica teiului; astronautul Neil
Armstrong viziteazd un sat din Udzin! ,Omul
de pe lund” venise sd cunoascd faimoasele
pictorite din Udzin! Minoritarul nostru
participase la marile evenimente, obtinuse un
anume orgoliu, nu mai era un oarecare. Viata
minoritarului era integratd in zona cazurilor
tipice ale lumii. Micul dejun il putea lua la
Belgrad, iar dejunul la Paris. Versurile poetilor
minoritari miroseau a limaitd de modernism.
Daca privim lucrurile cu ochii adevirului vom
spune cd minoritarul romén din Voievodina era
chiar expresia extrem3 a libertitilor controlate
din Europa de R&sdrit. Distanta dintre noi si
altii era atit de neinsemnatd incit ne simteam
abonati pe vecie la ghidul de admiratie al lumii
civilizate. Ca printr-un miracol distanta aceasta
a disparut si din nou intre noi si ceilalti s-au
dilatat virtutiile vietii. Aceast3 dilatare a aparut
precum un cancer al non-sensului si degradarii
sistemului de valori. Minoritarul romén a intrat
in vartejul relativismului marginal. Distanta i-a
macerat iluzia despre sine si despre altii.
Imaginea sa nu mai era una de exceptie, a
devenit una de dezintegrare cu realitatea. Astfel
am intrat in secolul XXI.

Centrul

Daca distanta a ras de noi pe un portativ
istoric, m& Intreb de ce a rés centrul.
Minoritarul roméin din Voievodina dintotdeauna
a rdmas departe de centru. Ce este de fapt
centrul¢ O zond spre care tindem sau o iluzie
colaterald¢ Poate cd minoritarul nici nu are un
singur centru! In tot cazul in centru nu se
intdmpla absolut nimic din ceea ce ar tine de
creativitatea minoritarului. Din perspectiva
centrului, viata intelectuald a minoritarului

romén din aceastd zond pare a fi fird
circumstantd favorabild. Mai ales imaginea
artistului minoritar. Centrul vede aceastd fiintd
difuza si incomparabild cu imaginea lumii
moderne precum un lucru static, steril si
deconcertant. Unicul aspect ceremonios care
poate satisface interesul centrului se sprijind pe
un fel de emotie etno. Cinismul s fie mai
mare, unii chiar propun ca intreaga etnicitate sd
se conserve la nivelul unui simbol traditional.
Or impresia noastrd este ci acesti indivizi inca
nu au aflat cd vremurile pe care le trdim
participd la topirea cliseelor din trecut si cd
istoria culturald a acestui sufletist bilingv, numai
minoritar, nu mai poate fi stropitd cu spray
populist timp de 24 de ore. Centrele valorifica
tot mai rar ideile, logosul, talentul, ele sunt
pregétite s3 admire din ce in ce mai mult
spectacolele sub cer deschis ale celor care nu
vor contribui prea mult la adevirata noastrad
imagine in lume. In centru de multd vreme nu
existd spatiu pentru o lansare de carte a unui
scriitor minoritar, pentru o expozitie de art,
pentru o masd rotundd unde s-ar Incrucisa
punctele de vedere ale omului aflat la rdscruci
de drumuri. Noi nici nu stim daci am iesit din
secolul XX sau am fdcut doi pasi dramatici
inapoi. Cu aceastd incertitudine am intrat in
secolul XXI.

Periferia

Dincolo de ironie se afld periferia:
reprofilatd, contestatard si neiertdtoare pentru
orice succes. Aceastd periferie improbabild
doreste s ne reprezinte peste tot. Ea se
considerd patrimoniul simbolic al strategiei

©_ _S:ngan Socaciu

noastre culturale. De aceea 1si face act de
prezentd la balul mascat al discontinuittii, al
destinului minoritar local. Nici o institutie
propriu-zisd nu se bucurd de atentia ei, nici o
personalitate de varf, nici o asociatie civica.
Aceastd periferie, a suspiciunilor din noi, va face
totul posibil sd mareasca distanta dintre
libertatea de expresie si libertatea de cunoastere.
Ea se va transforma intr-o plasd aruncatd peste
fictiune. Orgoliul minoritar aflat in fata unei
mosteniri tipologice va fi supus dezinteresului
total al periferiei. Ne vom intreba: de ce
distanta, centrul si periferia se confruntd
periodic cu méndria minoritard¢ De ce valoarea
si importanta sociald a minoritarului sunt
secondate de un formalism claustrofobic¢ E
timpul sd intelegem ci minoritarul nu mai este
un subiect necunoscut. S3 nu uitim ci si el este
unul dintre cei care au participat si participa la
istoria extremelor despre care vorbeste Eric
Hobsbawm. Si el iubeste valsul lui Strauss, si el
std ore intregi in fata picturii lui Picasso,
admirind cantitatea de sinitate a libertitii de
creatie artisticd. Este oare imaginea
intelectualului romén din Voievodina sub
semnul unui resentiment colocvial¢ De foarte
multd vreme nimeni nu ne rdspunde la aceastd
intrebare. Destinul nostru enigmatic, ideea
noastrd generatoare de a exista dincolo de
dialect, dincolo de amatorism, dincolo de exotic,
de foarte multe ori se aseamand cu acordurile
nocturne ale unui extaz. Minoritarul romén din
Voievodina din bund vreme a inteles cd “tangoul
este un gand trist care se danseaza”, dar se pare
cd totdeauna a inteles si vibratiile aplatizate ale
distantei, n-a stiut dialoga la timp si inspirativ
cu centrul si, spre mirarea omului poetic, a
acceptat istorismul periferic. Dar, spre fericire,
orgoliul nostru literar si artistic incd nu este
dezorientat.
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“Prototipul balerinei

contemporane”

. de vorba cu Simona Noja

Intalnirile cu Simona Noja, prim balerind a Operei din Viena, reprezinti sirbitori ale sufletului, mintii si ochiului.

Desi rare, aparitiile sale pe scena Operei clujene, momentele in care ea danseaz opresc timpul si ne duc In spatii din care

cu greu ne putem desprinde, la granita sensibilitatii, delicatetii, talentului si profesionalismului. Recunoscut in plan mon-

dial, Simona Noja se intoarce intotdeauna cu plécere acasd, si cu emotie, sentiment care a fost vizibil si in recitalul sdu

ocazionat de intilnirea de 20 de ani a absolventilor generatiei 1986 (iunie 2006) de la Liceul de Coregrafie din Cluj.

Gabriela Rostas: - Simona Noja, din nou la
Cluj... Nu foarte des insd pe scena Operei clujene.
In aceasts seard publicul a putut sd te vadd
dansind intr-un recital care a marcat 20 de ani de
la terminarea liceului de coregrafie. Cum te simti
acum, dupd acest spectacol¢

Simona Noja: - Cu mari emotii a fost acest
spectacol... cu o incarcdturd emotionald probabil
mai intensd decat orice alt spectacol - mi-am
revdzut colegi pe care nu i-am mai vdzut chiar de
20 de ani; am revdzut un public pe care nu l-am
mai vdzut de aproape 20 de ani... Da... cu mari
emotii, cu mare bucurie si cu fericirea ci a iesit
totul bine.

- Ati plecat din Roménia dupd Revolutie...

- Am plecat din Romania in 1990, la cateva
luni dupd Revolutie. Probabil c3, dacd aceasta nu
se intdmpla, nu as fi ajuns niciodatd la Jackson
Mississippi, la primul concurs international unde
am si obtinut un premiu si care a marcat
deschiderea citre marile teatre ale lumii.

- In afara faptului c& ati ajuns in Statele Unite,
ce altd semnificatie, emotionald sau psihicd, a avut
plecarea Dvs. din Roménia¢

- Pentru mine si copildria si adolescenta, pre-
cum si intreaga educatie pe care am primito la
liceul de coregrafie si mai apoi la Facultatea de
Litere au fost de bun augur si au reprezentat o
perioadd foarte fericitd din existenta mea. Motivul
pentru care am plecat, totusi, a fost strict profe-
sional. In cazul meu nu a fost vorba de un motiv
politic sau de altd naturd, a fost, pur si simplu,
pentru cd am dorit in plan profesional, artistic,
alte deschideri.

- In momentul in care ati ajuns acolo,
deschiderile au fost pe mdsura asteptdriloré

- Deschiderile au fost mult mai mari decit ma
asteptam. M3 asteptam, eventual, si primesc un
premiu in Statele Unite, m3 asteptam sa fiu
recunoscutd sau, mai bine zis, imi doream si fiu
recunoscutd. Nu ma asteptam Insd sd primesc atat
de multe oferte. Si, bineinteles, atunci nu am fost
pregatitd pentru pasul acesta, In sensul cg, in
momentul in care esti asaltat, dintr-o dat3, cu 6-7
oferte, una mai bund decit cealaltd, apare dilema
alegerii. S-a Intdmplat c& am ales si rdméin In
Statele Unite ca invitatd si, dupd un an de zile, am
ajuns la concluzia ci este foarte important pentru
mine, ca si pentru orice dansator tandr, sa intre
intr-o companie mare ca s& poatd evolua pas cu
pas: s& acumuleze repertoriu, sd cunoascd diverse
roluri, s& lucreze cu diversi coregrafi. Acestea sunt
niste aspecte fundamentale pentru educatia unui
prim-balerin.

- Dupd experienta americand care a fost com-
pania pe care ati ales-o¢

- Pentru mine a fost o alegere dificild, atunci,
in Statele Unite, pentru cd un an de zile am
dansat atit acolo, cét si In Europa (in Suedia si in
Elvetia), si problema s-a pus sd rdmén In Statele
Unite, unde se practicd cu totul si cu totul alt
dans decit in Europa, sau sd ma Intorc pe vechiul
continent. Si aici elementul familial a jucat un rol
important - fiind singurul copil la parinti m-am
reintors in Europa, la Dusseldorf, la Deutsche
Oper am Rhein unde am rdmas patru ani si unde
am lucrat, pentru prima datd in existenta mea, cu
William Forsythe care este un titan al coregrafiei
contemporane si care, de fapt, m-a propulsat intr-o
dimensiune a dansului pentru mine total necunos-
cutd pand atunci. Eu am fost foarte pregititd in
ceea ce priveste dansul clasic. Din cauza asta am
si castigat concursul de la Jackson. Insd am fost
total nepregatitd in ceea ce priveste dansul con-
temporan si dintr-o datd l-am Intdlnit pe acest
coregraf, care venea de la cea mai puternicd scoald
de coregrafi din lume - scoala din Sttutgart, de
unde proveneau si Neumeier, si Uwe Scholtz, si
John Cranko, avdnd o semnéturd foarte speciala.
Intalnirea a fost pentru mine socantd. De ce¢
Deoarece tot ceea ce Insemna neoclasic nu
cunoscusem la vremea aceea. Existd mai multe
etape: clasic, neoclasic; mergem dupd aceea in
modern si apoi in contemporan. Eu am srit toate
aceste etape intermediare. Am sarit de la A la Z si
bineinteles ci a trebuit s3 recuperez. Niciodatd nu
am crezut cd voi fi capabild si fac fatd acestei
incercari. Insa rezultatul a fost uimitor, pe cat de
uimitor pentru mine, pe atit de uimitor si pentru
Forsythe care mi-a oferit contracte de colaborare
cu mari companii. William Forsythe m-a luat de
ménd si m-a dus la Opera din Paris, la Frankfurter
Ballet. Am avut foarte mult de cistigat de pe
urma muncii cu acest coregraf.

- Au existat momente in cariera Dvs. in care
ati ales intre clasic si contemporan sau ati preferat
contemporanul clasicului¢

- Continudnd si intrebarea precedentd, dintr-o
dansatoare eminamente clasicd am devenit
eminamente contemporand, asa, peste noapte.
Dupi premiera cu baletul ,In The Middle...
Somewhat Elevated”, care a avut loc la
Disseldorf, Forsythe a spus: gata, este muza mea,
si am devenit dintr-odatd prototipul balerinei
contemporane. Si iar m-am aflat in fata unei
alegeri, probabil ca existenta mea se desfdsoard
intotdeauna intre extreme, daci o fi zodie sau
destin, nu stiu, sau coincidentd pur si simplu, deci
am avut de ales sd merg in compania lui William
Forsythe - Frankfurter Ballet sau s& merg intr-o
altd companie care are un repertoriu mult mai
variat. $i alegerea asta a durat doi ani, adicd mi-
am luat tot timpul necesar ca sd fiu sigurd ci voi
face alegerea corectd. Si am ficut-o pand la urma.
Vazutd din perspectivd temporald, alegerea a fost
corectd, spre tristetea lui William Forsythe, si chiar
spre tristetea mea pe undeva, nu am dorit s&

devin doar o balerind de dans contemporan sau o
balerind tipic Forsythe si atunci am ales Deutsche
Oper Berlin gi Opera de stat din Viena. Pentru doi
ani am avut un contract permanent in ambele
locuri. Sunt foarte fericitd ci am ficut aceastd
alegere pentru ca aici am dansat coregrafii ale lui
Neumeier, Cranko, Balanchine, Zanella care a
facut pentru mine foarte multe creatii in 10 ani.
Aceastd sansd nu as fi avut-o dacd as fi rimas la
Disseldorf sau dacd as fi ales compania lui
Forsythe.

- Urmdrindu-vd in acest recital pe Dvs., pe
Nyakas Laszlo (Germania) si pe Daniela Lungeanu
(Germania) am avut foarte clar impresia cd baletul
se face altfel in Occident, c& pdnd si felul in care
atingi covorul de balet este altfel cind vii de din-
colo, se lucreaz& foarte mult cu mimica, se
lucreazd foarte mult cu méinile. Este sau nu ade-
varat¢

- Probabil ci diferenta intre dansatorii care
lucreazi aici si cei care lucreazi in afara granitelor
tarii este vizibild. Eu cred cd diferenta consti in
faptul cd dansatorii din straindtate sunt supusi
unui program mult mai intensiv decét cei din
Romaénia si cred c3 aici este cheia dezlegarii Intre-
barii. In ce sens spun asta¢ In sensul ci in strdini-
tate se danseazi foarte mult, foarte variat intr-un
timp scurt si se danseazd foarte multe spectacole
intr-o stagiune in locuri diverse si atunci trebuie s&
sari dintr-o sear in alta, dintr-un rol in altul intr-
un timp foarte scurt. E ca un cintiret care cantd
Verdi si, la un moment dat, peste noapte canta
Wagner. E aproape imposibil, la cAntireti, acest
lucru, insd dansatorii fac acest lucru, sunt obligati
din cauza programelor teatrelor. $i, in plus, dacd
mai ai sansa de a fi invitat in alte companii, in
afara companiei fixe In care te gisesti, atunci ai
aceastd provocare la patrat. Intervin astfel schim-
birile de rol si de coregraf si impreund cu ele vin
si schimbdrile geografice: pleci astdzi din Viena,
ajungi in Mexico City la o altitudine mult mai
mare decit cea vienezd, pe o scend pentru 10.000
de oameni... Trebuie s fii foarte flexibil: flexibil
cu propriul corp, cu propria gandire si cu propria
mentalitate, trebuie s dai dovadd de transparenti.

- Cum credeti cd se poate ajunge la un astfel
de nivel si in Romé&nia¢
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- Prin deschidere citre nou, citre informatie,
citre cel mai ridicat nivel artistic din strdinitate
care se doreste a fi adus aici. Este vorba despre o
hotirare interioard de a deveni mai bun.

- Baletul clasic este foarte frumos insd, pe de
altd parte, cel putin in Romania el este putin uzat
si cam prafuit pentru cd nimeni nu incearcd alte
aborddri, in afard de cele clasice. Credeti cd pub-
licul din Roménia este pregétit si pentru un alt tip
de dans¢

- Cred c3 publicul din Roméinia este un public
foarte educat si cred ci este pregitit pentru orice
spectacol, pentru orice tip de spectacol de dans de
inaltd calitate, indiferent ci este clasic sau contem-
poran. Din céte citesc si din cite stiu, spectacolele
lui Maurice Bejart de la Bucuresti sunt la fel de
bine vandute ca un spectacol cu solisti la Opera
Roména din Bucuresti. Cred cd spectacolul trebuie
sd fie de calitate ca sd impresioneze publicul
indiferent de genul de dans.

- Poate ne lipsesc coregrafii¢

- Cred, si acesta e un motto al existentei mele,
cd trebuie s3 apreciem in viatd ceea ce avem si nu
ceea ce nu avem. Revenind la intrebare, cred ci
sunt si oameni talentati, si cameni binevoitori...
Avem nevoie de o deschidere de gandire, de o
transparentd a mentalitdtii noastre.

- Sau poate ne lipseste traditia¢

- Traditia chiar nu ne lipseste in dansul clasic.
Avem nume. De exemplu, merg In Cuba, la
Havana Festival si toti mi intreabd de Magdalena
Popa, de Alexa Mezincescu, de Liana Iliescu,
dupd, vorba aia, 20, 30, 40 de ani, nu¢ Traditia
nu ne lipseste. Cred ci ne lipseste un anume curaj
de a accepta in momentul de fati ci ne putem
imbunititi, cd nu stim tot. Stiu ci nu stiu, cu alte
cuvinte. Cred cd acesta ar fi un bun punct de
pornire.

- Ce reprezintd in acest moment Viena in
viata Simonei Noja¢

- Viena reprezintd pentru mine, dacd doriti,
casa mea geograficd pentru cd locuiesc acolo de
11 ani si pentru cd cunosc oragul cu toate fatetele
sale luminoase si mai putin luminoase si mi-am
facuto prietend. Viena inseamni si fiul meu de
opt ani, Alessandro, care merge in clasa a Il-a la
scoald si care este ca un cal nirdvas. Viena mai
inseamnd pentru mine si o mare deschidere peda-
gogicd. Impreund cu partenerul meu de viats,
prim solist al Operei din Viena, Boris Nebila, vom
deschide In septembrie cel mai mare centru de
dans din Viena - 830 mp. Va fi un centru dedicat
dansului si tuturor celor care iubesc dansul. Si, nu
in ultimul rnd, Viena reprezinti si Opera din
Viena unde mi simt foarte bine.

- Planuri de viitor ale Simonei Noja¢

- Publicarea unei carti si cu elemente autobi-
ografice dar nu numai. Este o carte si cu meditatii
despre dans, despre intilnirile mele cu parteneri si
coregrafi deosebiti. Doresc sd fac lansarea acestei
carti In toamna asta.

- Dacd ar fi sd dati un sfat unui tindr balerin
in devenire, care ar fi acest sfat¢

- Un sfat nu... mai degrabd o sugestie: sd
incerce sa ramand viu in receptarea frumosului.

Interviu realizat de

Gabriela Rostag
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Cum as fi putut descoperi

cartea

. Aurel Bumbas

Sandu Frunzj,

Filosofie si iudaism. Un rdspuns la
intrebarea: ,Ce este filosofia evreiasca”s
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2006.

. in puzderia de carti ce apar pe piatd
multora nu li se acordd suficientd
. atentie. De obicei, ies in fati cirtile care

reusesc sd socheze sau si creeze polemici, ori
cértile al ciror autor are deja o imagine
mediaticd. Mai existd o sansd insd, sansa pe care
le-o oferd promovarea prin recenzii. Uneori
recenziile te fac sd descoperi cd dincolo de
interfata comerciald a titlului, continutul cirtii
meriti toati atentia ta. In cartea Filosofie si
iudaism. Un rdspuns la intrebarea: ,Ce este
filosofia evreiascd” catre care vreau s& deschid o
usd prin textul de fatd, am descoperit nu numai
un raspuns la intrebarea pusi in titlu, dar si o
provocare la reflectie, care

s-a materializat intr-un lung sir de intrebari, din
care ag numi doar pe acestea: ,Ce gindim, de
fiecare datd, atunci cand rostim expresia filosofie
a unui popor sau a unei traditiié” ,Ce raport se
stabileste intre o astfel de filosofie, care face apel
la o traditie specificd si universalismul filosofiei
ca filosofie¢”Existd oare filosofie ca filosofie sau
existd doar filosofii In care proiectia universala,
totalizatoare, adeveritoare, absolutizanti e mereu
tributard unei traditii¢”

E firesc sd te intrebi, din nou, ,si totusi, de ce
as citi o asemenea carte cu specific filosofic”
Consistenta rdspunsului nu se poate contura
decat dupd ce actul lecturii se incheie, dupi ce-i
fi citit cartea si mai ales dupa ce fi avut ragazul
sd reflectezi asupra continutului ei. Citeva
motive ai putea intilni Incd din primele pagini.
In ciuda faptului ci titlul are o deschidere extrem
de generoas3, iar subtitlul nu poate sd nu-ti
aminteascd de cei peste 2000 de ani de filosofie,

dacd repeti cu atentie intrebarea din titlu,
constati cd autorul nu intentioneazi si-ti ofere o
istorie a filosofiei evreiesti, ci vrea si te conduci
spre a descoperi caracterul esential al filosofiei
evreiesti. Te-ai putea totusi intreba: ,Cum intr-un
text de 160 de pagini autorul poate da seama
temeinic asupra esentei filosofiei evreiesti, cAnd
doar cartile ,cdramid3” mai pot oferi astizi
imaginea legitimatoare a tomului care ne
dezviluie esentialitatea unei problemeé¢” Dacd ai
rabdare sd stai in fata raftului de librarie si si
arunci o privire peste ,Cuvant inainte”, descoperi
lesne c3 existd trei directii de rdspuns la
intrebarea formulati in subtitlu si ci ,sunt tot
atitea parti ale unui proiect mai lung” pe care
autorul intentioneazi si1 concretizeze in ,trei
volume care au fiecare specificul si influenta lor”.
In felul acesta iti dai seama ci rispunsul la
intrebarea din titlu, care este cuprins in acest
volum, va reda esentialitatea filosofiei evreiesti
din perioada anticd si medievald. Oarecum
multumit de numdirul de pagini si extensia
subiectului, poti arunca acum o privire peste
cuprins si peste carte, neuitdnd s&-ti atintesti
privirea si asupra fisei bio-bibliografice a
autorului, pentru a te informa asupra
competentelor sale legate subiectul tratat.
Descoperi c& autorul este cadru universitar, ca
dupé cartile publicate se pare a fi bine
familiarizat cu probleme de filosofia religiei si
teoria ideologiilor si cd are o veche pasiune
pentru iudaism si ortodoxie, in special pentru
teologul romé&n Dumitru St3niloaie. Din ,Cuvant
inainte” poti afla ca autorul a efectuat stagii de
pregatire la Universitatea Ebraica din Ierusalim si
cd a avut discutii cu specialisti In spiritualitate
evreiascid. Urmirind notele de subsol si indexul
de nume, constati c3 esti In fata unei carti c-o
bund documentare. Dacd urmdiresti atent
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cuprinsul cartii, descoperi ca rdspunsul la
intrebarea din subtitlu presupune urmadrirea unui
drum initiatic De la lerusalim la Atena si inapol.
Sunt multe motivele pentru care aceastd carte
meritd cititd, unele tin de autor, altele de
structura cartii, altele de bibliografie, altele de
pasiunea pentru filosofie sau iudaism. lar daca
toate aceste motive nu sunt suficiente, atunci
poate dorinta de a-ti mai deschide un orizont
cultural te poate mana s-o citesti, mai ales cd
aceastd carte are in centrul ei o problema
esentiald, cea a limitei dintre doud universuri
discursive deseori puse In opozitie, religia si
filosofia. Or, In special, in acest loc aflat la limita
dintre cAmpuri semantice diferite iti poate prilejui
descoperirea esentialititii ce structureazi
cdmpurile semantice. Mai mult chiar, explordnd
delimitirile descoperi de ce si in ce fel poti pune
intrebarea asupra a ceea ce se instituie ca
diferentd sau apare ca diferit. De ce te-ai intreba
asupra diferentelor si diferitului¢ Raspunsul e
evident, pentru ci triiesti Intr-o lume
multiculturald, pentru c& poti realiza extrem de
usor contacte cu reprezentanti ai diferitelor
culturi - o modalitate ne-o oferd internetul -, dar
mai ales pentru cd orice contact cu alteritatea
altor culturi este o ocazie pentru a te intreba
asupra culturii care iti sustine propria identitate
si asupra modului in care este posibil dialogul si
intelegerea cu celilalt. Dincolo de subiectul ei
specific, filosofia evreiascd, cartea acesta si cele
de genul sdu te ajutd si faci exercitii de intelegere
a alteritdtii culturale, intr-o lume multiculturals,
interconectatd, supra-acceleratd informational,
plind de endorfing si adrenalind, unde in fluxul
de decizii instant, minimal deliberative,
momentele de reflectie sunt un lux, un sacrificiu
si un sacrilegiu.

Acum nu-mi rdmane decit si deschid usa
citre cartea aceasta si s3 va ardt, din pragul e,
cateva alte usi pe care veti putea intra prin
lecturd, pentru a vd ldmuri in ce fel poate fi
inteleasa sintagma ,filosofie evreiasca” si ce
imagine istoricd anticd si medievald ne-a lisat.
Pentru a nu ratici drumul, autorul ne oferd o
metaford ciliuzitoare, ,metafora celor doud
orage: lerusalim si Atena”, intre care filosofia
evreiascd este un drum initiatic, de iesire din
traditie si de relntoarcere la ea. Linia de
interpretare deschisd de autor ,este aceea cd
filosofia evreiascd poate fi definitd metaforic ca o
experientd intelectuald ce presupune cilitoria
spirituald de la lerusalim la Atena si inapoi”.(p.9)

In primul capitol, unde se incearci o
circumscriere a filosofiei evreiesti, descoperi cat
de dificil este si produci o definitie in care
universalul filosofiei si particularul traditiei
evreiesti trebuie s fie intelese Impreund, ca o
noud entitate, filosofia evreiascd. Acceptarea unei
asemenea definitii se loveste de dihotomii si
contrarii greu de impécat intr-un act sintetic. In
cazul definirii filosofiei evreiesti tensiunea ce se
naste intre o formulare cu substrat formalist si
una cu substrat esentialist nu poate fi depasitd
decat ,prin analiza diverselor sisteme de gandire
ce oferd o serie de modalitdti particulare de
instituire a raportului dintre filosofie si religie”
(p.19). Acest raport intre filosofie si religie poate
avea multiple stari de echilibru, cea a filosofiei
evreiesti nu presupune un simplu imprumut, ci o
integrare in experienta simbolica a lerusalimului
a trdirii pe care o ocazioneazi filosofia. ,Nu
putem Intelege raportul dintre filosofie si religie
(cel putin In perioada anticd si medievald) decat
dacd sesizdm acest demers al gindirii ce porneste
de la sursele iudaismului, valorificd intreaga
experientd filosoficd pe care ganditorul respectiv
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o poate asimila gi reintegreazd intregul efort de
creatie In traditia iudaicd pe care o asuma.” (p.
25)

Cu toate c3 filosofia evreiasc3, in special cea
antica si medievald, isi va dovedi o puternicd
aderentd la traditia religioasd, au existat analigti
care au Incercat sd pund sub semnul indoielii
consistenta legaturii cu traditia, propunind
diferite modele de interpretare, ce neagd
caracterul integrator al traditiei iudaice, in raport
cu filosofia. Manfred H. Vogel ,in Incercarea sa
de reconstructie teologicd, ajunge la o
deconstructie a creatiei filosofice care ajunge sd
lipseasca traditia iudaicd de o parte esentiald a
traditiei evreiesti” (p.38). Leo Strauss fixeaz&, in
istoria privitoare la filosofia evreiascd, ideea ,c&
nu existd ceva ce ar putea fi desemnat ca fiind
filosofie evreiascd, asa cum nu existd filosofia
religiei in general, ci putem vorbi doar despre
filosofi care utilizeazd in demersul lor religia sau
teologi care folosesc filosofia pentru a-si atinge
propriile lor scopuri.” (p.45). In randul lor se
inscrie si Abraham J. Heschel cu toate ci el
propune o solutie de mijloc, inchipuind filosofia
evreiascd ca o gandire care se migcd pe o elipsd
in jurul a doi centri - filosofia si religia -, gandire
polard care isi defineste specificul in raport cu
distanta fatd de cei doi centri. Autorul cartii
observa cé inclusiv aceastd solutie prezinta
neajunsul ,cd nu tine cont suficient de faptul c§,
situati Intre lerusalim si Atena, filosofii evrei fac
cel mai adesea optiunea de a integra demersul lor
intr-o formd mai largd de creatie. Dacé filosofii
moderni se situeazd confortabil intre Ierusalim si
Atena, filosofia evreiascd a epocilor anterioare
cultivi relatia dintre lerusalim si Atena pe fondul
necesittii tririi continue a traditiei.” (p.54)

Dupa aceastd introducere problematizantd in
dificultdtile si solutiile pe care le ridicd rispunsul
la intrebarea ,Ce este filosofia evreiascié”,
autorul ne poartd, de-a lungul a doud capitole
consistente, prin gindirea lui Philon si
Maimonide, pentru ca sd putem intelege cit mai
exact relatia ce se stabileste intre filosofia
acestora, traditia religioasd, filosofia dominanta
in timpul vietii lor §i care este mostenirea pe care
ei o lasi traditiei iudaice, crestine si filosofice
occidentale. Cu aceste doud capitole autorul isi
argumenteazd teza conform cireia lectura relatiei
dintre filosofie si religie in cadrul iudaismului are
o configuratie aparte din cauza caracterului
integrant pe care il dovedeste traditia. Sandu
Frunz3 nu-si propune s expuni filosofia lui
Philon si Maimonide, ci s& surprindd si si
inteleagd modul in care apar falii de delimitare si
in ce fel au fost ele intelese de istoricii filosofiei
sau de comentatorii traditiei iudaice sau crestine.
Urmdrind relatia particulard dintre filosofie si
religia iudaica autorul traseazd dup&d coordonate
istorice campul semantic pe care il subintinde
metafora celor doud orase intre care filosofia
evreiasci isi desfisoard itinerariul.

Analiza desfdsuratd in capitolul despre Philon
presupune asumarea faptului cd: ,Nu putem
reflecta cu sens asupra gandirii filosofice a
iudaismului perioadelor anticd si medievald fird a
avea In minte aceastd ritualizare a gandirii ce
presupune adecvarea traditiei In cAmpul filosofiei
si relntoarcerea reflectiei filosofice si religioase pe
treaptd creatoare a traditiei.” (p.78). Solutia la
care conduce gindirea lui Philon presupune
,intilnirea armonioasd dintre demersul filosofic
si exigentele traditiei si religiei iudaice” (p.67) sub
auspiciile a ceea ce Philon prefera s numeascd
,Intelepciune”. Concluzia ce se desprinde cu
privire la filosofia evreiascd pe care Philon o
fixeazd 1n istoria filosofiei se formuleazi astfel:
,Ea [filosofia evreiascd] nu este subordonati

traditiei, nu este menitd sd confere legitimitate
traditiei, ci este integratd in traditie, si in felul
acesta se constituie intr-un domeniu distinct al
gandirii.” (78).

Capitolul despre Maimonide dezviluie
cititorului traiectul sinuos al filosofiei
maimonidiene si contextul extrem de complex pe
care l-a determinat, context in care se Imbini
demersul rational, demersul esoteric, gindirea
cabalei, trdirea misticd si experienta profetic3.
Autorul isi intregeste capitolul prin surprinderea
imaginii pe care critica traditiei si cea filosoficd
au creat-o gandirii maimonidiene. Intregul capitol
ne orienteazd spre ideea conform céreia, in ciuda
relatiilor extrem de diverse si neunitare la care a
dus gandirea lui Maimonide ,avem o mai bund
intuitie a modului In care filosofia evreiasci se
naste tocmai In punctul de convergents,
confruntare si interpretare reciproca a traditiei
religioase si a creatiei filosofice”. (p.127)

In ultimul capitol al cirtii autorul intireste
argumentatia sa de pand acolo prin surprinderea
unor trisdturi esentiale care fixeazd specificul
filosofiei evreiesti antice si medievale. Prima
trisiturd ar fi c& ,filosofia evreiascd antici si
medievald se identificd cu continuturile traditiei
evreiesti, in ciuda elementelor aristotelice sau a
celor neoplatonice pe care le vehiculeaza”
(p-142). A doua trdsdturd ar fi cd specificul iudaic
al filosofiei evreiesti este dat de ,apelul la o
anume traditie” (p.143). O a treia trdsaturd ne
fixeazd ideea ca filosofia evreiascd nu presupune
o ,subordonare a filosofiei in raport cu
Scriptura”; filosofia nu e privitd ca o servitoare a
religiei, fapt care nu este specific si filosofiei
crestine. A patra trasiturd a filosofiei evreiesti
este datd de ,forta integratoare a traditiei” care
asigurd situatia de echilibru intre filosofie si
religie, fortd ,potentatd de forta integratoare a
gandirii mistice” (p.146).

Filosofia evreiascd antici si medievali se
poate defini prin prisma metaforei celor doud
orage, Atena si lerusalim, ca o filosofie a
reintoarcerii,

a revenirii acasd dupd efectuarea unui drum
initiatic. ,Astfel, putem spune ci filosofia
evreiascd porneste In caldtoria sa dinspre
lerusalim Inspre Atena si nu uitd niciodata sa
refacid drumul intoarcerii la lerusalim, cu toati
experienta gandirii pe care o obtine prin
intilnirea complex3 cu gindirea filosofica.”
(p.153)

Dupd o asemenea caldtorie pe care ne-o
prilejuieste cartea lui Sandu Frunza nu ne
rdmaéne decat sd asteptdm si editarea celui de-al
doilea volum in care filosofia evreiascd moderni
va fi Inteleasd ca o reconstructie din ,perspectiva
valorilor seculare”. Reconstructie in care
ynormele religioase si credintele iudaismului sunt
integrate intr-un sistem explicativ mai larg, care
poartd amprenta a ceea ce numim generic
gandire occidentald” (p. 149).

In incheiere as vrea sa va marturisesc cd nu
am descoperit singur aceastd carte, ea mi-a fost
oferitd cu generozitate de autorul ei, In cadrul
lansirii ce a avut loc in 25 mai 2006, fiind
insotitd de o frumoasd si emotionantd dedicatie.
Ins3, lectura cartii mi-a prilejuit reflectia asupra
felului in care putem descoperi cértile care ne
imbunititesc apetitul pentru reflectia ce se
deschide asupra alteritatii si care iti prilejuieste o
mai buni Intelegere a propriei tale conditii. Altfel
spus, prin lectura acestei cirti am redescoperit
actualitatea interogatiei ,La ce e buni filosofia in
«vremuri de restriste»¢”.
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ideea europeana

Politica de vecinatate
a Uniunii Europene -
extindere sau ‘buna vecinatate’¢

W oiga Corochii

|

Va N
n prezenta analizd mi-am propus si analizez

fenomenul de extindere a Uniunii Europene

prin prisma Politicii Europene de Vecinitate,
incercind sa rdspund la Intrebarea: este politica de
vecindtate o pregitire pentru o viitoare extindere
sau aceasta se rezumad doar la o ‘bund vecing-
tate’¢ In prima parte am analizat fenomenul de
extindere, in partea a doua am descris Politica
Europeand de Vecindtate - ce presupune aceasta,
mijloace, scop , principii, iar In partea a treia am
venit cu propuneri pentru o evolutie viitoare a
relatiilor dintre Uniunea Europeani si statele par-
ticipante la Politica Europeand de Vecinitate.

Extinderea Uniunii Europene -
fenomen controversat

Extinderea Uniunii Europene este un fenomen
controversat datoritd faptului ca pe de o parte, lit-
eratura de specialitate trateazd extinderea ca pe o
succesiune de episoade mai degrab3 decit ca pe un
fenomen intrinsec procesului de integrare euro-
peand, iar pe de altd parte, la momentul actual nici
stiinta politica, nici teoriile internationale nu oferd
mijloacele necesare unei analize comparate in ceea
ce priveste fenomenul de extindere si nici un con-
cept convingator pentru ceea ce ar constitui o arie
politicd optima pentru integrare.

Extinderile succesive au conferit o notd aparte
caracterului Uniunii Europene (UE), institutiilor,
proceselor si politicilor sale si de aceea cercetarea
fenomenului joacd un rol primordial in vederea
viitoarei evolutii a UE. Extinderea st in Insisi
natura UE, fiind propulsatd de structurile acesteia.
Totodati este important de evidentiat faptul ci
extinderea este un proces al elitelor, initiat si
sustinut de acestea. Extinderea UE se produce de
fiecare datd sub forma de ‘cercuri concentrice’,
creindu-se deja un model al fenomenului de extin-
dere. Pe de altd parte, extinderea este in mare
masurd dependentd de capacitatea statelor membre
de includere a noilor membri, iar pe de altd parte,
de abilitatea de accedere a candidatilor prin
indeplinirea criteriilor de la Copenhaga.

Fenomenul de extindere este un proces asimet-
ric in care statele membre au pozitia de conducs-
tori, iar statele aspirante - de dependenti, cu toate
acestea calitatea de membru este un magnet puter-
nic de atractie pentru acestea din urma.
Preocuparea majord a statelor membre tine de
mdsura in care aspirantele sunt sau nu parteneri
dezirabili si mdsura in care acestea se pliazd pe cri-
teriile prestabilite de integrare. Existd o distinctie
clari intre calitatea de membru si cea de non-mem-
bru, iar accederea pentru candidate reprezinta
depdsirea distinctiei si angajarea Intr-un proces de
convergenta.

Guvernanta UE se bazeazi pe regimuri trans-
frontaliere de interdependente functionale, teritori-
ale si afiliationale!. Aceste interdependente sunt rel-
evante pentru observarea extinderii, mai ales in

mdsura In care acestea au inclus de-a lungul timpu-
lui si state non-membre UE, avind in vedere faptul
cd legislatia, normele si valorile UE au un impact
extrateritorial asupra statelor vecine si a celor asociate.

Interdepentele functionale reprezint3 inter-
conectdrile institutionale si politice, interdepentele
teritoriale se referd la managementul relatiilor cu
vecinii, aparare si securitate, iar interdepentele afili-
ationale se referd la valori, norme si relatii sociale.
In perioada post-rizboi rece regimurile vest-
europene au oferit canale de extindere a interconec-
tarii spre est. Astfel, de exemplu, OSCE oferd un
cadru pan-european de securitate, iar in ceea ce
priveste latura afiliationald, Consiliul Europei este
considerat o usd de intrare in familia liberal-democ-
raticd europeand.

Interconectarea are un rol important in ceea ce
priveste procesul de integrare. Angajarea in proce-
sul de integrare implicd participarea Intr-o varietate
de regimuri europene, iar implicarea de-a lungul
tuturor celor trei dimensiuni aduce o tard mai
aproape de o forma de integrare adincitd. Pe de
altd parte, datoritd interconectdrii, extinderea
devine o optiune favorabild atit pentru tdrile candi-
date, cit si pentru cele membre. Astfel, statele
membre nu numai c3 recunosc candidatilor capaci-
tatea de integrare, dar chiar ele insele sunt influ-
entate de interconectirile cu statele candidate.
Aplicantele, pe de alta parte, trebuie sa accepte
conditiile dure de accedere la statutul de membru UE.

In ceea ce priveste extinderea spre est, statele
est europene au dezvoltat Intre ele relatii de inter-
conectare mult mai slabe decit statele vest

europene, ceea ce a permis o interconectare mai
intensd a statelor aspirante cu statele membre. Pe
de altd parte, UE acordd o atentie deosebitd laturii
afiliatioanale In procesul de integrare, ceea ce
usureazd statelor aspirante calea de accedere.
Astfel, interconectarea joacd un rol central in ceea
ce priveste extinderea spre est a UE, inclusiv si

Politica de Vecinitate are la bazd o serie de inter-
conectdri a statelor membre cu cele partenere. Pe
de altd parte, interconectarea, dupd cum am
mentionat mai sus, std la baza procesului de inte-
grare, ceea ce de multe ori creeazi confuzii,
neputind fi stabilite limitele clare intre procesul de
integrare si cel de extindere.

Prin lucrarea de fatd incerc si evidentiez faptul
cd tocmai datoritd acestor neclarititi este greu atit
pentru UE s3 isi defineascd o pozitie clard fatd de
vecinii sdi, cit si pentru vecinii sai s& inteleagd clar
intentiile acesteia.

Ce este Politica de Vecinatate
a UE ¢ Context

Politica de Vecinitate a Uniunii Europene a fost
precedatd de o serie de evenimente care au marcat
evolutia UE. Primul pas in acest sens l-a constituit
cu sigurantd Tratatul de la Maastricht din 1993 si
crearea PESC. Un urmadtor pas l-a constituit
Procesul de la Barcelona din 1995 prin intensifi-
carea Parteneriatului Euro-Mediteranean incheiat
intre 12 state din aceastd zoni. In 1998 are loc
Conferinta Ministrilor de Externe ai Statelor
Europene Nordice in cadrul céreia se creazd Planul
de Actiune ‘Dimensiunea Nordica’. Ca reactie la
acest parteneriat Franta si Spania propun o
‘Dimensiune Sudicd’ in acelasi an. In 1999 la
Consiliul European de la Cologne se stabileste
Strategia Comunad pentru Rusia. Tot in acest an se
creaza Strategia Comund pentru Zona
Mediteraneand sub denumirea ‘Carta Euro-
Mediteraneand pentru pace si stabilitate’ la
Conferinta Euro-Mediteraneani. In acelasi an, in
urma conflictului din Kosovo se creazi ‘Pactul de
stabilitate pentru Europa de Sud-Est’. Pe de alta
parte, in vederea extinderii spre est in 2004 apare
necesitatea securizirii frontierelor in sud si est, de
aceea in martie 2003 Comisia Europeand emite
Comunicatul ‘Europa l3rgit3 - vecinitatea: un nou
cadru pentru relatiile cu vecinii nostri din est si
sud.

Mi s-a parut relevantd decalratia Comisarului
pentru Politica Europeand de Vecinatate (PEV),
Benita Ferrero-Waldner pentru a ilustra pozitia
neclard a UE In ceea ce priveste finalitatea PEV: *
Politica Europeand de Vecinitate este o politica
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nou care invitd vecinii nostri din est si sud si
impéartigescd cu noi in pace, stabilitate i prosperi-
tate valorile de care ne bucurim in Uniunea
Europeand si care are ca scop crearea unui cerc de
prieteni in jurul frontierelor Europei extinse’2.

PEV - scop, principii, instru-
mente

Din declaratiile si documentele oficiale putem,
totusi, identifica scopul PEV care prevede constru-
irea In vecindtatea UE a unei zone de prosperitate
crescind, stabilitate si securitate, de a oferi statelor
partenere o relatie dincolo de o cooperare, legéturi
politice mai strinse, un element de integrare eco-
nomicd, stimularea dezvoltirii economice si sociale.
Totodatd, scopul PEV este de asista aceste state la
intdrirea domniei legii, democratiei si respectarii
drepturilor omului, la reformele economice orien-
tate spre piatd, absorbtia fortei de munci si coezi-
unea sociald. Pe de altd parte, scopul PEV este de a
coopera in ceea ce priveste obiectivele cheie ale
PESC - lupta impotriva terorismului si ne-prolifer-
area armelor de distrugere In masa. Alt scop al
PEV ar fi cel de a preveni aparitia unor noi linii de
devizare In Europa si de a oferi sansa statelor
partenere de a participa la diferite activititi ale UE.

La baza PEV stau trei principii-parteneriat, code-
cizie si diferentiere. Parteneriatul presupune ci
toate negocierile au loc de la egal la egal, codecizia
presupune participarea ambelor parti la procesul de
luare a deciziilor, spre deosebire de cazurile de
aderare In care statele membre impun statelor aspi-
rante conditiile si deciziile proprii, iar diferentierea
presupune un tratament diferentiat al fiecdrui stat
functie de nevoile si situatia concretd a acestuia.
Din aceste principii, dar si din seria de acte si
declaratii referitoare la PEV reiese clar cd partici-
parea la PEV nu presupune si calitatea de potential
membru UE.

Principalele elemente care stau la baza PEV
sunt - Strategy Paper, Rapoartele de tard, Planurile
de Actiune, Instrumentul PEV si Parteneriat. In mai
2004 Comisia adopta Strategy Paper care reprezin-
t3, de fapt, cadrul legal al PEV. Aceasta oferd
mijloacele necesare pentru o abordare coprehensivd
a politicii UE fatd de vecinii sdi, aducind impreuni
principalele instrumente care stau la dispozitia
Uniunii si a Statelor Membre in vederea implemen-
tirii PEV. Stabileste principiile, scopurile si
metodologia pentru implementarea PEV si aspecte
legate de cooperarea regionald. Explici modalitatea
in care va fi oferit suportul financiar pentru imple-
mentarea PEV. Identifici directia In care va contin-
ua cooperarea in sectoare precum dezvoltarea eco-
nomica si sociald, comert si energie. Stabileste in
termeni concreti modul in care UE va colabora cu
vecinii s3i pentru a impartisi beneficiile extinderii.

Rapoartele de tard reflectd progresul in imple-
mentarea acordurilor bilaterale si reformelor, situ-
atia politicd, economicd, sociald si institutionald in
tarile partenere si ariile prioritare ale PEV, sunt un
punct de plecare pentru elaborarea Planurilor de
Actiune care sunt documente politice cheie ce sta-
bilesc, impreund cu statele partenere, un set de
actiuni pentru urmatorii 3-5 ani. Ariile prioritare de
colaborare in PEV sunt dialogul politic si reforma,
comert si pregatirea graduald a partenerilor pentru
a deveni parte a Pietei Interne a UE, justitie si afac-
eri interne, energie, transport, societate infor-
mationald, mediu, cercetare si inovare, politici
sociale. Organismele de implementare a Planurilor
de Actiune sunt reprezentate de Consilii de
Cooperare si Parteneriat compuse din reprezen-
tantii statelor partenere si ai Comisiei pentru PEV.
Pind in 2005 au fost adoptate sapte Planuri de
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Actiune cu Israel, lordan, Moldova, Maroc,
Autoritatea Palestiniana, Tunisia, Ucraina.

Instrumentul PEV si Parteneriat ( IPEVP) este
un instrument financiar. In perioada 2005-2006
acesta are rolul de a asigura tranzitia de la
“Programele de vecinitate” existente la “Programele
de cooperare trans-frontalierd”. IPEVP va inlocui
din 2007 programele TACIS si MEDA in tirile
partenere si Rusia. IPEVP va sprijini PEV, Planurile
de Actiune si parteneriatul cu Rusia in perioada
2007-2013. IPEVP are un caracter inovativ prin
componenta trans-frontalierd - va finanta
‘Programele de cooperare trans-frontalierd’ intre
regiunile de la froniera ale statelor membre cu
regiunile de la fronierd ale statelor partenere. Pe
lings acestea, IPEVP va avea caracterul unor
‘Fonduri Structurale 'ceea ce presupune programare
multianuald, parteneriat si cofinantare.
Componenta trans-frontalierd va fi co-finantatd de
Fondul European pentru Dezvoltare Regionala.

Procesul de implementare a PEV cuprinde cinci
mari etape: semnarea si ratificarea acordurilor de
asociere, prezentarea rapoartelor de tard, elaborarea
Planurilor de Actiune, adoptarea planurilor de acti-
une si, in final, implementarea Planurilor de
Actiune prin intermediul IPEVP.

Pentru perioada 2006-2007 se prevede
adoptarea urmatoarelor 5 Planuri de Actiune cu
Liban, Egipt, Armenia, Georgia si Azerbaijan,
pregétirea Raportului de Tard pentru Algeria dupa
ratificarea Acordului de Asociere, adoptarea
Regulamentului IPEVP in care sa fie specificate
modalititile de implementare ceea ce va presupune
si reflectii asupra unei perspecive pe termen lung a
PEV. Se incearcd a se raspunde la Intrebarea ce va
urma dupa implementarea Planurilor de Actiune¢

PEV - extindere sau “buna
vecinatate” ¢

Politica Europeand de Vecinitate reprezint o
cale de mijloc Intre integrare si cooperare, oferind
asa-zisul ‘ virtual membership’ statelor partenere.
PEV este In mare mdsurd posibild, asa dupd cum
mentioneazd M.Smith3, datoritd maleabilititii fron-
tierelor UE, atit a celor geopolitice, cit si a celor
institutionale i tranzactionale, ceea ce oferd UE
oportunitatea de a guverna chiar i in afara fron-
tierelor sale.

Totusi se impune o diferentiere netd intre PEV
si procesul de extindere, cele doud nu trebuie con-
fundate. In acest sens este relevanti afirmatia din
2000 a lui G.Verheugen cu referire la relatiile cu
vecinii din est si sud: ‘Vom stabili o formd unici si
strinsd de cooperare, dar nu vom oferi calitatea de
membru statelor vecine’.

Argumentele UE In sustinerea acestei pozitii
sunt In primul rind limitele geografice, avind in
vedere faptul c& Europa geograficd deja este in
mare parte cuprinsd in UE, limita institutionald
este un alt argument al UE, se pare cd institutiile
acesteia trebuie reformate in mare parte pentru a
putea face unei extinderi si mai mari. Pe de altd
parte, costurile unei noi extinderi ar fi mult prea
mari pentru ambele parti. Un alt argument ar fi
acela c& o noud extindere va duce la conflicte
interne legate de distributie intre statele membre
pentru cd statele mérginase vor avea de suportat
cele mai mari costuri.

Desi PEV nu este in sine o etapd de pre-ader-
are, statele partenere vdd in aceasta un prim pas
spre o integrare viitoare In UE, perceputi ca fiind o
posibilitate de ridicare a nivelului de viatd, aducind
si avantajul apartenentei la un grup puternic.
Argumentele statelor aspirante cum ci PEV ar fi
un prim pas spre o viitoare integrare sunt sustinute
de viziunea moralisti, conform cireia satatele vest-

europene le-ar fi recunoscitoare celor est-europene
pentru revolutiile din 1989, alt argument 1l consti-
tuie jocul sumei pozitive care presupune cd o extin-
dere cit mai mare a UE ar pune capét razboaielor
europene, ar preveni crearea de noi linii de divizare
si ar crea o imensd zona integratd economic. Un
argument forte in acest sens este chiar modelul
‘cercurilor concentrice’. Daca observim statele care
sunt cuprinse de PEV vedem o repetare a aceluiasi
model de ‘cercuri concentrice’, iar declaratia ofi-
ciald a Comisarului B.F.Waldner 1n legdturd cu ‘cer-
cul de prieteni’ in jurul frontierelor uniunii ali-
menteazd si mai mult sperantele statelor partenere
de a deveni membre pe viitor.

Propuneri

La momentul actual persistd o tendintd de
absorbtie a statelor din jurul UE in structurile si
regimurile sale. Asistdim astfel la un fenomen care
se pare cd scapd de sub controlul atit al institutiilor
europene, cit si cel al autoritatilor statelor aspi-
rante, fenomen propulsat In mare parte datorita
lipsei de claritate in luarea de pozitie a UE fatd de
vecinii séi si contradictiile dintre declaratiile oficiale
si politicile adoptate de UE.

Avind 1In vedere aceastd situatie ambigu3 as
recomanda in special statelor aspirante o analizd
de tip SWOT in ceea ce priveste integrarea in
structurile UE, in primul rind datoritd faptului c&
in perspectiva unei extinderi viitoare este posibila o
diferentiere internd intre statele UE si crearea de
clase, categorii diferite de membri, noii veniti fiind
cu sigurantd cei mai dezavantajati, existind posibili-
tatea ca cetdtenii acestora si fie lipsiti de accesul la
luarea deciziilor. Existind aceastd posibilitate, as
recomanda statelor partenere la PEV s& nu ia
hotdriri pripite in tendinta lor de aderare si s3 ia in
considerare si numeroasele dezavantaje ce ar putea
apdrea In urma acestui proces. Se pare c&, cel putin
pe termen mediu, statele partenere ar fi mult mai
avantajate dacd s-ar rezuma la colaborarea intensd
din cadrul PEV, avind In vedere faptul c& in acest
cadru se bucurd de un tratament pe baza de
parteneriat si nu unul de state aspirante la inte-
grare si participa la procesul de luare a deciziilor
aldturi de statele membre.
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Ce este filosofia diferentei?

. Stefan Rusu

eea ce numim ,filosofia diferentei” nu

reprezintd un curent filosofic distinct,

acest nume desemnénd una dintre
orientarile cardinale ale gindirii filosofice franceze
de la jumatatea secolului trecut. Vorbim despre
aceastd gindire filosoficd francez3 ca despre ceva
unitar, desi in spatele etichetei existd ceea ce s-ar
putea numi o ,logicd generationald” - adici o
ysolidaritate profunda ce a permis ca, in anii 60,
proiecte filosofice ireductibile unele la altele s&
poatd fi reunite In jurul unor mari teme-cheie”..

Desigur, conceptul de diferentd apare deja in
filosofia greaca clasicd unde, la Platon, sub
numele de diaphora, era prezent explicit in
procesul dialectic al diviziunii: forma generic3 se
imparte In genuri, si nu In parti. ,Diviziunea,
procedeu care nu-l interesa pe Socrate dat fiind cd
investigatia sa tindea spre cate un singur eidos,
devine un element important in dialogurile tarzii
ale lui Platon, unde acesta isi indreaptd atentia
catre problema raporturilor dintre eide”2.
Diviziunea (diairesis) urmeaz4 unei reuniri
(synagoge) si ea constd Intr-o separare a formelor
specifice (eide) gasite in forma generici (eidos),
mergand pand la infima species.

Acesta este exact exercitiul logic la care
supune Aristotel diferenta: ,procesul de diairesis
se desfisoard aici divizdnd genul cu ajutorul unor
diaphorai specific distincte pand cand se ajunge la
infima species, unde activitatea se finalizeazd
printr-o definitie”3. Se pare ci eidele subzistente
si indivizibile - o lecturd ontologicd, asadar - nu
trec testul procesului de diviziune: la Platon,
diairesis-ul conduce cétre o aporeticd, la Speusip,
diairesis-ul are drept consecintd negarea existentei
eidelor, iar la Aristotel existd o incompatibilitate
intre eidele subzistente si indivizibile si procesul
diviziunii.

O lecturd aporeticd a lui Aristotel este
propusé si de Pierre Aubenque; fiinta nu este un
gen pur si simplu pentru cd notiunea de gen
universal este contradictorie, tezd pe care Aristotel
o demonstreazi prin reducere la absurd: ,daci
fiinta ar fi un gen, atunci ea ar comporta
diferente generatoare de specii; dar aceste
diferente ar fi ele insele fiinte, pentru ca totul este
fiint4, si astfel, In cazul fiintei, genul ar fi atribuit
diferentelor sale. Or, aceasta este imposibil: daca
genul ar fi afirmat de diferentd, el ar fi de mai
multe ori afirmat despre specie - mai intéi direct,
apoi prin intermediul diferentei”4. In joc este
soarta definitiei, deci claritatea insdsi a procesului
gandirii: pentru a avea o definitie veritabild este
necesar ca diferenta ce divizeazd genul s3 fie
strdind de genul respectiv; mai mult, ,Aristotel
vrea s arate ci, in cele din urm3, diferenta nu
are sens decat in interiorul unui gen determinat
(spre exemplu, diferenta par-impar are sens doar
prin raportare la numdr), de unde se poate
conchide c3, asa cum nu existd gen universal, nu
existd nici diferentd universald”.>

Fiinta nu poate s3 fie un gen universal,
intrucdt nu existd un astfel de gen (adicd un gen
fara diferente) asadar, nefiind gen, ea nu poate
esenta vreunui lucru; ,s-a ardtat cd fiinta nu este
un subiect, o esenti; aici se dovedeste ci ea nu
este nici micar un atribut, sau cel putin c& este

un atribut vid: fiinta nu adauga nimic lucrului
cdruia i se atribuie”.

Ca o concluzie: in filosofia anticd existd o
functionare analogi intre diaphora si metaphora,
adica iIntre nivelul ontologic si cel limbii ce
exprimd ontologicul. Dac3 ceea ce numim
concept provine din metaforele ,moarte”,
determinarea conceptuald nu elimin schita
semantica a enuntdrii metaforice, dupd cum nici
nu o prelungeste pe aceasta: ,enuntarea
metaforicd nu constituie decat o schitd semantics,
deficitard in raport cu determinarea conceptuald.
Ea este o schitd din doud motive: pe de o parte,
In ceea ce priveste sensul, ea reproduce forma
unei migcdri Intr-o portiune a traiectoriei sensului
care excedeazd campul referential familiar unde
sensul s-a constituit deja; pe de altd parte, ea face
sd apard In limbaj un cdmp referential
necunoscut, sub miscarea ciruia proiectul
semantic se exercitd si se desfisoard. Existi deci,
la originea procesului, ceea ce se poate numi
vehementa ontologicd a unui proiect semantic,
miscatd de un cAmp necunoscut al cirui
presentiment ea il poartd””. Panj la nivelul
identitatii de sens intdlnim asadar ,aseminitorul”,
care rdmane in deficit fatd de ,acelasi”. ,A vedea
ceea ce este asemdndtor, dupd spusele lui
Aristotel, ITnseamnd a-l sesiza pe ,acelasi” in
,diferentd” si In ciuda ei”s.

Dupa Vattimo, ,gandirea diferentei” -
Derrida, Foucault, Deleuze - este un soi de
apropriere si de epuizare a unuia dintre aspectele
diferentei ontologice heideggeriene, fard ca aceasta
din urmi si-si piardd din perenitate prin aceastd
epuizare. ,S-ar putea spune cd diferenta
ontologicd, in gindirea contemporan, a urmat un
grafic parabolic care a ajuns in curba sa
coborétoare; mai mult, pe planul banal al unei
cronici si sociologii a culturii, tematica diferentei
elaborati de autori ca Derrida, Deleuze, Foucault
suferd, in timpurile cele mai recente?, un soi de
ofuscare a popularititii ei (posibil in legiturd cu
declinul modei structuraliste, cu care are niste
afinitdti); dar pe planul elabordrii teoretice ca
atare pare, dupd diferite semne, cd notiunea de
diferentd a parcurs tot arcul propriilor ei
posibilititi, dizolvAndu-se si asfintind in alte
pozitii de gandire”10.

Luc Ferry si Alain Renaut au explicat cu
pertinentd modul in care ceea ce ei numesc
ygandirea 68” (si care cuprinde numele autorilor
francezi la acre ne-am referit) a urmat doud cii
majore, anume marxismul si nietzsceano-
heideggerianismul; cele doud céi, ce subintind
orientdri multiple si variate (si care pot fi totusi
tratate ca un nucleu comun mai ales datoritd
,logicii generationale” antementionate),
Impartdsesc citeva teme comune, dintre care
Ferry si Renaut propun ideea sfarsitului filosofiei,
paradigma genealogicd, disolutia ideii de adevar,
in fine, istoricizarea categoriilor si sfarsitul
oricirei referinte la universal; alituri de acestea,
componentii ,gandirii 68” au In comun si niste
sefecte de stil”, dintre care sunt enumerate cultul
paradoxului, refuzul claritatii, cdutarea
marginalititii si fantasma complotului. Dincolo de
toate acestea, este pe rol ,procesul subiectului”:

,Motivul fundamental al gindirii 68 rezidd cu
sigurantd in proiectul unei critici radicale a
subiectivitatii, subiectivitatea fiind asimilatd atit
de egoismul monadic burghez (din punctul de
vedere al marxismului), cit si de conceptia
omului - asa cum este aceasta dezvoltatd in
metafizica modern3, ca metafizici a
subiectivitdtii, ce instaleazd omul in pozitia de
fundament si de termen de evaluare a oricirei
realitati (din punctul de vedere al nietzscheano-
heideggerianismului, agadar). Eforturile vor fi
unite pentru a proclama moartea omului ca
subiect’1, In vederea eliminirii a ceea ce Lyotard
numea ,obstacolul umanist”. Aportul diferentei la
acest efort vor privi, astfel, disolutia ideii de
subiect ca si constiintd (unitate) ca si critica ideii
de identitate (ca prezentd). Fundamentul acestei
critici fusese propus de citre Heidegger, insd
exponentii gindirii 68 se Indeparteazd de punctul
de vedere al filosofului german; ,manifestul
gandirii diferentei”, care este conferinta La
Différence din 1968 a lui Jacques Derrida, expune
cu claritate motivele acestei Indepartari. Pentru
Derrida, diferenta ontologici a lui Heidegger este
incd prizonierd a orizontului metafizicii, sau cel
putin a unei nostalgii metafizice, nostalgie
reliefatd prin sarcina pe care Heidegger o traseazi
gandirii, aceea de ,a gisi un singur cuvént,
cuvantul unic pentru a spune esenta fiintei” -
adicd relatia prezentei cu ceea ce este prezent. Or,
aceasta inseamnd a gandi incd in termenii de
prezentd deplind. Asadar, pentru Derrida gindirea
diferentei revine la a recunoagte ci ,nu a existat
si nu va exista niciodati un cuvant unic, un
maftre-nom’.

yLa Inceput a fost urma, am putea spune
rezumand intro frazd pozitia lui Derrida;
diferentele ce structureazd cadmpul experientei
omenesti Isi au originea si ele tot intr-o diferents,
care e In acelagi timp divergenta si diferire
indefinit4, in care se di dintotdeauna urma si
niciodata vreun original. Un astfel de original este
cel ce ar trebui si fie numit de cuvantul unic,
termen suprem propriu, si nu metaforic”12.
Conceptul de urm4, ca si, la Deleuze, cel de
simulacru deconstruiesc textul metafizicii,
demonstrnd cd opozitiile constitutive ale acestuia
sunt pur si simplu diferente.
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Boboteaza cailor

. Alexandru Vlad

ram mai obisnuiti cu Pagtele cailor. Dar

acestia se pare ci au si Boboteazd. Au cu

sigurantd In unele sate dobrogene, dar si la
Biilesti, unde imediat ce se scoald tiranii dau
navald la grajd si Incep sd pregéteascd iepele ca
pentru un concurs de frumusete. S& vezi cozi
impletite, coame pieptanate, ciucuri la urechil
Apoi o iau spre centru unde, in fata bisericii,
asteaptd preotul cu madturicea lui de busuioc.
Preotul miruiegte caii cu apd sfintitd din gileata
de ovdz, rostind probabil acelasi text ca la
oameni. Nu stiu dacd nu cumva nu se pliteste o
taxd pentru asta. Mai mult decat probabil, altfel
care preot ar sta in frig pentru niste dobitoaceé

Puiul

Oricum e in acelasi timp si un prilej de-a scoate
calul In lume - patrupedul fiind intruparea
cabalind a egoului de proprietar.

Acuma, suntem obisnuiti ca preotii s&
sfinteasca totul, o prestare de servicii care nu
cunoage limite. Se sfintesc statui, edificii, plici
memoriale puse de primari atei, taximetre si, iatd,
animale. S-or mai fi sfintind si altele, discret - ce
stim noi, cei nu prea dusi la biserica!

In aceste circumstante cine sad-si mai
aminteascd faptul ca Isus a intrat in Jerusalim pe
un asin, totusi, si nu pe un ditamai calul botezat.

ex-abrupto

. Radu Tuculescu
A

n troleibuz domneste un aer gros, ca o ciorba
de rosii. Cu deosebirea cd asta din troleibuz
pute zdravan a transpiratie.

Incerc si deschid un geam, unul mic si
dreptunghiular, s&-1 imping putintel in speranta
unor fisii de aer. Efortul meu e inutil, am nimerit
intr-un troleibuz cu toate geamurile intepenite.
M3 consolez, accept situatia, n-am Incotro. Nici
macar nu md mai enervez, nu scap injurdturi pe
sub mustatd. Dibuiesc un loc si m& asez, cu riscul
de a mi lipi de scaun In urmditoarele cinci
minute.

La urmitoarea statie, in troleibuzul blindat
urcd o femeie cu doi copii. Unul mic si infofolit
pe care- tine in brate, altul mai marisor care se

© Stefan Socaciu

tine de fusta ei. Citeva persoane doresc sa- ofere
locul dar femeia refuzi, hotirit, intrebind doar
unde trebuie s coboare pentru spitalul de copii.
E o femeie micad de staturd dar robustd, cu un par
foarte lung, negru si bogat, legat in coada. E prost
imbricatd insd are trisituri extrem de frumoase,
chiar dacd inndsprite de timpuri si necazuri. E
creold, ochi mari si negri, gura puternic conturata.
In general, are un aspect de nespilats, de
neingrijitd. Miroase a iarbd. Baietelul din brate e
palid ca o statuetd din ceard. Celalalt, care s-a
agatat de fusta ei decoloratd, seamand Infiordtor
de tare cu biiatul din reclama aceea care-ti
produce fiori pe sira spindrii. Cea mai sinistrd
reclami pe care am vizut-o pind acuma. Aia In

care un baietel aruncd un pui semicongelat in sus
iar acesta cade apoi si se fleoscdie, gretos, de
gresia de pe jos. Scopul reclamei este s&-ti
deschidd pofta de a hali ordtdnii, dupa ce gripa
aviard a trecut prin patrie ca o boare...

Femeia (nu pare deloc deranjatd de caldura
nducitoare, chiar dacd tine un copil in brate si e
imbracatd gros) vorbeste cu voce baritonald cu o
babi ai cirei ochi sint inecati in siroaie de
transpiratie:

-Tatal l-a parasit pe &sta micu, nici nu-i pas3 de
el. lar eu asa am fost de proastd cd m-am
imbolnavit si mi-am pierdut memoria ceva vreme.
Tatal copilului de lucrat lucrd dar nu poate ldsa
biutura iar eu nu mai vreau si vid necazul,
dracul s& ia.

Imaginea puiului de gdind, zdrobit ca o balegd
de gresie, din reclama doritoare de poftd bung, nu
mai vrea sd mi pdardseascd, transpiratia mi-a lipit-o
de creier ca pe-un timbru.

-Eu am 38 de ani iar plodul l-am primit fard
veste, ce era si fac, l-am ficut gi nu l-am lepddat.
La noi un baiat s-a imbolnivit de ciuperci, i-au
dat s& ménince ciuperci stricate...

Vid miinile baietelului aruncind puiul congelat
in tnaltul cerului, crezind, ca un idiot, ca poate
zbura si asa jumulit de piele (3stia care au ficut
reclama 1i considerd pe copii niste cretini sadeal),
apoi folia din plastic cripind, iar masa de carne
insingeratd, labartindu-se pe podea, ca un scuipat
uriag si gros...

-Si al meu seamini cu el dar are ochii lu tat-
sdu, cam holbati, dla asa ii are de bauturi si i-au
gdsit ceva la mate, lu dsta micu nu lu tat-sdu, si
acuma a ajuns la distrofici, aici trebuie sa cobor¢

Femeia coboard, cu cel mai mic in brate si
celdlalt agatat de fustd. Noi continudm sa
transpirdm si sd putim precum hoiturile golase iar
troleibuzul calcd un pui congelat, il face terci,
improscind pietonii tembelizati de vreme si
vremuri cu stropi de singe cleios.
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flash-meridian

Vara cinematografica

. Ing. Licu Stavri

® Filmul sud-african Yesterday este prima
peliculd din respectiva tard nominalizatd pentru
premiul Emmy, la categoria “filme pentru
televiziune”. Regizorul Darell James Roodt
considerd ci nominalizarea este un semn de
incurajare pentru tinerele talente ale industriei
cinematografice sud-africane. Producdtorul Anant
Singh este deosebit de incintat cd acest film,
turnat intr-o limb3 a béstinasilor, isiZulu, intrd
in competitie cu cele mai bune productii din
lume, majoritatea in englezd, scrie South Africa
Times.

® Din acelasi ziar aflim cd o soap-opera pe
teme sud-africane, Isidingo, face furori pe
continentul negru. Eroina, Nandipha, a fost
rdpita si violatd, numai ca sd-si piardd copilul
intr-o explozie pusi la cale de terorigti. Acum,
scenaristii au imbolnivit-o de Sida, dorind si
spargd linistea vinovatd care inconjoard temuta
boali in Africa de Sud, tara in care un locuitor
din zece suferd de aceastd maladie. Intentia
scenaristului Greg Coetzee este si arate cd
“oamenii pot trdi cu Sida si sd invingd boala,
chiar dacd nu definitiv.” Isidingo se bucurd de
cele mai mari rating-uri dintre soap-urile sud-
africane si se petrece intr-un ordsel minier,
urmdrind vietile complicate ale unor personaje
de rasd alba sau neagrd, in legatura lor cu
iubirea, banii sau tridarea.

s Woody Allen s-a intors la Londra, de data
asta fird muza sa Scarlett Johansson, citim in
publicatia Camden New Journal. Actrita de o
frumusete ripitoare a jucat in ultimele doud
filme ale cineastului american, ambele turnate in
capitala britanicd: Match Point si Scoop (primul,
proiectat si pe ecranele roméanesti). De data asta,
Allen va turna pe malurile Tamisei o “comedie
romanticd avind elemente din filmele lui
Hitchcock”, despre doi frati deveniti criminali,
interpretati de Colin Farrell si Ewan McGregor.
Filmul nu are deocamdati un titlu, fiind
cunoscut numai drept Untitled Summer Project
(Proiectul de vard neintitulat). Lui Scarlett
Johansson se pare cd i-a fost preferatd tanara
actritd britanicd Hayley Atwell, cunoscutd din
roul interpretat intr-un serial BBC inspirat de
romanul lui Alan Hollinghurst, The Line of
Beauty (Linia frumusetii). Spre deosebire de
Match Point, un film despre tenis si despre clasa
instdritd, noul film al lui Woody Allen se va
petrece In East End (cartierul mai defavorizat al
Londrei), iar regizorul a angajat instructori
pentru dialectul Cockney:.

m Citim, in The Evening Standard, un interesant
articol despre revenirea in cinematografe a
spectatorilor In varstd, care, incet, dar sigur, tind
sd ia locul adolescentilor ca segmentul cel mai
important al publicului cinefil. Fenomenul a fost
denumit de revista americand Variety ‘MBA’
(Movie Buff Adult, Adult mort dupi filme) si se
referd la cresterea semnificativi a frecventei cu
care spectatorii intre 40 si 60 de ani merg la
cinema. Acesti spectatori fac posibild producerea
de filme care se bazeazi mai putin pe cascadorii
si efecte speciale si mai mult pe probleme reale
si sentimente umane, precum Brokeback
Mountain, Capote, Good Night and Good Luck,
Thank You for Smoking, Marie Antoinette sau

remake-ul All the King’s Men. Cinefilii In varstd
sunt mai preocupati de continut si mesaj decat
de partea “sportivd” sau “abuziv-imaginard” a
scenariilor. Tot ei sunt rdspunzitori de succesul
in SUA al unor filme din alte tari, ca Going

South (cu Charlotte Rampling la fel de

seducatoare la 60 de ani pe cat era la 30), Caché
al lui Michael Hanecke sau filmul rusesc Russian

Ark (Arca ruseascd). Fenomenul semnalat nu va
duce la o schimbare esentiald a orientarii
financiare a Hollywoodului - se vor turna in
continuare filme ca Superman Returns sau
Mission Impossible 3, dar studiourile vor avea
de acum incolo grijd sd se preocupe si de MBAs,
luénd in calcul si faptul c3 tineretul este din ce
in ce mai absorbit de jocurile pe computer, blog-
uri si alte forme de distractie ce pot fi ...
download-ate.

= Nu putem si nu observdm succesul real pe
care l-a avut la Londra premiera filmului lui
Cristi Puiu The Death of Mister Lizdrescu.
Derek Malcolm, cronicarul cinematografic al
cotidianului The Evening Standard il considerad
nici mai mult, nici mai putin, decit “o
capodoperd care-ti zgdnddreste toti nervii” si
considerd c&, dacd regizorul romén 1si va duce la
bun sfarsit planul de a crea o serie de sase filme
despre viata din suburbiile Bucurestilor, aceasta
ar putea concura (dacd si celelate episoade vor fi
la fel de bune) cu Decalogul lui Kieslowski, in
ceea ce priveste calitatea artisticd si relevanta.

m La construirea lor, se vorbea despre
studiourile de la Buftea ca despre replica
socialistd la cetatea filmului american,
Hollywood. Potentialul propagandistic al celei de
a saptea arte a fost, de altfel, recunoscut si bine
exploatat de toate regimurile totalitare:
Mussolini a construit Cinecitta, regimul sovietic
i-a folosit pe Eisenstein si Ciuhrai, cel nazist s-a
méndrit cu o creatoare de exceptie ca Leni
Riefenstahl. Iatd insd cd ideea de a concura
Tinseltown a rendscut, de data asta in ...
Venezuela, unde, din Insircinarea presedintelui
Hugo Chivez, s-a construit un complex si
functional “Sat al Filmelor”. Clara Long a scris
pentru cotidianul britanic The Times un
interesant reportaj pe acest subiect, intitulat A
Visit to Oléwood. Studioul, aflat la marginea
luxuriantei paduri tropicale de la periferia
capitalei Caracas, este proprietate de stat:
guvernul a investit in el 7,1 milioane de lire
sterline din veniturile obtinute prin vanzarea de
petrol. El este pe deplin echipat pentru a
produce filmele regizorilor nationali
independenti, care trebuie sd contracareze
mesajul subliminal al productiilor americane,
anume cd “fiecare om trebuie si adere la modul
de viatd american” (Chrvez). In pofida
asigurdrilor cd statul nu-si va impune controlul
politic asupra productiilor studioului, multi
cineasti venezueleni se tem ci exact asta se va
intdmpla. Printre ei, regizorul Jonathan
Jakubowicz, autorul celui mai popular film
venezuelean, Secuestro Express (2005), care
rascoleste problema violentei urbane si a
contrastelor de clasd. Directorul studioului,
Lorena Almaza, e incredintat Insd ci datoriti
“Satului Filmelor” industria cinematograficd
venezueleand va inflori. PAnd acum, Venezuela

producea cam un film si citeva telenovele pe an.
Primul proiect de anvergurd este o dramd epica
istoricd in patru parti, despre un condotier din
secolul XVIII, Francisco de Miranda (eroul
preferat al lui Hugo Chivez) care a luptat in
Rézboiul de Independentd american, in
Revolutia Francezd si pentru neatirnarea
Americii Latine.

m Ripitoarea Monica Bellucci (foto) va fi
protagonista unui film biografic clasic despre
viata Soniei Gandhi, fata al cirei nume italian
era Maino si care astizi, la 59 de ani, conduce
dinastia indiand cea mai puternicd, famillia
Nehru - Gandhi, citim in Corriere della sera.
Regizorul filmului Sonia este Jagmohan
Mundhra, care naveteazd intre Hollywood si
Bollywood. Filmul, turnat in India, Italia si
Anglia, este programat s apard pe ecrane in
decembrie a. c. Este, insd, posibil sd fie oprit,
intrucat magistratura din New Delhi a primit o
cerere de interdictie din partea Partidului
Congresului, partidul de guverndméand devenit o
feudd a familiei incd de pe vremea lui Jawaharlal
Nehru, périntele independentei indiene (1947) si
al Indirei Gandhi, care, la Inceput, n-o avea la
inim3 pe Sonia. In parte, obiectiile sunt fatd de
prezenta in film a Monicai Bellucci, care a fost
distribuitd in multe thrillere erotice si a jucat
rolul Mariei Magdalena in Patimile Iui Christos
al lui Mel Gibson, dar nici Sonia Gandhi nu e
prea iubitd, cu toate cd poartd numai sari-uri, a
invitat la perfectie hindi si se considerd
indiancd, renuntind chiar si la pasaportul italian.
Petitionarii continud si o considere ‘o strdini si
o catolicd’.
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Teatrul lui Boris Vian -
un teatru profanatoriu

. Philippe Venault

rintre particularititile rizboiului se

numdri si aceea ci este invadator si

inoportun si cei pe care acesta ii amuza
i cred, in general, Indreptatiti s&-1 extindd si la cei
pe care nu-i amuzd deloc”. Aceasta este tema
esentiald a oric3rei piese de teatru a lui Boris Vian,
de la L’Equarissage pour tous pan4 la Batisseurs
d’Empire; totusi, a vorbi despre rdzboi este un
lucru paradoxal, cici Inseamna a- acorda o
yvaloare” pe care nu o are, o demnitate de care
duce lipsd; pentru a nu-i recunoaste vreo
ycalitate”, Vian, in toate textele sale, a adoptat fatd
de el singura atitudine cu adevdrat purd: negatia;
cea care constd in a da personajelor pe care le
pune pe scend detagarea cvasiinconstientd a
copiilor. Printr-un limbaj in care umorul si angoasa
se imperecheazd intotdeauna intr-un chip bizar, el
a stiut s3 arate toatd absurditatea rizboiului in
acelasi timp 1n care ii sublinia prezenta constanta,
prezentd cu atdt mai invadatoare cu cat nimeni nu
pare a se preocupa de ceea ce reprezintd el cu
adevirat.

In I’Equarissage pour tous, ,vodevil
paramilitar intr-un act lung”, scris in 1947, un
hingher si familia sa se pregiteau sd celebreze
casdtoria fiicei lor, Maria. Scena se petrece la 6
iunie 1944 la Arromanches; si pregatirile acestei
nunti ar fi fost compromise dacd aceastd familie
nu ar fi afisat cea mai mare indiferenti fatd de tot
ceea ce nu o privea in mod direct, mai ales fata de
debarcare si de Eliberare.

Dupé prima reprezentatie a piesei, la 16 aprilie
1950, unii (printre care si Elsa Triolet) au denuntat
cu vehement3 absenta totald a atitudinii patriotice
si tonul ,profanatoriu” al acestei tragedii in care
Rezistenta era, chipurile, tiratd in mocirla.

Astfel, in aceastd piesd, personajele, putin sen-
sibile la apropiata distrugere a satului in care
locuiau, noteazd, totusi, cAteva modificari particu-
lare:

yCatherine : ...a fost vreun carambol pe-aici¢

Tatil: Mai intrebi¢ Anul trecut, Mos Durosier
si-a tdiat cei trei ulmi.

Mama: si doamna Lecoin a construit o cusci
pentru iepuri, in lungime de sase metri.”

In Le gouter des généraux, patru pustani de
vreo cinzeci de ani, generali de felul lor, se vad
constrngi, intre siropul de migdale si chifle, s se
rdzboiascd pentru a remedia o crizd de
supraproductie Intre diferiti termeni priviti ca niste
tari (,Desi nimic nu dezorganizeazd in asemenea
misurd o armati ca rizboiul”). Dar, nici
americanii, nici rusii, nici méicar chinezii nu
acceptd sd se batd cu Franta, care se vedea obligatd
sd atace Marocul si Algeria. Aici ca si acolo,
patriotismul nu mai are nici o valoare si razboiul
este repede redus la dimensiunile unui joc de
bufoni ai cirui generali vor fi, in acelagi timp,
victime si cilai.

Limbajul lui Vian este o negare a limbajului
prin comic; dar in care valoarea negatoare a
acestuia (idiotisme, false rationamente, logicd
fals3) participa la eleborarea unui univers poetic.
El incarneaza o forma de rationament tautologic
cu care Jean-Luc Godard ne-a obisnuit de mult
timp; in care singura identitate tautologica are
particularitatea de a fi intotdeauna agresiva; ea
este o declaratie de rdzboi impotriva

ygramaticienilor, controversistilor, adnotatorilor,
oamenilor bisericii, scriitorilor, artistilor”. Ea
semnificd o rupturd furioasd intre inteligentd si
obiectul ei, o amenintare arogantd a unei ordini in
care nu mai poti gandi. In acest sens, toate
personajele lui Vian sunt aproape intotdeauna
lipsite de inteligentd; cele care nu sunt, devin
primele victime ale unei lumi in care inteligenta si
clarviziunea fac figurd de anacronism. In acest
r&zboi al limbajului, efectul nu mai este produsul
unei izbucniri, ea Insisi ndscutd din opozitia
dintre termeni, ca la suprarealisti, ci dintr-o cidere
nascutd din acumularea de termeni asemanatori.

In Le gotter des généraux personajele, reduse
la stadiul de fantose atinse de infantilismul cel
mai periculos, masacreazd oameni in loc de
cuvinte. Valoarea tragicd trece de la limbaj la
comportament In modul cel mai logic cu putintd;
stim cu totii c&, de la unul la celalalt nu existd
decit grosimea unei vieti. Aceasta sfarseste repede
prin a deveni un gigantesc joc de-a masacrul,
tragic si derizoriu, dupd chipul si asemédnarea
razboiului Insusi; un joc in care regulile,
fundamental diferite de ale noastre, nu sunt toate
cunoscute (nici méicar de ei) si vor deveni
instrumentul mortii lor. Astfel Incit generalii si
familia hingherului vor muri, unii victime ale
regulilor ruletei ruse, ceilalti victime ale regulilor
puritatii. Cu toate acestea, aici ca i acolo,
moartea nu capatd dintr-o datd o valoare tragicé,
nici importanta unui fapt psihologic; corpurile
cad, ele nu mor. Unele au puritatea asasinilor,
celelalte cruzimea blanzilor.

Totusi, la lectura acestui teatru, nu este nevoie
de mai mult de citeva scene pentru a-ti da seama
cd un fel de angoasi std sd apard, pentru a simti
din ce In ce mai precis ci jocul nu este amuzant si
cd, pand la urmd, omul se lasa prins In capcana
inconstientei voluntare.

Intr-o lume in care fiecare gest, fiecare
atitudine, fiecare replicd distruge tot ceea ce acel
gest, acea atitudine sau acea replicd 1si propune sd
arate (,Mi-am ldsat barba s creasca pentru a
vedea de ce este 13satd barba si n-am vizut altceva
decét o barbi. Barba este ratiunea de a fi a barbii”
- Les batisseurs d’Empire, actul II), personjele
devenind obligatoriu fiinte nemaiinscrise in timp,
ci cvasiatemporale, destul de putin diferite de cele
pe care Resnais si Alain Robbe-Grillet le puneau
pe scend la Marienbad. In ambele cazuri avem de-
a face cu un univers in care nu existd decat ceea
ce este ardtat (,Nu existd nici un motiv pentru ca
lumea sd se intinda prea mult dincolo de zidurile
care md Inconjoard; ceea ce este sigur este cd eu
sunt centrul” - Les batisseurs d’Empire, actul III),
in care viitorul si trecutul sunt adesea amestecate
(La Intrebarea lui Cruche: ,Ce zi este astizi¢
Zenobie raspunde: Luni, sdmbatd, marti, Paste,
Créciun...” - Les batisseurs..., actul IV) si nu
reprezintd decit niste ipoteze care nu sunt admise.

Cu exceptia piesei Derniers des métiers,
yscenetd pentru asociatiile de binefacere”, scrisd
pentru a da o urmare la L’Equarissage pour tous si
care ne povesteste cochetdriile unui preot imbatat
de succesul predicilor sale radiodifuzate, toate
piesele lui Vian se supun aceleiasi scheme in
reducerea progresiva a spatiului scenic si a
numdrului de personaje. Astfel, venind din spatiul

il el sl
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]

scenic i, deci, scdpand de conducerea
personajelor, rizboiul isi regdseste caracterul
angoasant, adevarata sa naturd ,invadatoare si
inoportund”. Razboiul ca atare este rareori prezent
in constiinta unui personaj. Aceastd schemad, care
poate fi regasitd intr-o piesd ineditd de-a lui Vian,
,in argou si In alexandrini”, numitd Série bléme,
in care eroul, pe muntele sdu pustiu, ii elimind
unul dupa altul pe supravietuitorii unui accident
aviatic refugiati la el si care i stric linigtea, este
incd si mai evidentd in Les bétisseurs d’Empire;
fdrd indoiald piesa ,cea mai terminatd” a lui Vian,
cea mai frumoasi dar si cea mai angoasanta.

In primul act, o intreagi familie intrd pe scend
pe o scard i tatdl incearcd sd bareze drumul
cardului care coboard. Aflam astfel ci familia fuge
de la un etaj la altul de fiecare datd cand se aude
un zgomot inexplicabil si amenintator. Acolo se
mai afld si o fiintd mutd numitd Schmirz,
acoperitd cu bandaje si imbracatd in zdrente,
asupra cdreia se abat toate loviturile pe care
familia nu le poate da lucrului care le provoaca.
Este ,suferd-durere”, cel putin pentru un timp. In
actul urmator, apartamentul este gi mai strAmt si
familia mai putin numeroasa. In sfarsit, in ultimul
act, tatdl, ,singur cu gindurile sale, adicd Intr-
adevidr singur’rosteste un lung monolog absurd
despre necesitatea ca orice antimilitarist sa intre in
armatd inainte de a ceda amenintarii Angoasei,
adicd a mortii. Asa mor toti eroii lui Vian, victime
tragice si derizorii ale unei inconstiente voluntare,
eroi fird voia lor...

Aceastd batalie, pe care Vian o duce impotriva
Amenintdrii sub diferitele sale aspecte, mai ales cel
al rdzboiului si a manifestérilor sale imbecile, nu
si-ar afla In nici un caz locul in ceea ce se
numeste ,teatru al contestdrii”, al ,agresiunii” sau
al provocdrii. Boris nu este nici un suprarealist
rdmas de cdrutd, nici un partizan al teatrului
absurd. Teatrul sdu se situeazd in universul
individual pe care acest iconoclast cu suflet de
copil, crud si tandru ca un personaj al lui Godard,
logic ca Lewis Carrol, cinic ca Swift, l-a eleborat
dupd inima si fantezia sa, In afara oricdrei scoli
sau mode, teatru in care va rimine intodeauna,
asa cum a spus Chris Marker, ,politetea
disperarii”.

Traducere de

Roland Szekely
|
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Mary, Maresz, Mihail
si Mr. Moat la Miercurea

. Francisc Laszlé

nfiintat in 1980 de un minunchi de tineri

entuziasti, sustinut financiar de emisiunea

maghiard a Televiziunii Romane, interzis in
perioada de radicalizare a nationalismului ceausist
(1986-1989), reinfiintat in 1991, anualul Festival
de Muzicd Veche de la Miercurea-Ciuc este o
manifestare artisticd unicd in felul ei In peisajul
vietii culturale din Roménia.

In conceptia organizatorilor primelor editii,
conceptul ,muzicd veche” a Insemnat creatia
muzicald a Renasterii si a Barocului timpuriu, cu
pondere accentuatd a celei din Europa Central-
Orientald, interpretati pe c6pii moderne ale unor
instrumente de epocd, intr-o manierd cit mai
apropiatd de aceea a epocilor respective. Intrun
tarziu, a fost integrat in profilul artistic al
manifestdrii si Barocul desavarsit, reprezentat prin
opera lui Bach, Vivaldi si a altora, dar fird
abandonarea profilului original. Sub aspectul
participarii fortelor artistice, Festivalul ,vechi” a
fost un prilej de intilnire si afirmare a formatiilor
de muzic veche din Transilvania. Neexistind
catedre de profil in oferta institutiilor de
invatdmant din tard, plecdrile in strdinitate pentru
perfectionarea in domeniu fiind cvasi-imposibile,
formatiile participante au fost mai mult sau mai
putin ,colective de autodidacti”, doar unii dintre
tinerii participanti avind firave legdturi prietenesti
cu artisti de peste hotare, care i-au ajutat cu
sugestii, partituri si, eventual, cu cite un
instrument. Festivalul de la Miercurea-Ciuc a
constituit evenimentul de varf al agendei lor
anuale.

Dupd reinfiintare, in caracterul general al
manifestdrii, a cistigat din ce in ce mai multd
pondere profesionalismul si s-au depus meritorii
eforturi pentru transformarea ei Intr-una nationald
si chiar internationald. Aparent paradoxal, procesul
internationalizirii are si azi mai multe sanse de
succes, strdinitatea muzicald abundand in formatii
de muzici veche cu valoare de model, dornice de
colaborare, in timp ce In Roméania, muzica veche
este, incd, o specialitate transilvani. (Lauda
exceptiilor!) Editia din anul 2005 (la care nu am
fost prezent), aflatd sub directia artistici a
flautistului clujean Zoltdn Majé, a constituit un
insemnat pas inainte sub semnul deschiderii duble
spre profesionalizare si internationalizare. Prin
relatiile personale ale domniei sale, au fost
contactati doi bucuresteni, cirora li s-au acordat
posibilitati largi de a-si aduce contributia la
primenirea manifestdrii. Acestia au semnat caietul
program al editiei actuale, sub numele lui Mihail
Ghiga apidrind precizarea ci este ,conducatorul
artistic”, iar sub acela al lui Radu Ridescu, acela
de ,consilier artistic al festivalului”. Primul, pe
care il cunosc de mai bine de douizeci de ani,
este un redutabil violonist, cadru didactic la
Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti,
unde predi vioard barocd si conduce formatia
Collegio Stravagante. Pe cel de-al doilea l-am
cunoscut acum. Este un om de culturd
multilateral, cu valoroase preocupiri manageriale,
care l-au f3cut recunoscut si agreat in viata
artisticd. Prezenta lor in team-ul care pregéteste si
coordoneaza Festivalul constituie o valoare

indiscutabild. Anul acesta, numele lui Zoltdn Majé
a disparut din caietul-program, acesta fiind semnat
de doamna Emese Karda, directoarea Centrului
Cultural Judetean Harghita, drept ,directorul
festivalului”

Editia de anul acesta a fost, probabil, cea mai
abundentd sub aspectul numadrului de participanti
si de spectacole. In cele opt zile, circa 160 de
artisti s-au produs In zece localitati ale judetului
Harghita. Au fost momente in care numai in
municipiul Miercurea-Ciuc au avut loc,
concomitent, cinci evenimente, programate in tot
atitea biserici, in continuarea slujbei de duminica.
Toatd admiratia pentru zelul si efortul
organizatorilor! Cresterea spectaculoasd fatd de
editiile trecute a fost facilitatd de contributia unui
numdr mare de sponsori, in frunte cu sponsorul
principal: megafirma Orange, reprezentata la
Miercurea-Ciuc prin insusi directorul executiv de la
Bucuresti, dl Richard Moat.

Studiind caietul-program si prezent la
evenimentele din primele trei zile, am constatat,
nu fird strngere de inim, ci amintirea
yvechiului” festival abia dacd mai este evocatd prin
participarea discretd a formatiilor ,Juvenalis” din
Odorhei, ,Schola cantorum” din Lupeni si ,Kdjoni
Consort” din Baraolt. Nava-amiral a ,miscirii” de
altd datd, municipiul Miercurea-Ciuc, a fost
prezentd In program cu o valoroasd orchestrd de
camerd, numitd ,Ciuc”, alcituiti din studenti si
tineri absolventi ai Academiei de Muzici
,Gheorghe Dima” din Cluj, respectiv ai Facultatii
de Muzicd din Brasov, instruitd de reguld de
violonista Melinda Béres, iar de data aceasta de
violonista Ulrike Titze din Dresda. Alituri de
domnigoara Béres, Clujul a mai dat ctiva
specialisti, solisti si, respectiv, colaboratori in mai
multe formatii ca Ilse L. Herbert (viola da gamba),
Erich Tiirk (orgd si clavecin), Ciprian Cimpean
(violoncel), precum si formatia ,Passamezzo”,
animatd in principal de flautista Maria Szabé
(cunoscutd cu originalul hipocoristic ,Maresz”),
ansamblu alcituit din tineri muzicieni cu relativ
multd experientd in materie, care asalteazad cu
sanse bune si dansul istoric. Din zona
Brasov-Sfantu Gheorghe, a avut o prestatie
remarcabild formatia ,Codex”, avindu-i ca
protagonisti pe flautistul Igndc Filip si clavecinistul
Paul Cristian, iar ca oaspete pe valoroasa si foarte
tindra soprand Eniko Sebestyén-Lizar (pentru
mine, o revelatie a editiei). Roménia de dincolo de
hotarele Transilvaniei a fost reprezentatd de
formatia ,La Follia” din Timigoara si de numerosi
bucuresteni, in frunte cu multilateralul Mihail
Ghiga, convingitor atit prin integrarea lui
armonioasd in contextul traditiei locale, ct si prin
tributul lui personal si artistic, si managerial.

Din Ungaria, de unde, inainte de 1986, puteau
veni la Miercurea-Ciuc doar impulsuri si incurajéri,
anul acesta au venit valoroasele formatii
,Bourdon”, ,Canlar” (formatie de muzici veche
turceascd), ,Musica Historica” si cAntiretul-
lautistul-cobzarul Taméds Kobzos Kiss, care a
prezentat un recital de neuitat, cu un program
alcdtuit din piese ale Cronicii lui Sebestyén
Tinddi, tiparite la Cluj in anul 1554.

Dintre cei veniti de mai departe, din Anglia,

Italia, Franta, Germania si Republica Cehg, in
temeiul celor vdzute si auzite personal, mentionez
trei prestatii de exceptie: concertul cameral dat de
doamna Titze, in colaborare cu ,ai nostri” Ilse L.
Herbert si Paul Cristian, o lectie model de stilistica
a viorii baroce, concertul de noapte oferit de
ansamblul ceh ,Kvinterna”, care, sub titlul
Troubadours and Medieval Pilgrims to Santiago di
Compostella, ne-a facut o uluitoare demonstratie
de har si profesionalism in domeniul atit de
delicat al muzicii medievale, si spectacolul
doamnei Mary Collins, acesta din urmd
dovedindu-se a fi evenimentul-varf al editiei.

Maestra britanica a dansului istoric a pus in
scend un spectacol care cu greu va putea fi depdasit
in editiile viitoare ale Festivalului de la Miercurea-
Ciuc. Aplecandu-se cu acribie asupra Codicelui
Cdianu, cel mai important document muzical al
Transilvaniei secolului al 17-lea, agternut pe héartie
in mare parte la Sumuleul Ciucului, editat in
1993/94 in cadrul unui pilduitor proiect comun
romano-ungar, pe baza acestui material muzical,
ea a creat un scenariu ingenios in care calugarii
franciscani de la méinistire sunt vizitati de pelerini
autohtoni si de diplomati de peste hotare, insotiti
de reprezentante ale sexului frumos, care cinti si
muzicd laicd, ba chiar si danseazd, ceea ce nu pare
sd le deranjeze pe bravele slugi ai lui Dumnezeu,
ci dimpotriva. In decursul spectacolului se evocd si
notoria voievodeasd Lupu din cintecul notat de
Caianu in codicele sdu, al cirei sot este plecat in
rézboi, apoi ni se prezintd si acest rdzboi insusi:
un virtuoz dans al s&biilor dup3 tipic baroc...
Muzicantii si dansatorii nostri s-au Incadrat mai
mult decét remarcabil in conceptia regizorald si
coregrafica a artistei britanice, care a dansat si ea,
atit In ansamblu cit si solo, superb. Clou-ul serii a
fost prezenta pe scend, in diferite roluri, a
ydomnului Orange”, recte a lui Mr. Richard Moat,
cand ca abatele care conduce vecernia cilugarilor,
cand ca pelerinul care bate la poarta Sumuleului
in straie tirinesti romAnesti, cAnd ca unul dintre
vajnicii luptitori din dansul sabiilor g. a. m. d. O
intalnire la nivel inalt a profesionalismului cu
amatorismul serios (violonistul Ghiga, care, scenic,
l-a personificat pe loan Ciianu, a apdrut si In
ipostaza dansatorului!), a mostenirii culturale
locale cu marea culturd europeand! si, nu in
ultimul rdnd, o revelatie a ,capitalismului cu fata
umand”, al cirui reprezentant pe tard nu se
multumeste cu sustinerea financiard a actului de
culturd, ci se implicd In el personal, cu empatie si
cu bucurie, starnind simpatie si admiratie!

Cand am citit prima oard caietul-program, am
remarcat lipsa unei mese rotunde dedicate
trecutului, imaginii actuale si, mai cu seama,
viitorului Festivalului de Muzica Veche de la
Miercurea-Ciuc. Cum si se aducd la numitor
comun traditiile neaose si uriasa experientd a
Occidentului in materie, cum si se Imbine cAt mai
armonios exigentele Inaltei maiestrii artistice cu
zelul iubitorilor de artd nespecializati, dar dornici
si capabili de a se manifesta, cum sa se satisfacd
nevoia de frumos a unui municipiu si a unui judet
in conditiile relativei saricii a bugetului acestora¢
(A se vedea starea incredibil de degradatd a
asfaltului din orag!) Spectacolul inscenat de
mirabila maestrd a dansului istoric, Mary Collins,
cu Maresz Szabo si echipa ei din Cluj, cu Mihail
Ghiga si ceilalti instrumentisti precum si cu
concursul mai mult decat binevoitor al domnului
Moat, mi s-a pdrut a fi un réspuns categoric la
acest pachet de intrebiri, mai convingitor decat ar
fi putut raspunde la el cea mai rotundd masa
rotundd. Cum¢ ASA!

|
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Pe tarmul Balticii - cat de

mult jazz

WY Virgil Mihaiu

Noua generatie din Estonia

Pe cand Estonia era ocupatd de soviete, am
fost atat de uimit de prolificitatea ei jazzistica,
incit i-am consacrat un capitol in volumul meu
de “Eseuri despre jazz din perspectiva culturii
actuale”, Cutia de rezonantd, apdrut la editura
Albatros In 1985 (cu sprijinul regretatului Mircea
Santimbreanu). La limitd, s’ar putea zice c3 mica
republicd baltica (cu ai ei mai putin de doud mil-
ioane de locuitori) a rezistat asimildrii (si) prin
muzicd. Astdzi, ca proaspdtd membrd a Uniunii
Europene, Eesti (cum se numeste tara pe limba
el fino-ugricd) se prezintd cu fruntea sus pe
hiper-aglomerata scend mondiald. S& amintim
doar numele a trei compozitori, de maxima
influentd asupra tendintelor muzicii contempo-
rane: Arvo Part, Erkki Sven Titr, Urman Sisask
(toti trei prezenti adeseori in programele televiz-
iunilor Mezzo sau Arte). Nu face obiectul acestei
rubrici s3 detalieze abundenta de interpreti, com-
pozitori, concerte, turnee, festivaluri, institutii,
emisiuni radio & tv, case de discuri, reviste &
edituri de specialitate, prin care muzica estond
isi face simtitd prezenta. Reamintesc Insd ca
primul festival de jazz de anvergurd internation-
ald de pe teritoriul fostei URSS s’a tinut in capi-
tala Estoniei, la Tallinn, in 1967 (printre partici-
panti - legendarul pianist azer Vagif
Mustafazade, dar si viitorul vrajitor al claviaturii,
Keith Jarrett).

Ca orice culturd care se respectd, si cea
estond Isi afirmd identitatea jazzistica prin cele
mai variate mijloace. Unul foarte practic (din
pécate, “nedescoperit” la noi) il reprezintd
antologiile. Am In fatd un asemenea CD, editat
in 2001 de citre Radio Estonia, sub titlul
Different Dreams 2/Estonian Jazz. Ei bine,
aproape toate cele 16 piese selectate etaleazd un
nivel calitativ perfect competitiv, raportat la
piata mondiald. Lucru firesc, avand in vedere

Pierre Dorge's New Jungle Orchestra pe scena Operei din Copenhaga, 2004

antecedentele. Dar realmente surprinzitor este
faptul cd marea majoritate a interpretilor sunt de
ultimd generatie. Se cintd la nivelul impus de
marii predecesori de acum 2-3 decenii - Tonu
Naissoo, Lembit Saarsalu, Arvo Pilliroog, Tiit
Paulus, Rein Rannap, Paul Méagi s.a. - Insd “dis-
tributia” e intru totul noud. Fird si intru in
detalii, incerc totusi si v& familiarizez cu cteva
nume.

Dupi debutul de la finele secolului trecut,
cvintetul Villu Veski World Beat a realizat
coloana sonord a serialului britanic de televi-
ziune Ocolul pamantului in 90 de zile.
Atmosfera muzicald e Inruditd cu aceea a jazzu-
lui norvegian actual (campion mondial in
materie de utilizare a echipamentelor electro-
nice), dar parcd interventiile sintetizatoarelor
sunt ceva mai discrete. Tandemul Meelis
Vind/Raivo Tafenau reconciliazd improvizatia
spontand cu limbajele esoterice ale muzicii con-
temporane. Primul dintre ei este un serios practi-
cian al clarinetului-bas, instrument adus in prim-
planul jazzului actual prin consecventa actiune a
francezului Louis Sclavis.

Toivo Unt - contrabasist afirmat incd din anii
1980 aldturi de Tonu Naissoo - se manifestd ple-
nar in compania exoticd a ghitaristului japonez
Ryo Kawasaki (fost partener muzical al lui Gil
Evans, in anii 1970). Antementionatul Villu
Veski reapare intr'un interesant cvartet cu tentd
ethno, dominat de acordeonistul Tiit Kalluste.
Preocupdri similare anim& grupul Dagé (cu Tiit
Kikas la viocard), in timp ce cvartetul aceluiasi
Meelis Vind se distinge prin insolita utilizare a
harpei (ménuite de Tatjana Lepnurm) in posturd
de instrument armonic. Un trio de fortd - dar
parcd mai nuantat decdt numeroasele proiecte de
fuziune jazzrock ale vecinilor finlandezi - este
alcdtuit din basistul Raul Vaigla, ghitaristul Riho

Sibul si keyboardistul Aare Poder. O muzicd

Pianistul Urmas Lattikas din Estonia

plind de prospetime propune cvintetul condus de
bateristul Tanel Ruben.

Piesa de rezistentd a antologiei e oferitd de
cvartetul pianistului Urmas Lattikas, cu un vibra-
phonist fulminant - Terje Terasmaa - si un tan-
dem ritmic de o elocventd de-a dreptul ...
caraibeand: Raul Vaigla/bas, Toomas Rull/baterie
(piesa interpretatd, Yatra-ta, poartd semndtura
pianistei/vocalistei Tania Maria din Brazilia). S&
nu-l uit pe ghitaristul Jaak Soodir, care a fondat
recent Federatia Estond de Jazz, dupd modelul
hiperorganizatelor suratelor scandinave. Ar mai
fi de amintit si alti muzicieni, dar stiu c& nu e
usgor si asimilezi atdtea nume noi, mai ales cind
nu le-ai ascultat muzica. Oricum, Estonia se
bucurd de privilegiul unui impresionant coefi-
cient de jazz pe cap de locuitor.

O funambulesca trupa daneza

Asemenea tuturor tdrilor din spatiul scandi-
nav, Danemarca beneficiazd de o viatd jazzisticd
exemplar organizatd. Intre altele, Federatia
Danezé de Jazz sustine din plin muzicienii
locali, 1i promoveazi prin discuri si turnee, orga-
nizeazi festivaluri, editeazd publicatii etc. Nu e
de mirare cd multi jazzmeni danezi au atins
faima mondiala - dacd ar fi sd ne gdndim doar
la contrabasistul Nils-Henning Orsted Pedersen,
trompetistul Palle Mikkelborg, violonistul Svend
Asmussen, sau New Jungle Orchestra a ghitaris-
tului Pierre Dorge. Acest din urma ansamblu
cred cd meritd s3 fie mai bine cunoscut de citre
admirabilul nostru public.

Asa dupd cum sugereazd si denumirea,
formatia lui Piere Dorge se revendicd de la
celebrul jungle style, creat de Duke Ellington
incd din zorii epocii dominate de big band-uri
(anii 1930-1940). Numai c3 iconoclastul ghitarist
danez nu vrea sd se lase coplesit de modele,
oricét ar fi ele de influente. In urma participarii
NJO la Conferinta Ellington tinutd la Copenhaga
in 1992, liderul trupei declara: ,Am ascultat
foarte mult Ellington, dar pentru mine era
important sd nu copiez niciodatd. Totul trebuia
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reinterpretat si prelucrat in ceva nou. Daci
orchestra mea nu ar fi addugat ceva special, nu
ar fi avut sens sd cAntdm muzica marelui
compozitor si sef de orchestrd.”

Un element-cheie al esteticii dorgeene
rezidd In preluarea conceptelor dadaiste. Cred
cd asta conferd ,Noii orchestre a junglei” un
caracter apropiat de sensibilitatea noastrd (nu
uitati ¢ pdrintele dadaismului, Tristan Tzara,
s’a ndscut la Moinesti). Pierre Dorge ne
reaminteste cd printre poemele onomatopeice
interpretate de dadaisti la Zirich in 1917 se
numdra si Karawane, semnat de Hugo Ball.
yPartitura” textuald ardta cam asa: ,jolifanto
bambla o falli bambla / grossiga m’pfa habla
horem / egiga goramen / higo bloiko russula
huju / hollaka hollala / anlogo bung / blago
bung / blago bung / bosso fataka / 4 4i 4...”
s.a.m.d. (bineinteles, totul cules cu diferite
caractere grafice). Nu mai e necesar si
reamintesc aici ci una dintre cele mai vehiculate
teme ale stilului jungle este tocmai piesa in
spirit ellingtonian Caravan, compusa de
trombonistul Juan Tizol.

Inevitabil, jonctiunea dadaism-jungle-
Ellington avea s3-1 conducd pe Dorge si spre
studiul operei lui Frank Zappa. As zice insd ca
sarcasmul acestuia din urm3 se nutrea dintr-un
substrat protestatar asumat, pe cdnd la NJO
avem de-a face mai curdnd cu o form3 de
hedonism. Humorul e prezent in doze mari, dar
in variante mai putin Incrncenate decét la
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Zappa. Dorge e fascinat de procesul
interpretativ din jazz, pe care il aseaména
expresionismului abstract al Iui Jackson Pollock:
yMinunatele erori - din ele prind viatd lucrurile:
atunci cAnd muzicienii profitd de aparitia unui
element neasteptat si construiesc deasupra
aceluia.” Dorge se prevaleazd de o calitate
fundamentald a jazzului: a prinde sansa,
oriunde ar apdrea ea si a-i urma pe partenerii de
scend In mod intuitiv, refuzdnd interpretarea
conventionald. A improviza constient de o
traditie, dar si de fondul aperceptiv-muzical al
fiecdrui interpret-creator.

Proclamat ,ansamblu de stat”, NJO a
beneficiat de sansa unor lungi turnee pe glob
(inclusiv la un festival de jazz alternativ de la
Chisindu, prin 2002). Bizareria e cd desi au
cintat adeseori In USA, cu notabil succes de
public si de criticd, ,protectionismul cultural”
activ astdzi In patria jazzului continud s-i
tracaseze pe acesti bonomi muzicieni. Intr’'un
interviu acordat revistei Special Jazz din
Copenhaga, Dorge se plange de sicanele cérora
formatia sa trebuie si le faci fati de fiecare
datd cind e invitatd s& cinte in State. Permisul
de lucru e scump, taxele consulare asijderea,
birocratia agasantd etc. Cum foarte multi
jazzmeni americani obtin venituri substantiale
din turneele lor europene, Pierre Dorge se
intreabd ce s-ar Intdmpla dacd si autoritatile
batranului continent ar practica asemenea
obstructii¢ Si tot el rdspunde: ,Asta ar

Stefan Socaciu

dezechilibra financiar o bund parte a vietii
jazzistice americane. Embargoul de care ne
lovim ar trebui s& devind un caz pentru
parlamentul EU!”

Ultimele avataruri

ale unei lirici

. Horia Capusan

S esi Edward Foster, unul dintre ingrijitorii
antologiei ( Locul nimdnui. Antologie de

. poezie americand contemporand. 36 de
poeti americani contemporani, Bucuresti, Editura
Cartea Romaéneascd, 2006. Editie coordonatd de
Carmen Firan si Paul Doru Mugur) ne avertizeaza
chiar in prefatd asupra dificultitii de ai grupa in
tendinte pe creatorii antologati, totusi ceea ce
izbeste este tocmai unitatea de viziune a lor - un
fel de ,air du temps” circuld in versurile tiparite
aici. Sau si mai corect ar fi s& se spund ci poezia
americand pare animatd de o tensiune puternicd
intre pe de o parte pierderea Increderii in lume,
degradarea ei, reducerea sa la un fel de mixtum
compozitum de senzatii incoerente paralel cu o
marcatd aplecare spre ironie mergind pana la
sarcasm - si, pe de altd parte, o investire
compensatorie a universului cu atributele
misterului, ale profunzimii, tendinta de sursd
platoniciand de a merge dincolo de fenomene,
redescoperirea armoniei matematice a alcatuirii
lumii, dublatd de o pronuntatid aplecare spre
misticd (nu intdmplator Joseph Donahue 1l si
mentioneazd pe ,Don Juan de la Cruz”). Indiferent
de diferenta de valoare a poetilor selectati (Joseph
Donahue, Edward Foster, Jorie Graham, Ronald
Johnson, Robert Kelly, Eileen Myles, Alice Notley,

Geoffrey O’Brien, Leslie Scalapino, Leonard
Schwarz, David Shapiro, Aaron Shurin si mai ales
Arthur Sze si Nathaniel Tarn) dand nota valoricd a
volumului, totusi toti par sfasiati de aceeasi
contradictie pe care-o rezolvd in mod diferit. Unii,
stiind c& In lumea de azi nu mai e loc pentru
miracole, vor s& ,iubeascd noroiul” (pentru a-l
parafraza pe Anselm Berrigan), s& ia imanentul
drept ceea ce este, inregistrindu-l in notatii fugare,
voit fragmentare cum o face Ted Berrigan,
dizolvndu intr-o imagisticd a vartejului, a
fluxului, a zborului ca Will Alexander. Nu de alti
zond a imaginarului tin anamorfozele onirice ale
lui Leslie Scalapiro (Materia din fatd, Suflete
moarte - variatie pe tema aceleiasi imagini, definiti
de autor ca ,doar imagine vizuald per se”),
panorama oragului marcat de decrepitudine si
dezagregare din poezia lui Leonard Schwartz,
Exiluri: sfarsituri) ce cheam3 complementar
evadarea Intr-un alt spatiu (,palcuri de nedumerire
rezolvate doar prin plonjonul in mare” - Maree)
saradele unui David Shapiro (una din ele,
Propozitii, aminteste in mod straniu de koanurile
budiste ca formule de dezaxare voitd a mintii),
suprarealismul sui generis al unor Fanny Horae sau
Aaron Shurin (al cdrui poem intitulat semnificativ
Orasul oamenilor se incheie totusi cu o aluzie la

,ceva care riméane si fie cunoscut”). Pentru ceilalti
poeti, lumea este in primul rdnd o epifanie, un
simbol al unei realititi de dincolo, o realitate
adevdratd; poezia este inregistrare a unor momente
privilegiate cdnd o asemenea transcendenta se
reveleazd - ceea ce nu exclude ciutarea ei
dureroasd, izolarea de lumea de aici si smulgerea
dureroasd din ea (,fii altceva” proclamd Robert
Kelly in poemul sdu incircat de o simbolica
alchimic3 si yogicd intitulat Razboiul de tesut -
titlu ce trimite el Insusi la prelucrarea ,dureroasd” a
materiei) si nici noaptea misticd mai presus de
cunoastere (ca la Ronald Johnson in Patru poeme
orfice, progresii tocmai spre aceastd
,necunoastere”). Lumea e atunci invadatd de har
(ca la deja amintitul Donahue) ,strofele sunt vise a
ceea ce nu poti vedea”, la Edward Foster, la Jorie
Graham lumea e atrasd mereu in sus, in ziri.
Ronald Johnson intr-un limbaj ce-l amintegte
uneori pe Daniel Turcea, cel din Entropia
celebreazd ,Fantina fara capit”, simbol
omniprezent si la alti poeti; o simbolicd a usurintei
animd poezia lui Alice Notley Geofffrey O’Brien
sau Michael Palmer, Arthur Sze cere tuturor
,devino, fii”; in poemul capodoperd probabil al
antologiei, Jurnalul lagunei de San Ignacio de
Nathaniel Tarn (p&cat numai ci acestui poet
remarcabil si necunoscut la noi i se reproduce un
singur poem, In timp ce un John Taggart, de pildg,
e mult mai generos reprezentat) - toat3 natura
devine o epifanie a puterii la care eul adera.
Degradare a realitatii si reinvestire a ei - o dualitate
pe care poezia americand pare sd si-0 asume.
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zapp-media

“...s1 ne 1arta noua greselile

noastre...”

. Adrian Tion

[ [ reselile” sau arhaizantul “gresalele”¢
Vestile bune din DOOM - 2 ne
linistesc, dupd cum i-au linistit pe

cei mai multi dintre vorbitorii derutati, care mai

aveau dubii in folosirea unor forme alternative
luate drept dublete lingvistice provocatoare de
balbe (balbiieli¢) sau opinteli (opintiri¢) jenante.

Semnalate si de campionul absolut al acribiilor

exprimdrii, de apdrdtorul recunoscut si stimat

din aceastd cauzi al limbii roméne actuale
amenintate de navala anglicismelor si
barbarismelor, de sprintenul la minte usor
sastisit (In ultima vreme) de politicd, l-am numit
pe inconfundabilul George Pruteanu,
reglementdrile din DOOM - 2, nu-i asa, sunt

mai laxe, admitdnd folosirea in paralel a

variantelor literare libere care nu diferentiazid, de

pilda: coperte/ coperti, nivele/ niveluri,
ferdstrdu/ fierdstrdu, pantec/ pantece, tobogan/
topogan, tumoare/ tumord. Altfel spus, caii
priponiti in odgoane excesiv scurtate, rigide,
cind se stie ci limba e un fenomen viu,
imposibil de tinut In frau de cativa gramatici
severi, au fost sloboziti pe pajistile comunicarii
libere si fertilizeazd gazonul de sub fereastra
intransigentelor lingvistice. Naturalia non sunt
turpia, vorba latinului. Apropo (apropos¢) de cai
si de pripon: observatorii europeni au strdmbat
din nas cdnd au vizut pe plaiurile noastre cai
legati in lanturi de cite un pripon sau
impiedicati la picioare pdscand. Asa ceva nu se

mai practicd In Europa civilizatad! Se poate s

chinuiti astfel animalele¢ Societétile pentru

protectia animalelor de la ei au rezolvat de mult
acest Injositor procedeu aplicat cabalinelor si
cornutelor mari.

Dacd unele dezlegari la limba din DOOM -

2 picd bine, altele sunt amendabile si dau friu

liber perpetudrii greselilor si poticnirilor

(poticnelilor) in exprimare. Din textele,
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emisiunile postate pe saitul (nu site-ul, dupa
avansata adaptare a termenului apartinind
aceluiasi) www.pruteanu.ro rezultd cd s-a operat
cu prea mare larghete acceptdnd forme de plural
pentru substantive precum cireasd (fruct) -
ciresi; Eu mdnénc ciresi (pomi) sau cdpsund -
cdpsuni, ca sd nu mai vorbim despre verbul a
continua la care sunt admise acum ambele
forme la indicativ prezent persoana intéi (se
poate spune mai nou si intdia - iatd avem
dezlegare si la numerale! - doar Ana Blandiana
a folosit forma prohibitd in titlul primului ei
volum de poezii): eu contiuu sau eu continui.
Eu continuu s3 m3 intreb pani la ce stadiu de
incorectitudini admise se va ajunge. Pentru cd
stim bine cum e la noi. E greu pand se face
primul pas, cd pe urma... Nu de alta, dar pe
posturile tv se vorbeste uneori ca la piatd, stalcit
si agramat, multi vorbitori pocind si vulgarizand
o limb4, in fond, frumoasd. Dacd tot am primit
dezlegare din partea specialistilor, putem si ne
permitem mai mult, par a spune acestia, adici
cei care se mai sinchisesc cit de cat de felul in
care se exprima.

Cércotasii fiind In vacantd, OTV-ul ficand
“zapping” pe greseli mai largi de continut, de
idei sau din lipsa lor, ochiul vigilent (public) si
urechea interesatd (privatd) au aparut la datorie
pe un post de stiri unde te asteptai mai putin.
La Realitatea. Si culmea! Emisiunea realizati de
Dalia Tabacaru Greselile noastre nu se ocupd,
ca suratele ei de greselile altora, ci, dupd cum
spune si denumirea ei, ia in discutie greselile de
limba fiptuite in propria batdturd. Ba mai mult,
nu discuta greselile invitatilor, ci chiar pe cele
ale angajatilor postului. Greselile noastre se
recomandd asadar ca o emisiune de “atitudine
lingvisticd” de o anume rigurozitate, care
analizeaza scdpdrile unor realizatori sau spicheri
(spicheri¢) impreund cu un specialist in
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domeniu. Ea propune solutii pentru o exprimare
ingrijitd tuturor telespectatorilor interesati de
felul in care folosesc limba. Si acestia nu sunt
putini. Nu e vorba despre recunoagsterea
vinovatd (numai cine nu vorbeste nu gregeste),
nu e vorba ci realizatorii de emisiuni isi pun
acum cenusd in cap, ci percepem rolul emisiunii
ca pe o deschidere, o propunere de a discuta
despre corectitudinea In exprimare, pentru c4,
nu- asa, “uzul vorbirii e mai puternic decét
norma”.

Poate n-ar fi lipsite de interes, in viitor,
interventiile in direct, asa cum la emisiunile
medicale tot felul de bolnavi vor si stie ce si
mai faci si se timaduiascad. Pocitori de limba
sunt destui. E cazul s& dim sanse limbii noastre
sa se Insdndtoseascd. Cei de la Realitatea par a
fi inteles necesitatea acestui demers si se arati
preocupati la modul serios de sindtatea limbii,
ceea ce e mai mult decit imbucuritor.
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. Ioan-Pavel Azap

opilul (L’enfant, Belgia / Franta, 2005; sc. Si

r. Jean-Pierre si Luc Dardenne; cu: Jeremie

Renier, Deborah Francois) le-a adus fratilor
Dardenne o Palme D’or la Cannes in 2005. Oare de
ce¢ Un film ,minimalist”, practic in doud personaje,
despre paria societdtii, despre lumea marginala,
mizerabild a unui orag belgian; un film realizat cu
minimum de mijloace (decoruri, actori etc.). Si
totugi, ceva diferentiazd acest film de productiile ,de
gen”.

Bruno (Jeremie Renier) este un tAnir ,boschetar”,
care trieste practic in stradd, castigindu-si existenta
din furtisaguri si expediente. Cand prietena lui, Sonia
(Deborah Francois) naste un béietel, Bruno vede in
asta ocazia unei afaceri rentabile: vinde copilul spre
adoptie, pe considerentul ¢ ,putem face altul
oricAnd”. Refuzul Soniei gi, mai ales, faptul c3
aceasta anuntd politia, il obligd sd recupereze copilul,
dar rdméne dator vandut celor care l-au cumpdrat la
prima ménd, trebuind s& le restitue, pe langd banii
incasati, si o suma considerabild, respectiv procentul
pe care l-au pierdut acestia neputind s3 vanda la
randul lor copilul. Incepe o cursd disperats dup
bani, in urma unui furt Bruno ajungind la

inchisoare. Cu alte cuvinte: un subiect la moda -
traficul de copii, un mediu aproape la moda -
oamenii strizii, o atmosferd neo-neorealisti, mizand
pe impactul afectiv asupra publicului (si, dupd cum s-
a vazut, si asupra juriului). Sau, altfel spus, un
Lucian Pintilie lipsit de incrancenare. Dar, spre
deosebire de filmele roméanesti cu subiect asem&nitor
(Lucian Pintilie e doar exemplul cel mai la indeméns,
dar nu singurul) fratii Dardenne evitd politizarea
subiectului, evitd cu abilitate sociolizarea problemei:
ei nu acuzi direct, ei constatd; ,razboiul” lor nu este
unul ,eminamente” politic, ci artistic. Si aici au castig
de cauzi: o operd de artd (nu neapérat o
capodoperd, nici nu poate fi vorba despre asa ceva in
cazul de fatd) este implicit un act politic, social, nu
trebuie s3 fie ostentativ, pompieristic.

De altfel, Bruno trdieste, pe parcursul avatarurilor
In care este implicat, o transformare: plansul sdu din
final este (sau poate fi) unul eliberator, al cintei, un
regret sincer. Un final destul de ,luminos”,
conformist: dacd nu poate schimba trecutul, suntem
aproape siguri - noi, spectatorii - c&, pe viitor, Bruno
isi va reevalua viata si va deveni un biiat ,cuminte”.
Usor didacticist, usor moralizator, dar nu fortat.

(Oricum, asta nu jutificd pe deplin Palm D’Or-ul
cannez.)

Nici film psihologic, nici film de atmosfer,
Copilul este mai degrabd o peliculd conjuncturald,
deloc blamabil, dar nici pe departe un film in fata
caruia sa te extaziezi.

[

literatura si film

Adolphe si forta cuvintelor

. Alexandru Jurcan

lin romantism - Chateaubriand, Musset,

Benjamin Constant si al sdu Adolphe cu

editii succesive, cu prefete ale autorului,
unde se subliniazd ideea cd Adolphe nu e
Constant Insusi, ci sinteza, prototipul, generalul
sublimat in arti.

La 22 de ani Adolphe 1si termina studiile la
universitate. Tatil sju, ministru, se ocupd de
viitorul lui si se plange tuturor ci Adolphe e prea
distant, ci se inchide in el insusi. Povestirea se
deruleazi la persoana Intii. Adolphe se
confeseazi, isi dezvaluie caracterul, dorinta de

independentd, absenta de abandon. Apoi,
deodatd, vrea si fie iubit si se intAmplad
,henorocita vizitd” la contele P., unde o cunoaste
pe Ellenore, metresa polonezi si foarte religioasa.
Ea i se pare o cucerire demna, de aceea Adolphe
se strdduieste sii obtind favorurile. Ea are 30 de
ani, renuntd la tot, il iubeste pe Adolphe,
cunoaste dezamigirea, boala si moartea. Intregul
arsenal romantic e utilizat de Constant. Prietenie,
dragoste, devotament, dar si convenientele epocii,
balurile, barfa discretd, discreditarea elegant,
hiituiala politicoas.

Daca in secolul nostru primeazi forta
imaginii, la romantici domini forta cuvantului.
Cucerirea se face prin fraze reusite, mestesugite.
Literatura e primordiald. Regizorul Benoit Jacquot
(Marianne, Par coeur, Sade, Tosca etc.) a realizat
filmul Adolphe (Franta, 2002; sc. $i r.: Benoit
Jacquot; cu: Isabelle Adjani, Stanislas Merhar,
Jean Yanne, Romain Duris), care nu se poate
detasa de tutela literaturii. Vocea din off e
omniprezent si leagd toate secventele. Personajele
se plimbd solitare cu aura gindurilor Intr-un virtej
continuu. Isabelle Adjani creeazi incd un rol de
exceptie, trecAnd de la indiferentd la pasiune, de
la disperare la boald. Regizorul e atent la
exterioare, cadru, muzicd, trisuri, cai, costume si
imediat insistd pe chipurile fluctuante ale pasiunii.
In peisaje romantice, cu izbucniri socante, cu
crize accentuate, jocul actorilor e modern,
nuantat. Poate ci aici se afld meritul bizar al
filmului: pastreazd Intreaga recuzitd romantica,
insd personajele au o prestantd modernd, reliefatd
incontestabil. Imaginile filmice sunt coroborate cu
impactul cuvintelor (,M& domini cu durerea ta”,
»Eu nu te mai iubesc”). Si, imediat, plansetul
stingher al unei pésari, brazii imobili, zdpada,
sania cu cal. O imagine extrem de percutanti este
aceea in care Ellenore, disperatd, se frdméntd Intre
perne, ca Intr-un relief cosmic nemdrginit in care
bietul om, neputincios, incearcd si-si domoleascd
disperarea.

Finalul Inseamnd moartea, cortegiul funerar,
iarna, dar si vocea Ellenorei, rostindu-si scrisorile
ei cdtre Adolphe: ,Vrei sd te pardsesc¢ Nu vezi cd
n-am putere¢ Tu, care nu m iubesti, trebuie si
gdsesti forta, in inima ta plictisitd de mine”.

Regizorul a pastrat inldntuirea clasica si
cronologicd, atent la nuante si la adevarul epic,
insd n-a stiut renunta la lungimile discursului de
tip voce din off, adicd nu s-a desprins total de
puterea literaturii.
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plastica

Sindromul Gernot Faber

Livius George Ilea

venturile operei “ascunse” a pictorului

Gernot Faber par a lua o turnurd fericitd

in momentul in care doi tineri pictori ger-
mani de certd perspectivd, Sebastian Reuss &
Lutz Krueger se recunosc, stupefiati, in panzele
misteriosului maestru (fost)-est-german. Ceea ce-i
intrigd peste masurd pe cei doi colegi de generatie
este faptul cd, desi avand temperamente artistice
diferite, aproape ireconciliabile, se regdsesc ambii
in mod bizar continuti/reuniti in cadrul panzelor
lui Faber. Maniera lor stilisticd, referintele tehnice
si culturale, viziunile lor personale, pe care fiecare
dintre ei si le credea extrem de singulare apdreau
in mod inexplicabil aldturate, avant la lettre, intr-o
stranie complementaritate. Atinsi de un grav fri-
son existential, amandoi simt nevoia s& porneascd
in cdutarea acestui misterios autor/personaj care
le-a rdscolit vietile, bantuindu-le lumile de visare,
subminandu-le precarele certitudini. De comun
acord, el initiazd un proiect artistic prin care
sperd sd reuseascd sd-si reevalueze, cotrobdind in
pliurile istoriei consemnate si imaginate, propriile
arhive artistice si afective, tot ceea ce credeau ci
stiu despre sine si despre arealul lor - conglome-
rat de date si trairi reflectate, iat3, iluzoriu, in
opera lui Gernot.

Stafia lui Faber, printre ruinele - s& zicem -
Dresdei, focalizeazi interogativ privirea asupra
remanentelor artistice din perioade aparent dis-
juncte - Renastere, romantismul german, expre-
sionism, realism socialist - intr-un amalgam stilis-
tic si referential nducitor. Elemente specifice arhi-
tecturii gotice, ale perioadei celui de-al treilea
Reich, sau ale perioadei comuniste coabiteazi in
pénzele pictorului cu vechi simboluri teutonice
sau referinte strict contemporane (o capsuld
spatiald americand), ilustrdnd dramatic o poveste
care se sfirseste pentru a reincepe peste ose-
mintele celor implicati, evocAnd urme sdngeroase
ale trecerii rdului uitdrii.

Lucrurile se precipitd in momentul in care cei
doi 1l descoperd pe autorul despre care incepusera
sd creadd cd nici nu existase de fapt, existenta
acestuia si a operei sale fiind, daca nu exclusi, de
o infima probabilitate.

Biografia lui Faber, jurnalul sdu plastic,
experientele sale marcdnd un timp extinct,
destrimat odatd cu zidul Berlinului, redeschid in
engramele memoriei celor doi tineri imaginile
unui secol XX de cosmar, traumatizate pentru
constiintele catorva generatii. Refluxurile
imaginarului colectiv, experientele directe, reperele
lor culturale, stilistice, micile sperante si marile
asteptdri ale autorilor proiectului se
repozitioneazd conforme picturilor lui Gernot
Faber. Sordidul existential, reminiscentele unor
timpuri revolute sunt dublate la Faber de o
stranie viziune profeticd ce concurd la legitimarea
modalitatilor de exprimare plasticd cvasi-identice
cu cele practicate peste ani de cei doi prospectori.
Reuss/Kruger Incep sd-si desluseascd, transfigurati,
limitarile si servitutile de ordinul evidentei, cat si
potentialititile ratate in oglinda spartd
reprezentatd de aceste compozitii nelinistitoare -

puzzle a carui piesa decisivd pare a o retine incs,
cu Inddrdtnicie, sub masca sa impenetrabild, de
sfinx, (homo) Faber. Cele citeva lucréri pe care le
vizualizeazd Inmarmuriti aduc la suprafatd din
falii temporale mari blocuri mobile de istorie
(re)traits, ice-berguri in derivd, ciocnindu-se intr-
un ireal balans.

Fiard ascunsi, rari, G. Faber este héitut,
incoltit in propria sa rezervatie de citre cei doi
tineri, adus 1n fata reflectoarelor actualititii, silit
si dea seama de tot acest trecut devastat, de
mostenirea pe care o lasd In urm3. Ce rdiméane
O fotografie, oarecum tipicd marilor revoltati esti-
ci, lucrdrile pe care negustorii de artg,
colectionarii - dacd au fler - pot s& le evalueze cu
perspicacitate (L. F. Celine amintea, referindu-se
la experienta sa la castelul Sigmaringen, fervoarea
germanilor presimtind sfarsitul celui de-al treilea
Reich, in a colectiona timbre cu Hitler).

“Timbrele” lui Gernot Faber, cromatismul lor
desuet, exactitatea desenului academic, rigoarea si
acuratetea constructiei sau voitele stangicii, liris-
mul izgonit in filigranul panzei, nota suprarealistd
- r3man totusi, chiar daci apartin unei persona-
litati dedublate, unicate, acuzand schizofrenia
unui sistem, a memoriei colective si individuale.
Tragismul implicit al filonului expresionist ger-
man traditional, farsa amari a jocului funest al
“dragostei i al IntAmplarii” impins inspre estetica
post-modernismului, impun polemic in viziune
contemporand opera unui autor - Ger[man]not
Faber - pe care, conform promisiunilor initiato-
rilor proiectului, o vom putea aprecia - drept
autentica si valida artistic - in curind si la Cluyj.

Acest proiect “suspect”, produce treptat, in
mod paradoxal, revelatia unei neasteptate
coerente a evolutiei unei teme de maxima
gravitate, In rezonantd cu preocupdrile si directiile
de investigatie a fenomenului plastic actual.
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