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Cate si mai cate...

. Claudiu Groza

dmirabil editorialul lui Ion Muresan

in nr. 6/10-23 august din Verso.

Scriind despre revistele literare
ypentru tineri” - plecdnd de la un proiect
anuntat de vreo doud-trei luni de Uniunea
Scriitorilor - poetul trece in revistd citeva
initiative similare, consumate cu mai mult ori
mai putin succes de-a lungul vremii. De la
Luceafdrul generatiilor ’60-’70 la dispéarutul
Contrapunct si ,clasicul” Apostrof ale
yoptezicistilor”, Ion Muresan inventariaza
impactul acestor ,jucdrii” generationiste in
spatiul literar. lar concluzia editorialului
meritd consemnatd: ,parcd e un blestem,
numai revistele pentru tinerii scriitori
imbaitranesc. Blestemul acesta e, de altfel,
sansa lor, cici spiritul literaturii, ca si gripa
aviard, izbucneste intr-un alt focar, sub alt
titlu. E dovada ca publicatiile astea sunt mai
mult decit necesare”.

Tot in Verso, de parcurs ,proza” lui
Nichita Danilov despre Evtusenko.
Suprarealist-gastronomicd, avand un aer
foarte... rusesc.

0

Cititi neapdrat splendidul roman al lui
Raymond Queneau, Florile albastre, publicat
in ,Raftul Denisei” de la Humanitas. O carte
scrisd In 1965, in care se simte avangardismul
autorului, dar si o diabolicd ingeniozitate de
a mixa teme, situatii, trimiteri, ironii subtile,
rapeluri livresti, totul ,condimentat” cu sosul
delicios al naratiunii de cea mai buni
calitate. Queneau este un ,chef” ale cirui
ingrediente de ,retetd secretd” ar merita
descoperite de orice cititor. Exceptionala
traducerea lui Val. Panaitescu, acesta reusind
sd surprindd perfect spiritul si litera unui text
extrem de dificil si s&-1 redea intr-o romana
curatd, ludicd si la fel de expresivd ca
originalul.

m

Interesantd, intrucdt a punctat
semnificativ ambiguitatea unei situatii acut
dezbatute de o vreme Incoace - cea de la
Rosia Montani - a fost emisiunea ,Ce mai
crede lumea¢” a postului de televiziune
clujean NCN, realizatd de Antoniu Costin si
difuzatd in 9 august. Am retinut doud opinii,
una pentru proiectul exploatdrii, alta
impotriva, ambele de luat in seami. In lipsa
unui program guvernamental coerent adresat
zonelor defavorizate - iar Rosia Montani e
doar una dintre acestea - aderenta localnicilor
la un proiect ofensiv pentru mediu e
previzibila. Jar firma Gabriel Resources
profitd - comercial si capitalist - de
avantajele situatiei.

latd, fard alte comentarii, cele doud pdareri:

,Ce poti si faci fard minerit¢ S& culegi
ciuperci. Da’ asta se poate trei luni pe an. $i

restu’ de nou luni, ce faci¢ Te faci haiduc,
jefuiesti” (un tdndr de vreo 25 de ani).

“Dacd se pusca 30 de tone de dinamitd
zilnic, asa cum se zice, totul va fi ras, mai
ales noi - cei din centrul comunei, n.m. -,
care suntem foarte aproape de exploatare.
Ziceau ca suntem In arie protejatd. Protejatd
de cine¢” (un birbat la vreo 40 de ani).

m

Muzeul National de Artd din Cluj si-a
reluat seria de expozitii cu un eveniment
special, o retrospectivd Joan Isac. Pictorul a
trdit intre 1885-1950 si a fost ,redescoperit”
abia iIn 2000. Isac, un profesor autodidact in
picturd, este ,modelat” de plein-air-ismul
artei roménesti de la Inceputul veacului
trecut. El practicd o picturd de structurd
clasic3, in care primeazd peisajele urbane, pe
care le compune cu virtuozitate, intr-o
cromaticd plicutd. Calmul, tihna, plicerea
existentei si contemplatiei o celebreaza
tablourile acestui artist. E un eveniment ,de
rdgaz” Inaintea marii surprize a toamnei de
la Muzeul clujean de Artd, expozitia lui
Stefan Céltia.

loan Isac, Casd turceascd la Turtucaia

m

Noua stagiune teatrald clujeand se aratd
extrem de interesantd. Imediat dupa
repetitiile generale cu Purificare, in regia lui
Andrei Serban, au demarat primele repetitii la
Regele Lear, prima montare a lui Tompa
Gabor la Teatrul National. In ristimp, la
Teatrul Maghiar lucreazd Elie Malka,
directorul executiv al Uniunii Teatrelor
Europene, si Patrick LeMauff, fostul director
al Festivalului de la Limoges. Veti vedea ce.
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editorial

Nota informativa

. Claudiu Groza

ussemnatul, Claudiu Groza, declar pe

propria rdspundere cd nu am colaborat cu

Securitatea. Nu m-am simtit niciodat
urmdrit, desi suspectez c& ni se va fi acordat
oarecare atentie si noud, liceenilor cu ,activititi”
si ,initiative”.

Cei saisprezece ani de dupd 1989 mi-au
estompat din memorie atmosfera anilor dinainte.
Amintirile nu s-au sters, nici n-aveau cum, iar
acest scandal urias si penibil care bantuie media
si mediile cele mai diverse ale societatii
romanesti nu m-au ficut decit s rememorez si
s&-mi refac, cu alti ochi si ca dintr-un puzzle,
viata din ,Roménia socialistd”.

Isteria nationald declansatd de deconspirarea
dosarelor Securitdtii a dus si la o amplificare
paranoicd a culpelor - reale ori ba, probate sau
nu - a suspiciciunilor, a zvonurilor, a rafuielilor
politice, incit sensul originar al lustratiei - ficut,
sd nu uitdm, in stil roménesc, cu jumdtdti ori
sferturi de misurd, cu 29 sau 70 de dosare, sd nu
ni se aplece, vorba aceea - a cdzut, vrand-
nevrand, in derizoriu. Cinic vorbind, ce se
petrece acum la noi e un succes al Securitatii.
,Incurcd, drace! Divide et impera”, pare si
spund, de undeva din negura trecutului, stafia lui
Ceausescu. Ce s-a facut in alte parti riguros,
mdisurat si la timp se face la noi devalmasit,
umoral si, cred eu, prea tirziu. Efectul acestei
campanii nu va fi cel scontat. Se apropie raportul
Uniunii Europene din octombrie, de care depinde
accesul nostru din ianuarie 2007. Vine iarna, cu
preturi mari, care vor creste si mai mult dupa
Anul Nou. Lustratia mai tine dou luni si va fi
uitatd, rdimanind doar in sarcina si atentia
catorva. Cine a avut ,nesansa” de a fi ,sacrificat”
isi va linge rénile si va reveni la luptd, iar cine a
scdpat va jubila cd planul i-a reusit si cd romanii
se dovedesc la fel de naivi ca in alte situatii.

Pe de altd parte, nu stiu ct pricepe si cat il
intereseazd pe cetdteanul de rand, cel din, cum se
spune, Roménia profundd - care habar n-are cine
e prim-ministru sau dacd demnitarul care-
viziteazd satul e ,de la judet” ori ,de la
Bucuresti” - scandalul Securitdtii. Ce vede el la
televizor e aceeasi veche porciiald dintre
politicieni, care-i accentueazd convingerea ci toti
sunt o apd si un pdmant si cd nu meritd sa mai
mergi la vot, cd n-ai pe cine alege.

Amestecul ,animalelor politice” in ,taratele”
deconspirdrii a fost un gest de oportunism
echivalent, in termeni absoluti, unei delatiuni.
Mentalitatea de turnitor, chiar a celor care n-au
exercitat niciodatd aceastd indeletnicire, s-a vizut
acum. Se pare ci ea face parte din ,educatia
comunistd” si e indusd profund, citd vreme se
manifestd chiar dupd saisprezece ani. Cdci cum

altfel decit o delatiune - ipocritd si interesat,
intrucat aducitoare de capital de imagine - poate
fi socotitd batosenia morald cu care au fost
yinfierati” vinovatii. Care pot fi sau nu vinovati -
deocamdatd nu e tocmai limpede. Devdlmasia
criteriilor domind in toate aceste cazuri. Cine
trebuie si decidd daci x a fost turndtoré Cum e
emisd hotdrarea finald¢ Cum poate fi ea
contestati¢ In fine, cand e limpede pentru toata
lumea, si probat, cd x e culpabil¢ Chiar daci
legea prevede toti acesti pasi - ceea ce e greu de
crezut, dupd atitudinea membriloe CNSAS - se
pare cd ei nu sunt aplicati.

Vreau si fiu bine inteles. Lustratia trebuie si
aibd loc, chiar si acum. Dar pentru a-si atinge
scopul, ea trebuie ficutd clar, dupa reguli precise,
exclusiv de cétre cei abilitati. Altfel, totul va fi o
perdea de fum gros, dupd care se vor camufla,
jubiland, ,tartorii” turnitoriilor, ,marionetistii”
retelelor de informatori sau va dansa satisfacut
generalul Plesitd, pe care nu-l lustreaz, spre
stupefactia mea, nimeni.

1989 a marcat, pentru existenta mea,
momentul culminant de toxicitate al regimului
comunist. Mizeria materiald, completdnd-o brutal
pe cea ideologicd, Incepuse de pe la Inceputul
anilor 80, cu cozi interminabile la toate cele, cu
pene de curent, apoi cu cartele la ulei, zahir,
oud, carne, in cele din urma chiar la péine.
Cozile la care se stitea ore, uneori chiar cite o
zi, erau si un soi de debuseu al exasperdrii
sociale. Am auzit, am proferat eu insumi,
asteptdnd resemnat, ca si altii, s ,se dea”
jumditatea de litru de ulei care exploda din tigaie
pe perete, intr-atat era de prost, injurdturi in gura
mare la adresa lui Ceausescu. Fird nici o
consecintd. Dacd atmosfera se tensiona, in zon&
apdrea o masind a Militiei, care stationa cateva
minute in preajma cozii. Apoi pleca, iar oamenii
isi reluau comentariile acide.

Unde nu se cirtea era la serviciu ori la scoali.
Aici ,celula” de partid sau, in cazul nemembrilor,
sindicatul, tineau loc de cenzor al gurilor prea
bogate. Tot ,partidul” era responsabil si de
,curitirea” colectivului de ,elementele dubioase”.
Securitatea apdrea doar prin ,reprezentanti”
banali, care asistau blazati la sedintele de
Jinfierare”.

Am asistat, chiar in primévara lui 1989, la o
astfel de sedintd. Totul era deja pe ducd, dar
sistemul devenea - poate tocmai de aceea - din
ce in ce mai toxic. Ideologia impregna pani si
viata domesticd, producind senzatia de rdu
fiziologic. Pentru mine, aceasti stare de greati,
exasperare, frustrare, nevoia de a striga se
asociazd cu mirosul - comun acelor vremuri - a

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

Autorul in primul an de “pionierat”

motorinei din podelele scolii. Niciodatd de
atunci, din priméavara lui '89, n-am mai suportat
acel miros.

Victima sedintei noastre de ,partid si UTC”
era un coleg care incercase si fugd in Ungaria.
Caz fird precedent intr-unul din cele mai
prestigioase licee ale Clujului, si care trebuia sd
fie pedepsit exemplar. $i a fost. Discursurile de
condamnare, Impénate cu citate din ,opera” lui
Ceausescu, se tineau lant, unii, de fricd sau din
oportunism, plusau si mai spumegau si personal,
mai ales c3 biiatul era ungur. Toti stiam Ins3 ca
totul e o mare cacealma, ci minciuna ne sufoci
si, pe langa frica de a asista la aga ceva - in 1989,
cand regimurile comuniste se prabuseau! - crestea
in noi si revolta. O revoltd nascutd din
exasperare. Atunci, la acea nefericitd sedintd, am
inteles ceea ce citisem in cartile despre
yobsedantul deceniu”: cd un regim de teroare
scoate din oameni ce e mai riu. E un mecanism
de apérare, un reflex, aproape un instinct. Poate
fi o scuzi.

Dar nu mai are nici o scuz cel care, dupa
saisprezece ani de la disparitia comunismului,
continud si-si afirme demnitatea morali, si se
prevaleze de ea. Multi autori de note informative
spun acum, parcd disculpandu-se: ,N-am ficut
rdu nimdnui. Am scris lucruri banale, neutre”. E-
adevirat, n-a fost un riu ficut direct. N-a fost o
turndtorie imund4, josnicd, care sa-l fi trimis pe
Jimpricinat” la puscérie. Dar poate c&, prin
subtilul mecanism infernal al sistemului, din
cauza unei ,banale” note informative, cineva a
ramas sd traiascd, ani si ani, cu cate 3-4 copii, in
acelasi apartament minuscul, fiind mereu in
coada ,listei de repartitii”, refuzdndu-i-se o
treaptd superioard de salarizare ori viza de turist,
chiar si in Bulgaria ,vecind si prietend”. Sunt
drame care nu se vad, par firesti In malaxorul
zilnic al vietii, dar pot sd ndruiascad o viatd.
Oricat de mizer-patetic ar parea.

Nu le cere nimeni informatorilor si-si faci
mea culpa. Si se ascundd. S3 dispara. Insi li se
cere sd recunoasca.

Si sd rogeascd putin.

TRIBUNA ¢ NR. 96 ¢ 1-15 septembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U



Universurile concentrice
si spasmele viziunii

. Cosmin Perta

RUXANDRA CESERANU
Oceanul Schizoidian
Bucuresti, Editura Vinea, 2006

ceanul Schizoidian, volumul

Ruxandrei Ceseranu reeditat anul

acesta de editura Vinea, ne introduce
intr-un univers traumatic, reactionar si claustrat in
aceeasi mdsurd. Meditatia livrescd, mitologicd si
biblicd, se imbind cu o substanti densi, aromati,
provenitd dintr-o interioritate ce se raporteazd
violent la un univers prefabricat. O interioritate
expusa ca o rand vie.

Poemele Ruxandrei Cesereanu se constituie
intr-un scenariu grotesc si exacerbat a cdrui
coerentd provine din viziune si din recurenta
acelorasi spaime organice si pulsatile in diferite
decoruri artificiale. Ap3sarea resimtitd, de naturd
expresionistd, este dublatd de inchipuiri onirice si
de ritmuri psihedelice. Acest melange de tonuri
interioare propulseazi si defineste o imagine auc-
toriald fragmentati care, in schimb, nu reclami
rupturi in zona atitudinii lirice gi nici a con-
structiei poemelor, realizate dupi un tipar muzi-
cal destul de constant. Insi de aici provine senti-
mentul de schizoidal, care este de fapt o pseudo-
nebunie, o camerd intermediard, o punte spre un
univers luxuriant populat de personaje fantastice,
bizare, aflate la limita existentei. Acelasi lucru se
intAmpla si cu rasturndrile de ideologie si perspec-
tivd asupra citorva personaje biblice, aflate de
aceastd datd la limita canonului.

Tot acest artificiu viu colorat este alcituit din
elemente dispersate reunite sub umbrela unei
imagerii situate In zona barocului. Este vorba
despre un baroc formal, vna textuald trdgdndu-si
versatil sevele dintr-o zon3 autenticistd atroce.
Ceea ce d& viatd unui asemenea golem textual
este intr-o prim3 misurd fluxul inteligentei si al
congtiintei care contrapuncteazd elementele sta-
tice. Acest flux coaguleazd discursul, dar reprezin-
td si un substitut al unei capacititi de raportare
comune la exterior. In al doilea rand, poemele
Ruxandrei Cesereanu sunt traversate de o revoltd
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autenticd, naturald, izvoritd parcd din aceeasi
imposibilitate de vietuire si proiectare intr-un
mediu cotidian In care au fost abolite miracolul
si insinuarea fantasticului.

Cu poeme pregnante, robuste, care mizeaza
pe un exhibitionism al interiorititii profunde dar
si pe o pudicitate de tip cerebral, Oceanul
schizoidian este un volum Inchegat, rotunjit, auto-
suficient, ale cirui asumiri se consuma in text si
nici un tentacul nu iese inafard, inspre problema-
tizare, ferindu-se astfel de un recul al realitatii.
Totul se petrece in cadrul poemului, tot ceea ce
porneste angoasant se concretizeazi sau isi
giseste o altd rezolvare, chiar dacd este vorba
despre traume, obsesii, vedenii sau simple senza-
tii. Oceanul le Ineacd in apa sa compozitd unde
pot fi vazute cu limpezime, insd nu pot fi atinse.

Natura aceasta atit de personald a textului

Romanii din Imperiu

. Ioan Bolovan

Liviu MAIOR

Habsburgi si romani. De la loialitatea
dinastic4 la identitate national&
Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 2006

ornind de la o realitate istoricd

incontestabild, aceea a existentei roménilor

transilvaneni in statul condus de Habsburgi
pentru mai bine de doud secole, profesorul Liviu
Maior constati c3, din motive lesne de Inteles,
istoriografia roméneasca interbelicd si apoi cea
din perioada comunistd, la fel ca si alte
istoriografii nationale din Europa centrald si de
sud-est, au abordat in general partizan
apartenenta provinciei la formula statald
imperiald. Paradoxal, au fost tratatate cu
insistentd cauzele, contextul si mecanismele care
au condus In 1918 la disolutia Imperiului austro-
ungar, mai putin institutiile, structurile politico-
administrative si schemele mentale care au
perpetuat timp de secole prezenta Habsburgilor
in zonid. Asa cum recunoaste autorul in prefats,
ycartea de fatd se doreste a fi un studiu critic si
analitic si In nici un caz un exercitiu generat de
nostalgie... Noi nu urmdrim, asa cum am mai
afirmat-o si cu alti ocazie, si oferim o altid
istorie. Ti adiugim o altd components, care o va
imbogiti, dar nu va schimba cursul ei inexorabil”
(pag. 12-13). S& spunem din capul locului cd
acest crez al istoricului Liviu Maior este validat
din plin in cuprinsul celor aproximativ 300 de
pagini.

Beneficiind de o documentare vasti, care
include fonduri documentare din tar si
strdindtate, iar din punct de vedere metodologic,
dincolo de bibliografia masivd adus3 la zi despre
monarhia dundreand a Habsburgilor, recurgind la
achizitiile recente din antropologia istoric,
sociologia politicd si istoria mentalitatilor
colective, autorul ne Infitiseazd in 5 capitole o
constructie unitard despre locul roménilor din
Transilvania in cadrul Imperiului habsburgic
(austro-ungar dupd 1867). Simpla enumerare a
acestor capitole este relevantd pentru continutul
cartii. Dupd Cuvént inainte urmeazd un prim
capitol intitlulat Despre loialitate sau patriotism
dinastic (Ipostazele loialitatii; Alianta cu
Austria.Proiectele romanesti la 1848-1849; Baritiu
si Eminescu. Relatia cu Habsburgii; Intre Franz

suprimd un prim raport al receptarii. In cazul
acesta textul existd si are nevoie de validare
neconditionatd, in caz contrar nu-l poti percepe
pe deplin. Un volum in care tensiunea este exce-
lent dozatd, registrele se imbini firesc, iar expe-
rienta este asimilati la nivel mental.

Volumul Ruxandrei Cesreanu nu este cu sigu-
rantd unul facil sau comod, la fel cum nu este
destinat oricdrui tip de public, ceea ce, in defini-
tiv, este un lucru pozitiv. Nimic distonant cu ade-
vérat in acest volum, poemele, de foarte bunj ca-
litate, sunt potentate de o atmosferd coerentd si
fluidd. O carcasd aparent rigidd ascunde in
schimb cdrnuri zemoase, pline de sens, si o multi-
tudine de istorii de povestit.

losif si Franz Ferdinand; Al.Vaida-Voevod - Paris,
1919. Sfarsitul loialismului dinastic); apoi
urmeaza capitolul Roménii in armata imperiald
(Participarea la rdzboaiele antinapoleoniene - un
caz de loialism dinastic; 1848-1849. Soldati si
ofiteri. Criza loialititilor; Gréanicerii romani.
Recrutirile; Armata. Dinasticism si nationalism.
1849-1914; Argumentul militar In demersul politic
roménesc; Sfargitul loialismului. Primul Rizboi
Mondial; Adancirea crizei loialitatii. Intrarea
Romaéniei In rdzboi; Dezertori, prizonieri si
voluntari); Administratia si justitia (Administratie
si justitie. Tentativa romaneascd de la 1848-1849;
Aadministratie si justitie. 1849-1918); Confesiunile
romdanesti intre loialitatea confesionald, dinasticd
si nationald (Confesiune si natiune la roménii
transilvdneni; Biserica greco-catolicd si nevoia
modernizarii); Loialitate si identitate - Educatia
(Intelectualitate si proces identitar; Invatimantul
romdnesc intre realitate si utopie; Politica scolar,
sursd a procesului identitar; Educatia, sursd a
loialismului dinastic); In loc de incheiere.
Nationalism, liberalism si loialism.

Nu este vorba practic de o istorie factualg,
pozitivistd, ci de una conceptuald, structurald,
care pune accentul pe sentimente, atitudini,
evenimente si fenomene ce au influentat
comportamentul oamenilor, supusi dar si stdpani,
insd in egald masurd au modelat si continutul
unor institutii sub incidenta cirora au intrat
roméanii dupd 1700 pana la Primul Rézboi
Mondial. Asa cum indici si titlurile capitolelor,
profesorul Liviu Maior analizeazi acele ,domenii
care reliefeazd plenar comportamentul uman in
ipostaze diferite”: soldat si ofiter, administrator si
administrat, judecator si judecat, preot si enorias,
educator si educat. Ipostazele in care romaénii
sunt surprinsi de cétre autor evidentiazd
profundele mutatii inregistrate in Transilvania
dupd venirea Habsburgilor la sfarsitul secolului al
XVIl-lea. Dacd pentru cei care se aflau la
conducerea provinciei (nobilimea maghiars,
patriciatul sédsesc si elita secuiascd) Inldturarea
dominatiei otomane a insemnat inlocuirea
yjugului de lemn otoman cu jugul de fier
austriac”, pentru roméni acest cliseu nu se
justificd, iar profesorul Liviu Maior aduce
argumente temeinice si suficiente In acest sens.
Atragerea romanilor ortodocsi la unirea cu
biserica Romei si crearea unei brese, timide
deocamdati, in cercul privilegiatilor locali,
ridicarea treptatd a bisericii ortodoxe la un statut
mai bun decit pe vremea principatului calvin,
introducerea de cétre Curtea vienez3 a granitei
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militare in Transilvania la mijlocul secolului al
XVIIl-lea, disciplina sociald etc. au avut un impact
imediat dar si pe termen lung asupra societtii
romanesti transilvanene. Oferindu-le romanilor
perspectiva ameliordrii conditiei lor, Habsburgii
au pretins in schimb loialitate. Numeroase
evenimente derulate In monarhie intre 1700 si
1918 probeazd cd romanii au stiut si aprecieze
corespunzitor sansa oferitd de citre Casa de
Habsburg, oficialii austrieci apreciind in repetate
rAnduri nu numai calitdtile ostdsesti ale
granicerilor roméni (diligenta la deprinderea si
manuirea armelor, darzenia, rezistenta la
privatiuni in timpul campaniilor militare,
eroismul si spiritul de sacrificiu etc.), dar si
sentimentele lor profunde de loialitate fatd de
tron, fatd de Austria. Probarea cu o consecvent
remarcabild a acestui loialism de citre soldatii
roméni din armata cezaro-regeascd timp de
aproape un secol si jumditate, pAnd la destrdmarea
monarhiei austro-ungare la sfarsitul primei
conflagratii mondiale, demonstreaz3 cu prisosintd
i istoria romAanilor nu a fost doar un sir
nesfarsit de trddari si fapte abominabile, cum
sugereazd in ultima vreme tot mai multi istorici
,reformatori” ai trecutului nostru, fie ci sunt
autohtoni fie cd sunt strdini. Romanii, si ne
referim aici In primul rdnd la cei multi, oameni
simpli dar si la elitele militare fiindca in a doua
jumdtate a secolului al XIX-]ea tot mai multi
deveniserd subofiteri si chiar ofiteri cu grade
inalte (e drept nu atit de multi pe masura
ponderii demografice a romanilor in ansamblul
populatiei monarhiei), odatd depunind
jurdmantul de credintd fatd de impéarat au rdmas
fideli acestui jurdmant. Acest comportament este
reflexul transformérilor nu numai materiale dar si
mentale pe care granita militard din Transilvania,
armata imperiald In intregul ei, le-a provocat la
nivelul societatii roméanesti din provincie. Pentru
tiranii din comunitdtile roméanesti din
Transilvania si Banat, militarizati de citre
austrieci la mijlocul secolului al XVIII-lea,
schimbarea statutului juridic si economic de la
stadiul de iobag la cel de om liber a fost
echivalentd cu o veritabild ,revolutie”. Pentru ei,
impdratul era cel cdruia ii datorau noul statut, lui
trebuia sa ii fie fideli pAna la moarte. In timp,
aceastd lojalitate fatd de Impéaratul de la Viena,
jurdmantul de credintd depus de toti cei care au
fost incorporati in oastea imparatului, a ldsat
urme adanci si durabile in comportamentul
romdnilor.

Bascularea loialismului dinastic In favoarea
celui national in octombrie-noiembrie 1918 a fost
consecinta nu numai a manifestului imparatului
Carol, ci si sldbirea sentimentelor pro-dinastice
dupa incheierea dualismului austro-ungar in anul
1867. Résplatirea de citre Habsburgi a celor
impotriva cirora roménii luptaserd aldturi de
austrieci In timpul revolutiei de la 1848-1849 a
creat o undd de soc ce nu s-a oprit decit prin
citirea declaratiei de autodeterminare in
Parlamentul de la Budapesta de catre Al. Vaida-
Voevod, preludiul marii uniri de la 1 Decembrie
1918. Cartea se adreseazi in egald masurd
specialistilor dar si publicului larg iubitor de
istorie, fiindci lectura ei este nu numai facild
datorita stilului comprehensiv si clar, dar si
instructivd, oferind informatii si interpretiri
pertinente si captivante.
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FraNGOIS BREDA

Scrisori despre comicul existenial.
Corespondentd transtemporald
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2006

nitial, am crezut - cum probabil s-ar putea

ingela oricare cititor superficial - ¢ s-au

descoperit ceva scrisori inedite ale lui Cicero.
Cand colo, profesorul Facultitii de Teatru clujene,
Francois Bréda incearcd in paginile celui mai
recent op al sdu - dedicat maestrului lon Vartic -
sd preia toga Inteleptului siu inaintas roman
pentru a purta un dialog transtemporal cu un
imaginat corespondent al siu din viitorime.

Ce il motiveazi/enerveazd pe Bréda¢ “Masa
organicd geometrizatd” a contemporanilor sii.
De aceea, latinistul si teatrologul clujean practicd
o scriiturd de refugiu - el preferd s se aplece
asupra realititilor antice, mai reale i mai pline
de consistentd decét degringolada cotidiana.

Cele opt scrisori ale lui Bréda/Cicero propun
cititorului transtemporal Résul, Visul, Poezia,
Muzica, Betia, Nebunia ca vehicole ce conduc la
“metamorfoze eliberatoare ale Eu-lui”. Ne aflim
in fatd unei opere cel putin originale, dacd nu
chiar excentrice. Autorul speculeazéd dihotomia
Comic/Tragic inerentd vietii si ne oferd Résul ca
arma la Tot - prin Tot intelegdnd desertdciunea
deserticiunilor, prefacerile si destructurarile
aparente, strivechea Maya, contemporana
tuturor.

Crezul lui Bréda/Cicero, care di seama de
intregul sdu demers auctorial, e sintetizat cu
rafinament poetic inca din primele pagini: ,a fi in
cei ce vor veni: iatd singura depdsire posibild a
conditiei umane”. (p. 10) Toatd cartea poate fi
cititd ca o pledoarie pentru o genealogie
simbolicd tansgresoare (vezi aici legatura evidenta
in finalul volumului dintre Cicero, Bréda, Noica -
un posibil model paideic), dar si ca o autoironie
la adresa omului din noi ingine, In maniera lui
Flaccus, citat de autor cu satisfactie: ,(...) Quid
rides¢ Mutato nomine de te/ Fabulanarratur (...)".
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Pentru Francois Bréda este clar ci noi putem fi, si
chiar suntem de-a lungul vietii ,succesiv si
concomitent: «Oedip», «Oreste», «Agamemnon»,
dar si «Ulise», «Ahile» si «Hector», sau
«Antigona», «Ismene», «Clitemnestra», «locasta,
«Electra» si «Helena». [...] Suntem fii, soti, tati,
frati, vicleni, triumf&tori gi invingi; suntem surori,
sotii, fiice, mame, matroane, vestale si hetere,
fidele si traddtoare”. (p. 14)

Scrisorile brédiene stau indubitabil sub semnul
cultural al antichitdtii greco-latine, dupad cum o
dovedeste multimea referintelor la scriitorii si
poetii perioadei sau la figurile mitice evocate.
Este si o modalitate a autorului de a evada din
cotidian la nivelul Istoriei, modelele pertinente
fiind un Cicero, un Flaccus, un Horatiu.

Desi recurge adesea la jocuri sugubete de
limbaj, bazate pe eufonii de moment cu substrat
mistico-filosofic: ,Toti Biutorii de Vin Devin
Divini.,/ DiVinul DeVine Vin./ Vinul Vine Din
DiVin". (p. 33), ,Insa «Spiritul» imbibat de
«Spirt» se indepdrteazd de «Minciunile» Mintii si
griieste «Adevdrul»” (p. 52) sau ,Ce madsuri va
avea incd «Talia» «Thaliei»¢”, nu se poate sd nu
intuiesti esenta tragicd a personajului Bréda. si In
cazul lui se aplicd formula camilpetresciana: ,catd
luciditate, atdta drama”. El deconspird Résul ca
formi de estompare a realului. Paralela Rés-
Teatru-Viatd 1i permite si gloseze fird retineri:
,Scena trebuie si Intretind sentimentul unei
increderi al sperantei ontologice: aici totul este
in miscare, In metamorfozi continug, in
permanentd transformare salvatoare”. (p. 86)

Volumul se incheie pe aceleasi coordonate
poetico-mistico-filosofice, cu redarea in facsimil a
corespondentei Noica/Bréda. Finalul nu
surprinde, ci confirma obsesiile scriitorului
clujean: atemporalitatea (transtemporalitatea/
supratemporalitatea - ca sd preiau terminologia
lui Bréda) geniului, capacitatea lui de a survola
Istoria si de a se Intrupa oriunde ca fenomen dat
in timp si spatiu, contopirea Eu-lui in Tot,
procedeu ce eliming patologica frici de moarte,
relatia maestru-discipol (scriitorititor) reflectatd
si in exemplul paideic noician etc.
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Un urmuzian: Ionathan X. Uranus

. Ion Pop

ditura Compania a ficut recent un necesar

gest de recuperare, publicAnd, sub titlul

In potriva veacului, «textele de avangardi
(1926-1932)» ale lui Marcel Avramescu, aparute
in majoritate sub pseudonimul insolit lonathan X.
Uranus. O prefatd documentats, semnata de
Dorin Liviu Béatfoi, care ingrijeste editia aldturi de
Mariana Macri, oferd toate datele importante
despre acest autor cu o personalitate interesants,
destul de putin cunoscut si rdmas Intr-o marginali-
tate netulburatd nici de faptul cd fusese apreciat
de personalititi de elitd ale lumii literare (Tudor
Arghezi i-a tipdrit o bund parte din proze in ale
sale Bilete de papagal, printre prietenii s3i era si
Mircea Eliade, niscut in acelasi an, 1909, si se
misgcase in cercuri intelectuale unde erau activi
tineri precum Eugen Jonescu, Geo Bogza, Eugen
Jebeleanu ori Petru Comarnescu), nici de traiecto-
ria iesitd din comun a unei biografii in care expe-
rienta avangardistd e continuatd surprinzétor de
adeziunea la doctrina “traditionalistd” a unui
René Guénon si de convertirea la ortodoxie (in
1936), precum N. Steinhardt mai tirziu, pentru a
oficia chiar ca preot. Din p&cate, foarte informata
introducere nu face trimiterile, In note, la refe-
rintele critice din care citeaz3, absente si din
finalul micului volum, unde apar, dar sub titlurile
inscrise in sumar si nu intr-o secventd aparte, cum
se obignuieste, datele privind prima lor aparitie.
Prefatatorul face bine s3 semnaleze si o eroare a
mea - neatentd alunecare de condei, cici nu
puteam face o confuzie atit de elementard scri-
ind, cum am scris, intr-o parantezd a cartii ultime
despre avangardd, numele Marcel Romanescu, ce
apartine altui poet, In loc de... Avramescu.

Situarea, chiar dacd in fugd, acum vreo

cincisprezece ani, a lui lonathan X. Uranus printre
epigonii lui Urmuz rdméne, cred, valabild totusi,
si dupd lectura micului ansamblu de scrieri oferit
astdzi. lar dacd e sd- gisim confrati, ba chiar frati
de cruce, primul nume la care suntem obligati s&
ne oprim este Grigore Cugler, autorul lui
Apunake. Fiindc3, si la unul si la celdlat,
«urmuzismul» cunoaste un fel de exacerbare
formald, de ramificare si complicare de un
barochism stufos, cu inmultirea spectaculoasi a
procedeelor ingenios-manieriste, intr-o emisie
permanentd de jocuri de artificii logico-lingvistice
care distrag adesea atentia de la firul naratiunilor,
fie acesta si unul ce tine de o logicd» a
absurdului. Placerea detaliului ludic paraziteaza
oarecum viziunea de ansamblu, «fabula» se
faramiteazd, personajelor li se incheagd cu
dificultate contururile din cauza permanentei
deplasri de linii.

Avem de-a face, in fond, cu deliberata
dereglare a logicii pe toate palierele naratiunii,
prozatorul pardnd a-si fi insusit perfect opinia
dadaistului Tzara, dupd care «logica e Intotdeauna
falsd». Intr-o motivatie tirzie, mai exact in chiar
momentul cand scrie, in 1931, un Necrolog.
Pentru rdposatii Ionathan X. Uranus si Mark
Abrams, el se autocaracterizeazd drept «umorist al
absurdului, apologistul absurdului», «maestru de
ceremonie al vorbelor goale si saltimbanc ametit
de propria sfarleazd», addugand aceastd fraza
semnificativd: «lonathan X. Uranus era Ins3 un
ins a cirui mecanici interioars, in ciuda méistii de
glumi sub care se cristalizeazd, izvora dintr-o

experientd, in fond, tragica: din constiinta
usciciunii logicului». Tragismul se vede mai putin
in aceste scurte compuneri, In schimb nota
parodic-burlescd sare in ochi.

Ca si autorul «paginilor bizare», Uranus
intreprinde, de fapt, o parodie a literaturii,
deregland cu buna stiintd mecanica discursului
narativ, exploatdndu- ingenios inertiile si cliseele,
abandonandu-se cu delicii hazardului asociativ
generator de surprize, contrariind la tot pasul
tocmai logica abhoratd. O face explicit, cu scopul
eliberdrii de sub tirania amintitei «usciciuni» si in
solidaritate, prin vehementa respingerii, cu
avangardisti precum Geo Bogza, Stephan Roll ori
Sasa Pand, ca in Manifest citre hingheri : «Voi
aduna In preajma mea pe toti constipatii cerebrali
de care dispune umanitatea, pe toti hipertrofiatii
si atrofiatii sexuali, pe toate aguridele vietii
spirituale si pe toti cacofonii duhului si, dupa ce
ii voi trata cu o bine simtitd cuvéntare, prin care
le voi explica de ce prezenta lor printre noi e
inutild si urit mirositoare, le voi incercui binisor
beregata pand ce isi vor bulbuca ochii, vor scoate
limba si vor horcdi definitiv». (E drept c3 o
asemenea vehementd nu se mai repetd, autorul
tratdndu-si semenii de hirtie mai degraba cu
umor si cu ironie).

Un exemplar al acestei faune de «constipati
cerebrali» este personajul Calistrat, schitat in fisa
caracterologicd omonimd, in care un ecou din
«literatura Inghititd» In Algazy si Grummer se
asociaz3 expresiv virulentei din unele pagini ale
pamfletarului Arghezi: «Calistrat are un corp
rotund si paros, face pozd cu aceeasi ingenuitate
cu care face jumdri... In pantecul lui dulce au loc
fraze de efect, gesturi decisive, priviri scrutdtoare
si intreg bagajul necesar oricui are de gind sa
impund multimilor si si-si creeze, in viatd, un rost
excesiv gi mari satisfactiuni fesiere... Rarele
momente de violentd sunt chiar amuzante, si
orice depasire a limitelor impuse de stat gi de
burghezie ii poate fi restabilitd cu momeala unei
halbe sau a unor sini copti». Tocmai Impotriva
unei astfel de acumuldri de clisee si atitudini
conformiste scrie prozatorul, pornit, simetric, pe
ravisirea, mai cu orice prilej, a amintitului «bagaj»
de formule comode, gata fabricate. Dar o face
mai curdnd cu o plicere destinsd decét cu
incrancenare.

«Facute», adicd «compuse», ca la Urmuz, sunt
mai multe dintre pseudo-personajele acestor mici
proze. «Omul se compune dintr-un stomac si din
mai multe alte accesorii. De obicei, el se numeste
Jean. Insi cand il numesti altfel, nu mai este de
recunoscut», - incepe un text intitulat chiar Omul.
Trimiterea la nota urmuziand ironicd din subsolul
povestirii Algazy si Grummer, despre
solidaritatea dintre personaje si numele lor,
sugerdnd si un fel de literalitate, de textualitate a
acestor mdsti pur conventionale, cu puteri precare
de instituire a unor «realitdti», devine ca si
obligatorie. Nu farad legaturd, desigur, cu sugestia
caracterului compozit si contradictoriu al Insesi
fiintei umane, ce pare a-si fi pierdut definitiv
unitatea si armonia originare: «Alcdtuit din mai
multe sdrme ghimpate, din stele, vatd, pompe si
carton, m-am ndscut din parinti batrani si
mincinosi si mi-am trdit copildria f3rd a o
cunoaste...» - mirturiseste «Omul exorbitant»,

iesit, Intr-adevir, de pe orbitd. $i tot acolo, iardsi
ca la Urmuz, reapar «indeletnicirile» absurde,
vorbind despre aceeasi incongruentd a
personajului si a actelor sale, care se manifestd in
voia hazardului, a unei «eventualitdti perma-
nente»: «Mai tirziu am avut si alte indeletniciri,
toate plicute si miraculoase. Am fost dinte, zebra,
plop si limbé si o bund parte din viatd mi-am
petrecut-o functiondnd ca elice la un dirijabil, dar
mi-am supt tot ce aveam mai bun in mine:
felinarul».

Procedeul se repetd frecvent, semnaldnd o
precoce cddere in manierd: «Dumnezeu m-a zidit
din lemn si din c3psune, intr-o vreme de urgie,
dar Intr-o cetate de joc», «un convoi compus din
sapte mii de scripete, din fleici, din iele si din
astre, mi-a iesit Intru intdmpinare»
(Autobiografie); «Sandernagor avea o constitutie
nu prea complicatd, cel putin numai in ceea ce il
privea personal, restul fiind alc3tuit din resturi si
din mai multe roti suprapuse si bagate una-ntr-
alta, ca toate rotile dintate si de ceasornic» etc.

Una dintre prozele cele mai reprezentative,
Povestea lui Sakeltop, Intruneste multe astfel de
devieri. Personajul e si el «construit», aici de
«trei cdmile israelite din Venezuela», primii sai
pasi In viatd sunt celebrati de ceea ce ar putea fi
un fel de gardd de onoare sugeratd metonimic -
«cinci mii de nasturi, imbricati in armuri din fire
de artist», mandstiri se ridicd spontan din...
musuroaie , pentru a preamdri, trei dorobanti
explodeazd In timpul rugiciunii sale de sears,
«luminénd feeric, In mai multe culori nepermise
in curcubeu», o procesiune omagiald are loc, insd
formati din «sapte trenuri incdrcate cu fotbaligti
carbonizati, imprejurul cirora evoluau, in zbor
gratios, doudzeci de mii de episcopi, colorati in
mod cu totul gratuit»... Entuziasmul festiv al
soldatilor explozivi se prelungeste, cum se vede,
in energia sportivilor carbonizati, extazul
spiritului se exprima fantezist-umoristic in plutirea
multimii de fete eclesiastice... Se recurge, asadar,
la echivalente insolite ale stirii de sirbitoare, prin
asocierea unor elemente mai mult sau mai putin
indepartate intre ele, insd fortate la asemdinare,
obligate si comunice metaforic pe baza unor date
oarecum secundare. Aerul de ceremonial
somptuos si rafinat e péstrat in liniile sale mari,
dar regimul sugestiei apare perturbat tocmai prin
socul asociativ: ca s3 sugereze un soi de regalitate
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strdlucitoare si, poate, In plus, disponibilitatea
generoasd a celui sdrbatorit, obiectul ales pentru
metafora, de exemplu, a «tronului» sau «lecticii»
princiare e selectat din sfera mai joasd a
obiectelor casnice - aici, «tava»: «In toiul serbarii,
Sakeltop se intinse pe o tavad de argint». Gestul e
absurd si hilar, dar nu lipsit, totusi de o anume
sugestivitate parodici... Automatismul verbal
functioneaz3, apoi, fard atentia la continutul logic
al comunicarii, mentindnd doar suprafata formald
a sugestiei de ceremonie: «cele trei cimile israelite
se agezard in coloane de cite patru»; omagiile
prezentate, ca in Salomeea lui Jules Laforgue, de
niste «soli ai departdrilor» se reifica, fiind «aduse
pand acolo intr-o cutie facutd din lemn de
fluture»; expresia «a aduce un omagiu» e citits, ca
adeseori la Urmuz, «au pied de la lettre»...

Dificultatea si defectul unor astfel de procedee
stau in rapida compromitere a insesi situatiei
comice, in profitul, mai mic totusi, al unor jocuri
verbale ce imping absurdul la limite extreme. Este
cazul pasajului urmadtor din aceeasi proza:
«Sakeltop, foarte miscat, isi desprinse o portiune
din intestinul subtire si si-o lipi de barbie, ca sa
judece impartial si s& poatd vedea mai departe.
Apoi, mirosindu-si drapelul, rosti o cuvantare pe
cdtre toti cei prezenti, ddndu-le o povatd
inteleaptd, pe care vantul o rupse in patru,
transportand o parte in Canada, una la cei doi
poli, iar alta pastrdnd-o pentru sine impodobitd
cu beteald, gips si vaselind. Cu a patra nu se stie
ce s-a facut: s-o fi facut mare». Si acest fragment
este destul de sofisticat, rezultat al unui joc
ingenios cu mijloacele de sugestie. Dacd mirosirea
drapelului inainte de rostirea cuvantdrii e de un
comic remarcabil, parodiind emfaza decorului si a
retoricii solemne, desprinderea portiunii de
intestin pentru a fi lipitd de barbie, contrazicAnd
logica unui comportament nu doar rational ci
chiar verosimil, parodiaza la modul absurd-
caricatural tocmai ipostaza intelepciunii si a
dreptei judeciti. Intr-o prim instants, ea
sugereazd dependenta (si alterarea) judecatii de
niste interese foarte joase si prozaice; trimite,
insd, si la plastica de basorelief egiptean, cu figuri
regale impodobite cu barbi stilizate, asociabile, la
modul grotesc - de ce nu¢ - cu bucata de forma
clindrici a zisului intestin, chit ci trdsitura
comund celor doi termeni pusi in ecuatie
metaforicd nu e, totusi, cea mai insemnats,
asocierea avind insd un efect comic scontat. Pe
deasupra, practica anticd a divinatiei In maruntaie
de animale e asociatd de asemenea In scop
parodic, «a vedea mai departe» echivaland aici cu
«a ghici», a avea darul premonitiei. In fine, in
cazul «povetii» rupte in patru (materie, nu- asa,
menitd unor adinci analize si reflectii asupra
spuselor intelepte ale suveranuluil), avem inci o
mostrd de interpretare literald a mataforicului,
acel soi ciudat de reificare a verbului devenit
obiect material cu putintd de «rupt» si de
«transportat», cu circumstantieri parazitare ale
acestor actiuni: precizdrile, voit neatente la
continutul logic, céci cele patru parti ale «povetii»
se dovedesc a fi in realitate doar trei, iar cea
péstratd cu atdta grijd pentru conservare e ldsata
in voia unui automatism asociativ la indeman3,
pe baza unei «tehnici a echivocului» remarcatd
deja de Tudor Vianu la Urmuz: In ocurentd, se
exploateazd dublul sens al expresiei «a se face»=
«a deveni», dar atrdgdnd mecanic si expresia «a se
face mare»= «a creste».

Jocuri similare de cuvinte apar ceva mai jos,
la mici distanti, cAnd se scrie, bunioar3, ci:
«Sakeltop, caruia ii rdsdrise un dop pe nas
(element urmizan, tindnd de plastica portretului
de «marionetd»), ducea o viatd exemplarg,
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nutrindu-se numai cu lapte de colonel si evitidnd
orice contact cu neprevizutul, care totusi i se
ardta in vis, sub forma unui iepure de cas3, care
se Indeletnicea tot timpul cu numdrarea celor doi
papuci ai sdi». Laptele «de colonel» promite,
desigur, copilului o existentd de «cazarmé»,
supusd regulilor si conventiilor strict respectate,
cu evitarea oricdrei libertiti, de vreme ce pini si
visul aduce imagini ale domesticirii si calculului
asigurator de tihnd burgheza. C& in final «toatd
lumea fu impiiatd si trimisd pe la cazdrmi, in loc
de luméndri» nu mai mird, ideea de disciplina
rigid-cazoni nefiind decat intiritd de verbul
metaforic al impéierii si de metafora «luménirii»
(a sta drept ca o luménare, ai «lumina» si pe
altii, dandu-le, desigur, un exemplu de disciplind
etc.). Si povestea continud pe aceleasi cai
alambicate, pand ce personajul «isi dddu duhul»...
Asemenea jocuri cu limbajul si de-a literatura
animeazd, cu mai multd sau mai putind ingeniozi-
tate, fiecare pagind. Scriitorul cautd mereu insoli-
tul, neprevazutul, salvarea de invocata «uscéciune
a logicului», de locul comun, de stereotipurile
exprimarii. Il provoacd gravitatea doctorals,
pedanteria, conformismul mic-burghez, si face tot
ce poate pentru a demonta mecanismele de expre-
sie verbald si de comportament, prin parodiere,
dar si opunandu-le mici deschideri spre poezie.
Un Tratat practic si teoretic despre soare, de
pildd, ironizeaza, in notd oarecum argheziana,
lipsa de sensibilitate si prozaismul pragmatic al
unei «multimi» care «voia soarele sa- sparga, sl
gadile si sa&1 manance. Veniserd toti cu lampi si
cu ciomege. Unii se indltau, cu foarfece, spre
lumina cea mare, ca s-o taie si s-0 pastreze; altii,
mai pesimisti, dadeau prastia ca s-o fardme. //
Si, deodatd, batjocoritor si veselindu-se in sine de
micimea omeneascd, soarele vorbi prin gura mea
si le spuse nebunilor c3 fiecare om duce cu dan-
sul un soare mic, pe langd stomac». «Mesajul»,
altminteri transparent, are ca punct de plecare, se
vede repede, o asociere de tip calambur cu... plex-
ul solar al trupului omenesc, iar motivatia viselor
e pusd pe seama somnului cu... «burta la soare»,
timp In care «cei doi sori, soarele vizduhului si
soarele abdominal, coincid si se suprapuns...
Succintul triptic Eu si miracolul vorbeste, insd din
nou In doi peri, despre nevoia eliberdrii de pozi-
tivismul realist-stiintific: «Cand ti intrd miracolul
in cap, poti renunta la orice altd satsifactie», iar,
ca s3 devind «pur ca o vacd», un savant e pus nu
doar s3 iasd in naturd in chip de alpinist, «in gurd
cu o cremene si in pungd cu un citel», dar si
«sd se cufunde cu capul in jos intr-un hardiu»,
unde miracolul « se introduce in creieri ris-
turndnd definitiv conceptiile ruginite si contrari-
ind cu ferocitate adevarurile cotidiene... instalate
acolo». Tot aici, amintirea unei Intilniri din
copildrie cu «un englez centrifug», pe care il
chema... Savu, 1i dezvaluie «secretul irealititilor
realizabile». La alte pagini infloreste un cal, pe o
scara std cocotatd poetic o «pisicd transparenta»...
Predilectia scriitorului merge Insa spre punerea
in scend a unor spectacole absurde, cu o recuzitd
ce adund la un loc obiecte eteroclite si, mai ales,
amestecd concretele cu abstractele, anuland
diferentele dintre verb si obiect, cu o evidentd
placere a jocului teatral si a celui de cuvinte. lata
cum incepe, de pilda, Aniversarea lui Totog:
«Céand depdsi semicentenarul, cunoscutii ii
aduserd gerbe frunze de preot si portocale
sintetice. Narduri cu miros de scoicd tresdrird in
catui, cerul se deschise ca un tavan si legiuni
deghizate In nuci vorbitoare cintard: «Osana
Totog». Toata intelectualitatea vicleand jucd tintar
pand cand un spirit ramificat ca o frunza de lotus
pési indispus pana dispdru. Rdmase dupi el, ca

un semn divin, o aripd de teracotd, 3 siruri de
dinti si un rege. Dupd aceea o dimensiune se
ascunse Undeva (sau, poate, in altd parte) si nu
iesi de-acolo decit in urma stiruintelor citorva
prefecti. // Uluit, Totog scoase anii tineretii care
se giseau la cingdtoare si, dupd ce- plantd in
pozitiile indicate, planse pe ruinele trecutului
realizat astfel» etc.

Cel mai adesea miza e pe efectul umorisitic,
obtinut pe suprafete mici, prin asociatii,
contamindri, jocuri de cuvinte amuzante. Un text
se intituleaz3, astfel, Cum se construieste un
pantec, «pastisa se lichefiazi si pute, devenind
inoperantd ca brinza», la un joc de cirti pot
participa «doisprezece parteneri si jumatate»,
«daci te-ai ndscut in zodia balantei nimeni nu te
va putea Ingela la cantar», «Virsitorul e o zodie
gretoasd», un copil face sdpdturi ciutind schelete
de guzgani «de prin vremea romanilor si a
romanelor», «apusul era, totusi, capabil»...; niste
«cugetdri» pot suna asa: «Un plan perpendicular
pe altul si amandoud obrazul», «Cine are rata are
si pistol», «Gdina verde rumegd greu», «Cea mai
mare virtute e virtutea inertiei»... Viziunea comic-
absurda caracterizeazd si doud mici compozitii
dramatice, Ascensorul si Cum se face o casd, in
care s-au vazut anticipdri ale teatrului ionescian.

Cand Incearcd sd se autoportretizeze,
prozatorul accentueazd din nou asupra vointei
sale de a infrunta inertiile si Ingustimea de spirit
comune, admonestindu-si Inci o dati semenii
marginiti, intr-un delectabil discurs intitulat Duh,
din care nu lipseste, totusi, autoironia. Caci I. X.
Uranus procedeazd aici, intr-un fel, precum Tzara,
cel care, intr-unul dintre manifestele Dada, gisea
cd era foarte simpatic, ori ca Gellu Naum, mai
tarziu, din Albul osului: vorbind in numele unui
Eu cu majusculd (“DUH. Adicd EU”) si
atribuindu- toate inzestrarile spiritului,
prozatorul-personaj compune o filipici la adresa
aceleiasi mereu blamate “cretiniziri”: “fiindcd va
cretinizati ca niste cimile, insd in mod
vertiginos... Mi-e rugine si Mi-e scarbd de cate ori
va intilnesc pe stradd, depravati purtitori de
colivii craniene... (...) si pentru a incheia: singura
comoars etc; ... sunt eu. O si intelegeti asta cand
va veti face mai mari ... deocamdat3 sunteti prea
stramti. Astfel, intentia Mea este de a vi
dezgiiniza...

Nu-i era indiferentd, cum se vede din pagina
intitulatd Cétre lonatan X. Uranus, situarea sa, ca
scriitor, in umbra inaintasului Urmuz. «Prin
urmare, Jonatan X. Uranus Inseamnd, pe scurt,
Urmuz (...) Nu ma bucurd aceastd descoperire» -
noteazd el -, neuitdnd, Insd adauge ci e, totusi,
creatorul unor personaje precum Totog si
Sakeltop. Ele nu au, desigur (ca si «<Omul de
talpd», Calistrat, Bonifaciu tatil sau Mos
Gradmada) pregnanta unor Ismail si Turnavitu,
Stamate ori Algazy si Grummer, dupd cum, ca
«umorist al absurdului», autorul lor nu s-a
indepartat prea mult de procedeele brevetate, la
noi, de Urmuz, producénd variatiuni pe teme
cumva date. A ficuto, insi, nu o dati cu cu o
dexteritate inspiratd, cu un soi de finete artizanald
ce merita o readucere In atentia publicului de azi.
Chiar daca, atunci cind isi face singur, destul de
timpuriu, «bilantul», acesta nu- pare altceva, cum
am vazut, decit o triire «in vartejul ‘deserticiunii
si al vanirilor de vant'». In acel moment vorbea,
insa, proaspatul convertit la adevaruri crezute mai
inalte.
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Reactualizarea lui Max Blecher

. Ion M. Mihai

riticul si istoricul literar Gheorghe

Glodeanu are un fler deosebit in a-si alege

temele si titlurile cirtilor sale, mereu
valoroase, de multe ori inedite, de mare interes
pentru literatura noastrd. Astfel, dupa ce in 1993
debuteazd oarecum timid la o editurd
cvasiobscurd cu Fantasticul in proza Iui Mircea
Eliade, continud cu mult aplomb cu o temi de
mare interes, Poetica fantasticului si morfologia
romanului existential, publicind apoi in
continuare, la edituri de prestigiu, aproape anual,
sau la intervale de citiva ani, cirti de referinti
precum: Poetica romanului roménesc interbelic. O
posibild tipologie a romanului, Poetica misterului
In opera lui Mateiu Caragiale - realizdnd cu
aceastd ocazie poate cea mai completd
monografie a marelui scriitor -, Poezie si poetica
s.a. In anul 2005 a publicat o interesanti lucrare
de sintezi sub titlul Mdstile lui Proteu si, in
acelasi an, cartea de care ne vom ocupa In cele ce
urmeazd, aparutd la Editura Limes din Cluj-
Napoca: Max Blecher si noua estetici a
romanului roménesc interbelic.

In toate lucririle sale, Gh. Glodeanu incearci
sd cuprindd tot ce se stie si tot ce se spune despre
subiectul tratat, si ofere cit mai multe informatii,
sd realizeze cit mai multe si mai pertinente
analize si interpretdri, avind parcd mereu obsesia
exhaustivititii. Asa face si in studiul cu titlul de
mai sus, in care concentreazd toatd viata si opera
celui care a fost o prezentd meteoricd In literatura
noastrd - Max Blecher -, dar care a reprezentat o
importantd etapd spre modernitatea romanului
romanesc interbelic, modernitate prea putin
observatd si admisd de contemporani, dar ale
cdrei urmadri si-au pus continuu amprenta pe
devenirea acestuia si alinierea lui creatiei
romanesti europene.

La aceastd devenire, un rol important l-au
avut, desigur, si alti scriitori roméni ai vremii ca:
Urmuz, cu absurdul sdu, Mateiu Caragiale, cu
proza sa fantasticd, mereu sub ,pecetea tainei”,
Mircea Eliade, cu indianismul sdu, si multi altii
care au determinat abandonarea, cel putin
partiald, a pdsunismului sau a romantismului in
mare vogd si alinierea scrisului lor la
avangardismul european de atunci. Se intelege ci
nu toti scriitorii nostri interbelici au adoptat acest
tip de roman, multi dintre ei - majoritatea chiar -
rdmanand tributari romanului de tip balzacian in
care autorul este omnistient si omnipotent. Noul
tip de roman impunea deci o schimbare de
paradigmd, noi criterii de constructie si de
apreciere a operei literare. Aceasta nu mai trebuia
sd reflecteze sau sd copieze realitatea exterioard,
ci pe cea interioard a autorului. Scriitorul trebuia
s&-si sondeze zonele abisale ale psihicului, putind
totusi include in scrisul sdu si unele influente din
afard, dar care si nu distorsioneze stirile sale
interioare. Scrisul va fi deci autoscopic si va
trebui sa cuprindd viata nealteratd,
neliteraturizatd, chiar cu riscul Inlocuirii
perfectiunii si a frumosului cu imperfectiunea,
fapt ce putea duce la proliferarea literaturii
subiective. Opera literard valoroasd trebuia si
difere, inerent, de ceea ce se scrisese pand atunci
si In ea sad primeze autenticitatea, chiar daca pe
alocuri apar si unele fraze mai neingrijite,
punctuatie arbitrard, uneori stil de proces-verbal.
Principalul element care determind valoarea unei

opere literare rdmane totusi talentul celui care
scrie. In noul tip de literaturd, scrisi de obicei la
persoana intai singular, trebuia si existe unitate
intre autor, narator si personajul principal. Mai
toate criteriile care determinau atunci o literaturd
valoroasd, completate de altele aseminitoare, se
regdsesc aproape neschimbate si in
postmodernismul nostru actual, cdci continutul
notiunii de roman se modifici in permanentd in
functie de multe coordonate.

Ca un preambul la lucrarea sa, Max Blecher si
noua estetici a romanului romanesc interbelic,
Gh. Glodeanu prezintd in capitolul de inceput o
succintd dar elocventd istorie a romanului
romanesc, de la primele sale Inceputuri pani la
momentul M. Blecher, si o trecere in revistd a
ierarhizarii acestuia. Aminteste aici de clasificarea
lui N. Manolescu din eseul Arca [ui Noe (doric,
ionic, corintic), de cea asemandtoare a lui Radu
G. Teposu din Viata si opiniile personajelor
(tranzitiv, reflexiv, metaromanul), dar si de
propria- clasificare din Poetica romanului
roménesc interbelic. O posibild tipologie a
romanului (modelul narativ obiectivat - balzacian
- si modelul narativ experimental - proustian).

Numai dupd acest substantial si interesant
excurs, Gh. Glodeanu trece efectiv la tratarea
temei propuse prezentdnd cvasiexhaustiv viata
tragicd, de cosmar, si opera lui Max Blecher, un
scriitor sensibil si valoros al epocii sale, apreciat
mai mult postum decét in timpul scurtei sale
vieti. Nascut In 8 septembrie 1909, la Botosani,
acest nefericit scriitor a fost depistat cu o forma
gravd de tuberculozd osoasd la terminarea liceului,
care pand la sfarsitul sdu prematur - 31 de ani,
1938 - l-a tinut mai tot timpul prin sanatorii,
imobilizat aproape total. Cu toatd vitregia sortii,
el a incercat si fie mereu la curent cu fenomenul
literar roméanesc, dar si cu cel european, reusind
sd devind o paradigma a romanului romanesc,
pentru cd scrisul sdu se deosebea de tot ce se
crease pand atunci.

Retinut de istoria literard ca avangardist - nu
lipseste din nici o lucrare despre avangarda
romaneascd -, el a fost de fapt un important
reprezentant al autenticismului din proza
roméneascd interbelici. Incidentele scrisului lui
Max Blecher cu spatiul avangardei se identifica in
zona suprarealismului, regdsindu-se in proza sa si
mai ales in scrierea lui cea mai reprezentativ,
Intimpléri din irealitatea imediats. Aici se simte
atractia puternicd pentru artificii, pentru lumea
bélciului, a spectacolului si a mistii, chiar si a
cinematografiei, ca expresii reprezentative ale
fundamentalei artificialititi a existentei cotidiene,
sugerdnd aspectul de mistificare permanenta a
lumii. Irealitatea imediatd ar fi corespondentul
suprarealitdtii definite de suprarealisti, atunci in
mare vogd. Starea lui Max Blecher de continui
suferintd impune sentimentul precarititii vietii si a
lumii, a inconfortului de a exista, a nesigurantei
permanente a vietii. Viziunea lui de profund
dramatism este dominati de ,obsesia mortii si a
inaliendrii fiintei intr-o lume absurdi”.

In toate cirtile sale, M. Blecher nu este
preocupat de crearea de epic, ci de descriere, de
ontologic. El vorbeste mereu despre boala cu
care se confruntd, considerand-o ca un dat al
conditiei umane, despre altii ca el, despre
speranta vindecdrii si de ce ar putea fi dupa

aceea. Boala incurabild de care suferea a pus,
inerent, un pronuntat accent pe toatd opera sa
literard, impundndu-i, nolens-volens, o viziune
speciald asupra vietii si a lumii.

In ciuda starii sale jalnice, M. Blecher incearci
in scrisul siu si se detaseze de suferintd si si se
considere un om normal, si spere, si doreascd si
chiar sd iubeascd. Romanele sale poartd
amprenta suprarealistilor, a fantasticului, a
halucinantului, unde orice este posibil,
detagandu-se transant de realismul traditional al
literaturii din epoca. Personajul principal din cele
mai importante trei romane ale sale este mereu
un alter ego al autorului. In primul - Inimi
cicatrizate - se prezintd o anumiti etapi a bolii
autorului, in cel de al doilea, o altd etapd a
nesuferitei sale boli, iar in al treilea - Vizuina
luminatd - apdrut postum, tot despre viata lui de
cosmar este vorba. Peste tot, un amestec
permanent intre viatd, vis si realitate.

Autorul, mereu introspectiv, incearcd si-si
transcrie senzatiile, gAndurile, stdrile sufletesti,
dorintele, ca intr-un jurnal intim. ,Tot ce scriu a
fost cAndva viatd adeviratd”, spune el la inceputul
romanului Vizuina luminat4. Cartile lui Max
Blecher il recomanda ca pe un exponent principal
al autenticismului din proza roméneascd dintre
rizboaie. Inainte de a scrie romane, M. Blecher a
inceput cu prozd scurtd pe care i-a publicat-o
Tudor Arghezi in cunoscutele sale Bilete de
papagal, aceasta avind ca temd principald tot
jalnica lui stare de bolnav continuu.

Astizi, opera lui M. Blecher are un mult mai
puternic ecou decét a avut In momentul aparitiei,
fiindu-i subliniate calititile de evidentd noutate,
mai greu decelabile in epoca respectivd. Pregnanta
dureroasd a autenticitdtii existentiale redescoperita
astdzi si-a Imbogatit mult semnificatia, devenind o
adeviratd revelatie. In toatd opera lui M. Blecher
se Intrepdtrund constant eul fictiv cu cel
autobiografic. Existd - asa cum spune intr-un
comentariu Matei Cilinescu - ,un paralelism al
planului implicit cu cel explicit, cu o dubld
migcare: de irealizare a realului si de realizare a
irealului”. Un alt exeget - Gheorghe Liz&rescu -
precizeazd Intr-un comentariu ci ,pentru Blecher
idealul scrisului 1l constituie transpunerea in
literaturd a inaltei tensiuni care se degajd din
pictura lui Salvador Dali” (p. 143).

Traind sub efectul necrutitoarei sale boli,
Blecher a gasit in literaturd un mod de a-i
suporta viata, transpundndu-si-o in scrierile sale,
de o prospetime, originalitate si sinceritate
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depline. Ca la aproape oricare scriitor, debutul
editorial al lui Blecher a fost ficut ca poet, el
publicAnd in 1934 o plachetd de versuri - Corp
transparent (numai 15 poeme). Gh. Glodeanu
aratd in cartea sa cd poezia lui Blecher, complet
diferitd de lirica traditionald, apropiatd mult de
suprarealism, desi neremarcatd in mod special la
vremea sa, aduce un suflu nou In lirica timplui.
De aceea, autorul cirtii analizeazi cu multd
atentie si acuratete citeva din poemele lui
Blecher, identificAndu-le mesajele si c3utind si le
gdseascd filiatiuni in literatura noastrd gi chiar in
cea universald. Se pare cd Gh. Glodeanu
supraliciteazd valoarea creatiei poetice a celui
analizat, asemanandu-l pe cel care a scris doar 15
poeme cu lon Barbu si Tudor Arghezi ( p. 95 ).

Cu toatd precaritatea sinatitii sale, M. Blecher
a dorit si a reusit, cel putin partial, s3 fie mereu
prezent in toatd viata culturald si chiar civicd de
atunci, Intretindnd o bogatd corespondentd cu
personalitdti de frunte ale timpului, din tard si
chiar din strdindtate si implicdndu-se in presa
vremii cu materiale dintre cele mai incitante, in
care ficea diferite observatii i analize pertinente
ale stdrilor de lucruri de atunci, cu puncte de
vedere proprii, mereu originale. In cartea sa, Gh.
Glodeanu arati cu lux de amanunte si o bund
parte din publicistica marelui bolnav al literaturii
noastre. Tot scrisul lui Blecher contine
instantanee ale vietii cotidiene, petrecutd in cea
mai mare parte In spitale, imobilizat permanent
la pat.

Grav, meditativ, simplu, Blecher face
interesante reflectii asupra scrisului, a pasiunii
literare, exprimandu-si increderea in scris si in
valorile prieteniei. Scrisul a fost adeviratul sens al
vietii sale.

Cvasinecunoscut In timpul vietii, Max Blecher
s-a bucurat de o neasteptatd recunoastere
postumd. Despre el si despre opera lui literard au
scris, printre altii: Eugen Ionescu, Sasa Pand, Dinu
Pillat, Geo Bogza, Ov. S. Crohmaélniceanu,
Nicolae Balotd, Nicolae Manolescu, Mihai Zamfir,
Ion Pop si multi altii, toti apreciind valoarea
creatiei sale literare. Folosind informatiile din tot
ce s-a scris pand in prezent despre Max Blecher,
Gh. Glodeanu reuseste printr-o interesantd lucrare
de referinti si aduci in atentia lumii literare
romanesti actuale viata si opera completd a unuia
dintre cei mai originali scriitori ai nostri din
perioada interbelic.

’

e e Ferte e

~p- Black Pantone253U

Dialogul criticului

. Ovidiu Pecican

nul dintre genurile prea putin cultivate la

noi in trecut este cel al cirtilor-dialog.

Multd vreme oralitatea a fost l3satd
numai pe seama folclorului. Dincoace de
anonimatul rapsozilor din culegerile de literatura
populard, monopolul parea s3 il aiba dictatorul
Ceausescu, prompt servit de functionarii de partid
si de stat In editarea cuvantirilor sale (deloc orale,
in fapt, fiind scrise, desigur, de altii). Imi amintesc
cu citd plicere descopeream, la sfarsitul anilor ‘80
si la Inceputul deceniului urmator, frumusetea
vorbirii cdte unui mare om transcrise in pagini de
carte. Asa am citit dialogurile cu Mircea Eliade si
cu Georges Dumezil pe care le semnau niste
jurnalisti francezi, gi tot asa am descoperit cu
uimire Antimetafizica lui Aurelian Titu
Dumitrescu, unde poetul cel mai prizat de colegii
mei de generatie, Nichita Stinescu, se ageza
altminteri decat in poeme si in eseuri. Inca de pe
atunci am Inceput eu insumi, ca student si
redactor la Echinox, si iau interviuri, mereu
fascinat de posibilitatea de a participa la
destdinuirile unor contemporani ilustri. Urmaresc,
in virtutea acestei pasiuni, cu atentie evolutiile din
domeniu ca pe una dintre ciile de recuperare a
normalititii, un mod de a face din spunere o
parte a culturii scrise a unei natiuni. Cum vremea
cenzurilor de tot felul a trecut, culegerile dialogale
ale lui George Arion (In rdspar), Gh. Grigurcu,
Zaharia Sangeorzan (cu N. Steinhardt) sau, mai
recent, Marta Petreu (cu dou3 volume de
convorbiri) nu puteau decit si md atrag3.

Cu acelasi sentiment de deschidere am parcurs
recent aparuta carte a lui Alexandru Desliu,
Miezul lucrurilor. Convorbiri cu Irina Petras
(Focsani, Ed. Pallas, 2006, 235 p. + 8 file foto),
fericit sd pot participa la un colocviu cu unul
dintre spiritele foarte vii active pe scena noastrd
culturald. Irina Petras este astizi unul dintre cei
mai prolifici autori de eseu, critic literar,
traducitori, editori si animatori culturali ardeleni.
In topul autorilor care alimenteazi neobosit presa
culturald, fiind mai mult sau mai putin ubicui,
domnia sa vine, probabil, indatd dupad Gh.
Grigurcu. Personalitatea plurald a intelectuale,
reconstituibild din multiplele planuri paralele si
secante in care prezenta ei poate fi regisita, este
in sine o pledoarie pentru pdrdsirea prejudecétii
scriitorului ce s-ar afla la el acasd intr-un singur
gen si numai la masa de lucru. S& conduci o
filiald a Uniunii Scriitorilor, si fii principalul
organizator al Festivalului anual ,Lucian Blaga”, s&
editezi intr-un ritm alert, de peste un deceniu si
jumdtate, carte dupd carte inseamnd, nici mai
mult, nici mai putin, decit si indeplinesti trei
norme intregi in viata cetitii pe lang3 ceea ce se
socoteste vocatia de bazi a scriitorului. Iatd un
motiv in plus de a fi interesat de felul in care
acest spirit in plind ebulitie isi gestioneaza timpul,
cariera, viata.

Sunt mai bine de zece ani de cind, profitind
de generozitatea si spiritul constructiv ale
editoarei am publicat eu Insumi o antologie de
interviuri intr-o colectie prestigioasd pe care o
patrona la Editura Didacticd si Pedagogicd, asa
incat existau destule intrebdri pe care eu Insumi
i le-as fi pus. Felul In care intreabd Alexandru
Desliu 1l trideaza pe cel ce chestioneaza in scris.
Autorul dialogului nu specificd daci acesta s-a
desfdsurat prin intermediul postei clasice sau al

celei electronice, dar este limpede c& si Intrebdrile,
si r3spunsurile s-au petrecut in scris. Ceea ce se
pierde astfel in spontaneitate se cistigd, in
schimb, in coerenta.

Cand ai o interlocutoare ca Irina Petras -
universitard In anii ‘80 care a renuntat la catedr3,
dupd toate aparentele, pentru a se dedica
preocupdrilor sale privilegiate - cartea de interviuri
se naste aproape spontan. De aceea, pariul poate
fi tocmai acela de a atinge niste noduri care
vertebreaz3 o existentd sau unele puncte
yvulnerabile”, In care persoana se dezviluie intr-o
noti particulard, mai putin ,rulatd”. In cazul
Irinei Petras, un asemenea punct de atac ar fi
putut fi atitudinile feministe transparente in
comentariile literare ale domniei sale. Ar fi fost
interesant cum, cat si de ce a ajuns autoarea sd se
identifice cu o atitudine de gen de care pareau si
o tind la distantd atit succesele profesionale, cit si
bunele relatii pe care le are in general cu colegii,
indiferent de sex si de opiniile fieciruia. Riméane
pe altddatd sd se investigheze acest tronson al
optiunilor eseistei. In compensatie Insd, Miezul
lucrurilor inregistreaza destule opinii neechivoce si
unele ginduri recurente ale scriitoarei.

Nu avem de-a face cu o carte de dezviluiri, ci
mai degrabi cu un portret din care nu lipseste
politetea complezentd. Cine nu crede, sd compare
paginile nostalgice, cordiale, melancolice uneori
din cuprinsul volumului cu prezentarea enormului
volum istorico-literar al lui Alex. stefinescu
publicat in Tribuna. Atunci cAnd emite judecati de
valoare, cdnd se pronuntd fird ocol In diverse
chestiuni, iesind din discursul eseistic lipsit de
riscuri si netributar prieteniilor, autoarea isi dd
intreaga masurd a talentului si paseste decis inspre
varfurile conditiei de critic. Uneori ins3 - in
cronicile literare, ca si aici, in carte -, Irina Petras
preferd postura bunului samaritean. E bine, fird
indoiald, pentru trditul in lume, pentru pastoritul
membrilor Uniunii Scriitorilor si pentru incurajat
colabordrile editoriale; nu neapérat insd si pentru
condeiul criticului.

Nu este de mirare, de aceea, ci Irinei Petras ii
ies foarte bine paginile de evocare. Memorialistica
pe care ar putea-o scrie, dacd si-ar da un ragaz si
ar deveni peste noapte o incisiva, ar fi, nu ma
indoiesc, de prima ménd. La fel si o antologie
criticd si eseisticd facutd cu parcimonie si chiar
duritate ar putea arita ce ilustrd minte si
sensibilitate posed3 excelenta scriitoare care este.
Imaginarea unei publicéri integrale a textelor
semnate de ea ma face sa cred cd Intr-o proiectie
de ansamblu autoarea ar pierde intrucitva. Or,
este nedrept sd se intAmple astfel, bundtatea si
spiritul amfitrionic nu ar trebui s& conducd la
diminudri, ci, tocmai dimpotriva, s-ar cuveni sd
augmenteze calitdtile, ca unele ce domina prin
valorile lor etice benefice. Este, pesemne, un
paradox al meseriei de critic acela de a-ti cere sd
fii necrutitor din cand In cind tocmai pentru a fi
deplin credibil.

Spirit prolific si Inzestrat din abundents, Irina
Petras isi construieste neobosit propria geografie
literard Intr-o zond de cAmpie Inmiresmatd de
adieri blande de zefir. Ar fi pesemne nevoie de o
aprigd ploaie de vard si de o rapida risipd a
negurilor pentru a dezvalui in frumoasa lor
maiestate piscurile ce se intreziresc In fundal.
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Muzeul figurilor de ceara (I)

. Laszlo Alexandru

[ [ nde se duc elefantii, cind se duc?”,

‘ ' intreba un negustor de fildes intr-un

film pentru tineret, difuzat la

matineu. Drept care era condus la cimitirul ele-
fantilor si vedea cu uimire carcase multiforme,
incremenite in cele mai bizare pozitii in urma
extinctiei. Ce- drept, fildes ori alte materiale
pretioase nu gdsim prin revista Cultura, care
(Incd) mai apare la Bucuresti. Dar numdarul 34/10
august 2006 adaposteste o ampld varietate de
actori ai trecutului comunist care se stinge la linia
orizontului (C. Stdnescu, Octavian Paler, Mircea
lorgulescu etc.).

Ce frumoase erau vremurile de odinioard, cind
gazetarul C. Stdnescu se Intindea in hectare edito-
riale ba prin Scinteia, ba prin Scinteia tineretului!
Pe-atunci cuvintul ziarului avea fortd: scria propa-
gandistul un editorial polemic - pica intelectualul
in dizgratie, era impiedicat de la publicare, ii era
scos volumul din planul editorial etc. Ce-i drept,
nici activistul nu se azvirlea asa, din proprie initia-
tivd, sd infiereze tot ce-i venea la indemini. Daci
dddea cu nucan baltd¢! Fereascd Secretarul-
General! Mai sigur era si se lase pe seama
Partidului si a Securititii. Stiau ei care- tinta, in
intelepciunea lor nemarginitd.

Si iatd cd, pe nepusd masd, a aparut revolutia
din decembrie 1989. Ce ghinion! A rdmas C.
Stdnescu, provizoriu, fard obiectul muncii. Dar nu
era sd se descurajeze dintr-atita fleac! Garda nici
nu moare, nici nu se predd. Unde a trecut mia,
treacd si suta: tup la Adevdrul si la Adevirul lite-
rar si artistic! A facut un pas inapoi, ce- drept,
dar ce conteazd¢ Dacd nu mai pot fi speriati
politic scriitorii recalcitranti, pot fi mécar temper-
ati adeptii revizuirilor. Dous-trei rdstalmé&ciri, o
viclenie la ceas de seard, o minciunici si trei
gogosi: salata gata.

Cind mai progreseazd capitalismul incd nitel,
ii Inchide-n nas bolsevicului si noua prévilie cu
scard la stradd. Nu existd dreptate pe lumea asta.
Gazetarul defunctului partid e iardsi obligat sd
facd pasul inapoi: la revista buzuriand Cultura.
Proiectele de viitor sint sumbre, anvergura prezen-
tului e mizerabil}, ce altceva 1i mai rimine de
apdrat decit trecutul glorios¢

Ags putea intelege, intrun asemenea context,
ca initiativa mea de a sintetiza unele aspecte
lamentabile despre Edgar Papu s&1 stinghereascd
pe C. Stdnescu, In activitatea sa utopica de
propagandist expirat. Dar de-aici si pind la a
tolera In linigte s3 mi agreseze, in doud rinduri,
cu replici mincinoase, e o distant3 a umilintei pe
care nu inteleg s-o stribat. Si ce-ar vrea, ma rog
frumos, si relativizeze “culturistul” estetizant de
azi¢ C3 Edgar Papu n-a scris la comandi politica
articolul din revista Secolul 20, prin care scotea
pe ulita mare ideea protocronismului roméanesc¢
Dar asta n-am sugerat-o eu, ci Katherine Verdery
(Incd de-acum 12 ani). Ci Edgar Papu nu fusese si
inainte de asta un oportunist - care indat3 ce-a
lansat partidul comunist ideea optimismului in
opera de artd, s-a ndpustit cu exemple s&i tind
isonul¢ Dar asta n-am semnalat-o eu, ci Virgil
lerunca (Incd de-acum 26 de ani). C3 Edgar Papu
nu s-a coordonat cu ceilalti protocronisti, in
agresiunile repetate si organizate impotriva
spiritului critic din literatura romé&n&¢ Dar asta n-
am explicat-o eu, ci Monica Lovinescu (incd de-
acum 25 de ani). C4 Edgar Papu n-a suferit o
amnezie a constiintei si n-a trecut, cu arme si

bagaje, In tabdra cildilor sdi din tinerete¢ Dar asta
n-am constatat-o eu, ci Monica Lovinescu
(incd de-acum 36 de ani). C3 fantasmagoriile
cronologice ale lui Edgar Papu n-au reprezentat
mai mult decit o banald “insolatie livresci”s Dar
asta n-am diagnosticat-o eu, ci Gheorghe Grigurcu
(inc& de-acum 25 de ani).

Lupta cu realitatea produce monsgtri. C.
Stinescu e doar o biatd victimi colateral.

a

Octavian Paler e scepticul de serviciu al so-
ciettii contemporane. Discursul siu aspru, mora-
lizator, transant, le reaminteste mereu telespecta-
torilor si cititorilor c& plinea si cartea sint la fel
de importante. Lumea de azi, care da la o parte
cultura si se lasi modelatd doar de civilizatie,
impinge spre alienare. Panteonul Greciei Antice,
cu zeii séi frivoli, dar atit de umani, e infinit mai
important - céci etern -, comparativ cu Zeul
Dolar, in fata ciruia se inchind toti in prezent.
Jatd citeva din temele preferate pe care ginditorul
teapdn le rosteste apésat, cu privirea fixd si barbia
incordatd, fard pic de zimbet in coltul gurii.

Ai zice ci un nou filosof al Greciei Mari se
plimba pe strdzi, printre muritorii de rind, daca
n-ai constata cg, In timp ce aceia predicau despre
Olimp, acesta isi imbracd doar interesele politice
in slogane olimpice. lar tintele sale de dupd 1989
au fost mai toate, vai, retrograde si desuete. In
inclestarea ideatica privind democratizarea
Romaniei, Octavian Paler a luat Incruntat partea...
nationalistilor, impotriva europenistilor (Intr-un
memorabil ciclu polemic la adresa lui Gabriel
Andreescu). In angajamentul extern al politicii
romanesti, Octavian Paler a pledat vehement
impotriva eforturilor NATO de oprire a rdzboiului
din fosta lugoslavie, dar in favoarea sirbilor autori
de genocid. La indepértarea de la putere a lui Ion
Iliescu, in 1996, Octavian Paler s-a numarat prin-
tre cei mai Inversunati contestatari ai lui Emil
Constantinescu. Zece ani mai tirziu, scriitorul nu
se sfieste si-si clameze, cu voce ridicatd, aceleasi
deceptii, intr-o Incdpétinatd continuitate:
“Administratia CDR-istd era o cacialma de prima
mind, insd gi toatd demagogia portocalie nu a fost
decit tot o cacialma”. Talentul de a-si infisura
halucinatiile politice in pasta groasd a pesimismu-
lui filosofic rdmine uluitor: “Toate administratiile
postdecembriste au fost defecte in a repera pro-

L v

w:

blemele adevirate ale Romaniei. Administratia
actuald este cea mai proastd dintre toate. Nu cred
cd In ultimii 16 ani s-a facut vreun progres in
clasa politicd roméneascd” (vezi Cultura, nr.
34/20006, p. 25). Asadar nu mineriadele perpetrate
de Iliescu au reprezentat punctul cel mai de jos al
“administratiilor postdecembriste”, ci actuala inte-
grare europeand! Octavian Paler impinge filosofia
la un pas de aberatie.

In rest gdsim aceleasi eterne meditatiuni
vaicarite pe tema ubi sunt, Intretdiate de sfirfitul
simbolic al moliilor zburaticite (“Sint singur aici,
Intre molii si carti. E un destin la mijloc, am avut
molii in toate casele mele”). Universul intreg e la
un pas de apocalipsd (“in clipa de fatd, lumea
trece printr-o gravd crizd a valorilor”). Nici
Dumnezeu nu mai e ce-a fost (“Astdzi crestinis-
mul este o religie extenuatd si obositd, care a
coborit mult in formalism, in conventional”).
Singura noastrd sansd ar fi s ne Intoarcem din
drum, s3 urcdm Inapoi la munte si sd reinvatdm
sd mulgem Miorita (“Omul a intrat intr-o epocd a
tehnolatriei, nu mai stipineste el tehnica, ci tehni-
ca 1l stipineste pe om”). E regretabil ca tindra
generatie, ancoratd in universul tehnicist, nu vrea
sd mai asculte iIndemnul dojenitor - de un devas-
tator umor involuntar - al Filosofului de serviciu
(“Mai spune-i unui tindr sd scrie la masina de
scris... Altceva decit computer, ei nu vdd in fata
ochilor”).

Dar ce se ascunde oare in spatele m3stii de
batrinel dezorientat si depeizat intr-un secol pe
care nul intelege¢ Care e oare identitatea ven-
trilocd a lui Octavian Paleré A sintetizato percu-
tant unul din trecutii sii adversari politici:
“Numai in aceastd tard tristd, plind de umor, un
nomenclaturist notoriu, membru al Comitetului
Central al PCR condus de Ceausescu, activist de
partid cu munca in presd in intreaga lui viatd, de
la angajare pind la pensie, om de incredere al
Securitdtii in cele mai delicate actiuni de presd in
strdindtate, redactorul-sef al celui de-al doilea
cotidian comunist al tdrii timp de 13 ani i initia-
torul cultului personalitatii lui Ceausescu la
Televiziunea Nationald, poate ajunge liderul spiri-
tual al societdtii civile post-decembriste fird a
schita cel mai mic gest de cdintd sau de regret.
Numai pentru c& scrie frumos si se declard mora-
Iist. Povestea suprarealistd a acestui personaj, care
face sd pdleascd orice operd de fictiune, explicd
multe lucruri aparent de neinteles intr-o societate
bolnavd in care viata bate de atitea ori literatura”.
Nimic de adaugat.

(va urma)

|

TRIBUNA ¢ NR. 96 ¢ 1-15 septembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

Intre sentinta si executare

. Horia Lazar

edeapsa cu moartea di fiori. In SUA,

campaniile abolitioniste din anii 1960 au

dus la Intdrirea garantiilor procedurale ce-i
priveau pe acuzatii pasibili de aceastd pedeaps3,
avind ca punct culminant hotéarirea Furman din
1972, ce interzicea executiile dupa sentinte
pronuntate conform legilor in vigoare. Paradoxul
sentintelor capitale fird executare a fost repede
inldturat incepind chiar cu 1973, cind numeroase
state au Inceput si adopte noi legi, ce ficeau
aplicabile sentintele. Succesele abolitionistilor in
materie de respectare a procedurilor au fost
treptat reduse prin ingreunarea posibilitatilor de
recurs ale condamnatilor, ceea ce a ficut ca in
anii 1980 numarul executiilor si creasci.

Profesor la scoala de drept Columbia din New
York, James S. Liebman face intr-un amplu articol
publicat in 2000, Supraproductia mortii (1), o
yanalizd economicad” a dreptului de a executa
criminalii (2). Cercetarea sa ne pune In fata unei
concluzii neasteptate, ce sugereazd nevoia unei
reforme a justitiei americane: cei ce decid
condamnarea la moarte a cuiva nu o fac cu o
convingere intimd si printr-o alegere cu adevarat
liberd a constiintei. Ei sint prizonierii unui
mecanism politic de perpetuare a puterii si ai
unei logici economice in care oferta
(condamndrile) e mult superioard cererii (crimele
ce pot ,merita” pedeapsa capitald). Resorbirea
deficitului cauzat prin foarte frecventele si
costisitoarele caséri ale hotdririlor tribunalelor de
primd instantd impune o solutie simpla:
responsabilizarea agentilor de decizie (judecitori,
politisti, procurori, jurati) prin sensibilizarea lor la
exigentele procedurale.

Intre 1972-1995 cam 300 de omucideri din
cele aproximativ 21000 comise anual in SUA au
fost urmate de condamnari la moarte. Aproape
toate au facut obiectul unui apel in urma caruia
68% dintre ele au fost anulate. In aceeasi
perioadd, din 6700 de persoane condamnate au
fost executate 598 (una din 11). Inflatie a
condamndrilor, recunoasterea unor nenumarate
nereguli de procedurd si a unor erori de fond in
tratarea cazurilor, intr-o atmosferd de asteptare
interminabild (media e de 11 ani pentru un
condamnat) - iatd motive ce ne pot face sd ne
intrebdm cui 1i folosesc amindrile si intirzierile
intr-o lume a initiativei prompte si a eficientei
imediate. De asemenea, trebuie subliniat c&
aceastd ,supraproductie” macabrd e corelatd cu o
escaladd ametitoare a costurilor ei. Aici,
concurenta ,ideologicd” joacd din plin, astfel incit
dacd un stat ezitd sd aplice pedeapsa cu moartea,
statele antiabolitioniste sporesc exponential
costurile condamnérilor. Intre 1973-1988, in
Florida s-au cheltuit in medie 3,2 milioane de
dolari pentru o condamnare la moarte (o
condamnare la 60 de ani de inchisoare a costat
,doar” 855000 de dolari); in Pensilvania 3
milioane (o inchisoare pe viatd a costat statul 1
milion); in California 5 milioane.

O procedurd indelungatd nu poate fi ieftina.
In ce moment al ei apar insd marile cheltuieli, si
din ce motive¢ Liebman aratd cd procesul in
prima instantd, expeditiv procedural chiar daca
nu si in timp, costd putin; pe deasupra, impresia
de ansamblu e c in aceastd etapd toti actorii
operatiunii, inclusiv avocatii apdrdrii, au interesul

ca inculpatul s fie condamnat. Pe fondul spaimei
si Inversundrii publice, procurorii si serifii,
functionari alesi ce se gindesc deja la urmatoarele
alegeri, preferd si flateze opinia concetitenilor
electori printr-o rigoare ce introduce numeroase
nereguli. Judecdtorii sint alesi si ei, In functie de
numdrul pedepselor pronuntate si, adesea, de cel
al sentintelor confirmate prin refuzarea ulterioard
a achitdrii condamnatului. In statele in care
pedeapsa cu moartea e des practicatd, ei o
pronunta mai frecvent decit juratii, iar zelul lor
merge pind acolo incit unii o recomand4 insistent
in locul Inchisorii pe viatd, pronuntatd de jurati.
Cit despre acestia din urmd, un banal oportunism
ii antreneazi in spirala condamndrilor ugoare:
daci se declard impotrivi sint rdspunzitori
potentiali In cazul punerii in libertate a
condamnatului —oricit de tirziu ar avea ea loc-
in vreme ce votul pentru condamnare le
multumeste constiinta: toti stiu cd, In caz de
recurs, pedeapsa poate fi redusd sau anulatd, insd
de o altd instantd, aflatd departe de teatrul de
operatiuni local, costul actiunii fiind deplasat
(altfel spus deturnat) spre aceasta. Astfel,
confortul lor psihologic e asigurat iar imaginea lor
publici rimine neatinsi. In sfirsit, influentarea
martorilor, presiunea publicitdtii prin mass media
Inainte ca procesul si inceapi, desemnarea
arbitrard a juratilor (uneori, persoanele de culoare
nu sint admise, deoarece se considerd cd, prin
firea lor, sunt inclinate spre clements; pe
deasupra, procurorul poate recuza discretionar
orice jurat ezitant), ,aranjamentele negociate”
(engl. plea bargaining) prin care un acuzat isi
recunoaste anticipat vina si in schimbul c&rora
audierea pentru definirea acesteia e anulatd, ceea
ce face imposibild pronuntarea unei sentinte
capitale perturbind totodatd evaluarea mdrturiilor,
sint doar o parte a unor manevre procedurale si
publice nefavorabile inculpatului. La acestea se
adaugd manipuldri emotional-procedurale banale
si frecvente, precum convertirea caracterului
comun al faptei (,odioasd, crudg, atroce”) intr-un
element specific ce aduce circumstante agravante.
Consensul tacit de condamnare In prima
instantd, etapd in care apirarea e cel mai adesea
asiguratd de avocati incompetenti, ,drogati,
psihotici sau senili” (!) dispare in apelul adresat
instantelor superioare (ale statului In cauzi, care
acceptd doud apeluri: direct si In casatie, ce pot fi
urmate, daci e nevoie, de un al treilea, in fata
tribunalelor federale). Urcind spre virful
piramidei, asteptarea se lungeste, cheltuielile cresc
exorbitant (fiind suportate de victime sau de
contribuabili, niciodatd de institutia judiciard, care
de fapt le ocazioneazd) iar neregulile ies la iveald
cu duiumul. In plus, fapt inedit, curtile de apel
sint puse in situatia de a-si depdsi atributiile:
deseori ele nu se pronuntd doar asupra legalitatii
procedurilor ci si in legdturd cu fondul
condamndrilor. Printr-un joc de roluri si gratie
unui mecanism de o complexitate perversd,
judecdtorii curtilor de apel sint implicati in
elucidarea motivelor condamnaérilor, slab
fundamentate de prima instantd. Complici intr-un
joc tulbure, avocatii abolitionisti, putin activi in
procesul propriu-zis, se mobilizeazd exemplar in
apelurile succesive. In aceste faze apar noi figuri,
competente si motivate, ce reusesc — lucru deloc

>

surprinzator- sd neutralizeze mai bine de doud
treimi din condamndri, cum am artat deja.
Apelul impotriva condamn3rii la moarte apare
astfel ca o puternicd frind a condamndrilor.
Duplicitatea lor, Intretinutd de un sistem in care
executarea condamnadrii e strict dependentd de
recursuri, si care Incurajeazd condamnadrile
ocultind realitatea executiilor (3), pune acut
problema reformei jurisdictiei condamnarii la
moarte.

In America, anulirile de condamniri fac
obiectul unui feed-back tardiv, prin urmare inutil.
Timpul de analizd a erorilor acoperd intre 5 si 11
ani, ceea ce face inoperantd bucla retroactivd ce
pleacd de la cele doud treimi de anuldri spre
treimea liberd a proceselor necasate. Actualmente,
,supraproductia mortii” e perfect protejatd. In
momentul analizelor, majoritatea celor ce au
decis condamndérile anulate si-au schimbat
posturile, iar dacd le ocupd in continuare slaba lor
prestatie e privitd, cu indulgents, ca o fireascd
ygreseald de tinerete” pus3 in slujba unei cauze
bune. Pe deasupra, anularea sentintelor e o
dispozitie pur administrativd, neinsotitd de
imputarea pierderilor materiale generate de
sentinta inechitabild. In acest fel, cu ajutorul
timpului care amestecd perceptia lucrurilor, a
unor mass media complezente si a lipsei de
publicitate a erorilor, sistemul are toate sansele s&
se reproducd la nesfirsit, pe seama victimelor si a
contribuabililor.

,Culoarul” dintre sentinti si executarea ei nu
e pentru toti condamnatii unul ,al mortii”, iar
J. Liebman nu e un abolitionist, fapt ce sporeste
interesul cercetdrii Intreprinsd de echipa lui. Prin
propunerile de reformare a jurisdictiei
condamndrii la moarte, el urmdreste un scop
dublu. Primul, méarturisit, e acela de a crea un
dispozitiv economic de redistribuire a cheltuielilor
si a rispunderilor: asigurarea unei apdrari corecte
si indeosebi competente a acuzatilor, In toate
fazele procesului; suportarea de citre curtile de
prima instantd a cheltuielilor propriilor erori,
devenite vizibile in urma apelurilor; ostracizarea
politicd si profesionald a procurorilor abuzivi;
publicarea erorilor detectate prin analize
retroactive si cooptarea in aceastd actiune a mass
media; intdrirea posibilitdtilor complementare de
recurs . a. Prin adoptarea acestor méasuri, ce
presupun, ca pivot, redistribuirea cheltuielilor
legislatiei mortii, costul public al acesteia are toate
sansele si scadd. Al doilea obiectiv, nemdirturisit,
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al autorului e sciderea din pornire a numarului
de condamndri, care cu timpul si prin respectarea
deontologiei profesionale poate sa tinda spre
zero. Dacd In momentul de fati condamndrile
neintemeiate sint de cel putin 68% nu putem
presupune c o bund parte din cele 32% restante
sunt si ele nefondate¢ Daci e asa, in ciuda
divergentelor de principiu dintre ,barbaria”
gestiondrii americane a mortii si administrarea
yumanitard” a pedepsei pe continentul european,
distanta dintre cele doud genuri de legislatie se
poate reduce considerabil, indeosebi prin sporirea
scrupulelor privind aplicarea normelor de drept.
Justitia americand a viitorului, aratd Liebman, va
trebui sd raspunda la citeva intrebéri de baza: ce
crime pot fi pasibile de pedeapsa cu moartea¢ ce
acuzati pot fi declarati vinovati¢ dintre ei, care
vor fi condamnati la pedeapsa capitald¢ in sfirsit,
ce verdicte vor fi confirmate in procedura de
apel¢

Note:

1 James S. Liebman, La surproduction de la mort,
trad. fr. de Gwenaele Calv¢s, in Le Débat, 116, sept.-oct.
2001, p.168-191.

2 Cum o numeste traducdtoarea francezi a articolului
in prezentarea ei (,La rationalité d’une aberration », op.
cit., p.167).

3 Ca intrun joc de oglinzi, judecatorii sint, simultan,
gribiti s condamne si totodatd dispusi s Intirzie
aplicarea sentintei capitale, acordind fard rezerve aminari
ale termenelor de judecatd. Apoi, sentintele de casare ale
pedepsei sint amplu mediatizate, in vreme ce executiile se
desfisoara Intr-o discretie vecind cu clandestinitatea, ce le
scoate din timpul istoric viu. Impactul lor public si
disuasiv e astfel redus. La inceputul mileniului al Ill-lea,
moartea e solicitatd public si administratd departe de ochii
celor ce o dicteazd: viziune noud si inversatd a
ypanoptismului” decris de Michel Foucault, care pune in
relatie institutia carcerald cu ,vointa de a sti”, adici de a
vedea tot de departe, pentru a putea controla obiectele si
comportamentele. In zilele noastre, controlul devine
interactiv si coboard spre baza societdtii, implicind-o
global. In acest fel, puterea privirii ,de sus” dispare,
diseminindu-se, in cazul executiilor publice, In stupoarea
colectivd, impregnatd de un vag dezgust, in fata cadavrului
celui executat - stare de spirit descrisd superb de Albert
Camus Intr-un lung text de analizd a angrenajului

talionului cu ancorare autobiografica, Reflectii asupra

ghilotinei.
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Onoare sau onoarea

. Alexandra Petrescu

n 1999 se traducea in francezd de catre
Richard Jacquemond, la Editura Actes Sud, o
carte aparutd la Cairo In 1997 sub semnétura
romancierului Sonallah Ibrahim: Charaf ou
I’honneur. In 2004 volumul e republicat in
Franta, de aceasti datd la Editura Babel. Romanul
lui Sonallah Ibrahim este ultimul din literatura
araba care are ca subiect homosexualitatea. Nu
este insd vorba despre o homosexualitate
asumatd, ci de una impusa. Ca In orice roman
din spatiul islamic, si acesta vine pentru a
exprima credintele culturii arabe. Dac3 in spatiul
occidental homosexualitatea din romane
(feminind sau masculind) e adoptatd de personaje
prin liber consimtdmant, in spatiul arab
homosexualitatea masculind e ,suportati” fird a
fi doritad. Ea e o pedeapsd care vine in spatiul de
incarcerare. Charaf, prenumele eroului lui
Sonallah Ibrahim, inseamn& in arabi ,onoare”.
Titlul romanului ar fi deci Onoare sau onoarea
si prenumele personajului poate fi privit ca
metonimic pentru cd am putea la fel de bine
spune ,birbatul si onoarea”. Momentul care
declanseazd povestirea despre onoare apare atunci
cand Charaf ucide un australian care incercase sd
il violeze. Aceastd imagine prezintd de fapt
diferenta intre doud mentalititi, doud culturi:
arabul e cel agresat de citre un occidental, iar aici
descoperim o metaford care desparte Orientul de
Occident: culturii arabe care refuzi
homosexualitatea i se opune cea occidentald care
o acceptd. Australianul aflat la Cairo e intrusul
care Incearcd s3 perverteascd o intreagd culturd a
strictei diferentieri intre femei si barbati. Violarea
regulilor societitii arabe e respinsd prin actul
radical al crimei, act ultim care apérd valorile
individului dar si ale societatii careia ii apartine.
Arestat, Charaf descoperd o alt3 lume a
violentei. Politia 1l tortureaza pentru cd nu crede
cd a ucis pentru a se proteja contra unei agresiuni
sexuale. Pentru a opri torturile Charaf minte si
spune ci a ucis pentru a fura. In inchisoare e
supus la umilinte care culmineazi cu pierderea
definitivd a onoarei, fiind obligat sa accepte
homosexualitatea. Aceasta nu e decét o altd
metaford, politica de aceastd datd, care il
transformd pe Charaf in imaginea poporului
egiptean din epoca Sadat, ,posedat” de birocratii
corupti. Romanul lui Ibrahim e deci un roman
politic care pune in discutie sistemul represiv din
inchisorile egiptene. Ceea ce pierde Charaf e in
primul rnd onoarea. Fird onoare barbatul
musulman nu se mai simte barbat si-si pierde
astfel locul in ierarhia societdtii. Totul se joacd in
aceastd dorintd de a respecta structura societald.
Charaf nu va recunoaste crima decAt atunci cAnd
agentii sigurantei de stat amenint cd 1i vor viola
sora. E momentul in care ordinea comunitatii
restrinse, cea a familiei, e amenintatd. Atacurile
sau simplele amenintdri la adresa corpului
femeilor pun in pericol ordinea insasi a
comunititii. Charaf e gata de orice pentru a
prezerva aceastd ordine. In momentul in care
tortionarii 1 spun: ,supune-te sau o vom aduce
pe sora ta si o vom dezbrdca” (1), Charaf face
compromisul. Salvind-o pe sora sa el reuseste si
salveze onoarea familiei sale, dar nu va reusi si-si
salveze propria onoare, iar tentativa sa de a
mentine diviziunea bipolard a socialului va esua.
In spatiul islamic sodomia i smulge
barbatului masculinitatea si il plaseazd in grupul
dominatilor, distrugind astfel organizarea
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ierarhicd In care barbatii sunt privilegiati.
Diviziunea sexelor In Islam trebuie perpetuatd, iar
aceasta Inseamnd cd barbatii isi asuma
masculinitatea, iar femeile feminitatea.
Homosexualitatea nu poate fi liber consimtita
pentru cd atinge coeziunea simbolicd a grupului
social. De aceea homosexualitatea apare doar ca
instrument de aservire si dominatie, atunci cAnd
intimul Intilneste politicul.

Birbatii sunt in mod curent victime ale
violentelor sexuale in inchisori. Sodomia face
parte din panoplia tortionarului obisnuit. Cea mai
recentd marturie In acest sens vine din partea
avocatului unui libanez detinut intr-o inchisoare
din Israel din 1994 pana in 2000. ,Nimic si
nimeni nu-l va putea despagubi pe clientul meu
pentru gravele atingeri aduse onoarei sale” (2),
spunea avocatul in 2000.

Onoarea e cea mai importantd pentru un
barbat musulman: cd e vorba de onoarea surorii
sau de onoarea personald, locul sdu in societate

se joacd pe aceastd carte. O datd onoarea
pierdutd, barbatul pierde locul privilegiat in
ierarhia sociali si devine un alienat. Pierderea
masculinititii este analizatd de Ibrahim prin
umilintele la care e supus personajul sdu in
spatiul inchisorii. Personajul romanului e de doud
ori onoarea: onoarea personificatd de Charaf si
onoarea ca Idee absolutd. Tot ceea ce i se
intAmplA lui Charaf e raportat la Onoare.

Ibrahim prezintd intr-o gradatie descendentd
etapele pierderii onoarei. Inci din mometul in
care australianul incearci si- violeze, Charaf e
sub semnul dezonoarei. Dacd romanul s-ar fi
intitulat ,Charaf (Onoarea) sau dezonoarea” am
fi pierdut sensul onoarei din spatiul islamic.
Pentru a-si apdra onoarea personajul ajunge in
inchisoare, iar pentru a iesi din inhisoare e
obligat sd renunte la onoare. Dialectica onoare-
dezonoare regizeaz aceastd carte in care Ibrahim
ne prezintd un triunghi al ,nedorintei” care se
referd la barbat, alt barbat si corpul acestuia.
Ibrahim inverseaza astfel triunghiul dorintei
prezentat de René Girard (3) care vedea in
dorinta triughiulard pe barbat, femeie si corpul
acesteia. Credem cd In aceastd inovatie a
ynedorintei” std succesul romanului lui Sonallah
Ibrahim.

Note
1 Sonallah Ibrahim, Charaf ou I’honneur, Paris, Actes
Sud, 1999, p. 31.
Comunicat al Comitetului de eliberare al detinutilor
din Inschisoarea Khiam din 15 martie 2000.
3 René Girard, Mensonge romantique et vérité
romanesque, Paris, Grasset, 1961, p. 72.
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Andrei Marga:

filosotie si publicistica

Iesirea din relativism

. Letitia Ilea

olumul La sortie du relativisme, publicat

de curénd de profesorul Andrei Marga la

editura clujeand Limes reuneste o serie
de studii prezentate in limba francezi la diferite
colocvii si sesiuni de comuniciri din Franta si
din alte tdri europene, studii al cdror numitor
comun este abordarea unor teme de referinti in
cultura contemporand si reflexia asupra unor
probleme legate de reforma si tranzitia din tdrile
Europei Centrale si de Est de dupé cdderea
zidului Berlinului. Aceastd carte vine dupd alte
doud ce contin conferinte sustinute pe plan
international, University Reform Today si
Bildung und Modernisierung.

Prima parte a cértii, ce poartd titlul
Modernitatea, reuneste trei studii: Libertate si
ratiune. Asupra destinului Revolutiei franceze,
Rationalitatea stiintei si respectiv lesirea din
relativism. Primul dintre ele, ce dateazi din
1989, 1si propune si examineze cauzele
profunde care au declansat Revolutia Franceza si
implicatiile ei in plan ideatic. Sunt examinate
conotatiile categoriilor de libertate si ratiune
care au determinat fundamentul filosofic al
Revolutiei si evolutia relatiei dintre libertate si
rationalitate, pornind de la analizele lui Marx,
Max Weber, Horkheimer, Adorno si Constantin
Noica. Sintetizdnd citeva puncte de vedere de
referintd, profesorul Andrei Marga reflecteaza
nu asupra faptelor in realitatea lor istoricd, ci
asupra destinului ideilor centrale din filosofia
Revolutiei Franceze. Astfel, considerd autorul,
yfilosofia Revolutiei franceze a pus la baza
reorganizdrii sociale ,ratiunea” intim legatd de
yhatura” lucrurilor si de ,libertatea” oamenilor”
(p-30). Initial orientatd spre identificarea ordinii
naturale si spre transpunerea ei In viata socialg,
ratiunea a devenit ulterior ,activd”, orientatd
spre modificarea datelor lumii In vederea
bunistirii umane. Acesta este mediul in care
triim astdzi, al extinderii neincetate a ratiunii
active. Proportiile acestui fenomen, directionat
de Revolutia francezi, sunt, considerd Andrei
Marga, ,atit de vaste incdt In multe cazuri nu
se mai vorbeste numai la figurat de ,crearea
lumii de cdtre om” (p.31). Astdzi, afirmad Andrei
Marga, constiinta individuald nu mai poate
functiona doar ca instanti ce stabileste
rationalitatea, dar rolul sdu nu poate fi negat
fara a cddea in vechile metafizici. Singura
solutie posibild pentru societatea contemporand
este ,recursul la comunicarea indivizilor care se
recunosc reciproc si isi recunosc de comun
acord relatia, fiind gata s3 isi intemeieze
convingerile si deciziile doar pe forta
argumentelor” (p.32-33). Studiul se incheie cu
formularea necesititii, in lumea contemporani,
a extinderii drepturilor cetdteanului spre sfera
publicd/politicd, prin asimilarea dreptului cu
inovatia institutionald. Studiul asupra

rationalitdtii stiintei are ca punct de plecare o
intrebare mai actuald azi decit oricdnd: ce
anume 1i conferd stiintei rationalitatea¢ Dupd
examinarea rdspunsurilor oferite de diverse scoli
filosofice, Andrei Marga propune o
reconstructie care se bazeazd pe reperele
urmatoare: rationalitatea stiintei nu poate fi
fondatd pe ,meditatia filosoficd” traditionald, ci
constituie o problemd in mod esential filosofic,
dar solutionarea sa implicd o analizd, cu
mijloace logico-epistemologice si sociologice, a
activitatii de cercetare stiintificd. Rationalitatea
stiintei este alcituitd dintr-un ansamblu de
proprietati dispuse pe paliere diferite ale
cunoasterii: o0 metodologie riguroass,
experimental-analiticd; controlul intersubiectiv si
repetabilitatea principiald a experientelor; o
metodd deschisd, care vizeazi ciutarea
adevirului si nu in ultimul rAnd modul de
intemeiere al stiintei, prin recunoasterea
superiorititii celui mai bun argument. Problema
elucidarii rationalitdtii stiintei este una cardinald
pentru orice filosofie care se vrea ,chintesenta
timpului sdu”, conchide autorul, Intrucét
stabilirea proprietitilor generale ale stiintelor,
susceptibile de a fi aplicate unor tipuri diferite
de stiiinte, poate sta la baza unei teorii a
stiintei, destinati si sustind miscarea si evolutia
disciplinelor sociale. In continuare, studiul care
da titlul volumului isi propune sd analizeze
diferite puncte de vedere ce vizeazd iesirea din
relativism si sd argumenteze in favoarea unui
pluralism pragmatic, in Incercarea de a rispunde
la intrebarea: cum poate fi infruntatd actuala
tendintd de fragmentare a comunitétii umane
fard a cddea in ambiguitatea imanent3

LA SORTIE
DU RELATIVISME

relativismului¢ Profesorul Andrei Marga
examineaza diferite perspective generale
formulate ca alternative ale relativismului,
ajungand la concluzia cd abordarea neutrd, ,a
view from nowhere”, ar reprezenta premiza
unei solutii viabile. Problema depdsirii
relativismului, afirmi autorul, ,nu se pune
atunci cand este vorba despre actiuni care nu
afecteazd convergenta cerutd de viata In comun.
dar aceastd problemd se pune inevitabil atunci
cand aceasta stare de convergentd este
periclitatd” (p.49). Relativismul trebuie depasit
nu numai prin ,perspective generale” ci si prin
yelabordri alternative” pe terenul problematicii
sale. In incercarea de a solutiona modul in care
trebuie sd rdspundem la comportamentele
inridicinate in valori diferite de ale noastre,
Andrei Marga formuleaz3 patru principii: 1) nu
orice grup social este o success story, in sensul
cd o populatie poate recurge la niste solutii
inadecvate problemelor sale, in functie de
propriile criterii; 2) dincolo de diferentele
culturale, trebuie si acceptdm ci este important
ca oamenii sa fie tratati bine 3) o parte
considerabild a inventarului cultural al unui
popor nu respectd standardul de la punctul 2);
4) existd niste criterii ce permit stabilirea de
manierd obiectivd a ameliorarilor si a ierarhiei
culturilor, criterii ce pot evita sprijinul pe niste
perceptii conditionate.

Partea a doua a cartii, Cultura europeand,
porneste de la postularea schimbarii de
paradigma la care asistdm: de la cea nationald
spre cea europeand. Aceasta trecere este
analizatd cu incepere de la romanticii germani.
Paradigma europeand este vdzutd nu numai din
perspectiva occidentald, ci si din cea a Europei
de Est, zond pentru care, afirmd Andrei Marga,
aceastd paradigmi este o conditie nu numai a
afirmdrii culturale, dar si a supravietuirii: ,si in
Romaénia, aceastd schimbare de paradigmi, de la
cea nationald, la cea europeand, este doar o
problemd de luciditate si in cele din urmi de
responsabilitate” (p. 63). Sunt examinate in
continuare componentele studiilor europene,
concluzia fiind c3 studiile locale, regionale si
interregionale, precum si cele nationale si
internationale axate pe probleme europene sunt
in ultim& instantd europene. Este facutd aici si o
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precizare terminologicd importantd, termenului
de integrare europeand fiindu-i preferat cel de
unificare europeand. Pentru a determina
specificul cultural european, Andrei Marga
delimiteazd urmadtoarele subsisteme: competenta
tehnicd, comportamentul economic, abilitatea
administrativa, actiunea politicd si cultura
spirituald, afirmand ca abordarea culturii
europene trebuie s3 ia in considerare niste
elemente extrem de diverse, apartindnd unui
camp foarte vast si ca specificul cultural
european nu poate fi epuizat in perspectiva
conceptelor sale. Abordarea culturii europene
nu putea ocoli problema nationalismului.
autorul se referd la nationalismele est-europene,
relevdnd sorgintea si structura lor extrem de
diversd. In ce priveste viitorul principiului
nationalist, se constatd cd acesta isi pierde din
influentd in conditiile unificirii europene.

A treia parte a volumului este consacratd
religiei in lumea de azi. Dupd o ampléd abordare
istoricd a componentei religioase, sunt
examinate avantajele recuperdrii triunghiului
lerusalim- Atena - Roma, care ,permite niste
rdspunsuri incomparabil mai bune la problemele
fundamentale ale crestinismului, la criza
contemporand a valorilor, la nevoia de
reafirmare a potentialului traditiei iudeo-
crestine” (p.136). Recuperarea acestui triunghi
asigurd si terenul unor cercetdri teologice si
nigte solutii care permit trialogului iudeo-
crestino-islamic si iasd din stadiul
monologurilor paralele. Acesta capitol mai
contine doud ample cercetdri asupra abordarii
religiei de citre Habermas si asupra dialogului
dintre filosoful german si cardinalul Joseph
Ratzinger, probleme asupra cidrora nu vom
insista intrucit ele sunt analizate amplu de
profesorul Andrei Marga in studiul ce
prefateazd dialogul dintre Habermas si actualul
papd Benedict al XVI-lea, Dialectica
secularizdrii, aparut de curind la editura
,Biblioteca Apostrof”.

Ultima parte a cartii urmareste problema
educatiei si a reformei Invatdmantului in
contextul sfidarilor secolului XXI, cu nuantele
pe care acest domeniu le dobandeste in Europa
Centrald si de est. Acest capitol beneficiaza de
experienta profesorului Andrei Marga ca
ministru al Invatdmantului, dovedindu-ne incd o
datd ci el a fost singurul ministru roman de
dupd 1989 care a avut un program coerent de
reformd a invidtdmantului, angajandu-l pe un
drum european.

Scris cu limpezimea carteziand cu care
Andrei Marga ne-a obignuit si beneficiind de o
impresionantd bibliografie evaluatd critic si
consideratd echidistant, volumul legirea din
relativism formuleazd principalele probleme cu
care se confruntd lumea contemporand, la
inceput de mileniu trei, in plan social, politic,
cultural. Analiza contine solutii si deschideri,
care i pot induce cititorului un anume
optimism reconfortant. Fard a abdica nici o
clipd de la rigoarea cercetdtorului si istoricului
filosofiei, autorul nu se adreseazi totusi doar
unui public de specialisti, ci oricirui intelectual
preocupat de destinul societdtii actuale. Andrei
Marga demonstreazd inca o datd, prin aceastd
carte, cd filosoful, in lumea contemporany,
trebuie s fie un ,éclaireur”, cel care ne arati si
deschide drumul. S& speram c& aceastd carte va
avea destinul european pe care-l merita.

[
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Interviul si memoria realitatii

. Marius Jucan

nterviul nu presupune doar o simpla

,intrevedere” dintre doi interlocutori, ce isi

desfasoard in strategii diferite, interogative ori
afirmative, opiniile, confesiunile, dezviluirile,
diagnozele ori profetiile. Ritmul alert al
conversatiei Intr-un interviu tinde s surprindd in
mod inedit, lapidar, dar elocvent, istoria

prezentului, si o fixeze Intr-o memorie a realitatii.

Ineditul si imediatul sunt mizele tari ale unui
interviu care are totdeauna in centru o
personalitate si ceea ce are aceasta mai de pret,
inafard de ceea ce curent se cheamd ,faptele
vietii”: renumele ei.

O carte bund de interviuri devine memorabild
prin faptul ca focalizeazd o epocd si o
personalitate si cd in aceastd relatie construieste,

Marga

Juj

1ANIAI

[ ]

JI

dincolo de imaginatie, un recurs critic la realitate.
Cartea de interviuri depdseste prin intentia ei
suma pieselor care o compun si, dincolo de
varietatea temelor si momentelor, dezviluie,
mentindnd un anumit suspans, sensul ce anima
discutiile scoase din fluxul timpului. Un sens
secret, ce se lasd cunoscut treptat, prin
comparatia dintre gndurile si faptele celui
intervievat. O asemenea carte de interviuri,
Speranta ratiunii, (Editura EFES, Cluj, 2006,
412 pagini), avind in centru personalitatea
profesorului universitar Andrei Marga, surprinde
in ipostazele intervievatorilor secretul care a
animat creatia consecventd a unei personalititi
academice si persoane publice de dupd 1989:
speranta in ratiune. Dacd pentru multi actori ai
scenei publice de azi interviul este dorinta de a
obtine un credit de recunoastere, o investitie de
incredere, pentru profesorul Andrei Marga
interviul este o ocazia de a trece in revistd Intr-un
stil sobru, succint, analitic, peisajul mereu in
schimbare al realititii. Moment dedicat bilantului,
interviul Inseamnd pentru profesorul Andrei
Marga oportunitatea publicd de a ,intrevedea” in
egald misurd si orizontul viitorului, fotografiat de
pe meterezele prezentului, dintr-un unghi
argumentat si prudent. Cele o sutd sase interviuri
sunt proba de reflectie si implicare in abordarea
realului si interpretarea personald a acestuia.
Profesor de filosofie la Universitatea clujean,
apoi rectorul ei, ministru al Educatiei In perioada

1997-2000, in prezent presedinte al Consiliului
Academic al Universitdtii ,Babes-Bolyai”, Andrei
Marga este autorul unor numeroase volume
privind istoria filosofiei europene dar si
americane. A publicat sinteze monografice despre
filosofi contemporani, logicd si argumentare,
interpretdri incitante despre culturd si fenomenul
tranzitiei in epoca globalizarii, nu in ultimul rdnd
analize percutante despre reforma universitard si
modernizarea Roméniei. Andrei Marga oferd
perspectiva ampld unor necesare evaludri
pluridisciplinare. De la temeiurile demersului
profesional privind rolul filosofiei si al filosofului
in prezent, la inovatia universitard ce a promovat
pozitia Universitatii clujene in concertul
universititilor europene, la optiunile reformei
politice, nu in ultimul rand la viata de zi cu zi a
roménilor, profesorul Marga dispune de o gama
de subiecte inepuizabile. Dacd unii transforma
spatiul intersubiectiv al interviului intr-un balcon
politic, sald de sedinte, ori intr-un confesional ce
distribuie amdnunte senzationale, interviurile din
Speranta ratiunii apar ca niste trepte geometrice
ale unui edificiu care duc spre un amfiteatru.

Nu neapérat un amfiteatru studentesc, desi
profesorul Andrei Marga este pe deplin
familiarizat cu acesta, ca actor si constructor al
acestui loc privilegiat al societdtii civile. Ci mai
degrabd un amfiteatru al ideilor ce permite
vederea teoreticd dar si pragmaticd a unor
domenii diverse, conexe totusi, cunoasterea
teoreticd, educatia actiunii, modernizarea tirii si
platforma reformei, tranzitia politicd si cea
culturala.

Daca printr-un exercitiu de imaginatie,
Speranta ratiunii ar fi abandonati timpului viitor,
adresatd exclusiv altor generatii, precum
manuscrisul din naratiunea lui E. A. Poe, trimis
s infrunte veacurile intr-o sticld, interviurile din
paginile ei, citite peste timp, ar putea oferi un
rdspuns adecvat sintagmei din titlu. Anume, citd
sperantd poate fi acordatd ratiunii ¢ Existd o
ratiune a sperantei, dincolo de misterul ei ¢ Mai
este actual canonul kantian, care examina
capacitatea cunoasterii rationale si de asemenea
puterea sperantei¢ Am putea spune: citi ratiune,
tot atdta speranta¢

Daca prin exercitiul de imaginatie de mai sus,
am trimite in viitor cartea ce aldturd pe pagina ei
de titlu ratiunea si speranta, motivul principal ar
consta in portretul intelectualului pe care
profesorul Andrei Marga il face cu dezinvoltura.
Enumerand mai multe ,infitisiri” ale
intelectualului, cel pasiv, consumator, mimetic si
cel al pretiozititii goale, Andrei Marga isi alege,
chiar dacd nu o numeste, ipostaza unui
intelectual al actiunii (si ratiunii), ce reiese cu
certitudine din cele cinci proiecte majore la care
initiatorul si promovatorul lor s-a angajat :
,Organizarea competitiva a Universitatii
Babeg-Bolyai, reforma comprehensivd, de
compatibilizare a educatiei din Romaénia,
integrarea europeand a tirii prin performante
efectiv europene, profilarea universititii europene,
articularea unei noi filosofii a modernitatii.”
(Speranta ratiunii, p.11). Intr-un timp in care
intrebarile despre intelectual si misiunea sa s-au
incrucisat mereu de la Ortega y Gasset, Karl
Jaspers, la Edward Said ori Allan Bloom,
interviurile din Speranta ratiunii ne redau intr-un
fel aparte dimensiunea plurald si conflictuald a
prezentului, circumscriind imediatul, trecAnd
dincolo de el, spre un echilibru al constructiei.

TRIBUNA -« NR. 96 ¢ 1-15 septembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

N0u5 poeme noui de Era usor si, prin urmare,

balonu- duse pan’ la mare,

JoaChim Ringelnatz deasupra céreia un ac
de viespe le veni de hac
(1883—1934)

In tilmicirea lui Ildiké Gabos & Serban Foarti

amandurora, ce cizuri
in valul plin de frig si urd.

RIME DE COPII
HIPOPOTAMUL SI ELEFANTUL dintr-un dulap de langd clo: Tancii mincinosi din curte
firy lébute, fary grai, au picioare mict gl scurte.
,Iihn&4i tot ce vreau si am”, metec, insd curat la strai,
zise un hipopotam vdzui un porcugor de mare. Alfabetu-i de bonton,
si se-ntinse elegant Privindu-m& cu-ngrijorare, azi, in cirti de telefon.
langd domnul elefant. dar fir’ si pard scos din minti, o
. . . Barza are picioroange,
necum s-0 ia pe-aci-ncold, : o y
y . R . ietre,n ea, dl mici arunci ;
CROCODILUL stdtu, un timp, pe ganduri, P ) ’
. ea Infulecd doar goange
dupé care,

Trei luni cAt sapte ani de lungi si n-aduce prunc, nici prunca.

z3cuse-n pace si confort
un crocodil - care, de-atunci,
le pare tuturora mort.

ludndu-si, in fine, inima in dint,

se apropie si-mi spuse: ,Incotro Intre noi si Helsingfors

e asa-zisa mare¢” N
$ e la dus cat e lantors.

FURNICILE INPARC lepurasul, cnd supus,

cand cu nasul cam pe sus,
R . y O foarte micd ciuta cu trupul zvelt si lis 5 .

Doreau, plecdnd din Hamburg, doud . ) P O : ) oud opere complete:

furnici sajungin Lumea Noud sta lingd foarte micul copac, senini ca-n vis. dous ochiuri, trei omlete.

dar 1a Altona. ambele ’ Era vreo unspe seara. Cand m-am intors, la patru,

U o . . A v .

nemaisimtindu-si gambele, caprita Vls.a Incg; iar pomul, ca la teatlTu, FULGUL

au pus sub semnul intrebirii pérea sd aibd frunze de verde-galben rips.

ultima parte-a preumblrii. M-am apropiat de ciutd cu pasi de idolatru Un fulg se zbantuie pe sus,

si-am Inghiontit-o tandru. Era, insd, de ghips. hipopotamul doarme dus.
g ) , de ghip pop
APATRID .
BALONUL DE SAPUN Or, fulgul - r&ul - zice: ,Am

= b ”

M-am cam speriat de moarte-n s&1 scol, eu, pe hipopotam!

casa-n care Balonul de sdapun Cadum

am poposit nu foarte iesise pe fereastrd,-n drum. Apoi, fard a zice pés,

mult si-n care il gadild pana la rés,

aveam s-aud o stranie miscare Paianjenul, picat din cer,

in dosul unei scaAnduri i spuse: ,la-mi pasager!” cu pdmatufui de un dram

pe crincenul hipopotam.

PRIVIGHETOAREA
(1933)

In van i se ordoni

sd cAnte-n sumbra zon&
penitenciar-cazond;

in van i se dau premii
privighetorii vremii
acesteia, - nu cantd;

ca si, discret erou,
poetul ce nu cintd

In pivnita fird ecou
nimic;

poetul care tace

si se face,

pe zi ce trece, tot mai mic, -
pand cind moare

ca privighetoare.
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poezia
Poeme
. Adrian Popescu
Flori de soc Purificia-ma

Vin, pe sub ramurile inflorite de soc,
Medicinistii cu halate pe brat, de la Clinici,
Sa se sarute,

sd nu se sdrute pe loc,

Pe scérile de la TBC, glumind cinici¢

Coboari de la brazii lui Daniello,
La tuia Medicalei lui Goia. Hello!

Simti ceva din mirosul de cauciuc
din magazinele chinezesti,

ieftine, de 38,

unde te sufoci

aburul ce jese din pictatele cegti¢
Moartea ca mirul

cu mdruntaiele afard, riscopt.

Nu scapi de ce ti-e fricg,
trandafir violet,
levintica-,

soc, alb de launtricul foc.

Copacel-copacel

Copécel-copacel,
mergem cuminti dupd Miel,
Socul cu floare mirunt3,
pe cine mai cheami la nuntd¢
Domnul 1si face inel.
Tu esti pe deget sau el.

Clujul miroase a- Feleac,

Austerlitzul a racla,

Auschwitzul a sdnge de om,

Sfantul ca omul sirac,

Cel ce iubeste a facl3,

Cel ce nu a pogrom.

Copiii miros a lapte de flori,

Bitranii a medicamente,

Tinerii a discotecd,n zori,
Noi a ce vom mirosi, a pom
Inflorit sau a maluri ardente?

Ceva mai greu ca seva

Miroase-a liliac, miroase-a prospetime,

a lucruri neficute de mina omului,
pulseazd si se zbate, lucrind in adincime,
ceva mai greu ca seva sub coaja pomului.

Nu 1ti dori mai mult, topeste-te in calma
priveliste din jur, copacii-si schimb4 haina
de parcd Dumnezeu i-atinge lin cu palma,
fii piedestal sau cupd, unde se aduni taina.
nu o pastra in tine, revarsad-i imnul pur.

In fructul de pe creangd respird intelesul,

mai mare decit tine, de ce te-ai indoi,

e vremea inflorii, colinele si sesul

stribate-le cu pasul si nu te mai opri,

pind n-ajungi acolo de unde vezi departe,

cit ti-a ramas de-acuma, din drumul tdu abrupt.

Nu poposi prea des, putin te mai desparte,
de o gradind unde sdmint3, floare, fruct
sunt una, Intreita mireasmi fard moarte.

Purifickm3 lumanare,
Albeste-md In rugdciune
Si nu l3sa ape amare,
In inim4 si mi se-adune.

Tu fa-m3 anonim si simplu,
Ca sticla, un fluid de forme,
Pe care-o sufld, cdnd e timpul,

Spiritul lumilor enorme.

S fiu de foc, dar transparent ,
Un fiu care rosteste Abba

In minesi sapd un torent,
De sus un scoc de fierbe apa.

Vinul cel aspru e mai mai bun,
Si painea neagrd cea mai dulce,
Miracoul- intr-un cétun -

Vad stele joase,n chip de cruce.

Am scris

Am scris versuri frumoase pe cit m-am priceput,

Chiar de-mi mugcam adesea pumnii dusi la gur,
Scaietilor teposi si violeti si violenti, la inceput ,
Le-am fost apropiat prin cearcin, prin arsura.

C- 0 miere din mici fapte din dimineti cu sens,
Eu m-am trudit sd umplu celule vii si calde,
N-am nicium merit, vara, cu miezul ei cel dens
Mi-a dat polenul sacru, In sine s& se scalde.

Dar n- am l3sat s3 intre uritul, riul, bezna,
In frumusetea lumii simteam tiparul calm,

Deci, ritmului,un ménz, de ce i-as frAnge glezna?¢

Fecioarei i cant imnuri iar Fiului un psalm.

MASURA, claritatea,substanta - pururi teluri
Le- aveam mereu in fati, mester din Bucovina,
Omul de carne simte sub severe oteluri,

C4 forma si o giseste numai slujind lumina.

Esti numai coji, biet autor
mimetic...

Esti numai coji,n-ai miez deloc,
Cd nu te-a parguit in vard focul,
Isterizand cu veselu-ti noroc
Imprastii doar confeti in tot locul.

N-ai rddicini, n-ai temei,
Coaja lucioasd,de banand,
Te-a ars,bdrbat  printre femei,
Luumina de neon, sdrmana.

Ai fructele de ceard pe tarabg,
Din care n-ai putea sd musti,
Scoase necoapte-n mare grabd,
S& le admire niste pusti.

Te poartd, uite, vantul modei,
Pui pasul dupé pas, un cal,
Videogame, nu masura odei,
Lume livida, dupd bal.

Ca sangele...

Ca sangele ce nu se vede,
Pulsdnd in inima din piept,
Lucrarea ce de sus purcede
Fa-ma s-o simt si s-o astept,

E numai susur si putere.

O simt: se zbate-n vena cavd
Sau lin se scurge prin artere,
Ca pestii- spadd prin epava,
Ascuns si-umil sdngele spald
Un tdrm spre care ma indrept.

Cand singele se aratd, viul,
Nu-i rana ca o decriptare,
Sigiliul, ce si-l lasa Fiul,

In carnea noastrd muritoare¢
Vinete rini, de nu le numeri,
Ne-nviluie, chinuitoare,

Ai cruste purpurii pe umeri,

Ai dérebrazde pe picioare,
Biet om ce vrei ca s te mantui
Macar in ora mortii, grava.

Tu stii c&n miezul sdu pdméntu-i
Prea plin de clocotul de lavs,
Copturd de durere. Sfantu-
Grozavul gheizer inspre slava.
Necercetat de sonde, miezul

E numai foc nestins si raz3,

Ce nu se vede, insi crezul
Treptat il dibuie si-l scrie.
Lucrarea Duhului pulseazi

O simt ascunsd-n rana vie.

Nevrednic fericit

Da&-mi harul Tu si nu mai vreau nimic,
mi-e prea destul un capét de creion,

mi-ajunge harul, cad si ma ridic,

nevrednic fericit,ca vita pe balcon...

Cand m3 hrineste bobul greu din spic,
chiar doar strivit In palme pe-o cérare,
mi-ajunge harul Domnului s& strig:

Sarac sunt cel mai plin de-ndestulare.
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Poetul
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. Costel Babos

m avut odatd un coleg
- Al avut¢
- Un coleg

- Unul¢

- Nu. Adici da. Adici ba.

Lucram la sectia plastifianti. La III, unde era
Bosch mare sef. lar Udrescu un sef mai mic in
grad dar mai drécos, oltean afurisit, nu-i prea
inghitea pe studenti, zicea cd sunt tAmpiti, cd de
ala au nevoie de mai multd invatiturd, cd le
lipsesc doage. Ce carte, ce atita carte, meseria se
invatd pe teren. Altfel suporta orice dacd nu-i
cereai nimic. S& nu fii mai smecher decit el Si si
nu te prind3 cu lipici la femei. C3 nu suferea nici
femeile. S& nu fii mai inalt decat el. si nici mai
solid. Si sd nu porti barb3. S nu bei “ghebulas”
in timpul serviciului ori sd dormi cu nasul in
pufoaica. Poate de aia si era tot timpul nervos,
cd lumea muncitoare dormea pe rupte in tura de
noapte, iar el nu putea sd prindd, sd surprinds,
lumea dormea cu plantoane la cap, cu schimbul,
ca la armati, de frica lui, a lui Udrescu. Cand se
apropia, plantonul striga cit 1i permiteau plimanii
lichefiati de plastifiant (trompetd nu aveam):
Vasile! Parr, parr! Bagd si tu mai multd presiune
pe stripdr! Vasile se trezea buimac, sdrind direct
pe coloana de stripare, lovindu-si capul de toate
conductele. Ce ficeai, bdd, dormeai in picioareé
Nu dormeam maistore, crusoiu mé-sii di conduc-
t&, ci tari m-am lovit olecuti. Te ia mama dracu-
lui, Vasile, dacd te prind dormind, du-te si te
spald pe fatd cd ardti buhdit rdu de tot.

— Deci de &sta era vorba, de Vasile...

- Vasile¢

- Cel din povestea cu Udrescu

- Udrescu¢

Ba, e vorba de Mihai ciruia toatd lumea 1i
spunea poetul si nu-l scotea din poet. Lume rea,
deh, alta nu avem. Acum sd nu-ti imaginezi cd
am habar de ce i se spunea poetul, e 0 nebuloasa
cét Calea Lactee, Mihai nu avea nimic cu poezia.
Poate pentru c& purta parul lung iar moda parului
lung cam trecuse. Privit din spate ar fi sem&nat cu
o fatd dacd n-ar fi fost asa Inalt si slibdnog. Ca o
coadd de lopatd. Nu si din fatd. Din fatd nu, din
fatd purta mustatd si vorbea gros. Locuia la
cdminul Intreprinderii, unde locuiam si eu. Dar in
altd camerd, iar eu locuiam tot in alta, cu alti doi
béieti care nu erau poeti. Unul era ungur de prin
Carei iar celilalt era mot din Alba Iulia si 1i
spuneam motule. Insi ungurului nu- spuneam
ungurule. C4 era gras. li spuneam Lajos.

- Ba, dacd vrei povesti cu Udrescu, iti spun
eu. Cu Udrescu si Mihailov, cAnd Mihailov i-a tras
un pumn sefului de si-a rupt doud degete in gura
dstuia si pe urmd a intrat In concediu medical.
Atele si altele. Dar mai Intéi a trecut pe la
medicul legist, nsd medicul legist nici n-a vrut si
auds, iar secretarul de partid al sectiei i-a
atentionat si pe Mihailov si pe maistrul Udrescu:
in societatea noastrd comunistd multilateral dez-
voltatd, altercatiile dintre sefi si subalterni au fost
eradicate in cincinalul trecut. Asa ci unul din voi
si-a spart gura cu borcanul de gogosari iar celalalt
si-a prins degetele in cursa de soareci. Gata, la
muncd! si nu vd mai accidentati ca prostii!

- Da.

- Pai¢

P3i, intr-o zi, poetul s-a pus sd scrie poezii,

dacid tot il chema lumea poetule...poate o fi ce-o
fi, s-a gandit el. N-a spus la nimeni, a inceput si
scrie In ascuns, sd nu-l vad3 careva, asta ar mai fi
trebuit, si se afle cd acum poetul scrie poezii. Nu
l-ar mai fi spilat toatd apa de pe Canalul Bega in
care era odatd sd ma Inec si pdnd la urmd nu m-
am inecat. Nu mai tin minte de ce. Vreo pricind...

lar intr-o altd zi, dupa alti c4tiva ani, poetul
s-a dus la ziarul local si si-a ardtat poeziile unui
redactor. Emotionat si cu dintii clintdnind. Mai si
sldbise intre timp si ardta ca un baston, cu coaste-
le vraiste. Insd lumea tot poetul il striga. Il arita
cu degetul, dla e poetul.
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Redactorului i-au placut poeziile poetului pen-
tru cil chema Aurel am uitat si mai cum, iar
poeziile erau multe, aveau versuri, titluri, cam tot
ce le trebuie poeziilor si fie poezii si i-a spus ci i
le publicé pe loc, aveau si rime, dar nu pe toate,
impreund cu poza dacd se tunde si-si dd jos mus-
tata ca si arate ca un debutant adevirat al patriei
noastre: perciunii nu, poti s&i lasi, s-a Indurat
redactorul, c& de aia sunt favoriti.

Asa cd poetul s-a tuns, s-a barbierit si si-a
cumpdrat o cdmasd noud de la un var de-al lui.
Cred cd de bumbac, ci era cam alb3. A doua zi
cine s3-1 mai recunoascd la serviciu. Toatd lumea
(rea) intreba ce-i cu poetul de intdrzie, ci el nu
obisnuia sd intarzie. $i nu puteam sd incepem
partida de septicd intreruptd cu o zi inainte din
cauza maistrului Udrescu, porcul dla a’ dracului.

- Cine¢

- Udrescu, cine. Ne confisca toti septarii din
pachet, cum s3 mai joci fara septari, cu septarii
schimbi culoarea, cu asii mai stai o datd, cu
doierii umfli doui si tot asa.

- Nu puteati sd schimbati cu zecarii¢

— Pe &sta, pe Hotea, trebuia s3] ascundem in
spatele topitorului ci se imbata dupa ce luam
masa, nu avea méisurd sau daci o avea o trecea
mereu, un tip scund dar bine indesat, ca un dop,
nu ca poetul, il cdram cate doi. Parci era indesat
cu tarate. Mai Incolo 1si revenea, salopeta i se
imbiba cu anhidridi ftalici si, asa rotund cum
era, arita ca un porc. Pe vremea aia eu rispun-
deam de topitor cu normd intreagd. 7 tone pe zi,
fard mascid de praf, fard filtru. Mi se umpleau
plamanii si stomacul cu acid si-mi venea s3 vomit
in cizmele de cauciuc. Sacii de anhidrida i arun-
cam peste Hotea asta, pe masurd ce- goleam, sa
nu-l vadd Udrescu In caz de inspectie, ar fi turbat.

Sigur ar fi turbat.

A, ne-am pus sd facem pariuri In legdturad cu
poetul. Pariurile erau interzise si casele de pariuri
tot interzise, va s zic3 era o forma de rezistentd
politicd Impotriva regimului epocal.

- S-o fi insurat.

- Cu toate comentariile, cum, deodati¢ Peste
noapte¢

- O fi cizut si si-o fi zdrelit coatele.

- Din senin¢

— Sau lo fi luat vantul si nu poate sd coboare
din copac

(glum3 rauticioasd).

— Daci nu l-au méncat moliile (si mai riuta-
cioasd).

- Dac3 nu are diaree.

- Posibil, cd minca toate cicaturile.

- Ba v-ati dilit cu totii de la cit ghebulas ati
baut, s-a supdrat poetul care era printre noi la
masa de joc si Impértea cirtile. Ce mama dracu-
lui, iar lipsesc septarii... Futu-l in cur pe Udrescul!

Pe urmd a intrat Ignat, caruia i spuneam car-
nat, doar nu era poetul singurul poet din lume, si
ne-a alertat pe toti in ultimul hal. Descoperise
poeziile si poza din ziar. Si mai diduse turul
combinatului cu ziarul si- arate la toatd lumea
(rea, apaticd). Ori, toatd lumea (invidioasd) a
rdmas cu gura cdscatd. De rea ce era si de piz-
muitoare. Eu ce sd mai zic, eu eram ciscat
oricum, altfel n-as fi ajuns s& operez topitorul de
anhidrida.

S& mai ai chef de altceva, toti asteptam sa
apard poetul care a si apdrut pand la urmd, dar
nu l-am recunoscut cd era tuns si fard mustats,
cum am spus, si stitea printre noi de la inceputul
schimbului. Acum parcd vorbea si mai subtire, cu
nuante in glas.

Lumea (rea, ciudoasd, ranchiunoasi si cu doui
obrazuri) a Inceput sd dea ména cu el si s& batd
pe umeri, dupa ce l-a recunoscut, cd era mare
lucru s3 apari in ziar f&r8 s& fii membru de partid
comunist, dar tot poetule i-au spus colegii, se
obisnuiserd deja. Doar c& nu mai suna ca inainte.
Inainte ii spuneau poetule, acum era pe alt ton,
suna cam asa: poetulee.

- Si Udrescu¢

- Da.

- Ce da¢

— Ce Udrescu¢ Udrescu furase iar septarii, a
intrat peste noi In vestiar tipdnd ca un descreierat,
v-am prins, jucati carti in timpul serviciuluil Ce
ti-am spus. Brebenel era la veceu, ficea treaba aia
imputitd, cind l-a auzit pe Udrescu s-a constipat
pe loc. Nu ci era un fricos, dar i s-a urcat curajul
de la ghebulas in cap, plus nervii de la consti-
patie, plus et caetera si-asa mai departe. S-a luat
de maistru, ce mai. B3, Udrescule, pe cine vezi tu
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muncind p-aici¢

Evenimentul a fost sarbatorit la gradina de
vard, la “Vaporu”, pe banii sdrbatoritului, si s-a
terminat in camera lui de la cdminul de
nefamilisti cu capul intr-un lighean de aluminiu

- De cénd ai Inceput sd scrii poezii, l-am des-
cusut eu cam subtil dupd a nu stiu cata bere,
rdmas numai eu cu el, fiind singurii nefamilisti
f3rd neveste din toatd grimada.

- P&i sunt niste ani, oho... si a inceput sd
numere halbele de pe masi care erau mai multe
decéat varsta lui sau a mea.

- $i cum de nu s-a aflat¢ Cum de n-ai spus la
nimeni, cd eu nu pot sd tin un secret mai mult
de-o ord¢

— Pentru cd nu esti secretos.

— Nu, uite, iti spun ultimul meu secret ca s
scap de el.

- Ce secreté

- Am sd md apuc si eu de scris. Dar nu
poezii, cd nu nimeresc rimele, nu-nteleg cum
reusesti tu...

- Dar ce¢

- Povestil

- Povesti despre ce¢

— Despre oamenii pe care i-am cunoscut si uni-
versurile lor cotangente. Chiar si despre tine, cd ai
Inceput si semeni cu un personaj favorit
de-al meu

- Stiu ¢i eu, poate am consumat prea multe
halbe... Ce zici, mai bem vreo trei¢

Problema a fost cd ne pisam pe rand ca s& nu
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rdménd halbele nepazite si ne intadlneam tot mai
rar, masa noastrd fiind tocmai in pupa vaporului,
pand am renuntat la veceu si am luat-o pe scurti-
tura care ducea la un boschet de soc.

- Tu ai biut vreodatd vin de soc¢

- Nu, numai limonad3, cum e¢

- E bun, dar nu mai culeg flori de soc din par-
curi, cd uite cum se pisd lumea pe ele...

- Da, iar dacd o s scrii o poveste cu mine, s&
ma faci personaj pozitiv.

- Neapadrat, toti poetii sunt pozitivi pentru ca
nimeresc toate rimele la fix. Inafard de unii care
nici nu vor si scriu poezii trdznite.

- Simi promiti cd ma anunti cAnd scrii o
poveste despre mine iar eu o s&ti dedic o poezie
la schimb. Un sonet, sau daci vrei o balada...

- O baladg, cdi mai lungd, cine mai scrie
balade.

- Sau o epopee?

- Atunci o epopee.

Nu mai retin restul de promisiuni pe care ni
le-am facut In seara aia, doar ci, dupi ce am ter-
minat cu poezia, am trecut la femei, un subiect
inepuizabil si cu posibilititi de fabulare infinita.

Udrescu avea vorba asta, despre femei vreau
sd spun, cd nu stiu decit sd se... si s se... si sd
sugd toatd energia barbatului. Pe urm3 manichi-
urd. Pe urmd pedichiurd. Rochii. Zorzoane.
Covoare persane. Parfumuri, mobile, unsori, biju-
terii, acareturi, dulciuri i morcovi tineri. Pe mine
m-a scdpat rasul si nu mi-a fost deloc bine vreo
trei luni, ma urmdrea Udrescu prin toatd insta-
latia. B4, fraiere, tu vrei si te-nsori... PAnd m-a

incoltit in liftul de aprovizionare si a trebuit s3
recunosc. Tantaldule!

- Ti-am spus deja, sirbitoarea s-a terminat la
poet In camerd, iar dimineata ne-am trezit aman-
doi plini cu flori de soc prin buzunare si cu
capurile cat ciuberele.

Dupa altd vreme, Insusindu-mi metoda poetu-
lui, am inceput si eu sa scriu povesti, adicd
furisate pe ascuns si cam tdmpitele. Mi le criti-
cam singur si md mai si supdram. lar cAnd n-am
mai putut sa tin secretul, l-am spus copiilor cu
toate detaliile. Bdiatul meu mai mare tocmai ince-
puse s& meargd de-a busilea iar cel mic era incd in
marsupiul nevestei si asa a aflat si ea, adicd nev-
asta care-mi devenise sotie, de focurile mele liter-
are lduntrice cu tot cu promisiunea pe care i-o
ficusem poetului.

— S& te tii de ea, a fost sotia de acord, ca nu
stiam ce te macin3, bine ci nu e ce-am crezut eu.

- Ce-ai crezut tu¢

N-a vrut s&mi spund, femeile sunt secretoase
riu, nu ca barbatii. lar eu m-am tinut de promi-
siune.

Asa cd, dragd poetule, eu am scris povestea
asta despre matale si dacd o citesti, sd stii cd e
rdndul meu sd dau de baut.

Intre timp, Udrescu a murit, Dumnezeu s&l
ierte!

remember

De te plimbai pe Dragalina

. Tudor Ionescu

ntai si Intli, dacd nu sti ci a fost si este o

stradd din Cluj, chestia insdsi sund cam

aiurea. Te duce cu mintea la scula aia
plutitoare numitd dragling. lar si te plimbi pe-
acolo inseamnd fie c3 tragi chiulul de la treabd,
fie ca te-ai dilit.

Asta cu mult inainte ca toatd lumea s& fi
aflat cd Dragalina este strada de pe malul
Somesului, dar care strada al cdrei nume tare
putind lume stie de unde vine (la fel ca si strada
Grigorescu - luat drept pictorul. Nu drept
Eremia).

Asadar, dacd te plimbai pe-acolo, acum o
jumdatate de secol, mai ales vara si citre seard,
insemna c3 nu te Insotesc parintii, in schimb ai
langd tine un amic mai mare (asa, pe la saigpe-
saptespe ani) si cd esti pornit pe «chestii».

Adica se putea Intdmpla cevaé Aproape nimic.

Atita doar ci riméneai cu niste amintiri
altminteri decit altele. Situatia mea.

Aveam cam paigpe ani (cred c3 tocmai, plus-
minus o lund) cind Jul, prietenul din adolescent,
mi-a propus, intr-o dupd-amiazd de duminic, si
dim o turd pe acolo. In linii mari stiam pe unde
vine strada, Insd prin zond nu fusesem (de fricd¢
de sfiald¢ Oricum - nu fusesem!). De ce fricd¢ De
ce sfiald¢ Spun imediat.

Strada incepea cu o grotd despre a crei
existentd nu pricepeai nimic. Ce cduta aia acolo¢
Ulterior au apirut niste «explicatii»: cum cd exact
in grota aceea s-au ad3postit victime ale
anticomunismului nutrit de regimul burghezo-
mosieresc de mai Inainte (sau ale nationalistilor

din vremurile acelea¢). Ceva de genul &sta.
Ulterior, grotei i s-a pus o poartd de grilaj pentru
ca trecdtorii, mai ales cei noptatici, sd nu-si lase
acolo urmele trecerii. I s-a pus si o placa de
marmurd, impresionantd, care vorbea despre
altceva. Dar grota era nasoald, cum necum. Grota
mai existd. Ultima oard cAnd am vizut-o, era
plind de ambalaje de plastic. Lumea se schimba.

Spre deosebire de cele doar cinci blocuri ce
urmeazd astidzi, pe atunci veneau la rdnd multe
bordeie, mici-mici si amdréte, din chirpici
(banuiesc), séldsluite de personaje destul de
stranii, mai degrabd inchise la ten si invesméantate
colorat. Cu baticuri si limbaj tot atdt de colorate.
Mamé, ce puteau zice! Cu glas tare.

Pe stanga, Somesul isi vedea de valurile lui,
spre Dej, mult mai putin bejuliu-noroioase dect
azi. Tinind cont de ce vedeai pe dreapta,
mergand spre hotelul Napoca Incd inexistent pe-
atunci, nu prea puteai lua In seamd scurgerea in
aval a raului. Nici la pescari nu te uitai. Iti venea
sd te uiti spre dreapta, dar te sfiai.

Deoarece pe dreapta ce vedeai¢

Vedeai o multime (mie asa mi s-a parut, cd e
o multime) de personaje feminine emitind
propuneri particular de incitante pentru un fliciu
de paispe ani, crescut a la bourgeoise, adicd
precum eram eu. M-am ficut cd nu vid, cd nu
aud (as putea, dar nu pot s repet citeva dintre
“textele” auzite cu acel prilej). Din cite am aflat,
o seami dintre urmasele acelor foste locatare de
pe Dragalina ne reprezint3 astdzi cu o oarecare
insistentd In ceva tdri ponanteze.

De pe Dragalina, dacd o iei In sus, ajungi pe

Cetituie. Acum, dacd o ia in jos (ceea ce face),
Cetdtuia ajunge pe Dragalina si, amandoud - in
Somes. Somesul - la Dej.

Vezi cum stau lucrurile: nepoatele - la Paris,
Roma, Valencia ... Noi, dstielalti, pasageri virtuali
ai hipovehicului negru-auriu, parte fiind din Cluj,
zona, rdmdsitele, totul ajunge cumva la Dej ...

Dragalina, Ion, general de brigadd rom. De
origing bandtean, si-a inceput cariera in armata
Austro-Ungard. La inceputul rdsboiului i se
Incredinteazd comanda grupului Cerna pe frontul
carpatic al armatei I. Cucereste muntele Alion
apoi Orsova, distingdndu-se ca un ofiter de elitd.
La 11 oct,, in urma primului esec de la Jiu, i se
Incredinteazd comanda armatei I. Organizeazd si
conduce apdrarea dela Jiu, pregatind
contraofensiva care va duce la victoria de mai
tarziu. Ranit in fileul Jiului de un foc de
mitraliere, moare la 27 Oct.1916, in spitalul din
palatul regal din Bucuresti.

Asta-i strada Dragalina din Cluj, strada peste
care cade Cetdtuia, ambele urmand si fie duse de
Somes pana In Dej si mai departe. Sus, la deal de
pe Dragalina, inspre Cetatuie, e turnul
parasutistilor si hotelul (din nou asa numit!)
Belvedere. O vreme a fost Transilvania, deoarece,
pare-mi-se, vechiul si actualul nume nu se
potriveau, nationalist si istoric vorbind. Este acolo
si o poartd, frumoasa: o poartd spre Fellegvdr -
Cetatea norilor. Chiar ci seamini cu asa ceva.

Mai ales cand ploud. Cand ploud-plous.
Cetatea norilor ce vine la vale spre Somes.

Iar Somesul ne-o ia si o duce.

TRIBUNA -« NR. 96 ¢ 1-15 septembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U




Fetele Medeei
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. Monica Ghet
A

n zorii unei zile de primé&vard a anului 1994,

am urmarit la TVS interviul luat unui domn in

virstd, de o elegantd esentializatd in simplitate,
deplind naturalete, de un tandru umor insotind
rostirile/ dezvaluirile memorabile pe care le ficea;
printre altele, recunostinta pentru educatia de care
se bucurase Intr-o familie multi-premiat3 Nobel.
Spunea c4, In pofida supravegherii atente a
devenirii sale, nimeni nu l-a constrins si urmeze
vreo carierd stiintificd in cazul ci n-ar fi dovedit o
chemare 1n acest sens, si ci - atentie! - nimeni nu
s-ar fi scandalizat dacd optiunile i s-ar fi indreptat
spre gradindrit ori vreun serviciu de pazi...
Conditia unic recomandatd fiind si rimini Om,
implicind toatd simbolistica mai inaltelor aspiratii
ale speciei. Domnul in discutie era Pierre Joliot,
biofizician, membru al Academiei de Stiinte din
Franta, fiul Irenei si al lui Frederic Joliot-Curie,
nepotul Mariei Sklodowska-Curie si al lui Pierre
Curie. Pierre Joliot sublinia astfel legatura ideald si
nemijlocitd intre pasiunea cunoasterii i concretul
devotiunii interumane, al iubirii, demnitatea
responsabilititilor auto-asumate.

Romanul documentar, specialitatea scriitorului
suedez Per Olov Enquist (n. 1934), cel din urma
tom publicat in 2004, editat la Humanitas in 2006
benefiiind de traducerea Lilianei Donose
Samuelsson, urmareste spargerea prejudecatilor
segregatiei dintre rigoarea cercetdrii stiintifice si
pasiunea-iubire ce-o alimenteaz3, iubirea de semeni,
de partenerul experientei tréirilor si nelinistea

“amoroasd” In fata misterelor adevarului. Cartea
despre Blanche si Marie ale carei versiuni pe
meridiane pastreaz originalul copertei:
reproducerea unui fragment din pictura lui André
Brouillet (1887), intitulat: Une lecon clinique a la
Salpetreire, trateaza in paralel relatia dintre gloria
stiintificd, boald si moarte, pe de o parte, si
omeneasca dependentd a protagonistilor de
afinitatile ce le modeleazi existenta. Destinele
“vizitate” sunt cele a doud femei celebre in epoca:
Marie Sklodowska-Curie, dubla premiatd Nobel,
prima femeie profesor la Sorbona si Blanche
Wittman, vreme de saisprezece ani pacienta
preferatd a profesorului Jean Martin Charcot in
demonstratiile asupra isteriei efectuate public la
Salpetrere.

Eliberati de sub tutela lui Charcot, mentinuti
cu ambiguitate sentimental-stiintificd in “lagdrul”
cuprinzind 6000 (!) de femei cu varii patologii
neurologicel, Blanche Wittman, avind o anume
instructie, devine colaboratoarea lui Marie Curie, e
mutilatd peste timp (miini, picioare amputate) de
radiatiile suferite in laboratorul acesteia, fird a
renunta la bucuria Impartasirii descoperirilor,
confidents si prietend in zilele de neagrd indoiald
ce-au coplesito pe femeia savant. Documentatia lui
Per Olov Enquist se bazeaza pe jurnalele scrise de
Blanche Wittman: Cartea galbend, Cartea neagra si
Cartea rogie, precum si pe citeva biografii vast
cunoscute ale premiatei Nobel.

Amor omnia vincit sunt primele cuvinte ale
romanului, citate din cele scrise de Balnche W. pe
coperta insemndrilor ei, supraintitulate: Carte de
Intrebdri. Avem sd ne confruntdm in paginile
istorisirii lui Enquist cu polaritatea permanentd a
pasiunii amoroase si a pasiunii intru cunoastere,
cdreia i cad victimd cele doud femei mai sus
amintite. Dramatismul tensiunilor greu controlabile,
apoi triumful pe “rugul faimei”, mai apoi noi caderi

pind la serena neuitare a recunostintei pentru
prietenie, si munca neintreruptd cu finalitate in
ramificatii ale fizicii si chimiei zilelor noastre.

Da, stiinta poate ucide - o mutileazd pe Blanche
Wittman, 1i imbolnaveste de leucemie pe sotii Curie
- In timp ce iubirea e nevoitd sd indure umilintele
oprobriului public In procesul inscenat de
publicatiile moravurilor ipocrite, nationalist-sovine
franceze de la inceputul secolului trecut. Marie
Sklodowska Curie 1si vedea periclitat, astfel, al
doilea premiu Nobel (1911), in baza unor josnice
speculatii “de alcov” legate de relatia cu fizicianul
Paul Langevin, la ani dupd moartea In accident a
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sotului ei, Pierre Curie. Presa compromisa in cazul
Dreyfus, obligatd la un jenant recul, gésise in sfirsit
“osul de ros”, ndzuind la o noud punere in scend a
“afacerii Dreyfus” prin denigrarea savantei “de
origine strding”, “polono-evreiasca”.

“O strding, poate evreicd, care isi ascundea sau
isi nega originea evreiasca si care in domeniul
moralei era In fond la fel de pacitoasd ca Dreyfus
in domeniul militar!!! (...) Dar oricum era poloneza
(...) si era limpede c& strdina asta Sklodowska, care
casitorindu-se Isi luase numele francez Curie, nu
numai ci era femeie, ci si o intelectuald
blasfemiatoare cu contacte in cercurile emancipate,
cele din Anglia, spre exemplu!” (p. 112)

Dupé entuziasmul general in baza descoperirii
radiumului din 1903, Nobelul din 1911 a atras
boicotul ticerii dar si complicitatea In suferintd a
celor doui femei, atit de deosebite in educatie si
totusi apropiate In Impdrtasirea fascinatiei in fata
luminiscentei albastrii a minereului ucigas, cu
raspinditd aplicare in depistarea bolilor: radiologia.

In fictiunea lui Per Olov Enquist sau in
realitatea insemnérilor lui Blanche Wittman,
Charcot i-ar fi explicat pacientei sale cd Medicind
(cuvintul in sine) vine de la Medeea, mama
vrdjitoriel” sustinind cd “metoda lui nu poate fi

explicatd in mod rational”, iar Blanche si-a notat
atunci in caiet: “jubirea, precum medicina, este o
metod4 speculativd, riguros bazatd pe fapte.” Intr-
adevir, Medeea, “femeia fatald” a mitului zugrivit
de Euripide, are In “tolba” leacurilor si in pulsiunile
iubirii posesive toate ingredinetele mortii si ale
r&zbundrii singeroase.

Nu altfel se petrec lucrurile cu eroinele
romanului lui Per Olov Enquist. Iubirea pentru
Charcot, Pygmalionul nefast al lui Blanche, stiinta
si iubirea Mariei Sklodowska Curie aveau s le
piardd pe ambele. Doar temporar, cici Blanche va fi
“recuperati artistic” prin intermediul insemndrilor
sale, iar Marie Curie este ovationatd la batrinete in
Anglia si Statele Unite, continuindu-si cercetdrile
pind la moarte (1934).

Cartea despre Blanche si Marie 1si bucura
cititorul prin abila incarnare fictionald a realitatii
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documentelor, oferd delectare si informatie,
opereazd permanente schimbari ale vocilor
confesive in alternantd cu relatirile presei, finalizind
un puzzle din flash backuri sau anticipdri, cu atit
mai dramatice cu cit tonul auctorial se mentine
rece, de o sobrietate identicd prelegerilor in
medicina.

Drept concluzie la istoricul evenimentelor
consemnate, iatd o mostrd a ironiei “justitiei
divine”:

Oficial, posteritatea nu retine dovezi
concludente despre “adulterul” Curie-Langevin. Dar,
nepotul lui Paul Langevin, Michel s-a cisatorit cu
nepoata lui Marie Curie, Helene, renumit
astrofizician, sora lui Pierre Joliot despre care
aminteam la Inceput.

Note:
! Dintre discipolii lui Charcot i gisim pe S. Freud si Gilles
de la Tourettes, cel cu Tourettes disorder. De la Tourettes era

de pérere cd pacientii pot supravietui “povestind basme”...
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“Triumf al libertatii este

nobletea”

. De vorba cu Mircea Petean

Ina Inouan: -In primul rdnd, avind in vedere cali-
tatea dumneavoastrd de patron si director al
Editurii Limes din Cluj-Napoca, as vrea sd vd
intreb ce v-a determinat s& deschideti o editurd
Intr-o societate precum cea actuald in care putini
literati se gdndesc sd se dedice acestui domeniu¢

Mircea Petean: -Da, patron, director i, cu voia
ta, dragd Ina Inoan, rob sau, mai pe scurt, asociat
unic, cum scrie In statutul institutiei noastre. Am
deschis o editurd si nu un butic, de pilda (asta nu
inseamnd deloc c&-i dispretuiesc pe buticari),
pentru cd toatd viata am trdit printre cérti, din si
pentru cdrti; le-am citit, le-am scris, le-am editat,
le-am promovat, in calitate de angajat sau co-
fondator al altor edituri. Ce-ar fi s&-mi deschid
propria pravalie¢, mi-am zis si atunci, asta am
facut. Pentru cd mi-s dragi cirtile si mi pricep la
carti. Unora le place jazz-ul. Altora li-s dragi caii si
se pricep la computere...

—-Cu ce se ocupd mai exact editura
dumneavostrd, care sunt domeniile gi profilurile
cdrtilor pe care le editeazi¢

~Publicim beletristicd roméaneasci, traduceri
din literatura romand (indeosebi poezie) in limbi
de mare circulatie, dar si din literatura universald
in limba romén4, cirti din domeniul stiintelor
umane si sociale, dar si al teologiei, literaturd
pentru copii si tineret.

~In ce misurd promoveazd Editura Limes
tinerele talente si debuturile literare¢

—Avem o colectie dedicati poeziei tinere, se
cheamd Metamorfoze, si aici au apdrut pand in
prezent peste 50 de volume, dar avem grijd si de
tinerii prozatori, unii dintre ei au publicat
valoroase culegeri de prozi scurtd sau chiar
romane in colectiile noastre de gen Lakonia si
Romanul roménesc al secolului XXI. O dovada in
plus cd suntem interesanti pentru tinerii scriitori
este faptul cd doi dintre cistigitorii Concursului
de debut organizat in acest an de Filiala Cluj a
Uniunii Scriitorilor (Laura Husti-Radulet si Adrian
Tudurachi) au optat pentru noi cand a fost sa-si
aleagd editura cu care sd colaboreze la prima lor
carte. De altfel, un coleg de-al tiu, jurnalist, a
lansat la un moment dat formula: Limes - editura
tinerilor; va fi stiut el ceva...

-Avand in vedere prezenta in palmaresul
dumneavoastrd a operelor intitulate Cartea de la
Jucu Nobil si Cartea de la Jucul Nobil II (balade
si idil&), in ce mdsurd considerati ci v-au inspirat
in scrierile dumneavoastrd locurile natale¢

Inainte de a raspunde la aceastd intrebare, o
micd precizare: Cartea de la Jucu Nobil este o
trilogie. Primele doud parti ale ei au apérut
independent in anii 1990 si 2000, fiind reluate
apoi In volumul din 2004 care cuprinde si partea
finald a trilogiei. Prima carte este si o evocare a
copildriei petrecutd in Jucu de Mijloc, satul meu

de basting, proiectatd pe fundalul copildriei lumii.
Dar, cum avertizez intr-un poem din cea de-a
treia carte: Jucu de Mijloc nu e Jucu Nobil/ Jucu
Nobil nu e Transilvania/ Transilvania din cap nu
e una cu Transilvania de pe hartd/ Transilvania
din cap e Marginea etc. Revenind, e bine sa se
stie cd, in viziunea mea, copildria este o vard
eternd si, ca purd bucurie a fapturii aflatd in
deplin acord cu elementele, este un triumf al
libertatii, nobletea invocatd nefiind altceva decat
ceea ce am scris adineaori - triumf al libertétii.
A existat asa ceva in plin totalitarismé, m3 veti
intreba intrigati si eu va voi rdspunde simplu: da,
cititi si vd veti convinge.

—Care este cea mai frumoasd experientd care
vd leagd de aceste locuri¢

-Este vorba de falansterul experimentat pe
pielea noastrd de prunci care am reusit s ne
constituim Intr-o micd confrerie fundamentatd pe
ideologia, sd zicem asa, socialismului utopic.
Experimentul este descris pe larg in poemul
Istoria cresterii si descresterii Academiei de Arte
Stiinte si Meserii, inclusd In sumarul primei carti
a trilogiei. Dar, daci stau s& mi gindesc mai
bine, o experientd fastuoasd a fost chiar scrierea
trilogiei.

-Ati publicat si inainte de 1989, debutul
dumneavostra fiind inregistrat in 1981, cu
volumul de versuri Un munte, o zi, iar Cartea de
Ia Jucu Nobil a apirut in 1990. Cum ati
caracteriza diferenta dintre perioada comunistd si
cea de dupd 1989, in domeniul publicirii cartilor¢

—Prima carte mi-a apdrut intr-adevér in 1981,
dar poate cd e bine si se stie c3d am ratat debutul
in 1976, cand Profesorul Mircea Zaciu a propus
Editurii Dacia publicarea unui tom consacrat
problematicii jurnalului in literatura roménd,
realizat in colaborare cu un grup de noud studenti
din promotia mea; eu scrisesem despre jurnalul ca
laborator de creatie, altii analizaserd jurnalul
intim, jurnalul politic etc. As fi putut debuta cu
un volum de poeme, in 1978, dar a trebuit sd
astept patru ani pand si apard, apoi a fost
imposibil s&mi vad tiparitd o noud carte pana la
Revolutie. Primul volum din Cartea de la Jucu
Nobil era gata In 1984, cind l-am si depus la
editurd, dar a trebuit si vini Revolutia ca si
apard. $i chiar de-ar fi apdrut atunci, era pe masa
lui Dulea, in decembrie 1989, ar fi avut titlul
ciuntit, fard nobil, cuvantul deranja cumplit, ce
ifose de aristocrat la nenorocit, isi vor fi spus
printre dinti politrucii vremii. Aveam carti depuse
la toate editurile importante din Bucuresti, ficeam
rare descinderi In capitald, ce drept, dar mi-am
vizitat virtualii editori macar o datd pe an, la un
moment dat am vrut chiar si la Junimea din Iasi
sa sparg cercul ostilititii. In disperare de cauz3,
prin ‘86, am incercat, impreund cu alti cinci
colegi de-ai mei de promotie (Ion Cristofor, Ioan
Moldovan, Viorel Muresan, Aurel Pantea si

Augustin Pop) - cartea urma si se cheme gase,
mizand si pe accentul subversiv al strigdtului de
avertisment al adolescentilor rebeli - si scoatem
un volum colectiv, pe spezele noastre, la Editura
Litera, dar nici micar asta nu s-a putut, desi
platisem taxa de lecturd si primisem calde
recomanddri din partea unora dintre fostii nostri
dascili, regimul suspecta orice forma de asociere,
strdduindu-se si o destrame din fasd. Apoi, dupa
Revolutie, am preferat s3 activez in sistemul
editorial mai degrabd decét in cel revuistic si
m-am rdzbunat publicAnd aproape in fiecare an
céte o carte, uneori chiar mai multe. Altele sunt
obstacolele acum, si ma gindesc la lipsa de
audientd a literaturii roméne actuale, in rAndurile
publicului larg, in general, si a poeziei, in special,
pe de o parte, si la slaba mediatizare a productiei
actuale de carte roméaneasci, media noastra
acordand spatii generoase si la ore de maxima
audientd mai degrabi fotbaliatorilor si analistilor
de toate soiurile si de toate calibrele decat marilor
scriitori romani contemporani, care nu se reduc
nicidecum la trei, patru nume reluate obsedant.

~Cum este in opinia dumneavoastrd scriitura
noilor generatii, referindu-md aici la cei ndscuti
dupa 1980¢

-Remarc o recrudescenti a sentimentului
religios, la unii, o poftd de defulare care a generat
produse interesante mai degrabd din punct de
vedere clinic decét estetic, la altii, experimentarea
unor formule estetice exotice bazate pe sisteme
de gandire filosofic3 si religioasd orientale, o
anume naivitate, sau orgoliu natng, care unora le
d& impresia cd ar putea crea eludand efortul de
asimilare a traditiei indepartate si a celei recente
s.a.m.d.

—Care este scriitorul dumneavoastra de suflet
si de ce¢

-Nu e unul singur, desigur. In copildrie m-au
fascinat Mark Twayn, cu Huck Finn al s3u, dar si
Dickens, ori Selma Lagerlof, cu Niels Holgersonn
al ei. In adolescent4 si prima tinerete am fost
robul rusilor si indeosebi al lui Dostoievski; de la
el am deprins gustul pentru dezbaterile morale
care implicd o participare fara rest, cici meserie
am invitat mai degrab3 de la Flaubert; o revelatie
a fost pentru mine descoperirea Virginiei Woolf:
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stralucirea frazei-poem woolfiene care capteaza in
mod miraculos iriz3rile zilei (exterioritatea) si
tenebrele noptii (interioritatea) n-am intilnito la
altcineva si a existat o perioadd in viata mea cand
nu am l4sat s treacd o zi ldsatd de Dumnezeu
fard sd nu recitesc micar o pagind din Valurile;
un soc a fost lectura Mortii lui Vergiliu, romanul
lui Hermann Broch, mostréd perfectd de
manipulare fabuloasd a limbajului; Faulkner m-a
invitat cum si inventezi si si administrezi un
teritoriu imaginar; relatia cu transcendentul mi-a
fost mediatd o vreme de scrierile lui Julien Green.
O bucurie a reprezentat lectura poemelor lui
Elytis. Acum citesc cu placere - cdnd am rdgazul
de a stribate si alte scrieri decit cele pe care mi
le asum ca editor - romanele cu substrat
mitologic ale lui Michel Tournier. Si lista ar putea
continua cu citiva scriitori roméani: Eminescu,
acela buchisit la seminariile fdcute cu Ioana Em.
Petrescu, magnific creator de universuri
compensatorii, Blaga, cu misterele sale inventate
si cele adevdrate, Nichita, cu vértejele sale verbale
studiate cu zel cel putin un an de zile, cici
pusesem pariu cu un amic cd am sad-mi scriu
licenta pe teme stinesciene, dar si Caragiale

sau Paul Georgescu, autor al cel putin unei
capodopere - romanul Vara baroc. Dar si nu uit
Biblia si Dao De Jing, la care revin mereu.

~Numiti 5 oameni de culturd actuali care
considerati cd vor rdmdne In istoria literaturii.
Argumentati.

-Mircea Zaciu nu mai e printre noi, iatd au
trecut sase ani de la plecarea sa dincolo si valul
uitdrii pare s&l acopere, asa cum, de altfel, Imi
mdrturisea ca se teme cd se va intdmpla, dar el va
rdmane ca un mare prozator (Teritorii - relatarea
unei experiente revelatorii dusd pand la ultimele
consecinte este o mostrd in acest sens), diarist
extraordinar (Jurnalul sdu in patru volume este o
cronicd a deceniului satanic - sintagma 1i apartine
- de care nimeni interesat de evolutia literaturii
roméne nu va putea face abstractie; dar, atentie,
Profesorul a tinut un jurnal de la varsta de 14 ani
si eu ca editor sunt extrem de interesat si-l
recuperez, probabil ci existd o clauza
testamentard conform céreia el nu va putea fi
editat decit dupd 40 de ani de la disparitia sa, de
vreme ce aceia care au intrat in posesia textelor
rdmase nu dau semne c& ar dori si le valorifice)
si, nu In ultimul rand, un critic si istoric literar
dintre cei mai fini, mai profunzi si mai sagace.
Valeriu Anania - noi ne facem un titlu de onoare
din publicarea operei sale literare integrale - este
un poet, prozator, dramaturg extraordinar, autor
al unei transpuneri a textului biblic intr-o limba
roméni in zi de sirbitoare, publicist si diarist
atent la rumorile zilei, un memorialist sangvin
interesat de pluralitate, nu de monovalents, va
trebui recuperat si predat In scoli ca un clasic al
literaturii contemporane. Apoi, sunt convins c
din scoala Echinoxului vor rdméne In istoria
literaturii roméne nu putine nume, scriitori
complecsi, culti, profunzi, capabili sd se exprime
in registre diverse, creatori de universuri
imaginare care vor spori si vor da consistentd cu
sigurant3 geografiei culturii romanesti.

-Ca editor, vd trec prin mdnd nenumdrate
cdrti. Puteti numi una care v-a impresionat, dintre
cele publicate de Editura Limes¢ Dacd da, care
este aceasta si de ce¢
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—In cei sapte ani de cand fiinteaza editura
noastrd, am scos citeva sute de titluri (peste 500).
Iti dai seama, dragd Ina Inoan, ci mi-ar fi greu si
mentionez aci, fard teama de a nedreptti pe cine-
va, doar citeva. Am certitudinea Insi ci multe
dintre ele sunt extrem de importante pentru
domeniul lor, desigur: literaturd, stiinte umane
si sociale, religie, literaturd pentru copii si ado-
lescenti, care sunt si domeniile noastre de
predilectie, cum am mai spus.

-Avand in vedere numdrul mare de publicatii
valoroase, atit ale dumneavoastrd personal cat si
ale editurii pe care o conduceti, puteti mentiona
céteva dintre premiile obtinute de-a lungul timpu-
ui¢

~Premii, da, au fost si premii, desi nu ne-am
zbitut s3 le obtinem, intr-o tard ca a noastrd
unde, se stie, prima conditie, necesard nu si
suficientd, ca sd obtii un premiu, este sa- vrei.
Fundamentalismul religios si noul conflict al
ideologiilor, cartea lui Sandu Frunzi, a obtinut
Premiul Academiei pentru cea mai bund carte de
filosofie aparutd in 2003. Cartea de la Jucu Nobil
a trecut de putin pe langd Premiul Uniunii

Scriitorilor din Roménia, dar a primit un premiu
special al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova. Zeci de titluri au fost distinse cu
premii ale Filialei Cluj a Unijunii Scriitorilor
(numai anul acesta s-au adunat 13), sau la diferite
festivaluri de literaturd din tard si la saloanele si
targurile de carte la care am participat. S& nu
uitdm diplomele de excelentd pe care editura le-a
obtinut pentru stimularea creativititii sau pentru
promovarea literaturii contemporane. Dar, cel mai
mare premiu pentru noi este telefonul, scrisoarea
sau mail-ul unui om de rdnd din nu stiu care colt
de tard, interesat sd intre in posesia unei carti
apdrute la Limes, sau comanda de carte venitd de
la o bibliotecd public, alta dect cele care
lucreaza in mod curent cu noi.

Interviu realizat de

Ina Inoan
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Despre prostie in inteles
criticist. Daca exista

. Adrian Costache

e propunem in continuare sd discutim,

intr-o manierd cit mai clard posibil,

despre prostie din perspectiva
criticismului kantian. Dacd existd. Nici nu am
notat bine primul rand ins3 si am si deschis calea
unor confuzii, addugand ,daci existd”. Ce sd
existe¢ Prostia¢ Stim bine cd existd cici o
intilnim In fiecare zi pe stradd (unii) sau o
manifestdm (altii). Intelegerea kantiani a prostiei¢
Intr-adevir, aceasta e un lucru care ar putea fi
chestionat. E neverosimil ca un filosof atit de
mare ca si Kant s aibd o doctring si despre
prostie. Totusi, nu poti si te angajezi pe calea
stabilirii limitelor cunoasterii omenesti (si, deci, a
posibilititii metafizicii ca stiintd) in scopul de a
ardta care dintre problemele asupra cdrora si-au
aplecat filosofii de pana la el privirile sunt
probleme autentice si care simple visuri de
vizionar si, totodatd, sa-ti bati capul si cu ce este
prostia. Cu sigurantd, am spune noi, daci ar fi
stiut ceva despre prostie, Kant ar fi stiut un
singur lucru - c& trebuie si te feresti de ea. Atat si
nimic mai mult! In fapt, cui i-ar fi folosit daci ar
fi avut cu adevérat o opinie In acest sens. Lui cu
sigurantd nu, cici orizontul restréns si auster in
care trdia si gdndea filosoful (sd nu uitdm cd nu a
pardsit niciodatd Konigsbergul) il scutea de
intilnirile nepldcute cu prostii. si nici noud o
asemenea parere nu ne-ar folosi cu adevarat.
Nou, umilii sii urmasi, ne e mai util s& avem
de la marele filosof o incercare de deductie a
categoriilor sau o doctrind a schematismului
transcendental decit o reflectie elaboratd asupra
unui lucru atat de nimicnic cum e prostia.

Si totusi, tocmai in Critica ratiunii pure si
tocmai In sectiunea despre judecata transcenden-
tald in genere, intr-o notd de subsol, Kant ne
oferd ceva ce pare a fi chiar o definitie a prostiei.
lat-o:

yLipsa de judecatd este propriu-zis ceea ce se
numeste prostie, si o astfel de infirmitate nu
poate fi remediatd. Un cap obtuz sau marginit,
cdruia nu lipseste decat gradul convenabil de
intelect si de concepte proprii acestuia, poate
ajunge foarte bine prin instructie chiar pani la
eruditie. Dar fiindcd de obicei, In acest caz,
lipseste si judecata (secunda Petri), nu este
neobisnuit sd intilnesti barbati foarte instruiti
care, in folosirea stiintei lor, lasd s& se intrevadi
deseori aceastd deficientd iremediabil3.” 1

Nu e mult, nu e o doctrind elaborat3 asupra
acestei chestiuni, insd e un Inceput. Ceea ce ne
face Incd o datd sd cddem prosternati in fata
stiintei fird de margini a marelui filosof. Inainte
de a face asta insd, sd vedem ce vrea sd spund
efectiv aceastd definitie. Cici, cu sigurantd, dupa
ce vom fi inteles, admiratia ne va fi si mai mare.
Dar cum s& ne apropiem de ea¢ Cum sd ne
apropiem de Critica ratiunii pure ca atareé

Dupa cum se stie, particularitatea proiectului
criticist kantian std in faptul c& pentru a explica
constituirea cunoasterii, posibilitatile si limitele
sale, filosoful german propune o viziune
arhitectonicd asupra facultdtilor de cunoastere.
De aceea, nu vom putea intelege ce sunt aceste
facultiti sau cum lucreazi ele fird a intelege in
prealabil modul in care ele conlucreazd sau se

inter-relationeazd. Pentru a surprinde aceastd
conlucrare, calea cea mai simpld pe care o putem
urma este cea deschisd deja de Kant si problema
metafizicii. Conform lui Heidegger orice
interpretare a Criticii ratiunii pure trebuie sd
porneascd chiar cu inceputul acestui text pentru
ci aici sunt formulate bazele ,revolutiei
coperniciane” propuse de Kant in filozofie. S&
citim deci primele randuri:

,In orice chip si prin orice mijloace s-ar
raporta o cunoagtere la obiecte, totusi modul prin
care ea se raporteazd la ele nemijlocit si spre care
tinde orice gandire ca mediere este intuitia. Dar
aceastd intuitie are loc numai daci ne este dat
obiectul; ceea ce insi, la rAndul siu, nu e posibil,
cel putin pentru noi oamenii, decit dacd obiectul
afecteazd simtirea Intr-un anumit mod.”?

Asadar cunoasterea ca atare, fie ea divini sau
umand, este in mod esential intuitie. Diferenta
dintre ele este datd de faptul c& in misura in care
cea din urm4 isi produce singurd obiectul de
cunoscut (este intuitie creatoare), prima este
dependentd de receptivitatea simturilor. Din
aceastd cauzd, s-ar parea, intuitia umand nu poate
fi decat intuitie empiricd iar ,obiectul” e,
fenomenul.

In orice intuitie ins&, conform lui Kant, se
poate distinge intre o materie si o formd. Materia
este datd de ceea ce corespunde in fenomen
sensibilititii. Forma, pe de altd parte, este ceea ce
sintetizeazd sau aranjeaza diversul sensibil in
anumite raporturi sau relatii. Intelegem astfel ci
desi intuitia umani nu este creativd ca cea divini,
actul intuirii ca atare, In mdsura in care intuitia
este posibild, presupune ca forma si fie datd
dinainte si s& nu aiba nici o legdturd cu

receptivitatea simturilor. Reiese astfel ci sfera
intuitiei umane nu se suprapune In totalitate
sfera ei intuitiei empirice, céci se poate discuta in
cazul omului si de intuitii pure.

Pentru Kant, asemenea intuitii pure sunt
spatiul si timpul pentru simplul motiv cd nu
caracterizeazd lucrurile in sine si cd nu pot fi
privite ca si concepte discursive®.

Asadar, din cele spuse anterior, procesul
cunoasterii ar parea s aibd loc in felul urmdtor:
ceva afecteazd capacitatea noastrd de a primi
reprezentdri (adicd sensibilitatea) si ne da in acest
fel un divers sensibil organizat spatio-temporal.
Avem deja cunoastere¢ Nu, chiar deloc. Chiar
dacd prin sintezele efectuate de spatiu si timp
diversul intuitiei este organizat ca fenomen, acest
fenomen este doar dat si nu gindit. si, dupd cum
ne spune Kant:

,Cunoasterea noastri provine din doud
izvoare fundamentale ale simtirii®: primul este
capacitatea de a primi reprezentari (receptivitatea
impresiilor), al doilea este capacitatea de a
cunoagte un obiect cu ajutorul acestor
reprezentdri (spontaneitatea conceptelor); prin cel
dintéi ne este dat un obiect, prin cel de-al doilea
el este gandit in relatie cu acea reprezentare (ca
simpld determinare a simtirii). Intuitia si
conceptele constituie deci elementele Intregii
noastre cunoagteri, astfel ci nici conceptele fir3 o
intuitie care s le corespundd intr-un mod
oarecare, nici intuitia f&rd concepte nu pot da o
cunoastere.”

Ne intrebdm insi, asa cum la nivelul
sensibilitdtii nu existd doar intuitii empirice ci si
intuitii pure, la nivelul intelectului nu ar trebui de
asemenea s3 existe pe langd conceptele empirice si
concepte pure¢ Aceastd ipotezd este confirmatd de
CREP:

4. flindcd existd atat intuitii pure cat si
empirice (cum demonstreaza Estetica
transcendentald), atunci ar putea exista desigur si
o diferentd intre gindirea purd si empiricd a
obiectelor.”®

Urméndu-l pe Aristotel, Kant numeste aceste
concepte pure ale intelectului categorii. Dar ce
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sunt aceste categorii¢ Pentru a putea da un
raspuns clar acestei intrebari ar trebui sa ne
intrebdm inainte ce este un concept ca atare.

Pentru Kant, un concept este o ,functie a
unitatii” ce rezidd in actul de a aranja diferite
reprezentdri sub una comund. Pentru ca acest act
de aranjare si fie posibil Ins3, trebuie si existe o
unitate (un unu) dat in prealabil (exact ca spatiul
si timpul) sub care diferitele reprezentdri sunt
gandite. Asa cum observd Heidegger in Kant si
problema metatizicii:

,In reprezentarea conceptuald, unitatea acestui
unu trebuie si fie avutd in vedere anticipat pentru
a putea servi ca standard pentru toate judecatile
capabile s3 determine multiplul.”7

Categoria sau conceptul pur al intelectului nu
este altceva decit acest unu dat in avans. Dar,
dupd cum ziceam insd, ideile fird continut sunt
goale, intuitiile fard concepte oarbe. De aceea,
pentru a avea cunoastere, pe langi sintezele
efectuate de spatiu si timp In intuitie si cea
realizatd de cdtre concepte in intelect, trebuie s3
existe ceva care sd le pund impreund, adicd sd
reglementeze aplicarea conceptelor la intuitii.
Tocmai din aceastd cauzd Kant introduce in
Critica ratiunii pure facultatea de judecare.

yDacd se defineste intelectul in genere ca
facultate a regulilor, atunci judecata va fi
facultatea de a se subsuma regulilor, adicd de a
distinge dac3 ceva std sub o reguld dati (casus
datae Iegis).”8

Insd cum poate face facultatea de judecare
posibild aceastd aplicare¢ Ce face posibild
aplicarea unui concept la o intuitie¢

Daca ne situdm la nivelul cunoasterii empirice
posibilitatea acestei aplicdri devine vizibild destul
de repede. Putem intelege usor cd, urménd
exemplul lui Kant, conceptul de farfurie si intuirea
efectivd a unei farfurii sunt omogene datoritd
rotunjimii pe care o au in comun; si tocmai
aceastd rotunzime face posibild aplicarea
conceptului la intuitie. Ceea ce vrea s3 spund ca
aplicarea conceptului empiric la intuitie este
posibild datoritd experientei ca atare.

Poate fi experienta ceea ce face posibild
aplicarea si la nivelul cunoasterii transcendentale¢
Cu sigurantd nu, céci ar fi lipsit de sens sa
vorbim aici de experientd. Asadar, cum este
posibild aplicarea la acest nivel¢ Raspunsul lui
Kant la aceastd Intrebare (un rdspuns in care,
dupa spusele lui Kant insusi, std intreaga glorie a
stiintei sale) este dupd cum urmeaza:

,E clar ci trebuie si existe un al treilea termen
care si fie omogen, pe de o parte, cu categoria,
pe de altd parte, cu fenomenul, si care sd facd
posibild aplicarea celei dintéi la cea din urma.
Aceastd reprezentare intermediard trebuie s fie
purd (fard nimic empiric) si totusi pe de o parte
intelectuald, pe de altd parte sensibild. O astfel de
reprezentare este schema transcendental3.””

O schemd nu este altceva decit o
,determinare transcendentald de timp”lo si
tocmai din aceastd cauzd face posibild aplicarea
pe care o discutdm. Asa cum am vazut, categoriile
nu sunt altceva decét unititi sintetice pure ale
unui divers in genere. Dar un astfel de divers in
genere, adicd un divers ce nu are nimic de-a face
cu receptivitatea simturilor, este continut in timp,
céci timpul este conditia de posibilitate atit a
fenomenelor interne cit si a celor externe - iatd
ce-l de-al treilea termen, mult cdutata legadturd
dintre intelect si intuitie. O dati cu aceasta,
functia pe care o are judecata In arhitectonica
cunoasterii devine evidenti.

Oricat de satisficitoare ar fi, aceasti
perspectiva asupra constituirii cunoasterii ne pune
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in fata a citeva intrebdri. Categoriile sunt date iar
posibilitatea lor este asiguratd de unitatea sintetica
a aperceptiei - acel ,Eu gindesc” care trebuie sd
poatd insoti toate reprezentirile mele, In masura
in care sunt ale mele. Dar de unde provin insd
conceptele empirice¢ Sunt si ele date¢ Aceasta ar
fi un non-sens.

Sa l4sdm totusi aceastd problemd deoparte
deoarece sunt si chestiuni mai presante si mai
interesante de discutat in acest context - adica
intr-o revistd de culturd mai degrabi literard. Cici
aceastd scurtd expozitie a criticismului kantian,
care urmdrea si ne ofere o ldmurire a definitiei
prostiei de la care am plecat, pare sd o facd pe
aceasta, mai degrabd, totalmente ininteligibild.

Daca schematismul reglementeazi aplicarea
conceptelor pure (regulilor, cici intelectul este
facultatea regulilor) la intuitii, iar prostia, dupa
cum am vdzut, este ,lipsa de judecatd” (inteleasd
ca facultate de a subsuma regulilor), reiese clar ca
trebuie s existe o legdturd foarte strAnsi intre
prostie si schematism. Insi cum se manifesta
aceastd legaturd¢ Poate fi prostia considerat3 o
consecintd directd a functiondrii deficiente a
schematismului¢ (In paranteze fie spus, asupra
acestei chestiuni in Critica ratiunii pure Kant
péstreazd ticerea.)

In mod normal, rispunsul la aceastd intrebare,
In ciuda a c4t de prosteste sund, ar trebui si fie
afirmativ. In m3sura in care schematismul
conceptelor pure ale intelectului este o
determinare transcendentald de timp ce face
posibild cunoasterea ca atare - inclusiv
cunoagterea empiricd - o aplicare deficients a
regulilor trebuie s isi gdseascd cauza intr-o
deficienta in aplicarea schemelor asupra intuitiilor
si conceptelor. Dacd, de exemplu, nu reusim s
aplicdm conceptul (regula) de farfurie asupra unei
farfurii pe care o avem ca atare in fata ochilor
(adicd date in intuitie), aceastd nereusitd nu poate
fi decit consecinta inabilitétii noastre de a aplica
un concept pur al intelectului (dat in avans)
asupra unui divers pur dat (din nou In avans) in
intuitie. Cici, altfel spus, dacd as fi fost capabil sa
efectuez aplicarea aceasta din urm, atunci ar
pérea imposibil s3 nu vad c& lucrul (farfurie) care
imi e dat in intuitie i conceptul de farfurie
impartdsesc caracteristica rotunjimii si alte citeva,
si, In acest temei, ci obiectul intuit de mine este
cu adevirat o farfurie. $i aceasta ar trebui si
functioneze fard probleme pentru orice concept
sau reguld, chiar si pentru cele morale care, dupa
cum stim, sunt cel mai greu de aplicat.

Ins3, putem vorbi cu adevirat de o deficientd
in functionarea schematismului¢ Poate
schematismul s& functioneze, dar sd nu
functioneze corecté Pentru a putea rdspunde
acestei Intrebdri ar trebui s3 putem spune cu
exactitate ce este o schemd si, mai presus, ce este
schematismul. Din pdcate insd, aceasta este o
,artd ascunsi in adancimile sufletului
omenesc”ll, dupd cum ne spune Kant. De aceea,
si In mod scuzabil, capitolul ce trateazi aceastd
problema este unul dintre celea mai confuze din
Critica ratiunii pure (un text destul de neclar in
genere). Si totusi, din ce se poate Intelege, o
schemd, pentru Kant, ar parea sd fie metoda de
aplicare a unei reguli (concept), iar schematismul,
reprezentarea acestei metode de cdtre imaginatia
transcendentald. Ins, metoda/schema de aplicare
a categoriilor la intuitie in genere reprezentati de
imaginatia transcendentald, dupa filosoful german
se instituie totodatd si ca monogramd pentru
imaginile ce fac posibild aplicarea conceptelor
sensibile. Asadar, metoda/schema reprezentatd de
imaginatia transcendentald este un fel de meta-

sau arhi-metod& in raport cu imaginile/metodele
care fac posibild aplicarea conceptelor empirice.
Ceea ce Inseamnd cd nu se poate vorbi de o
deficientd sau o carentd In functionarea
schematismului. Lucrul acesta devine evident dacd
aruncdm chiar o scurtd privire asupra stiintelor,
care dau adevdratul orizont al conceptului de
metoda. Aici, o cercetare este ceea ce este doar
in mdsura in care se desfidsoard conform unei
metode, si poate fi validatd ca cercetare numai
Intrucit pasii acestei metode au fost urmati cu
strictete. Dacd unul din pasi a fost sadrit nu mai
poate fi vorba de cercetare stiintificd deoarece
prin aceasta Insasi metoda a disparut cu totul.

Vorbeam inainte de ambiguitatea intelegerii
kantiene a prostiei. Dupa toate cele discutate, s-ar
pérea cd aceastd ambiguitate ne pune In fata unei
situatii delicate, livrAndu-ne unei alternative cu
variante in mod egal insustenabile. Cici, daca
prostia e sd fie cu adevirat lipsa judectii atunci,
prin legdtura pe care o are cu schematismul, s-ar
pérea cd nu existd prosti In lume. Majoritatea
celor pe care indeobste 1i etichetdm astfel sunt
totusi In stare sa recunoasca o casa ca si casd, o
farfurie ca farfurie s.a.m.d. lar cei care nu reusesc
acest Jucru nu sunt neaparat prosti, ci cazuri
patologice. Dac3, pe de altd parte, nu putem
concepe faptul cd nu existd prosti si acceptim in
continuare definitia prostiei formulatd de Kant,
atunci am fi nevoiti s3 acceptdm totodatd ci nici
filosoful german nu era neapdrat printre cei
destepti, pentru a ne exprima eufemistic.
Deoarece nici el nu a reusit sd aplice corect regula
coerentei discursului filosofic In extragerea tuturor
consecintelor conceptului de schematism
transcendental si astfel cd nu a vdzut céd prostia
nu poate fi definitd ca lipsd de judecat.

Daci e si existe si o concluzie a acestui web
de intrebari si speculatii, aceasta este una singurd
- existd un punct pand la care forta explicativd a
marii filosofii 1si pastreazd vitalitatea; iar acest
punct este dat indeobste de cotidianeitate.

Note:

1 Im. Kant, Critica ratiunii pure, Ed. IR, Bucuresti,
1998, p.165. De acum incolo CRP.

2 CRP, p. 71

3 Pentru o argumentare mai detaliatd a motivelor
pentru care spatiul si timpul trebuie considerate forme ale
intuitiei vezi pp. 74 si urm si 80-82 din CRP.

4 Aceasti afirmatie conform céreia existd doud si
numai doud izvoare de cunoastere este una dintre cele mai
problematice din CRP. Deoarece citeva pagini mai incolo,
cand abordeaza problema conceptelor pure ale intelectului
Kant va adduga o a treia sursd - imaginatia
transcendentala.

5 CRP, p. 95. Ingrosirile imi apartin.

6 Idem, p. 98

7 Martin Heidegger, Kant and the Problem of
Metaphysics, Indiana University Press, Bloomington &
London, 1962, p. 55

8 CRP, p. 164

9 idem, p. 169

10 ibidem

11 CRp, p. 172
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Clujul meu
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intermezzo clujean

. Petru Poanta

Sub acest titlu, voi continua in rubrica de fati evocarea
experientei mele existentiale si intelectuale legatéd de istoria
si geografia unui oras real si totodatd imaginar. Intr-o lume
pe cale de asi pierde substanta, eu cred ci existd locuri
fecunde si “vréjite” unde valorile cresc incd organic. Clujul
este unul dintre ele. Orasul acesta, in mirobolanta sa

fecunditate, va fi, agadar, tema cirtilor mele.

m intrat redactor la revista Steaua in

august 1970, imediat dupi terminarea

facultitii. In rigorismul birocratiei de
atunci, asta echivala cu un privilegiu. $i incd
veneam cu repartitie ministeriald. Fusese un
moment de dereglare a sistemului, o exceptie
pentru cei citiva absolventi care apucaserd sa se
afirme ca scriitori in revistele studentesti infi-
intate prin 1968, la Cluj, Bucuresti si Iasi. Clujul
mdi adopta astfel ca pe un risfatat al soartei si
unde mai pui cd ma chemaserd tot atunci la
Tribuna D. R. Popescu si Ion Vlad. In primavars,
mi se Intocmise dosar de asistent, dar cred ci
pentru cd nu avusesem functii In organizatiile
politice studentesti totul s-a anulat. Oricum
preferam cariera de scriitor. Eu n-am vocatie ped-
agogicd. Desi mediul academic nu-mi este
antipatic si nici nu m& simt in inadecvare cu
studiul sistematic cred ci o performanti didac-
ticd reald presupune nu doar niste exigente spe-
ciale, ci si o anumitd psihologie a succesului.
Mie, de pildd, imi lipseste simtul teatralitatii. Nu
pot juca un rol in public, nu pot deveni un per-
sonaj retoric. Oralitatea mea e fragmentard si
imprevizibild. Un discurs public imi induce brusc
sentimentul ridicolului. Cind vorbesc in fata
celorlalti intimitatea mea e devastatd; interiori-
tatea, evacuatd. Nu sint un introvertit si nici un
taciturn, Ins3 confortul spiritual mi-l oferd scrisul
si cititul. Dar sd revin: marii profesori sint rari
si, in orice caz, nu trebuie confundati cu oratorii
si nici neapdrat si intotdeauna cu savantii toba
de carte. Modelul meu e un fel de seducitor
pentru care limbajul oral reprezintd expresia,
elaboratd si spontand totdatd, a intimitatii inte-
grale. O asemenea persoand rdmine o prezenta
activa si consistentd in actul vorbirii. El nu doar
sustine un discurs gi “transmite cunostinte”, ci
locuieste un limbaj pe care chiar atunci il pro-
duce. Isi textualizeaz propria- interioritate satu-
ratd de culturd. In spatiul public roménesc,
aceastd vocatie o are, printre putini altii, Andrei
Plesu. Este un fermecitor, in sensul tare al
cuvintului. Vorbeste, in aparentd, “asezat” si
cumva ritualizat, cu vocea sa de coloraturd rafi-
nat-sudicd. Fluenta limbajului sdu e insd dina-
mici si plind de surprize. Are, printre altele, un
geniu al epitetului fulminant si dizlocator. In
desfisurarea silogismelor sale sclipitoare rasare
cite un cuvint ca un soi de epifanie lingvistic,
dind textului un vertij luminos, dar functionind
si asemenea unei relansator epic. In vorbirea lui
Andrei Plesu existd o densitate, materiald si
inefabild in acelasi timp, care nu constd insd in
opulenti retoricd, ci intr-o eruditie imaginanta si
analogicd. Dar si ne intelegem: Plesu nu osten-
teazd prin referinte livresti. Eruditia e abstrasd in
limbaj, constitutie insdsi carnatia metamorfozatd
a acestuia. Dincolo Insd de valoarea lui paideics,

un asemenea limbaj constituie pentru mine un
fel de aliment ritualic.

0

Steaua era atunci ca si azi o revistd a Uniunii
Scriitorilor. Administrativ apartinea de Bucuresti,
fiind subventionatd din bugetul Uniunii. Existau
niste avantaje fatd de publicatiile cu altd subor-
donare, dar foarte important rdmine prestigiul
apartenentei. Micar simbolic si fantasmatic,
Uniunea Scriitorilor avea totusi o anume
autonomie politicd si administrativd. Detinea
chiar citeva proprietdti, case de odihna si de
creatie. Edita reviste si isi infiintase o editurj,
celebra Carte Roméaneasci, al cirei director fus-
ese pind la moarte Marin Preda. Desi revistd de
provincie, Steaua purta brandul Uniunii, astfel cd
ea era cu adevdrat vizibild in mediul cultural clu-
jean, dar si national. Ea isi avea insd si propria-i
istorie, cu momentul ei de glorie din deceniul
sase. De la intemeiere, prin redactia ei s-a
perindat destul de multd lume, ins3, relativ
repede, s-a format si un nucleu stabil polarizind
niste aspiratii comune ale unor tineri poeti si
redactori: A.E. Baconsky, Aurel Rau, Victor
Felea, Aurel Gurghianu, Leonida Neamtu si Petre
Stoica (un fel de redactor-corespondent pentru
Bucuresti). Ei Incercau si se constituie ca o gru-
pare poeticd, dar fird a indrizni lansarea publici
a unui manifest programatic. Intro perioadd in
care poezia se degradase aproape integral,
reducindu-se la reportajul versificat, respectiv la
glorificarea “vietii noi” si a partidului in formule
cliseizate si standardizate, aducind mai curind a
parodie, poetii acestia propun o reintoarcere la
lirism, adicd la subiectivitatea prin ceea ce ei
numesc confesiunea prin peisaj. Asa de aberant
era peisajul literar al anilor 50 incit niste naive
si modeste poetic pasteluri puteau nu doar s

pard inovative, ci chiar scandaloase. Intentia

de fronda a stelistilor a devenit oficiald

la Congresul Scriitorilor din 1956 cind

A.E. Baconsky, Aurel Riu, Victor Felea si Aurel
Gurghianu l-au atacat deschis pe Dan Desliu,
una dintre vedetele principale ale proletcultismu-
lui autohton si, probabil, cel mai sprintar
corupdtor al poeziei. Animatorul surprinzdtoarei
infamii fusese A.E. Baconsky, redactor sef la
Steaua atunci si in jurul ciruia se coagula mica
grupare. Noua orientare a poetului, intr-un con-
text pe care il intuise eronat ca favorabil, venea
insd si dintr-o constiintd vinovatd si dintr-un
complex al complicitatii, cdci el insusi, In
primele volume, se exhibase ca un harnic si
inspdimintitor proletcultist. Baconsky era in
fond un parvenit tipic al epocii, dar autoritatea
si prestigiul lui in cadrul grupului nu se datorau
atit pozitiei sale in sistem, cit unor competente
intelectuale si unor calititi de leader reale.

O
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Eu nu l-am cunoscut personal pe A. E.
Baconsky. Plecase din Cluj inca din 1959, iar in
capitald, in anii '70, in lumea literard si artisticd
avea deja faima unui dizgratiat al regimului
comunist. Altminteri era liber profesionist, scria
si publica o literaturd complet dezideologizat3,
traducea din marii poeti universali si cildtorea in
Occident. In perceptia distorsionatd a epocii, el
apdrea Insd ca o victimi a sistemului si nicide-
cum ca un eventual privilegiat. Printre stelisti, in
1970, cind era inci in viatd (a murit la cutremu-
rul din 1977), devenise o figurd aproape mitiza-
td. El reprezenta fondatorul, precum si initia-
torul si legitimatorul directiei neomoderniste pe
care revista si-o asumase din pornire, timid si
camuflat la Inceput, dar tot mai vizibil si mai
consistent pe masurd ce contextele ideologice
deveneau mai tolerante. Victor Felea si Aurel
Gurghianu, indeosebi, isi dezvoltaserd relatia cu
poetul intr-un fel de admiratie culticd. Dar, din-
colo de prestigiul in mare parte real al scriitoru-
lui, stelistii cultivau modelul Baconsky mai
curind dintr-un complex al provincialismului. In
anii "50, tindrul Baconsky, agreat de oficialitati,
avea In viata cotidiand a Clujului comportamen-
tul unui nonconformist. In vremea lodenului, a
pufoaicei si salopetei, a sepcii si a bascului din
pisld, vestimentatia sa surprindea prin eleganta.
Purta costume la comand3 din stofd find, cravatd
asortatd si cim3si din métase chinezeasci.
Dezviluia astfel orasului stilistica unei discrete
mondenitati insd si o imagine idealizatd a unui
alt fel de scriitor: deprovincializat, cici decom-
plexat; prosper si rafinat, trdind in “cea mai
bund dintre lumile posibile”. Acest sindrom al
distinctiei si al diferentei, defulat intr-o remarca-
bild scenografie a vestimentatiei, l-a preluat poe-
tul Aurel Réu (succesorul lui A.E. Baconsky la
conducerea revistei) si, partial, Aurel Gurghianu.

a

La inceputul carierei sale literare la “Steaua”,
A.E. Baconsky era un intelectual instruit, destul
de bine initiat in literatura romini si universali.
Ca poet, se afirma obedient, adoptind fard ambi-
guitidti ideologia si cliseele din poezia anilor 50,
fard a fi insd deloc inocent. In paralel, incearca
scoaterea revistei din marasm, mai ales prin pu-
blicarea unor traduceri din scriitori strdini sau
a unor personalitdti canonice din literatura
roménd. Apoi, in a doua jumdtate a deceniului
sase, se consacrd schimbdrii la fatd a propriei
poezii, deschizind o polemicd cu retorica forma-
listd si sabloanele proletcultismului. Dar
Baconsky nu este un inovativ. Mircea Martin,
poate cel mai generos comentator al sdu, ii
supraevalueazd lirica din aceastd perioada.
Reflexiva si evocatoare, ea mizeazd de fapt pe o
anumiti solemnitate a discursului si pe o atmos-
ferd cvasi-enigmaticd, una care avea si fie mult
mai pregnantd, baroc-fastuoasd, in prozele esteti-
zante din Echinoxul nebunilor. Abia cu poemele
din Cadavre in vid, din 1968, imaginarul
autorului se modificé radical. Viziunea asupra
civilizatiei contemporane si asupra omului
desacralizat este una apocalipticd. Volumul a
avut un impact extraordinar, iar regimul sdu
imagistic, intr-un registru preponderent
cosmaresc, a alimentat semnificativ imaginarul
multor poeti din anii urmditori. Personald si difer-
itd fatd de criteriul poetic dominant pind la gen-
eratia optzecistd, a lui Mircea Cartdrescu, rdmine
insd conceptia despre poezie. Primul eseu din
lucrarea mai ampld Schitd de fenomenologie

~p- Black Pantone253U

poeticd se numeste Declinul metaforei, fiind in
intentia autorului un fel de manifest. Este deza-
vuati aici directia ermetizanti a modernismului,
identificatd in metaforismul excesiv. Concret insd
Baconsky se rafuieste cu metafora ornamentald,
respectiv cu discursul de tip poetizant, pledind
pentru “nuditatea vibrantd“ a limbajului.
Metafora ar trebui sd fie doar “un element al rit-
mului interior”, intrucit “epoca noastrd e mult
prea agitatd, prea ravasitd de porniri contrare,
prea bintuitd de nelinisti, de umbre, de spaime si
de stafii pentru a fi compatibild cu metafora”.
Poetica aceasta afirma, pe de altd parte, carac-
terul non-mimesis al poeziei, revendicindu-se de
la marele modernism european. Am comentat-o
in Dictionar de poeti, asa cd nu revin. M3 intreb,
totusi, dacd denuntarea, nu lipsitd de ambigui-
titi, a metaforei nu era cumva un atac indirect la
teoria lui Lucian Blaga despre metafora. In inter-

valul clujean, cel putin, Baconsky avea obsesia
lui Blaga, contemporanul sdu indezirabil. Ideea
declinului, respectiv a limbajului nud, ar putea fi
si reactia unui orgolios, cici, altfel, lirica sa din
anii ‘60 e intesatd de metafore, multe de-a drep-
tul decorative. Oricum, in logica metamorfozelor
ulterioare ale poeziei roménesti, eseul lui
Baconsky figureazd ca un soi de profetie si
anticipd in unele privinte tipologia lui Gheorghe
Criciun din Aisbergul poeziei.

0

A.E. Baconsky a fost asadar redactor sef la
revista Steaua pind in 1959. Astdzi o asemenea
functie nu inseamnd mare lucru. In perioada
comunistd, insd, nu doar cd era bine platits, dar
il situa pe ocupantul ei intr-o relatie privilegiata
cu puterea. Un redactor sef apartinea in fond
nomenclaturii, fiind asimilat conditiei de activist
de partid superior. Nu oricine avea acces la
aceastd functie. Criteriul principal al promovarii
nu il constituia neapdrat competenta profesionli.
In anii '50, in special, devotiunea fati de partid
era esentiald. In spatiul culturii, parvenitii epocii
sint toti niste proletcultisti. Unii, se pare, mai
degrabd simulanti, precum A.E. Baconsky, care s-

a putut recicla rapid, o datd demis. Revistele de
culturd, atit din capitald cit si din provincie, au
fost totusi conduse de scriitori profesionisti, dar
in general minori cel putin pind in anii ’70. In
provincie, A.E. Baconsky ramine personalitatea
cea mai consistentd din anii '50. El a imblinzit
functia de sef si a construit o redactie eficients,
cu o ambiantd literard pregnantd, unde s-au
putut dezvolta atit constiinta estetici, cit si un
anume nonconformism care intretineau pervers
si ironic duplicitatea scriitorului. A.E. Baconsky
devenise fascinant in mica sa comunitate,
reusind s3 creeze revistei o imagine diferitd si
intrucitva luminoas3 intr-o lume al cirei ideal il
constituiau omogenitatea si uniformizarea. Nu se
impune neapérat ca autoritate administrativa.
Are stil si stirneste, printre administratorii sai
plini de iluzii, obscure reverii aristocratice. Ca li-
terat, reactiveazd modernismul, receptiv la valo-

rile culturii universale, dar se identifici fantasma-
tic cu un model uman si societal anacronic.
Triieste fastuos si ceremonios, cu sentimentul
melancolic al inadecvarii la epoca sa. Aflat in
Bucuresti, din 1959, isi cultivd cu orgoliu aceast3d
identitate cvasi-imaginard, trdind insd discret,
intr-un cerc restrins de prieteni, si consacrindu-se
unei opere eliberate de influenta ideologiei.
Prezenta sa incepe si capete conotatiile unui
simbolism al subversiunii. Redactorul sef din
intervalul clujean s-a metamorfozat astfel intr-un
personaj ugor enigmatic, abstras intr-o existentd
culturald ritualicd. Traduce acum masiv din lirica
universald, despre ai cdrei reprezentanti scrie
niste sclipitoare profiluri sintetice. Totul a fost
cuprins apoi In monumentala Panoramd a
poeziei universale contemporane din 1972.
Lucrarea aceasta il decontextualizeazi definitiv,
iar poetului “luptei de clasd“ din primele volume
i se substituie integral imaginea hieraticd a unui
destin exceptional.
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mentalitati

Dandy versus cool (este omul
"cool” un dandy contemporan?)

. Carmen Sandulescu

dstrdnd proportiile si fird pretentia de a

emite adevaruri absolute, putem spune ci

o parte dintre cerintele codului dandy se
regisesc, fard prea mari eforturi, In standardele
si preceptele a ceea ce s-ar putea numi modelul
ycool”. Cuvantul existd in engleza britanics,
inclusiv cu sensul de ,calm, netulburat, cu
sange rece”, dar el a patruns In miezul fierbinte
al modei pe filierd americana.

De fapt, dacd cercetdm dictionarele lucrurile
sunt ceva mai nuantate. In Ninth Webster’s
New Collegiate Dictionary (Springfield:
Merriam-Webster Inc. Publishers, Massachusetts,
U.S.A.) gisim doud sensuri ale adjectivului cool.
Primul isi are echivalentul in cuvantul ,ricoros”,
celdlalt trimite la ,lipsa de emotie sau
entuziasm, indiferents”. In anumite ocazii, el
poate cadpita si rol de substantiv, cu sensul de
yincredere In sine, emancipare”.

Ca adverb, ,cool” indicd o manierd degajata,
nonsalantd de a face lucrurile, dupad cum aflam
din acelasi dictionar.

Voga starnitd in jurul acestui nou ideal poate
fi si este adesea contestatd, dar nu poate fi
ignoratd. In reviste frumos colorate, in cirti
care-ti oferd reteta sigurd a succesului sau a
fericirii, In emisiuni de radio si de televiziune,
pretutindeni ni se recomandd si avem o
atitudine ,cool”, cu toate derivatele ei. De unde
rezultd o prim3 mare deosebire: dacd, pe
vremea lui Oscar Wilde, iImbréatisai stilul dandy
ca sd iesi In evidentd, ,sdl epatezi pe burghez”,
astdzi s-ar zice cd este oarecum obligatoriu sd fii
cool daca vrei sd te integrezi in noul val.

S& ducem comparatia mai departe, luand,
punct cu punct, coordonatele esentiale ale unui
dandy si Incercind si le gdsim echivalentul in
modelul generatiilor tinere de astizi.

Nonsalants - este, fard doar si poate, o
conditie sine qua non, in ambele cazuri. Poate
chiar de la aceastd aseminare izbitoare a si
pornit incercarea de a gési un filon comun.

Rafinament - Aici apar diferente notabile
intre elegantul dandy si tandrul cool al timpului
contemporan. Modelul cool presupune cel mai
adesea o dozd minimd de vulgaritate si
brutalitate. Limbajul cool a patruns si in
culturd, mai cu seamd In teatru, in prozd si in
muzicd.

Culturd - Un dandy care nu este stipan pe
tainele culturii, care nu stie si se joace cu ele
spre deliciul si admiratia celor din jur nu exista.

Asemenea subtilititi au iesit din moda.
Personajul cool trebuie sd se miste bine in
materie de culturd mondend, si fie in centrul
can-canurilor sau aproape de ele. Nu i se cere
sa- fi studiat pe Homer sau s& citeze din marii
filosofi germani. Daca s-ar aplica asemenea
criterii, numadrul vedetelor a cdror imagine ne
asediazd din toate partile ar scadea drastic.

Elegantd - Dacd perspectiva contemporand

asupra rafinamentului s-a schimbat mult fati de
cea a sfarsitului de veac 19, In cazul elegantei
evolutia a fost cu adevirat radicald. Si totusi, un
dandy adulat al vremii lui Wilde si-ar gdsi usor
locul in lumea artei de astdzi, numai ci
extravagantele sale nu ar mai mira si nu ar mai
soca decit intr-o foarte micd misurd. Ele s-ar
pierde in marea masd a extravagantelor de
pretutindeni si n-ar mai constitui decat un
subiect pentru o stire sau pentru o imagine
televizatd, in marele caleidoscop informatic al
lumii.

Indiferentd superioard - Se regdseste la
ambele cazuri, din belsug. $i pentru personajul
dandy si pentru cel cool ea face parte din chiar
definitia stilului.

Afectare - S-ar pérea cd si aceasta este o
trdsdturd comund. Este sigur ci stilul dandy
presupunea o dozd mai mare sau mai micd de
afectare. In privinta stilului cool, cred ci aici
avem de-a face cu o afectare ascunsd. Aparent,
din toate partile curg indemnuri in favoarea
naturaletii. ,Fii tu insuti!” este una din lozincile
pe care, intr-o forma sau alta, le auzim cel mai
des. Si totusi, restul recomandérilor sunt la
polul opus. Ti se spune ci, dacd vrei sd reusesti,
e obligatoriu sd zadmbesti, s fii calm, s&
procedezi asa si numai asa, sd-ti aranjezi casa
asa si numai asa, sd mananci asa si numai asa,
sd te porti cu cei din jur asa si numai asa. De
unde rezultd, logic, cd nu trebuie si fii tu Insuti
ci sd vietuiesti in conformitate cu niste retete.
De-aici pana la afectare nu e decét un pas.

Egoism sau nepdsare fatd de problemele
altora - Aici avem de-a face cu o atitudine care
este proprie vedetelor din orice vreme, s-ar zice.
Prin urmare, fie ci te doreai dandy, fie cd
tanjesti sd fii cool, detagarea fatd de orice fel de
probleme este obligatorie. In ce masura
detagarea este sau nu o formi de egoism - iatd
o problemd care nu face obiectul acestui articol
si care, oricum, a fost si este dezbitutd intens.
(Evident, nu includem in discutie persoanele
care 1si datoreazi celebritatea Inaltei lor
spiritualitati.)

Narcisism - Este o trdsdturd de caracter care
i-a fost mult reprosatd lui Wilde si, in general,
tuturor celor care cocheteazi cu muzele. Celor
care doresc s afle unul dintre r3spunsurile
implicite la aceastd acuzd, le recomand volumul
de poeme in prozd si povestiri de Oscar Wilde,
apdrut la Editura Paralela 45 in 2004. Pe de alt3
parte, nu cred cd adeptii stilului cool pun prea
mult pret pe narcisism, pentru simplul motiv cd
miturile antice nu mai sunt studiate cu atita
acribie ca In epoca lui Wilde.

Sigurantd de sine - Aici avem de-a face cu
o piatrd de incercare pentru ambele categorii.
Un dandy care vddeste cea mai micd urma de
nesigurantd de sine se descalificd automat.
Asertiune egal valabild si pentru omul cool

Emisiunile, revistele, cartile, reclamele despre
care vorbeam mai sus debordeazi de retete
menite sd ne sporeascd increderea in fortele
proprii.

Revoltd esteticd - In cazul contemporanilor
lui Wilde, atitudinea de revolti esteticd este
usor de sesizat si de Inteles. Epoca victoriang,
cu puritanismul si ipocrizia ei, era un teren cat
se poate de favorabil revoltei. Pastrand
proportiile, putem spune acelasi lucru despre
oricare dintre epoci, chiar dacd puritanismul a
devenit astdzi un fel de exponat de muzeu. Ar
mai fi nevoie poate de o precizare: standardele
estetice ale unui dandy sunt oarecum evidente
sau sunt acceptate Intrucit au devenit deja
istorie, In vreme ce reperele unei vedete cool
par sd tind mai degraba de anti-estetic, ca intr-
un fel de remake al esteticii urdtului.

Constiinta deriziunii conditiei umane - In
cazul adevaratelor modele - cum este, de pilds,
Oscar Wilde - ea naste vorbe de duh
memorabile. Stirnite nu doar din scinteieri de
spirit, ci si dintr-o cunoastere profundi a
culturii, dupd cum spuneam. Personajul cool
este mai degrabd adeptul cinismului, pe care-l
imbratiseaza fie dintr-un simplu capriciu al
modei, fie ca sd socheze (cum ficeau cel mai
adesea si adeptii stilului dandy).

Vederi democratice - Stilul dandy era
apanajul unei caste in care femeile nu prea
aveau acces. E drept cd celebritatea dura mai
mult in acele vremuri, dar ea se invartea in
niste cercuri Inchise, undeva intre Paris, Londra
si Coasta de Azur. Interesant cazul lui Wilde, in
care celebritatea revine in fortd, dupd mai bine
de un veac de la moarte.

Céand spui cool, spui democratie. Stilul face
ravagii printre barbati si femei deopotrivd. Nu
se pune problema nici unui fel de discriminare.

Este considerat foarte cool, de pild4, si
tratezi homosexualitatea sau lesbianismul ca pe
ceva extrem de natural. E drept ci vedetele cool
au o viatd scurtd, dar foarte intens mediatizati
in schimb.

In articolul Farmecul discret al nefericirii din
revista Dilema Veche, Vintild Mihiilescu scrie
cateva randuri care cred cd reprezintd cea mai
potrivitd concluzie. CitAndu-l pe Pascal
Bruckner, autorul ajunge la concluzia ci ,astdzi
e imoral sd nu fii fericit”. si adaugi: "imaginea
cool a realizdrii s-a impus deja cu aceeasi fortd
constrangdtoare si se foloseste de orice recuzitd
simbolicd aptd sd o sustind. Limbajul corpului
este cel mai la Indeman3 si cel mai ieftin, asa
incat corpurile se exprimd cool pe stradd, de
parcd ar striga pazeal si vai de cel care, In acest
context, le std in cale, nestiind sau nevrdnd si
fie cool la randul s&u!”
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Echinox?

A . . . .
n acalmia verii, un eveniment de pres3 creat

de revista Echinox, in crizd evidenti de idei,

ambitioneazd s& facd sd curgd multd cerneald.
Despre ce este vorba¢ Numarul 3-6/ 2006 al
revistei clujene este dedicat Stdrii actuale a
Universitatii.

Redactorii revistei procedeazé la un
rechizitoriu f&r& minusi (si sub centurd) la adresa
Universititii ,Babes-Bolyai” si a stirii de lucruri
din Facultatea de Litere clujeand, alcdtuind o lista
de ,probleme” si propunind ,solutii”. Membrii
redactiei doresc un rdspuns din partea
Universititii, un dialog, certitudini. Personal, cred
cd nu il vor avea, pentru cd numai Dumnezeu
le-ar putea da redactorilor revistei rdspunsuri pe
mdisura problemelor ridicate. Semnatarii
articolelor dau la iveald niste frustriri care, in
adancime, sunt provocate mai degrabd de starea
societdtii romanesti, decit de ceea ce se Intdmpld
azi in interiorul Universititii clujene. Astfel,
Universitatea si Literele devin tapi ispasitori
pentru situatia invatdmantului secundar din
Roménia, pentru pretul chiriilor pe care redactorii
revistei le platesc cu greu, pentru pretul
strudelului pe care unul din semnatarii articolelor
se gandeste de doud ori dacd sé si-l cumpere sau
nu...

Cine ar dori si scrie obiectiv despre
Universitatea ,Babes-Bolyai” ar trebui si se refere
la intreaga ei evolutie din ‘90 Incoace, la celelalte
universititi din tard, din striindtate... Asa cum
prezintd lucrurile acest numadr al Echinoxului, nu
existd nici mdcar un singur aspect pozitiv care sd
fie pus in evidentd, ceea ce, din punctul de vedere
al necesarei obiectivititi jurnalistice, este suspect.
Problemele prezentate sunt desprinse atit de
contextul universitar european cat si de cel socio-
economic romanesc si au, pentru cititorul din
afard, mai degrabd aerul unor rdfuieli personale.

Nu doresc sd intru in aménuntele acestei
revarsiri umorale, pentru ci nu cred ci o disputd
pe tema universitatii, in termenii In care pun
problemele redactorii Echinoxului, ar fi
productivd. Cele ce urmeaza sunt doar o opinie
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de fost echinoxist. Pot sd spun céd datorez
Echinoxului si spiritului echinoxist mai mult decit
datorez Facultitii de Filologie pe care am absolvit-
o. Echinoxul, adicd spiritul incetdtenit de Ion Pop,
Ion Vartic, Marian Papahagi. Echinoxul, un
anume fel de a-ti purta spinarea dreaptd prin
lume, de a intelege actul cultural in nobletea si
gratuitatea lui...Mi-ar trebui pagini intregi pentru
a scrie tot ce Inseamnd pentru mine Echinoxul,
sub al cirui titlu scria ,revistd de culturd”. Atunci
cand cultura purta botnitd, cind cuvintele aveau
altd valoare si greutate. Astizi, pe Echinox nu mai
scrie ,revistd de culturd”, ci ,revistd a studentilor
din UBB”. Si ei, redactorii, sunt liberi s scrie tot
ce le trece prin cap, ceea ce e posibil si fi produs
o pierdere a ,greutatii cernelii pe hértie”. $i
revista apare cu sprijinul Consiliului Local Cluj-
Napoca. Nu voi merge atit de departe incét sa
m4 intreb de ce Echinoxul injurd Universitatea

pe banii Consiliului Local. Nu stiu s3 deslugesc
asemenea ite. Permiteti-mi doar sd nu fiu de
acord cu folosirea cuvantului ,bani” la tot pasul
in Echinox (nu intdmpldtor, banii pe care
Universitatea nu ii di revistei, v-ati prins¢), banii
de salarii, bani de chirie, banii nu stiu care...

un mercantilism ficut de pe pozitiile cuiva care
asteaptd ca acesti bani si cadd din cer... Permiteti-
mi doar sd nu fiu de acord cu atacul la persoand
in Echinox, mai ales ficut de o manierd
neprofesionista din punct de vedere jurnalistic
(credeti, domnilor redactori ai Echinoxului, ci e
suficient de valabil criteriul ,din cite mi s-a spus”
pentru a incrimina pe cineva¢ nu trebuia, oare,
un reportofon¢). $i permiteti-mi, in cele din
urmd, s afirm cd eu am ficut parte din gruparea
altei reviste care se numea tot Echinox, o revisti
de culturd, care publica scriitori interzisi, scria
despre carti interzise si ai cérei redactori aveau un
alt fel de curaj, nu acela de a arunca o piatrd in
lac asteptdnd sd o scoatd altii, conducerea
Facultdtii de Litere sau a Universititii ,Babes-
Bolyai”, spre hazul semidoctilor de toate
categoriile... S& reprezinte oare acest numdr al
Echinoxului o modalitate subtild de a atrage
candidatii cdtre Litere si Universitate, in preajma
noului an universitar¢

In urma cu un an-doi, un prieten, fost
echinoxist, triitor astizi in Germania, m4 intreba
intr-un mail dacd mai existd solidaritatea
echinoxistd. Am rdspuns cd nu prea, sub influenta
diverselor dispute la care am asistat, provocate de
Dictionarul Echinox, de pildd. Nu credeam Insa
cd voi ajunge eu Insdmi sd md desolidarizez de
Echinox, ramanand cu un gol In inimd si cu o
durere de iubire trddatd. Si pot sd afirm acum, in
nume personal, ci nu mai existd nici Echinoxul,
o revistd care a fost decenii de-a rAndul unul din
varfurile de lance ale culturii romAnesti. Poate
oare un grup care se considerd elitd si foloseascd
acest nume si tot ce inseamni el pentru a initia
niste dispute paguboase, care nu servesc nimanui¢
Se mai poate numi aceastd revistd Echinox?

Scriu aceste rAnduri cu ultimul numér al asa-
zisului Echinox In fati si, nu stiu de ce, gndul
mé duce la Marian Papahagi, unul dintre
intemeietorii revistei, si un om despre care cred
cd se poate spune cd si-a dat viata pentru
Universitatea clujeand. Si ma-ntristez cumplit.

(Letitia Ilea)

Le Monde
diplomatique
in Romania

e poate rezulta din Incrucisarea unui

lunar frantuzesc, reputat in comentariul

social si politic, si sigla principalului
siptiminal de investigatii bucurestean? In piata
media autohtoni, editia romaneascd din Le
Monde diplomatique, ,garantatd” si recomandata
de Grupul de Presd Catavencu, a ajuns, in august,
la numé&rul 5. Si cum mi-am cheltuit in cel mai
agreabil mod banii si clipele citind-o inca de la
primul numar, am hotdrit ca e cazul - dacd nu
cumva ati descoperit-o deja - sd vd propun revista
in acest reactiv.

Condusd de redactorul sef Cristian
Teodorescu, prin o parte a articolelor sale, Le
Monde diplomatique are priz3 la spatiul public
romanesc: pe lingd editorialul Tara demisiilor si
telearticolul Exceptia normalitatii (... in jurnalul
de stiri de pe TVR2), semnate de redactorul sef,
intilnim In ultimul numar excelente analize scrise
de Cristian Pirvulescu (Mirajul descentralizarii) si
de Remus Cernea (Separarea statului de bisericd
in Roménia). Cealaltd parte, consistentd, a
sumarului o reprezintd reportajele, anchetele si
studiile preluate din editia francezi a Le Monde
diplomatique: ,dosarul” vedetd e dedicat verii
incendiare din Orientul Apropiat, crizei din Liban
si Israel, din Cisiordania si Ghaza. Alain Gresh,
Gadi Algazi si Laila El-Haddad oferd o perpectivd
caldd, emotionant3 a problemelor palestinienilor
(in jurul cdrora ,lumea se inchide”) si asupra
resorturilor economico-religioase care au generat
razboiul din Liban, bombardarea oraselor din
nordul Israelului, implantarea unor noi coloni
evrei in Cisiordania, noul ,Est Silbatic” al
capitalismului israelian. Ghicim concordanta
dintre politica revistei si cea a guvernului de la
Paris, o implicare umanitard, ,diplomaticd” in
stingerea agresiunilor - ceea ce nu poate decit sd
ne convind dupd bombardamentul informational
pro israelian si in favoarea politicii de fortd a
Statelor Unite. Abia din imaginile filtrate succesiv,
suprapuse vom recompune si intelege intregul.
Care nu este monocolor, nu poatra turban si nici
chipa.

Excelente paginile 30-31 de prezentare a
ultimelor aparitii editoriale in Roménia si in
lume. La fel, eseul scriitorului englez John Berger
despre documentaristul si ,stiristul” Pasolini,
prilejuit de lansarea pe DVD a filmului din 1963
al acestuia, La Rabbia. De citit neaparat ,Furia”
Iui Pier Paolo Pasolini.

(Stefan Manasia)
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flash-meridian

Good-Bye, Mickey Spillane

. Ing. Licu Stavri

m La 88 de ani a incetat din viatd autorul de
romane politiste Mickey Spillane, considerat, pe
vremuri, de citre criticii realist-socialisti, cel mai
tipic reprezentant al scolii cinice si decadente a
romanului popular occidental. Intr-adevir,
protagonistul majoritatii cartilor sale, Mike
Hammer, e un ‘dur’ si un supravietuitor in
jungla urband a primei jumatati a secolului XX,
dar nu manifestd cinism decét fatd de
rduficitori (pe care nu ezitd s3-i trateze cu
propriile lor metode) si fatd de cei imbogdtiti
prin metode ilegale. Mike Hammer este si idolul
femeilor, pe care le trateazd cu un amestec de
brutalitate si tandrete ce le merge la inim3. Jatd
cateva date din biografia acestui autor netradus
si necunoscut In Roménia, spicuite din articolul
lui John Sutherland din The Guardian: Niscut
intr-o familie de irlandezi-americani din New
Jersey, Mickey Spillane a urmat scoala in
Brooklyn si a fost, pentru scurtd vreme, student
la Kansas State College. In anii depresiunii
economice a lucrat, printre altele, ca salvamar in
Long Island, ceea ce i-a dat prilejul sa cunoasca
o multime de doamne si domnisoare. In 1935 a
inceput si trimitd povestiri revistelor elegante,
dar, fiind rar publicat, a fost nevoit si-si pund
talentul in slujba industriei de benzi desenate,
scriind pentru Captain Marvel, Captain America,
Superman, Batman. S-a specializat in scrierea
unor romane scurte intr-un interval minim de

timp, la comanda editurilor de pulp fiction: I,
the Jury (Eu, juriul) a fost asternut pe hértie in
numai noud zile. A doua zi dupd atacul japonez
de la Pearl Harbor din decembrie 1941, M.
Spillane s-a inscris ca voluntar in fortele aeriene
ale marinei SUA, lucrand, in acelasi timp, ca
agent sub acoperire pentru FBI. Dupa
demobilizare, a lucrat la circul “Barnum and
Bailey”, experientd prelucratd literar in romanul
din 1952, The Girl Hunters (Vanitorii de fete).
Dup3 rdzboi, intrucat proza scurtd din reviste
pierdea terenul in favoarea romanelor populare
de 25 de centi, Spillane a scis prompt I, the
Jury, in stilul dur, inconfundabil, al revistei
Black Mask, infloritoare in anii treizeci. Se poate
spune, asadar, ca Spillane apartinea scolii lui
Raymond Chandler, Dashiel Hammett si Ross
Macdonald, numai c& era mai degrab3 dispretuit

decat simpatizat de acestia, din cauza
caracterului prea vadit comercial al prozei sale.
Spillane insusi recunoaste influenta unui singur
autor de romane politiste, azi uitat: John Carroll
Dally, creatorul investigatorului Race Williams.
Dupd acest model de personaj, Spillane il
inventeazd pe Mike Hammer, justitiar
incrncenat, vandtor de fuste, bautor de whiskey
si inamic neinduplecat al comunistilor,
rdspunzand unei cereri de machismo foarte
evidents pe piata literard americani. In seria
astfel inauguratd apar romane ca Vengeance Is
Mine (Razbunarea imi apartine, 1950), My Gun
Is Quick (Pistolul mei trage repede, 1950), The
Big Kill (Uciderea cea mare, 1951), Kiss me
Deadly (D&-mi un sdrut mortal, 1952). Se
estimeaz3 cd romanele lui Mickey Spillane s-au
vandut, In total, In peste 2000 de milioane de
exemplare. In anii optzeci, sapte din
cincisprezece titluri ale celor mai bine vandute
carti din America din toate timpurile i
apartineau lui Mickey Spillane. Romanele care-l
au ca protagonist pe Mike Hammer sunt scrise
in forma unui monolog oral, Intr-un stil
colocvial direct. Spillane credea in puterea
primelor fraze de a-l captiva pe cititor si de
aceea aproape toate romanele sale debuteazi cu
cate o scend violentd. Multe au servit drept
punct de pornire pentru scenariile unor filme
prea putin interesante din punct de vedere
artistic (poate cu exceptia ecranizdrii lui Kiss Me
Deadly de citre Robert Aldrich in 1955). Mai
bune au fost serialele de televiziune, dintre care
cel mai recent, cu Stacy Keach in rolul uni Mike
Hammer mult imblanzit, a fost programat si pe
micile ecrane romanesti. Intre 1950 si 1961,
Mickey Spillane, devenind mebru al sectei
Martorii lui Jehova, n-a mai scris romane. A
revenit In 1961, cu episodul considerat cel mai
reusit din seria Mike Hammer, The Deep
(Adancurile). Pentru deceniul sapte, Spillane a
creat, insd, un nou erou, pe Tiger Mann, lansat
prin romanul The Day of the Guns (Ziua
revolverelor, 1964). Mann este un “agent secret”
care il prefigureazd pe James Bond, de fapt
primul dintre cavalerii cruciadei anticomuniste,
iar Spillane s-a chiar plans ci lan Fleming i-ar fi
furat ideea. Dupd o altd intrerupere a procesului
de creatie, romancierul si-a reluat activitatea, dar
nici noile cirti din seria Mike Hammer, nici cele
din seria Tiger Mann nu au mai avut succesul de
odinioard. Spillane se considera un super-patriot
si s-a bucurat de pretuirea altor anti-comunisti
notorii: John Wayne i-a daruit un Jaguar XK140,
iar Ayn Rand (o scriitoare deosebit de
interesantd, despre care va trebui sa informam
cititorii la un moment dat) le-a recomandat
discipolilor stilul lui frust. Asadar, Mickey
Spillane (9 martie 1918 - 17 iulie 2006).

» In cadrul festivalului de zece zile din Londra,
prilejuit de centenarul lui Sostakovici, baletul
Kirov din Moscova a prezentat Epoca de aur la
Coliseum, iar la Royal Opera House Teatrul
Bolshoi a avut prima reprezentatie engleza cu
baletul Izvorul strdlucitor. Aceastd din urma
compozitie are o istorie interesantd. Desi cultura

sovieticd oficiald incepea s3 se anchilozeze pe
vremea lui Stalin, baletul era incd apreciat.
Dictatorul insusi putea fi vizut intrAnd discret
in lojd ca sd vadd Lacul lebedelor. Asa c& baletul
Izvorul stralucitor - pe fundalul vietii
colhoznicilor, amintind, Intrucitva, de filmul
Volga, Volgal - avea toate sansele s& devind un
spectacol de succes. Libretul lui Lopuhov (fost
director al Teatrului Kirov) prezenta o poveste
romantic-bufd si o imagine idilicd a traiului la
tard, care avea toate sansele s3 placd
oficialitatilor, ingdduind, totodati, balerinilor si
treaca prin toate stilurile de dans, de la cele
clasice la vodevil si la dans modern. Partitura
lui Sostakovici era populistd, impletind melodii
populare cu dansuri cunoscute. Intr-adevar,
baletul a avut un mare succes la Leningrad, dar
problemele au inceput cAnd Izvorul strdlucitor a
fost reprezentat la Moscova. Prima criticd ce i
s-a adus a fost, pur si simplu, ci era opera lui
Sostakovici, care era riu vizut de tiran: lui
Stalin nu-i placuse opera acestuia Lady Macbeth
din Mtsensk. Imediat dupd premiera moscovits,
un articol din Pravda i condamna pe Sostakovici
si Lopuhov drept niste infumurati care
prezentaserd o imagine denaturatd a tiranului
rus si a vietii de colhoz; in loc de a studia
problemele reale ale acestui mod de viatd si de
a reda fidel cultura populard, ei prezentaserd o
imagine edulcoratd, care pacituia prin
naturalism grosolan si estetism. Un singur om

a suferit fizic din cauza acestui spectacol: co-
libretistul Piotrovski, trimis in Gulag; dar
consecintele asupra carierei celor doi autori
principali au fost devastatoare: Sostakovici n-a
mai compus nici un alt balet, iar lui Lopuhov

i s-a luat directoratul Teatrului Kirov (este
probabil c& n-a fost deportat datoritd faptului cd
sora sa era sotia faimosului economist britanic
John Maynard Keynes) si n-a mai lucrat la nici
un spectacol important toatd viata. Pentru Alexei
Ratmanski, actualul director de la Bolshoi,
reabilitarea lui Sostakovici si, In special,
relansarea baletului Izvorul strdlucitor este foarte
importantd, ne spune Judith Mackrell in The
Guardian. Lui nu i-a venit si creada cd o
asemenea compozitie armonioasi nu a mai fost
folositd din anii doudzeci. “Bogitia de idei,
curajul de a folosi, la balet, povestiri
contemporane, fac din aceastd operd o adevdratd
sursd de inspiratie, a declarat el. “Nimeni nu
mai are balete sovietice de genul Izvorul
strdlucitor. Este de datoria noastrd si le
tezaurizdm.”
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Un blog cu aparitie electronico-fibro-celolozica (hértie). Pagini.com apare pe internet (aproape) in fiecare zi ¢i in fiecare
numadr al revistei Tribuna de la Cluj. Este publicat de Sorin Adam Matei impreund cu Alex Ulmanu, Mihai Fulger si apare cu

sprijinul cititorilor blogului.

Autori

Sorin Adam Matei, profesor de sociologia comunicarii, Purdue University, editorialist, Evenimentul Zilei, ardelean de la

! .. 2®. PAGINI.COM.: ..:.

Brasov, sarb de la Cosoba si geto-cumano-slavo-daco-roman din subcarpati.

Alex Ulmanu, profesor de jurnalism, antrenor de media si bloger la http://www.jurnalismonline.ro

Mihai Fulger

Plus alti cititori si comentatori ocazionali ai acestui
blog

Zoso

Acest Zoso, pe cuvint, e spiritul noii Romanii.
Internetice, zeflemiste, web interactioniste. Un tip
tinar, cu nerv, cu tupeu, cu atitudine. Damn’, he’s
good....

premiul pentru tAmpenie¢

4 August 2006, 12:55 am

“la televizor e castigat de TVR, care la
19:21 aseard difuza, pe o tentd zdm-
bitoare,

un material cum c3 industria cosciugelor
infloreste in Liban...”

publicat de Sorin Adam Matei

Cucu vs.USR

Scriitorul Cucu d& In judecatd Uniunea Scriitorilor
pe motive de ignorare. $i Omul Imperfect, cititor

constant la Pagini.com, care nu spune cine e, cd e
persoand serioasd, constatd cu amdraciune:

Dupa putin timp cineva a observat ci
“Intre acest nea Cucu si 99% dintre mem-
brii USR nu e, In fond, nici o diferentd”.
Si cg, la fel cum jalnicul nostru ipochi-
men - “celebrat la Chicago odati cu
Eliade” si colectionar de poze color cu
diversi dictatori - 1i maimutdreste pe Goga
si Cosbuc, la fel pedantii cerberi de la
USR maimutaresc pe altii mai in voga,
(dar) fard mili si lipsiti de pasiune etc...
Dupd cum vedem, problema aici nu e dl.
Cucu ci procedurile mistico-sdrbatoresti
de initiere si confirmare care se practicd
in cultura

roména. Trebuie si- Intelegem pe acest
sarman. “De ce este mai bun cutare scri-
itor sau filozof sau critic decAt mine¢”
http://www.pagini.com/2006/07/miliar-
dari-de-carton-intelectuali-
de.html#c115472896540947317

Publicat de Sorin Adam Matei

China People’s Daily Online — 50 foreigners shap-
ing China’s modern development

Potrivit Scinteii Chinezesti (China Daily) cei cin-
cizeci de striini care au influentat China moderna
ii includ pe:

Jean-Jacques Rousseau (1712 - 1778): Swiss-French

philosopher, writer, political theorist and thinker;

Thomas Robert Malthus (1766 - 1834): British
political economist and founder of population the-

ory;

Hans Andersen (1805 - 1875): Well-known Danish

writer of fairy tales;

Charles Darwin (1809 - 1875): Famous British
Naturalist;

Karl Marx (1818 - 1883): German philosopher,
thinker, social scientist and political theorist;

Henrik Ibsen (1828 - 1906): great Norwegian play-
wright;

Sigmund Freud (1856 - 1939): Austrian originator
of psychoanalysis;

John D. Rockefeller, Jr (1874 - 1960): Son of the
creator of Standard Oil and philanthropist;

Stalin (Iosif Vissarionovich Dzhugashvili) (1879 -

1953): Great former Soviet Union leader;

Albert Einstein (1879 - 1955): German-born
American physicist;

Harland Sanders (1890 - 1980): Founder of
Kentucky Fried Chicken (KFC);

Nikita Khrushchev (1894 - 1971): Former premier
of the Soviet Union;

Matsusita Kounosuke (1894 - 1989): Founder of
Panasonic, world’s renown household appliance in

Japan;

Richard Milhous Nixon (1913 - 1994): One of the
most influential presidents in American history;

Juan Antonio Samaranch (1920 - ): Former IOC

president and social activist from Spain;

Henry Alfred Kissinger (1923 - ): Former U.S.
National Security Advisor and Secretary of State;

Alvin Toffler (1928 - ): American sociologist;

Steven Spielberg (1947 - ): Famous Hollywood
movie director;

Bill Gates (1955 - ): Founder of software giant
Microsoft;

Michael Jordan (1963 - ): American basketball leg-

end.

din People’s Daily Online — 50 foreigners shaping
China’s modern development

Publicat de Sorin Adam Matei

Inginerii fac legea In presa

Asa cum remarc §i pe jurnalismonline.ro, cazul
Carol Sebastian genereaza in continuare discutii..
si semne de Intrebare. Si rdspunsuri. De exemplu
aici, unde a avut loc un schimb de replici intre
analistul media Iulian Comanescu si jurnalistul
Liviu Avram, cel de la care a pornit investigatia
despre turndtoria lui Sebastian.

Pe scurt: Comdnescu a scris acu’ citeva zile un
comentariu pe Hotnews, in care spunea c4,
repezindu-se si comenteze emotiv gi partizan ges-
tul lui Sebastian, presa a uitat sa se intrebe de
unde si de ce a aparut informatia. Adic3 cine era
sursa “Inginerul”, care i-a dat subiectul Mirelei
Corlatan de la Cotidianul si ce-o ména pe ea, pe
sursd, in luptd¢ Avram a rdspuns iritat, printr-un
articol in Cotidianul, ci el a fost sursa. li soptise o
pésaricd ceva despre Sebastian si alti doi ziaristi si
a dat subiectul Mirelei. M-am bagat si eu in dis-
cutie, intrebdndu-md de ce apare un ziarist (incd
unull) In poveste cu nume conspirativ. Mi-a
raspuns tot Avram: a fost ideea Mirelei, care a
publicat articolul pe cind el, absolvent de
Politehnic, era in concediu. La inceput a crezut si
el cd “Inginerul” era o altd persoani...
Complicated.. Dar discutia spre care duce link-ul
de mai sus meritd citita..

Publicat de Alex Ulmanu

O recuperare necesara

Vorbind cu multe persoane “obitnuite” (amici,
colegi sau simpli cunoscuti), despre productiile
cinematografice autohtone, am descoperit doud
pozitii diametral opuse si, In fond, la fel de nocive:
pentru unii, filmul roménesc se limiteaza incd la
Sergiu Nicolaescu, Margelatu¢, “BD”-uri sau
“Pacald”; pentru altii, mult mai putini,
cinematografia roméneascd s-a nascut dupd 1989
sau chiar dupd 2000. Si pentru unii, $i pentru
ceilalti, o carte precum recentul volum de
convorbiri dintre criticul filmolog Magda
Mihadilescu si cineastul Malvina Ursianu (“Aceste
gioconde fard surds”, Editura Curtea Veche) este o
lecturd necesara. Asta fiindcd opera Malvinei
Ursianu, atit de putin cunoscutd azi, reprezintd un
reper de neocolit al istoriei cinematografiei
autohtone, mai ales pentru ci, Intr-o epoci
dominatd de filmele de gen (comedii, filme istorice
sau politiste etc.), ea a mizat totul pe
cinematograful de autor (chiar dacd nu si-a atribuit
niciodat3 eticheta). O noud cinematografie nu se
poate construi de la zero.

Publicat de Mihai Fulger
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ex-abrupto

. Radu Tuculescu

Cu fiecare om care moare, dispare o lume.
Asa se spune. Cind moare un actor, dispare un
univers. Actorul ingroapa cu el (precum alti regi
intr-alte vremuri si tinuturi, sotii, servitori si alti
supusi...) o Intreagd galerie de personaje cdrora
(spre deosebire de alti regi intr-alte timpuri...) tot
el le-a dat viatd. $i doar memoria peliculei mai
poate salva cite ceva. Dar acea emotie scenicd
ivitd intre spectatori si actorul care joacd in fata
sa (Impletirea a doud respiratii: una creatoare,
care diruieste, alta devoratoare, care primeste) e
imposibil de Inmagazinat, de fixat prin vreun
procedeu tehnic. Poate fi pastratd, destul de vag,
ce- drept, In anumite unghere ale memoriei.

Pe Virgil Flonda l-am vizut (si filmat) in
ultimul sdu spectacol, Asteptindu-l pe Godot de
Beckett, in excelenta conceptie regizorald a lui
Purcirete, aldturi de minunatul actor Constantin
Chiriac pe care sper sd nu-l copleseascd
ymanageriatul” in detrimentul carierei de actor.
(Excelent si minunat sint superlative de care sint
perfect constient atunci cind le folosesc.)
Vladimirul lui Flonda fu straniu si misterios,
incdrcat de nelinisti abia banuite facindu-i trupul
firav s3 fie strdbitut, uneori, de fiori iar vocea, in
unele momente, si tremure emotionant,
congtientd de apropierea unui sfirsit care va
decapita orice asteptare...

Silueta sa era, in ultima vreme, tot mai slabj,

mai uscatd, chiar dacd Virgil nu se plingea
niciodatd ca lar fi rontdit vreo boald trupeasca.
Chipul 1i era de o transfigurare aproape
transparentd. Precum o frunzd ardmie pe care
toamna Incepuse s o viziteze prea timpuriu. Dar
ochii 1i erau constant uimiti, vii, cu priviri ce
scormoneau in realitatea imediatd cu febrild
curiozitate. Ochii sii, bintuiti in ultima vreme tot
mai des (ca Intr-o rememorare facutd impotriva
vointei sale) de fantasmele lui Dostoievski,
Shakespeare, Rablais, Cehov, Shaw, Beckett...

Jocul actorului Virgil Flonda avea acea
discretie mocnind a fortd care capteaza tiptil dar
sigur, atentia spectatorului. Nu te soca de la
prima scend, nu te pocnea in mutra prin voce si
gesturi pentru ca, treptat, si se dezumlfle, si se
fisiie, s& se dilueze, sd te facd sd pricepi c&i un
foc de paie. La el, personajele prindeau contur si
consistentd treptat, printr-un crescendo firesc,
neagresiv. Era o creatie care incepea In soapta si
sfirsea prin a (se) impune géasindu-si loc, dupa
cdderea cortinei, printre amintirile spectatorilor,
indiferent de virsta.

Virgil Flonda incerca sd se identifice cu
personajul interpretat, distantindu-se, in mod
paradoxal, de el, analizindu-l intii ,la rece”,
pentru al intelege in cele mai mici aminunte.
Apoi 1i oferea ,dimensiunea” cerutd, atit de
dramaturg cit si de regizor dar si de propria sa

conceptie artisticd. Creatiile sale ar fi fost lipsite
de viat3, daci ar fi executat mecanic,
marionetistic, indicatiile primite.

Virgil Flonda se misca cu aceeasi dezinvolturd
in orice spatiu scenic, mai mult ori mai putin
conventional, comunicind intotdeauna cu ceilalti
parteneri, fiind mereu constient cd in aceast3 arti,
gindirea si ,simtirea” in echipd sint principalele
verigi ale reusitei.

In ultima vreme, risul lui Virgil Flonda era tot
mai des tivit cu dire subtiri, abia perceptibile, de
tristete si durere.

Virgil Flonda nu a mai avut rdbdare sa-1
astepte pe Godot. S-a hotdrit, in pripd, sa plece
s&-1 caute pe cont propriu. Si ne va anunta, pe
toti iubitorii de teatru, daci va intilni... Pirerea
mea.

zapp-media

Salam cu vedete

. Adrian Tion

n osariada derulatd pe principiul domi-
noului face victimd dupa victima.
- Adevdratd mand cereascd pentru ziaristii

incisivi si comentatorii dornici de rifuiald prelun-
gitd. Junele prim Tariceanu isi misoard tdria tibiei
si a rotulei intrdnd pe contrasens cu motocicleta
ca un adolescent subtiat la minte. Bun exemplu
pentru tinerii natieil Daci in Roménia primul
ministru provoacd accidente de circulatie pe dru-
murile publice, de ce si ne mai mirdm de actele
altor citorva mii de inconstienti¢

Am avut un presedinte care era primul con-
structor al tdrii (constructorul Roméniei Socialiste,
nu¢), dar el mai era si primul agricultor, primul
miner, primul petrolist, primul siderulgist etc.
Acum avem un presedinte care a ocupat locul de
prim dansator al tarii. Domnului Basescu i place
sé-si danseze sotia prin localuri publice asa cum
lui Clinton 1i plicea, poate i mai place, s3 cante
la saxofon. Placerile presedintilor, bucuria multi-
milor.

Desigur, toate aceste evenimente din arena
publicd au facut si fac valuri de nisip In ochi in
media romaneascd. In ochii prostimii, ca s-0
spunem pe sleau. Legea lustratiei si picanteriile
din vietile actorilor politici nu-i intereseazd pe cei

ce-si mani inainte ciruta doldora de interese
financiare. Ponderea afacerilor in cAmpul mediei
este direct proportionald cu orientarea societitii
roménesti pe drumul bun3stirii ravnite. Stau mar-
turie canalele tv The Money Channel sau Canal
Teleshop, din ce in ce mai active si mai diversifi-
cate. Acestea par a fi suficiente lor Insele. Pe The
Money Channel gésesti tot ce vrei: stiri, meteo,
sport, cotatia bursierd, comentarii economice si
chiar rubrica “Viatd de broker”. Aparate si magini
de tot felul, de la tensiometru la calculator,
gasesti prezentate la Canal Teleshop. Magazinele
ne invadeazi cu publicitatea. “Kaufland - ni se
spune - e un nou mod de a cumpdra”. Modul o
fi nou, nu zic, dar salariile sunt vechi si
buzunarele goale. “Tara cumparaturilor “ ne
ademeneste inséd cu fluturasi sau pliante cit o
revistd destul de stufoasd, ambele “agitatii
vizuale” fiind strecurate gratuit in cutia postala.
Mai nou, aceste tiparituri destinate reclamei, pline
cu tot felul fotografii color cu oferta de produse,
alimentare mai ales, dar si nealimentare, si-au
sporit numdrul de pagini. Astfel cd langd jambon
de porc afumat cu 13,49 kilogramul, apare

Mel Gibson pus la cot de studiourile de la
Hollywood. Langd varza albad cu 0,49 kg, dai

peste sanii Andreei Banicd. Ai o pagind de sfaturi
medicale (“Bea multe lichide pentru sdnitatea
rinichilor”), retete de sezon, integrame (usoare)
pentru timp liber si umor (vechi). Ca o publicatie
sdptamanald pentru care dai 2 sau mai multi lei.
In plus afli si ce produse s-au ieftinit intre timp.
Daca prin “foaia” Kaufland citesti gratis despre
cancanuri si vedete, de ce s3 mai dai bani pe
Libertatea sau Viva¢

Atentia generald se deplaseaza de la fictiunea
telenovelistd la realitatea consumista. Altfel spus,
se petrece acum la noi ceea ce a deplans Noica in
legaturd cu societatea germand de acum vreo
doud secole: in loc de filosofie, societatea alege
untul. In loc de intelectualizare, consumul.
Efectele stralucesc in lumini multicolore in toatd
media. E suficient s&i privesti pe cei doi porum-
bei de pe B1. Singura datd cind te bucuri ci vine
publicitatea la B1 este la show-ul No comment
cu dizgratiosul Irinel si Monica Sen Trope. Ce stie
sd gAngureascd altceva proaspita absolventd de
liceu cocotati In hamacul bunistirii¢ “Paris, Saint
Tropez, o insuld...” si alte banalititi care nu
reugesc sd o scoatd din plictiseald. Viata tinerilor
plictisiti de lux, burduh3nosi de la 20 de ani e
modelul prezentat ca oferts. Urmati-l! Ingrisati-va
sd ajungeti In topul oamenilor bogati! Acesta e
indemnul.
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gulere, mansete, accesori

Petitul, patronul,

studenta tarzie

. Mihai Dragolea

erbdrile comunei au fost chiar generoase,

bine cd au durat doud zile, s-a potrivit ca

prima sé fie cu soare, a doua cu ploaie
bogatd. Ei binel, soferul Sebi (un Sebastian intrat
la apd) a ajuns, totusi, la manifestiri odatad cu
prima portie de stropi mari si calzi, cd asa a fost
norocul lui. Initial, nici n-a vrut si participe, asta
pentru cd nu i-a plicut organizarea, cd banditul
de primar nu a chemat toatd lumea din sat, pe
unii - da, pe altii - ba, nu s-a spus cum anume a
hotarat el cine s3 fie sau nu invitat. La momentul
sosirii lui Sebi, invitatii erau in ciminul cultural,
la ospét, serviti de chelnerite aduse de la
restaurantul lui Arsu (mam3 - mam4, ce mai
bucati grase, si cele blonde, si cele brunete!), iar
“pilimea”, adicd cei mai multi oameni din sat
erau prin curtea gcolii, la bere si la mici. Bine c&
ploaia era caldd, c& nici micar n-aveau unde sd se
addposteascd, nu era decit un coviltir, deasupra
scenei unde canta un taraf! Sebi si-a aflat repede
vecinii si prietenii, toti erau pe-acolo, la “pulime”,
numai Ghitd - a aflat repede! - e Induntru, invitat
la ospétul cu sefii de la Judet si de la partide; si-a
luat si el zece mici si doud halbe, sta cu ele in
maini, sub o streasin&, si nu se ude mititeii, acolo
era si vecinul Nelutu, nemultumit ca si el de
organizarea ticilosului de primar; stau acolo, beau

bere si Sebi povestea cum s-a enervat el, cum l-a
fraierit dom’ Cornel. Dom’ Cornel e un fel de sef
la fabricd, omul patronului, umbla toatd ziua prin
sectii fard sd pund maéna sd facd ceva, nici nu stie
ce pregdtire are, cd el se dd rotund, priceput la
toate, dar nimeni nu se poate l3uda ca l-ar fi
vazut muncind vreodat3. Toti stiu, Insd, ci este
omul patronului; cu doud zile in urmi l-a ciutat,
cd s&1 ducd intr-un sat la niste prieteni de-ai lui;
cand Sebi i-a spus cd ar vrea sd meargd si el la
serbari, dom Cornel, banditul, l-a amenintat cil
reclami la patron si rdméne fird slujba, asa cd a
lasat-o moale cu serbdrile si l-a dus pe dom’
Cornel la prietenii lui. Acolo l-a ficut de minune,
cd era un escroc ce nu s-a pomenit! De fapt, au
ajuns la o familie, dom’ Cornel fiind fost coleg de
armatd cu capul familiei, unul - Ilie; dia aveau o
fatd, cam slabutd dupd gusturile lui Sebi, destul
de uratici, terminase ceva facultate si era
profesoard in sat. Nausica o chema. $i unde nu
incepe ticdlosul de dom’ Cornel s&1 laude pe el,
pe Sebi, c3 e baiat cuminte, harnic, bun la
munci, ci ar vrea si-si Intemeieze o familie, asa
vorbea despre el ca despre un cal, cd ar fi potrivit
pentru scAndura aia de Nausica. Norocul a fost cd
dom’ Cornel si Ilie s-au imbdtat ca porcii si au
uitat si de Sebi, si de Nausica, vorbeau prostii, cu

Cititorul Sebastian

generalul Antonescu, cu partidele politice si cu
securitatea; abia l-a dus pe nenorocit la masing, ca
pe un sac; dar cdnd au ajuns acas3 la dom’
Cornel, escrocul l-a pus sd ducd In casd tot ce era
in portbagaj, de toate 1i diduse Ilie, dar lui nu i-a
ldsat absolut nimic, zicea cd l-a dezamaigit, cd nu
s-a purtat ca lumea, nici n-a luat-o in seama pe
scobitoarea aia de Nausica, ci, daci s-ar fi Insurat
cu ea ar fi avut viitorul asigurat. Uite asa l-a
fraierit batranul ticilos, l-a dus in petit f3r3 stirea
lui, asa a ratat el prima zi de s3rbatori si a ajuns
abia la spartul petrecerii, sd mdnince mici pe
ploaie si sd bea bere sub stresing, cu “pulimea”
satului.

Béla Bartok si caracterului national al muzicii

(urmare din pagina 33)

5 rutene si cAte una sarbi si arab3. Dar aceste
prelucriri nu reprezintd decit primul ,mod” al
manifestirii influentei muzicii populare asupra
celei culte. Cel de al doilea ,mod” de manifestare
a influentei folclorice a fost descris de Bartdk
astfel: ,compozitorul nu foloseste melodii
tirdnesti veritabile, ci in loc de acestea inventeazi
el insusi vreo imitatie de melodie tdrineascd”.
Aceste imitatii nu pot fi evaluate, la Bartdk,
cantitativ, deoarece nu pot fi distinse fird echivoc
de cazurile celui de al treilea ,mod”, pe care
compozitorul l-a descris cu urmitoarele cuvinte:
compozitorul ,nu prelucreazd in muzica sa nici
melodii tirdnesti, nici imitatii de melodii tirinesti,
si totusi se revarsd din ea aceeasi atmosferd ca si
din muzica tirineasca. In astfel de cazuri se poate
spune: acest mod de exprimare a muzicii tirdnesti
i-a devenit o limb3 maternd muzicald materni: o
poate folosi si o foloseste atat de liber ca si poetul
limba sa materna”.

Este demn de toatd atentia faptul ca, aici,
Barték nu vorbeste, ca despre un fundament al
limbii materne muzicale a compozitorului, despre
muzica tirdneascd a natiunii sale, ci despre
ymuzica tirdneascd a patriei sale (,seines Landes”)!
In aceastd deosebire se ascunde unicitatea lui
Bartdk in istoria muzicii secolului 20, in general,
si In istoria conceptului ,muzicd nationald”, in
special. Deja cinci ani inainte de lecturarea
publicd, la Viena, a textului citat, 4n 1927, Bartdk
a scris despre Stravinsky si Koddly ca despre
compozitori nationali care se adapd numai din
muzica populard a natiunii lor cd ,Izolarea de
acest fel este mai mult un p&cat decit o virtute”.

E voie s3 interpretdm aceastd frazd ca o
expresie a despartirii lui Barték de Koddly si de
orientarea stilisticd maghiard comuns;

Da si nu.

Da, deoarece in creatia lui Kodély intonatia
etniilor convietuitoare cu maghiarii apare doar cu
titlu de exceptie, muzica lui impresiondnd ca
muzica ,cea mai maghiard” a secolului 20 - si
Bartdk a apreciat-o ca atare -, in timp ce Barték
asimila In muzica sa, programatic, muzica
populard a popoarelor convietuitoare cu maghiarii
(cu exceptia celei germanel).

Nu, deoarece in muzica lui Barték aceastd
asimilare nu era nicidecum o abandonare a
idealului comun, ci, dimpotriva, imbogatirea lui.
In 1931, Barték a fost invitat si dea o declaratie
cu privire la rddécinile folclorice bogat ramificate
ale operei sale. ,Tocmai pentru ci isi trage seva
din acest triplu izvor (maghiar, romén, slovac),
creatia mea muzicald poate fi consideratd ca o
intruchipare a acelei idei de integritate, pe care azi
se pune asa de mult accent In Ungaria” - a scris el
juristului si diplomatului romén Octavian Beu,
comunicindu-i in continuare c aceastd explicatie i
s-a ivit cdnd, dupa Trianon, pentru cercetarea
muzicii populare a minorititilor si pentru evidenta
influentd roméaneasci si slovacd manifestati in
muzica sa, sovinii unguri l-au declarat trddator al
cauzei ungare.

Pentru cercetitorul de folclor si compozitorul
Bartdk, Ungaria Mare a fost patria comund a
culturilor tirdnesti diferite, dar convergente ale
maghiarilor, slovacilor, romanilor si celor de alte
nationalititi. Iatd victoria nobil a locului de

bastind atit de pestrit din punct de vedere etnic
asupra liniei sangvine paterne asimilatoare! Pana si
printre exemplele primului ,mod” de valorificare a
folclorului in muzica cultd gdsim unele marturii
ale ,fratiei de lapte de mam3i” a maghiarilor si a
vecinilor lor. Cele doud teme ale partii intéi a
Primei rapsodii pentru vioard constituie exemplul
cel mai frumos: prima este roméaneascd, culeasd de
la Ioan Popovici din Vitava, iar a doua, maghiar,
culeasd de la Jdnos Balogh din Secuime, dar numai
un cunoscdtor al documentelor poate s& spund
care din care sursd provine. In ultimele dous parti
ale Jocurilor populare romdanesti pentru pian,
Bartdk a prelucrat melodii populare romanesti
autentice, din Bihor, a ciror structurd strofic3,
ins3, Intruchipeazd fard cusur formula tipicd AD
A A A a stilului vechi al cantecului popular
maghiar. Exemplele ar putea continua. In cel de al
doilea si al treilea ,mod”, Barték a mers mai
departe, intrucét el a contopit constient trisdturile
caracteristice ale diferitelor idiomuri - de exemplu,
structuri strofice maghiare cu ritmuri bulgéresti.
Prin aceastd deschidere nemdrginitd a limbii
materne muzicale fati de limba materni muzicald
a celorlalte popoare din Bazinul Dunérean, Bartdk
a oferit rezolvarea cea mai originald a problemei
,caracter national in muzica culti”.

Istoria a dovedit deja cd, prin aceastd solutie,
unicd in felul ei In Intreaga istorie universald a
muzicii, Bartdk a contribuit efectiv si la apropierea
reciprocd dintre maghiari si vecinii lor din Bazinul
Dundrean, servind astfel, implicit, si telul lui
suprem, postulat in 1903, la inceputul carierei
sale: ,binele natiunii ungare si a patriei ungare”.
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Revenirea lui Andrei Serban

. Claudiu Groza

eactii din cele mai diverse, de la chicoteli

la oroare, a provocat piesa Purificare de

Sarah Kane, montatd de Andrei Serban si
jucatd pe scena Nationalului clujean in repetitii
deschise Intre 17-20 august 2006.

Formula repetitiilor cu public a fost inauguratd
de regizor la sfarsitul lunii iulie, la Sibiu, unde a
realizat spectacolul Pescirusul de Cehov. Motivele
ar fi, dupd mdrturia regizorului, doud. Ambele
spectacole vor avea premiera oficiald dupa ple-
carea lui Andrei Serban din Roménia. Purificare
va deschide, In septembrie, stagiunea 2006-2007 a
Nationalului din Cluj, iar Pescdrusul va fi, in ia-
nuarie 2007, unul din spectacolele inaugurale ale
Programului “Sibiu - capitald culturald a Europei”.
Alt motiv al jucdrii acestor doud productii in
avanpremierd a fost dorinta regizorului de a simti
pulsul publicului.

Pescdrusul abordeazi textul cehovian intr-o
cheie absolut conformd cu nota de ,comedie”
imprimati de autor. La prima vedere, montarea
poate s& deranjeze, pentru cd rolurile sunt
intentionat sarjate, aduse la limita conventiei. La
fel se intdmpla In Purificare, de altfel, un
spectacol care va trezi dezbateri - sper eu
consistente - dupd premiera oficiald, cand criticii
vor putea analiza productia. Deocamdatd, ambele
piese pot fi doar subiect de reportaje. In
Pescdrusul - care are o distributie multipld, cu
cate chiar trei interpreti pe rol - joacd, printre
altii, Maia Morgenstern, Mariana Presecan,
Marian Ralea, Andreea Bibiri - care se regéseste si
in distributia din Purificare -, Cristina Flutur si
clujeanul Cornel Réileanu.

Purificare este prima piesd de Sarah Kane
jucatd In Roménia. Nascutd in 1971, autoarea bri-
tanicd s-a sinucis in 1999, chiar in spitalul unde

medicii Incercau s-o recupereze dupa... o tentativa
de sinucidere. De-a lungul vietii, Sarah Kane a
scris cinci piese de teatru, toate extrem de dure,
care au provocat reactii foarte vii, pro sau contra,
atit din partea publicului, cit si a criticii.

Prima datd, Purificare s-a jucat In 1998, la
Royal Court Theatre Downstairs din Londra.
Autoarea a interpretat chiar unul din roluri, dupa
Imbolndvirea actritei titulare. Desi piesa e foarte
violentd, Sarah Kane a afirmat c&, de fapt, ea
vorbeste despre dragoste. “Cred ca Purificare, mai
mult decét oricare din piesele mele, foloseste vio-
lenta ca metaford.” Cert este insd c3, din cauza
unor secvente care nu respecti deloc “corecti-
tudinea politicd”, aceastd piesd e din ce in ce mai
greu de jucat in lume.

In montarea de la Cluj, Andrei Serban a

Foto: Daniela Dima

Duelul - cronica unui meci nejucat

. Adrian Tion

ubiect extras din viata lui Leonard Doroftei.

Mai exact, episodul amar cu pierderea

titlului mondial... la cintar. Dramaturg
basarabean premiat: Dumitru Crudu. Spatiul
scenei studioului Euphorion al Nationalului
clujean transformat in ring de box. Actori
deveniti boxeri veritabili. Fotoreporteri activi,
aproape isterizati la aparitia celor patru membri
ai familiei Doroftei, introdusi in sald de Claudiu
Groza. Intr-un colt al ringului - C4tdlin Herlo; in
coltul opus - Ruslan Barlea. Pregitiri in vederea
confruntdrii. Meciul care nu a avut loc in
realitate, dintre romanul Leonard Doroftei si
panamezul Miguel Callist, poate Incepe.

Gong. Pugilistii se reped unul spre altul si
incep sd-si care la pumni fard mila. Reality show.
Minutele curg nemiloase si ele. Fara replici la
inceput, dar cu urme pe pielea bitucitd a
boxerilor. Pumni adevirati. Minusi de box
adevarate. Directd adevirati. Croseu adevirat.
Arbitru lips3 la apelul nominal. Asta inseamnd

luptd haotic3. Asa si fie¢ Viata este luatd in
propriile méini. Replicile se desprind din
inclestarea pugilisticd precum jeturi de lumind in
noaptea constiintelor anemiate de fardul
succesului. Afirmarea si renuntarea sunt cele doui
extreme mereu Juate In considerare ultimativa. Ele
sondeazd nemilos in psihicul celor doi jucitori
care-si pun pielea la b3taie. La propriu.

Reprize fragmentate. Transpiratie abundenta.
Scend cu incetinitorul. Duel sustinut cu lovituri
pe bune sub centurd sau sub aparenta
sportivititii. Instigare la luptd ca in Reconstituirea
lui Pintilie la bitaie: “~ Hai, mi! D&, mi! - Cum
sd dau In tine, prietenul meu!” Vuica si Ripu
atunci. Callist si Doroftei acum. Tot un fel de a
se raporta la un sistem. Socio-politic atunci,
profesionist-sportiv acum. Duelul dintre romén si
panamez se extinde. Pentru personajul Doroftei
“Canada e un ring de box” cu legi infernale si,
punénd o barierd intre el si sistemul de valori
promovat, alege intoarcerea in Roménia.

exhibat violenta textului, dar a conturat concomi-
tent un orizont poetic al personajelor, pentru a
compensa, parcd, brutalitatea intdmplarilor.
Purificare ar fi oricind un bun scenariu pentru un
film horror, pentru ci are toate ingredientele
necesare, de la tortura fizici la cea psihica.
Totusi, e vizibild, si a fost evidentd si in specta-
colul clujean, aspiratia eroilor citre un tip de
implinire afectiva.

Publicul celor patru reprezentatii a fost foarte
divers, de la personalitdti ale lumii culturale la
specialisti sau iubitori de teatru, iar reactiile au
oglindit aceastd diversitate. In general, spectatorii
au rezonat intens la semnul scenic, dar au existat
si unele rezerve exprimate de teatratori.
“Verificarea” reald a spectacolului se va face insd
abia dupd ce acesta va intra in programul curent
al stagiunii teatrale.

In Purificare joaci Cristian Grosu, Andreea
Bibiri, Anca Hanu, Hathazi Andras, lonut Caras,
Adrian Cucu, Silvius lorga si Ramona Dumitrean.

Regizorul spectacolului, m.chris.nedeea,
reugeste si evidentieze dimensiunile acestui
conflict, cAnd exterior, cAnd interior, intre
aspiratii si respectarea contractului, intre Romaénia
si Canada, intre libertate si acceptare, Intre
priorititile individului si cele ale sistemului in
care acesta s-a ldsat angrenat. Sensul dezvoltarii
scenice date textului este de a glisa de la formula
teatrului ca metaford spre structura unui reality
show focalizat pe analiza boxerilor emigranti.
Calitatile pugilistico-actoricesti ale protagonistilor
Catalin Herlo si Ruslan Bérlea sunt puse la grea
incercare. Rezultatul interpretdrii e cit se poate
de convingdtor si emotionant. Dupd cum e
conceput, spectacolul pune in lumind simultan
atit viata publicd a sportivilor, cét si cea din
culise, oferind o sumedenie de reflectii pe seama
vedetismului si a consecintelor lui.

Meciul nejucat dintre Doroftei si Callist are
loc mereu pe diferite ringuri, planuri si scene
sociale. Pumnii dati si primiti atrag atentia asupra
duritdtii jocului de a rizbate. Viata are legi
drastice. Lui Hemingway i-a placut boxul. Pentru
aceastd simbolisticd a cruzimii netrucate¢
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Béla Bartok si caracterului
national al muzicii

. Francisc Laszlé

artd autentica si valoroas3 - cel putin

deocamdatd - se poate imagina

numai ca o arti nationald” - afirma
E’aZték in 1934, in articolul siu redactat in limba
germand, intitulat ,Stat si artd”. S& nu se creadd
cd prin aceastd asertiune el s-a grabit sa-si exprime
adeziunea fati de ideologia nationalist3,
promovata de aparatul de propagandi al
totalitarismului nazist, instalat recent la putere in
Germania, care se rdspandea si In Ungaria aliata!
Dimpotrivd, scrierea citati a fost asternutd pe
hértie tocmai drept un protest impotriva
amestecului statului in creatia artistici, care,
potrivit convingerii sale, trebuie s& fie fireascd si
personald, liberd de orice amestec ,de sus”. Iatd
céteva fraze concludente din continuarea textului:
,Cdcl o artd nationald si, in general, o artd
superioard, ca de exemplu si arta populard de la
tard, poate lua fiintd numai in mod spontan, dar
niciodatd prin interventii mecanice, artificiale,
oficiale. Un artist cu adevirat insemnat va crea o
artd nationald tocmai prin nota sa personald, pe
care o Imprumuti operei sale.”

In acest articol pro domo, Bartdk a tratat
caracterul national al artei exclusiv din punctul de
vedere al raportului dintre aceasta si statul. In cele
ce urmeazd, voi schita metamorfozele caracterului
national insusi In creatia lui Bartdk, de la
inceputuri pand la desdvarsirea stilului sdu de
maximd maturitate artistica, cand, prin ,nota sa
personald”, el a desdvérsit si un model unic de
artd national3.

Pentru a- intelege traseul parcurs, este bine si
aruncdm o privire asupra radacinilor sale.

Casa natali a lui Béla Bartdk, identificati abia
in 1970, a fost o casd tirdneascd svibeascd. Tatil
sdu, Béla Bartdk senior, a fost director al scolii
agricole iInfiintate de familia contelui N&ké, de
origine macedoniana. Resedinta de plasd s-a
numit, oficial, Szerbnagyszentmiklés, adici
Sannicolau Mare Sarbesc, spre deosebire de
localitatea vecind, Sdnnicolau Mare German, cu
care urma si se uneasc, Sinnicolau Mare fird
vreun epitet national fiind locuitd, In ordinea
descrescAndi a numdrului de suflete, de roméni,
germani, maghiari si sarbi. Chiar si numai din
aceste putine date reiese cit de compozitd a fost
pe atunci populatia Ungariei de Sud, in cadrul
acesteia, ceea a comitatului Torontal, iar in cadrul
acestuia, ceea a localititii Sannicolau Mare. O
asemenea bogdtie de culori nationale s-a
manifestat si in familia Bartdk. Prin folosirea
predicatului ,szuhaf¢i”; tatal viitorului compozitor
si-a exprimat apartenenta la nobilimea maghiara.
El a asimilat, genealogic, chiar doi arbori sudslavi,
intrucit atit mama lui, cit si ambii pdrinti ai
acesteia s-au niscut in familii de bunievati, cum se
numea oficial o numeroas3 comunitate de sarbi
catolici, disparutd de atunci de pe harta
etnograficd a zonei. Mama compozitorului de mai
tarziu, ndscutd Paula Voit, era originard din nordul
Ungariei, Bratislava de azi. si printre cei patru
bunici ai ei doar unul singur a fost maghiar,
ceilalti trei, germani. Ea vorbea In germani atit cu
sora ei Irma ct si cu fiica Elza, fapt pentru care a
si fost grav mustrata de fiul ei, Béla, intr-o
scrisoare din 1903, adesea citatd in literatura.

Barték a avut opt ani cind si-a pierdut tatal, iar
un an mai tarziu familia Barték a parasit orasul
natal. In acest moment, in ceea ce priveste
problemele apartenentei nationale, el a fost
beneficiarul a doud mosteniri: al maghiarismului
angajat al tatalui si al pluralismului national al
pamantului de obarsie.

La inceputul carierei sale, mogtenirea paternd s-
a manifestat mai accentuat. Pluralitatea nationald
pare sd nu-l fi preocupat nici macar ca bagaj de
amintiri, cu atdt mai putin ca temelia unui ideal
artistic. El si-a terminat studiile superioare in 1903.
In acest an, nationalismul siu juvenil isi atingea
apogeul. O vreme chiar si pe podiumul de
concerte apdrea In costum national, a dedicat o
ampld lucrare simfonicd lui Lajos Kossuth, eroul
legendar al revolutiei burgheze si antihabsburgice
din 1848, in care a persiflat imnul imperial
austriac; detesta capitala inundatd de gvabi si
evrei, Budapesta. Nimic nu ne impiedica si
interpretdm angajamentul nationalist al tinarului
compozitor drept o victorie postuma a tatalui,
care a asimilat la fel de ,firesc” germanitatea
sotiei, precum asimilaserd tatal si bunicul siu
apartenenta slavi a sotiilor lor. Dar pentru a ne
explica nationalismul lui Barték nu avem nevoie
de interpretdri psihanalitice. El a fost foarte
receptiv la curentele politice ale timpului siu.
Cand agternea deasupra scrisorilor sale, drept
antet, deviza ,Jos cu Habsburgiil”, el reproducea
un slogan ce putea fi auzit zilnic atat in
Parlamentul ungar, cit si pe strad3.

Inainte de ai urmiri mai departe dezvoltarea
personalittii, trebuie s3 ne aplecdm putin si
asupra componentei germane a personalititii sale,
nu atdt de mult de dragul celor trei optimi
germane ale tabloului sdu sangvin, cit pentru ci
formatia lui muzicald de bazi a fost de un
caracter total german. Profesorii sai Ferenc Kersch
de la Oradea si Ludwig Burger, L4szI6 Erkel si
Anton Hyrtl de la Bratislava au fost germani
autohtoni mai mult sau mai putin maghiarizati.
Profesorul siu de compozitie de la Academia de
Muzics, Hans Koessler, a fost un bavarez, care nu
s-a sinchisit si invete limba materni a studentilor
séi. Idealul tanarului compozitor a fost Schumann
si Brahms, Incepind cu 1900, si Wagner, incepand
cu 1902, si Richard Strauss. (Imaginea lui Bartdk
asupra lui Liszt a fost, in acest timp, Incd lacunard
si superficiald.) Nimic nu caracterizeazd mai
concludent orientarea progermani a tandrului
Bartdk decat faptul ca atunci cand, in anii
1898-1900, a vrut sd-si incerce puterile in genul
liedului, el a compus piese pe versuri de Riickert,
Goethe, Heine, Siebel, Lenau si Bodenstadt, ca si
cum liedul ar fi o specie muzicald legatd de o
anume limbd, de limba germand. Abia in 1903 a
inceput s compund pe texte maghiare!

Din 1903, anul Simfoniei Kossuth, s-a pastrat
aceea declaratie a compozitorului de doudzeci si
doi de ani, care se citeaz atit de des: ,In ceea ce
md priveste, voi sluji toatd viata mea, in toate
domeniile si in toate modalititile, un singur tel:
binele natiunii ungare si a patriei ungare”. Dar
Intrucit patria ungard numai patru ani dupd
absolvirea studiilor sale academice i-a oferit un
post de profesor la Academia de Muzicd din

Budapesta, intre 1903 si 1907, el a incercat s3 se
stabileascd atét la Viena, cit si la Berlin. S ne
imagindm cum i-ar fi decurs viata daca intr-una
dintre aceste capitale germane ar fi primit o oferta
de post acceptabild! Doar si In Autobiografia sa
scria: ,am acceptat cu pldcere numirea mea ca
profesor la Academia de Muzica, deoarece aceasta
a ficut posibil stabilirea mea in Ungaria”! Mai
presus de orice inchipuire std faptul istoric c&, in
1904, cu Cvintetul cu pian, Bartdk si-a luat rdmas
bun de la perioada sa de creatie de orientare
germand si in acelasi an, cu a sa Rapsodie op. 1,
creatd in spiritul lui Liszt, el si-a afirmat
maghiaritatea.

Stilul maghiar timpuriu al lui Barték a fost o
incercare de modernizare a ungarismelor muzicale
mostenite de la secolul al 19-lea. sansele strategiei
sale de creatie au fost minime, deoarece melodiile
nationale tipice pentru secolul al 19-lea - ceardasul
si ,magyar néta”, adicd romanta ungureasci - sunt
prea adanc inrddicinate in sistemul tonal major-
minor. Nu se putea dezvolta din ele o muzicd
maghiard moderna.

Spre norocul lui, anul 1904 i-a adus si prima
intilnire cu cantecul tirdnesc maghiar, rdmas
necunoscut compozitorilor din secolul al 19-lea. In
1905, l-a cunoscut pe Kodaly, care in descoperirea
cantecului popular maghiar propriu-=zis i-o luase
inainte cu cativa pasi. De comun acord cu Kodaly,
in a c3rui persoand el a gasit un aliat excelent,
Bartdk s-a apucat de culegerea sistematicd a
muzicii populare maghiare. Descoperirile
folcloristice i-au ficut posibild innoirea radicald a
stilului siu, intrucét turndrile melodice modale ale
vechilor cintece tdrdnesti i-au adus eliberarea
definitivd de hegemonia sistemului major-minor,
ceea ce, ,in ultim3 consecintd a facut s& dispunem
total liber de sunetele sistemului nostru cromatic
de doudsprezece sunete”, cum urma s& declare in
Autobiografia sa. La indemnul lui Koddly, in 1907,
el a Inceput si studiul lucrérilor lui Debussy, in
care descoperea ,pentatonisme” cunoscute din
muzica tdrdneascd maghiard. Revolutia stilisticd a
lui Bartdk a repurtat o primi victorie majord in
Cvartetul de coarde nr. 1 op. 7, care constituie o
sintez3 personald a Intregului tezaur de experientd
a muzicii culte, pe de o parte, iar pe de alta, a
intonatiei folclorice maghiare. Opera sa intr-un act,
din 1911, Castelul Principelui Barb&-Albastra op.
11, ocupa 1n istoria muzicii maghiare un loc-cheie
ce aminteste de Pelléas al lui Debussy in cea
francez3. Acest nou stil maghiar a fost o cucerire
comund a lui Barték si Koddly, care in aceasta
etapd de viatd au Intretinut relatii strdnse de
colaborare, atit in domeniul cercetarii cAntecului
popular cét si in acela al compozitiei.

Bartdk a pasit pe o cale separatd, intdi, in
etnomuzicologie. In virtutea unei intelegeri bine
chibzuite, Koddly a cercetat prioritar legaturile
muzicii tirinesti maghiare cu traditiile muzicii
culte nationale, precum si cu muzica popular a
popoarelor inrudite, din Est, iar cercet3rile
comparate ale lui Barték vizau mai mult
interinfluentele manifestate in muzica populari a
maghiarilor si cea a popoarelor vecine. Bartdk a
inceput In 1906 cercetarea sistematica a muzicii
populare slovace, apoi, In 1909, aceea a celei
romanesti, extinzdndu-gi apoi cercetdrile comparate
sl asupra muzicii populare a rutenilor, a sarbilor si
a bulgarilor; ocazional, el a cules si folclor arab si
turcesc. Compozitorul Barték a prelucrat in
compozitiile sale aproximativ tot atitea melodii
populare nemaghiare cite maghiare: 154 de
melodii stau fatdn fatd cu 159. Numairul 154 se
compune din 81 de melodii slovace, 66 roménesti,
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Pledez vinovat?
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. Ioan-Pavel Azap

a mijlocul anilor '80, un amplu proces

intentat mafiei In SUA atrage atentia

opiniei publice. $i, mai ales, prezenta in
boxa acuzatilor a unui personaj aproape pitoresc:
Giacomo ,Jackie Dee” DiNorscio. Zeci de acuzati,
zeci de acuzatii - un proces ,mamut” care a durat
cateva sute de zile. Verdictul¢ Nevinovati! Cu o
singurd exceptie: DiNorscio!

Acestea sunt faptele, iar Pledez vinovaté (Find
Me Guilty, Germania / SUA, 2006; r. Sidney
Lumet; cu: Vin Diesel, Peter Dinklage, Linus
Roache, Rob Silver, Alex Rocco, Annabella
Sciorra) - reflectarea lor ,artisticd”. Realizatorii au
tinut s& precizeze incd de pe generic cd
majoritatea dialogurilor din sala de tribunal sunt
preluate ad litteram din stenogramele procesului.
Ciuddtenia acestui film este c3 nu prea sti cum
sél abordezi: este o pledoarie pro domo in
favoarea mafiei¢ - parcd nu; dezvaluirea unei erori
judiciare¢ - nici asta parcd; o relatare rece,
detasatd, obiectivd a unor evenimenteé - nici pe
departe! Atunci¢! Din toate cite ceva, regizorul
miz4nd, probabil, tocmai pe eterogenitatea
abordarii materialului pentru un eventual impact

asupra publicului. Oricum, resorturile care au dus
la decizia juriului sunt superficial motivate.

Ce s-a Intdmplaté DiNorscio (Vin Diesel) este
un sef mafiot, care si-a petrecut aproape jumadtate
din viat3 in Inchisoare, eliberat pe cautiune dupa
ultima condamnare, implicat, aldturi de ,crema”
mafiei - Intr-un nou proces. El refuzd si-si ia un
avocat, pledandu-si propria cauzi. De la
bufoneriile din primele sdptamaéni, care- atrag
simpatia juriului, DiNorscio devine, pe parcursul
deruldrii procesului, tot mai serios, uneori de-a
deptul grav. lar peldoaria finald - prin care isi
revendica “dreptul” de a fi singurul vinovat - este
de-a dreptul pateticd. Una peste alta, toti ceilalti
acuzati sunt pusi in libertate, cu exceptia lui, care
urmeazd sd ispdseascd 30 de ani de puscdrie. Va
sta la rdcoare doar 17 ani, fiind eliberat in 2002,
fard a dezvalui nimic din secretele ,profesionale”.
DiNorscio a murit in timpul filmdarilor la Pledez
vinovatg.

Si totusi filmul atrage intr-o oarecare masurd
prin decupajul strict, printr-o spectaculozitate
mimatd, retinutd - 90 % din actiune se petrece in
interior, in sala de tribunal sau in Inchisoare,
amintind pe undeva de debutul in cinema al lui

Sidney Lumet cu 12 oameni furiosi (12 Angry
Men, 1957), dar atit nu este suficient pentru a
motiva filmul. Nu era nevoie de o rezolvare
didacticistd a povestii, ci, pur si simplu, de,
mdcar, sugerarea unei optiuni. Daca ne gandim
doar la tragismul din Nasul lui Coppola si ne
putem da seama cd Pledez vinovat¢ este un film
fard miz4, inutil, care pare mai degrabi o peliculd
de comanda veniti din partea familiei lui
DiNorscio pentru reabilitarea (in ochii cui¢)
acestuia.

Surprinzatoare este distribuirea lui Vin Diesel
in rolul principal, un actor modest, o masé de
muschi in primul rdnd. Surprinde insa, placut,
schimbarea de emploi a lui Diesel, acesta reusind
sd creioneze corect un personaj credibil (dar cam
atat), lucrat Insd prea ,la vedere”, prea fortat
pentru a mai dobindi si o dimensiune psihologicd
adevdrata.

Daca pentru Sidney Lumet (din a c3rui
filmografie mai amintim aici: The Hill / Colina -
1965, Serpico - 1973, Network / Reteaua - 1976,
The Verdict / Verdictul - 1982, Family Business /
Afaceri de familie - 1989, A Stranger Among Us /
Un strdin printre noi - 1992) acest film nu
inseamnd nimic, pentru Vin Diesel poate fi un
moment de cotiturd, de maturizare actoriceasci.

literatura si film

Memoriile unei gheise

. Alexandru Jurcan

a editura Humanitas a apdrut cartea lui

Arthur Golden - Memoriile unei gheise,

tradusd de Oana Cristescu. Pentru a scrie
cartea, autorul si-a impus o muncd de
documentare, a petrecut o vard la Beijing, s-a
initiat in limba chinezi. Pasiunea lui Golden
pentru civilizatia orientald a invins. Cartea Isi
plaseazd actiunea prin 1929, cdnd o fatd sdracd e
vandutd intr-o casd de gheise la Kyoto. O
cenugdreasd nipond suportd jugul crudei gheise
Hatsumomo, care stie ci ,visele pot fi atit de
primejdioase: mocnesc ca focul si uneori ne
consuma cu totul”.

In 2006 Rob Marshal (Chicago, 2002) a
ecranizat romanul. Filmul a fost recompensat cu
trei premii Oscar, cu trei premii Bafta si cu
Globul de Aur. Printre producétori - Steven
Spielberg. Cartierul ghiegelor a fost reconstruit in
California, intr-o ferm4, utilizdndu-se cedru,
bambus, pin. S-a sdpat un rdu lung de 75 de
metri. S-a folosit un ecran imens de pinzi pentru
a se recrea lumina rece hibernald. Dintre
interpreti: Zhang Ziyi (Sayuri), Michelle Yeoh
(Mameha), Gong Li (Hatsumomo), Ken Watanabe
(presedintele), Koji Yakusho (Nobu).

S-a vorbit mult despre alegerea discutabild a
doud actrite chineze, i s-a reprosat regizorului cd a
omis o prezentare In detaliu a Invétaturilor
gheisei, preferdnd rivalitatea dintre o gheisd
trecutd de tinerete si o noud pretendentd. Zhang
Ziyi (vezi filmul 2046 de Wong Kar-Wai) e o
combinatie fascinantd de blandete si ferocitate, o
tigroaicd Intr-un corp de balerind. La 11 ani ea a

urmat o scoald de dans. Acolo a invitat si se
autodepdseascd, acolo si-a insusit o disciplind de
fier. Cineastul Zhang Yimou a prezentat-o lui Ang
Lee pentru Tigru si dragon. Pentru Memoriile
unei gheise actrita a invatat engleza, dar si
gesticulatia, ceremonia ceaiului, arta de a indoi o
batistd. Intr-un interviu din revista ,Premiere”
(martie, 2006), ea declard: ,In artele martiale ai
intotdeauna un adversar. A deveni gheisd implicd
o muncd tehnicd, o cdutare absolutd a perfectiunii
solitare”.

Sayuri invatd ci ,o0 adeviratd gheisd opreste
un bdrbat dintr-o privire”, cd nu corpul se vinde,
ci abilitatea. Devine maiko, prepard ceai, sake,
trece de la o stare de spaimai la atingerea unui
scop. Orice i se poate reprosa regizorului, insd nu
calitatea artistici. In fiecare cadru intalnim un
element convingitor - lumina unei 1dmpi, oglinzi
intunecate, umbrelute, labirinturi, ploi inecate,
fete in prim-plan, ciresi albi in primavard, dansuri
inspirate din teatrul Kabuki. S& nu uitdm jocul
nuantat al vedetei Gong Li, care poartd cele mai
frumoase kimonouri, are parul desficut in ritmul
méniei, priviri de un erotism fin. Personajul stie
cd e ,obiectul fanteziilor birbatilor”. Memorabil
rdméne dansul in irizari de zédpezi albastre, cu
faclii tremurande si umbrele transparente.

Stephanie Lamone prezintd filmul in numdarul
amintit al revistei ,Premiere”, subliniind deceptia
publicului occidental, care dorea sd inteleagd
ambiguitatea unei gheise (,nici curva, nici supusa,
ea este sotia noptii, care stdpaneste arta
divertismentului”).
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Regizorul pigmenteazd scurgerea narativd cu
scurte inflexiuni de voce din off. Tavalugul
istoriei, razboiul, evacuarea - toate acestea ocupa
cateva secvente, incheiate prin defilarea unui val
rosu, care se opreste In alt spatiu. Chiar dacd Rob
Marshall nu are timp sd aprofundeze toate
nuantele cirtii, el riméne fidel reconstituirii.
Bucitiria traditionald, interioarele, costumele,
muzica, detaliile succesive - totul e gandit,
regandit si minutios redat.
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

rieten si fotograf al lui Picasso, Georges

Brassai se intilneste cu Andre Breton, pe

malul Senei, intr-o seard rece dar calmi, cu
un cer congelat si gata s se reverse alb asupra
Parisului (suntem undeva la finele lui decembrie
1935) si-i propune acestuia si vadd un film care,
il asigurd fotograful de origine roméan3, cu
sigurantd va fi un moment cu totul special pentru
autorul Manifestului suprarealist. Filmul se numea
Peter Ibbetson si era realizat de necunoscutul - pe
atunci - Henry Hathaway. Necunoscut cel putin
de europeni. Este drept cd pentru Paramaount
acesta mai realizase tot in acelasi an The lives of
Bengal Lancer, peliculd mai degrabd modesta si
care nu anunta In nici un fel urmitorul siu
proiect, Peter Ibbetson, cel mai bun film al siu
dintr-un total de peste 60 de filme realizate pe
parcursul a 30 de ani de sirguincioasd carierd
cinematograficd. Breton nu a fost niciodatd
adeptul filmului american pe care-l considera prea
mult dedicat vedetei si nu subiectului, iar
prezenta lui Gary Cooper pe genericul filmului -
deja vedeta-western a cinematograful american -
pérea sdi dea dreptate. Mai mult, din punctul
acestuia de vedere, peste cele doud filme
suprarealiste realizate de Bunuel, Céinele andaluz
(1928) si Vérsta de aur (1930), se pdrea cd nu se
mai poate trece. Adept al clar-obscurului care
facea ca prin fotografie si fie posibild
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transfigurarea poeticd a obiectelor si spatiilor,
Georges Brassai se entuziasmeaz la vederea
filmului american, pe care il catalogheaza drept o
tumultoasd poveste de iubire configuratd intr-o
frumusete convulsivd nemaivizutd pand atunci pe
ecran. Prin urmare din tirul entuziasmat de
cuvinte al lui Brassai, Breton afli c& filmul nu
este altceva decit o poveste de iubire in care
protagonistii vor muri la final. ,Tipic american” -
va izbucni nemultumit Breton. Dar autorul
celebrelor albume dedicate Parisului, Parisul
noaptea si Cu aparatul prin Paris, nu se lasa.
Brassai 1i explicd amical c3 el crede cd acest Peter
Ibbetson reprezintd punctul cel mai inalt al
suprarealismului in cinematograf. Acest
cinematograf venit, culmea, din America ar fi un

yfapt maret”, Brassai ficind aluzie la convingerea,
rostitd des de Breton, cum cd ,faptele mdarete se
realizeaz3 intotdeauna cu riscul vietii (...) si
fiecare artist trebuie sd porneascd singur in
cdutarea lanii de aur”. Mai mult decat ,un fapt
mdret” acest film ar putea fi chiar ,4na de aur” a
suprarealismului. Infrigurat mai degrabi de
entuziasmul fotografului decat de frigul iernii care
se apropia, Breton vede aceastd peliculd chiar a
doua zi impreund cu Brassai, care se va aseza
cateva randuri mai in spate pentru a pandi
profilul celui care schimbase arta secolului 20
prin credinta cd ,suprarealismul proslaveste
visdrile nocturne si puterea imaginatiei”. Sfarsitul
anului se apropia si prin urmare, in afara celor
doi prieteni, in sala de cinematograf se aflau doar
cétiva spectatori. In special citeva cupluri de
indragostiti care pdreau a nu fi la prima vizionare.
Luminile se sting iar Breton pare cd inchide ochii.
In fond pelicula nu dureazd mai mult de o ord si
jumdtate si poate cd un somn va fi binevenit...

Henry Hathaway avea 35 de ani (cu patru
mai putin decit Breton) in momentul cand
Paramount i-a dat acceptul realizirii scenariului
Peter Ibbetson. Acesta era o adaptare
cinematograficd a romanului lui George du
Maurier. Proiectul se niscuse cu cétiva ani in
urmd pe vremea cand era regizor secund al
companiei. De fapt intalnirea cu romanul a trecut
prin teatru. Exista o dramatizare si, prin urmare,
o punere In scend extrem de interesantd a acestei
imposibile iubiri intre cele doud personaje, Peter
(interpretat de Gary Cooper) si Mary
(interpretatd de Ann Harding). Dramatizarea este
facutd de John Nathaniel Raphael iar pe
Hathaway il farmecd mai multd spectacolul de
teatru decat romanul. Se decide la un numar de
colaboratori pe scenariu iar acesta este gata incd
din 1934. Zukor, presedintele de la Paramount,
conditioneazd nasterea acestui proiect de
realizarea altuia, o poveste cu cavaleri si iubiri
romantioase (The Lives of a Bengal Lancer).
Hathaway se supune si acest proiect este realizat
in cateva luni. In aprilie 1935 echipa condusi de
Hathaway si Charles Lang (director de fotografie)
incepe filmadrile nu inainte de a se asigura de
prezenta in rolul principal a lui Gary Cooper, care
pentru Hathaway era de nepretuit.

Intr-un mic si linistit cartier de rezidenti
britanici din vecinitatea Parisului, micul si
orgoliosul Peter este vecin cu Mary, fetita cu
pérul blond si carliontat. Ea doreste ca Peter sa-
construiascd un cdrucior de lemn cu care sd
alunece la vale pe dealurile din vecin3tatea
cartierului. Moartea mamei lui Peter face ca cei
doi copii s fie despartiti de unchiul baiatului,
care 1l ia pe acesta cu el la Londra. Peter creste si
ajunge un priceput arhitect care, intr-o zi,
primeste o comanda la proprietatea unei familii
influente. Aici o descoperd cu uimire pe Mary,
cisitoritd, ducesd de Towers, si Intre cei doi
sentimentele se reaprind. Intr-o sceni de gelozie
sotul moare accidental, lovit de Peter, iar acesta
este aruncat pentru tot restul vietii in spatele
gratiilor. PAnd aici toatd povestea curge dupd
tipicul unor pelicule romantioase proprii acelui
timp al cinematografiei americane. Acum si in
acest moment al naratiunii filmice se intdmpld
ceva neobisnuit. Cei doi, printr-un consemn,
incep si se viseze unul pe celalalt. In fiecare
noapte Peter iese prin gratiile inchisorii si se
intdlneste cu Mary retrdind de zeci de ori tainica
si misterioasa iubire. Este suficient pentru

amandoi sd Inchidd ochii pentru ca visul s&i
reuneascd. Timpul, suspendat in vis, va curge
totusi nemilos aici 1n viatd iar cei doi imbitranesc
pentru ca, in final, sd se stingd din viatd. Rdméne
un semn de intrebare dacd dupad moarte cei doi
nu vor continua aceastd unica si intensd poveste
de iubire.

Dincolo de imaginile visului - stranii si
sufocant de frumoase - mai existd originalitatea
viziunii lui Hathaway ce constd dintr-o cursivitate
filmic3 ce suspendd aproape total ideea de timp si
spatiu. Celula In care se giseste Peter pare in
imediata vecindtate de casa in care Mary asteapt.
Asteaptd sa-l reintdlneascd pe iubitul ei. Chipul ei
pare s priveascd undeva in fatd unde este Peter.
lar acesta o vede, se ridic3 si trece dincolo de
gratii Intinzand bratele spre iubita lui. Tot acest
artificiu, mai degrabi teatral (am spus ci
versiunea scenicd a romanului l-a influentat
hotérator pe Hathawy), transformd aceastd
poveste de iubire intr-o legenda onirici in care
realitatea este substituitd total omnipotentei
visului.

Influenta acestui film a fost una majora.
Marele director de fotografie Gregg Toland
(Citizen Kane) a vazut filmul de mai multe ori si
a discutat de nenumdrate ori diversele chei de
imagine cu Charles Lang iar Orson Welles, in
citeva secvente ale filmului sdu realizat in 1941
cu Toland se pare ci ar fi tras cu ochiul la
elipsele temporare ale filmului Peter Ibbetson...

Cand luminile s-au aprins in micuta dar
cocheta sali de cinema din Montmartre, Brassai
l-a fixat cu privirea pe Breton. Dupd cteva bune
minute de asteptare acesta s-a ridicat si a iesit iute
din sald fird a arunca nici o privire asupra
fotografului. Curdnd augustul poet a asezat acest
film in fruntea ,cinematografului suprarealist”,
considerdnd c& ,victoria asupra timpului gi asupra
mortii este tema acestui film prodigios, triumf al
gandirii suprarealiste”.

Breton nu s-a intilnit niciodatd cu Hathaway
iar regizorul american a ridicat din umeri atunci
cand distribuitorii americani l-au anuntat ca Peter
Ibbetson este revendicat cu totul de suprarealistii
europeni. A ridicat din umeri cu un zdmbet sfios.
Nu prea stia el mare lucru despre suprarealism...
El era bucuros ca producitorului Zukor 1i plécuse
filmul. Prin urmare putea intra la Paramount cu
un nou proiect...
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Ligia Smarandache

Graphic - Jurnal

. Livius George Ilea

rezentd aparte printre plasticienii clujeni de

dupd 1989, Ligia Smarandache - absolventa

a sectiei de grafici din cadrul Academiei de
Arte Vizuale “Ion Andreescu”, Cluj, promotia
1993 - ne propune un ciclu de grafici insotit de
citeva pagini de jurnal.

Prospectarea poeticd a universului de semne
printre care ritdcim se constituie in fond si
ambient nedecodat al lucrdrii, unde decupajul
sensibil, in registru modern, retine doar umbra
denudatd, adesea androging, a figurii umane
evanescente. Configuratie doar colatd sau chiar
“gaurd neagra” pe panza vremii, personajul de
respiratie metafizicd din grafica Ligiei
Smarandache Isi poartd cu retinere, Increzitor sau
resemnat, suportul lingvistic, acuzind atat criza
imaginii cit si a comunicdrii verbale. Laconismul
sever al figurdrii, aspectul de palimpsest al
fondului/fundal reconfigurat cu obstinatie si
acuratete in acord cu pulsiunile si reflectiile
artistei consemnate in jurnal, austeritatea pseudo-
monocromad necesitdnd o coparticipare creativd a
privitorului invocd teatrul de umbre oriental,
mistica extrem-orientald (“umbrd a umbrei”),
starea de suspendare In vid specifica tehnicilor de
meditatie traditionale zen-budiste. [“Avem sufletul
incdrcat de lucruri mérunte din cauza cirora
suntem orbi si surzi. Daci am scoate toate
gandurile, grijile, planurile, sufletul ar fi invadat
de lumind si bucurie.” —Jurnal]

Experienta de scenograf a autoarei - pretioasa
privind modalitétile sale de exprimare plastica -
potenteaza expresivitatea si la nivelul posturii si al
miscérii (personajele sale reusind totusi, in pofida
tratdrii lapidare, sd evoce senzualitatea latentd a
viului) conform unui anumit Body-language spe-
cific pantomimei. Aceastd serie de “Umbre” bene-
ficiazd si de un anume “efect cumulativ”: pe
mdisurd ce sunt vizionate ele evadeazi din impon-
derabilul visarii, din orizontul misterului pur
devenind mai definibile, mai vii, mai personale,
imbogatindu-si sensuri altminteri percepute ca
opace sau difuze.

Folosind o tehnica (relativ) noud, cea a
fotogravurii asistate de computer (insusitd in
cadrul unui stagiu de pregitire la atelierul de
gravurd “Lower East Side Printshop” din New
York - 1994), Ligia Smarandache personalizeaz
aceastd tehnicd generoasd, permisivd, cenzurand-o,
adecvind-o intentionalititii sale artistice,
potentdndu-i semnficatia simbolicd in registrul
unei teme grave, intr-un spatiu rarefiat, de rezo-
nantd beethoveniani. [“Fugim de noi ingine in
oameni, In lucruri, in fapte. Ne cdutdm mereu in
celdlalt pentru ca el ne oglindeste o mica parte
din noi, si doar att suportdm si vedem. Fugim
de imensitatea din noi pentru cd nu o putem
purta. Ne arde, ne copleseste, ne pierdem.

In ea nu mai avem identitate.” - Jurnal]

Dacé “oamenii in general sunt oribil de greoi.
Sunt greoi si bddarani. Mai mult decét ri si
prosti pe deasupra...” (Celine - Jurnal), jurnalul
Ligiei Smarandache propune cu detasare o intero-
gatie de tip poetic si filosofic a lumii cét si a pro-
priei sale interioritdti in pagini de jurnal de o
cuceritoare ingenuitate. [“Am simtit mirosul
pdmantului primdvara, am mangdiat iarba fragedad
si verde, m-am tivilit in fAnul inalt si necosit. Am
transpirat sub soarele amiezii, m-am ascuns de
soarele amiezii riticind prin paduri. Am atins
trunchiuri ale copacilor si am ascultat fognetul
frunzelor. M-am scaldat in par4uri, rduri si lacuri.
Am simtit apa de la picurii ploii la valurile marii.
Am urcat pe stdnci si am admirat cerul noaptea.
Era tdcut si vast, fard lund, eram in mijlocul lui si
urmiream stele cizitoare. Doamne, ce frumos a
fost! Am r8s, am urlat, am iubit, am plans, am
tdcut, am cunoscut dezniddejdea si bucuria dar cu
preciddere marea derutd, sentimentul existentei
fard scop care mi sperie...” - Jurnall

Arta Ligiei Smarandache confirma efortul con-
stant, tenace si discret al artistei de a-si sustine,
sub aparenta fragilitdtii unui demers estetic
aparent ezitant, interogativ, optiunea ferma pen-
tru arta inaltd si lipsitd de orice compromis,
reprezentdnd unul dintre momentele de certd
implinire din grafica clujeand a ultimului deceniu.
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