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La un pas de Anul Nou

. Claudiu Groza

IV-a editie a Festivalului International de

Chitard ,Transilvania”. Eveniment special, cu
superbe recitaluri sustinute de diversi invitati, ca
Ulrich Muller, Givovanni Grano, Giampaolo
Bandini si Cesare Chiacchiareta sau ,gazda”
Constantin Andrei. Eveniment de remarcat si prin
concursul de interpretare aferent, care a reunit la
Cluj citeva zeci de ,inviticei” intr-ale chitarei
clasice, de toate varstele. Laureati, cu premiul I
vasizicd, au fost In acest an Sergiu Hudrea,
Anamaria Jordache si Georgeta Zamfirescu. Nu
mai putin Insd meritd consemnat si efortul
celorlalti. Poate c4, in timp, Festivalul de Chitard
,Lransilvania” va deveni, cum fisi doresc
organizatorii - Asociatia omonima si Casa
Municipald de Culturd -, chiar un brand al
Clujului.

Va\
I ntre 23 si 26 noiembrie a avut loc la Cluj a

)

In Ziarul de duminic din 17 noiembrie,
Constantin Stan scrie - de bine - despre
Almanahul Scriitorilor Clujeni. Prima cronicd,
cred, la acest impozant volum. $i dacd e ,de
bine”, voi cita un fragment care va gadila sigur
orgoliile tinerilor literatori clujeni. Céci, scrie
Constantin Stan, ,[tinerii] prezenti in Almanah
mi se par nu doar promitdtori, ci de-a dreptul
inchegati: despre unii am auzit, altora le-am citit
cartile, pe altii 1i recomandd bibliografia sau chiar
mostra de text”. Aferim, boierule! Da’ céti s-or da
tineri de-acu’...

O

Pe la sfarsitul lui noiembrie, celebrei si
discretei scriitoare Florina Ilis i-a fost publicat un
volum de teatru, Lectia de aritmeticd, la Editura
Echinox. E a doua carte pe anul asta, aldturi de
romanul Cinci nori colorati pe cerul de rasdrit,
dacd nu punem la socoteald editia a doua din
Cobordrea de pe cruce, primul ei roman, si
versiunea In ivrit a Cruciadei copiilor. An bogat
pentru Florina, mai ales cd acest volum de teatru,
cu trei piese, completeazd pattern-ul stilistic si
tematic al universului epic. E incd o surpriza din
partea Florinei Ilis.

O

Chiar in ultima zi de noiembrie, Teatrul
National si-a prezentat noua premiera,
Insemndrile unui nebun, de Gogol, in versiunea
scenicd a lui Anton Tauf. Un spectacol alert,
destul de dinamic pentru structura sa
monologald, cu o culoare particulard datd de
multiplicarea personajului sau a... fantasmelor
sale: un alter-ego (Cristian Rigman), care tine loc

si de constiintd, un grup de cantdreti de operd ce
trec prin scena/mintea nebunului (Romina Merei,
Maria Seles, Maria Munteanu, Citilin Herlo,
Céitilin Codreanu), ba chiar si ,iubita”,
functionarului (Eva Crisan), cAntind la vioara.
Foarte bine si-a sustinut rolul Anton Tauf (foto),
ytitularul” spectacolului, oferindu-ne din nou
imaginea unui actor de formidabild fortd si
expresivitate.

Foto: NICU CHERCIU / REEL

Invitatul numarului 10-11/2006 al revistei
Steaua este regizorul Andrei Serban, cel mai
contestat personaj cultural al lui 2006. De citit
interviul ,despre tragedia greacd, erotism si multe
altele”, acordat de regizor Ruxandrei Cesereanu, si
in care Serban deconspird multe din formulele
spectacolului sdu Purificare, dar si cronica
echilibrati si calmi a Andreei Iacob - mai
credibild, In sine, decit interventiile mele
pasionale din Tribuna, cici Andreea si-a sublimat
pornirea polemica.

d

Anul 2006 n-a fost nici mai bun, nici mai
prost decét alti ani. Ori am uitat noi relele si ne-a
trecut entuziasmul celor bune. S& sperdm ci 2007
va fi cu muuuuult mai bun. C3 n-avem de unde
sti. La multi ani!

In fiecare duminic, de la ora 12.00, cititorii
revistei Tribuna
sunt invitati si devind ascultitorii
Revistei Literare Radio

Radio Romania Cultural

IRk
101,0 FM
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editorial

O structura a tacerii

Despre pastorire

. Oana Pughineanu
A\

n Mantaua lui Gogol existd doar doud propozitii

care contin cuvéntul ,ticere”. Intors de la

croitorul care i-a explicat c& sub nici o formi nu-i
mai poate cirpi ,capotul”, Akaki Akakievici merge
pe stradd ca prin ,vis”. ,«Jacd Treabd! gi-a spus el.
Na, una ca asta nu mi-ar fi dat prin gand... » Apoi
dupd un ristimp de ticere a addugat: «Nal Uite ce a
iesit! si mie nici prin cap nu mi-ar fi tréznit sa iasd
asa ceva». A urmat iar o ticere indelungatd, dupa
care gi-a zis din nou: «Va si zici asail Ce
neasteptat... Nici ci te puteai astepta... Asa a fost s3
fiel» spundndu-si astfel, in loc sa se intoarci acasd
porni in cu totul altd directie fira sa-si dea
seama.”(s.n.).

De acum inainte ,multumirea” in care isi duce
traiul Akaki Akakievici e spulberatd, cici prin brusca
revelatie e mizeriei se pricopseste cu un scop in
viatd... iar asta ii va fi fatal. Poate pentru altii un
biet capot n-ar fi fost sursa unei trdiri atat de
violente, ci momentul unei biete constatiri. La
Gogol insd, revelatiile sunt produse de cele mai
comune lucruri, dar functioneazd dupa acelasi
principiu cu cel al revelatiilor religioase: doar
monumentalitatea (divind) poate sugera nimicnicia
(creaturii). Desigur, In cazul unui biet copist
monumental e nsusi banalul. Tocmai de aceea,
aceastd palmi existentiald e atit de puternicd, Incit
Akaki Akakievici e instantaneu scos dintr-o realitate
pe care oricum nu parea sd o frecventeze des... asa
cum li se IntAmpld, de altfel, oricdror mari pasionati.
Cici In ciuda infatisdrii si slujbei sale, ambele de o
neinsemnitate sufocantd, Akaki Akakievici era un
pasionat, iar pasiunea lui era tocmai banalitatea in
forma ei cea mai purd, in care pasivitatea e o forma
de actiune si invers: trdia doar pentru slujba lui de
copist (,eternul consilier titular”), si ,dacd
intdmplator nu avea nimic de copiat, ficea copii
pentru el, asa pentru plicerea lui”, iar ,dupd ce
copia cét i poftea inima, se ducea s se culce,
zAmbind de mai Inainte la gindul: oare ce
documente avea s trimitd dumnezeu de copiat a
doua zi¢” Privind acest personaj care nu e nici de
actiune, nici de tractiune ai parci in fatd spasmele
unui organ(ism) ischemic. Abia incepe s palpite, ci
o pand de singe si oxigen il intrerupe, facandu din
intreaga existent3 o jalnici balbaiald. Copiatul e
singura actiune care se poate ,mula” pe aceastd
Impleticire nesfarsitd, cici prin copiat lumea devine
fluentd, chiar dacd nu- apartine. si pAnd la urma ce
e copiatul, dacd nu o forma de balbéiala cireia i se
ataseazd un scop si un nume oficial (cel de
birocratie)¢ Akaki Akakievici nu poate articula o
fraza cu inteles, dar pluteste peste fluvii de cuvinte,
iar acest zbor inocent i-a intrat atit de mult in fire
incat ,cand trecea pe dinaintea usierilor, acestia nu
se mai sculau [...] ca si cum prin sala de asteptare ar
fi trecut o muscd”. Dacd cineva l-ar putea privi,
Akaki Akakievici s-ar dovedi a fi o forma de
existentd vrednicd de luat in seami de ,naturalisti”...
Dar e imposibil s&1 vezi cici e intru totul
subliminal, aerat, adicd de neanalizat. Daci ar fi
totusi s&1 incadrdm Intr-o specie aceea ar fi cea a
fiintelor-ciornd: chiar cAnd merge pe stradd toate
gunoaiele pica pe el, iar cand dispare din peisaj
nimeni nu observa asta si nici nu se intreabd pe
unde e. A te gandi la Akaki Akakievici e pur si
simplu o pierdere de vreme, iar a te intreba unde a

disparut e chiar o glumd proasti... Pe cine
intereseazd unde dispar giurile din svaiter, odati
mancaté

Akaki Akakievici e locul in care natura pare s fi
facut o pauzi, e o buld de aer in fermentul vietii, iar
golurile mentale interpuse intre gandurile lui
nearticulate sunt poate intruchiparea momentelor de
intimitate cu marele Nimic pe care misticii il
vaneaza o viatd Intreagd. Sa opresti tumultul
culorilor, sunetelor, chiar si pentru citeva secunde, e
o utopie mai mare decat oricare alta ne-am putea
imagina... e (anti)utopia de a nu mai imagina. Akaki
Akakievici o triieste cici intre vorbele lui nu se aud
nici tipete, nici of-uri, ci Tdcerea inaccesibila
continuei gilcevi a mintii omului de rdnd. Dar cum
e posibil acest lucru¢ S4 fie oare pentru cd chiar
atunci cand 1si vorbeste, Akaki Akakievici copiazaé
Intre el si lume nu se interpune nicio prelucrare,
nicio perversiune. Lumea devine redundanta in/prin
Akaki Akakievici. E inocent si pur, autist ca o
monada... dar una destructibild. Gandul dobandirii,
chiar si a unui lucru de nimic precum o manta,
intrerupe aceastd pasnicd copiere, aceasta participare
intrucitva ,platonicd”, la o lume fard idei. Brusc,
ischemia dispare, si il vedem pe bietul copist
transfigurat.

Poate unii cititori s-ar intreba dacd Akaki
Akakievici merit3 ridicat la gradul de fiintd. Cu
prisosintd! Tocmai in aceasta constd geniul lui
Gogol: de a fi creat un personaj pe care banalul nu
il mecanizeaza, ci 1i produce ,plicere”, tocmai prin
aceasta extrdgandu-se din el, asemeni baronului de
Miinchausen. Semnul autenticititii acestei pasiuni e
datd de faptul c& pe Akaki Akaievici il plictiseste tot
ceea ce nu e... plictisitor, adici distractiile, seratele,
whistul, iar dovada supremd constd in faptul c& el
nu agteaptd ,ceva de copiat” de la seful lui sau de la
superiorul sefului, ci chiar de la dumnezeu. Umilinta
lui exemplard il scapd de toatd zdroaba slugdrniciei,
de care e cuprinsi ca de febrd Intreaga
functiondrime.

Toat3 nuvela e traversatd de obsesia copierii, iar
ymorala” gogoliand pare s3 spund cd intr-o ,Rusie,
contaminatd de spiritul de imitatie”, unde ,toti isi
imit3 si-si maimutdresc seful”, inocenta nu poate
apartine decit acestei fiinte-ciorne, aproape invizibila
si cu totul dispensabild. In Akaki Akakievici
puritatea si lagitatea se contopesc pana la
indistinctie, céci ciornei nu- poti aduce nici o acuza.
Totusi ea e prima sacrificatd. Incapacitatea de a
intelege si de a intra intr-un raport cu puterea e unul
dintre motivele sucombdrii lui Akaki Akakievici. E
prea devotat si prea sincer in devotamentul lui,
pentru a realiza un astfel de contact. Intre seria
nesfirsitd de acte de copiat si seria nesfirsitd de sefi
si subordonati, diferenta nu e semnificativa, dar e
vitald. Imitatia e o copie animata. Dar asta este
peste puterile lui Akaki Akakievici, care nu putea sd
Intocmeascd nici macar un raport, adicd ,sa treacd
pe alocuri verbele de la persoana intéia la a treia”.
Un copist devotat, sincer pand la idiotenie, stie cd
nu poate deroga o putere pe care nu o detine.
Imitatorii, pe de altd parte sunt specialistii acestui
joc. In Rusia lui Gogol e inacceptabil si lupti pentru
ceva ce e al tau (asa cum o va face Akaki pentru
manta), ci doar pentru ce e al altuia (functii, avere
etc.). Revizorul, e poate cea mai exemplard scriere in

acest sens: Primarul e gata sa-si dea banii si fiica
unui impostor In numele unei functii fictive de
general. Degeaba merge Akaki Akakievici la
spersoana importantd” pentru a recupera ceva ce-
apartine, cici, in primul rnd puterea nu e de gisit,
ci la fel ca in Kafka, nu poti da decit de
reprezentantii ei, iar In al doilea rAnd, puterii nu-i
std In fire sd negocieze cu altceva decit cu fantasme.
Lucrurile concrete o sperie de moarte. Ele sunt
adeviratele stafii pentru ea (nu Intdmplator, Akaki
Akakievici poate reintra In posesia mantalei In starea
de ,mort viu”). Literatura e insi o modalitate de
derogare a puterii. Juri Lotman (in Culturd si
explozie) observase ci prin ea se ,genereazd spatiul
persoanei a treia. Prin natura sa lingvistica acest
spatiu apare ca obiectiv”, dar este ,perceput de
cititor ca o experientd personald”. Cu alte cuvinte
Gogol ne face s3 simtim, ca ,a noastrd”,
imposibilitatea de a avea ceva ,al nostru”,
desfdsurand parci din interior, un mecanism al
puterii care, dedat fantasmelor, nu poate decit sii
descalifice pe cei care pretind cd sunt ceva, ci au
ceva de pierdut. Puterea nu poate striga decat ,stii
cine sunt eu¢”. Imposibilitatea oferirii unui rispuns
e sursa reducerii la ticere a lui Akaki Akakievici, o
ticere care se va desfisura In delirurile de dinaintea
mortii. Delirul este singura posibilitate de a
,dialoga” cu acest ,cine” de negdsit, misterios
precum Sfynxul, ascuns in putere. Cu obisnuinta lui
de a astepta copii venite de la dumnezeu, Akaki
colapseaza in fata acestei Intrebari. Caci cind vine
vorba de putere nu e vorba niciodatd de un ,cine”,
ci doar de o masindrie care miroase a transpiratie, a
sudoarea celora care o maimutdresc, Incercind s&1
actualizeze pe acel ,cine”. Puterea constd doar in
nerusinarea de a pune aceastd Intrebare.

Insi toati aceasti stare ireal-monadologica
prin/in care pluteste e spulberatd de aparitia
dorintei. Ceea ce pentru unii e sursd de vitalitate, la
Akaki Akakievici e purd fatalitate. Trecerea de la
ycapot”, la mantaua noud e simbolul prin care
Gogol ne aratd c8 mirabila noastrd finitudine nu-
decat mizerabil3 si nici o strddanie de-a noastrd nu
poate schimba acest dat. Capotul imposibil de carpit
ar fi echivalentul unei ciorne prea incdrcate, patate,
gata de aruncat, iar mantaua noud ar corespunde
unei oximoronice ,ciorne curate”. Insi Akaki
Akakievici, nu poate fi asociat sub nici un chip cu
ceva nou, cici noul nu poate cadra cu umilinta de a
tréi copiind. Noul presupune spaime si nenorociri
colosale, uriage cit pentru niste ,tari”, si, pand la
urmad, o inegalitate coplesitoare intre infimul castig
si imensa pierdere. Cici singura form3 de noutate ce
i este permisd lui Akaki Akakievici e moartea.
Destinul ,normal” pentru el ar fi s3 se stingd rdpus
ca atitia alti functionari de gerul Petersburgului, s&
dispard dintre documentele oficiale asemeni
sugativei care le-a dizolvat petele. Dorinta de a avea
o manta noud aproape ci are ceva din impertinenta
creaturald care viseazi la nemurirea sufletului. Cici
Akaki Akakievici vrea sd trdiascd in plus, peste viata
care i s-a dat, peste viata care s-a scurs deja. Nu
intelege ca desi copierea e singura nemuritoare, lui,
personal, Dumnezeu nu i-a mai pregatit nimic de
copiat.

M-am oprit la Mantaua pentru cd mi se pérea ca
identific in ea o structurd a ticerii, similard cu cea
din institutiile noastre. Dar m-am Inselat pe alocuri,
cel putin in privinta lui Akaki Akakievici, care la
prima vedere poate fi confundat cu un oligofren. De
fapt, dupd cum am vazut e de o puritate aproape
nepimanteascd, e un martir ticut al purititii. In
institutiile noastre insi functionarii sunt multumiti

continuare in pagina 13

TRIBUNA ¢ NR. 103 ¢ 15-31 decembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U



Romani din lumea larga

L Gratian Cormos

IoN CRISTOFOR
Romaénitate si exil
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2006

3 orinta de a reuni, intre copertile unui volum,
interviurile realizate de-a lungul timpului pen-
. tru revista Tribuna, cu reprezentanti de seamd

ai exilului roménesc, se explicd prin incredintarea lui
Ion Cristofor ci ele s-ar putea constitui Intr-o lectie de
memorie a istoriei contemporane, invitdnd la reflectie
asupra trecutului, prezentului si viitorului deopotriva,
“acum, In ceasul In care trdim febra europenizarii si
cand se aruncd peste bord, cu veseld inconstients, val-
ori esentiale ale fiintei nationale” (p. 7).

In conceptia lui Ton Cristofor, existd o romanitate
fara frontiere, uneori chiar In ciuda frontierelor, fapt
dovedit mai ales de interviurile cu scriitorii si artistii
basarabeni, bucovineni sau, mai rar, aromAni pe care
intervievatorul 1i considerd parte integrant3 a spiritual-
itAtii romAnesti. Méarturiile acestor roméani, “exilati cu
acte in reguld” prin tratatele internationale, readuc in
atentia cititorului istoria controversati a Basarabiei si
Bucovinei de Nord si presiunile Moscovei in incer-
carea de deznationalizare a moldovenilor prin diverse
metode, aplicate in functie de perioada istorica: rusifi-
carea limbii (“A vorbi corect roméneste constituia un
delict”), strimutdri de populatie, instrumentarea de
conflicte interetnice si crearea de enclave.

Mergand mai departe decét ceilalti confrati, scri-
itorul Aureliu Busuioc formula, cuprins de entuzias-
mul general, In interviul acordat in 1992, o dorinta de
secole a basarabenilor: “Singura solutionare pe care o
vad este Unirea” (p. 36-37).

Indiferent ci intervievatii lui lon Cristofor sunt
rezidenti in Ucraina, Canada sau Spania, unde s-au
integrat admirabil, din rdspunsurile lor emani nostal-
gia exilatului dupd tara de bastin. Interventiile lor nu
se Inscriu In gama reactiilor patriotarde ori extremist-
nationaliste, ci au ca centru de gravitatie credinta ci:
“Lumea carpatici tréieste In pulsatiile si metamor-
fozele noastre”, cum afirm3 compozitorul Remus
Tzincoca, emigrat pe meleagurile canadiene.

Volumul are o valoare incontestabild si pentru ca
reuseste sd contureze imaginea comunitatilor
romanesti din Occident, cu plusurile si minusurile de
rigoare: cand divizate in “bisericute”, cAnd pline de
solidaritate.

Acum, din perspectiva anilor si a unui posibil
bilant, interviurile au o important3 istoricd, deosebitd
de cea initial4. In intrebdrile si raspunsurile de atunci
pot fi decelate deopotriva realitdti socio-politice,
“profetii”, sperante, semnale de alarmd, naivitatea
noastra postdecembristd etc. Cartea lui Ion Cristofor
functioneaz3, din acest punct de vedere, si ca un
autentic indreptar al idealurilor tranzitiei romanesti,
oferindu-ne panorama formelor hibride, fard fond,
detronate de trecerea timpului. Unul dintre cele mai
complexe interviuri In acest sens mi se pare cel
acordat de pastorul baptist losif Ton in ianuarie 1990,
care aducea In discutie persecutia gruparilor neopro-
testante in vremea dictaturii comuniste, dar si lipsa de
legitimitate a Frontului Salvarii Nationale.

Volumul se incheie cu inteviul inedit al lui Ion
Ratiu, care din ratiuni politice conjucturale nu a putut
fi publicat la data realizarii: 28 mai 1992.

Interviurile de fatd reprezintd o mérturie a spiritu-
alititii romanesti si a modului In care “isi triiesc si isi
afirm3 romAanitatea” adeviratii nostri ambasadori cul-
turali In strinatate.

[
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Suzana Fantinariu

Pelerinul transatlantic

. Marius Jucan

ANDREI BREZIANU

Intre Washington si Bucuregti.
Tablete transatlantice
Bucuresti, Historia, 2006

ititorul curios sd redescopere virtutile

eseului autentic si farmecul discret al

informatiei culturale, are surpriza sd
intilneascd o asemenea rard, dar nepretentioasd
ingemanare intr-un recent volum semnat recent
de Andrei Brezianu: Intre Washington si Bucu-
resti. Tablete transatlantice, Historia, Bucuresti,
2006. Folosindu-se de geometria variabild a
ytabletei”, autorul iIndeamni la rdgazul lecturii dar
si la viteza necesard survolului de la subiecte de
relief diferit la efectul globalizant al
postmodernitatii. Dozajul aproape farmeceutic al
tabletei sugereaza o curd necesard de reflectie
asupra trecutului nostru apropiat ori Indepdartat,
precum si o dietd prescrisd apetitului de a credita
realitatea imediatd drept semnificatie durabild. Nu
poate fi gdsitd o retetd originald pentru acest
mixaj subiectiv in altd parte decat In gustul
eseistului pentru temele care i-au devenit fard
ostentatie predilecte, repere pentru foaia de
parcurs (auto)biograficd a pelerinajului siu
cultural defel obisnuit, Insi nicidecum exotic.
Deloc intdmplator, itinerariile strabatute intre
Bucuresti si Washington se oglindesc in
insemndrile despre timpul trdit si amprenta
acestuia descoperitd In contexte culturale felurite,
ardtdnd spre esafodajul de sens pe care céldtoria
dintre meridiane si civilizatii, dintre harti si carti 1l
ridicd ca un turn de observatie cu ferestrele
deschise mereu spre tinte bine alese. Un
asemenea turn, iar nu unul de fildes, este ales de
Andrei Brezianu pentru a face de la inceputul
noului volum un binevenit comentariu asupra
notiunii de ,interes” si ,interesant”, oferind nu
doar echipamentul trebuincios navigatiei solitare a
eseistului, dar si confortul unor binemeritate
popasuri in doi, Intre un autor si al sdu cititor.
Intr-adevir, ce poate gisi ,interesant” si de
Jinteres” insul care are in fata ochilor sii o aseme-
nea carte de peripetii culturale, adicd de risturnari
de mai micd ori mai mare amploare pe care tocmai
notiunea de ,interesant” le presupune ¢ Aleg,
si sper s nu gresesc, doud componente pe care,
fatalmente, le consider drept cele care dau
tonalitatea distinctd a tabletelor semnate Andrei

Brezianu: limbajul si prudenta evaludrilor.

Incep cu ultima, deoarece e poate pe cale
de disparitie In peisajul nostru publicistic, astfel
cd ar trebui poate ocrotitd de o lege incd nevotatd
a ecologiei culturale. Prudenta (amintesc
importanta ei ca valoare morald si culturald
liberal-conservatoare) e privitd la noi in general ca
ezitare, amanare, nehotirére, in cele din urma4,
inadecvare la un regim de viatd publicad in
continud stare de alarmd, febricitat peste poate,
osciland intre agonia si extazul cotidianului
repede miruntit in nori de colb insipid. Nu atit
stima gi Incurajarea de care se bucurd pamfletarul
este strdind ori chiar inamicd prudentei absente
pe la noi, cat mai cu seamd disponibilitatea
curentd cdtre odd si elogiu, entuziasm agrest si
spirit de tobosar mereu in cdutare de timpuri noi.
Destelenirea prudentei ar insemna mai cu seama
acum, o mai bun3 si aplicata citire a traditiei si a
vecindtatilor ei, moderniste si postmoderne, o
calma contemplare a ceea ce zace ascuns in darul
prezentului pentru a putea deslusi anamorfozele
viitorului. Drept pild&, Andrei Brezianu are
suficiente prilejuri din unghiul din care scrie, de a
pune la lucru busola incercatd a prudentei, atunci
cand vorbeste despre nevoia de-a schita ,un
tablou moral al unei societiti in tranzitie”, adici a
celei romanesti, ori despre clasamentul schiop al
profesorului Tony Judt, sau despre anti-
americanism, cele doud Americi, ,retro” si
ymetro”, corectitudine politicd, globalizare si
terorism, nu in ultimul rdnd despre istoria noastrd
intratd sub zodia modernului. Fructele prudentei
din aceste pagini nu sunt nici prea verzi,
imprumutate de ieri-alaltdieri din alte lumi si
aduse aici triumfator, dupd cum nu sunt nici
rdscoapte, scoase abia acum din cdmara
carturarului uituc cu vremea sa. Ele s-au maturat
parcd in acest ceas, menite sd rdmand la purtdtor,
adica la cititor, povatd a unui cuget deprins cu
pedagogia de a spune totdeauna mai putin decét
stie.

Paradoxal, limbajul tabletelor ar parea si
contrazicd lectia prudentei pe care m-am straduit
sd o extrag mai sus, de-am priceput-o dupd voia
autorului. Limbajul bogat, fastuos chiar, are pe
alocuri asemandri frapante cu scriitura
impresionistd a unui Henry James, ori a oricadrui
victorian tirziu, de nu i s-ar potrivi mai degrabd
haina eseului nostru interbelic, croitd de un
G.M.Cantacuzino, Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Tudor Vianu, Camil Petrescu, si
uimitor, putem spune azi, prin comparatie, de
atitia altii. Afluenta lingvisticd a autorului nu
umdreste s&1 facd pe cititor perplex, ci s incerce,
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cred, s& vindece stilistica noastrd publicd de
timpurile limbii de lemn si de noile ei rdsidiri, de
pripeala verdictelor asurzitoare, ori de zgomotul
amenintdtor, de nu ar fi comic, al butiilor goale.
Cui i-ar pricinui oare ambitusul sinonimelor,
culoarea arhaismelor si precizia neologismelor
corect folosite ¢ Poate doar lenei de gandi,
cuminteniei cistigate din confuzia disciplinei
intelectuale cu obedienta ideologicd, ori gravitatii
solemne pe care raftul sdrac de carti o
rostogoleste in mijlocul agorei noastre.

La intersectia dintre prudentd si limbajul
eseului ,plin” dar bine temperat, Andrei Brezianu
rdméne un autor singular, interpret fidel al
legaturii uneori explicite, alteori implicite dintre
culturd si politicd. Nuanta, atribut al prudentei,
cuvantul mestesugit, dar din darul limbii noastre
regdsite, asigurd jumdtate din drumul parcurs de
pelerinului nostru. Cealaltd jumitate revine
cititorului.

Spectacolul vietii
si cateva moduri

de a muri
Cronica andaluza

. Elena Abrudan

ERNESTO PEREZ ZURIGA

Ciubotele de sapte leghe

si alte moduri de a muri

Pitesti, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2004

PEDRO J. DE LA PENA
Roza vanturilor,
Pitesti, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2005

3 nu ne ldsdm Ingelati de dihotomia sugeratd in

titlul propus de mine. Oricét de ciudat ar pérea,

granita dintre moarte si viatd este destul de
labila. Moartea poate surveni in orice moment al
vietii ca o fatalitate sau poate fi améinatd nedefinit de
un destin capricios. Opozitia viatd/moarte, cu tot
cortegiul ei de determinante concrete sau sugerate
este doar una din manifestirile existentei,
fundamentald, ced drept, dar una dintre numeroasele
si variatele semne ale trecerii noastre prin lume.

Aceasta viziune asupra vietii si mortii ne este
sugeratd si de felul In care reflectd meandrele
existentiale proza scurtd a scriitorilor spanioli Ernesto
Pérez Zdiiiga si Pedro J. de la Pefia. Alegerea cirtilor
nu este Intdmplatoare. Vietile celor doi autori sunt
intim legate de spatiul andaluz. Primul a copildrit in
Granada, iar cel de-al doilea trdiegte la Valencia. Spatiu
mirific, melanj subtil de indrézneeld spaniold, fantezie
si méiiestrie artistici maurd, Andaluzia le-a hrinit
spiritualitatea creatoare cu trecutul ei de basm si
legendd, dar si cu prezentul cinic sau pur si simplu
exuberant. De aceea, prezentarea “istoriilor” diferitelor
personaje este In aceeagi masurd realistd si fantasticd,
umorul i ironia Insotesc adesea singurdtatea si
amdriciunea, amintirile sau tandretea.

Proza scurtd din volumul lui Emesto Pérez
Ziiiga, Ciubotele de sapte leghe si alte moduri de a
muri se referd la dilemele fundamentale ale existentei
umane, indiferent de spatiul si timpul in care se
manifestd. Istoriile lui Ernesto Pérez Zdfiiga au o
valoare simbolici. Ele redau o situatie limiti din viata
oricrui om - trecerea spre moarte. Pentru autorul
spaniol moartea nu se referd doar la sfarsitul fizic al
omului. Perspectiva autorului asupra existentei este
mai profund3 si mai complexd. Ernesto Pérez Zuiliga
inventariazi in cartea sa diferite moduri de a muri,
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asa cum aratd titlul cirtii sale. Din Infatisarile
fragmentare ale mortii cititorul este invitat si
recompund imaginea acestui moment de trecere care
pare sd nu- Ingrozeascd pe eroi. Privit cu luciditate,
momentul motii nu poate fi améanat, nu oripileaza i
nu Inspdimant3. Personajele nu fug din fata morti,
indiferent de modul calm sau violent prin care isi face
simtitd prezenta.

Moartea fizicd survine ca eveniment natural in
viata personajelor, ca uzurd fizici. In acest caz, ea
contine sugestia continuarii vietii prinj copii sau tineri,
chiar dacd putem banui c3 finalul va fi acelagi.
Moartea fizicd poate fi insi si violentd, provocatd de
accidente stupide, crime absurde, sinucideri sau
datoratd unor catastrofe naturale.

Aceste aspecte oarecum evidente ale sfarsitului
sunt insotite de evenimente cu consecinte dramatice
pentru viata personajelor - mortea moralititii, a jubirii
sau pasiunii, moartea prieteniei. Ea pare mai dramatici
decit moartea fizici, pentru ci o precedd si pentru c3,
in acest caz, nimic nu sugereazd o posibild continuare
a vietii. Totusi, Ernesto Pérez Zdfiiga oferd personajelor
sale o posibilitate de a evita sfrsitul tragic. Autorul
sugereazi cititorului c3 arta este singura capabild s3
obiectiveze subiectivitatea realului deoarece el poate fi
imortalizat prin creatia artisticd. Astfel, autorul
proclama triumful esteticului asupra existentei fizice si
a degradarii efemerului omenesc.

Reprezentarea vietii si mortii dobadegte
profunzime prin sugestiile mitice oferite de autor. Prin
repetarea Intr-un alt timp si spatiu a legendei biblice, a
mitului despre Cain si Abel, a temei tradétorului si a
tradarii, Ernesto Pérez Zfiiga sugereaza
imposibilitatea omului de a se sustrage destinului si
ireversibilitatea drumului spre sfrsitul acceptat, asumat
sau impus violent. Acum ca i atunci, moartea si viata
sunt doar etape in existenta omului §i sunt acceptate
firesc. Eroii mor tot asa cum triiesc: violent, calm, sau
zbuciumat. Dar trecerea in nefiintd se poate converti
intrun act creator. Intelegem ci pentru Ernesto Pérez
Zuiiga fascinant este tocmai momentul trecerii spre
moarte si imposibilitatea de a te sustrage inevitabilului
altfel decat prin artd, prin valorile spiritului.

Beneficiar al bogatelor sugestii oferite de acelasi
spatiu andaluz, Pedro J. de la Pefia este fascinat de
spectacolul vietii, oriunde s-ar manifesta acesta. Prin
intermediul povestirilor sale, autorul recreeaza
intAmplari petrecute In spatii mai mult sau mai putin
indepdrtate. Periplul autorului ne poartd in Cuba,
Italia, Tanger, Japonia, Buenos Aires, Grecia, Creta sau
Maroc. Tmpreuné cu naratorul, fiecare in felul siu,

personajele parcurg un itinerariu initiatic la sfarsitul
cdruia poate descoperi adeviruri crude referitoare la
familia sa sau la sine insusi. In urma unei crize
existentiale, eroul 1si poate descoperi noul drum al
vietii, frumusetea, armonia sau iubirea. Dar cea mai
spectaculoasd revelatie prilejuitd de calitoria initiaticd a
naratorului si eroului in acelasi timp este dob&ndirea
intelepciunii. Cititorul este invitat de autor sa
descopere Impreund atat spiritul latin de provenientd
europeand si sud-americang, cit si principiile filosofiei
orientale, japoneze sau arabe ale existentei. Personaje
ale diferitelor mitologii, codul samurailor, vechea
culturd greceascd sunt aldturate valorilor lumii arabe in
care continud si se manifeste valorile culturii
traditionale simbolizate de cregterea cailor de rasi.
Acest mozaic de mituri, credinte, principii etice expuse
de autor in cartea sa traseazi drumul initiatic al erolui-
narator si std marturie c3 acest literat (poet, prozator,
critic literar) este un tipic mediteranean, un explorator
de noi orizonturi. El face parte din familia marilor
descoperitori, navigatori porniti in cdutarea aventurii, a
extraordinarului. De aceastd dati, autorul-ciutitor nu
foloseste cordbii si nu aduce bogtii materiale din
spatiile cercetate. Asemeni altor autori postmoderni,
Pedro J. de la Pefla redescoperd povestea, iar
Imprejurarea c3 stie ce si cum s povesteasci 1i oferd
prilejul de a readuce in prezent valorile spiritului,
uneori uitate sau ignorate. Aceastd preocupare a lui
Pedro J. de la Pefia rezoneazi profund cu incercarea
lui Ernesto Pérez Zufiiga de a dep&si mortea printr-un
act creator.
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Suzana Féantinariu Diffamation de la jeunesse

Concurs de creatie literard Zilele
“Eminescu la Oravita”

Cu sprijinul Consiliului Judetean Carag-Severin, al Directiei pentru Culturd, Culte si Patrimoniu

Cultural National Caras-Severin, al Consiliului Local si al Primériei oragului Oravita, Casa de Cultur

“Mihai Eminescu” din Oravita organizeaz, in 15 ianuarie 2007, in cadrul manifestdrilor culturale Zilele

“Eminescu la Oravita” cea de-a XVIl-a editie a Concursului National de Creatie Literard, pe trei sectiuni:

poezie, prozi si eseu-criticd. Lucrdrile, culese la doud randuri (5-7 poezii, proza, eseul si critica s nu

depiseascd 15 pagini), multiplicate in patru exemplare, vor fi semnate cu un motto. In interiorul

plicului mare se introduce un alt plic inchis cu datele concurentului (nume, prenume, data nagterii,

adresd, nr. de telefon dacd este cazul). Lucrdrile vor fi expediate pe adresa: Casa de Culturd “Mihai

Eminescu” Oravita, str. 1 Decembrie 1918 nr. 3, loc. Oravita, jud. Carag-Severin. Varsta participantilor

este de pand la 35 de ani. Termenul de expediere al plicurilor, care vor purta mentiunea “Pentru
concurs”, este sfarsitul lunii decembrie 2006. Informatii suplimentare la tel.: 0255-571248, 0742952617

sau E-mail: confluente@yahoo.com
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Eric Brogniet si privirea interioara

. Ion Cristofor

utor al unei poezii dense, cu mare incarciturd

de idei, intemeindu-si ontologia liricd pe o

gravd, nelinistitd interogatie a tacerii si
nespusului, Eric Brogniet s-a niscut la 16 august 1956,
la Ciney. A fondat si a fost directorul revistei de
poezie Sources in perioada 19782000, precum si
coordonatorul colectiei “Poezia Regiunilor Europei”
(1988-2000). Este membru in comitetul de redactie al
revistei L’Etrangere (Bruxelles) si al revistei literare a
francofoniei, Riveneuve Continents (Marsilia/Paris).
In prezent este director al cunoscutei Maison de la
Poésie din Namur, dupd ce a detinut functia de
responsabil al sectiei Litere si Audiovizual din
Ministerul Artelor, Literelor si Audiovizualului al
Comunitatii Wallonie-Bruxelles. Autor a peste
doudzeci de volume de poezie, incununate cu
prestigioase premii nationale si internationale, Eric
Brogniet este considerat unul din cei mai importanti
poeti belgieni de azi.

A debutat In 1982, la o editurd pariziand, cu
volumul intitulat Femme obscure, editAind de atunci
pand azi un numdr impresionant de titluri. Dintre
cartile publicate de poetul belgian amintim doar
citeva: Terres signalées (1984), Le feu gouverne
(1986), Usage du reve (1987), Les jardins de Monet
(1989), Transparences (1992), Dans la chambre
d’écriture (1997), Nos levres sont politiques (2002) si
altele. O masiva reeditare a operei sale, cvasiintegrald,
a apdrut in 2001, Poemes (I, II), la cunoscuta editurd
L'Arbre & paroles. Aceastd masiva culegere a poemelor
sale ne permite si constatim ci, de la debut pand la
ultimele sale aparitii, poezia lui Eric Brogniet a
parcurs o evolutie in aparentd putin spectaculoasi.
Inc de la primele sale texte, poetul dovedeste o
surprinzitoare maturitate a expresiei. Avem de a face
cu un creator lucid, dotat cu un ascutit spirit critic,
capabil s& judece cu finete creatia confratilor sai, dar
si sd mediteze asupra propriei creatii cu maxima
exigentd. De aici derivd, desigur, si impecabila
scriiturd a poemelor sale, de o rafinati elegantd,
impunand o viziune proprie asupra lumii, surprinsa
cu opozitiile si sfasierile sale ireductibile. Textele sale
retin confesiunea unei fiinte scindate ce cautd sd se
regéseasca pe sine in plenitudinea unitatii originare.
De altfel, poetul Eric Brogniet este dublat de un
excelent eseist, cu un spirit deschis contactelor cu alte
culturi. A dedicat patrunzitoare interpretari operelor
lui Henri Michaux, Christian Hubin, Jean-Louis
Lippert sau poeziei arabe contemporane, care s-ar
indrepta “spre un nou umanism”. Intrun eseu
intitulat La poésie et le désenchantement du monde,
poetul constatd cd In epoca noastrd, dupd atitea
experiente ale ororii, nu se mai poate “acorda acelasi
credit cuvantului si s crezi cu naivitate In renasterea
unui umanism laic”. Constatand ca vechea
“transcendentd e moartd”, cd omul e pretutindeni
singur, lucidul poet subliniaz3 totusi necesitatea
utopiei In congtiinta europeand si in civilizatia
occidentald. “Lumea s-a schimbat. Va trebui s-0
reinventdm”. In fond, intregul demers al poetului este
acela al reinventirii unei noi lumi, “a noilor
pamanturi”, mai pure, din care monstrii se retrag:
“Intre infernul vostru / i al nostru / acest degert /
nedefinit // Dar / cu noaptea drept merinde / cu
lampa florilor / si cu sélbatice parfumuri // cu
imbratisarea noroaielor / a noilor pdmanturi / va
astept // Vom tine / Ingerii clarititii / sub asemenea
vrdji / incit de-acum / pasdrea din jurul farului /
monstrii din labirint / se vor retrage in casele /

absentei”.

Poezia sa retine ceva din vibratia tragici a
existentei, captdndud ritmurile intrun discurs flexibil,
permeabil la seismele istoriei, dar si la miscarile
impercetibile ale sensibilitatii umane. Este atent la
provocdrile istoriei, preocupat de destinul omului intr-
un veac al tuturor exceselor si erorilor. Viziunile sale
artistice sunt meditatii ce Incearcd sd surprindd nu
atat formele perisabile ale existentei concrete, ci
ritmurile eterne, universale. Poetul poseda simtul
tragicului existential, dar evitd cu consecventd
pathosul. C&ci, inainte de toate, poezia este o
experientd interioard, o traversare a unui abis.
Asemeni lui Ulise, poetul este prin definitie un exilat,
al carui loc Intr-o societate vulgard, consumerists,
macdonaldizatd este unul incert. Scriitura sa impune
un adevdr al visului intro mediu dominat de
minciung si demagogie: “Cici visul meu este real / In
mijlocul minciunilor voastre” (Ulysse, passant dans
Lebloui).

Intrun poem vast, ce reia obsesia exilului, a
solitudinii, a relatiei cu istoria si timpul, se afirma
ipostaza scriiturii ca ritdcire si cautare: “Mai tirziu, In
fata mirii carthagineze / Va gisi masura exilului /
CAci orice scriiturd nu e decat o riticire / O extaticd
intensitate”. Recursul la mitologia biblicd, menitd si
sugereze conditia dramatici a omului modern, e
utilizat adeseori, ca Intr-un excelent poem intitulat
Exodul: “In mers sub o piatr& de moar4 / Funinginea
cerului pe fetele noastre palide / Un strigit enorm ne
gaureste pieptul / Putrezim In picioare / La marginea
satelor / Dreptul nostru lipsit de mostenitori / In
jefuirea tablelor legii / Noi suntem bobul strivit /
Zvaditi la porcii grohdind dupd noi / Dar bratele
martirului Deschise / Ne aduni in lumina lor /
Transfiguratd iar ciliul e mai / Mizerabil si mai
singur decét noi”.

Poetul infruntd cu tenacitate absenta si beznele,
solitudinea. Una din meditatiile constante ale lui Eric
Brogniet este asupra relatiei dintre solitudine si
frumusete, dintre contrarii in aparent3 ireconciliabile.
Poetul nu emite, Insg, certitudini, ci doar interogatiile
unei constiinte ce strdbate un traseu orfic, printr-o
Inaintare metodica prin labirintul tenebrelor, citre o
lumina in care frumusetea abia se Intrezdregte: “Se
creeazd oare frumusete plecand de la solitudine / pe
care ea 0 provoacd sau o provoacd aceste solitudini /
Atroce pentru a isca frumusete¢ / Fulgerul e oare
fructul sau simptomul / Furtunii ¢ ce lucoare va gauri
inima / Sau ce inim4 va fi distrusd / pentru a da
nastere luminii / Ne vom ivi din noapte / Sau
noaptea se va ivi din noi ¢*

Relatia sa cu istoria nu e evitatd. Unele poeme
ocazionale, cum ar fi cel intitulat Un automne a
Ljubljana, sunt pline de trimiteri la o istorie recentd a
lumii europene: “Ce ne inspird aceastd Istorie / Care,
dintr-o trésiturd, reuneste cum poate / ceea ce
secolele si razboaiele au separat: / Europe is money
intre frontierele propriei sale amnezii”.

Poetul este, inainte de toate, o constiinti lucida,
una care vegheazi, constientd mereu de pericolele
pierderii memoriei, de inevitabili monstri pe care
somnul ratiunii i poate nagte, de ruinele pe care se
intemeiazi orice constructie: “Foisorul de observatie
vegheaz3 In sinul acestei intunecate / Si primitive
zbateri a vietii / Lumea Incepe / Acolo unde ritmul
se uneste cu culoarea / Elegiile voastre sunt sfintite /
Cici spun celor damnati / Despre fulger sau vulcan /
Strimosi ai dragostei mele: / Orice constructor isi

cunoaste ruinele sale”. Teroarea istoriei e sugeratd
printr-o metaford plasticd, ce aminteste celebra panza
Boeufs écorchés a lui Chaim Soutine, metaforele
plastice fiind de altfel intens utilizate de acest poet ce
se dovedeste un rafinat cunoscitor al domeniului: “E
o aurord cumplitd / In ochii nostri muti ca moartea /
Tohu-bohul ticerilor striluceste / Intr-un singur tipat
de cutit / Ecarisaren oras / Supusa vrerilor timpului /
si economiei roata de scripete / A istoriei isi roteste
tenebrele / Sacrificiale pe tabla de sah a acoperisurilor
/ Peste lumea ce fumegd asemenea unui bou jupuit /
E o aurord cumplitd / Ce-aruncd valul ei de cenusa /
Peste ecarisajul de rdzboi si de pace” (Le boeuf
écorché).

Dramatismul vietii e uneori abia sugerat, intr-o
poezie ce uneste notatia find, de pastel, cu aluzia
mitologic abia sesizabild. Palpitul vietii e transcris cu
prospetimea unui ochi ce recreazi lumea, cu aerul de
a descoperi pentru prima datd aceste realititi terestre,
vazute din interior, in dramatica, fermecitoarea lor
esentd: “In spatele cerului / Plopii fileazi / Mestecenii
fulgureazi / In vantul usor // In curand oul se va
rostogoli / In paie // In cildura cuiburilor /
Indrigostitii inlintuiti / In visul ced acoperd / Ascultd
cum se ridicd pdmanturile lor // lar cocosul tAsneste
/ Clamandussi fanfarele / In creta zilei”( En écoutant
le coq). Aceastd interiorizare a privirii se petrece nu
numai atunci cand constiinta se indreapta asupra
lumii exterioare. Céci poetul vrea sd surprindd nu
viziuni exterioare, panorame turistice, ci chiar palpitul
interior al realititii citadine, sufletul oragului, Intr-o
viziune aurorald: ,Existd o noapte in care singurul ce
patrunde / E omul visului cu méinile lui / Suferinde
cu chipul sau chinuit / Vorbeste de un cumplit destin
/ De animal albastru si de crist fulgerat / In timp ce
aurora abia mijeste // Si femeia ce naste in adancul /
Unor teribile enigme // Sufletul orasului e o parafd /
De z&padad Un fulger imaculat / Incendiind privirea /
Albastru ce fixeazd in noapte / Astrele disperdrii”
(L'&me de Ia ville). Aceastd interiorizare a privirii
strépunge nu numai noaptea exterioard, ci si propriile
bezne, abisul interior, Intrun efort de a surprinde
esenta realului, a unei infra-realitdti. De aceea, privirea
poetului se Intoarce frecvent asupra propriei
interioritdti, intrun demers de descoperire a propriei
identitati, recompusd din fragmente, ,croitd”, din
nou, din elemente ale vietii derizorii, cotidiene. E un
yautoportret” bazat pe fragmente recuperate dintr-o
memorie imponderabil3, fluidd asemenea norilor pe
harta cerului: ,Fragmente o viat risipitd / Prin
prisma zilei care ploud / Printre flori si obiecte
utilitare / Cu navaliri de zipadi si cer / In bucitiria
strAmtA i tristd / S& suferi In ticere ca o pisicd / Ce
priveste si std ghemuitd / Pand ce marea gi
geometriile / Se duc la IntAlnirea cu iacintii / Cénd o
bauturd usoard face si se clatine / Masa si cuvertura
ei / Ména fragild transcrie / Nodurile trupului /
Soarele inimilor / Un ochi fixeaza traiectoriile
riscroiului / Vietii in timp ce altul e deja / In interior
Cu memoria imponderabild / Si norii provizorii” (Le
poeéte).

Precum miticul Ulise, r&tdcind din ,exil in exil”,
prin ,inima obscuritatii”, printr-un labirint, poetul
intelege c& doar cel cesi va ,cripa propriii ochi”, isi
va ,reapropria viata”, ,gridina interioard”. Doar
renuntind la privirea superficiald, plonjand in abisul
interior, in explorarea propriilor nelinisti si spaime,
»in cosmosuri indescifrabile / pe care nici un cuvant
nu poate rosti”, poetul poate sa redescopere lumea si
tainele ei. El recepteazi realul printr-o privire
interiorizatd, ce reda clipei dimensiunea eternitatii.
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Vreme in schimbare

. Ovidiu Pecican

candalul deconspirdrilor a facut din Eugen

Uricaru unul dintre protagonistii sii de

mare vizibilitate tocmai cdnd omul ajunsese
la ceea ce pérea sa fie apogeul carierei sale
publice. Scriitor cu un bun renume, initiator al
unei reviste studentesti clujene de mare prestigiu
in epoca micii liberalizdri dintre dictaturi, autor
ecranizat in pelicule rasplatite cu premii, redactor
al revistei Steaua, insotit de rumoarea ci ar fi
unul dintre cei mai inteligenti intelectuali ai
momentului, autorul a ajuns dupa 1989 in
diplomatie - trecAnd prin Roma si Atena -, a
condus Institutul Limbii Romane si o editur3
micd, dar nu lipsitd de interes, a ajuns sd obtind
ranguri inalte In stat si posturi de relief in
Radiodifuziune, fiind ales presedinte al Uniunii
Scriitorilor. A fost Ins3 de ajuns o dezviluire a
Doinei Cornea, contestatd, de altfel, consecvent
de Uricaru, pentru ca esafodajul construit cu
abilitate sd se prabugeascd iar scriitorul si se
retragd din nou la uneltele sale. In acest context
nu este lipsit de interes ce a putut face Eugen
Uricaru cu aceste unelte si in ce fel se resimt
beneficiile atitor inlesniri in proza lui. (Aceeasi
intrebare poate fi adresats, de altfel, si altor
prozatori de relief inainte de 1989, de la Augustin
Buzura la Gabriela Adamesteanu, Mihai Sin s. a.).
Romanul Supunerea (Bucuresti, Ed. Cartea
Romaéneascd, 2006, 456 p.), este al treilea scris de
prozator dupi revolutie si dupd un prim deceniu
postcomunist, marcat de ticerea romancierului in
folosul publicistului si a altor preocupéri,
pesemne mai recompensante, de tipul celor
pomenite mai sus (Pentimento, In 2000, si
Navigare, din 2001 fiind celelalte dous).

Din picate, Supunerea dezamigeste la lecturd
poate tocmai prin ceea ce odinioard constituia
unul dintre meritele recunoscute ale scrisului
uricresc (uricaric¢). Bine observa Ion Simut ci
yproza lui Uricaru cautd in permanentd un mod
de refugiu sau unul de explicatie prin prisma
mitologicului si poeticului, a simbolicului si a
parabolei” (coperta a IV-a a Supunerii), insa
astizi, cAnd contextul favorizeazi abandonarea
vechiului stil aluziv practicat in timpul dictaturii
ca singurd cale de a scdpa cenzurii ideologice si
de a realiza complicitatea cu cititorul, ori ele nu
mai ajung, ori punerea lor in pagind s-ar cuveni sa

Suzana Fantanariu

fie diferita. Cuplate cu o temd care ar fi putut
fard teamad si fie abordatd si in anii 80 ai
secolului trecut, in plind dictaturd - intrucét, in
linii mari, interesa mai cu seam3 reevaluarea
trecutului, Intr-o geografie provinciala, cu o serie
de personaje cliseizate in functie de cate o singurd
coordonaté (putere, vizionarism etc.) si mai ales
fard necesara deschidere inspre planul mai
profund al vietii, cel care dd omului senzatia de
real, de ordine a anostului cotidian si a
aleatoriului repetitiv, tern din viata de zi cu zi -,
trasaturile stilului acestui autor se vadesc oarecum
contraproductive. Pare cd autorul a pierdut
contactul cu problematica zilei si cd poate nu l-a
avut niciodatd cu zona de vibratie a perenului,
pastrandu-si Insd intactd capacitatea de a inchipui
niste ecuatii narative si de a le transpune, fard
economie de hértie ori cu atentie fatd de exigenta
credrii de tensiune prozasticd. Pirerea mea este cd
acest tip de proza se situeazd undeva intre
constructele in bund misurd schematice si false
ale lui Al. Ivasiuc, pe de o parte, si pluralitatea
vocilor care cizneau la adaptarea magicului
marquezian la colcdiala de teme si motive
folclorice nationale, pe de alta, cu speranta cd vor
reusi ceea ce izbutea odinioari Mircea Eliade in
cele mai reusite pagini ale povestirilor sale
fantastice sau, si mai bine, ci se vor acredita ca
voci scriitoricesti inconfundabile. Ceea ce se
intAmpld cu Eugen Uricaru nu este insi, in nici
un caz, o imposturd. Vocatia sa este un lucru
dovedit mécar intr-unul sau doud dintre volumele
pe care le semneazd (dupd unii Mierea si Rug si
flacdrd ar fi varfurile atinse de el in materie;
subscriu in cel priveste pe al doilea). Cu toate
acestea, In loc ca talentul siu si se rafineze, si
dobéindeasci treptat mai mult fortd si mai multd
expresivitate, el pare sa Isi piardd din acuratete,
efasdndu-se, cdz4nd in autopastisd, negisindu-si
parcd forma de intruchipare cea mai potrivita.
Pastrand toate nuantele si proportiile, aceasta
problemd nu este doar a unui singur scriitor
romdn contemporan. Mi s-a parut cd o intrezaresc
si la Cezar Petrescu, la Ionel Teodoreanu, la Gib
Mih3iescu. In cazul lui Eugen Uricaru - daci nu
cumva ma insel, ceea ce este oricand posibil,
fireste -, pierderea majord vine dintr-un accent
prea mare pus pe ideea conceputd in dezacord cu

amprenta trditului. Actiunile romanelor sale -
Supunerea nu face exceptie, din acest punct de
vedere - sunt factice, riman cumva ciutate si nu
au prea multe In comun cu preocupdrile de viatd
autentice. Ele seamdnd intr-un fel cu telenovelele
care rateazd priza de profunzime cu
consumatorul lor, altminteri subjugat, la rigoare,
in mod efemer, prin ingrosarea superficiald a unor
laturi si scoaterea lor din conjunctia tensionald cu
toate celelalte componente ale trditului care le
dau naturaletea, frumusestea, dramatismul,
adancimea. Memoria, puterea, calitatea de martor,
banii, misterul de dincolo sunt, desigur,
importante in vietile noastre, ale fieciruia, in felul
nostru. Dar in literaturd este greu sd simulezi,
fiindc3 oricatd destepticiune si ingeniozitate ai
pune in pagind spre a suplini fiorul autentic, nu
rezolvi mare lucru. Talentul lui Eugen Uricaru se
afl4, in acest moment, intr-un exces de
ingeniozitate si alegrete scripturisticd, incercand
instinctiv sd compenseze priza afectiva si
emotionald deficitari.

De aici, toate celelalte oboseli din Supunerea.
Ritualul rostirii, altminteri mestesugit, se
dovedeste obositor incéd de la primele pagini unde
intentia naratorului de a infitisa direct
complexitatea unor relatii interumane si hatisul
unor interese mai mult sau mai putin misterioase
debuseazd intr-o incélceald complicatd si mai mult
de onomasticd (Petra Maier si Peta par nu o
persoand si o localitate, ci o unicd referintd, insa
cu numele stlcit din neglijenta tipografilor; unde
mai pui cd survine si Cezar Maier, mort deja la
momentul invocirii sale). In prima pagind de text
- circa doudzeci de randuri - apar cel putin patru
personaje, intr-o densitate de raportari si aluzii
care deconcerteazd. Asemenea remarci pot parea
chitibusuri, dar ele incearcd, de fapt, sd géseascad
explicatia faptului pentru care propunerea textuald
a Supunerii nu functioneaz.

Mai departe, cititorul poate incerca si se
avante si singur. In opinia mea, scriitorul Eugen
Uricaru se afld la o cumpénd a vietii sale artistice.
S-ar putea ca pierderea atator slujbulite si functii
sd 1i redea, cine stie, forta scrisului. Deocamdati
insd, dupd eliminarea din pozitiile de mare
reprezentativitate sociale, talentul de odinioard al
romancierului Imi apare, la rAndu-i, amenintat.

[

Proscriptia (1989)
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Tentatia istoriei sau despre
Feleac in context universal

. Ioan-Aurel Pop

onografiile de sate au facut carierd in

cadrul scrierilor de tip istorico-geografico-

etnografic in Romaénia, mai ales Incepand
din secolul al XIXea. S-au remarcat cel putin doud
tipuri de asemenea creatii: unele - cele mai
numeroase - ficute de intelectuali rurali (r&masi
acasd sau deveniti ordseni) cu dragoste fatd de
locurile natale, diruiti memoriei colective a satului,
dar fard calititi erudite speciale si, cel mai adesea,
fard metodologia de specialitate necesard; altele -
rare - elaborate de specialisti de marc3, devenite
scrieri de referintd si de tinuti inalti si care,
departe de a rdiméne cantonate in localism, se
inscriu in rdndul cértilor de capatéi. Cele mai
multe dintre monografiile din prima categorie au
rdmas la nivelul lucrdrilor de gradul I didactic,
elaborate in citeva exemplare si pastrate temporar
in marile biblioteci universitare, inainte de a
ramane uitate prin vreun raft din satul la care se
referd. Foarte putine dintre acestea au fost pand la
urma tipdrite, de reguld, in tiraje mici si in conditii
grafice modeste, cu sacrificii banesti ficute chiar de
autorii lor. Monografiile de al doilea tip, al ciror
model vine mai ales din scoala sociologico-istoricd
gustiand (vezi Nereju, Dragus, Rusetu, Runcu,
Cornova, Clopotiva etc.) sunt - citeva dintre ele,
care au fost finalizate - adevirate cirti de referinti,
la care se apeleaza si astizi cu cel mai mare folos.

Lucrarea aflati in atentia noastrs, scrisi de
tAnarul cercetitor Alexandru Simon, nu se inscrie
in chip riguros in nici una dintre cele doua
categorii, deoarece este o carte istoriograficad si nu
o monografie generald, dar are afinitti clare cu
modelul gustian, cu acele scrieri menite s3 rdmana
perene. Alexandru Simon procedeaz3 la o analizi a
istoriei medievale a satului Feleac, elaborati intr-o
manierd total neconventionald, surprinzatoare si
exceptional de atractivd, de ademenitoare.
Surprizele incep cu cuprinsul, cu diviziunea
materialului. Cartea are sase capitole, intitulate
Inainte de drum, Din evul mediu, Pozitia satului,
Rolul unei biserici, Oamenii si Definirea Feleacului,
plus o scurtd introducere (Despre o carte), harti,
ilustratii, o vast3 bibliografie, rezumate in englez,
francez3, germand si maghiard, aldturi de sase
tabele cronologice referitoare la estul Europei, la
lumea rurald roméneascd, la Regatul Ungariei, la
romdnii din Transilvania, la spatiul clujean si, in
fine, la cel felecan.

In ciuda acestei structuri, aparent dezordonate,
autorul Incepe tratarea cu o incadrare cronologica,
cu o scurtd istoriografie a problemei, cu izvoarele
si cu metodele utilizate, cu justificarea limitelor
temporale alese, adicd Intr-o manierd aproape
clasic3, de autor cuminte, care-si urmeazi
modelele. Nonconformismul se anunta insd
curdnd, initial in nuce. Sunt multe titluri i
subtitluri care socheazi, fiindca se inscriu sub
semnul metaforei, fiindci aliturd termeni stranii si,
mai ales, fiindc3 ies din stereotipie si obligd la
meditatie, la un efort ridicat de intelegere. Din
acest punct de vedere, abordarea este complet
noud fatd de peisajul istoriografic consacrat si
poate da impresia mai mult de eseisticd istoricd
decit de un text erudit. Impresia este insa3 repede
contrazisd de aparatul critic, cu adevirat
impresionant si in care lucrarile nu apar in nici un
caz spre a epata, ci pentru ci sunt necesare.
Autorul a parcurs cu ribdare, dorintd de
cunoastere si intelegere fiecare operd citats, acesta
dispunind de o capacitate de receptare si asimilare
iesite din comun. In plus, cunoasterea mai multor

limbi strdine i-a permis accesul direct la
bibliografie, iar castigarea catorva burse de studiu
in Franta, Elvetia, Marea Britanie, Ungaria, Italia
etc. i-a facilitat accesul la marile biblioteci si scoli
istorice europene.

Se contureazi astfel - pentru cei dispusi de a
face un efort intelectual major - imaginea unui sat
medieval care nu este deloc izolat, inchis in sine
ori situat in afara timpului, cum am fi tentati si
credem si cum spun unele cligee despre evul
mediu. Alexandru Simon nu iese, de fapt, din
limitele subiectului pe care si l-a fixat, explicind cu
minutiozitate fiecare ,migcare” a sa si incercind si
raspundad exigentelor unei monografii: prezintd
izvoarele pe care le foloseste, trece in revistd
istoriografia temei, isi justifici foarte bine cadrul
geografic, pe cel cronologic si pe cel metodologic.
Apoi, dupd acest preambul, incadreazi asezarea in
spatiu, In cel transilvan, in cel romanesc, in Regatul
Ungariei si chiar in mediul continental, trasdnd
surprinzitoare paralele intre ceea ce se petrecea la
Feleac, in zona rurald a Clujului i in alte locuri.
Sunt investigate raporturi religioase si
interconfesionale profunde, de la integrare pani la
segregare, ierarhii si evolutii importante de tip
rasdritean, care au transformat un sat roméanesc in
centru episcopal, arhiepiscopal si chiar mitropolitan
si care au fost sensibile la acte de importantd
europeand, precum episoadele (trecdtoareé) de
unire religioasd din secolele XIV si XV, de la Buda
(1366) pand la Florenta (1439). Aspectele religios-
confesionale sunt dublate de referiri etnice, legate
de rolul roménilor in secolul Huniazilor, cu
prologurile si urmdrile de rigoare, relevate cu
tenacitate, in cele mai multe si mai surprinzitoare
implicatii ale lor. Autorului nu-i scapd, in ciuda
discrimindrii evidente si In acord cu cele mai noi
cercetdri, functia militard a romanilor, care isi trdise
apogeul In secolul al XV-ea. La fel, locul roménilor
felecani (si transilvani in genere) este trasat si in
functie de regi, sultani si domni, de interesele lor
divergente ori, rareori, convergente. Geografia, In
viziunea istoricului Alexandru Simon, inceteazi si
mai fie un simplu pretext, un element formal, iar
istoria este - cum spunea un faimos antecesor -
ygeografie In miscare”. Migcarea aceasta devine
inteligibild in functie de locul satului, de drum
(drumuri), de alternanta deal-vale (cAmpie), de
cursurile de apd, dar si de relatiile cu orasul Clyj,
cu lumea feudald din jur, cu rostul destinat
felecanilor de rege. Este dezvoltatd apoi pe citeva
zeci de pagini tema religioasd si bisericeascd, cu
toate implicatiile ei: canonicitatea ierarhilor
pomeniti aici, succesiunea lor, raporturile cu Vadul,
cu scaunul de la Targoviste si mai ales cu cel de la
Suceava. Interesant este un document din 1574,
prin care un anumit Hristofor este numit expressis
verbis ,episcop al roméanilor transilvineni, adici
mdrturisitori ai religiei romane sau grecesti”,
document interpretat de autor in chip pertinent in
ambianta apropierii dintre catolicism si ortodoxie,
devenitd simbol al colabordrii antiprotestante sub
Stefan Béthory. Se evidentiaz3 corect ci, prin 1572,
papa Grigore al XIIlHlea vorbea de ,episcopi greci
catolici”, ceea ce nu era deloc o aberatie, cum au
fost unii tentati si creadi. Prin analiza ambiantei
rezultate din cei 150 de ani care separd Florenta de
Trento (1439-1574), autorul ajunge la concluzia
tulburdtoare a unei anumite continuitdti a
episcopilor si credinciosilor uniti din Transilvania,
insotitd insd permanent de o ,actiune de
recuperare ortodoxa”, cu rezultate notabile. Pe

acest esichier complicat de realitdti confesionale si
bisericesti transilvane, roméanesti, europene,
Alexandru Simon nu eziti s3 fixeze cu realism
rolul Feleacului.

In fine, satul este prezentat cu oamenii lui, cu
pendularea lor legatd de ocupatii, de animale, de
drum, de ape, de bani, de bisericd, de carti, dar
mai ales de pdmant. Autorul a descifrat cu
delicatete, printre rAndurile urmelor trecutului, un
aspect fundamental, anume viata, cu toatd curgerea
ei, cu ,gesturi, violente si resemndri”, cu ,imuabilul
schimbérilor”. Nimic nu este insi definitiv, iar
autorul nu se sfieste si mentind semnele de
intrebare, sd releve indecizia, lipsa unor date,
nevoia de noi cercetdri. In chip de concluzii,
Feleacul este pus din nou in relatie cu regalitatea
ungard, cu orasul Cluj, cu roménii (ardeleni si de
peste munti) si, mai ales, cu felecanii. Adic3 satul
este pus in relatie cu el insusi, ca-ntr-o oglinda.

Cartea lui Alexandru Simon despre Feleac nu
este ugor de citit, fiindca cititorul este obligat
permanent s& reflecteze, si caute, si compare, sd
dezlege enigme. Acest stil ,incomod” se anunta
incd din prima sa carte, dedicatd agregrilor
politice roménesti dintre 1200 si 1400, masiva
frescd a lumii central-sud-est europene, cu accentul
grav pus pe romdni. Si nici cartea care se anuntd in
curdnd (precedatd de ample cercetiri partiale,
prezentate cu diferite prilejuri, in Roménia si in
strdintate), destinatd timpului lui $tefan cel Mare
si Matia Corvin, nu este o lecturd usoard, desi
stilul a evoluat mult in cursivitate. Orice apropiere
deschis3, generoasd si fard prejudeciti de lucrérile
lui Alexandru Simon demonstreaz3 oricirui
specialist de bund credintd ca ne afldm in fata unui
istoric in formare, dar surprinzdtor de matur,
capabil de cuprinderi vaste si profunde, de
asimildri bibliografice infinite, de interpretdri
inedite, de comparatii insolite, de concluzii cu totul
speciale. Nimic nu este ins3 la intdmplare; totul
decurge din surse si din carti, din studii de detaliu,
din reflectii st3ruitoare, din apropieri intuite de
unii, dar neexprimate...

Prima tentatie poate si fie, pentru unii, de
respingere a unei astfel de literaturi istorice. Este,
in fapt, mai comod asa. Se pot intreba unii ce
cauti metaforele in textul istoric, de unde vin
asocierile insolite de cuvinte si notiuni, de ce sunt
adoptate comparatii socante sau daca asa se scrie
istoria. Altii, cu nemdrturisita gelozie, pot privi cu
neincredere la textele baroce, bogate, mari, la
sutele de pagini de istorie ale unui tndr de nici
treizeci de ani, care se ocupd cu aceeasi
dezinvolturd de Feleac, de formele politice
medievale, de marile personalitati din secolul al
XV-lea, care participd la zeci de colocvii (si
organizeazi el insusi astfel de manifestari) la Cluj,
la Iasi, la Bucuresti, la Venetia, la Geneva, la Paris,
la Genova, la Viena, la Szeged etc., care editeazd
reviste si poligrafii, care predd in roméana si
germand la universitate, care a fost si este mereu
prezent in mari arhive si biblioteci ale lumii... Pana
la un punct este omenesc si fie asa, fiindca
suntem oameni si nu ne este strdind nici invidia,
nici gelozia, nici dorinta de rdzbunare, nici
subiectivismul. Dar valoarea rdméne si invinge!

Recomandam cu caldurd istoricilor si
intelectualilor In general lucrérile lui Alexandru
Simon, un istoric in formare, dar destul de matur
ca si anunte un nou stil istoriografic, o noud
abordare, plind de miez si de plicute surprize. In
fond - ca orice disciplind pe lumea asta - si scrisul
istoric se primeneste si, ca dascal si istoric, sunt
onorat sa semnalez pe unul dintre cei mai
remarcabili protagonisti ai acestei innoiri.
Indriznesc si spun, in cunostinti de cauzi, ci
Alexandru Simon are in sdnge tentatia istoriei si nu
numai atit: are si vocatia ei!

[ |
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Spritul legii (universitare)

. Laszlo Alexandru

-a afisat nu de mult spre dezbatere, pe site-

ul Ministerului Educatiei, proiectul Legii

Invatimintului Superior. E lucru stiut c&, in
tara noastrd, cine lanseaz la ap3 ditamai transat-
lanticul fard a tdia panglica, fard a sparge
traditionala sticld de sampanie si fird a da de
baut pietonilor din zon3, 1si deplinge ambarcatia
scufundat incd din prima s3ptdmind. lar cel care
Isi inaugureazd gildgios bircuta, cu megafoane,
ldutari si drob de miel, are toate sansele si fie
invidiat pe strada lui. Asa si-n cazul nostru.
Lipsitd de minima pregétire publicitard si de
explicitarea transparentd a intentiilor guverna-
mentale, noua lege s-a remarcat doar prin valul
de otdreald pe care l-a provocat. Inainte de a fi
fost cunoscutd, a fost doar criticata.

Elementele proiectului determind modificari
de substanti in viata amfiteatrelor autohtone.
Caracterul non-profit si apolitic al institutiilor de
invitdmint superior (publice sau private) e pre-
vazut In mod explicit. Universitatile vor fi
autonome si responsabile de propriul manage-
ment. Comunitatea universitard se constituie din
studenti, personal didactic, personal de cercetare,
personal auxiliar si personal administrativ.
Ponderea globald a activitatilor de predare si a
celor de cercetare va fi decisd prin optiunea
fiecdrei institutii. Este asiguratd libertatea acade-
mici In cercetarea stiintificd, In creatia artistici,
in predarea cursurilor, in studiu gi invatare.
Fiecare universitate are deplind libertate in
recrutarea personalului de la catedrd. Functiile
didactice vor fi cele de asistent, conferentiar si
profesor. Treapta de asistent e accesibild doar
absolventilor de master, pe cind cea de confer-
entiar si profesor doar persoanelor cu titlu
stiintific de doctor. Performantele institutiilor de
invatdmint superior vor fi evaluate la intervale de
cel putin 3 ani. Personalul didactic e protejat In
exercitarea activitatii sale si isi poate exprima
liber opiniile, dacd nu afecteazd prestigiul si dem-
nitatea profesiei.

Noutatea fundamentali tine de diversificarea
structurilor de conducere, impértite in doud mari
compartimente: cel profesional si cel financiar. Se
instituie organe deliberative (Senatul si Consiliul
Director) si organe executive (rector, prorectori,
decani, prodecani, directori de departamente, sefi
de catedra).

Senatul academic va avea atributii in coor-
donarea zonei profesionale: initiaza si adoptd
politici si strategii privind conducerea academica
si calitatea preddrii si cercetdrii, supravegheaza
structurile executive, aproba planurile de dez-
voltare stiintificd, valideazd concursurile pentru
sefii de catedrd si departament, pentru posturile
de asistent si conferentiar universitar, aproba pla-
nurile de Invatdmint si programele analitice, sta-
bileste standardele de calitate etc. Senatorii sint
alesi din rindul cadrelor didactice si al cercetito-
rilor, In mod echitabil pentru fiecare grad ier-
arhic, precum si dintre studenti (25%). Presedin-
tele senatului este ales de citre senatori, din rin-
dul lor.

Consiliul director va avea responsabilititi in
zona administrativi si economico-financiara:
aprobd bugetul de venituri si cheltuieli, aproba
raportul financiar anual, pe carel inainteazd min-

istrului invatdmintului etc. Membrii Consiliului
director sint in numdr de 7, din care 3 propusi
de senatul academic, 3 propusi de ministrul
invatdmintului, iar 1 de sindicat. Presedintele
Consiliului este ales de catre ceilalti membri, din
rindul Jor. Consiliul reprezintd interesele benefi-
ciarilor actului de Invitdmint.

Trebuie subliniat noul dinamism care se
creeazd in interiorul vietii academice, prin insti-
tuirea celor doud structuri deliberative la virful
ierarhiei. Sferele lor de competentd sint comple-
mentare, uneori chiar concurentiale, dar se
péstreazd totodatd si numeroase “puncte de con-
tact” si colaborare. Senatul numeste trei din cei
sapte membri ai Consiliului. Senatul decide
nivelul indemnizatiei lunare primite de membrii
Consiliului, precum si eventualele sanctiuni pen-
tru acestia. In procesul de selectare a Rectorului,
Senatul numeste comisia de recrutare si valideazi
rezultatul concursului, dar Consiliul semneaza
acordul de performanti cu titularul.

Fostele functii elective de rector, decan, prode-
can, sef de departament si sef de catedrd vor fi
scoase la concurs. Au dreptul s3 candideze la ele
doar posesorii titlului de profesor universitar.
Responsabilitatea acestor functii va fi asumatd
prin prezentarea unui proiect managerial, iar apoi
prin semnarea Intre titular si superiorul ierarhic a
unui contract de management, structurat pe
obiective precise. Rectorul asigurd conducerea
operativd, colaborind cu Senatul si Consiliul
director, reprezintd institutia in relatia cu tertii,
este ordonator de credite, negociazd si semneazi
angajarea prorectorilor, decanilor, prodecanilor,
sefilor de departamente si catedre, conduce pro-
cesul de selectie a tuturor cadrelor didactice din
universitate, este responsabil cu asigurarea cal-
itdtii Invatdmintului.

Se cuvine aplaudatd prevederea conform
cdreia una si aceeasi persoand nu poate indeplini
concomitent mai multe functii, in diferite struc-
turi de conducere academici. In acest mod se va

realiza efectiv “separarea puterilor” in cadrul
institutiei. Se stie cd, in prezent, senatul si rec-
toratul cumuleaza responsabilitdtile de decizie,
atit pe linie profesionald, cit si financiard. Aceastd
situatie, care exclude - prin lege! - dreptul la con-
curentd si la opinia diferitd, va fi de miine reme-
diatd. Supraincércarea cu atributii pe aceiasi
umeri a dus, de fapt, la situatii abuzive in ambele
compartimente. Pe linie profesionald s-au Inmultit
cazurile de promovari frauduloase ori plagiate
scandaloase. Universitatea noastri balcanizati si-a
permis luxul de-a “exporta” niste know-how si
peste granite, la Budapesta. Solidarizarea in presd
a unor profesori cu impostorul Sorin Antohi (sub
pretextul cd s-ar fi putut si mai rdu: vezi cazul
Mischie) readuce In minte versurile - adaptate -
ale poetului: “si turndtor, si de nimic, te-ai potrivi
cu mine...”. Pe linie financiard a fost in repetate
rinduri acuzatd uriasa discrepantd de salarizare
dintre diversele grade universitare, dintre diverse-
le specializiri si facultdti etc. Toate aceste surse
de tensiune vor fi de-acum diminuate, prin mai
buna focalizare de atributii si responsabilitdti in
cadrul sistemului.

subrezirea puterii discretionare de manevrare
a banului public nu putea decit s&-i
nemultumeascd pe actualii privilegiati. Primele
semne de iritare s-au manifestat deja In presa
bucuresteand, chiar daci intensitatea vocalizelor a
fost preponderent insotitd de vind pamfletard, nu
de legitimitate faptici. In opinia lui Citilin
Avramescu (vezi Cotidianul din 4 dec. 2006),
“timpul in care profesorii conduceau universitatea
a apus. Conform noii legi, universitatea va fi con-
dusd de un «consiliu director», format din sapte
membri...”. In realitatea nud previzuti de
proiectul legislativ, universitatea va fi condusa
atit de Rectorat, cit si de Consiliul director, cit si
de Rector (fiecare in propria sferd de atributii).
Avind in vedere cd pentru functiile academice
executive nu vor putea candida decit profesorii,
iar 75% din componenta Rectoratului (pe lingd
cei 25% studenti) si peste 50% din cea a
Consiliului le revin tot universitarilor, alegatiile
gazetarului se dovedesc purd fantezie.

Un comentator supdrat, dar cu halucinatii, e
Andrei Cornea (vezi 22, nr. 873/28 nov. - 4 dec.
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Tacerea de dupa 1ubiri

. Vianu Muresan

,Cu cea mai mare amdréciune

de pe lume
Imi retrag tot ce-am spus.”
Nicanor Parra

oate cd ceea ce este esential intr-o poveste

de dragoste se consumé inainte si ne fi

dumirit asupra ei, in agonia hipnotici de
dinainte sd deschidem pleoapele, cind invazia
luminii insidioase ne destrami visul.
Inconfortabild la lumina zilei, jenatd de evidente,
iubirea isi poartd cu sine nocturnul in care poate
continua reveria, familiaritatea cu astrele noptii
regisindu-se In obisnuinta ochilor de-a vedea mai
curdnd spectre decit obiecte, mai mult ceea ce nu
este, dar pare a fi, decit ceea ce este, insi pare
absent. Meniu hipnotic al practicilor diurne, ea
declamd, cu timiditatea-i lipsitd de vervd, declinul
ratiunilor in numele cdrora se vede depreciati.
Dintr-un soi de complicitate mutuald, iubirea a
ajuns singura formd socialmente tolerabild a
nebuniei, iar ritualizarea ei unica subversiune
integrabild pentru cd, o stie bine oricine, 1si
contine, ca secret, distrugerea in propriul patos.
Cat priveste Intelegerea ei pasnicd, demitizarea,
armistitiul greu obtinut cu dorintele, resemnarea
de-a fi instanta perifericd ce nu mai suportd
tensiunea de la care se elibereazi un extaz, toate
acestea ni se restituie In mutenia de dupd sférsit.
Cand chipul iubitei curge prin oglinzi inecat de
ticere si fantoma ei 1si poartd sinii in palmele
unui zeu nebotezat, cand cuvintele se-ntorc
sugrumate in vocea din care au izbucnit si d&
buzna peste tine impertinenta unei zile in care
lumea refuzi s& mai inceapd. Cratima ldsatd-n
urmad de o despartire vajaie in delirul ei sec
zdpdcind cuvintele, pustieste teritoriul pe care
neputinta isi Insdmanteaz3 regretele, izbeste cu
falfaitul ei vehement aerul in care suie suplicatii.
Cavitatea uriasd ciscatd de-o absentd inghite cu
poftd nem3suratd si promisiuni si lamentatii si
justificdri si eschive, mestecd fard graba efuziuni
patetice ca gi iritdri demente, iar deznidejdea,
cdreia nu-i poti stavili clocotul, o rade printr-o
tuse. Tacerea zbiard atunci de sub cuvintele
retezate, tensiunea ei, infrantd de ilizibil,
rdbufneste ca un golem fird minti ce si-a pierdut
de pe frunte verbul animator.

Distanta, neméisurabild, pe care-o determini
absenta unui sentiment nu afecteazd in primul
rand relatia cu iubitul pierdut cit, poate mai
sfasietor, relatia cu sine. Daci lipsa celuilalt este,
evident, o negatie in raport cu atmosfera polard
ce face sa functioneze iubirea, ea genereaza in
interioritatea izolatd, In acea ipseitate gdunoasd pe
care-o resimti abia dupd destrdmarea circuitului
apartenentei reciproce, un exces pathic, instaleaza
in locul golit fantasma inertd pe cadavrul cireia
curg regretele. Este In acest caz fantasma ceva al

celuilalt¢ Da si nu. Da, este forma reziduald a
celuilalt, animatd de substanta psihicd a
interiorititii noastre afectate. Nu, ea nu este insi
geamainul, ,dublul celest” ldsat de celdlalt drept
consolare pentru absenta lui. Fantasma celuilalt
constituie In fapt o modalitate a autoafectdrii
erotice, suprapusa prezentei lui efective catd
vreme relatia functioneazi, extrasd lui si voiajers,
adica ,de uz intern” dupi dezafectarea relatiei.
Faptul ci celalalt s-a extras relatiei nu este sursa
unicd a travaliului pathic; nu atat lipsa obiectivd a
unui partener, cit absenta unui sistem de semnale
care s3 contribuie la cristalizarea unei filautii
consistente, acest lucru afecteaz3 la modul
functional starea de dup iubire, peste care se
instaleazd insesizabil, ca o legitimare estetic,
fantasma celui pierdut. Nu mai este celdlalt care
sd prilejuiascd enstaza ,sentimentului suprem”, nu
mai e cine s instige la impietatea idolatriei de
sine - generatorul natural al fericirii noastre.
Absenta celuilalt goleste atmosfera in care
dialogul decide constituirea reciprocd a doud
egoitdti inflamate, umple cu tdcere piscina in care
Narcis 1si serveste ratia zilnicd de compliment.
Cici celdlalt, prin simpla lui prezentd In relatia cu
mine dezvoltd deja un compliment; persoana lui
ce mi se oferd califici intruparea, epifania
complimentului erotic. Absenta lui, In schimb,
descarneazd complimentul, oferindu-mi, moneda
falsd, fabulatia nebuni a propriei interiorititi,
vacarmul abscons al propriilor voci. In aceste
voci, narcotizate de angoase si remusgcari,
zbarniie ticerea celui absent.

Cui i s-ar mai adresa Intr-adevir acele coduri
ce fac din intimitate un rit sibilinic, atunci cAnd
dialectul propriu unei relatii isi pierde vorbitorii¢
Desigur, sunt mereu de spus multe, atunci cand
te adresezi indiferent cui; limbajul prolifereaza
tropi cu nemiluita, odatd dezangajatd
particularitatea jocului iubirii. Sensul ticerii nu
izbuteste a se inchega, decat dacd urmarim
perechea constituitd de limbaj impreund cu jocul
iubirii. Oricit de comune ar fi cuvintele, oricat de
inteligibile ar raméne propozitiile, iubirea adaugd
exceptia ei sensului comun, ascunde vigilentei
publice ceea ce pare oricui de Inteles. Niciodatd
nu se va putea intelege tocmai acest fapt - cum
anume doi ingi oarecare conjugd intr-o relatie
misterul iubirii¢ Un el, care nu sunt eu si ale
cdrui emotii, fantasme si fericiri nu le pot asuma
la modul propriu niciodatd, o ea, care a izbit cu
vehementa epifanei sensibilitatea unui altul, fatd
de care eu rdmén complet indiferent. Misterios e
faptul c3 cineva poate cunoaste iluminarea
eroticd, printr-o persoand pe care doar el o vede
yasa”, pe langd care se poate trece fird macar s3 o
observi, fird ca ea si-ti afecteze sensibilitatea cu
potenta cutremurdtoare a transcendentului. Doar
in cercul compus dintr-un centru revelator si o

orbind despre tacere

razd cu vibratie singulard, un cuplu poate invita
limbajul propriei enigme, pe care, astfel, il smulge
sensului comun, transformindu-l in cod. Numai
sub aria de iradiere a acestuia iubirea spune ceva;
ea isi conserva particularitatea odatd cu secretul
unei complicitati.

Limbajul codat al iubirii nu se exprimd asupra
lumii neutre, nu flecdreste despre temele ,la
ordinea zilei”. Cand se arati, iubirea Isi compune
propriul limbaj, iar atunci cdnd se ascunde, ceea
ce este inghitit de tdcere nu e darul de-a vorbi in
genere, nici capacitatea de-a aserta coerent ceva in
cunostinti de cauzd. T&cerea izbucneste de la
sine, din momentul in care codul lingvistic
propriu unei iubiri nu mai are spatiul in care s&
circule si nici intentia care-i didea suflet. Daci
trebuie sd chestiondm ceva, atunci: cum ar putea
s mai existe limbajul ei, dupa ce jocul iubirii a
incetat¢ Se vorbeste zdravin, se face zarvi, teorii
opulente aglomereazd amfiteatrele, rojuri de
opinii circuld alandala prin spatiul public, ins3,
atunci cand cuvéntul secret al iubirii nu se mai
aude, 1n locul lui ribufneste o ticere siluitoare.
Cel caredi suferd asaltul, iluminat de ea, o
recunoaste dupd ecoul promisiunii retrase. Pentru
a fi mistagogul unei astfel de ticeri, trebuie sa fi
parcurs pand la capat limbajul unei iubiri. Oricare
altul, de fapt toti ceilalti, sunt strdini de ,acea
ticere”, In aceeasi méisurd in care codurile
intimitdtii ,aceleia” le-au rimas definitiv
nedezlegate. Nu se stie, nu se poate afla ce-si
comunica de fapt iubitii, chiar daca ei vorbesc
,2limba noastrd”, nu este posibild indiscretia,
pentru c& sensul acelui mesaj e protejat de
complexul specific al relatiei. Putem vedea ce fac,
dar nu putem fi in instanta lor, putem auzi ce-si
spun, dar nu facem parte din lumea in care acele
spuse solicitd rispuns. In afara limbajului lor,
pentru Indrigostiti tot zgomotul lumii pare a fi
ticere, dupd cum lumea nu distinge In limba
indragostitilor decat cimiliturd. C4td vreme
persisti Intr-o iubire, ticerea e formi a
exterioritdtii lumii; dupd ce iesi (cazi) din ea
lumea devine forma sonora a interioritatii tacute.

Pradator fard chip, ticerea musca cu dinti de
gheatd fructele coapte la lumina promisiunilor, de
parcd foamea i-ar fi intetitd de gustul amintirilor,
de parcd sufletul i-ar fi imbatat de mirosul
nefericirii. Asemenea umbrei ce semnaleazd un
corp cu care nu coincide, tdcerea consumd cu
nimbul ei vested ecourile complimentelor adresate
céndva de o iubire. Desprinsd de circumstanta
relatiei, deferitd imposturii monologale, tacerea se
adreseazi siesi, piere Inghititd de propriul suspin;
manjind suprafetele amintirii cu rugina icnetelor,
palnia tacerii petrece prin ea suflul in care
scrignesc, nespuse, adjectivele complicitatii.
Umbra, pipdind peretele casei fard si-l ating3,
mdéturand trotuarele fard s clinteascd un fir de
praf, tavalindu-se de-a lungul colinelor fira a strivi
mdicar o floare, atinge suprafata lumii fard s3 lase
urme, inveleste corpul acesteia pentru a-i releva
goliciunea, il imbracd pentru ai travesti nuditatea.
Oratie ndpadind ruinele singuratatii, ticerea apare
atunci cand complimentele se sting, anuntatd de
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ariditatea unor cuvinte ce rdsund pentru a-gi
semnala retragerea, In vreme ce urmele lor,
inghitite de cenusile vocale, incifreazad parabola
unui refuz. Insuportabilul distantei fatd de cel
invocat in regrete transfigureaza uitarea, croieste
din peticele vechilor marturii epopeile false ale
unor fericiri tdmdaduitoare. ,Asa ar fi putut s&
fie” lecuieste in ti3cere rdni pe care nostalgia nu
face decat sa le Improspateze. Ajunsd la epilog,
povestea oricdrei jubiri face din ticere un limbaj
mai viu, mai incircat de semnificatii decat
cuvintele; dupd cum iubirea este visul nostru
activ, ofensiva hipnotic a sublimului f&rd de care
ne-am gasi cu greu locul sub bolti, la fel
despadrtirea activeazd ofensiva ticerilor, pe care
de-a lungul unei intregi povesti le-am eschivat, de
teamd sd nu ne releve instrdinarea - acea muchie
ce devine tot mai tdioasd pe mdsurd ce
apropierile incing dorul fuziunii, strdinitatea
blestemat3 a satisfactiei si fericirii proprii, a
reveriei pe care n-o poti oferi celuilalt, deoarece
iti revine abia in initiativa diruirii, oricat de
profunda ar fi comuniunea.

Técerea de dupd iubire capatd aerul patetic,
genereazd drami numai in situatia, aproape
ideald, cind ea survine unei despartiri nescontate.
Iubirile insd pot amuti in conditiile pastrarii
relatiei, pot muri chiar sufocate de-o admirabild
vivacitate a economiei de cuply; limbajul in care
ele au fost costumate se poate uza fard a antrena
vreodatd o rupturd definitiva, cici, la drept
vorbind, strategiile cuplului rareori se
cramponeazd de ceva ,atdt de romantic”.
Partenerii infloresc la cildura vinovitiei
nerecunoscute, profilul lor public devine tot mai
robust, diviziunea muncii tot mai pronuntat
asumatd; cat despre iubire, pentru cd nu
murdireste covorul asemenea citelului, nu
trebuie scoasd la aer in fiecare zi. Mai sunt
sarbitori, concedii, aniversari etc. Pentru a
coabita cu un partener nu-ti trebuie mai mult
decat o doz3 zdravdnd de inertie afectivd si multd
lipsd de imaginatie, conditii pe care cei mai multi
dintre noi le satisfacem fird probleme. Abia in
aceasta conjugare ,la rece” a trupurilor
neutralizate, abia in acest voiaj perpetuu prin
paradisul rutinei, de unde nu colectdm decét
replicile seci ale nostalgiilor, abia ajunsi apostoli
resemnati ai unor sentimente sfrijite,
complimentul reprezentat cidndva de iubire e
inlocuit de cimilitura resemnadrii, poetica verbului
producétor de Incintare e asurzitd de prozele
conformarii, redundante. Atunci, aproape de
zenitul indiferentei serviabile, ne lipseste foarte
putin pand si devenim piese de mobilier intr-un
asamblaj compromis; pe fondul ticerii
amenintatoare, alungate de angoasele unei crize
mai dureroase, erup petele bolndvicioase ale
amabilitatii ipocrite, In vreme ce aparatului
locutor 1i mai revine, cu o ingeniozitate
miraculos dobandits, si-si regleze bazaitul
mecanic, pentru a adormi seard de seard ,un
sufletel” iesit din garantie. Care, atunci cind
scartdie, in loc, vorba lui Platon, si fie descantat,
intr-o atmosferd de indiferentd festivad e ldsat si
se strice. Dupd care, pe deplin ireali, alarmant de
discreti putem poposi zilele ce ne mai rdmén
frumos impachetati in dulapurile ontologice ale
vietii pe care n-o mai trdim.
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Colectionarul de tacere

. De vorba cu Laszlo Gruenstern

Ceea ce colectionez eu sunt corpuri delicte, in sensul cel mai

radical al termenului...

unt lucruri, sau altceva, a cdror ticere nu

mai poate fi nici amutitd, nici spusa.

Povegtile sunt o scuz3 penibild, iar violenta
doar un alt mod de a repeta inutil o judecatd care
va rdmine fard Inceput si fard sfirsit. Unicd. Fard
drept de apel. Ele, lucrurile acestea, sau altceva,
pot fi colectionate.

Nu e nici o mindrie - cred cd sunt singurul
imbecil care o face. Treaba asta cu colectionatul e
o prostie, cel putin In cazul acesta, asa incit nu-
de mirare c3 nu i-a trecut si altuia prin cap. S& ne
intelegem: Nu colectionez ticeri, ci ceva care
tace, Intr-un sens foarte precis; nu m-am apucat
sa spun poezii peste masd acuma.

(...)

Stiu ce vreti sd spuneti, scutiti-ma de efortul
de a reface si demonta aceasta cazuisticd. Nu-mi
pasa prea mult dacd tdcerea dumitale, a dumitale,
sau a altcuiva, ar fi sau nu ar fi semnificativa, ar
avea vreun sens ori nu, ori dac3 ticerea in genere
are sens. Sensul imi pare prea operativ, de parcd
ar fi o centralistd certatd cu sotul. Ca si nu
lungim inutil lucrurile, ceea ce colectionez e la fel
de precis ca fiinta parmenidiana.

Revenind: E realmente lipsit de noima sa
colectionezi, si aduni obiecte, citd vreme unul
singur e suficient, si, al doilea, dac3 ele nu
suportd nicio clasificare, ele fiind toate
esentialmente identice. Citeodatd mi linistesc
spunindu-mi cd nu sunt decit un tip aparte de
meloman. Nici nu imi vine la indemind s3d-mi
mitizez colectia, cum o fac ,confrati” de-ai mei,
povestind cum au intrat In posesia ,pieselor” mai
de soi. Fiindcd eu nu le caut, ci le gésesc pur si
simplu, cumva f3r3 efort, intelegeti, ca si cum ai
gasi dumneata un o jumdtate de nasture de baga
in praful strdzii. Asa cd nu am povesti de spus
despre asta.

O alt3 varianti ar fi, nu- asa, s& m3 iau In
serios si s md apuc s fac ,istoricul” pieselor
colectionate. Cine le-a creat, prin miinile cui au
trecut fiecare, cum au suportat tot felul de
tratamente, transformairi, de ce-s un ceva
colectionabil, si, mai ales, care e valoarea lor
intrinsecd si cea de colectie. Nici aici nu stau mai
strdlucit. Deoarece presupun cd sunt singurul
membru al ,brangei”, nu am pentru cine sd scriu,
si tot de aia colectia mea nu are nicio valoare. De
obicei obiectele colectionate au un soi de aurs,
datd de materialitatea lor Incipatinatd. Dumneata
stii asta, daca tot imi spui c& vrei sa scrii un text
despre tdcere si Walter Benjamin. Dar aici nu-
cazul, ba chiar as putea spune c& e tocmai cazul
opus...

(...)

Mai interesant e sa reconstruim istoria proprie
a itemilor, indiferent de caracterul lor de piese de
colectie.

S& ne intelegem: Dacd am spus cd n-o si-ti
ardt dumitale niciun lucru din colectia mea, de ce
crezi car fi normal s&-ti ofer la schimb o
istorioard dintr-asta¢ C& doar nu mi-ai ficut
dumneata nici o favoare acceptind ceea ce eu am

spus ci nu voi face!¢ In plus, ar fi acelasi lucry,
pe undeva, si-ti spun sau sé-ti arat.

(...)

Bine, din partea mea, publicul poate s tragd
si concluzia asta. O si spun: Nu am nicio
colectie! E bine asa¢! De fapt, si de drept, nici
mdicar nu-i o colectie, ce sd ma ascund dupd
deget. Asa cd pot sé-i zic colectie, sd zicem, de
dragul de a avea o colectie deosebita.

(..)

Da, e ceva deosebit in a avea o colectie care
nu existd, tocmai faptul cd nu- o colectie e
deosebit in asta, asa e.

(..)

E interesant ce zici dumneata. Te-ai preficut,
din politete, ci nu pricepi ce-am zis adineauri, gi
acuma spui cd nu- tot una sa spui sau sa arati.
Asa e, doar cd o colectie spune si aratd in acelasi
timp. Si dac3 as avea colectia asta, sau dacd ar
avea-o cineva, presupunind cd ea nu ar exista, ea
nu ar spune §i nu ar ardta nimic.

(..)

Erau pe vremuri niste rubrici de obiecte
pierdute In ziare, in niste bancuri se vorbea si de
biroul de obiecte pierdute, eu cred c3 ele nu mai
existd de pe vremea lui Vodd Tepes. Doar c4,
pentru a fi sincer, colectia asta nu e de obiecte
pierdute sau gdsite, ca s3 cistige stralucire sau
prezentd prin ricoseu de la aceste evenimente
banale.

(..)

Non-contradictia e un decret pe care nu l-am
ratificat niciodat3. Si chestia asta, cum spui
dumneata, c3 lucrurile m-ar gisi pe mine, e prea
animist si confortabili ca si fiu de acord cu ea.
E o chestie serioasd, de principiu, dacd vrei, la
mijloc. Cafeaua asta m-a gisit, desi era drum
lung de ficut p’in babilonia cauzalititii. Asta se
numeste sansd, sau, in acest caz, tratatie, pentru
care v multumesc. In cazul cestilalt, nu- nicio
sansd. Ceea ce colectionez eu n-are nicio sansa.
Intentia de configurare pe care o fi incorporat-o
cindva a fost lichidati, a dispdrut. Jar a ciduta
urma acesteia mi face si mi simt ca un
profanator de morminte. Prefer si cred ca
lucrurile astea, sau altceva, cici nu-s lucruri, ci
doar le spun asa, lucrurile astea, deci, n-au avut
niciodatd o forma. Materialitatea lor e alcituitd
altfel. Destinul si caracterul, adici felul lor de a
fi, se suprapun iIntr-o judecatd de nerostit,
nerostitd, insd mai eficace decit orice moarte. Pe
scurt, n-au nici un dumnezeu, indiferent ce
dumnezeu ar fi acesta. Faptul ci ocupi loc in
timp si spatiu, cd sunt perceptibile, ettetera, e o
simpld conventie subiectivd, cum spune undeva
Stefan Agopian. Pe scurt: Tdcerea nu existd, deci
imi oferd privilegiul de a o colectiona. Altminteri,
socot cd ceea ce colectionez eu sunt corpuri
delicte, in sensul cel mai radical al termenului...

Au consemnat:

Lorin Ghiman si Aurel Bumbag
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Tacerea intre Tu si Acela

. Iulia Grad

mmanel Lévinas spunea cd Buber face o

ontologie a intervalului. Intrebarea care se

ridicd Incd de la inceput este urmatoarea: in
ce fel se poate pune problema ticerii in cazul unei
gandiri al cirei nucleu il constituie dialogul¢ Ei bine,
acest concept greu de impdcat, la prima vedere, cu
dialogul se dovedeste a fi unul important si utilizat
in manierd pozitivd In structura gandirii lui Martin
Buber.

Pentru Inceput, este necesard distingerea intre
doud acceptiuni pe care ticerea le primeste In acest
context. Astfel, ticerea este lipsa relativd sau totald
de sunet. In acelasi timp, termenul este folosit si ca
metaford pentru a descrie o atitudine, si anume,
nedisponibilitatea cétre dialog, nedeschiderea in fata
Celuilalt, refuzul de a rosti ceea ce Martin Buber
numeste cuvantul fundamental Eu-Tu.

Buber este destul de clar in ceea ce priveste
ticerea si rolul ei in economia filosofiei dialogului
atunci cand afirm3 ci producerea sunetului Tu cu
organele vocale nu inseamnd nici pe departe rostirea
“nelinistitorului cuvant fundamental.”

Deci, In mod paradoxal, ticerea, ca lips3 a
sunetului, nu este dusmanul comunicarii, al
dialogului. Dimpotriva, cuvantul fundamental EuTu,
rostit cu intreaga fiintd, nu presupune necesitatea
verbalizirii. Relatia autentici este una nemijlocits. In
momentul in care cuvantul rostit se constituie intr-
un mijloc, se poate replica folosindu-se cuvintele
filosofului evreu care spune cd “orice mijloc este un
obstacol.” Adresarea sau rdspunsul prin intermediul
cuvantului rostit contin pericolul permanent al
transformdérii lui Tu in Acela, al obiectualizarii lui.

Discursul se dovedeste neputincios si in
descrierea experientei intlnirii, el nestiind s3 spund
niciodatd ceea ce un gingavit, o privire, o tdcere stiu
si comunice. In lumea lui Tu, cuvantul rostit este
depasit, iar experienta trditd in urma apropierii, prin
gratie, a Tu-ului meu nu poate fi Impartasitd
celorlalti.

Fatalitatea fenomenului relatiei rezida in faptul
cd, cu cit este mai puternic rdspunsul, cu atit il
obligd pe Tu, transformandu- intr-un obiect.
“Numai ticerea in fata lui Tu, ticerea tuturor
limbilor, asteptarea mutd in cuvantul neformat,
nediferentiat, pre-verbal, il lasd pe Tu liber, std cu el
in echilibrul in care spiritul nu se mai manifests, dar
este. Orice rdspuns 1l leagd pe Tu de lumea lui
Acela. Aceasta este marea tristete a omului, si
aceasta este grandoarea lui. Cici astfel se nasc
cunoasterea, opera, imaginea si modelul intre cei
vii.”

Técerea, termen prin excelentd negativ, care
desemneazd o lipsd, este conceputi in sfera
dialogului si ca cea mai mare violentd, atunci cand
se manifest ca atitudine a unui Eu fati de Cel3lalt,
ca lipsa disponibilitatii de a crea “lumi ale lui intre.”
Buber are o relatie speciald, care se coaguleaza
tocmai in jurul acestui sens al ticerii, cu filosoful
danez Seren Kierkegaard, considerat a fi unul dintre
cei mai “giligiosi” filosofi. In ciuda ,giligiei” create
In istoria filosofiei de citre opera lui, esentiald
pentru intelegerea acesteia este ticerea, tdinuirea.

Ca si Buber, Kierkegaard inconjoard relatia
autentici de ticerea gratiei. Insd, daci la Buber omul
std 1n fata Tu-ului siu, a Celuilalt, care se constituie
intr-o fereastrd citre Dumnezeu, omul lui
Kierkegaard std numai In fata lui Dumnezeu,
trecand relatiile cu Celalalt nedivin in planul
neesentialului.

Analiza tulburdtoare a povestii, la fel de
tulburitoare, a lui Avraam, cavaler al credintei, ne
ajutd in circumstantierea rolului ticerii, al t3inuirii.
Cavalerul credintei nu poate vorbi cu Cellalt,

deoarece “In acest domeniu, parteneriatul este de
neconceput.” Lumea individualului este o lume
teribild, cruntd in care omul il poate tutui pe
Dmnezeu, ii poate spune Tu, dar In care
individualul trebuie s3 “urasca pe tat3l sdu si pe
mama sa si pe femeie si pe copii si pe frati si pe
surori, chiar si sufletul siu insusi.”

Tacerea individului, a cirui viati este “aidoma
unei carti confiscatd de divinitate care nu devine
vreodatd proprietate publicd”, e ticerea inteleasd ca
renuntare la relatiile esentiale cu ceilalti, in favoarea
relatiei autentice cu Dumnezeu, relatie de dragul
cdreia omul existd. Buber face o analizi critici
acestui punct crucial al filosofiei lui Kierkegaard.

La afirmatia lui Kierkegaard: “Ca sd ajung la
dragoste, a trebuit si ii indepartez obiectul” (Regina
Olsen), Buber rdspunde ci omul este creat pentru si

indreptat spre o viatd cu Celalalt. “Creatia nu este
un obstacol in drumul spre Dumnezeu, ci este chiar
drumul... Dumnezeu vrea ca noi si ajungem la el
prin intermediul Reginei, si nu prin renuntarea la
ea..”.

Thcerea ca refuz al relatiei cu ceilalti este marele
pacat al omului impotriva propriei sale naturi. Buber
identificd esenta omului In responsabilitate, ceea ce
inseamnd a rdspunde, a auzi cererea fiecirei clipe si
ad raspunde din profunzimea fiintei. El nu trebuie
sd se separe de multime, ci trebuie s3 intre In relatie
cu ea, si primeascd in viata lui alteritatea care i
apare sub forma “celuilalt” din multime.

Exprimandu-ne poetic, putem spune ci ticerea
apare, ca si multe alte concepte dragi filosofiei
dialogului a lui Martin Buber, intro aurd a
ambivalentei, ea fiind atit linigtea care caracterizeazi
violenta respingerii Celuilalt, cit si linistea care face
posibild auzirea vocii acestuia.

Despre tacere ca modalitate

a sensului

. Codruta Porcar

,,Nu ne putem reprezenta o lume care si fie numai a
cuvantului, in sclgimb ne putem reprezenta o lume care si fie
numai a ticerii”.

( Max Picard, Le monde du silence)

ontextul actual al societitillor occidentale

capdts, din ce In ce mai mult, expresia unei

tentative difuze de saturare a spatiului si a
timpului printr-o neobositi emisie sonord. In lume
rizbate astfel, fard incetare, larma instrumentelor
tehnice, a ciror utilizare caracterizeaz3 viata noastri
personald ori colectivd. Impetuoasd, aceastd vorbire
instituie o comunicare (cea mai rapidd posibild!)
fundamentatd numai pe contact, in care continutul
este secundar, simplu pretext de activare al formelor.
,1rebuie s comunicdm” este imperativul formal care
defineste acum spatiul noilor rituri. O incetinire a
miscarii informatiei ar provoca entropia, cenzura,
limitarea, centralitatea, materialitatea, interioritatea.
In consecintd, singura tdcere pe care aceastd utopie a
comunicarii o cunoaste este o pand generald a
ordinatoarelor, o defectiune a masinii si implicit, o
oprire a transmisiunii. Este vorba mai curind, despre
o Incetare a tehnicitatii decat despre emergenta unei
interioritati.

Imperativul de a comunica, de a spune ,tot”
denuntd ticerea, ticere pe care o echivaleaza cu
vidul, cu un abis 1n sinul discursului. Conform
acestui imperativ orice incercare de a reflecta este
eradicati, Intrucét, comunicarea, realizati
intotdeauna in regim de urgentd, constringe la vorba,
la marturisire, oferindu-se pe sine ca unic solutie de
rezolvare a dificultitilor personale ori sociale.
Condamnabil In acest sens, este s& comunici prost,
ineficient, de neinchipuit fiind s3 taci. Mai mult
decat zgomotul, ticerea devine pentru homo
communicans dugsmanul declarat, cel care induce
teamd si neliniste, cici anuland orice diversitate, ea il
obligd la un dialog cu sine insusi. Cei care sunt
inspdimantati de ea, cautd cu disperare un sunet ce
ar putea umaniza spatiul, zgomotul exercitdnd astfel,
o functie securizant3 al cirei principal scop este acela
de a reaminti cd lumea existd in mod necontenit. La
fel ca si muzica, aceastd zgomotire regulatd si fara
consecinte In continutul ei, devine un cadru de
ambiants, dand semnalul tangibil al prezentei
durabile a celorlalti de langd noi.

Aceastd lume, pe care nenumdrate discursuri o
explicd, riscd sd devind, pe zi ce trece, tot mai
apasitoare pentru experienta limitatd a omului
comun. Cuvantul, pe care multitudinea mijloacelor
de comunicare pretinde c&1 elibereazs, devine
insignifiant din pricina abundentei de limbaj in care
se pierde; proliferarea sa tehnica 1l face inaudibil si

interschimbabil, ii descalificd mesajul sau impune o
atentie deosebitd pentru a fi inteles in vacarmul cel
inconjoard. la nagtere astfel, o comunicare ce se oferd
péna la saturatie, o comunicare ce nu stie sd tacd
pentru a se face auzitd. Ceea ce rezultd este o vorbire
ce nu tine de ordinul conversatiei si care tinde s&
deving o formd de autism flecar. Acest fapt trideazi
o situatie de crizi a societitii actuale, societate a
comunicarii generalizate: nu se mai vorbeste
niciodatd cu atita pathos despre comunicare, aratd
Lucien Sfez, decét intr-o ,societate care nu mai stie
sd comunice cu ea Insasi, a cdrei coeziune este
contestatd, ale carei valori se dezagregd, pe care
simboluri prea uzate nu mai reugesc s3 le unifice”l.
De unde rezulti si paradoxul subliniat de Philippe
Breton, al unei societdti in care indivizii comunici
mult si totusi, se intAlnesc foarte rar. Ceea ce riméne
in cele din urm4, este melancolia i américiunea
celui care comunici, mereu constrns si reia un
mesaj ce nu produce nici un efect, In speranta cd
urmatorul pe care] va emite va avea in final, vreun
rdsunet.

Insi, cu cit comunicarea se extinde, cu atAt mai
mult ea determind necesitatea de a ticea macar o
clipd, saturatia vorbirii inducand astfel, fascinatia
pentru ticere. Aceasta nu mai reprezinti acum un
simplu vestigiu arheologic, ci capétd o valoare
deosebitd: prin forma ei, ticerea nu are capacitate de
semnificare, insd prin continut, ea traseaza in cadrul
discursului figuri pline de sens - asteptare,
complicitate, inchidere, deschidere, uimire, tristete,
etc., astfel incat, ea este Incd dintru Inceput si in
limitele cuvintelor care o pun In evidentd, o formd
de discurs aflatd in afara limbajului. Ticerea spune
ceea ce cuvintele ar fi poate incapabile s transmit3,
ele neputind reda importanta tréirilor. In acest fel, ea
capatd o semnificatie de neconceput in afara
uzantelor culturale ale vorbirii gi in afara
circumstantelor si continutului conversatiei, precum
si a istoriei personale a interlocutorilor. Atunci cand
acordul asupra semnificatiei este impartésit, tdcerea
asigurd trecerea linistitd a cuvantului de la un individ
la altul, cici, In orice conversatie, ea se impleteste cu
cuvintele, crednd astfel respiratia pe firul sensului
intre cuvantul rostit si gindirea difuza. In plus, sd nu
uitdm: continutul logico-verbal al discursului utilizat
nu reprezintd esentialul in cadrul conversatiei, ritmul,
intonatia, postura, gesturile, distanta p3stratd fat3 de
celdlalt contribuind si ele, in mod decisiv, la circulatia
sensului.

1 Lucien Sfez, Comunicarea, lasi, Institutul European,
2002, p.16
|
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.silence.in.the.studio.

. Lucian Maier

Tesut erectil... totul se reduce la tesuturi
umflate si la secretii. O confesiune inaintea
naturalei si extremei gresdri: pentru mine sperma
miroase dezgustitor; am un acut simt olfactiv si
puteam teribil cind am fost fertilizatd.

(Ester)

In mersu-i sacadat, trenul rodea linistea.
Copilul privea curios pe geam cum natura se
transforma in fotografie inrdmaté in geamul
acelui vehicul. Au intrat intr-o zond a cdrei limba
nu o cunosc si tocmai in asta Anna géseste
relaxare si farmec: a nu putea sd comunici verbal,
intr-o relationare dincolo de vorbe trebuie si fie
in fapt comuniunea. Tancurile se Insirau
disciplinate dincolo de gemul prin care Johan
privea necontenit. Si tancurile il priveau pe Johan.
Incerca si le ating, dar fereastra... Intors inspre
lume, Johan intuia adincirea rupturii dintre Anna
si Ester. Era cald si sticla tindea s& se acopere de
o peliculd find de vapori.

Ester.

Ester este bolnavi si proiectele neterminate le
uitd in sticle de coniac gi grimezi de tutun;
uneori mai dactilografiazd ginduri, uneori se
masturbeaz3. Se sufocd adesea. $i giseste
groaznic acest mod de a muri. Viata si-a Inecat-o-
n culturd, a tras de cuvinte, le-a adus din zone
diverse si le-a impamintenit pentru ai sdi. lar
acum ajunge intr-un castel transformat in hotel si
nu-i poate vorbi decit lui Johan si Annei. Johan o
imbratisa cindva.

Johan.

Precum 1n filmele noir ale deceniului trei

O structura a tacerii
Despre pastorire
(continuare din pagina 3)

cu ceea ce li se da, si nici o nedreptate, mult mai
mare decat furtul unei mantale, nu- poate aduce
mdcar prin preajma chestiondrii puterii. N-au nici
mécar un curaj de copist si le e absolut imposibil,
nu s facd doar un ,simplu” raport, asa cum i se
ceruse lui Akaki, ci sd iasi la nevoie din el, adici si
treacd de la persoana a treia, la a intdia, s& lupte
pentru mantaua lor. Supravietuiesc ticind sau
delirdind boematic, maimutirindu-si sefii in afara
locului oficial. Cei care totusi au curajul de a-si
apdra mantaua, trebuie sa faca fatd improgcarilor
ulterioare ale magindriei transpirate, o masindrie care
improagcd cu o ,respectabilitate” de neclintit, mai
imputitd chiar dect transpiratia care a produs-o.
Mai existd In aceastd structurd a ticerii, si asa
numitii sobolani. Ei simt primii cldtinarea corabiei,
si probabil multi dintre ei isi vor da demisiile pe
ticute, f&rd scandal si fir afisarea nemultumirilor.
La schimbarea gérzii, vor iesi in fatd, confundind in
mod profitabil suferinta de sub (de supt) regimul
anterior cu disidenta si uneori chiar cu lupta. In
stratul cel mai de jos, si cel mai numeros se afld
oligofrenii. Ei sunt cei reciclabili de la un regim la
altul, frd mare tam-tam, tot pe ticute. Ei formeaz3
masa care sustine imperiul stampilelor. Utilitatea lor
e maxima pentru ci sunt incapabili de trddare: nu
pot plange sau rde decét la comands, judecata pe
cont propriu nu le std in fire si in plus, n-au nici o
manta de purtat prin lume. Sunt prin excelentd
nigte piese de schimb. Acest tip de institutie ,ca
oricare alta”, populati de functionari ,ca oricare
altii” rdmdne, ca si cea gogoliand, prins In capcana

holywoodian, micutul deschide usile camerei lui
inspre aventurile fdgaduite de istoria hotelului-
castel. Cu pistolul in mind pindeste si impuscd un
domn ce repara un policandru. Aleargd In altd
zond, deschide o usd: ceata de pitici (nanism), in
asteptarea inceperii propriului spectacol de
varietdti, se ordonase in jurul unei partide de
carti. Fiecare este impuscat, drept rasplatd, Johan
este imbricat in haine de fetit3 si... intrarea
conducidtorului cetei intrerupe povestea. Johan
este fiul Annei. Intotdeuna el o spald pe spate, ii
adord sdrutdrile, iubeste somnul aldturi de trupul
ei gol. Cu pofts, inghite ciocolata pe care uriasul
batrin, gazda-hotelierd, i-o oferd. El o imbritisa pe
Ester!

Anna.

Anna este frumoasa cireia chelnerul interesat
ii scapd moneda-rest la picioare pentru a-i mirosi
genunchiul. Anna merge la spectacolul piticilor,
std In balcon, lingd ea un cuplu face amor
furibund. Anna priveste pe geam masina
claxonind in piati ciruta trasi de un migar. In
spatele hotelului e catedrala. Pin3 la catedrali e
camera in care invitd pe chelner. E lumina in
care fac sex. E grilajul patului care o tine captiva:
sora sa, fiul siu, de cealaltd parte ea. Ea si
chelnerul.

Ester si Anna.

Eu si mama ta ne iubim, 1i spune Ester lui
Johan. Ceea ce Ester doreste e ca Anna s nu fac
sex in acel oras. S-ar simti extrem de umilitg,
dupd cum 1i declard. Noaptea, pe geam, vede cum
tancul strabate strada. Se-opreste-un moment,
curtoazie reciprocd, porneste apoi.

intrebarii gresite In ceea ce priveste puterea: ,Cined”
Cineva... desigur. Practica comunistd a reusit sa facd
in/prin/din institutii (cu poporul si pentru popor)
aceastd combinatie uluitoare intre geniul romantic
(pe post de sef) si minuirea birocraticd a puterii (o
maimutireald a mosgtenirii iluministe a institutiei
laice). Acesta e motivul pentru care printre foile de
pontaj, printre evaludri, comunicate, s.a.m.d., umblad
,dumnezeu” insusi. Daci am folosi termenii
foucauldieni am putea spune cd acest gen de putere
nu trece niciodata de la principiul pastoririi, la cel al
guverndrii, adicd nu ajunge niciodatd sd lucreze cu
altceva decét cu propria imagine de sine pe care nu
inceteazd sd o dovedeascd prin trdsnete sau miracole
supusilor ei. Péstorirea are in spate un cine
evanescent, pe cand ,scopul guverndrii std in
lucrurile pe care le conduce”. Tocmai de aceea,
critica ei nu poate fi decat una literard, caci pastorul
nu poate fi decit un povestas de mituri pe care
supusii 1l ascultd ticuti si cu gura cdscatd in care,
din cénd in cand, ,pica ceva”. $i dacd e s&i facem
critica literard, atunci cea mai potrivitd mi se pare
cea a lui Bahtin, care a observat In critica esteticd, in
general, practicarea acestei confuzii majore, in
privinta obiectului estetic: confuzia dintre formele
lui arhitectonice (autosuficiente) si cele
compozitionale, adicd intre ,individualitatea formei”
si ,forma individualititii”. Tot Bahtin a sugerat si
modul de depdsire a acestui impas, care constd, de
fapt, in ticerea dintre cele doud componente:
yNumai filosofia sistematicd, cu modelele ei, poate
s& Inteleagd In mod stiintific specificul esteticului,
relatia lui cu eticul si cognitivul, locul lui In
ansamblul culturii umane si, in sfarsit limitele
aplicarii lui. [...] Autonomia artei se Intemeiaza si e
garantati de implicarea ei In unitatea culturii.”
Tocmai aici putem identifica problema iritantd
pentru ,pastorire”. Ei i este imposibil s conceapa

Anna si Ester.

Anna iubeste mincarea. Se simte agresatd de
Ester care, obisnuitd si fie cea care gindeste a
familiei, cautd s&-i spuna surorii ei tot ceea ce
simte. Ceea ce odatd era o oarbi incredere in
judecata lui Ester a devenit acum o intensd urd si
scirba chiar. Anna preferd plimbarea, desi orasul
geme de barbati... sau tocmai acesta-i motivul.

Orasul.

Rézboi. Banda sonord asta infatiseazd. Si
tancurile. $i, cine ar cdlatori inspre un oras
asediat, intr-o tard strdind, o limba strdini¢

Oras este un nou tirim pe care cele doud
surori il incearcd. Sinceritatea, poate, aversiunea,
dezgustul. Hotelul este intreaga poveste pe care si-
au refuzat-o verbal. Si toatd ne-vorbirea simtiti de
noi. Camerele hotelului sint replicile ororii fatd de
celdlalt, oroare descoperitd cu fiecare cheie
introdusi 1n broasci: de Johan, de Ester, de Anna.
Si célatoria, epuizantul tren: doar drumul spre
moarte, un teritoriu necunoscut, o limba nestiut},
o inchisoare, sufocarea si toate adevirurile care-
netezesc ajungerea. Batrinul-gazda: limba nu i-o
rosteste, prin semne se cautd, el, ribdator,
intelegdtor, serviabil, e doar o aminare scurti.
Moartea¢ Batrinul¢

Singura punte, efemerd, Bach, Johan Sebastian
Bach.

Cine se Intoarce¢...

filmul.

The Silence, 1963.

trilogia izoldrii,

Ingmar Bergman.

Toatd astd vorbdrie... Nu are niciun rost sd
discuti singurdtatea. Ar fi o pierdere de vreme.
(Ester)

|

un ansamblu, cici asta ar Insemna practicarea unor
relatii cu ceva din afara ei, mai mult, ar insemna
relativitatea Pistorului insusi. Autonomia institutiilor
noastre estetice nu poate fi dect un soi de autism,
iar ticerea dintre ele face ca lantul puterii si se
constituie numai din verigi slabe. In treacit spus,
seamind teribil de mult cu ticerea dintre cuvintele
redundante ale lui Akaki, numai ci nu-i nicieri de
gésit puritatea lui nirvanicd. Fiecare institutie care nu
poate sa-si integreze autonomia intr-un ansamblu,
resimte ideea unui spatiu in care ea ins3si ar trebui
sd se integreze, ca pe un spatiu carceral, in loc de
unul de desfdsurare (autistul nu poate sé se
acomodeze tocmai la acest cAmp deschis,
percepandu-l ca pe o amenintare). Astfel ceea ce ar
trebui sd constituie un model al guverndrii, recade in
mai vechea si mai noua teorie a inchisorii, care
yamestecd laolaltd condamnati in acelasi timp
diferiti si izolati, si conduce la constituirea unei
comunititi omogene de criminali care devin solidari
in conditii de Intemnitare si vor riméne asa si afara.
Inchisoarea fabrici o adevirati armati de dusmani
interni”. Tacuti din birou pand in cusci, ag adduga
eu.

S& cunoascd functionarii nostri mécar curajul
postmortem al lui Akaki Akakievici¢ S3 fie
institutiile noastre pline de stafii justitiare, capabile
de a sparge ticerea¢ S3 fie aceastd stare fantomaticd
unica iesire din inchisoare si delicventi¢ Privind in
jur - si ocolind exceptiile de rigoare -, ag spune cd
,da”, dar mi abtin. Mi-e team s nu fie si acesta
un raspuns optimist.
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“Epoca romantica a arheologiei,
in spiritul careia a fost crescuta
generatia mea, a apus”

. de vorba cu profesorul Mihai Barbulescu

I. Maxim Danciu: - De curdnd, Catedra de
Istorie Antica si Arheologie si Institutul de Studii
Clasice de la universitatea clujeand, pe care le
conduci, au organizat un colocviu national dedi-
cat aniversdrii din anul 2006 - noudsprezece sec-
ole de cidnd Dacia a devenit provincie romand. Ce
semnificatie acorzi acestei aniversiri ¢

Mihai Bérbulescu: - Implinirea a 1900 de ani
de cind Dacia a devenit provincie romand ar fi
trebuit s fie mai pregnant marcatd in Romaénia.
M3 tem ci publicul larg a aflat ceva de la televi-
zor, prin octombrie, cdnd a vdzut zece legionari
romani mdrsaluind pe Calea Victoriei si atat. lar
cine a scipat si aceastd “stire” de la televizor... In
primdvard au fost niste bajbaieli, s-a vorbit de un
an dedicat Imp&ratului Traian, apoi vigilentii au
descoperit c& “anul Traian” s-ar putea interpreta
ca o aluzie la presedintele statului ... Ca norocul
pentru francezi ci nici pe presedinte, nici pe pre-
mier nu ii chema Clovis, altfel n-ar fi sdrbitorit
cu pompad aniversarea, In 1996, a 1500 de ani de
la crestinarea lui Clovis, moment esential in
devenirea Frantei medievale | In Romania nu tre-
buia aniversat Traian, ci evenimentul din anul
106, decisiv pentru toatd istoria noastrd. Eu stiu
cd multi roméni s-au siturat de aniversari si
revarsdri, de Burebista si de domnitori pe cai albi,
de “Céntarea Roméiniei”. Dar anul 106 are o sem-
nificatie cu totul deosebitd, s-a petrecut atunci un
eveniment real, aniversarea nu e o giselnitd patri-
otardd. M& mir cd priceputii in a construi si In a
livra simboluri nu si-au dat seama ci aniversarea a
140 de ani de la venirea in Romania a principelui
Carol (marcatd de o expozitie in primévard, la
Muzeul National de Istorie din Bucuresti) s-ar fi
corelat perfect cu aniversarea celor 1900 de ani de
cand o parte a Daciei a intrat in Imperiul roman,
cici erau - si una si alta - doud momente cind,
politiceste si cultural, ne aliniam Europei.

In sférsit, cateva institutii au marcat aniver-
sarea provinciei romane Dacia. S-au organizat
sesiuni stiintifice la Universitatea din Timisoara si
la Muzeul din Cluj (cu participare prestigioasd
internationald), iar Muzeul National din Bucuresti
a organizat o sesiune de comunicdri si o expozitie
cu participarea unor muzee italiene. In noiembrie
Liga Culturald pentru Unitatea Romanilor a pus
un basorelief comemorativ la Accademia di
Romania din Roma, dar acolo ar fi fost locul si al
unui eveniment stiintific international. De ce nu
s-a facut ¢

De vreo 12 ani incoace Catedra noastrd orga-
nizeaza colocvii nationale anuale pe cite un
subiect precis, fiindcd sunt impotriva “cher-
mezelor stiintifice” cu de toate, comunicari
amestecate care alimenteazd “colocvita” cronicd
romaneascd. Important este céd specialistii din
Roménia asteaptd cu interes colocviile noastre,
pentru cd la noi, doud zile pe an, se aud lucruri
importante, sunt dezbateri adevarate, uneori
inversunate, dar asta face sarea si piperul intalni-
rilor. Colocviul din acest an a cuprins doud

sectiuni: una dedicatd bilantului si perspectivelor
cercetdrii epocii romane, cu rapoarte asupra celor
mai de seamd situri din provincia Dacia, cealaltd
cu cercetdri si descoperiri punctuale recente.
Aproape 40 de comunicéri intr-o sesiune densa si
profitabild pentru toti cei de fat, de la profesori
si cercetitori la studenti.

- Ce se intdmpld la Institutul de Studii Clasice¢

- La Institutul de Studii Clasice al Universitatii
e bine. Suntem un institut deschis, fard
prejudecdti, in care colaboreazad cu competentd
profesionald si in spirit amical - indiferent de for-
mulele administrative in care sunt angajati
(Invatdmant universitar, cercetare, culturd) - per-
soane interesate de studiul Antichititii.
Majoritatea sunt oameni tineri, care la 30 de ani
sunt doctori in istorie, experti in arheologie si pat-
rimoniu, altii sunt doctoranzi. Avem contracte de
cercetare, avem oaspeti din tard si din strdindtate
care tin conferinte - 1i invitdim pe toti cei care au
ceva important de spus. $i sunt mindru c3 din
2003 pand acum au apérut sub egida Institutului
nostru sapte volume.

- Ca presedinte al Comisiei Nationale de
Arheologie, cum vezi ocrotirea patrimoniului
arheologic si, in general, care e starea actuald a
arheologiei roménesti ¢

~ In arheologia romaneasci sunt schimbari
profunde si rapide. In conceptia vechii scoli de
arheologie, nu toate noutdtile acestor ani sunt
benefice. Marilor cercetiri sistematice, de duratj,
santierelor scoald, nu le intrevdd un viitor prea
luminos. Lumea economicd se misca repede in

Suzana Fantanariu

Romiénia, iar cercetdrile de arheologie preventivad
(pe autostrdzi, la hale industriale, chiar la locuinte
particulare) solicitd enorm pe arheologi, ponderea
acestor cercetdri fiind mult mai mare In ultimii
ani decit a cercetdrilor arheologice sistematice.
Arheologia are astizi alte semnificatii, alte
metode, partial chiar alte scopuri decét acelea pe
care le cunoagteam pand nu demult. A devenit
din ce in ce mai mult o meserie: arheologul tre-
buie sd execute o cercetare prealabild, precum
geologul trebuie s3 execute un foraj. Epoca
romanticd a arheologiei, in spiritul cireia a fost
crescutd generatia mea si altele inc, de dupd
mine, a apus. Arheologului i se cere in primul
rnd eficientd. Aceasta inseamn3 ci trebuie s
lucreze cu o aparaturd noud, nebdnuitd in urmi
cu doar cétiva ani, cu metode noi de cercetare,
sau si colaboreze cu aceia care le detin.
Arheologii care “nu se vor da pe brazdi” in acest
sens, vor fi eliminati din competitie. Concurenta
incepe s& functioneze, iar in curnd concurenta va

A

Re-insemnari

TRIBUNA ¢ NRr. 103 ¢ 15-31 decembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U



fi internationald. Eficienta mai presupune ceva -
poate pdrea o erezie ceea ce spun: eficienta
reclam3 un discerndmant dureros uneori.
Societatea e dispusd sd admitd o mici parte a
descoperirilor arheologice ca interesante, numai
pe acelea care pot si fie transformate in spectacol
si sa fie sursa unei frumoase povesti. Pe de altd
parte, arheologul nu va putea renunta la cerce-
tarea si salvarea unor descoperiri pe care profe-
sionalismul si constiinta sa - dincolo de opinia
societatii - le socotesc importante, dar presat de
eficientd va trebui si “simtd” rapid care
descoperire arheologicd mirunti in ordinea
stiintei poate sa fie ldsatd de-o parte, ori chiar
sacrificata.

Dacai viata sileste (poate fi si silueste) arheolo-
gia sd devind o meserie, trebuie si incercim si
pastrdm partea ei de stiintd, de artd, si pdstrim
“desfisurarea” ei intr-un cadru uman elevat.
Arheologia e 0 “meserie” pentru domni. Nu ne
putem intoarce la arheologia winckelmanniana
ori la arheologia filologicd, dar un aer de vieux
monsieur nu stricd arheologului, si nici chiar mai
multd elegantd in comportament.

Nu existd, practic, absolvent de masterat in
arheologie care si someze. Cand multimea
santierelor preventive tinde s transforme pe arhe-
olog - mai cu seami pe arheologul tinir - in
tehnician de s3paturd, trebuie si ne ingrijim de
prezervarea aspectelor stiintifice ale disciplinei
noastre. Dacd unii din acesti tineri se vor
multumi sd lucreze cu toatd hirnicia pe santiere,
dar nu vor intreprinde nimic pentru a deveni

Antichitatea ca

. Mihai Barbulescu

(fragment din disertatia Noi si Antichitatea Clasic4,
pronuntatd la Universitatea de Vest din Timisoara, cu
prilejul decerndrii titlului de doctor honoris causa)

imbolistica Antichitatii functioneazi, ca

intotdeauna, pe doud paliere, unul material,

celdlalt ideatic. Subiectivismul nostru iner-
ent ne face sd aplicdm adesea, in judecitile asupra
simbolisticei, unititi de misurd diferite si sd con-
struim dihotomia simboluri justificate, acceptabile
si simboluri demne de a fi combétute ori cel
putin ridiculizate. Mai mult, o preluare politicd
nefastd pune o pecete definitivd asupra simbolului
antic: fasciile lictorilor romani nu au nici o vind
cd au fost preluate de simbolistica mussolinian.
Ca si nu amintim de zvastic3, in care astizi
nimeni nu vede un simbol solar preistoric, ci doar
principalul simbol al nazismului.

Pan3 si afisul politic din secolul XX ficea apel
la Antichitate. Intr-un afis german, din 1914, il
vedem pe Herakles luptdndu-se cu un urs, din
text afland ci eroul grec e Hindenburg, iar ursul
e urs rusesc (Berliner und die Antike. Architektur,
Kunstgewerbe, Malerei, Skulptur, Theater und
Wissenschaft vom 16. Jahrhundert bis heute,
Berlin, 1979, p. 145), iar intr-un afis interbelic,
italienesc, marinarul mussolinian gdseste In nisip-
ul Africii (a se citi, evident, Etiopia !) spada unui
legionar roman de odinioar.

Coeziunea unei societati - aceasta o spuneau
deja vechii greci - se naste din simtdmantul comu-
nitatii, fundat, in bund masurd, pe constiinta unui
trecut comun si pe asteptarea unui viitor comun.
Arheologia, produsele sale semnificative sunt in
toate societdtile moderne bunuri comune, care se
inscriu in traditia istoricd comund a unui popor,
dar care, nu o datd, sunt “captate” de domeniul
simbolisticii politice. “Lucrul este evident -
spunea N. Himmelmann (Trecutul utopic,
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cunoscuti prin publicatii solide - nu rapoarte de
doud pagini semnate de sase persoane - si dacd
nu se vor stradui sd dobandeascd calificari acade-
mice, riscd si raménd In fapt niste tehnicieni de
sdpaturd. Fac apel la arheologii cu experientd pen-
tru ai Indruma pe tinerii colegi si pentru a-
yexploata” cu moderatie pe santiere.

Mai mult decét prin arheologia-spectacol, arhe-
ologul isi defineste raporturile cu societatea prin
arheologia preventivd (contractuald). In principiu,
legislatia actuald din domeniul arheologiei, a
ocrotirii patrimoniului cultural in general, stip-
uleazi si ar trebui si guverneze foarte clar relati-
ile dintre arheologi si puterea centrald ori localg,
dintre arheologi si beneficiarii arheologiei contrac-
tuale. Autoritdtile locale nu cunosc, de regulj,
obligatiile legale ce le revin in domeniu. Probabil
cd nici toti arheologii nu le cunosc. O primarie,
un consiliu local ori judetean sustin financiar
cercetarea arheologicd numai daca doresc, dar au
prin lege obligatia ocrotirii patrimoniului arheo-
logic (de exemplu, asigurarea protectiei si pazei).
Din pécate as putea da mai multe exemple de
nepdsare, decit exemple de grijd fatd de patrimo-
niul arheologic. Cat priveste ignorarea arheologu-
lui si a activitdtii sale, aceasta se Intdmpld numai
dacd arheologul nu stie sd ceard puterii ceea ce
este legal. Nu Inseamnd c& cernd, va primi. Dar
este obligat s-o facd si sd fie persuasiv. Sunt pen-
tru cultivarea unor relatii normale, legale, de pri-
etenie dacd se poate, si sunt total impotriva obe-
dientei arheologului fatd de o putere locald igno-
rantd, ori chiar rduvoitoare.

simbol

Bucuresti, 1984, p. 150) - mai ales la popoarele
care extrag din traditia istoricd dreptul ideal de

proprietate asupra unui teritoriu disputat”. Iatd de

ce fortdreata Masada, unde evreii au rezistat
impotriva romanilor in anul 73, este un simbol
politic de prima mdarime in actualul stat Israel.
Acolo depun soldatii jurdméntul, acolo se orga-
nizeaza excursii.

Motivele recursului la Antichitate sunt mult
mai felurite. Apetenta pentru istorie, pentru
Antichitate, a lui Mussolini (tinea lectii de istorie
la scoala de Rézboi) a dus nu doar la preluarea
de citre fascism a unor simboluri antice, ci si la
cercetdri arheologice In Roma. Unii din vizitatorii
Romei cred c3 etaleazi atitudini culturale elevate
dacd persifleazd Altarul Patriei, adicd monumen-
tul pentru Vittorio Emanuele al IIlea (“masina de
scris”) si dacd blameazd celebra arterd “Via dei
Fori Imperiali”, construitd In 1932. Atitudinea
criticd fatd de Inlaturarea, cu acel prilej (1932), a
unor vestigii antice, n-ar trebui si ne fac3 s3
uitdm cat datoreazd arheologia si monumentele
antice din centrul Romei nou tiiatului bulevard.
Si nici cd templele din “Largo Argentina” au fost
cercetate si conservate In 1930, ori ca Ara Pacis
Augustae a fost restaurat in 1938, in anii aceleiasi
dictaturi, sau cd atunci s-a infiintat Muzeul
Civilizatiei Romane. Schimband meridianul, o
minim3 obiectivitate ne cere si precizdm ci sal-
varea “edificiului cu mozaic” de la Constanta
dateazi din anii ‘60, sau c&, in 1977, s-a restaurat
monumentul de la Adamclisi si s-a construit tot
acolo un muzeu modern.

Asupra simbolisticii antice, reluatd si mereu
adaptatd, s-ar putea scrie tomuri intregi, multe
sunt deja scrise cu privire la cultul Antichitatii in
Franta revolutionard, de la scenografia serbarilor
nationale republicane pand la costumul si
mobilierul curent. Se preia selectiv: albinele de

— S revenim la anul 2006. Ce a insemnat
pentru tine personal acest an ¢

— S stii c& Atlasul-dictionar al Daciei romane
care a apdrut la inceputul anului, sub
coordonarea mea, in editura pe care tu o conduci,
a fost foarte bine primit de cétre cunoscitori. O
mare satisfactie mi-a produs-o titlul de doctor
honoris causa pe care mi l-a acordat Universitatea
de Vest din Timisoara. S-a petrecut in luna
martie, Intr-o companie deosebit de onorantd
pentru mine: acelasi titlu i s-a decernat
academicianului Alexandru Vulpe, directorul
Institutului de Arheologie din Bucuresti.
Sapaturile arheologice preventive de pe traseul
viitoarei autostrizi ,Iransilvania” ne-au adus, in
tronsonul pe care l-am cercetat, in marginea
Turzii, surprize stiintifice: in necropola romana s-
au descoperit si morminte ulterioare, gepidice. In
castrul de la Turda, dupd multi ani de cercetari
arheologice, am reusit in aceastd toamnd s
reconstituim exact planul termelor si sd
conservam cele mai mari terme din Romania.
Aproape doud mii de metri patrati de ruine sunt
conservate si vizitabile. Nu mai spun ci tot acolo
am gasit vestigii crestine de pe la mijlocul
mileniului L.

Un interviu de

I. Maxim Danciu

aur gdsite in mormantul lui Childeric vor fi repro-
duse pe mantia pe care Napoleon o poarta la
incoronarea din 2 decembrie 1804; dar la acea
datd nu trecuserd dect 11 ani de cand
mormintele merovingiene de la Saint-Denis fus-
eserd distruse de revolutionarii cu prea putin
respect fatd de istorie, fatd de monumente si
neinteresati de alte simboluri, in afara bonetei
frigiene !

Doud sute de ani despart acel moment de
crearea in Romaénia a unei béanci care a pornit in
fortd de la Cluj, ludnd numele “Dacia Felix” si
prelucrand in sigld reversul unei monede antice.
Dar Clujul meritd cateva cuvinte in plus despre
simbolurile Antichitatii.

Viile controverse provocate in societatea clu-
jeand de cercetdrile arheologice din centrul
Clujului, din Piata Unirii - “piata vrajbei noastre”
- sunt, in realitate, rezultatul ciocnirii unor
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simboluri. In perioada interbelica, in piatd a fost
asezatd copia celebrei statui a Lupoaicei de pe
Capitoliu, una din cele patru copii trimise de
“Roma madre” in 1921, pentru Bucuresti,
Timisoara, Cluj si Targu Mures si care, prin repro-
duceri ulterioare, a mai ficut pui in citeva orase
si chiar sate din Roménia. Dupa 30 august 1940,
Clujul si Targu Mures se aflau in Ungaria. Lupa
Capitolina de la Targu Mures a fost exilat3 la

Suzana Fantinariu Ambalaj pentru suflet I (1989)

Turda, in Romaénia, iar cea din Cluj a fost ascun-
sd. A reapdrut pe soclu, in fata Universitatii, abia
in 1967, cand se mai stinsese internationalismul
proletar ce nu admitea motive de invréjbire intre
popoarele surori din lagirul socialist. Intre timp
amplasamentul statuii a mai fost schimbat de
doud ori.

Cercetdrile arheologice din piata Unirii au
debutat in momentul in care, sdpandu-se pentru
reamplasarea monumentului Lupoaicei, au aparut
ruinele romane. Unii au considerat cd scopul
cercetdrilor a fost acela de a infige cuiul national-
ist romanesc (care a luat forma, de asti dat}, a
unor vestigii romane !) in mijlocul unei piete
istorice maghiare medievale si austro-ungare mod-
erne.

Pentru clujeni, in general, Piata Unirii, cu bis-
erica “Sfantul Mihail” si statuia lui Matei Corvin,
e o imagine standard a oragului lor, carte postald
ilustratd, reper afectiv si chiar istoric. Pentru
maghiarii din Cluj, mai mult, Piata Unirii e sim-
bolul oragului de odinioars, e simbolul istoriei
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Insdsi, cdreia, prin neclintire, i se poate asigura
supravietuirea. De aceea piata trebuie pastratd cu
sfintenie si nici un fel de interventie nu este
admisibild. Aspectul pietii e nemodificat din 1902,
cind a fost asezati statuia lui Matei Corvin. De
atunci incoace, doar Lupa Capitolina s-a inserat,
pentru doud decenii interbelice, in aceastd piata,
un simbol de cu totul altd facturd. Desigur, ochiul
atent descoperd pe cornisa Palatului Banffi, actu-
alul Muzeu de Arti, citeva statui baroce, ce imag-
ineazd, cu induiogdtoare stingicie, principalele
divinitati ale panteonului greco-roman. Dar aces-
tea apartineau Pietei de multd vreme si reprezen-
tau mai degrabd Barocul decit Antichitatea.

Ruinele romane din centrul Pietii le-au aparut
unora ca un corp strdin, ce nu se incadra intr-o
serie, de acum “istoricd”, de simboluri. E chiar
imposibild coexistenta monumentelor antice cu
orasul modern ¢ Exemplele din vecini, pentru a
nu merge mai departe decét la Budapesta si la
Viena, cu recentele sdpaturi arheologice puse in
valoare in Michaelerplatz, o piatd “istorica”
vienezd comparabild celei clujene (vezi Detail.
Zeitschrift fiir Architektur und Baudetail, 6,
Miinchen, 1996) demonstreazi ci asemenea con-
vietuire este posibild. Dacd acolo da, de ce la Cluj
nu ¢ S& nu ne imagindm, pe de altd parte, cd
toatd lumea vede in jur doar simboluri, placute
ori deranjante. In viitorul pe care-l edificim, cu
sau fird voia noastrd, monumentul antic inserat
in cetate va fi viabil doar in mdsura in care va
deveni spectacol, bun cultural vandabil. In
Romaénia, exemplele reusite de convietuire a
ruinei antice cu modernitatea, sunt putine.
Hotelul “President” din Mangalia a avut doar de
cégtigat, fiindcd arheologii si arhitectii au stiut
cum s Inglobeze si si prezinte (in fond: sd
exploateze) monumentul antic din acel spatiu.
Nu existd ruine romane austriece, ruine romane
maghiare, ori ruine romane roménesti. Ruinele
romane nu sunt un simbol national, sunt un sim-
bol european (chiar daci se afld in Siria ori in
nordul Africii). Ele sunt semnul unei civilizatii, al
unei identitdti si al unui ideal, pe care le proclama
nu doar neolatinii, dar si cei care se origineaza
din vechii germanici ori din vechii slavi, si
maghiarii, si altii. Nu vechimea in Europa, nu
vechimea aderdrii la crestinism, te fac european.
Dar nepésarea fatd de ruina romand e sigur un
semn de ne-europenism.

Pirisind tirdmul simbolurilor concrete,
mergem spre aluzii si reverie.

In timpul celei de-a treia Republici franceze
cercetarea istoricd acorda atentie deosebitd temei
rezistentei atenienilor in fata lui Filip al
Macedoniei. Explicatia este céd in persoana lui
Filip se subintelegea Bismarck, iar prin cetatea
greacd se intelegea Republica francezi (A. Prost,
Douze lecons sur I'histoire, Paris, 1996, p. 95). Pe
de altd parte, cercetdrile arheologice, intrutotul
laudabile, efectuate de germani la Olympia in
aceiasi ani, veneau dupd citeva decenii in care int-
electualii germani s-au ldsat captivati de utopia
istorico-artistic, bucolici si, de la o vreme, de
utopia politicd a Olympiei. Olympia era legatd, in
viziunea lor, de ideea de patrie si de unitate:
grecii faramitati, aveau in Olympia un centru spir-
itual care 1i Invita sd se simtd un popor unitar.
Nu mai e nevoie sd precizdm c& acesti intelectuali
germani de la mijlocul secolului XIX se gdndeau
la unitatea propriei lor patrii. Adaug imediat
uluitoarea madrturie a lui Pierre de Coubertin:
olimpiadele moderne s-au nascut din meditatia in
fata ruinelor Olympiei, cici dacd Germania a
excavat ruinele Olympiei, de ce s3 nu fie Franta
cea chematd sd redea Olympiei strilucirea de

odinioard ! (N. Himmelmann, Trecutul utopic, p.
208-216).

Dupé revenirea lui De Gaulle la putere, In mai
1958, Vidal-Naquet - care- era potrivnic - isi per-
mite ca la urmatorul curs in fata studentilor si
faci reflectii asupra raporturilor dintre armati si
cetate In Grecia arhaicd si clasicd (P. Vidal-Naquet,
Meémoires. 2. Le trouble et la lumiere (1955-
1998), Seuil, Paris, 1998, p. 211). Dupd 1989,
Zoe Petre, ficand aluzie la regimul din Romaénia
care tocmai se incheiase, raspunde la intrebarea
“De ce istoria Greciei antice ¢” astfel: “... specta-
colul pentru eternitate... al infruntdrii intre tiranie
si libertate, intre violentd si lege, Intre proiect si
faptd, nu osteneste sd atragd privirile unei gener-
atii care, tocmai fiindca a triit direct aceste
dureroase experiente, nu poate sd nu le
recunoascd in efigie; mai simple poate, mai dis-
tante oricum, si deci mai susceptibile de a fi inte-
lese si nu patimite” (Civilizatia greacd si originile
democratiei, Ed. Erasmus, Bucuresti, 1993, p. 9).

Paradigma este a Antichitatii, iar aluzia este la
istoria imediats, fie cd suntem in vremea rizboiu-
lui franco-prusac, fie cd ne afldm in ultimii ani ai
veacului XX.

Suzana Fantinariu Ambalaj pentru suflet II (1989)
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Melancolie, acedie, manie (II)

. Horia Lazar

Divers3, polimorfs, plurald (P. Dandrey
preferd s& vorbeascd de ,Renagteri”), Renasterea
europeand e virsta de aur a melancoliei. Motivul
fetei aplecate, sprijinitd in palmall, in care
converg reflectia ca activitate spirituald si
specularizarea narcisistd, e omniprezent in arte,
literaturd, filozofie, morald si medicina.

2. Umanismul i stiinta medicald. La riscruce
de epoci, Petrarca, precursor al umanismului, reia,
in opusculul intitulat Taina mea (Secretum
meum), tematica acediei monahale, combinati cu
suferinta sufleteascd desemnati de stoici ca
nemultumire sau ,acreald” (aegritudo animi).
Textul lui Petrarca e un dialog inchipuit cu
Augustin, In care alegorismul moral se asociazd
cu psihomahia si genul penitential cu introspectia
umanistd a unui eu fictionalizat. Pacatul tristetii
monahale devine, la el, o durere a cirei cauzi nu
poate fi identificatd; descoperirea acestei cauze ar
produce disparitia suferintei, iar etiologia si
terapia s-ar suprapune, confundindu-se. Infisurind
nucleul acedic intr-un invelis nou (referintele
crestine la pacatul originar, peccatum, vitium,
cedeazd locul unor notiuni neutre, general umane,
ce trimit la sldbiciunea si dependenta omului:
morbus, passio, miseria), Petrarca Infiptuieste o
surprinzdtoare reintoarcere (,revolutie” in sens
etimologic, aratd P. Dandrey!?) la analogismul
melancolic promovat de medicina si filosofia
anticd (Hipocrat, Cicero, Seneca).

In inima Renasterii italiene, Marsilio Ficino,
filosof sincretic, teolog marcat de ermetism si
astrologie si comentator asiduu al lui Platon,
introduce nuante subtile in reflectia asupra
melancoliei. Intr-un tratat in trei cirti, Despre
viatd (De vita), Incheiat In 1489, Ficino abordeazi
anticul motiv in mod eclectic si deschis,
conjugind metafizica platoniciand a furiei cu
experienta galenic3 a delirului atrabiliar si cu
psihofiziologia peripateticiand axatd pe bila
neagra supusa cresterii temperaturii.

Reorganizind traditia hipocraticd, Galen
opunea ,bilei negre naturale” (care dupa el nu
produce melancolia propriu-zisd), ,atrabila”
derivati, rezultati din arderea uneia dintre cele
patru umori. Pe acest fundal, Ficino distinge
melancolia ,naturald” (efectul singelui dens si
uscat) de cea ,adustd” - ddunitoare, vecind cu
furia §i cu manifestdrile maniace -, apdrutd prin
combustia bilei negre, singelui, bilei galbene sau
limfei!3. In continuare, punind laolaltd trei dintre
umori (bila neagrd, singele si fierea), Ficino
realizeazd un amestec inedit, care, prin Incélzire
fard ardere (fird adustio), produce excelenta
intelectuald. Coctail neexploziv, plasat Intre
umoarea neagrd naturald si atrabila patogend,
combinatia lui Ficino e esentialmente polimorfs,
colorindu-se succesiv In nuante colerice, sanguine
sau melancolice.

Despartind boala de inspiratie (Fedru, 265a),
Platon instituia dualitatea nebuniei omenesti
(maladivd) si divine (profetia, misterele, poezia si
dragostea). Prelungind platonismul si ancorind
inspiratia in configuratia corporald a omului,
Ficino face din poezie, meserie diving, o
manifestare a temperamentului melancolic. In
mod simetric, intelepciunea, ca practic a
moderatiei, e inrddadcinatd In trupul uman si in
constitutia lui atrabiliard. Daci insd originea
intelepciunii si a excelentei intelectuale e bila

neagrd, cele doua 1si gédsesc locul in corpul
impregnat de umori al fiintei umane. Acestea il
traverseazi si-l dinamizeaz3, iar dozarea lor, in
acelasi timp savanta si bine temperatd, asigurd un
echilibru firesc, strdin atit delirului patogen cit si
iesirilor necontrolate sporadice. Una dintre
yretetele” lui Ficino ne aduce in fatd un corp
triumoral (8 parti de singe, 2 de bild galbend si 2
de bild neagri), o alta - unul cuadriumoral, cu
urmditoarea proportie a umorilor: 8 parti de singe,
4 de limfd, 2 de bild colerici si una de bild
neagrd. Prezenta bilei galbene (atrabila), ce
insoteste umoarea melancolici naturald, uneori in
cantitate dubld, creeazi efecte benefice in
ansamblul organismului uman, potentind
inzestrdrile si virtutile intelectuale. Ca exercitiu de
temperantd, intelepciunea ia nastere, sustine
Ficino, pe fondul unei calduri difuze si constante,
strdind combustiei patologice, ce consuma atit
trupul cit si sufletul.

Ficino exaltd binefacerile cumpéatrii antice si
ale ascezei crestine si face s3 depinda linistea
sufleteascd de stabilitatea trupului. Inventariind
obstacolele ce pot apdrea pe drumul celor ce se
consacrd studiului si intelepciunii, filosoful
florentin, devenit moralist, insird, printre ele,
,actul venerian”, satietatea si veghea prelungitd 14.
Asimilindu-] pe cel dinti epilepsiei hipocratice
(morbus sacer, boala sacrd), Ficino respinge
solutia hipocraticd a contactului sexual frecvent ca
derivativ al bolilor, Insusindu-si prudenta galenica,
tributard fizicii materialiste a lui Democrit.
Conform acesteia, impreunarea sexelor e un
vehicul al apoplexiei (un om - barbatul - ce se
smulge dintr-un altul - femeia - poate suferi
oprirea momentan a functiilor cerebrale, 19).
Apoi, imbuibarea cu cdrnuri si vinuri poate
provoca, prin exces de fierbinteald, ,fumuri rele”
ce Intunecd puterea de a judeca, In vreme ce
veghea studioasd dar lipsitd de masurd pretinde
un somn prelungit spre amiazi, ceea ce impiedicd
expulzarea la timp a deseurilor corporale, punind
astfel obstacole in calea functionirii ritmice a
trupului.

Terapia ,expulsivd”, decontractantj,
,racoritoare” a umorilor e reluatd in ecou de
medicii Renagterii. La curtea Frantei, André Du
Laurens, viitor prim medic al lui Henric al [V-lea,
publica in 159416 un Discurs asupra bolilor
melancolice si a mijloacelor de a le vindeca.
Apérut Inaintea monumentalei Anatomii a
melancoliei a lui Robert Burton (1621), textul lui
Du Laurens, deja cartezian, simultan monografic
si publicitar (redactat in limba vernaculard, asadar
accesibil oricui), cultivd ,logica distinctiei
pertinente”l” - nici enumerdri, nici clasificiri ci
simt al nuantelor. Obiect al patologiei medicale
dar In acelagi timp efect al visarii nefebrile (fapt
ce o diferentiazd de frenezie - delir Insotit de
febrilitate, aseminitor maniilor violente),
melancolia ii poate atinge atit pe bolnavi cit si pe
sdnitosi. Produs al unei umori dominante, ea se
subdivizeazd in cerebrald, sanguind si
ipohondriaca.

Prima, situatd la ,virful” trupului uman, e
boala fiintelor slabe, supuse umorii negre si fricii:
virstnici, femei, eunuci, toti aflati sub semnul
uscdciunii si al rdcelii. A doua, plasatd in inim4, e
suferinta din dragoste: neliniste, ciutarea
singurdtatii, Incetinirea functiilor vitale (pulsul,

ALBRECHT DURER, VIR DOLORUM (1493/1494)

respiratia), gindul sinuciderii. Prototipul furiosului
din dragoste e Lucretiu, care si-ar fi scris opera in
clipele de luciditate de dupd ingurgitarea unui
filtru afrodiziac, care in cele din urm3 l-ar fi ficut
sd se sinucidd. Cea de a treia, are ca sediu ficatul
si maruntaiele (splina, mezenterul), fiind cea mai
putin primejdioaséd dar si cea mai perfida.
Inflamatie uscatd, negenerind asadar putrefactie,
ipohondria e descrisd de Du Laurens prin
metafore ce trimit la colectarea impozitelor si la
presiunea fiscald. Cu multd stiintd si cu un acut
simt al realitatii, imparatul Traian ar fi afirmat ca
fiscul, ce apasd prin dari asupra poporului, e
asemenea splinei, ce prosperd in mdsura in care
trupul se extenueazi!S.

In 1610, Jacques Ferrand publica si el un
tratat, asupra ,melancoliei erotice” 19, pe care o
trateazd ca pe o boald a dragostei, perfect natu-
rald, ce poate atinge ambele sexe, exceptindu-i
doar pe aceia cdrora constitutia corporald nu le-o
mai Ingdduie (copii, virstnici, eunuci). Medic si
jurist, Ferrand dezvoltd o ,retoricd medicald a
anti-melancoliei”?0 indreptatd simultan impotriva
conceptiei dragostei eroice (ilustratd de Ariosto,
Giordano Bruno, Shakespeare, Cervantes) si a
iubirii-pasiune. Adeviratd ,elocventd muts”21
apdrutd Intr-un climat de demistificare a furiei
epice si a melancoliei eroice, arta medicului,
invecinatd cu practica iezuitd a actiunii misionare
si a pedagogiei eficiente, al cirei rol e stipinirea
pasiunilor In vederea vindecdrii lor, face din
dragoste o rdticire si din medic ,un Proteu al
cuvintului si al semnului” 22 - indeletnicire
comuni cu cea a filosofului, a avocatului si a
dramaturgului. Purtind un mesaj aseménator,
Francois de Sales, episcop al Genevei, scotea de
sub tipar, In 1609, o Introducere in viata
cucernicd, in care propune, ca remediu al tristetii,
ratiunea si rugiciunea. Ca medic, Ferrand cauti
explicatii si leacuri naturale, codificate in stiinta
epocii. Astfel, savantul incearcd sa repereze
simptomele si s3 detecteze cauzele suferintei.
Simptomatologic, delirul anunta starea
melancolica: lipsitd de febrd, reveria genereaza
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melancolia, iar insotitd de febrd mania. Pe de altd
parte, teoria umorilor, integratd unei viziuni
platoniciene patologizante, face din excesul de
bild neagrad cauza tulburdrilor cerebrale. Contrar
lui Du Laurens, care vedea in melancolie efectul
invadarii creierului de aburi uscati, porniti din
ficat si din intestine, Ferrand socoteste ci
afectiunile cerebrale se datoreazd prezentei, in
creier, a unor aburi desi, grei si umezi. Dac3 insd
la Platon boala eroticd e melancolia creierului, ea
are, la Ferrand, o dimensiune ipohondriaca: cea
evocatd de Du Laurens, Inscrisd insd pe fondul
umiditatii umorale a lichidelor spermatice si
menstruale acumulate in pintec, de unde se ridicd
spre creier, perturbind functiile acestuia.

Substituind tulburdrile inteligentei celor ale
umorilor, Ferrand anticipeaz3 primele teoretizari
ale isteriei, ce apar la sfirsitul secolului al XVII-
lea. Descoperirea de citre Harvey a circulatiei
singelui, urmatd curind de eliminarea ipotezei
carteziene a ,spiritelor animale” - principiu
explicativ al pasiunilor - vor introduce, spre 1700,
o noud dihotomie a stirilor sufletesti cu referire
sexuald: cea dintre isteria feminind si ipohondria
masculing, boli ale spiritului, nu afectiuni ale
creierului. Din ,boli imaginare”, ele vor deveni
,ooli ale imaginatiei” - Inseldtoare, fictive, ,boli
de teatru” 23.

3. Melancolie sau posedare demoniaci?¢
Indepirtind solutia teologici (vindecarea
sufletului trebuie si o preceadi pe cea a
trupului), Ferrand propune, pentru usurarea
suferintelor (printre care dragostea si nebunia), o
terapie medicald, avind in vedere c& ,bolile
trupului z&pacesc si prostesc sufletul” 24. Cu o
mizd epistemologicd reinnoitd, dezbaterea se va
redeschide in anii 1630, cu ocazia afacerii de
posedare demoniaca de la Loudun. In 1633,
preotul Urbain Grandier a fost acuzat de acte de
vréjitorie prin care l-ar fi introdus pe diavol in
ministirea ursulinelor din oras, ceea ce a dat
nastere la spectaculoase scene de posedare,
etalate public, sub ochiul perplex si totodati
vigilent al expertilor convocati: teologi, juristi,
exorcigti, medici - toti chemati s3 vada ce se
petrece si si incerce si elucideze misterul. Intr-un
conflict de idei si de interese deloc surprinzator,
toti cei de mai sus, ce s-au numdrat cu zecile, si-
au consemnat observatiile sub forma de mici
opuscule, ce constituie un dosar voluminos.
Dintre acestea, Discursul asupra posedarii
ursulinelor din Loudun al medicului scotian Marc
Duncan [1634¢] si Tratatul despre melancolie al
lui Pilet de La Mesnardiére (1635) meritd cu
deosebire a fi retinute. Ele redeschid interogatia
asupra raporturilor dintre medicind si morald,
dintre agentii naturali si supranaturali (umoarea
neagrd si diavolul), dintre explicatia medicald si
cea demoniacd a fenomenelor psihice - ultima
conturindu-se, dupd caz, pe un fundal de
superstitie populard (credinta in zine, spirite,
aparitii nocturne, strigoi) sau, dimpotriva, pe unul
crestin dogmatic : existenta reald a diavolului.

Insusindu-si vechea doctrin a acediei,
reajustatd pentru noi nevoi, Duncan sustine ca
inclinatia naturald spre melancolie a calugaritelor,
intdritd de viata severd in comunitate, a imprimat
in imaginatia lor iluzia posedarii de citre diavol,
din teama de a nu-i deveni victime: interpretare
psihopatologicd ce face din ele victime ale
dementei prin autosugestionare morbida. Bila
neagrd a posedatelor, principiu explicativ al cirui
rol e de a elimina suspiciunea simularii
intentionate, pastrind in rezervd explicatia prin
posedarea diabolicd, pune insd sub semnul
intrebdrii hermeneutica interventiei diabolice.

La Mesnardiére opune ipotezei lui Duncan (boala e
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in imaginatia posedatelor) o alta: cum e greu de
presupus c3 toate calugdritele sint melancolice si
cum, pe de altd parte, toate sint perfect sdndtoase
in afara momentelor in care sunt vizitate de
anumiti demoni ,privati”, putem afirma c3 boala
se afld mai degrabi in imaginatia medicului. La
drept vorbind, posedatele nu sint posedate de
diavol ci de obsesia posedariil Eclipsatd intr-un
montaj intelectual complex, umoarea neagrd a
hipocraticilor si a lui Duncan cedeazd locul
yideilor negre”, altfel spus convingerii cuiva ci e
posedat.

Reintorcindu-se la vechea traditie cresting, La
Mesnardiére aratd c§, la originea melancoliei, nu
se afld o umoare ci diavolul. Sensibil la
inzestrarea imaginativd, Duncan, marcat de baroc,
afirmd autonomia patologiei morbide. Oponentul
sdu, rationalist erudit, fidel lui Jean Bodin si
spiritului Demonomaniei acestuia, respinge
yfantezia” umanistilor baroci ai anilor 1630 si
identificarea delirului posesional cu dezordinea
umorilor. Amintim ins3 c&, inainte de dezbaterea
semnalatd aici, tratarea analitici a imaginatiei
melancolice a adus in cultura europeand o operd ce
e, In acelasi timp, un mausoleu si un mormint 25,

MAX BECKMANN, PORTRETUL MINEI BECKMANN (1930)

Anatomia melancoliei a lui Robert Burton.

4. Dramaturgia melancoliei: ridicolul ca oglinda a
realitatii. Inca de la inceputuri, comedia are o
vocatie dubla: s3 ne faci si ridem (Aristofan,
Plaut) si sd reprezinte realitatea (Terentiu).
Functia comicd, ingrosatd in farsd, o insoteste pe
cea epistemologicd, care face din genul comic o
oglind3 a vietii.

Ridicolul lui Moliére, ,form3 comici a
verosimilului teatral” 26, are ca orizont nebunia,
ceea ce face ca dimensiunea eticd a comediei
(indreptarea moravurilor) s& se deschida spre
patologia morbida: capacitatea de autosugestie, ce
defineste statutul iluziei, inclusiv al celei teatrale.
Aceasta consti, aratd Furetiére in Dictionarul sdu

din 1690, in ,a vedea ceea ce existd altfel decit e”.
Personajele lui Moliére pot fi Impartite in doud
clase: himerici si obsedati 27. Primii sint
extravertiti, sanguini sau colerici, si apartin
burgheziei medii (medici, farmacisti). Ceilalti
cultivi stiintele, literele, iubesc banii sau sdnitatea
intr-un delir al poseddrii. Argan, bolnavul
inchipiut, are o incredere atit de mare in
medicind incit se crede bolnav. Continuitatea
dramaticd a piesei e cea a unei ,comedii
medicale” in care traditia comici a nebunului
literar (Don Quijote) se combind cu doctrina
melancoliei. Suferinta mentald a personajului,
nelnsotitd de vreo leziune fizic, e proiectatd in
trupul acestuia, fdcind din Argan un ,bolnav de
stiintd medicald”. Coerenta antropologicd a
comediei e dat3, In mod inedit, de chipul diabolic
al medicinei, care ia locul diavolului sau al otrdvii
din piesele tragice. Melancolia lui Argan, umoral
nepatologicd, e o simpld raticire a mintii ce poate
fi explicatd printr-o ,anatomie a erorii”. In
dialectica barocd a medicinei si a dramaturgiei,
mitul bilei negre are rolul unei punti intre trup si
suflet - un ,revelator spectrografic” al intimitatii
prin spectacolul trupului pretins bolnav 28.
Dramaturgia aliendrii mentale face astfel din
subiect un ,rol fictiv’ cu o dimensiune diabolica:
principiul dezbindrii si al perturbdrii identitatii
psihice.

Credinta in existenta atrabilei e o falie si un
punct de rupturd in epistemologia modernitatii
timpurii: un model de gindire ce se
autoanihileaza dind curs liber autosugestionirii
halucinate. Obstacol si rampd de lansare a
reflectiei, melancolia e constant convocats,
reinterpretatd si deturnatd de la semnificatia ei
originard. Incepind cu Renasterea, ea se poate
lipsi de bila neagrg, la fel cum isteria isi va muta
sediul din uter In cap, vrdjitoria se va putea
dezvolta in afara imaginarului sabatic iar
posedarea demoniacd va putea avea loc in
absenta diavolului.

Note:

11 In cel de-al patrulea Spleen al lui Baudelaire, « spaima
tiranicd » (fr. l'angoisse despotique) isi infige ,steagul negru”
in capul ,inclinat” al poetului. « Umoarea neagrd » e
recuperatd, aici, in imaginarul mortii, interiorizati ca infern al
sperantei.

12 P. Dandrey, Anthologie..., op. cit., p. 449.

13 De la vie, 1, 5, in P. Dandrey, op. cit., p. 483.

14 Ibid., 1, 7.

15 Ibid.

16 Cum aratd Radu Suciu in editia in pregatire a
Discursului, cunoscut pind in prezent doar incepind cu cea
din 1597. Cf. P. Dandrey, op. cit., p. 619.

17 Ibid., p. 622.

18 André Du Laurens, Discours des maladies
meélancoliques et du moyen de les guérir, XII, in P. Dandrey,
op. cit., 651 si 651, n. 1.

19 Jacques Ferrand, Traité de 'essence et guérison de
Pamour ou de la mélancolie érotique (1610), Paris,
Economica, 2001.

20 Marc Fumaroli, « La mélancolie et ses remédes », in
La diplomatie de I’esprit, Paris, Hermann, 1998, p. 423.

21 J. Ferrand, Traité..., II1.

22 M. Fumaroli, op. cit., p. 426.

23 P. Dandrey, Les tréteaux de Saturne. Scénes de la
meélancolie a I'4ge baroque, Paris, Klincksieck, 2003, p. 245.

24 J. Ferrand, Traité, II1.

25 Cf. P. Dandrey, Les tréteaux..., op. cit., p. 237.

26 Ibid., p. 266.

27 Ibid., p. 270.

28 Ibid,, p. 293.
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Mi-am cumparat sat

. Mariana Bojan

and mi-au murit batrdnii am rdmas fard

sat. Mostenitorii au ficut praf gospodaria

in care crescuserd, iar eu n-am reusit sa
recuperez decit diploma de mama3 eroind a
bunicii, un tindeu cusut cu maéinile ei si citeva
fotografii asimetrice. Trebuia sd-mi caut un sat;
fard sat nu se poate! Am batut drumurile
judetului in lung si-n lat, cu sufletul orfan, cu
trenul, cu piciorul ori cu acele curse care produc
tot atta praf inlduntrul lor cét si in afard. Si lam
gasit. Se numeste Bologa. Nebénuit, std cu un
capdt in calea trenului, iar cu celdlalt in munti.
Tncepe ocru-cenusiu, cu o minunatd carierd de
piatrd abia tarandu-si zilele prin b3ldriile tranzitiei,
un drum neasfaltat, proba de stafetd a primarilor,
si gospodariile curate la vedere, insirate ca
mitaniile pe ati. In spatele lor se desfisoard
succesiv, minunat si incredibil, toate formele de
relief; campie, coline Imp&durite si un mare
pinten muntos, toate rdsfitate de un castru
roman si de o cetate medievald. In dreptul
carierei, Crisul si Sacuieul au parafat tocmeala, c&
era buna...

Mi-am facut casd in spatele ultimei gospodarii
dinspre munti, o casd care sti cu picioarele in
rdu. Oamenii ziceau cd nu iese apa, si nici n-a
iesit decat o singurd datd... pe an. E un sat pe
care nu-l mai scap din méind. Are bisericd, scoald,
postd, doftoroaie, centru de colectare, cimitir si
vreo cinci-sase crisme - un sat adevirat.

Mai intii m-au adoptat cainii (In aceastd
privintd nu dau gres niciodats)... In ceea ce
priveste oamenii, chiar dacd semnalele lor sunt
prietenoase, eu stiu cd ei se apropie cu prudentd,
in urma céinilor.

Zilele, dar mai cu seamd noptile mele la
Bologa sunt darul pe care mi-l trimit Zeii drept
recompensd pentru acele clipe ale copildriei cand
mi se cerea sd fiu om. Acum Demiurgul Imi cere
sd fiu copil, s3 tréiesc cu puritatea si credulitatea
inocentei ceva ce ti se dd cu mai multid sau mai
putind zgércenie: longevitatea iubirii.

Mi-am asezat poverile sufletului pe locul in
care ochii pdmantului rdiméin mereu deschisi
pazind cu strisnicie mirunta noastrd babilonie. In
locul acesta aproapele si departele se exprima prin
semnalele miraculoase ale luminii, imprumutand
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ordinii materiale a lucrurilor sensuri multiple;
uneori orizontul desfisoard planuri diafane cu
larghetea cromaticd a unui cinquecento italian,
alteori pdmantul cade greu, mustind de ap4,
secerdnd cu duritate orizontul, asezdndu-ti
muntele in fatd ca pe un cuceritor peste care nu
se poate trece cu pas lumesc. Aici rodul leaga
greu, cu trudd, in timp ce speciile vulgare se
inaltd amdirui, Inalte cat statul de om, adevirate
tate ale Paradisului.

Citeodats, foarte bitrdn, nestdpanindu-si
pornirile nerusinate, mai trece Pan amestecind
semintele in hambare... Taranii nu se supdrd.

Incolo, ca peste tot: ACTUALITATL.

Happening

Centrul civic al oriselului nostru nu s-a
schimbat cine stie ce dupd Revolutie. Cateva
galantare mai fatoase, o puzderie de chioscuri cu
pufuleti vopsiti, Coca-Cola si alte pachetele
neidentificabile, o seam& de baruri si, din cind In
cand, cite un spectacol mixt cu Adrian Copilul
Minune.

Astizi, pe afisierul clubului a apdrut un afis
mai special... mai european. Scria acolo cd
Institutul de Arte Vizuale cutare, plus comitetul
de culturd al orasului cutare, organizeaza pe 13
august 1993, adic3 astdzi, un HAPPENING, in
sala micd a clubului Why Not, fost Karl Marx.

Hai si noi! - i zic lui Pepe. Mai bine la
happening decét la circium, adaug, preficandu-
ma foarte informatd in privinta acestor
happeninguri.

Ca si mine, Pepe face parte dintre intelectualii
orasului care frecventeazd biblioteca.

- Ceilalti or fi acolo! - zic. La sfarsit se da
poate si un cocteil.

Chestia cu cocteilul a fost decisiva.

Pe hol se adunaserd ca la vreo doudzeci de
persoane. Unii veniserd cu copiii, si le formeze
din vreme gustul pentru cocteiluri si chestii din
astea ,capitaliste”.

Suntem dusi cu randul in sala cu pricina. In
fata noastrd, directorul artistic cu cheile.... Sala
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Arhaicd I (2003)

goald. Nici scaune, nici masd cu fatd albastra...
doar un balon mare de nylon in centru.

- Avem rugdmintea sd va trageti de la usal si
directorul se inaltd pe varful picioarelor ficandu-
ne semn sd ne apropiem, apoi dispare in spatele
unei draperii si se Intoarce cu artista; o duducd
micutd, cu cap de viezure, tunsd chilug,
invesmantatd Intr-o crinolind bombati. Duduca ne
salutd si Incepe a glasui subtirel, explicAndu-ne cu
mainile si cu ochii cam ce ar fi acela un
happening. Cum nu avea microfon, directorul o
dubla cuvant cu cuvant. In gura lui totul suna
prost.

La un semn al fetei apar doi tineri in salopete
noi, cu mistrii si mortar, si prind a zidi usa din
spatele nostru, trecAndu-si unul altuia, peste
mand, cdrdmizile stivuite aldturi. Spectatorii se
foiesc nelinistiti; doi copilasi cdtdrati pe umerii
tatilor se smiorcdie, doamnele se agitd pe
intuneric, vorbesc in goaptd. Deodat, duduca isi
d& peste cap crinolina, cu o miscare studiata.
Liniste si sperantd. Rdméne intr-un cdmesoi alb,
pand la glezne, cu care intrd in balon, unde se
ghemuieste cu genunchii la gurd. Pare un ingeras
captiv... La picioarele ei zac o multime de
bidonage cu vopsele. Brusc, se ridicg, tindnd in
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Proiecte culturale
interdisciplinare in Europa

Urmare din pagina 36

de tip Odeon, unde spontaneitatea si improvizatia
e poate mult mai mare decét la noi ... desigur,
inafara artelor plastice. Deci, ceea ce e important -
cred eu - este sd te debarasezi de balastul rutinei ...
Se pot experimenta interferente si cu poezia, cu
literatura ...
- La Paris, printre alte proiecte, a fost si unul pe
care il cultivi Wanda Mihuleac la modul oficial,
prin editura “Transignum” si se cheam3 “Parapluie
poetique”. si este pus fatd in fatd un artist plastic
cu un scriitor care oferd un text, scurt, de reguld
versuri, dar si prozd iar artistul plastic are ca
suport, ca provocare, umbrela ... Atunci, in
functie de text si de ceea ce reprezintd acesta ca
mesaj, artistul adapteazd sau readapteazd acest
text pe suportul-umbreld. Au fost expuse la
Pompidou, acum, in septembrie, la Centrul
Pompidou - 13 “Parapluies Poetiques” - fiindca a
fost si un festival de poezie. La Paris sunt in mare
vogd “les marches du poesie” - pietele de poezie -
in care se expun volume de poezie, cirti unicat ...
si lumea recitd
Care era textul umbrelei tale¢
- Eu am avut un text al unei scriitoare in vog3,
pretentioasd, dar care se potriveste foarte mult cu
viziunea mea. Ea vorbeste despre razboi, despre
copii, deci despre lucruri foarte dramatice - a
propose de conditia umand.Umbrela mea se
numeste “Umbreld devastats”.
Devastata ...¢
- ... da, pentu ci eu am tdiat-o si am Infisurato,
am bandajat-o ... pentru ci textul vorbea despre
ororile rizboiului si despre urmdri.
A fost expusds
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- A fost expusi la Centrul Pompidou, iar pe 13
septembrie la Centrul Vallonie, tot in Paris, si o
s mai fie expusd In ianuarie la Londra ... Sunt 13
artisti cu 13 texte ... 13 umbrele ... Eu am avut si
o umbreld micd, apreciatd curatorul de acolo -
Florence - pentru ci, pe langd umbrela mare, ea
vorbea despre copii si despre consecintele rizboiu-
lui si despre nu stiu ce ... am umblat tot Parisul
sd cumpdr o umbreld mics, de copii, si am
repetat tot ce se intimpld pe umbrela mare pe cea
micd, pe care am plasat-o dedesupt. A prins ideea
asta, cu umbrela maturului si umbrela copilului;
defapt conceptia era aceeasi, si textul era acelasi,
numai cd ele erau cumva impreunad ... deci dacd
au de suferit - au de suferit si parintii si copiii,
mai ales ... Altfel, unii au ficut umbrele pétrate si
au schimbat configuratia unei umbrele obisnuite,
deci libertatea e deplind.

Care este impactul acestui proiect¢

Ambalaj pentru suflet I-II-II (1990)

- Wanda Mihuleac e ancorati intr-o editurd care
se cheamd Transignum. Este directoarea acestei
edituri, aici vin cei mai importanti scriitori din
Paris ... si vin aici pentru ci fiecdrui scriitor pariz-
ian 1i convine sii faci niste cirti-unicat sau si
apard pe “Parapluie poetique”, ba la Pompidou,
ba nu stiu unde ... sdli importante. si ei au interes
sd fie vizuti, nu numai In carte, ci si altfel, si dau
maéna foarte tare cu artistii plastici. Foarte tare ...
Spre deosebire de noi, plasticienii din Romdinia,
care suntem pusi numai s3 ilustrdm asa, clasic ...
si asta dacd ai norocul séti propund editorul; pe
cand aici, la Paris, scriitorul cu plasticianul, intai
isi vorbesc - s& vadad dacd se potrivesc - si-si
vad/citesc lucrarile reciproc - si numai apoi dau
curs unor proiecte comune. Este mai fairplay asa,
nu¢ (vom continua in numé&rul urméitor)

interviu realizat de L.G. Ilea |

fiecare mand un bidon, ne priveste cu urd si ne
improascd pe rand cu rosu, cu verde, cu galben
si, la urmd, cu negru. Culorile se preling vascos
pe peretii interiori ai balonului. Miscirile ei devin
furibunde; se zbate ca o valkirie, se risuceste,
imit3 gesturile disperdrii... Aici, pesemne, ar fi
trebuit sd aplauddm, pentru ci directorul 1si
bulbucd ochii ardtdndu-ne de citeva ori mainile
impreunate. Culorile se topesc unele in altele
crednd armonii si forme intdmplitoare, aproape
reusite. Cativa aplauda timid. Apoi duduca
intervine, ea Insdsi, In acest amalgam cromatic,
trasdnd semne curbe si frAnte cu degetele, cu
parul, cu cilcéiele. Se angajeazi cu tot corpul
intr-un dans initiatic - parcd asa se spune -
maculandu-si cu buni stiintd cdmesoiul, fetisoara
si toate celelalte. In fine, se pribuseste epuizati,
cu o pastisd izbutitd dupd moartea lebedei.
Aplauze timide... chiar un bravo!... Doar ci
portita balonului s-a blocat si duduia a rdmas
captiva In balon. $i dacd se vizu ea acolo uds,
murdard si ferecatd, Incepu s3 plangd si s3 se
zbatd, izbind cu pumnii ei mititei peretii
balonului. Toate Incercirile din interior si din
exterior dadurd gres. Asigurdrile directorului, cd
vine Anton cu fierdstrul, au pus capac
spectacolului. Panica a transformat balonul intr-
un acvariu al groazei.

S4 spargem zidul pdnd nu se intdreste
mortarul! strigd careva si spectatorii se puserd sa
dirdme usa ziditd cu umerii si picioarele,
distrugdndu-si fard regrete costumele de
sdrbitoare, in timp ce copiii tipau si doamnele de
asemenea. Numai cid mortarul se cam intrise si
tot Anton, care s-a strecurat cu barosul pe
ferestruich, a fost solutia. Mi-a fost tare mild de

duduca aceea... Am iesit si noi pand la urm3 si
ne-am dus la circiuma...

Escargobalism

Cine stie din ce motive mi-am Inceput vacanta
de vard cu o sdptdmand mai tarziu decat Pitu
(printul consort), pe care l-am trimis inainte, sd
facd anumite preparative la casa mea de vard din
Bologa. Lipsa de orientare a sotului meu in
spatiul rural este de acum notorie. i cresc, brusc,
doud maini stangi, cu care ar dori sd butoneze
doar telecomanda TV-ului, dar nu-i cu putintg,
deoarece l-am aruncat in rau (TV-ul, fireste!).

Trebuie spus micar faptul ci Pitu este doldora
de idei si mai ales de dorinta de a le pune in
aplicare in cele mai inoportune momente. In
schimb, va fi greu si-1 mobilizati pentru o actiune
utild, necesard si obligatorie (pe care o va amina,
cu premeditare, la infinit).

In cazul din urm3, insistentele, oricat de
gingase si induiogdtoare, ale subsemnatei, il fac
necooperant.

Asadar, veti aprecia ca justificati bucuria si
surpriza mea, cdnd am descoperit, in fata tufelor
de mure care mi-au asaltat gardurile, un fotoliu
mare, cioplit din piatrd, pe care scrisese cu creta:
Scaunul poetului - o inscriptie oarecum ambigud
- iar mai jos: La multi ani, Chitule! (Poetule si
Chitule sunt apelative pentru distinsa mea
persoand).

Surpriza era de bun augur si a fost rasplatita
cu bundcredintd, dupd ce, dand eu ocol cu ochii
si cu instinctuljandarm Imprejurul gospodariei si
negdsind nici o striciciune facutd cu bund stiintd,
mi s-a parut de bun-simt si s3 md dedau visarii in
acel fotoliu de piatrd, despre care Pitu mi-a

marturisit cd l-a vdzut aruncat la marginea
Carierei si l-a negociat pentru mine, cu un
muncitor, contra unei 13zi de bere.

Crima am descoperit-o abia a doua zi, cind,
dereticand bucitdria, am dat peste o gileatd de
plastic, verde, acoperitd cu trei rAnduri de frunze
de brustur, plind cu melci mari si grasi, asezati si
ei in straturi, colcdind in propria lor mizerie si
neputintd, chinuindu-se sd se catere pe peretele
alunecos al galetii, agonizdnd de cine stie cate
zile In acel cimitir al pierzaniei, in acea groapd a
pléngerii, in acel holocaust al ororii.

Doamne! - gandesc - Sunt mdritatd cu un
criminal, un criminal canibal; escargobal in orice
caz, si aflu asta abia dupd treizeci de ani de viatd
in comun.

- [am pus la fezandat! - imi comunicd in
treacdt cu cel mai nevinovat aer din lume.

Oripilatd, am luat melcii si (recunoscind ca
pentru o singurd gridind erau cam multi) i-am
strdmutat, plantdndu- din metru in metru pe
malul rdului, In apropierea gradinii cu varza a
Susanei lui Ciontu.

Stiam de ani de zile c& Pitu nu poate trece
nepdsitor pe langd ceva ce poate fi mancat, dar
nu mi-a trecut niciodatd prin minte cd ar fi
capabil sa-si pregdteascd masa singur. Si Incd o
masd demnd de pivnitele vampirice ale lui
Dracula. Cine spune c& la tard nu se intdmpla
nimic¢... Oricum, am dorit s vi relatez eu
insdmi aceastd intdmplare, deoarece au inceput sd
circule stiri false despre autoarea acestor rdnduri.
Nu le credeti! Detractorii sunt amicii de la
revistele TRIBUNA si STEAUA, care vid in orice
gest umanitar o deviatie.
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Cum sa renunti la filosofie
inainte de a o incepe

B catilin Bobb

ehementa celor care spulberd iluzii

auctoriale spunand emfatic ,comentariul

este tot un comentariu” mi nelinisteste.
Adicd nu inteleg (¢!), cum ar veni, comentariul e
de rau¢

Imbulzind lucrurile inspre originea lor putem,
in aceeasi logicd, dar ceva mai frivold, sd
precizdm ca de fapt Parmenide impreund cu
Heraclit ingheatd Intreaga poveste a originarului
pentru eternitate. Istoric vorbind, jerbe de foc si
puhoaie de apd devin, dupad ei, inutile. Cohorte
de filosofi asteaptd cuminti s3 le spunem pe unde
le este cdrarea: dumneata domnule Descartes ceva
mai la dreapta, pentru cd, vedeti, povestea cu
glanda pineald nu merge f3rd un singur principiu,
m4 rog, In cazul dumitale, f&rd Dumnezeu. Pe
citd vreme dumneata, domnule Derrida
(aldturarea e ficutd sub analogia initialei), ceva
mai la stinga pentru c&, ne-am prins, valurile
succesive ale filosofdrii, desi cam palimpsepte,
sunt destul de Imprastiate (in parantezd fie spus,
cei care au citit dreapta si stinga altfel, foarte
bine).

Ins3, initial m3 inselasem...

Problema cu adevarat importanti este
urmditoarea: cum sd faci un comentariu filosofic
fard sd pard cd nu faci decdt un comentariu¢ Mai
exact, cum sa spui/scrii ceva cu adevirat
important fard si fii reclamat drept un simplu
comentator (desigur, nu ne despdrtim de sensul
monden al cuvantului). Intr-o sfortare sisific3,
datd de dorinta vie si absoluti de a avea ceva

incredibil de autentic ca atare de spus, cineva imi
loveste timpanele spunand: du-te si mai citeste si
tu ceval Adicd cum, de fapt, mai Intéi sa citim
(1¢) Atunci reinteleg, pentru a nu stiu cita oard,
spusa lui Ricoeur ,filosofarea e posibild dupd ce
ai trecut prin iluzia filosofarii fard presupozitii ”.
Deci drumul este acesta: mai Inti crezi cd ai ceva
teribil de spus/scris fard sa fi auzit/citit vreodata
ceva. Mai apoi, realizezi paradoxul in care te afli
si te apuci sd asculti/citesti. Ins3 lucrurile nu se
incheie aici, de abia acum intervine adeviratul
paradox. Adicd, dacd nu Incepi prin a crede cd ai
ceva de spus/scris fard a fi auzit/citit ceva
vreodatd, drumul este inutil. Trebuie si vrei si
spui/scrii ceva ce nu ai auzit/citit niciodats, altfel
esti pierdut.

Apodictic, sd precizdm urmditoarele.
Comentariul nu- tot un comentariu atita vreme
cat crezi cd poti sd spui ceva fard sd comentezi. $i
apoi pentru a fi precisi, hermeneutica, in limitele
ei generale, nu este tot un comentariu, mi rog,
interpretare. Mi se va reprosa cd nu, interpretarea
este altceva decit un comentariu. Perfect de-acord,
dar dacd hermeneutica este singura ontologie
posibild astizi, atunci si acceptdm ci ea nu face
decét si comenteze fiinta.

...acum mi-am mai revenit.

Exercitiul este urmdtorul. Daci tot ceea ce am
scris pand In acest moment nu este decit un
comentariu (pe de o parte In registrul autorilor:
Parmenide, Heraclit, Descartes, Derrida si
Ricoeur, pe de alta, in registrul domeniilor:

hermeneutica) rdméne sd ne intrebdm asupra a
ceea ce am vrut si scriem fird autori si domenii¢
In pofida argumentatiei conform cireia am aritat
cd Parmenide si Descartes stau sub acelasi
principiu (foc si Dumnezeu), cd Heraclit si
Derrida iubesc nespus apa, cd Ricoeur a trdit
multiple iluzii, c&, In fine, hermeneutica
comenteaza fiinta, totusi am avut un punct gol,
cumva pur, necesar oricirei mirdri (da, este vorba
despre mirarea la care va ginditi, cea filosoficd) si
anume aceea prin care am fi incercat si spunem
toate acestea fird si fi citit nimic din tot ceea ce
am citit.

Necesar ar fi rezultat urmatoarele: vehementa
celor care spulberd iluzii auctoriale spundnd
emfatic ,comentariul este tot un comentariu” mi
nelinigteste. Adicd nu inteleg (¢!), cum ar veni,
comentariul e de riu¢ Problema cu adevirat
importantd este urmdtoarea: cum s& faci un
comentariu filosofic fird s& pard cd nu faci decit
un comentariu¢ Mai exact, cum s& spui/scrii ceva
cu adevdrat important fard sd fii reclamat drept
un simplu comentator. Intr-o sfortare sisific, data
de dorinta vie si absoluti de a avea ceva
incredibil de autentic ca atare de spus, cineva imi
loveste timpanele spundnd: du-te si mai citeste si
tu ceval Adicd cum, mai intdi s& citim (I¢).

Dar si aici sunt o multime de citdri: (a) cei
care spulberd iluziile sunt de fapt cei pe care i-am
citit, (b) dorinta de a scrie ceva ca atare, autentic
este desigur rezultatul a ceea ce am citit, (c) sfatul
cu pricina este, la fel de desigur, tot din cei pe
care i-am citit. Astfel cd pand la urm3 nu mai
raméane nimic.

...si in fine,

A renunta la filosofie inainte de a o incepe
insemnd s te fi apucat de filosofie (legiuni
bibliografice infinite) fird s3 crezi mai intéi cd ai
fi putut s-o faci singur.

[ |

zapp-media

Revansa Libertatii

. Adrian Tion

rintre sdni dezveliti de prejudecti si tatuaje

intime la vedere, Libertatea, cotidianul cu

cel mai mare tiraj din Roménia (dupd cum
singuri se laud& redactorii publicatiei), a lansat
campania Uite cine vorbeste indreptatd impotriva
neobrazatului confrate britanic The Sun. Spirit de
jurnalisti patrioti cu mustarul gata sd sard pe
masd din borcanul refuldrilor pdguboase! Revoltati
de insultele proliferate grosolan de jurnalistii
britanici si Incurajati de liderii de opinie de la noi,
redactorii Libertatii au dovedit ca stiu sa raspundd
atacurilor nefondate cu aceeasi incisivitate, dar
intr-un mod mai apropiat de performantele
profesionale tintite in general de breasla.

Dupa ce au pus pe tapet subiecte reale (nu
inventate!) legate de pedofilii britanici ce-si fac
veacul pe la noi si au dovedit cd Anglia e capitala
cocainei, valul de proteste impotriva englezilor a
ajuns si in lumea manelistilor. Un anume “Jean de
la Craiova” a compus un céntec intitulat
intelectualist Oftica englezilor. latd cum dintr-o
atitudine civicd, profesionist sustinutd (scandalul
prin scandal este contracarat) se ajunge la o
manea jalnic3, dezonorantd pentru fondul
problemei si sansele de reusitd avute in vedere in

aceastd luptd a nervilor, a orgoliilor si a
respectabilititii. Dar de! Fiecare se exprimi pe
limba lui.

De departe, Libertatea se vede ca publicatia
cea mai decoltatd, numai dealuri epidermice si vai
lipsite de mister puse la dispozitia clientului. Cu
toatd risipa de sutiene si chilotei, ea vrea si-si
péstreze, pe cit posibil, o minimi onorabilitate,
operand, din pacate cu “neseriozititi” din seria
bikinistd sau “gravitati” din gama senzationalista.
Daca treci de titluri si o iei la purecat, nu prea ai
ce citi. Subiecte mondene, crime bestiale,
becalizare cit cuprinde, “vedete” de doi bani,
vremea senzual prezentatd. Vinzarea mai e
asiguratd acum de amadgitorul “7 Magic”. Patru
pagini de sport si culturd ioc nu-i pot asigura
succesul decit in rAndul mocofanilor tip
Vanghelie care fac paradd de cultura lor de
“almanahe” sau in rdndul microbistilor cu
sdméanta de floare intre dinti. Toti amatori de
senzatii tari si scandal. Totusi, chiar asa stind
lucrurile, 1ang3 “fata de la pagina 5”, redactorii
Libertatii au informat despre actiunea lor. Au
trimis englezilor de la tabloidul The Sun un
pachet cu reviste, CD-uri si pliante continind

informatii esentiale despre tara noastrd. Un gest
civilizat, o invitatie colegiald de a descoperi
adevarul despre Romaénia. Prin atitudinea
adoptata fatd de The Sun publicatia in discutie s-a
sdltat cu ceva peste media problematicii cu care
si-a obisnuit cititorii. Poate s-a mai spélat si de
pacate.

Campania Uite cine vorbeste se apropie de
sfarsit, intrarea In UE bate la usi. Atacurile si
contraatacurile de acest gen isi vor pierde treptat
din spectaculozitate, poate. Jurnalistii de la
Libertatea au pus ochii pe alt subiect gras (cred
ei): divortul Ioanei Bisescu de Bodo. Va divorta
sau nu va divorta fiica presedintelui de cintiretul
de la ProConsul¢ Ce i-a trebuit ei artist cand nici
périntii nu l-au vrut de ginerel¢ Persoane din
anturaj sau complet strdine isi dau cu parerea pe
OTV de parcd ar fi vorba despre criza politica
prin care trece PNL-ul. Curge din belsug cerneald
tipograficd pentru un subiect de doi bani, in
vreme ce Zoia Ceausescu s-a stins In discretie,
bolnavd, dupd cum a si trdit in ultimii ani. Nu
vreau s& spun ci fiica dictatorului trebuia s& se
bucure de mai multd atentie in ochii presei, dar
iatd unde se poate ajunge cand existd libertate de
expresie!l La subiecte gonflabile inainte, baieti!
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Despre intrebarea privitoare
la sensul comunitatii globale

. Aurel Bumbas

ntrebarea privitoare la sensul comunitatii

globale survine tocmai din nevoia de a

ameliora prin actiunea politicd implicatiile
pe care globalizarea economicd le aduce,
globalizare ce urmeazd In mod firesc logica
amorald a capitaluluil, dar si din faptul ci ea
produce o ,disociere crescandd a economicului si
a politicului”?, din cauza cireia contractul politic
intre cetdteni nu mai poate fi o prelungire a
schimbului3. O astfel de politici globald ascunde
de fiecare dati un anumit inteles al comunitatii
si al directiei pe care ea o va urma. R3spunsul la
intrebarea referitoare la sensul comunititii este
tocmai elucidarea intelesului pe care il atribuim
comunitatii atunci cdnd organizdm politic. Voi
incerca sa formulez un posibil rdspuns in
marginea catii lui Bailly, Jean-Christophe, Nancy,
Jean-Luc, Compdrem. Politica la viitor.

Analiza celor doi autori porneste pe de o
parte de la ideea cd prin esecul comunismului
lumea contemporand a reusit sa repudieze orice
instantd inglobantd sau dominatoare?, 14sand
yatomismul intereselor conflictuale (in
brutalitatea liberalismului economic)”?,
consecinta acestei situatii ne face sd presupunem
in gindirea unui sens al lui ,a-fi-in-comun”
prezenta unei fibre totalitare. Pe de altd parte o
asemenea rezistentd ne este Intdritd de
performantele ,postmodernului” de a argumenta
in favoarea unei imprezentdri generalizate:
imprezentare a oricdrui substantialitdti comune®.
Prin urmare Intrebarea asupra sensului posibil al
comunititii trebuie si evite cele doud motive
care ar submina dintru-nceput orice credintd intr-
o comunitate viitoare. Pentru a putea evita
neajunsurile nu ne rdmdne decdt sd ne asumam
comunitatii un sens ce nu o inglobeazi, ce nu i
este dat, , ci este in ea este chiar legitura sa”, el
fiind ,faptul-de-a-fiimpreuns insusi ca sens” 7.
Autorii au numit acest fapt a compdérea.
Compdérerea unora in fata celorlalti nu cere la
rAndul ei un temei, nu presupune o substantd
esentiald. Sensul comunititii care este Insusi
faptul-de-a-fi-impreun3 isi giseste originarea in
actul nasterii. ,Nu existd o venire pe lume care
sd nu fie radical comund. «Comunul» insusi. A
veni pe lume=a-fiin-comun.”® Tot in actul
nasterii isi gdseste originea si compadrerea, pentru
cd noi suntem citati in fata noastrd si unii in
fata celorlalti prin actul nasterii noastre. Prin
nastere ,noi compirem in fata banalitatii
noastre, in fata absentei de exceptie a unei
«conditil» mereu prea repede botezate
«uman».”? In acelasi timp nasterea ne oferd
viata, un comun ,nu ficutd dintr-o substanti
unicd, ci dimpotrivd, dintr-o lipsd de substantd
care impdrtdseste in mod esential lipsa
esentei.” 10

Intrebarea care se pune intr-un context
practic este: ,In ce fel isi asumd comunitatea
sensul care este ea insdsit” In ce fel isi va
asuma comunitatea globald sensul care este ea
insdsi¢” Rdspunsul: Sensul trebuie asumat ca
premergdtor, nu ca atribuit, nici ca

transcendental si nici ca asumat de un singular,
ci ca un In-comun si prin-comun care este
conditie a comunicirii in orice comunitate.
Comunicarea si tehnicile comunicationale nu
sunt sensul comunititii, ci sensul in comunului
devine conditie a comunicirii in comunitate.

Comunitatea modernd s-a stabilit Insd prin
excluderi, prin figurdri si delimitari, a caror
temei astdzi este pulverizat, liniile de demarcatie
se sterg din vointa comunitatii, tendinta este ca
cel exclus sd devind doar prezentd diferitd pentru
a face posibild comunicarea si comunitatea.
Globalizarea economicd prin reorganizérile pe
care le sustine alimenteazi si ea stergerea
fundamentului, promovand o anume estompare
a figurarilor bazate pe diferente etnice sau de
nationalitate, preferdnd delimitarea bazatd pe
detinerea capitalului. Politica globald care si
gestioneze noile figurdri si excluderi presupune
tocmai asumarea faptului-de-a-fi-in-comun ca sens
al comunititii. Insd globalizarea prin ceea ce
figureazd ne obligd si ne intoarcem la a ne pune
problema sensului comunitatii in numele cruia
politica poate gestiona globalizarea economiei. A
dori sd reduci inegalititile pe care le induce
globalizarea economici, a duce o politicd de
mentinere a echilibrului ecologic, a constitui o
politicd impotriva infractiunilor globale, a avea o
politica internationald in ceea ce priveste
riscurile prezentei armelor nucleare poate
insemna o asumare a emergentei in-comunului
ca sens al comunitatii. Spunem poate insemna,
pentru cd modalitdtile de constrangere de care
trebuie ficut uz vor constitui de fiecare datd o
problemd majord, iar bio-tehnologiile umane vor
putea atenta tocmai la ontologia ,comunului” si
ypartajului”. S-ar putea constitui o politicd care
sd se origineze in actul nasterii, pentru ca faptul-
de-a-fi-in-comun survine prin nastere, dar tocmai
de aceea existd posibilitatea ca nasterea sd
devind subiect de segregare intre oameni, prin
practica bio-tehnologiilor umane. In concluzie,
putem spune cd asumarea sensului comunitatii
ca fapt-de-a-fi-impreund, cere cu insistentd o
vigilentd sporitd ce se adreseazd actului nasterii,
vigilentd care nu poate fi [3satd In seama unui
tert, ci ea trebuie s3 fie prin excelentd a
comunititii. Comunitatea globald este rodul
stergerii figurdrilor si delimitdrilor moderne, dar
sensul ei se gdseste nu In aceastd stergere, ci in
ea, in actul nasterii pentru viatd, pentru viata
banali, care face comunitatea In care existi ceea
ce e In comun si prin comun. Cel ce vegheazi
nasterea si cel pentru care este vegheatd nasterea
sunt unul si acelasi, In mod paradoxal, dar poate
tocmai de aceea, benefic.

Note:

1 “In general, procesele politice sunt mai putin
eficiente decat mecanismul de piatd, dar fard ele nu
am putea tradi. Pietele sunt amorale: ele permit
indivizilor sd actioneze in conformitate cu propriile
interese si impun cateva reguli privind modul de
exprimare a acestora, fard a emite Ins3 vreo judecati
morald despre interesele in sine. [...] 14sdnd binele si

Vet e

Suzana Fantinariu Nid
rdul deoparte, pietele permit indivizilor si-si
urmdireascd interesele proprii fird nici o opreliste.”
Soros, George, [2002], Despre Globalizare, traducere
de Silviu Lupescu, cuvant inainte de Daniel Daianu,
Ed. Polirom, Iasi, 2002, p. 26.

2 Fitoussi, Jean-Paul & Rosanvallon, Pierre, [1996],
Noua epocd a inegalitatilor, traducere de Camelia
Trofin, Ed. Institutul European, Iasi, 1999, p.150.

8 Contractul politic dintre cetdteni ,trebuie sd-si
gaseascd principiile mai direct, in afirmarea vietii
comune”. Fitoussi, Jean-Paul & Rosanvallon, Pierre,
op. cit., p.120.

4  Aceastd lume [lumea modern3] a sustras existenta
comuni (in cele doud sensuri ale cuvantului in limba
francezd: «banal» si «impreund») jurisdictiei unui sens
dat de cétre o instantd inglobantd sau dominatoare
(un Dumnezeu, un Destin, O istorie, un Popor, un
Imperiu, o Lege).” Bailly, Jean-Christophe, Nancy,
Jean-Luc, [1991], Compdrem. Politica la viitor, trad. A.
T. Sirbu si C. Mihali, Ed. Design & Print, Cluj-
Napoca, 2002, p. 6.

5 Jean-Christophe Bailly, Jean-Luc Nancy, op. cit.
p.6. ©  «Postmodernul» s-a definit printr-o raportare
incordatd, amestecatd cu neliniste si voiosie, la o
imprezentare generalizatd: imprezentarea a tot ceea ce
putea face sens, adevir sau fundament. In primul
rind, bine inteles, imprezentarea oricirei
substantialititi comune, subiect de istorie umani si de
corp politic. A oricdrui comunism, deci. Nimic nu
repereazd mai bine, fard indoiald, «post-modernul»
decat constelarea polimorfs a tuturor «sfarsiturilor
comunismului». SfArsiturile oricirei comunitati-subiect,
ale oricdrui organicism si oricirui «rousseauism».”
Jean-Christophe Bailly, Jean-Luc Nancy, op. cit., p. 35.

7 Jean-Christophe Bailly, Jean-Luc Nancy, op. cit., p.6.

8 Jean-Christophe Bailly, Jean-Luc Nancy, op. cit., p.38.

9 Jean-Christophe Bailly, Jean-Luc Nancy, op. cit., p.39.
10 Jean-Christophe Bailly, Jean-Luc Nancy, op. cit., p.39.
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universitaria

Activitatea stiintifica

a Universitatii “Babes-Bolyai”
in 2005 sau de la povara...

la demnitatea istoriei

B Istvan Kiraly V.

xtul de fata se referd la o, in aparentd, “sim-

pla” bibliografie - Activitatea stiintifics la

Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca in
anul 2005 - Bibliografie (Volumul III, 938 p.
Biblioteca Centrald Universitard “Lucian Blaga”,
Cluj-Napoca, 2006, editie publicatd si pe CD-ROM)
- dar care, In realitate, prin tematica si implicatiile
ei, atinge ratiunile de a fi si afirmd imaginea si
prestigiul a doud institutii emblematice pentru
stiinta si cultura clujeand si nu numai -
Universitatea ,Babes-Bolyai” si Biblioteca Centrald
Universitard ,Lucian Blaga”.

Or, In ceea ce priveste biblioteca... acumularea,
prelucrarea, evidentierea si valorificarea publicatiilor
universititii si a universitarilor pe care le deserveste
face - sau ar trebui sd facd - parte din misiunile
esentiale ale oricirei biblioteci universitare. In ciuda
acestui fapt, biblioteca universitard clujeand este
singura din Roménia care, de ani in sir - mai precis
incepand cu anul 1974 si cu rezultate destul de
fluctuante - face eforturi sistematice pentru elabo-
rarea si editarea unei asemenea bibliografii. Cici,
instrumentul principal al indeplinirii misiunii mai
sus mentionate este, de reguld si fard indoiald, pre-
lucrarea si valorificarea bibliografici sistematici a
acestor publicatii. Jar, la rdndul lor, §i aceste activ-
itati bibliografice se materializeaz desigur in niste
publicatii... care ajung insé s indeplineascd functii
mult mai complexe si decisive decat inventarierea
contabild a activitdtilor de cercetare si de publicare
a universitatii.

Dimpotrivd, aceste bibliografii devin - nu
numai ,cu timpul” ci chiar in momentul elaborarii
si publicarii lor - instrumentele principale, extrem
de sensibile i gréitoare ale ,lecturii” esentiale nu
numai a unei universititi, dar si a bibliotecii care le
editeazi. O lecturd care oferd deci, de fiecare dat,
posibilitatea si chiar sansa de a trece dincolo de
ysCifre”, dincolo de continuturile rapoartelor admin-
istrative si conjuncturale si dincolo de fatadele
cladirilor si a vitrinelor nou achizitionate sau reno-
vate... Fiindci ele vizeazi si ating oamenii, person-
alitatea si activitdtile lor esentiale. Adicd tocmai
activititile de cercetare, fird de care nici o alti
activitate din nici o universitate nu ar mai putea
avea loc sau nu ar avea de fapt suport.

Toate acestea capétd, desigur, o importanta
deosebitd si din perspectiva istoricd. Atit din punc-
tul de vedere al istoriei institutiilor In cauzj, cat si
- poate mai ales - din cel al contextului general al
istoriei stiintei si culturii de pe aceste meleaguri.
Cici nici acestea nu prea pot fi separate de insti-
tutiile universitare si nici de cele bibliotecare.

De aceea, ni se pare important si subliniem
faptul c& interventia de fatd este de fapt contin-
uarea unei investigatii intreprinse de autor acum
aproximativ trei ani si care, practic, a avut in
vedere toate editiile de panj atunci ale bibliografiei
in cauzi... Si ale cirei rezultate au si fost atunci
publicate in numerele din noiembrie-decembrie
2004 ale revistei Tribuna. lar editia din anul trecut
a bibliografiei a fost analizati si ea tocmai sub
aspectele sale esentiale, Intr-un text care, insg, a

rdmas nepublicat. Prin urmare, cel putin sub acest
aspect, si analiza de acum se situeaz3 in acest ori-
zont exhaustiv.

Toate acestea trebuiau spuse cu atdt mai
hotarat, cu cat acum putem afirma cu bucurie si
incd de la inceput, ci ,editia” actuald a bibliografiei
nu este in nici un chip o simpld continuare a editi-
ilor anterioare... ci una realizat3 pe baza si In urma
regandirii si restructurdrii ei fundamentale !
Regéndire si restructurare realizatd de un colectiv
numeros si condus, de acum, de citre Ana Maria
Capéalneanu si care, pe deasupra si ca orice gest
autentic de acest gen, restabileste si legiturile
esentiale cu exigentele si performantele traditiei. lar
aici nu este vorba despre ,orice fel” de traditie ci
despre una intr-adevir impresionantd si poate chiar
“apdsitoare” prin exigentele si realizirile greu de
egalat ale initiativelor, in multe privinte fondatoare,
ale unui loachim Créciun.

Nu ne referim doar la revenirea cu aceasta
ultimd editie la titlul initial dat de I. Criciun
lucrérii sale, ci mai degraba la o veritabila actu-
alizare a spiritului, a nivelului si a orizontului in
care el si-a conceput, la vremea respectivd, cerc-
etarea. Actualizare care se remarcd nu numai prin
faptul realizarii unei editii in versiune electronici -
sub formd de bazid de date - dar mai ales prin
regindirea si remodelarea lipsitd de precedent a
editiei tiparite.

Este astfel, pentru prima oard cind acestd editie
tipdritd apare ca fiind insotitd de un indice tematic
clar, curat si orientativ. Cici, chiar realizarea
initiald a lui I. Criciun nu foloseste indici tematici
orientativi decit la modul implicit si oarecum sub-
inteles. Incepand ins¥, cu reluarea in 1974 a pub-
lic&rii bibliografiilor activittilor stiintifice ale uni-
versititii clujene, toate editiile tiparite de pana
acum nu au fost de fapt decét niste liste amorfe de
nume de persoane si de titluri de lucrri... ordo-
nate exclusiv dupd ,criteriul” facultatii ai carei
angajati au fost autorii ,bibliografiati”. In care,
deci, practic nimeni nu s-a putut orienta si regasi
vreo informatie concreti... decit eventual din
intAmplare. Si care, astfel, au fost mai degrabd real-
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izdri lduddroase de evidenti contabild decit instru-
mente de cercetare.

Un alt element nou, valoros si important al
bibliografiei pe care o recenzdm aici este faptul cd
ea cuprinde acum si tezele de doctorat elaborate -
dar nepublicate incd - sustinute la Universitatea
,Babes-Bolyai”. Or, se stie, cercetirile doctorale fac
nu numai “parte integrantd”, dar constituie tocmai
palierele de varf ale activititilor de cercetare
desfisurate intr-o universitate. De aceea, nici pand
acum - cel putin dupd 1989 - nu a existat vreun
motiv serios pentru ne-includerea lor in bibliografi-
ile publicate. Si sub acest aspect, este deci limpede
faptul & editia referitoare la anul 2005 nu “con-
tinud” pur si simplu practicile de pand acum, ci
isi regdndeste rosturile de la temelii!

De aceea, initiativa de a edita - incepand de
fapt cu anul 2004 - bibliografia activititii stiintifice
a cadrelor didactice si cercetitorilor Universitatii
“Babes-Bolyai” si In versiune electronicd pe CD-
ROM si cu indexdrile tematice aferente, in sine
n-ar putea fi decat ldudati... Desigur, doar daci ea
n-ar fi constituit atunci un esec profesional si inte-
lectual total! In raport cu aceastd prim tentativa
deci, editia electronicd de acum reprezinta si ea o
evolutie incontestabil3.

Progresul se datoreazd, in primul rand, sistemu-
lui corect si coerent de descriptori tematici. In plus
- ca si la prima editie electronici, de altfel - toate
problemele informatice ale bazei de date au fost
solutionate, si acum, in mod excelent si exemplar
de catre Olimpia Curta, crednd astfel posibilitatea
ca Inregistrarile ei sd nu mai fie regasibile, de
exemplu, doar dupd numele autorilor, dupa
descriptori tematici si cuvinte din titlurile lucrarilor
etc., ci si dupd ,fraze” si expresii intregi din titlul
lor. Si combinat. Toate acestea fac ca baza de date
- si aici nu ma3 refer, in mod exclusiv, la chestiuni
de tehnic3 si de metodologie informaticd - sa se
ridice deja efectiv la nivelul celor practicate in
domeniu pe plan international.

Nemaivorbind despre faptul ci, astizi, o aseme-
nea lucrare, care Inmagazineaz3 competente supe-
rioare in domeniul stiintei informarii si documen-
taril, si (niciodatd) nu numai..., se poate chiar val-
orifica prin vanziri. Iar B.C.U. Clyj este tocmai
institutia bibliotecard care a asumat un rol de
pionierat - si nu doar in Roménia - in acest sens,
acolo existind, de mai mult timp, chiar un mic dar
eficient departament de marketing. Sunt apoi con-
vins cd si baza de date cuprinzind bibliografia
Activitatilor stiintifice ale Universitatii noastre ar
putea fi, de fapt, comercializatd, dar si valorificatd

Suzana Fantanariu

~p- Black Pantone253U

mai profitabil, prin schimb international interbi-
bliotecar. In felul acesta si o parte din cheltuielile
producerii ei poate fi deja recuperatd si reinvestitd
in diferite lucrdri utile si valoroase.

Nu pot fi, Insd, neglijate nici dificultatile con-
siderabile ale intocmirii unei asemenea bibliografii,
si care constau (si) astdzi In dificultiti privind
culegerea si verificarea datelor. M3 gindesc nu
doar la dinamizarea si la diversificarea remarcabild
a activititilor de cercetare si nu doar la cresterea
accentului pus pe aceste activititi in complexul
activitatilor universitare, dar si la multiplicarea
posibilititilor de comunicare si de publicare. Libera
circulatie a cadrelor didactice si a cercetitorilor, ca
si circulatia liberd a ,textelor” au creat si In
Romaénia postdecembristd, o situatie cu totul noud
si pentru bibliotecile universitare. M3 refer la difi-
cultdtile sporite cu care trebuie si se confrunte
acum o asemenea bibliotecd pentru a putea intr-
adevdr colectiona, prelucra si valorifica tocmai pub-
licatiile cadrelor didactice si ale cercetatorilor uni-
versitatii pe care o ,deserveste”. lar, evident, fard
aceste colectii nici bibliografia activititilor stiintifice
nu poate fi de fapt intocmitd si realizatd cu seriozi-
tate deplinal

Or, rezolvarea unei asemenea probleme nu sti
doar in puterea bibliotecii si cu atit mai putin in
cea a documentaristilor, ci este necesard implicarea
mai responsabild chiar a Universitatii. Jar in acest
sens, as evoca experienta Universitdtii ,Comenius”
din Bratislava, care nu recunoaste oficial din partea
angajatilor ei alte liste si rapoarte de publicatii,
decit cele intocmite, semnate si stampilate de citre
biblioteca universitatii. Ca urmare, aici primul
drum al fiecdrui cadru didactic, cu ocazia aparitiei
vreunei carti sau a unui studiu etc., pe care le sem-
neazd, duce - cu un exemplar sau, in cazul studi-
ilor etc., cu o solicitare de copiere - tocmai la bib-
lioteca universitatii, unde documentul este preluat
si prelucrat bibliografic in regim de misiune. lar lis-
tele cu activitatile lui stiintifice publicate efectiv
sunt actualizate si eliberate, de fiecare dat3 si
numai de citre bibliotecd... Se intelege ci astfel si
bibliografia cumulatd a acestor publicatii se reali-
zeazd aici, In conditii care favorizeazd un deplin
profesionalism bibliografic. Oricum, este limpede
cd nu trebuie mers foarte departe pentru a vedea
cd, acolo unde existd seriozitate, se pot eventual
gasi si solutii ce, in ciuda dificultatilor administra-
tive, se dovedesc a fi ,pe masurd”.

Este Insd adevirat si faptul c&, la ora actualg,
eforturile de regindire si de elaborare ale acestei
bibliografii se confruntd si cu efectele, cu ,recu-
lurile” propriei sale istorii recente. Cum am ardtat
si in studiul deja pomenit din revista Tribuna
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(nov.-dec. 2004), istoria post-decembristd si pand
de acum a acestei bibliografii nu putea fi descrisi
altfel decat printr-o Diagramd a declinului...
Desigur, toate acestea nici nu s-au putut constitui -
pentru cadrele didactice si pentru cercetitorii uni-
versititii - In nici un fel de motivatie sau imbold
pentru a pune la dispozitia documentaristilor
datele bibliografice ale propriilor lucrari publicate,
pentru ca - de fapt - acestea sd fie apoi incluse si
aruncate in labirinturile unor liste lipsite de orice
structurare gi articulatie.

Cu sigurantd cd, in principal, acest fapt explicd
si astdzi lipsa - mult mai redusa - a lucrdrilor unor
cadre didactice sau cercetitori din bibliografia in
cauza.

De aceea, cred ci este una dintre misiunile de
onoare ale acestei recenzii aceea de a scoate in evi-
dentd modificirile pozitive si esentiale intervenite
acum in acest sens, dar si de a lansa cu acest prilej
chemarea si asigurarea ca: datele despre lucrdrile
publicate ale cadrelor didactice si ale cercetitorilor
Universititii “Babes-Bolyai” se afld acum, deja, in
maini bune si de incredere si ci ele nu vor mai fi
decét apreciate si valorificate! Adicd ajutate sa
circule dar si sd rAmAand regasibile pentru
posteritate.
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Intre 3 si 7 noiembrie 2006 s-a desfisurat, la Jasi si
Chisindu, cea de a X-a editie a Conferintei Nationale
de Filologie “Limba romini azi”, organizati de
Facultatea de Litere a Universititii “ALLCuza” - lasi si
Institutul Cultural Romén, In colaborare cu Facultatea
de Litere a Universitatii de Stat a Moldovei si
Societatea “Limba noastrd cea roménd” din Republica
Moldova.

La lucrdri au participat profesori din Invitdmintul
universitar gi liceal, academicieni, cercetitori stiintifici
din Roménia, Republica Moldova si Ucraina.

In urma discutiilor pe marginea comunicarilor
sustinute in cele trei sectiuni: I. Limb3 si identitate
national¥, II. Lingvistici roméneasci, III. Stilistic3 si
poeticd, si pe baza dezbaterilor la mesele rotunde cu
temele: 1. Starea actuali a limbii roméine in Romania,
Republica Moldova §i Ucraina, II. Probleme actuale ale
studierii Limbii i literatyrii roméne in invitimintul din
Republica Moldova §i din Ucraina, IIl. Gramatica
limbii roméne - o nouj editie academic¥, Ortografia
limbii roméne - o problemi mereu actuali,

Conferinta a aprobat In unanimitate urméitoarea
REZOLUTIE:

1. Participantii la Conferint3 reafirmi pozitia
exprimatd in mod consecvent la toate editiile
precedente, precum si la Congresul IV al Filologilor
Romaéni (Timisoara, 1991) si la Congresul V ( lasi-
Chisindu, 1994): “Limba romand este unica
reprezentantd actuald a latinititii orientale, oriunde ar
fi intrebuintat ca limb4 de stat, limb4 de culturs,
limb4 de comunicare, fsi are fixats identitatea,
definitiv, printr-o singurd denumire - LIMBA
ROMANA si are un singur alfabet in mé&surd s&i

Rezolutia Conferintei
nationale de filologie
“Limba romana azi”

Editia a X-a , Iasi — Chisinau, 3-7 noiembrie 2006

exprime esenta gi sd-i asigure functionarea in conditii
optime - alfabetul latin.”, pozitie pe care s-a situat
Academia de stiinte a Moldovei In rdspunsul dat la 28
iulie 1994 de catre Prezidiul Academiei de stiinte a
Republicii Moldova si la 28.02.1996, de citre Adunarea
Generald a Academiei, la solicitarea Parlamentului:
“Denumirea corecti a limbii de stat (oficiale) a
Republicii Moldova este LIMBA ROMANA”.

Cu aceastd intemeiere, participantii la Conferint
adreseazd Presedintiei si Parlamentului Republicii
Moldova APELUL de a recurge la toate ciile de care
dispun pentru ca art.13 din Constitutia Republicii
Moldova si fie formulat in spiritul adevarului stiintific
si istoric: “Limba de stat (oficiald) a Republicii
Moldova este Limba roménd.”

Participantii la Conferintd reafirm in acelasi timp
necesitatea respectdrii adevarului istoric prin apararea
numelui corect al poporului ciruia limba roméni i-a
dat identitate specifici: poporul roman.

2. Dezbaterile au reconfirmat existenta unui
raport foarte strins Intre respectarea adevarului privind
unitatea si identitatea spirituald a romanilor prin
impunerea oficiald a denumirii corecte a limbii si
dezvoltarea acesteia ca limba literard si ca limba de
comunicare la nivelul exigentelor, legislative si
culturale, ale Europei de astdzi. Promovarea falsificarii
adevarului istoric si lingvistic prin folosirea
glotonimului /imba moldoveneasca si a etnonimului
poporul moldovean are consecinte negative in
dezvoltarea fireascd a societdtii in general, dar cele mai
grave urmdri le produce in invitdmint.

Pentru inldturarea obstacolelor si adversitatilor cu
care se confrunt scoala roméaneascd din Transnistria,

sudul Basarabiei, Raionul Herta, din regiunea Cernduti,
in general, precum si din alte regiuni locuite de
populatie romaneascd, participantii la Conferint3 cer
Institutiilor, Institutelor si organismelor abilitate din
Romaénia, Republica Moldova, Ucraina, s& foloseasca
toate cdile, pentru a asigura conditii optime studierii
limbii si literaturii romane, cunoasterii/recunoasterii
unitdtii si identitatii istorice si spirituale a poporului
roman, In baza dreptului la identitate nationald, in
temeiul legislatiei europene.

In legiturd cu situatia intrebuintirii limbii romane
in judetele Covasna si Harghita, participantii la
Conferintd se adreseazd Institutiilor si organismelor in
drept din Romaénia si ia toate mdsurile care se impun
pentru apararea functiondrii normale a limbii de stat,
in conformitate cu Legea, in toate sferele vietii sociale,
politice, culturale.

3. Modificérile introduse in ortografia limbii
roméne in 1993 si modul in care “se solutioneazd” mai
multe din problemele ortografiei si morfologiei limbii
romane in DOOM -editia a II-a, publicat in anul 2005,
au generat, la folosirea ei in scris, situatii incompatibile
cu conditia de limbd moderni de cultur, iar in
invdtdmint, deopotrivd in Romania, Republica Moldova
si Ucraina, multd derutd. De aceea, participantii la
Conferintd reiau Apelul formulat in Motiunea adoptatd
la Congresul V al Filologilor Roméani (1994) si solicitd
Academiei Roméne si Academiei de stiinte a Moldovei
constituirea unei Comisii de specialisti, profesori si
cercetdtori stiintifici ( din centre universitare din
Romaénia, Republica Moldova si de la Cernduti) care
“sa studieze in profunzime si in ansamblu problemele
ortografiei roménesti” si ale morfologiei intre sistem,
normd si variante intilnite in vorbire, dupa care si
puni in circulatie Normele ortografice si morfologice
de intrebuintare a limbii roméne ca limba de culturd,
prin editii accesibile din toate punctele de vedere celor
care studiazi limba roménd si celor care o folosesc in
scris si in vorbire.

Prezenta Rezolutie va fi datd publicititii in
Romaénia, Republica Moldova si Ucraina.

Chisindu, 7 noiembrie 2006

Spritul legii (universitare)

Urmare din pagina 9

2000), care noteaz3 fird a clipi: “Faptul c4 se
propune ca toate functiile executive (rectori,
prorectori, decani, sefi de departament si cate-
drd) s& fie desemnate prin concurs, gi nu alese,
ca acum, aratd cd autorii proiectului nu inteleg
nimic din ideea cd Universitatea a fost prin natu-
ra e §i trebuie s& ramind un spatiu liber si demo-
cratic”. Faptul cd Andrei Cornea echivaleazd in
mod exclusiv democratia cu alegerile, in schimb
demonizeazd concursul pe functie, pe baza de
candidaturd personald si planificare profesionald,
aratd cd ziaristul nu intelege nimic din ideea de
libertate si democratie. “Dacd acest proiect ar
intra in vigoare ca lege, Universitatea, ca spatiu
al libertdtii de predare si generare a stiintei, n-ar
mai exista de jure”, se lamenteaza prapastios edi-
torialistul. Daca rdsfoim insa paginile proiectului
legislativ, observam c&d “asigurarea libertdtii acad-
emice in cercetarea stiintificd, in creatia artisticd,
in predarea cursurilor si in studiu si invadtare” e
previzutd explicit incd din articolul 2. Alt regret
al comentatorului e legat de faptul ca nu e cir-
cumscrisd, cu suficientd pregnantd, “comunitatea
academicd, formatd numai din profesori si stu-
denti”, intrucit mai ales acestia sint responsabili
de “tot ceea ce tine de substanta Universitatii”.
Nu conteazi, in ochii lui, ci textul actual

vorbeste despre “comunitatea universitard”, for-
matd din studenti, personal didactic, personal de
cercetare, personal auxiliar si personal adminis-
trativ. A stabili o nisd privilegiatd in spatiul aca-
demic, pe baza de liste cu ierarhii si prioritati,
tine de abordarea aristocraticd. A imbritisa din
priviri ansamblul, recunoscind egalitatea de
sanse, drepturile si obligatiile, in functie de speci-
ficul fiecdrei activitdti ce contribuie la scopul
comun, tine de abordarea democraticd. Ziaristul
de la 22 si-a gresit epoca.

Lacrimi de crocodil vars3 in torente si Zoe
Petre pe observatia cd “notiunea de comunitate
academicd nu mai apare in text, fiind inlocuitd
de «comunitatea universitard»” (vezi Ziua din 3
nov. 2006). Distinsa profesoard a intirziat mai
bine de zece ani cu Ingrijorarile: conceptul de
“comunitate universitard” a fost clar definit incd
din 1995, in art. 90 (1) al actualei Legi a
Invitdmintului. si nimeni nu s-a scandalizat pe
vremea aceea... C3 in noul proiect “autonomia
universitard e limitatd exclusiv la criteriile de efi-
cientd si management”, sau cd articolele “stirbesc
pind la anulare libertatea academicd si institutiile
acesteia” reprezintd tot atitea neadeviruri incil-
cite. Ele ne frapeazi, cind ne amintim ci vin de
sub condeiul unei persoane versate in descilcirea
textelor. Autonomia universitard e “limitati”; in
noul context, doar prin infiintarea celor doud
organe deliberative (concurentiale!) de conducere.

Se pune capat, astfel, structurilor conducdtoare
din umbrd, parazitare, Infiintate ad-hoc pentru
prezervarea autoritarismelor cu staif. Libertatea
academicd e “stirbitd” doar cit s3 se impund, de
sus in jos, principiile de baza ale democratiei. si
cum sd ne explicdm oare indignarea comenta-
toarei: “Membrii Consiliului Director trebuie s&
fie astfel selectati incit sd reprezinte interesele
beneficiarilor invitdmintului superior - asadar nu
interesele universitatii”¢ Dar ce¢ Interesele uni-
versitatii sint cumva divergente de interesele stu-
dentilor sii¢ si - intr-o asemenea eventualitate -
peste acestia din urma se poate trece cu genileleé
N-as vrea s& se deducd din rindurile mele c&
noul proiect al Legii Invitdmintului Superior ar fi
deasupra oricarei critici. (Bundoar, a da acces la
functii executive doar pentru profesorii universi-
tari - dublind aceasti initiativd cu m3suri sporite
de exigentd privind accederea la respectiva treap-
td ierarhicd - va duce in scurt timp la o crizd
manageriald autenticd.) Dar initiativa supusi
acum dezbaterii publice aduce, fird indoiald, un
suflu nou in viata universitard roméaneasci. Poate
cd va fi lovitura de berbece care si dirime bas-
tioanele consolidate ale exclusivismului medieval.
Tocmai din aceastd cauza, e de asteptat ca multd
smoald sd mai curgd peste capetele asediatorilor.
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intermezzo clujean

Dumbravi, strazi,

galerii de arta

. Petru Poanta

22 octombrie i fastuoasa toamnd clujeand

incd nu a intrat in declin. Lumina s-a mai

copt In albastrul ei sever. E cumva asceticd
si reflexivd, pierzindu-si senzualitatea domoald
din septembrie. Ciudat totusi, cum simbolismul
mitologic si livresc al acestui anotimp imi trezeste
nu melancolia extinctiei, ci reverii exultante si
varatice. Copildria mea vegetald Imi invadeaza
memoria cu imaginile de o densitate aproape sen-
zitivd ale padurii umbroase si fragede din margi-
nea satului, prin care hoindream vara in ciutarea
madrgelei fermecate a viperei legendare. Locul meu
mitic era o micd poiand dintr-un fdget numit
Dumbrivita, unde cuibdream ca o vietate zoomor-
f4, In vremea fabuloasa a florilor de cimp. Sub
vazduhul inmiresmat si valurit de cildurd intr-un
fel de ape aeriene si uscate, ca o zeitate padura-
ticd si solitard imi impleteam coronite din rozele
de mdcies. Stdteam ore in sir in salbaticia purd si
mé& hrdneam cu frunzele acrisoare de fag, mai
aspre decit ale macrisului, dar mai pline de
insinuante voluptati. Din poian3, dincolo de
lastarisul intunecat, se deschideau finatele solare
cu iarbd abundentd, strajuite din toate pdrtile de
dealuri masive, cu pante impadurite si coame
plesuve: o geografie paradisiacd. Imi amintesc
obsesiv iarba aceea absolutd si mirific3, iarba emi-
nesciand “de omadt”, dar a cdrei nostalgie extaticd
am avut-o tirziu, dupd ce am dat peste un vers,
misterios in transparenta lui, al lui Ion Barbu: “O,
iarba mea, din toate mai frumoasi!” Sentimentul
naturii e un efect cultural, consecinta unei edu-
catii estetice. Copilul reveriilor mele de acum este
salbaticul fericit care Incd ma locuieste cu imagi-
narul sdu magic si paradisiac. E atit de vie natura
lui in existenta mea, incit ma pune parc3 in
inadecvare cu o epocd dominati de o sensibilitate
deceptiva si de diverse complexe care desub-
stantializeazi fiinta umand. Dar energiile primi-
tive nu animd In mine neapirat nostalgia
arhaititii, ci o intens& euforie esteticd. Din car-
natia vegetald a cuibului originar mi-au rdmas, fil-
trate prin culturd, doar miresmele. Imagini si par-
fumuri: o naturd esentializat} si estetizati. Asa
am regdsit-o, de curind, si in peisajele magnific
vitraliate din Balbecul lui Marcel Proust.

a

Orasul organic, substantial si pur este orasul
european medieval: o creatie integral artificiald si
cu o arhitecturd in genere asceticd. Adunat, de
reguld, In jurul unei catedrale, cu strizile Inguste
varsindu-se spre o piatd centrald, pare tdiat, dupd
o geometrie riguroasd, intr-un bloc fabulos de pia-
trd. Principial, el inseamnd o sfidare a naturii sal-
batice. Nici un fel de vegetatie nu tulburd intimi-
tatea compactd si austerd. Casele cresc direct din
stradd ca niste maluri granitice dintr-un riu solidi-
ficat. Strada mai degraba le tine laolaltd decit si
le despartd, conferind astfel spatiului o interiori-
tate stranie. Un asemenea oras nu era construit la
voia Intimplarii, ci dupd severe criterii artistice si
conform unor reguli urbanistice stricte: centrali-
tatea in interior si limitarea in exterior. A fost
denumit de istorici ai artei orasul estetic si/ sau

oragul alegoric, acesta din urma pentru ci el
reprezintd o imitatie, in sens platonician, a
Terusalimului ceresc. Intreaga planimetrie a
orasului este o alegorie, iar edificiile se integreaza
unui simbolism cu functie dublj, sacrd si profand.
O analizd minutioasd si nostalgicd totdatd a
orasului istoric, inclusiv a celui medieval, se afla
in cartea italianului Rosario Assunto, Orasul lui
Amfion, orasul lui Prometeu. Gsesti aici, In sin-
tezd, principalele idei estetice si filosofice despre
“oragul ideal”, din antichitate pina la futurism, cu
dezavuarea tdioasd a orasului modern, conceput,
crede autorul, intr-o perspectivd exclusiv utili-
taristd. latd o concluzie tulburdtoare: omul
“vechi” a locuit orasul In chip religios si estetic.
Habitatul siu urban a fost si un loc al contem-
platiei nu numai al vietuirii. Sub aceastd emotie
livrescd caut o imagine a Clujului ca eventual orasg
ideal. Intr-o reconstituire a istoriei arhitecturii sale
nu dai decit de urme, mai consistente in secolele
XVII-XIX, ale succesiunii unor stiluri in genere
impure. Insusi centrul istoric este eclectic, dar nu
lipsit de o anume atmosferd cu pating, dat3 in
special de edificiile in stil baroc si secesion. Locuri
pure arhitectural, conservate in starea lor origi-
nard, coerente estetic, nu existd. De curind, 1ns4,
a fost reabilitatd mica stradid Matei Corvin, care
se deschide, colt cu Strada Memorandumului,
spre Piata Unirii. In fundal, spre nord, se afla
Casa Matei, cu o piatetd in fatd, din care se bifur-
cd doud stradute, Inconjurind Casa si dind spre
Canalul Morii. La intrarea dinspre Piata Unirii,
strada e Inchisi discret de citeva vase cu flori,
oprind astfel circulatia masinilor. Cum dep3sesti
acest simbolic prag vegetal constati, surprins, cad
lipsesc trotuarele si asfaltul. Pavajul, din piatrd
patinatd de vreme, “rdsare” parcd de la baza celor
doui ziduri paralele ale caselor. In lumina “ital-
iand“ a toamnei, cum i zicea Mircea Zaciu, am
avut aici revelatia unui fel de miracol urbanistic:
in simplitatea ei cumva asceticd, strada este ele-
mentul decisiv care organizeazd spatiul arhitectur-
al, 1i conferd interioritatea si intimitatea unei
ambiante atemporale. Fatada goticd a Casei Matei
din fundal completeazd armonia pietrificatd a
ansamblului. Nu avem de-a face cu o banald
reabilitare a unei strdzi. Prin nu se stie ce intuitie,
de naturd mai curind poeticd, s-a reconstituit un
holomer al oragului estetic al cirui farmec, pentru
omul postmodern educat, il constituie atmosfera
citadind in puritatea ei austerd. Desi fatadele
cladirilor nu sint restaurate, locul vibreazi artistic
prin chiar aceastd atmosferd care predispune la
reveria altui ev.

a

Inainte de 1989, exista in Cluj un remarcabil
sistem al culturii publice. Au rdmas Incd active
institutiile de spectacole, muzeele, bibliotecile,
casele de culturd si trei cinematografe din vreo
zece. Au disparut aproape complet librariile si
galeriile de artd. Cu trecerea anilor, aminirea aces-
tora din urma mi-a rdmas cea mai pregnantd si
imbibatd de nostalgie. Ele nu erau nicidecum
locuri simbolice ale vechiului regim si, in mod
curios, cu foarte putine exceptii, expozitiile nu se

cenzurau in prealabil. Se putea expune mai orice,
chiar si nuduri sau icoane. Arta plasticd din acea
epocd s-a ardtat aici ritmic si cu o anume euforie.
Expuneau in primul rind clujeni, multi si de cali-
tate, Insd veneau si artisti cu cotd mare din capi-
tald ori din alte orase. Cred c3 s3ptiminal se
intimpla undeva un vernisaj si intotdeauna cu un
public numeros, dar unul destul de educat estetic
si care Intretinea imaginea exuberantd a
fenomenului plastic. Vernisajele acestea constitu-
iau si niste evenimente mondene, unde o anumita
parte din lumea bund clujeand isi satisficea sno-
bismul. Mai mult decit o sald de spectacol, spatiul
unei galerii asigura o anume intimitate de relatie
si vizibilitate deplind prezentei sociale a per-
soanelor. La un alt nivel, galeria didea atunci sen-
timentul participdrii la un ritual colectiv insidios.
Si cite un vernisaj chiar devenea un fel de scenar-
iu initiatic, In care, iluzoriu conspirativ, se celebra
arta. Pe de alti parte, pentru colectionari ele erau
si o piatd cvasidlicitd de desfacere, cici functiona
un comert subteran prosper cu obiectele de artg,
intretinut, in bund masurd, de activisti ai partidu-
lui care deprinseserd gustul ambientului organizat
artistic. Dar ordseanul in genere, cel bine alfabeti-
zat, Incepuse s3-si umanizeze spatiul domestic, in
special cu tablouri si cu o micd biblioteca.
Fenomenul chiar a orientat intrucitva temele si
limbajul plastic spre un imaginar mai accesibil si
spre decorativism. Era vremea picturii de interior,
indeosebi a peisajului, naturii moarte si a portre-
tului. Probabil ci acolo unde au existat asemenea
galerii se mai p3streazd niste dosare ale existentei
lor. Dezvaluite si puse cap la cap, ele ar releva
imaginea prodigioasd a miscarii artistice clujene
din “intunecatele decenii”. Au fost, mai Intii, cele
doud galerii ale Filialei Uniunii Artistilor Plastici:
cea mare, din actuala stradd Iuliu Maniu, desfi-
intatd prin retrocedarea cladirii Bisericii catolice,
cea mic3, singura rdmass, din Piata Unirii.
Imediat dupd 1970, D.R. Popescu, redactorul sef
al revistei “Tribuna”, Infiinteazd o galerie intr-o
sald a redactiei. Pind la Inchidere, de managemen-
tul ei s-a ocupat cu un devotament singular poet-
ul Negoitd Irimie, el Insusi un comentator poeti-
zant si senzitiv al artei plastice. La zece ani ai
galeriei, a editat un dictionar critic al autorilor
expozanti, cu peste o sutd de nume, astdzi multe
cu notorietate. O altd galerie de succes, care gi-a
intemeiat din donatii si un soi de pinacotecs,
functiona la Facultatea de Litere, intr-o sald de la
demisol, cu vedere la stradi. Fondatorul si man-
agerul ei a fost profesorul Octavian $chiau,
colectionar eterogen, dar de bun gust. Preda isto-
ria literaturii roméine medievale, insi, desi un
domn de “mod3 veche”, nu era deloc captivul
unei istoriografii conservatoare. Mai curind peda-
gog decit savant, avea un farmec special al
evocdrii, constind tocmai din aglomerarea pozi-
tivistd a faptelor de istorie literard. Sociabil si cu
un umor tandru, scund si mereu de o elegantd
cumva rasfatats, devenise In reprezentarea stu-
dentilor un personaj proeminent si agreabil.
Dincolo de catedrd, s-a consacrat citiva ani acestei
galerii ca unei opere proprii si compensatorii. Dar,
ea nu era un hobby al profesorului si nici o anexa
de divertisment a institutiei, ci un spatiu al reveri-
ilor artistice. Pentru studentii de aici, expozitiile
dublau, intr-o pedagogie subtild, limbajul filologic
cu limbajul artelor vizuale. Lasind impresia unui
act gratuit, Octavian Schiau urmdrea, in mod rafi-
nat, un scop educativ. Galeria atrdgea publicul si
prin aerul ei nonconformist, ugor conspirativ
chiar, cum se intimpla si cu celelalte din oras,
care nu fuseserd institutionalizate. Doud dintre
acestea, si ele cu o viatd lungd, se aflau tot in
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mediul universitar, una la “Casa Universitarilor” si
alta in sediul rectoratului Universitatii de
Medicing si Farmacie. De cea din urm se ocupa
pictorul Vasile Pop, un artist excelind prin rafina-
mentul unei coloristici stinse, al tonurilor gri si
maro. A promovat aici multi “marginali” talentati,
facindu-i vizibili Intr-un mediu in care interesul
pentru artele plastice avea cel putin aparenta unei
pasiuni. De altminteri, lumea medicala clujeand
organiza anual propriile4 expozitii, cu creatii origi-
nale. Erau de obicei la Muzeul de Artd, sub gene-
ricul putin snob “Salonul medicilor”, iar vernisa-
jele lor reprezentau niste impresionante eveni-
mente mondene. O asemenea miscare se legitima
si prin traditia artisticd a medicinii clujene,
traditie al carei inceput este in perioada interbe-
licd si avindu-l ca protagonist pe celebrul Victor
Papilian, autorul primului tratat de anatomie,
remarcabil scriitor, om de teatru, muzician s.a.
Medicii din spatiul universitar au incercat pind
tirziu sa se formeze in siajul acestui model de
descendentd renascentistd. De altfel, Clujul a
creat, incd in epoca iluminismului, pe la sfirsitul
secolului al XVIII-lea, arhetipul medicului umanist
si plurivalent In personalitatea exceptionald a lui
Toan Molnar-Piuariu. Intorcindu-m la galeriile de
artd, mai mentionez una infiintati de cardiologul
lon Z3greanu la Clinica V, de pe lingd fosta fab-
ricd de Incéltdminte “Clujeana”. Medic si universi-
tar, cu o bund prestantd profesionald, Zagreanu
publica frecvent in “Steaua” ingenioase eseuri
despre picturd, fiind si un exigent si fin
colectionar. Ca un aminunt “senzational”: locuia
pe strada cu un singur numadr din oras,
“Nuferilor” 1. In sfirsit, mai amintesc galeria de la
Biblioteca Universitard “Lucian Blaga”, cu un par-
curs mai modest 1nsd, expozitiile fiind uneori mai
curind un fundal pentru alte evenimente, precum
lansirile de carti, aniversiri, comemorari etc.
Desigur, cele mai c3utate, mécar pentru spatiul
generos de expunere si pentru mijloace adecvate
de panotare, erau galeriile Filialei Uniunii
Artistilor Plastici si cele ale Muzeului de Arts,
acestea din urma Incd viabile. Cu toate c&
autoritatile locale au exercitat asupra lor un con-
trol riguros, expozitiile tematizate ideologic au
fost destul de rare dupa 1970, mai curind acciden-
tale comparativ cu numdrul si anvergura multor si
memorabile retrospective ale unor artisti, cu cele
de grup ori cu cele ale unor autori in voga.
Muzeul de Art3d mai detinea o clidire, in actuala
stradd 1.C. Brétianu, cu spatii expozitionale. S-a
reformat in haosul vesel al retrocedarilor.

) A

Suzana Fantanariu Arhaica III (2003)
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bloc-notes

Vara malteza

. Elena Abrudan

ceastd vard capricioasd mi-a adus bucuria

unei calatorii in spatiul mediteranean.

Periplul meu prin insulele Malteze, Sicilia
si Italia a avut ca scop principal participarea la o
conferintd care-si propunea discutarea relatiei din-
tre gindirea europeand si procesul formarii iden-
titatii europene: The European Mind: Narrative
and Identity 24-29 iulie 2006. University of Malta

Locul desfisuririi acestor dezbateri mi s-a
parut foarte potrivit Incd de la inceput: Malta
este situatd in mijlocul Mediteranei. Punct
strategic de maximd importantd pentru cei ce
doreau sa detind controlul acestei regiuni, Malta a
fost pe rand cuceritd de fenicieni, cartaginezi,
romani, arabi, francezi, pand cAnd maltezii Insisi
au ales protectoratul englez. Constienti cd nu pot
rezista singuri, dar dorind s&-gi pastreze
suveranitatea dobanditid dupd retragerea
englezilor, maltezii au optat pentru integrare in
Uniunea Europeana.

Ca si alte locuri privilegiate de soartd, Malta a
beneficiat de prezenta unor oameni luminati care
au construit, au dezvoltat si au apdrat acest mic,
dar ravnit teritoriu. Ultim addpost al cdlugirilor
Ordinului Sfantului Joan, ca poartd a Europei,
Malta a fost apératd de atacurile turcilor de cétre
cilugdrii-cavaleri, mercenari spanioli si italieni,
trupe siciliene si simpli cetdteni maltezi.
Fortificatiile insulei si noua capitald au fost
construite de Cavalerii loaniti deveniti Cavaleri de
Malta, cu ajutorul inginerilor strdini. La Valletta a
primit numele Marelui Maestru al Ordinului
Cavalerilor, cel care a intiat construirea noului
oras-port fortificat. Tot Cavalerii au construit
catedrale, palate impundtoare, Biblioteca, primul
teatru, au incurajat dezvoltarea agriculturii,
stiintei, mai ales a medicinii, ceea ce a avut ca
urmare Infiintarea Universitétii (1769). Ei au
introdus sarbatorile populare si religioase, care
sunt atdt de prezente si azi in viata maltezilor.
Tot ei au acordat azil pictorului Caravaggio, ale
cirui lucrdri pot fi vdzute in Catedrala Sfantul
loan din La Valletta (cea mai renumita fiind
«Taierea capului Sfantului Ioan Botezdtorul »
expusd In Oratoriul bogatei si frumoasei
catedrale).

Pentru a reconfirma legea compensatiei,
vicisitudinile istoriei s-au convertit Intr-o bogitie
de stiluri si influente ale artei diferitelor popoare,
care au stapanit insulele malteze. Dacd in vechea
capitald, Mdina, si alte orase din centrul insulei
este vizibild arhitectura orientald, romana si
frantuzeascd, In La Valletta predoming stilul
baroc, arhitectura tipic englezeasci, chiar daca
unele elemente arhitecturale au fost addugate
vechilor cladiri abia de la jumatatea secolului al
18-lea. Dacd unele cladiri isi pastreazd infatisarea
initiald, dupa distrugerile provocate de
bombadamentele din timpul rizboaielor, altele au
fost reconstruite dupi vechile planuri sau intr-un
stil mai modern. Indiferent de stilul in care au
fost ridicate constructiile monumentale sau cele
particulare, ceea ce impresioneaza este culoarea
galben-aurie a pietrei din care sunt construite.

Malta este o uriasd stdncd galbend, populatd din
vremuri foarte indepartate, dupd cum mdrturisesc
ruinele templelor preistorice. In toate timpurile,
maltezii au pdstrat obiceiul de a construi din
blocuri de piatrd scoase din carierele insulelor
malteze. Frumos slefuite, ele nu au nevoie decét
de un liant de aceeasi culoare si de aceeasi
provenientd. Timpul oferd fatadelor o patina
galben-aurie, care inlocuieste cu succes cea mai
sofisticatd tencuiald. Leandri de diferite culori,
cactusii, palmierii, frumoasele flori citiritoare de
un rogu aprins, culoarea intensi a apei mérii in
Laguna Albastrd, dantelaria sculptatd de valuri in
tarmuri Intregesc imaginea insulelor din inima
Mediteranei.

In acest decor fascinant s-au desfisurat
lucrérile celui de-al zecelea Congres organizat de
Societatea Internationald de Studiere a Ideilor
Europene si Universitatea din Malta. Specialisti
veniti din toatd lumea si-au propus sd dezbatd
fatetele diversitdtii naratiunii contemporane si a
contributiei acesteia la constituirea identititii
europene. Generozitatea temei propuse de
organizatori a adunat In Malta peste patru sute
de participanti, care au fost organizati in cincizeci
si sapte de workshopuri, grupate In cinci sectiuni:
istorie, geografie, stiintd ; economie, politic3,
drept ; educatie, feminism, sociologie ; arte,
teatru, literaturd, muzicd, culturd ; lingvisticj,
filosofie, psihologie, religie. Traditia
multidisciplinard a acestor congrese a permis
variate abordari si perspective asupra gandirii
europene. Interesantd si binevenitd mi s-a parut
pasiunea argumentirii si tendinta participantilor
din afara spatiului european de a aduce in
sprijinul afirmatiilor exemple bazate pe experienta
istoricd, sociald, politica si culturald a tarilor lor.
Astfel, problematica constituirii identitatii
europene a beneficiat de contributii din spatiul
ex-european, care se adaugd in mod firesc
varietitii presupuse de identititile nationale ale
batranului continent, sporind in acelasi timp
gradul de generalizare a setului de valori comune
care trebuiesc impartdsite de toti membrii actuali
si potentiali ai Uniunii Europene.

Acest gen de participare nu era doar apanajul
Congresului nostru, ci constituia insusi pulsul
vietii din insuld. In acelasi timp, in Malta
functionau numeroase scoli de vard pentru elevi,
cursuri intensive pentru studenti si absolventi de
universitate. Scopul cursurilor organizate de
diferite organisme internationale era invitarea
limbii engleze, utilizarea performanti a
computerului gi familiarizarea participantilor cu
problema Constructiei Europene. S& mai addug ca
toate acestea ofereau in primul rdnd posibilitatea
de a cunoaste oameni de pe toate meridianele, de
a comunica, de a schimba informatii, de a schita
proiecte comune pentru viitor. Nu mi se pare
exagerat sd spun cd, pentru o sdptdmand, m-am
simtit in inima Europei, iar Malta mi se péarea
centrul lumii.
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flash-meridian

McEwan acuzat de plagiat

. Ing. Licu Stavri

n ziar duminical l-a acuzat pe lan

McEwan cé ar fi plagiat sectiunea din

romanul sdu Atonement (Ispésire) care se
petrece Intr-un spital militar din Londra, unde
eroina, Briony Tallis, lucreazd ca infirmierd, dupa
autobiografia No Times for Romances a Lucillei
Andrews, o scriitoare de melodrame pe teme
medicale. In The Guardian, McEwan explici
modul in care s-a documentat pentru a reprezenta
cu fidelitate atmosfera si rutina din spitalele in
care lucrau asa numitele infirmiere “Nightingale”,
inclusiv sosirea soldatilor raniti la Dunquerque si
tratarea lor. Cartea Lucillei Andrews i-a servit si
ea, dar nefiind un roman, ci un superb reportaj,
n-a folosit decat materialul strict documentar care
putea da autenticitate situatiei. De altfel, in
“Multumirile” de la sfarsitul romanului
Atonement, McEwan recunoaste contributia lui
Andrews, pe care a ldudat-o si in numeroasele
interviuri prilejuite de aparitia romanului sdu.
= Al doudzecilea roman al lui John le Carté se
intituleazd The Mission Song (Céantecul de la
misiune) si este, dupd pérerea lui Michael Saler,
care il recenzeazd in Times Literary Supplement,
o poveste cu ritm alert, palpitantd, scrisd cu o
economie de mijloace care aminteste de thriller-
ele sale din anii saizeci. The Mission Song aratd
cd romancierul, care implineste saptezeci si cinci
de ani, continu3 s3 experimenteze in cadrul sub-
genului romanului de spionaj, ale cdrui conventii
le-a stipanit de la debutul siu literar. In aceastd
noud carte, inovatiile sunt naratiunea la persoana
intii (Bruno Salvador, naratorul, este fiul unui
misionar catolic irlandez si al unei sitence
congoleze) si, pe plan tematic, abordarea
problemelor identitatii rasiale, lucru pe care le
Carré (mai priceput In a discuta diferentele de
clasd) nu l-a ficut pand acum. Intrucat oscileazi
intre doud culturi, Salvo (porecla eroului-narator)
este recrutat de Serviciul Secret britanic,
asemenea protagonistului romanului Kim de
Rudyard Kipling. El este trimis in Congo pentru a
infiltra o organizatie multinationald, numit3 The
Syndicate, care doreste s3 instaureze in Congo un
regim autoritar, sub sloganul “democratie sub
amenintarea pistolului”. Interesul romanului
rezultd si din meditatia protagonistului privind
conditia identitard a spionului: o serie de roluri
care ii sunt strdine, bazate pe inseldtorie si
trddare, un fel de schizofrenie a identitatilor
efemere. Fireste, In ultimul act se descoperd cd
adevdratul tel al The Syndicate nu este si
democratizeze viata sociald din Congo, ci si
jefuiascd tara de bogitiile ei naturale.

m  Un alt veteran al romanului britanic de
spionaj, Frederick Forsyth, a publicat si el o carte
noud, The Afghan (Afganul). O mare parte a
romanului - scris pentru publicul american -
explicd dezvoltarea fundamentalismului islamic si
consecintele ei militare si politice. Totodats, el
oferd si o istorie in nuce a interselor coloniale in
Afghanistan. Nu in ultimul rAnd existd o poveste,
bine condusd, despre incercarea a doi tineri, un
afgan si prietenul sdu englez, de a se opune
grupdrilor teroriste.

Ce filme vom vedea In 2007¢ Iatd unul: Tom

Cruise, Robert Redford si Meryl Streep vor juca
in Lions for Lambs (Lei luati drept miei), primul
lung-metraj produs de United Artists de cdnd la
conducerea studioului se afli Tom Cruise,
raporteazd publicatiile hollywoodiene Variety si
Hollywood Reporter. Filmul, regizat de Redford,
are ca fundal lupta contra terorismului.

= Alt film interesant, dupd Liberation, e regizat
de Woody Allen si o are in rolul principal pe
noua sa vedeti-mascotd Scarlett Johansson. Se
numeste Scoop si este o comedie lejerd, cu
americani ce se distreazd in Europa, reconstituind,
la Londra, povesti macabru-misterioase gen
Agatha Christie sau Jack Spintecétorul.

= Alexander McCall Smith, autorul seriei de
romane politiste cu actiunea plasatd in Botswana,
avand-o ca protagonistd pe o bonomd si
inteligentd negresa grasd (Vezi Agentia detectivd
pentru doamne nr. 1, tradusd si In roméneste) a
schimbat registrul cu Dream Angus: The Celtic
God of Dreams, carte apirutd in “Myth Series”
de la editura britanicd Canongate, o colectie
ambitioasd in care un scriitor cunoscut, precum
Margaret Atwood, Victor Pelevin sau Jeanette
Winterson este invitat s3 re-povesteascd, in
manierd proprie, o legendd fundamentald a
omenirii. Angus este zeul celt al viselor, un tanir
chipes care cutreierd lumea, Impartind reverii
dulci tuturor oamenilor intalniti in cale. E prieten
cu pésdrile si protector al animalelor, asa cd nu
surprinde pe nimeni cdnd se metamorfozeaza in
leb&da ca si fie aldturi de femeia iubitd. Celtii
puneau mult pret pe imaginatie si povestirile
brodate de McCall Smith In jurul acestui erou
sunt la fel de poetice, crude si Incdrcate erotic ca
legendele care le-au inspirat, ne spune The
Guardian. Considerat a fi un fenomen al pietii
editoriale, Alexander McCall Smith a vAndut pana
acum 7,5 milioane de cirti numai in limba
englezd, iar Dream Angus: The Celtic God of
Dreams are toate sansele sd fie un bestseller al
sarbatorilor de iarna.

m Cistigdtoarea Premiului Femina pentru anul in
curs este Nancy Huston, o autoare canadiand
anglofild, care scrie insd si in englezd si In
francezd, cu romanul Lignes de faille ( Linii de
rupturd). Huston locuieste la Paris de doudzeci de
ani. Ea este al doilea scriitor de origine nord-
americand care cistigd un premiu francez
important, dupa Jonathan Littell, laureatul
marelui premiu pentru roman al Academiei
Franceze si al Premiului Goncourt pentru Les
Bienveillantes (Binevoitoarele), memoriile fictive,
intinse pe 900 de pagini, ale unui colonel nazist
asasin.

® Romanul lui Kiran Desai, The Inheritance of
Loss, cistigdtor al Premiul Man-Booker pentru
anul 2006, se petrece in Kalimpong, un oras din
Muntii Himalaya, surprinzitor de cosmopolit, in
anii 1980. Ambientul, In viziunea mohoriti a
autoarei, reflectd modernitatea ca o magma
inseparabild, alcituitd din comercialism, opresiune
si suferintd. La Kalimpong trdieste Sai, o
adolescentd orfand, cu bunicul ei, un judecitor
pensionat, o bucitireasd si un citel. Rutina

Ian McEwan

existentei lor pagnice dar monotone este
intreruptd in momentul cand barbati din Frontul
National de Eliberare Gorkha, o organizatie care
luptd pentru autonomia nepalezilor din Bengal,
pun stdpdnire pe cas3, 1i maltrateazd pe membrii
familiei si furd pistoalele ruginite ale judecdtorului
si rezervele de biuturd ale acestuia. In Frontul
Gorkha s-a inrolat si Gyan, Invatdtorul si iubitul
lui Sai, care nu mai poate suporta conditia sa de
nepalez marginalizat in India si o trddeazi pe Sai
din cauza stilului ei de viatd occidental. Haosul se
instaureaza in Kalimpong: bande de insurgenti
invadeazi orasul, politia reactioneazd deportindu-i
pe strdini, confiscind cirti, arestdndu-i si
torturdndu- pe inocenti. Spre deosebire de
descrierile jucduse ale colonialismului si emigrarii
din opera lui Salman Rushdie (crede Hirsh
Sawhney, care recenzeaza romanul in TLS),
realismul macabru al autoarei creazd un portret
sumbru al unei comunitdti micinate de interese
divergente, pradd violentei politice, sdriciei si
afirmarii, uneori cu forta, a idealurilor identitare.
Anuntarea premiului a stirnit la Calcutta o
euforie care a durat doud siptiméini, dupd care a
fost inlocuitd de indignare fati de felul cum
prezintd Desai realititile indiene. Aceeasi cotiturd
de o sutd optzeci de grade s-a intdmplat in 1997,
cand premiul a fost cistigat de Ahrundati Roy.

® Dupd incd un an si 26 de Flash-Meridiane,
Ing. Licu Stavri vd doreste celor putini care l-ati
citit Sarbatori Fericite, sindtate si cAt mai dese
bucurii prilejuite de intilnirile cu romane si filme
bune.

=
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Reversul medaliei

. Alexandru Vlad

A
ntr-o zi am primit niste telefoane prin care

eram felicitat pentru cd mi s-ar fi acordat cicd

o medalie de merit cultural, in grad de
cavaler. Si am crezut, evident, ci nu-i altceva
decit o glumd proastd. Cavaler m3 considerasem
eu dintotdeauna, dar nu, nici nu m3 gindeam c4,
pe pdmant, cineva mi-ar fi putut acorda, cu un
decret publicat in “Monitorul oficial” un insemn
al acestei imponderabile si simbolice valori. Un
insemn care se putea purta la rever. Dupi o
destul de scurtd cercetare am gasit documentul in
cauzd prin bundvointa unui jurist de la o firmi de
contabilitate, acesta avindu-l arhivat Intr-un dosar,
printre alte decrete care nu-l interesau. Decretul
era semnat de Jon Iliescu, si numele meu se afla,
randuit alfabetic, printre alte nume, dintre care
unele Imi erau cunoscute, dar despre altele nici
mdcar nu auzisem in viata mea. Din peste saizeci
de scriitori cunosteam (din citite, sau din auzite)
cam doud treimi din acestia. Tot ce puteam
observa era cd se facuse mai degraba o repartitie
geograficd decat una calitativd. Nu te indoiesti de
decrete deja publicate, asa ca am luat-o ca pe o
ironie a sortii. $1 mi-am amintit de cite ori
strigasem eu Jos lliescu! Traiascd regele Mihai!

Daca actul ar fi fost semnat de un rege, fie el
chiar fdrd tron, parcd s-ar fi apropiat mai mult de
ceea ce stiam eu (din cirtile cu muschetari) ci-
acela cavaler. Dar semnat tocmai de presedintele
pe care nu-l votasem niciodati¢ Cel pe carel
contestasem¢ Sigur, poate cd as putea cere ca in
mod special sd mi-o Inméneze fostul presedinte
Constantinescu, cel care beneficiase de
combativitatea mea jurnalisticd, dar acesta ma
catalogase la un moment dat drept, nici mai mult
nici mai putin, tradator de patrie.

Regimului prea multe servicii nu-i ficusem. Ba
ag putea spune cd dimpotrivd. M-am gindit ci
poate e un tertip prin care sd fie strecurat printre
intelectualii de serviciu si un oponent, un fel de
cireasd pe tort, o dovadd a democratiei instaurata
pe deplin prin victoria fostilor comunisti

M3 sicéia si conjunctura electorald in care se
acorda si se inména. Mi-a trecut prin minte sd
refuz, cum a ficut-o colegul meu Ion Grosan:
gestul m-ar fi scos si mai mult In evidentd, ar fi
parut cdmi acord singur o contramedalie, si nu ar
fi fost onest fatd de ceilalti care o primiserd mai
mult decit justificat (de ex. Niculae Gheran, cel
care si-a dedicat o bund parte din viatd
monumentalei sale editii Rebreanu). Pe urmi, a

refuza un premiu, sau o medalie, inseamnd mai
degrabi a ti-o acorda tu Insuti a doua oard. A o
anina cu reversul.

Spre norocul meu festivitatea de la prefecturd
a fost destul de modestd. Nu mai e nici Meritul
Cultural ceea ce-a fost, m-am gindit. O cupi de
sampanie undeva pe un coridor, citeva fotogralii,
un jurnalist rdsdrit ca din pdmént si iatd-ne in
strad, ridicoli in hainele noastre sobre si cu
cravatele prea strans legate. In buzunar aveam o

cutiutd destul de modesti si un atestat cam banal.

S4 fie acesta sfargitul boemei mele de-o viatd¢
Oricum, si astdzi este printre cele mai triste
relicve pe care le am In casa.

Teoretic, pot si cer audiente la presedinte fird
sd fiu refuzat, doar aménat. Pot si stau in tribuna
oficiald la defildrile care sper cd nu se vor mai
face. Singurul aspect care depaseste nivelul
simbolic este ca voi avea dreptul la un loc de veci
gratuit. Au avut acces la diagnosticul meu, m-am
gandit o clipd. Sau regimul m& vrea mai degraba
mort, te pomenesti. Oricum, sd refuze un loc de
veci este peste puterile oricui, peste puterile mele.
O povard pe care o iau de pe umerii urmasilor.
Desigur, locul de veci este in cimitirul din oras,
nu in cimitirul de la mine din sat, printre visinii
salbatici pe care-i culegeam, ireverentios, in
copildrie. Acolo ar fi gratuit oricum.

remember

Pe Corso, cu nasul pe sus

. Tudor Ionescu

a, bine, bine am zis! Bun! De acord. Stiu

ci toatd lumea stie - sau toati lumea ar

trebui s stie - unde este, unde era, unde
va fi «Corso»-ul din Cluj . Adicd fostul P. Groza,
actualul Eroilor, viitorul... De la Teatrul National
pani la «Conti», sau invers. La stinga, si pe stinga
spre «Conti»; drept Inainte - spre Teatru. Desigur,
existd si partea opusd, adicd trotuarul de vizavi (la
stanga si pe dreapta spre «Conti», de la Teatru
luand-o) dar acest trotuar nu se pune. Sau nu se
punea - decit Intr-un fel anume -, asta pe cand eu,
cu cei 16-18 ani ai mei, aceia pe care 1i aveam
atunci, umblam zilnic pe-acolo. «Semnam condica»
pe cand Imi trecea prin minte... nici nu Indrdznesc
sd spun ce, pe cand, cam pe unde e fostul CEC de
la coltul cu Baba Novac, le vedeam pe fata popii,
apoi pe bruneta aia faini si pe prietena ei - cum
naiba de au fost prietene cand erau una mai
frumoasd decit cealaltd¢!¢ - pe cand «zmeii»
locului erau, printre altii, Nicu, Gelu, Gigi, Paszui...
Pai, ce s zic eu despre vremurile alea¢ C4 ati ratat
momentul! Astdzi¢ Multe s-au schimbat! S-au
schimbat tare multe. PAnd si CEC-ul a fost inlocuit
de o farmacie. Cele doud brunete au Incdruntit
(dar se vopsesc). Nicu s-a dus. Si Nicki. Gelu are
masing, Gigi std pe-acasd... Tot «Corso»-ul aratd
altfel.

Parterul de pe strada asta, cinstit vorbind, nu e
bun la nimic. Dar la nimic-nimic, sustin eu. Doar -
ei bine, da, poate c& - la tot felul de cumpdraturi si
alte modalititi de a te sc3pa de bani (asta in caz
ci4 ai, si...). Nu e chiar si cazul meu...

Ceva diferentd fac cele doud biserici si poarta
(ca de inchisoare) de la nr. 49. Poarta aia, de la 49,
aia e tare! Insd nimeni nu o vede! Cum «nimeni»¢
Eu am vizuto. Totusi, riméine cum am zis...

Dar ce-am vrut sd spun zicAnd «cu nasul pe
sus»¢ Am vrut sd spun doud chestii. Una nu

conteaza. Nici nu voi aduce vorba desprea ea
(pardon: dacd cineva iImi cere, mie, revistei... eh,
mai vad eu...). S3 revenim: «cu nasul pe sus»...
Adicd¢ Nu, nu... Nu ficand pe nebunu’, pe
desteptu’, pe duru’, pe mamé-doamne, ca pe
vremuri Nicu, Gigi, Gelu, fratii dia doi, buni la box
fiindcd tatdl lor, in loc si- cafteascd, i-a invitat
cum sd se scoatd teferi din ring... Nu. Eu nici
atunci; eram ceva mai pitit, la locul meu, cu
pantaloni de doc bleumarin, cu dunga cusuti,
«gondole» negre si tricou cu manecile suflecate - ca
sd se vadi ce bicepsi aveam (aveam, aveam!). Asta
ficeau toti (& de aveau, nu¢ Cici, oricum...). Nu,
coane! «Cu nasul pe sus» deoarece md uit inspre
etaje, deasupra lor, pand sub acoperis, chiar si pe...
Adicd m3 uit unde voi nu vd prea uitati; mi-a
dovedit-o, ieri, un sofer de taxi mai putin batran
decit mine cu abia opt ani, care mi-a spus - pe
cand treceam pe Eroilor - c& el n-a vizut nimic din
toate astea. Din ce¢ N-am spus Incd. De ce
aproape nimeni n-a vazut¢ Fiindcd nu ne prea pasd
de oragul nostru, fiindci, de fapt, nu e chiar orasul
nostru, fiindcd nu- apartinem, fiindcd am venit aici
stiind c& e un oras «fain», de domni si cu tipe de
top (eu sustin cd, procentual, suntem pe primul
loc in Roménia, asadar in Europa si, deci, in
lume). Nu mi credeti¢ Dacd aveti o urma de
indrazneald, dati o turd pe Eroilor, asa mai citre
seard, Inspre dimineat3, pe la 3-4... Eh¢

Totusi, era vorba despre etaje, despre «cu nasul
pe sus». Asadar, revin.

M-am gandit, m-am tot gindit si mi-am zis c3,
daca as lua-o asa, casd dupd casg, si-ar zice lumea
cd-s angajat al primdriei sau politist de-acela de...
promiscuitate... de prolificitate... de precaritate...
de proximitate... Cum, naiba, ii zice¢ $i nu vreau.
Asa cd o iau la intAmplare si pe sirite.

Nu pot, totusi, s nu incep cu numdirul 1. Stiti

de ce¢ Fiindci asa s-ar cuveni de vreme ce acolo, la
etajul I, a locuit un general! Care¢ Pai scrie pe o
placd pusd cu mare istetime sus-sus, pe balcon:
generalul Jozsef Bem. Daci te lasa locatarii,
probabil c& iegind s&ti bei cafeaua pe balcon, poti
citi in tihng si placa. Altfel... mai greu.

Ah, daci tot a venit vorba de armatd, uitati-vd
chiar sub acoperisul de la numérul 9! Ceva... de sd
nu crezi: deasupra etajului II, chiar sub acoperis,
precum am zis, prin doud gemulete rotunde (in
francezi wil-de-beeuf - nici o legdturd cu salata...),
isi spun cu-cu, cu-cu un soldat de operetd, cu un
coif strasnic si antic, si o gagicutd, asa intre
domnigoars, bond, slujnica. Tare haioasd chestie!
si... Fiindcd a venit vorba despre «<haios»: la
numarul 42, pe langd doud perechi de cariatide si
tot felul de ornamente in jurul ferestrelor, va puteti
desfita cu privelistea a trei balconase puse acolo cu
mult curaj arhitectonic, adicd aproape aiurea.
Ciudat e si numérul 44 (nu el insusi; imobilul cu
acest numar).

Tristd, tristd, ca o bitrinici sdrmani, este
cladirea de la 27. Nici si nu va uitati la ea. Vi
indispune. In schimb, citre 9, 15 chiar ci meriti s&
va aruncati privirea. Si, mai ales spre 11. Acolo a
locuit Jdnos Bolyai, care s-a ocupat cu altceva, nu
sd facd, impreund cu Victor Babes, o universitate la
Cluj. El s-a ocupat (chiar foarte bine) cu
matematica, la fel ca tatil siu, Farkds. Tot la
numdrul 11, intre 1950 si 1951, a functionat revista
Steaua, numai ca 1i spunea Almanahul Literar.

Ce-ar mai fi de vazut pe Eroilor¢ Pai, lupoaica
si clopotul care i-a luat locul... cele doud biserici...
cladirea unde e Cartel Alpha (cu un ditamai
balconul, numai bun ca s vorbeasci liderii de-
acolo)... BT... numdrul 19... si cam gata. In orice
caz, pe Eroilor puteti privi si compara multe
balcoane si balconase. Pe vremuri, mie Imi plicea
si pavajul acela galben. Acum s-a dus. Asa cum se
duc multe. Ma duc si eu... de la «Conti» spre casd,
pe partea dreapt!

|
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Depozitele domnului Flaviu,
deplasarea si Codruta

. Mihai Dragolea

3 in fragedd copildrie domnul Flaviu
Pinuci a fost refuzat si chiar frustrat:
- uite ca nu-si aminteste nici o Imprejurare

in care tatil lui, Dumnezeu s&-1 odihneasci!, s fi
fost de acord cu el, si fi aprobat vreo vorbd sau
vreun gest de-al lui; de fapt, parintii lui l-au
crescut intr-o spaimd continud, l-au Incercuit cu
interdictii de tot felul; asa a ajuns el, Flaviu, s3
urmeze electrotehnica, pentru cd pdrintii au dorit
mult s3 urmeze o facultate realistd, ci va avea
repartitie bund si post bine plitit. N-a fost
entuziasmat de propunerea parintilor, dar i-a
ascultat; l-au facut si membru de partid, desi el
n-avea nimic in comun cu politica, lui Flaviu i
placea genul science-fiction; lumile acelea ii
pldceau enorm, nimic din ce se intdmpla pe acele
tardmuri n-avea pereche in lumea asta nenorocit,
in care Flaviu nu s-a simtit niciodati comod,
linistit; tatdl lui a rdposat linistit, mécar dintr-o
privintd: el, Flaviu, a fost student cuminte, a
primit repartitie la o fabricid de unelte agricole din
oragul C., aveau si dia niste calculatoare, el
trebuia si se ocupe de ele. Acolo l-au prins
evenimentele din decembrie 1989; mam&-mama4,
ce-a mai tremurat, cd el era tare sperios din fire!
O intreagd nebunie, de fapt el, Flaviu, nici nu stia
ce se Intdmpld, ce urmdri vor fi! Cum, la fabrics,
au urmat tot felul de conflicte si el a refuzat si se
inscrie in vreun partid, toti nebunii &ia il tratau ca
pe un obiect, nimanui nu-i mai pdsa nici de
calculatoare, nici de uneltele agricole performante,
era o zdpaceald generald cum nu s-a mai pomenit!
Nu avea nici un prieten, n-avusese niciodatd, nici
cu femeile n-avea relatii (desi ii placeau tare mult,

numai ci nu stia cum si le ia, cum si le
cucereascd, toate tentativele se dovediserd pierdere
de vreme si de bani!), se simtea in oras, dar si In
fabrics, precum musca In lapte. Atunci a fost
singura datd cind l-a apreciat pe Pdnuca senior: l-a
somat si se Intoarci acasi, ci i-a ficut rost de un
post cdldut, dupd pofta inimii lui, adica:
simpatizeazd cu un partid vechi, de dreapta, si va
fi inginer de sunet la o institutie de prestigiu.
Flaviu s-a intors, dar cu o conditie - si stea
separat de batrini, puteau sdi cumpere o
garsonierd, aveau destui bani! Culmea e c3
batranii i-au respectat dorinta, si asa s-a pomenit
cu un spatiu numai al lui, destul de izolat si
linistit; si chiar l-a facut al lui, a pus vreo sase
incuietori complicate, nimeni nu le-ar fi putut
desface pe toate, pe deasupra a montat si un
sistem de protectie impotriva eventualilor hoti, a
bagat curent la geamuri, inclusiv la cel de la
cidmard, orice hot s-ar fi carbonizat dac3 ar fi
atentat la bunurile lui. Se simtea excelent asa,
asculta muzicd cat poftea, si-a luat calculator si
studia UPC, marea lui pasiune. A murit si Panuca
senior, n-avea cu cine sd se mai certe, pe maica-sa
n-o interesa decét sd vind la pranz si sd manance
bine. Si-a alctuit o colectie foarte bogatd de filme
SE, dar nimeni nu aprecia aga cum trebuie
comoara lui, nu intelegea de ce femeile 1i refuzau
invitatia de a- vizita si viziona filmele pe care le
avea. E singurul domeniu unde nu se descurcd si
care 1i creeazd probleme: in ultimul timp maica-sa
si o matusa il tot bat la cap s se Insoare odata,
chiar au g3sit ele o domnigoard potrivitd (dupa
pérerea lor), cu buni situatie materiald. I-au

prezentat-o, lui Flaviu nu i-a placut deloc, mai
ales cand a remarcat cd nu au conceptii de viatd
asemé&ndtoare; cAnd a fost la el, Camelia n-a
apreciat deloc imbunatatirile pe care le-a facut:
filtrul pentru apd, incélzirea asiguratd cu trei
ldmpi cu infrarosii si, la bucitirie, inlocuirea
gazului cu o butelie. S-o0 ia dracu’!, degeaba
insistd maici-sa si mitusa Aurelia, s nu mai audi
de Cami.

De-asta a acceptat si plece si el intr-o
delegatie, n-ar mai fi acceptat! Ca a intrat pe
internet In vorbd cu o studenti din oragul S. Si
s-a dus In delegatie ca sa se Intilneascd cu ea; a
fost o mare tAmpenie, nu degeaba ura el orice fel
de cilitorie tnafara orasului lui, nu-l interesau
vacantele exotice, excursiile, cilatoriile de orice
fell Suzana-Suzy i-a dat intilnire intr-un parc,
urma s-o recunoascd dupd pardesiul bej, parul
auriu si o mapd verde, langd fAntdna arteziand din
mijlocul parcului; a recunoscut-o, nu era urdtad
deloc, dar l-a dat gata cdnd a zambit: avea ceva
strdlucitor pe fiecare dinte, parcd erau niste
pietricele foarte mici, transparente si straluceau de
mama focului; Flaviu n-a mai fost foarte atent la
cele ced spunea Suzy, cd se uita tot la dintii ei
strélucitori, se intreba cum e sd sdruti niste pietre,
fie ele chiar pretioase. Nu era el de Suzy, asta
chiar i-a propus un program de drumetii pe munti
si prin pesteri! Nici n-au stat prea mult de vorbd,
cd ea trebuia sd plece la niste cursuri; nenorocirea
e cd s-a pierdut prin parc, nu mai stia pe unde s-o
ia ca sd ajungd la hotel; pand la urmi a cedat si a
oprit prima persoand iesitd In cale: o roscatd cam
la treizeci de ani, foarte aritoasd; ca norocul
mergea in aceeasi directie si a spus c3 o cheamd
Codruta. Cand a ajuns, in sfarsit!, In camera
hotelului s-a trintit imbricat pe pat, cu gindul la
Codruta: ce fraier a fost ci nu i-a luat adresa,
Codruta nu avea pietre pe dinti, dar zdmbea asa
de frumos!

ex-abrupto

Dragoste si pasiune

. Radu Tuculescu

eorgiana este o femeie masiva, cu picioare

groase si pintec bombat, profesoard de

botanicd de mai bine de doudzeci de ani.
In toti acesti ani s-a dezvoltat, la proportii de
viciu, o laturd a alcituirii sale, imprevizibild in
anii adolescentei ori ai celor de facultate, si
anume pofta de mincare. Fata ei latd, cu ochii
inecati In grisime, tremurind la vederea oricirui
coltisor de pline, exprima acum, in mod vizibil
faptul acesta. Dar, in cazul Georgianei, nu mai
putea fi vorba doar de o nemdsuratd poftd de
mincare. Ajunsese spaima intrunirilor din sala
profesorald ori de aiurea, unde se nimerea s fie
aniversarea vreunei persoane ori alt gen de aniver-
sare, cind masa se umplea cu sandvisuri, salati,
oud umplute, prajituri si multe altele. Inghitea, pe
nemestecate, din momentul in care zirea masa
pregatitd. Fard sd schimbe vreun cuvint cu cineva,
rotindu-si ochii stralucind de pofte deasupra
tavilor, inghitea pindn momentul in care simtea
cd nu mai Incape in ea nici o farima. Pe fatd i se

intipdrea atunci, o expresie de ciudd amestecatd,
caraghios, cu am3riciune si tristete, dacd pe masa
mincarea inci nu se terminase. Isi deschidea
repede geanta ( intotdeauna purta cu ea o geantd
voluminoasi) si Incepea s-o umfle cu ce mai
rdmdisese de-ale gurii, in vizul tuturor, f&rd nici o
jend, ca si cum era un drept al ei pe care nu-l
putea contesta nimeni. Dupd ce ficea plinul
gentii, intro mind mai apuca doud trei sandviguri
ori o bucati de tort si astfel dotats, o pornea spre
casd, salutindu-i zgomotos pe toti, urindu-le dis-
tractie placutd in continuare. Ea, fiind impotriva
bauturii, se scuza ci nu mai are pentru ce rimine.
Cu deosebitd precautie la fiecare pas, Georgiana
se indrepta spre casd, fard s vadd pe nimeni,
atentd doar la bucata de tort ori feliile de piine
unse si tinute in palmd ca pe o tava.

Georgiana se afld acum in camera sotului. A
cdrat aici, din camera ei, o oglindd mare in care
se poate vedea din crestet pind-n talpi. Sotul zace
in pat de peste doud luni. E suferind de o boald

incurabild. A fost profesor de desen. Avusese
chiar si citeva expozitii personale, cu acuarele.
Imobilizat la pat, e constient c& nu va mai
deschide alte expozitii. Georgiana se agitd prin
fata oglinzii, probind rochii si pélarii negre, cerind
mereu parerea sotului, cum sd le potriveascd pen-
tru a ardta cit mai bine, el fiind cel mai in
mdsurd sa-i dea un sfat cu ochiul sdu de artist.
Ascultator, sotul 1i d& sfaturi, soptit, facind vizi-
bile eforturi si o urmireasci cu atentie. In sfirsit,
Georgiana pare multumitd de cum se potrivesc
pantofii, rochia si péaldria. Se aseazd pe marginea
patului in care se afld sotul, pierdut printre perne.
Ti mingtie drigistos fruntea, in timp ce ochii ii
fug, fard si vrea, spre tava de pe noptierd pe
cared adusese, chiar ea, prinzul. In cele din urms,
nu se mai poate abtine si, oftind din rdrunchi,
intinde mina, trigind noptiera spre ea.

-Stiu ci tu tot nu mai ai poftd de mincare,
dragule, zice Georgiana abia stdpinindu-si lacrimi-
le, si ar fi pdcat sd se strice atitea bundciuni pe
care chiar eu le-am preparat, cu mina mea.

Rimelul i se scurge pe pantele obrajilor,
indoliindu- incet gura care inghite ca un malaxor.
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Margareto, intoarce-te !
AMIFRAN la 15 ani

. Alexandru Jurcan

lorin Didilescu a mai cistigat un pariu, desi nu
si-a propus decat sd ducd mai departe
,aventura” teatrald de acum 15 ani. Cine ar fi
crezute In primul rand el, Didi, care, din cand in
cand, se Indoieste de continuitatea festivalului, insi
demarajul e la fel de socant, iar noi, participantii,
credem ci Didilescu se risfati cu acele
yamenintiri”. Cine isi imagineaz c3 e usor sd
realizezi an de an un festival atit de serios, de
important se inseald cu sigurantd. Din nou brosuri-
programe elegante, tricouri, ateliere, spectacole,
revista Girouette, iar acum, in acest octombrie, o
carte densd - AMIFRAN, cu 238 de pagini de
evocdri, mdrturii, marcind un parcurs ascendent.
Atelierele au fost animate de Henri Noubel,
Stéphane Jassoud, Issa Sinaré, Roman Kisselev,
Alfred Hamm, Alexandra Noubel, Liana Didilescu,
Cristophe Maréchal, Jéréme Lecerf, Philippe Tibbal,
Aline Carrier, Pistorel Ionescu, Adela Moldovan,
Viorel Nistor, Emilie de Roux si Xavier Machault.
Festivalul s-a desfisurat, ca de obicei, la Arad,
intre 21-26 octombrie 2006, in Sala Teatrului Ioan
Slavici. Un festival de teatru francofon cu trupe din
Franta, Cehia, Ungaria, Republica Moldova, Spania,
Austria, Rusia. Ca de obicei, spre final, Teatrul ,lon
Creangd” din Bucuresti a prezentat un spectacol, de
data aceasta un text de Jean-Michel Ribes, in regia
lui Cornel Todea. Scurte fabule, portrete, momente
delicioase.
Camelia Toma si trupa ei Corin din Bistrita a

reunit texte din Matei Vigniec gi Cristian Popescu
sub titlul Psalliota. Alternarea planului real cu
planul oniric a atins un nivel profesionist. Teatru-
imagine, cu mdrci definitorii In costume si decor,
cu suport muzical, proiectii si coregrafie
revelatoare. Mesajul are densitate: e mai greu s
controlezi realitatea; in realitate e mai greu si
accepti absurdul.

Nu pot uita spectacolul din Huesca (Spania) cu
Frumoasa si Bestia (regia: Javier Garcia si Pilar
Perez). Nici parodic, nici scoldresc, Insd - deodati -
ilustratia muzicald a unei scene devine Margareto,
Intoarce-tel, adici totul e posibil In materie de
imaginatie. Discordantul e revigorator, interferentele
nu cunosc limite, sinuozititile refulate delecteazi.
Adica, unde dai si unde crapal!

Poate cd nici un alt octombrie la Arad n-a fost
atat de cald, luminos, cu elemente estivale. Ai
senzatia cd timpul poate fi regisit, ci o breasld
aparte continud sa recentreze caruselul teatral, cd
Didi se indreaptd tot mai hotarat spre statutul de
mit. Cauti evenimentul, il gésesti adesea, zdbovind
si la spectacole modeste, precum Hors les murs,
dupd ]. Nordman, regia: Liviu Pancu si Ecaterina
Sasdrean din Targu Mures. Muzicd arhicunoscuts,
lipsa emotiei, colaj factice, coregrafie simplista.
Spectacolul trupei TEF din Bucuresti (regia: Marie-
Claire Aresteanu), cantonat in zona umorului, intr-
o francezd impecabild, a stirnit aplauze, chiar dacd
textul era prea stufos, iar planul doi mai static.

Fantasmele copilariei

. Adrian Tion

asociat deseori cu trdirile emotionale din

visurile copildriei. In apropierea marii
sdrbitori a crestindtatii din luna decembrie,
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj a adus pe
scend un spectacol pentru copii, desprins
direct din magica emergentd a visului: Dincolo
de Muntele Manjit. Un tandr poet - Varo
Daniel - si un co-textier - Presser Gabor -
propun o feerie teatrald extrem de antrenants,
mai ales cd e presdratd cu joviale inserturi
muzicale si coregrafice in ton cu ansamblul.
Spectacolul realizat de Keresztes Attila este
numai bun si concureze, In aceastd perioadd a
sdrbatorilor de iarnd, cu Spdrgitorul de nuci
ceaikovskian la categoria inocenta visarii.

Dupad reprezentatia budapestand a teatrului
de pdpusi cu aceastd piesd, regizorul Keresztes
Attila a prelucrat Dincolo de Muntele Ménjit
pentru marea scend aici la Cluj si demersul siu
nu a rdmas fdrd ecou. Spectacolul se bucurd de
un real succes pe scena Teatrului Maghiar, as
spune, nu numai printre micii spectatori ce
trdiesc actiunea In modul lor specific, palpitant
si gildgios, dar si printre insotitorii lor adult,
captivati de mirajul jocului.

Influentat de lectura unei poezii cu rol de
prolog, copilul Muhi Andris viseazd c&
primeste o scrisoare de undeva de dincolo de
Muntele Manjit, de la Maszat Janka si
porneste in cdutarea ei. Drumul lui initiatic
este un prilej de a cunoaste lumea “Intunecatd
ca noaptea”, situatd dupd Dardanele (un fel de
capdt al lumii reale), adicd dincolo de Muntele

A
In lumea showbiz-ului actual, Craciunul e

Manjit, acolo unde “nu este sdpun” si
pdmantul “nu e nici curat, nici noroios”. Orice
copil, de la Antoine de Saint-Exupery Incoace,
e un “mic print” pornit in explorarea
universului Inconjurdtor ca micul nostru erou.
Muhi Andris descoperd fascinat valorile
ignorate pand atunci ale acestei “lumi pe dos”
incepind de la pata de cerneald si de la
demonii treziti la viatd de aceasta. Cunoasterea
acestor repere negative ce se perindd prin fata
sa ca provocari insidioase il ajutd pe Andris sd
dobandeascd o viziune mai justd asupra
valorilor din lumea reald. Cligeele in negativ si
pozitiv, jucause, se insinueazd in constiinta
copilului devenind puncte de referintd intr-o
posibild ierarhizare a modelelor care nu
intarzie sd apard. Observdm cd autorii textului
apeleazd in structura acestui basm de
actualitate la personaje ca Batman sau Zidane,
f&rd teama de a aluneca in kitsch sau
divertisment ieftin. In doze acceptabile,
acestea invioreazi, coloreazi, diversifici
actiunea, chiar daci existd o minimai retinere
din partea specialistilor.

Animatia scenei este Intretinuti de un
numdr impresionant de actori. Pe ldngd cei doi
protagonisti - Gallo Erno si Petho Aniko -
amintim pe excelentul Hathazi Andras in rolul
poetului englez, pe Orban Attila, Peter Hilda,
Bogdan Zsolt, Biro Jozsef, Fogarasi Alpar, Balla
Szabolcs, Albert Csilla, Kantor Melinda, Buzasi
Andras, Vindis Andrea Szucs Ervin, Laczko
Vass Robert.

Dincolo de Muntele Manjit vorbeste in
limbaj scenic despre muntele simbolic, abstras

Nicolae Weisz, cu trupa lui din Baia Mare
(Dramatis Personae) a adus texte de Van Wetter,
Caragiale, Desproges, Dubillard, Vigniec. La Nicolae
totul se leagd intre parodic si dramatic, iar intre
mister si magie nu stii care Isi va adjudeca pozitia
primordiald. Trupa din Rusia n-a stralucit In acest
an. Spectacolul inspirat din textele lui Daniil
Harms devine fastidios prin repetarea unui text ce
alege carcasa unor improvizatii de atelier. Trupa
Caractéres din Dej a prezentat spectacolul In
vitring, pe baza textului lui Yannick Russelle.
Mugzica, dans, discurs epicurian, apetentd pentru
didacticism. Noaptea juciriilor devine un garant al
temei tolerantd-intolerantd. O asteptdm pe
regizoarea Ligia-Elena Clinciu cu spectacole si mai
ambitioase. Trupa Lilianei Somfélean din Cluj-
Napoca (Les Francofoles) a prezentat o creatie
colectivd - Povestea Marei, despre efectele negative
ale drogurilor. Bianca Pintea a sustinut, de altfel, un
recital de o directete emotionanta, cu o virtuozitate
de invidiat. Spectacolul Lilianei a fost sincer,
simplu, dar, cu sigurantd, unul din cele mai
eruptive spectacole ale ei. Spectacolul trupei din
Viena (Hors-sujet), dupd texte de Yoland Simon si
Jean-Paul Alégre a creat o buni dispozitie speciala.
Regizoarele Francoise Babits si Anne-Marie Bauer
au mizat pe decriptarea parodicd a textelor. Florin
Didilescu a ales texte de Aristofan si Pierre
Richards pentru trupa Amifran din Arad. Ca de
obicei, sala era arhiplind. Spectacolul Barricade au
poulailler vorbeste despre lucruri serioase cu
uneltele umorului, sub geniul tutelar al comediei
muzicale. Cu aceastd alegorie Didi demonstreaza ci
incd are resurse neexploatate, cd teatrul reprezintd
pentru el un modus vivend; original. De aceea stim
cd nu se va opri la aceastd editie, ca zeul tutelar va
binecuvanta mereu Festivalul de la Arad.

Ton oeil (2000)

Suzana Fantanariu

vederii, care std intre doud lumi. El isi asteaptd
spectatorii s3-si dezvéluie vraja, atdt Inainte cit
si dupd cumpéna dintre ani.
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Parfumuri de departe

. de vorba cu Majo Zoltan

Oscildm Intre trecut si prezent, in aceastd balantd imaginard trecutul atirnd cu mult mai greu. Legitura muzicii cu trecutul este

mult mai pregnanta decit s-ar crede la prima vedere. Parfumul epocii baroce poate fi simtit si astizi¢ Cu cit partitura unei piese este

mai Indepértatd de piatra de hotar cunoscutd ca “scoala de la Mannheim” cu atit este mai greu de a distinge ce se ascunde in spatele

notelor de pe portativ. M4 voi referi numai la epoca Barocului, o perioadd plind de inflorire, de noi deschideri, de inovatii nemaiauzite

pind atunci. Dar noi, cei de astazi, ce stim despre epoca Barocd¢ In fond suntem ceea ce ne-au invétat profesorii nostrii, cu citeva

adausuri. Datoritd descoperirilor din ultimele decenii ar trebui si ne reconsiderdm punctul de vedere referitor la muzica veche. Exista

orchestre care cintd cu viori baroce, arcusuri de epocd, instrumente din epoca respectiva cu acordajul de-atunci, cu un semiton mai

jos.

Din acest punct de vedere Clujul are o contributie importantd. Ansamblul Baroc “Transilvania” si-a schimbat instrumentele,

alegind flautul baroc, flautul travers si acordajul timpurilor lui Telemann. In 2000 s-a infiintat Ansamblul “Flauto Dolce”, la initiativa

lui Majo Zoltan, cu intentia declaratd de a interpreta lucrdri vechi dar si moderne in diferite aranjamente pentru familia de

instrumente flaut drept (flauto dolce sau Blockflote), specifice muzicii europene din Renastere, Baroc si Rococo.

Ciprian Rusu: - Majo Zoltan, te rog si explici
necesitatea reevaludrii muzicii baroce.

Majo Zoltan: - In ultimii 50-60 de ani
muzicienii europeni, mai ales olandezi, au inceput
cercetdri legate de muzica barocd in special. S-au
reconsiderat indicatiile din tratatele si metodele
diferitelor scoli vechi, de exemplu scoala de flaut a
lui Ganasy, a lui ].J. Quantz, scoala de vioard a lui
Leopold Mozart, cea de clavir (care nu e sinonima
cu cea de pian) a lui Ph.E. Bach, tiparite pe la
mijlocul secolului al XVIII-lea. Se stie, nu existau in
partituri indicatii de nuante sau de tempo, pentru
cd toti cintau muzicd contemporana lor, iar
metoda "f4 ca mine” (se practici uneori gi astdzi)
era mult mai vie, nu necesita explicatii vaste, de

nuante sau manierismele specifice epocii. Astdzi se
privesc cu alti ochi instrumentele si partiturile de-
atunci, flauto dolce, cel travers, 1iuta, viola da
gamba, vioara baroci - un alt instrument decit cel
de astizi - mai mic, cu un arcus de o forma
aparte, mai scurt, mai usor, avind corzi de mat si
cu un timbru mult mai moale. Nu e suficient sa
cinti la un astfel de instrument in tehnica de astizi
ci trebuie s& aprofundezi partitura prin prisma
vechilor tratate. Toatd aceastd “redescoperire” a dus
la o altd manierd de interpretare si deci la o
reconsiderare a vechilor partituri. Nu e suficient si
cinti la un astfel de instrument de epocad doar in
tehnica de astizi, ci trebuie s& aprofundezi
manierismele epocii pentru a fi, cum spun eu, “in
stil”.

Avant valencian

B Virgil Mihaiu

ratie generozitatii Institutului Valencian

de Muzicd (IVM), personificat prin

domnii Jorge Garcia si Julio Almenar, am
intrat In posesia unui valoros set de discuri
reprezentative pentru jazzul produs actualmente
in acea provincie a Spaniei. Consecventa cu care e
sustinut jazzul acolo, ca expresie a politicii
culturale promovate de Generalitat Valenciana, nu
face decét sd confirme ceea ce se stie deja: acest
gen muzical a devenit un argument forte pentru
afirmarea viabilitatii unei culturi (fie si regionale)
pe tot mai aglomerata scend mondial3.

Multitudinea talentelor jazzistice lansate in

Comunitatea Valenciand face dificild o tentativa
de sistematizare in spatiul tipografic atit de
restrins al rubricii de fatd. Dintr'un articol scris
de Frederico Garcia Herraiz pentru revista
portughezd O Papel do Jazz (nr.4/1998) stiam c3
fenomenul are radicini profunde. Inci din
perioada interbelica existaserd la Valencia
tentative, mai mult sau mai putin timide, de a
implementa muzica de sorginte afro-americand in
peisajul cultural local. Din pécate, rebeliunea
armati din 18 iulie 1936 (urmati de teribilul
rézboi civil) avea sd Intrerupa brutal activitdtile
Hot Club-ului de Valencia, infiintat in 1935 dupa
modelul stabilimentelor omonime din Paris si
Barcelona. Herraiz precizeazi c3, de-a lungul celor
trei ani de conflagratie, in Spania franchisti a
politicii de autarhie si izolare pe plan
international, muzica de jazz, consideratd
yhegroidd” si ,decadentd” de citre autoritatile
politice si ecleziastice ale regimului fascist, si-a
pierdut sansele de difuziune. Acelasi autor
aminteste cd atare atitudine era Impdrtdsitd si de
regimurile lui Hitler si Stalin. Pasionatii genului
supravietuiau ascultdnd emisiunile radiofonice

transmise de BBC, Voice of America si alte
posturi strdine.

Adevirata Inflorire a jazzului pe plaiuri
valenciene avea si se producd abia dupa ciderea

Ghitaristul XIMO TEBAR

funestei dictaturi a lui Franco. In 1974, ghitaristul
Carlos Gonzélbez (n. 1957!) infiinteazd impreuni
cu pianistul Donato Marot (n. 1955) si cu basistul
Ignacio Gonzélbez (n. 1952) trio-ul Valencia Jazz.
Alt trio influent In zond apare in 1976 sub
titulatura Triple Zero (Miguel Benet/pian, Luis
Lario/bas, Paco Aranda/baterie). Cele doud trupe,
aldturi de Ximo Sanz Caffarena, formeazi asa-
numitul ,prim val al jazzului valencian”. Un rol
major in promovarea acestei muzici va fi jucat de
Julio Marti, devenit impresarul numarul unu al

- Acesta a fost criteriu pentru infiintarea
ansamblului “Flauto dolce”¢

- Pentru ambele formatii, primul deziderat a
fost interpretarea in stil si apoi interpretarea cu
instrumente de epoca.

- Ca in orice familie, existd rude de noblete dar
si rude mai sdrace, mai din... popor. Care este
deosebirea dintre flauto dolce si Blockflote, flautul
drept sau cu cioc, cum mai este cunoscut fuierul
ciobanilor de la noi¢

- Toate sunt fluiere, cel pentru ciobani are doar
cinci orificii i nu- are pe cel pentru schimbat
octava, flauto dolce are opt orificii, inclusiv pe cel
din spate pentru schimbat octava. Din aceastd
cauzi cel tdrinesc, in octava a Il-a si a Ill-a suni
doar suflind tare, culoarea sa are un caracter aspru,
ca un zumziit, iar flauto dolce are si studii
superioare, sunet clar, nuantat i cu armonice mai
bogate. Pentru a incheia, s& reamintesc cd in
ultimii ani reconsiderarea acestei muzici vechi,
baroce sau renascentiste a relansat aceste partituri
vechi, olandezii au fost cei mai ferventi ciutitori ai
noilor criterii, extinzandu-se de-aici in Anglia,
Germania, In toatd Europa, pind ce “valul” a ajuns
si la noi, Imbrétisat de o pleiada de tineri sau mai
putini tineri interpreti, iar publicul meloman a fost
de-adreptul cucerit de noile maniere.

Interviu realizat de

Ciprian Rusu

Spaniei, fondator al Colectivo Promocion del Jazz
si al importantului festival international de jazz
de la Valencia (editia princeps - nov. 1980). ,Cel
de-al doilea val” apare pe la inceputul deceniului
noud. Trasitura stilisticd dominantd: bop si hard-
bop, agrementat cu dezvoltirile ulterioare ale
jazzului modal, datorate lui John Coltrane si
Miles Davis. Critica de specialitate locald
militeazd activ pentru pastrarea acestui caracter,
sé- zicem purist, al jazzului in arealul respectiv.
Cum modalitétile de perfectionare erau limitate,
multi tineri jazzmeni din regiunea Valencia pleacd
la studii aiurea. Saxofonistii Perico Sambeat,
Ramoén Cardo si Eladio Reindn preferd cea mai
apropiatd destinatie: Taller de Musics din capitala
Catalunyei, Barcelona. Infiinteazi formatia A-Free-
K, obtin premiul pentru cel mai bun grup al
festivalului din San Sebastian 1984, apoi
inregistreazd, in numai doi ani, trei LP-uri (ultimul
avandu-l ca invitat pe trompetistul Jack Walrath).
Printre nenumaratii reprezentanti ai
instrumentului specific hispanic, Carlos
Gonzilbez se afirmd drept cel mai important
ghitarist de bop din Spania. Intr-un plan mai
eclectic, poate si mai comercial (dar tot in sensul
modelului american), evolueazi ghitaristul Ximo
Tébar, cu turnee prin toatd Europa si colabordri cu
personalitdti precum Johnny Griffin, Jorge Pardo,
Lou Bennett, Idris Muhammad, Lonnie Smith.

La data scrierii articolului antementionat,
autorul constata un fenomen straniu (similar
situatiei din Portugalia): criza de instrumentisti-
suflatori, desi Valencia e un tinut cu vechi traditii
in muzica de fanfard. Herraiz deplangea numarul
insuficient de clarinetisti, trombonisti, trompetisti,
tubisti, in timp ce ghitara si contrabasul erau
abundent reprezentate. Ca situatia s-a ameliorat
intre timp o demonstreazi albumul realizat de
Ramdn Cardo Big Band sub titlul Per I'altra
banda (discul anului 2003 in Spania, conform
prestigioasei reviste Cuadernos de Jazz).
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Sonoritétile ample, solare, evocatoare ale epocii
de glorie a marilor orchestre din patria jazzului,
se datoreazd unui ansamblu de 18 muzicieni, in
majoritate valencieni. Compozitiile si
aranjamentele sofisticate, semnate de patru
asemenea localnici - José Luis Granell, Jesus
Santandreu, Daniel Flors si Ramén Cardo - se
mentin in perimetrul stilistic al unui post-
ellingtonism moderat. Lipsesc aproape total
experimentele combinatorii prin care s-au afirmat
audacioase ansambluri precum cele conduse de
Mathias Riegg (Austria), Vladimir Cekasin
(Lituania), Willem Breuker (Olanda), Milan
Svoboda (Cehia), Klaus Konig (Germania), Pierre
Dorge (Danemarca), Per Henrik Wallin (Suedia),
Orchestre National de Jazz din Franta, Italian
Instabile Orchestra etc. In schimb, aflim la RCBB
o meticulozitate quasi-benedictind in definirea
premiselor teoretice ale pieselor. Astfel, trama
armonicd a celebrei Donna Lee de Charlie Parker
(preluatd la rAndu-i din piesa-standard Indiana) e
utilizatd de Cardo spre a pune in valoare virtutile
solistice si de ansamblu ale orchestrei sale.
Desenul melodic se sustine prin tensiunea
contrapuncticd a progresiei de acorduri din tema
originard, chiar dacd nu se ajunge nicind la
citarea ei in clar. Deliberat sunt introduse clasicele
ydueluri” de virtuozitate, implicand succesiv doud
trompete, respectiv, doi tromboni. Dupa un
respiro datorat solo-ului de contrabas, finalul con
tutti e atacat printr-un tratament vertical al
acordurilor peste o linie melodica traditionald de
big band. Proceduri similare sunt intrebuintate si
in celelalte piese ale albumului.

Figura emblematicd a jazzului valencian
rdmane Perico Sambeat (n. 1962). Am avut sansa
de al cunoaste personal, pe cAnd ficea parte din
cvartetul contrabasistului portughez Carlos
Barretto (cu care a realizat antologicul album
Olhar, in 1999). Ulterior i-am dedicat un portret-
eseu, intitulat Cind valencianul devine universal,
in paginile Jazz Context pe care le girez in revista
Steaua (nr. 11-12/2000). Talentul proteiform al lui
Sambeat - manifestat prin intermediul
saxofoanelor alto/sopran si al flautului - mentine
un echilibru asumat Intre pasionalitatea uneori
excesivi a traditiei ,cantului adanc” si luciditatea
presupusd de idiomul hard-bop. Formula
canonicd, mult prea uz(it)atd a acestuia din urma3,
este revigoratd prin inventivitate muzicald si
prospetime afectivi. Intreaga cariers a lui
Sambeat sta sub semnul prolificitatii si al unei
versatilitati pozitive, dacd md pot exprima astfel.
Lista colabordrilor sale de prestigiu este prea
lunga spre a fi micar aproximatd aici. Productia
realizatd de Perico Sambeat Sextet pentru IVM in
2005 se intituleazd Ziribuye si conceptualizeaz
intr-un limbaj post-bop adus la zi inspiratii de
facturd ... science fiction. Din grup mai fac parte
Raynald Colom/trompets, flugelhorn, Toni
Belenguer/trombon, Jose Reinoso/kb, Paco
Charlin/bas, Marc Ayza/baterie.

In 2002, revista Cuadernos de Jazz din
Madrid a desemnat ca disc al anului Pearsonally
Speaking, un tribut adus pianistulu,
compozitorului si aranjorului american Columbus
Calvin ,Duke” Pearson (1932-1980) de citre Fabio
Miano Septet. Atmosferd densd, dinamic3,
mustind de savorile deceniului 1960, pe care
Miano le resuscitd, cum just constatd Jorge
Garcia, printr-o ,sintezd personald a elegantei
bluesy a lui Tommy Flanagan cu lirismul lui Bill
Evans si energia lui Hugh Lawson”. In acest
demers, pianistul nascut in Italia beneficiazd de
aportul integral si empatic al unei echipe
preponderent valenciene: trompetistul David
Pastor, saxofonistii Sambeat si Santandreu,
ghitaristul Carlos Gonzélbez, basistul Mario
Rossy, bateristul Esteve Pi. Doud alte omagii
similare sunt dedicate lui Wes Montgomery (de
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citre ghitaristul Miquel Casany) si lui Charles
Mingus (de catre cvintetul contrabasistului Jordi
Vila). La rdndul lor, grupurile conduse de
trompetistul David Pastor si tenoristul Enric
Peidro consolideazd impresia cd Valencia
reprezintd astdzi un avanpost al americanismului
in jazzul european actual (preocupat - aga cum
rezultd din ante-citata listd de orchestre
iconoclaste - de definirea unor parametri cit mai
originali in raport cu traditiile transatlantice). Pe
aceeasi linie actioneaz si ghitaristul Ximo Tébar,
In sesiunea sa suprasaturatd de swing impreund
cu americanii Joey DeFrancesco/orgd, trompeta si
Idris Muhammad/baterie (Jazz Guitar Trio,
vol.4/2004).

In fine, o creatie mai putin obedienta fatd de
modelele afro-americane ne propune grupul
ghitaristului Daniel Flors (Therapy). Personaj
central al unei noi generatii, Flors gi-a efectuat
studiile la Conservatorul Superior din Valencia,
Scoala Creativd de la Madrid si la Berklee College
of Music. Criticul Eduardo Hojman observa ca
Daniel Flors ,impértdseste cu ceea ce e mai bun
in third stream (acea tentativid esuati dar totodat

fructuoasd de a uni jazzul cu muzica clasicd
contemporand) si ceea ce e mai bun in fuziunea
jazz-rock, doud influente incontestabile asupra
muzicii sale, un simt al deschiderii, al
modernitatii si libertatii, dificil de intilnit In
timpurile conservatoare pe care le trdim.” (text
apdrut in brogura CD-ului Atonally Yours/Xabia
Jazz, 2005). Insesi optiunile timbrale manifestate
de ghitaristul-compozitor in acest album sunt
elocvente pentru o muzicd sustrasd ,curentului
dominant”. Ghitara lui Flors isi intretese sunetele
nu doar cu saxofonul tenor (Jesis Santandreu),
dar si cu savantele dozaje dintre pian si
sintetizatoare (Moisés Bautista), ghitara bas
(César Giner) si harpd (Luisa Domingo), baterie
(Juanjo Orti) si un cvartet de coarde.

Dupa cum se vede, un efect colateral al
concurentei culturale dintre provinciile Spaniei
este si dezvoltarea fird precedent a muzicii de
jazz - fapt intotdeauna de bun augur.

B E de admirat, in continuare, la redactorii
vetristi, stiinta echilibrului, balansul intre corpusul
de poezie & prozi si partea de cronica si analizd
literard, de eseisticd polemicd si eruditd. Astfel cd
sumarul num3rului din octombrie a.c. al revistei
Vatra se deschide cu deja consacrata ,tolle lege”
unde intilnim un poem fascinant de Viorel
Muresan, intitulat Intr-un cimitir ornat. Urmeaz4
editorialul ,de scriitor” marca Alexandru Vlad, De
rerum naturae, fabuld cu intelesuri paradoxale, in
fond o povestioard capabild s&i pofteascd spre
lecturd si pe cei mai Inddratnici In ce priveste
utilitatea artei narative. Oarecum neinspirat
grupajul de versuri propus de Marius lanus, poet
aflat In punctul de cotiturd al carierei sale, caci,
renuntind la filonul tragic si critica sociald care-l
consacraserd, lirica lui pare un mecanism ce
minulescianizeazd & padunescianizeaz la
comandd, de preferintd pe tema iubirii.

Retinem, de asemenea, ,scanner”-ul tindrului
Alex. Cistelecan, despre Vasile Ernu, lider al
luptei anticomuniste din apartamentul sdu, si
cronicile literare purtind semndtura unor critici cu
autoritate: Sanda Cordos scrie despre romanul
Imberia de Ovidiu Pecican, Nicoleta Silcudeanu
despre romanul Dupd vinzare de loan Licustj,
Andrei Terian despre editia a Il-a a Perspectivelor
eminesciene de Dan C. Mihiilescu, iar Alexandru
Matei ne propune din nou un text dedicat
evenimentelor culturale franceze, Consideratii
inactuale despre deznoddmint si alte bagatele,
pornind de la volumul Le Dénouement de Lionel
Ruffel, publicat in 2005.

Foarte util dosarul acestui numdr, inchinat
,Caldtoriei si pelerinajului In realismul socialist”,
plimbare inseninatd prin muzeul figurilor de
ceard ale proletcultismului, dar si al peregrinilor
suferinzi de exaltiri ocazionale, mai mult sau mai
putin oportuniste - (ne)cazul bietului Arghezi:
,Caldtoria argheziand, transformati in imn, are
cam tot ce pretinde fenomenologia calitoriei
proletcultiste la Moscova: ea e, tehnic vorbind,
un hagialic: initiere, ascensiune, revelatie,
transfigurare; un pelerinaj in sinul lui Avram.
Numai cg, la Arghezi, incarcat de o constiintd a
culpei: o constiintd cu o fatd exhibats, dar si cu
un revers (cel personal) ascuns”, noteazi cu
acuitate Al. Cistelecan.

B Cu o distributie nu tocmai satisfdcitoare in
Cluj, Observator cultural rimine aceeasi revisti

proaspdtd, bogatd in informatie si analizd
culturalg, fiind permanent ,pe faz&” in preajma
evenimentelor de anvergurd. Nu putea face
exceptie, prin urmare, nr. 91, din 23-29 noiembrie
a.c., care a prefatat Targul de carte ,Gaudeamus”.
O insemnatd dare de seamd asupra
Simpozionului international dedicat avangardei,
gdzduit in perioada 9-10 noiembrie de Muzeul de
Artd clujean, semneazd in paginile revistei Geo
Serban, iar despre editia a XVI-a a Festivalului
National de Teatru, incheiati in 15 noiembrie,
scriu Sebastian Vlad-Popa, Iulia Popovici, Alina
Nelega si Radu Afrim.

Ingenios si complicat, teoretizant si descriptiv,
vrind 1nsd - de data aceasta - sé fie trendy &
funny cu orice chip, nu putem ocoli eseul
ymuziconautic” al teoreticianlui Gheorghe
Créciun, God is a DJ. Citdim din incheierea care,
credem noi, sustine epitetele insirate mai sus:
,Omul de azi e fiintd-amfibie, cu un picior pe
nisipul tarmului si cu celalalt in apa oceanului.
Muzica lumii noastre se disperseazd in boabe de
nisip si picaturi de apd, cind nu de-a dreptul in
descércdri electrice de unicd folosintd. Nimeni nu
mai vrea si asculte simfonia furtunii, zbuciumul
sufletului care nu mai incape in piept, nimeni nu
mai crede in uverturi si puncte culminante.
Dumnezeu si-a pierdut vechile lui conotatii
wagneriene. God is a DVD player - cum voi citi
poate miine pe un zid din cartierul Cringasi”.

»,QOamenii care nu sint generogsi devin goi pe
dinduntru” se intituleazi interviul acordat de
criticul literar Luminita Marcu lui Ovidiu
Simonca, cu prilejul lansarii la Gaudeamus a
volumului s&u de debut, Mansardd cu portocale.
In ton lejer, dar lipsit de frivolitate, puteti citi in
acest interviu despre istoria castilliand a alcdtuirii
acestei cirti, a alegerii titlului par hazard, despre
iubirile si prieteniile prozatoarei-critic, despre
scriitoril pe care mizeaza autoarea si, last but not
least, despre cel mai recent proiect al Luminitei
Marcu, lansarea - sub egida USR - a revistei
Noua literaturd: ,E o revistd dedicati literaturii
actuale; asta inseamn3 literaturd romana actuals,
scrisd In anii dstia, dar si literaturd strdind, pentru
ci se traduce foarte mult, sintem destul de ,la zi”
cu traducerile. In primul numar publicim un
fragment din Chuck Palahniuk, pe care l-a tradus
Rares Moldovan”.

(Benny Profane)
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Ryna
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. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

la data scrierii acestor rdnduri), Ryna, in

regia Ruxandrei Zenide, este un film din
2005 prezent in selectia oficiald a peste 30 de festi-
valuri internationale (inclusiv la Festivalul
International de Film Transilvania de la Cluj, editia
2005), si a obtinut pand in prezent nu mai putin
de 16 premii. Se impun cateva cuvinte despre
Ruxandra Zenide: s-a nicut in 1975 in Roménia, a
crescut in Elvetia si a urmat studii de regie la
Praga, iar Ryna este primul ei lungmetraj. Este, de
asemenea, prima femeie regizor din Romaénia care
a debutat dupa 1989 si a dobandit o recunoastere
international.

Impresioneaza maturitatea acestui debut regizo-
ral, stilul clasic abordat: deloc ostentativ, defel ego-
centric, respectiv faptul cd la Ruxandra Zenide,
care este si coscenaristd, primeazad povestea, per-
sonajele, jocul actorilor, mesajul, in detrimentul
exercitiilor stilistice gratuite sau ostentative.
“Banalitatea” demersului filmic este compensata
din plin de veridicitatea povestii, de sentimentul
vietii adevirate, trdite, autentice, necontraficute -
care rdzbat din aproape orice secventd, din orice
cadru al filmului.

Actiunea este plasatd intr-un ordsel din Delta
Dundrii, in anii nostri. Ryna (Dorotheea Petre) este
o adolescentd de saisprezece ani, trdind intr-o fami-
lie m3cinatd de problemele cotidiene postdecem-
briste, ca s3 spun asa: lupta pentru supravietuire,
eforturile disperate ale tatdlui de a incropi si de a
sustine o mic3 afacere la limita legalititii, in ciuda
unui mecanism social care ori nu functioneazi, ori
functioneaza prost, ori este de bun augur numai
pentru o méind de privilegiati, de initiati. Peste
toate, visul tinerei, propriu si varstei, de a evada
din aceast mediu sufocant. Un vis care i se va
implini, dar pentru care va pliti un pret mult prea
mare. Dar nimic mizerabilist in acest film, Ryna
nu acuzd de dragul de a acuza, nu se rafuieste cu
fantome ale trecutului sau ale prezentului, spune
doar o poveste tristd - dar nu melodramatici, trag-
icd - dar nu apocalipticd, in ultimi instantd
povestea destrdmarii unei familii care nu are
destuld putere pentru a rezista provocarilor unei
lumi ce 1si gaseste extrem de incet fagasul, limitele
normalitatii.

Ryna reprezintd si debutul In lungmetraj al
actritei Dorotheea Petre, care a confirmat anul aces-
ta in Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii, filmul lui
Catalin Mitulescu propus de Romaénia pentru
Oscar 2007. Daci ar fi rulat la timp pe ecranele
din Romaénia, anul 2005 ar fi fost si anul filmului
Ryna, nu doar al Mortii domnului Lizidrescu al lui

Cristi Puiu. (LP-A.)

C ea mai recentd premierd roméneascd (pana

O

Dupa ce a céldtorit prin Europa fiind bine-prim-
it in numeroase festivaluri de film (Cottbus,
Geneva, Manheim-Heidelberg), Ryna intrd in cir-
cuitul cinematografic autohton, dupi ce, in preala-
bil, a fost prezentat in editia din 2005 a TIFF-ului,
unde Dorotheea Petre a primit premiul pentru cel
mai bun debut.

Filmul era prezentat ca fiind istoria unei fete al
carei tatd 1si dorise un béiat, astfel c&, de fapt, o
dorea pe ea biiat, istorie ce 1si prezintd eveni-
mentele in Delta Dundrii.

Fard si fie un film slab, dar fird si striluceascs,
Ryna reprezintd un onest debut In lungmetraj al
primei roménce regizor din generatia postrev-
olutionard. Ryna este un film (In) care (se) cautd
mult si multe, precum a facut si Legdturi bolndvi-
cioase, iar aceste ciutiri nelmplinite 1i subrezesc
puterea de convingere.

Minusurile filmului

Pasiunea Rynei este fotografia... Filmul se
deschide cu prezentarea acestui aspect. Insi intrea-
ga duratd, intreaga desfisurare a filmului nu
explicd, nu motiveaza - fie cd vorbim in ordinul
estetic propriu realizirii acestui film, fie in evolutia
personajului - pasiunea sau plicerea de a
fotografia.

Rolul francezului in Intreaga dezvoltare diege-
ticd este greu perceptibil. Singura explicatie plauzi-
bila si care ar putea fi si interesantd, din punctul
meu de vedere, este aceea ci venirea lui in Delt3,
in vederea alcituirii tezei sale antropologice are
rolul de a sustine demersul pe care si l-a propus
Ruxandra Zenide. Ceea ce George, antropologul
francez, face In Deltd, este exact ceea ce povestea
trebuie sd Inchege la nivelul filmuluil Adicd filmul
insusi si fie un studiu despre locuri, localnici si
preocupirile lor. Insi aceastd idee nu este regisibild
in activititile francezului, el mirginindu-se la sim-
ple masurdtori ale dimensiunilor externe ale cor-
purilor umane ce trdiesc in zond, cdutind sa
demonstreze o tezd ce privea originile latinittii
[sic!]. La fel cum cercetitorul francez se opreste
la suprafati (sau in exteriorul unor probleme fun-
damentale), tot asa, filmul rdmine la suprafata
acelei lumi, insuficient acoperitd in latura izolarii
sale, a psihologiei marginalului, a uitatului, a-celui-
aflat-la-aniluming-de-civilizatie; astfel, filmul apare
destul de superficial intr-o abordare bazaniani, si
zicem, Intr-o ciutare a corespondentelor dintre film
si realitate.

Faptele de mai sus sustin ideea cd scenariul
filmului a fost dezlinat. Unele scene nu par a avea
un alt rost decit acela de a ne Infatisa faptul cd
realizatorii pot fi si poetici, dacd e necesar, ca pot
aduce orice registru al fictiunii filmice pe ecran.
Ins& nu intotdeauna el are vreun sens! Daci un ast-
fel de moment este plantat in afara unei rinduiri
coerente, el nu face decit si trimitd spectatorul in
anumite zone care nu au acoperire ulterioard, sau
sutinere initiald, astfel ci, de cele mai multe ori, nu
fac decit sd extragd spectatorul din desfadsurarea
asumati a povestii. I-o Intrerup fard motiv
intradiegetic! (Exemplu: intinsi pe iarbd, Ryna si
postasul privesc cerul; Ryna intreabd, asa, mai mult
retoric, din ce or fi alcituiti norii.)

Din pé&cate, cel mai important moment al fil-
mului este ratat tot din cauza unei neinspirate
alegeri scenaristice (foarte neinspiratd in context,
cred eu). Ultimele zeci de minute ale filmului,
cind, in sfirsit, fortele se coaguleazd in acel strat
narativ de domeniul actului cu urmari inscrise in
codul penal, cind spectatorul este, In sfirsit, moti-
vat si cind decizia pérea atit de fireascd - o simpld
formalitate, adevirull... - avem parte de o rezolutie
ce tine mai repede de domeniul afacerilor politice
ieftine, decit de cel al unei alegeri intr-o viatd
(filmic) reald. Chiar dac3 Ryna trebuia s& plateascd
serios iesirea de sub ordinea tatilui, rezolvarea
povestii, faptul cd Ryna depéseste trauma si
porneste inspre o viatd noud, spre capital3... este
una ce tine, din nou, de o apropiere superficiald a
subiectului si nu de ideea de dramatizare specifica
naratiunii filmice clasice, sau de psihologia specta-
torului aflat in fata unei naratiuni care se vrea cla-
sicd (intr-o etapizare a povestii clasice avem trei
momente: ordine: lJumea condusd de tatd, viata
familiei - o faptd rea care tulburd ordinea, din
pécate ajunge tirziu filmul in acest punct: violul -
o restabilire a ordinii printr-o reparare a rdului
initial: acest punct, de fapt, nu il avem in film).

Plusurile filmului

Jocul actorilor. Dorotheea Petre uneori mi-a
apdrut ca fiind putin in afara consistentei drama-
tice a momentului, vocea nu- era mlddiatd pe

replicd, pdrea a scipa continutul sentimental al
momentului (acum am In minte scena In care cei
doi se afld in foisorul de pe malul marii). Insa in
afara unor mici scdpdri, inerente unui debut, D.
Petre este 1n rol, fard cusur. Simpld, caldd, deschisa,
ea armonizeazd scena, capteazi atentia, implineste
personajul.

Valentin Popescu este, de asemnea, sigur in par-
titurd. Putea rdmine un brav exemplu filmic de
tiran familial, dar partea a doua a filmului ne
dezvaluie o laturd umand, una care pune in umbrad
accentele despotice vizibile o bund parte din
poveste.

Nicolae Praida, bunicul. O vreme am crezut
cd el va fi senilul, glumetul, calul de bitaie comici
din poveste. In partea a doua a filmului, apare insa
surpriza, o surpriza ce se transforma
in ugoard dezamdgire, deoarece caracterul moral,
luciditatea de care di dovadi, sau stiinta bunicului
de a fi prezent In zona aprinsi nu sint exploatate
la maximum, nu devin catalizatori ai familiei, nu
izbucnesc decit atunci cind nimic nu mai putea fi
impiedicat.

George Custura dé viata celei mai reusite figuri
de politician, de imputernicit local, de parvenit
social.

Scena eviscerdrii pestelui, pe viu, aminteste ceea
ce va pati Insdsi Ryna in miinile primarului. Scena
propriu=zisd a violului, o scend unde camera de fil-
mat este prezentd discret.

Consider pozitiv faptul c2 filmul nu se axeaza -
dincolo de zona promotiei, a marketingului post
realizatoric - pe o presupusd criz3 identitard, crizd
de gen. Criza nu avea cum si se instituie, cred,
fiindcd Ryna era si la nivel incongtient - vezi geme-
tele din vis -, si la nivel constient - dorinta de a
avea rochii, plete etc. - identicd In si sigurd pe
natura sa. Nemanifestarea lor explicits,
ne-sustinerea virtoasd a propriei simtiri in fata
tatalui, tin de o abilitate si un joc specific virstei,
tin de negocierile cu sine si cu familia cind incd
mai atirnd de ei si cind mama - in cazul filmului -
nu are forta de a o apdra. Tocmai aceastd buna elu-
dare a unui conflict identitar de gen, duce la inci
un pozitiv: echilibrul Rynei este vizibil in hotérirea
de a merge la concert si fird aprobarea tatilui e,
in curajul de ai ldsa capota masinii In cap [sic!],
altfel spus, pozitivul pomenit este chiar afirmarea
Rynei ca o fiintd constientd de sine.

Filmul Ruxandrei Zenide are o puternicd aroma
Catilin Mitulescu si nu stiu daci totul
se datoreazd unor afinititi sau doar faptului c3
Mitulescu a fost producitorul filmului. (L.M.)
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

. in adandurile tenebrelor vine cel mai
cumplit monstru al omenirii ca s34

7y - paralizeze de groazi pe profanatorii
vechilor morminte!...”

Acesta era textul auzit pe imaginile promo-ului
care anunta un nou film din seria Mumiei...

Anii 1930-1935 au fost perioada nu numai de
relansare a conceptului de film de groazi dar,
dupd cum afirm3 multi istorici ai filmului, chiar
perioada cea mai bund a acestui gen de film din
intreaga istorie a cinematografului. Se afirma cum
c& filmele horror sau fantastice (de multe ori cele
doud genuri mergeau mand in méni) au ajuns la
o asemenea perfectiune a provocarii stirii de
teamd, nesigurantd, spaim4 incit astdzi cele mai
rafinate pelicule de acest gen - rafinate prin
aglomerarea de spectaculoase efecte speciale -
sunt copii palide ale acelor filme. Asta si pentru
cd tot ce era de spus In acest gen de filme s-a
spus In perioada evocatd mai sus. De la
incredibilele povesti la imagine si mizanscen3
totul tindea citre perfectiune. Lipsa tehnicii
cinematografice evoluate, a efectelor speciale,
fécea ca deopotriva producétorii, regizorii,
scenaristii si directorii de imagine sd gaseascd
acele eficace si vizuale modalititi prin care cele
mai improbabile actiuni sau personaje s fie
aduse si prezentate intr-un mod cit mai credibil.
Pe atunci realismul unor asemenea filme era atat
de acut incét exista in imaginarul colectiv
posibilitatea ca acele fapte sd se si intdmple. S&
nu uitdm remarcabila - dar strania, prin urmadrile
ei - emisiune de radio a lui Orson Welles (pe
atunci actor si regizor al companiei ,Mercurial
Theatre”) Razboiul lumilor, emisiune in urma
cidreia milioane de ascultitori au crezut cu
adevarat in marea invazie extraterestrd. Jar acest
lucru se intdmpla in 1938, ani buni dupa ce
filmul horror 1si incepea declinul pe continentul
american.

In anul 1932 ,Metro Goldwin Mayer”
producea prin regizorul si producdtorul Tom
Browning unul dintre cele mai stranii filme ale
genului de care ne ocupdm. Un amestec ilar de
fantezie, horror si documentar venea si aduci in
fata publicului evenimente incredibile declansate
de fiinte infricositoare, monstrii umani reali,
imprumutati de la o serie de companii de circ de
pe intreg cuprinsul Statelor Unite. Lucrurile au
mers atit de departe Incat chiar magnatul de la
MGM, Irving Thalberg, a declarat iresponsabil
finalul si l-a scurtat cu aproape o jumdtate de ora.

Acelasi MGM si acelasi regizor sunt
responsabili In 1931 de aparitia adaptarii
romanului lui Bram Stocker, Dracula, partiturd
admirabil interpretatd de celebrul Bela Lugosi. lar
in 1932 apare Frankenstein in regia unui
necunoscut, James Whale, film in care fascineazi
interpretarea unui actor de origine germand, Boris
Karloff.

In tot acest timp toate marile studiouri de
film de la Hollywood, profitind de deruta
Germaniei, au atras citre ele marile nume ale
filmului german. ,Universal” avea si dea marea
loviturd atunci cind a reusit sd incheie mai multe

contracte cu unul dintre cei mai importanti
directori de fotografie ai filmului expresionist
german, Karl Freund. Acesta lucrase nu mai putin
de zece filme Impreund cu Murnau (printre care
si capodopera sa Ultimul dintre oameni), cu Paul
Wegener si cu Fritz Lang, si fusese unul dintre co-
semnatarii imaginii la Cabinetul doctorului
Caligari, capodopera filmului expresionist german.
Acesta, vizibil derutat si nelinistit de turnura
politicii din Germania, ajunge in 1929 in Statele
Unite unde are o serie de colabordri mai putin
importante (totusi nu trebuie uitatd contributia pe
care o are la ultima secventd, poeticd prin
atmosferd, a filmului lui Luis Millestone Nimic
nou pe frontul de Est) si va semna imaginea
filmului Dracula produs de MGM. Marea ofertd
va veni Ins3 de la autoritarul producitor Carl
Laemmle (cel care in 1912 pune bazele lui
yUniversal”) cared oferd cineastului german un
scenariu semnat de scenaristul si dramaturgul
John L. Balderston, scriitorul care adptase cu un
mare succes pentru scenele Broadway-ului
Dracula si Frankenstein. Acesta a plecat de la un
story scris de ziarista Nina Wilcox Putnam,
poveste care il avea in centru pe Cagliostro,
celebrul alchimist italian din secolul XVIII.
Povestea cinematograficd trebuia si fie, in opinia
lui Laemmle, un ,vehicol de lansare” a lui Orloff.
Aici, In aceastd peliculd care avea si fie produsi
de ,Universal”, Orloff trebuia si apard intr-o
posturd cu totul noud. Dar povestea scrisd de
Putnam nu era ceea ce trebuia si fie si, in
consecintd, este pasatd lui Balderston. Alegerea nu
este intdmpldtoare.

Anii ‘20 sunt anii teribilelor povesti alimentate
de descoperirea mormantului regelui
Tutankhamon. Presa a alimentat din belsug
imaginarul nocturn si diurn a cititorilor sédi. Se
vorbea tot mai mult de blestemul faraonului in
numele caruia incepeau s& cadd tot mai multe
victime. Distanta dintre legenda si faptul stiintific
Incepea s3 fie tot mai mare iar acest lucru se
datora presei care avea foarte putine cai de
verificare. John L. Balderston a participat direct la
descoperirea mormantului lui Tutankhamon ca
trimis special al cotidianului ,New York Times”.
Era un mare pasionat de antichitate in general si
de egiptologie in particular. Articolele sale in
presd au stirnit uimire dar si team3. A fost
printre primii care a speculat ideea blestemului
dar si posibilitatea refncarndrii mumiei abia
descoperite. Acestea au fost date suficiente pentru
ca ,Universal” s3i propund ziaristului - era practic
un debutant in cinematografie - si preia povestea
lui Cagliostro si s-0 ducd undeva in Egiptul antic.
Mai precis pe timpul regelui Imhotep. Acesta,
ucis In Egiptul antic, urmeaz3 s3 reinvie in
timpurile moderne pentru a o cduta-o pe iubita
lui, Anck-es-en-Amon. O va identifica In frumoasa
Helen pe care, pentru a duce la capdt ideea de
reincarnare, va trebui s-o ucidi. Ritualul acestui
sacrificiu insemnénd de fapt nemurirea tinerei
femei. Astfel, cei doi, vor putea trdi unul pentru
celilalt in eternitate. Scenariul a fost atit de atent
construit iar detaliile regizorale au fost atit de

amdnuntite (multe secvente fiind decupate de
Balderston in cele mai mici detalii) incAt atunci
cand a fost cooptat pentru regie Freund
producétorii de la ,Universal” i-ar fi spus sd
respecte literd cu literd scenariul scris de
Balderston. Istoricii filmului american incd se
contrazic vis-a-vis de participarea lui Freund la
scrierea acestui scenariu. Majoritatea evocd marea
experientd a acestuia in Germania, fapt care ar fi
facut putin probabild neimplicarea lui in nagsterea
acestei povesti. Cu atat mai mult cu cit secvente
intregi amintesc de minunate pasaje
cinematografice din filmele lui Murnau. Pe de alta
parte, se presupune, si aici lucrurile sunt
controversate, ci, pentru a scrie acest scenariu
Balderston si-a comandat pentru vizionare nu mai
putin de 30 de filme expresioniste germane pe
care mai apoi le-ar fi studiat In aminuntime. Aici
ar fi descoperit celebrul ,Stimmung”, acea
perceptie psihologicd sau emotionald care bintuie
prin spatiu printre obiecte si oameni in numele
unei stdri care leagd trecutul de prezent ca
presentiment si ca atractie romantica.

Plecand de aici existd o secventd asupra cdreia
as dori sd ma opresc pentru a o analiza.

Este vorba de prima secventa, cea a reinvierii
mumiei. Acest fapt se intdmpla in biroul
arheologilor Muller si Norton. In timp ce primul
iese, Norton studiazd pergamentul misterios abia
gasit. In spatele lui mumia-Orloff reinvie la viata.
Decupajul acestei actiuni este unul de referinti.
De reguli cineagtii americani, pentru a da
consistentd si continuitate unei scene, filmeaz3 un
cadru ,master, acel plan larg in care se vede
intreaga actiune. Apoi se filmeaza cadrele
secventei, cadre Inglobate actiunii din master. La
montaj acest plan revine o datd sau de mai multe
ori. Surprinzitor - si acest fapt este caracteristic
intregii constructii cinematografice a filmului de
fatd - acest master lipseste. In acest fel raportul
care se creazd intre arheolog si ceea ce se
intAdmpla in spatele lui, planul doi cinematografic,
duce la un suspans greu de imaginat. Mumia
revine la viatd din detalii In timp ce, tot din
detalii, se studiazd manuscrisul. Senzatia este una
stranie: citirea manuscrisului duce la trezirea
mumiei, prezentul naste trecutul (acel
yStimmung” de care vorbeam) iar senzatia de
predestinare amalgamata cu cea de spaima
construieste una dintre cele mai teribile metafore
cinematografice.

S-a vorbit cu insistentd despre o anumiti si
perfectd stare de lentoare a ritmului filmului.
Karloff, excelent machiat de teribilul creator de
machiaj Charles Pierce, isi lucreaza si
coordoneazd trupul intr-un ritm lent, aproape
inghetat - fapt care d& intregii constructii
cinematografice o greutate ireald. Miscarile
personajelor, chipurile acestora, lumina aruncatd
peste interioare intr-un alb negru expresionist
muti filmul in directia unei inalte poetici
heraldice.

Cu Mumia - paradoxal, filmul nu a avut in
epocd nici critici pozitive si nici mare afluentd de
spectatori -, cinematograful se giseste pe acea
culme artisticd pe care nicicAnd genul acesta de
film nu o va mai dobandi...
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Proiecte culturale
interdisciplinare in Europa

. de vorba cu plasticiana Suzana Fantanariu

rtistul plastic a devenit un initiator - sau

doar parte - a unor proiecte culturale

interdisciplinare mai ample. Care este
importanta unei teme impuse¢

Livius George Ilea - Daci-s teme din astea ...
foarte generale, mari, pot fi asumate ca o
provocare, o canalizare ...

Suzana Fantanariu -Mi gindesc ¢ sunt bune
uneori pentru ci sunt provocatoare, in sensul cd
te verifici dacd tu esti capabil s te adaptezi la o
astfel de tem3, desi nu esti obligat. Te pune pe
ganduri un anume subiect, dacd ti se potriveste
sau nu ... ca meditatie, ca provocare ...

O experientd concretd ... ¢

- Recent, am fadcut impreund cu Mircea
Tiberian un astfel de proiect ... “Eurotic” se
cheam3 ... un proiect pe care l-am derulat deja la
Paris in 20 septembrie, In acest an. Eu am facut
imaginile sub forma de carti postale, prelucrand
tot ce vedeam in jurul meu ... probabil undeva in
jur de 600 de lucrdri ... colaje, tehnicd mixti ...
Sunt prelucrdri facute cu ména, pur si simplu
sunt un fel de cirti postale-unicat, in care eu m-
am slujit de imagini ... selectate din cele vizute
timp de cinci luni la Paris ... deci o parte, o mici
parte, cd nu-ti poti pune mintea cu Parisul ... nu
faci fatd, insd o parte din evenimentele culturale,
sociale, politice le-am consemnat In aceste cirti
postale ...

Cu amprentd personald ...

- Nota de personalitate apare prin anularea
anumitor pdrti sau prin completarea lor, mai ales
prin dizlocarea lor ... De exemplu, dintr-o revistd
de moda luam o imagine si o asociam cu ceva
dintr-un muzeu de artd... sau cu ceva ilustrand o
problema sociald ... Nu doream sd se recunoasca
defapt de unde am eu sursele ... nu avea
importantd, conta doar mesajul ... Mircea
Tiberian si-a ales cam 60 de carti postale si si-a
facut un discurs muzical din “jurnalul” meu
parizian ... O s deruldm acum proiectul in
ianuarie, la Centrul cultural francez din
Timisoara, s3 vedem cum receptioneazd romanii
imaginile acelea franceze. Acolo la Paris au fost in
majoritate spectatori francezi si doar citiva
romani ... si era lumea lor, deci erau foarte
recognoscibile imaginile. Pentru ei spuneau ceva
anume ... Auzeai mereu In expozitie: “Aaa ... a
fost filmul ila, ia uite!”

Recunosteau elemente familiare ...

- Da, dar aici va fi poate putin mai greu pene-
trant, dar mai socant, poate ... cd nu suntem
foarte obisnuiti ...

Vor fi judecate mai mult estetic, in lipsa unor
repere exacte...

- Vom vedea cum va fi. Acolo, francezii au
apreciat cd doi romini 1si prezintd impresiile
pariziene in acest mod ... a fost ca o mici
instalatie ... Mircea Tiberian a improvizat la pian
dupd imaginile mele - dar si ale lor - care, fiind
mici au fost projectate pe perete ... au invadat
pianul, si pe jos ... pe la picioarele spectatorilor ...
iar el interpreta un discurs muzical ... ceva
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extrem de conceptual ... sirea de la clasic la ceva
foarte improvizat, deruta publicul ...

Imaginea si sunetul par s facd uitat cuvéntul ...

- Intotdeauna expozitiile mele au fost insotite
de un anumit tip de muzicd, dar muzica asta cir-
cula in toate silile ... era aceeasi ... Consider c§,
pe viitor, ar trebui adaptat la fiecare tip de provo-
care un anume tip de muzicd. Exercitiul care l-am
avut cu Mircea Tiberian recent, la Paris - pe 20
septembrie, cu proiectul “Eurotic”- este un exer-
citiu care mi-a Implinit pe undeva acest vis, Insd
este meritul acestui jazzman renumit care, per-
cepand si inspirdndu-se defapt, la modul cel mai
natural, din imaginile pe care le-am recompus la
Paris, a considerat cd poate sd intregeascd cele
doud limbaje - cel muzical si cel vizual. Un exer-
citiu pe care ni-l dorim dintotdeauna, adici, inter-
ferenta limbajelor ca un act autentic, vazut pe
scena contemporand occidentald si chiar si pe cea
din Roménia ...

Fondul muzical ar putea suplini spontaneitatea
plerdutd a obiectului finit ...

- Spontaneitatea actului artistic este defapt

zona cea mai sincerd a ceea ce simte artistul ca si
inceput, dar probabil suntem pe parcurs con-
stringi - adicd, utopic vorbind, liber constrinsi -
sd ducem demersul mai departe si-atunci ajungem
poate un pic la o conceptualizare mai hotirats, la
o stabilitate ... Actul spontan este un pic mai
scazut ca si conceptie la artele vizuale ... M3 gan-
desc la deosebirea sa fatd de cuvant sau fatd de
gestul teatral, nu¢ Gestul teatral poate fi foarte
spontan ...
La noi s-a catalogat spontaneitatea, nu stiu dacd a
fost tocmai bine, ca insemnénd a te manifesta
gestic, fie fizic, fie cu pensula ... ceea ce noi
intelegem prin gestualism ...

A devenit un termen generic, destul de confuz ...
- Astfel este localizat gestualismul. $i, dacd esti
inafara gestualismului, atunci poate nu esti cel
spontan ... gestualist, tasist; asta insemna, la un
moment dat, zona mai spontand de atac a
vizualului, aplicatd unei lucrdri. Nu ma refer la
actiuni sau performante, m& gandesc la un teatru

continuare in pagina 20
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