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Marele teatru al sinelui

. Claudiu Groza

ub semnul teatralititii - inteleasd intr-o

acceptiune mai largs, de atitudine existentiald,

ba chiar de mascd identitar3, tdinuind deriva -
pare si stea Pescdrusul lui Cehov, montat de
Andrei Serban la Teatrul National ,Radu Stanca”
din Sibiu si prezentat In premierd oficiald in 12
ianuarie, ca debut al anului teatral sibian 2007, anul
Capitalei Culturale Europene.

Andrei Serban a ridicat Pescdrusul in vara anului
trecut, cam In aceeasi perioadd cu Purificare de la
Nationalul clujean, inaugurand atunci, tot la Sibiu,
seria repetitiilor generale cu public, la care am
participat, si unde se ghicea deja osatura
spectacolului, dar, evident, cu mai putine nuante
decit acum, datoritd deselor si energicelor
interventii ale regizorului in repetitii.

Asa cum in iulie-august 2006 Andrei Serban
raspundea, cu spirit ludic, dorintei publicului de a
vedea un mare regizor ,la lucru”, si premiera
sibiand a oferit audientei - ceva mai speciali,
e-adevirat, cu oficialititi, critici de teatru si artisti
ai speciei - o alti ghidusd surpriza: a folosit in
reprezentatia de acum intreaga distributie - dubld
sau chiar tripld pe majoritatea rolurilor - a
spectacolului. Efectul a fost pe masurd, nu doar
pentru public, ci si pentru actorii insisi, care
trebuiau s3 dea o replicd partenerului uzual, iar pe
urmditoarea altuia, cu aceleasi vesminte si date de
identificare... dar altul. Experiment gratuit¢ Nu
cred. Mai degrabd un test, care a demonstrat c§,
dincolo de temperamentul, energia si anduranta
actorilor, care au dat nuanta fiecarui rol, am avut
de-a face cu acelasi personaj, fie el interpretat de
doi ori trei protagonisti.

Revenind insé la comentarea efectivd a spectaco-
lului, trebuie remarcatd edificarea pe verticald a
acestuia, adjuvatd de cea orizontald, a evolutiei
actiunii. N-am avut de-a face cu o dram4 ruseascd,
elegiacd, lancedd, musai vdicdretrurald, cu aspiratii
de evaziune (,La Moscova, la Moscoval”), ci mai
degrabd cu drame ale indivizilor, oarecum inhibate,
debusind brutal uneori, fie ofensiv-dominator, fie
defensiv-masochist. O societate - in nuce - a apoca-
lipsei serenititii intime, a carei deviza ar putea fi
oricdnd, cred, o replicd a unui varstnic amic ameri-
can: ,You can not run away of yourself” - ,Nu poti
fugi/scépa de tine insutil” Or, prin aceastd grild pri-
vite, toate personajele sunt traumatic de fragile
emotional. Tocmai de aceea, finalul aparent
melodramatic ori chiar patetic - nebunia Ninei si
sinuciderea lui Kostea - capétd dimensiunea unui
climax tensional, departe ins, chiar la antipodul
unui virtual catharsis, intrucét e o (auto)sacrificare
ratatd. Universul isi conserva entropia, eroii sii
rdman in derivd pentru ci sunt incapabili de
comuniune.

Or, ce pune in valoare spectacolul sibian este
tocmai aceasti solitudine - e-adevirat, interactivi -
a personajelor din Pescdrusul. Importanti nu e
curgerea actiunii, pe care si se brodeze subtexte -
mai mult sau mai putin sententioase -
psihologizante, cit mai ales evolutia fiecrui erou

intr-o zbatere circulard, in cusca sinelui. Camuflatd
sub conventia sociald, aceastd cumplitd mécinare se
exteriorizeazd fie prin persiflajul - auto-protector -
al traumei celuilalt, fie prin pedepsirea aceluia, ca
un surogat pentru penitenta personald.

Andrei Serban a fost fidel literei, dar mai ales
spiritului textului cehovian, insinudnd ins3 - subtil
dar evident -, in articulatiile spectacolului, propria-
hermeneuticd. Pescdrusul vorbeste despre lipsa
iubirii - desi motoul s3u e tocmai dragostea -,

a Increderii in sine; este un portret al apocalipsei
afective care alieneazi individul sil condamni la
moartea interioard. Din acest punct de vedere,
spectacolul sibian seamind izbitor cu Purificarea
clujeand - si-mi asum constient si absolut convins
aceastd asertiune, cu tot cu riscurile adiacente. E o
lecturd complementard a doud texte total diferite,
care-gi pastreazi fiecare propria autonomie estetici
si particularitate stilisticd, fiind unite totusi, in
subtext, de o hermeneuticd regizorald ce-si asuma,
dar si prelungeste, sensul lor profund. Edificarea pe
verticald a ambelor productii este o prob3 in acest
sens.

Este, fird indoiald, nedrept s nominalizez doar
cativa actori din formidabila echipd care a dat o
tulburtoare expresivitate textului dramatic si
lecturii sale regizorale, mai ales ci o reprezentatie
cu participarea tuturor interpretilor nu va mai avea,
poate, loc niciodatd. Meritoriu a fost efortul fieciru-
ia, desi, fireste, nuante, cresteri sau estompdri de
tonus scenic au avut multi. Oglindirea performantei
actoricesti a fost oricum o experientd unici, ce de-
monstreazd - dupd cum era de asteptat - ca tempe-
ramentul si personalitatea unei distributii fac din
orice spectacol un act unic, chiar daca vorbim de
aceeasi montare. Cele doui Arkadine din Pescdru-
sul, de pildd, Maia Morgenstern si Mariana Prese-
can, au fost frapant asemenea, dar la fel de frapant
diferite, cu o dezabuzare a personajului primeia,
contrapunctatd de mici ,crize” de exuberantd, si cu
o superbie-platosd a personajului celei de-a doua.
Diferenta dintre un diamant deja opacizat si o lamd
incd stralucitoare de cutit, minatd insd de rugina.
Personajul Nina a pus In evidentd doud actrite cu
temperament similar, deosebite insd de experienta
scenicd. Extraordinara Andreea Bibiri - fragilg,
dureros-interiorizatd - a pus-o ugor in umbrd pe
foarte talentata Cristina Flutur, acum mai putin
capabild de nuantare decét de obicei, de remarcat
totusi. La fel s-a intAmplat cu debordantul Marian
Rélea In comparatie cu mai rezervatul Gelu Potzoli
(ambii interpreti ai lui Sorin). Repet Ins4, judecatile
de valoare de mai sus trebuie luate cu rezerva unei
oferte scenice unice. Toti actorii, trebuie subliniat,
au probat o ddruire - ldsati la o parte rumegusul
cuvantului - coplesitoare, partitura fiecdruia fiind
greu de trecut cu vederea.

Pescarusul e un spectacol care pretinde
spectatori destepti, in toate sensurile cuvintului.
Spectatori cu ochii si sufletele deschise, in care -
poetizdnd - sd aibi loc lacrimile neconsumatului

catharsis din piesa cehoviana. n

In fiecare duminic, de la ora 12.00, cititorii
revistei Tribuna
sunt invitati si devind asculttorii
Revistei Literare Radio

Radio Romania Cultural

i

101,0 FM
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editorial

Proba de turnesol

. Alexandru Vlad

piritele, cel putin acelea care contestau

documentul, s-au mai ricit in privinta

Raportului Tisméneanu, poti auzi de-acum la
televiziune si poti citi In presd comentarii mai
echilibrate si in principiu pozitive despre
documentul copios care a stirnit atitea reactii cu
abia citeva sdptdmani in urmi. E adevirat ca de
atunci s-a pecetluit integrarea formald a Romaéniei
in Uniunea Europeand, s-au tras artificii pe cerul
Bucurestilor. Contestatarii s-au repliat si ei - unii
chiar reproseaza, sdrind in extrema cealaltd, cad
lipsesc din raport elemente importante: crimele
din Bucovina, de exemplu. Dar un raport nu este
nici pe departe un tratat exhaustiv de istorie. El
este un document oficial, asertiv gi dedicat
scopului sdu, In spetd dezavudrii oficiale a
comunismului. E prea repede sd tragem concluzii
finale, dar pare c3 raportul si-a atins scopul, cel
putin scopul imediat. Iar dacd mai lipsesc
elemente, nicio problemi: raportul poate fi un
cadru mai larg in care sd-si gdseascd locul toate
crimele comunismului. Cine sa se impotriveascd,
spunem noi, dar chiar scandalul care s-a iscat a
demonstrat cit de necesar era acest raport.

Dupd cum va amintiti, tdrdboiul s-a declansat
incd de la anuntarea componentei comisiei.
Incepand de la cel care o conducea, Vladimir
Tismaneanu. Argumente pro: specialist de talie in
comunism, cunoscdtor al istoriei acestuia In gene-
ral si In Roménia in special, cunoscitor al reali-
titil roméanesti de dinainte si de dupd revolutie,
capabil sd dea o dimensiune nu doar roméneasca
procesului comunismului. Argumente contra:
evreu, fiu de nomenclaturist, neagreat de unii
cirora le pare a fi mai degrabd un profitor al anti-
comunismului! Tismineanu - cu par de vrdjitoare,
paricid ideologic, singurul beneficiar al raportului
e considerat a fi presedintele Bisescu, Traian
Ungureanu e anatemizat si el pentru motivul c
apreciazd favorabil raportul. Analizez argumentele
pro si contra: la primele ag mai putea adduga, de
ultimele parcd mi-e rusine ci le-am trecut pe har-
tie. Elementele comuniste din societatea noastrs,
care s-au adaptat atit de bine capitalismului de
tranzitie, au reactionat géldgios. Sau poate e putin
spus - au reactionat isteric, sedinta aceea de
pomind din parlament a fost ca o exorcizare.

Si Raportul Tismédneanu a provocat o reactie
extraordinar de violentd, ca acele tratamente care
provoacd o reactie surprinzdtoare din partea bolii.
Reactia a fost la prima vedere surprinzatoare.

Cacofonia reactiei a fost asurzitoare, presa a
rasunat de tropdituri. lon Cristoiu a declarat ca
are dubii cd membrii comisiei au putut citi toate
cértile scrise despre comunism. Comunismul con-
troversat nu poate fi calificat de o simpld comisie!
Ce e aceea o comisie¢ Au fost oamenii acestia in
bibliotecd, el Insusi, Cristoiu, era pe-acolo si nu ia
vazut. Dar, c3 veni vorba, ne putem intreba cum
ar arita un raport asupra comunismului facut de
insusi Cristoiué¢ S-au propus ca alternative tot
felul de diversiuni. De ce sd ne trebuiascd noud
Raportul Tisméneanu cand avem “10 pentru
Roménia”¢ De ce aceasti comisie, cAnd mai
putem face una despre evenimentele din 1989¢
Astfel s-a trezit si domnul Cozmin Gusi care a
propus nici mai mult nici mai putin decét un fel
de Raport Gusd - despre revolutia roména ca lovi-
turd de stat. De altfel rapoartele pot fi
nenumadrate, o stim atit de bine, citi vreme nu
ajung la concluzii clare - am mai avut un urias
raport al comisiei Sergiu Nicolaescu, am avut tot
cate doud rapoarte aproape despre toate eveni-
mentele litigioase. $i acestea s-au neutralizat reci-
proc. Roménul nu-si asumd realitatea, preferd s-o
dezbatd cu o pletord de argumente care in general
lasd lucrurile asa cum le-a gésit. El preferd s3 le
rezolve timpul.

Cat despre cei care au contestat cu vehementd
raportul (Ion Iliescu, Vadim Tudor, Adrian
Paunescu si lon Cristoiu), nu pot sd nu-mi
amintesc ca s-au impotrivit intotdeauna si Doinei
Cornea, cdnd aceasta ficea un gest politic, scria o
scrisoare deschis3, ori se adresa sindicatelor. Si de
data asta acestia s-au inrosit ca turnesolul. Lor li
se adduga de obicei si Cristian Tudor Popescu.
N-a lipsit nici acum, poate ceva mai discret. L-a
facut totusi pe Tismdneanu un Pavlik al timpului
nostru, acuzandu-l de paricid (fird s& mentioneze
yideologic”) de parcd n-ar putea fi vorba de o pe-
nitentd. Reactia lor, aproape intotdeauna la uni-
son, parea cd primeste un semnal de undeva. Dar
sd ne oprim aici cu supozitiile. Oricum, presa
gemea de semnale bizare. Cineva gi-a amintit de
securigtii lui Basescu, garda personald (probabil
gardieni de profesie). Solutia ar fi fost o garda
elvetiand (dar cite argumente nu s-ar fi gdsit si
Impotriva acesteial - urmasii lui Wilhelm Tell,
personaje de operetd, platite cu banii cu care s-ar
fi putut face scoli si case pentru sinistrati!). Dar
sd nu vezi, cu toatd onestitatea, importanta
acestui raport nu se poate numi altfel dect rea

vointd, atunci cAnd nu-i vorba decét de o reminis-
centd mult mai gravd. Dar si aceasta este de-acum
problema personald a celora in cauzd, si eventual
a istoricilor.

Revenind la Vladimir Tismaneanu insusi,
profesor la o universitate americand si reputat
analist al comunismului ca fenomen istoric si ide-
ologic, am avut de la bun inceput impresia c3 a
cdzut Intr-o capcand. Capcana propriului destin.
Prietenia care m3 leagd de el m-a ficut chiar s&l
compdtimesc: obosit pand la epuizare, hartuit,
contestat pand si In competenta profesionald,
terfelit ca la usa cortului. Dar apoi l-am admirat.
Din punct de vedere personal, probabil a tinut si
inchidd si o acolad3 biografic. Sincer sd fiu, am
simtit ci odatd cu raportul lui am inchis si eu
unal

TRIBUNA ¢ NRr. 105 ¢ 16-31 ianuarie 2007

~D- Black Pantone253U




Eseul academic

. Ioana Cistelecan

Dan H. Popescu
Efectul de parabola, Oradea,
Editura Universititii, 2006

n plind erd postmoderna (ori, malitios spus,

post-capitalistd), se mai poartd eseul, fie el si

teoretic, si asta nu doar pentru ca ,d& bine”, ci
si pentru c& oferd autorului o oaregce libertate de
migcare discursivd; nu degeaba Dan H. Popescu isi
subintituleazd volumul drept eseu teoretic, numai
c3, pe misurd ce e ingurgitat ca lecturd, se casci si
suspiciunea conform creia, indaratul titulaturii s-ar
dibui, In fapt, un alunecos iz al incropelii ce se
sustrage obstinant inchegdrii, ba mai mult: acuta
impresie cd respectd mult prea fidelizat regulile
unei teze de doctorat, pind la urmd un compendiu
de comentarii si argumente apartinind diverselor
texte discutate, diversilor autori pomeniti si
conectati, ce-i drept, tematicii propuse, cu niscaiva
irizdri de opinii personalizate; una peste alta: un
motor alambicat si asamblat cu precautie excesiv
controlatd, ce-si auto-cenzureazi si-si sintetizeazi
notele analitice subiectivizate.

Conservind asadar formula clasici docil-
academicd, Dan H. Popescu purcede gradual,
intr-un regim al evidentei structurale, clarificindu-si
target-ul, identificindu-si sursa ca provocare si ca
declic, motivindu-si necesitatea unui astfel de
studiu, precizindu-si optiunea pentru o anume
strategie argumentativd si impunindu-si limitele sub
umbrela celei dintii incerciri auctoriale, dar
promitind totodatd epuizarea subiectului intr-o
proximitate mai mult sau mai putin relativizata:
yLucrarea de fatd isi propune, inainte de toate, s3
disocieze (...) intre parabold si alegorie ca
modalititi de reprezentare in literaturd in general”;
,Partea intli, PRELIMINARII, evidentiazi
necesitatea de a identifica sursele disputelor cu
privire la statutul parabolei (...)" ; ,...Kafka,
scriitorul datoritd cdruia termeni ca parabold si
parabolic au fost resuscitati...”; JIn partea a doua,
INTOARCEREA LA MATCA, am gisit de cuviints,
printre altele, sa tentdm un model de analizd
contrastiv, de inspiratie structuralist...”; ,Aceastd
primd incercare, din partea autorului, de z3bovire
asupra rosturilor parabolei, se opreste In pragul
Evului Mediu, nu inainte de a fi asezat premisele
unor investigatii ulterioare, care s cristalizeze noile
tipuri de relatii intre autor, operd, cititor si
referintd.” In aceeasi manierd tipizat cumintic,
pare a-si trata lectorul, oarecum ca pe un pagubos
ingenuu, trecind in revistd rabduriu acceptiunile de
dictionar ale termenului vizat, acumulind nuantéri,
extensii, amendind iminentele confuzii ale acestuia.
Faptul ci se delimiteazd net de poza confortabild a
auto-suficientei In argumentatie, precum gi tactica
analiticd deliberat circumscrisd complexitatii si
cvasi-exhaustivititii in cazul fiecirui teoretician
sau text radiografiat sint meritorii; asa stau
lucrurile si cind ne referim la abilitatea auctoriald
de sintetizare, de logicizare si de agezare a
semnificantilor si a semnificatilor Intr-o relatie
fireascd, prin punctarea disocierilor si a afilierilor, a
plusurilor si a minusurilor ideatice ale fiecdruia in
parte, prin sanctionarea pericolului unui
plurisemantism inacceptabil in paradigma
pretentioasd a studiului teoretic si prin tentativa de
axiologizare a prismelor invocate si disecate.
Paradoxul Kafka actioneaza ca un magnet, virtej
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nucleistic al cercului parabolei, singularizindu-se in
notatie. Printre multiple aplicatii pe text, ineditul
demersului il constituie fard doar si poate ,0
abordare nu tocmai ortodoxd a notiunii de
parabold”, sustinutd de un grafic al ei cu rezonant
conceptual-literar; si aceastd indrdzneald a lui Dan
H. Popescu este cu zgircenie minimalizatd, de buni
voie super-concentrat, agsa cum se intimpld de
fiece datd cind opinia personald a autorului fie
stagneazd la nivelul interogatiei retorice, fie se
insereaza in ipostaza unei punctari economicoase,
fie se doreste o promisiune, dar esueazd-n puncte
de suspensie: ,Daci acest tip de scriiturd, ca orice
scriiturd, este o functie, un raport intre creatie si
societate, care dintre cei doi versanti, parabola sau
alegoria, (...) rezistd cel mai mult tentativelor de a
fi deconstruite”; ,Intrebarea noastrd este daci nu
cumva aceastd putere transformatoare, de sorginte
miticd si metaforics, se regiseste in scrierile lui
Kafka si ale celor care i-au preluat trdirea intru
metafori (...)"; ,Se simte necesitatea acum, (...), de
a intra adinc in tainitele parabolei spre ai decela
adevdrurile ne-ascunse si nerostite...”.

Posedindu-si autentic terminologia, jonglind
lesne cu asocierile interpretative si desi sesizind si
admitind capcana pattern-ului, Dan H. Popescu
rémine prizonierul propriei timidititi in a se
dezbara de stilul limitativ-academic, impunindu-si
pare-se restrictii in cultivarea propriei voci, pe care
o banuim impactantd, infinit mai cistigatd odatd ce
s-a antrenat cu aceste vocalize...

|

Subiectivisme
florale

h Gratian Cormos

Vistian Goia
Poezia florilor, Cluj-Napoca,
Editura Napoca Star, 2006

Cu candoarea-i caracteristici, Vistian Goia
propune cititorilor, In cel mai recent volum al
sdu, un succint excurs prin lirica florilor pe care
incearcd sd o delimiteze - pe cit ii st3 In putintd
- de specia pastelului. Demersul sdu vizeazd inlé-
turarea prejudecatilor potrivit cirora poezia flo-
rald cultd ar fi o creatie minor3, nesemnificativ,
o liricd “feminind”.

Conceputd ca o colectie de scurte eseuri dedi-
cate creatiilor lirice romanesti, cartea lui Vistian
Goia realizeazi in prealabil un tur de orizont prin
poezia universald, incepdnd cu Céntarea
Céntérilor, cu poemele Eladei sau ale Romei
antice. Neobisnuite analogii atemporale se intal-
nesc la tot pasul: Vergiliu, cel din Georgice
“parcdl anticipeazd pe Tudor Arghezi din poeziile
sale pentru copii” (p. 8), iar poezia grecului
Meleagru 1i aminteste lui Vistian Goia de cadenta
versurilor lui Vasile Alecsandri.

Indrigostitul de flori si de poezie ne poartd
apoi cu gratie printre distihurile, gazelurile si
rubaiatele persanilor Omar Khayam, Saadi si
Hafez, prin lirica chinezi si prin poezia
trubadurilor, ajungind pini la textele romantice
si moderne.

Dupa aceste sectiuni introductive, exegeza lui
Vistian Goia se centreazd asupra poeziei florale
romanesti ai cdrei creatori sunt, in viziunea sa,

SR A

Alecsandri, Eminescu si Macedonski. In contin-
uare, analiza sa cronologic3 stabileste un fel de
canon al genului, pe alocuri foarte subiectiv, pen-
tru cd, atunci cand vine vorba de contemporani,
accentul cade asupra poetilor clujeni, stelisti sau
din gruparea echinoxistd: A.E. Baconsky, Aurel
Gurghianu, Miron Scorobete, Adrian Popescu,
Doina Cetea, Horia Bidescu, Mircea Petean, ca si
cum ei ar fi singurii demni de atentia noastra.

Unul dintre meritele Poeziei florilor, poate cel
mai important, ar fi acela ca reuseste si
reuneascd familii poetice - dincolo de stricte
repere temporale - bazate pe afinititi elective. In
paginile cartii, poeti consacrati stau aldturi de
nume mai putin cunoscute, singurul numitor
comun rdménind preocuparea acestora pentru
simbolurile florale, catalizatoare lirice ale melan-
coliei, tristetii, durerii si mortii sau, dimpotriva,
exponentiale pentru caracterul Judic al poeziei si
pentru starea de jubilatie.

Chiar daca trateazd o astfel de temd care
impune o atitudine degajatd, Vistian Goia nu uitd
sd fie si riguros, atunci cand trebuie, fapt dovedit
de numeroasele note explicative din finalul
fiecarui capitol. Exegetul clujean tine, cu aceastd
ocazie, s3 ne convingd si cd l-a asimilat temeinic
pe Ion Pop, ale carui consideratii critice le
aminteste cu orice ocazie.

Exprimarea pe alocuri prea explicitd, didactics,
este coloratd cu ample citate sau parafraze
reprezentative prin care Vistian Goia isi sustine
argumentatia, atunci cdnd incadreazd un anumit
poet unei grupdri sau cind ii contureazd constan-
tele universului liric.

Intro perioadd de emergenti a literaturii
“tehnice”, a exegezelor pragmatice, a violentarii
imaginarului colectiv, era nevoie, cu sigurantd, si
de o carte relaxantd, neconventionals, care si ne
distragd atentia de la realitatea cotidian inspre
gridinile edenice, Inspre copii, jocuri si flori.
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Noi tendinte lingvistice

. Mihaela Muresan

G. Gruitd este autorul lucrdrii intitulate
Gramatica normativd, una din putinele carti care
au abordat problematica normelor ce vizeazd
scrierea si vorbirea corectd, dar si schimbérile
aduse in cadrul sferei lingvistice de citre vorbitorii
de rind, schimbéri care devin, uneori, norme.

Un real ajutor in descifrarea noilor norme
impuse de Dictionarul ortografic, ortoepic si
morfologic al limbii romane poate fi descoperit in
paginile cartii semnate de G. Gruit si intitulati
Moda lingvisticd 2007 - Norma, uzul si abuzul,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2006.

Cartea ridica si rezolvd probleme de gramaticad
normativd, indicAnd anumite solutii pentru
comunicarea verbald, astfel incit se ajunge la
conturarea clard a unei ,piete lingvistice” (cea
impusd att de normd, cét si de vorbitorul de
rand).

Lucrarea vizeaz3 limbajul presei scrise si
audio-vizuale, deoarece acest sistem semantic este
dinamic, concludent i inovator. Deschisi
inovatiei lingvistice, presa este cea care, prin
folosirea frecventd a anumitor ,formule”, ajunge
sd le impund ca norme. In aceste conditii, unul
din rolurile presei este acela de a grabi, in unele
cazuri, anumite procese ce tin de dinamica
flexiunii verbale si/ sau substantivale sau de
adaptare graficd si/ sau foneticd a anglicismelor
pétrunse in fondul lexical al limbii romdéne.

Analiza de limbaj realizatd in paginile cartii
face referire la diverse tipuri de presd: pamfletar,
culturald, sportivd, cotidiand, economica/
financiard, iar studiul cantitativ si calitativ obtinut
aratd faptul c3 stilul jurnalistic inglobeaza extrem
de multe aspecte ale dinamicii limbii romane
actuale, tocmai pentru cd acest tip de limbaj ne
yreprezintd”, In sensul c& prin el se relevd aspecte
concrete ale vietii noastre.

G. Gruitd realizeazd o comparatie sugestiva
intre sistemul limbii si vestimentatie, pornind de
la ideea c3 existd o ,mod4 lingvisticd” ce se
configureazd odatd cu adoptdrile lingvistice
impuse de mod& (pe l4ngs necesitate), iar aceastd
moda lingvisticd actioneazd precum cea
vestimentard, cdci anumite categorii sociale
folosesc un anumit ,pattern” de limbaj, tocmai
pentru a se individualiza, pentru a-si crea un fel
de personalitate lingvisticd. Aceasta din urma
ajunge sd se impund, deoarece inovatiile
lingvistice pdtrund in sistemul limbii, Iimbogs-
tind-o si largindu-i aria de acoperire.

Studiul scoate In evidentd modul si
modalititile in care functioneazi inovatiile
lingvistice (impuse de vorbitor), precum si
deosebirile dintre norma si uz (ceea ce se cere si
ceea ce se foloseste).

Temele abordate sunt extrem de variate si
vizeazd probleme de interes general In ceea ce
priveste gramatica normativa.

Problema actuald a anglicismelor prezintd
modalititile In care anumite cuvinte preluate din
limba englezi ajung sa fie ,digerate” de fondul
lexical al limbii roméne, adaptdndu-se fonetic si/
sau grafic, in timp ce alte asemenea neologisme
crude, neadaptate, 1si urmeaza un destin cu un
deznodamant clar. Este cazul substantivului
ymass-media”, care, patruns in sistemul lingvistic
roménesc, a reusit si-si schimbe forma invariabild
si sa-si castige statutul de substantiv comun,
singular, feminin (precum substantive ca : agendd,

eratd etc).

Lupta dintre principalele tipuri de acord (acord
logic/ acord gramatical, acord gramatical/ acord
prin atractie) reprezintd o altd temi abordatd in
Moda lingvisticid 2007, care este binevenits,
tocmai datoritd faptului c& se oferd solutii clare in
ceea ce priveste folosirea substantivelor colective
incomplete si/ sau complete si elaborarea unui
continut clar, logic, al mesajului care se doreste a
fi transmis. Sunt prezentate multiplele sensuri ale
substantivului colectiv incomplet ,majoritate”,
care, in functie de contextul folosirii lui, exprima
lucruri diferite, impunénd, uneori, folosirea
acordului logic (ex: Majoritatea studentilor au fost
prezenti la curs.).

Exprimarea lingvisticd a politetii si modalititile
in care sunt corect/ incorect utilizate pronumele
de politete, precum si diferitele formule ale
politetii este o altd sectiune utild a lucrdrii, tocmai
pentru cd vorbitorul va gisi solutii clare in ceea
ce priveste adresarea directd verbald. Sunt descrise
treptele de politete (populard, standard si
protocolard), explicindu-se folosirea unor
apelative precum ,tanti”, ,nenea”, ,domnule”,
,doamn3”,  excelentd”, In functie de anumite
contexte impuse de dezvoltarea social-istoricéd a
comunitatii.

O altd tema de interes general surprinsd in
paginile cértii o reprezintd principiul
hipercorectitudinii lingvistice, care presupune
realizarea unor greseli de limba derivate tocmai
din dorinta vorbitorului de a evita anumite
ycapcane” gramaticale. Sunt explicate principalele
elemente ,perturbante”, precum: locutiuni
adverbiale, adverbe, constructii mult prea lungi
ale propozitiilor/ frazelor, care impiedicad
vorbitorul de rind s& realizeze acorduri corecte in
folosirea lor.

Extrem de captivantd este prezentarea
dinamicii flexiunii verbale, care prezintd
modalitatile In care anumite verbe au migrat,
migreaza sau manifestd tendinta de migrare de la
o conjugare la alta, dupd cum se observa in cazul
verbelor ,a apdrea”, ,a plicea”, ,a pdrea” (care,
intr-un viitor apropiat, vor trece de la conjugarea
a Il-a la cea de-a Ill-a).

Studiul realizat pe pres3 presupune si o
semanticd aplicatd, deoarece se discutd sensurile
multiple, in functie de context, ale unor cuvinte
frecvent utilizate in mass-media, uneori chiar in
scop peiorativ. Este vorba, In aceste conditii, de o

vulgarizare voitd a limbajului, de o distorsionare a
lui, tocmai pentru obtinerea unor efecte scontate.
In acelasi timp, lucrarea cuprinde si un studiu

de stilistic, deoarece trateazd existenta in
limbajul presei a unor figuri de stil care, folosite
in acest context, devin erori. Figuri de stil precum
anacolutul, cacofonia, pleonasmul pierd teren in
contextul limbajului de presd, devenind greseli
grave.

Alte teme abordate in cartea semnat3 de
G. Gruitd sunt: problema adjectivului si formarea
gradului superlativ absolut pentru unele adjective,
problema numeralului si a articuldrii unor
cuvinte, problema genului in formulele de
adresare.

Intr-un mod extrem de original, autorul
creeazd sintagma ,lene lingvistica” (a
vorbitorului), ce poate fi conceputd ca fiind atit
pozitivd, cit si negativd: ne Indreptdm, acum, spre
procedeul ,economicizarii” limbii, incercand
mereu sd facem apel la o ,economie” a
limbajului. In acest fel, pornind de la
elementarele reguli ale limbajului jurnalistic, se
incearcd tot mai mult transmiterea informatiei
intr-o forma concisd, clard, simplificatd si scurta.
Apare, In randul vorbitorilor, tendinta de a
exprima o cit mai mare cantitate informationald
in cit mai putine cuvinte sau in formule
prescurtate. Se intrevede influenta limbii engleze,
care cuprinde aceastd structurare ,economizatd” a
mesajului transmis. ,Lenea lingvisticd” ar putea fi,
in momentul actual, cea mai importantd inovatie
din domeniul limbii, tocmai datoritd faptului ci
mass-media are un rol esential In rispandirea ei.
In acelasi timp, presa este cea care reuseste si
prezinte realitatea In care trdim, abordand un
limbaj cu un fond de cunostinte comun nous,
care, de fapt, ne reprezinti. La fel ca lumea,
sistemul limbii se afld intr-o permanentd
schimbare, modelare si remodelare, iar acest lucru
nu ar trebui sd ne sperie, ci ar trebui s& ne facd s3
intelegem c&, asa cum a spus celebrul lingvist
Eugen Coseriu, ,limba moare atunci cind
inceteazd s se schimbe”.

Moda lingvisticd 2007 este o carte utild atit
vorbitorilor de rdnd, cat si studentilor, tocmai
pentru cd trateazd noi probleme lingvistice, atat
de des intalnite in limbajul uzual.

Valoarea cirtii constd in unicitatea ei, deoarece
este o lucrare care trateazd in profunzime si
foarte analitic toate aspectele lingvistice cele mai
controversate, dar si extrem de actuale, oferind
solutii clare si usor de asimilat.

|
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telecarnet

. Gheorghe Grigurcu

tatuia lui Eminescu creatd de Vasile Gorduz

si instalatd intr-o micd piatd din Montreal.

Se pare cd e o operd remarcabild in cheie
acut-neconventionald, deci purtdnd o sdméntd de
scandal. ,Privitorii ca la teatru” se intreabi: ista
sd fie chipul poetului, 3sta este Luceafdrul¢ Dar
masca eminesciani siditd in Canada, modelati
dupd masca mortuard, e Intoarsd spre o altd
viatd decit spre cea a realului, refuza ,funestul
dar al asem&nirii“. E o viziune lduntrici, aburiti
de sublimul irational al poeziei comunicante, in
natural rdspdr cu patosul dulceag, cu
instrumentarul didactic expus ruginii chiar din
clipa in care a intrat in functie. Din care pricind
realul calp se rdzbund prin barfa micd, ridicold
exact In proportia In care Incearcd, ea, sa
ridiculizeze. ,Seamind cu... Elena Ceausescu®,
decide Caracuda. Insi noul Eminescu, semnat de
Vasile Gorduz, incearcd s& pluteascd deasupra
norilor istoriei, aidoma unei nave de zbor
performante, care are sansa de a- intercepta - de
ce nu¢ - pe extraterestri. Un Eminescu
extraterestru zboard spre a-si Intilni congenerii.

Se intdmpla s ai deceptii ,cu explozie
intirziatd“. Deceptii ce indicd dislocirile unui
timp lduntric, deniveldrile de simtire si judecatd
privitoare nu doar la persoane pe care le-ai
admirat ori iubit sub o zodie ,naivd“, ci si la

cérti pe care ai fi putut jura. Imi amintesc

oarecum stingherit de fervorile unor lecturi care
azi imi spun mult mai putin decit odinioars,
cand, licean fiind, ma pierdeam in mirajul lor ce-
mi anula - prematur - lumea aievea, incad
insuficient cunoscutd si aceasta. S-ar fi cuvenit
ca asemenea lecturi sd-mi fi starnit retrospectiv
recunostinta, dar ce recunostintd se cuvine unei
iluzii a iluziei¢ Intrd in aceastd categorie
Romanul lui Eminescu, trilogia lui Cezar
Petrescu, e drept, intdmpinat3 la aparitie, dupa
cum am aflat mai tarziu, cu elogiile superlative
ale unui Serban Cioculescu, dar si versurile unor
Camil Baltazar ori Dimitrie Stelaru, si ei
detindnd mai mult decit migulitoare atestate
critice. O dezamadgire mai subtild mi-o produce
Camil Petrescu, cu ale cirui romane si cu a cirui
integrald, In trei tomuri groase, a operelor
dramatice imi sfirseam In pat zilele chinuite de
elev impovdrat cu obligatia sectiei reale. Dar
despre inteligenta cu pieptul bombat, de fapt o
paradare eroticd compactd, despre seducitoarea
inteligent3 sau seductia inteligentd a autorului
lui Danton ce tinea a pune la punct in chip
definitiv toate lucrurile acestei lumi, cu alt
prilej...

Despre Nina Cassian, urmitoarele rdnduri
salutar-detasate: ,Scriitoarea este suficient de
inteligentd pentru a observa ticilosia sistemului,
dar preferd si meargd cu valul intr-o lasitate pe
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care astdzi o recunoaste cu o seninitate joviala.
Sedinta de excludere din partid a lui Al Jar (fost
membru al Rezistentei franceze, a cirui sotie,
Olga Bancic, fusese decapitatd de nazisti) este
relatatd cu o simplitate dezarmantd: «Nu aveam
nici o indoiald ci era un comunist cinstit, m-am
gandit sd ma abtin de la vot, dar, din lasitate, n-
am facut-o si astfel Jar a fost exclus din partid in
unanimitate» (p. 50). Dupd 1954, viata Ninei
Cassian se deruleazd pe aceleasi coordonate din
volumul precedent (Memoria ca zestre, 1):
munca la poeme si compozitii, iernile la Sinaia
si verile la 2 Mai, iubirea devastatoare pentru
sotul ei, ALl Stefdnescu, presdratd cu sportive
amoruri extraconjugale cu scriitori mai mult sau
mai putin notorii. E drept, spre nemultumirea ei,
confortul de la Pelisor trebuie inlocuit cu unul
inferior, cel al vilei de la Cumpétu, dar
dezagrementul este compensat pentru scriitorii
dragi regimului de posibilitatea efectudrii unor
excursii in strdinitate (in 1958, in vreme ce

N. Steinhardt si Alexandru Paleologu se
pregéteau sd intre in inchisoare, Nina Cassian
face prima excursie In Occident)“ (Tudorel
Urianu).

Morala teapdnd, pudibonderia mizeriei,
fatarnicii oneroase ce au dominat adolescenta si
prima noastrd tinerete. Societatea totalitard nu
f&cea nimic pentru a incuraja, in anii '50-'60,
relatiile intre sexe, In schimb, ficea nenumdirate
lucruri pentru a le descuraja. Nici vorba de
discoteci, excursii, calitorii, mica publicitate
sentimentald etc. PAni si relatiile mai libere la
sacrosanctul ,loc de muncd” erau privite piezis,
paréte la ,cadre”. Unicul tip feminin acceptat:
femeia tovaris de munci si ideal socialist, adicd
femeia dedicatd partidului cu suflet si trup,
proslavit in versuri de Maria Banus, Nina
Cassian, Veronica Porumbacu, ca si de birbatii
poeti, partasi ai constiintei erotice revolutionare
(reproducerii ideologice).

yLumea va cdpdta in timp altd infdtisare, nu
numai din cauza ritmului inalt de tehnologizare
si poluare, dar si a disparitiei barbatului ca gen
uman pe padmant, transmite site-ul MigNews.
Cromozomul Y din codul biologic al barbatului
contemporan se distruge incetul cu incetul si
peste 125.000 de ani, Terra va fi locuitd doar de
femei. La aceastd concluzie socanti, care a reusit
sd facd deja senazatie In mediile stiintifice
internationale, a ajuns unul dintre cei mai
remarcabili geneticieni de la ora actual,
profesorul Brian D. Sykes de la Universitatea
Oxford. Cercetdrile pe care le-a efectuat de-a
lungul timpului au demonstrat cd acest
cromozom, absent complet in organismul
feminin, reprezintd o structurd arhaicd incapabild
sa faci fatd efectelor nocive ale ritmului Inalt de
poluare a mediului inconjurdtor. Starea mediului
a afectat deja puternic cromozomul Y, in
urmadtoarele secole el nemaiputind determina
sexul masculin al embrionului, avertizeazi
reputatul specialist britanic. Spre stupefactia
barbatilor, geneticianul britanic considerd c&
disparitia totald a sexului masculin de pe Terra
nu ar fi o mare tragedie, avdnd in vedere ci
tehnologia de care dispune In prezent omenirea
poate sd inlocuiascd cu brio barbatul, In ceea ce
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al perdantului

. Ovidiu Pecican

bsolventd a sectiei de filosofie a Facultitii
de Istorie si Filosofie a Universitatii clujene,
octorandd In literaturd comparata si

redactoare a revistei Tribuna, Oana Pughineanu
beneficiazd de unul dintre cele trei premii de
debut acordate de Filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor pe anul 2006 pentru volumul
Plictiseald. Ratare. Prostie. Bibliografie selectivd
(Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiint3, 2006, 160
p.). Incd din titlu se poate constata ci interesul
autoarei se Indreapt - ca si In unele grupaje
tematice ale revistei unde lucreazi, propuse de
domnia sa - citre o zond tematic frecventati
indeobste de moralisti. Tot titlul ldmureste, in
partea sa a doua, atitudinea asumatd (ori mimata)
in raport cu cei trei itemi: frunzareala
alexandrind, cu o superficialitate jucatd, a
bibliotecii acumulate Ind&ritul subiectelor sau,
daci se preferd, a triadei. Avertismentul are efect
sl nu se mai asteaptd nici un soi de monografism
de aici incolo. In schimb, devine sesizabild, din
proximitatea literaturii noastre, sastiseala
cioraniand a tinerei eseiste. Optiunea, deloc
singular astizi printre roméni - o vedem pe
ecrane, cu bolboroseala prestigioasd a lui Octavian
Paler, si o citim In Politicele lui H.-R. Patapievici -,
devine interesantd din doud puncte de vedere:
intii pentru cd noul Cioran este... o femeie. Apoi,
deoarece modalitatea Oanei Pughineanu Imbina
mijloacele eseului cu cele ale prozei artistice.
Vocea este femining, cu toatd incircitura de
calitdti pe care o presupune o asemenea scriiturd,
continuturile se recruteazd din marginalitatea
eludatd de orice stahanovism, in totalul si
declaratul dispret al muncii (,Aceastd carte nu
este produsul unei munci.”), iar stilul vadeste
apetentd pentru tratarea foucaultiand a metaforei.
Ne aflam, cum s-ar zice, In preajma unui text
greu clasabil cu mijloacele taxonomiei traditionale,
dar care devine perfect incadrabil intre mostrele
de literaturd produsd de condeierii antropologiei
culturale.

Programul scriitoarei este minimal si maximal
in acelasi timp: ... unica dorintd ce a stat in
spatele scrierii acestei cirti [este - n.n.]: aceea de a
practica o sinceritate dusd pand la masochism”.
Pariul ar rezida, asadar, printr-un autenticism care,
si el, isi giseste precedente culturale multiple in

spatiul literelor noastre - de la Blecher si Mircea
Eliade la Mircea Nedelciu, ca sd 1i pomenesc doar
pe unii dintre prozatori - si care, alunecand in
masochism, o inrudeste pe eseista prozatoare cu
unii dintre ,trairistii” generatiei doudmiiste (de la
loana Bradea la Alexandru Vakulovski). Ca si in
cazul lui Cioran si a celorlalti literati pomeniti
aici, autenticismul este sabotat, salutar sub raport
estetic, de dexteritatea si inteligenta stilisticd. O
fraza izbutitd, o expresie scinteietoare, un text
care ,curge” este un text ,lucrat”, dacd nu cumva
inspiratia vine din altd parte iar dicteul este
nebruiat, traducand in fapt o perfectiune
nepdmanteand. Oana Pughineanu stie asta, asa cd
isi ia necesara precautie: ,Sunt niste texte care nu
ma mai reprezintd, poate nu atdt In continut, cat
in forma” (p. 125). Cartea - ce nu cuantificd o
ymuncd” (lorga atrigea atentia c3 ,a munci”
trebuie pus in legdturd cu ,munci” in Intelesul de
cazne, suplicii), acum se stie asta - este, prin
urmare, cu expresia consacrati literar de Simona
Popescu, o insumare de exuvii, o ndparlire, un act
de autoigienizare.

Oana Pughineanu intrd in literaturd, astfel, cu
o carte in care nu gdsesti nici o preocupare
pentru constructia cuprinsului, volumul rezultind
din aditionarea mai multor texte, genuri si specii.

Sub aparenta excursului erudit, In care registrele
sunt alternate sau coexisti savant, discursul fiind
al jurnalistului, dar si al filosofului postmodern
trecut prin ,noii barbari” Groys, Beuys, Sloterdijk
si alti Zizek, se construieste o confesiune
intelectuald de om trist, insingurat si incomodat
de lumea care il impresoard, ale cdrei meandre
savante le poti deslusi si savura numai si numai
daci ai aceleasi referinte la bazi sau daci, cel
putin, frecventezi aceleasi cafenele cu cei care le
au, Impartdsindu-le micar vulgata. Din acest
punct de vedere, Oana Pughineanu rdméne o
premiantd scolard enervatd de conditia ei
superioard, privind cu mizantropie in jur -
manifestare, aici, si a unui complex de
superioritate -, dar intelegdnd, totusi, sa 1i
fructifice avantajele, chiar daci stie ci nu i aduc
fericirea, ori poate tocmai de aia.

Problema e: dupi ce scrii o astfel de carte, cu
texte mai mult sau mai putin adezive unele la
altele, Ins3 care par unitare datoritd constiintei
care le formuleazi si le pune in pagini, ce altceva
mai poti scrie, intre ce te mai poti indrepta¢ Ori
Oana Pughineanu va scrie In continuare, cu
stereotipie bacoviand, acelasi tip de texte, la
infinit, autoconfirmandu-se pani la pastisi, ori va
regresa spre un tip sau altul de ingenuitate,
pardsind funditura sclipitoare care, astizi, ii
asigura reusita.

priveste reproducerea si perpetuarea speciei
umane. Ingineria geneticd permite, teoretic,
crearea embrionului doar dintr-o celuld feminin,
in care sd fie implantat nucleul unei femei-
donor. Rezultatul tine de romanele SF: Terra va
fi locuitd doar de femei” (Adevarul, 2003).

Locuri criptice prin spiritul ce le anim4,
aidoma unor inscriptii pe care, fird a le intelege,
le contempli cu infiorare. O pilda: Pestera
Stantul Ioan de la Mandstirea Prisalop, unde se
ajunge pe o potecd neverosimil de Ingustd, in
pantd abruptd, marginitd de-o pripastie adancd si
in care se pdtrunde pe branci.

Ion Banutd. Poet cu har minimal, director pe
vremuri al importantei Edituri de Stat, deci ar fi

fost de asteptat sd avem a face cu un parvenit
politic, cu un activist obtuz si veleitar ca atatia
altii. Dar Banutd se constituia intr-o exceptie. Era
un om de treabd, un autodidact indeajuns de
luminat si de generos, exponent al acelei
interesante categorii de muncitori dinaintea
regimului comunist, cu idealuri socialiste si cu
genuine deschideri spre culturd (D.Th. Neculut,
I.C. Frimu, Panait Musoiu, Panait Isatrati). Un
coltos blajin, un inconformist afabil, un
yprogresist” cu stima traditiei. Natural, nu putea
inghiti la nesfarsit ignominiile sistemului
totalitar. Mai intai discret, prin sprijinirea unor
scriitori prea putin sau deloc pro regim, prin
punerea in aplicare a unui program editorial
bogat si variat (vezi in aceastd privintd
confirmarile pline de caldurd ale d-lui Mihai
Sora, care i-a fost apropiat colaborator), apoi tot
mai fatis, prin peroratii revoltate, nescutite de
pericole, Ion Binutd s-a manifestat ca un
opozant. In consecintd, s-a vizut schimbat din

functie. 1l intalneam adesea, prin 1985-1986, in
barul de la etaj de la Athenée Palace, in
compania unor ,fosti“ in frunte cu Nicolae
Carandino, care l-au adoptat cu prietenie pe ex-
proletarul marginalizat, ins atractiv, de-o
bonomie manierati. {si mai ficeau aparitia in
acel local tihnit un fost director de bancj,
Veniamin, ziaristi vechi precum Leon Kalustian
sau Gaby Michailescu si uneori disidentul Mihai
Botez. Banutd se integra mai mult decét
satisfdcator acestui mediu de rescapati ce se
intdlneau aproape zilnic ,la o cafelutd de
vorb3“, cum zicea N. Carandino. Dar, in ciuda
bolii sale de cord, care necesita periodice
spitalizdri, Incepuse sd bea necumpdtat. Se
zvonea cd, In zilele sale bahice, ajunsese a iesi in
stradd, pe langd blocul turn din spatele palatului
in care locuia, cu parul valvoi si cu bratele
ridicate, pentru a ocdri regimul intr-o figurd de
profet ménios.
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puncte de vedere

Un black-out analogic

. Aurel Sasu

Una din acele carti bizare, aparute sub Inaltul
patronaj al indiferentei noastre, este Cosmologia
finit4 si chestiuni de teosofie si de axiomaticd/A
Finite Cosmology and Matters of Theosofy (sic!)
and of the Axiomatic (2001). Editia bilingva a
cartii, sub semndtura lui Leon Birnbaum, a aparut
la Editura Aletheia din Bistrita prin purtarea de
grijd a lui Emil Lazdr-Dejanul (lector) si a lui
Virgil Ratiu (consilier editorial). Dintr-o informatie
tipdritd pe ultima pagind a opului (de ce nu pe
foaia de titlu¢), aflim ci Mihaela M4t ar fi
traducitoarea volumului (din roméni sau din
englezd, nu se spune!). Mai afldm, din alte surse,
cd d-l autor, trditor in Dej, ar mai fi scris si
publicat o Introducere in logosofie (1983),
eseurile Multa et multum (1984) si Ontologia
finitd (2000), plus o Algebrd tripolard si Elemente
de algebra cuadripolard, tot in 2000.

Comentariul meu nu-si propune decit s3
atragd atentia cit de departe poate merge
(indiferent din partea cui!) sfidarea normelor
elementare de logica si de gramatici ale limbii
roméne intr-un text pus in circulatie cu scopul,
teoretic cel putin, de a fi citit si consultat. lar
Leon Birnbaum este, din acest punct de vedere
cel putin, imbatabil. Ni se atrage mai Intai
yatentia de unele precepte”, fiindcd, nu- asa,
cosmologia finitd e ceva ce aduce a mister, o
stiintd cu infinit mic, infinit mare, timp absolut si
relativ, structuri de materie, ,forte de atractie-
repulsie”, expandare a marilor galaxii, absorbtie
de lumind, generare continud si, in general,
fenomene care au loc ,in toate alte domenii din
univers”. Desigur, e dificil si ne imagindm cum
dintr-un atom au putut apare ,atitea materii” si
,atitea informatii”, care sd conduci ,la o
harababur3 asa de diferitd si diversi”, tinind
seama de faptul cd e imposibil sa stim ,cine a
asistat la declansarea big-bangului”. Ne va fi,
cumva, de folos Biblia¢ Posibil, din moment ce
André Maurois ne-a avertizat ci ,va fi un secol
XXI al religiilor, sau nu va fi” (varianta Birnbaum
a celebrei fraze a lui A. Malraux: ,secolul XXI va
fi religios sau nu va fi deloc”). Fapt este ca ,traim

intr-un imuabil” si, neputind fi martorii
miliardelor de ani ai galaxiilor, rezultd ca acestea
yvor fi condamnate la moarte de citre noi”. Cum,
nu se stie! Esential este sd discernem intre
,moarte si anihilare”, atita vreme cit in trecerea
eternd ,nimeni nu pierde, nimeni nu castigd, ci
totul merge”. Prin urmare, multe erori, ,patrunse
in unele scrisori de Inalti tinuti”, se cade a fi
corectate. De pildd, ,rdcirea partilor exterioare ale
unei stele” sau problema giurilor negre, mai ales
cand ,ne sunt reprezentate si fi suferit o explozie
de supernove” peste anumite limite. Rezulti de
aici o prim& concluzie: cosmogonia ,nu poate sd
accepte un inceput, nici sfirsit a nasterii
universului”.

Un subiect cu ,ceva intrinsec ascuns” e
megaera bioticd (,durata in care pe o planetd
existd o biosferd”), divizatd in analogicd (a
vietuitoarelor) si digitald sau antropici: ,Dac3 au
vizut [oamenii] cum se aprinde focul (de exemplu
de la trdznet) si-au dat seama cd descoperisera
focul”. Existd megaerd digitald si pe alte planete¢
Dificil de dat un rdspuns. Important e c3 existd
pe pdmant, unde ,pentru a asigura pe oameni cu
plusul de care are nevoie tot omul, fiintele au
cdutat si au gisit hidrocarburile”. Preocupare, de
altfel, capitald pentru aceste hidrocarburi in
conditiile foamei absolute de combustibil si a
schimbdrilor climaterice cu urmadri, pentru multi,
catastrofale: ,In ceea ce priveste incilzirea apelor
oceanelor nu poate dupi cit se pare a exista o
scapare decdt una naturald”. E cit se poate de
limpede. Ne aflim intr-o perioadd de ,consum
mare al comunicatiilor” si de ,dilatatie a
megaerei”, neputdnd, prin urmare, si eluddm
problema gravd a vietii (hotdrnicitd ,intre doud
notiuni”: nastere si moarte), nici pe cea a cuplului
(cu ,perioada paradisiacé si orgasme multe, care
dureazd pana la aparitia semnelor de sosire a
progeniturilor”) sau pe cea mult mai important,
a iubirii (,In epocile istorice de pe pamant,
trecute, in fiecare familie se nisteau de la 12-20
de copii”). Trdim, din p&cate, intr-o civilizatie
compromis3, captivd, a drogurilor,
anticonceptionalelor si sexului anonim. ,Mai rdu
sunt cazurile de dependentd”, cele psihiatrice si
lipsa principiilor de conduit eticd. Oricum,
ydezvoltarile gandirii zilelor actuale este plind de
surprize”, chiar dacd in teologie, In ,gindirea
teologicd”, lucrurile par a sta mai bine. Totusi,
yde a judeca religiile”, autorul nu-si permite, in
primul rdnd fiindcd ele sunt ,un amestec dintre
continuul digital si continuul analogic si intervine
«credo» In mod manifest”.

Secolul XXI e un secol al extravagantelor si
poate tocmai de aceea ,solutia omului nu
reprezintd un covor presdrat cu petale
multicolore”. Chestiunile se complicd insd abia
odati cu discutarea conceptelor din perspectivd
teosofico-filosoficd: numarul (,parte de bazi a
existentei spiritului”), incantatia (,omul cand i-a
mers bine mai incepe a cinta”), sacerdotiul
(,Zoroastru/Zaratustra a fost primul ginditor care
a deschis filosofiei spre acceptul dualismului si
totodatd era un precursor al dialecticii filosofice”),
transmigrarea (,Unele trdsituri le are alt termen
pseudoreligios aproape situat in
contemporaneitate cu Buddha, este
confucianismul...”) etc. Unde se incurci in

explicatii autorul e tocmai paradisul pacatului
originar. ,Oare ce-o fi vrind Dumnezeu de la
Adam, si] minince (mirul - n. n.) sau si nu-l
ménance”, se intreabd el cuprins de spaimd,
riscdnd, In cele din urmd, un subtil rdspuns
axiomatic: ,De buni seam si1 manance. In loc
ca Adam si Eva, ei abtindndu-se, atunci ei ar fi
ajuns vite cuminti, poate zilnic vreun Inger ar fi
venit s-o mulgd pe Eva. Asta deloc nu i-ar fi
placut lui Dumnezeu si i se spund ci aici pe
padmant se mai lucreaza (incd) la perfectionarea
Noului Testament” sau ci ,insusi denumirea de
crestin si, in general, a notiunii de crestin dateazd
de abia de prin manuscrisele lui lustin...”¢ Sigur
cd nu i-ar pliceal

Dificultitile de netrecut apar cint eseistul ,se
uziteaz3 a vorbi” despre suflet, amestec, in
elucubratiile lui, de ejaculare (,Nici sexul nu-l
putem prevedea din care din sute de mii din
timpul acuplarii va fi fecundat”) si viatd de
dincolo (,viata oamenilor i, in general inclusiv a
celei prehumane era curioasd despre viata noastrd
de acuma, dar mai ales de apoi, ce va fi cu
omenirea instantaneu acum, dar dupd moartea
noastrd”). Teorii, fireste, cu ,impact asupra
omenirii pdméntului”, chiar ,cind au fost printre
altele si cuvantului «suflet», cuvantul a fost scos
din dictionare”. De ce si fi fost scos ,sufletul”
din dictionare¢ Probabil si datoritd ,pledoariului”
atit de categoric-persuasiv al lui L.B.: sufletul ,nu
este dect un studiu al unei stiinte cu multi
adepti”. Se poate imagina o definitie mai clara¢
La o adicd, dati fiind cvasi (sic!)-sinonimia dintre
trup si suflet, zice autorul, deosebirea dintre ele
ar sta pur si simplu In particula cvasi (toatd
entelehia lui. Aristotel - ,realitatea In act
primordiald a unui corp” - cade in fata acestei
insolite speculatii!). Unde duc toate aceste
invalidari de logicd gramaticald si de siluire a
limbii roméane¢ Ar putea duce la o ,concordantd
dintre Binele si Réul, pe de o parte, si de Timpul,
pe de altd parte”, din seria gnozelor moderne, sau
la oricate alte modele clonate dupd asemenea
monstruozitdti lingvistice. Dacd megaera bioticd
presupune din partea noastrd sacrificii de
acomodare, de intelegere si de supravietuire, ce
presupune, tot din partea noastrd, acest delict
cultural deghizat intr-o carte despre Cosmologia
finitd¢

Intr-un numdr recent din Cultura (39, 2006),
Angela Martin se Intreba De ce ne-am urétit¢ Se
referea, printre altele, cu deznidejde si cu o
exactd intuitie a dezastrului, la fenomenul
deplorabil al limbii roméine ,vorbite urét, adicd
vulgar” in mediile deopotrivd profane si
intelectuale ale societdtii romAnesti contemporane.
Si fie de vind doar internetul, reclama, comertul
si tehnologia, fiindca elimind ,referintele la
contextul culturalé” Sau violenta si oportunismul
lingvistic reprezintd un fapt cu rddacini mult mai
adanci si consecinte mult mai grave decét
populismul sau demagogia¢ Intamplarea ci lipsa
de respect fatd de limb3a se practicd chiar in
context cultural si e Incurajatd institutional ar
trebui sd ne ingrijoreze mai mult decit ipocrita
comedie a politicii de mahala. Au spus-o altii: din
grotesc nu se nasc decit haosul si neantul.
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Cosbuc si Dante (I)

. Laszlo Alexandru

u se insela citusi de putin E. Lovinescu

atunci cind observa c& orice opera literard

isi are viata proprie, cu o ascensiune, un
moment de glorie si apoi, eventual, un declin.
Operele literare si, prin derivatie, autorii insisi
cunosc o evolutie, pe misura trecerii timpului. Unii
pot sd dezamageascd ulterior (ne amintim de Ionel
Teodoreanu sau Cezar Petrescu, vedete ale scrisului
roménesc de odinioard, dar care poate ci spun
prea putin In zilele noastre). Altii pot strdluci pe
neagteptate (si primul exemplu care Imi vine in
minte este Bacovia, care si-a depdsit cu mult
antumitatea in postumitate. Nimeni n-ar fi banuit
in perioada interbelicd uluitoarea ascensiune
fulminant a poeziei sale). Nu e inutil s& ne
intrebdm care ar fi explicatia acestor sinuozitati.
Sint incredintat ci un cuvint greu de spus are
contextul in care opera literard e receptata:
experienta noastrd cea de toate zilele, biografic,
sociald, politic3, in general istoricd, ne modeleazd
lecturile si contureazi totodata receptarea literaturii
pe care o gustim. Acum, In decembrie 2006, ne
gdsim la putini pasi de integrarea - civilizational
vorbind - in Uniunea Europeani, pe care cu totii
ne-o dorim. Sint convins ci si noi, scriitorii, criticii
literari, evaluatorii profesionisti ai textului artistic
sintem constringi sd ne adaptdm lecturile la noul
gust care se manifestd tot mai pregnant.

Venind concret la situatia lui George Cosbuc,

acesta e perceput ca autorul rural, scriitorul arde-

lean, poetul tardnimii. Era o carte de vizitd onoran-
t3, pe care el a si onorat-o de-a lungul deceniilor.
Au fost mai degraba sporadice liniile de receptare a
unui Cogbuc-artist enciclopedist. Nu incdpeau sub
aceeasi pulpand imaginea rustica si aceea poliglota,
ele se situau in contradictie si deranjau. In cunos-
cuta batilie dintre autohtonisti si europenisti, men-
torul Tribunei a fost revendicat mai degraba de
una din tabere, si anume de prima. Cred ci a venit
vremea sd punem In evidentd, cu voce deloc ezi-
tantd, existenta unui alt Cosbuc. Latura sa sur-
prinztoare - pentru mine esentiald - este aceasta:
de scriitor european. Nu ma gindesc aici neaparat
la traducerile sale din Homer sau Virgiliu, asadar
nu atit la clasicist, cit la italienist.

Intlnirea lui Cosbuc cu literatura italiani s-a
facut devreme, In studentie, la indemnul tatilui

sdu, care il ruga s&-i descilceascd niste texte ale
unuia, Dante, care vorbea despre Infern si Paradis.
Preot de tard fiind, acela se gindea cd e un subiect
potrivit, cu care sd-i mai sperie pe pacatosi in tim-
pul slujbei de duminica. Poetul a pus mina pe o
editie in limba germand din Divina Comedie, pen-
tru ai face acest serviciu de intermediere tatalui
sdu. A rdmas atit de fascinat de ceea ce a citit
acolo, incit a fost ca o vrajd blestemats, care l-a
cucerit pe toatd viata. Dupd editia germand a
Infernului, cireia s-a striduit s&i dea o echivalentd
in limba romén4, si-a dat seama ci nu e o abor-
dare profesionistd s&1 traduci pe Dante prin inter-
mediari. $i atunci a cumpdrat diverse editii, gra-
matici, pentru a cunoaste mai bine limba
Peninsulei. A ficut chiar o cdldtorie de studii in
Italia, la inceputul secolului al XX-lea. Dante i-a
fost calduza in invatarea italienei. Apoi a purces la
traducerea capodoperei care i-a captivat atentia
timp de decenii.

Cu George Cosbuc sintem la prima transpunere
integrald si extraordinar de fideld a intregii Divine
Comedii. Imi cer iertare daci sint de fati cunosci-
tori in profunzime ai specificului acestei opere, dar
as vrea sd dau totusi citeva detalii legate de dificul-
tatea textului dantesc. Versurile Divinei Comedii
sint dispuse cite trei, avem asa-numitele tertine.
Fiecare vers are unsprezece silabe, agadar endecasi-
labul este misura poemului. Existd ceea ce se
cheami la terza rima, adici fiecare rimi se
alterneaza de trei ori, dupd care e schimbati: vine
succesiva, care se impleteste cu precedenta si lasd
locul urmitoarei. Poemul are 14.230 de versuri.
Toate au unsprezece silabe si toate au cite trei rime
si toate sint grupate In tertine! Dar asta este doar
dificultatea de suprafatd. Pentru ci Dante, in mod
programatic, isi expune mesajul pe mai multe
paliere de semnificatie. El o si spune deschis, in
tratatul de esteticd II Convivio (Ospétul), unde
aratd ci Biblia se citeste pe patru niveluri: literal,
alegoric, moral si anagogic. Nivelul literal se afli la
suprafata textului. Nivelul alegoric e cel care ne
trimite dincolo de sensul prim. Nivelul moral ne
da Invatdtura de viatd si comportament. Nivelul
anagogic ne oferd Invatdtura crestind. Dante insusi,
in Divina Comedie, a vrut si creeze o replica la
Biblie. Asadar si mesajul sdu va fi “supraetajat” pe
patru niveluri, dar uneori vor fi chiar mai multe.
Ginditi-vd, acum, la toate obstacolele de la
suprafatd, la felul in care pot fi ele redate minutios
in limba roména. lar apoi la dificultatea sensurilor
propriu-zise, supraetajate. Avem o dubld Incercare
de fortd artisticd: sintagmaticd (pe orizontalg, la
suprafatd) si paradigmatic3 (pe verticald, in profun-
zime).

Datoritd acestor lucruri, dupd cum - as Indrdzni
sd spun - si datoritd unei insuficiente dezvoltdri
nuantate a limbii roméne, nu a existat pind la
Cosbuc o traducere fideld si completd a Divinei
Comedii. Au fost chiar voci care isi manifestau
dubiul ci Dante ar putea fi vreodatd transpus ca
atare in limba romand. “Poezia e intraductibila” -
cunoastem celebra axiom3, atit de contestabila.
Autorul a avut de infruntat ostilitatea contempo-
ranilor sdi, care ii interpretau Golgota ca pe o
parada, o sfidare nejustificatd. Dar el nu s-a intimi-
dat 1n fata mentalititilor, a neincrederii celor din
jur si a reusit s3 dea prima si - pot s-0 spun, din
punctul meu personal si subiectiv de vedere - cea

mai bund traducere completd a Divinei Comedii in
limba romana.

Dupé George Cosbuc mai avem inca patru
transpuneri integrale ale capodoperei dantesti, una
in prozad si trei In versuri. Mai cunoscuta este tra-
ducerea poeticd a Etei Boeriu si mai putin s-a vor-
bit, din pacate, despre variantele Ion Tundrea si
Giuseppe Cifarelli. Trebuie mentionat3, in acelasi
timp, versiunea in prozi ritmatd a lui Alexandru
Marcu. Dar, dintre toate, se desprinde cu evidentd
prima.

Inainte de a m3 referi efectiv la traducerea lui,
as vrea sd ma opresc la un alt aspect al activitatii
sale. In afara acestei linii, Cosbuc are o semnifica-
tivd preocupare de comentator al scrisului dantesc.
Cum a ajuns aici¢ O stim cu totii prea bine, nu
poti traduce ceea ce nu cunogti. Asadar primul
efort al lui Cosbuc a fost de al citi si de a-l
intelege pe poetul italian. $i nu-i efort mic s&1 pri-
cepi pe Dante. Sint oameni care si-au petrecut
decenii cu o asemenea preocupare, datoritd supra-
stratificdril programatice a operei, din care fiecare
preia cit poate, cit reuseste, cit il ajutd mintea, lec-
turile, inteligenta, eruditia si simtul artistic. Intrucit
scrie poezie, Dante se adreseazi creierului, dar in
egald masurd si sufletului. VA dati seama ci de aici
provine biblioteca impresionanti de comentarii.
Desi e vorba de un scriitor medieval, apar totusi
sub ochii nostri, sdptdminal, noi si noi cirti despre
el. Pentru ci fiecare intelege altceva, iar textul e
construit ca o opera aperta, din care fiecare poate
si-gi ia ceea ce crede cd e important. Si Cogbuc si-a
luat ce-a crezut ci este important pentru el. In
timp ce “asuda pe carti” (ca si folosim expresia lui
Dante), si-a dat seama c& nu e incintat de ceea ce
citeste. A reluat si a studiat indelung numeroase
comentarii italiene ale Divinei Comedii, care se
ciocneau cap in cap, se disputau. Este o disciplind
fascinantd aceasta, dantologia, intinsi de-a lungul
secolelor. Cogbuc a rdmas foarte nemultumit de
ceea ce-a cunoscut din studiile sale. S-a certat, iar
apoi chiar s-a luat la “trintd” cu dantologii si si-a
spus cd va oferi propria sa interpretare la Divina
Comedie. Prin urmare s-a strdduit mai bine de zece
ani s&l traducd pe Dante, dar a Incercat vreo cinci-
sprezece ani s&1 comenteze. Cosbuc e important
ca traducitor, dar e semnificativ si in calitate de
comentator. Sfidarea nu e micd in nici una din cele
doud directii. Pe ambele serii, avea de asumat o

TRIBUNA ¢ NR. 105 ¢ 16-31 ianuarie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

studiu de caz

Alex Stefanescu si Istoria
literaturii romane contemporane

. Lucian Bagiu

4nd In prezent, panorame coerente ale

istoriei literaturii roméine postbelice au

produs Dumitru Micu, lon Rotaru, Eugen
Simion, Nicolae Manolescu, Eugen Negrici si
Marian Popa. In anul 2005 Alex Stefinescu
creeazd o isterie colectivd In lumea literatilor
propundnd propria viziune asupra literaturii
romane cuprinse Intre anii 1941-2000. Istoricul
literar si exegetul Alex Stefdnescu reuseste sd
provoace aversiunea unei panoplii cvasiexhaustive
a lumii scriitoricesti, reprosandu-i-se, din
considerente si interese multiple, un amdnunt
comun tuturor nemultumitilor: subiectivitatea
selectiei realizate cu lipsd de profesionalism. Vom
proceda in studiul de fati la extrapolarea unor
deficiente concrete ale demersului autorului,
consecutiv explicitdnd viziunea de constructie a
volumului, in virtutea cirei autorul nu este nici
scuzabil, nici blamabil.

Revista "Observator cultural" lanseazi, in nr.

55 / 16-22 martie 2006, o anchetd care 1si prop-
une sd limpezeascd apele asupra esecului exegetic
al autorului. Verdictul este cunoscut din momen-
tul inculpdrii, datoritd manierei tendentioase de
formulare a intrebdrii, ancheta fiind principial sor-
titd caducitdtii prin antepronuntare in proces.
Cici, paradoxal, dacd Alex Stefdnescu isi propus-
ese un proces al comunismului cu armele criticii
literare, s-a aflat el insusi chemat la bard pentru a-
si pleda cauza, dar nu ca acuzator, ci ca parat.

Asadar, Chiar a scris Alex Stefinescu o istorie a
literaturii¢. La aceastd intrebare s-au aflat, in pub-
licistica roméneascd, destui care sd ofere rdspun-
suri cat se poate de sugestive, de la calificarea
demersului initiat de Alex Stefdnescu drept "Harry
Potter pentru adulti’, la categorisirea acestuia
drept "album literar cu explicatiile pozelor de Alex
Stefdnescu” si pand la o descriere extrem de
elocventd ca urmitoarea: "Contaminat de apetitul
autorului pentru comparatiile de efect (era si
scriu: de afect), ag asemui-o virtualei Case Radio
din apropierea Podului Eroilor: o butaforie neocla-
sicd abandonati cu fatadele stirbe, acoperitd de
graffitiuri si bintuitd de aurolaci" (Paul Cernat,
rispunsul la anchetd). Ins3, pand acolo, retinem
cateva reprosuri formulate obiectiv si sistematic.
Mircea Muthu, exeget universitar clujean,
mentioneazd, sub titlul Istoria literaturii ca mixaj,
neajunsuri multiple si scandaloase. Negarea, fara
argumentarea necesard, a atributului de capodo-pe-
rd povestirilor voiculesciene Lostrita, Pescarul Amin
sau Ultimul Berevoi, etichetate drept "grandilocven-
t3 mitologicd", este consideratd o judecatd cel putin
aberantd. Optiunea lui Alex Stefdnescu, desigur
deconcertant, nu este Insi aceea de a eluda calita-
tea de excelent povestitor a lui Voiculescu, ci aceea
de a reconsidera paradigma prozei voiculesciene. In
acest sens meritd semnalat cd urmdtorul pasaj al
capitolului este intitulat de Alex Stefdnescu

Adevdratele capodopere, unde autorul ia in dis-
cutie, elogios, povestirile Viscolul, Lipitoarea,
Iubire magic4. Foarte posibil ca si in acest caz s
intalnim "o judecata cel putin aberanta”, dar
amanuntul existentei unei imagini in oglinda
trebuie precizat. Alte judecdti eronate ale lui Alex
Stefanescu sunt semnalate prin ignorarea uneia
dintre cartile de rezistentd semnate de Fanus
Neagu, fngeru] a strigat, sau prin aversiunea fatd
de literatura optzecistd (pe ai carei reprezentanti
Alex Stefdnescu 1i considerd indivizi fard operd).
Ceea ce deranjeazd apoi la Alex Stefdnescu nu
sunt doar omisiunile sau reconsiderérile, ci insdsi
formuldrile neacademice, de genul aceleia in care
Adrian Marino, un istoric al ideilor literare - deci
spirit academic - este receptat ca posesor al unui
stil de "Cassius Clay al istoriei literaturii". Insa
imediat Mircea Muthu mentioneazi ci "nu i se
poate contesta lui Alex Stefdnescu darul epicizarii
in exercitiul critic si, mai concludent poate, capa-
citatea de a mixa informatia, nu neapirat literard,
cu comentariul sau cu parafrazarea operei".
Mircea Muthu recunoaste ci se pot retine carac-
terizdri expresive, ca aceea aplicatd romanului lui
Mircea Cartdrescu, ce "seamdnd cu un imens si
superb portocal, care are ridicinile inghesuite
intr-o gileatd de plastic'. Posibil ca In acest caz
stilul neprotocolar de abordare a operei lui
Cartirescu de citre Alex Stefdnescu si fie accep-
tabil si chiar salutar intrucit prozatorul in discu-
tie nu este un spirit academic. Conclusiv, Mircea
Muthu isi exprimd dezamdgirea fatd de un produs
care mai degrabd este incadrabil in categoria
teatrului de revistd decit a metodei stiintifice.
Mult mai coroziv se dovedeste a fi Paul Cernat,
sub titlul Istorie literard cu inlocuitori. Datoritd
discrepantei dintre scopul propus (continuarea

traditie prestigioasd si o dificultate serioasa.

Daci e sd m3 refer la dantologul Cosbuc, o voi
face cu toatd sinceritatea de care pot s& dau
dovada. Din picate, el nu este un analist credibil,
din punct de vedere stiintific. Poetul este un pati-
mas, este, as spune - fird a vrea sl supar nici
micar postum - un exaltat. Il iubeste pe Dante in
asa mdasurd incit dialogheaza cu el. Are caiete intre-
gi pe care le umple cu comentarii. 1l ceartd pe-
alocuri, il laudi in alte parti. 1 tutuieste. Il bate cu
betigasul sau il incoroneazi. Este un spectacol
fascinant, al unui dialog peste secole intre doua
spirite mdirete, care parcd s-ar afla in aceeasi
incipere si s-ar disputa. Cogbuc are un ton
polemic, ridicd vocea, urld in scris. Existd manu-
scrise pe care le putem parcurge intelegindu-le in
acest mod. Ii ceartd pe dantologi, ale ciror pareri
nu le impértdseste sau le contrazice. Se poate citi
ca un roman aceastd laturd de activitate
cosbuciand. E extrem de inspiratoare si foarte gene-
roasa pentru a1 cunoaste pe el insusi. Dar, din
punct de vedere strict profesional, nu este afid-
abila.

De ce spun asta, cu toatd transparenta¢ Criticul
literar, atunci cind se afld in fata textului, trebuie
sé-si pastreze totusi singele rece. Poate sd simpa-
tizeze cu el, dar judecata va trebui s3 plece din
creier, chiar daci e sustinuti de suflet. Trebuie si
faca distinctia dintre afectiunile si antipatiile sale,
pe de o parte, si ceea ced spune intuitia, pe de altd
parte. Simtul estetic, da, are ceva de patimd intr-
insul, dar trebuie si aibi si o dozi consistentd de
luciditate. Nu o spun eu, nu e o noutate, o stim
deja de la Titu Maiorescu. Or Cosbuc nu si-a pas-
trat singele rece si spiritul limpede. El s-a “certat”

cu Dante, a “urlat” la dantologi. Este o aventur
interesantd si spune foarte multe despre Cosbuc.
Dar nu ne ajuti s Intelegem cu adevdrat anumite
lucruri din Dante.

S& v dau doar doud exemple unde Cogbuc e
usor de contracarat, din picate. El pune sub sem-
nul indoielii cronologia interioard a Divinei
Comedii. Potrivit curentului general de interpretare,
aceastd cilitorie initiatic3, pe care personajul Dante
o desfisoard in poem, se petrece in anul 1300, e
contemporand cu Marele Jubileu proclamat de
Papa Bonifaciu al VIIIHea. Este o cilitorie initiatic3,
dar si de purificare, pe care Dante, personajul, o
intreprinde pentru a-si regési credinta, pentru a-si
mintui sufletul. Pornind de aici, lucrurile se com-
plicd, nu are rost s insistdm mai mult acum. Ei
bine, Cosbuc contestd aceasta cronologie.
Calatoria, 1n opinia lui, s-ar fi petrecut cu doi ani
mai devreme, in 1298, pentru cd anii nu se
numirau de la moartea lui Isus, ci de la nagterea
lui Isus, calendarul florentin avea mai putine sau
mai multe luni, ziua era mai lung3 sau mai scurtd
- si de-acolo se pleacd pe pagini intregi, extrem de
numeroase, de recalibrare a calendarului, de recal-
culare a timpului etc. Concluzia repetatd foarte
agresiv, cu enorm patos polemic, este cd anul célé-
toriei initiatice din Divina Comedie ar fi 1298. Este
o ipoteza care, din pdcate, e complet necreditabila.
lar patima investitd In demonstratie e lipsitd de o
reald mizd interpretativa.

O altd idee, care de asemeni nu poate fi accep-
tatd, este legatd de Beatrice. O stim prea bine,
Beatrice este femeia sublimi iubitd de Dante, e
sufletul care il calduzeste in caldtoria sa prin lumea
de dincolo, il preia la finele Purgatoriului sil
indrumad pe calea Paradisului. Dar Beatrice e toto-

dati si fetiscana de care Dante s-a Indrigostit cind
avea noud ani, pe care a revizut-o cind avea opt-
sprezece. Cineva se va speria poate: cum adic3,
Dante s-a indrigostit de o fetitd¢ Ceva nu e in reg-
uld... Dar trebuie si ne amintim ceea ce ziceam
adineaori, ca textul poate fi citit pe mai multe
paliere. Pot s& vad Intr-adevir o copild de noud ani,
intrezaritd de Dante intr-o biserici, dar pot s& ma
duc la simbologia cifrelor, s& observ ci 9 este
echivalenul lui 3 x 3, iar trei ne trimite la Sfinta
Treime. Dacd Dante spune ci iubita avea noud ani,
inseamni ci ea era perfectiunea intruchipati,
desivirsirea ridicatd la cub. Atunci fata aceea nu va
mai avea efectiv o virstd discutabild (in ochii nostri,
ai omului modern si postmodern) pentru a stirni
sentimentele erotice, ci va constitui o trimitere ale-
goricd. latd cum Beatrice poate fi fetita de noud
ani, dar poate fi, in acelasi timp, si simbolul per-
fectiunii. Va s zica Dante se exprima la nivel lite-
ral - dar se exprimd si la nivel alegoric, moral si
anagogic. Cosbuc ins3 contestd existenta reald a
acestei Beatrice Portinari, atestatd stiintific in studi-
ile dantologilor. El spune ca toate sint niste fabu-
latii. Beatrice ar fi simbolul filosofiei (e adevarat!).
Beatrice ar fi simbolul gratiei si al mintuirii divine
(e adevarat!l). Dar Beatrice n-ar fi existat In realitate
(ceea ce nu este adevarat!). latd cum abordarea
excesiv alegoricd riscd s3] deformeze pe Dante.
Impresia mea e cd nu in directia aceasta trebuie sa-1
cdutdm neapdrat pe cel mai important Cosbuc.

(Conferintd sustinutd in cadrul simpozionului
“Fire de tort”, Bistrita, 15 decembrie 2006)
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istoriei literaturii roméne din momentul atins de
G. Célinescu, anul 1941) si mijloacele utilizate
(comparatii neacademice, considerate penibile si
ridicole), Paul Cernat situeazi discursul lui Alex
Stefdnescu intre limbajul lui G. Célinescu si cel al
lui Florin Célinescu, asadar intre pretentiile stiinti-
fice si potentele mahalagiste. Se retin formulari
demne de o vastd colectie de perle, cum ar fi:
Andrei Plesu "se intereseazi de chestiunea sexului
ingerilor nu numai la figurat, ci si la propriu",
facand "paradi de eruditie pentru a rezolva pro-
bleme care nu intereseazd pe nimeni". Levantul lui
Mircea Cértarescu e taxat, fugar, drept "un bun
prilej de a rememora poezia secolului
noudsprezece intr-o desfdsurare fastuoasj,
inteligentd si plind de umor" (pentru cunoscatorii
de literaturd) sau "o carte ininteligibild, totusi
atrdgitoare prin modul caraghios-simpatic de
folosire a limbii romane (pentru ignari)". In
Cartea milionarului de Stefan Binulescu "excesul
de frumusete livrescd se suportd greu', iar "citi-
torul se afli In situatia mustei care se ineaci in
miere" (Dan C. Mihiilescu, intr-un articol din
"Idei In dialog", precizeazd cu un "exces de
savoare": "bine ci nu se ineaci In altceva, ca la
altii..."). Paul Cernat nu il iartd pe Alex Stefinescu
nici de relevarea unor evidente stingdcii determi-
nate de o precard familiarizare cu teoria literar,
precum cea doveditd In comentarea volumului
Iarna bérbatilor a aceluiasi Stefan Banulescu in
care scriitorul "parcd din cind in cind 1si intrerupe
scrisul si, de la masa lui de lucru, isi ridicd
privirea Intrebator spre noi...". Tot la capitolul
gafe exegetice este introdusd si receptarea ultimu-
lui Bacovia, cel din Stante burgheze si din Versete
ca "redus la emisia dezarticulatd a unui alienat,
lipsitd de relevantd dacd nu am sti cui apartine”.
Ins cel mai mult iritd Alex Stefinescu prin
selectia extrem de capricioasd a valorilor literaturii
romane. Astfel, in opinia lui Paul Cernat, "autorul
nu se sfiieste si faci tabula rasa din cea mai mare
parte a literaturii romane, ignorind senin mari
scriitori”. Ni se oferd apoi o listd comparativa si
frapantd: citeva absente notabile, in ordine alfa-
betica: Stefan Agopian, Gheorghe Craciun, Bedros
Horasangian, Virgil lerunca, Nora Iuga, Mariana
Marin, Mircea Martin, Alexandru Musina, Ion
Muresan, Gellu Naum, Norman Manea, Eugen
Negrici, Virgil Nemoianu, Toma Pavel, Simona
Popescu etc. -, sunt pusi in oglind cu spatiile
ample consacrate unor "nulitdti absolute", precum
Adina Huiban, Ovidiu Hurduzeu, Ecaterina
Ridoi, Ovidiu Dunireanu, Dan David, Mircea
Barsild, Grigore Vieru (acesta ar merita "premiul
Nobel pentru poezia dragostei filiale") si Valeriu
Butulescu. Despre acesta din urmd, imortalizat
intr-o pozi aldturi de Traian Bisescu, ni se atrage
atentia ci este infitisat ca un scriitor de talia
unor "Tagore, Nietzsche, La Rochefoucauld, Jules
Renard, Cioran". Prompt, Paul Cernat se intreaba
"ce anume a stirnit entuziasmul debordant al
monumentalului critico-istoric, atit de mult Incit
acesta si afirme, cu repros, ci "roménii intirzie
s&- descopere pe Valeriu Butulescu. Deocamdati
l-a descoperit striindtatea, unde cele aproximativ
2000 de aforisme ale sale (dintre care 200 sclipi-
toare) i-au apdrut traduse In aproximativ 20 de
limbi"¢ Iatd doar doud mostre de sclipiri, niet-
zscheene de-a dreptul: "Femeia este atrasd
irezistibil de pieptul barbatului - locul in care aces-
ta isi tine portofelul’, sau "au apirut telefoane
mobile inteligente. Unele mai inteligente decit
posesorii lor". Imaginea in oglindi il determina
pe Paul Cernat s3 conchida: "Este ca si cum un
Jacques Yves Cousteau al vietii noastre literare ar
aduce la suprafatd, in loc de corali, mai mult
plancton si, din cind in cind, cite un crab sau cite
o meduzd". Incontestabil orice istoric literar
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opereazi unele selectii discutabile. "Planctonul’
este un fenomen de regisit in istoriile literare
deopotriva ale lui Eugen Lovinescu si

G. Cilinescu, iar crabii si meduzele sunt oricum
rara avis, in orice demers de istorie a literaturii,
cu atit mai mult cind se ia In discutie una con-
temporand si chiar de ultim moment, In care valo-
rile nu sunt inca cert definite iar criteriul axiolog-
ic este principial imperfect.

Insd in toatd aceasti discutie, a imperfectiunii
selectiei profesate de un istoric literar oricum non-
conformist, atit in ceea ce priveste autorii, ct si
operele acestora, se pierde din vedere, am spune,
fondul problemei. Acela c& Istoria lui Alex
Stefdnescu 1si propune s treacd in revista literatu-
ra romdnd in timpul comunismului. Raportarea la
regimul politic este strict necesard prin prisma
faptului c& circumstante extraestetice au incercat
sa configureze cosmoidul literar in reperele sale
definitorii. Aici trebuie ciutate reusita sau esecul
demersului propus de Alex Stefdnescu, dac3
autorul surprinde in mod just reactia universului
estetic la presiunea politicd. In acest sens opiniile
sunt, deloc surprinzitor, la fel de recalcitrante in
a saluta configuratia celor peste o mie de pagini
de travaliu intelectual. Paul Cernat considerd ca
exegetul se dovedeste a fi mai curidnd tolerant cu
estetizarea propagandei comuniste, agsa cum a fost
ea profesatd de citre nume sonore care au ficut
intr-un fel pactul cu Diavolul: G. Cilinescu,

N. Labis, V.Em. Galan, C. Chirit3, Aurel Baranga,
Titus Popovici, Adrian Pdunescu. Alex Stefdnescu
ar accepta compromisul i ar realiza o insinuanta
"pledoarie transparentd pentru virtutile modelului
cdlinescian de "rezistentd prin literatura bund" (un
obicei al pdmintului, in fond: capul ce se pleacd

sabia nu-l taie, tributul platit pentru salvarea a ce
se poate salva, arta supravietuirii in nis3, jocul la
multe capete...)". Alt repros ce i se aduce lui Alex

':ﬁ'l’.

Stefinescu este acela ci in mod fals lumea scriito-
rilor sub comunism e prezentati ca fiind "pro-
ducitoarea nr. 1 de opozanti anticeausisti’, cum
ar fi Dorin Tudoran sau Dan Petrescu, a ciror
operd literard exegetul insd nu o comenteaza. Pe
de altd parte Paul Cernat admite satisfacut ca
acelasi imperfect si tendentios Alex Stefanescu
aplicd "revizuiri drastice" lui Mihail Sadoveanu,
Cezar Petrescu, "bijutierului obosit" Tudor Arghezi
si lui Camil Petrescu (al cirui ultim roman,

Un om intre oameni, este desfiintat, Alex
Stefanescu intrand astfel intr-o polemicd durd cu
Mihai Zamfir). Ce putem deduce de aici este ca
Alex Stefinescu reuseste si fie inconsecvent. Ar fi
mult mai corect si retinem ci Alex Stefdnescu
face dovada unui dublu mare curaj si a unei
sinucigase responsabilitdti: pe de o parte, se aratd
necrutdtor cu penibile compromisuri estetice ale
unor scriitori de calibru, pe care 1i demasca drept
impostori si oportunisti; pe de altd parte nu ezitd
sd salveze ceea ce poate si trebuie salvat din
molozul unui univers reprobabil, adica acele
nume, opere sau atitudini care au mentinut, intre
anumite cote posibile, galaxia lui Guttenberg pe
un curs navigabil In mijlocul unui taifun al
extinctiei.

Ion Simut (in "Roménia literard", Nr. 2, 18-24
ianuarie 2006) are un discurs mult mai echilibrat
si mai fair-play atunci cAnd emite o consideratie
de genul "Fundalul istoriei politice relevd drama
literaturii roméne in comunism, iar textele cele
mai bune se pot constitui intr-o antologie
reprezentativd pentru o intreagd epocd de creatie".
Cu toate neajunsurile, imperfectiunile si inconsis-
tentele sale, Istoria lui Alex Stefinescu se vrea a
rdméne asadar ceea ce gi-a propus, punct de reper
pentru relevarea luptei inegale dintre condei si
pistol intr-un regim totalitar. Desigur si aceastd
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valentd a monumentalei opere de autor este desfi-
intatd de citre acelasi neobosit intru incrAncenare
Paul Cernat, care condamni aspectul de "arci a
lui Noe" a selectiei autorului: "Ce ar trebui si fie,
in definitiv, o istorie a literaturii roméne postbe-
lice2 O panoramad pe cit posibil exhaustiva istoric
(si ierarhizati estetic), dublatd de o istorie a
formelor si ideilor, bine contextualizatd socio-
politic, biografic si mentalitar, sau o listd canon-
icd, o 'arci a lui Noe' menitd si salveze de la
uitare valorile de prim-plan (recte: preferintele
subiective ale autorului)¢ Am senzatia ci Alex
Stefinescu refuzi istoricitatea formelor in benefi-
ciul 'talentului literar', considerat neistoricizabil.
Optiunea e creditabild doar in planul valorizrii,
cici progres in artd nu existd. In plan tipologic,
avem de-a face insd cu o sfidare a evidentelor si o
discreditare a disciplinei Insesi... Desi prohibitiv,
masivul op Isi propune sd cucereascd publicul
mediu cultural, naiv si snob, captiv al reprezen-
tdrilor canonice preluate inertial prin scoald si prin
reprezentdri politico-mediatice. Cum¢ Povestind
captivant, pe intelesul cit mai multora, tragedia
comunista si eroismul scriitorilor care s-au salvat
prin literatura buna... De fapt, criticul ofera
reprezentatia unui 'bonom desfigurator' (califica-
tivul aplicat acum aproape trei decenii de cétre
Cornel Regman - absent din Istorie... - rimine val-
abil) care meritd apreciat pentru curajul si
déruirea de a se fi Inhdmat la un asemenea
proiect de o viatd (din anii '80, cind autorul publi-
ca la revista Tomis fragmente dintr-o 'istorie exac-
td'...) si compatimit pentru esecul sdu de succes.".
Citeva observatii se impun aferente acestei ade-
virate cabale. In primul rand ci cei ce se grabesc
sd neantizeze opera lui Alex Stefdnescu in Intregul
ei sunt principial susceptibili de fals intelectual si

de exhibarea unor umori personale. Oricat de
imperfect ar fi un asemenea demers de amploare,
nu poate fi un esec de succes de la cap la coada.
Apoi aspectul optiunii lui Alex Stefanescu pentru
una dintre cele doud abordari posibile. Oricat ar
fi de neincantati unii dintre confrati, este dreptul
oricdrui exeget sa isi aleagd o metodd de lucru.
Alex Stefinescu nu a urmirit si realizeze o
panoplie exhaustiva istoric si ierarhizatd valoric a
literaturii din timpul comunismului. Astfel ar fi
ajuns la a oferi publicului o cantitate enorma de
aluviuni literare, prea putin utile, din care doar pe
ici pe acolo s-ar fi putut detecta piritele. Ar fi fost
un proces istovitor si superfluu deopotrivd pentru
exeget cit si pentru virtualul receptor al listarii la
bursd a unui numadr coplesitor de actiuni literare
falimentare aprioric. Alex Stefdnescu si-a propus
sd evidentieze doar ceea ce el a considerat cd mer-
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itd s3 rdmand In constiinta posterititii ca insule
de relativa sanitate literard. Nu a dorit s scrie o
istorie "exactd" a literaturii roméne sub comunism
in sensul de "completd" (demers infiptuit de
Marian Popa), ci in sensul de valabild sub rapor-
tul specificului valorii estetice. Procedeul sdu este
cét se poate de corect. Prezintd extrem de suges-
tiv, unii ar spune pdrtinitor, grobianismul factoru-
lui de presiune politic, la care a aderat desigur un
numdr enorm de scriitori si de opere (dintre
acestia intrdnd sub lupa istoricului literar doar
varfurile de lance), dup3 care comenteazi princip-
ial acele nume sau titluri care au o relevanti estet-
ic3, care s-au salvat din confruntarea cu imergenta
extraesteticului. Dacd ar fi procedat invers ar fi
scris o istorie corectd din punctul de vedere toc-
mai al directivelor sectiei de propaganda.

Pentru final considerdm oportun a mentiona
doud opinii critice care rdmén perfect valabile
concomitent, depinde doar de punctul de vedere
pe care il adopti cand doresti sd urmaresti liter-
atura roména In timpul comunismului. Prima,
apartindndu- lui Dan C. Mihdilescu, se situeaza
de partea exhaustivitatii pe care o presupune
travaliul istoricului literar. Totodatd Dan C.
Mihailescu realizeazi si o savuroasd descriere a
autorului Alex Stefinescu si a lumii literare
romdénesti, portret datoritd caruia devine mai usor
de inteles de ce foarte multi confrati sunt deran-
jati de opera sa: "Ultrahdrtuit de scriitorimea mai
mult sau mai putin veleitard, megalomand, resen-
timentard si etern cirtitoare, inzestrat din plin cu
o subiectivitate invariabil ultragiatd, ins nestdpinit,
imprevizibil, cu atitudini frecvent oximoronice,
sensibil, coleric si retractil cu puseuri virulente,
Alex Stefdnescu surprinde constant prin apetitul
enorm pentru extreme si stupefiazd prin tenaci-
tatea cu care le infuzeazi substantd in ciuda
tuturor riscurilor. El paseste fericit pe cirbuni
aprinsi, ca fachirul, dd cu bita-n baltd cu o
frenezie sadomasochistd vecind cu cea a lui
Cristian Tudor Popescu, taman cind ti-e lumea
mai dragd, avind o plicere nebund de a-si da sin-
gur foc la valizd, in public. [...] ...hybris-ul fard
solutie si fird iertare al cirtii. Care rezidd nu atit
in marile absente, cit in inexplicabilele prezente,
fatd de anvergura numelor lipsd. Sigur, iti spui, cu
o viziune preponderent de critic literar si gazetar,
autorul are toatd libertatea si opereze subiectiv.
Nu-si gdseste afinitdti cu un autor sau altul,
indiferent de importanta acestuia in istoria liter-
ard, nu-i prizeaz3 stilul, nu-l comenteaz, agadar
nu-l selecteazi in sumar. Atunci, nu mai avem de-
a face cu o istorie, ci cu o suitd de medalioane
lucrate simpatetic. Altminteri, cind ai imbracat
cidmasa cu arnici ai 'istoriei literaturii', esti obligat
sd intri In hora axiologiei, a taxonomiilor, a
inghitirii polaritatilor. Esti obligat s cumulezi
tendintele gi doctrinele antinomice, si corelezi
seriile si grupurile, s iei pulsul pietei de idei, sa
urmdresti schimbdrile de canon, evolutia orizon-
turilor de asteptare, sd petreci esteticul cu politic-
ul si sociologia creatiei, s punctezi istoria insti-
tutiilor culturale, a cenzurii, a mentalititilor, a
relatiilor dintre specificul geografiei literare si
directivele politice ale centrului, evolutia tensiu-
nilor inter-generationiste, legdturile dintre dinami-
ca traducerilor (sincronizarea) si literatura au-
tohtond s.a.m.d." (ID, Nr. 1 (16), ianuarie 20006).
Daca si-ar fi propus sd scrie o istorie completd,
Alex Stefinescu ar fi fost blamabil intocmai uti-
lizand mecanismele relevate cu aplomb de Dan
C. Mihaiilescu. Doar ci Alex Stefinescu are o altd
viziune, personald si desigur imperfectd prin ra-
portare la acceptiunea traditionald, asupra rostului
unei istorii a literaturii sub un regim dictatorial.

O solutie calm3, echilibrata, a iesirii dintr-un
impas al receptdrii "suitei de medalioane lucrate
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simpatetic" o are Irina Petras: "Criticul e un scri-
itor cu toate indatoririle, dar si cu toate drepturile
ce decurg de aici. Citeste ce vrea, cind vrea, e
subiectiv si expresiv cit incape, are dreptul la
licente poetice. Cartea celuilalt e o realitate, un
real ce poate fi interpretat si fantasmat ca orice
alt real. Un critic/ istoric literar are dreptul sd fie
plin de mofturi si de figuri. Are dreptul la
capricii, incuri si rasfituri. Poate si creadd in
steaua lui si In adevirurile sale, fara obligatia de a
fi pe placul tuturor. Are, si el, dreptul la diferenta.
si la diferenta de opinie. Isi poate construi
cuvinte, concepte si ierarhii personale ('doi critici
ce se respectd trebuie cu necesitate sd aibd pareri
deosebite, cici altminteri unul dintre ei ar trebui
sd se sinucidd', credea Lovinescu). Nu e chemat
nicidecum si spund Adevarul (care, stim prea
bine, nu existd ori nu ne e la indemind, ceea ce
inseamnd, pind la urmad, acelasi lucru), chiar daca
e liber si creadd cd il detine, el singur din cetate.
De altminteri, lucrurile nu sint noi deloc. Compli-
carea privirii cronologice asupra literaturii cu una
sistematicd si analiticd a (re)deschis calea subiecti-
vitdtii istoricului (e de amintit ci pentru Hagdeu,
ca si pentru lorga, istoria era, deja, o stiintd subiec-
tivd, un mod original de a retrdi in imaginatie,
vizionar si artistic, faptele trecutului, obiectivitatea
fiind, oricum, greu de atins in lucrdrile si purtarile
omenesti). Critica si istoria literari au in structura
lor ascunsd doza de fictiune inerenti comentariilor
umane, mereu dependente de imponderabile."
(Tribuna, Nr. 83, 16-28 februarie 2006). Probabil
cartea lui Alex Stefdnescu are, in acest context,
mécar un mare merit, chiar dacd nu cel vizat pe
autor, ci unul adiacent dar poate chiar mai apropi-
at de esente: acela de a fi impus o dezbatere pub-
licd asupra naturii si specificului criticii i istoriei
literare, In ce mdsurd aceste stiinte sunt sau pot fi
obiective sau, In ultima instant, sunt funciar
subiective In virtutea prezentei insinuante a fiction-
alului In comentariul de specialitate. Sub acest ra-
port Istoria lui Alex Stefdnescu este o infrangere a
la Pyrus. Armata dispare dezorganizatd pe campul
tacticizat de batalie, dar imprim4 intrinsec o nedu-
merire percutantd in randurile inamicului deconcer-
tat si frustrat datoritd unei victorii ininteligibile: de
ce nu a vrut sd lupte dupd metodele clasice exacte
si a preferat sa piard dupd capriciile personale¢
Ecoul perpetuu al acestei intrebari retorice se anun-
td a fi cogmarul tuturor virtualelor batalii purtate
uzénd de metode exacte de citre invingdtorii
privati de satisfactia victoriei.

Prelegere sustinutd in Aula Magna a Universitatii "1 Decembrie
1918" Alba lulia, in cadrul primei editii a Sesiunii de
Comuniciri Stiintifice "Autoritatea critic in istoriografie si in
istoriografia literard", sectiunea "Autoritatea criticd in istori-
ografia literard", Universitatea "1 Decembrie 1918" Alba Iulia,
Consiliul Judetean Alba, Revista de Culturd "Discobolul"’, 21

octombrie 2006. |
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Poeme de

Triptic - I - cu ciulini

1 - Fetele noastre

fard contur
imprumutandu-si culori
si

trupurile noastre
ranindu-se in

spinii ancestrali

spre a se numi.
Réspunsurile nu-si aud
intrebarile

deformate de hieroglifele
ciorilor

inotind

in

purpura

ciulinilor

2 - Ochiul intors

al soarelui

singereaz3 de revolta
cimpiei in valuri
Umbrind sfasierile
spinilor /lacrimile

de venin ale ciulinilor
Ciorile au furat
culorile vietii

Ciulini in valuri -
nici un tarm nu-i opreste
nici un regret

8 - Vint frumos
si vint dement
cilitor de Orient
Fara neam

fard vecini
calduza la ciulini
Cum s fac

sd mi te-apropii¢
- un ciulin

pe cupola

Sfintei Sofiil
Neostoita
calduza de ciulini -
vintul

Triptic - II - cu soare

1 - O ciupercé rosie
se bulbuci -

un fat Insingerat

de tufele dese

ale Padurii Aluasului
In acea dimineats

si in toate diminetile
omoritoare de vise
Buna jaruia

vatra fierbinte

a cuptorului

Griul daduse

in pirgd.

2 - Nu- piriu,
fintin},

iaz

Stropi de soare-s
pe obraz

~p- Black Pantone253U

poezie

Iulian Damacus

Nu-i volbura
pe pirleaz
si nici ceasul
nu e treaz
uitd clopotul
de-amiaz’!

3 - Apoi

o pasdre neagra

incepu sa muste

din strdluminati fata Sa
si picuri rosii

plingeau la Apus

si ziua hohotea.
Sughiturile pasarii negre
scotoceau

cuibarele de lilieci

si orbitele bufnitelor

Soarele
sfinteste apa
un clopot trist
cddelniteaza

Triptic - IIl - cu spinzurati

1 - La poala hodaii
in groapa Castdii
unde - nfloare spinii
cu floarea catinii
cu boabe de singe
toatd groapa plange
larba-i verde, grasa
de lacrimi nu- pasa
carele se zvant

in negrul pamint
Soarelui din cer
razele cdi pier
razele se sting
groapa cind ating

2 - Jon tot rdscolise
iugdrul / din zori

si plnd-n seard

O vara

nori

de ciori

ingrisau locul

de nu mai puteal
Soarele privea rinzos
la norul gros

Ciorile - cele de sus
si cele de jos

au sfisiat pind-n toamni
iugdrul /in sirinci

in brazde

pentru gazde

pentru bocotani

in pret de bani...

larba tinjeste
ciorile duc in aripi
un nor cit cerul!

3 - ...ce n-a ficut

neam de neamul lui

A scos cutitul

si-a luat o sicure

si s-ar fi tras cdtre padure
a rizbunare

pe orice bidiganie
rapitoare!

Dupa ce l-au prins
niste jindari,

l-au priponit

intre doi pari
si-acuma-l duc legat
sa-1 vadantregul sat.
Pani trec de imas
greu-i fiece pas.
Clopotul bate-n dunga
Nici o umbra

de nor pe fata vaii
nici un suspin..

lon s-a-niltat

in Groapa Castaii!

Triptic - IV - cu pustnic

1 - Célugdrul din
vechiul schit

Cu ochii tristi
m-a probozit
Cuvantul lui
prea apdsat

Pe umeri cum
las fi purtat ¢!

Pe munte umbland -
privirea pustnicului
albastrd

2 - Otelul radicinilor

s-a frnt

de strinsoarea pamintului !
N-a mai putut méanui
stejarul,

vinturile tot mai razvratite
impotriva rinduirii

lui Dumnezeu !

Miinile-i noduroase
tremurau

uscate

rind pe rind.

Schitul rimas neaddpostit,
cdlugsrul si 1453

anii nenumarati

si

se pribegi printre

ceilalti frati..

Fluturi albi deschid
poarta cimitirului -
azi, numai soare !

3 - Dumnezeu

uitase anul trecut, sub frunze,
niste flori...

De ici, de colo, facu

vreo doud brazde

si le puse sub padure

( ca sdracii, la talcioc )

Mai puse in soare

un pic de foc
si totul fu ca - ntiia oara-
primavara |

Alb3strele
rétécite prin iarba -
Cine d& mai mult ¢
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Sa moara iepurele

. Alexandru Uiuiu

A
ntuneric, Intuneric, umed, tulpini de ierburi,

reavdn, intuneric, o strifulgerare, inima bate

mai tare, atentia sporeste, umed, moale,
intuneric, Intuneric... si apoi o lumind mare, o
explozie de lumind ldptoasd care cade ca o plasd
grea de sirmd argintie. Nemiscare.

Calul gindea ,Acum calc pe asfaltul strizii, ia
sd fac un pas si pe bordurd, sd mai prind si
trotuarul!” si spinarea lui se arcuia si se mlddia
sinuos. Apoi isi spunea ,Uite un capac de canal,
sd fiu atent s& nu Imi prind copita in el...” si
trecea cu totul pe trotuar incintat ci fiecare
loviturd de copitd in asfalt spirgea ticerea.

Eu gindeam ,Astdzi este ziua mea de nastere.
Ar trebui sd chem ceva prieteni, ceva cunoscuti, pe
cineva... si fac un chef, s& nu las s treaci ziua
asta asaaaa... ca oricare... Este, totusi, un moment
de seami... Mi-am amintit de o vorbd a lui
Pitagora care spunea...

Calul plictisit parcd de sunetul potcoavelor
lovite de asfalt o apuca pe dunga de iarba de linga
drum. Tsi spunea “Numai bine mi se mai relaxeazd
nitel incheieturile. PAmintul e moale ca o
pernd...” Ofta si 1si fredona ci il cam doare
piciorul drept din fatd, poate de la vreme... si prea
cari el pe te miri cine. Isi spunea “Mai merg ce
mai merg si mi opresc. Nici jiratec, nici iarbd
inrouratd, numai blocuri si borduri, betoane si
asfalt... M-am cam siturat”.

Eu imi spuneam "E ziua mea, e adevirat, dar
ce sd Insemne aceea Ziua Mea!¢ E ziua tuturor,

asadar a nimanui... ia si mai las eu la o parte
orgoliul &sta... Trec anii... ah, Timpul, inefabilul
Timp... Totusi Pitagora spunea c3 in fiecare an de
ziua nasterii tale si...”

Calul forndia “Obosesc cam usor 1n ultima
vreme. S-au adunat anii ca lemnele intr-un car pe
care 1l scot tot mai greu pe un drum argilos. Oare
nu ar fi vremea s il trintesc pe dsta de pe spatele
meu¢ S3 am eu iar un ndrav, si fiu nirivas, ca
altddat... Hm, mai bine nu! Asta ar cere un efort
mult prea mare. Mai bine asa, la pas, pas dupa
pas, cu capul plecat, cu muschii putin incordati si
acum mai relaxati, mai relaxati....”

Calul s-a poticnit si m-a zdruncinat atit cit s&
se intimple: mi-am amintit instantaneu ce visasem
cu o noapte mai Inainte. Se ficea ci eram in casa
périnteascd de pe malul piriului si pe cer jucau
lumini dintre cele mai ciudate, adunate in formele
unor meduze cosmice care se apropiau fermecator
dar amenintdtor de pamint. Deodatd usa incaperii
in care stiateam cu familia s-a trintit la o parte si
in casd a intrat Dumnezeu. Am cazut cu totii In
genunchi - mama, tata, fratii mei - ca secerati
convingi cd sintem vinovati si ci trebuie si ne
cerem iertare. Convingerea cd Dumnezeu era acela
si cd trebuia sd cad in genunchi cu fricd si
recunostintd era incd proaspatd in minte. E ca si
cum in absenta bauturii simti la gustul vinului in
gurd cu toate aromele, buchetul... si ceva in plus.
Dumnezeu era un tip Inalt, bine legat, tuns foarte
scurt, cu o fatd puternicd, nebarbierits, care juca
pe lingd el o subd mare gri-albastrie, cdptusitd cu

T

blani de oaie. S-a intors o datd prin mijlocul
incdperii si cind m-am pribusit In genunchi si am
plecat privirea, am vazut cé era Incéltat cu cisme
inalte de piele, murddrite de lut galben. Nu am
mai Indraznit sd ridic privirea si nu imi mai
amintesc altceva din visul acela. Poate doar
senzatia cd mai era cu inca doi tipi, unul care
pizea la fereastrd si unul care a rimas dincolo de
pragul usii deschise. A rdmas din tot visul doar
senzatia aceea ci El era Dumnezeu si felul cum s-a
intors o datd printre noi in mijlocul incaperii.

Hm, ciudat, mi-am spus, a fost prima dat3 in
vietisoara mea cind l-am visat pe Tnsugi Dumnezeu
si El nu era deloc cel din orice imagine creatd
anterior. De unde convingerea ca era El¢¢ Desigur,
chiar de la Ell

Am ajuns In fata blocului si potopit de asa
senzatii am decis sd fac o faptd bund si m-am
sters Indelung pe tdlpi pe gritarul de la intrarea in
scard. Calul a stat nedumerit si... la dracu cu calul.
Eu merg dintotdeauna pe jos, nu am avut
niciodatd vreun cal si dsta despre care a fost
adineauri vorba nu avea decit s dispard asa cum a
si apdrut. Am luat liftul ping la etajul trei pentru
ci vroiam s& mi risfit. In fond era ziua mea.

Ajuns acasd mi-am aruncat hainele care pe
unde si am dat drumul radioului. Imi place s3
ascult radioul si s& dau replici celor care Imi
vorbesc de acolo, din micutul obiect. Ei incearci
sd md facd sd cumpdr cite ceva si eu refuz, ma
trimit ba la o adresi ba la alta si eu nu ma duc...
imi spun ce s-a mai intimplat In lume si eu m3 fac
cd nu i cred. E foarte interactiv!

Cind a sunat prima dat3 telefonul am avut
gustul dezastrului pe gingii si mi l-am spélat cu un
glont de tuicd. Acesta m-a incilzit suficient ca si il
invit la mine pe cel cu care am vorbit. Am mai
tras citeva tuici si nu am mai refuzat pe nimeni,
ba chiar am dat eu Insumi citeva telefoane ca si
vind oameni sau, ma rog, ce erau ei, ce se credea
fiecare...

Am hotérit si fac cheful in aripa de nord a
apartamentului, cea de sud fiind cu totul si cu
totul de beton. Au ajuns aici: un campion de
alpinism cu un picior in gips, doud lesbiene cam
trecute, un fost pictor de tablouri mari, un rocker
vestit cu prietenul lui, un basist care a intrat greu
in casd tirind chitara si o boxd ca pe doud organe
externe, un actor ratat care avea viitor incert ca
regizor... De astia... Oameni, cum spuneam, sau ce
si-or fi imaginat ei c3 sint...

Cheful a Inceput pe nesimtite si a luat
amploare din aprope in aproape, cum se Intimpla.
Lumea se mai simtea bine pentru ci majoritatea
oaspetilor bauserd doar bauturi alese de ei insisi,
aduse - chipurile - drept cadou, adica din cele care
le conveneau si le pldceau lor.

Imediat ce basistul s-a apucat s3 inducd
vibratii grave cu boxa lui, rockerul s-a intins pe
parchet si a prins a sfordi pentru cd venea de la alt
chef. Lesbienele s-au apucat de-un joc cu cirti de
tarot ca si cum ele facuserd cam tot ce se putea
face si 1si spuseserd tot ce se putea spune, in
vreme ce alpinistul 1i explica pictorului abstract
cam cum se urci o stincd In miini si cit de
puternice i sint degetele.

Fetele oaspetilor erau recognoscibile si
discutiile intrucitva inteligibile cind a intrat in casi
unchiul meu si prin postura lui impozant3 a ficut
liniste in bestiarul din apartament.

- Jatd nepoate, darul meu pentru ziua tal a zis
raspicat unchiul hohotind prin barba lungi si
stufoasd ca un Mog Criciun riticit in primévara.

Am uitat s& mentionez c3 Intimplarea pe care
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Teatru postcoital
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Dialogouri matrimoniale

. Oana Pughineanu

Aldinul: Sunt un ratat autonom. Sunt o
minune. Nimicul ma roade din toate partile. Da-te
mai Incolo.

Cursiva: Eu nu vreau si fiu gospodind, eu
vreau sd fiu direct masind de spalat.

A: Din cavou in cavou, cutreier toate lumile
posibile.

C: Cobor printr-un tub de sticld spre pdmant
prasind indiferenti ani de detentie. Jos ma
asteaptd un sobolan care-mi roade iesirea.

A: Nu poti elibera céinii decit daci te
spanzuri de lanturile lor. Dai jos cértile de pe
rafturile metalice, le dezmembrezi pand la ultimul
nivel si... tup! in realitatea virtuald!

C: Am intrat intr-un altar gi-am descoperit o
gospodérie. M-am spovedit si i-am spus sortului
omului lui dumnezeu: ,Eu nu vreau si fiu
gospoding, eu vreau si fiu direct masini de
spalat.”

A: Relatia noastrd depéseste toate asteptirile,
mai putin realitatea. Astai o asteptare prea mare.
Dar am o casa noua cocotatd intr-un cires... Am
uitat la ce numdr.

C: O geometrica absentd Imi poartd cadenta.
Orice viziune e o vizuind. Sunt acompaniatoarea
pe care nu o va lovi nimic, nici mécar propria
crizd de isterie. Pe fruntile cunoscutilor mei scrie
GAME OVER! Spune-mi a cata sunt ca sa&-mi stiu

numarul norocos.

A: O mare usurare: plictisitilor nu le pasd de
simboluri. Suferintd purd, fard nici o urma de
dorinta.

C: M3 gituie un soare miriapod. Secundele
mai invadeazi cu forta unei armate de lambrii. M4
gribesc sa-mi otrdvesc ochiurile de apa.

A: Vreau si ajung (la) o formi de existentd. S&
fac comert cu virgule. S folosesc ca un maestru
ninja toate tonurile falsititii. S& am cel putin
doud personalititi: una pe heliu si una pe gaz
natural. S& nu cred In puncte. S& cred in mine.

C: Nu vreau si se intdmple nimic altceva
decit ceea ce o si se intdmple. neRdbdarea mi-a
masticat visdrile. A folosit trei feluri de furculite si
trei feluri de cutite. neRdbdarea mea e bine
crescutd.

A: Am Invitat cu sirg: cruzimea e o violenti
care joacd teatru. Nu vreau ultima privire. Nu
vreau ultimul sdrut. Nu suport agoniile
neidentificabile.

C: Imi adun depértirile ca pe voalurile unei
rochii de mireasd fird val. Sunt un suport
inoxidabil pentru orice agonie identificabild. Mai
d& si tu un bip.

A: ,O femeie care iubeste e o femeie imoral

C: Privirea mi-e o dermatoza atipica.

A: M baloneazd o sperantd criptic.

"7

C: S& te impanezi cu fapte ca un porc. Bine
rumenit sd stai cu binele in rat. S& fii animalul

meu psihopdmpalau.

A: N-avem nici o sansi, noroc cu rezerva de
pretexte.

C: Pretextele... amare badirinii.

A: Cand ne vom fi contrazis Indeajuns vom
deveni subtili.

C: Ti-as dori si fim impreuna.

A: Sunt slut ca o parere.

C: Sunt imbecild ca o inviere.

Scena: - S& fiti fericiti!
A. C.: - Ba pe-a ma-tiil

ma straduiesc s& v-o povestesc avea loc taman in
noaptea echinoctiului de primavard, pe dunga
securii lui Marte, intre a doudzecea si a
douizecisiuna dintre zilele lunii.

Asadar a zis chestia asta unchiul meu si a
trintit pe masd un iepure mare, o salbaticiune gri,
speriatd, care a ocupat centrul mesei.

- E darul meu! a mai hohotit el. O s& va fie
foame, stiu cum e la chefuri... s& aveti ce mincal!

- Dar tu nu esti vindtor..., am ingdimat eu.

- Nu ca oricare! a mai grohdit unchiul. Pe asta
l-am prins in faruri. Stii cum a stat¢ Uite asa a
stat... Drept In lumina. Ca o statuie!l! L-am luat ca
din oald si am zis sd ti-l aduc tie! E tatdl iepurilor!
Uita-te la el, numai fibr&, numai muschi!
Salbaticiune! Are in el toatd dulceata mugurilor, a
pamintului necdlcat, a padurii trezitd de soare! Vi
las!!! Poftd bund la toatd lumea, iar tu nepoate, sd
ne trdiesti la multi ani!

Unchiul m-a pupat zgomotos si a disparut iar
iepurele a intrat in centrul atentiei. Ce urechi lungi
si mitdsoase are, ce muschi atletici... daci ar fi
bun de fripturd sau de ciorb, retete culinare, care
ce a mai mincat dintr-un iepure si cind... Tot felul
de remarci s-au facut asupra constituitiei si
existentei iepurelui iar cind pofta a ajuns la
apogeu toti au Inceput sd saliveze vizind in el
doar friptura si jumdrile.

Am hotrit cd ne era foame si cd trebuia s&
facem ceva cu iepurele dar in absenta unui
profesionist si stiind c& iepurii se tinguie ingrozitor
la tiiere, am zis ci ar fi bine daci l-am arunca de
pe balcon. Cum eu stau la etajul trei izbitura i-ar
fi fost fatald si apoi am fi putut trece la executarea
lui culinard.

Ne-am Impartit In doud echipe - una a coborit
sd 1l recupereze iar cei rdmasi am iesit in balcon s
il aruncdm. Cei de jos erau tot mai nergbdétori iar
noi, cei de sus eram tot mai nedumeriti pentru cd
nici unuia nu i venea si dea cu iepurele de asfalt.

yLune tu mina... prinde-l! hai... aruncal”, erau
indemnuri care nu 1si gdseau eroul. La un moment
dat am strigat spre cei de jos:

- P3i da, ci voud va e usor, voi nu aveti nici o
vind, nici o responsabilitate. Aduceti sus un
cadavru si cu asta, bastal

- Bine, bine, a zis unul de jos, hai ca
schimbdm locurile cd vedem c& nu aveti curaj...

Am schimbat locurile si noi, cei de jos ne-am
aprins tigdri asteptind s3 vedem ghemotocul
zburind si s& auzim bufnitura. Auzeam doar
strigdtele si risetele celor din balcon si aceleasi
indemnuri disperate si fard de urmdri.

A trecut un om care era mai beat decit noi si
ne-a Intrebat ce facem. A parut foarte multumit
cind a auzit cd asteptdm cdderea unui iepure din
cer, de parcd zona aceea avea notorietate in astfel
de fenomene.

Ne-am terminat tigdrile si zgribulind ne-am zis
cd e mai bine s urcdm pentru c& echipa de pe
balcon nu e de ispravd. Numai ce am intrat in
scard si am auzit o bufniturd care ne-a ficut s
ddm iar iama afard. Tot uitindu-se dupd iepuri
zburétori betivul a cdzut in sant. Ne-a ficut semn
cu mina ci nu e nici o problem, ci totul e in
ordine si noi am urcat.

Ne-am apucat s3 povestim despre curaj,
sacrificiu, moarte, reincarnare si tot felul de astfel
de subiecte legate Intr-un fel sau altul de persoana
iepurelui, de foame si de ce ar fi trebuit sau ar
trebui s se Intimple, timp In care ne-am apucat si
bem muteste, adic3 tot ce mai era prin casi
pentru ci biuturile la alegere se cam duseser.
Tuicd, tuicd fiartd cu secirea rimasi de la o
nuntd, o juma de sticld de Uzo adusi cine stie
cind de prin Grecia si folositd ca apa de gurd,
afinatd in care afinele fuseserd spilate de vreo trei
ori cu spirt, cum spuneam... de toate.

In aceste conditii discutiile au urcat mult si
destul de brusc spre subiecte ca: arta supremd,

scopul vietii si sensul destinului uman pe Terra,
forme inimaginabil de bogate de a face bani,
excursii pe alte planete...

Oamenii s-au amestecat si ei, ca bauturile si
ceea ce credeau cd sint a devenit simplul fapt ca
sint. Eu bun3oard am adormit cu capul pe masa
citeva ceasuri si cind m-am trezit toti erau prinsi
in pinzele fin tesute ale somnului. M-am ridicat si
am strabdtut Pddurea Adormitd spre usa deschisd
a apartamentului si - nu stiu prea bine de ce - mi-
am continuat drumul spre hol si casa scarilor.
Lasam ceva in urm3 dar ma gindeam sd si dau de
ceva. lepurele plecase desigur pe acea usd deschisd
si ciutarea lui imi dddea un fior de aventurs, de
ceva nou ce urma s3 se intimple. Am pardsit
blocul si am luat-o spre marginea orasului. Am
trecut atent la fiecare umbrd miscdtoare prin parc
sl mi s-a parut cd aud zgomot de copite pe aleea
dinspre riu apoi deodatd am vazut o topdiald pe
pod. M-am grabit Intr-acolo si de pe podul arcuit
am mai z3rit umbra aceea saltireatd dincolo, pe
celdlalt mal, pierzindu-se intre tufele de sub un
neon.

Un mare val de frig, venit pe albie tocmai de
la munte, m-a dezbricat si mi-a linigtit pagii. Ce
tot cidutam eu acolo, In intuneric, frig si
singuratate...¢

Numai ce am trecut apa si sub neonul care a
ascuns iepurele mi-am dat seama ci In acea
noapte implinisem treizeci gi trei de ani.

O lumind mare deasupra si libertatea de a
pleca. Umed. Umed, rece, intuneric, mai intuneric,
intuneric deplin. Miros de ierburi, tulpini aspre,
reavan, jilav... alte citeva salturi printre tufisuri si
apoi linistea inaltd si Intunecatd a padurii.
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Stiinta dictionarului 1a romani (II)

la Scriitorii lui I. Bogdan Lefter).

Insirare de epitete.

mare dictionar literar.

2. Pariati pe marile dictionare realizate de un colectiv ori pe cele de autor¢ Argumentati.
3. Care sunt cele mai grave scaderi ale dictionarelor pe care le cunoasteti¢c Cum ati vedea realizabild indreptarea lor¢

4. Numiti cel mai prost, respectiv cel mai bun dictionar dintre cele apdrute in ultima vreme. Argumentati, pe scurt, ambele optiuni.
5. Ce dictionar lipseste incd de pe raftul literaturii romanes
6. Insirati cateva reguli de care ar trebui s tind seama ori cateva lucruri de care ar trebui s4 se fereascd oricine si-ar propune s& ,facd” un

7. Dacd e cazul, vorbiti-ne pe scurt despre experienta personald de autor de dictionare.

evista Tribuna impreund cu Filiala clujeand a USR plinuiesc sd organizeze in viitorul apropiat o masd rotund3, o ampld dezbatere pe tema ,Stiinta
dictionarului la roméni”. Ancheta de fatd intentioneazi s& pregiteascd terenul si s& acumuleze un instrumentar. Cu un set de interventii si opinii scrise
egru pe alb, dezbaterea va avea mai multe sanse si obtin ceea ce-si doresc organizatorii: un decalog al dictionarului (aproape) ideal. O asemenea

discutie isi are locul acum si aici (la Cluj, adicd) din cel putin doud motive. Mai intai, chiar dacd suntem atragi, cu oarecare geniu al momentului prielnic, de
mici Intreprinderi usor de dus la capat si, eventual, cu cistig imediat, iar vocatia monumentald e rard in cultura roménd (destinul nostru de etern incepatori
Isi spune cuvantul), au apdrut, in ultima vreme, sumedenie de lucrdri lexicografice de toate soiurile, unele foarte serioase. Asadar, acum e momentul s3
tragem linie si si vedem unde ne afldm si cum putem face bine pasul urmitor. In al doilea rand, unele dintre cele mai importante lucrari lexicografice de
interes national au fost elaborate si au chiar aparut, unele, la Cluj. Face bine s& le insirdm din nou: Scriitori romdani, 1978, si Dictionarul scriitorilor roméni, 4
vol., 19952002 (coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu); Dictionar analitic de opere literare romdanesti (coord. Ion Pop), 4 vol., 1998-2002;
Dictionar esential al scriitorilor romé4ni (coord. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), 2001; Panorama criticii literare romdnesti. 1950-2000, 2001 (Irina
Petras); Dictionar Echinox A-Z. Perspectivd analiticd (coord. Horea Poenar), 2004; Dictionarul cronologic al romanului roménesc, 2004, si Dictionarul
cronologic al romanului tradus in Romd&nia, 2005 (ambele realizate de un colectiv al Institutului de lingvistica si istorie literard ,Sextil Puscariu”); Dictionarul
biografic al literaturii roméne, 2 vol., 2006 (Aurel Sasu), dar si Romanul roménesc in interviuri si Dramaturgia romaneascd in interviuri (volume realizate de
Aurel Sasu si Mariana Vartic), Teoria literaturii. Dictionar-antologie (Irina Petras), apoi lucririle panoramice si de sintezd despre teatrul roménesc semnate de
Doina Modola ori Mircea Ghitulescu, dictionarele poeziei clujene (Petru Poantd) etc., etc. Prin urmare, aici se poate purta discutia (mai) in cunostinta de
cauzd §i cu respectul cuvenit reusitelor lexicografice aparute in restul tarii (de la Dictionarul.. pdnd la 1900 al iesenilor, la Dictionarul general al Academiei ori

Jatd citeva intrebari, mai degraba orientative. Contdm pe rdspunsurile dumneavoastrd pline de nerv(i).

1. Cum ati descrie situatia literaturii roméne din punctul de vedere al dictionarelor care ii tin socoteala si isonul¢ Raspunsul poate fi si

Suntem convingi c3 dezbaterea vi se pare si dumneavoastrd pe cit de necesard, pe atit de utild. Asteptdm r3spunsurile pe adresele:
irinapetras@yahoo.co.uk sau pavelazap@yahoo.com. Vor apérea in revista Tribuna in serial si vor fi punctul de plecare al viitoarei mese rotunde. (Irina Petras)

B e Rad

1. Cred c3, si din acest punct de vedere,
situatia literaturii roméne este una relativ buni.
Avem cateva dictionare importante,
fundamentale, care au fost amintite in textul-

invitatie pentru ancheta de fatd si nu le mai reiau.

Marele minus al acestor dictionare (al multora
dintre ele) este ci nu sunt actuale, existind un
decalaj chiar de un deceniu si jumdtate intre data
ultimei redactdri si anul publicdrii (cazul
dictionarului Zaciu, Papahagi, Sasu, a cdrui
informatie se opreste la 1989, iar ultimul volum
[IV] a apérut In 2002!). Dar pentru perioada
yacoperitd”, aceste dictionare sunt excelente
instrumente de lucru, ficdnd dovada maturitatii
culturii noastre.

2. Aceastd intrebare imi aduce aminte de o
vorb3 care circuld printre autorii de dictionare:
Dacd vrei sd ucizi un om, d&-i sd facd un
dictionar! Gluma are un sdmbure de adevir,
fiindci un dictionar cere sacrificii imense. Doi
intelectuali clujeni de marc3, Mircea Zaciu si
Marian Papahagi, au murit si datoritd efortului,
nervilor si tracasdrilor prilejuite de lupta cu
elaborarea si apoi cu tiparirea dictionarului pe
care l-au initiat si elaborat. Aurel Sasu a si scris
un interesant eseu pe aceastd temd, Cartea care
ucide.

Daca un om si-ar dedica viata redactirii unui
singur dictionar, poate ci as paria pe dictionarul
de autor. Asemenea cazuri sunt insd putine in
cultura noastrd (Lucian Predescu, Enciclopedia
,Cugetarea”, Bucuresti, 1940), Marian Popa,
Dictionar de literatura roman& contemporand,

Bucuresti, 1971; ed. a Il-a, 1977; Mihail Straje,
Dictionar de pseudonime, alonime, anagrame,
asteronime, criptonime ale scriitorilor si
publicistilor roméni, Bucuresti, 1973; lon Hangiu,
Dictionarul presei literare romdanesti (1790-1982),
Bucuresti, 1987; ed. a Il-a, revizuitd si completatd
- pand in 1990, 1996; ed. a Ill-a, 2003). Un
dictionar este greu de realizat de un singur om,
cu forte limitate prin forta lucrurilor. De aceea
cred In dictionarele redactate de colective de
specialisti, avand un coordonator de prestigiu, cu
experientd in domeniu, dispus s&-si sacrifice
timpul si elanul creator nu numai pentru cirtile
proprii, ci si pentru opere colective!

3. Cele mai grave scdderi ale dictionarelor pe
care le cunosc sunt urmitoarele: a. Informatia nu
este adusd la zi. Am dat exemplul Dictionarului
coordonat de Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
Aurel Sasu, unde existd un decalaj de informatie
de aproape un deceniu si jumatate (cel putin in
cazul volumului IV). b. Subiectivismul exagerat al
coordonatorului. De exemplu, in Dictionarul
general al literaturii romdane, apirut sub egida
Academiei Roméne, un profesor clujean, cu o
operd mai putin semnificativd, are o fotografie la
fel de mare ca si Emil Cioran, Serban Cioculescu,
Aron Cotrus si altii, pentru ci este prieten cu
unul din coordonatorii dictionaruluil In istoriile
literare de autor, asemenea fapte pot fi explicabile
si scuzabile. Or, dictionarul este ab initio un text
stiintific, dominat de obiectivitate, unde
subiectivismul nu are ce ciuta. In celebra sa
Istorie, din 1941, G. Calinescu scrie despre un

ICTIONARUL

&9 ALBATROS

autor: ,Judecdtile lui Anghel Demetriescu sunt ale
unui cretin”. Asemenea exemple nu au ce sd caute
intr-un dictionar. Cum spuneam, existd dictionare
unde autorii sunt tratati preferential, in functie de
simpatii sau antipatii, unde predomina adjectivele,
nu faptele: la unii informatia se opreste la o
anumitd dat3, la altii este adusd la zi, prezentarea
unora se 1dbarteazd pe multe pagini, a altora este
expediatd pe spatii de zece ori mai mici, fard s&
se tind seama de criteriul valoric etc. c. Lipsa de
rigoare si profesionalism. Pe vremea cind se
pregatea Dictionarul general al literaturii roméne,
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editat de Academie, lucram la Institutul de
Lingvisticd si Istorie Literard ,Sextil Puscariu” din
Cluj-Napoca si am avut o intélnire cu un
coordonator bucurestean al viitorului dictionar.
Mi-am putut da seama atunci ce diferentd uriasa
este intre acest coordonator si profesorul Mircea
Zaciu. Rezultatele s-au vdzut, pentru cd
dictionarul academic a fost aspru criticat, pentru
multe carente, si pe bund dreptate (omisiuni de
autori, institutii, reviste; lipsa unor criterii
axiologice ferme etc.). Mai este vorba si de un
principiu etic. De exemplu, Dictionarul general al
literaturii roméne, editat de Academie, citeazi
Dictionarul Zaciu, Papahagi, Sasu la modul
general. latd, eu am redactat, pentru Dictionarul
Zaciu, Papahagi, Sasu, intre altele, articolul despre
Doina Curticdpeanu. Ei bine, in dictionarul
academic, in loc si fie citat autorul articolului din
Dictionarul Zaciu et comp., se citeazd asa: ,Dict.
scriit. rom., I, 744-745” (p. 533), ceea ce mi se
pare lipsit de onestitate pentru autorii articolelor
din dictionarul clujenilor.

Indreptarea lipsurilor constatate de critica de
specialitate nu se poate face decit prin retipdrirea
periodicd a acestor dictionare. Acum este mult
mai simplu un asemenea demers, folosind
facilitatile calculatorului, de neimaginat Inainte, in
epoca ,tiparului inalt”. Apoi dictionarele trebuie
sd profite de facilitatile oferite de tehnica
modernd gi sd publice fotografii reusite ale
scriitorilor, portrete grafice, coperte de cirti,
frontispicii de reviste etc. Un exemplu bun si In
acest sens (iconografic) este Istoria lui Alex
Stefinescu.

4. Cel mai prost dictionar din cite cunosc este
unul apérut la Cluj. Este atat de prost, incat nu ii
fac cinstea de a1 pomeni. Nu meritd nici méacar
dispretul meu.

Un alt dictionar slab (mai ales prin lipsa
criteriilor axiologice de selectare a ,intrarilor”,
fiindcd nu este normal ca o simpla bibliotecars,
fard nici o realizare stiintificid sau de altd naturs,
sé figureze aldturi de un academician) este Clujeni
ai secolului 20. Dictionar esential (Cluj-Napoca,
2000), care are insd meritul de a fi unicul in acest
domeniu. Acesta este doar o ,varianti-atelier”,
cum se si spune in prefata lui. Deocamdata a
rdmas in faza initiald si trebuie sd recunosc ci
este deosebit de util, cu toate lipsurile pe care le
are.

Cel mai bun¢ Ca si stabilim care este cel mai
bun, ar trebui sd cunoastem criteriile dupé care
facem evaluarea. Dictionarul cel mai complex
este, indiscutabil, Dictionarul Zaciu, Papahagi,
Sasu. Are o parte biografic3, una eseistic3, se
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mentioneazd opera si referintele critice (selectiv).
Datele scriitorilor sunt extrem de riguroase (zile
de nastere, editii, anii de aparitie ai unor carti
etc.). Este apoi dictionarul cel mai obiectiv,
pentru ci cei trei coordonatori nu au ficut
confuzie de planuri: nu si-au impus In pagina de
dictionar simpatiile si antipatiile, nu au platit
polite etc. Dictionarul literaturii roméne de la
origini pdn& la 1900 (coordonatori Gabriela
Dr&goi, Florin Faifer, Dan Manuci, Alexandra
Teodorescu, Leon Volovici, Remus Z3stroiu,
Bucuresti, 1979) este cel mai complet pentru
segmentul de timp inventariat. Nu stiu sd contind
omisiuni esentiale gi, la fel ca in cazul
dictionarului amintit mai sus, iti inspird multd
incredere la consultare. Dictionarul biografic al
literaturii romdne, de Aurel Sasu (Editura Paralela
45, Pitesti, 2005), este cel mai complet ca numar
de scriitori (2301) si cu informatia adusi la zi
(2003). In fine, Dictionarul general al literaturii
romdéne, din care au apdrut pand in prezent patru
volume, va fi cel mai complet (cuprinde scriitori,
curente, institutii, reviste etc.), dar, probabil, si cu
cele mai multe lipsuri, omisiuni, erori.

5. Chiar c& nu stiu ce dictionar lipseste
culturii roméne! S-au elaborat dictionare de
termeni literari, enciclopedii ale figurilor de stil,
dictionare de personaje literare (Caragiale, Blaga),
dictionare ale scriitorilor din diverse regiuni. Poate
nu ar strica un Dictionar al poetilor roméani (asa
cum a facut Petru Poantd cu Dictionar de poeti.
Clujul contemporan, Cluj-Napoca, 1998), unul al
prozatorilor, al dramaturgilor, al criticilor, al
traducdtorilor roméni. Se poate elabora un
dictionar al avangardei roméanesti, unul al
scriitorilor proletcultisti. Ar fi interesant un
dictionar cuprinzand operele mici ale oamenilor
mari: as Incepe cu poezia dedicatd de Ion Barbu
lui Hitler (publicatd in Falanga, decembrie 1940,
p. 6), de Arghezi lui Corneliu Zelea Codreanu,
ajungind pand la poeziile dedicate lui Nicolae
Ceausescu de Adrian Pdunescu. Mai am doud
idei, dar nu vreau s le fac publice, din teama de
a nu mi le fura cineva. In secret, lucrez eu insumi
la aceste doud dictionare.

6. Competentd, obiectivitate, capacitate de a
lucra In colectiv si de a putea antrena colaboratori
de marcd din domeniul respectiv. Stabilirea unor
criterii estetice, axiologice etc. foarte ferme, in
selectarea ,intrdrilor” din dictionar, este o
conditie sine qua non a muncii la un dictionar.

7. Am colaborat la Dictionarul scriitorilor
romdni (I-IV, Bucuresti, 1995-2002), la Dictionarul
esential al scriitorilor roméni (Bucuresti, 2000), la
Dictionarul general al literaturii romdne (vol. I-V,
Bucuresti, 2004-2005), precum si la Dictionarul
biografic al literaturii romdne, avindu-l ca autor
pe Aurel Sasu. De asemenea, am colaborat la
doud lucrari strdine, apdrute la prestigioasa
Editurd Routledge din SUA-Anglia.

Cea mai importantd colaborare am avut-o, de
departe, ca volum de munca si ca duratd (circa
zece ani), la Dictionarul scriitorilor romdni, unde
am fost chemat de profesorul Mircea Zaciu. A
fost o sansd extraordinard, pe care profesorul
Zaciu mi-a oferit-o mie si altor colegi de generatie,
aflati la inceput de drum literar. Impreuni cu
editiile din celebra colectie ,Restituiri” a Editurii
Dacia, date, In majoritate, tot unor tineri,
profesorul Zaciu a format la Cluj o autenticd
scoali de criticd si istorie literar.

Colaborarea mea la Dictionarul Zaciu a durat
aproape un deceniu. Am redactat la acest
dictionar peste o sutd de articole (am fost

colaboratorul cu cel mai mare numdir de articole),
despre scriitori diferiti ca marime si valoare.
Articolele mele (dar sunt convins ci ale tuturor
colaboratorilor) erau citite cu atentie de
coordonator, adnotate si apoi redactilografiate.
Am Invitat astfel si scriu concentrat, nu 13bartat,
m-am ldsat convins c3 In critica literard poti
spune mult In cuvinte putine. Aceastd concizie
mi-a amintit mereu de un sfat pe care il dddea
Caragiale: ,Daca scrii zece cuvinte, poti sterge
noud. Apoi gindeste-te daci nu poate fi sters i al
zecelea!” (citat din memorie), lucru care m-a
ajutat iardsi in meseria de jurnalist si de profesor
de jurnalism.

Lucrand la dictionar, profesorul Zaciu ne-a
autorizat si cerem informatii suplimentare
scriitorilor despre care redactam articole
(,capitolele” despre ei, cum se spunea in
chestionar, ca sd li se cultive acestora orgoliul de
scriitor!). Asa s-a intdmplat cd am avut o
corespondentd interesantd cu un mare numadr de
scriitori cotemporani, carora le-am cerut unele
precizdri, fiindca rdspunsurile la chestionarul
trimis nu erau intotdeauna corecte si exhaustive.
Cu multi dintre acesti scriitori m-am imprietenit
apoi (Cella Serghi, Stefan J. Fay, Petru Forna,
Viorel Cacoveanu, Ion Apetroaie §.a). Am avut si
situatii cAnd unii scriitori doreau si isi steargd din
palmaresul lor literar cartile care 1i compromiteau
sau recenziile nefavorabile despre operele lor.
Acest lucru s-a Intdmplat cu multi alti scriitori, nu
numai cu unii dintre cei despre care am scris eu.
(As fi curios, de pild4, sd stiu dacd Radu Cosasu
si-a trecut pe lista de lucréri volumul - publicat cu
pseudonimul Radu Costin - Servim Republica
Populard Romén4.) Mai delicat a fost In cazul
scriitorilor cu care eram prieten Inainte de
elaborarea articolului despre ei pentru dictionar.
In virtutea prieteniei, acesti scriitori se asteptau la
eseuri supraelogioase despre ei.

Imi amintesc si de un mic incident. i cerusem
lui Toma George Maiorescu numele pdrintilor si
numele la nastere al mamei, fiindci aceste date
erau solicitate prin chestionarul intial. Toma
George Maiorescu i-a trimis profesorului Zaciu o
scrisoare de protest, considerdnd gestul ca un act
de demascare a originii sale evreiesti (tatdl: Stefan
Mayer; mama: Boriska - n. Marosy). Contextul
politic era unul extrem de interesant. Pe de o
parte, acesti scriitori nu doreau s isi dezvaluie
identitatea etnicd, pentru a nu mai simti
sentimentul de ostracizare, trdit de mai multe ori
in istoria politicd a Romaéniei. Pe de altd parte,
nici oficialitdtile politice ale vremii nu doreau ca
in dictionar si apard multi scriitori de altd etnie,

—___CONSTANTIN CUBLESAN

DICTIONARUL PERSONAJELOR
DIN
TEATRUL LUI 1. L. CARAGIALE
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. Elena Abrudan

Insisi ideea alcituirii unui dictionar este
foarte generoas3, dacd avem in vedere faptul c3,
prin continutul lor, dictionarele se adreseazi fie
publicului larg, fie unui public specializat, care
pretinde de fiecare datd o informatie succintd, dar
cat mai exactd si cuprinzatoare. Tocmai aceastd
exigentd este destul de greu de respectat, mai ales
cand e vorba de literaturd. Cat si ce sd spui
despre un autor, despre o operd ca sd surprinzi
esentialul si, dacd se poate, sd ai cea mai noud si
mai intresantd abordare a subiectului.
Intreprindere dificild mai ales in cazul
dictionarelor elaborate de mai multi autori. In
acest caz, oricat de riguroasd ar fi ea, stabilirea
criteriilor si a metodologiei de lucru nu poate
elimina nota personald a autorilor. In schimb,

poate marturisi despre principiile si stilul scolii
din care provin autorii dictionarului. lati cd
ambele variante, atit dictionarul de autor cat si
cel realizat de un colectiv sunt interesante si utile,
intrucét dincolo de informatia strictd pe care o
prezinti, ele constituie o mérturie despre autori si
epoca lor.

Tocmai de aceea, discutiile referitoare la
autorii sau operele care au fost sau nu incluse
intr-un dictionar pot s& contribuie la un calificativ
dat unui dictionar, dar nu In mod decisiv. Existi
alte aspecte, cum ar fi inexactititile referitoare la
numele autorilor, in titlurile operelor sau in datele
biobibliografice prezentate si care pot influenta
aprecierea asupra calitdtii dictionarelor. Aceste
scaderi sunt cu atdt mai grave, cu cit submineazd

ins3si functia dictionarului pe care am mentionato
la inceput, aceea de a da informatii exacte.

Dat fiind cele spuse pdnd acum, si pentru cd
orice lucrare are pirti bune, iar unele mai putin
reusite, mi-ar fi greu s& spun despre un dictionar
cd este foarte bun sau foarte prost. Totusi,
prezenta inexactitdtilor de care vorbeam mi se
pare cea mai periculoasd datoritd faptului cd pune
in circulatie informatii eronate. Stim cu totii cit
de greu se restabileste un adevir falsificat (chiar
fard intentie).

In ce priveste tipurile de dictionare, mi-ar
plicea si existe un dictionar tematic in care si
gasim principalele teme si obsesii ale poetilor si
prozatorilor nostri, dar si unul (mai mic probabil)
care si cuprindd scriitorii-filosofi si filosofii-
scriitori, chiar dacd nu sunt prea multi.

Din cele vdzute (citite) pand la aceastd or,
despre orice fel de dictionare, cea mai importanti
mi se pare stabilirea obiectivelor. Ce vreau sd
prezint, cui, cat de detaliat si ce surse
bibliografice am. Stiu c3 ar fi ideal s3 obtinem un
maximum de obiectivitate, dar atunci n-ar mai fi
un dictionar literar ci un soi de matematici, rece,
lipsitd de savoarea originalitatii. La urma urmei,
retinem dictionarele ca fiind ale cuiva, ale unuia
sau mai multor autori, dintr-un anume oras,
regiune sau tard.

Prin urmare, dictionarele sunt asemenea unei
povesti postmoderne in care recunoastem autori,
carti, personaje sau citate, fragmente inserate
neierarhic si care construiesc un sens nou, din
incercarea autorului de a Inlesni cititorilor
intelegerea semnificatiilor literaturii, intr-o forma
noud si veche in acelasi timp.

(Prelegere sustinutd in Aula Magna a Universitatii
»1 Decembrie 1918” Alba Iulia, in cadrul primei editii
a Sesiunii de Comuniciri stiintifice ,Autoritatea criticd
in istoriografie si in istoriografia literard”, sectiunea
yAutoritatea criticd in istoriografia literard”,
Universitatea ,1 Decembrie 1918” Alba Iulia, Consiliul
Judetean Alba, Revista de Culturd ,Discobolul”, 21
octombrie 2006).

fiindcd Incepuse procesul de nationalizare a
comunismului roméanesc. In orice caz, subiectul
meritd cercetat cAndva in profunzime.

Al doilea lucru pe care l-am Invitit in
perioada uceniciei la dictionar a fost rigoarea,
precizia, exactitatea. Am inteles cit de important
este numele unei institutii absolvite, ce mult pot
spune despre epocd, om si operd locurile de
muncd ale scriitorului. Numele oficiale ale
institutiilor depuneau mdrturie despre epoca
respectivd. Faptul cd Universitatea ,Babes-Bolyai”,
de pilds, s-a numit cAndva Universitatea ,Regele
Ferdinand”, apoi ,Babes-Bolyai”, apoi
Universitatea din Cluj, pentru a se reveni din nou
la ,Babes-Bolyai”, este plin de Invatiminte. De
pild3, Ion lanosi a fost aspru criticat dupd 1990
pentru ci, in CV-ul sdu disponibil pe Internet, a
trecut cd si-a facut studiile la Sankt-Petersburg. Or,
in perioada cind fostul instructor al CC al PCR a
studiat in ,Parisul de pe Neva”, orasul se numea
Leningrad. Dar omul voia s3 Isi steargd si in felul
acesta trecutul comunist. Corect ar fi fost si
spund: ,Am studiat la Leningrad (actualmente
Sankt-Petersburg)”. La fel de interesant este
aminuntul c&, in anii ,deceniului satanic”, cum a
numit Mircea Zaciu deceniul cultului degintat al
lui Ceausescu (1980-1990), scolile aveau doar un

numdr, ca detinutii din lagdr, iar institutiile
publice nu puteau purta nume proprii, ca si nu
fie eclipsate cele doud nume ale dictatorilor.

In fine am mai invitat un lucru care mi-a
prins bine in cariera mea didactica universitard
ulterioard: spiritul de chipd. Noi ficeam schimb
de informatii, notam pe fise ceea ce credeam ca i
va interesa pe ceilalti membri din colectivul de
redactare a dictionarului, verificam un citat sau o
informatie pentru un alt coleg etc.

Dar poate cea mai mare lectie pe care am
invatat-o de la profesorul Zaciu a fost ceea cel
numea separarea planurilor. Poti url un autor ca
om, il poti avea dusman pe viatd, dar nu il poti
ignora ca scriitor. Mircea Zaciu nu si-a modificat
optinea esteticd din articolul din dictionar despre
Ion Brad (pe care l-a scris el insusi), cel care,
pentru a-si ardta zelul fati de partidul comunist, a
blocat efectiv aparitia Dictionarului scriitorilor
romdani, asa cum nu a ficut-o nici in cazul lui
Eugen Barbu sau al altor dusmani literari pe care
ii avea. Cati dintre noi suntem capabili de
asemenea gesturi¢ Oricum, vad cd multi autori 1si
folosesc dictionarele pe care le elaboreazd pentru
a plati tot felul de polite, pentru a se rdzbuna etc.

In fine, as mai vorbi de experienta mea de
colaborator la doud dictionare stréine:
Encyclopedia of the World’s Minorities (SUA,

2005, cu un eseu despre Roménia) si la
Encyclopedia of the Developing World (SUA,
2006, cu un eseu despre Republica Moldova).
Invitatia de a colabora la aceste lucriri mi-a venit
pe internet si ,am aplicat”, cum se spune, fiind
admis s redactez cele doud articole. M-am gandit
mult inainte de a o face, pentru ci eu nu sunt
istoric de meserie. Dar imi imaginam c& se pot
scrie multe neadevaruri despre cele doud tdri. Asa
cd am scris articolele, dar, inainte de a le trimite
spre publicare, le-am ardtat unui profesionist,
acad. Nicoale Edroiu, care le-a citit cu atentie si
le-a adus mici corectii. Sunt bucuros ci In aceste
enciclopedii istoria celor doud tiri este corect
prezentatd. (Nu asa cum se Intdmpld cu alte tari
sau cu personalititi din zona balcanic3 sau
central-europeand, unde subiectivismul, pasiunea
politicd sau pur si simplu lipsa de informare au
condus uneori la afirmatii inexacte, la falsuri etc.)

Ar fi bine ca, la fiecare aparitie a unui
dictionar, revistele de culturd s organizeze ample
dezbateri, cu participarea specialistilor, nu a
amatorilor care isi pot da cu parerea despre orice
subiect. Asemenea dezbateri ar fi utile pentru
reeditdrile dicitionarelor In cauzi
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Istorie juridica si istorie politica.
sNoua” problema a Orientului1 si
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mapamond

morala politica...(I)

. Claude Karnoouh

Motto:

“Prabusirea Statului reprezinti mereu si in acelasi
timp destrdmarea eticii de Stat.(...) Cind Dumnezeul
terestru e inlaturat de pe tronul siu iar domnia ratiunii si
a moralei obiective devin un magnum latrocinium, partile
sfisie puternicul Leviathan, si fiecare isi smulge o halca
din cadavru. Ce rdmine astfel din etica de Stat ¢”

(Carl Schmitt)?

Cum s& aborddm problema¢

e cind eram licean, la mijlocul anilor '50, in

clasa a doua sau intiia daci bine Imi amintesc,

unul dintre cele mai de temut aspecte ale
istoriei cu care eram confruntati, codiscipolii mei i
cu mine, era “Problema Orientului”. Redutabil,
fiincd evenimentele despre care se vorbea ii derutau
pe tinerii elevi francezi educati inci in spiritul unui
ferm iacobinism si al unei istorii nationale
desfasurate pe un teritoriu care, de aproape opt
secole, se Intindea, putin cite putin, asemeni unui
continuum in expansiune concentricd in jurul unui
pol cvasi-neschimbat: I'Tle-de-France, Vexin-ul
francez si nordul bazinului mijlociu al Loarei
(Orléans, Beaugency, Notre Dame de Clery,
Vendéme, ca cel din cunoscutul cintec, vechi refren
al Frantei), astfel incit Revolutia din 1789, cea din
1792, “Patria in pericol” si Statul ei Natiune nu
facuserd, de aceastd datd in numele libertatii
politice, al egalititii legislative si al fraternittii
ideale al unui popor ideal, decit s urmeze aceasti
conceptie teritorialistd adunatd de citre o monarhie,
intli feudald apoi absolutd, ale cirei elite creasera
nucleul fondator al unei natiuni politice, putin cite
putin si cu mult Inaintea proclamarii ei- propriu zis
statale de catre Republica.

Dar cind eram indemnati sd privim dincolo de
frontierele noastre meridionale, spre Levant si mai
precis in directia Balcanilor, apoi a Orientului
Mijlociu, antrenat in turbulenta destrdmarii lente si
inexorabile a Imperiului Otoman, evenimentele
péreau anarhice, ba chiar total irationale. Tot ce ne
povestea profesorul nu parea si aibd vreo noima,
era lipsit de logicd discursiva, fard vreun instrument
permitind tinerelor inteligente s se orienteze cit de
cit rational in nesfirsitele rizboaie, in permanentele
ajustiri ale granitelor, rdsturndrile de aliante
producind fard incetare noi State-natiuni. Un singur
lucru ne apdrea cu oarecare limpezime: marile
puteri ale epocii comandau orientdrile geopolitice
globale. Jatd singura idee pe care am fost in stare
mai mult so ghicim decit so intelegem. Intr-adevir,
era vizibil faptul ci in momentul Congresului de la
Berlin din 1878, Franta, Marea Britanie, Imperiul
German, Imperiul Rus, Italia si Imperiul Otoman
reglaserd pentru scurt timp impértirea zonelor lor
de influent3 In Balcani si le pregiteau pe cele din
Orientul Mijlociu, in Liban, in Tara Sfinti, in
Egipt...Mai tirziu, dupd cursuri serioase de istorie a
diplomatiei, am Inteles mai bine c& la Congresul
din Berlin se formaserd Statele, actualmente
balcanice, literalmente fabricate de jocurile unei
suverane diplomatii europene. In acel loc s-au luat
hotéririle permitind transformarea diversitatilor

etno-religioase din Balcani in diferentele nationale
ale unor mici State.? Niciunuia dintre ele nu-i era
permis si se intindd dincolo de anumite limite;
fiecare era ingradit Intr-o retea de legturi
diplomatice, dinastice (familiile regale germanice
importate in Balcani) si economice, opuse unele
altora. Intreaga politici externi a acestor State era
in fapt (si vom vedea mai departe) neputincioasd in
fata maginatiunilor si intrigilor permanente ale
marilor puteri europene. In ce priveste dependenta
subtild a jocurilor politice interioare ale acestor tari
precum si cele ale multiplelor confesiuni crestine si
musulmane din tarile Orientului Mijlociu,
pauperitatea bietelor noastre cursuri mentinea
evenimentele intr-un domeniu ininteligibil, din care
reiesea totusi cd marile puteri europene, care in fata
acestui orientalism “barbar” si a exotismului
incitant, trebuiau, conform criticii lui Edward Said3,
sd civilizeze spatiile populate de “salbateci”
folosindu-se de argumente improvizate, precum si
de accesorii teatrale azvitlite in recuzita lor de
rezerva: ici “trebuiau” apdrati catolicii impotriva
intentiilor ortodocsilor, colo, crestinii impotriva
musulmanilor, dincolo, Intiritate fractiuni
musulmane impotriva altora... Putind aprofundare a
istoriei ne aratd in ce mésurd teoria “socului
civilizatiilor”, avansatd de Huntington, nu prezinti
vreo valoare: bietul de el n-a descoperit nimic, a
ajustat doar pe gustul zilei la vremea unipolaritatii
Statelor Unite ceea ce odinioard fuseserd normele
misiunilor “civilizatoare” ale Frantei, Imperiului
German, ale Marii Britanii, tarismului, ceva mai
incolo ale Italiei in Libia si In Cornul Africii. Cu
alte cuvinte, problema Orientului plutea in
confuzie, deoarece directivele oficiale ale
invatdmintului istoriei in Franta masca o nerostire
esentiald: jocurile devenite clasice ale
imperialismului occidental si ale Imperiului rus
asupra unei puteri arhaice aflatd in agonie: Imperiul
Otoman, numit in cliseele jurnalistice ale epocii
“omul bolnav al Europei”. Aceastd vorba goald
ingdduia, sub declaratiile bunelor intentii moraliste
ale invatdmintului francez, disimularea faptului ca
geopolitica (din care ne-a parvenit doar ecoul unui
caimac irational) nu se afla in lucru pentru
vindecarea “omului bolnav”, ci dimpotriva, pentru
a-l zdrobi cu maxim beneficiu pentru cei ce aveau
sé-si impartd rdmdsitele prazii... Se mai omitea,
totodatd, precizarea faptului (si de aceea aveam
impresia unei istorii confuze, total ilogice, lipsitd de
fir orientativ) cd dezmembrarea Imperiului
Otoman, oficial ridicata in sldvi pe baza unui
discurs asupra legitimitatii etice a dreptului
popoarelor de-a trai Intr-un Statnatiune, al etniei-
natiune era utilizat, dacd corespundea aspiratiilor
anumitor noi elite burgheze, industriale, financiare,
intelectuale si tehnice, de citre puterile imperiale
drept control politic eficient - pretins mai
“democratic” - asupra populatiilor locale si, last but
not least, ca mijloc de disimulare al scopului ultim
al acestor conflicte, respectiv, desfacerea pietelor
locale capitalismului occidental, contribuind astfel
la stipinirea bunurilor si a fluxurilor financiare care
activau deja intr-o perspectivd mondialistd.*

Or, dupé doua rdzboaie mondiale, dupé cdderea
mai multor imperii si pierderea puterii de cétre
citeva influente State-natiuni, se pare ca intentiile
imperiale n-au evoluat in esenta lor, in afara
faptului, desigur neglijabil, ca echilibrul dintre
marile puteri s-a modificat profund pind la aparitia
uneia singure, devenitd pol central al puterii
politice, militare si economice... Statele Unite ale
Americii. Fireste, China, India si Uniunea
Europeand sunt actori economici cu greutate, dar
niciuna dintre aceste tari ori federatii de State nu se
sustrage determinismului financiar al Statelor Unite
pe de-o parte, si slabiciunii puterii lor politice, pe de
alta. Dupd unii, puterea militard a Chinei si Indiei
este incd prea slabd spre a-si impune politica in fata
Statelor Unite. In ce priveste Uniunea Europeand,
forta ei militard e cvasi-inexistent3 fird avalul
Statelor Unite cu sau fird NATO, ea este, dedi,
incapabild si avanseze solutii tactice autonome
necesare apdrdrii propriilor interese strategice si
economice.

Dacd in esenta lui imperialismul occidental
(includem aici Japonia, care- este produsul) nu s-a
schimbat deloc, argumentarea si legitimarea nu s-au
prea transformat la rindul lor, decit prin adaosul, la
inceputul anilor 1970 a Drepturilor Omului,
concepute ca tot atitea drepturi ale individului
impotriva Statului, omitindu-se drepturile
cetiteanului, In fapt datoriile sale fatd de Stat.
Concret, intre primele rizboaie de eliberare
nationald si pind la tratatele de pace sanctionind
sfirgitul Primului Razboi Mondial la Versailles,
Trianon si Saint Germain, si cvasi-reinnoirea
acestora dupd al Doilea Rézboi Mondial,
fragmentarea imperiilor multiculturale, multietnice,
multireligioase a fost argumentatd pe baza unui
discurs asupra dreptului popoarelor de-a dispune de
un Stat, subintelegindu-se ca populatia acestor state
era lingvistic omogena ori aproape omogend. Astfel,
diplomatii si puterile pe care le reprezentau (si le
mai reprezinti) recunosteau fird contestatie
suprematia absoluta a limbii oficiale recunoscuta de
Stat (drept limb& nationald) impotriva tuturor
celorlalte limbi vorbite intr-un spatiu al suveranitatii,
in pofida prezentei evidente a numeroaselor
minorititi, stiindu-se ¢ o politie si o armatd locald
f-ar decima cu usurintd In cazul unei prea vii
agitatii. Dar, si mai cinic, plantind ici-colo
“explozibile” pentru a destabiliza in orice moment
o putere politicd cu eventuale ambitii de
independenta. Acolo unde nu se putea miza pe
limb4, in Orientul Mijlociu, majoritatea fiind
arabofoni, aceleasi reguli functionau pentru
comunititile etno-religioase.’> Era viziunea politicd
explicitd si implicitd a presedintelui Statelor Unite,
Wilson, cea a politicienilor francezi, britanici si
italieni... Teoria unitard si omogend a comunitatii
statal-nationale pleca din experienta politicd
constitutional a Statelor Unite, unde unitatea
Statald e fondati pe legitimitatea constitutionala: a
te numi cetitean al Statelor Unite ale Americii
inseamnd si accepti Constitutia Statelor Unite si
amendamentele sale, oricare ar fi limba materni
sau religia; mai inseamni recunoasterea
fundamentelor Binelui, Frumosului si ale Bunatitii.
Pe de altd parte, in traditia francezd unitatea
natiunii reprezintd a priori o colectivitate politicd de
indivizi cu drepturi egale si garantate in calitate de
persoane ale unei unice expresii lingvistice, cea a
Statului. Cetdteanul ideal este aici cel care admite
suveranitatea Statului, care, In schimb i garanteaz
prin Constitutie Drepturile Omului si ale
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cetdteanului aga cum apar ele in cuvintele unice ale
politicii-limb& recunoscute de Stat. Asadar, in
Franta, cetiteanul nu e “fabricat” de Constitutie, ci
de catre Stat prin politicalimba.® Trebuie de
asemeni precizat cd existd State-natiuni centraliste
precum Franta, Albania sau federale: Republica
Federald Germani, unde limba national3 si limba
oficiald sunt identice; alte state (Spania, Italia, Irak)
au o limba oficiald si mai multe limbi nationale,
co-oficiale; sunt apoi si state (Elvetia, Canada,
Finlanda, Afganistan) unde coexistd mai multe
limbi oficiale si alte multiple limbi nationale
recunoscute de Stat; in fine, state ca Eritreea,
Suedia, Regatul-Unit al Marii Britanii si Statele
Unite ale Americii’ care nu au o limba oficiald la
nivel central, nici méicar la nivel federal, sau poate o
fi vreuna in unele State ale Statelor Unite. Totodats,
teoria Statelor Unite i teoria franceza asupra
fundamentelor juridico-politice ale Statului-natiune
(amplu comparate de Tocqueville si de citre o
pleiad3 de politologi) erau, in practica actiunilor
politice cotidiene, total strdine experientelor istoriei
(teologiilor politice si practicilor politice) popoarelor
Europei Centrale si Balcanilor dar si a celor din
Orientul Mijlociu.

Intradevar, cind privesti peisajul etnic, lingvistic
si religios al Europei Central-Résdritene si Balcanice
ivite din remanierile (remodelarea) militaro-
diplomatice sanctionate de cétre Tratate, apare
evident cd Statele nou create nu erau decit mici
imperii multietnice, multireligioase, multilingvistice
doldora de conflicte nationale mai radicalizate inci
in urma discursurilor general democratice si a
noilor practici politice prea putin democratice
legitimind puterea etniei dominante si a noilor
State-natiuni. Fie monarhie constitutionald ori
republic, indatd ce sufragiul universal (principiul
majoritar, unde un om-cetitean, oricare ar fi,
reprezintd un vot!) a devenit principiul politic,
legitimind In ultimd instant3d exercitiul gestiunii
politice a tirii, aceste tiri si-au pierdut unitatea
simbolicd proprie conceptiilor imperiului, unitate
sustinutd de citre o figurd tutelard transcendentd
(Imparatul sau Regele, respectiv Impératul-rege),
reprezentind unitatea superioard a unei ordini
politice (adeseori politicoreligioase) asupra unui
ansamblu de comunitati eterogene cu drepturi ale
obiceiurilor uneori diferite si garantate de aceastd
figurd. De atunci incolo, si dincolo de sufragiul
universal, era vorba despre orinduirea bazatd pe o
noud transcendentd, cea a unitatii lingvistico-etnice
“an-storicd”, proprie doar unei singure comunititi,
abordati si pusd In aplicare drept comunitate
politicd omogeni si unitard. Nu mai avem
“Republica, una si indivizibild”, ci comunitatea
etno-nationald, una si indivizibild | Asa cum arita
scriitorul polonez Czeslaw Milocz, prezentind pe
scurt situatia din Europa Centrald, Oriental3 si
Balcanicd Intre cele Doud Rizboaie (aspect valabil si
in Orientul Mijlociu, unde se suprapune ceea ce
putem numi: o recucerire neocoloniald): aceastd
lume, scria Milocz, se afla intr-o beligeranta
permanentd, mai mult ori mai putin intensa (azi,
specialistii vorbesc despre conflicte de joasd
intensitate). Agrementat de un feroce antisovietism,
acest razboi civil generalizat (Weltbiirgerkrieg in
rostirea unui ginditor de talia lui Jinger, iar mai
apoi in spusele istoricului heideggerian, Ernst Nolte)
a antrenat respectivele tari intr-un ciclu continuu al
sfisierilor revansarde, ucigase, fiind in cele din urma
subjugate de adevdratii Invingitori ai celui de al
Doilea Razboi Mondial, Statele Unite si Uniunea
Sovieticd. Situatia politicd teoretica si practica
rezultatd din Tratate isi dezvaluia natura total
contradictorie. In fapt, se constata imposibilitatea
stabilirii unei armonii intre dreptul popoarelor (in
sensul hegelian al Statului produs al vointei
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generale avind calitatea de Inaintag al Spiritului
absolut), dreptul minorititilor nationale, ca drept al
popoarelor, desigur, dar tratat invers, ca drept
particular al colectivitatilor cultural politice
organizate In sinul unui Stat unitar gi, finalmente,
dreptul indivizilor, ca drept al omului si al
cetiteanului. Aceastd contradictie insolubild a
antrenat starea de conflict permanent intre toate
tarile succesoare, si de unde au iesit In mare parte
in Europa Primul si al Doilea Rézboi Mondial.
Situatie conflictuald f&r3 a avea nimic in comun cu
unitatea paradigmatica a conflictului numit
“Rézboiul rece”, dotatd cu doi poli, pe de-o parte
clar antagonici si traversati de interese
complementare, conform energizantei lucrari ale lui
M. Lewinson, Vodka-Cola.8 In 1991, cind unul din
termenii paradigmei a dispdrut, chiar in momentul
imploziei sistemului comunist sau al autodistrugerii
sale, odatd dispdrutd constringerea puterii sovietice,
conflictele etno-nationale au reaparut in plind
luming, ca o regurgitare.

Totusi, dovada timpului indic3 o situatie
politicd, nicicind perfect limpede, dar nici
maniheisti. Intr-adevir, de indati ce in sinul
Statelor-natiuni succesoare triau minoritati
nationale reprezentind uneori aproape jumdtate din
populatia etniei majoritare, marile puteri care
impuseserd distrugerea imperiilor si remodelarea lor
in State-natiuni, au impus simultan drepturile
politice si culturale ale minorititilor nationale. De
fapt, in interiorul spatiului suveranititii unui Stat
fondat pentru deplina sa exercitare, dreptul
popoarelor, care a slujit legitimarea Infiintirii sale,
se Intorcea impotriva Statului sub forma drepturilor
minorititilor nationale. Rezultatul este un bruiaj al
politicii internationale si nationale: ce era valabil
pentru unii, un Stat, nu le mai era recunoscut
altora decit in calitate de drepturi particulare in
cadrul legilor general-constitutionale ale altui Stat.
Dreptul popoarelor a devenit dreptul minoritatilor
nationale, care sub pretextul protectiei culturale,
reducea la rindul sdu nu numai suveranitatea
Statului, ci si dreptul indivizilor in ceea ce fusese
viata politicd a membrilor unei minoritdti nationale
la inceput, supusd dreptului colectiv special, diferit
de dreptul general al individului.? De asemeni,
aplicarea dreptului minorititilor, cu limitele pe care
le impunea puterii de Stat si cu avantajele sau
restrictiile atribuite ori impuse minoritétilor, a
recreat o societate politicd a dreptului cvasi-
medieval in interiorul Statului democratic
modern.10 Vedem astfel comunititi lingvistice si/
sau religioase revendicind drepturi speciale pentru
satisfacerea diverselor aspecte importante ale
existentei lor civile si culturale; asadar, nici dreptul
poporului (Constitutia) nici dreptul individual
(Dreptul Omului si al Cetéteanului), ci o
ambiguitate imanentd proprie drepturilor
minoritétilor, deopotrivéd constitutionale, civice si
culturale. 11

Intre 1920 si mijlocul anilor 1930, atit la
Societatea Natiunilor cit si de-a lungul multiplelor
conferinte internationale, Statele europene, marile
puteri dar si cele mai mici s-au folosit de acest
drept ambiguu al minorititilor pentru a influenta
politica, geopolitica si economia diverselor tiri ale
Europei Centrale si Balcanice. La acest drept s-a
facut apel, redevenit odati in plus drept al
popoarelor, pentru justificarea integrarii Germanilor
sudeti, a celor din Danzig, din Pomerania Orientald
in timpul celui de al Illlea Reich, pentru integrarea
germanilor din nordul Sloveniei in Austria
Anschluss-ului. Si tot acest drept a legitimat
anexarea de citre Polonia a enclavei Cecene imediat
dupd Miinchen, la el se face apel de citre ungurii
din Transilvania, Slovacia si Voevodina pentru

reintegrarea in sinul “mamei patrii maghiare”,
Ungaria regald. Si tot in numele aceluiasi drept,
Statul polonez a intervenit intre cele Doud
Rizboaie 1n Lituania si Bielorusia. si iarisi acesta e
dreptul care a justificat integrarea Ucrainei
Occidentale, a Bucovinei de Nord in Ucraina
Sovietica in 1944, etc... Dar evenimentele suporta
rare modificdri, cici datoritd aceleiasi ambiguititi a
respectivelor drepturi Isi pot Statele Unite legitima
sustinerea lor in favoarea revendicdrilor kurzilor din
Irak, dar sa nu intreprinda nimic pentru kurzii din
Turcia. Traduse in fapte - dupd Hegel, singurele
adevdruri ale intentiei - , toate aceste State moderne
nou create aveau tendinta, conform modelelor
preexitente In Europa, sd practice politici ferme,
uneori feroce de asimilare i integrare, care, la
limitd, conform modelului iacobin francez sau
Kulturkampfului bismarckian, ar fi trebuit sa
conduci la disparitia minorititilor nationale.

In domeniul cultural si administrativ, aceste noi
State manifestau o suveranitate obsesivd sustinuti
de o birocratie coruptd si chitibusarg, in vreme ce
pe de altd parte, actiuni politice interioare incurajate
de alte State sau instante internationale si
orchestrate prin intermediul minorititilor in numele
dreptului minoritatilor, limitau aceeasi suveranitate,
provocind frustrarile orgoliului national ofensat,
antrenind o xenofobie exacerbatd. Au urmat
tensiuni insolvabile, unele deja amintite, cu atit mai
vii cu cit ruinelor provocate de cheltuielile fabuloase
ale Primului Razboi Mondial, li s-a addugat criza
economicd din 1929; toate la un loc au redus
posibilititile integrarii sociale si politice, gratie
generalizarii salarizdrii maselor de tirani apartinind
tuturor confesiunilor religioase, populatii sdricite si
dezridicinate, constrinse la un exod rural si la
traiul in maghernitele periferiei oraselor industriale.
latd pentru ce, de facto, Europa Central-Résériteana
si Balcanicd din perioada interbelici, se afla, pe
planul relatiilor internationale, la cheremul acestei
stiri a rizbojului permanent, despre care am mai
vorbit, iar pe plan interior era confruntatd cu un
rézboi civil latent oferind guvernelor ocazia de a
promulga starea de exceptie, suspendarea in
consecintd a unor articole din Constitutie ori
drepturi individuale. De asemeni, nu trebuie s3 fim
surpringi cd minima democratie sociald, politicd si
juridicd era departe de-a fi respectatd: numerus
clausus aplicat unor minoritati le interzicea accesul,
conform legii, la diverse institutii sau profesii
liberale. Aveam aici exemplul viu al reversului
dreptului minoritatilor nationale, aplicarea lui
negativd. Mai mult incé, starea de exceptie atrage
dupa sine suspendarea unor articole din Constitutie
si ale dreptului individului, permitind puterii sd
interzicd In deplind legalitate partide politice,
sindicate sau diverse asociatii (in general de stinga,
dar nu intotdeauna) si s aresteze in mod legal
indivizi pe unicul criteriu de-a fi suspecti de
contraventie fatd de respectivele stipulari juridice...

In aceeasi epocd, mai la Rasdrit, situatia nu era
defel mai bund. Categoric era mult mai rea,
devreme ce independenta unor tari ca Egiptul,
Irakul sau Iranul nu era decit nominal3, realitatea
de facto raminea pur si simplu coloniald, ca a
tarilor sub mandat francez ori britanic (Siria,
Libanul, Iordania si Palestina). Aidoma Europei
Central-Riséritene, revoltele se tineau lant, cu
tonalitdti uneori nationaliste pentru aplicarea
dreptului popoarelor (independenta nationald in
sensul cel mai modern al conceptului), dreptul
claselor sociale (revolta muncitorilor agricoli), dar si
independenta religioasd sub pretextul drepturilor
minoritare: conflicte in Palestina intre imigrantii
evrei si populatiile locale palestiniene, crestini sau
musulmani; conflicte libaneze intre diversele
comunititi religioase, maroniti, crestini ortodocsi,
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greco-catolici, musulmani suniti, druizi, shiiti;
conflicte in Irak Intre sunitii detintori ai regalitatii,
sustinutd de puterea tutelard si shiitii arabi in Sud,
kurzii din Nord — pentru a mentiona doar
exemplele cele mai semnificative si cele mai
singeroase. Azi, o altd putere tutelard a Inliturat
puterea sunitilor din Irak pentru a o armoniza cu
shiitii si kurzii... Nu e vorba despre “alte timpuri si
moravuri”, ci despre alte timpuri si aceleasi
moravuri. Se schimb3 doar beneficiarul...

Legitimind in numele dreptului popoarelor
(Volksrechte) destrimarea imperiilor devenite
dintr-un punct de vedere politic (legitimitatea
executivului trebuind si fie rezultatul unei sanctiuni
electorale) si economic (trebuia obtinuti
liberalizarea totald a pietelor interne) dar si arhaic,?
marile puteri occidentale (i.e., natiunile imperialiste
in sens marxist), au deschis o prapastie
incontrolabild, cutia Pandorei a fractiunilor politico-
etnice care va antrena, la limitd, o situatie
indigerabil3, cind nu reprimatd de o fortd brutald,
prin constringeri anti-democratice, inclusiv cind se
prezintd actualmente printr-un discurs voind si
impund democratia de tip occidental “barbarilor”.
Ceea ce Luciano Canfora a rezumat perfect cind a
scris in excelenta sa lucrare L’Ideologie
democratique(...) in Occidentul euro-atlantic, era o
idee vast acceptatd aceea a legiturii necesare dintre
sistemul politic zis “democratic” si un factor
“rasial”, - expresia e desigur reprobabild, dar
intocmai asa se prezintd lucrurile. O convingere
similard constituie probabil si azi fundamentele
initiativelor imperialiste prezentate recent opiniei
publice sub numele lor deconcertant de operatiuni
vizind sd exporte democratia”1?

In momentul in care dreptul popoarelor
functiona ca drept al minoritétilor in cadrul politicii
interne, aceastd simpla stare de fapt era deja
gestanta tuturor conflictelor viitoare. Situatia
conflictelor potentiale a fost perfect perceputa si
analizatd Incd la Inceputul anilor 1920 de citre un
istoric francez, foarte de dreapta, Jacques Bainville,
si de cétre un economist britanic liberal apropiat
laburistilor moderati, Keynes, in foarte severa lor
criticd a tuturor Tratatelor de Pace, care de la
Versailles la Trianon si Saint Germain, au tras
concluzia Primului Rdzboi Mondial.

Intr-adevar, in baza vointei politice de a zdrobi
imperiile continentale, devenitd posibild prin
infringerea lor, invingdtorii Primului R3zboi
Mondial au construit deci, pe fundalul unei aporii
juridice, mici State multietnice (multilingvistice)
care, la rindul lor, antrenau o aporie geopoliticd
prin confundarea unititii de Stat reprezentind
vechile natiuni politice si noile State ce se
legitimau In baza axiomei (etnologice, lingvistice,
sociologice si filosofice) natiunii culturale, cvasi-
atemporale, esentializatd printr-o ontologie
politicd. 14

Versailles semnala, prin urmare, actul de deces
al echilibrelor politice europene stabilite mai bine
sau mai rau Intre imperiile si regatele confirmate la
Congresul dela Viena intre 1814 si 1816, dupa
infringerea napoleoneand, pentru a- substitui o
noud ordine neo-imperiald dominantd a Statelor
mici si mijlocii, in mod ideal monoculturale intr-un
spatiu al suveranitatii reale a multi-etnismului si
multiculturalismului. Or, daca dreptul popoarelor
slujeste la legitimarea Statului natiunii politice, el
mai atrage relatii internationale pacifiste sau nu,
dar fondate explicit pe realismul fard moralism al
negocierilor sau al razboaielor dintre puteri: in
termenii lui Schmitt, sunt raporturi fard incetare
echilibrate intre amici si inamici.’® Dac, In
schimb, dreptul popoarelor, investit cu un alt sens,
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serveste credrii unei natiuni initial culturale, Tnainte
de-a fi politica, el serveste simultan legitimarea
minorititilor nationale - trdind in stnul Statului-
natiune culturald, deveniti la rindul siu natiune
politicd - spre a-si reclama drepturile particulare sau,
in cazul partajelor teritoriale, si pretind3 atagarea la
un Stat vecin ce-ar fi originar al culturii-limba (de
exemplu, solicitarea reiteratd a maghiarilor din
Transilvania de-a fi inclusi Ungariei sau a
albanezilor din Kosovo de a apartine Albaniei
politice). In fapt, de-a lungul crizelor, aceastd
constructie juridico-politicd si politicojuridica s-a
adeverit incapabild de-a construi Europa cetitenilor
pentru c&, atit de jure cit si de facto, Statul natiunii-
culturd-etnie imprumutindu-si numele generic
Statului, a produs prea multi cetdteni de rangul doi.
Asemeni in marea Polonie dinaintea celui de-al
doilea Rizboi Mondial, unde circa 40% din
locuitori nu mai erau polonezi, unii nici catolici,
erau fie evrei, greco-catolici, ortodocsi, luterani, nici
chiar polonezi prin limba maternd, s-au dovedit fie
idisofoni, germanofoni, rusofoni sau ucrainofoni.
Chestiune valabild si pentru Cehoslovacia avind
importante minoritati germane in Boemia si
Moravia, maghiare si ucrainiene in Slovacia.

Claude Karnoouh (InalCO-CEEM)
Paris-Trieste, octombrie-noiembrie 2006

Traducere din limba francezi de
Monica Ghet

1 Carl Schmitt: “Staatsethik und pluralischer Staat” in
Kantstudien, 1930, 35, Nr.1, pp. 241-250 (Traducere
francezi: “Ethique de I'Etat et Etat pluraliste” in
Parlamentarisme et démocratie, Seuil, Paris, 1988, pp.
131-150)

2 Schimbarea cea mai semnificativi introdusi de
tratatul semnat la Berlin a fost o clauzd ajustatd ce
prevedea, sub anumite conditii, eliberarea si independenta
Turciei. Una din aceste conditii stipula ca Turcia trebuia
s& acorde evreilor drepturi civile si religioase in sinul
imperiului sdu, ce includea si Palestina.

3 Bdward W.Said, Orientalisme, Vintage, New York,
1979.

4 Reamintesc ci inceputul sfirsitului suveranititii
otomane asupra Principatelor Moldovei si Valahiei (la
mijlocul secolului al XIX-lea) deschide ansamblul pietelor
acestor doud provincii liberei circulatii a tuturor
bunurilor, in special a cerealelor, lemnului, cdrbunelui si...
petrolului, transformindu-i pe marii boieri feudali in
capitalisti rurali sau preindustriali, posesorii unor vaste
proprietdti funciare. Este motivul pentru care au abolit
serbia, prea constringdtoare, transformindu-i pe serbi de
pe o zi pe alta intr-un proletariat rural, pierzindu-si
protectia socio-economicd a stdpinului teritorial. Acest
nou proletariat din Valahia si Moldova a declansat in
1907 ultima din marile “jacquerii” europene...

Cea mai bund analiz3 a respectivului dinamism
politic a dat-o Lenin in celebrissimul eseu: Imperialismul,
stadiu suprem al capitalismului, prima editie rusd dateazi
din 1916.

9 A se vedea pe tema Orientului Mijlociu doui
lucrari ale lui Georg Corm, inegalabile pind azi:

1-L’Europe et I'Orient. De la Balkanisation a la
libanisation, histoire d’une modernisation inaccomplie, La
Decouverte, Paris, 2002; 2- Le Proche-Orient eclate,
Gallimard, Paris, 1999. O parte a acestui eseu o datorez
informatiilor obtinute din aceste lucrdri si numeroaselor
discutii si controverse, mereu amicale, pe care le-am
intretinut de mult pe aceastd tema.

6 Drept dovadi, in succesiunea lor diverse constitutii
franceze, de la Prima Republicd la Imperiu, de la
Monarhiile constitutionale la a Doua Republic3, al Doilea
Imperiu, a Treia Republicd, a Patra Republicd si a Cincea
Republicg, n-au ridicat nationalitatea niménui, cu exceptia
regimului de la Vichy, unde Statul francez (1940-1944)
dirijat de Maresalul Petain a retras cetdtenia unor
categorii de cetdteni de confesiunea israelits, recent
naturalizati. Din acest unic motiv si In sensul moralei
politice, acel regim poate fi considerat injust. In schimb,

in Statele Unite, deznationalizarea e mai frecventd (spre
exemplu masurile luate Impotriva italienilor suspectati de-
a apartine Mafiei, sau Impotriva emigrantilor din Europa
Central-Rasariteand dupa al Doilea R3zboi Mondial, cind
li s-a descoperit apartenenta la institutii militare ori
unitdti politenesti locale create si platite de SS ori de
Gestapo.) Intradevir, si unii si altii au mintit asupra
motivatiilor lor in cursul interogatoriilor. N-au respectat
Constitutia ce refuzd naturalizarea persoanelor apartinind
organizatiilor plasate In categoria asociatiilor criminale.

7 Pin& in 2006, n-a fost votatd nici o lege care sd
precizeze limbile oficiale la nivel federal. 27 state federale
au votat astfel de legi in profitul cronologic al englezei,
hawaienei, spaniolei. Cele doud principale partide politice
federale nu par inclinate sd voteze o asemenea lege, caci
ea ridicd azi in anumite state o problemd din partea unui
numdr crescind de hispanofoni. A dezbate engleza ca
limb3 oficiald se constituia in viziunea acestor partide
drept un temei de conflict intre electoratul anglofon si cel
apartinind imigratiei recente. Doar 29 State din cincizeci
au votat o lege vizind engleza drept limba oficiald a
Statului.

La 18 mai 2006, Senatul a adoptat o propunere de
lege Inaintatd de republicanul James Inholfe definind
engleza ca “limb&d comuni si unificatoare” a Statelor
Unite. Obtinerea naturaliz3rii americane sau a unei cirti
de sejur permanent ar fi supusg, conform acestei
propuneri de lege, bunei stipiniri a limbii engleze.
Pentru a intra in vigoare, legea mai trebuie sa fie adoptatd
de Camera reprezentantilor, dar ar putea intimpina veto-
ul presedintelui. (In Encyclopedie Wikipedia, capitolul
Statele Unite; a se vedea site-ul, Politici lingvistice in
Statele Unite, www.tlfq.ulaval.ca/axl/amnord/usa_3pol-
etats.htm)

8 M. Lewinson, Vodka-Cola, Albin Michel, Paris,
1977.

9 Situatia creats prin mentinerea dreptului
minorititilor nationale in tarile comuniste din Europa
Central-R3sariteand va atrage neasteptate paradoxuri, spre
exemplu, In Statul ateu leninist, situatii ubuesti. Astfel in
Roménia, In virtutea dreptului minorititilor nationale,
Bisericile catolicd, calving, unitariand a ungurilor si
luterand a nemtilor aveau dreptul oficial de a preda
catehismul enoriasilor, in timp ce legea generald a
Statului comunist interzicea acest lucru Bisericii ortodoxe,
Biserica nationald a majoritatiil

10 Chiar si azi, in Parlamentul si Senatul Romaéniei,
in Dieta maghiard, in Parlamentul slovac avem exemplul
locurilor atribuit de Stat reprezentantilor minoritatilor
nationale care n-au primit vreodata legitimarea
democratici a sufragiului universal. In plus, un partid
politic ca UDMR (Uniunea Democrati a Maghiarilor din
Romaénia) este la urma urmei un partid comunitar si
etnic mai mult decit unul politic.

11 Acest aspect constitutional §i juridic s-a manifestat
din plin in 1941 la vremea intrdrii in rdzboi a Roméniei ,
Bulgariei, Ungariei aldturi de Germania nazistd impotriva
Rusiei sovietice. Tinerii germani din Roménia (sasii in
Transilvania, svabii in Banat), cei din regiunea Pecs sau
din estul Ungariei, au fost mobilizati in armata Reich-ului
si nu In armata roménd, maghiard sau bulgara.

12g picantd observatia cd Uniunea Sovietica si
modernitatea sa politico-tehnicd, in baza unei cu totul
altei legitimidti sociale si economice, va fi singura
mostenitoare a imperium-ului multicultural.

13 Tyciano Canfora, La Democratie. Histoire d’une
ideologie, Seuil, Paris, 2006, p. 35 (La Democrazia. Storia
di un’ideologia, Laterza, Roma-Bari, 2004).

14 ¢t Claude Karnoouh, L'Invention du Peuple.
Chroniques de Roumanie, Arcantere, Paris, 1990.

15 Merits inca odats amintit faptul c& Chateaubriand
a pledat ferm sub Consulat, si din sincer patriotism, in
favoarea anexdrii malului drept al Rinului la Republica
francezd inaintea provinciilor francofone din Valonia sau
ale celor din Confederatia Helveta...
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dezbateri & idei

remarci Filosofice

Filosofie la castel

. Jean-Loup d’Autrecourt

refer sd trec peste detaliile legate de ciltorie,

destul de confortabild in ciuda faptului ci a

fost foarte lungd, din sud-estul Frantei, o zoni
aflati la interferenta cu Italia si cu Elvetia, pAnd
exact In partea opusd, in nord-vest, via Paris,
terminus castelul Cérisy-la-Salle, la doudzeci de
kilometri de mare, in Normandia. Controlorii de
bilete de la SNCEF stiau deja cd suntem in jur de o
sutd care o sd cobordm intr-o gard dezafectatd
(Carantilly), dar unde in mod exceptional trenurile
se opresc cu ocazia colocviilor internationale
organizate aici.

1. Motivul cilitoriei

Am ajuns deci la faimosul castel, Centrul
cultural international din Cérisy-la-Salle, o mica
localitate pierdutd printre colinele si pajistile cu
vaci normande. Precizarea este importantd
deoarece turmele de vaci sunt atit de prezente
incat fac parte din peisajul si din cultura locale.
Castelul dateazi de prin secolul al XVII-lea si
reprezintd practic cel mai prestigios loc de intalniri
si de manifestiri intelectuale din Franta si probabil
din Europa, dacd nu din lume. Retele intelectuale
internationale se mobilizeaza din timp pentru
organizarea simpozioanelor, colocviilor sau
seminariilor In acest castel. Profesorii, cercetatorii,
intelectualii de toate spetele, care au reusit sd-si
rezerve un loc la aceste manifestiri, isi satisfac
astfel, mai mult decit o simpli fantasm3, un
adevdrat ideal. De ce spun asta¢ Nu pentru cd am
fost eu personal acolo, ci pentru ci majoritatea
numelor celebre din cultura contemporand au
trecut cel putin o datd pe la Cérisy-la-Salle. Am s&
dau la sfarsitul acestui articol lista cAtorva zeci de
nume doar, cele pe care le cunosc mai bine, ale
intelectualilor care au marcat epoca contemporani.
Altfel spus, faptul de a petrece un sejur la castelul
cu pricina este un fel de conditie necesard (dar nu
suficientd!) a celebritatii.

Este exact tipul de activitate si de institutii pe
care le evit In mod constant din motive multiple.
Primul este de tip epistemic; adica este conform
unui criteriu de cunoastere, care nu d& gres
niciodatd si care provine din observatia empiricd
simpld, aceea cd “la pomul ldudat nu trebuie sa
mergi cu sacul”. O carte, un film si In general o
operd care au prea mare succes, sunt in cele mai
multe cazuri mediocre si lipsite de interes.
Comorile sunt discrete, bine ascunse, cunoscute
doar de cétiva initiati. Este deasemeni cazul
autorilor si operelor filosofice. Am rdmas destul de
fidel acestui criteriu, iar de cAte ori mi s-a
intdmplat s&1 uit am fost profund dezamagit. De
exemplu, acesta a fost motivul pentru care, atunci
cand am decis s m3 instalez in Franta, la sfarsitul
mileniului al doilea, am c3utat un oras universitar
cit mai mic si cat mai Indepartat de Paris.

Toti roménii se duc la Paris... toatd Africa, toatd
Asia, tot Orientul mijlociu, tot Bizantul etc. Ce s
mai caut si eul¢ Al doilea motiv este ci atunci
cand intilnesc mai multi intelectuali adunati
intr-un acelasi loc, mi incearcd un profund senti-
ment de dezamdgire, de deziluzie, de vanitate in
fata meschindriei acestora, in fata inferiorititii lor
morale, foarte discrepantd si in decalaj cu capaci-
tatile lor intelectuale. Tinerii sunt insuportabili prin

stilul lor pretios si pretentios, care se cred deja
filosofi, inainte chiar de a deschide gura, Inainte
chiar de-a avea vreo idee; bitranii sunt deasemeni
insuportabili prin viclenia si lipsa de sinceritate; si
unii si altii sunt insuportabili prin smecheria lor,
prin rolurile pe care le interpreteazs, prin mdstile
pe care le poartd, prin retorica si sofismele de care
nu se pot dezbira nicicum.

Intrebarea fireasci este deci, de ce m-am mai
dus la Cérisy-la-Salle, in ciuda acestui dispret
evident si constant fatd de vulgaritatea intelectuald,
de locurile comune intelectuale, de farsele
culturale, de imposturile filosofice etc.¢ Ce si fac,
am si eu slibiciunile mele, iar una dintre acestea se
cheam “turismul universitar”. Imi place s3
calitoresc pe banii Universitatii franceze (aceasta
imi datoreazi enorm, imi datoreazi atit de mult,
cd ar trebui si fiu intretinut regeste pana la
sfarsitul vietii) si mai ales pe banii CNRS-ului
(Centru National de Cercetare Stiintifici), cea mai
importantd organizatie tribald francezd, dupa
universitate.

Pe scurt, vara aceasta a fost foarte bizar. Pe la
sfarsitul lunii iulie am prins o sdptdméand
caniculard exact cadnd am plecat In vacantd pe
coasta atlanticd, pe langd Biaritz : 39° C pe
autostradi, un adevarat infern. Noroc ci luna
august a fost foarte ploioasd si rdcoroasd. Astfel
am putut lucra la o carte inceputd deja de multd
vreme. Pe de altd parte, vremea uritd m-a
impiedicat sd merg mai des pe munte. Am
cunoscut citeva furtuni teribile in doar dou3, trei
ascensiuni montane; adevarate potopuri de sfarsit
de lume. Credeam ci rdman pe-acolo. In plus nici
nu prea aveam bani suficienti ca sd mai plec in altd
parte, deci am ratat vacanta. Prin urmare
acumulasem motive suficiente ca s3 execut pe toti
cei depre care scriam: Freud, Sokal si compania
(vezi articolele precedente)... Trebuia deci, dupa
Inceperea cursurilor universitare un pic cam prea
devreme, sd le intrerup pentru o sdptdiméni, asa
cum fac mai toti profesorii care se respectd si sd-mi
ofer o noud vacantd, o compensatie, tot pe Coasta
atlanticd, dar in nord. Zis si ficut.

2. Mijloacele si finalitatea

Am contactat un prieten mai batran, vulpoi
universitar versat in intrigile de culise, un tip cu
fatd de actor, care seamind cu Omar Sharif. Scuze
pentru acest pleonasm: profesorii francezi de
filosofie sunt adevdrati actori. Acesta il invitase de
la Paris, in universitatea noastrd de provincie, pe
unul dintre organizatorii colocviului de la Cérisy,
un tip tAndr si simpatic, ca s facd o conferinta.
Prin universitate i-a platit cilitoria, hotelul, chiar si
restaurantul si, dintr-o vorba in alta, cAnd eram la
a doua sticld de vin (Chateauneuf-du-Pape), amicul
meu l-a intrebat Intr-o doard ce mai face, cum se
mai descurcd pe acolo pe la Paris etc. Restul a fost
foarte simplu, am fost pand la urm invitat la
Cérisy. Am rdspuns in mod sincer c sunt foarte
ocupat, ci mi-ar place si vin, ci ar fi fost
interesant daci eram informat mai devreme, ca si
pregitesc o conferintd, ci nu pot sii rispund
imediat, si cd trebuie sd vdd cum vine treaba cu
studentii, cu anularea si refacerea cursurilor etc.
Baiatul a insistat cdci se simtea un pic culpabil.

Am cedat cu greu: “Bine, am rdspuns, dar nu
promit nimic!”. De ce a fost nevoie si facem apel
la un astfel de procedeué Simplu, retelele
universitare franceze sunt la fel de ermetice si de
impermeabile ca orice retea tribald sau familiald,
unde nu poti penetra in mod normal dacd nu faci
parte; iar daci faci parte, nu mai ai nevoie s3
penetrezi.

Primirea a fost perfect organizat3, lucru
obignuit in Occident, precizarea este deci pentru
romdni. Organizatorii m& cunosteau deja, stiau
deci ca i infiltrasem, cd {i penetrasem in mod
subtil. Poate ci &sta a fost si motivul pentru care
m-au cazat In grajduri. Bineinteles ci nu, a fost o
glum3. Grajdurile erau complet reficute si
amenajate, iar camerele mult mai mari si mai
confortabile decét cele din incinta propriu-zisi a
castelului. In plus am primit o camer3 cu pat
dublu in care eram singur si deci linistit cel putin
in privinta orelor de culcare. Numai c& In prima
noapte nu am putut sd dorm deloc. Trec peste
starea emotionald provocata. Este inutil s& intru in
detalii sentimentale proustiene, bune pentru a
alimenta literatura adolescentelor de liceu. Dar nu
pot sd nu recunosc cd frumusetea castelului cu
ambianta imprejurimilor m-au impresionat atat de
mult, c& n-am putut sd Inchid un ochi toatd
noaptea. Castele mai vdzusem eu nenumarate;
practic nu existd comund in Franta care sa nu
dispund de un castel; multe sunt majestuoase, bine
mobilate, bine intretinute; faptul este oarecum
banal. Numai ci aici totul era frumos.

3. Colocviul propriu-zis

Activitatea intelectuali a fost intens3;
programul era att de Incarcat (patru conferinte pe
zi, plus discutiile, plus pauzele de cafea, plus
mesele) incit seara cind eram in sfarsit liberi, nu
mai puteam face nimic! Personal eram att de
obosit cd nici nu mai aveam chef sd-mi rezolv
corespondenta. Specialistii veneau majoritatea din
cercurile tribale pariziene, multi erau prieteni de
familie sau colegi de laborator. Am Intalnit citiva
care fuseserd si la Aix-en-Provence, la simpozionul
international de filosofie analiticd (vezi articolul
precedent). Profesorul P.L. nu avea aerul foarte
multumit de a mi reintalni din nou.

Era si un grup de italieni, vreo dou3zedi,
profesori si tineri doctoranzi, destul de simpatici,
un pic cam timizi si tdcuti. Am inteles repede de
ce: nu vorbeau bine franceza (cu rare exceptii) sau
aproape deloc. Cu unul din responsabilii grupului,
presedintele Facultatii de filosofie din Roma,
profesorul Michele Abrusci, am discutat de mai
multe ori §i cu mare plicere deoarece avea simtul
umorului la fel de dezvoltat ca al meu. Subiectul
filosofic principal a fost cravata. Eram singurii care
dispuneau de cravate. Francezii nu au obiceiul si
dealtfel cei care Isi pun rareori o cravati nu stiu si
facd nodul cum trebuie. Conferinta pe care a
facut-o Michele despre logicile aristotelicd si stoicd
a fost una dintre cele mai interesante. Colocviul
s-a incheiat astfel cu o prestatie de mare valoare
intelectuala.

Deasemeni, deschiderea colocviului a fost
facutd de Jean-Yves Girard, director de cercetare
CNRS, cu o conferintd despre logica lineard, al
carui mare specialist este. Dealtfel el era personajul
cel mai important. Intro seard, dupd o masi
copioasd si delicioasd, mi-a fdcut semn s rdmaén la
o discutie In jurul unui pahar de vin. A fost foarte
interesant. In afari de cravate, unul dintre
subiectele mele preferate, am discutat despre palarii
si despre ceasurile de buzunar. I l-am arétat pe al
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meu, o marcd traditionald francez3, cu capace si
lant argintii, iar el mi l-a ardtat pe al sdu, auriu!
Am verificat cd merg corect §i ci sunt potrivite la
unison si am continuat discutia amicali. El
urmeazi s& obtind titlul de Doctor honoris causa al
universitdtii din Roma; eu caut un post mai
interesant decét cel pe carel] ocup in prezent; el
cautd un filosof cu dubli specializare (ca a mea)
care si fie capabil si exploreze logica lineard; eu
caut un protector care sd-mi permitd sa avansez in
jungla filosofica europeand fir si suport mari
pagube. Si tot asa... ne-am inteles de minune, vinul
rosu contribuind si el in bund masurd la acest
dialog cu 1nalte valente intelectuale. Alt personaj
important, dar care nu mi-a acordat nici un fel de
atentie, a fost Giuseppe Longo si el pe post de
director de cercetare la CNRS. N-am ce s& spun
despre el decit ci intervenea dupi fiecare
conferintd, mai mult cu remarci decét cu intrebari,
ca si cum s-ar fi priceput la toate.

Toate conferintele au fost organizate dupé ideea
unei maxime interdisciplinaritatii. Este usor sd
gasesti specialisti din diferite domenii de interes si
séi pui In aceiasi oald. Treaba incepe sa fie chiar la
modd, numai cd este greu sd gasesti un public
auditor competent in mai multe domenii in acelasi
timp. Dupé un secol de specializare alienants,
fiecare in domeniul lui de expert, si-au dat in
sfarsit seama cd aceasta este o mare eroare. Una
din consecintele grave la care s-a ajuns cu acest stil
hiper-specializat a fost imposibilitatea comunicarii.
Expertii nu se mai inteleg intre ei deoarece vorbesc
practic limbi strdine chiar si pentru confratii din
acelasi domeniu de interes. Deja doi matematicieni
nu se mai inteleg intre ei, si cu atdt mai putin un
matematician cu un biolog sau cu un fizician.

Aici intervine rolul important al filosofului si in
special al filosofului cu dubld pregitire (stiintificd si
filosoficd). Deoarece filosoful are sansa de a opera
la nivel conceptual si astfel poate remarca mai ugor
relatiile dintre idei, conceptii si notiuni oricit de
abstracte ar fi acestea. Astfel, filosoful poate stabili
si remarca legiturile profunde intre diferitele
discipline, care altfel ar trece neobservate. Rolul
principal al filosofului nu este deci doar analitic, ci
mai ales sintetic, altfel spus, un rol unificator si
integrator! In cazul contrar, daci nu respectim
aceastd exigentd unificatoare, refuzdm chiar
posibilitatea de a intelege ce facem.

Deci am avut parte de conferinte in logica,
matematicd, informatica, fizic, biologie, art3,
semanticy, filosofie etc. Schimburile au fost
intense, bogate in idei, in critici etc. Imi
propusesem, orice s-ar intdmpla, sd nu ma amestec
in nici o disputd, de orice gen ar fi fost aceasta.
Altfel spus linia generald de coduit3 a fost
scepticismul (observator, dubitativ, ticut). Numai
cd nu am reusit sa respect pand la capat exigentele
stilului sceptic antic (de la Pyrrhon citire) si mai
tarziu cartezian. Cauza este simpla: nu stiu cum si
nici de unde a apérut, In timpul colocviului, un fel
de laitmotiv peiorativ contra filosofilor si a
filosofiei, in discursul mai multor participanti.
Unde sunt filosofii, ce fac filosofii, ce spun
filosofii, de ce nu se manifestd etc. Critica este in
principiu beneficd, numai cd atunci cand vine din
partea unor ignoranti, a unor indivizi cu culturd
strict stiintificd, cu lecturi literare de tip benzi
desenate (BD) sau ziarul local, treaba devine
inacceptabild.

Si chiar si in acest caz, as fi inchis ochii daci
nu erau prezenti studentii doctoranzi in sald. Nu
puteam s3 las, pe acestia din urmg, si creadd ca
efectiv filosofia este un fel de chestie despre care
putem spune orice si oricAnd. Deci am intervenit
la un moment dat, dupd multe ezit3ri, si am pus
un pic lucrurile la punct despre statutul filosofului
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si despre rolul filosofiei contemporane. Reactia a
fost imediat3 si la pauzd unul dintre responsabili a
venit sd-mi atragi atentia, in mod amabil si
politicos, sd nu m& supir s.a.m.d. Numai ci nu
eram deloc supdrat, doream doar s clarific nigte
confuzii conceptuale legate de chiar criza
contemporani a filosofiei. Ne-am imp&cat rapid.
Dar, in afard de aceste mici neintelegeri, au fost si
adevirate incidente, atacuri sub centurd, atacuri la
persoand, interpeldri asa cum se Intdmpld in mod
normal in astfel de situatii, intre specialisti.

In afara coversatiilor agreabile cu diversi
participanti, contactele intelectuale si amicale cu
mafiotii universitari au fost foarte numeroase. De
altfel scopul meu nu a fost doar unul exclusiv
turistic, ci si strategic. Doream sd multiplic
contactele importante, cu marii nababi ai filosofiei
contemporane, In vederea carierei mele
profesionale. Frecventarea indelungatd a acestor
cercuri Inchise, un soi de secte intelectuale, m-a
convis in mod profund cé ideea mea (destul de
veche) de reformare si chiar de eradicare a mafiei
internationale este pertinentd. Oricare ar fi
organizatiile criminale internationale, o buna
solutie pentru incetarea sau reducerea violentelor
fizice perpetuate de mafioti ar fi cooptarea
sistematic3 a acestora In cursurile si stagiile
universitare. De ce¢ In nici un caz pentru ridicarea
nivelului lor intelectual sau cultural; nu cred ci ar
avea nevoie. Ci pentru a-si Insusi tehnicile
universitare In lupta pentru putere. Aceste tehnici
foarte subtile prin care se poate organiza o crima
perfectd: fard cadavre, fard mobile aparente, fard
urme; distrugerea si anihilarea adversarilor, care
nici nu pot macar s3 vorbeascd despre asa ceva; de
ce¢ Simplu pentru cd nu- crede nimeni! Astfel s-ar
evita multe atentate, explozii, crime fizice, crize
financiare, crize politice etc. Machiavel, care este
un autor admirabil, incepe sa fie depésit.

Am avut parte gi de o excursie, intr-o joi dupé-
amiaz§, pe coasta normandd. Am aflat astfel ci
oragul Saint L6 a fost complet ras de
bombardamentele anglo-americane fird ca
populatia civild si fie prevenitd. De ce¢ Deoarece
erau trupe germane stationate acolo. Astfel, abia
acum am Inteles sensul profund al ceremoniilor de
comemorare a debarcirii, cAnd sunt invitati
veteranii de rdzboi in aceste locuri franceze: trebuie
sd li se aducd omagii in cinstea crimelor facute.

4. Lista cu celebrititi

Ni s-au facut si poze; am fost deci clasat In
arhivelele castelului, cu mari nesanse ca fotografiile
mele sd apard expuse pe peretii holului de la
intrare. Printre numeroasele poze, care datau din
perioada Pontigny, am retinut personajele
urmaitoare: André Gide, care apare in mai multe
situatii, ca un fel de obignuit al locului; Roger
Martin du Gard, un scriitor pe care-l citisem in
secolul trecut, fard ca s&-mi lase vreo impresie
deosebitd; Jacques Copeau, Charles du Bos si
André Maurois, toti populari, dar din ce motiv nu
stiu; Leon Chestov, promotor de filosofie isterica si
de teologie bizard; Jean Prevost, un nume pe care-l
intlnesc peste tot, dar pe care nu reusesc deloc
s& caracterizez; Léon Brunschwicg, care mi se
pare cunoscut cu o editie criticd a lui Leibniz;
Francois Mauriac, mare publicist care scrie intr-un
stil mult mai mediocru si mai insipid decét
publicistii rom4ni; Jean-Paul Sartre, pe care-l cunosc
si studentii cu toate cd nu lau citit, apare intr-o
pozd In genunchi simuldnd un fel de rugiciune;
ironia sa antireligioasd este mai mult decit
transparentd, mai ales cd se uitd cu un ochi la
stdnga iar cu altul la dreapta; handicapul fizic i-a
predestinat chiar si pozitia ideologica: cu un picior
in luntrea marxisto-comunistd, iar cu altul in cea

heideggeriand; Alexandre Koyré si el un mare
filosof al stiintelor; ca si nu mai vorbesc de
Vladimir (nu Lenin ci) Jankelevitch; sigur este
filosof, dar in ce domeniu (!¢); reputatul Raymond
Aron, istoric, a fost si el pe acolo; André Malraux,
mare intelectual umanist si sufletist, rimas in
patrimoniul cultural universal; bine dar cu ce¢ cu
carti pentru copii¢ Alberto Moravia, In fine unul
mai serios, care a scris texte lizibile, un comunist
sincer care nu a amestecat ideologia cu literatura;
Martin Buber, filosof german, mistic profund;
Gaston Bachelard cu barba lui impresionanti, care
nu stiu de ce seamini cu cea a lui Marx; Henri
Faucillon, cine poate s&-mi spund cu ce s-a
remarcat Henri¢ Eugen Ionescu cu Rodica
bineinteles, mici de staturd, aproape pitici, absurd
de mici i in fine Martin Heidegger, care isi
adusese si nevasta cu el.

Dupa Pontigny, toate colocviile au inceput sé se
tind la Cérisy, unde personajele sunt cam de acelasi
tip: Paul Ricoeur cu filosofia sa eclecticd
(fenomenologie, analiticd si teologie); faimosul
Arnold Toynbee; Gilles Deleuze care n-a rezistat
tentatiei vidului si s-a aruncat de la etajul opt; Jean-
Francois Lyotard si Jacques Derrida care au
descoperit améandoi tehnica succesului de peste
hotare (pleci Intr-o altd tard, acolo spui ca esti un
mare filosof francez, apoi gloria revine in tara de
origine trecdnd oceanul cu vaporul); astfel esti
celebru in America datoritd «celebrititii» franceze si
devii celebru in Franta datoriti celei americane;
Pierre Klossovski, faimosul traducitor al lui
Wittgenstein in francezd, despre care toatd lumea
spune in soaptd cd traducerea sa nu este bund si cd
ar fi de preferat cea a lui Granger; dar ce conteazdé
Philippe Sollers, marele, popularul intelectual
francez, academicianul cunoscut chiar si de
bibliotecare, in toate rafturile, in toate vitrinele, in
toate librariile; ce sansd superbd sd scrii literaturd
de vulgarizare, astfel nimeni nu-ti poate reprosa cd
nu exprimi idei in cértile tale; un fel de povestitor
de stiintd pentru copii; Michel Foucault, tip mai
serios, cd doar nu degeaba a predat la College de
France; tip original, care are chiar gi o teorie cu
epistemele filosofice si o alta cu arheologia
stiintelor! Impresionant, sunt sigur ci ati inteles
totul; Richard Rorty, ce sd mai spunem, mare
filosof american, cu teoria justitiei; si sd te tii bine,
l-am vizut chiar si pe Jurgen Habermas, filosoful
german care crede in mod naiv cj teoria sa a
dialogului este una a Intelegerii, a cooperdrii; dar ce
urmeazi acum este si mai tare, Roland Barthes,
care nici el nu gi-a inteles vreodatd propriile teorii,
intre compilatiile filosofice si locurile comune;
Tzvetan Todorov, un bulgar despre care nimeni nu
stie ce-a ficut, critici literard, politologie, filosofie;
Gérard Genette si el un fel de critic literar, tot asa
cu numeroase teorii inaplicabile; etc. Lista
continud, dar meritd sii deconstruim pe toti post-
modernistii acestia¢

Morala acestui pomelnic este cd geniile noastre
autohtone (Patapievici, Cértdrescu, Manolescu,
Simion etc.) ar trebui s& fie si mai lipsite de
complexele lor provinciale si s depund o cerere de
intrare la Academia francezd. Le dau eu scrisori de
recomandare dacd vor; cu pile se poate orice in
Frantal

26 octombrie 2006 Cérisy-la-Salle
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René Girard s-a ,prabusit”

B catilin Bobb

3 incolo de surpriza absolut plicutd datd de
remarcabilul fapt cé traducerile in cultura
- romand contemporand sparg bariera celor

aproximativ patruzeci-cincizeci de ani cu care
ne-am obisnuit, rdmane si inefabilul gust de a
vedea ci autorii sunt oameni, adici imbétranesc.
Neasteptatul s-a produs in cazul ultimei cirti, a
lui René Girard, traduse la noi, Prabusirea Satanei,
aparutd la Editura Nemira in 2006 (toamna
tarziu). Desi editia princeps, Je vois Satan tomber
comme [’éclair, Paris, Grasset, a apdrut in 1999,
totusi sapte ani, sa recunoastem, nu Inseamnd
mare lucru.

Ins3, altceva intereseazi scrierea de fati,
anume ci Girard este de nerecunoscut. Publicul
romén familiarizat cu Violenta si Sacrul publicatd
in Franta in 1972, la noi (tot la Nemira) in 1995,
se poate sd nu-l mai recunoasca pe Girard dupa
lectura ultimei sale carti. Altfel spus, numai
numele rdméne, adicd Girard, cei doudzeci si cinci
de ani intre Violenta si Sacrul si Pribusirea
Satanei par sd fi schimbat intru-totul viziunea
marelui filozof. S& ne Intelegem, nu vorbesc
numai de o schimbare de paradigma radicald, ci
pand si stilul ironic persiflator la adresa altora (pe
care- citeazd sau comenteazd) precum si la
propria sa adresd pare sd fi disparut. Frumusetea,
de ce nu, desfitarea, mai mult, plicerea
complicatd si complice pe care o capeti lecturdnd
Violenta si Sacrul sunt inlocuite, in Pribusgirea
Satanei, cu o searbddi seriozitate si claritate
perfect etichetabild sfintilor.

Sa Incepem cu inceputul. Slabele noastre
cunostinte de limba francezd ne obligd s vedem
slaba traducere a titlului. Adic3, dupd orice
canoane, Je vois Insemni oricit de neliteral sau
literar am traduce, il vdd, iar acest fapt (adica
vazutul) trebuie s3 ne spund ceva. Prabusirea
Satanei (ca titlu), e, cum sd spunem, de un
academicism pe care, in acest caz, credem, Girard
nu si-l ar fi dorit. Apoi, de fapt, textul ca atare
trddeazd prin abundenta apropieri de analiza
desfdsuratd, fapt care, dacd s-ar fi petrecut in
Violentd si Sacrul ar fi fost strigitor la cer (la un
cer destul de gol si vid, desi plin de singe). Apoi,
vehementa analizelor impuse (sau de impus) in
Pribusirea Satanei, nu se compard cu lejeritatea
dovezilor aritate (si atat de vizibile) in Violenta si
Sacrul.

De fapt, teza mimetismului dorintelor (dorim
ceea ce doresc ceilalti de langd noi) regdsibild si in
Violentd si Sacrul, aduce in Pribugirea Satanei o
usoard dar decisivd nuantd: problema modelului.
Modelul de urmat, In prima carte, nu importa, pe
catd vreme in a doua devine esential. In Violenta
si Sacrul modelul arhetipal are la temelie sau se
bazeazi pe un soi de ,joc” metamorfozabil unde
beneficul si maleficul ocupa rolurile cel mai
diverse fard a fi decisiv important care dintre
yroluri” este necesar de a fi urmat (,A repeta
jocul complet al violentei, In societdtile primitive,
inseamnd a ajunge la geneza si la structura
tuturor fiintelor mitice si supranaturale” ne spune
Girard In Violenta si Sacrul la pagina 272 ). Avem
aici mai degrabd o analizd detasatd, jucdusd,
perfect dezinteresatd de optiunile posibilului
lector. Ins in Pribusirea Satanei acelasi model
(de fapt, pentru a fi onesti, registrele de analiza
sunt total diferite. In primul caz cercetarea
vizeazd miticul, in cel de-al doilea evanghelicul.
Intelegerea deplind a mesajului evanghelic, intr-o

notd a credintei, devine in Pribusirea Satanei
covérsitoare) este inlocuit, de fapt ni se inculcs,
cu o ugoard tendintd de orientare a lecturii, a
deciziei, a alegerii de urmat. Vreau s zic, René
Girard are partipris-uri. Adicd: ,Sursa principald a
violentei dintre oameni este rivalitatea mimetic.
Ea nu este accidentald, dar nici nu este rodul unui
instinct de agresiune sau al unei pulsiuni agresive,
p. 26”. Desigur nu identificim o identitate
monstruoasd Intre ,structura tuturor fiintelor
mitice” si ,instinctul de agresiune”, ci ne intrebdm
doar dacd nu cumva modelul arhetipal din
Violenta si Sacrul e prost inteles in Prabusirea
Satanei.

De fapt, problema cu adevdrat importanta este
aceea a celui care nu aruncd prima ,piatrd”, adicd
a modelului. Alegerea e destul de simpl3, si
indeobste doud ar fi posibilitdtile de urmat:
yoatana se propune si el ca model pentru
dorintele noastre si, de buni seam4, el este mai
usor de imitat decit Cristos, cici ne sfituieste si
ne l3sam In voia inclinatiilor noastre, In dispretul

moralei si al interdictelor sale pp.48-49”. Pentru
cd neintelegerea noastrd atinge cote paroxistice,
trebuie s& delimitdm problema. Adic3 Inclinatiile
noastre ar fi dispretul moralei si al interdictelor
sale date de rivalitatea mimetici ca sursd
principald a violentei dintre oameni. Ins4, pare se,
ar trebui si alegem altceva, ceva ce nu sti tocmai
in firea uman, ar trebui sd avem In minte, s
alegem, modelul celui care nu aruncd prima
piatrd. Sfiindu-ne ne putem Intreba, totusi, de ce¢
Dacd in Violentd si Sacrul alegerea era perfect
indiferents, in Pribugirea Satanei, acest fapt
devine o chestiune esentiald. Mai clar, de ce exista
o optiune explicitd, un soi de fortare a deciziei, pe
care Girard doreste a o impune si lectoriloré Unde
este Girard indiferentul¢ Un singur rispuns (sau
doud) Imi vin in minte: René Girard a imbditranit,
sau ,in pofida aparentelor, Evangheliile si Invierea
lor se opun mitologiei in chip si mai radical (...).
Evanghelistii, (...), dau dovadad de o cunoastere de-
a dreptul n3ucitoare, de o putere foarte sigurd de
a distinge resurectiile mitice de Invierea
evanghelicd. Necredinciogii, in schimb, confunda
cele doud fenomene, p.159 (s.m.) ”.

|

filosofograme

Ge-stell si bio-tehnologiile

. Aurel Bumbas

,Oamenii seamini tot mai mult cu vremea lor
decat cu parintii lor.” G. Debord

nele texte filosofice constituie ocazii de

intelegere a evenimentelor inexistente in

perioada in care au fost scrise. Intrebare
privitoare la tehnicd! este un astfel de text.
Modul in care Heidegger gandeste aici conditia
omului in epoca industrializarii depdseste cu mult
o generalizare a realitatii acelei epoci, In masura
in care putem intelege cd tehno-stiinta are
capacitatea de a crea sistemul care se produce pe
sine asemenea naturii, sistemul care isi poate
apropria functia asociatd ideii de physis. Textul ne
poate ajuta si intelegem in ce fel bio-tehnologiile
umane sunt o formd a tehnicii moderne.

Heidegger pleacd de la definirea esentei
tehnicii moderne ca Ge-stell. ,Ge-stell-ul este
modul In care realul iese din ascundere ca situare-
disponibila. [...] Ge-stell-ul este elementul ce
strange laolaltd, propriu constrangerii care-l
constrange pe om si scoatd realul din ascundere
in modalitatea supunerii-la-comands,
transformand realul in situare disponibild. Expus
insistentei cereri de a se livra pe sine, omul se
situeaza In domeniul esentei care este proprie Ge-
stelFului. De vreme ce omul se afld in sfera Ge-
stellului, el nu mai e liber s&-si aleagd raportarea
la acesta.”(150) Prin urmare tehnica moderni nu
lucreazd numai asupra naturii, ci lucrand prin om
asupra naturii, lucreaz si asupra omului. In mod
simplu, putem spune, industrializarea a creat o
lume, a cdrui implinire nu este prinsd in istoria
epocii industriale, ci istoria epocii industriale e
prinsd Intr-un destin, destinul omului, pe care il
va implini tehno-stiinta. Heidegger intelege
destinul pe care il conferd Gestell-ul ca pe o
pierdere a esentei: ,Dar, in realitate, omul nu se
mai intdlneste astizi nicdieri cu sine insusi, adicd
cu esenta sa.”(154). Ce riméne insi nevizut
pentru Heidegger este pierderea omului, ca trup,
moartea sa, ca om, trupul fiind ultimul bastion al
vietii umane. $i toate astea, In ciuda faptului ci el
spune in mod exact cd ceea ce este isi pierde
caracterul de obiect, iar omul devine el nsusi
simpld situare-disponibild?. El observd in mod
exact cd ceea ce este nu mai este pentru om, ca
ceva In vederea omului, ci ca ceva ce este supus
unei exigente transumane, unui sistem care
intelege omul ca scoatere-din-ascundere si aducere-
laolaltd in vederea situdrii-disponibile printr-o cere
insistentd de livrare, ce rdspunde unei supuneri-la-
comands, in spatele cireia nu se va mai afla
omul.

Caracterul constringitor si fatal al esentei
tehnicii, al Ge-stellului, este semnalat de

continuare in pagina 27
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yCeea ce iti asumi ca proprietar
te defineste, intr-o mare masura”

. de vorba cu Serban Sturdza, presedintele Ordinului Arhitectilor

Andrei Tiginas: - Domnule Serban Sturdza,
pentru cei care ne citesc, aveti o tripld
importantd. Nu sunteti doar arhitect,
reprezentantul acestei bresle in Romdnia, sunteti
un om de culturd, aveti si un nume care trimite la
istorie, la trecut. M-ar interesa un dialog mai
putin tehnic, axat pe notiunea de “proprietate”.
Operati mult cu proprietdti, ca proiectant. Cum
ati defini acest concepts

Serban Sturdza: - Pe cit de clar poate fi
caracterizat conceptul juridic, pe atat de
interpretabil poate deveni intr-un cdmp pe care o
discutie libera il implicd. Asa c&, definitia
proprietatii, dintr-un dictionar, o s3 o gésiti acolo.
Pentru mine, proprietatea este ceva esential in
mdsura in care contine o serie intreagd de atribute
care, pand la urmd, se ancoreazd in chestiuni
generale. Adicd, e vorba de morald, de constiint,
de respect si pand la urma, cred ci este o valoare
care contine si o laturd a echilibrului. M& gindesc
la asta pentru c&, de fapt, echilibrul poate si
insemne un raport de forte, dar si o relatie cu
transcendenta - si spunem, pand la urmi, cu
specia. Chiar si cu specia din care fac parte.

- La ce specie v4 referiti¢

- Vorbesc de om in sine. Nu sunt proprietar
in acelasi fel in care e proprietar un uliu sau o
albind, cu toate c3 o serie intreagd de reactii sunt
aceleasi si Imi justifica existenta. Probabil ca
existd si alte elemente care mi diferentiazi... N-ag
vrea sd vorbim in nume general, deci ma reintorc
de la specie la individ.

- Ce putem vorbi despre specia ,romin” la
acest subiect¢ Are roménul o perceptie diferitd
asupra proprietatii, raportat la alte popoare¢

- Deocamdati si iardsi mergem la general,
cred ci da. Pentru mine e o confuzie generald
asupra acestui concept. O confuzie este - mi se
pare, intr-o oarecare masurd - justificatd de istoria
pe care am parcurs-o si - intr-o mare masurd -
nejustificati. Asta pentru ci istoria are ca efect
cumulativ si pierderea de memorie. Apare, deci si
un abuz care se face prin pierderea de memorie.
M3 refer la faptul cd poti sd contesti orice, ca un
animal fard memorie, ca un individ. Poti sd
contesti mai putin In momentul in care cunosti
mai multe lucruri si consideri c& esti, pana la
urmd, produsul périntilor tai, bunicilor tii, si asa
mai departe. Deci, cand apartii unei continuitati.
Daca, insd, te consideri o persoand complet
izolatd, atunci notiunile tale de proprietate devin
relative si usor de discutat, contestat si chiar
nesocotit.

- Vorbiti despre abuz. La ce tip de abuz se
poate expune o proprietate¢

- Cred c4 ea e privitd, deseori, intr-un mod
foarte simplu: e al meu (un obiect, un gind),
atunci Imi apartine In totalitate si, deci, pe acest
teritoriu eu fac legea. Pe de altd parte, trebuie sd
existe o granitd foarte clard in ceea ce priveste
proprietatea cuiva sau proprietatea unui grup. In

general, proprietatea cuiva sau ceea ce iti asumi
ca proprietar te defineste, Intr-o mare méasura.

- Cine isi asuma integrarea proprietatii
individului in proprietatea unei colectivititi sau
comunititi¢ Reuseste arhitectul¢

~ In mod indirect.

- De exemplu: vd cer si imi proiectati o casd
lar viziunea mea nu se armonizeazd cu peisajul
public. De aici intrebarea.

- Da, cum spuneam, in mod indirect. Un
arhitect trebuie si tind cont de asta atunci cAnd
porneste la treabd, cand este angajat sd facd un
serviciu de arhitecturd, intr-o structurd
determinatd. O structurd care reprezintd definirea
proprietdtii asa cum o vede proprietarul (sau legea
sau actele) si, pe de altd parte, convingerile pe
care le are despre proprietate acest beneficiar.
Intervine, deci, dialogul. In momentul in care
intervine dialogul, este evident c& propriile tale
conceptii despre proprietate (sau acea granitd
dintre conceptiile tale si mediul inconjutdtor ori
contextul) devin subiect de discutie. Pentru mine,
ca arhitect, este chiar un subiect si pasionant si
obligatoriu, pentru cd face parte din latura eticd a
profesiei, fiind o extraordinard resursd de
inventivitate. O parte din efortul pe care il depun,
in momentul in care fac un proiect, are, ca scop,
clarificarea acestui aspect: in ce mod beneficiarul
meu va folosi proprietatea pe care o are la maxim
si intr-un mod durabil¢ Adicd, in ce mod isi va
putea gestiona o relatie sociald cu vecin3tatea. Cu
mediul In care este - in mod firesc - relativ ostil
si, pdnd la urm3 cit de flexibile devin citeva
notiuni. Dau un exemplu, ca si fiu destul de bine
inteles: proprietatea mea e definits, si zicem, fatd
de cea a vecinilor, de un gard. Asta nu inseamni
cd eu, pe proprietatea mea, pot si fac un zgomot
care l-ar deranja pe vecin. Exist3 niste franje de
penetrare, intre proprietiti, care fac pand la urma,
comunitatea sd existe.

- S4 inteleg c4 reusgiti s& schimbati si
atitudinea individului fatd de proprietate¢ V&
propuneti astas

- Imi propun de fiecare datd dar, repet,
incercand sd respect, intotdeauna, un echilibru.
Devin angajatul unui beneficiar ca s3 i fac servicii
de arhitecturd dar refuz si le fac dacd vecinul va
fi lovit de hotarérile pe care le iau. Incerc si fac...
poate act de dreptate e mult spus, dar un act de
echilibru in domeniul in care m& manifest.

- Cum e vidzutd ideea de proprietate din
ycentrul” Europei spre margini¢ S4 spunem de la
Bruxelles spre Bucuresti si mai departe¢ Dar
invers¢ De aici, din Bucuresti, spre ceea ce vrem
sd numim Europa¢

- Eu cred cd foarte diferit si explicatia e relativ
simpld. Ca orice apreciere/ percepere, ea se face
in functie de cultura pe care o ai. Din picate, noi
suntem intr-o etapd in care relnvatdm sentimentul
de proprietate, el fiind decupat din existenta

noastrd timp de doud generatii. Asta nu se Invatd
imediat. O persoand din Romania priveste
proprietatea in mod brutal. Crede c& cel din
Europa, proprietar fiind, poate s& facd absolut
orice. Cel din Europa, insg, are o sarcind mult
mai dificild pe care i-o dd exact continuitatea.
Adicd, proprietatea este privitd ca o chestiune care
nu are numai drepturi ci si obligatii. Enorm de
multe obligatii...

- Credeti cd apropiata integrare ne va ajuta
sau mdcar Invdta mai repede sd ne gestiondm
proprietitile¢

- Eu nu cred cd e vorba de U.E. ci de a
asigura un climat de continuitate in viata unei
persoane. $i vd dau un exemplu: In momentul in
care ficeam armata la Simleul Silvaniei, mi-am
impus s3 chiulesc cat mai mult si sd subminez
aceastd forma de coercitie. Atunci siream gardul
din unitate si m& plimbam. Acolo era un peisaj
foarte frumos. Imi gisisem refugiul intr-o csutd
dintr-o vie. Bineinteles c& am avut contact cu
oamenii care aveau viile acolo. Povestea e
urmditoarea: pentru ci unitatea din Simleul
Silvaniei era de mult acolo, exista un balans care
mergea din doi in doi ani sau din trei in trei, in
care proprietarul de vie, tidranul de acolo, in
momentul In care 1si cultiva via si ea incepea s3
dea rod, avea surpriza ca aceasta si- fie
confiscatd de citre puterea locald. Pentru
culegdtor - cici cel care confisca era un simplu
culegdtor si nu cultivator de vitd de vie - prima
recoltd era cea mai buni. Apoi, prin inertie, via
mai diddea vreo doué-trei recolte. Pe urm4, acel
hotoman care confiscase si care era Statul (si,
citeodatd, Armata) pdrdsea via si o didea, din
nou, fostului proprietar. Proprietarul ce zicea¢
yolavd Domnului, mi-au dat via tnapoil” Tncepea
lucrul, pregitea via pentru recoltd iar, in al doilea
an deja incepea sd dea rod. Atunci, din nou,
administratia i lua via. Chestia asta s-a intdmplat
in Simleul Silvaniei de trei ori consecutiv.
Proprietarul a invatat ce inseamnd proprietatea in
Romaénia si, In momentul in care a primit-o din
nou a patra oard - ,multumesc” si nu a mai facut
nimic. Din momentul acela i-a fost l3satd. In
momentul in care a decis sd nu o mai lucreze,
proprietatea a rdmas, definitiv, a lui. Asta pentru
c3, cel ce rivnea la proprietate, nu avea nici
intentia nici forta de munci si faci asta in locul
lui. Vreau s& spun cd asta inseamnd cd exercitiul/
continuitatea a ceea ce se numeste atitudinea ta
fatd de proprietate tine de mentalitate. Faptul ca
intrdm in U.E. va fi o sansd, atita timp cit
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Comunitatea Europeand va avea pérghiile si
studieze si s& inteleagd lucrurile ca lumea. Asta
rdméane si vedem. Eu sunt un om care st in
expectativd. Inainte s& m4 uit la Comunitatea
Europeand, mi uit la vecin. $i in momentul in
care reugesc sd creez conditiile Comunittii
Europene cu vecinul meu, am garantia ci o si fie
bine In toatd Europa. Deci nu cred cd dacd eu si
cu vecinul meu nu-mi reglez treburile, vine altul
sd facd asta in locul nostru.

- Se simt micii proprietari amenintati¢

- Evident. Dar nu cred ci e vorba de o
globalizare, o nivelare a diferentelor si o
ingrijorare in ceea ce priveste libera constiinta sau
energia pe care o ai si pe care poti sd o depui ca
s te manifesti ca entitate (fiinta unici). Asta este
un fapt pe care nu ai cum sa il eviti, exercitdnd
un efort cu propria ta constiinta...

- Care este soarta acestei categorii de
proprietari¢

- Nu sunt cel care stie asta, cred ci o mare
parte din micii proprietari vor dispdrea. Nu cred
cd e bine. La ce vi referiti mai exact¢ Proprietari
de pamant, casd¢

- Da, exact. Chiar si proprietarul unei societati
comerciale de micd intindere...

- Eu am sistemul meu de reactie pe care nu il
recomand celorlalti. Dar e un sistem menit s&
pund in continud discutie dimensiunea proprietatii
si puterea pe care mi-o exercit asupra ei. Dacd e
vorba de propria mea firmi, atunci dimensionez
lucrurile in functie de conjuncturd. S& mi maresc
- dacd simt cd e nevoie - sau s3 rezist sub forma
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de spor (ca in botanicd) dacd conditiile mi-o
impuné Dar cind e vorba de proprietate, precum
o casd, cred ci valoarea ei std in modul in care o
utilizezi.

- Ce isi propune organizatia pe care o
reprezentati sd reglementeze in privinta raportului
societate-administratie asupra proprietdtii¢ Ce
poate face¢

- Ordinul Arhitectilor din Roménia (O.A.R.)
este, intr-un fel, un exercitiu de depsire a
domeniului propriu de exercitare a profesiei,
pentru cd el presupune un exercitiu pentru fiecare
membru de a-si aloca timpul unor probleme
generale care apartin de client. $i cind zic ,client”
zic ,societate”. Deci, O.A.R. nu este facut pentru
grupul/ corporatia de profesionisti, ci e facut sa
rdspundd mai bine unor cerinte pe care societatea
le face in bani, arhitecturd si urbanism. E o
chestiune care se constientizeazi incet-incet dar
care evolueazd impreund cu comunitatea. Eu cred
ci asta tine de maturizarea fiecirui membru
O.AR,, ceea ce evident cd se petrece. Dacd, pand
acum, nu se vede nimic, iar tu poti s& spui: ,vd
odihniti, cu totii aveti birouri, dar cum arati
orasul, nu se vede nimic...” as fi tentat si spun ca
e adevdrat, cu o singurd observatie: lumea
arhitecturii evolueazd, constiinta incepe sd
functioneze in grup, eu cred c3 efectele se vor
simti, pentru c&, pand la urmad, e absolut natural.
Nu poti s te lupti impotriva unui lucru firesc,
atdta timp cit existd o densitate de oameni atit de
mare, mai ales In orage. Orasul e forma in care,
de fapt, civilizatia se concentreazi pe tot globul,
la ora asta. Aceastd civilizatie presupune o
anumitd forma de tolerantd, care impune
congtiinta de grup si flexibilizarea.
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- Ce trdsaturi atribuiti arhitectului maturé
L-ati invocat in spusele dumneavoastra...

- Cred cd daci esti o fire ponderatd si
recunosti cd viata are o perioadd foarte scurtd si
ti-ai ales si meseria asta, atunci probabil ci un
arhitect matur acceptd ca opera lui si dispard si
cd opera este doar un instrument prin care el se
manifestd. Cea mai importantd este comunicarea
sa cu clientul pand la nasterea subiectului de
arhitecturd. M4 refer aici, cAnd spun comunicare,
la clasificarea relatiilor, descoperirea Impreund cu
el, construirea confortului pe care un subiect de
arhitecturd intim il presupune. Mi se pare o
extraordinard parte din profesie, mai mult
umanistd la inceput dar al carui rezultat este un
produs. Chiar daca societatea nu vede
intotdeauna lucrul acesta, intr-o anumitd ipoteza
science fiction, sigur, ai putea s3 creezi obiecte
virtuale, sd lucrezi pentru o casd virtuald, care nici
nu mai e nevoie sa se fac3, atita timp cit
dialogul dintre tine si beneficiarul tdu a epuizat
problematica. Dacd aceastd stare dintre proiectant
si beneficiar a fost creatd, casa se poate naste.
Restul de 80% e rutind. Casa o faci, intr-adevir,
ca s3 te addpostesti si sd cooperezi demn cu
mediul exterior, dar, pdnd la urm4, are o limitd si
acest lucru. In momentul in care depasesti acea
limit4, si casa devine un loc al opulentei si al
excesului, atunci ea iIsi pierde, pentru mine, cel
putin, sau pentru un arhitect matur, ea isi pierde
sensul. Eu cred c& sensul este acela bazic - pe
care l-a avut si omul antichititii in momentul in
care gi-a facut un addpost. Maturitatea constd in a
vedea lucrurile si mult peste generatia ta.

- Avem arhitecti maturi¢ Sau cel putin un
potential de maturizare¢

- Eu cred c& avem multi arhitecti maturi care
se nasc cu acest dar de undeva si existi si multi
arhitecti care se maturizeaza pe parcurs, la fel
cum, de exemplu, poti deveni religios la sfarsitul
vietii. Deci, nu cred ci i se refuz3 nici unui
arhitect s3 devind matur. Este o sansd pe care poti
s-0 ai si, mai cred inci ceva, cd poti deveni
arhitect si dacd vrei s Incepi arhitectura la 50 de
ani. Deci, nu vad arhitectura ca pe un domeniu
interzis. E un domeniu atit de complex si de
deschis, incit devine extraordinar cu cit te
cufunzi mai adanc.

- As incheia dialogul cu o intrebare pe ct de
maturd si analitics, pe atét de tinereascd si
directd: ,a fi” sau “a avea¢”. Ce prevaleazd in
constiinta unui romdan, european in devenire¢

- Eu cred ¢ acum ,a avea” predomin3 in mod
clar, este evident, dar, eu personal, cred c3 asta
este mai putin important. Dar este esential in
sensul cd ,a avea” nu presupune doar ,a avea
doar eu”, inseamni ,a avea si tu”, ,a avea si
celdlalt” si, atunci, lucrurile se pun acolo unde
trebuie s fie. Nu pot fi separate cele doud, e o
chestiune de raport, ma repet: de echilibru, la
care trebuie sd fii atent tot timpul. Juridic e o
notiune clard. Din punct de vedere al existentei,
atita timp cat poti sd spui ,eu iti apartin tie” si
invers, lucrurile devin relative.

- Domnule arhitect, vd multumesc.
- Si eu v multumesc.
Interviu realizat de

Andrei Tigénag
|
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Fantezii in fata colajelor textile
ale Clarei Tudoran

. Stefan Angi

unoscutd textilistd si muziciand clujeand,

Clara Livia Tudoran, avdnd in palmares

reusita a patru expozitii personale, numars,
la ora actuald, in atelierul domniei sale, peste 60
de creatii reprezentative in tehnicile combinate
ale artei textile, in care predoming broderia,
colajul si tapiseria. Prin juxtapunerea contigud a
diferitelor materiale - stofe, mitase, panze de
sorginte naturald si sinteticd - pastrdnd cu grija
relativa independenti a culorilor pe suprafetele
acestora, artista Clara Tudoran obtine efecte
expresive pe cit de fecunde pe atit de numeroase
pentru transmiterea ideilor si sentimentelor sale
gandite si sensibilizate in si prin creatiile sale.
Culorile intalnite in imaginile sale par a fi
coboréte chiar acum de pe piedestalul discului
cromatografic al celor 12 nuante distincte,
fiintdnd cvasi-nealterat in puritatea lor gata
oricdnd pentru iInfétisarea unor esente
componistice pe traiectoria expresiei de la modul
plasticizant la cel revelator, dupa cum distingea
Lucian Blaga intre sensurile metaforei.

Avand dubla vocatie artistici, de muzician si
de creator in sfera artelor vizuale, mesajele
creatiei lui Clara Tudoran poartd amprenta unei
muzicalititi intime, o expresivitate, intre figurativ
si nonfigurativ, a colajelor textile sugerdnd
metafore vii ale timbralititii imaginilor muzicale.
Astfel, in broderiile sale care-i pavoazeazi
atelierul, naveta retoricd dintre plasticizant si
revelator se desfisoard potrivit unei obiectualitati
nedefinite, reciproc conditionate intre pictural si
muzical.

Inspirat de Musorgski, ne oprim In fata unor
tablouri din expozitia imaginard a artistei Clara
Tudoran.

Paradigma Vortexul, prezentd si la Trienala
internationald Cluj-Napoca 2006, ni s-a parut a fi
un exemplu de referintd in sensul mai sus
amintit. Delectdndu-ne privirea cu ofertele ludice
din tablou, ne-am ghidat dupéd denumirea lui
programatica. lar aceasta trimitea la o structurd
anatomicd (muschi, peri) dispusd in vértej,

precum se dezleagd semnificatia programatica a
sintagmei Vortex in etimologia ei de neologism.
Obisnuit fiind, ca spectator, atat cu inversarea si
recurenta temelor si articulatiilor muzicale cat si
cu pozitionarea in diferite ipostaze orizontale
si/sau verticale ale compozitiilor (observate la
Kandinski), ne-a incercat o dubli tentativa de
interpretare subiectivd a mesajului latent. Dupd
prima impresie a vartejului, In care cele sapte
capete ale privirilor conduc in lumea miraculoasa
a basmelor, curiozitatea "verticulariz&rii", dincolo
de vartejul legendar, a sugerat si conturul unei
figuri umane un posibil adversar fatd de balaurul
inchipuit In vartejul "orizontalitatii".

Legitimitatea subiectivd a celor doud ipostaze
(orizontala-verticald) este confirmatd de grupajul
de masti in care cele 25 de ipostaze ale privirii
sunt surprinse printr-un intermediar romboidizant
intre orizontal si vertical. Indrumati in acest fel,
privirea devine netdrmuritd in perspectiva ei
spatio-temporala.

Momente tragice, cu pretentii figurative, ni le
oferd op-urile Trecerea si Simbioza, care par a fi,
prin motivele lor, complementare. Figurile
conturate aici printr-o ingemanare Inghesuitd,
chiar fortuitd, au conotatii plasticizante care duc,
pe de-o parte, la chinuitoarea convietuire
inevitabild a siamezilor, iar pe de alta, evocd, in
expresivitatea lor dinamici, duelul spaniol corp la
corp cunoscut din descrierile lui Garcia Lorca: doi
adversari, de reguld, indrdgostiti de una si aceeasi
fatd, se leagd cu sfoard pentru a nu se ratici in
intunericul beznd al surii si se taie unul pe
celalalt cu briciul, fiecare cum poate si pdnd cind
poate... Dimineatd sunt gésiti amandoi morti,
inecati in propriul lor singe...

Oul de foc, neterminat, dupd mentiunea
autoarei (care foc arzdnd poate fi terminat¢),
aduce in simbolistica roméneascd un plus de idee
motivului. Pe ldngé cea barbiand de "ou dogmatic'
si brancusiand de "madiastrd", apar aici conotatii
vizdnd legenda pésarii de foc, atat de inspirat
transpusd in muzicd de cétre Igor Stravinski.

Griuri care nu sunt gri: iatd paradoxul ce ar
putea caracteriza imaginile Capilare si Adierea de
toamnd. Aici, fatd de celelalte colaje,
componentele materialului nu sunt "orchestrate"
la intensitatea unor culori sclipitoare, ci, tocmai
invers, opereazd prin opacul lor de nuante inchise
asupra unui maro inecat intr-un gri virtual,
reusind marturisirea microscopica a secarii
crengilor uscate, respectiv, vrdjirea spectatorului in
atmosfera cdderii unor frunze moarte.

Lucrarea textild Impactul hazardului sugereaza
ceea ce si titlul ei ne destdinuie: o risipd
hazardantd a inventarului de culori - deopotriva
plastice si expresive - fiind experimentate, si
omniprezente de-a lungul intregii creatii artistice a
Clarei Tudoran. Hazardul coloristic in sine
rdmaéne totusi o aparentd imaginard din spatele
cireia se desluseste esenta ludicd a privirii artistei,
confirmand, pe traiectoria unui lirism evocator,
afinitatea ei jucdusd fatd de plasmuirea si
transmiterea valorilor autentice ale cAmpului
estetic contemporan.

urmare din pagina 24

Heidegger in urmatorii termeni: ,Ceea ce este
esential in tehnica pericliteazd actul scoaterii din
ascundere, aduce cu sine pericolul ca orice
scoatere din ascundere sd se limiteze la supunerea
la comand3, facand astfel ca totul si se infitiseze
doar in starea de neascundere a situdrii
disponibile. Fapta umand nu se poate opune
niciodatd nemijlocit acestui pericol. Realizarile
omului nu pot niciodatd sd inldture singure,
pericolul. Tnsd meditatia umand poate si aiba in
vedere cd tot ce este salvator trebuie s3 fie de o
esentd mai inaltd, dar totodatd inruditi cu ceea ce
este amenintat.”(162) Prin urmare nu doar faptele
omului pot salva omul, ci meditatia sa, rdgazul in
care omul se Intreabd asupra esentei omului si
care actioneazd in mod indirect, prin limbd, prin
semnificatii si prin interpretdri, prin dialog, prin
comunicare, prin pldsmuiri artistice.

Cultura comunicarii si a consumerismului,
care desdvarseste cultura industrializirii, nu a
deturnat destinul omului, ea implineste magistral
acest destin asigurand legdtura cit mai eficientd

dintre tehno-stiintd si om. Tehnicile de
comunicare la nivel uman au asigurat nu numai
cresterea comunicirii dintre oameni sau dintre
oameni si tehno-stiintd, el a asigurat o mai rapids,
mai eficienti, mai exactd comunicare a
ymisterului” uman, ce rdspunde cererii de
supunere-la-comandd pe care tehno-stiinta o
emite In vederea unui destin a cirui destinatie
absenteazd Inci.

Consumerismul nu este o simpld consecintd
ce rezultd din necesitatea internd a sferei
economicului, ci in cele din urma el este
modalitatea de intretinere in atentie si de crestere
a importantei placerii, care s-ar putea dovedi cel
mai comod mijloc de a dobéandi adeziunea largd
pentru implinirea destinului omului, prin bio-
tehnologiile umanului. Bio-tehnologiile umane
posedd esenta tehnicii moderne, care In absenta
unei reflectii poate face din om o simpld situare
disponibild, amenintdndu-i nasterea, esenta,
originaritatea.

Azi trdim epoca in care putem produce ceea
ce nu existd, cel pe care nu-l putem cunoaste si

cel cu care nu putem comunica. Aceasta este faza
in care cultura umani e pe cale sd dea nastere
unui sistem care urmeazd sd se producd din sine
fard interventia omului, natura trans-naturald, care
fard sd cuprindd omul sau supraomul va cuprinde
trans-omul.

1 In Martin Heidegger, Originea operei de arts,
traducere de Th. Kleininger si G. Liiceanu,
Humanitas, Bucuresti, 1995.

2 ,lar atunci cind destinul actioneazi in modalitatea Ge-
stell-ului, atunci el este pericolul cel mai mare. $i el ni se
infatiseaza sub doud aspecte. Cand ceea ce este neascuns
nu mai este pentru om nici mécar obiect (Gegenstand),
ci exclusiv o situare-disponibild (Bestand), iar omul,
situat in acest spatiu din care obiectele au disparut, nu
mai este decit cel-ce-supune-comenzii-sale situarea-
disponibild (der Besteller des Bestandes) - atunci omul se
miscd de-a dreptul pe marginea prapastiei; ajuns aici, el
insugsi nu mai poate fi luat decit drept situare
disponibild.”(154)

|
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Clujul “Civitas Terciaria”

(Cap. II — Dezgroparii)

. Adrian Andrei Rusu

Cand sapi in pdmant, 1ti iese, pur si simplu, o
groapd. Dacd o delimitezi cu tirusi, o misori, o
fotografiezi si o desenezi, se numeste sectiune
arheologicd. Daci o interpretezi si o storci de
mesaje, devine crAmpei de istorie...

Din 1974, Clujul si-a imbogétit numele cu
,Napoca”. In vremurile de atunci, deja cineva
speriat de fantome unguresti, ar fi vrut s3 dea o
tusd neaosd si linistitoare majoritarilor. Sa se
inteleagd adicd, odatd pentru vecie, ca orasul era un
fel de loc sfant al strimogilor roménilor. Numai c3,
nici atunci, nici pand in clipa tiparirii acestor pagini,
nimeni nu gasise Napoca dacica! Poate cd nici
aceastd frazd nu va face pe cineva si se framéante de
emotie; poate numai de stupoare; eventual de
usoard revoltd. Adicd cum¢ Locul in care se clddise
dacismul stiintific, inregistreazd un asemenea rateu
de cercetare¢ Ei bine, asta este!

Dupé daci au venit romanii. Au clddit un oras
adevdrat. De la vicus, la municipiu, apoi la colonie,
Napoca romand a fost, fard doar si poate, o
realitate nu numai palpabild, ci si una de
performantd. Dar s-au terminat si romanii, cladirile
lor s-au ruinat, balariile si vAnturile au depus paturi
peste pilote de sol, iar printre colturile de edificii s-a
pldma&dit, tot In straturi legate de progresul istoric,
orasul pe care il mostenim astizi.

Sub-caldardmul centrului istoric este plin de
Napoca romand si de orasul medieval, inlocuit cu
cel premodern si modern. Cine vrea si le stie, tre-
buie sd ajungd pani la ele. Cum altfel decit prin
sdpare¢ Curiozitatea (= cercetarea deliberatd) este
una si se finanteazd proportional cu puterea societs-
tii, in schimb salvarea in fata constructiilor noi, este
o obligatie europeand elementard care aduce in fatd
termenii din familia cuvintului ,patrimoniu”.

Tot Inainte de reperul cronologic care a despartit
socialismul stiintific de capitalismul de tranzitie, o
institutie se introna ferm in gestionarea arheologiei
orasului: Muzeul National de Istorie a Transilvaniei.
Aproape implorandu-si competitorii si se abtini de
la sdpaturi, el Incerca atunci s& obtind fonduri
pentru a-si plati salariile oamenilor si eventual, a
mai brodi vreo actiune muzeistici. Tntelegétoare,
Universitatea ,Babes-Bolyai” si Institutul de Istorie
si Arheologie al Academiei, s-au dat deoparte. Pand
la un punct, pentru ci sefia celor trei firme a fost
mereu concentratd In mana unor universitari.

In etapa urmitoare, eliberat de patroni externi,
muzeul a primit nervi si muschi, instalandu-se cu
agresivitate la cdrma salvarilor, devenite deja o
afacere. Numai c&, desi formal nume ,mari”
acopereau autorizatiile de cercetare, in/pe teren au
ajuns fie preistoricieni, fie romanisti de calibru
foarte mic (expresia este de-a dreptul politicoasa). Si
in alte compartimente de activitate umang, ei se

Sapatrile ultimelor decenii in Clujol istoric

numesc, de obicei, ,negri”, Insd doar atunci cand
dupd ei rdméne ceva vizibil, prin istetimea
biciuitorilor de la spatele lor.

La fertila vreme, istoria muzeului care isi
pierdea din ce In ce vocatia pe care trebuia si i-o
dea titulatura (de fapt concentrndu-se pe epoci
care nu aveau nimic cu Transilvania si pe terenuri
de sipdturi care erau tot mai judetene), s-a suprapus
cu ,epoca Funar”. Primarul cel apucat a iesit in
fatd, in calitate de ,arheolog sef”, 1dsand invizibild
linia de arheologi profesionisti care ii curtau casa si
ii hréneau discursurile cu nuante istorice. Ce circ
mediatic a fost servit atunci pe tema patrimoniului
ingropat al Clujului este, In linii mari, cunoscut.

Primarul a plecat in parlament, directorii s-au
schimbat si la muzeu, ba, in ultima vreme,
monopolul de cercetare arheologici a perimetrului
istoric a fost spart. Insd consecintele vor rdmane si,
din pécate, sunt in bund parte, irecuperabile. Pe
acestea le vom urmari mai departe.

Atentii au observat ca angajarea oamenilor a
fost, dintru-nceput strdmba. Se trimiteau sa
recupereze comorile Clujului, arheologii specializati
In epoci care nu existau In zona de cercetare ori,
dimpotriva, erau pusi sd sape lucruri de care nu
aveau habar. Pentru cd arheologia nu este medicing,
s-a considerat cd un arheolog ,oftamolog” este bun
si pentru a se ocupa de ,ortopedie”. Nu murea
nimeni, nu- asa¢ Cel mult istoria orasului...

Cel mai grav a fost si mai este incd, atunci cand
un romanist sau preistorician este pus s cerceteze
evul mediu si perioada de dupd el. Pentru ca
Universitatea din Cluj-Napoca nu fabrica specialisti
pentru aceastd ultima epocd. Ei se plimadesc in
Roménia dupé retete medievale, de breasla (furatul
meseriei, in trena maestrilor). Deci, daci este
dominat de bunul simt, pAnd a ajunge la Napoca
cea Inhumatd, un arheolog inciltat cu misiuni pe
care nu le cunoaste, aduna si consemneazd tot ceea
ce este agezat peste ea (adicd mai mult de jumatate
din grosimea straturilor de s&paturd!), dacd este un
nesimtit, dispretuieste tot si taie ca-n brdnzs, aruncd
el ori inchide ochii la lopetile zilierilor. In Romania
tuturor posibilitatilor, arheologul nu are aliniat
juridic pentru categoria ,distrugitor de patrimoniu”
ori ,malpraxis”.

Dezinteresul a creat si portita (¢ nu stiu dacd
diminutivul este sau nu corect) evaziunilor. Normal
c3 te-apucd greata cAnd dai de cahle si tu iubegti
doar terra sigillatal Dac3 te-ai inteles cu beneficiarul,
arheologul abia dacd te vizita. Este suficient si
amintesc cazul din urmad, al marilor supermagazine
din hotarul Florestilor: dispuse in aliniere de un
singur sir, pe sub unele dintre ele, drumul pietruit
roman nu a existat niciodatd, pe sub altele este
sipat acum cu lingurita si periuta de dinti. Cazul
pare a avea nuante penale, dar inci presa locald nu
a rasunat de indignare.

Cu asemenea purtdtori de spaclu (principala
sculd a arheologului), nu este de mirare ci
rezultatele de cercetare au luat contururi de
caricaturi. Pentru citeva zeci de milioane incasate,
10-15 pagini sunt de ajuns pentru aruncat in fundul
unei arhive. Mai are cineva nevoie de ele¢
Consumatorii de culturd ar trebui totusi si
trepideze pentru cd, In dese cazuri (cel mai notoriu
fiind Piata Istorica nr. 1), era vorba despre
méndrirea banilor publici: un festin arheologico-
masochist, cu notd de multe zerouri, achitat cu

maculaturd si absolut nimic altceva.

Rezultatul final este sintetizabil in felul urmator:
Napoca romand nu este delimitatd topografic, nu i
se cunoagte vreun cartier rezidential sau religios,
piata publicd este sau nu la nord sau la sud de
biserica Sfantului Mihail, nu avem informatii daci
napocensilor le pliceau mai mult ediculele sau
sarcofagele. Nimeni nu stie dac3, dup3 retragerea
impdratului Aurelian, a mai rdmas vreo sdménti de
roman pe aici; la fel nici dacd vreun barbar si-a
legat calul de vreun miliariu inca vertical. Dupa
citeva zeci de ani de cercetari, dupd ciuruirea zonei
istorice (vezi planul anexat), fortele stiintifice
clujene nu au fost in stare sa publice nici un volum
serios despre Napoca romand. Cu alte cuvinte, am
asistat la adevérate rdzboaie pentru cele doud
Sarmizegetuse, pentru Rosia Montand, o sd
puricdm toate traseele viitoarelor autostrdzi, numai
orasul de sub noi a rimas neinteresant. De ce mai
purtdm cu fudulie si cognomenul de ,Napoca”¢

Inceputurile medievale¢ Dup4 decopertarea
yperformantelor” asupra unei epoci mult mai
agreate, la ce ne putem oare asteptal Ideea de
ymurddrire” cu impurititi strdine de roméni, a fost
mereu in starea de spirit a intelectualilor intoxicati
de o anume istorie, Funar a scos-o doar gregar la
lumind. Dacd monumentele pot fi unguresti, si
arheologia lor trebuie s3 fie identicd. Este de mirare
oare ci abia daci stim cAnd s-a reluat locuirea
statornicd in oragé C3 ,Cetatea Veche” (poate
traseul Napocii, poate prima fortificatie medievald
de piatrd) este un kilogram de legende¢ Ca nu
putem intelege de ce biserica parohiald s-ar fi cladit
in afara primelor fortificatii de piatrd¢ Nu avem
habar cum arédta o casd ori stradad din secolul al
XIV-lea. Nu avem nici cea mai vaga idee cu ce
produse mestesugdresti uimeau clujenii pe nobilii si
taranii din jurul lor. Poate indoctrinatii aceluiasi
Funar ar fi fost interesati si citeascd plicutele de
inmatriculare de la gitul Inhumatilor din vechile
cimitire, dinaintea celui Central (superba pilda de
egalitate si mixare prin moarte, pentru toti
clujenii!). Acelasi des-amintit muzeu gi-a blocat total
singurul lapidar medieval din Transilvania printr-o
farmacie caritativd, iar acum mai vinde si picturi
moderne pe muluri gotice. Dac ar mai fi iesit din
gropi vreun ancadrament cu inscriptie latino-
germand, unde l-ar fi putut ascunde de furiosi¢

O ultimi pilda, care este de o tristd ironie. Din
fundatiile blocurilor de la marginea de vest a
actualului Mérésti, un simplu cetdtean a adunat o
roabd de materiale medievale. Nu le-a predat
muzeului, in care nu avea nici-o incredere (seamin&
a vox popull), sfidind legea, le-a pastrat ani in sir,
pana cand un clujean mutat la Budapesta le-a
publicat cu tot dichisul, in singura carte care se
referd la arheologia medievald, a mult aglomeratului
cu celule cenusii, Imbibate de istoriografie, oras
Cluj-Napocal

In cinstea tuturor celor care au dus arheologia
orasului la limita dispretului si desconsiderarii,
pentru béldcarirea in politica de cocind, pentru
prestatia profesionald jalnica de care poate fi ea
legatd, am inventat, pentru eternitate, un nou
cuvant romaénesc: ,dezgroparii”!

Autorul acestor rdnduri este arheolog si istoric.
Se exprimd acum, in bund parte, la adresa breslei
din care face parte. Poate numai datoritd faptului
cd, ajuns in pragul vérstei a treia, a devenit mai
constient cd nu vom ajunge nicdieri fard sd ne
dezgropdm pe noi insine din mocirla in care ne-am
complacut. Pe asemenea baze este exclusd
continuitatea!

Dar ...

(va urma). [ |
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intermezzo clujean

Gastronomie si ideologie

. Petru Poanta

An anii '60-'70, restaurantele clujene forfoteau de
lume. Citeva, din centrul istoric al orasului, se
emancipaserd chiar, creindu-si propriile

ambiante, cu oferte specializate gi cu un anume

rafinament. Cind am venit eu In Cluj, standardul
cel mai inalt, mécar In perceptia publica, il avea

“Continentalul”. De fapt, localul cuprindea trei

unitati: un bar cu cafenea, o braserie, cu vedere

spre strada Universititii, si restaurantul propriu-zis,
cu intrare din strada Napoca. Barul, deschis dupa

1970, devenise o alternativd mai sofisticatd a

“Arizonei”, cafeneaua de peste drum, si era locul

unde 1l puteai Intllni uneori pe Mircea Zaciu. Venea

la o cafea, Insotit de reguld de Augustin Buzura,
care mai intotdeauna cu o figurd enigmatic,
incerca sd dea acestor Intilniri un aer conspirativ.

Un ingenuu depresiv in fond, Zaciu avea slabiciune

pentru scenariile oculte, iar o asemenea dependentd

se Intreceau sd i-o Intretind fantastii Augustin

Buzura si Eugen Uricaru. Cafeneaua o suporta doar

ca mediu de satisfacere rapida a acestui “viciu”,

altminteri ii repugna promiscuitatea localurilor
publice. Trédia In reveria saloanelor clasice,
cafeneaua fiind pentru el un surogat derizoriu, un
loc al boemei degradante. Dar in complexul

“Continental”, spatiul boemei artistice il detinea

braseria. In anii '60, cind era redactor sef Dumitru

Mircea, aici isi pierdeau vremea redactorii de la

“Tribuna”, deavalma cu sumedenia de plasticieni

pentru care alcoolismul constituia expresia sociald a

talentului. Mai toti decedati, tribunistii primului val

al publicatiei clujene sdrbatoreau Intr-o continua
euforie boemad iesirea deloc glorioas3 din
proletcultism. Pe nesimtite, braseria “Continental”
devenea pentru ei refugiul amagitor, de fapt asa
cum boema in genere era pentru multi scriitori ai
acelui timp. Altfel, petrecerile aveau culoare. Cu
destuld pregnant3 1si ficea aparitia consumatorul

hedonist, cu pretentia diversititii gastronomiei si a

bauturilor. Cunoscatorii géseau, in restaurantul

“Continental”, doud-trei méarci de whisky, coniac

Camus, votcd ruseasca si polonezd, rom Havana,

precum si celebra bere Radeberger si Pils. Toate

astea, la preturi accesibile. Cu onorarul de pe o

poezie se puteau Imbata critd doi poeti. Bucataria,

in schimb, nu etala acelasi cosmopolitism. Se
rezuma la produsele autohtone, abia Ingdduindu-si
citeva ingrediente exotice, intre care ficea furori,
printre putinii gurmeti, sosul Worcester, folosit
indeosebi la biftecul tartar, o extravagantd a cirei
preparare presupunea pricepere de initiat.

In forma picanti si dichisits, autohtonismul
culinar era specialitatea cramei “Bucuregti”. Localul
insusi avea mobilier din lemn masiv, In stil
traditional, precum si discretele decoruri cu sugestii
etnografice, desi mai stiruia acolo, insinuant,
atmosfera altei lumi, carei dddea interiorului o vagd
eleganti crepusculard. In intervalul de maximi pros-
peritate a fostului regim, meniul il satisficea pe gur-
mandul vernacular ale carui exigente gastronomice
se concentrau pe alimentul robust si sitios. El parea
atunci cd actualizeazd un imaginar culinar paradi-
siac. Imi amintesc “fabuloasa” list4 de bucate, si
aromele ei vibreaza fragede incd in memoria mea:
cotlet de porc la gritar cu cartofi préjiti, mititei la
gratar, chiftele calde, ficat de porc si de pui, fudulii,
limba afumatd cu hrean, maduvioare, crap la gratar,
ciolan pe fasole, cirnati proaspeti si afumati, fripturi
la tavi. Clientii cramei erau marii carnivori ai
orasului, nu toti lipsiti de un anumit rafinament

gastronomic. Mergeam uneori acolo la cing, cu Ilie
Célian, graficianul Florin Creangi si Adrian
Popescu, improvizind diverse combinatii din minu-
natele produse si transpunindu-ne fantasmatic mai
degraba in gradinile lui Lucullus decit intr-un han
autohton cu haiduci. Comandam platouri jubilante
In care conjunctia fripturilor avea deliciul si gratia
unei arte minore. Erau serile miraculoase ale oxi-
moronului culinar, a ciror nostalgie, Ins, o trdiam
deja in anii '80.

Dacd s-ar reconstitui meniurile din toate
localurile clujene din acea scurtd perioadd de pros-
peritate decentd, precum si volumul desfacerilor zil-
nice, am avea imaginea surprinzitoare a bundstarii,
nu a uneia opulente, ci a uneia suficiente §i permi-
sive cam pentru toatd lumea. Existau putine restau-
rante cu un regim oarecum exclusivist, dar aici
preturile nu erau deloc prohibitive, diferenta con-
stind aproape numai intr-o remizd de 10-12%.
Pensionarii de astdzi, numiti cu un voios cinism
“nostalgici”, parveniserd in vremea aceea la un stan-
dard de viatd intr-adevir civilizat. Era generatia care
cunoscuse mizeria de dupa rézboi, a traiului pe
carteld si a Imbracatului “pe puncte”. Ea avea senti-
mentul energizant cd sursa acestei prosperitati o
constituia propria sa muncd si nu ideologia comu-
nistd. Asadar, viata de zi cu zi prinsese consistentd,
iar omul real Incepuse sd deprindd plécerea divertis-
mentului. Mergea la restaurant, macar o datd pe
sdptdmind, nu pentru a se imbdta, ci pentru a se
distra. Insd lumea aceasta, cu propria ei mentalitate,
chiar dacd nu a disparut definitiv, rdmine ermeticd
si n-ai cum s-o descifrezi din discursul imaginar al
epocii.

Cred ci e corect si recunoastem ci idealul omu-
lui modern este, in esentd, de naturd material3 si ci
pe acesta nu l-a satisficut, poate chiar in exces,
decit sistemul capitalist cu economia lui de piata.
Comparativ, regimul comunist, ca orice proiect
utopic, a falimentat atit ideologic cit si economic.
Diferenta dintre ele a ficut-o, desigur, forma de pro-
prietate. Desfiintind partial proprietatea privata,
comunismul a Incercat, in fond, s anihileze liber-
tatea individului si sd “omogenizeze” societatea. Tot
astfel, el a incercat si creeze, doctrinar cel putin, un
tip uman monstruos prin chiar idealitatea lui,
“omul nou” fiind un fel de mutant fictiv pe care il
revendica o promisi societate “ideald”. In schimb,
printr-un sistem democratic functional, capitalismul
i-a lasat individului initiativa personald, respectiv li-
bertatea de a se afirma. El a constituit astfel o uimi-
toare civilizatie si s-a impus in timp, prin insesi per-
formantele sale, drept sistemul ideal, cu o legitimi-
tate incontestabild. Intr-o reprezentare maniheist,
usor mitizatd, el este Binele, iar comunismul si In
genere sistemele totalitare, Riul. Frazele de mai sus,
in banalitatea lor solemnd, sint un fel de rezumat al
unui discurs ideologic, dominant in media auto-
htond si in studiile de specialitate avind ca tema
procesul comunismului. Evident, chiar si numai in
perspectiva bunului simt, nu existd argumente in
justificarea comunismului ca regim politic. Dar la
fel de adevarat este c3 ideologia lui nu a reusit sa
devini o religie laic4. In afara nomenclaturii de par-
tid, n-a produs credinciosi fanatici, ci doar simu-
lanti. Mai mult, ca unul dintre multele lui para-
doxuri, a “produs” o elitd intelectuald remarcabild,
care insd s-a nutrit preponderent din cultura

occidentald. O vreme, ea a colaborat cu sistemul in
raspar, cu o obedientd simulatd, dezvoltindu-si apoi
propriul discurs care, la nivelul creatiei In special, a
cristalizat Intr-un imaginar in disjunctie cu pattern-
ul prezumat al “realismului” si “umanismului”.

Din anii ‘80, mai ales, acest discurs s-a constituit ca
o oglindi in care, reflectat, discursul ideologiei
oficiale 1si dezvaluia enormitatea sa grotescd. Prin el
s-a putut congtientiza, astfel, caracterul involuntar
parodic al intregii imagerii a cultului personalititii.
In mentalul colectiv, el n-a fost perceput ca un
“evazionism”, ci mai curind ca o alternativd eretici.
Erezia limbajelor artistice nu s-a constituit ca un
fenomen de underground, ci s-a actualizat public si
insidios: o subversiune constantd, alimentati
subteran de o ideologie liberald. Referitor la acest
fenomen, s-a creat dupd 1989 stereotipul “rezisten-
tei prin culturd. In realitate, lucrurile sint mai com-
plicate, cdci elita culturald a fost activa la vedere, iar
ideile sau sugestiile sale insidioase au avut o circula-
tie publicd. Conceptul de rezistentd presupune repli-
ere In pasivitate, ascundere, ori acest al doilea dis-
curs era de fapt ofensiv si destructurant. Orice s-ar
spune, el a format in timp o constiintd criticd, una
in genere tdcutd, Insd cu potential exploziv.
Exceptindu-i pe activistii habotnici, dupa 1980
aproape nimeni nu mai credea in regimul lui
Ceausescu si In utopia comunistd. Imediat dupa
revolutie, elita intelectuald, prin nucleul ei dur,
incepe sd-si caute o noud identitate printr-un proces
de autovictimizare. Condamnarea comunismului
pare astfel pornitd mai degrab3 dintr-un complex al
frustrarii decit din dezvoltarea unei ideologii alter-
native. Sentimentul obsesiv al irealizarii pretinde
rescrierea istoriei, cu ilegitimarea absolutd a trecutu-
lui. Un asemenea proiect, radical vindicativ, are
aerul unui manifest avangardist de stinga. Pe un
nivel al complexelor subconstientului, ar putea fi
vorba despre o revoltd a fiului impotriva tatdlui.

Prin anii 1978-1980, cam deodatd cu afirmarea
postmodernismului si a generatiei ‘80 in literaturd,
au inceput in Roménia foamea si frigul. Oficial au
fost rationalizate doar alimentele de bazi, Insi In
realitate nu se mai gisea In magazine aproape
nimic. Viata cotidiani a oriseanului devenise cumva
definitiv mizerabild. Lipsurile de toate felurile creau
senzatia paradoxal de densi a unei irealititi stranii
in care oamenii se miscau abulic. Dar iat} lista stu-
pefiantd a produselor primite de o persoand pe
lund: 1 kg zahdr, ” 1 ulei, ” pachet unt, ” kg carne
de porc, 1 pui, 7 oud. Ratii sadice, de lagar experi-
mental. Spre sfirsitul deceniului nici acestea nu erau
insa integral asigurate, iar alte alimente ap&reau cu
totul sporadic. Localurile publice decdzuserd in
aceeasi pauperitate. De prin 1987 se si inchideau
spre seard, cind orasul, fantomatic, intra in lunile de
iarnd in “pauza de curent”. Lumea se volatiliza
parcd, isi pierdea consistenta obiectuald, parind sd
se reducd la o carcasd halucinantd. Singular si sum-
bru, regimul comunist din Romaénia isi prefigura
astfel falimentul In proximitatea unei catastrofe
umaniste. Aici nu mai incap speculatii si nuante:
sub aparenta “rationalizarii”, a existat un program
premeditat nu atit de infometare triviald, cit de
modificare biologicd a individului. Cuplul
Ceausescu derapase intr-o gindire maleficd de tip
magic, avind viziunea tenebroasd a unei “regene-
rari” a omului, In afara modelului occidental de civ-
ilizatie. Asa se face c, Incepind ca o subversiune
ideologicd, anti-comunismul a exhibat intr-o revoltd
viscerald a trupului.

|
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remember

Asta-i pohta ce-am pohtité

. Tudor Ionescu

ii de la gard si vrei sd-ti cumperi ceva de-ale

burtii. Acasi, la plecare, nici in frigider si nici

in cdmard n-ai ldsat nimic. Dar nimic-nimic.
Nici nu ti-a fost tare greu: cu totul si cu totul
avusesesi doud iaurturi si un ou. Dar acum te
lucreazd o foame... De-aia mare...

In asemenea situatii, migcarea cea mai desteaptd
ar fi dupd pod la stinga, inspre piata de legume,
fructe si alte alea, asadar prin Piata Mihai Viteazu’
(,Misu Bravu”, i mai spun unii, altii - ,Misu
Caftangiu’”... Nu se cade, nu e frumos! Francezii i
spun lui Louis XIV ,Loulou Insolation”¢ O si
intreb). Oare, In Piata Mihai Viteazu’, in afard de
cartofi, dovlecei, mere-pere, moldoveni de peste
Prut si pe susnumitul cilare, mai poti vedea cevaé
Da, mai multe. Depinde incotro privesti. Ca de
pild: taman la Inceput este o flacdrd vesnic3 si
stins3, in varful unei piramide negre, pe care scrie
IN MEMORIAM (pe cealaltd parte a acestei
piramide este un citat din spusele Domnitorului,
citat tot mai greu de dibuit deoarece literele dispar
una-cite-una). Pe locul acesta, cAnd cu vizitele
Jraposatului”, se inilta tribuna de pe care el ii
intretinea timp de patru ceasuri pe clujenii indesati
cu mare grijd si dupd ceva reguli. Prin si pe casele
dimprejur erau cei cu ,benoclarea”. Acum, pe locul
rezervat tribunei (nici o legiturd cu revistal) - mica
piramidé neagrd si un panou electronic ce ba iti
aratd, ba nu, ziua, ora si temperatura.

Nu stiu cum se face, dar casele de pe stanga si
de pe dreapta nu prea sunt luate in seamd. Tare
pécat. Pe stinga, numerele 1-6 oferd privirii fatade

Doamna Adina,
sacul cu gunoi

multinteresante. La fel si pe dreapta, nu chiar tot
atitea, nu chiar asezate una dupd cealaltd. Cea mai
impunitoare este cea de la numirul 1. Mai ales
donjonul din colt. Mai ales acoperisul donjonului:
atdt de mare incét te intrebi si de ce si cum de n-a
cazut de-acolo! Acelasi donjon este inconjurat de un
balcon de pe care, ani si ani de zile, un citel litra
la mai toti trecitorii. Acum citelul nu mai e. Nici
balconul n-o duce prea bine. Se zice c& in clddirea
aceasta a fost un hotel; tot ce stiu eu precis este ci
la aceastd adresd locuia un coleg de echipi de-al
meu, de la volei.

Cum o iei spre statuie, pe mijloc, este o
esplanadd cu banci mai degraba incomode,
rezervate aproape exclusiv pensionarilor care,
odihnindu-se sub razele soarelui, se Intreabd daci
vin de la piat}, sau tocmai se duc Intr-acolo. In rest,
adicd pe stdnga si pe dreapta acestei esplanade -
magazine si magazine, despértite intre ele prin...
alte mici magazine. lar printre case, mai ales pe
dreapta - blocuri nici prea bine ascunse si nici prea
reusite. Nu ne uitdm la ele si... ajungem la statuie.
E destul de complicat sd privesti tot monumentul.
De departe, nu vezi mare lucru, din pricina
multimii de ferestre care alcituiesc fundalul. Asa l-a
facut Marius Butunoiu: s dai ocol daca vrei sd
zici ci l-ai vazut. Inventarul ar fi: Mihai, calul,
barda, basoreliefurile, soclul generos, pe care e loc
si voie sd te plimbi. Mie, la statuia asta imi plac
mai multe chestii: - c& Mihai, cu multi hotirére,
indeamnd spre Occident; - cd ménios, pornit, ca de
nestavilit, vrea s3 se indeparteze odatd si odatd de

televiziunea,

Republica, adici de cinematograful in fata cdruia s-a
trezit, porecld Insusitd si de ditamai blocul; - imi
mai place si c3 aproape sub coada stufoasd a
armdsarului a fost pititd fAntina arteziang care
acolo se afla, In fata blocului; - in sfarsit, ma mai
zgandéare oarecum si raportul dintre capul
armasarului, hit si bratul Domnitorului (unii, mai
priceputi, sunt de pérere cd acest raport nu e
tocmai cel mai potrivit; de ani de zile mi tot
intreb...).

lar dac3 tot a venit vorba despre statuie: imi
aduc aminte ci in anul ridicirii acesteia, m-am
intalnit in avionul spre Bucuresti cu sculptorul “in
exercitiu”, Marius Butunoiu. Din vorb in vorbd,
acesta mi-a spus ci singura sa obligatie major3,
previzutd in contract, era ca opera sa si fie... mai
inaltd decit statuia lui Matei Corvin! si este, pare-se
cd da, este cu... 16 centimetri. M&i-mii! VA propun
sd ne ldmureasci cineva, n-ar fi indiscutabil mai
bine¢ Nu credeti ci asta e ceva ce trebuie si stie
orice clujean si orice vizitator al oragului nostru¢
Sunt convins ci tot Clujul ar fi altfel privit!

Daci am trecut de statuie si de blocul
yRepublica”, nu prea mai avem la ce ne uita, decét
la culoarea semaforului. Asta inainte de a ajunge in
piatd, unde ne ducem la ceva cumpdraturi. Dar, de
o vreme incoace: surprise! Piata-piatd aproape cd nu
existd: e inlocuitd de o brambureald de tarabe si
tarabute care iti provoacd ameteli. Vestea bund e c&
asa ceva se Intdmpld deoarece este in constructie
noua-piatd. Deocamdatd e o fundatie mare-mare si
incd adanci. Vom trdi si vom vedea.

Cumpérdm ceva de-ale gurii si plecim din Piata
Mihai Viteazul. Trebuie s& ne hotdrdm pe unde s-o
ludm. n

. Mihai Dragolea

ite ci a reusit, e vedetd la TVP, nu mai are

probleme prin oras, la magazine e servitd

cu mult respect, pe stradd e salutatd chiar
si de necunoscuti, ce si mai vorbim de felul cum
e tratatd la coafor sau la cosmeticd! Cam asa
gindea doamna Adina, strivind cu varful cizmei
ascutite ca un ac, albi, frunzele uscate rdmase pe
marginea unei rigole din dreptul hotelului
,Mandra“, locul unde urma si se intdlneasci cu
amantul cel mai recent si directorul ei de la
scoald, dragilasul Borza; drigilas doar in ultima
vreme, de cind era ea vedeti la televiziunea
locald; cd inainte a fost un scirbos. El, Borza
Grigore, a determinat-o sa-1 pdlmuiascd in
cancelaria plind! C&, pe atunci, ea ii tot da semne
cd ar vrea o relatie cu el, dar Grigoras se ficea ca
nu vede si nu aude, el se tinea de mare director si
o enerva teribil cAnd 1i diddea ei sfaturi; cAnd a
amenintat-o cu sanctiune s-a pierdut cu firea si l-a
palmuit pur si simplu, toatd cancelaria a rdmas cu
gura cascatd; asa i-a trebuitl, pe ea n-a amenintat-o
nimeni, cu nimic. C3 era cineva, nu o amarata
oarecare: tatdl, Dumnezeu sl ierte!, a fost un om
bogat si chibzuit, n-a dus lipsd de nimic,
niciodat; foarte frumoasi fiind, a avut si are cele
mai formidabile toalete; si pe vremea lui
Ceausescu a avut, se ingrijea de asta Amelia,
maicé-sa, dar atunci era si ea teafdrd, cu mintea

intreagd, nu ca acum, cind bolegste la pat si a
devenit nesuferitd, nici nu vrea s-0 mai vadd, bine
cd mai trece pe acolo Georgiana, toanta de fiicd-sa.
Da, trebuie sd recunoascd cd propria ei fiicd e o
toantd, clar cd seamind cu amortitul de Bujor,
barbatul dsta anemic al ei; Georgi n-are ambitie,
cum nu are nici Bujor: a dus, ani de-a rAndul, un
soi de campanie cu amandoi, cum s& se poarte,
mai ales - cum si se imbrace; rezultatele
dezastruoase, nimic nu s-a prins de ei, degeaba i-a
luat esarfe minunate lui Bujor - dupa ce le purta
o singurd dati, le arunca te miri pe unde, nu-i
mai pasa de ele, iar Georgi nu stia mai mult decét
de blugi nenorociti, josi, cu buricul si salele la
vedere! Degeaba a mers cu ea prin magazine, fie
de lux, fie second hand, n-a vrut si n-a priceput
nimic, ba chiar a acuzat-o pe ea, Adina, cum c&
se Imbracd tipator, cd nu tine seama de vérsta pe
care o are, de opinia publicd! Ce mai, doi
handicapati, fiicd si sot, cu asemenea exemplare
n-ai cum s3 te impui lumii proaste din jur, nu
realizezi nimic! Doar ea rdméne pe baricade, chiar
si acum, c3 uite cum se uitd rarii trecitori la
migcarea piciorului ei inciltat cu cizmele albe
inalte prin frunzele uscate, cum privirile simte ea
cd urcd spre ciorapii negri, spre fustita scurtd, de
doud palme; nenorociti degeaba, chiar dacd unii -
ii stie din micile barfe locale -, au bani cu

nemiluital

Dar uite cd Grig nu mai apare, o face si
intoarcd cozorocul sepcii albe la spate, clar ci asa
are un aer mai tineresc, mai vioi. Gata, a sfirAmat
toate frunzele care s-au nimerit in faza cizmelor
ei de lux, se face Intuneric, clar ¢ Grig nu poate
iesi de subt papucul nevestei lui, o demodat si o
posesivd sinistrd, clar cd n-are altceva mai bun de
facut decit si plece acasd, unde iar d& de Bujor
privind prosteste la televizor si de Georgi gata si-
raporteze cum c3 Amalia e asa de bolnavd cd nu
mai stie pe ce lume trdieste! si doamna Adina
pleacd, supdratd, spre casd, hotelul ca si parcul,
sunt aproape pustii, rarii plimbdreti o méisoard cu
poftd si atentie, din asta nu iese nimic, e mai
castigatd vecina ei, doamna Flori, asta s-a invatat
cu striinitatea, s-a angajat undeva in Italia, de
cand s-a Intors a dat bani la toatd familia, au
plecat undeva la tard, de sirbatori, peste usa de la
intrare au instalat singura planti care a
supravietuit, un oleandru, si stie vecinii cum c&
sunt plecati. Doamna Adina urci incet scirile,
incd o zi ratatd, Grig n-a venit la intalnire;
surprizd mare cand ajunge in dreptul
apartamentului doamnei Floril: s-au intors de la
tard, a disparut oleandrul pus in cutie de vopsea
,Focus”, acum usa e strdjuitd de un sac mare,
negru, de gunoi, in care au Indesat pungi cu tot
felul de resturi umede si urdt mirositoare; e clar
cd doamna Adina nu va avea un somn prea
linigtit, sigur cd Flori si familia vor avea un chef
rédsundtor, pand in zori de zil
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Show-ul frate cu romanul si mai

tare ca romanul

. Adrian Tion

-ar parea ca civilizatia a pierdut la o cotiturd

insignifiantd oglinda stendhaliand purtatd

céndva de-a lungul unui drum. Din baladi la
roman, din erou un mic golan. Decadenta si-a
instalat definitiv regimul devastator. Facind
piruete dupd piruete, impins chiar sd patineze
prin noroiul cotidian, romanul a disparut pur si
simplu din retrovizoarele masinilor inghesuite pe
autostrdzi. Meseria lui Henri Beyle nu mai are
cdutare, desi se practicd in exces in desdvarsit
anonimat. Ecranele (mai mici, mai mari), purtate
nostalgic de-a lungul soselelor modernizate, sunt
in cdutare de show-uri. Explozive! Atractive!
Producidtoare de dive si de alti purici mediatici.

Romanul (puternic, strdlucitor, mult indragit
inainte) a ajuns In secolul XXI vliguit de puteri,
stors de energii recuperative. Aceasta ar fi prima
impresie, dar dacd mergem pe ména lui Lavoisier
(cel cu ,nimic nu se pierde, totul se transforma
dintr-o forma de energie in alta”) vom vedea ci
lucrurile nu stau intocmai asa.

Genul proteic a mai ficut o tumba
indrizneati si s-a transformat In... show tv. Tot o
formi de energie la urma urmei. Energia
romanului in foileton s-a asezat confortabil in
structura telenovelei cu interminabile episoade.
Argumentatia poate merge mai departe.
Conflictul clasic a incdput pe ména unor siluitori

de tragedii autentice si teme celebre care fac jocul
reitingului mediatic. Existd naratori cu reald
vocatie de negustori de balci ca Dan Negru, Pepe
sau Stefan Béanicd Junior care ne poartd de la Ziua
judecdtii Inapoi la Revansa starurilor trecind prin
Dansez pentru tine spunandu-ne tot alte povesti
de dragoste, care mai de care. Vocea naratorului
este preluatd uneori de z&ne ale Surprizelor sau
ale lertdrilor lacrimoase.

Dacd romanul, raspandit pe mai multe
planuri, oglindeste atmosfera, specificitatea unei
epoci, atunci epoca pe care o trdim este una a
scalambaielilor de tot felul si a smiorciielilor cu
und& verde de la presedinte. Ca orice naratiune,
in show-ul tv avem expozitiune cu locul bine
evidentiat de reflectoare: studioul, platoul sau
baia de multime unde presedintele aruncd
spontan cu sticla de sampanie In capetele
simpatizantilor. Timpul e mereu acelasi ca-n
Beckett, fie cd materialul e 1n direct sau filmat cu
o sdptdménd Inainte. Personajele (politicieni,
cintdreti, artisti, oameni obignuiti) apar buluc din
toate partile si paturile societitii angajati in lupta
de a ajunge megastaruri (boala gravi si extrem de
contagioasi a secolului). In show, ca in roman,
avem intrigd, desfisuriri de forte, punct
culminant, tot tacAmul. Grupurile rivale se
ndpustesc unele asupra altora cu inversunarea

vechilor combatanti. Nu lipsesc elementele
surprizd cAnd Mama Naturd (Intocmai ca la Ciao
Darwin!) aruncd in luptd pe dusmanii din umbra,
dispusi sd se ciomageascd si ei verbal si nu
numai, dupd modelul eroilor nationali. Cand
actiunea lancezeste, destinul (Mama Natura sau
Mama Televiziune) aduce in scend tdmbaliul
national numit eufemistic Gigi Belicosul ca si-1
paruiasci pe Nistorescu in direct. In punctul
culminant se scurg lacrimi (la Bruxelles sau la
Andreea Marin) si se sti cu sufletul la gurd pe
coridoarele tribunalului: o infundi sau nu o
infundd Adrian Nastase¢ Nici o grija,
deznod&mantul e Intotdeauna fericit, adici
rezolvat dambovitineste.

Mai trebuie s& adaug ceva in demonstratia cd
show-ul tv actual e mai tare ca romanul
comercial¢ Poate doar o nuantd de naturd
compozitionald. Anume ca realizatorii de show-
uri au Invdtat ceva din tehnica lui Dos Pasos. Au
introdus si ei reclamele ca s3 Intrerupd in acest
mod monstruos epicul prea incins. Quod erat
demonstrandum! si uite asa televiziunea scrie
curent Epica Magna a actualitatii. Vreun cirtitor
s-ar putea sd intervind: ,Bine, dom’le, dar roma-
nul se citeste, deci demonstratia nu std in picioa-
re”. Parcd cineva mai citeste azi. Hai si fim

seriosi.

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a doua

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

intem acum o tard de foarte proaspeti si tineri

ueisti. Bebelusil Mindria ne copleseste pe

toti, ne bombeazi piepturile, ne Increteste
creierul. Ueisti rezoneaza cu mai vechii utecisti.
Doar din punct de vedere sonor, in rest, cu totul
altd mincare...Apropo, sd continui ideea din prima
scrisoare. Am aflat c& in tara noastrd sint cam
multi microbi. Stdm destul de prost la capitolul
igiend. Nu crestem igienic porcii, nici nu mulgem
igienic vacile. Asta Inseamnd cd si carnea de porc si
laptele de vaci sint pline de microbi. Cit se poate
de logic, zic. Cum si fie altfel, din moment ce la
noi se stoarce ugerul cu miinile goale si nu tocmai
proaspét spélate, intr-o galeatd ori un sistar de
culori aproximative. Nici dia de vin prin sate si
adune laptele pentru fabricd nu au miinile virite-n
méinusi iar diferenta dintre bidoanele lor si giletile
tiranilor e doar una de mirime si volum. Porcii
zac prin cotete puturoase ori bintuie prin mizeriile
din spatele grajdurilor, se béldcesc in noroaie si
inghit toate porcariile, toate laturile, cum si nu fie
si carnea lor plind de microbi¢ $i singele, evident.
lar din lapte se fac brinzeturi iar din carne
mezeluri si uite asa a Inghitit romanul, secole la
tind, puzderie de microbi. Md mir cd nu- toatd
populatia cocosata si umflatd de cancere. Sintem
salvati In ultima clip3, asa-i domnule presedinte¢
Nici cu ordtiniile nu stdm deloc mai bine.
Conditiile lor de trai au fost la fel, ficeau parte din

aceeasi gospodarie. Prin urmare, de anul dsta, o
vreme vom consuma doar lactate si carne si
produse din carne importate de la fratii nostrii
ueisti mai vechi care au eradicat microbii din
gospodarii. Pind cind si noi vom atinge parametri
necesari obtinerii unor produse lipsite de microbi.
Dar am vizut eu la televizor, totusi, o chestie.
Cum s-au descoperit niste depozite cu sute de tone
de carne importatd din Germania, carne expiratd
de mult, pe care si clinii refuzau s-o haleasca.
Descoperirea a fost Intimplatoare, dracu stie citd
asemenea carne expiratd dar frumos colorat a fost
vindutd pe piata ueistd. Carnea expirati nu are
microbi, domnule presedinte¢ Intreb si eu ca
prostul. Am eu un prieten cu gura cam mare, i-am
zis, adesea, ma tie o s&ti spargd dintii careva, intr-o
bund zi. Prietenul dsta al meu Imi explica odats,
printre hohote de ris, naiba stie de ce ridea, cum
ci Germania e tare smecherd. A renuntat la
rizboaie, le pierdea oricum. Acum 1si rezolva
probleme economice pe cale ueistd, ba chiar
conduc de la virf uniunea. Dati naibii nemtii 3stia,
dar sd nu-mi bage mie pe git carne expiratd ca le-o
bag eu undeva, scuzati cd m-a trdsnit un mic puseu
de nervi, dar astai o crimi cu efect incetut, ca si
biutura aia timpitd din api, zahir si caramel de-o
beau copiii inconstienti si care le distruge dintii si
ficatul. Ori mincarurile acelea inventate de
americani, ca si bautura respectivd, si care te
Ingrasd ca naiba, devin obezi de tineri cei ce-o
consumad frecvent. Ar trebui acuma si renuntdm la
americanisme, dacd tot ne-am unit, sd gasim ceva

specific ueist, ceva cu personalitate, ceva de-al
nostru din Europa. Poate le vine vreo idee, in acest
sens, romdnilor. Noi sintem un popor cu idei,
acuma avem si un spatiu mult mai larg de
exprimare, ba chiar de afirmare, nu-i asa¢ Chiar in
acest moment ma atinge o idee, de ce s& nu
inidltdm noi mamadliga cu brinzd si sarmalele si
mititeii la rang de mincare ueistd¢ Chiar dacd le
facem cu brinza si carnea altora. Adici a fratilor
nostri ueigti, ceea ce tot aia e, pind la urmi. Ideea
conteazd, nu¢ Mincdruri specific europeene.
Asezonate cu o hord ueistd, inspiratd de pe la noi.
Ati putea face propuneri in acest sens, la forurile
superioare ale comunitdtii. Pe dumneavoastrd v-ar
asculta. Si noi trebuie acum si ne afirmin in
cadrul acestui colectiv multinational, chiar daci
locuim intr-o tard bintuitd, inci, de microbi.
Apropo de microbi. Eu (si nu numai eu, dar
multora le este rusine si recunoasci) ma cam
scobesc in nas, chiar si firi sd-mi dau seama. Daci
sint asa de multi microbi in jurul nostru, atunci ,
oare, cind mi scobesc in nas, chiar discret, nu
cumva microbii respectivi pot patrunde acolo, pot
urca prin ndri In sus si pot ajunge la creieré Eu
cred ci da. La unii chiar se si vede cit sint de
nebuni ori de damblagiti. Altii au un organism mai
rezistent. Ori au noroc si scapd. Dumneavoastra va
scobiti in nas, domnule presedinte¢ Acuma trebuie
sd Inchei, m& aud vecinii cum scriu. Mi-au batut in
teava de la calorifer. Am sd revin, dupd cum am
promis de la bun inceput. Cu stim3, un om din
tara.
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Cinematografice 2007

. Ing. Licu Stavri

zecea realizare a celebrului regizor francez
Luc Besson (autor, printre altele, al
preciatelor filme Marele albastru, Atlantis

si Nikita) va fi, paradoxal, un lung metraj de
animatie intitulat Arthur et les Minimoys. Este
vorba despre ecranizarea cirtii cu acelasi titlu
scrise chiar de Luc Besson in 2002 si publicata la
propria Casa de Editurd. Pelicula cu pricina, ne
informeazd Paris Match, este un vechi si Indragit
proiect al regizorului, care l-a perfectionat timp de
patru ani. Productia va costa 60 de milioane de
euro, fiind extrem de atractivd datoritd vocilor
unor actori celebri ca Robert De Niro, Mia
Farrow, Madonna, Valerie Lemercier. O ferma
izolatd din Connecticut este amenintati de
l&comia promotorilor imobiliari. Proprietara
(vocea Miei Farrow) e Inglodatd de datorii,
Nepotelul ei, Arthur, urmeaz3 instructiunile ldsate
de bunicul decedat pentru a recupera o comoara
ingropatd In gradind. El se va miniaturiza si va
descoperi o lume subterand populatd de mici
creaturi cu fata umand, unele rele, altele bune.
Acestea vor contribui la salvarea fermei. Cel mai
uimitor este realismul cu care sunt prezentate
personajele, desenate pe parcursul celor patru ani
de 200 de animatori. Expresivitatea fetelor lor (in
desenele animate, chipurile personajelor tind si
fie cvasi-imobile) e la fel de bogati ca a actorilor
in carne gi oase. Arthur et les Minimoys va
debuta pe ecrane In prima parte a lui 2007, in 40
de tari (printre care si China, unde, prin lege, pot
rula numai 12 filme striine anual), vorbit in 36
de limbi. Asadar, dupa filmele artistice si
documentarele ample, iatd ci Luc Besson devine
si un inovator intr-ale animatiei.

Kenneth Brannagh, probabil cel mai mare
actor shakespearean al anilor nostri, incheie anul
Mozart la modul apoteotic cu o adaptare a
Flautului fermecat, opera mozartiand cel mai des
reprezentatd In lume. Intriga din secolul XVIII a
libretului este insd transformati intr-o poveste ce
se petrece in timpul Primului R&zboi Mondial,
moment de riscruce In istoria omenirii, in
conceptia cineastului britanic. Printul Tamino
devine un poet-soldat din stirpea unui Wilfred
Owen sau Rupert Brooke. Brannagh este
incredintat - In interviul acordat hebdomadarului
Paris Match - de necesitatea de a ancora in
realitatea contemporand meditatia despre lupta
dintre iubire si urd, rdzboi si pace, realism si
viziune poetica.

Intoarcerea lui Rocky si a lui Rambo. Ziarul
The Daily Telegraph 1si informeaza cititorii
despre proiectele lui Sylvester Stallone (acum in
varstd de 60 de ani) de a-si resuscita popularele
personaje Rocky Balboa si John Rambo. Boxerul
de celuloid a aparut pe ecrane acum 30 de ani,
iar luptdtorul din fortele speciale acum 24 (in
First Blood). Desi, vorba ziarului, toti trei au
cunoscut zile mai bune, Stallone este de parere cd
eroii plasmuiti de el au dreptul la Incd o tentativad
de a-si adjudeca gloria. Rezultatul: Rocky Balboa,
al saselea episod al biografiei fictionalizate a
boxerului, va avea premiera in februarie 2007, iar
Rambo VI: The Pearl of the Cobra (Rambo VI:
Perla cobrei) a inceput s fie turnat in Mexico.
Desigur, atdt Rocky, cat si Rambo sunt eroi de pe
vremea Rizboiului Rece, dar Stallone este sigur cd
a stiut sa- adapteze la noile conditii geopolitice.
Adevdrul este ci Sylvester Stallone, ca actor si

regizor, a rdimas cam debusolat dupd producerea
ultimelor episoade ale celor doud cicluri, adica
Rambo III, in 1988 si Rocky V, in 1990,
comediile de genul Stop! Or My Mom Will Shoot
si Get Carter nefiind considerate prea
convingdtoare.

Cinematograful britanic se asteaptd s castige
multe cununite de lauri la competitia premiilor
Golden Globe, scrie acelasi cotidian. In total, cea
de a saptea artd din Regatul Unit a obtinut 24 de
nominalizdri pentru ceremonia ce va avea loc la
15 ianuarie 2007 la Los Angeles. Printre cei
propusi se afld nu mai putin de trei actrite: Dame
Helen Mirren (nominalizatd si pentru Elizabeth I
si Prime Suspect) pentru rolul Reginei Elisabeta a
[I-a din filmul The Queen; Dame Judi Dench
pentru rolul invatitoarei perverse din Notes on a
Scandal (Note despre un scandal) si Kate Winslet,
jucand personajul unei sotii adulterine in Little
Children. Dintre barbati, Peter O’Toole este
nominalizat pentru rolul unui actor imbatranit
din filmul Venus si, binelnteles, Sacha Baron
Cobhen, din filmul Borat, pentru cel mai bun actor
de comedie. Mai sunt propusi mai putin
cunoscutii Bill Nighty si Chiwetel Ejiofor, ultimul
pentru drama televizivd Tsunami: The Aftermath.
The Queen a primit nominalizdri pentru cea mai
bund drami, cel mai bun regizor (Stephen Frears)
si cel mai bun scenarist (Peter Morgan). De altfel,
se pare c& filmul acesta (o privire indiscretd in
viata privatd a familiei regale, In momentele de
tensiune provocate de moartea Printesei Diana in
accidentul stupid de la Paris, din 1997) are sanse
serioase de a-si adjudeca si citeva Oscaruri. The
Golde Globe Awards sunt considerate preludiul
decerndrii premiilor Academiei Americane de
Film.

Leonardo Di Caprio (care a inregistrat un
remarcabil succes cu filmul The Departed,
cunoscut la noi drept Cértita) si Djimon Hounsou
fac pereche buni in filmul de aventuri Blood
Diamond (Diamantul singeriu), a cirui actiune se
petrece In lumea mercenarilor si a traficantilor de
diamante. Di Caprio - ne informeaza cotidianul
The Daily Mail - joaca rolul unui necrutator
soldat demobilizat, ndscut in Zimbabwe, care-l
obligd pe personajul jucat de Hounsou (un pescar
sirac) s&- ducd la locul unde este ascuns
valorosul giuvaer de culoare sangerie.

Frostbite (Degeratura) este o raritate: un film
cu vampiri regizat de un suedez, Anders Banke.
Anika (Petra Nielsen) e o doctoritd care doreste sd
inceapd o viatd noud in Laponia, impreund cu
fiica sa. Previzibil, fiica se plictiseste, dar,
imprevizibil, se imprieteneste la scoald cu o fatd
cu dintii cam lungi. In curand singele incepe si
curgd, adolescentele devin isterice, piticii de
grading se transformd in asasini. Filmul, ne spune
cronicarul gazetei The Daily Telegraph, incearcad
sd mentind echilibrul dintre scenele de groaza si
cele comice.

Bustul compozitorului George Bizet, autorul
operei Carmen, se numard printre cele sase opere
de artd furate recent din cimitirul Pére-Lachaise.
Sculptura, realizati de artistul din secolul XIX
Paul Dubois, are o valoare estimatd de 10.000 de
euro, scrie Le Parisien. Cimitirul - unde se
odihnesc, printre altii, Edith Piaf si Jim Morrison,
atrage circa doud milicane de turisti in fiecare an.

Calendarul chinezesc numeste anul 2007
»Anul Porcului”, dar Warner Bros sperd s facd
din el ,Anul Broastei Testoase”, scrie publicatia
USA Today. Este vorba de realizarea unui nou
episod din seria de lung metraje de desene
animate Teenage Mutant Ninja Turtles, din care
au fost realizate deja trei pari, ajunse filme de
referintd in cadrul culturii pop adolescentine.
Noul film va renunta la expertii In arte martiale
mascati in costume de cauciuc, revenind la
desenul animat realizat pe computer. Regizorul
Kevin Munroe, creator de jocuri video, benzi
desenate si animatie TV, va renunta la insertia de
personaje digitale In lumea oamenilor reali,
sustinind ci verosimilul se poate obtine mai usor
prin apelul constant la desene animate. Firul epic
central dezbate o tem& ecologica: scurgeri toxice
determind transformarea broastelor testoase in
magini de luptd umanoide, botezate dupd maestrii
picturii renascentiste (Raphael, Leonardo,
Donatello), care vor fi aruncate in luptd impotriva
armatei de monstri cu care industriasul Max
Winters vrea sd cucereascd pdmantul. Filmul va
iesi pe ecranele americane la sfarsitul lunii martie
2007.

Dupé un an onorabil (hiperbolizat peste
misurd de citre media), cinematografia romana
priveste in viitor cu destuld aprehensiune. Se pare
cd in 2007 vor avea premiera numai cinci filme
romanesti, dintre care doud, Dragoste pierdutd si
Happy End au fost deja prezentate la festivaluri si
chiar distribuite, discret, pe ce-a mai rdmas din
retea. Ar mai fi, dupd HBO Magazin, filmele
California Dreaming, al lui Cristian Nemescu,
Dup4 ea, de Cristina Ionescu si Ingerul necesar,
de Gheorghe Preda. Alte céteva filme se afld in
post-productie si in faza de montaj, nefiind clar
cand vor fi distribuite pe ecrane.

In 2006 s-au stins din viatd o seami de actori
si realizatori ai cinematografului universal, dintre
care 1i pomenim (tot dupd revista HBO) pe
Robert Altman, Philippe Noiret, Dennis Weaver,
Shelley Winters, Andreas Katsulas, Gerard Oury,
Sven Nykvist, Gillo Pontercorvo, Ernest Maftei,
Cristian Nemescu. R. I. P.
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“Pentru mine, Regele Lear
este o alegorie crestina...”

. de vorba cu regizorul Tompa Gabor

Radu Tuculescu: - Stimate domnule Tompa,
sinteti regizor, director al Teatrului Maghiar din
Cluj, actor atunci cind vreunul dintre interpreti se
Imbolnaveste, subit, si poate nu in ultimul rind,
poet. latd destule motive pentru un dialog, ba chiar
mai multe... Dar acum doresc a md ,limita” la
prima colaborare a regizorului Tompa Gébor cu
Teatrul National clujean. De ce s-a intimplat asa
tirziu aceastd colaborares

Tompa Gébor: - Colaborarea s-a l4sat asteptatd
cam 20 de ani. In urmi cu 20 de ani a fost prima
tentativd, sub directoratul domnului Cublesan.
Teatrul National ma invitase sd montez o piesd. Eu
am propus O scrisoare pierduti...

- Inc& de pe atunci aveati intentia de a monta
aceasta piesalé

- Da, un proiect mai vechi care a suferit, de-a
lungul anilor, substantiale tranformiri. Am reusit cu
el abia in urm3 cu un an, la Teatrul Maghiar...

- ...Intr-o superbd si socantd viziune scenicd,
pdrerea mea...

- Chiar si in urma cu 20 de ani, se pare ci pe
unii tovardsi i-a socat ideea... Deci, am prezentat
atunci o distributie destul de ciudata. Luigi Ionescu,
in rolul lui Tipatescu...

- Un cintdret de muzicd usoard cu aspect de
frizer mafiot italian, da, putea fi socant...

- Apoi Silviu Stdnculescu in Dandanache, Radu
Amzulescu in Pristanda, Oana Pelea in Zoe...
Proiectul a sucombat. Fur3 niste tovarisi de la
Consiliul judetean de partid care afirmard, hotarit,
cd eu nu mai trebuie (ori nu mai am voiel) si
montez piese de Caragiale dupd O noapte
furtunoasd montata in stagiunea 1985-1986...

- Cind deja si zilele incepeau a deveni tot mai
furtunoase...

- Prin urmare am renuntat. S-au reluat discutiile
in 1990. Un posibil proiect cu Mizantropul. Abia in
urmai cu doi ani, sub directoratul domnului Ion
Vartic si sub directoratul artistic al lui Maniutiu,
care este si director de programe, s-a concretizat un
proiect.

- Si s-a ajuns la Shakespeare. Un autor care este
mereu o provocare pentru orice regizor. De ce
Lear¢ Este nebunia lui actuald, are ea ,acoperire” in
contemporaneitates

- Lear este, poate, cea mai complex3 piesd
shakespeareand. Existd mai multe actiuni paralele si
multe personaje principale, personaje importante, sd
le zic asa. Pentru mine Regele Lear este o alegorie
cresting, desi e scrisd intr-un limbaj pagin. Este
alegoria crestind a unui om care, de fapt, cirmuie
nebun si care crede, aici vdd contemporaneitatea
textului, c& poate despérti omul de functie. El crede
cd ¢i atunci cind nu mai este rege, si atunci cind nu
mai are puterea concretd, juridicd, in mind, va fi

tratat ca un rege. Se inseald amarnic cdci nu mai
este tratat nici mdcar ca om. latd una din
semnificatiile acut contemporane. Un drum pe
care-] parcurge Lear, drumul care duce de la iadul
unei lumi ipocrite, perverse, fitarnice - prin
purgatoriul suferintei - spre paradisul regasirii de
sine si a acestei libertati. O libertate pe care omul o
poate avea abia in momentul cind a pierdut totul.
A pierdut toate bunurile, toate pozitiile...

- ...toate scaunele...

- ..Exact. Toate scaunele, tronurile. In aceste
tronuri, insd, niciodatd nu s-a asezat Dumnezeu.
Multi aspird la acest tron, nestiind cd de acolo
Dumnezeu lipseste. Cei care o stiu sint bufonii. De
aceea, un alt personaj cheie, un personaj extrem de
contemporan, beckettean as zice, este nebunul. De
o extraordinard luciditate, el este un personaj -
oglind3. Stie ¢ aspiratia la putere, la bunuri
efemere nu poate duce decit la pierzanie. Acest
personaj - eu - poate nu sint primul, poate si pe
vremea lui Shakespeare a fost montat asa - l-am
vazut dublind-o pe Cordelia. Actrita care joacd rolul
Cordeliei joaci si rolul nebunului. Nebunul pare a-i
aminti lui Lear de imaginea Cordeliei si 1i
actualizeazd mustrarea de constiint3. Dramaturgic,
aceste doud personaje nu se intilnesc niciodata.
Nebunul dispare in momentul in care Lear si-a
insusit modul lui de gindire. Gindeste deja ca un
om simplu care a coborit de pe tron. E vorba de o
curdtire, o purificare sufleteascd. O alegorie crestind
de care, cred, avem nevoie in zilele noastre cind
credinta e pe cale de disparitie chiar dacg,
paradoxal, e... la mare moda! Lipseste acea credintd
adevdrata, neegoista. Sint foarte multe straturi in
aceastd piesd. Este vorba despre problema ,vederii”
si a orbirii. La propriu si la figurat... lata] pe
Gloucester, cel care are un destin oarecum paralel
cu Lear - isi reneagd fiul si vede, In toate elementele
noi ced apar in cale, o prevestire a Apocalipsei -
cum Incepe sd ,vadd” limpede in momentul In care
orbeste.

- O scend culminantd este si intilnirea lui Lear
cu Edgar Gloucester in pustiu, pe scena complet
goala...

- Exact. Scena este goald, nu mai existd nici un
element, nici micar unul sugerat. Un spatiu gol
unde Lear 1i mirturiseste lui Edgar: am avut ochi si
la ce bun, n-am vizut cu ei...

- Regele Lear e un spectacol de ,greutate”, de
profunzime, care se deruleaza incet i sigur, creste
constant si emotioneazd pe mdsurd, gindit aproape
clasic... Un spectacol care face sili pline, cu multi
spectatori tineri... Ati fost, adesea, etichetat drept
un maestru al montdrilor teatrului absurd, dupd
mine cam impropiu numit astfel... Un specialist in
Ionescu, Beckett...

- Eu nu cred c3 existd un asemenea teatru...
Etichetarea pare ciudatd. Desigur, ea este interesantd
in masura in care vrem si plasim aceste texte
undeva intr-o zoni istorico-culturald a
dramaturgiei...

- Este o géselnitd a criticilor sau, mai degrabd, a
teoreticienilor. Trebuie mereu incadrat undeva
fenomenul, denumit cumva, fixat in pioneze... Cam
asa ceva s-a intimplat si cu ,tinerii furiosi”...

- Aveti dreptate. Eu nu cred c3 textele respective
sint absurde. Lumea este absurdd iar teatrul este un
travesti, o oglindd a lumii. Intrun anumit fel, cred,
toate spectacolele pe care le facem si care rdspund
la niste probleme ale existentei umane
contemporane, pot fi numite... absurde.

- Au fost voci, mai mult ori mai putin critice,
care s-au mirat tare c& l-ati ales pe Marian Rélea in
rolul principal.

- Marian Rélea este un actor de o sensibilitate
extraordinard cu disponibilititi si mijloace de
expresie foarte bogate. Il stiu inci de pe vremea
Institutului, era cu un an mai mic decit mine, la
clasa lui Marin Moraru, fiind unul dintre studentii
sdi preferati. L-am vizut In spectacole extraordinare,
de la comedii pini la Asteptindu-l pe Godot. Apoi
am lucrat cu el la Bulandra, la Craiova si, anul
trecut la Sibiu unde am montat Rinocerii iar
Marian a ficut un rol superb, cu totul diferit de ce
facuse pind atunci. Virsta lui Marian, care se
apropie de 50, este virsta cea mai potrivitd pentru
Lear, cred eu. Pentru ca povestea lui Lear sa aibad
miz&. Nu trebuie si fie un bitrin caresi triieste
ultimii ani ai vietii. Atunci revenirea lui, rdézbunarea
lui, pericolul pe care l-ar prezenta pentru fetele sale
nu ar avea nici o miza... Pe de altd parte, si in
Asteptindu-l pe Godot, cei doi interpreti ai lui
Vladimir si Estragon erau tineri si nu oameni la
sfirsitul vietii, tot asa si aici. Astfel mi se pare ca
miza e mult mai puternics, mai dramatica. In
acelasi timp, calitétile lui Marian Rélea, de bufon,
dar si calitétile lui ,umaniste”, sint convingatoare.
Necesare pentru transformarea pe care o suferd
regele Lear. Transformare de la un om cu un
temperament coleric, cu autoritate aproape tiranicd
dar si cu umor si inclinatii spre bufonerii, Intr-un
om lucid, sensibil, intelept care intelege lumea si
trece prin aceastd experientd amard, filtrind-o prin
constiinta sa. In felul acesta, ajunge si o poat
Impartasi atit celorlalte personaje cit si spectatorilor
din sala.

- Multumesc si sper si mai gdsim timp si pentru
alte dialoguri.

Interviu realizat de
Radu Tuculescu
[ |
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. Ioan-Pavel Azap

elicula care a primit Oscar-ul pentru cel mai

bun film strdin In 2006, Tsotsi (Africa de

Sud / Anglia, 2005; sc. [dupd un roman de
Athol Fugard] si r.: Gavin Hood; cu: Presley
Chweneyagae, Terry Pheto, Keneth Nkosi,
Mothusi Magano, Zenzo Ngqobe) aduce in
actualitate parfumul neorealist, desuet si peren
intr-o lume a marginalilor interlopi pentru care
sdrdcia, mizeria (impusd cel mai adesea) in care
trdiesc, desi nu 1i absolvd complet de vina
(respectiv de pedeapsd), poate fi, la rigoare, o
scuzd. Ceea ce salveaza filmul de la
,desuetitudine”, de melodrama facils, este
intelegerea si cdldura cu care regizorul-scenarist
trateazd personajele si faptele acestora. Si nu e la
indeména oricui sd priveascd cu detasare, dar fird
cinism, sd Incerce sd inteleagd un ucigas. Gavin
Hood reuseste partial acest lucru, chiar daca
uneori alunecd usor In patetism (vezi flash-back-
urile din copildria lui Tsotsie / David, prea
accentuat lacrimogene si justificative) - ,puseuri”
pe care si le reprimd din fericire repede, chiar
dac3 nu intotdeauna la timp.

Tsotsie (echivalentul lui hot, bandit,
ygangster”), al cdrui nume - pe care nu il stiu
nici prietenii - este David, un adolescent din
Africa de Sud, care triieste in ceva ce cu greu se
poate numi casd In suburbiile Johannesburgului,
este seful unei bande de hoti, un fel de
desperados pentru care viata, mai ales a altora, nu
inseamnd nimic. Ucid si se imbati cu aceeasi

aparentd liniste. Doar c3 unii dintre ei au
povestea, drama lor care odatd ,resuscitatd” le
distruge carapacea in care s-au ascuns si practic i
desfiinteazd ca banditi, reumanizandu-i. Este si
cazul lui David / Tsotsie care, dacd nu ezitd si
Impuste cu sdnge rece o tandrad femeie, este, in
schimb, dat gata, ,anihilat” de un bebelus. Furdnd
0 masind, ocazie cu care o impuscd (desi nu
mortal, dar asta nu deliberat) pe proprietar,
Tsotsi se trezeste, dupd ctiva kilometri, cd pe
bancheta din spate se afld un copil de cateva luni.
Tanarul este descumpdnit, in primul moment nu
stie cum sd reactioneze, dupd care face un gest
stupefiant: ia copilul cu el. Gestul este stupefiant
pentru cd David (deja reincepe si devind David)
nu furd copilul, nu vrea s3 ceard rdscumpdirare de
la bogatii lui parinti, nu vrea nici sd-si satisfacd
vreun capriciu pervers. Nu, in el s-au redesteptat
pur si simplu sentimente, trairi refulate,
reprimate, ascunse cu Incipatanare: tandretea,
dragostea, candoarea. Tot ceea ce face el de acum
inainte este conditionat de micut. Vreme de
céteva zile viata celor doi - din partea unuia
voluntar, din a celuilalt involuntar - ese legata
indisolubil. Finalul, aparent conventional, este in
logica internd a lucrurilor: David restituie de bun3
voie copilul familiei, iar arestarea lui presupune o
penitentd asumatd. Un atu al filmului este
tratarea lipsitd de pitoresc, de ostentatie a
mizeriei, a derizoriului. Impresioneaza jocul lui

o
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Presley Chweneyagae in rolul lui Tsotsi / David:
nuantat, depadsind cu eleganti cliseele, denotind o
capacitate de interiorizare extraordinara.

Raportat la Tsotsi, Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii al lui Citilin Mitulescu, candidatul
Roméniei in cursa pentru Oscar 2007, are
indiscutabil mult mai multe sanse. Depinde insi
cu ce filme va concura si cit de ,trendy” este
Romaénia in ochii membrilor Academiei
Americane de Film.

colationari

De ce a fost pusa o perna sub capul baiatului
pentru a fi impuscat?

. Alexandru Jurcan

e vremea cand citeam romanul Cu sdnge

rece nu mil imaginam pe scriitorul Truman

Capote si nici nu eram preocupat de
imaginea sa fizica. Gerald Clarke a scris o carte
despre Capote, iar regizorul Bennett Miller, ajutat
de scenaristul-actor Dan Futterman a realizat
filmul Capote (SUA, 2005; Oscar 2006 pentru rol
principal masculin - Philip Seymour Hoffman).
Capote s-a nascut in 1924, si-a publicat
capodopera (Cu sdnge rece) in 1965 si a murit in
1984, firir si mai termine o carte. In 1959
Capote e preocupat de Mic dejun la Tiffany, apoi
oscileazi intre fantezie si nostalgie, pAnd cind
prinde gustul non-fictiunii, a romanului-reportaj.

Atu-ul filmului Capote e actorul Philip
Seymour Hoffman (Talentatul domn Ripley,
Misiune imposibild 3, Aproape celebru, A 25-or3,
Marele Lebowsky etc.), dar si ceilalti interpreti:
Catherine Keener (Nelle / Harper Lee), Clifton
Collins (Perry), Chris Cooper (Alvin). in 1959
Capote descoperd Intr-un ziar articolul despre cele
patru persoane asasinate la o fermd si viata lui
cunoaste acea cotiturd radicald, unici, acea
fervoare a scriiturii. De fapt, filmul este o
meditatie asupra conditiei scriitorului. Ajutat de
scriitoarea Harper Lee, Capote incepe o anchetd
pe cont propriu si cistigd increderea asasinilor,
obtindnd madrturii elocvente, uluitoare.
Philip Seymour Hoffman, in rolul lui Capote

cel plin de contradictii si bizarerii, fascineazd pur

si simplu. Cu trenciul lung, cu fularul la git, de o
elegantd adesea ostentativd, actorul are un mers
ca de stafie, cu o fati scrutitoare de copil fragil.
Vorbeste greu, neputincios, isi miscd patetic mana
care poartd tigara aprinsd. Are o cutd pe frunte,
inchide ochii, se destinde intr-un gest efeminat si
isi continud mersul, de parcd ar purta o povard.

Unde e cartea, unde e autorul¢ Avansarea in
ancheta sui-generis duce la nasterea cartii. La
inceput e un cAmp cu copaci tristi. Capote
abordeazd un rés ca o durere, ca o provocare.
Retine mereu 94% din text, din conversatii. Vede
pozele crimei, povesteste tuturor ceea ce incd n-a
scris, ca un veleitar. N-a scris nici un rind, dar
cartea se naste in mintea lui. Capote nu remarcd
ironia celor ce ascultd: ,Aceasta e cartea pe care
intotdeauna am vrut s-o scriu”. Se atageazi de
criminalul Perry, obtine jurnalul acestuia, il
intelege, il protejeazd. Autorul si personajul in
celuld, facandu-si confesiuni reciproce, provenite
dintr-o lume plind de violentd criminald. Perry ii
spune cd orfelinatul a avut grija de el. Maic&-sa
era indiancd. $i alcoolicd. Atunci Capote (tendinta
lui gay e subliniatd fird echivoc, dar si fard
nuantdri) i povesteste lui Perry despre copildria
sa. Cum maicé-sa il Inchidea in camera de hotel si
mergea sd se distreze cu diversi barbati: , Tipam.
Cadeam pe covorul din fata usii si adormeam.
M-a abandonat in Alabama. Mitusa mea m-a
crescut. Acolo am cunoscut-o pe Nelle.”
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Jack, prietenul lui Capote, 1i spune rispicat:
,le-al indrdgostit de Perry”. S-a produs vreo
identificare¢ Capote afirmd: ,Ca si cum am fi
trdit in aceeasi casd: Perry a iesit pe usa din dos,
eu am lesit pe cea din fatd”. Adicd doud destine
diferite, provenind din aceeasi ridicind. Si
deodatd, Capote realizeazi c3 trebuie s& scrie
cartea. Titlul e dat, dar Perry nu trebuie s& stie.
Executia e suspendatd temporar. Dupi care
recursul e respins, executia se apropie, Capote nu
poate s&l revadd pe Perry si are o cidere
nervoasd. Impresionanti este lectura publicd pe
care o face Capote in fata asistentei care
ovationeazi... Publicul in prezenta unei cirti
viitoare, neterminate. Literatura si viata, zidirea in
opera de arti, umanizarea (prea tirzie) a unui
criminal - toate acestea ducénd la nemurirea
garantati de opera de artd (,Am ficut tot ce-am
putut!”). Cu catva timp inainte, Capote nu vedea
nici un sfarsit si nici nu se putea desparti de
CARTE. Sora lui Perry, vorbind despre fratele-
criminal 1i marturiseste: ,Perry te ucide si iti
strdnge ména in acelasi timp”. Deodatd, Capote
isi Intelege menirea, vocatia. lese din afectiunea
maladivd pentru personaj si din nou il obsedeaza
,de ce a fost pusd o pernd sub capul baiatului
pentru a fi Impuscaté”. Intre film si literatur,
autor, personaj, regizor nu mai existd nicio
frontierd, iar curgerea dintr-un compartiment in
altul e halucinant3 in cele mai bune intentii

artistice. |
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

3 estinul uneia dintre cele mai ciudate
personalitdti ale lumii teatrale new-
. yorkeze, Joseph Otto Kesselring, s-a

conturat o datd pentru totdeauna in jurul anul
1939 cand acesta a avut inspiratia de a
transforma un text dramatic, scris in gen horror,
intr-o comedie spumoasa si aiuritoare. Initial,
inspirat din mai multe texte de ziar care anuntau
crime misterioase, adesea macabre, dar si
influentat de propria sa biografie, Arsenic gi
danteld veche s-a dorit a inspira lectorului teama
si spaimd. Povestea a doud femei In varstd,
criminale in serie, care isi ucid victimele
picurndu-le acestora in paharele cu vin o
puternicd otravd numitd arsenic, cAnd a fost cititd
pentru intiia oard intr-o lecturd cu public a
stirnit, spre mirarea dramaturgului, hohote de
rés: un critic de teatru aflat in preajma mariajului
afld cu stupoare cd matusile sale au ucis nu mai
putin de unsprezece barbati pe care i-au Ingropat
in beciul casei cu ajutorul unchiului, care se crede
nimeni altul decat Teddy Roosevelt si care este
convins ci sdpdturile din beciul casei (in fapt
mormintele defunctilor) sunt transee strategice pe
care le face in Canalul Panama...

Derutat de reactia primului sdu public,
Kesselring, cunoscut pand atunci drept un autor
obscur de comedii de pe Broadway, a ficut citeva
modificdri si a mai lucrat timp de doud luni pe
situatiile care de acum deveneau comice.
Deveneau de un comic negru, ilar...

Premiera din data de 10 ianuarie 1941 pe
Broadway, la Fulton Theater, a fost un succes
uriag. Atdt de mare incét, dupd ce reprezentatia a
fost mutatd la Hudson Theater incepind din
1943, s-au jucat, pand la sfarsitul lui 1944, nu mai
putin de 1444 de reprezentatii. Se spune c& in
plin rdzboi mondial aceastd piesd a reprezentat
cel mai mare succes de public de pe Broadway,
intre anii 1940 si 1945. Marele merit il au
producitorii Howard Lindsay si Russel Crouse
care au intuit marele potential al acestui text scris
de Joseph Otto Kesselring. Ca o ironie a sortii,
din cele doudsprezece texte scrise de acesta au
supravietuit doar patru, restul s-au pierdut efectiv,
iar singura care se joaci si astdzi pe Broadway
este aceastd cuceritoare comedie despre cum si
ucizi si apoi si rdzi de acest minunat lucru...

Succesul piesei nu putea si treacd neobservat
de catre producitorii de film de la Hollywood.
Inci de la primele reprezentatii, Warner Bros a
cumpadrat dreptul de autor de la Kesselring si a
cdutat mai apoi un scenarist si un regizor capabili
sd transforme substanta dramaturgica Intr-un
veritabil scenariu de film fird ca irezistibilul
comic al replicilor si al situatiilor s fie diminuat.
Pentru scenariu au fost alesi profesionistii in ale
scrisului de la Warner Bros, fratii Julius J. si Philip
G. Epstein care, in foarte scurt timp, au prezentat
proiectul cinematografic mai marilor studioului.
Nu s-au efectuat multe modificiri, dar exista o
conditie recomandatd de cei doi scenaristi. Aceea
ca regizorul sa fie Frank Capra iar rolul principal,
acela al lui Mortimer Brewster, si fie acordat lui
Cary Grant.

Inceput in 1941, filmul a fost terminat abia in
1944 din pricina razboiului. Si asta datoritd in
primul rand lui Capra care a realizat in tot acest
timp filme mobilizatoare pentru Ministerul
Propagandei (un astfel de film a fost, printre

altele, cunoscuta peliculd de razboi Why we
fight?). In 1944 Capra termin4 totusi de realizat
pelicula Arsenic and old lace care devine din acel
moment unul dintre cele mai sclipitoare filme
facute vreodata pe baza unui text dramaturgic,
model de transformare pentru film a unui text
dramatic inspirdnd, de la el incolo, alte
interpretdri cinematografice celebre cum ar fi
Hamletul lui Laurence Olivier, Romeo si Julieta al
lui Franco Zeffirelli, Prima pagind si Apartamentul
lui Billy Wilder sau, ceva mai aproape de noi,
adaptdrile dupd piese de Cehov ficute de
Koncealowski si Nikita Mihalkov. Este vorba de
Unchiul Vania si de celebra peliculd Piesd
neterminatd pentru pianind mecanicd, filme
despre care vom vorbi pe larg In numerele care
urmeaza.

Arsenic si danteld veche nu este prima
adaptare pentru marele ecran a unei piese de
teatru, dar filmul lui Capra rdméne un clasic de
care este imposibil sd nu tii cont In Marea
Aventurd numitd Istoria cinematografului
american.

Povestea lui Capra contine in structura sa
evenimentiald regula clasici a celor trei unititi, de
timp, spatiu si actiune. Cu exceptia inceputului
filmului si a exteriorului casei ororilor (exterior
care reprezintd un cimitir realizat de altfel tot in
platoul de filmare), filmul se deruleazi pe durata
a aproximativ doud ore si relateazd cu un
irezistibil farmec chinurile prin care Mortimer
Brewster (Cary Grant) afla de ocupatia matusilor
lui. Existd un suspans unic in acest film, iar
gradatia acestuia, prin complicatiile si barocul pe
care situatiile comice le iau, te face sd stai cu
sufletul la gurd si sa-ti fie aproape imposibil sd
intuiesti care va fi finalul acestei savuroase
povesti. Ritmul pe care Capra, printr-o savanti
mizanscend cinematograficd, il d& acestui film
oferd o uluitoare partiturd actoriceasca lui Cary
Grant. Star incontestabil al Hollywood-ului acelor
ani, Grant joacd cu o dezinvolturd rar intalnitd
uluiala sa impartitd intre crimele abia descoperite
si proaspdta sa sotie care, intr-un fel sau in altul,
trebuie tinutd departe de santurile Canalului
Panama... si de mortii ingropati acolo. Alurd
atletica de veritabil american gigolo, Cary Grant
este pus de mizanscena lui Frank Capra, de
solutiile sale regizorale, s realizeze un adevarat
balet comic de un ritm ametitor. Fictiunea
incredibild in datele sale este transformatd in
credibil In primul rdnd prin personajele construite
de-a lungul intregii povestiri. Marele merit il are
Capra care a stiut in primul rnd s3 construiascd
caracterele acestui film. $i mai ales, de-a lungul
actiunii, a stiut si dozeze aceste caractere astfel
incét fiecare si fie in parte inteles de public. Cele
doud mitusi, doud bitrinele savuroase in
candoarea lor criminald, fratele lui Mortimer,
Jonathan, perpetuu evadat si urmdrit de politie (la
randul lui a ucis doisprezece oameni!) este ajutat
de chirurgul plastician dr. Einstein (beat tot
timpul) pentru a- schimba fata (acum seamina
mult prea mult cu... Boris Karloff), unchiul care
se crede Teddy Roosevelt, seful politiei care nu
crede in ruptul capului ci in beciul casei s-ar
ascunde unsprezece sau doudsprezece (cine le mai
poate numdral¢) cadavre, un director de spital
pentru nebuni fnnebunit la randul lui ¢ nu mai
are loc pentru pacienti de tip Roosevelt si cautd

cu disperare un... Napoleon, o prea ribdatoare
proaspata sotie care Isi pierde Intietatea in fata
preamultilor otrdviti cu arsenic, toate aceste
personaje fac parte dintr-un unic bestiar
caracteriologic de un farmec macabru In care
rasul iti ingheatd sira spindrii iar spaima se
topeste adeseori in adevirate, sinitoase dar
dureroase icnete de ris. De ris nebun, rds negru,
rds a moarte...

Existd In aceastd operd cinematograficd o
anumitd stiintd de manipulare a obiectelor in
raport cu intriga si performanta actoriceasc.
Frank Capra nu a ficut teatru niciodat3 dar,
dincolo de intuitia si stiinta sa regizoral3, era un
fanatic spectator de teatru de orice gen: comedie,
drami sau cabaret. Stia cd actorul pe scend
evolueazd in sensul indicat de regizor doar daci
acesta din urmi detine stiinta unui raport special
intre obiecte, scenografie pe de o parte si
partitura interpretativd a actorului pe de altd
parte. Este imposibil s34 nu remarci la filmul de
care ne ocupdm relatia de cauzi si efect dintre
obiecte si decor si iuresul interpretativ, in primul
rand al lui Cary Grant. Usile apartamentului
matusilor: cea de la intrare, cea de la beci, cea de
la bucatdrie - toate caracterizeazd, prin
manipularea lor, un anumit fel de a fi al fiecdrui
personaj prezent in film. Scara pe care urcd Teddy
Roosevelt - ca un deal aflat in plin asediu,
fereastra dincolo de care se géseste casa sotiei lui
Mortimer, lada de sub fereastrd care mai
intotdeauna ascunde cite un cadavru, pendula
stricatd vesnic pusa la aceeasi ord, trusa cu
instrumentele chirurgicale ale falsului dr. Einstein,
scaunele odihnitoare dar si loc de sfarsit al mai
multor defuncti, masa primitoare pe care se
gasesc paharele umplute de vin, vin rosu asezonat
cu arsenic §i un strop de cianurd - toate acestea
par a ascunde temdtoare taine de vreme ce timpul
serii in care are loc actiunea este nu altul decét
sirbitoarea Halloween-ului, sirbitoarea duhurilor
si a spiritelor reAncarnate... Prin mizanscena lui
Capra ai senzatia unui vesnic rdzboi care se
poartd intre personaje si aceste obiecte. Iar modul
in care acestea inter-relationeaz, in care se
completeazd sau se autolimiteazi unele de altele
sunt rodul unui simt al observatiei, al unui
echilibru spectacular de o facturd rar intilnitd. De
altfel, de succesul piesei lui Kesselring se leagd si
marele succes al acestei adaptari cinematografice
considerate, aldturi de feeria cinematograficd Viata
este frumoasd, pelicula realizatd de Capra in
1945, filme reper ale comediei cinematografice

americane. ]
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Victor Ciato - Pseudoportrete

. Livius George Ilea
A\

n decursul istoriei sale, arta portretului a

constituit mereu barometrul sensibil al

oricdror mutatii estetice decisive.
Asumandu-si trangant initiativa dinamitarii
precedentelor canoane, devenite, Intr-un ritm
din ce in ce mai accelerat “academice”,
portretul rezuma iIn spatiul intervalului patosul
experimentalist si meditatiile ardente asupra
formei, proprii unei reiterate “noi sensibilitati”,
reclamate de spiritul unei proteice arte a
viitorului.

Departe de a fi bantuite de acest duh
contestatar, Pseudoportretele lui Victor Ciato isi
plaseazd - blagian - miza lor esteticd in
orizontul misterului, al metaforei revelatoare.
Febrile, notatiile grafice incearcd si reconstituie
in crochiuri, cu ingenuud acuratete, arhitectura
interioard, armitura configuratiei antropomorfe.

Brusc, o spaimi teribild pare a-l coplesi pe
artist. Fiinta este de negisit, de neidentificat;
aceste aparitii persevereazd in a-si nega statutul,
demnitatea ontologic3. Portetul devine tablou,
devine un pseudoportret, o alteritate sirac,
imagine privatd de duhul siu existential. In
tentativa de a tine captivd aceastd esuatd
oglindire in neant, aproape In transs, pictorul ii
deseneazd, de jur imprejur, o ramd, ca intr-un
ritual samanic de circumsciere cu pulberi magice
a imaginii celui ce urmeazi a fi exorcizat sau
dimpotriva, demonizat.

In pete de lumini si intuneric, prin
ritmicitatea unor hasuri energice, interioritatea
ascunsd, protejatd a personajului poate fi, desi
interzisd pictorului, cartografiatd - cutremurul
sdu interior devenind semn sub “acul
seismografic” al pensulei artistului.

Aceste portrete fard ochi, urechi si gurd par
a nu mai reactiona la violenta ticutd, cvasi-
invizibild a timpului prezent, care, cdzut prin
pécatul originar tinde sd le remodeleze, conform
pattern-ului sdu deformant, ca m&sti identitare.
Caracterul autist al acestor pseudoportrete este
anulat prin comunicarea subliminald cu
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privitorul, instituind un dialog neasteptat, o
cale de iegire din aporiile crizei imaginii In arta
contemporand.

O subversivd, salvatoare strategie a vagului,

a indeterminatului, a nuantelor orchestreazi
cromatic aceste decupaje/incadriri ale vidului
existential. Rafinamentul armonizarii culorii,
delicatetea ductului liniei, surplusul investitiei
afective, rigoarea si experienta pictorului suferd
focul rece al cenzurii rationalititii.

Acest nou tip de alfabet al artei portretului
redeschide dosare vechi, noii scrieri cu
pictograme. Lipsa elementelor de identificare
este suplinitd de preaplinul energiei afective si
intelectuale ascunse in nervurile tusei, in
sinuozitdtile pline de elegantd si gratie ale
contururilor, in tensiunea exploziva latentd, a
unor simboluri familiare, proprie unei revelatii
intransmisibile.

Pictorul rdméne - in ferma sa optiune -
profund atasat acestor vagi notatii picturale,
transcriind prin dicteu automat energii transper-
sonale, In timp ce portretul de tip “clasic”,
figurativ, realist poate doar s& ilustreze nimicul,
mai sugestiv dect o picturd abstracta.

Prin aceste elemente constitutive proprii
Pseudoportretelor, pictorul exploreazd o noud
directie de valorificare a hieratismului expresiei
neobizantine in arta roméneascd
contemporana.

Victor Ciato, artistul ajuns la varsta deplinei
sale maturitdti artistice, isi depdseste discursul
autoreferential conform prestigioasei sale
experiente artistice si profesionale, reusind, in
acelasi mod surprinzitor, si instrumenteze o
noud bresd citre un posibil orizont al sintezei.
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