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agenda

Pentru ochii dumneavoastra

.Claudiu Groza

clujenilor, la mijlocul lui ianuarie, la Muzeul

National de Artd din Cluj, o interesantd
expozitie, indelung aménatd, Caldtor in Grecia.
Lucrarile expuse, realizate In urma unei calatorii
din toamna trecutd in fascinantul teritoriu grec,
sunt de facturi din cele mai diverse, de la
crochiuri pe pagini de agenda pand la panze
ample, cu biserici, fresce religioase ori peisaje. Ce
particularizeaz3 creatia lui Ghenescu este o
anumitd tusd din care creste compozitia, o tusd
scurtd, nervoasd, ca un zvacnet, in care pasta
cromaticd aproape se intrepatrunde, dand un
aspect vatuit, cetos, dar de mare efect vizual. O
expozitie de autor demnd de remarcat.

0

Ca si anul trecut, Muzeul clujean de Artd are
un program expozitional foarte variat.
Evenimentele au demarat in fortd inci de la
inceputul anului, iar sezonul va fi destul de
ofertant si de incdrcat. O expozitie aparte a fost
aceea a fotografului Raul Stef, intitulatd ,La
revedere, Roménial” Protagonisti sunt romanii
plecati in Spania, surprinsi in ipostaze alogen-
domestice. Raul Stef are o bund stiintid nu doar a
ypunerii In pagind”, dacd se poate spune asa, a
instantaneelor, sugestive prin firescul lor
subminat totusi de o anume alienare, dar si a
accentului pus pe elemente bogate In subtext,
cum e un anunt aplicat pe un panou stradal, In
care o tandrd romincd, ,sin papeles”, fard
documente, adicg, Isi oferd serviciile de menajerd
ori baby-sitting. Expozitia lui Raul Stef dezviluie
un intreg univers, aparent asezat, in fapt Insa incd
destructurat, traumatic. O privire fotograficd de
mare finete §i virtuozitate, prin abundenta de
sugestii pe care le ofera.

Plasticianul Marius Ghenescu a prezentat

0

Clubul ,Aux Anges” a dezvoltat, in ultimele
doud luni, un semnificativ program de punere in
valoare a muzicii populare ardelenesti, in
interpretarea unor ansambluri tigdnesti, foarte
cunoscute in afara Romaéniei, mai putin insd
yacasd”. Cele cateva concerte organizate pind

acum au reunit la club un public numeros, care a
girat cu entuziasm performanta muzicantilor care
au interpretat melodii populare autentice din
Céampia Transilvaniei, putdnd concura oricand cu
faimoasele tarafuri ale sudului romanesc. Daca

auziti de vreun concert la ,Aux Anges”, rezervati-
vad din timp o masd si pregititiva pentru o seard
pe cinste. Nu veti regreta.

d

Centrul Cultural German a gazduit, la finele
lui ianuarie, o ineditd expozitie de caricatur.
Intitulatd, usor ,depasit”, ,Zece noi in Europa”,
evenimentul a reunit caricaturi a 35 de artisti din
cele 12 state est-europene intrate in Unjunea
Europeand. Desenele, majoritatea de o savoare
indescriptibild, sunt de fapt niste variatii pe tema
drapelului UE, stelutele transformadu-se, dupa
bunul plac al autorilor, in sigle pentru nave care
salveaza naufragiati, de pild3; alteori apare ca
pretext tema monedei euro, care impodobeste o
tarfd ravnitd de mai multi est-europeni cu priviri
lacome.

Romaénia a fost reprezentatd in expozitie de
galateanul Florin Crihand, a cdrui imaginatie
debordantd nu mai are nevoie de prezentare.
Priviti doar ilustratia de mai jos.

R

Raul Stef

La revedere, Romania!

In fiecare duminic, de la ora 12.00, cititorii
revistei Tribuna
sunt invitati si devind asculttorii
Revistei Literare Radio

Radio Romania Cultural
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Un caz din Est: CNC versus Puiu
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editorial

. Stefan Manasia

rimul lui film, Marfa si banii (produs in

2001), a rulat si la Cluj acum citiva ani, in

toiul verii, vizut fiind, In consecinti, de
foarte putini. Suficienti insd pentru ca numele lui
Cristi Puiu s3 stirneascd discutii admirative sau
controverse in zona underground-ului studentesc
local. Pérea cd un regizor romén debutase,
oarecum neasteptat, filmind intr-o altd maniers,
contemporan cu ce se practica deja afard. Citiva
dintre fericitii spectatori de atunci mi-au povestit -
cu aer ugor exhibitionist - dialogurile naturale,
prestatia ,americdneascd” a tinerilor actori (Bucur
& Papadopol), mistoul si gagurile inteligente,
dramatismul acestui low budget road movie.
Poate c& numai Pintilie si Daneliuc mai reusiser3,
dupd 1990, si evite siropul povestilor post-
decembriste, cultivarea eroismului de carton, a
anticomunismului licrdmos, dar si metaforismul
si barochismul care atirnd greu la gitul cinema-
ului practicat la noi din anii * 80 incoace. (Nu-i
voi numi pe oficiantii acestora din urmi intrucit
lista se dovedeste prea lungi.).

Mult mai lesne am putut urmari Un cartus de
Kent si un pachet de cafea (scurt-metrajul din
2004 distins cu Ursul de Aur la Berlin) sau
Moartea domnului Lizdrescu (lung-metrajul din
2005 si probabil filmul roménesc cu cel mai mare
impact mediatic In ultimii 10 ani). Acestea doud
au rulat atit in cadrul zilelor TIFF (Festivalul
International de Film Transilvania), cit si In
programele de cinema obisnuite sau la posturile
tv. Poate ci aici meritd deschisd o parantezi: in
zilele de sirbitoare nationald - 1 Decembrie, 22
Decembrie -, televiziunile romanesti au speculat
eficient & comercial aparitia ,noului val” de
regizori. Ele au punctat la ore de maxima
audientd, prin proiectarea unor pelicule care
trateazd necosmetizat istoria recentd a Romaéniei,
de la mizerabilismul ,favelas”-urilor autohtone la
yadevidrul”/ adevarurile Revolutiei, de la umilinta
de a supravietui pe meleagurile mioritice la
tentativa de a ajunge in Occidentul ornat ca un
pom de Créciun... Astfel, filme ca Occident,
Moartea domnului Liz&rescu, Hirtia va fi albastrd,
Cum mi-am petrecut sfirsitul lumii au intrat in

Joan Sbarciu

congtiinta publicului larg.

Excitati de premiile obtinute in strdinitate de
Puiu & Co., jurnalistii autohtoni n-au pregetat si
deschida paginile cotidienelor ,noului val”, ori s3
invite in talk-show-uri pe ,tinerii furiosi”, sau -
pur si simplu -, cum se intimpl3 si in ultimele
zile, sd someze CNC-ul (Centrul National al
Cinematografiei) si Ministerul Culturii (prin
persoana ministrului Adrian lorgulescu) si
rectifice rezultatele jurizdrii pe anul 2006, in
urma creia proiectele regizorului Puiu (si ale
altora, confirmati de asemenea in festivaluri
internationale) rimin nefinantate.

Dar urechile oficialilor nogtri, ale decidentilor
din CNC (altminteri oameni obscuri in propria
meserie, neetalonati in vreun fel, in afard de
cumetrii si cabale de breasld), sint ceruite etans.
,Nu moare nimeni din asta”, explica doct
ministrul Iorgulescu, intr-o emisiune televizats,
exprimindu-si nedumerirea In fata obstinatiei cu
care gazda, scriitorul Stelian Tédnase, il soma s&
indrepte lucrurile. Dar lucrurile nu mai pot fi
indreptate. lar un gest reparator, asemenea aceluia
facut in 2004 de ministrul Rizvan Teodorescu,
pare improbabil. si nu ar face decit sd perpetueze
clientelismul, negura himalayand in care sint
invaluite - de fiecare datd - deciziile,
recompensele sau finantadrile CNC.

De aceea, intr-o interventie publica extrem de
bine argumentatd, Cristi Puiu a anuntat cd
renuntd nu doar la o eventuald contestatie, dar si
la banii primiti anul trecut pentru proiectul Hrand
pentru pestii mici. Cine stie citi autori talentati,
tineri cineasti - se intreba el - au fost sau vor mai
fi respinsi de sita ipocritd a CNC-ului. A colabora
cu acesta Inseamnd - ne ddm seama abia acum -
a perpetua un organism ambiguu si clientelar, ce
actioneazd premeditat impotriva valorii, a bunului
gust si a evidentei, impotriva integrérii noastre in
lumea rafinati a cinema-ului european. latd ce
nota, referitor la chestiune, mereu pertinentul
Valerian Sava, in articolul Anatomia unei infamii
legale, din Observator cultural: ,E momentul cind
trebuie evaporat sistemul insugi. Noua generatie
de cineasti nu-gi mai poate ingddui luxul de a

Pidurea de cenusi

pierde semestre si ani In sir cu pertractarea
sanselor sale, obturate sau drdmuite de oficialitate
din 2001 incoace. Alternativa la clamarea
Parchetului sau a unei demisii/ demiteri incd in
ianuarie 2007 a celor ce-au girat ultimul concurs
CNC este instituirea de citre ministrul Culturii a
unei comisii de revizie din alte surse decit cea
precedentd si decit cea din toamna lui 2005, care
a compromis in mare mdisurd deciziile comisiei
din vara lui 2005 (...) - singura competentd si
nemafiotd din istoria institutiei”.

Cu alte cuvinte, numai rauvoitorii sau
iresponsabilii igi pot permite si vegheze la
distrugerea sanselor (reale) ale noului val din
cinematografia roméneasci de a se impune in
cadrul unei ,scoli” sau de a fi vizut, In coeziunea
si coerenta sa, In silile din Europa sau SUA, din
Argentina sau Japonia. De a media - artistic-
integrarea tdrii noastre in ,Uniunea” creatorilor
europeni. De a transmite semnalul - oricit de
patetic sund asta - unei revitalizari, la care
aproape cd nu mai speram, a artei contemporane
romanesti.

“Mothers of America/ let your kids go to the
movies” scria intr-unul din poemele lui cele mai
frumoase Frank O" Hara. Si celebrul icon al
generatiei beat parea chiar a prefera cinema-ul -
artd vitald si prietenoasd - poeziei scrise in
vremea sa. Dar, s3 fim seriogi, citi ne-am mai
indemna azi copiii sd meargd la cinema pentru a
vedea filmele duhnind a formol si naftalini ale
“supravietuitorilor”¢ Ale celor care au avut atitea
decenii la dispozitie pentru a ardta ce pot si au
tumefiat numai mintile roméniloré¢ Preficindu-le
istoria in mit protocronist de celuloid sau in
parabold de duzind, intr-o schizofrenie baroci.

Reducind povestea finantarilor si a
confruntdrilor surde din spatele lor la 2, CNC vs.
PUIU, eu vd recomand sd vedeti, s& gustati si sd
interpretati filmele vii si emotionante,
necauterizate incd ale regizorului anti-
establishment Cristi Puiu. Pe care le va face, in
continuare - a precizat cineastul - tot in Romania
asta care nu-l vrea.
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Tsunami-ul geometrizat

i Ioana Cistelecan ‘

Dan Mircea Cipariu
Tsunami, Timisoara,
Editura Brumar, 2006

datd cu Tsunami, vremea jocului s-a
consumat pentru Dan Mircea Cipariu,
instalindu-se o rupturd viguroas3 intre acest

volum si anterioarele 3, si zicem, cici registrele sint
modificate implacabil: dacd in Timisoara in 3
prieteni, poetul se ipostazia Intr-un reflector mai
mult sau mai putin ghidus, preocupat fiind si redea
detaliul-paradox/-obsesie/-monden, itind poemul ca
pe o experientd personald si intrinsecd la un ceas al
insomniei, dacd in Poarta Schei nr. 4 experimenta
un amalgam de livresc si postmodern, redind
poemul finit In urma unui ludism suprem cu
variatiuni strategice inter- si intratextuale si dacd in
sunt eu maria petrarka rilke, adevdrata biografie a
mariei dante spinoza, coordonatele erau
extremizate, debordind a ludic si experimentalism,
a intertextualitate fecundd, toate instrumentate de
un actant liric pe post de dricusor simpatic, mereu
sustragindu-se cligeizdrii si canonizarii, Tsunami isi
macereaza ingredientele, servindu-ne un text dospit,
esentializat.

yLoemele-sparte” migreaza dinspre formd inspre
substantd, citre un sintetism coagulat, pulsind
agresivizat de cotidianul viciat in extremis,
pigmentindu-si o reorientare spre un fond dureros
fragmentat, pervertind astfel poemul care, desi se
doreste o ultim& fortireatd, cedeazd impactului cu
exteriorul, deschizindu-se si rasfirindu-se Intr-un cod
bizar disciplinat, ce comportd o anume goemetrie
declarat intertextuald, indeajuns de vaduvitd de
senzatia unui spectaculos manieristic landemina:
,Cl numai i numai disperarea din ochii mamei / cd
isi va cravasa si Isi va palmui trecutul / ca mine
acum / in timp ce dau o ultimd forma salatei de
pui cu orez / si scrisorilor pe care nu am chef si le
trimit celor ce m agteaptd”; ,cineva e gata oricind
s&-ti ia cu pumnalul inocenta / si visul din lichidul
amniotic”; ,infectie peste trup si cuvint / (...) /
infectie peste gindirea carel refuzi pe celdlalt”; ,nu
regret nimic / pentru mine poezia e un baraj / cu
toate drumurile aruncate in aer”; ,nu voi duce la
capitul insomniei acest text despre mine / (...) / la
lumina geometriei la intelesul Cuvintului / mi
scapd de lumi virtuale de hamuri”. Poezia insereaza
nu doar cotidianul proxim, ci mai ales paralelismul
devoalat intre un biblic ce vizeazd dimensiunea
brutd a suferintei si suflet ca matcd a incarciturii
malefice a realului exuberant, asfixiind sensibilitatea
primd. Organic, ficatul stanteaza stigmatul dez-
ingenuizdrii, iar oglinda contorsioneaza batalia cu
timpul, contabilizind esecurile, disiparile, fractiunile,
reflectind un eu risturnat, distorsionat maladiv. In
ecuatia singurdtate-creatie se interpune sinele
traumatizat, suferind si asistdim la o obstinant-
obstaculatd cautare-asteptare a luminii eului
abrutizat, intr-un parcurs impiedicat al prabusirii
interioare (,poeme sparte infometate / iti cer toate
/ o idee de singe / in Noul lerusalim”; ,arme texte
si bagaje / singurdtate care iti pune scrisul pe rand”;
» ficatul s-a deschis ca un mormint roman / jefuit
de idoli si emisfere // (...) catedrald neagrd ficatul
/ din care arunc cocosii la clini”; ,ciutarea luminii
iti arde ochii / si obiectele cu care vrei si cildtoresti
// (...) si dupd ce iti vei depdsi limitele / 1l vei
putea intilni pe Dumnezeu¢”; ,incerc sd-mi gisesc
sufletul / dupa goliciuni patimi prejudecéti / ascult

Edith Piaf”; ,in oglinda ta md vad gras / fard vlagd
si dorinte (...) // ...vad din oglinda ta / petele de
soare / si trenul care va veni sd lase biografia la
pamint”; ,vocabularul vinde totul si nimic /
singurdtate se agatd de acoperis”). Dan Mircea
Cipariu forteazd o distantare de propriul eu, o
depersonalizare, cvasi-obiectivizindu-si sinele
indératul persoanei a doua, teoretizind oarecum
liric o retetd a poietizdrii, balansindu-si poemul
procedural intre mecanism-automatism si iluzia
catharsisului; haltelor reasumarii identittii
auctoriale li se contrapun relativizérile impuse ale
nucleului personalizat: ,esti si tu un holtei btrin /
care nu va putea sterge sfirsitul geometriei / rece
transcendent”; ,vei dicta un nou poem creierului si
atingerea tastaturii iti va schimba ultimele ore din
an in / nevoia de cuminecare”; ,incep sd cuceresc
timpul si spatiul / pierdut intre scris si veghe”;

, trebuie s scap de sunt / si de alte voci ale
industriei de sine”.

Tsunami ataci esenta umanului, a
existentialului, renuntd la subterfugii si artificii
ludico-experimentaliste, magnetizind o imagine a
sfirsitului ca amprentare a mortii, reluind-o si
derulind-o intr-un habitat al firescului ontic, vizitat
sistematic de spaime si esecuri apropriate si
degustate din plin.

]

O 1istorie care
se reflecta din
metrs

.Gragian Cormos

Tie Rad
Invatdmantul jurnalistic clujean (1993-2006),
Cluj-Napoca, Editura Accent, 2006

lie Rad stringe de ceva timp “materiale pentru

ceea ce va fi cAndva o istorie a Invatimantului

jurnalistic clujean”. Intr-o epoci a bilanturilor, a
autointerogatiilor legitime si a transparentei un
astfel de demers mi se pare nu numai firesc, ci si
imperios necesar. De altfel, tonul unor astfel de
initiative a fost dat de volumul lui Mihai lacobescu,
Universitatea “Stefan cel Mare” Suceava. File de
istorie (1963-2003) si de cel al Aureliei Lapusan,
Reporter de serviciu. Universitatea Ovidius din
Constanta.

Cartea de fatd, intitulatd sintetic Invatdmantul
jurnalistic clujean (1993-2006) deschide seria
preconizatd de seful Catedrei de Jurnalism pentru
anii urmdtori. Parcurgind vastul volum de
informatii adunate cu migala caracteristici de Ilie
Rad ai, parc, in fata ochilor, intregul proces de
coagulare si de crestere continud In potential si in
experientd a scolii de jurnalism clujean. Demersul
autorului - care presupune o muncd semnificativa -
nu ne surprinde. El confirmd puterea lui de concen-
trare, dar si apetitul siu firesc pentru consemnarea
evenimentelor, pentru sistematizarea si arhivarea
lor. Cantitatea de informatii prelucrate in masivul
op al lui Ilie Rad ar fi fost greu de redactat fard
aportul mai multor studenti jurnalisti - amintiti cu
recunostintd de autor in Cuvantul de intdmpinare -
animati de ideea reconstituirii momentelor-cheie ale
invatdmantului jurnalistic clujean.

Autorul asumd incd din primele pagini o
intreagd genealogie - reald, dar si simbolicd - a
jurnalismului transilvdnean, care se poate méndri,
de exemplu, cu primul fotoreporter de rdzboi din
lume, Carol Popp de Szathmary. Aceasta a fost una
dintre motivatiile principale care au stat la baza
conceperii prezentului volum: “Asemenea fapte
glorioase ale trecutului ne obligi la eforturi
considerabile, pentru ca viitorii jurnalisti pregititi in
mediul academic clujean s rispundd deopotriva
«imperativelor» trecutului, exigentelor prezentului si
provocirilor viitorului”.

Asadar, seful Catedrei clujene de Jurnalism a
simtit imboldul de a fi un continuator. Pe de alti
parte, pe Ilie Rad l-a preocupat intens reflectarea
realitatilor contemporane, transparenta unei istorii
care se face din mers. Nu in ultimul rind, Ilie Rad
a scris aceastd carte pentru a rdspunde cu
gratitudine tuturor celor care, de-a lungul timpului,
au contribuit la consolidarea unui invatdmant
jurnalistic profesionist In urbea clujeand.

Volumul oferd informatii detaliate - atat pentru
studenti, cat si pentru cei care se pregdtesc sa se
inscrie la Jurnalism - legate de procedura de
admitere, burse, mobilitti interne i internationale,
examenul de licentd, oportunitati de angajare etc.

Alte sectiuni importante ale volumului
evidentiazd toate avantajele pe care catedra le pune
la dispozitia studenului jurnalist: o revistd a sectiei,
stagiul de practicd la institutiile media, finalizat cu
producerea/publicarea de materiale jurnalistice de
calitate, contacte cu presa clujeand, cursuri practice,
ateliere tv, radio, presd scrisd, foto, simpozioane,
lans3ri de carte, conferinte, intalniri cu personalitati
ale mass-mediei romAnesti etc.

Cartea lui Ilie Rad trece in revista si multiplele
proiecte gandite de membrii catedrei, parte finali-
zate, parte in derulare: Marturii pentru mileniul III,
Jurnalisti clujeni 1n vizitd la facultatea noastra,
Emisiunea radio “Studenti pe unde”, Interviurile
scriitorilor roméni, Convorbirile de la Cluj, Muzeul
de Istorie a Presei din Transilvania si multe altele.

Sectiunea finald cuprinde o selectie a
interviurilor realizate de Ilie Rad cu diverse
personalititi contemporane, dintre care i-ag aminti
pe Andrei Marga, Cristian Tudor Popescu, Alex.
Stefdnescu, iar dintre invitatii din striinitate ai
Catedrei de Jurnalism pe: Niliifer Penbecioglu Ocel,
Larry Gerber, Mary Beth Marklein.

Reproducerile de documente oficiale, de texte
fotocopiate, de fotografii color cu oaspeti ai
catedrei (Adelin Petrisor, Mircea Toma, Sorin Preda
s.a.) si de caricaturi conferd dinamici si diversitate
volumului, de altfel bine structurat, riguros, consis-
tent si convingitor. Invdtimantul jurnalistic clujean
(1993-2006) raméne o dovadi a dorintei si, de ce
s nu o recunoagtem, a capacititii autorului de a
edifica ceva durabil, intr-o lume a celor care, tot
incercand si dirdme, au uitat c& sensul creatorului
e dat de constructie, de realiz3ri pozitive, si nu de
moloz, frustrare si urd revansardi.

Volumele viitoare vor aborda invitiméantul
jurnalistic la distants, proiectele ambitioase ale
membrilor catedrei, reflectarea mediatici a
activitdtilor desfasurate la sectia de jurnalism etc.,
tot aici urménd a fi publicate listele cu noii
absolventi, insotite de fotografiile acestora.

In incheiere, trebuie precizat ci Invatimantul
jurnalistic clujean (1995-2006) reprezinta si o
invitatie amabild pentru toate celelalte specializari,
facultdti si universititi din tard de a reflecta in
scris istoria activititilor desfisurate cu si pentru

studentii lor.
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O suta de poeme
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_ Ion Pop

. upd trei decenii de la debutul poetic (cu
Sélas in inimd, 1976), Gabriel Chifu 1si
- antologheaza incd o dati lirica, alegand,

intr-un elegant volum tipdrit la Editura Ramuri
din Craiova, O sutd de poeme, prefatate de
Nicolae Manolescu. Din prima carte nu retine
astdzi nimic, numarul de texte selectate sporeste,
in schimb, cu cit ne apropiem de data ultimei
aparitii cu poezie, Bastonul de orb (2003), ce
fusese urmatd tot de o antologie, Lacdtul de aur
(in colectia Hyperion de la Cartea Roméneascs,
in 2004). Titlul acesteia din urmd, imprumutat de
la un mai vechi poem, spune ceva despre o
anumitd atitudine a autorului fati de scris, adici
despre increderea rdmasé vie in transfigurarea
datului imediat, departe de “tranzitivitatea” atit
de insistent proclamati a “promotiilor” mai
recente. Si prefatatorul de acum, si alti cititori ai
poeziei lui Gabriel Chifu (de pildd Dan C.
Mihdilescu sau Stefan Borbély) au notat pozitia sa
de tranzitie intre agsa-numitul “neomodernism” al
anilor '60 si un anume interes pentru datul
imediat, cotidian, atdt de prezent la “optzecisti”.
Legdtura cu pedecesorii mai varstnici rdmane,
totusi, mai puternicd, - de multi dintre acestia
nu-l despart, de altfel, decat vreo zece ani de
biografie. lar cultura poeticd substantiald, tot din
spatiul modernitatii - europene - il face atent cu
precédere tot la marele modernism, din care a
invatat tocmai lectia “transfigurarii” si, mai recent,
o anumiti distantare “criticd” fatd de actul
compunerii discursului, de problematica verbului
poetic, un soi de libertate reflexivd, “eseisticd”: un
titlu semnificativ e, de pildd, Cuvantcorpcosmos
(poem si/sau eseu), iar trimiterea de citre Stefan
Borbély la Doinas, care si intdmpinase incurajator
debutul poetului, nu e tocmai intAmplétoare.

Aceste o sutd de texte intdresc impresia de
echilibru si de sintezd. O Artd poeticd din 2003,
care inaugureazi culegerea, vrea si tind cumpana
dreaptd intre o definitie a poeziei care ar
concentra (cumva barbian) risfirarea “citorva
tdrAmuri... prin aer”, asimilate, pe de altd parte,
“paginilor unor carti”, l3sdnd o anumit3 libertate
“sintaxei” care “Isi face de la sine regulile, /
aidoma unui fluviu care isi fiureste albia lenes”,
insd asociind imediat cota de hazard activi in
vers, accentuatd de “marele zar cu sase pe toate
fetele”, cu truda harnicelor furnici ce card in
spate, asteptdnd gestul - poetic - care-l va Intoarce
citre viatd sau citre moarte. Ultimul cuvant il are,
nu fard sens, tot o “ars poetica”, Poezia..., unde
aliajul de “viatd” si “transfigurare” mentine
echilibrul: “...Sarcofag / in care masca mea de aur
// vie / zdmbeste ironic / si sdngereazd, // vie /
se ruineazi”.

Intre ele, traseul pe care evolueazi discursul
poetic indicd o frecventd mai marcatd a starilor,
asa-zicand, de ,iluminare”, in primele volume de
versuri, mai exact Intre anii 1979 si 1987. Poezia
are o remarcabild prospetime, transmitdnd o stare
de candoare senind a intdmpindrii lumii, in care
se descoperd mereu momente de gratie. Fabuloasa
Dropie a cimpiei dundrene traverseazd unul dintre
aceste poeme Intr-o evocare de poveste miratd, in
alt poem, intitulat semnificativ Viatd liricd, ,0
stea imi loveste casa / un colt al ei sparge zidul /
patrunzand in camerd orbindu-ma”, Insesi
Jintdmplérile lirice” stau sub semnul unei
luminozitati fragile, ,aidoma unor fiinte /

jumadtate forma si jumadtate intentie”. Lumina este
unul dintre motivele cele mai prezente acum. Un
poem doar de doud versuri defineste cvasiaforistic
fapturile ca ,mai indelungi, mai scurte opriri ale
luminii in loc”, sub un intins titlu, poate mai
expresiv decit ceea ce se scrie sub el tocmai prin
capacitatea de a surprinde fulgurantele momente
si stari de gratie In care pot fi descoperite
lucrurile din jur: Pastel despre toamna care
lumineazd ca un felinar drumul copacilor spre
Persepolis, despre imbrdtisarea ploii cu un
triunghi echilateral, despre focurile care ard
mocnit in carnea femeilor albe si brune, despre
aroma cozonacilor care doboard zidurile unei case
de 84 de ani, despre vantul care se revarsd din
cifra 1, despre motocicletele care iau lectii de
fluviu, despre un heruvim cdruia ii cresc coarne si
despre mine insumi. Lectia - ca s& preludm
cuvantul poetului - e aici gi a suprarealismului
iubitor de ,merveilleux” provocat de intilnirile
insolite de elemente, Insd exploatate in registrul
ca si exclusiv al purititii si evanescentei. Un aer
de uimire jucatd adie prin aceste pagini unde intre
sinii femeii iubite se vad ,striviti ingeri verzi” ori
yca vinul vechi in pivnitele neguroase sti in
trupul tiu lumina si se invechegte”, iar In ,trenul
de Calafat,... profesoarele lui de francezi navetiste
la cls. I / care fumeaza kent printre papornite
damige... se diozolvd /ca o bucatd de zahdr in
ceai”, pe cand ,din hohotele-graiurile-mirosurile
pestrite de babilon / tdsneste melancolia”. Starea
afectivd impregneaza ca si material obiectele, intr-
un univers ce-si mai péstreazd intacte misterele,
putand fi fixatd in emblema "lacdtului de aur”,
,In miezul argintului, ca un tainic soare, / aurul
résare / lin de necuprins. / Lumea e in raze”.
Pani si intunericul orbilor sun in ei ,ca intr-o
pungd niste bani de aur”.

Poeziile de dupd 1990 inregistreazd un anumit
grad de deceptivitate, tradus si in imagini ale
deteriordrii fondului ingenuu al sensibilitatii, in
intruziunea reflectiei sceptice, In distanta dintre
trdirea candidd a clipei si fundalul de meditatie
dezabuzatd, ,iluminarea” devenind tot mai mult
exceptie, ca in Poem despre fericire: ,In clipele
acelea, sigur, anatomia mea comund / era dublatd
de altd anatomie invizibild, poeticd / si ea
functiona atunci (o, doar atunci!) din plin /
exercitdndu-si subtila putere, umpland cu miere /
fagurii din adénc”. ,S-a despartit de tine lumina” -
se spune pe o pagind urmadtoare, unde fosnesc
golurile si ,vantul aruncd in geamuri cadavrele
unor divinitati / fragile, de aer. / Esti stins, esti o
firimiturd de pustiu”... Cum s-a mai observat,
discursul se orienteazd acum citre ambianta
cotidiand a acelor ,inecati in oralitate”, ca altidatd
un Mallarmé ce blama ,universalul reportaj” si cu
o - tot Inalt-modernisti - alternativa: ,ce-i de ficut
/ cand gramul de aur luntric ce ne-a fost dat, /
se risipeste astfel, infinetizimal, zilnic in van¢ /.../
Scribi suntem”...

Sunt propozitii ca si programatice, trddand o
optiune si o preferintd, un inconfort al situdrii in
lumea prozaicd. Tot ce pare a mai rdméne sunt
cuvinte, resturi, ,visele... inregistrate pe banda”,
yirealitatea” posomorats, cenusa, cogmarurile - in
texte in care, In contrast cu cele ale inceputului,
confesiunea nu mai cautd medieri metaforice
atent caligrafiate, ci riscd o altfel de limpezime,
conceptuald. Poezia trage acum un "semnal de

Ioan Sbarciu Padurea de cenusd

alarmad” cu privire la pericolul alterdrii miracolului
mundan, al blocirii ciilor citre ,marea
tulburitoare si sfAntd”. Exprimat In termeni
uneori prea directi de citre un poet ce se exersase
mai degrab3 in registrul sugestiei si al grafiei
fragile a imaginii, acest discurs e, de aceea,
oarecum tulburat de amestecul acesta de metafori
si termeni proprii: ,trdim aici la marginea
zdrentuitd a lui / Dumnezeu unde totul e
ingdduit / si nimic nu se poate” i unde "cauze
ilogice modificd necontenit / configuratia corpului
meu” (La marginea lui Dumnezeu). Volumul cu
acest titlu este cel mai afectat de dezechilibrul
dintre imagine si idee. Recursul la alegorii sumare
si mixtura registrelor expresive tradeaza
inconfortul resimitit de o sensibilitate lirici
periclitatd de noile infitisiri ale ,prozei”
existentiale comune. legirea din abstractiune e
cdutatd uneori In exemplul stinescian al
substantificirii verbului (,atunci se scurge in
acum / mdine cade in gura deschisa a lui azi”),
ori in jocul dintre abstract si concret transcris in
cod liber-folcloric sau, incd, in situarea pe terenul
literei, al ecuatiei verbale, atingdnd o alta fata a
discursului de tip ars poetica (,nu puteam fi
povestit decat de citre A”); ,culoarea neagrad”
intrd in cuvinte, ,la usa de carton a baricii mele
de carton / au batut x si z, doud personaje facute
din lumind. / disperarea ta a capdtat trup”; iar
asemenea “vizitatori nefiresti” mai patrund,
prozopopeic, si in alte texte: ,ce harababurd e-n
creierul meu. Satiri, ingeri eronati, tortionari / si
clovni care se hrinesc hamesiti cu literele din
aceste cuvinte”...

Constient de compunerea unui ,md&cel livresc,
simulat, in inchipuire”, subiectul liric ajunge, in
cartea sa cea mai recentd, Bastonul de orb (2003),
la o salutard echilibrare a jocului dintre conventie
si constiinta ,critici” necesard libertitii de
manipulare expresivd a cuvintelor din ,istorioara”
in care eul este el insusi o prezentd textuald
precard. Deja citatul Cuvdntcorpcosmos se afld in
aceeasi serie de poeme autoreflexive, metapoetice,
atestdnd acea libertate recuperatd care admite
aldturi, acum deplin convingitor, ,lexeme si
vrabii”, ,adjective in sistemul limfatic”, in timp ce
,pe padmantul verbal risare, apune sufletul ca
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telecarnet

. Gheorghe Grigurcu

ecitind Jurnalul lui Mircea Zaciu, imi

intdresc rezervele fatd de aceastd luxuriantd

criere, pe care am comentat-o favorabil in
momentul aparitiei, insd care mi se pare acum
grevatd de anecdotic si de un pitoresc
mizantropic. E incalcatd in paginile ei si o
tendentiozitate impurd: precumpéneste ,intriga”
asupra ,iubirii“. ,Barfa“ e suverand, marginalizdnd
Intelegerea morald care ocupd un spatiu redus. Nu
pot uita remarca inciudati a unuia din personajele
de cpetenie ale Jurnalului, prozatorul ,Gusti®,
potrivit ciruia, In optica profesorului Zaciu,
omenirea n-ar fi existat decat pentru a- face lui
sicane...

,Ori de céte ori aud un discurs politic sau 1i
citesc pe cei care ne conduc mé cutremur la
gandul cd ani de zile nu aud nimic in care sd
vibreze un sunet omenesc. Vesnic aceleasi cuvinte
spunand aceleasi minciuni. $i faptul c& oamenii le
acceptd, cd mania poporului n-a sfirdmat inca
fantosele, imi dovedeste ci oamenii nu acordi
nicio importantd conducerii lor si cd se joacd, da,
se joacd intr-adevir cu o Intreagd parte din viata
lor si din interesele lor asa-zis vitale® (Camus).

Adrian Maniu, un Gustav Klimt al poeziei
noastre: acelasi decorativism fastuos, de-o
pasionalitate rece, de-o paradoxald rigiditate
moale, insinuantd, sclipind de culori aidoma unei
cozi de pdun.

Vladimir Nabokov aratd ci, IncercAnd a-ti
ameliora o scriere mai veche, poti avea senzatia
cd ,ai Infrumusetat un cadavru® (in prefata la
romanul Rege, damd, valet). Din fericire, nu e
totdeauna asa. Supusd unei terapii intensive de
ameliorare, o scriere pastratd in sertar poate fi
uneori resuscitatd in mod miraculos.

y2Autodidactul inghite multd celulozi tiparita,
dar se hrineste putin, fiindci nu stie si mearga
de-a dreptul la sucuri. De aici rezultd si acest
aparent paradox cd omul cult citeste putin® (G.
Cilinescu). Blaga imi spunea cam acelasi lucru,
subliniind mereu ca n-a citit prea mult in viata
lui, mirginindu-se la ,textele esentiale”.

Hamlet al lui Franco Zeffirelli, la televizor.
Nu-mi poate eclipsa amintirea Hamletului lui
Lawrence Olivier, primul mare film pe care l-am
vazut in viata mea, la 18 ani, si l-am revazut apoi,
de Incd vreo trei-patru ori, la mari intervale de
timp. E pentru mine filmul prin excelents,
arhetipal. Chiar alb-negrul sdu e un avantaj fatd
de cromatica oarecum pestritd a replicii mai
recente. Acel Hamlet Intruchipat de Olivier mi s-a

intiparit In minte ca o efigie de drami
shakespeareand anevoie de concurat, rasfrintd-n
oglinda unei vieti sufletesti ce abia inmugurea.

Mi se reproseazd perpetuu cé-l desconsider pe
un poet al vremii noastre, glorificat pe toate cile,
socotit a fi (cel putin) un nou Eminescu. I acuzi
de colaborationism, dar a colaborat... putin. In
rest e genial“. Adevdrat, n-a fost un M. Beniuc
sau un A. Piunescu, dar nu colaborationismul siu
atat cat a fost (si a fost, totusil) ne dezamageste
la el in primul rand. E prea adesea neinchegat,
factice, gdunos, da, gdunos, chiar in afara
compromisului politic. ,Cum, nu géseste la el
nimic bun¢“ Ba da, s-ar putea antologa din
stufoasa-i productie un sir de poezii ,bune”, insa
ele ni se prezintd covarsitor de-o mediocritate
filosofantd si nu o datd pur si simplu confuze,
ilizibile. Negativul doming, incontestabil. Ca si
cum ai pune in vitrina unui magazin de bijuterii
un bot de minereu continind citeva fire de aur si
ai pretinde sd fie mai pretuit decat bijuteriile
lucrate cu migald din aur curat.

Ovidiu Cotrus imi vorbea cu o ironie moale
despre Vladimir Streinu (,un Adonis cu picioare
scurte”) - nu stiu de ce nu-l putea suferi! - si cu o
ironie acidd despre poezia ce urca rapid la zenitul
pretuirii critice a lui Nichita Stinescu (recita
surdzdtor versurile acestuia cu o miz3
,metafizici“ ce isi dezviluiau in rostirea lui
graseiatd artificiul nu o datd hazliu).

Recunosc cd existd un dram de adevar in
observatia ce mi s-a ficut ci ag fi prea binevoitor
cu unii poeti de valoare mai modestd. Da, am o
inclinare caritabild pentru autorii necunoscuti,
luptind prea adesea cu adversititi ce rsfring
soarta de inadaptat etern a poetului generic, chiar
dacd nu posedd o inzestrare eclatanti, chiar daci
nu se pronuntd intr-o formuld care s inspire
certitudinea criticului. Poetul e o fiintd dramatici
in sine, riscul ratarii pe care il putem considera
inerent fipturii umane apdrand la pétrat in cazul
in care pandeste aceastd fpturd In ipostaza de
creator de poezie. ,Oare poezia, se intreba
Friedrich Schlegel, n-ar trebui si fie cea mai Inaltd
si cea mai demna dintre toate artele, printre altele
si pentru motivul cd numai in ea sunt posibile
dramele¢”. Fireste, dramele fiintei care este
receptacolul creatiei, care constituie alibiul sdu
ontologic, dar si cele intrinseci ale creatiei. Mai
mult decét oricare alta m-a tulburat drama
poetului ce, din pricini lduntrice sau exterioare

sau din conjunctia lor, nu izbuteste a ajunge la o
implinire satisfic3toare, a iesi la lumina
intunecatd a misterului ce-l poartd in sine. Am
cunoscut si eu si poate cd n-am izbutit a depasi,
poate cd nu voi izbuti a depési niciodatd acea
conjuratie de factori sufletesti si materiali ostili, in
randul celor din urma Inscriindu-se marginalizarea
si precaritatea conditiilor de trai. Din care motiv
m-am straduit a- intelege si a-i ajuta pe confratii
aflati in impas. Desigur, pe cit posibil, In limitele
congtiintei estetice, Insd nu fird o tresirire
morald, nu fard acel impuls simpatetic ce
omeneste ne apropie. Poetilor rasfitati nu o datd
pe o temelie ce mi s-a parut subredd i-am preferat
sufleteste, In chip, dac3 vreti, crestin, pe cei umili,
subapreciati sau pur si simplu neluati In seama. $i
nu fard a reflecta la dificila imprejurare cd
virtutea in planul etic se poate preface In pacat in
planul estetic.

In fiecare zi m schimb, anii se succed,
gusturile mele din alt anotimp nu mai sunt
gusturile mele de azi (...) Inaintea mortii finale a
acestei fiinte mobile ce poartd numele meu, cati
oameni au si murit in mine!“ (Sainte-Beuve).

Cine 1si mai aminteste azi de critici precum
Petru Dragu, Ion Turcin, Nicolae Baltag, toti
disparuti la inceput de drum¢ Primul mi-a fost
coleg la scoala de literaturd, taciturn, Incruntat,
cu privirea energic atintitd in jos, ca si cum s-ar
pregati sa facd o declaratie gravd pe care o améina
mereu. Al doilea, marcat de cifoz3, trup minuscul
ornat de-o barbd meniti de buni seam3 a-
recupera o oaresicare prestantd, precum Toulouse-
Lautrec. Ultimul, dimpotriva, un tindr de-o
remarcabild frumusete viril3, blond de-o nuant
angelicd, o fortd delicatd si o privire visitoare,
nordici. S& existe oare un limb si pentru criticii
neimpliniti¢

O insemnare a lui Balthasar Gracian mi-l
reaminteste pe ... Adrian Marino: ,unii pretuiesc
cartile dupd grosimea lor, ca si cand ar fi scrise ca
si-ti exersezi bratele cu ele, nu capul”. Nu o datd
teoreticianul literar credea cd poate arunca in
derizoriu cirtile unor indezirabili (de pildd N.
Manolescu), precizand ci sunt subtiri ,cit o lama
de ras”!

Acel cintec de sirend al dedicatiilor interesate,
meschin flatante, desfdsurdnd o caligrafie perfid4,
care 1i poate duce la pierzanie pe tinerii lor
yoeneficiari“ ca si pe eventual alti nepreveniti.
Cred cd am imbatranit suplimentar primind
maldire de dedicatii...

soare”, conditia de scrib, amendati mai inainte,
fiind acceptatd ca ceva inevitabil, aproape firesc.
yEseul” se topeste mai usor in ,viziune”, multe
dintre piese par doar a descrie, cu un soi de
detasare, scene petrecute In vis sau, mai degraba
intr-o stare de semitrezie si chiar de insomnie, de
unde o anume limpezime a ,tabloului”. Astfel,
spe coridoarele nesfarsite ale insomniei”,
intilnirea alegoricd cu moartea plasatd in
ambiantd cotidiand e salvatd prin mai poetica
banuiald c3, supdrandu-se, ea l-ar putea inchide pe
poet ,cu cheita ei de aur in cubul ei transparent /
si apoi s3 arunce cheita In marea invizibild”;
altundeva, cineva sterge treptat (cumva sorescian),
padmantul de sub picioare ,si chiar pasii si chiar

picioarele”, 1dsdnd doar inima vie; la altd pagin,
Dumnezeu vine pe terasd ,cu adiere amestecatd /
in adierea obignuitd”, ba are loc chiar o intilnire
insolitd ,pe stradd cu ironica, si cuceritoarea, si
bland-postmoderna fapturd argintie”, alcatuitd insa
din elemente eteroclite si caracterizati in final
drept o ,prea tirzie, defectd si comicd zeitate”.
Recuperarea, fie si imperfectd si firavd, a mai
vechii, initialei stari de gratie, rdméne, totusi, cea
mai expresiva, intr-un poem precum Altd
incercare de a rezuma viata mea: ,nu o datd
cetdti agonice de sus / s-au prabusit peste mine.
Dar de fiecare datd / cineva m-a cules de sub
dardmaturi / ca pe o gazd¢ ca pe un banut de
argint¢ / si m-a tinut intre degetele sale
transparente. Da, / de fiecare datd o poartd s-a

deschis in zidul opac. // ...n-am ajuns la cer, dar
de cateva ori m-am ridicat de la pdmént”. Este
genul de poezie-viziune In care vocea autenticad a
lui Gabriel Chifu se regaseste cu adevdrat,
autenticd: adicd atunci cand, in proza zilei
comune, in alegoriile cosmaresti sau in
confruntdrile cu constructia textului poetic, face
loc unui inceput de iluminare, prin care
recupereazd, cu o sensibilitate delicatd, tot ce
poate fi mai vulnerabil, mai fraged si mai viu intr-
un moment trait.
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Arta sociala si terapie

. Ovidiu Pecican

n 1990, plasticiana Dana Sucald - care astizi

semneaz3 cu numele de Fabini - ficea parte

dintr-un parteneriat preponderent literar cu
poetul Augustin Pop, poeta si exegeta Rodica
Marian si criticul literar (astdzi jurnalist la Europa
Liber#) Mircea Ticudean. Proiectul lor comun,
dincolo de prietenia vizibild de la mare distantd
care 1i lega, era sd scoatd o revistd din care, dacd nu
cumva mdi Insel, au si iesit unul sau doud numere.
Erau un grup adeziv, pe langd care nu puteai trece
f3ra s& aderi empatic la el, iar mie Imi apérea drept
una dintre garantiile ci noile timpuri erau unele
promititoare pentru spiritele libere. Intre timp,
Dana Fabini a urmat nu numai cursul propriei
vocatii picturale, ci si o cariera pedagogica de nivel
universitar cu deschideri cdtre investigatia teoretica.
Rezultatele unor ani de studiu si reflectii s-au
concretizat intr-un doctorat din sfera ciruia au iesit
la iveald doud volume complementare, ambele
publicate la Presa Universitard Clujeand, in 2006:
Creativitate artisticd. Relatii intre artele vizuale si
terapia prin artd (170 p.) si, respectiv, Receptarea in
artele vizuale. Implicatii in terapia prin artd (192
p.). Abordarea chestiunii creativittii In general i-a
preocupat si continud sa i preocupe nu numai pe
psihologi, ci si pe filosofi (vezi C. Noica, Schitd
pentru istoria lui Cum e cu putintd ceva nou,
1940). Dar contributia artisticd la explorarea acestei
problematici merita o sistematizare si o abordare in
formula monograficd, ceea ce autoarea nu ezitd si
incerce. Ea 1si traseazd de la inceput, cu o méni
sigurd, perimetrul investigativ, observand:
,Creativitatea, asa cum este inteleasi azi, este
restrdnsad neapdrat la domeniul artistic (existd
creativitate stiintifics, tehnica, culinard etc.) si nu
mai constituie neaparat atributul artigtilor sau al

persoanelor de geniu care se disting prin
originalitate” (p. 13-14). Prin urmare, alegnd si
trateze despre creativitatea artisticd prin mijloace
vizual plastice, ea o descrie ca pe ,un tip de
activitate prin care copilul sau adultul isi exprim3 si
afirmd propriile ginduri si sentimente; este o
activitate orientatd care capteazi atentia, dar lasd in
acelasi timp libertate pentru ritmul si angajarea
personald diferitd de la un individ la altul” (p. 14).
Miza aici nu mai este originalitatea, ci autodefi-
nirea, identificarea propriei abordari, afirmarea
stilului personal de gindire. Definirea aceasta a
scopurilor artei, atenti la functia sociald a acesteia,
este socotitd, pe bund dreptate, de eseistd, drept
democraticd, fiind descentratd de pe figura geniului
prolific sau ultravizionar, Insd mai mereu neinteles.
Precizindu-si termenii, Dana Fabini parcurge
ulterior traseul istoric al acestei evolutii, Incepand
cu aparitia conceptului de art brut (cap. al IIHea),
datorat lui Jean Dubuffet (1901 - 1985), si
continudnd cu evidentierea aliantelor acestuia cu
miscarile artistice din sec. al XX-lea: suprarealismul,
arta actiune a lui Joseph Beuys si action painting-ul
expresionismului abstract american (cap. al IIIlea).
Trecerea In revistd a tendintelor si metodelor din
terapia prin arta vizual plastic (cap. al IV-lea) ofera
sansa compardrii statutului imaginii In plasticd si in
terapia efectuatd cu mijloacele acesteia (cap. al V-
lea). Concluzia este pe cét de clard, pe atit de
legitimi: ,Arta, ... ca domeniu al culturii, este
menitd sa functioneze In primul rand in potentialul
ei social §i nu intr-o propedeuticd creativd” (p. 115).
Desigur, alegind aceasta cale, cea opusd ei, marcatd
de individualismul burghez - ori, poate, de
aristocratica reverie referitoare la genialitatea
artistului ca personalitate creatoare singular3 - nu

ajunge sd fie invalidatd. Nimic nu impiedicd
afirmarea si recunoasterea excelentei si originalititii
artistice acolo unde ele se afirmi cu destuld putere.
Dar, tot mai mult, prin evolutii de felul acelora
trecute in revistd de volumul Danei Fabini, arta - si
cultura, in general - devin(e) un apanaj al tot mai
multor cameni, se democratizeazi, dobandeste
valenta sociald si pedagogicd a unui mijloc de
expresie si pentru aceia care nu au decis si facd o
carierd din optiunea lor creatoare.

In panoplia de posibilititi ce se deschide astfel,
autoarea alege sd se opreascd asupra tratamentului
sufletesc prin artd. ,Creativitatea artisticd in terapie
rdmane ... limitatd individual. [...] Un tratament
terapeutic de succes e orientat ... tocmai spre
eliberarea creativititii de sub dominatia unor
modele estetice sau a unei judecéti elitiste de gust
artistic” (p. 117). Trebuie recunoscut c3 astfel de
idei sund ca un program artistic si social deplin
articulat, in felul manifestelor artistice, dar depasind
simplele intuitii ale unora dintre sustinerile acestora
prin aceea cd, de astd datd, formuldrile se inteme-
iazd pe o explorare sistematicd. Meritele abordarii
Danei Fabini, fard precedent in literatura speciali-
zatd elaboratd In Romaénia si intemeindu-se pe o
bibliografie substantiald - dublat3, si aceasta, printr-
o pretioasd experientd personald -, vin din clarifica-
rile teoretice si discutarea criticd a tezelor privind
creativitatea si felul In care poate fi eficientd terapia
prin arta vizuald. Paginile marturisesc insé ceva si
dincolo de discursul lor rational-analitic. Rezultd din
ele c&, spre deosebire de atatia artisti egocentrici si
chiar egolatri, Dana Fabini este interesatd s& se
implice in tentativele de vindecare a sufletelor
rinite cu mijloacele excelentei de care dispune. Imi
place, de aceea, sd privesc volumul Creativitate
artisticd i ca pe o mérturie despre sine, o
profesiune de credintd; un pandant necesar definirii
unui portret de artistd complex, bine conturat.

|

Scanning peste aLtitudini... dense

n pic prea incdrcat (citeste bogat), asa se

prezintd numadrul dublu al revistei lunare

altitudini, ultimul din 2006. Sumarul pe
noiembrie-decembrie exceleazi in analize serioase,
in dezbateri bine ficute, ambitionind si
circumscrie intreaga semanticd a fenomenului
cultural contemporan: de la interviul cu cineastul
celebrissim David Lynch, realizat de Claudia
St3nilad si Markus Rother in... Venetia, la articolul
Oliviei Nitis despre gravorii japonezi Yoshizumi si
Kohsei (cunoscuti, de citiva ani, si publicului
clujean!), ori de la prezentarea - extrem de
captivantd si utild - realizatd de Florin Irimia
prozatorului (deja) clasic canadian Timothy
Findley (din nefericire, Findley este inca absent pe
dinamica piatd editoriald romaneascd), la pagini
dense despre advertising, despre oficiosul

B Y cultura

1dini §+9-10

SOC etate

avangardei teatrale romanesti, ManInFest, sau
despre experimentele gdzduite de tot mai vizibilul
Centru National al Dansului Bucuresti (care, iati,
este coeditor aldturi de aLtitudini al suplimentului
DANSemnal, unde ar fi picat si ratati
prezentdrile si interviurile realizate de Mihaela
Michailov, in special Ceard umand in domino
urban).

Din interviul cu marele cineast new-yorkez,
B.P. a retinut, pentru dumneavoastrs,
mirturisirile: “Imi place misterul, ador si patrund
in universuri necunoscute mie, sd ridic cortina si
sd se astearnd o pinzd de intuneric. In toate
filmele mele am Incercat sd creez acest raport cu
necunoscutul, fard temeri, ldsindu-md purtat de
glasul intuitiei. Arta cinematografici este un
limbaj magic, trebuie sa te lasi purtat de

Noiembrie-Decembrie 2006

E Anul | 9 10
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compozitiile vizuale precum de valurile muzicii.
Cinema-ul meu este o cildtorie In universuri
necunoscute. Publicul care patrunde in spatiul
vizual si sonor al cinema-ului trebuie sd cunoasci
senzatii care nu pot fi cunoscute altfel. Inland
Empire (n.m. e vorba de cel mai recent film al lui
Lynch, prezentat in premierd la Mostra venetiang,
incd neprogramat in salile noastre), ca si Twin
Peaks sau Mullholland Drive, reprezintd o
invitatie continud de a intra in psichéul
personajelor”. Sau, despre “geneza” aceluiasi
Inland Empire: “Intr-o zi m-am intilnit intimplator
pe stradd cu Laura Dern (actrita protagonistd a
filmului) si i-am propus sd lucrdm din nou
impreund si sd scriu un rol pentru ea. Nu incetam
sd ma gindesc cd Intr-o zi voi scrie unul dintre
acele monologuri care formeaza tocmai esenta
acestui film. Atmosfera filmului insd vine din altd
parte. Cind am fost invitat la Festivalul de cinema
de la Lodz, m-am Imprietenit imediat cu oamenii
de-acolo si m-am iIndrdgostit subit de imaginea in
toiul iernii a acestui orag care addposteste
numeroase fabrici textile minunate. Ador aceste
ruine, arhitectura veche si, mai ales, acea lumini
gri si densd. Aveam pur si simplu chef s3 filmez.
Intrucit, in pofida faptului ci polonezii gisesc
orasul Lodz foarte urit, eu il gisesc magnific”.
Restul interviului 1l puteti gisi in densul,
eclecticul numir al revistei aLtitudini.

(Benny Profane)

|
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Cosbuc si Dante (II)

. Laszlo Alexandru

el mai mare serviciu pe care George Cosbuc
l-a facut Divinei Comedii a fost, pur si
simplu, s-o traduca.

Existd la noi nefericitul nirav al receptrii super-
ficiale: lumea nu e pregititd sd recunoascd impor-
tanta unei traduceri. Cel mai adesea e neglijat omul
din umbr, care ne sopteste la ureche, “pre limba
noastrd”, ceea ce drigutul de autor povesteste in
carte. Avem impresia cd intermedierea e doar o
activitate banal3, de rutind. Trecem cu dezinvoltur
peste pagina de titlu si nu ne pasé cine gi-o asuma.
Or, in cazul de fats, ar fi o nedreptate flagranti s3
proceddm tot aga, intrucit Cosbuc a depus o munca
enormd, de imensd valoare culturald. Este - repet -
cea mai reusiti versiune roméneascd a capodoperei
dantesti.

Trisitura specificd a unei traduceri e datd de
existenta sa cronologicd limitat3. Ea se naste,
tréieste si moare. E 1n sintonie cu dezvoltarea limbii
si a societdtii. De pild, probabil cd nu mai sint
multi “clienti” entuziasti ai transpunerilor interbe-
lice semnate de un Jul. Giurgea. Din ce cauzié
Deoarece limba folositd in acea perioadd nu mai
corespunde cu exprimarea de acum, mai diversifi-
catd, mai nuantatd. Cele mai multe traduceri de
odinioard sint azi perimate. Fiecare epocd trebuie sa
refacd, si “Improspiteze” tinuta autohtond a clasi-
cilor literaturii universale. Cosbuc insi vine cu
aceastd versiune, publicatd postum de Ramiro
Ortiz, cu incepere din 1924, si constatdim c& ea nu
e nici in prezent depdasitd. Cum e posibil oare¢
Dante recurge la un permanent amestec de
arhaisme, regionalisme, latinisme, italienisme inven-
tate etc. lar Cosbuc asumad pariul de a calca fidel
pe urme. Varianta sa este extrem de nuantat,
expresivd si percutantd. Dar prima sa calitate e
extraordinara precizie.

Pe un palier al posibilitatilor de traducere valo-
roasd, la cei doi poli as situa versiunea lui George
Cosbuc si cea a Etei Boeriu. Poeta clujeand aduce
spre noi, contemporaneizeazd, transforma cuvintele
autorului medieval in poezie moderna. In ce md
priveste, nu- impartisesc totusi optiunea. Consider
cd Dante ar trebui Inteles prin intermediul epocii
sale. Cosbuc a avut Insi aceastd abilitate de a cil3-
tori in trecut, in cdutarea originalului, i de a recrea

Toan Sbarciu

in multe locuri limba romén4, asa cum marele flo-
rentin a creat limba italiand. Noul grai al Peninsulei
s-a desprins de sub tutela latinei si s-a diversificat
prin 1200-1300, cind Dante a conceput Divina
Comedie. Pe de altd parte, roména literard s-a
Imbogatit si a cistigat In complexitate - orice s-ar
spune - o datd cu Titu Maiorescu, in perioada mar-
ilor clasici, iar apoi In etapa interbelicd. Aici este
Athanorul limbii noastre. Iar Cosbuc a asumat
aceastd sfidare de a recrea expresia artistica,
mergind dupd Dante, Intr-un context lingvistic difer-
it si la o distantd de citeva secole. El Imbiba poezia
de arhaisme, latinisme si regionalisme, rdminind
totodatd la o superbd fidelitate de atmosferd in tra-
ducerea sa.

As vrea sii exemplific performantele, citind ver-
surile de la Inceputul Divinei Comedii, asa cum
sund In italiand, iar apoi la ce se ajunge sub
infitisare romAneasci. Sonoritatea e semnificativa,
dar in primul rind e important3 calitatea extraordi-
nard a fidelititii ideatice.

Nel mezzo del cammin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura,

ché la diritta via era smarrita.

Ahi quanto a dir qual era € cosa dura
esta selva selvaggia e aspra e forte
che nel pensier rinova la paural

Tant' & amara che poco € pill morte;
ma per trattar del ben ch’i’ vi trovai,
dird de laltre cose ch’i’ v’ho scorte.

Poetul romén spune:

Pe cind e omu-n miezul vietii lui

m-aflam intr-o padure-ntunecats,

cdci dreapta mea cdrare mi-o pierdui.
Amar mi-e sd vorbesc cit denfundati
pddure-a fost, incit de-a ei cumplire
gindind la ea mi-e mintea-ncrincenats!

Un strop mai mult de-amar si m-ar ripune!
dar pind sd v-ardt a mea scapare,

eu de-alte stdri vizute-n ea voi spune.

Sint de subliniat riguroasa adecvare a fiecdrui
vers la continutul originalului, respectarea topicii
“serpuite”, atit de inconfundabile, surprinzitoarea
fortd expresiva a arhaismului (“a ef cumplire”),

precum si impactul sonor impresionant obtinut prin
aliteratie (consoana “m”). Poezia sund de parc-ar fi
fost scrisd direct in limba roména.

In intreaga Divina Comedie existd doud pasaje
cheie, de maxim dramatism si tensiune sufleteasc.
O datd avem momentul cind Dante, ca personaj,
ajunge in fundul Infernului si il vede pe Lucifer,
regele diavolilor, Marele Rebel, Marele Ticilos al
universului (cintul XXXIV din Infern). La antipod
gasim cintul XXXIII din Paradis, cind personajul
Dante ajunge 1n virful axei cosmice, in fata Bunului
Dumnezeu. Calatorul e cuprins de exaltare si de un
sentiment sublim care il conduce la transfigurare.
Dumnezeu e ratiune, dar e totodati dincolo de rati-
une. E mai mult decit un concept si, asadar, ceea ce
depaseste conceptul nu poate fi exprimat. Dante
are o tresdrire de regret si spune cd aici i se termind
cuvintele, e mai bine s pastreze ticerea. Astfel se
incheie Divina Comedie, in punctul sdu culminant
din Paradis.

Dar as vrea s3 v& aduc sub ochi prima situatie
de tensiune exacerbati, amintitd adineauri, intilnirea
cu Lucifer in Infern. Cuvintele nu-l mai ajutd pe
poetul mortificat, obligat si apeleze la “indulgenta”
cititorilor spre a-i reconstrui, in propria lor imagi-
natie, sentimentul de groaza inexprimabila:

«Com’io divenni allor gelato e fioco,

nol dimandar, lettor, ch’i’ non lo scrivo,

perd ch’ogni parlar sarebbe poco.

Io non mori’ e non rimasi vivo:

pensa oggimai per te, s’hai fior d’ingegno,

qual io divenni, d’uno e d’altro privo.»

si iatd varianta geniald a lui Cosbuc:

“De-a mea si mutd si-nghetatd stare

sd nu médntrebi acum, gi nici n-o scriu,

cdci nu-i cuvint sd poatd spune-atare.

Eu n-am murit, dar n-am rdmas nici viu;
socoti, de ai vrun strop de duh in tine,

ce-am fost cind fui cum n-as mai vrea s fiu.”

Forta de impact a unor asemenea versuri
sfideazd orice explicatie analiticd. Aici il gdsim cu
adevdrat pe marele George Cosbuc, cel care ne
stirneste si azi cea mai sincerd admiratie.

Paidurea de cenusd
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premiul national de poezie

»Cad improvizatiile, vor cadea si mimetismele
literare, va ramine substanta originala a
literaturii romane...”

. de vorba cu Adrian Popescu

Stefan Manasia: - Stimate domnule Adrian
Popescu, sunteti proaspat laureat al prestigiosului
Premiu National de Poezie ,Mihai Eminescu”
pentru Opera Omnia. Premiul a ajuns, iatd, la a 16-
a editie, configurindu-se deja - prin calitatea si
prestigiul deopotrivd ale juriului si ale poetilor
laureati - ca unul dintre evenimentele de prim-plan
ale vietii noastre culturale.

Juriul, prezidat de dl. Mircea Martin, i-a avut in
componentd pe domnii Alexandru Célinescu,
Nicolae Manolescu, lon Pop si Cornel Ungureanu.
Celelalte nominalizari au fost, de asemenea, nume
rezonante ale liricii contemporane: Mircea Dinescu,
Ion Mircea, Nae Prelipceanu si Cristian Simionescu.
Cum se simte, asadar, poetul si eseistul Adrian
Popescu, in urma acestei jurizari & validdri¢

Adrian Popescu: - Juriul a avut o sarcind deloc
simpld, cred, s& decidd intre percurtanta,
cuceritoarea poezie a lui Mircea Dinescu, densele
meditatii lirice ale lui lon Mircea, colegul meu de
scris, de la Echinox, ironia melancolicd a lui Nicolae
Prelipceanu, confesiunea gravd a lui Cristian
Simionescu. Am avut noroc, am avut un moment
fast al drumului meu literar, un suris al sansei, o
potrivire providentiald de elemente imponderabile.
Asta probabil a fost. Premiul trece muntii, in 2007,
dupi ce In 2004 i-a revenit lui Serban Foart3, in
Timigoara primei scintei a libertatii cucerite intr-o
altd iarnd, iar in 2005, a ales vecinitatea Marii
nordice, prin Gabriela Melinescu. M4 simt
confirmat ca autor in compania ideald a poetilor
laureati, detindtori ai acestui ravnitului premiu,
care consacrd. Din promotia poetilor anilor 70, de
unde mai fac parte, o stim cu totii, Dinu Fldmand,
Ion Mircea, sortii au decis si fiu deocamdati
primul selectat de juriu. Le doresc si celorlalti
congeneri sau frati de scris, mai mari sau mai tineri,
implinirea pe care o dé aceastd distinctie literara,
inauguratd in 1991 de regretatul Lurentiu Ulici si de
Gellu Dorian, cu sprijinul autoritatilor din Botosani.

- Pentru opera prima, premiul a revenit poetelor
Livia Rosca si Rita Chirian. V-ati exprimat, nu o
datd, cu privire la intrarea in scend, estetica si
yScandalurile” de promovare ale tinerei generatii.
Cum comentati votul juriului la aceastd ,categorie”?

- Nu stiu s3 fi monitorizat sever debuturile
ultimilor ani, dar am avut si am desigur opiniile
mele referitoare la calitatea volumelor debutantilor,
pe unii remarcdndu- in diferite anchete, eseuri, de
pildd pe Dan Coman, Teodor Dung, Claudiu
Komartin, Cosmin Perta, ar mai fi de amintit si
altii, Stefan Manasia, Serban Axinte ori Dan Sociu.
Am avut rezerve, e adevirat, fatd de unele poete
excesiv de ,,dezinhibate” dupd pdrerea mea
subiectivd, poete la care imaginile preponderent
fiziologice, naturaliste chiar, nu m-au convins.
Promovarea lor apartine editurilor, care pot uza de
mijloacele pe care le cred ele de cuvintd, inclusiv de
,,scandal” mediatic. Problema mea este ce
promovam, poezie dezarticulatd, minimalism estetic
si descrieri cu minimi transfigurare artisticg, fise
clinice, confesiuni neprelucrate, stiri de lehamite
sau texte cu valoare simbolicd, coerente interior,
revelatii memorabile ale lumii inconjuritoare Intr-o

legaturd secretd cu cea nevazutd. Votul juriului a
fost corect, echilibrat, impecabil si la debuturi. Cele
doud nume, dar mai ales Livia Rosca, despre care
am scris intr-un editorial in Ziarul de duminicd, au
reusit s3 obtind un inceput de notorietate care va
creste de-acum, dupd acest binevenit premiu
acordat pentru Opera prima. Da, un subtext grav se
poate ghici In poeziile premiantelor, o simplitate
stilisticd in linia lirismului dur, hard, al tinerilor de
azi, tineri care descoperd avangardele istorice pe
cont propriu, propun un discurs socant, fracturat,
exploziv, excelent analizat de exegeti maturi, cu o
experientd a lecturii ca Nicolae Manolescu, lon Pop,
Cornel Ungureanu sau Mircea Martin, ori Al
Célinescu, ca sd nu mai spunem despre Al
Cistelecan, Mircea A. Diaconu, Vasile Spiridon,
membri ai juriului. Deci, premiul pentru debut s-a
acordat dupd o triere foarte serioasa.

- Doud lucruri ne vin, neapdrat, in minte atunci
cind auzim numele lui Adrian Popescu: Echinox
(redactia si gruparea de scriitori din jurul revistei,
intrate in scena literard la finele anilor ‘60) si
influenta, contaminarea beneficd si solard a poeziei
dvs. cu spatiul geografic si cultural italian - nu
necesar in aceastd ordine. De ce¢

- Echinoxul a fost scoala unde ne-am format
multi gustul estetic si unii poate caracterul. O
fericitd prietenie bazati pe principii, idealuri,
proiecte pe termen lung. Un loc, Clujul studentesc
al anilor '60-'70, un timp, Ingdduitor, rdbdator, cu
noi, o alchimie irepetabild, convergente miraculoase
de destine literare. Vremea de afar3, presiunile
ideologice noi am stiut sa le ocolim, cred, am dat
cezarului cu zgircenie. Ion Pop, Petru Poantd, Dinu
Fldménd, Franz Hodjak, Peter Motzan, Horia
Badescu, regretatul Marian Papahagi, Eugen Uricaru,
timpuriu plecatul Marcel Runcanu,Al. Cistelecan,
Ion Simut, loan Moldovan, Vasile Dan, Traian Stef
sau neuitata Olimpia Radu, Vincentiu Ilutiu, Ion
Maxim Danciu, Ioan Peianov, Mariana Bojan,
nume, prieteni, dar mai sunt, Ion Vartic, Aurel
Sorobetea, Mihai Bérbulescu, ei au fost primii
comentatori sau sustindtori ai poeziilor mele.
Echinoxul a insemnat descoperirea marii poezii
europene, traducerile din lirica lumii, ca obligatoriu
exercitiu de vindecare a orgoliului provincial,
experienta jubirii Intregului, armoniile secrete de
deasupra tensiunii clipei.

Este firesc, deci, sé fiu asociat cu gruparea
amintitd. Asa cum oameni, vag cunoscuti,
recunoscuti prin ceata rememordrilor incomplete,
Imi amintesc, azi, dupd decenii, cu ochii stralucind
de emotia regsirii, versurile scrise de mine atunci,
atmosfera acelor ani ai tineretii noastre. A venit
apoi, din 76, dar anticipatd de traducerile din lirica
medievald, din Echinoxul la care nu mai lucram
efectiv, eram la Steaua alituri de alti trei echinoxisti,
febra caldtoriilor italice. Umbria reald se cerea
confruntatd cu cea imaginard. O dimensiune latentd
pusd In pagind, exteriorizatd, acum, italienitatea
structurald a poeziei mele, pe care o scriam, mai
mult sau mai putin convingdtor. Modelul Blaga si
modelul Montale. Simplific, desigur, foarte mult.
Doi factori catalitici, nu imitativi. Perugia, apoi,

I’ Universita per stranieri, Assisi, lumea Sfantului
Francisc, laudele, lumina, teoria ,,reminiscentelor”,
Bonaventura, colinele umbriene sau toscane, viile cu
vita-de-vie piticd, strugurii dulcissimi din Sicilia,
maslinii de la Fara in Sabina, cartierele stravechi ale
Romei, Villa d Este, Villa Borgese, catedralele,
picturile renascentiste, muzeele. Il Lago Bracciano, Il
Lago Trasimeno, Il Lago Maggiore ...Lumea fericitd
a primelor zile, proaspatd, de dupd Facere. Cum sa
nu o visez, sa nu tnjesc dupd ea, mereu, cum
observa Stefan Borbély, prefatdndu-mi antologia
numitd tot Umbria, ca primul meu, norocos,
volum. O bucla in timp, debutul la Editura Dacia,
premiat de Uniunea Scriitorilor in '71, aldturi de cel
al lui Dinescu. Dupa treizeci de ani. antologia de
batranete, in 2000, in colectia de , Editii definitive”,
(ce irevocabil sund), de la Editura Vinea.

- Cum priviti destinul poetului (scriitorului)
romén In comunitatea poeticeascd europeands

- Institutul Cultural Romén a propus, cum stim,
deja cateva titluri, apte de a intra in circuitul literar
european, iar volumele de poezii ale clujenilor Ion
Muresan, Marta Petreu, Letitia Ilea, sau antologiile
avangardei roménesti ale lui Ion Pop au apdrut in
franceza. Ele sunt batalii culturale cistigate.
Destinul scriitorului romén se arat3 promitator,
cred, in aceastd noud lume a Europei unite. Cad
improvizatiile, vor cddea si mimetismele literare, va
rémine substanta originald a literaturii roméne, citd
este, clasicii, modernii, postmodernii, tot ceea ce e
realmente valoros. Valoarea e dati de originalitatea
stilului, dar si de grundul european, de
redescoperirea ridacinilor crestine, formatoare,
identitare ale Europei. Un scriitor romén care tine
cont de traditia majord a literelor universale, de
temele ei statornice, iubire, solidaritate umans,
prezenta riului, convertirea lui In bine, teme eterne,
combinate insolit cu cele personale, are mai multe
sanse s intereseze cititorii, altfel nu prea numerosi
azi In epoca internetului...

Comunitatea poeticeascd roméni a fost
recunoscutd prin citeva nume, Blandiana
Cartirescu, Bidescu, de aici, la diferite concursuri,
recitaluri internationale, simpozioane etc., publicati
la edituri mari din Occidentul dupa care suspina
scriitorul de azi, sau de ieri.

Dar greul de acum incepe pentru un statut de
egalitate sociald a scriitorului romén contemporan
cu cel occidental. Cei tineri au toate sansele, cei
maturi destule, dacd vom avea ribdarea si
promovam, nu sa aranjam lucrurile, dupa interese
prea personale. Viitorul ne va spune cine trece
dincolo de barierele de limba si de mentalitate, in
lumea marilor repere culturale, mobild si ea,
rearanjata uneori si aceasta. Dar pe piata bunurilor
simbolice, criteriul pur comercial e doar unul,nu
singurul. Cultura vechii Europe este agezat3 inca pe
solizi piloni axiologici. Succes, deci, scriitorilor
romaéni, dupd exemplul celor polonezi, cehi, sau
maghiari, In cucerirea lectorilor potentiali din lume.

Interviu realizat de
Stefan Manasia
[ |
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»,O experienta in opera te poate
redefini in teatru”

. de vorba cu Mona Chirila

Regizoarea de teatru Mona Chirild a debutat in
22 lanuarie in regia de operd, cu spectacolul Vaduva
veseld, prezentat de Opera Roménd din Cluj. Un
eveniment consemnat de acest interviu si de cronica
din pagina 29.

Codruta Cojoc: - Mai intdi de toate, as vrea s&
vd Intreb care este pentru dumneavoastrd momentul
de inceput la munca unui text dramaturgice

Mona Chirils: - Inceputul intotdeauna tine de o
experientd personald, de relatia regizorului de teatru
cu textul abordat, respectiv a regizorului de operad
cu muzica, ulterior creAndu-se relatia cu oamenii cu
care lucrezi. lar Inceputurile sunt intotdeauna altfel.
Sunetul poate fi un inceput de spectacol, sau
imaginea... care pot sd dea chiar amprenta
spectacolului. Experienta cu opera este diferitd
datoritd muzicii. Libertatea pe care textul
dramaturgic o oferd regizorului este mai mare decét
in operd, unde existd o dictaturd a partiturii care te
obligi la anumite cumintenii. In teatru iti poti
permite libertiti care in operd nu sunt admise decit
regizorilor experimentati, dupd o educatie
indelungatd si istovitoare. Eu sunt in prezent in
operd regizorul care se supune regulilor impuse.

- Dincolo de acest lucru, ce v-a oferit experienta
cu lumea muzicald si ce anume v-a motivat s&
lucrati la un spectacol de operas

- Motivatia: sentimentul primei experiente, care
mie personal mi-e foarte drag, pe care l-am avut,
deopotriva In teatru si in teatrul de pdpusi. Este
intoarcerea in timpul pierdut, reluarea procesului de
alfabetizare intr-un cadru plin de ingdduinti. Si mai
mult decit att, o experientd In operd te poate
redefini In teatru, te ajutd si devil constient de
fricile pe care le ai, legate de teatru. Insi mi-e frica
de o a doua experient in operd, perspectiva ar fi
fundamental diferita.

- ...gI responsabilitatea ar fi mai mare...

- Exact. Nu cred ca sunt pregatitd pentru o a
doua experientd in operd. Dar stiu cd ma voi
intoarce altfel in teatru.

— Care este diferenta de abordare a spectacolului
de operd, in comparatie cu abordarea fenomenului
de teatru¢

-In opera primordial este auzul si nu vazul.
Auzul este cel care dicteazi ceea ce vezi si nu
invers. Si sd nu uitdm cd existd o culturd a
publicului de operd, care are anumite asteptari,
astfel incat nu ne putem permite experimente in
operd, decit dupd o experientd de regie de operd
indelungati. Inceputul este al unui copil cuminte si
studios care Isi pregiteste lectiile acasd. Marturisesc
cd timpul liber petrecut cu aceastd operd a fost mult
mai lung decét cel pe care il acord pieselor de
teatru, opera impunandu-ti o anumitd discipling, un
anumit antrenament necesar unui rezultat pozitiv.

- In ce misurd v ajutd si in ce masurd vd
creeazd dificultiti textul muzicalé

- La debutul acestei munci cu opereta Vaduva
veseld m-am aflat In imposibilitatea de a crea
momente teatrale pe partile cAntate. Desfisurarea
continud a muzicii nu-ti d3 rigazul de a gindi si de
a actiona pe loc, lucrurile trebuie anticipate, altfel
muzica vine peste tine ca un cataclism. In teatru iti
permiti si opresti actiunea, sd aduci unele
modificiri, ai un control asupra timpului. In operd
reflexele trebuie s fie mult mai rapide.

— Care este aportul regizoral personal pe care I-
ati adus acestei operetes

— In primul rand este felul in care in acest
spectacol concep corul, care nu este un personaj de
figuratie, ci joacd rolul publicului de la 1900, care se
intalneste cu publicul de la 2007; este un reflex in
oglinda. Intre cele doud publicuri se intampla
reprezentatia de viatd si de teatru, ideea desprinsa
de aici fiind ca viata devine o reprezentatie.

Tinand cont de faptul cd detin o minima culturd
muzicald, e paradoxal cd am inceput astfel munca
la un spectacol de operd. Existd un complex
cultural, pe care este interesant s&l experimentezi.
Curajul vine din faptul ci stii cum s3 faci primele
manevre. Din punct de vedere teatral spectacolul nu
va fi un esec, pentru cd am practica teatrului, care
ma ajutd sd gindesc construirea spatiilor, folosirea
anumitor scene, tehnica luminilor, munca cu actorii.
Incercarea mea este de a teatraliza destul de mult
aceastd opereta.

- Prin ce mijloace¢

- Introducerea unor personaje teatrale-marcd,
care aduc momente de mici parodii teatrale, privite
de protagonistii operetei. Aceste personaje vor crea
inceputul i finalul operetei, pentru a imprima
aceastd marci teatral, cu rol de definitie in
reprezentatia de teatru. Prin urmare, opereta
Viduva veseld este privitd ca o reprezentatie
teatrald. Nu stiu dacd a mai fost privitd asa,
deoarece nu am lectura anterioard a spectacolelor
facute sub acest titlu. Experienta cu opera mi-a
permis si imi iau anumite libertdti pe care in teatru
nu-mi mai permit s& le iau.

- S& inteleg cd acesta a fost un exercitiu de
libertate¢

- Da, categoric asta a fost. Un exercitiu de
libertate in care m-am simtit foarte bine, cum poate
am uitat sd ma simt In teatru. O experientd care,
dincolo de orice, te face fericit, un lucru foarte
mare pentru mine deoarece sunt o persoand care Isi
declangeazi fericirea In limitele in care poate sd o
suporte. In acest caz imi dau si aceast libertate.

- Intorcandu-ne totusi la maturitatea regizorald,
cum ati abordat interpretul de operd, cum ati
Incercat s& scoateti in evidentd: drept cintaret,
actor sau actor-cantarets

- Ca actor-cAntiret, aceastd sarcind fiind una
complicatd, deoarece interpretul trebuie s& cante si
in acelasi timp sd construiascd un personaj.

E nevoie de rezistentd In fata exigentelor muzicale
si teatrale, personajul trebuind si aiba in plus si o
imagine. Regizorul are sarcina de a crea personaje,
de a convinge cantdretul de importanta acestor
doud aspecte. Aceasta este marea negociere, in care
ei simt cel putin Inceputul si sfarsitul unui personaj,
deoarece regizorul probabil nu le poate oferi un
personaj creat in cele mai fine detalii. Eu in schimb
Imi permit niste crochiuri de personaj in aceastd
operd, dupd ce in teatru am ajuns s3 desenez foarte
bine. In acest sens am castigat in negocierile
pozitive pe care le-am avut cu oamenii prezenti in
distributie. Au fost foarte disponibili s3 facd cu
mine crochiurile.

- Cum v-ati folosit de metodele de expresie ale
cantdretului, evident diferite de cele ale actorului¢

- Uneori amuzindu-m3 de ele si ficAnd
parodie...

- ..Je-ati scos in evidentd pe scend.

- Da... ei sunt foarte sensibili, asteaptd s fie
corectati, indrumati. Uneori i-am complexat
aratandu-le cum ar trebui jucat. E gresit. Nu le arati.
Nici in teatru nu le arti. In cazul acestei opere am
avut de a face cu oameni interesati sd afle cum
construiesc, ce e si ce nu e bine sd facd. Un aspect
evident la interpretul de operd este avantajul
obiectelor si actiunii acestora, care descarci stiri, o
lectie simpld in teatru, care pentru cantdret este o
experientd mai putin ugoard. El nu stie in primul
rAnd ci actiunea scenicd descarca stirile. El canti
stdrile si nu mai stie si faci actiune, In care s
ocupe spatiul, s& foloseascd obiectele, sa aiba relatie
cu alte personaje. E o experientd noud pentru ei. Eu
am Inceput s3 pun obiectele in mainile interpretilor
pentru cd md amuza felul in care se repetd aceleasi
gesturi. Si incep s3 le foloseascd si s3 simtd valoarea
actiunilor scenice. Aspect important, deoarece un
personaj se construieste asiduu, iar in materie de
interpretare in operd, la nivel mondial, tendinta
este de ciutare a cAntiretilor cu abilititi atit vocale
cit si actoricesti, care fac performantd din
constructia personajului.

- Dincolo de personaje, ce importantd are
imaginea si constructia spatiului in acest spectacol?

- Eu nu pot s construiesc decit ca un regizor
de teatru, tindnd cont in cazul operei de situatiile
in care muzica isi impune iIntaietatea. Imaginea are
o importantd majord, deoarece regia este o meserie
eminamente vizuald. In teatru existd regizori vizuali
si regizori filologi. Cei care vad foarte bine si cei
care lucreaza foarte bine un text. Modelele mele in
materie de regie sunt regizorii vizuali. $i eu personal
construiesc mai Intai vizual un spectacol,
improvizind in privinta sensurilor. De multe ori vid
lucrurile inainte de a le da sens, legiturile fiind
ficute apoi in directia ideii.

- Ce asteptdri aveti vizavi de spectacolul
Viaduva veseld¢

- Nu astept ca lucrurile s& se intdmple intr-un
anumit fel. De obicei regizorul duce la bun sfarsit
munca la un spectacol, dupd care asteaptd reactii,
insd nu le estimeaza. Cred Insd c& spectacolul va
prinde bine, deoarece are imagini frumoase,
personaje interesante, se cantd foarte bine. Cred ca
publicul va fi multumit.

— Pentru cd vorbiti de public, ce credeti ca este
mai important pentru cel care iese de la un
spectacol de operas

- Cred ca publicul de operd vine s3 vada o
poveste bung, credibild, in care sa investeascd
sentimental si s§ se descarce sentimental. Pentru ci
publicul de operd, In viziunea mea, este extrem de
emotiv.

- Inss, Ia nivel de constiint, credeti ci e necesar
sd se declangeze anumite judecdti de valoareé

- Da, cu sigurantd, insd cred c3 asta tine de
maril regizori care plaseazi fie In mod subliminal,
fie direct anumite elemente, care aduc schimbari la
nivel de constiintd. Cred ci in opera din Romania
este greu sd schimbi factura spectacolului si consti-
inta publicului. E riscant ca In spectacolul de opers,
de la care publicul are anumite asteptdri, tu sdi
oferi altceva, in ideea de a schimba constiinte.
Angajamentul meu vizavi de Opera Romén este
bazat pe un contract de incredere, in care mi se
cere sd duc la bun sfirsit un spectacol, permitindu-
mi si aduc schimbdri si lucruri noi, dar nu atat de
mari Incit s& alung publicul de operd, ci dimpotriva,
s&i ofer un spectacol care si1 aduci la operd si cu
proxima ocazie.

Interviu realizat de
Codruta Cojoc
|
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poezie

Poeme de Ioana Barac Grigore

portarul de la spital

te-am asteptat cu un buchet mare in brate

la iesirea din spital

portarul ma privea languros

tuguia citre mine buzele albe

il priveam ma priveam in oglinda retrovizoare
imi era dor de tine

buchetul era prea mare

el tuguia buzele

eu md priveam peste buchet

tu ieseai si din mers aruncai o fis3 in tonomat
era margareta pislaru

nu-mi aminteam melodia

erai inalt si singur

te pastrai singur pentru cele mai bune haine
mi-am scos rujul din poseta din piele de sarpe de
casd

era ciclamen prea tare pentru o lipsd de ocazie
prea moale pentru ultimul sirut

portarul a pus méinile pe parbriz

parea cd mi intreabd pe cine astept pe cine-astepti
tuguia buzele lui sirace

atunci ai apdrut tu in pasi de dans

rujul s-a rostogolit intre scaune

am stiut cd sunt vopsitd gresit fard si ma privesc
peste buchetul cel mare

ai trecut dintr-o portierd spre alta ca un duh auriu
fredonai o melodie neamintitd

aveai o alunitd sub ochi pe obraz

imi era asa ca un fel de ceva din tineretea mea
dacd imi aminteam sigur muream chiar atunci de

dor

si asa ne-am petrecut unul pe altul

unul prin altul

pand nu ne-am mai vazut

tu fredonai cu urme de ruj pe frunte

eu vopsitd gresit

el tuguia citre mine buzele lui fard amintiri

askalon

nu mai merg la mecca, prietene

am traversat singele de atitea ori ci am ficut
ardtura In carnea marii

cit am vrut sd md tin la suprafatd tot mi-au ajuns
calciiele la fund

mi s-au invinetit, prietene bun, fesele de la atitia
pasi ai piticului

sdriti, sdltati, de uriag pitic pasi

sd ma inec era de curdnd asa ci

pa mecca pa caldtorie initiatici

pa magazinul de cristaluri pa si ocolul pe la
piramide

mé& duc la askalon in seara asta

trag o fugd In askalon

nu-mi spune cd e scump si tu nu-ti permiti
amarat al berii risuflate si al zerului

al drumurilor lenese al cAmpilor

atititor al datului in foc

al conservelor si pungilor cu ceva semipreparat in
ele

si etichete lucioase deasupra

samd

ma duc dracului la askalon sa ingros cartierul
iezuitilor cu un pom de oazd

si in el o copild cdreia toti cretinii 1i zic fata
morgana

adicd un fel de virgind pe nume morgana
cretini sunt dstia fard carte domnule al iezuitilor
o sd fluier dupd un céine hei ciine urineazd rogu-te
pe tulpind

cd vreau sd raman greu

sd fac un fit de pom de oazd pe nume...
ignatiu de askalon

nu m3 mai deplasez la mecca, prietene, si-atit
clondirul e plin cu malt si cu Incd ceva si se infoaie
la mine

ma cheam& aduce o scari si si-o trinteste de buza
hai urci iati vant si arunci-te

da-ten singe incd o datd

m-am plictisit iar

m-am plictisit de dreapta dacd ma uit pe cer
noroc ci nu ma uit si tot merg saltat, sirit

cu pasul uriasului pitic etc.

la askalon se face coadd

o vad cum se formeaz3 cum se inghesuie toti s&
iasd

ca biciuiti

fatul de pom de oazi tipd dupd clorofili si dupa
incd ceva

sd inceapa istoria odatd

tu ai impresia cd bat campii dar nu- bat, prietene,
ei ma bat pe mine

pand ajung eu ignatiu o sd-si schimbe singur
scutecele

o sd vrea de mancare

o sa plangd mafoame mafoame pand o sa se sature
poate apuc s fac si testul de paternitate pe drum
la o benzinarie undeva

0 sd creascd intr-o clipd cat altii in atitea si-atitea
carti mincinoase

o s curete cruciulite in clondirul cu malt si incd
ceva

0 sd le curete de pe scard ca pe morcovi si 0 sd le
arunce peste mine

nu mi mai tardsc la mecca, iubit prieten

o sd iau avionul pani la ierusalim

un autobuz cu aer conditionat pand la askalon
sau il beau chiar acum

si ma duc si ma culc

bordurile din Place Pigalle

asa ar fi trebuit s fie

noi pe bordurd in Place Pigalle

cu doi Infipti In centru In fantand
rastigniti eu In stomacul tiu

tu intr-al meu

digerdndu-ne

incetfoarteincet

in decor

cred c& semeni cu Piaf mi-ai fi putut zice,
asa fird o maneci

iar ei nu me-ar fi lasat si rdspund

de-acolo din launtrul lguntrului meu
ne-ar fi Inconjurat cu castagnete

tropdind secunde printre firimiturile porumbeilor
di penele gri

olé olé

flamenco pe ne me quitte pas

poate ti-as fi spus asteaptd-mi putin
putin de tot hai da&-mi drumul putin
imi iau sacrificata de pe altar

si m4 intorc repede la tine

tine-ti respiratia

tocmai a ndscut doi ciclopi siamezi
tu esti tatil

mi-as fi imaginat uimirea din el
intors din centru

fantana cu picdturi rotitoare

esti sigurd cd sunt ai mei

cred cd m-ai fi Intrebat

acum sapte zile si sapte nopti

eram in péntecul tdu

ea a lipsit de la sacrificiu

poate o scurtd miscare a sprancenei
un colt de gurd mirat

si-atunci cred ci ti-as fi luat capul In palme
si te-as fi sirutat
lungfoartelung

pe colt

in vantul care tocmai s-ar fi pornit
umed, dinspre apus

tu l-ai fi inchis eu nu

cu el In centru mereu spre altar

ca sd nu uit

n-ag mai fi auzit povestea ta

as fi sorbit-o

as fi stiut-o oricum as fi ascultat-o oricat
si mai termind cu neteoretizarile

nu mi vezi ci plang in fiecare seard
uneori ziua

mi-am dat aripa la schimb pe inelul de ceard
iar la tine aici e fierbinte fierbinte bine
m-ai fi impins atunci

inapoi de margine

sl nu pentru ci n-ar fi fost adevirat
doar asa din etc./s.a.m.d.

hai ridica-te de pe bordurd

asta poti si faci

ridici-te si rAmaéi

eu tocmai zbor

cu singura mea aripa fard inel

si mi-as fi zis

nu asa ar fi trebuit si fie

nu asa

ar fi trebuit
sd ma tii de talpi
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Clubul de lectura

Ceasul de prozi

18 ianuarie 2007, ora 18, Casa Studentilor. Inci de acum 2 zile, afisul “oficial” al Clubului, realizat
de graficianul Ovidiu Petca, avertiza si ademenea publicul citre proza experimentald, ludic-rafinatd

propusd de Rares Moldovan. E vorba de textul (fragment dintr-o lucrare mai ampl3) pe care Tribuna
vid supune atentiei in cele ce urmeazd, sub titlul Tramvaiul invizibil. De la calitatea lui Rares de
practicant al ceremoniilor poetice au si inceput comentariile: regdsim insule de expresivitate poetica,
obsesii, imagini, preluate insd firesc din discursul liric al lui Rares (Vlad Moldovan); text impalidat,
“indecis Intre proza si poezie” (Mara Stanca); “enciclopedismul” pe alocuri savuros a fost decelat de
Andrei Simut, ca si estetismul nabokovian - avea si demonstreze Mihai Mateiu. Asadar o ord de
lecturd si comentarii dedicate prozei si prozatorului, cum ne-am dori ceva mai des in serile clubului

nostru re-creativ.

Stefan Manasia

Tramvaiul invizibil

. Rares Moldovan

Si, hombre, la vida impersonal...
Malcolm Lowry

q upi ce usa s-a inchis, rdmin in hol si fisia
ingustd de lumind proiectatd pe linga canat
. imi Intretaie umdrul drept. Fascicolul tdios

si purpuriu care trece prin vizorul pe care ea la
vopsit Intr-o dupd-amiaz3 cu lac de unghii imi
traseaza un cerc pe git - am un vizor ca pentru
pitici - putin in stinga méarului lui Adam. De partea
cealaltd a usii ar putea fi un lunetist expert, cu
degetul relaxat in semiluna intunecatd, asteptind. Ar
urma un sunet Infundat, care pe coloana sonord a
filmelor se obtine prin zdrobirea unui ou riscopt
intr-o soseta.
Sau poate c& sniperul ar auzi In casca
minusculd o voce calm3 spunindu- “abort mission”.
Imi aud inima. Ceea ce nu e bine, dar m-am
obignuit. Degetul mare al miinii stingi e deja pe
incheietura miinii drepte, ciutind pulsul bezmetic:
bam bam bambambam bam bam  bam, cam
asa ceva. Un ritm pe care as vrea foarte tare s&1
cred normal. Pierd foarte repede sirul batiilor si
urmdiresc degeaba secundarul fosforescent pind
trece minutul. E bine. Peste doudzeci de minute o
s& mor. In baie, m spal pe fats, si apa mi se scurge
pe sub marginea tricoului pe clavicule intr-un mod
neplécut, apoi aprind neonul cu mina umeda pe
intrerupatorul de ebonitd neagrd. Degetele umede
alunecd pe obraz, In rdspar pe barbie, peste urma
petei purpurii. Pupilele mi se contractd si incerc s&
mi imaginez ceea ce degetul meu e incapabil sa se-
sizeze: tetrada pulsatorie - auricule (0,14 secunde),
stop (0,66 secunde), ventricule (0,27 secunde), stop
(0,45 secunde). Un ritm mai jos decit timpul. Imi
privesc barbia in oglinda, ar trebui sd ma rad, dar
mi-ar lua cam cu totul cam sapte din cele doudzeci
de minute pe care le mai am. Incerc si m gindesc
cd o sd mor dupd aia. Nu e usor, desi am in piept
un tobosar execrabil, cu un simt al ritmului mai
prost decit al lui Ringo. Dacd peste doudzeci de
minute o s& mor, asa cum cred cd se va intimpla -
altfel, o lund Intreagid de exercitii va fi fost In zadar
- mai bine stau nemiscat in fata oglinzii. Moartea o
s& sard din Intrerupétorul de ebonitd neagrd (lucru
pe care, bineinteles, nu l-am putut verifica la antre-
nament) si vreau si-i vad ceafa delicatd si fumurie.
Putini s-au bucurat de acest privilegiu, Intrucit moa-
rtea in fata oglinzii implicd o dozd greu suportabild
de stupizenie, infatuare i teatralitate. Oricum eu
sint gata s incerc, altfel tot antrenamentul meu ar
fi dacd nu inutil cel putin nu la fel de interesant.
Da, am exact doza necesard de stupizenie, infatuare
si toate celelalte pentru a Incerca asa ceva.

A plecat si n-a vrut s-o conduc, nici micar pind

in statie. Ceea ce nu e bine, dar m-am obisnuit.
Cum m-am obignuit si cu faptul c& e inutil s3 o
conving de existenta taxiurilor (asta in noptile cind
pleca de la mine prea tirziu pentru a mai prinde
tramvaiul). Altd datd as fi deschis fereastra, i-as fi
urmarit slalomul lent printre magini si grimezi de
z4padi amestecatd cu zgurd. In lumina albastrd ar
fi pirut mai mic, mai subtire, aproape transparen-
td. Bocancii i-ar fi scrignit in zdpadd. Altd datd mi-as
fi privit rdsuflarea albastrd, dupd ce n-as mai fi
vazuto. Sau mi-as fi aprins o tigar3 si le-as fi spio-
nat prin “monoclu” - jumatatea de binoclu rusesc
pe care mi-a ficut-o cadou - pe cele doud studente
din blocul de alituri. Care uneori se dezbracd cu
lumina aprins3, fird sa tragd draperia. Alteori doar
gétesc sau se gatesc, apoi beau vin la lumina unor
lumindri albastre si lungi si se uitd la Arte.

Stiu c& e Arte pentru cd odatd am schimbat
canalele pind cind licéririle albastre din camera mea
si din camera lor s-au sincronizat. Pe mine Arte mi
plictiseste, asa cd am dat inapoi la FTV, la prezenta-
rile de lenjerie intimd. Lolita Lempicska, unde ai
sansa sd admiri avutia nationald a Corsicii, In silue-
ta prea voluptuoasei Letitia Casta. Oricum, studen-
tele nu dadeau semne c3 ar fi avut chef de prezen-
tari similare.

Stiu c& e vin, pentru c8, iesind sd-mi cumpar un
plic de ness, m-am intilnit cu bruneta cu breton
scurt iesind din cutiuta lambrisati si ticsitd a Non
Stop-ului Firenze Exim, preocupatd sd indese Intr-un
rucsac doud sticle: o “Busuioacd de Bohotin” abso-
lut toxic, licoare mai rosé€ decit eticheta, si un
acceptabil “Chardonnay” 1996. In orice caz, mai
bine decit antigelul In flacoane de plastic de doi
litri, cu termen de garantie. l-am zimbit, facindu-i
loc s3 treacd printre frigiderul Coca-Cola si lada
frigorificd Ursus. Ea nu mi-a zimbit, ceea ce e de
inteles, pentru cd ma Indoiesc c& Isi petrece timpul
spionindu-mi printr-o jumitate de binoclu, iar dacd
ar face-o tot ce ar putea s& vadd ar fi tavanul
camerei. Bruneta cu breton se imbraci elegant cind
merge la Firenze. Exim.

Totusi, n-are rost s stau In fata oglinzii astea
doudzeci de minute. Aplecat peste chiuvetd,
muschii gambelor si fesierii Incep si se resimtd, desi
0 s3ptdmind gi jumdatate de antrenament - 100 de
genuflexiuni, 75 de fandari, trei serii a cite 25 de
forfecari rapide (largi, medii, inguste) - ar fi trebuit
sd le creasci rezistenta. Pot foarte bine si ma
intorc, si zicem cu dous minute inainte, s& stau in
intuneric, cu ochii pe secundarul fosforescent si, cu
o secundd si 52 de sutimi inainte, timp in care
intregul ciclu se va fi repetat pentru ultima oarg, sd
aprind brusc neonul. As vrea s3 pot apisa Intreru-
patorul de ebonitd neagrd intre ultima zecime de
secundd a contractiei ventriculelor si prima a
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pauzei, care s-ar prelungi astfel la infinit.
Doudizeci de minute. Bun. Incepind de ...acum.

Doamna C. péstreazi cirtile de medicing ale
sotului ei, distinsul cardiolog si pictor de duminic,
pe doud rafturi, intre cele doud oglinzi imense din
colturile camerei mele. Pe peretii trasi in calcar,
acuarelele anoste ale aceluiasi, o serie de trei peisaje
citadine cu cer bej si cladiri grena. Nu fac nimic
toatd ziua, lenevesc trecand lejer de la arterita
obliterantd la diabetul insulinodependent, de la
peritonitd si hepatita fulminanti la leucodistrofie si
endocarditd. Repet denumirile fluide: timol, mieling,
insuling, si cele aspre: pericondrom, carcinom, tora-
centezd si Injur cu destuld blandete camioanele care
transportd cherestea la depozitul de peste drum. In
camera mare, doamna C. e Intinsd pe canapea, cu o
paturicd peste picioare, si std nemiscatd cu ochii la
o alti acuareld a doctorului, casa lor, casa asta - un
paralelipiped nesigur si portocaliu, cu nucul supradi-
mensionat, amenintator, intr-o rand. E aproape
cinci, in curind va ofta, se va ridica si va veni
sotdnc sd dea drumul la soba cu gaz, lucru pe care
incd nu ma lasd s&1 fac. Tot ea stinge focul la zece
seara, dupd care ne uitdm impreuni la telejurnalul
de noapte, eu Infiripdnd binevoitor discutia despre
intreprinderile miniere nerentabile sau despre
protectia consumatorului, ea ascultdnd, comentind
si miménd o mirare aprobativd: “Da, dragd¢ Bine,
dragd”. Subiectele noastre alunecd apoi inevitabil
inspre George, care, ehe, pe cand erau ei tineri, o
ducea in fiecare an la schi, “stii, cu grupul nostru
de prieteni, eram toti tineri, intelectuali, veseli” -
doamna C. are o admiratie nesfirsitd pentru
intelectuali, mai ales dac3 sunt si bine dispusi -
mdrturie stau maldérele de poze zimtate In care
George, cu burticd si chelie incipiente, surdde egal
langa tradsiturile vulpine ale tinerei domnisoare C.
Asta e la Predeal, asta la Poian4, asta e masina
sotului dumneavoastrd, daaaa, peste tot ma purta,
in fiecare weekend o luam aga, Incotro vedeam cu
ochii - ochii tAndrului doctor vedeau cu predilectie
cabane pitoresti de pe valea Prahovei - nu vd
amintiti ce marci era masina, nuuu, fusese a tatilui
sdu, era fooarte scumpd pe vremea aia, foarte faini
masind, Ford, cred, dadragibinedragd. Dupa care, la
culcare cu un prifos Tratat de endocrinologie in
brate. Fascinant ilustrat. Ce vreti, chiria un chilipir,
doamna C. are si ea un suflet cu care s& vorbeasci,
todos contentos i yo tambien.

Opera plastici a doctorului C. ma ldsa absolut
indiferent. Cirtile sale de medicini ins3, ei, asta e
altd poveste, mai ales dupa incidentul din baie.
Poate n-as fi fost astizi aici, cu un sobolan
convulsiv in cutia toracicd, cu mina umeda pe
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intrerupdtorul de ebonitd neagrd, cu doudzeci de
minute... si asa mai departe.

Ména mi se lipise instantaneu pe furtunul
metalic, apa devenise brusc un acid furios. Nu
simteam nimic, ca si cum as fi fost redus la
dimensiuni infime intr-un corp topit intr-o baie
electricd. Un corp care, cu siroaie de apd inspumati
prelingdndu-se parcd au ralenti pe pulpe, ficuse un
salt imposibil, fard pozitii intermediare, in afara
timpului, de la pozitia asezat In vani la pozitia
chircit pe podeaua béii, tremurdnd. Doamna C. izbi
usa de perete la urletul pe care eu nici nul auzisem

e

Fumez o tigard cam in doua minute si
saptesprezece secunde. Farad sa bruschez deloc
ritmul expiratiei si inspiratiei, ritmul gri al fumului
care se loveste lenevos de suprafata internd
ingélbenitd a dintilor, propulsat intr-un jet lenticular
printre buze, cu o madduva cafenie de o mie si mai
bine de substante cancerigene pierzdndu-se in
cenusiul inofensiv si ascendent.

In dimineata asta ar trebui s¥-mi curit camera.
Rotocoale compozite din fibre sintetice, par, praf,
scame, decoleazd usor de pe mocheta de fiecare
datd cand deschid usa, leviteazd scurt deasupra
podelei si aterizeaza grijuliu. Trei cdni de cafea, in
diferite stadii de golire, patru scrumiere pline, una
revarsatd peste un vraf de ziare, cutii de bere in
diferite stadii de golire cu mucuri de tigard plutind
induntru, un ghem imens - paturd, cearsaf, perne -
rasturnat intre pat si perete, turnuri instabile de
carti reviste, xerox-uri si CD-uri, asteptind doar o
infim3 vibratie pentru ca proiectia centrului de
greutate s cadd In afara bazei si o avalansd
domestic3, stratificatd s3 se intindad peste tot. Praful
de pe ecranul televizorului mai are putin pind sd
devind opac. Reproducerile rezistd datoritd unei
benzi adezive incredibil de incdpatinate. Orice pas
stirneste un mic nor atomic.

In bucitirie, o instalatie in lucru din farfurii,
ibrice, cutite, furculite, cani si unica mea lingurd
fermenteaz4 Intr-un suc gros, o supd hrédnitoare cu
miezi de pline umflati ca niste viermi impondera-
bil, resturi de morcovi si boabe de mazire, un strat
consistent de orez pe fundul chiuvetei impiedicind
orice scurgere. Nu m-ar mira ca intr-una din zile
sandramaua asta a la Duchamp si se scoale si sd
iasi lejer din chiuvetd. Buchetul de flori cules de ea
cu sdptdmini in urmd putrezeste in conserva de pe
bufet, ca unul lsat pe un mormint, luni de zile
dupi 1 noiembrie. Prin cutiile de ceai, prin pungile
de pline si pachetele de biscuiti, prin ambalajul de
inghetatd, murmurd gindaci crocanti, rogietici.

Cind mi-e limpede ca ar trebui s&mi curdt ca-
mera si bucitiria, deschid debaraua, blocind ime-
diat cu soldul maldarul de pulovere, pantaloni, c&
mdsi, tricouri §i sosete care alunecd de pe raft, il
inghesui la loc, aleg un tricou mai putin pétat sau
mai putin imputit, inchid cu grijé usa si ma duc pe
zid.

Pe scard o intilnesc pe batrinica de la unu,
tirslindu-si plimbarea de dup&-amiaza - pind la capé-
tul scarilor si inapoi intr-un sfert de ord, cu fata
botitd sub ndframa neagrd, cu ochii infundati si fire
sirmoase in barbd. M3 intreab, ca in fiecare zi,
horcdind blind, dupa sfisietoare tinguire vocalica:
“n-ai un albocalming”. Intotdeauna ii spun compti-
mitor cd n-am. Trec rapid pe lingd ea, abia ma abtin
s& nu hohotesc. Babuta e dependentd de analgezice
desi n-o doare, de fapt, nimic. I-am dat de citeva ori
aspirind. Afard e soarele Inalt, alb ca o minge de
magneziu. Un gard viu si dincolo de el, pisici grase
dispar prin ferestruicile subsolului. Nu md gindesc
la nimic. Pe zid n-ai la ce s3 te gindesti. Poate- si
Roli pe zid.

Zidul are cam trei metri indltime, o jumate de
metru grosime i e usor escaladabil din cauza unei
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borduri construitd cam la un metru de sol.
Mirgineste una din laturile parcului din spatele
casei de culturd. Pe zid stai, bei linigtit o bere si te
uiti la ulmii imensi cu trunchiuri platinate. Sint si
clini si stdpinii lor. Dacd- si Roli, imi va povesti ce-a
mai gisit el pe net despre black, death sau trash
metal. ,Desi tresu nu prea imi mai place”, va zice
Roli.

Sau, pentru a enspea mia oard, despre tentativa
lui de suicid urmatd de o scurtd internare la spitalul
sase. ,lar acolo am gisit pe cei mai interesanti
oameni Intlniti din toat viata mea”; va zice Roli.
,Fard  pe”, voi zice eu.

Roli are un metru cinzeci si cinci - escalada e
mai grea pentru el, asa ci de cele mai multe ori il
trag eu sus, oricum n-are decit vreo cinzeci de
kilograme - mustati si plete unsuroase. E o fosild
care se extaziazd la concertele Cargo sau Iris, visind
insd la Death sau Slayer, la Burzum sau Dimmu
Borgir. Poarta tricouri negre, cauciucate cu
blazoanele mongtrilor sacri, insd mindria lui e unul
cu Cannibal Corpse, cu o drigutd scend intima: un
schelet incercind s&i ofere un cunnilingus iubitei
sale, aflate intr-o avansatd stare de descompunere.
Tricou care a fost destuld vreme senzatia rockotecii
locale. Desigur, pantaloni negri de piele strinsi pe
pulpe, sau, in cazul lui Roli, pe femur, cizme de
cowboy negre, cu tinte, tatuaj pe antebrat cu
Ourobourus incolacindu-se in jurul unei
pentagrame. Roli stie multe despre pentagrame,
demoni, si In general despre ocultism, conspiratii
planetare, experiente de moarte clinicd si, in fine,
cine l-a ucis pe Kennedy. Mai stie, fir3 indoialg, de
ce n-au ajuns americanii pe luna. Insi nu spune.
Numele e diminutivul orgii electronice pe care
taicd-sdu o chinuia la nunti. Asta inainte ca taici-
sdu treacd printr-o moarte clinic3. si apoi, sd moard
de tot. Nu Inainte s&i spund fiului ce vizuse.
Dupg, fiul a Incercatl imite. Fard succes.

Dincolo de zid e strdduta Pavlov, care, spre
marea noastrd dezamdigire, continud si fie supusa
unei amarnice reconditiondri. Dupd stratul de asfalt
negru, care a acoperit criminal un teren unic in
lume, copie fideld a sirul de cratere selenare
Ptolemeu, Alphons, Arzachel, Purbach si Cyrillus,
dupd mozaicul de dale visinii si gri, a fost rAndul
fatadelor. Frescele de noroi uscat, un set Rorschach
intins pe zeci de metri, au fost spoite In portocaliu,
carmin, roz pal, turcoaz, bej, din nou portocaliu si
in fine verde smarald. Olanele pleznite, scorojite,
coapte, au fost inlocuite de cadrele prozaice, asepti-
ce, ale termopanelor. Perdelutele cu imprimeuri de
fasiile rotitoare ale storurilor automate. Cotetele de
gdini de garaje cu usi actionate prin telecomand3.
Curtile mocirloase de dreptunghiuri de gazon taiate
in fiecare lund. Repopulatd de o fauni véjaitoare-
piuitoare in cotetele ei metalizate cu nume exotice -
Santa Fé, Avensis, Ignis, Laguna, Shuma, Kalos -
sau mugind surd 1In sutele de cai putere ai CRD-
urilor si TDI-urilor, Pavlov a devenit o rezervatie
artificiald de noi capitalisti in costume de culoarea
oului de ratd, cu sotii fardate si plinute, infoiate ca
niste gdini roscate in treningurile Nike sau Sergio
Tacchini. De pe zid contempldm ades dup&-amieze
strabatute de prosperi si placizi mebmri ai baroului
local, care compenseazd luciul asudat al cheliilor cu
ochelari de soare Ray Ban.

In economia fatals a dihotomiilor societale, nu
ma Indoiesc c& micul nostru grup cocotat pe zid ca
o ceatd de macaci domesticiti si curiosi confirma
stereotipul boemilor ripanosi si inofensivi. In ce ma
priveste, in mod cu totul neintentionat: as da
oricand statul pe zid pentru scaunul de piele al
unui Land Cruiser. In ced priveste pe Roli, i-am
explicat aceastd teorie a delimitarii prin strada
Pavlov a unor arii caracteriologice de clasd, si am
convenit, dupd temeinice glose terminologice
referitoare la intelesul cuvantului ,boem”, ci acesta

inseamnd de fapt un fel de ,rocker, aga, mai
deampulea”, si c3 Indeplinim un rol necesar In acest
micro-socio-sistem, si anume functia alteritatii
absorbite si (pand in acel moment) tolerate. Asta,
traducand concluzia in bla-bla pseudo-sociologic. In
fapt, Roli a spus decisiv, aruncind cu pietricele in
dozele golite de Ursus aliniate la baza zidului, ,noa,
deci noi suntem ca si alienii lor”. ,Corect”, am
aprobat, dardmand ultima doz3 cu o loviturd bine
tintitd. ,Cu o mentiune suplimentar, Roli: ca in
Alien, noi am fost aici inaintea lor”.

In ceo priveste pe Dora, ea a chicotit sindtos si
indelung, ca de fiecare dati cand aude cuvinte pe
care nu le intelege. Si-a dat capul pe spate si a
galgait Incantatd, scuturindu-si cdrnurile, mai ales la
cuvintul ,macaci”. Apoi si-a tras colantii roz in sus
pe pulpe cu méanutele ei vinetii.

,91 cared treaba noastrd¢” a Intrebat Roli. ,Ca
alieni”.

,Deocamdatd observdm aceastd gradind
zoologica”. ,Lansdm sonde”, am spus, aruncand
doza de bere Inspre gardul de peste drum. ,Ne
mentinem la distantd”. Doza s-a izbit de un stilp
de beton si s-a rostogolit in rigola.

,Qare unu’ dintr-istia s-ar trozni cu mine¢”, a
intrebat Dora, femeld nepasitoare. Manutele ei
vinete Invart in nestire o pastaie lungd de vanilie
sélbatica.

yLrogramele de incrucisare nu fac parte din
planurile noastre imediate”, am zis.

Dora a Inceput sd icneascd surd, fericits,
dezvelindu-si gingiile vinete.

,Nu”, am spus. Péstaia si-a incetinit rotatia.

Tre’ s& stii cind s-o tai. Al saselea simt. Simtul
insuportabilului. Mie zvicnetele imi spun cind e
cazul. Cind pieptul se atinge repetat de tricou.
Cind, asezat cu miinile pe genunchi, ceva zvicneste
sub piele in punctul in care tendoanele ardtitorului
si degetului mare se ating. Ting ting ting ting ting,
cit de repede poti citi. Sub pielea mea un
metronom pornit de 0 mind necunoscuti.

Unii au nevoie de stimulente. Altii, printre care
m-am numdrat si eu, de cafeind. Acum trebuie si
m4 uit doar in jur.

Zvicnetele Inseamnd si altceva. Imediat ling3 ele
vegheazi insuportabilul. Insuportabilul e atunci
cind perceptiile tale sint ale oricirui altcuiva. Si esti
sigur de asta. Vedem aceleasi lucruri, auzim aceleasi
lucruri, in acelasi timp. Cobor de pe zid dintr-un
salt, si saltul meu ar putea fi al oricui. Arcul larg de
cerc pe care] trasez pe alee, inconjurind amfiteatrul
cu banci distruse, e populat de spectrele a mii de
oameni care md insotesc din trecut gi din viitor pe
aceeasi traiectorie. Stipinii ciinilor. Indrigostiti.
Copii impleticiti. Vagabonzi putind a urini care
haldduiesc in centrala termici dintre catedrald si
terenurile de tenis. Dora.

Ags putea paria cd amestecul resimtit de fiecare e
absolut acelasi. ,Iubire, tu nu te futi¢”. Cam aga am
intilnito pe Dora. Le stiam pe &lealalte, Crina si
Erji, stoarfe in colanti la fel de fosforescenti ca ai
Dorei. Vocabularul lor varia intre ,Baiatu’, te futi
cu mine¢”, ,Hai cd stau aproape”, si - desi mi-a
fost dat s-0 aud o singurd data, de la Erji, care
probabil avea televizor, acolo, aproape, unde locuia,
sl auzea noaptea, printre trosnetele si scirtliturile
canapelei, apelurile cu 989 - ,Hai c-o s fiu
cuminte”.

Semnul de Intrebare era mic, mic de tot. Era
mai mult un fapt pe care trecea in revistd. Iubire,
tu nu te futi. M-am oprit si i-am spus ,ai dreptate”.

les din parc fard sd md uit in urmd, si
zdréngnitul tramvaielor de pe bulevard se
limpezeste Incet, ca 0 numdrdtoare inversa.
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Aschii de jurnal (cateva)

_ Tudor Ionescu

sfarsit de martie 2000

at de trist este sentimentul satisfactiei! Cat
de trist! (Iardsi Imi amitesc un banc: cel cu
scosul caprei din casi).

Vi se pare, i se pare cuiva cd ma dedau la
teribilisme¢ Que néni! Nici poveste! Pentru prima
oard imi vine sd cred c3 sinceritatea este/ar trebui
sd fie o functie organici la fel de fireascd precum
oricare alta dintre cele firesti. Benefici. Te usureaz.
Te curdtd. O spune si Biserica, nu¢

Ar fi s3 ne intrebdm la o adici si ce sunt
necazurile. La drept vorbind, lucrurile mi se par
evidente, simple, elementare pand la a m3 face s3
afirm ci acela care nu s-a prins e tAmpit. Tot ce nu
e satisfactie, e necaz (reciproca fiind valabild). Atat.

Exemplificare: ai sarit dintr-un tren in mers. Te-
ai accidentat - necaz; ai scipat teafir - satisfactie.
Nu e clar Inci nu¢

Atunci, o noud exemplificare: l-ai cirpit pe un
individ care te enervase cu ceva. Te cirpeste la
randul lui - necaz; nu o face, ci isi bagd coada intre
picioare - satisfactie. Temi acasi: gdsiti capetele
dialectice ale batului numit propria nuntf (aici v-am
incurcat!).

(Pare-mi-se Confucius spunea ceva de felul dacid
as sti ce consecinte vor avea peste o mie de ani
vorbele pe care le rostesc acum, nu as scoate nici
un cuvant. Atunci, mi intreb: eu de ce mai scriu¢
Dac vorbele...! Tar eu scriu, nici micar nu mi
multumesc sa-mi umble doar gural si incerc sd
raspund: pentru ca eu nu sunt Confucius, pentru ca
nici el n-a tdcut si pentru cd nu am chef s3 tac, ci
dimpotriva.) .

Ei, dar daca tot vorbeam despre necazuri...

Doamne, Doamne, te si miri! De ce¢ De cit de
putin si de ce soi de putin e nevoie pentru ca omul
sé fie ferict! Este de ajuns s&l prinzi pe celdlalt in
outside (“roméneste” - ofsaid, pe ungureste sau pe
nemteste, cred cd ceva de genul - parte-de-dinafara-
celei-pe-care-in-general-o-numim-de-dinduntru-dar-nu-
In-mod-obligatoriu-de-astd-data-fiind-clar-altfel -
subliniez prin altfel de caractere deoarece altminteri
nu se intelege nimic, mai ales de citre cei insufletiti
de o nemaivizutd bundvoints, ca de pildd plognita
de George Pruteanu; nu atit legea lui ma
deranjeaza, cat faptul cd a ouat-o tocmai el, cu surle
si fanfare deoarece de altceva decit de gudureli
jalnice nu a fost In stare in timpul si de-a lungul
stradaniilor sale postrevolutionare; pardon: a mai
apucat si s3 se ungd la repezeald profesor
universitar!), si atunci, cnd l-ai prins pe celdlalt la
inghesuiald, da- si d&i cici, oricum, te afli in
dreptul tdu: esti MARE, esti DESTEPT, ai
argumente; celdlalt - s&-i tind gura dacd nu cumva
vrea s-0 pateascd si mai rdu, fiindcd, de data asta -
intdmplarea face -, nu tu te-ai ficut de minune, ci,
dimpotrivi, ti se pare ci poti sii dovedesti celuilalt
(sd zicem, de pild4, partenerului de viatd) cd, mécar
o dat}, a fost el mai penibil decit tine! Un
asemenea prilej nu trebuie ratat! Nicidecum! (Mai
ales c§, si cred ci orice individ care a cunoscut un
asemenea moment mi aprobd, nimeni nu este mai
necrutdtor cu eventualele tale greseli decit cel care
stie bine - dar nu recunoaste! - ci la un moment
dat a gresit el evident, fatd de tine.). Dimpotriva: se
cuvine sd subliniezi evidenta printr-o purtare excesiv
de cumsecade (in consecinti - de scend, rizibild) cu

céinele, cu copilul, cu vecinii - dacé apar, cu
corespondentul telefonic - daca sund, cu Dumnezeu
- dacd e prin zond si are timp de tine. Ce bine e s&
| ai pe celalalt Ja mdng! Abia atunci iti poti dovedi -
si, daci nu e de-a dreptul tAmpit, chiar si Jui li poti
dovedi - cét de mult il iubegti, deoarece, evident, ti-
ai sacrificat tineretea pentru a fi alituri de el (asta
cu sacrificatul imi place al naibii! C4, vezi Doamne,
altminteri, dacd nu apdrea ticilosul pentru care ti-ai
sacrificat..., vai de mine si de mine, vai, vai, vai si
aoleu!, céte chestii nu ti-ar fi iesit in viata altfel, si
inci dintre cele mai bune chestiil! Dar - asa... cu el
dupa tine... cu el care - doud puncte -: nu se spalg,
nu stie si vorbeasci civilizat cu oamenii, si-a fcut
o carierd ci mai bine s3 nu vorbim despre ea, care
se uitd ca un ctel lacom la fiecare pereche de tate
mai pricopsite, care umbl3 nebarbierit, care - dacd
nu si-ar aduce aminte - ar uita ci e ziua ta, care
giteste numai cind nu gitesti tu, care spald intrun
mod neadecvat, folosind invers lighenele si risipind
detergentul -, care nu se tunde cind s-ar cuveni, ori
se tunde cand nu e cazul, care nu are frac,
smoching, costum de schi, chiloti de baie potriviti
cu sezonul si fasonul, ciruia ii lipsesc o seamd de
dinti §i mult mai mult par - ca sd nu mai vorbim
de lipsa milioanelor de la salariu si a unchiului din

America -, care..., ... - cumva, la drept vorbind, n-ag
mai continua deoarece am senzatia cd md descriu
mult prea amanuntit! - ... care nu plescdie dar nici

nu- laséd pe ceilalti s& mdnénce in liniste de vreme
ce le face mereu observatii - un lucru fiind, totusi,
clar: pe un copil 1l inveti cum se manénca oricand
altcAndva, dar nicidecum la masi: stresezil Stresezi
copilul si adunarea din preajma. Aldturi de &sta.
Ofl...

Deci: necazul lui = satisfactia mea. O ecuatie
perfecta, fard nicio necunoscutd, limpede ca lamura
si datidtoare de confort psihic. De n-ar fi asa, cu cét
ar scadea tirajul ziarelor¢ Cine s-ar mai duce la
vreun film de succes¢

laca-asa, dintr-una in alta, mi trezesc trincinind
despre tot felul de aiureli, mai putin despre cea din
titlu: VIATA CA PAUZA.

Dar, scriind ceea ce scriu, ce fac¢ Nu-mi triiesc
viata¢ Nu sunt in pauza¢ Nici nu stiu ce sd spun
despre cei care Isi iau pauza in serios! Ce afirmau
unii mi se potriveste si mie: majoritatea oamenilor
au defectul de a se lua prea in serios; defectul meu,
pare-se, ar fi cd nu md iau in serios destul (nu cu
acest prilej; asa, In general, la serviciu, pe-acass, in
vizite...). Cinstit, pe undeva ii invidiez pe ceilalti, pe
cei care da... insd m& umfli si rasul (daci tot a
venit vorba: rdsul este printre putinele activititi
omenesti care isi dovedesc rostul. Cu atit mai mult
cu cit nu este chiar o necesitate de a cirei
satisfacere nu ai putea scdpa nicicum. Nu este o
necesitate; este o putintd. Cu cAt te razi de mai
multe, cu atit titlul paginilor acestora ti se pare mai
putin tAmpit).

Ah, poate ma intrebati de ce i “invidiez” pe cei
care Igi iau pauza in serios. Chiar asa: de ce, naiba,
i invidiez¢ Poate fiindcd imi dau senzatia c3 pentru
ei totul e mai simplu, mai desenat, mai de pus
ména pe... De-aia¢ Asa cred. Da, evident, ei, dia, se
relationeaza strict, stiu limpede ce fac cu milionul
dsta si cu milioanele celelalte, stiu de ce, cand si
cum si-si onoreze nevasta, stiu la ce liceu s-0 dea
pe fatd i la ce sport pe fiu. Eu¢

Poate de-aia 1i invidiez; pe ei ca si pe domnul
Bausmerth care stia, dar $TIA, ca dimineata, langd

periuta de dinti, In duldpiorul alb din baie, giseste
paharul cu Zielwasser, acoperit cu un sfert dintr-o
coald A4 imaculatd. Din acest motiv domnul
Bausmerth se scula apt de munci si Increzitor in
ziua care incepea; din acelagi motiv tiia porcul
dandussi jos doar vestonul, insd nicidecum cravata,
cdmasa albd, vesta ori pantalonii de la costum. L-
am invidiat. Il invidiez si astizi dar nu mi-ag dori si
fiu, s3 fi fost in locul lui. De ce¢ Fiindci el nu-si
dédea jos cravata deoarece asa se cuvine, si nu
deoarece iar fi tihnit; dar se obignuise. Pentru el,
totul era clar. Pentru el nu existau Intrebiri si nici
ezitdri. Cu atat mai putin nelinisti.

Presupun cd deja sunt unii care se intreabd de
ce scriu eu paginile acestea, chit cd am Incercat deja
sé dau niste explicatii (prezumtios, imi Inchipui cd
cineva le va citil). Raspunsurile imi par evidente:
fiindc& am chef si le scriu si deoarece n-am chef si
intreb pe nimeni cind, ce, dacd si cum sa scriu. S&
fim seriosi! Daci Stendhal ne intreba de cumva ne
intereseazd ce a ficut nenorocitul de Julien cu
doamna care l-a angajat s&i dea ore fiie-si, ne-ar fi
interesat¢ Pe dracul Puteam ghici si singuri. Da, e
altceva si citesti ci asa... si asa..., cd doar, in unele
carti citim chiar cum face i ce face eroina singurd-n
iatac, tragem cu ochiul pe gaura cheii, ea crede c3 e
singurd dar noi, codositi de autor, o vedem, noi
vedem tot! si ne place. Ori, In alte carti: citindu-le,
simtim cd suntem destepti, al naibii de destepti.
Noi stim cine e criminalul dar ceilalti, dia din carte,
nu! Aproape c& ne vine s strigdm ametitului de
detectiv, asa cum fac mucosii la teatrul de papusi:
Ai glij, ai glijd, e dupd usdl Mult mai usor este s&
dea cineva imaginatiei noastre un impuls si o
cantitate de miscare (parcd asa ii zicea prin ceva
manual din clasa a noua!), decét sd ne urnim
singuri, cumva printr-un fel de partenogenezi a
propriei istetimi.

Ei, si dacd mai gdsim prin carti si niste cuvinte
mai deocheate (nu le insir eu aici; le g3siti scrise in
alte parti, inclusiv pe ziduri - mai nou chiar si In
englezi, ceea ce face gi mai cultural i mai putin
porcos), dd mai frumos la lectura solitard, te face
s&1 simti pe autor mai de-al casei, i te scoate si pe
tine basma-curati in proprii ochi (apropo; in Franta
- mai exact la Nantes - am vazut un tricou pe care
mdédularul era pomenit in vreo treizeci de feluri. Mi
l-ag fi cumpdrat, tricoul, dar n-aveam bani chiar
pentru un... asemenea tricou. De ce l-as fi
cumpdrat? Asta m4 intrebam si eu. Intru epatarea
burghezului post-decembrist¢ Pe dsta poti s31 mai
epatezi¢ E dsta burghez¢ Ori ca sd pun tricoul pe
post de addenda la dictionarul Robert - lacunar si
discret in acest domeniu¢ Nu ma pot hotari asupra
raspunsului. Oricum, regret ca atunci - ca si acuml!
- nu am avut destui bani. Ins3, o stim prea bine de
la Lavoisier incoace, nimic nu se pierde! Am luat
imprumut de la Danut - care m-a batut la tarnib -
hai, ci habar n-aveti ced aial - citeva numere din
Playboy-ul romanesc. De ce le-am luat¢ Asa - ca sd
vad si eu, acolo, sd nu mor prost... cd despre
altele... Ei, si ce vad¢ Lista aia - lipsd tricoul! Uite-o
aici, cd poate n-ati avut bani de Playboy si nici
culturd specificd nu aveti de sd dea pe dinafar:...
Ba, cd m-am rdzgandit; nu o mai redau, n-o mai
copiez; asa vreau sd le fac eu dlora reclamg, pe de-
a moacal¢! Sau... poate afl3 si ei cd i-am pomenit si
imi trimit un numar pe gratis! M-am rdzgandit, deci
m-am razgindit. Revistele le-am dat inapoi... S& nu-
mi spuneti c3 v e ciuda! Poate md rdzgindesc din
nou si le mai iau o datd de la Dinut. Mai vedem
noi, negociem - cum se zice mai nou, indiferent
despre ce ar fi vorba - cel mai mult imi place a
negocia un virajl Parcd1 aud pe soferul care taman
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se dedd unei astfel de negocieri: Cum dai viraju’,
neamule¢ Am auzit cd azi este mai eftin!).

Presupun ci acum este limpede pentru toatd
lumea de ce scriu (atunci cind scriu!).

A fost vorba despre satisfactii si necazuri.

sd fie aprilie 2000

Catelul meu m-a lasat cu gura cascatdl Dupa ce,
timp de sase luni, toatd casa n-a facut altceva decit
sa rasfete, a devenit un... rdsfitat, un rasfitat
destept, parsiv si ticalos. Face ce- spui doar dacd
are chef si chiar si atunci uneori pe dos. Mai
deundzi mi-am iesit din pepeni si, spre groaza
nevestei, am trecut la o atitudine ferm&-fermd,
foarte fermd, in sensul cd prima dati cAnd nu m-a
ascultat (dar deloc!), llam luat frumusel de ceaf si
m-am rastit la el ridicAndu-l la indltimea ochilor...
mei. Si-ar fi bigat coada Intre picioare, dar nu prea
are ce biga. In consecintd, a tulit-o in culcusul lui
(pe unde nu mai diduse de citeva luni, pardsindu-l
pentru felurite paturi si fotolii), a ticut malc si
nimeni n-a mai stiut de el vreo doud ceasuri. Dar
nu de aceea m-a uluit; pAnd aici, totul pare firesc.
Continuarea: de a doua zi - schimbare totala!
Ascultitor, cuminte, mult mai potolit si de inteles,
nu trist, nu supirat. Biiatul a bigat la cap. M4
enerveazd: adicd a fost de ajuns si vadi ci cineva il
poate apuca de ceafd, cd nu m-am temut si iau de
ceafd, pentru ca totul s se schimbe in felul lui de a
se purta¢ Nu zic - mie Imi este de noudsprezece ori
mai comod: cdnd ma duc cu el la joacd nu ma mai
fac de rés printre ceilalti proprietari de ciini, nu
mai sunt singurul care 1i roagéd pe ceilalti sai prinda
potaia ca s-0 pot duce acasd; plimbandu-md cu el
nu mai seaman cu un personaj de desene animate
care frdneaza pe célcéie, si nici nu mai trebuie sd
fac pe martirul crestin luptdndu-se cu fiarele cand
imi intrd cineva in casd. Repet: m-a nducit cit de
iute a priceput ce era de priceput, ma simt mai la
largul meu dar... totusi... am un gust amar. Insd ma
intreb si cam ce as fi ficut eu in locul lui. Eu sau
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marea majoritate dintre semenii mei, ai vostri. Are
rost sd md Intreb¢ Culcus aveti; dar ce biga intre
picioare...¢ Cum sd nu! Demnitatea. Sira spindrii (a
cdrei prelungire este tocmai coada), obrazul,
calitatea de om. Orice poate fi bagat intre picioare.
Capului plecat sabia atdrnd. Numai a lui Damocles
std erectd. Eu si sabia...! Anagramez: si eu abia-s.
Cam asa stau lucrurile. Din picate. Ati incercat si
va imaginati o societate in care toatd lumea are sira
spindrii dreapti¢ Bine, scaunele s-ar putea lipsi de
spdtare, nu este esential. Pe vremea lui Ludovic al
28/2-ea erai un fel de senator dacd aveai dreptul la
tabouret. Cum ar arita omenirea fard spitare la
scaune¢ Ca un arici zbutlit, ca o tintd de la tirul cu
arcul, dupd concurs, ca o padure dupd pérjol.
Incantitor peisaj, nu- asa¢ Totusi, parcd e mai
omeneste, mai de trdit cAind mai lagi de la tine, mai
lasa si celalalt (neapdrat si celalalt!), cAnd trestiile
astea ganditoare, svelte, drepte si semete care
suntem se mai lasa aplecate/plecate una ctre
cealaltd/celelalte la indemnul unei pale de vant,
cand, Impreund, fac pdpuris si nu rdméne fiecare
céte o trestie cu propria ei existentd
yolodegradatemporosociologica”. Intre afaceri si
negocieri ne-am putem gandi si la o poezioara a
belgianului Maurice Careme, intitulatd - asta in
spiritul versurilor - Dis-mor:

Je demande ala feuille:
- Dis-moi, ou t'en vas-tu¢
- Je vais vers d’autres feuilles.

Je demande au bruant:
- Vers qui donc voles-tué
- Mais vers d’autres bruants.

Je demande au lapin:
- Ou vas-tu de ce train¢
- Mais vers d’autres lapins.

Je demande al’enfant:
- Ou vas-tu dans le vent
- Mais vers d’autres enfants.

Alors, dismoi pourquoi,
Homme, quand tu t'en vas,

Tu ne me ®ponds pas:
“Te vais vers d’autres hommes”.

S-ar cuveni, oare, si propun si o traducere¢
Insitd cinevaé Zice cineva cd noblesse oblige
Atunci propun:

Intreb o frunzi oarecare:
- Auzi, dar tu, unde te duci¢
- La alte frunze, ca oricare.

Intreb un soim aflat in zbor:
- Tu, Incotro¢
- Spre ceilalti soimi ma duc cu zor.

Pe iepurel intreb firesc:
- Tu fugi, fugi, fugi, dar incotro¢
- Péi, iepuri vreau sa Intalnesc.

Intreb copilul, asadar:
- Pe tine, un’te duce vantul¢
- Pé&i, Inspre alti copii, e clar.

Si zi-mi atunci de ce
Tu, Om, atunci cind te-ai urnit,
Nu-mi spui pe loc si negandit:

“Eu inspre oameni am pornit”.

ziua urmitoare celei de mai sus (si incd vreo
doudizecigigase mai apoi)

N-as putea spune de ce. Gandurile, de-ar fi si le
numim astfel au luat-o pe altd poteca.

Pare-se ci ar fi mai bine, mai sinitos, si nu-ti
ingddui prea multe zburd&lnicii in gandurile proprii.
Sau, cel putin, sd nu te-ardti multimii. Nu d& bine,
nimeni nu te mai crede. Cu cit ai mai putine
ganduri, cu atit pari mai addnc gdnditor, cu atit
esti mai credibil si mai fezabil.

(fragment din volumul inedit Viata ca pauzd)

colationari

Adversarul intre crima si ruga

j Alexandru Jurcan

n 9 ianuarie 1993, Jean-Claude Romand si-a

ucis sotia, copiii si parintii, apoi a vrut sa se

sinucidd, Insd n-a reusit. El mintea de 18 ani,
insd, In loc sd recunoascd, i-a ucis pe cei dragi,
intrucat nu le-a putut suporta privirea in cazul
unei demascari.

Scriitorul francez Emmanuel Carrere (ndscut
in 1957, a publicat romanele Mustata, Eu sunt
viu, lar voi sunteti morti, Clasa de zdpad4 etc.) a
intrat in relatie cu Jean-Claude Romand
(condamnat la detentie pe viatd), a asistat la
procesul sdu, apoi a scris romanul L’Adversaire
(Folio, 2000), iar Nicole Garcia (Place Vendéme,
Un week-end din doud, Fiul preferat) a realizat
filmul cu acelasi titlu (Franta, 2002; cu: Daniel
Auteuil, Geraldine Pailhas, Emmanuelle Devos).

Emmanuel Carrere nu aderi la ordinea
cronolgicd, incepe direct cu stirea
inspdimantdtoare, apoi se implicd in evenimente,
asistd la proces si scrie romanul-dosar-document
adoptind formula jurnalistului avid de adevar.

Jean-Claude Romand i-a mintit pe toti referitor
la statutul sdu profesional, spundndu-le ca e

functionar international la OMS, in Elvetia.
Familia i-a dat bani, ca s&i plaseze In bancile
elvetiene. Nimeni nu se indoia de loialitatea lui
Jean-Claude, nimeni nu cerceta. Intreaga Franti a
fost zguduitd de evenimentul singeros, de aceea
romanul lui Carrere a avut succesul scontat. Daci
romanul Incepe cu enuntarea crimelor, filmul
pastreazd suspansul. Nicole Garcia construieste
minutios, structureazd cu migald, ca in Place
Vendéme. Fata lui Daniel Auteuil exprimd in
permanentd hdituiala. Minciuna devine un drog,
Jean-Claude este prins intr-un hatis greu de
suportat. Atmosfera e apdsitoare, ceva nu e in
reguld - simti asta ca spectator care nu a citit
romanul. (Muzica filmului contribuie din plin la
crearea tensiunii.) Surdsul personajului se
transformd adesea In rictus dureros, scapa de sub
control. Impostura duce gradat spre drama.
Ireversibilul troneazi, ca in tragediile grecesti.
Diminetile, masina, telefoanele adesea
mincinoase, restaurantele, drumurile - toate
acestea apartin demersului filmic. Scripturalul se
axeazd pe acumuldri de date, marturii, intrebari

obsesive, intr-un ritm abrupt, precis.

La proces, Romand marturiseste: ,In copilarie
nu minteam, insd nu-mi marturiseam nimanui
profunzimea emotiilor mele, cu exceptia cinelui.
Totdeauna surddeam si cred cd périntii mei n-au
binuit niciodati tristetea mea. Atunci n-aveam
nimic de ascuns, doar angoas3, tristete. Ei ar fi
fost gata sd8 m& asculte, Florence (sotia lui
Romand - n.n.) la fel, numai ci eu n-am putut
vorbi... si cind esti prins in angrenajul de a nu
vrea sd deceptionezi, prima minciund atrage altele
si tot asa o viatd intreagd...”.

Autorul cartii, cum am spus la inceput, a
intrat In relatie cu Romand, a asistat la proces.
Experienta de jurnalist l-a ajutat pe Emmanuel
Carrere. Imediat ne gdndim la Capote, la
documentarea indelungati pentru romanul Cu
sdnge rece, la discutiile sale cu criminalul Perry.
Romand a descoperit In detentie puterea
rugdciunii, amintindu-si o frazi din Biblie: ,Eram
in inchisoare si voi m-ati vizitat.” (Matei, 25/36).
Scriitorul a purtat o corespondentd sustinuti cu
Romand, ca sd-si poatd termina cartea. Ultima
frazd suni astfel: ,Am crezut ci a scrie aceast’
poveste nu poate fi decit o crimd sau o
rugdciune”.
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Stiinta dictionarului 1a romani (II)

la Scriitorii lui I. Bogdan Lefter).

Insirare de epitete.

mare dictionar literar.

2. Pariati pe marile dictionare realizate de un colectiv ori pe cele de autor¢ Argumentati.
3. Care sunt cele mai grave scaderi ale dictionarelor pe care le cunoasteti¢c Cum ati vedea realizabild indreptarea lor¢

4. Numiti cel mai prost, respectiv cel mai bun dictionar dintre cele apdrute in ultima vreme. Argumentati, pe scurt, ambele optiuni.
5. Ce dictionar lipseste incd de pe raftul literaturii romanes
6. Insirati cateva reguli de care ar trebui s tind seama ori cateva lucruri de care ar trebui s4 se fereascd oricine si-ar propune s& ,facd” un

7. Dacd e cazul, vorbiti-ne pe scurt despre experienta personald de autor de dictionare.

evista Tribuna impreund cu Filiala clujeand a USR plinuiesc sd organizeze in viitorul apropiat o masd rotund3, o ampld dezbatere pe tema ,Stiinta
dictionarului la roméni”. Ancheta de fatd intentioneazi s& pregiteascd terenul si s& acumuleze un instrumentar. Cu un set de interventii si opinii scrise
egru pe alb, dezbaterea va avea mai multe sanse si obtin ceea ce-si doresc organizatorii: un decalog al dictionarului (aproape) ideal. O asemenea

discutie isi are locul acum si aici (la Cluj, adicd) din cel putin doud motive. Mai Intai, chiar dacd suntem atrasi, cu oarecare geniu al momentului prielnic, de
mici Intreprinderi usor de dus la capat si, eventual, cu cistig imediat, iar vocatia monumentald e rard in cultura roménd (destinul nostru de etern incepatori
Isi spune cuvantul), au apdrut, in ultima vreme, sumedenie de lucrdri lexicografice de toate soiurile, unele foarte serioase. Asadar, acum e momentul s3
tragem linie si si vedem unde ne afldm si cum putem face bine pasul urmitor. In al doilea rand, unele dintre cele mai importante lucrari lexicografice de
interes national au fost elaborate si au chiar aparut, unele, la Cluj. Face bine si le Ingirdm din nou: Scriitori romdni, 1978, si Dictionarul scriitorilor roméni, 4
vol., 1995-2002 (coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu); Dictionar analitic de opere literare romdanesti (coord. lIon Pop), 4 vol., 1998-2002;
Dictionar esential al scriitorilor romé4ni (coord. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), 2001; Panorama criticii literare romdnesti. 1950-2000, 2001 (Irina
Petras); Dictionar Echinox A-Z. Perspectivd analiticd (coord. Horea Poenar), 2004; Dictionarul cronologic al romanului roménesc, 2004, si Dictionarul
cronologic al romanului tradus in Romd&nia, 2005 (ambele realizate de un colectiv al Institutului de lingvistica si istorie literard ,Sextil Puscariu”); Dictionarul
biografic al literaturii roméne, 2 vol., 2006 (Aurel Sasu), dar si Romanul roménesc in interviuri si Dramaturgia roméneascd in interviuri (volume realizate de
Aurel Sasu si Mariana Vartic), Teoria literaturii. Dictionar-antologie (Irina Petras), apoi lucririle panoramice si de sintezd despre teatrul roménesc semnate de
Doina Modola ori Mircea Ghitulescu, dictionarele poeziei clujene (Petru Poantd) etc., etc. Prin urmare, aici se poate purta discutia (mai) In cunostinti de
cauzd §i cu respectul cuvenit reusitelor lexicografice aparute in restul tarii (de la Dictionarul.. pdnd la 1900 al iesenilor, la Dictionarul general al Academiei ori

Jatd citeva intrebari, mai degraba orientative. Contdm pe rdspunsurile dumneavoastrd pline de nerv(i).

1. Cum ati descrie situatia literaturii roméne din punctul de vedere al dictionarelor care ii tin socoteala si isonul¢ Raspunsul poate fi si

Suntem convingi cd dezbaterea vi se pare si dumneavoastrd pe cit de necesard, pe atit de utild. Asteptdim rdspunsurile pe adresele:
irinapetras@yahoo.co.uk sau pavelazap@yahoo.com. Vor apdrea in revista Tribuna in serial si vor fi punctul de plecare al viitoarei mese rotunde. (Irina Petrag)

. Adrian Granescu

1. In clipa de fatd avem un numdir destul de
mare de dictionare™ la dispozitie (unele inca in curs
de aparitie). Atit de mare Incit un om obisnuit,
chiar §i un cercetdtor nu si-ar putea permite
(financiar) s& le stringd pe toate In biblioteca
personald™... Chiar dacd ele au aparut pe rind, in
intervale ce ar putea ajuta la o impértire ,rationald”
a unui buget dedicat cirtilor importante. In fond,
nu toate lucrdrile de referintd sunt facute pentru a
le avea la dispozitie ,acasd”. Speranta rdmine, prin
urmare, In biblioteca specializatd public sau de
institutie, evident dacd politica de achizitii a
acesteia le poate cuprinde...

Faptul c& avem un numar destul de mare de
astfel de lucrdri, nu Inseamn ci situatia este buni
sau multumitoare - oricum fatd de 1989 situatia
este sensibil mai buni. Trdim, In continuare, cu
visul, cu dorinta cd vor apare (noi) lucrdri mult mai
realizate, cele noi acoperind golurile precedentelor,
greselile (inerente) fiind corectate... Sperant3 sau
iluzie¢ Vom vedeal!

2. Greu de spus... Un dictionar de autor poate
fi subiectiv (adesea nici nu se ascunde aceasta, la
urma urmelor, asa se si vrea si fie...). Pe de altd
parte autorul celui mai simplu (sau redus ca volum)
dictionar (de autor) recurge la colaboratori, deci,
mai mult sau mai putin, el este o operd colectiva.
Si atunci, ne intrebdm, existd o subiectivitate
colectiva¢ Probabil ci da... Fiecare Isi alege
colaboratorii preferati si acestia ,joacd” dupd cum li
se ,cintd”*** aici nu vreau si fac, neaparat, ironii,
este nevoie de coordonatori seriosi, cu autoritate
(atit stiintificd dar si manageriald) pe care te poti

baza... Exceptie ar fi dictionarele lui Marian Popa
sau, In mai micd mdsurg, cel al lui Jon Bogdan
Lefter. Un dictionar de autor - chiar si al literaturii
romane - cred cd este greu de facut, nu imposibil.
Asadar, chiar si daca nu se specificd, In mod expres,
de cele mai multe ori existd citiva colaboratori.

Un dictionar mai poate fi coordonat de un
nume (sau de mai multe) de prestigiu si de 1naltd
probitate si ,se considerd”, aprioric, operd colectiva.
Dictionarul lui Zaciu, Papahagi si Sasu este un
dictionar obiectiv. Mi-aduc foarte bine aminte ce
pareri avea domnul profesor (Mircea Zaciu), in
particular, despre Eugen Barbu, articolul despre
acest autor, Insj, este cu totul altfel, obiectiv,
informat, academic... Dar asta- o cu totul altd
problema.

8. Si mai greu de spus... Dacd ar mai trece citiva
ani, dacd ar mai apdrea citeva dictionare, numai
atunci, am putea spune cam asa:

- Bun! Pind acum am ficut ,inventarul”,
yapelul” scriitorilor existenti... De aici Inainte, hai si
fim seriosi, stiinta cere seriozitate si sd publicim
dictionare - poate mai intinse, poate mai concise -
dar cuprinzind numai scriitori ,adevdrati”, scriitori
youni”. Evident dupd aceastd dati, pur
conventionald vor mai apare autori (noi), nu-
nimic, de acum Inainte acestia vor fi consemnati cu
mai multd cumpnire, cu multd parcimonie. Sau, de
ce nu, dacd se gsesc fonduri n-au decit si apara
(pe mai departe si in paralel) dictionare-inventar,
dictionare-opis, dictionare-liste de asteptare (pentru
intrare in literatura romana).

Viziunea mea s-a schimbat, recunosc, de cind in

urma cu 15 ani, prin forta imprejurdrilor, am
devenit din redactor de carte, la o importantd
editurd, bibliotecar. (Aici, la bibliotecd am ocazia si
posibilitatea sa citesc, s3 frunzaresc foarte multe
dictionare, indiferent de valoarea lor; tot aici am
incercat si conving de necesitatea adundrii,
colectiondrii a cit mai multe astfel de instrumente
de lucru, uneori, indiferent de valoarea lor
stiintifica... Important3 era valoarea lor
documentar - chiar si de moment - fiecare fiind
daci nu o ,cdrdmidd” atunci un fir de nisip din
ytencuiala” care ar construi un virtual dictionar.)
Foarte probabil pe atunci, adicd Inainte de-a fi
bibliotecar, as fi rdspuns cu totul altfel, chiar si
presupunind, cd situatia numericd si valoricd a
dictionarelor ar fi fost identici (cu cea de acum)...
Orice bibliotecd mare are un serviciu bibliografic.
Aici avem nevoie de lucrdri de inaltd probitate
pentru ca la rindul nostru s facem bibliografii,
descrieri de autori, calendare cu date aniversare, si
ne inform3m (profesional), si ne construim o
politicd de achizitii etc. Daci un dictionar omite un
scriitor din motive estetico-valorice, din neglijenta
sau, mai nou am auzit, fiindcd autorul -
protagonistul, subiectul - articolului-titlu, nu vrea -
pur si simplu - si fie introdus in lucrare, pentru
bibliotecarul bibliograf cartea, dictionarul se
comportd ca si cind cel cdutat nu ,existd”. Un
nonsens***. 1l vom ciuta, atunci, altundeva... Nu
pot sd asemdn un dictionar cu ,lista abonatilor
telefonici” sau sd sustin cd prezenta (tuturor
scriitorilor) este obligatorie, ba mai mult, c& este o
datorie ,cetdteneascd”. Dar mi se pare bizar, comic
sé nu-ti doresti s3 fii prezent Intr-o lucrare (adesea
vastd) de informare. Cam cum este cu numerele
secrete din aceeasi pomenitd ,Listd a abonatilor
telefonici”. Pe un bibliograf, natural, il intereseaza
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péreri, puncte de vedere obiective si nu neaparat
subiective... In afara dictionarelor de unde pot fi
luate acestea...¢ Din zeci de alte lucrdri, articole etc.
Deci (iata!) dictionarul le suplineste, pind la urma,
si pe acestea, fie emitind proprii judecéti de valoare,
fie citind (obiectiv) pareri diferite...

Marea majoritate a editurilor nu public, in
cdrti, pe coperte sau pe mansete etc. informatii
despre autorii cartilor. De prefete si nu mai
vorbim... Oricum ambele exemple ar contine (cum
altfel?) ,materiale” laudative, subiective... Totusi, cit
de nimerit si necesar ar fi (nu numai pentru un
bibliotecar bibliograf) citeva date personale, o
ingiruire a operelor sau lucrdrilor acestuia, o scurtd
caracterizare, o fotografie!

Cunosc dictionare la care s-a lucrat in pripd, cu
yajutoare” improvizate care au ficut optiuni sau
excluderi nu dintr-un criteriu valoric ci doar din cel
al comodititii obtinerii informatiei si a aparitiei la o
datd fixd, a bifédrii unui ,proiect”.

Un conducitor de dictionar ar trebui s&-si
supravegheze colaboratorii, s3 citeascd iImpreund
articolele, sd stabileascd criterii generale astfel ca
rezultatul final s fie o carte unitard. Nu este
admis, sau face o proastd impresie, ca un autor sd
fie tratat, analizat cu un fel de ,unitdti de masurd”
si un altul cu totul altfel, din simpla scuza cd
autorii-colaboratori au propria personalitate foarte
pregnantd. ,Vocea” trebuie s3 fie aceeasi, cu acelasi
timbru, cu aceeasi culoare. Cum spunea in armatd
tovardsul locotenent, la instructie, cind se exersa
prezentarea armei la onor: s fie ca un singur
om!”.

4. Paradoxal, cu toate ci aparent sunt multe
dictionare, simtim nevoia sa le folosim, pe toate.
Chiar trebuie s& le citim pe toate. Dacd un autor
lipseste in Ion Bogdan Lefter il caut altundeva...
Dacé un autor este tratat inacceptabil in Dictionarul
Echinox, 1l voi ciuta altundeva. Nu vreau si
numesc un dictionar prost si unul bun, n-au decit s-
o facd altiil Sau, altd posibilitate, dacd intr-un
dictionar un autor este descris, opera sa nu este
analizatd decit (fireste) pind in momentul aparitiei
cartii (ba, pind in momentul ,inchiderii editiei”) si
atunci, vrind, nevrind, voi recurge si la un altul,
chiar mai ,prost”, dar mai ,nou”, mai apropiat de
momentul lecturii, de momentul demersului meu.

Deci nici un dictionar din cele existente nu este
exhaustiv, doar din lectura unuia dar si a celorlalte
obtinem un virtual articol, perfect, idealul nostru de
informatie.

6. De dat sfaturi nu- greu deloc, nimic nu-i mai
usor: aprioric, obligativitatea unui criteriu foarte
clar si imuabil™*** pentru toate articolele (identic
pentru toti autorii) sub forma unui chestionar sau
tabel. Toate ,rubricile” s fie completate, dac3 este
cazul. Fard omisiuni. Dupd un astfel de material
preliminar si se scrie fiecare articol in paralel cu
alte informatii culese de cétre autorul
(colaboratorul) acestuia. Sunt multe dictionare in
care s-a uitat data nasteri, sau s-a scris numai anul,
sau locul, idem alte date importante. Nume de
institutii se scriu aiurea, incorect, aproximativ (chiar
de citre cel carell completeaza, care ar trebui s3 fie
primul interesat in proprietatea unor termeni).
Evident, stiu, uneori este de vind si neglijenta celui
solicitat, al cirui interes ar trebui s fie cel mai
mare (In a avea date corecte, complete, fird lacune).
Opera ar trebui s3 fie enumeratd in intregime. Ma
refer la carti, nu la articole din periodice. Apoi
enumerate toate premiile, bursele etc., adicd
yevenimente” importante pentru autor si operd. N-
ar trebui admise nici un fel de omisiuni
(intentionate sau din neglijentd) cici dacd intrun
dictionar nu gdsim aceste date, atunci unde s3 le
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gdsim¢ De asemenea, cred eu, dictionarul este
singurul loc unde ar trebui s fim siguri ci
descoperim imaginea, fotografia autorului. De ce s3
facem risipa cu fotografiile unor clasici (Eminescu,
Caragiale, Creangd etc.), nici una ineditd, prezente
in zeci si sute de alte lucréri prezentind literatura
roménd de la inceputuri si pind In prezent...
Aceasta in detrimentul unor contemporani... (Din
punctul acesta de vedere diferenta intre Dictionarul
General al Literaturii Roméne si Dictionarul
Bibliogratic al Literaturii Romdne, comparatia este
in favoarea celui din urmai...) Oricum, referitor la
clasici, (care au o situatie ,bund” cici pot fi regsiti
in foarte multe ,surse”, deci ar putea lipsi)
dictionarele ar trebui si inceapd, din punct de
vedere cronologic, cu autorii cei mai ,apropiati” de
noi. S& zicem, iatd ci ,inventez” eu unul din
criterii, anul nagterii celui mai bitrin dintre scriitorii
contemporani. In cazul unuia disparut ,prematur”
dacd virsta lui de acum s-ar incadra In media virstei
cit trieste un om, data nasterii sale.

Un dictionar ,bun” nu va cistiga probitate decit
dacd va continua sa fie innoit si Imbunatitit prin
Jrepararea” greselilor, la citiva ani o dati. Inci nu
avem asa ceva dar existd promisiuni. Nu un singur
dictionar pentru ,toate anotimpurile” (all seasons)
iar pentru eventualele critici, venite de la utilizatori,
sd se raspundd cu impertinentd, cum, adesea, s-a
inttmplat... Criticile (Intemeiate) trebuie luate in
seami in vederea editiilor viitoare. In fond
dictionarul/dictionarele sunt si ale cititorilor, nu
numai ale autorilor, mult mai mult decit o operad
propriu-zisd (adicd un volum, separat, ,de autor”).
Aceasta ar fi ,reteta” cea mai buni, ea functioneazi
de mai bine de un secol la dictionarele (strdine) de
renume.

Reversul ar fi dictionarele invechite, intr-o sigurd
si fals-orgolioasi editie, anacronice, préfuite incd de
la aparitie. Ele devin urgent ,radiografii ale epocii”
(cit de corecte? cit de exhaustive?) si nu sunt nimic
altceva...

7. Biblioteca Judeteand ,Octavian Goga” din
Cluj a Incercat, fard sd-si concretizeze stridaniile
(tiparind) sd alcituiascd un dictionar al scriitorilor
clujeni (ndscuti in Clyj si Imprejurimile sale, adici
judetul). Prima problemai care s-a ivit, a fost: cine
,ntrd” in dictionar, pe ce criteriu facem alegerea
valoricd¢ Toti cei implicati in aceastd munci ne-am
gindit ca cel mai bine ar fi dup3 apartenenta la
Uniunea Scriitorilor. Un criteriu indiscutabil prin
care am fi putut ,scdpa” de multi veleitari. Nu era
fard cusur, trebuiau ficute exceptii, era, insd o
solutie... A doua problemd, ce facem cu cei care
,numai” s-au ndscut In zona noastrd fird si mai
aibd absolut nimic in comun cu ea¢ (ex. Paul
Cretia). Apartenenta lor era hilard. Ce facem cu cei
care si-au inceput activitatea la Cluj si s-au mutat
apoi¢ (ex. D.R. Popescu). Ideea care a cistigat cel
mai mult teren a fost s&i considerdm pe toti acestia
clujeni si s&i includem. Cam provinciald idee...
Apoi mai erau, multi, cei nendscuti in zona dar
crescuti, rdmasi pe loc si fard intentii de-a pleca mai
departe (Irina Petras, Petru Poantd)... Criteriul de
bazd, de fapt, nu era inventat de noi. Noi am
incercat mici perfectiondri. Modelul, ideea
dictionarului nu ne-a apartinut, ea a venit de la
Ministerul Culturii si ar fi constat in alcituirea unor
astfel de ,instrumente de lucru” locale, firad indoiald
bune daci s-ar fi lucrat serios, cum se si
intentiona... In final, daci s-ar fi putut, s-ar fi editat
un dictionar mare, general, cuprinzindu-le (probabil)
pe toate. Ideea aceasta ,inimoasd” era minat3 de
mult provincialism. Ce fdceam, cind venea rindul
editiei ,integrale”, ,nationale” cu autorii ,tratati” de
mai multe ori... Dar asta nu era treaba noastra...

%

Unele judete ,descoperiserd” autori (roméni) incd

din vremea cronicarilor si-si numeau cu mindrie

=

ypatrioticd” lucrarea: scriitori din judetul x (1590
-2000). Grozav, nu asaé Altii ,trataserd” mari
autori roméni care n-avuseserd nimic cu judetul
respectiv decit o micd proprietate (atentie, fard sa fi
locuit vreodatd acolo!), s.a.m.d. Totusi foarte multe
biblioteci judetene s-au achitat cu seriozitate de
aceasta rezultind bune lucriri de informare, chiar si

pentru viitor.******

* Mi-am propus, in cele ce urmeazd, sd ma
ocup numai de dictionarele de scriitori si nu de cele
generale ale limbii noastre sau de altele.... Despre
cele de limba s-a scris foarte mult de-a lungul
timpului, m-am referit si eu cu alte ocazii. Pe scurt
istoria celor generale a fost cam asa: cite un bun
dictionar folosit de cite o generatie, niciodatd insa
reeditat Intr-o forma innoité, revizuiti... Fiecare a
avut propria sa tragicd sau dramaticd istorie: fie n-a
fost dus la bun sfirsit din ,motive obiective”, fie s-
au ,schimbat timpurile”. Toate, aproape f3rd nici o
exceptie, pot fi date de (bune) exemple generatiilor
de elevi si studenti. Material didactic de prima
calitate. M3 Intreb daci alte popoare posedd asa un
mare numdir de astfel de exponate... Mi-aduc
aminte cu cit respect ne vorbea la curs regretatul
nostru profesor Mircea Zdrenghea despre Candrea
si Adamescu, despre Dictionarul Minerva. Imi
amintesc cit de mult am uzat foile (la propriu)
dictionarului meu de acasd DLRM in timpul scolii,
al facultatii, al redactarii primelor mele articole.
Primul exemplu ,pozitiv” a fost o noud editie
(InnoitA si revizuitd) a dictionarului Le Petit
Larousse, in vremea cind eram elev si cind a fost
introdus (in partea a doua, la personalititi)
Eminescu. S-a scris atunci laudativ (ardtindu-se,
printre altele, importanta revizuirii, periodice, a
dictionarelor, evident aldturi de orgoliul nostru) de
citre marile personalititi ale culturii noastre in
periodicele cele mai importante. Imi amintesc
regretul de-a pardsi DLRM-ul pentru DEX (un nou
dictionar-norma) facut cu totul altfel, nicidecum un
continuator al primului... Toate marile dictionare
ale lumii apar in editii succesive, cu articole (mereu)
refnoite, aduse la zi... Pe cind ale noastre... Mai
detinem (apropo de materiale didactice si de
yunicate”) o experientd. Noul dictionar S3ineanu
(Dictionar Universal al Limbii Romdne) tipdrit de
un grup de cercetdtori de la lasi. Un dictionar care-l
reia pe cel vechi, revizuindu4 articole si chiar si
forma. O carierd bund si-a facut, printre elevi si nu
numai, dictionarul lui Vasile Breban, Dictionar
general al limbii romdne. Lista ar putea fi
continuati...In final, as vrea sd mai precizez, cid in
nici un caz n-am vrut sd iau in deridere astfel toate
exemplele mele numindu-le materiale ,didactice”,
cred, sunt convins ci noi roménii detinem citeva
bune dictionare (as mai adduga dictionarul lui
Predescu, realizat in ultimii ani intr-o frumoasi
editie anastaticd, iar noi ardelenii ne vom mindri
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B Vicgil Stanciu

1.. Nefiind lexicograf, nu am urmdrit
fenomenul cu foarte multd atentie. Cu toate
acestea, cred ci pot risca un raspuns. In ultimii
ani, mai precis din 1990, literatura roméana s-a
imbogitit cu multe dictionare de profil, care
constituie o redutabild bazi de date, inventariind,
in fond, cam tot ce s-a produs in aceastd literaturd
in aproximativ doud secole de existentd. Inainte de
1990 au fost cateva Incerciri, cea mai notabild
fiind a iesenilor, Dictionarul literaturii roméne de
la origini pan4 la 1900, dar climatul epocii nu era
propice consemndrii obiective si exhaustive a
creatorilor, curentelor, motivelor sau operelor.
Dupa 1990 productia de dictionare a crescut
considerabil. As spune ca pot fi distinse doud
modalititi de producere a acestora (cu asta, intru
in rdspunsul la intrebarea a doua). Pe de o parte,
masivele dictionare elaborate in cadrul
universititilor sau al Institutelor Academiei
(Dictionarul de opere literare al lui Ion Pop,
Dictionarul general al literaturii roméne,
Dictionarul cronologic al romanului roménesc), iar
pe de alta cele datorate cate unui cdrturar sau grup
de carturari ambitiosi care, cu un curaj
donquijotesc, au purces, In cadru
neinstitutionalizat, dar, fireste, cu cite un grup de
colaboratori diligenti, sd construiasca aceste
instrumente de lucru a céror lipsd se resimtea acut.
Acestia - un Mircea Zaciu, un Marian Papahagi, un
Aurel Sasu, un Marian Popa, un Dan Grigorescu -
mi se par cobordtori din spita nobild a
enciclopedistilor francezi, din Hasdeu sau din
Doctorul Johnson. In mare parte li se datoreaz
faptul &, In circa un deceniu, cultura romand a
reusit sd umple - nu chiar total - un gol dureros.
In aceeasi perioadi s-au publicat si cateva
dictionare enciclopedice, mai mici sau mai mari, a
cdror lipsd era, de asemenea, ruginoasd. Mai e mult
pand sd ne putem mandri cu echivalentul
romdnesc al unei Encyclopaedia Britannica sau al
unui Larousse, dar, oricum, o temelie s-a pus.
Totusi, existd si un aspect comercial mai putin
ldudabil: multe dintre aceste dictionare se tiparesc
intr-un tiraj ce nu acoperd cererea, fiind nevoie de
alergiturd si de cheltuiald de timp pentru a ti le
procura. Despre unele citesti, dar nu le gisesti
nicieri, nici m&car in marile biblioteci: vezi
Dictionarul romanului strdin tradus in roméaneste,
elaborat la Institutul din Cluj.

2. Depinde de anvergura si de ambitia
dictionarului. Puterea de cuprindere si de
informare a individului e limitatd: de aceea, unele

proiecte personale de acest gen, tintind prea sus si
ambitionindu-se si atingd perfectiunea, n-au putut
fi duse la bun sfarsit (cazul valorosului Dictionar
de idei literare al lui Adrian Marino, oprit, din
picate, la litera G.) Marile dictionare se cer
realizate in colectiv; pe de altd parte, exista
dictionare tematice, dictionare literare zonale,
dictionare - index, dictionare strict faptice care pot
fi scrise de o singurd persoand. Avantajul autorului
unic ar fi o viziune globald si o metodologie
consecventd, precum si folosirea aceluiagi set de
criterii valorice; in cazul colectivelor, se investeste o
mare cantitate de energie cu ajustarea, cu alinierea
paragrafelor la parametrii comuni.

3. Niciodatd nu vom deschide un dictionar
cdruia sd nu avem ce sai reprosdm. Cautati
articolele despre cultura roménd in prestigioasele
enciclopedii si dictionare strdine si veti rdméne, de
cele mai multe ori, cu un gust amar: nu numai cd
sunt putine, dar si cele care existd se “disting” prin
informatie lacunard si, uneori, prin interpretari
sablon sau chair tendentioase. Rigurozitatea
informdrii presupune multd bataie de cap. Unii
trateazd problema mai usor. Din rdspunsurile date
pand acum la aceastd anchetd se desprind doud
mari nemultumiri. In primul rand, decalajul
temporal dintre perioada investigatd si data
publicdrii. Dar nici un dictionar nu poate fi adus la
zi. Lumea se plange ca Dictionarul scriitorilor
romdani se opreste la 1989. De ce s& nu-l ludm,
ins3, ca pe o inventariere a literaturii roméne pani
la cdderea comunismului, o epocd rotunda in felul
ei¢ Al doilea tip de nemultumire se referd la modul
cum sunt discutati autorii. In dictionarele realizate
de un colectiv, apar inevitabile diferente. Uneori
chiar si stridente, daci articolul de dictionar e
folosit ca arm& a rdzbunirii, ori, dimpotriva, ca
prilej de lingusire. Dar ceva nu inteleg: de ce si
depindem de un dictionar, oricit ar fi el de
analitic, pentru a ne forma o imagine corectd
despre calititile si defectele unui scriitoré
Dictionarul informeazi, poate furnizeazi unele
coordonate fundamentale, pentru a ciror rafinare
putem recurge la monografii, studii, istorii literare.
Fireste, nici un dictionar nu va fi convingitor daci
criteriile axiologice sunt instabile.

4. N-as vrea sd lipesc eticheta de “prost” pe
munca onestd a unei persoane sau a unui colectiv.
Sunt, totusi, destule dictionare de mai mic3
anvergurd In care coordonatorul n-a reusit sd
impund coautorilor o anumitd linie eticd decenta.

A fost aspru criticat in presd Dictionarul Echinox.
In unele dictionare, informatia e expediati sau ea
migreazd nejustificat de la un articol la altul, cum
se intAmpld, de pildd, in Clujeni ai Secolului 20.
Bune sunt dictionarul Zaciu - Papahagi - Sasu,
Dictionarul biografic al literaturii romane al lui
Aurel Sasu, Dictionarul literaturii romane de la
origini pan& la 1900 realizat la Jagi.

5. Far indoiald ci mai lipsesc multe.
Dictionarul de termeni literari al Academiei n-a mai
fost revizuit si reeditat din 1976. Pentru el, nu
existd postmodernism, nu existd deconstructivism.
Nu avem un dictionar de traducitori. In ce priveste
literaturile striine, situatia nu e mult mai roz4. S-au
publicat cateva dictionare meschine, de scriitori
francezi, de scriitori latini. In domeniul meu de
activitate, al anglisticii si americanisticii, am rdmas
doar cu dictionarul coordonat de Ana Cartianu si
Ioan A. Preda, in 1985 si, prin eforturile
profesorului Dan Grigorescu, cu un dictionar
cronologic al literaturii americane (vechi) si un
dictionar al romanului american (ceva mai nou).

6. Tenacitatea mi se pare a fi cea mai
importantd insusire pe care trebuie sd o posede
autorul de dictionare. El trebuie si aib3 o idee
clard despre ceea ce vrea si nu vrea sd includa in
“Intrdri” si s-o aplice consecvent, sau s-o impund
colectivului. Nu mai vorbesc de obiectivitate,
capacitatea de a te documenta exhaustiv si, dacé e
un dictionar analitic, de harul critic.

7. M3 numadr printre colaboratorii Dictionarului
scriitorilor romdni si, implicit, printre cei ai
Dictionarului biografic al literaturii roméne al lui
Aurel Sasu. Sunt cunoscute incercirile la care a fost
supus cel dintii, asa ci nu insist. Initial, mi-au
revenit articolele despre marii anglisti ai perioadei -
Dutescu, Levitchi, Bantas - si despre unii
traducitori, ca Petru Solomon, Jean Grosu, Frida
Papadache, Antoaneta Ralian. Dupa 1990, cind s-a
reluat munca la dictionar pentru a fi, in sfarsit,
publicat, am putut scrie si despre romanii aflati in
diaspora, Stefan Stoenescu, Marcel Cornis-Pop,
Petru Popescu, printre altii. Actualmente incerc si
intocmesc un dictionar strict faptic al anglistilor si
americanigtilor roméni. Merge greu, fiindcd vreau
sd cuprind si universitari, si traducdtori de marc,
sl exegeti sau scriitori aflati la confluenta culturilor.
Oamenii nu rispund prompt nici cAnd e vorba de
propria lor glorie.

totdeauna cu dictionarul lui Diaconovici. Poseddm
niste arhetipuri valoroase si... atit. Trist este, repet,
cd niciuna din aceste experiente nu s-a transformat
intro intreprindere de tip Larousse, Britanica, (sau,
de ce nu) Révai...

** S& Incerc enumerarea dictionarelor despre
scriitori romani la care vreau si ma refer, datd fiind
o experientd de mai multi ani: cele doud editii ale
dictionarului lui Marian Popa (foarte multd vreme
unica sursd de informare). Apoi au urmat, pe rind
si cu mari intervale, Zaciu, Papahagi si Sasu,
Dictionarul Scriitorilor Roméni, Academia Romén3,
Dictionar General al Literaturii Romane (din pacate
neterminat - incd - continind doar patru volume: A-
B; C-D; EK si L-O), Aurel Sasu, Dictionar
Bibliografic al Literaturii Roméne, In doud volume
(A-L si M-Z), dictionarul lui I.B. Lefter, Horea
Poenar, Dictionar Echinox; (dar si) Traian Vedinas,
Echinoxismul - dictionar sintetic si antologie.

Aceasta in ce priveste scriitorii de ,importanta”
nationald. In planul istoriei locale, au ap&rut citeva
lucrdri, printre care amintim: Clujeni ai secolului
XX (coordonator Tiberiu lancu); Petru Poants,
Dictionar de poeti. Clujul contemporan; Clujul
literar - 1900-2005, (dictionar ilustrat alcituit de
Irina Petras).

*** Dacd am facut o comparatie din muzica si
merg mai departe si s& spun ci exist3 si situatii (pe
care nu le voi nominaliza) cind dirijorul
(coordonatorul) conduce (fir& autoritate) si, ca
urmare, instrumentistii cintd cum vor... Este foarte
celebru, un exemplu local si, relativ, recent...

**** Fapt relatat (f4rd a se nominaliza) de citre
Aurel Sasu cu ocazia lansdrii noului ,sdu” dictionar.
Si, asa cum spunea, coordonatorul Aurel Sasu n-a
fost cazul unui singur autor ci a mai multora...
Aurel Sasu doreste (si a dorit exprimindu-se incd
din faza de proiect) sd-si continue lucrarea, prin

aparitii periodice, prin addugiri, completiri (fie noi
tiraje, fie noi editii). Dintrrun anumit punct de
vedere si acesta (prin ,politica” sa, prin
colaboratorii sii) continud experienta dictionarului
Zaciu - Papahagi - Sasu. Nu putem decit si ne
punem sperante intr-o astfel de (perpetus)
intreprindere extrem de folositoare.

*##* Desi n-ar fi de dorit inventarea de noi
criterii sau alegerea criteriilor - de ce nu¢ - poate fi
excesiv de liberd. Exact asa cum si-o doreste
coordonatorul (autorul). Corectitudinea (cu sau fir&
ghilimele) lucrarii va reiesi (In final) din respectarea
(cu foarte mare strictete) a criteriilor.

T As aminti aici, intr-o ordine aleatorie,
dictionare realizate in judetele Arad, Dadmbovita,
Maramures, Prahova.

TRIBUNA ¢ NR. 106 ¢ 1-15 februarie 2007

—@- Black Pantone 253 U




Istorie juridica si istorie politica.
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mapamond

sNoua” problema a Orientului1 si
morala politica... (IT)

. Claude Karnoouh

Drept si identitate sau
continuarea aporiei juridice a
dreptului minoritatilor

a Inceputul secolului al XX-lea, a fost

propusd o solutie la rezolvarea aporiei,

articulatd pe o conceptie a Iluminismului
neo-kantian si a cetdteniei politice. Daca intr-un
stat modern, religia e o problemd personald, ca
atare tine de o libertate individuald constitutional
garantatd (unul din drepturile omului si ale
cetdteanului), optiunea apartenentei la o
minoritate nationald sau la majoritatea nationald
ar putea tine de acelasi registru. Aceasta a si fost
propunerea austro-marxistilor Karl Renner si Otto
Bauer.16 Frumoasi solutie, intr-adevir, elegant,
pacifistd, promovind autodeterminarea persoanei,
dar in practicd o abstractiune fird vreo legiturd cu
realitatea socio-antropologicd, un foarte abil joc
conceptual, desprins de cea mai banald studiere a
vietii comunitatilor mai mult sau mai putin
arhaice ale Europei Rasdritene, cu atit mai grav cu
cit aceste comunititi se percep, In ansamblul
pacifist, drept unitdti culturale distincte unele de
altele. Chiar si In Statele succesoare, ele erau
departe de-a fi mici zone izolate, conservatoarele
arhaismului pentru folcloristi si etnologi. Erau
colectivitdti suprapuse, esentialmente rurale,
locuitori ai tirgurilor cu tirani de curind
urbanizati, adevirate comunititi civilizationale,
profund atasate de traditia lingvisici, cultuald si
rituald, pentru care notiunea de cetdtenie si atajul
ei de drepturi fundamentale si obligatii, nu face
apel la nici un praxis cunoscut de ei ori
recunoscut... Pentru membrii sdi, viziunea austro-
marxistd, dacd s-ar fi nimerit si audi de ea, ar fi
tinut de un limbaj total esoteric, cel al unei lumi
necunoscute lor. Austro-marxistii, intelectuali
urbani, rafinati, majoritatea de origine burghezs,
se adresau deopotrivd burghezilor si
proletariatului celui mai urbanizat precum si
multor indivizi apartinind noii civilizatii urbane
care au ales constient Intre diversele tipuri de
socializare adaptate noilor conditii economice,
adicd modernitatii industriale si capitaliste. De
atunci Incolo, pentru austro-marxisti alegerea
nationalitdtii a fost conceputd dupd acelasi model,
cel determinind alegerea unei asociatii sindicale
sau profesionale, conformd, agadar, solidarittii
intereselor de clasd sau profesionale in cadrul
noilor institutii proprii lumii noi, care Incepea sd
patrunds, sa tulbure si s-o modifice radical pe cea
veche...l7

Urmadrind aceastd schemd, copilul ndscut

intr-un Stat al cetdtenilor multietnici, odatd ajuns
adult, si in functie de un destin singular, ar fi
avut garantia constitutionald de a-si alege
identitatea nationald impreund cu posibilitatea de-
a o schimba, precum si de-a-si schimba religia,
fird a indura oprobriul.... Aspect ce-ar fi satisfacut

eventual burghezia financiard, industriald si
comerciald; solutie convenabild poate si noului
proletariat din maghernitele noilor periferii
industriale ale imperiului, angajat pe calea unei
rapide industrializari.. Dar lumea europeand
traditionald (ca si cea a Orientului Mijlociu de
azi) prezenta o situatie total inversd: nu-ti alegeai
identitatea, nu se intimpld nici acum (decit
rarissim). Identitatea era un ansamblu complex de
referinte, comportamente, credinte, particularititi
lingvistice date chiar inainte de nasterea
persoanei, fiindcd dincolo de evenimentele
cotidianului, in indivizi/persoane se legau
deopotrivd imanenta si transcendenta, plimada
fiintarii lor in lume, vasizica tot ce asigura
perpetuarea an-storicd a unei comunititi de o
anumiti configuratie etno-religioass. Inaintea
oricdrei cetdtenii statale creatd de lupta politica
impotriva vechilor forme ale puterii, inaintea
acestei frictiuni mai mult sau mai putin rdmase
necunoscutd lumii rurale sau nomade, si intr-un
peisaj unde, cu pretul rizboaielor, suveranititile
erau posibil a fi schimbate de pe o zi pe alta, fird
ca majoritatea oamenilor s fie preveniti,
individul a cirui viatd se desfdsura in perimetrul
strimt al relatiilor sociale, in reteaua unei familii
numeroase, care functiona intr-un sistem de
aliante compus din rudenii sau filiatii, producind
totodatd o retea de sate, se definea si era definit,
printr-o identitate lingvisticd si etno-religioasd. Cu
alte cuvinte, era suficient sd spui: sunt X din
cutare sat, fiul sau fiica lui Y si Z, nora sau
ginerele lui A si B, pentru ca toatd lumea sa stie
cu cine are a face. Uneori, un prenume si o
porecld asociatd unui loc era de-ajuns pentru a
identifica si califica un individ. Totodatd, nu era
necesar vreun act de identitate spre cunoasterea
imediatd a “starii civile”. Mai exact, trasiturile
portului aduceau un adaos de informatii asupra
originii oamenilor: cutare vale ori depresiune,
cutare zond a satului, o anume cas3.!® Jati pentru
ce sistemul vechiului imperiu cu legitimitatea unei
puteri an-istorice si transcedental incarnate de
figura tutelard a Principelui si a vasalitatii
personale care i se datora, se armoniza, micar in
parte, cu legile diferitelor comunititi ale
indivizilor.? Asa stateau lucrurile in Europa
Occidentald a Evului Mediu sau, bundoari, in
marile orase universitare existau obiceiuri
traditionale ale locului (“natione”). Atita vreme cit
Principele era recunoscut suprem suveran, puteau
functiona si diferentele legislative ale grupurilor
etnice sau religioase, inclusiv In cazul césdtoriilor
mixte.0 In baza acestui sistem functiona Imperiul
Otoman, si In unele domenii Imperiul Rus si cel
Austro-Ungar.?!

Repetdm asadar, imperiile au fost distruse in
virtutea dreptului popoarelor si pentru crearea
Statelor-natiuni cu o etnie dominantd,
mentinindu-se totodatd prezenta foarte
numeroaselor minoritdti care-i contestau
legitimitatea. S-a construit astfel o Europé unde,
in sinul fiecdrui Stat succesor s-au multiplicat
conflictele moderne ce minaserd imperiile. Or’,

drepturile omului fondate pe o conceptie integral
individualistd a societdtii aflatd in ansamblul ei
sub autoritatea vointei generale (problematica lui
Rousseau reluatd de Hegel), nu putea satisface
nevoile minoritétilor pretinzind drepturi speciale
in cadrul unui Stat. Pentru a beneficia de
drepturile omului In sensul trasat de declaratia
francezd cu acelasi nume, e necesard o natiune
conceputd pe bazele unui a priori teoretic unitar
si omogen cultural, fundamentul contractului si al
abstractiunii sale existentiale, dupd cum a
formulat-o abatele Gregoire: natiunea unui singur
popor, o Republicd “una si indivizibild”, o singurd
limba. Ne amintim ferocitatea cu care Republica
francez& a drepturilor omului a extirpat/eradicat
toate trasdturile/ particularitdtile regionale aflate
pe teritoriul suveranititii sale. A eradicat nu doar
strdvechi privilegii si drepturi istorice ale
diverselor provincii, dar si limbile vorbite de
locuitori... Categoric, Revolutia n-a inventat prea
multe, a radicalizat doar. A urmat apoi calea unei
dinamici inceputd cu foarte mult timp in urm4, la
finele Evului Mediu, odatd cu Louis XI, indati
dupa sfirsitul Razboiului de o Sutd de Ani.22

In lumea rurald, in micile orase, dar si in
oragele Europei Central-Résaritene si in Orientul
Miijlociu, unde ocuparea spatiilor urbane are si azi
un caracter arhaic (respectiv, pe cind satul mai
avea o civilizatie tdrdneascd si nu o societate de
agricultori, iar orasele aveau cartiere suprapuse pe
criterii etno-religioase, deloc intersanjabile), te
ndsteai (si uneori se mai Intimpld) intr-o limba-
culturd si intr-o religie-culturd. Luate impreund
aceste particularititi confereau persoanei intreaga
sa identitate, o identitate pentru toatd viata daca
locuia in acele teritorii sau In zonele invecinate.
Aceast’ identitate era (si mai este uneori) atit de
profunda incit fiecare o péstra chiar plecind spre
viata urband, cel putin pe timpul primei generatii,
o mai pastra si in exilul definitiv in diverse tari
ale Europei Occidentale, in America de Nord sau
de Sud...28 O astfel de situatie arati c& statutul
unui supus al monarhiei constitutionale sau
cetdteanul unei republici din Statele nou create
reprezenta nivelul secund pentru identificarea
esentiald a persoanei. Dovada celor spuse de mine
o constituie exemplul (dar mai sunt multe altele)
dezertdrii masive din armata imperiald austro-
ungard a regimentelor cehesti si romanesti spre
sfirsitul Primului Razboi Mondial. Acei soldati
n-au actionat astfel din lasitate, nici sub
imperativul vreunei categorii morale bazate pe
drepturile omului, luate in deridere, ci pentru ca
au inteles in cele din urma aspectul criminal-
absurd al rdzboiului care se lepdda de toate
drepturile omului In virtutea stérii de razboi
vazutd ca stare de exceptie.? Ei au descoperit in
trupele inamice oameni apartinind aceluiasi grup
etnolingvistic ca si ei. In plus, la momentul
infringerii si al gestrii noilor State-natiuni, au
actionat astfel tradindu-si Principele si Statul
imperial, in baza unei legitimitdti mai puternice,
cea a spiritului comunitar si a solidaritatii
organice pe care o implica, devenite mai puternice
decit jurdmintul fatd de Principe si de legile
organice generale... Intelectualii care au legitimat
acel abandon vorbeau In acelasi timp despre
drepturile istorice si drepturile etnice ale
popoarelor, si incd - fird teamd de ridicol -
despre “justitia imanentd a istoriei” (sic !)... Pe
scurt, au fost motivati nu de vreun “Right or
wrong my country first”, ci de “Right or wrong
whatever is the State, my community first”.
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Avem asemenea exemple acum In toate tdrile
Orientului Mijlociu, si cu atit mai mult cu cit
puternicul Stat Israel oferd un model viu al
Statului fird o veritabild constitutie, a cirui
temelie e, in ultima instantd, criteriul cultural-
religios transcedental, discursul cvasi an-istoric al
Vechiului Testament reluat de atei si de
credinciosi, de citre Likud sau Laburisti. In
consecintd, nu poate exista nici contract nici
adeviratd cetdtenie, deoarece contractul e privit a
fi anterior oricirei istorii moderne, inaintea
istoriei antice, contractul fiind al unui popor ales
pentru a primi Legea de la zeul unic fondator,
deopotrivd Principe, dinamici si apocalipsi a
lumii. Astfel, cei dinafara membrilor spatiului
religios fondator si producitor de identitate, nu
pot fi in esentd decit cetiteni de rang inferior; si
iardsi, iatd pentru ce, la rindul lor, ei nu se pot
recunoaste Intr-un Stat care nu-i include ca pe
atitea alte elemente legitime ale particularului in
legalitatea general... Intilnim cazuri similare in
Statele teocratice musulmane care le refuza
crestinilor dreptul de-a fi supusi ori cetdteni ai
Statului. Dar, vom remarca in jocurile de
dominatie directd (coloniale) sau indirectd
(imperiale), modul in care puterile coloniale sau
neo-coloniale au manevrat intotdeauna cu cinism
pe esichierul politico-juridic antrenind
comunitarismul religios si/sau etnic pentru a crea
catastrofe umane precum cele produse de
dictatorii locali, care incearcd si fabrice, uneori cu
extremd brutalitate, bazele modernitatii politice, o
societate de cetdteni dupd modelul francez al
iacobinismului unificator, fie dupd modelul
prusaco-bismarckian al Kulturkampfului.

Citeva observatii finale

Atit pe planul determindrii unei identitati
nationale, cit si in cadrul geopolitic, aporia
legalitatii si legitimitatii In sinul Statului
apartinind unui popor-etnie-natiune, vasazicg,
aporia dintre dreptul individual sau dreptul
individului, dreptul poporului (ndscut din vointa
generald dinduntrul Statului si de citre el) si
dreptul istoric (ce se cuvine mai degrabd numit
dreptul istoric si etno-cultural) a aparut in secolul
al XIX-lea. Pe timpul extinderii Frantei
revolutionare, apoi a Imperiului napoleonean, mai
tirziu prin ideile vehiculate de elite a luat fiintd
aceastd aporie - mai intli in Germania si Europa
Centrald, apoi in Europa Résariteand si Balcanic3,
iar la sfirsitul secolului in Orientul Mijlociu -
care, sub forma solutiilor sincretice instabile, f&ra
incetare avortate, intre dreptul popoarelor, in
calitate de colectivitate a cetitenilor, detinitoare a
deplinei libertdti politice?® si conceptia herderiand
completatd de viziunea fichteeand a natiunii,
adica cea a comunitatii lingvistico-culturale in
calitate de Stat-culturd-natiune legitimat de dreptul
istoric, ca dovada si garantie ale unui esentialism
al originilor. Acesta a fost modelul aporetic al
tuturor Statelor succesoare, dar si cel al Turciei
din zorii perioadei post-otomane. Chateaubriand,
cu patrunzatoarea lui inteligentd, a observat, incad
pe vremea razboiului de independenta a Greciei,
slabiciunea unei astfel de conceptii politice cind e
aplicatd in relatiile internationale: “Grecia, scria el
in 1840 intr-un capitol al lucrédrii Memoires
d’outre-tombe, a redobindit libertatea pe care i-o
doream dupd ce mai inainte o traversase sub
garda ienicerilor. Dar, se bucurd ea oare de
libertatea nationald, ori a schimbat doar jugul.”26
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Totdati, marele om nu-gi imaginase efectele
acestei situatii juridice asupra politicii interne si a
dreptului indivizilor. Intr-adevir, odati ce
cetdteanul Implinit (cetiteanul “autentic”) se
confund& cu omul etniei, oferindu-si numele
Statului etniei-natiune, aporia dintre dreptul
individual si dreptul poporului - in sens hegelian
de Stat-popor - iese perfect in evidentd si std la
originea rizboaielor balcanice inci de la sfirsitul
secolului al XIX-lea pind la Primul Rézboi
Mondial, inclusiv.

Or’, aceastd aporie se perpetueazd pind azi, cu
aceeasi intensitate. Desigur, aparent inexistentd in
timpul celor patruzeci si cinci de ani ai rdzboiului
rece, ea a aparut la lumina zilei odatd cu primele
semne ale perestroikdi, pentru a exploda cu
Innoitd vigoare la timpul imploziei puterii
comuniste din Uniunea Sovieticd. Observind pe
calea bunului simt actualitatea conflictelor care au
insingerat de curind Balcanii si care umplu de
singe Orientul Mijlociu, putem regasi aceeasi
situatie, care, mutatis mutandis, se aseamini
rézboaielor balcanice din ajunul Primului Razboi
Mondial, chiar daci terorismul de Stat si al
diverselor factiuni se adaugé la scard necunoscutd
inainte, desi, e bine si ne amintim, nu fir& umor,
cd Primul Razboi a izbucnit sub pretextul unui
atentat, asasinarea la Sarajevo a Arhiducelui
mostenitor al Austriei de citre un terorist sirb.2”
In prezent, de-a lungul diverselor faze ale
distrugerii din Iugoslavia si, mai recent, in
desfisurarea celui de al doilea rdzboi lansat de
Statele Unite impotriva Irakului, Intilnim,
exceptind reinnoita manifestare a acestei aporii,
ilustrarea diverselor maniere prin care
particularul/individualul este instrumentat, chiar
reconstituit in mod artificial (ceea ce nu-
stavileste functionarea) de citre marile puteri
pentru a distruge un tindr Stat pe calea
modernizdrii, inchipuindu-se deja una din
incarndrile universalului la rdscrucea cu sferele
particularului, pe care le include integral. $i
tocmai, de vreme ce dreptul istorico-etnic sau
istorico-religios al unui popor (sanctiunea juridicad
a unei unitdti organice date e prezentatd prin
discursul istoric ca fiind an-istorica) este aporetic
atit fatd de dreptul individului (dreptul omului si
al cetdteanului in cadrul legii constitutionale) cit
si fatd de dreptul poporului ca implinire istoricd a
Statului deasupra tuturor particularismelor (cel
istorico-politic, al contractului ca temelie practico-
teoreticd a vointei generale incarnatd in politic, si

Pidurea de cenusi

deci, legitimitatea pe cale de-a se institui), drept
pe care il poate aplica in mod variabil, antrenind
o veritabild perversiune politic, acel vast
raspindit sistem a “doud cintare pentru doud
misuri”. Intr-adevir, nimic mai usor decit
implementarea - Intr-un sens ori altul, pozitiv
pentru unii, negativ pentru altii - a discursului
istoricist, antropologic sau filosofic, conferind un
sens an-istoric si un statut esential unei etnii-
popor ce se doreste modificatd in Stat-natiune.28
Printr-o cumplitd ironie, rdzboaiele care au
condus la dezmembrarea ex-Iugoslaviei si
conlflictul, fireste mai pasnic al separarii
Cehoslovaciei, au demonstrat post factum
artificialul acestui tip de creatii ale Aliatilor din
1914-1918. Fie c&d vorbim despre Regatul sirbilor,
al croatilor si slovenilor (devenit ulterior Regatul
Iugoslaviei), sau despre Cehoslovacia, aceste
entitdti reprezintd, in fapt, sisteme de suveranitate
lipsite de un veritabil contract sau chiar de o
vointd generald. Fard indoiald, incepind cu
Tratatul de la Trianon, de fiecare datd cind
echilibrul european era profund zdruncinat, am
fost martorii extremei fragilititi a entitatilor
iugoslave si cehoslovace, care se destrdmau
violent deindata ce sldbea autoritatea care le
impusese din exterior. Pentru a face din aceste
entititi State tintind universalul, ar fi trebuit o
idee puternicd intrupatd de un praxis politic
colectiv al universalului care si legitimeze o
asemenea uniune. Acest lucru a fost posibil sub
comunism, unde in pofida numeroaselor
disfunctii, lupta rezistentei titoiste, figura
charismaticd a lui Tito, de origine croati si
ruptura cu Uniunea Sovieticd stalinistd furnizaserd
elementele unui Inceput de practicd a generalitatii.
De asemeni, si In pofida suvoaielor de vorbe si
texte distilate de ideologii servili, indata ce aceste
State n-au mai avut nici timpul necesar, nici forta
politicd, dar nici mijloacele economice, au devenit
incapabile s& impund o actiune in favoarea
“sinelui” comun al cetdteniei. A fost deajuns o
crizd destul de puternica si ireversibild care, dupa
disparitia puterii tutelare sovietice, a dus la
disparitia celor doud state permitind imergenta
imediatd a particularului, care, la rindul sdu, n-a
facut decit sd reprime particularismele din
interiorul lor, creindu-se astfel o dinamici a
fractiondrii ad infinitum. Asa s-a instaurat
constituirea Statelor-tirtitd, niste parodii de Stat,
cum fuseserd deja unele State noi la 1920. De
atunci, e justificatd intrebarea asupra puterii din
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Muntenegru, a Bosniei-Hertegovina, a Sloveniei, a
unui viitor Kosovo independent sau, dupa
destrdmarea Irakului asupra puterii celor trei
viitoare entitdti pre-statale, ale kurzilor, sunitilor,
a siitilor, sau in Liban, daci se va firimita din
nou In tot atitea suveranititi politice cite
comunititi religioase numara tara !

Se poate vorbi intemeiat despre perversitate in
uzajul dreptului istorico-etnic al popoarelor indati
ce studiem fdrd prejudeciti experienta politica (i.e.
istoricd) a Statului in cadrul marilor puteri. Aceste
state au combitut intotdeauna cu vehements
orice separatism ce-ar fi condus nu numai la
independentd, ci, la federatia sau confederatia
unora din pértile lor...Cind, in interesul lor
propriu (fireste arhaic raportat la dezvoltarea
modernitatii), Statele din Sudul Statelor Unite au
dorit separarea de Uniune in vederea formdirii
unei confederatii, puterea federald din Nord, cu
intentii mai centraliste, avind interese
eminamente industriale, a angajat ceea ce
specialistii numesc primul mare rdzboi modern,
cu aspectul lui de mobilizare totald si generald,
asa cum o aratd explicit pierderile militare inedite,
dar mai presus enormele pierderi civile. Dar,
Franta, la rindul ei, acolo unde elitele nu
contenesc solilocviul asupra virtutilor patriei
drepturilor omului, Incurajeazad in numele
acelorasi drepturi - fard a realiza contradictia
enuntatd - drepturile minoritatilor nationale din
restul lumii, uitd crimele comise in rizboaiele ei
coloniale or pe timpul decolonizarii, e surdd
totodatd la solicitdrile Corsicei: nu cele vizind o
iluzorie independentd, ci mai realistele solicitdri
privind statutul de regiune autonoma asa cum il
au in Italia: Sicilia, Sardinia sau Venetia juliani-
Friul-Trieste.

In plus, ceea ce face situatia politica
deopotriva tragicd si grotescd, atunci cind
predicatorii drepturilor omului (acum, Ins3, a
drepturilor individuale desprinse de orice
experientd existentiald) au insistat asupra
necesarei separdri a Statelor de federatia
comunistd iugoslavd?® marile puteri-State s-au ferit
sd prevind popoarele interesate cd asemenea State
noadd/tirtitd in devenire nu vor fi capabile s&
detind vreo putere. Si intr-adevdr, ce greutate are
un ministru al afacerilor externe din Slovenia,
Croatia, din Muntenegru, din Serbia redus3 la
propria ei fantomd, si cel din Kosovo in fata
partenerilor britanici, francezi sau germani,
pentru a nu mai vorbi de cei ai Statelor Unite,
Chinei sau Indiei...

Mai e necesar sd addugdm cd puterea nu se
vocifereazi in fata adunérilor isterizate de orbirea
nationalistd, simultan neputincioasd ¢ Mai trebuie
precizat cd puterea nu se lasd instrumentatd de
terti, ea comportindu-se aidoma stdpinilor cu
valetii tintuiti de obedientd. Aceia care au
frecventat textele marilor autori au Inteles de
timpuriu cd puterea nu e alcdtuitd dintr-o Insiruire
de axiome teoretice si de teoreme elaborate de
dragul argumentatiei si a conceptelor analizei
logice ale formelor puterii. Acestia au inteles cd
puterea nu se Infitiseazd ca putere a puterii decit
prin autonomia deciziilor si actiunii. Adic3 in
autonomia praxis-ului politic.

Aceastd simpld constatare Imi pare atit de
indreptdtitd incit am putea, din nou, si- probim
veridicitatea observind politica de fiecare zi in
actualitatea Orientului Mijlociu post-otoman,
unde ori de cite ori oamenii politici au actionat in
vederea formérii unui Stat-natiune modern3, non-
comunitard, respectiv, anti-comunitard si laic3,
puterile occidentale tutelare au actionat In asa
manierd (comploturi, lovituri de Stat, blocade
economice necrutitoare, etc.) incit proiectele au
capotat antrenind respectivele popoare in teribile

~p- Black Pantone253U

rézboaie civile comunitare si religioase. Acesti
oameni politici au trdit o experientd existentiald,
uneori cu pretul vietii, ce avea sd le demonstreze
in ce misurd adevirata putere recurge la violentd
pentru a se impune.

Din acest punct de vedere, aceeasi situatie
prevala si prevaleazi incd in Balcani, desigur, mai
retinutd uneori de amenintarea replicilor Uniunii
Europene. Spre exemplu, pentru a evita orice
actiune militard a Greciei cind se pune problema
recunoagterii Macedoniei (cu drapelul ei unde
apare soarele regilor antici ai Macedoniei) pe care
ar vrea-o integratd comunitatii nationale grecesti
in baza originii culturale grecesti a lui Filip si
Alexandru Macedon...

Exemplului balcanic si celui din Orientul
Mijlociu privitor la natura tragicd a aporiei
drepturilor, si e potrivit sd addugdm azi conflictul
egal singeros din Caucaz, unde, de la prabusirea
fortei federale sovietice (desigur, represivd, dar in
acelasi timp factor al picii !), regiunea e
strabiturd de nesfirsite rizboaie unde fiece
populatie,- indeosebi elitele ei, doreste propriul
micro-Stat pentru a-si atribui veniturile
transportului de petrol si ale intregului trafic pe
care acesta il angajeazi...

De fapt, inlaturarea aporiei discutate
corespunde unui vis al idealurilor politice, in
limbajul anglo-saxonilor: wishful thinking... Pentru
a se realiza, ar trebui ca drepturile minoritatilor
nationale (consecinta logico-politicd a dreptului
popoarelor) sd se limiteze la mentinerea culturii
(limb3, invatdmint, arte, folclor) la alegerea
individului fard vreun amestec din partea mizelor
politice ale Statului. Or’, este vorba aici de o
ipotez3 de scoald, fondatd pe o purd iluzie
metodologici, logica si juridicd. Se stie prea bine,
pentru Stat nu existd culturd in sine, culturd de
dragul culturii, asa cum inventase idealismul
estetic al filosofiei germane de la inceputul
secolului al XIX-lea arta pentru artd. Se mai stie
cd puterea limbii, influenta Invatirii diverselor
materii umaniste, In special a istoriei, valorificarea
artelor populare relevd, mai mult ori mai putin
mijlocit, politica, adicd actiunea puterii pentru
repunerea in drepturi a propriei puteri, si pentru
a-si impune legitimitatea. In maniera sa, apararea
culturii este simultan o ofensiva politici... Intreg
secolul al XX-lea ne-a furnizat multiple exemple,
nu doar in Statele zise totalitare, dar si in
democratiile parlamentare. O demonstreaza
simplul bun simt de-a lungul prezentei
ministerelor culturii In majoritatea regimurilor
democratice. Or’, cine plaseazi gestiunea culturii
sub auspiciile institutiilor ministeriale, adicd sub
responsabilitatea unui ministru, se raporteaza la
actiunea politicd si chiar la cea politico-economica
a guvernului |

La incheierea conturilor, aporia despre care am
vorbit, Incercind o deconstructie de-a lungul
acestor, pagini dau dreptate odatd in plus lui
Machiavelli, lui Hobbes, Clausewitz si indeosebi
lui Carl Schmitt.30 In politic3, dreptul nu este
decit machiajul juridic al puterii afirmindu-se prin
autoreferentialitate.3! De atunci, atit rdzboiul, cit
si dreptul, jocurile de interese folosindu-se de
drepturi, deturnarea acestora, rafinarea lor sau
profetia lor nu trimit decit la rezultate pe termen
scurt, uneori efemere, la actiunea politica si
deciziile care le comandd desfasurarea. Dreptul e
mereu acelasi dinainte, apanajul justificarii celui
mai puternic, sub stratul gros de machiaj al
valorilor juridico-etice... Avem, in acest sens, o
dovada zilnicd atunci cind o lege nu mai
corespunde legitimdrii actiunii puterii: dacd ea
(puterea) detine mijloacele politice necesare, o
schimba: Statele Unite ale Americii ne-au obisnuit
cu asemenea piruete juridice.

In ce priveste legitimitatea moral, trebuie s-o
cdutdm aiurea. Poate fi gdsitd in modalitatea
actiunii fiecdruia dintre noi, in curajul locuind
solitudinea celui ce a ales sd rdspunda
imperativului categoric etic, laic sau religios. In
clipa alegerii, nu mai existd Stat, nici institutii,
nici comunitate, nici clase sociale cu valoare
transcendentd. Nu poate fi vorba nici despre
teribilul precept ce modeleazi actiunea omului de
Stat: Salus populi suprema lex esto®? (“Fie
salvarea poporului legea suprema”,
subintelegindu-se poporul Stat in acceptiune
hegeliand, “Fie salvarea Statului legea supremd”).
Totodatd, imperativul etic nu-si are locul aici,
deoarece, asa cum se intreba Rousseau intr-o
scrisoare adresatd lui Mirabeau la 27 iulie 1767 cu
privire la urmditoarea aporie: ce se intimpld dacd
“salus populi suprema lex esto ar fi pronuntatd de
un despot ¢”33 Intr-adevir, daci “legea trebuie sa
fie” asupra omului”, pentru a relua o altd
formulare a lui Rousseau din aceeasi scrisoare,
legea poate fi nu doar opera despotului, ci chiar a
unei adundri legal constituitd care si voteze legi
nedrepte, legi imorale din punctul de vedere al
individului, dar, totusi legi alcituite de adunarea
legal constituitd. Aici intervine apdrarea demnitatii
umane a omului; tocmai aici intilnim imanenta
libertdtii sale; aici apare miza cruciald a optiunii
individuale, dincolo si dincoace de lege si drept,
dincolo si dincoace de actiunea pentru binele
Statului considerat bine suprem. In incheiere,
optiunea este aceea care decide binele sau raul.
Suntem, astfel, confruntati - indiferent de formele
guverndrii preferate de oameni - suntem din nou
confruntati cu stravechea dilemd, mereu actuald a
Antigonei: legalitate si suprematie a legii pe de-o
parte, legitimitate si suprematie a eticii
individuale, pe de-altd parte | Aceastd optiune nu
poate avea vreo solutie teoreticd, fiindcd unicul ei
adevdr nu depinde de intentionalitatea sustinutd
printr-un discurs, oricit de strdlucit argumentat, ci,
fie si modest, de praxisul fiecdrui individ in
parte...

Traducere din limba francezi de
Monica Ghet

16 Synopticus (Karl Renner), Staat und Nation,
Vienne, 1899.

Otto Bauer, Die Nationalitatenfrage und die
Sozialdemokratie, Vienne, 1907.

17 Cititorul 1si va aminti in ce m3surd era traversat
contextul politico-institutional al Imperiului Austro-
ungar de contradictii din pricina decalajului dintre
institutiile politice, arhaice, si rapida dezvoltare
industriald si financiard a celor mai moderne dintre
regiunile imperiului: Viena, orasele industriale din
Boemia si Moravia, periferiile occidentale ale
Budapestei... In rest, in Galitia si Polonia, in majoritatea
Transilvaniei, a Ucrainei subcarcapice, Sloveniei, in
pusta ungard, acolo tdrdnimea in zdrobitoarea sa
majoritate trdia ca-n Evul Mediu, supusd puterii marilor
latifundiari. Tot atunci, in Orientul Mijlociu, sistemul
era pe de-antregul tribalo-religios... In privinta Europei
Centrale a se vedea celebrul roman al lui Musil: Omul
fard insusiri i cel nu mai putin celebru al lui Joseph
Roth, Marsul Radetsky.

18 Cf. lucrdrii fondatoare a lui Piotr Bogatirev,
Analyse structurale du costume morave, Institut
d’Etudes Slaves, Paris, 1929.

19 n Imperiul Austro-ungar, ofiterii apartinind
tuturor nationalitdtilor si confesiunilor depuneau
jurdmint de fidelitate, nu Imperiului in calitate de
entitate politici suverand, ci in persoand Imparatului
catolic si apostolic, un fel de reprezentant laic al lui
Christos.

20 Tn Ungaria si la ungurii din Transilvania, cei din
Slovacia sau Voievodina, unde Catolicismul si Reforma
impartdseau cam acelasi numar de adepti, populatia
maghiard se orienteazd pind azi dupd legea veche in
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dezbateri & idei

remarci fFilosofice

Educatie si transumanism (I)

. Jean-Loup d’Autrecourt

na dintre cele mai importante actualititi

contemporane europene, in general si

franceze, in special este aceea a micro si
nano tehnologiilor. Chestiunea este atat de
importantd incét se discutd In mod foarte discret.
Articolele din mass-media incep efectiv si se
multiplice, dar Intr-un acelasi stil insidios si practic
subteran, ca si in cazul dezbaterilor cetitenesti
democratice : controlul, supravegherea, decriptarea
" conflictelor de interes si a principalilor actori "
sunt adevdratele scopuri si mijloace in joc. Sume
colosale au fost investite de Uniunea Europeans,
iar o bund parte din acesti bani sunt oferiti
centrelor de cercetare si universititilor pentru a
face propagandd sub masca activitatilor universitare
(colocvii, seminare, simpozioane, conferinte, teze
de doctorat, publicatii).

Ceea ce este mai nou este ca pentru prima oard
industria face apel la stiintele umane si chiar la
filosofie. De ce¢ Foarte simplu, aceste noi
tehnologii ameninti cele mai fundamentale
libertati ale omului. lar in fata unei eventuale
respingeri a produselor respective din partea
viitorilor consumatori, strategia aleasd a fost aceea

a acceptabilitatii, altfel spus (de la Aristotel citire,
vezi Retorica) aceea a manipuldrii. Speranta secretd
a acestor manipulatori (industriagi, oameni de
afaceri, oameni politici, lobby-uri, secte etc.) este ca
universitarii, recunoscuti fiind ca foarte supusi,
intriganti si imorali, vor urma in mod docil
indicatiile venite de sus. Si intr-adevir asa se si
intdmpld. Rare sunt exceptiile intelectuale care sa
semnaleze probleme de etica si sd prezerve
autonomia morald si independenta intelectuald in
fata acestei ideologii periculoase gata sd dea nagtere
monstrului totalitar planetar. Pleonasm nefericit
dar adevarat.

1° Probleme ideologice

Tematica ideologic3 aflatd in spatele acestor ino-
vatii este foarte diversd. Totusi aceasta este centrati
pe cel putin doud idei principale : a) supravegherea
totald a indivizilor (obiecte, animale, oameni) in
scopul unui profit comercial maxim si sigur ; b)
transformarea omului din fiintd naturald in cyborg,
adicd intr-un hibrid monstruos, in parte om, in
parte magind. Mijloacele informatice si electronice
necesare pentru identificarea tuturor indivizilor

sunt deja gata (pasapoarte biometrice, RFID,
camere de video-supraveghere etc.). Problema vine
din partea acceptabilititii cetdtenilor. Dar dat
fiind societatea de consum si somnolenta in care
oamenii sunt tinuti, cu ajutorul sistemelor de
manipulare in masa va fi foarte usor (in doi, trei
ani) ca acest prim deziderat ideologic si se real-
izeze, conform profetiei din Apocalipsa biblicd
(XIII, 16, 17) : " si face ca toti, mici si mari, bogati
si sdraci, liberi si robi, s primeascd un semn pe
ména dreaptd sau pe frunte si nimeni sd nu poatd
cumpdra sau vinde fir3 s3 aibd semnul acesta,
adici numele fiarei, sau numarul numelui ei ".
Aceasta este citatd cu multd complezentd si ironie
in cirtile de vulgarizare stiintifici, dar defapt citatia
face referintd la o realitate efectiv, deoarece in
Occident toti cetdtenii sunt obligati si aibd un
numir de securitate sociald si un numair de cont
bancar fard de care nu pot nici castiga, nici cheltui
bani. Mai recent s-au pus In circulatie pasapoartele
biometrice, abonamentele de transport in comun
cu etichete RFID, hainele " inteligente ", obiectele
comunicante, camerele video etc. Cu ajutorul aces-
tor procedee se poate trasa Intregul parcurs biograf-
ic al oricarui individ. Astfel se pot cunoaste cotidi-
an si chiar in mod instantaneu toate miscarile unei
persoane : ce mananca, ce vorbeste, ce lucreaza
unde, cand, cu cine, cum se comportd etc. Zeci de
milioane de oameni sunt deja fisati electronic si
supravegheati in timp real.

situatia cdsatoriilor mixte: primul copil e botezat in
religia tatalui, al doilea in religia mamei s.a.m.d.p.in
alternanta nasterilor.

21 Din acest motiv in Imperiile Otoman si Rus nu
exista starea civild, recensimintul oamenilor, ca si
inrolarea pentru rdzboi fiind sarcina fiecdrei institutii
religioase sau institutiilor comunitatii etnico-tribale... De
aceea, fiecare comunitate, odatd tributul platit, putea
scuti in principiu barbatii de serviciul militar. Se
intelege astfel de ce statutul Statului modern era atit de
slab. Intr-adevir, cerindu-se constient si teoretic in
deplind libertate cetdtenilor s moard pentru Patrie,
consimtind asadar la sacrificiul ultim a ce-i este omului
mai pretios, respectiv viata, cetdteanul oferea Statului-
natiune-modernd suprema sa legitimare, reprezentind
poporul in mod unitar, impreund cu toate diferentele:
origini etno-culturale, religioase, clase sociale. In analiza
sa asupra razboiului din 1870 dintre Franta si Prusia,
apoi a Comunei din Paris, Marx denuntd ideologia
Statului burghez.

Pe deasupra e amuzant s3 observdm c& in timpul
Tratatului de la Frankfurt, semnat la 10 mai 1871,
cuceririle teritoriale ale Prusiei, devenite Imperiul
German, se limitau la regiunile de limb& germani ale
Frantei, Alsacia si o parte din Lorena de expresie
germanicd | De unde, intr-o manier3 nitel paradoxalg,
singurul Stat cu adevdrat hegelian din Europa a fost
Franta.

22 Tn copilirie triiam intr-un orisel din sudvestul
Frantei, intre Pirinei si Toulouse. La inceput de an
scolar, clasa intfia primard, copiii de sase ani care
veneau din citunuri indpértate nu vorbeau franceza, ci
gascona, limba acelei regiuni. Or, regulamentul scolar
era foarte strict: era interzis s3 vorbesti in gascon, nu
doar in clasd, dar, sub amenintarea unei pedepse
usturdtoare, nici mdcar in curte pe timpul recreatiei.

23 Acest atasament fatd de identitatea etnico-
religioasd ale primelor generatii e atit de puternic incit
fie si intr-o tard atit de iacobind precum Franta se pot
intllni, mai cu seam3 la Paris, asociatii culturale ale
originarilor din Auvergne, correzieni, italieni,
portughezi. Fird a mai adduga astizi asociatiile formate
pe baze etnice ale imigrantilor din Asia sau Africa.
Astfel, musulmanii nu traiesc in aceleasi spatii ale
grupurilor comunitare. Marocanii, algerienii, tunisienii

nu interactioneazi, fapt valabil si pentru africanii din
Mali, Senegal, etc... O distribuitie a oamenilor unde se
Incruciseazd etnicul si economicul este amprenta vietii
urbane in Statele Unite si In Marea Britanie, incluse
fiind aici si diferentele de clasi. In prezent, acelasi
lucru e valabil in Europa.

24 Pentru a sesiza aspectul de totald absurditate si
grotesc cinism al Primului Rédzboi Mondial din
perspectivi austriacd, meritd cititd ori recititi piesa de
teatru fluviu a lui Karl Kraus, scrisd de-a lungul
rdzboiului: Die Letzten Tage der Menschheit, Kosel
Verlag, Munchen, 1957. Aceeasi absurditate vizutd de
italieni a fost remarcabil expusd in filmul lui Monicelli:
La granda guerra (1959).

25 Aceastd conceptie imprumutati Revolutiei
franceze a alimentat atit Ungaria revolutionard de la
1948, cit si nationalismul arab modern si pe fondatorii
partidului Baas, In prima juma3tate a secolului XX.

Chateaubriand face referire aici la traversarea
Greciei in cilitoria sa de la Paris la lerusalim si
reintoarcerea din 1806 la 1807.

26 Francois René de Chateaubriand: Memoires
d’outre-tombe, Livre de Poche, tome 1, cartea
optsprezece, capitolul IV, Paris, 1964, p.364.

27 Meriti s reludm aici magistrala sintez3
hegeliand asupra particularului si universalului intre
societatea civild (spatiul economic al indivizilor prin
efectul economic al productiei si schimburilor, reunit
institutional sub forma asociatiilor, guildelor, etc) si
spiritul poporului Implinit in Statul loc al sintezei care
se deschide Spiritului lumii, celei mai inalte rationalititi
si spatiului spiritual al libertdtii. Se mai cuvine apoi
recitirea criticii lui Hegel la intilnirea cu marele
teoretician german al dreptului istoric, Friedrich Carl
von Savigny, foarte bine explicitatd in lucrarea lui
Giuliano Marini: Friedrich Carl von Savigny, Guida
Editori, Neapole, 1978 (cf. pp.141-149) Retinem c&
Hegel si mai apoi Marx sunt intr-un anume sens
apropiati de Machiavelli in ce priveste implinirea in si
prin Statul modern, care nu se poate realiza decit
zdrobind dinainte individualul ce s-ar dori suveran in
politicd autonoma. La Marx, pozitia aceasta este pe
deplin clarificatd In textele pe care le-a consacrat
colonialismului, unde, pe de o parte, subliniazd
cruzimea violentd a colonialistului englez, distrugétor
nefmblinzit al vietii traditionale (sirul suprapus al
comunititilor) si viata scurtd a indigenilor insurgenti,

si, pe de altd parte, insistd asupra aspectului pozitiv al
respectivei distrugeri, care transform& din temelii
societatea, permitindu-i astfel sd se deschida
modernitatii care induce premisele Statului modern si a
veritabilei lupte de clasd. Cf. Karl Marx si Friedrich
Engels: Textes sur le colonialisme, Editions du Progres,
Moscova 1977

28 Cf. Claude Karnoouh: L’Invention du peuple.
Chroniques de Roumanie, Arcantere, Paris, 1990,
capitolul IV: ,Du bon usage du folklore”,.

29 Trebuie precizat ci de la finele secolului al XIX-
lea si pind la implozia comunismului, un numar
insemnat de politologi tot mai considerau Iugoslavia
dupd definitia din 1912 a lui Ernest Denis (profesor la
Sorbona si eminentd cenusie a lui Masaryk in Franta) si
Hugh Seton Watson (istoricul britanic de la School of
Oriental Studies din Londra si membru al serviciilor de
informatie) -“o uniune naturald”. Sper ci cei mai multi
cititori au remarcat cumplita ironie a istoriei care se
citeste In noua hartd a Europei Centrale si Balcanice,
care seamind pind la confuzie cu cea impusa de
diplomatia celui de al III-lea Reich, intre 1941-1945 !
Cine avea dreptate ¢ Aliatii din 1914, din 1941, Axa in
1941 sau NATO din 1998 ¢

30 Tn privinta lui Carl Schmitt, a se vedea
ansamblul textelor reunite in lucrarea Die
geistesgeschichtliche Lage des heutigen
Parlamentarismus, Dunker & Humblot, 1925.

31 Nu pot dezvolta in prezentul eseu aspectul
profund irealist al filosofiei politice a lui Kant pentru
care conflictele dintre natiuni s-ar putea aplana daca
Statele s-ar supune unui “drept al oamenilor fondat pe
legi publice...”, cf “Asupra locului comun: poate fi doar
teorie, dar In practicd n-are nicio valoare (1793)”, in
Rudolf Eisler, Kant-Lexikon, Gallimard, Paris, 1994, la
intrarea “Dreptul oamenilor”, p.303 (in germand, Kant-
Lexikon, Mittler&Sohn, Berlin, 1929).

32 Cicero: De Legibus, cartea I, partea III, sub.
VIIL.

33 Jean Jacques Rousseau: “Lettre a Monsieur le
Marquis de Mirabeau”, in Lettres sur divers sujets de
philosophie, de morale politique, editia Du Peyrou/
Moultou 1780-1789, editia quarto, t XII, pp.160-164
(1782)
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In ceea ce priveste al doilea proiect, al transfor-
mdrii artificiale a omului (antropotehnics, fabri-
carea omului de citre om), In scopul cresterii per-
formantelor cantitative ale acestuia, cercetarile si
aplicatiile sunt deasemeni In curs si au ca baza ide-
ologicd o miscare multi-sectard americani care
poarti numele de transumanism. In acest articol
voi discuta doar aceastd din urmd problemi : mai
intéi voi ardta care este semnificatia ideologica a
notiunil ; apoi voi Incerca si explic cum s-a produs
distorsiunea semantici plecind de la semnificatia
originard a transumanismului ; in fine, voi propune
ca singurd solutie, in fata uneia dintre cele mai per-
iculoase ideologii utopice, care au existat vreodati
in istoria umanititii, ideea de educatie, altfel spus
ideea ameliordrii calitative a omului. Bineinteles c&
solutia noastrd filosofic este foarte modests,
deoarece este un fel de luptd pierduti inainte chiar
de a fi fost dati. Pare evident ci ameliorarea calita-
tivd a omului va fi umbritd in fata performantelor
cantitative ; sunt semne sigure cd anti-umanismul,
aceasti noud miscare mesianici si milenaristd va
avea cistig de cauzd in fata filosofiei umaniste. Et
pour cause !

2° Transumanismul artificial

Omul inteles ca umanitate este o fiint irationald si
imorals. Tnsi persoana umand este inzestratd cu
capacitdti rationale si morale. Cu cit umanitatea se
infundi mai mult in adancurile tenebroase si hao-
tice ale existentei, cu atdt mai mult persoana
umand i se poate sustrage salvandu-se in mod spiri-
tual. Ideologia contemporand care poartd numele
de transumanism nu vizeaz3 nici conditia sociali a
oamenilor (ca marxismul), nici aspectul rasial al
acestora (ca nazismul), ci fundamentul Insusi al
naturii umane. Avem probabil de-a face cu una din-
tre cele mai feroce forme de totalitarism cunoscute
in istoria omenirii. Aceastd ideologie milenaristd
secularizatd riscd s3 depaseascd in violentd toate
miscirile extremiste cunoscute la sfarsitul milenului
trecut. Despre ce este vorba ¢

In mod comun si deci eronat se crede ci notiunea
de transumanism a fost introdus3 pentru prima
oard In 1957 de Julian Huxley, fratele autorului
antiutopiei, Cea mai bund lume posibild, Aldous
Huxley. Transumanismul Inteles in acceptiunea lui
cea mai populard si deci cea mai cunoscuti,
incepand prin anii 1980, este o conceptie care con-
siderd c3 progresul stiintei si al tehnicii vor permite
modificarea naturii umane prin combinarea omului
si a maginii. Scopul este obtinerea unui cyborg,
creaturd stiintifico-fantasticd, partial om - partial
masgind. Se urmdreste astfel ameliorarea capac-
itatilor si performantelor intelectuale (memoria,
puterea de calcul, viteza de Intelegere etc.) ;
cresterea capacititilor fizice sau psihologice ; elim-
inarea Imbatranirii si dacd este posibil prelungirea
infinitd a vietii, prin eradicarea mortii. Una din
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frazele care revine cel mai adesea in discutiile pub-
lice din partea unor filosofi universitari este : "
Omul de o0 mie de ani s a niscut " ; frazi la care
imi vine s3 rispund : " Dacd omul de o mie de ani
s a niscut deja, Inseamnd cd umanitatea este pe
cale de disparitie ".

Fantasmagorii de genul construirea inteligentei arti-
ficiale si aplicarea ingineriei genetice le di speranta
transumanistilor c& vor reusi intr-un viitor destul de
apropiat sd fabrice capacititi atit de performante
incit sd le depdseascd pe cele umane. Analogia este
evidentd intre capacititile combinatorii net supe-
rioare ale unui calculator fatd de cele ale creierului
uman, fie In executarea calculelor matematice, fie
in jocul de sah sau alte lucruri de acest gen. Am
criticat indelung aceste pseudo-teorii in publicatiile
de specialitate. Inteligenta si viteza de calcul nu
sunt notiuni echivalente ; de exemplu, cineva care
calculeazd foarte repede sau care are o memorie
fabuloasa poate fi un imbecil perfect. Nici nu ar
merita deci sd mai revin, daca ideologia nu s-ar fi
raspandit atat de repede si atat de periculos in
numai citiva ani, odatd cu generalizarea nano-
tehnologiilor si a ingineriei sub-moleculare. Anul
2006 a fost practic anul in care a fost declansatd
aceastd campanie la nivel european, dupa ce fusese
bine preparatd de vreo citiva ani Incoace.
Universitarii sunt printre primii care s-au inhdmat
cu frenezie, In sens propriu si in sens figurat, la
jugul transumanismului.

Egalitarismele comuniste si capitaliste, primul prin
nivelarea social3 si economici a indivizilor, al
doilea prin uniformizarea consumului de masi si
prin pre-determinarea ideologicd, nu au reusit decit
in mod partial s3 elimine individualititile, sa le ani-
hileze, in favoarea grupurilor de presiune, a comu-
nitdtilor, a lobby-urilor sau si mai bine zis in fata
organizatiilor tribale. De aceea transumanismul
tehnologic 1si propune si obtind aceast3 egalizare
cu ajutorul progresului tehnic : eliminarea difer-
entelor de rasd, de sex, congentitale, mentale, fiz-
ice, intelectuale etc. Scopul este ameliorarea
conditiei umane si obtinerea egalititii tuturor indi-
vizilor, printr-un fel de proces de metisaj tehnico-
stiintific !

Este vorba despre o ideologie care-si revendic3 orig-
inea in filosofia umanisti a Renasterii (Erasmus din
Rotterdam, Pico della Miradola, Marsilio Ficino).
Dar bineinteles ci nu are nimic de-a face cu aceas-
ta, ci dimpotriva reprezinti chiar opusul ei : antiu-
manismul. Omul nu trebuie si se mai considere ca
fiind in centrul universului, si nici s& mai cread
intr-o fiintd supranaturald care conduce lumea. Tot
ceea ce parea jocul hazardului in teoria evolution-
istd darwiniand, mutatiile aleatorii in procesele bio-
logice, trebuie s& devind schimbdri controlate de
ratiune, de morald si de eticd. Bineinteles cd acest
amestec de intentii rele cu intentii bune nu are
drept scop decét producerea confuziilor, derutarea
mentalitdtii comune, amadgirea publicului neculti-
vat, cooptarea intelectualilor pentru cauza " cea
buni ". In realitate, nu este vorba numai de manip-
ulare, de deturnare semantici ci si de confuzie con-
ceptuald si filosoficd. Dincolo-de-umanism este
sinonim cu postumanism, adicd cu anti-umanism,
altfel spus cu distrugerea umanitatii generatd de un
fel de urd a umanitatii (mizantropia).

Dealtfel aceastd idee destructivd (sfarsitul uman-
itatii) apare chiar in manifestele sau declaratiile
transumaniste. Prima a fost facutd in 1978
(Upwingers Manifesto), expresie a unei conceptii
optimiste Intr-un viitor pozitiv pe care nici dreapta,
nici stinga nu ar putea sl garanteze. In 1990 a
fost elaborat un cod al transumanistilor libertarieni
sub forma Principiilor transumaniste de extropiere
(Transhumanist Principles of Extropy), ca un fel de
sintez3 Intre transumanism si neoliberalism. Un
caz particular tragic in felul lui este trans-sexualis-

mul care, contrar a ceea ce se afirmi, nu core-
spunde unei schimbdri de sex (aceasta este imposi-
bild), ci a distrugerii sexului initial, estropierea aces-
tuia (fr. estropier, a nu se confunda cu extropierea,
engl. extropy). In fine, in 1999 a fost adoptati
Declaratia transumanistd (Transhumanist
Declaration) de citre Asociatia transumanistd mon-
dial, formati din liberali de orientare centrista.
latd rezumatul celor sapte puncte ale declaratiei,
care exceleazd prin violenta lor utopici :

1. Viitorul umanititii va fi radical modificat de
tehnologie. Noi ne Inchipuim posibilitatea ca fiinta
umand si poatd suporta modificiri de genul
intineririi, cresterii inteligentei prin mijloace biolog-
ice si artificiale, capacitatea de a modula propria
stare psihologicd, abolirea suferintei si explorarea
universului.

2. Ar trebui s& facem cercetdri metodice pentru a
intelege aceste schimbari viitoare ca si consecintele
lor pe termen lung.

3. Transumanistii cred c4, fiind in general deschisi
fatd de noile tehnologii si adoptandu-le, vom
favoriza utilizarea acestora in sens bun in loc si
incercdm si le interzicem.

4. Transumanistii afirm3 dreptul moral al celor
care doresc, de a se servi de tehnologie pentru a-si
ameliora capacitatile fizice, mentale sau reproduc-
tive si pentru a fi cu atdt mai mult stdpéni pe pro-
pria lor viatd. Ei doresc s& se implineascd prin tran-
scenderea propriilor limite biologice actuale.

5. Pentru a planifica viitorul este imperativ s& se
tind cont de eventualitatea unui progres tehnologic
spectacular. Ar fi catastroficd situatia in care aceste
avantaje nu s-ar materializa din cauza tehnofobiei
sau a unor prohibitii inutile. Pe de altd parte ar fi
la fel de tragic ca viata inteligentd si dispard in
urma unei catastrofe sau a unui rdzboi provocate
de tehnologiile de virf.

6. Noi trebuie si credm foruri de discutie unde
oamenii sd poatd dezbate in mod rational de ceea
ce ar trebui si fie ficut si deasemeni de o ordine
sociald in care s3 poate fi puse in aplicare decizii
responsabile.

7. Transumanismul include numeroase principii ale
umanismului modern si apdrd bunistarea a tot
ceea ce este susceptibil de sentimente, cd acestea
provin de la un creier uman, artificial, postuman
sau animal. Postumanismul nu sprijind nici un
politician, partid sau program politic.

Fiecare din aceste paragrafe ar merita o analiza
detaliatd. Spatiul nu-mi permite aici. Poate c& aces-
te puncte vor reprezenta tot atitea incitdri la dez-
batere pentru colegii de la Tribuna sau din alte
reviste culturale.

Am vizut deci cam ce Inseamnd transumanismul
tehnologic sau artificial, o conceptie bazata pe
antropotehnicd, care nu este decit o notiune care a
suferit o distorsiune semantici si o deviatie ideo-
logicd, prin secularizarea societatii contemporane si
prin deturnarea valorilor occidentale umaniste. Intr-
adevdr, veritabilul transumanism este arhaic si
mitologic, deci religios. Notiunea aparuse deja in
textele lui Eliade Inaintea isteriilor mizantropice
anglo-saxone, dar cu un sens profund si valorizant.
Jar vechile practici, la care se referd aceastd noti-
une, nu au asteptat nici revolutia stiintifica, nici
ideologiile pseudo-stiintifice contemporane, altfel
spus scientiste si stiintifico-fantastice. Acestea rituri
sunt co-existente omului arhaic, Homo religiosus.

Saint Martin d'Heéres
6 decembrie 2006

(continuare in numdrul urmdtor)
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pharmakon

Cat de simplu poate fi un savant

B cCatilin Bobb

u am sd vorbesc despre oamenii care mi-au

influentat viata in mod decisiv (momentan

ar fi o lipsa de respect fatd de ei si de mine
in acelasi timp), ci am s vorbesc, despre acele
intalniri rézlete, cu totul intdmplatoare, si care,
tocmai de aceea, prin firescul lor neasteptat, devin
decisive. Indeobste, in jurul personajelor cu
adevirat importante se creeazd un soi de ,aurd”,
aproape mitica, care-i plaseaza la limita tuturor
dorintelor si asteptdrilor noastre, sau, poate, tocmai
invers. Ins3, vreau si zic, inevitabil, in orice
domeniu, nu poti functiona fard modele. Astfel c3,
uneori, dorintele cele mai vizibile si invizibile pe
care orice om le poartd induntrul siu se pot
materializa, In cazurile fericite, in prezente efective.

Am avut prilejul in citeva ocazii s&l intalnesc

pe Moshe Idel, savant de talie mondiald (oricit de
pretentios si otios ar suna aceastd descriere, datoritd
vacuititii prin excesiva uzare a semnificatiei pe care
o poartd, nu-mi vine In minte o alta) specialist in
mistica judaica, profesor la Hebrew University,
autor a numeroase carti traduse intr-o multime de
limbi, profesor invitat la Harvard, Yale, Columbia,
Sorbona, etc. In mod natural aici s-ar opri orice fel
de cuvantare despre Moshe Idel, adicd, savantul ar

ingropa orice fel de atitudine jovial juciusi atit de
specific tinerilor cercetdtori. Astfel ci, singura
posibilitate cu adevdrat utild de a te apropia de
Moshe Idel ar fi lectura, studiul serios al operei
sale. Ins4, eu vreau si vorbesc despre altceva, vreau
si vorbesc despre Moshe Idel contemporan cu
Aristotel, Augustin, Toma, Spinoza, Kant,
Heidegger, Derrida. Vreau si vorbesc despre Moshe
Idel care i-a micul dejun cu Jung (,barfindul” pe
Freud), pranzul cu Gadamer (comentind
inceputurile hermeneuticii) si cina cu Eliade
(atrdgdndu- atentia asupra unui aspect infinit
minuscul, omis, insd decisiv atunci cind vorbesti
despre Stdlpul Lumii). Vreau si vorbesc despre
Moshe Idel, care atunci cdnd vorbeste despre
hasidismul secolului al XIHea, din Spania, e ca si
cum In acel moment s-ar fi coborét din avion dupa
o intlnire amicald cu principali lideri spirituali ai
miscdrii in cauza. $i toate acestea se intdmpla,
intru-n mod nefiresc de natural. Insi nefirescul (dat
de propriile mele prejudecati) se spulberd atunci
cand povestesti cu Moshe Idel si, indiferent de
subiectul ales (influentele hasidismului asupra
isihasmului, teoria ideilor la Platon, coincidentia
oppositorum, muzica ldutireascd roméaneasca sau

filosofograme

Exagerarea ca

obnubilare a perceptiei

. Aurel Bumbas

xagerarea in explicare subtiazd semnificativ

perceperea si intelegerea fenomenelor

cotidiene. Explicarea prin exagerdri, duse pand
la absurd, subintinde o gindire umorald, pentru
care reproducerea intelesului In mintea receptorului
nu urmeazi calea de la fenomenul cotidian la
intelegerea consecintelor reale si a implicatiilor
cognitive, ci ea fixeazd In contextul supraexcitdrii o
schema procustiand ce va reforma perceperea
fenomenelor cotidiene. Mintea excitatd de exagerari
si cutremuratd de hormonii de Insotire a situatiilor
extreme, e dispusd s& gizduiascd prea putind
gandire intelegdtoare si e gata de actiune, asta
probabil si datoritd efectelor somatice ale umorilor.
Fard rédgazul reflexiv totul apare explicat corect, desi
nu a fost bine cumpdnit; firesc, desi n-a fost
confruntat cu fenomenul cotidian; evident, pentru
cd se desfdsoard in sfera ideilor preconcepute, unde
o cantitate materiald se poate diviza In doud pana
la ultimul atom, desi numdrul lor total poate fi
uneori impar.

La o astfel de olimpiadd a gndirii umorale
suntem martori de prin noiembrie. Gandul maret al
integrarii a creat un context umoral In care judecata
analiticd, a fost Inlocuitd cu euforia exagerarilor.
Astfel, actiunea de Indepartare a simbolurilor reli-
gioase din scolile laice nu a fost privitd ca un fapt
firesc pe care o societate maturizatd in 17 ani de
democratie 1l poate face, fard teama de a cddea in
ateism si lezare a simbolurilor sacre, ci a fost privitd
de inaltele fete ale culturii laice fie ca rezultat al
unui fanatism al drepturilor omului, fie ca un gest
pascal r3sturnat, diabolizabil, In care ,Cu drepturile
omului pe icoane cdlcAnd. N-o vom duce mai bine,
dar vom muri corect politic, cu ochii pe un perete
gol si cu onoarea ,reperatd“. Vom infrunta, extatic,

neantul liberei cugetdri.”. Exagerdrile puse 1n aceste
formuldri nu sunt indezirabile pentru c& ele i dis-
crediteaza pe emitétori, ci pentru ci ele excitd atit
de puternic creierele muritorilor de rand, incat i
face insensibili la prezenta alteritatii, alimentandu-le
In mod aberant rezerva energeticd de intoleranta,
tocmai acum cind reprezentantii altor culturi si re-
ligii urmeaz4 sa coabiteze cu noi, din ratiuni care
nu au aici nicio relevanti. Dar asta nu e tot, si cei
care au propus scoaterea din spatiul laic a simbo-
lurilor religioase au folosit In argumentare esentele
tari, nu de alta, dar se pare cd noud numai duhorile
si parfumurile intepdtoare ne mai atrag atentia. Nu
cred cu totul in ultima afirmatie, pentru cd am
reusit s3 gisesc pe internet (http://www.humani-
sm.ro/index.php) un protest inteligibil, argumentat
si fard parfum ieftin si Intepator, semnat de un
numadr mare de ONG-uri si persoane fizice.

Nu mé& pot opri aici, trebuie si va reamintesc ci
0 exagerare nu vine niciodatd singurd, ea e provoca-
td si provoacd. De data aceasta ea are la bazi
aceeasi surexcitare a integrarii, manifestatd la nivelul
deputatilor, care cu gindul la festivismul ce urma
sd incheie anul, au votat In regim de exageratd ur-
gentd, o lege de 51 de articole, Intr-o ord, e vorba
evident de legea nr. 489 din 28 decembrie 2006
privind libertatea religioasi si regimul general al
cultelor, publicatd in Monitorul Oficial nr. 11 din 8
ianuarie 2007. Articolul 13 al acestei legi a devenit
marul discordiei, iar presa a mai distilat un parfum
tare pentru cititori, publicdnd in 11 ianuarie in
Cotidianul un articol in care din exagerare, in exa-
gerare, imaginatia noastrd era sustinuta in a
inchipui cele mai nefericite si abominabile
evenimente de cenzurd. Negresit, articol 13 este el
insusi o exagerare nefericitd, formulatd in numele

meniul pentru a doua zi) toate par de-o claritate
zdrobitoare, de-o simplitate vecind cu firescul cel
mai firesc, mersul pe strad, bundoard. Ins3, si ne
intelegem, nu existd o epatare violenti a
cunostintelor pe care le posedd, modestia si
eleganta explicatiilor frizeazd evidentul (nu-ti
rdmane decit si spui: aaa...!¢, atit de simpli era, de
fapt, povestea...).

Mai e ceva ce trebuie acum madrturisit:
curiozitatea. Nu e vorba despre o curiozitate
preficutd, ascunsd, inseldtoare (cum de obicei se
intdmpld in cazul ,marilor personalititi”), ci una
autenticd. Adicd, nu asteaptd prin intrebérile pe care
ti le pune ( In cazul In care esti ,norocos” si vrea sd
te intrebe ceva) si-si dovedeascd propria miiestrie
(am auzit c& nu poti sd pui intrebari la care sd nu
stii micar citeva din rdspunsurile posibile) ci, s&
afle ceva nou: orice, indiferent ce, si in raspunsuri
cat mai simple. Apoi, spre uriasa mea surprindere,
nicio urma de ironie in raspunsurile pe care ti le-ar
putea oferi (in masura in care ,indrdznesti” sl
intrebi ceva).

Se intdmpld ceva ciudat dupa o intélnire cu
Moshe Idel: renunti s3 mai spui cd transcenden-
talismul formelor apriori ale cunoasterii, in
descendentd kantiand, influenteaza decisiv
hermeneutica existentului (Inteles ca experiere a
posibilului) in filosofia heideggeriand. Ti se pare
absolut nefiresc.

unei utopice péci eterne, Insd asta nu trebuie si ne
determine sd exagerim. Poate ci exagerdrile din
Cotidianul, sustinute de afirmatii ale specialistilor,
au asumat deja ideea cd un judecdtor roman n-ar
putea face distinctia dintre ,0 bucati de bronz si o
opera de artd”. Oricare ar fi fost supozitiile asumate
ele au exclus un fenomen frecvent intilnit in
predicile preotilor ortodocsi, acela de defdimare a
indivizilor ingrati ,care nu cred in slava crucii si
icoanelor”. Nu numai consecintele acestei legi pot
deveni ingrijordtoare, dar si premisele ei umoral-
utopice sunt dubioase. Acolo unde existd
exclusivism Intemeiat pe posesia adevarului absolut
formularile de apreciere a alteritatii, in mod logic,
au o nuantd de inferiorizare, care prin energia de
vointd a fanaticilor poate merge pand la omor. Nu
e nevoie de scenarii imaginate pentru ilustrare,
putem sd ne reamintim ciocnirile pasnic
invesmantate in violentd verbal-fizici si arme albe
dintre dreptcredinciosii roméni si fratii lor greco-
catolici.

Nu voi’ s3 m3 opresc pand nu vi arit c3 si
scrisorica pierdutd intru regsire a folosit aceeasi
formuld prin care interpretirile exagerate devin
ycorelativul morbid” al ratdrii intelegerii
fenomenelor cotidiene. Puterea biletelului de
incredere citre presedinte std in faptul c3 mai intai
s-a creat o exagerare cu privire la relevanta sa
pentru ca discreditarea motorbiker-ului operat si a
liberalului incert, pentru care s-a cerut o
intervenitie. Dar efectul nu se opreste aici, chiar
dupi dezviluirea continutului urdt mirositor
oamenii nu sunt capabili si vadd decit cererea, nu
si faptul c& la mijloc compromiterea e reciproca si
dovedeste mult3 lipsad din ambele parti, anuntind in
subtext prezenta la nivel Inalt a oamenilor lipsiti de
onoare, santajisti si oportunisti, fenomen cotidian
cert. Secretul scrisorelei pierdute poate fi dezvaluit,
ea e adresatd de Agamitd Penelache lui Agamitd
Pedescu ca sd se intervind pentru Domnul
Catavencu Penele Incertus.
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,Folkul inseamna a fi total in

cantec...”

. de vorba cu Marcela Saftiuc

La sfarsitul lui noiembrie 2005, cunoscuta
interpretd de muzica folk Marcela Saftiuc
réspundea invitatiei lui Florin Sdsdrman si
participa, ca invitatd speciald, la Festivalul-
Concurs Bistrita Folk. Dupd mai bine de doud
decenii, Marcela Saftiuc cdnta din nou in orasul
in care si-a Inceput stagiatura ca profesoard de
limba franceza.

Daniel Mogoiu: - Stimatd doamnd Marcela
Saftiuc, de ce muzica folk¢

Marcela Saftiuc: - Termenul de folk mi s-a
pérut Intotdeuna impropriu, vine din muzica folk
americand, de la Bob Dylan si Joan Baez. Dar,
sigur, folkul roménesc nu este un gen muzical
lipsit de nuante, de originalitate. Dacd stau sd ma
gandesc, o parte dintre noi, eu, Mircea Florian,
bundoard, am adaptat unele piese din folclorul
roméanesc dupd sensibilitatea noastrd. Muzica
tandrd era muzica prin care se exprima o
generatie, era o form3 tindrd de expresie, de fapt.
Téanard In sensul cd parcurgea un drum care nu
mai fusese stribatut. Folkul avea spirit inovator.
Cred ci a fost lucrul esential pe care cAntdretii
din generatia mea l-au adus In muzica
roméneascd, In general.

- Practic, ce are muzica folk special in
comparatie cu celelalte genuri muzicale

- Nu stiu ce are, stiu ce ar trebui si aibd. Ce
ar trebui s aib3 este a fi total in cantec, a fi
autentic. Autenticitatea este, probabil,
dimensiunea esentiald a acestei muzici, este si
motivul pentru care poti cdnta o piesa
acompaniat doar de o simplé chitard, fard nici un
fel de artificiu tehnic. Dar aceastd piesd trebuie sa
fie adevdratd, si existe unitate intre text si linia
melodici. Muzica folk, asa cum am inteles-o eu,
este expresia unei individualitdti. Important este
ca aceastd individualitate sd fie autenticd in
expresia ei muzicald. Am ascultat la Bistrita cativa
tineri si m-am bucurat ci Incearcd altceva, in
functie de sensibilitatea lor. Este un lucru bun,
pentru cd mi s-ar parea foarte trist s meargé pe
aceleasi cai batdtorite. Ar fi o negare a spiritului
inovator al folkului.

- Muzica folk s-a ndscut si la Cluj, datoritd
Marcelei Saftiuc!

- Folkul feminin s-a niscut la Clyj. In
momentul In care eu, proaspat lansatd la Cluj,
studentd In anul intdi, am participat la un festival
organizat la Bucuresti, la Club A, am avut plidcuta
surprizd s3 ascult cAntireti precum Mircea
Florian, Nicu Vladimir, Mihai Diaconescu. Ei deja
cantau ceea ce avea sd se numeascd muzicd folk.
Impreund formam deja un curent aparte, aveam o
prizd nemaipomenitd la public, eram cunoscuti si
asteptati peste tot in tard.

- Ce s4 inteleg, c& Marcela Saftiuc a ajuns la
muzica folk sau c& muzica folk a ajuns la Marcela

Saftiucé

- Nu stiu, cred cd eu am ajuns la muzica folk

dintr-o necesitate interioard. Voiam sd exprim
altceva decat ceea ce se auzea pe undele radio.
Nu neg, existd si muzicd usoard de bund calitate,
dar nu mi se parea cd este ceea ce noi am putea
sd facem. Muzica folk s-a nascut si din protestul
nostru impotriva unor forme muzicale care nu ni
se mai potriveau. E frumos s& vorbesti despre
dragoste, dar dacd o faci la modul banal, este
prea putin.

- Mai aveti timp pentru literaturds

- Nu trebuie s3 uit c3 eu, de fapt, am terminat
o facultate de filologie, deci inclinatia mea spre
literaturd poate si fie fireascd. Citesc cu mare
placere in roméneste, mai ales autori rusi, ii citesc
in roméneste. Se pare cd sunt mai autentici in
romaneste decit in frantuzeste, limba romana
este mult mai nuantatd decat limba francezi, o
limb3 mult mai precisd si mai exactd. Acum, daci
m-ai intreba despre aplecarea mea inspre poezie,
ar trebui sd spun ci eu, de fapt, nu am avut-o sau
am avut-o accidental. Am o piesd pe versurile lui
Horea Badescu, Pastel, fiindcd era un poet pe
care-] cunogteam si fiindci trebuia s3 compun
repede o piesd pentru un spectacol de televiziune.
Era toamnd si-atunci am ales aceastd poezie. Au
fost, ins4, alti interpreti care s-au indreptat in
mod congtient spre lirica poetilor romani
contemporani, cum este, de exemplu, Adrian
Ivanitchi care a compus foarte mult pe versurile
poetilor clujeni si nu numai. Nu a fost si optiunea
mea, fiindcd mi se pdrea ci ceea ce am de spus
trebuie s3 spun si prin cuvintele mele, chiar daca
sunt mai modeste... Insi acelasi lucru l-a simtit si
Mircea Florian, de exemplu, care si-a compus si el
textele. Au fost curente, optiuni diferite. Mi-am
dat seama cd nu are foarte mare importantd pe
versurile cui canti, important este ca piesa sa fie
autenticd, s transmitd un mesa;...

- Clujul anilor ‘70... Toatd lumea vorbeste
despre acea perioadd ca despre vremuri unice,
inegalabile. Ce se intdmpla pe atunci in Cluj¢

- Nu se intdmpla nimic, timpul este unic in
fiecare moment, atunci ca si acum. Daci existd
nostalgii de acest tip, eu personal nu le am.
Consider c& atunci aveam ceva de spus si aveam
privilegiul si fac ceva In acest sens si l-am ficut.
Nu eram singura, ca mine erau multi. Eram tineri,
ne intdlneam, cantdreti si poeti, in deplind
egalitate, se crea o formd de emulatie intelectuald
rard, nu stiu daci mai existi In ziua de astizi, dar
atunci exista si am avut norocul s& o trdim. Dar
sunt convinsi ci acum exista alte forme de
IntAlniri de acest gen.

- Din céte stiu, ati plecat din Cluj intr-un
moment In care nimeni nu se astepta...

- Da, nici micar eu nu m-am asteptat. Sotul
meu era asistent la Facultatea de Filologie, preda
studentilor strdini si si-a ficut un dosar pentru
doctorat in strdinitate. Fiind profesori de francezi
améindoi, a ales Franta. Mi-am intocmit si eu un
dosar s&- pot insoti. Ei bine, In acel an tocmai s-a
dat un decret prin care nu se mai garantau

posturile celor care plecau la doctorate. Ca
urmare, toti cei care pand atunci fuseserd inscrisi
si-au retras dosarele. In aceasti situatie, Ministerul
Invatimantului a ficut apel la cei care voiau si-si
asume acest risc. Ori, eu nu aveam foarte mult de
pierdut, la ora aceea eram suplinitoare si predam
franceza la trei scoli din Cluj, sotul meu era doar
asistent, eram tineri si am spus cd ne asumam
acest risc. Am primit un telefon de la Bucuresti in
care mi s-a spus, stiti, aveti aceastd pregdtire, ati
accepta sd predati limba roménd la Lyon¢
Bineinteles c-am spus da, ca urmare am predat
limba roménd patru ani la Lyon, a fost o
experientd foarte interesantd, si pentru mine, si
pentru studenti. Limba roména in acea perioads,
la Lyon, era obligatorie pentru cei care 1si faceau
primii doi ani de filologie in italiand, erau multi
studenti. Am predat limba romini si civilizatia
roménd. Eu, care eram profesoard de franceza...
Sigur, aveam roména secundar, dar a trebuit sd
mi pregitesc pentru altd fatetd didactica...

- Plecdnd la Lyon, ati renuntat la o carierd mai
mult decit promititoare. Aveati deja doud discuri
la Electrecord si erati in pregétire cu al treilea...

- Da, aveam macheta pentru un al treilea, un
disc mare de data aceasta, care Insi n-a mai
apdrut, fiindcd am plecat si, dupi aceea, banuiesc
c-am fost interzisd pe undele radio. Nu mi-am
pus niciodatd problema carierei mele In termeni
de consacrare neti si definitiv, probabil c& aveam
intuitia incd de pe atunci c3 lucrurile, viata si noi
ne schimbdm si cd fiecidrui moment trebuie si-
dai sansa si se implineascd. Mai trebuie si spun,
totusi, cd la Lyon n-am uitat deloc cine sunt si
am cantat in festivaluri, am avut o emisiune
radio, am ficut spectacole pentru studenti. Mult
mai des am cAntat la Paris, in momentul in care
am parasit Lyonul.

- Cum a fost receptat la Paris un artist venit
din Romania¢

- A fost receptat ca un artist exotic. Cand
cantam in romaneste, prezentam piesele in
francez, iar unele piese le-am adaptat si le
cantam direct In francez3. Publicul era foarte
receptiv la acest tip de muzica, dar trebuie sa
spun c& publicul meu era un public francez. Inss,
atita timp cit nu esti promovat si nu faci parte
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Intre arta si art-terapie

. de vorba cu plasticiana Forré Agnes

Deschisa recent la galeria Gy. Szabé Béla din
Cluj-Napoca, expozitia Sufletul - cdlatorie, etape,
transformdri - apartinind graficienti si ceramistei
Forré Agnes ne propune o incitantd céldtorie
initiatici in universul de semne si simboluri
esoterice specifice samanismului. Asumandu-si -
aldturi de prospectarea esteticd prin intermediul
dificilei tehnici a ceramicii raku — generoasa
vocatie umanitard a Vindecitorului, artista se
regdseste Intr-o dubld determinare: a reusitei
artistice si a nobilei practici a art-terapiei.(L.G.Ilea)

L. G. llea: - Ceramica pare o pasiune veche ...

Forré Agnes: - Mi-a plicut si lucrez cu lut, si
modelez nisipul umed, pe malul Somesului, inci
din anii copildriei. Fiind fiicd de artist (tata, Forrd
Anton, pictor, 1924-1982), m3 jucam cu lutul in
atelierele colegilor s3i. Candva, pe strada Horea,
functiona o scoald de artd plasticd, unde, in
umbra unor buni artisti, am invdtat sculptura.
Dupa liceu, si dupd 5 incercdri de admitere, am
intrat la Institutul de Arte Plastice “Ion
Andreescu” din Cluj, la Ceramic3, si am obtinut
licenta in 1987, dup3 care, neavind atelier - loc de
munci - am inceput s& desenez, si fac ilustratii
pentru revista pentru copii Napsugar. Imi placea -

si imi place si In continuare - s desenez, mai ales
pentru copii. Ei sunt fiintele cele mai deschise si
mai sincere din lumea in care triim azi.

(s

- A contat si aceastd “mostenire” de familie ...

- Am mostenit de la tata multe cutii de
pasteluri cretate: asa a inceput viata mea artistica,
am inceput sd experimentez. El fiind un bun
peisagist (in pasteluri), eu mi-am ales o alta cale.
A Inceput s& ma intereseze drama satelor pe cale
de disparitie. In urma invitatiilor la taberele de
creatie din Lizarea, Mirtinis, Ip, am descoperit ci
renuntarea iresponsabild la traditii duce la
autonimicirea satelor, a comunititilor ardelenesti.
Am vizut multe sate, case, gospoddrii care se duc
pe apa sdmbetei... si am Incercat “eternizarea”
acestora, conservarea unui anume Genius loci al
acestora.

- Aceastd expozitie aduce in atentie influente si
rddécini multiculturale, conceptii arhaice ...

- Am studiat arta africand, arta neagrd. Din
cultele, modul de viati si filosofia asiaticd am
cunoscut cum e s fii budist... am ajuns apoi in
lumea samanilor, mai ales a acelora din Siberia.

M-a preocupat istoria calitoriei spiritului, a

sufletului, metamorfoza: asa am ajuns sd-mi
(re)cunosc lumea mea interioard, dar si latura mea
de grafician. Am Inceput sd “compun” grafici
mici cu diferite technici, cum ar fi desen
combinat cu colaj, prelucrat ulterior pe calculator.
M:a fascinat aceasti viziune, a unei duble

din show-biz, este foarte greu, nu imposibil, dar
foarte greu si faci carierd si sd trdiesti din muzic3,
din munca ta, ca profesionist. Nu era imposibil,
as fi putut s-o fac, Insd mi s-a parut ca la un
moment dat ar putea sd devind prea limitativd
aceastd carierd, si-atunci am ficut altceva, mi-am
orientat viata altfel, cAntdnd din cind in cand
pentru plicerea mea.

- Cum ati orientat-o altfel, ce-a facut Marcela
Saftiuc la Paris¢

- Desi am avut o diploma de studii superioare
obtinuti la Lyon, nu puteam preda franceza,
trebuia sd-mi orientez cariera in asa fel incat si
pot s trdiesc. In Romania nu ne puteam intoarce,
deci eram obligati sd reusim. Am ficut un curs de
comert exterior, dar nu mi-am gasit de lucru.
Apoi, printr-o fericitd intAmplare, am cunoscut un
director de la o firma de traduceri, m-a angajat,
inti ca responsabild comerciald, dupi aceea, in
trei sdptdmani, am fost promovatd ca directoare
comerciald si asa am descoperit in mine fibra
comerciald pe care o ignorasem total. Daci esti
deschis la evenimente, poti s&ti descoperi
inclinatii pe care nu te-ai fi gindit niciodatd ca le
ai. Asta este o sansd pe care ti-o di acest tip de
libertate din Occident. In urm& cu 11 ani mi-am
infiintat propria mea societate.

- Dupd 1990, Marcela Saftiuc a apdrut pe
diverse compilatii, pe casete, pe CD-uri chiar. In
schimb, n-a apdrut cu un CD integral, scos de o
casd de discuri serioasa.

- Am fost o singurd datd invitatd sd fac disc de
citre Fundatia Culturald Phoenix de la Bucuresti,
am fdcut macheta, dar discul n-a mai aparut. Mi
s-a explicat, adevarat sau nu, cd nu mai existd
public si audientd pentru muzica folk. Or, eu ce-

am vizut in aceste doud zile la Bistrita infirmi
total acestd prejudecats. In principiu mi-as dori si
fac un disc, insd nu am timp s& ma ocup si de
partea de marketing, de distributie, de vanzari. Eu
pot sd inregistrez, pot s&-mi dau acordul, dar s
mé& ocup de toatd partea administrativd, nu.

- Cu toate acestea, numele Marcelei Saftiuc,
desi sunteti plecatd din tard de aproape 24 de ani,
numele dumneavoastrd a circulat, la fel si
cantecele, mai ales celebrul ,Fiii lacrimilor tale”.
Care este povestea acestui cantec¢

- Este un cAntec care are o istorie, in sensul ci
este primul cintec religios care s-a dat pe undele
radio in acea perioadd. Muzica si refrenul le gtiam
de la bunica mea, textul propriu-zis l-am compus
eu si llam compus foarte rapid, a fost ca i cum
cineva mi l-ar fi dictat, cred ci l-am compus intro
jumdtate de ord.

- §4 ne intoarcem la Clujul anilor ‘70.
Spuneam c4 ati ldsat in urmd o carierd mai mult
decdt promititoare, dar cred cd si o multime de
prieteni, de prietenil...

- Bineinteles, este orasul studentiei mele... Dar
nu pot sd spun cd md leagd numai amintiri
plicute. Imi aduc aminte c3, nefiind clujeancs,
trdiam cumva Intr-un circuit inchis, printre
colegele de camin, printre prietene. Clujul este un
oras cu un anumit tip de mentalitate, nu te
asimileazd foarte usor dacd nu esti clujean.
Bineinteles c& dupd ce am devenit cunoscut,
portile mi s-au deschis mult mai repede si mult
mai larg, dar in primul an nu a fost deloc usor.

- Ati spus cd artistii erau pe picior de egalitate
cu scriitorii in locurile in care se intdlneau. Care

era atmosfera acelor int4lniri¢

- O, era o atmosfers de cAntec, de vodc3, de

poezie. Ne Intilneam, faceam emisiuni impreund
la radio... Mi-aduc aminte ci erau si radiouri
strdine care veneau si ne inregistrau. Ne adunam
la Mongolu, eram prieteni, un grup de prieteni
care aveam in comun iubirea de muzici si de
poezie. Era destul, suficient.

- Cat de des reusiti sd vd intoarceti acasds

- Nu e vorba ci reugesc sau nu... Este o
obligatie esentiald pentru mine, ma Intorc cel
putin o datd pe an. Dar de foarte multe ori ma
duc numai la Onesti, unde sunt mama si fratele
meu.

- Nu ati renuntat la cetdtenia romand...

- Nu, si nu vid nici un motiv si renunt.
Francezii tolereazi cele doui cetitenii. In familie,
fata noastrd vorbegste perfect roméneste, vine cu
drag In Roménia si se considerd roméanci inainte
de a fi frantuzoaicd, desi practic ea de la trei ani
trdieste acolo. Cred ci aceastd situatie corespunde
Cu ceea ce suntem: suntem romani pentru ca ne-
am niscut aici, avem rid&cinile aici, i suntem
francezi fiindci trdim acolo.

- V& multumesc! Degi rdmdan cu regretul cd n-
am reusit sd aflu totul despre Marcela Saftiuc in
aceste minute pe care mi le-ati acordat.

- Al reusit sd afli totul despre tine, vreodatdé!

- ...Ei, atunci suntem chit!

- Multumesc!
Interviu realizat de
Daniel Mogoiu
Bistrita, 26 noiembrie 2005
|
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existente: In lumea reald (spirituald) si in cea
materiala (trecitoare/ireal3).

- ... 0 sursd de inspiratie, atit pentru creatia
plasticd, cdt si pentru activitatea de art-terapeut ...

- Samanismul este cea mai veche practicd
magico-religioasd din lume care promoveaza
vindecarea. Samanii erau chemati la aceasti
datorie in diverse moduri - fie prin mostenire, fie
prin asumare spontand, (fie prininvestire directd
de citre Supranatural). Urme ale samanismului se
afld pe tot globul: in America, Asia, Africa, regiuni
din Europa si Australia. Samanul are acces la cele
trei zone ale cosmologiei: pdméantul, cerul si lumea
de jos, ce sunt conectate printr-o axa centrald,
reprezentatd de un “copac gigant”, sau de un
“munte”. Starea lui mental3 este lucidg, in timpul
stirii de constiintd alterati, samanul controleazi
aceasta stare si poate retine, ceea ce a vazut in
timpul acela. Prin acest mod samanul are acces la
informatii, care nu sunt disponibile in realitatea
materiald. Este esential pentru saman si intre In
aceastd stare prin simpla vointd. Sunt lucruri care
il ajutd in acest sens: sunetul tobelor, al cantului,
dansul. In starea samanic, acesta posedd anumite
puteri, pe care le poate exercita si In realitatea
materiald. El poate vedea spirite, si poate
comunica cu acestea, poate zbura pana la ceruri,
unde serveste ca un intermediar intre zei si tribul
sdu; poate coborl si In lumea de jos, pe tirdmul
celor morti. Zborurile samanului pe scéri, in jurul
copacului gigant sunt indeplinite prin
metamorfoze, sau caldrind cai mitici - spiritele
cailor sacrificati, sau cilitorind in bérci ale
spiritelor.

- Aceastd cildtorie initiaticd este proiectatd in
plan artistic in lucrdri de grafici promovénd
reprezentdri simbolice specifice ...

- In lucriri apare samanul, scara, pe care
péseste spre lumea de jos sau spre ceruri, arborele
gigant, toba, calul, diferite animale (mai ales reni).
Toate aceste elemente din desenele mele, apar
acum si In ceramica mea ...

- ... cu o tehnicd specifici: personald sau
adoptatd/adaptatds

- In 2003, si ulterior, in 2005 am cAstigat o
bursd la Tabdra Internationali de Ceramici din
Kecskemet (Ungaria) unde am dus mai departe
ceea cea am ficut in desene: acum, elementele
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apar tridimensionale. Pentru ele mi-am ales o
tehnicd interesantd, uitati de lume: tehnica raku.
Aceastd tehnicd a apdrut acum 400 de ani in
Japonia, legatd fiind de ceremonia ceaiului. In
1570, mesterul Csodzsiro a ficut primele cesti de
ceai din lut zvantat; din acestea erau modelate,
sculptate “statuete in care se servea ceaiul”.
Glazurile calde pe care le-a folosit (rosul, galbenul,
negrul) erau din pdmant ocru, combinate cu oxizi

de fier si mangan. Formele nu se riceau in cuptor:

ajunse la 1000 de grade, brusc erau luate si
cufundate in api. Aceastd tehnici a fost preluatd
de citre americani In anii 1950, mai precis, de
ceramistul Paul Soldner. Raku-ul american nu era
o imitatie japonez4, nu a fost creat pentru un
anume specific, era ficut pentru a atrage atentia
asupra modului de a face un “big happening”:
obiectele - fnainte de a fi cufundate in apa - erau
puse intre frunze i iarbd uscatd, in acest proces
de reducere, suprafata obiectelor devenind mai
rusticd, mai durd, cu asperitati/porozitati.

- O altd aplicatie a artei, a uneia din referintele
el strdvechi, samanismul se pare ci isi poate gdsi
locul si in metoda modernd a art-terapiei ...

- Aceasta teorie-tehnicd o abordez la pacientii
mei, ca art-terapeut. De 4 ani lucrez la Spitalul de
boli psihice-cronice Borsa. Pacientii, adulti
schizofreni, desi nu au pictat sau desenat
niciodatd in afara scolii, isi regdsesc prin
descoperirea eului ludic lumea lor interioard. In
atelierul deschis de art-terapie, ei vin si pleacd
atunci cind vor, au o preocupare, lucreazd pe o
anumitd tem3 datd, cu diferite technici, se simt
bine. Lucrdrile lor nu trebuie neaparat si fie
“artistice”: ca sd rdmand autentice, cu relevanta
esteticl, ele cer foarte multd munci.

- Se stabileste un alt tip de comunicare ...
nonverbala ...

- Pentru acesti pacienti comunicarea este - ar
trebui sd fie - In centrul tuturor preocupdrilor
terapeutilor, indiferent de natura muncii lor.
Comunicarea verbald fiind grav avariatd, datorita
diagnosticului specific, eu, In munca mea, realizez
o astfel de comunicare posibild: prin arti.

In urma darii in folosintd a noii cladiri ergo-
terapeutice, grupul de bolnavi (10-15 pacienti)
condus de mine, poate beneficia, pe baza de
voluntariat, zilnic 4 ore, de binefacerile acestui
mod de comunicare. De reguld, la inceputul
activitatii, eu sunt persoana care fixez tema zilei -
dar sunt si zile in care bolnavii lucreazi liber -
urménd apoi un proces de interpretare si
selectarea (pentru expozitia permanentd care se
afl¥ chiar in atelier) a lucrérilor. Din rezultatele
acestor interpretdri putem sd ne dim seama de
starea psihicd a pacientului, contribuind in acest
mod si la tratamentul lor psihiatric.

- Importantd ar fi - in pofida tuturor blocajelor
mentale - libertatea pe care o oferd descoperirea
propriel creativititi plastice ...

In munca mea (art-terapie) este foarte
importantd “impartialitatea terapeutului”, adica
terapeutul nu intervine niciodatd direct in munca
pacientului, urmarind doar procesul de creatie
dezvoltat de acesta, modul in care lucreazi,
preferintele pentru diferite materiale de lucru
(adicd eu nu spun ce si facd pacientul, ci cum sd

facd) ...

- Existd cazuri In care terapia prin artd poate
prezenta dovezi relevante privind ameliorarea

stdrii de sdndtate a pacientilor de la Borsa¢

- V.V,, 40 de ani, a fost diagnosticata cu
schizofrenie paranoicd si internatd la aceastd clini-
cd. De atunci, starea ei psihicd s-a remediat
considerabil: de la o permanentd pozitie fizici
imposibild (ghemuitd) si izolarea totald fatd de
ceilalti, astdzi, pacienta lucreazd cu regularitate in
cadrul atelierului. In lucririle dansei riméan ins3,
adanc impregnate, aspecte grafice specifice for-
mdrii ei profesionale anterioare (studii superioare
de matematici) - figurile geometrice - in jurul ciro-
ra isi concentreazd toatd “creatia”, preferdnd rapor-
torul, pensulei. In ceea ce priveste cromatica
lucrarilor, evolutia sa a fost deasemenea surprinzé-
toare. De la griurile de inceput, “murdare”; con-
fuze, spre culori pastelate, clare, foarte bine com-
binate din punct de vedere plastic. Acelasi lucru
pot afirma si despre evolutia reprezentarilor
grafice: de la desene de contur (majoritatea de
forma clepsidrei) ajunge printr-o serie de naturi
statice la portrete, ce-i drept, copildresti, dar,
oricum, oglindind un salt in incercarea de a comu-
nica.

Cazul acestei bolnave este poate cel mai
reprezentativ, dar o asemenea descriere [evolutie]
ascendentd se poate face la fiecare pacient care a
participat mai regulat la art-terapie.

- Din aceastd perspectivd, conform acestor
experiente existentiale, definitia creativitatii
artistice fsi dezvéiluie si in plan practic alte
dimensiuni, redefinindu-se ...

- A crea Inseamnd a compune ceva, a umple cu
lumind, a da suflet, a Ingriji, iar la sfarsit a porni
la drum pentru a gasi cealaltd parte a eului, ca
samanul in cildtoria sufletului. Si noi ne
confruntdm cu dorinte si frici, si noi strdbatem
lumea de jos ca sa ajungem in lumea de sus, in
impdératia cereascd, pentru ca la reintoarcere, sa
aducem un surplus cu noi. Doar dupd aceasta
fiinta sau lucrarea ei devine independents,
individuald si libera.

Interviu realizat de
Livius George Ilea
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intermezzo clujean

Adrian Marino

. Petru Poanta

n 2006, “la un an si jumatate de la stingerea

din viatad“ a lui Adrian Marino, Ion Bogdan

Lefter publica culegerea de analize si evocari
personale Adrian Marino: un proiect pentru
cultura roménd. A apérut la Craiova (editura
“Aius”), orasul de care Marino fusese legat in
ultimii sdi ani prin colaborarea permanenta la
revista Mozaicul (din 1998) si prin relatiile
personale cu criticul Constantin M. Popa, cel care
a scris eseul Hermeneutica [ui Adrian Marino si,
mai apoi, studiul monografic Adrian Marino. De
altfel, C. M. Popa editeazi tot la Craiova
colabordrile criticului din Mozaicul in
substantialul volum Descoperirea Europei (2000).
Ar fi vorba, asadar, despre o comemorare
craioveand a unei mari personalitati a culturii
romane, a cirei existentd s-a consumat insd la
lasi, Bucuresti si Cluj, cu exceptia anilor de
detentie. Dar nu vreau s3 vorbesc despre acest
moment omagial, care, in fond, nu are nimic
conjunctural si ostentativ. Mai mult, cei doi
protagonisti ai evenimentului, Constantin M.
Popa si Ion Bogdan Lefter, nu sint deloc niste
comentatori ocazionali si improvizati ai lui
Marino. Dimpotriva, ei au fost apropiati ai
acestuia Inci dinainte de 1989 si i-au rdmas fideli,
pe nivelul de adincime al ideologiei liberale si al
modelului cultural europenist, pind in prezent.
Acum, tema mea este alta: relatia lui Adrian
Marino cu Clujul, orasul In care si-a trédit a doua
jumadtate a vietii si si-a scris aproape toatd opera.
Nascut in Jasi, din parinti macedoneni, urma s
facd o carierd universitard in Bucuresti, Intre anii
1945 si 1948 fiind asistentul lui G. Cilinescu. In
1949 este arestat insd de puterea comunistd si nu
va fi eliberat decit dupd 1963, cind se stabileste la
Cluj. Optiunea pentru Cluj pare s3 fi fost mai
curind o intimplare, motivatd doar de c3sitoria cu
Lidia Bote, asistentd la Facultatea de Filologie. De
fapt, oriunde s-ar fi agezat, el continua sd rdimind
un “suspect” politic si cu sanse foarte reduse de
reabilitare profesionald, respectiv de revenire in
universitate. Orasul, se pare, nu i-a oferit nimic
din proprie initiativa, astfel cd Adrian Marino se
va consola orgolios cu conditia de “marginal” al
regimului, asigurindu-si existenta din scris si dintr-
o pensie de la Uniunea Scriitorilor. Cum avea s
mdrturiseascd mai tirziu, in Cluj se va simti
mereu un strdin, orasul neinsemnind pentru el
decit un mediu avariat de provincialism. Din
sentimentul violent al inadecvdrii la un univers
cultural, pe care il credea iremediabil minor, se
naste ambitia formidabild a dezmarginirii. Intr-un
regim de tip totalitar, Adrian Marino isi propune
sd devind prin merite personale o celebritate
literard europeand. Asa incepe in anii ‘60
proiectul criticului printr-o sfidare a realitatii. Isi
face intrarea in viata literar3, ca istoric si critic
literar, cu doud lucrari fundamentale, aparute la
un interval de doi ani, Viata [ui Al. Macedonski si
Opera lui Al. Macedonski (1965, 1967). Sint doud
monografii coplesitoare in context, atit prin
volum cit si prin conceptia monografici. Intr-un
anumit fel, ele reprezintd o replici la monografiile
lui G. Célinescu despre viata si opera lui
Eminescu. Ele anticipd, de fapt, delimitarea
expresd de mai tirziu de modelul critic
célinescian, delimitare care va implica si o
artdgoasa campanie impotriva criticii curente,
“foiletonistice”, consideratd in ansamblu
impresionistd® si fara “idei”. In 1968 produce

masivul op Introducere in critica literard, in care e
privilegiatd, in principiu, o metoda de tip
monografic a interpretirii, cu denuntarea unui
posibil caracter creator al actului critic. Exigentele
rigoriste ale unei asemenea metodologii n-au avut
insd impact intr-un moment in care critica noastrd
abia se eliberase de formalismul proletcultist si in
care descoperea fascinantele limbaje ale noii
critici. In ordine literard, iesirea din dogmatism
dddea impuls imaginatiei debordante, “irationale”;
intuitiei si discursului de tip metaforic. Adrian
Marino promova, in schimb, rationalismul,
eruditia si spiritul critic, 14sind atunci impresia
unei desincroniziri cu acel timp al spontaneitatii
dezldntuite. El apdrea, astfel, ca un savant restituit
si nu ca un eventual critic militant.

Dupd, Opera lui Al. Macedonski, critica lui
Adrian Marino nu mai are ca obiect imaginarul
literaturii. Din anii '70, Marino va practica o dis-
ciplind noud in spatiul culturii roméanesti, numitad
critica ideilor. Teoretic, conceptia sa se articuleaza
in Critica ideilor literare (1974) si Hermeneutica
ideii de literaturd (1987), iar aplicatia ineditei
metode se produce in uimitoarea lucrare in sase
volume Biografia ideii de literaturd (1991-2000).
Prin urmare, Marino este un ideolog al carui
obiect de interpretare il constituie existenta in
desfasurare a ideilor literare. De fapt, el insusi a
renuntat la calitatea (denumirea) de critic literar,
restaurindu-si aceastd orgolioasd si singulard iden-
titate de ideocritic, cum il numeste C.M.Popa.
Dar, cum spuneam, metodologia sa nu a avut
urmdri catalizatoare asupra discursului critic auto-
hton. Rdmine o performantd, iar opera autorului,
un monument cumva enigmatic al culturii
romane. In anii regimului comunist, Adrian
Marino reprezenta totusi un model, acela al scri-
itorului liber profesionist, independent si, intr-un
mod curios, liber si circule in lumea larga.
Desigur, modelul putea fi rivnit, nu si “imitat”,
insd era important intrucit intretinea o iluzie si
asta mai ales cd opera lui Marino se construia,
pas cu pas, dezafectatd de ideologia marxistd si
comunistd. Criticul pdrea sau chiar era complet
decontextualizat. N-avea relatii de dependenta si
supunere cu institutiile statului, in afara celei de
colaborator cu editurile. In cartea amintit3, I.B.
Lefter Intelege o asemenea situatie ca efect al
unui proiect propagandistic al regimului.
Libertatea lui Marino, si Inci a citorva, trebuia si
fie creatoarea unei imagini liberaliste si un exem-
plu de toleranti ideologicd si politicd. Posibil, Insd
cert e c&, pind in 1989, Clujul zburda prin
Occident cu numele lui Adrian Marino, nume
care pdtrunsese semnificativ in citeva medii inte-
lectuale, in edituri, publicatii si in bibliografii de
specialitate. Jurnalele occidentale ale scriitorului
din aceastd perioadd dezvaluie psihologia unui
intelectual decomplexat, familiarizat aproape cu
marile biblioteci si muzee ale Europei. Marino
cilitoreste cultural si eficient si, indeosebi, obse-
dat de sporirea fulminantei sale eruditii.
Calatoriile sale au ca punct central de referintd
biblioteca, respectiv bibliografia. Ele fecundeaza si
edificd Opera. Dar se intoarce mereu acasd intr-o
aparentd de olimpianism, continuindu-si implaca-
bil constructia. In Cluj, spatiul siu ocrotitor
devenise Biblioteca Universitard, cireia ii va dona
dupd moarte propria-i bibliotecd. Aceasta era insd
nu doar un loc al refugiului, ci si unul al sfidarii

orasului flecar si provincial. Biblioteca 1i satisficea
orgoliul diferentei. O locuia intrucitva ostentativ,
cu sentimentul apartenentei la o lume paraleld.

*

Desi un “personaj” fascinant, Adrian Marino a
produs diverse antipatii, precum, la vremea sa, Al.
Macedonski, unul dintre modelele sale antropo-
logice. Ele isi au originea, de reguld, intr-un, altfel
motivat, complex de superioritate al criticului. Un
spirit liberal, doctrinar cel putin, el dezvoltd intr-o
directie dogmaticd vointa de a construi monumen-
tal si in normele unei metodologii exclusiviste.
Conceptul tare al ideii de literaturd tinde sd
arunce in frivolitate celelalte forme de expresie
ale discursului critic, in special critica de intimp-
inare si eseul literar. Exigenta sa relegd in medioc-
ritate cam toatd literatura romand contemporand,
dar, de-a lungul carierei sale, 1l iritd periodic suc-
cesul public al unor autori, printre “victimele”
sale figurind Nicolae Manolescu, Al. Paleologu,
Mircea Zaciu, Constantin Noica. N-a rimas, in
schimb, insensibil la linguseli, astfel c& in cariera
sa poti Intilni si niste suspecte articole “de servi-
ciu”, cu valorizdri derapante. $i-a creat, totusi, si
fidelititi durabile printre scriitori a cdror admiratie
a crescut din contactul adecvat cu opera sa. S&i
amintesc, pe lingd cei citati deja, pe Mircea
Martin, Stefan Borbély, Marian Papahagi, Monica
Spiridon (autoarea unuia dintre cele mai compre-
hensive studii despre criticul ideilor literare). Dar
Adrian Marino nu trebuie judecat la nivelul psi-
hologiei sociale. In fond, proiectul siu cultural,
revendicat din iluminismul european, respectiv
din ideologia liberalismului, are o consistentd par-
adigmatici in cultura roman. In regimul comu-
nist, el a actualizat in sinteze de anvergurd spiritul
critic si rationalismul, Intelese ca valori fondatoare
ale modernititii.
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Opereta cu accente... teatrale

. Codruta Cojoc ‘

roiectul Operei Romaéne din Cluj cu opereta

Vaduva veseld, primul proiect ,european” al

institutiei, se aratd ca unul interesant, pe de o
parte deoarece isi propune prezentarea unei noi
aborddri a fenomenului teatrului muzical, prin
intermediul unei lucrari de operetd, gen mai putin
supus inovatiei, iar pe de altd parte, datoritd
colabordrii dintre noul dirijor al Operei Roméane,
Horvéth Jézsef, cu o practicd indelungd la Opera
Maghiara, si regizoarea de teatru Mona Chirild, care
tréieste prima experientd in lumea operei.

La premiera spectacolului de luni, 22 ianuarie,
publicul s-a adunat in numdr mare, unii din dorinta
de a reasculta muzica operetei, extrem de Indragita,
altii pentru a se familiariza cu viziunea unui regizor
de teatru asupra operei, iar altii pentru a-si satisface
curiozitatea.

Incd de la introducerea orchestrald s-a putut
vedea caracterul teatral al montdrii, prin prezenta a
doud personaje de teatru care anticipeaza, prin
actiunea lor, relatia complicatd de dragoste dintre
Danilo si Hanna. Constructia scenei oferd echilibru
prin Incadrarea planului central Intre publicul de la
1900, reprezentat de cor, si publicul din 2007, ca o
reflexie in oglindd, Intre aceste doud planuri
petrecAndu-se reprezentatia de viatd si de teatru
muzical. Actiunea este dominat3 de intriga
determinata de cele 20 de milioane ale vaduvei
Hanna Glawari, care trezesc deopotriva interesul
personajelor pariziene si a reprezentantilor
Pontevedro-ului (codificare literard pentru
Muntenegru). Libretul, cu un caracter vadit comic,

menit si parodieze moravurile si manifestirile de
caracter ale vietii sociale de la inceputul secolului
XX, este pus in valoare in acest spectacol prin
constructia personajelor, in directia unei coerente
scenice datoratd detaliilor de actiune si a costumelor
realizate cu o maxima finete, ca si prin introducerea
momentelor de balet si a personajelor-dansatori, fie
in contextul epic al textului (povestea caldretului),
fie in cel al dansului grizetelor, unde apar in mod
contrastant viduvele vesele.

De remarcat prestanta sopranei Cristina Maria
Damian, care a oferit rolului Hannei o energie
interpretativd sustinutd pe tot parcursul
spectacolului, Incarcatura transmisa partenerului ei,
Mihai Lazdr (Danilo), ciruia i-a lipsit in unele
momente convingerea personajului, din punct de
vedere actoricesc. Cuplul Valencienne (Doina
Neculce Sdmpetrean) - Camille (Sorin Lupu), in
ciuda redundantei actiunii scenice, a oferit momente
frumoase de expresivitate muzicald, in desfasurarea
celor trei duete si a romantei. De asemenea, o
interpretare surprinzatoare a fost cea a lui Marius
Chioreanu in rolul baronului Zeta, prin calitatea
vocald si caracterul convingdtor al personajului.

Corul, in ciuda plasarii aparent statice, a fost
evidentiat prin conceperea luminii §i prin reactiile
individuale spontane, care au dinamizat actiunea
acestui personaj colectiv; de asemenea, in scend s-au
creat momente statice de grup, cu ajutorul luminii
realizindu-se adevarate imagini fotografice.

Dirjjorul a urmarit pe de o parte sincronizarea
orchestrei cu solistii, in momentele ariilor si
duetelor, in care grupuri instrumentale sau instru-
mente solo dublau linia vocald in vederea evidentie-

rii expresivitdtii muzicale, iar pe de altd parte, subli-
nierea caracterului maiestuos de mars si a vivacititii
momentelor dansante, de poloneza si mazurca, care
dau o notd generald partiturii si solicitd de cele mai
multe ori un tempo rapid. Orchestra a oferit un su-
port muzical dinamic, cu exceptia unor momente in
care rdspunsul acesteia a fost incoerent, din cauza
pierderilor de tempo si a deficientelor de intonatie.

Prestatia balerinului travestit, suprapus
discursului despre caracterul femeilor al personajelor
masculine, a Intdrit rindul situatiilor parodice; Insd
impulsul vizual neasteptat a declansat reactii
violente in public, care au reprezentat de fapt un
transfer de roluri Intre cele doud publicuri, reactiile
publicului din sali fiind de fapt cele pe care
publicul de la 1900 ar fi trebuit sa le aiba. Acest
lucru demonstreaza faptul cd subiectul
homosexualititii este la fel de tabu in secolul XXI
precum a fost la inceputul secolului trecut.

Rezultatul spectacolului a dovedit o armonioasi
colaborare Intre regizor, scenograf (Carmencita
Brojboiu) si coregraf (Livia Tulbure Gun),
responsabili de constructia imaginii, si protagonistii
operetei, care au fost receptivi la situatiile propuse,
imbogatindu-si experienta scenicd prin exercitii
reusite de actorie.

Reactia publicului a dovedit faptul ci att cei
care au venit pentru muzica operetei, cat si cei care
au venit pentru a vedea o montare a unui om de
teatru si cei care au fost indemnati de aspectele
neconventionale au fost multumiti de reprezentatie,
entuziasmul general demonstrind faptul ca publicul
de operd are nevoie de spectacole cum este Vaduva
veseld.

Cvartet - sala de disectie

. Adrian Tion

9 econstructie, dedublare, destrdmare,
degradare sunt primele patru cuvinte care
. mi-au inmugurit protector pe buze la iesirea

de la Cvartetul lui Tompa Gébor, edificat pe textul
lui Heiner Miiller. Fiind vorba despre un cvartet,
substantivele mele s-au dorit a acoperi o insatisfactie
neconstientizatd la inceput. M-am simtit dintr-o dati
vulnerabil in fata unui discurs prea dens, incarcat cu
o simbolisticd agresiv obscend, e drept, foarte la
moda si de aceea prezentdnd riscurile de a aluneca
in structurile altui gen de spectacol. Dialogul dintre
Marchiza de Merteuil si amantul ei Valmont este de
fapt o adaptare, o sintezd personalizati a
problematicii cuplului, extrasd din romanul epistolar
al lui Choderlos de Laclos Legdturi primejdioase.
Marchiza introduce intre ei doud personaje (absente
in spectacol), pe ,Presidente de Tourvel” si pe
yinocenta Cécile Volanges”. Astfel cvartetul e
constituit. Din prezenta carnald a actorilor-interpreti
- Andrds Demeter (Valmont) si Timea Buza
(Merteuil) - si umbrele personajelor care stau
obsesiv intre ei. Lupta poate incepe, cici luptd e
dorinta lor de a cuceri, de pe pozitii libertine,
independenta, libertatea suprema.

In comparatie cu limbajul scenic, substantivele
ingirate in capul acestor rAnduri pot parea simple
eufemisme fdrd acoperire pentru unii. Ca si
dovedesc cd pentru mine ele reprezint3 notificatii de
valorizare critics, am s& le acopar cu explicatii.

Deconstructie. Trebuie s& recunosc direct c& stiu
putine despre Heiner Miiller. Mai multe informatii

am aflat mai ales de pe internet. S-ar parea c&
francezii sunt sensibili cAnd e vorba despre cultura
lor si au bifat pozitiv in dreptul prelucrarii dupa
Legaturi primejdioase. Un lucru e limpede. Pe tabla
de sah a deconstructiei discursului dramaturgic
scriitorul german pare a fi un pion important, nu
lipsit de merite. Dar un pion, nu un rege cum s-a
dovedit a fi Eugen Ionescu, de pildd. Alegerea lui
Tompa este si ea explicabild. Structura
deconstructivistd a pieselor lui Ionescu si Beckett,
prin care a trecut si pe care a ilustrat-o magistral,
facand-o viabild unui public deseori neincrezitor la
nou, l-a iIndemnat s&1 abordeze si pe Miiller. Poate
cd doza de artificiu, de prelucrare excesiva din
textul lui Mdller s-a rasfrint partial si In spectacol.

Dedublare. In jocul vietii si al mortii” in care se
prind cele doud personaje analizdndu-se reciproc,
dur, cu o cruzime demnd de textele lui Sade,
dedublarea inseamnd pentru ei a trdi si in mintile
celor invocati, mimandu-le reactiile, triindu-le
sentimentele. Dedublarea Inseamn stdpénire peste
simturile celuilalt. Sarcind grea pentru cei doi actori,
folositi in exces. Stradaniile lor insi merita totala
sustinere din partea spectatorilor. Intre Valmont si
Merteuil se stabileste o atractie malefici in aceastd
aventurd perversd de a se substitui unul altuia
demontind ceea ce s-a numit ,mecanica raporturilor
sexuale”. Independenta totald ii impinge spre
moarte. Moartea este, vorba lui Arghezi, un joc care
isi are propriile reguli. ,1l joci in doi, in trei,/ 1l joci
in cate cati vrei./ Ardelar focul.”

Destrdmare. Tabu-urile morale s-au risipit. Eroii
piesei sunt exponentii unei umanititi crepusculare.

Ni se sugereazi ca timp al actiunii ,un salon
tnaintea Revolutiei Franceze sau un buncir dupa cel
de-al Treilea Rdzboi Mondial”. Ei nu se tem de
incilcarea normelor, cit de ,noaptea trupurilor”,
pentru cd viata inseamnd senzualitate, sex, placere.
O coborare din spiritualitate le marcheaza declinul.
Replicile licentioase, usor blasfemice musca dureros
din inocentul orizont de asteptare al publicului:
youprema fericire - fericirea animalelor”; ,Vesnicia -
erectie continud”; ,Neantul in sufletul nostru care
croncane dupd hrand”; ,Virtutea e o boald
infectioasd”. Dupad montarea lui Andrei Serban de la
Clyj cu Purificare, molima augmentarii acestor
yrealitdti crude” prin imagini scenice aferente,
socante a devenit criteriu de validare artistici sau de
conectare la asazisa miscare teatrald europeand. S&
se fi [dsat ademenit de acest val si Tompad

Degradare. Lumina puternicd ce invadeaza scena
incd de la Inceput, ca intro sald de disectie, scoate
la iveald gndurile ascunse ale personajelor, propriile
pacate, tdind necrutdtor cu bisturiul catarctic in
carne vie spre a patrunde adevarul suprem tdinuit
in anatomia fiintei. In mijlocul scenei troneazi patul
cu baldachin care ascunde si dezviluie degradarea
relatiilor dintre cele doud sexe. Probabil cd pentru a
sublinia aceasti treaptd a degraddrii personajelor,
regizorul a considerat de datoria sa sd apeleze la
mijloace vizuale adecvate, de a cror vulgaritate nu
ar trebui si ne jendm totusi.

Dacd vreti s patrundeti In aceastd sald de
disectie, al cdrei aranjament scenic apartine
Carmencitei Brojboiu, iatd adresa: Teatrul Maghiar
de Stat din Clu;j.

|
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zapp-media

. Adrian Tion

eteorologic vorbind, bulgarii ne-au

surclasat. Dupd modelul american al

,ootezarii” uraganelor, vijelia europeana
care a devastat vestul are un nume... bulgiresc:
Kyrill. Vijelia politicd roméaneascd poate fi
expediati cu un nume... turcesc: sictir. Destul cu
mascaradal Ca sd vezi cum s-au integrat tdrile
noastre in multilingvismul european! Bulgaria
sarbatorind pe imigrantul Kiril Genov la
aniversarea celor 65 de ani ai sii, de citre fiii lui,
meteorologi germani, Roménia apeland la practici
orientale si lexic adiacent, deprinse de la fratii ei
de peste Bosfor. Liantul este, fireste, marinerul cel
sugubdt si istet, fard frica a lua spert. De furtund
te aperi stdnd in casd, de circul politic mai greu.

De cénd vesela cAmpie mioritico-mediaticd a
fost inundatd de suvoaiele mizeriei politice, am
inceput sd iubesc reclamele. Paradoxal, ma incarcd
cu energie pozitivd. Sunt mai senine, mai
nevinovate, mai curate si urmadresc un scop mai
cinstit: s vanda niste produse de care tot ai
nevoie. Politicienii vAnd cu senindtate gaura
covrigului (pentru noi), umflandu-si buzunarele si
lansdndu-se in nesfarsite lupte de interese.

Ce mai! Nu e chip si te protejezi de invazia
politicului. Esti prins, vrand-nevrand, in obsesia
asta nationald. Auzi o stire cu vantu’ care a ficut
ravagii prin Europa si gdndul iti zboard cu peste
100 de km/h la Vintu care a incasat doi ani de
parnaie pe care nu-i va face. Tot vAntu’ a trintit

doi schiori pe pista de sdrituri de la Zakopane si
regreti cd numai pe Sorin Ovidiu Vantu al nostru
nu reuseste nimeni si- trAnteascd la pdmant cum
merita.

Tot vantu’ destinului a scos de la naftalind
scrisoarea caragialiand. Loveste, mai frate! Mai
ceva ca-n piesd. Face noi victime, ba se si
dubleazd. Dupi ce papagalita prezidentiald a
indicat cu ciocu-i obraznic biletul incriminat al
premierului, presedintele a tdiat-o la Cluj ca si-
avertizeze pe primarii din judet c3 fard proiecte
solide nu vor pupa banii europeni (era o urgent
ce nu mai suporta aménare, evident, clujenii
credeau cd a venit cu proiectul de a scoate
Canalul Morii la Marea Neagrd, dar s-au ingelat),
a urmat altd vizitd-blitz-gi-gprit la Sighet, cu bai
modeste de multimi derutate si sirace, si un tur
al frontierei nordice din Ucraina pani in
Moldova. Rezultate: inaugurarea podului peste
Tisa si deschiderea a doud consulate romanesti in
Republica Moldova. Dupd aceste izbanzi, timp In
care clasa politicd fierbea iar presa urla, a arjtat
in sfrsit biletul cu pricina. Credea ci &sta va fi
sfarsitul lui Tariceanu. Dimpotrivd, a fost doar un
inceput. Premierul a scos si el un bilet lovind in
presedinte.

Basmul lui Bise, transmis de media
romaneascd, a ajuns la replicile cunoscute: ,In
sabii sd ne tdiem sau In bilete sd ne jumulim¢”
(Basescu). ,Ban bilete, cd4 mai dreaptal”

Sebastian, telemeaua,

tele-nasterea

(Tariceanu). Se stie, atit in basme cét si in opera
lui Caragiale, numele personajelor sunt ele insele
mijloace de caracterizare. La primul - no
comment! Pare a fi personajul negativ. Al doilea e
aproape de eroi precum Greuceanu (rezonantd)
sau FatFrumos (chipes, impunitor) si dovedeste -
dac3 nu altceva - cel putin rezistent3 la
impunsaturile/ loviturile adversarului. Daci il
ludm de pozitiv, ar trebui si si Invingd la sfarsit.
Dar, vorba naratorului de odinioard: mai departe
cu poveste cd de-aicea mult mai este. Un narator
sportiv mai recent, de stirpe ddmboviteana,
agramat gi aferat, iesit tocmai de sub aripa lui
Nenea lancu, purtdnd si nume de Miticd pe
deasupra, mustind de plicerea subiectului in fata
ciruia s-a trezit dintr-o datd, cu cele dou bilete
date 1n vileag, declard, sigur si infatuat, ca de
obicei: ,Mama3, ce piesd de teatru as scrie eul A
lui Caragiale e nimic!” S&1 credem¢ Asta ar mai
lipsi.

Opozitia atacd si ea, furtuna e in toi. Crezul
acestor scamatori de ocazie catdrati pe nedrept pe
piscurile puterii este ,scapd cine poate”. Cat
despre cele doua jalnice personaje aflate in
conflict, nu putem spune altceva decét cé ar fi
foarte bine dacd s-ar isca din senin un vant al
primenirii (tot e iarna asta primavaraticd) si sa-
mdture definitiv de pe scena politicd. Mai ales c&
faimoasele ,lucrituri a la Bisescu” au inflamat
destul media roméneascd. Poate vom scédpa astfel
de obsesia politicului si vom putea citi editoriale
pe alte teme; ca sd ne mai destindem fruntile
incrancenate.

. Mihai Dragolea

u mi mai asteptam s3 dau de cdscatul

Sebastian, client fidel la vremea ,gulerelor,

mansetelor, accesoriilor”; il stiam sedus
de-o dulce hibernare, care a inceput chiar prin
inchiderea subitd a orificiului bucal. Datr,
surprizdl, iatd-] din nou, foarte proaspét - asta
insemnAnd c3 1Isi asorteazi privirea si umblatul
prin lume cu gura larg ciscatd. Stia ci veveritele
pot semnala dacd un an e bun sau nu in functie
de numadrul reproducerilor: dacd e numai una -
anul agricol e cam sérac, dacd sunt doud - anul
agricol e bogat. Sebastian a iesit la plimbare, stie
un parc pe unde sunt si citeva veverite, poate le
vede mai multd vreme, le studiazi
comportamentul pe indelete, poate pricepe de la
ele cum va fi acest an agricol; e convins cd e mai
util asa ceva decit sa astepte tele-nasterea
copilului unui cuplu bizar, una din cele mai
lipsite de sens productii de televiziune; in drumul
lui spre parcul cu veverite, Sebastian are, la un
moment dat, o bisericd noud - in dreapta, un
hyper-magazin - in stdnga; desi este zi de
duminic3, la bisericd e doar un palc anemic de
credinciosi, pe cdnd, in cealalti parte, la imensa
pravilie, nu mai incap limuzinele, sirul
cumpdritorilor care intrd sau ies din templul
consumist nu are sfarsit. Doud spectacole, total
diferite, la aceeasi or3, intr-o amiazi de duminici;
nu e nimic de zis, dar Sebastian cascd gura si mai

mare aducindu-si aminte cAte harnice cruci isi fac
in autobuz mai ales femeile, tinere sau nu, de
cate ori trece masina prin dreptul unei biserici,
poate atunci se roagd sd ajungd duminica la
enorma pravalie, cu cit mai multi bani asupra-le!
Dar asa ceva nu prea conteazd pentru Sebastian,
cel interesat de Imperecherea vioaielor veverite; si
uite cd a uitat s& ia cu el ceva firimituri din
telemeaua adusa de acasd, cumparatd de la o
femeie venitd tocmai de pe valea unde 1i pldcea s3
se plimbe domnului Lucian Blaga, cel care asculta,
siderat, un cosag ascutind unealta si strigdnd cat
putea: ,La Maria vdduva/ Fut de-mi iese
mdiduval“ Dar, oare¢, le place telemeaua
veveritelor, s-ar apropia de el rdvnind la pretiosul
produs lactat¢! Despre care, a aflat pana si el, se
spune cd nu va mai putea fi comercializat multa
vreme, decit In perimetre restrinse; merge viata si
fard telemea, desi nu tocmai pe gustul lui
Sebastian, mai ales ci tatil ii 1isase mostenire un
gust special pentru telemea, n-a ingdduit o zi din
indelungata si chinuita lui viata fard sa fie pe
aproape o bucatd din deliciosul produs. Sebastian
a ajuns in parcul cu veverite, std pe o banci si le
asteaptd aparitia. Nu, nu s-a pregétit cum se
cuvine pentru posibilele intalniri, cd nu are la el
decat blestematele de tigari si, se stie!, veveritele
nu fumeaz4; asta e cum nu se poate mai bine,
pécat insd cd nu stiu sd citeascd, ce de biletele

le-ar da la lectura!

Sebastian e agezat pe o bancd teafdr3, e locul
de unde a vizut el, mai demult, veveritele
topdind printre crengi; acum nu se aratd, dar le
asteaptd, e sigur ca 1si vor ardta cozile infoiate; cu
ochii si gura larg cdscate, Sebastian aleargd cu
privirea de la un copac la altul, doar-doar le va
vedea; aleargd si bruma de creier de care mai
dispune, isi aminteste de o stire potrivit cireia
englezii au amenajat funiculare Intre balcoanele
caselor, funiculare mici, doar pentru veverite, si le
protejeze de circulatia freneticd a strizilor; asa ar
fi trebuit procedat, dupd mintea scurtd a lui
Sebastian, si Intre cele doud palate politice ale
tiriil Care se afl, din pricina unor bilete delicate,
in scandal penibil; dacd ar fi avut un mini-
funicular intins intre ele si veverite educate
corespunzator, domnii conducdtori isi puteau
trimite biletele cu nemiluita, de la balcon la
balcon, nici dracu’ nu mai stia de ele, dar'mi-te
galese madame cu nuri siliconati si pofte politice
mai mari decit cele erotice! Asa e destul de trist:
nu avem funiculare pentru veverite, detinem
dame cu nuri de mare obriznicie, avem nasteri
televizate In direct si nu vom mai avea parte de
clasica telemea, iar Sebastian cel cu gura cascatd
nu stie dacd, in acest an cu ceasul apocaliptic mai
aproape de ora exactd, clasicele noastre veverite
vor avea un rand sau doud de pui.
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remember

. Tudor Ionescu

parent nu prea e asa. lle de la Cité este Ile

de Ia Cijté, iar Clujul e Clyj. N-au nimic

impreund si sd nu le amestecam! De
amestecat nu le amestecdm (ar i fi cam greu!), dar
Impreund au ceva, adicd niste mici asemandri. Nu
tocmai tot-tot Clujul seamani cu Ile de la Cité;
doar o parte din el. Adicd: in ambele cazuri - Paris
si Cluj - o parte, o bucatd de oras se afld intre
doud cursuri de apa cosangvine, cu acelasi ADN,
care se despart si apoi se reunesc. La Paris, desigur,
este vorba despre doud brate ale Senei, la Clyj -
despre Somes si Canalul Morii. Lungimea
yinsulelor” cred c& nu diferd prea mult, litimea lor
s-ar putea s3 fie si ea cam la fel. La Paris, insula
este legatd de restul orasului prin opt poduri; la
Cluj, Somesul prin noud (ce- drept, si peste
Canalul Morii mai trec, separat, incd vreo alte
noudsprezece). Unde vad eu vreo ,insuld” in Cluj¢
Pai, din Grigorescu, de la stavilar, Somesul o ia
inainte, spre est, iar Intai usurel spre sud si pe urma
tot spre est curge (cind curge!) Canalul Morii. Deci
intre Somes si Canalul Morii, pand In cartierul
Miristi, se intinde in fond o ,insuld”, ba mai lat,
ba mai putin latd. De ce Canalul Morii¢ Deoarece,
pand nu demult, pe actuala stradd Buftea si pe
malul canalului, era o moar destul de mérisoar3,
in ultimul timp dezafectatd si cotropitd de
personaje ciudate + un cal. Mie Imi pare rdu ca nu
a fost gasitd altd solutie decat demolarea. Cladirea
morii ar fi fost Indreptatitd sd-si depund candidatura
si CV-ul pentru un post de vestigiu. In iazul acestei
mori, acum vreo cincizeci de ani, te puteai duce la
pescuit fard nici o sfiald, deoarece aveai sanse reale
de a te intoarce acasé chiar si cu peste. Mai ales
cand alimentarea canalului era opritd in vederea
curdtirii acestuia. [Cu un asemenea prilej, in
tronsonul de canal care strdbatea curtea copildriei
mele, am gisit in Canalul Morii, printre felurite
mizerii si ml... un pistol cu butoias, functional,
fara plasele. I -am dat unui amic mai ,copt”, care

l-a ascuns, cioplindu- loc in paginile unui volum
gros si rosu de istorie a PCUS(b). Cred c& a fost
norocul lui taicd-meu: eram prin anii cincizeci si
putin. Dac3 as fi pastrat pistolul, aproape sigur cd
tata ar fi Ingropat amintirea descoperirii mele in
fundul unui alt canal, mai de la sud, dintre Dunire
si Marea Neagrd.] Gratie aceluiasi tronson de
Canal, plutind pe valuri, ajungeau la indeména mea
niste nuci enorme, expediate de arborele din
gradina compozitorului Tudor Jarda. (In locul
nucilor, eu am aruncat pe valuri o seam3 intreaga
de sticlute infundate in care pusesem tot felul de
mesaje scrise; oare mdacar unul dintre ele o fi fost
vreodatd ,pescuit” de cineva¢)

Dar sd m3& intorc la asemanérile si deosebirile
dintre ,insula” clujeand si cea din Paris.

Nu se poate contesta: de pe a noastrd lipseste
Notre Dame, precum si buchetul de atractii
turistice pariziene. Dar, pe ,insuld”, avem si noi (de
pildd) Sala Sporturilor ,Horea Demian”, Teatrul
Maghiar, statuia lui Mihai Viteazul, aveam abatorul,
Parcul Feroviarilor...

Altceva: pe insula pariziand se afld leagdnul
istoric al orasului, pe cea clujeand - nu. Dar nici
n-ai putea spune cd ea a fost extra-muros, deoarece
pe vremea cind existau zidurile de incintd ale
orasului nu exista Canalul Morii, iar acesta a aparut
dupa ce zidurile nu mai erau. Cel mai aproape de
Canalul Morii este un ,ciob” din zidul de incintd
nordic, ,ciob” pe care il puteati vedea In curtea
Muzeului de Speologie, pe strada Sextil Puscariu
(fosta Toplita), la doi pasi de Casa lui Matei
Corvin.

Ne intoarcem pentru o clip3 la Paris.

Prin jurul insulei de aici, Tle-dela-Cité, plutesc
pe valuri renumitele, admiratele slepuri si - mai ales
- vaporage; prin jurul alei noastre - pungi si sticle
de plastic. Adic3 la ei e plin de bateaux-mouche, la
noi - numai de... mouches.

Desigur, la Cluj nu avem chiar un Square du

Vert-Galant, dar In amonte de podul Garibald;,
vara, cAnd apele Somesului scad bine-binigor, din
cand in cAnd mai vezi rdsirind cite o insuliti care,
iute-iute, se inverzeste.

Cheiuri-chejuti, la Cluj, nu prea sunt, dar pe
marginea Somesului sau pe langd Canalul Morii
sigur ci sunt strdzi, chiar i bistrouri, restaurante
(unul dintre cele mai aparte fiind fostul “Darvas”,
apoi “Dundrea”, acum...; stiti voi despre ce e vorba:
localul acela cu terasé chiar pe buza malului si cu
intrarea de pe strada Dacia).

Adeseori, lumea face plajd pe malul insulei, si la
Paris si la Cluj. Atata tot cd la Paris se face chiar si
in plin centrul orasului (ceea ce pare normal, de
vreme ce acolo si-au pus insula). La noi, mai mult
in Grigorescu, Intre stdvilar si Parcul ,Babes”. Mai
la fereald. Asta- diferenta dintre o mare metropold
(Parisul) si un oras de provincie, universitar
(Clujul)!

Oarecum pe malul/cheiul Canalului Morii avem
si noi o cladire ca nimeni altii: noul building al
Postei Romaéne. Trebuie sd fac doud precizéri, una
necesard, cealaltd nu, deoarece se afli la vedere. Am
spus cd noua clddire a Postei este pe ,malul
Canalului Morii”, ceea ce il poate surprinde pe un
non-clujean sau pe unul uituc, deoarece, pe-acolo,
nu se vede nici un canal. Nu se vede deoarece a
fost acoperit acum citiva ani. Canalul este dar nu
se aratd multimii. E subasfaltic”. Asta a fost
precizarea ,necesard”. Cealalts, cumva in plus, ar fi
cd tocmai aceastd clidire - nou3 si mare - sti si sti
degeaba de o seami intreagd de vreme. La un
moment dat era acoperitd de reclame si abtibilduri.
Acum e pustie si pe dinafard si pe dinduntru. De
ce¢ Habar n-am. Atita stiu c& de monument nu e
bund, iar de cladire utild se pare c& iardsi nu.
Ciudata chestie. Asteptdm si vom vedea ce se mai
intdmpla.

Inainte de a incheia, as dori si1 rog pe cititor s3
nu creadd cumva cd prin aceste rAnduri, prin aceste
ycomparatii” am vrut sd ,fac misto” de Cluj sau de
Paris! Dimpotriva, am vrut s ardt cd mi-s dragi
amandoud, mai ales Clujul!

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a treia

. Radu Tuculescu

Stimate domnule pregedinte,

n primul rind trebuie s& va spun, chiar daca
nu are legdturd cu intrarea noastré-n UE, cd eu
niciodatd nu am reusit s3 Invat, pe de rost,
Scrisoarea a treia de Eminescu, chiar dacil
consider, pe bune si cu mina pe ce vreti, poetul
nostru national. Adicd nu am reusit pe vremea
cind eram elev. Dupd aceea nici n-ar mai fi avut
vreun rost. Si-acum si revin. Scuzati devierea.
Fiind proaspéti eurouniti, avem o droaie de
noi obligatii si interdictii. De exemplu, am aflat
cd nu mai e voie sd scuipi pe stradd. Minunat. O
interdictie de multd vreme asteptatd. Dar pentru
romani ar fi trebuit addugate mdcar incd doud
subpuncte: sd nu-si goleascd ndrile si s& nu
vomeze pe stradd. S& poarte la ei batiste si
pungulite din plastic In care sd-si adune aceste
scurgeri atit de disgratioase. Pentru ca roméanul si
poatd ajunge un adevdrat european, legile trebuiau
sd fie mai detailate. Unele. Altele imi produc
nedumeriri si zZimbete. Cum ar fi urmitoarea: la

doudzeci de giini le revine un cocos. Adicd un
cocog nu poate cocosi nici mai mult nici mai
putin de doudzeci de giini! P&i cocosul e ca
barbatul. Unul mai capabil, altul mai putin. Nu-l
poti obliga, dacd nu poate. Dar nici stopa atunci
cind doreste mai mult, mai divers. E contra
naturii. Tot contra naturii, dar cu complicatii, e si
legea care iti interzice sa produci mai mult de 50
litri de tuicd pe an. De familie. Orice litru in plus
costd cit zece. Legea asta, Imi zicea un bun
prieten maramuresan, va transforma o parte a
tdrii cam In ceea ce a fost America prin ani 1920.
Pe vremea lui Al Capone. Si continua tot
prietenul: ,...50 de litri sint apd de ploaie. S&
aruncdm noi butoaie intregi cu prune si mere! S-o
creadd euromutul! Va Incepe o viatd palpitantd,
atit pentru cei care vom continua sd ne producem
tuica noastrd cea de toate zilele cit si pentru cei
care vor verifica dacd se respectd legea. Coruptie,
nene! Doar oameni sint si ei.” Cam asta mi-a zis
prietenul si fui de acord cu el.

Si nici nu trecurd doud sdptdmini bune de
cind devenirdm ueisti cu acte-n reguld, cd ne-am si

facut de rahat in fata comunititii. Circul cu
biletul premierului. Eu am stiut de la inceput ce
culoare avea biletul respectiv: cicdnie. O culoare
cidcanie! Ca si tot circul declansat apoi in jurul
lui. Un scris citet, ordonat, de om relaxat, fard
stress. De om cu bani, fard griji. Citeva rinduri
care nu spun aproape nimic. Doar de n-o fi cifrat!
Ceva de genul: ba, Traiane, nu te uiti tu putin
peste gard, sa vezi dacd i s-a balegat vaca
vecinului cd pute pind la mine-n casd. O
asemenea scrisoricd trebuia pastratd in arhive,
precum un ditamai document strict secret de
importantd nationald¢ si descoperit dupé atita
vreme¢ Este de risul lumii. Al comunititii In care
ne-am introdus si noi. O cacialma. O diversiune.
Larga masd de romdni proaspati ueisti trebuie,
constant, momita cu astfel de spectacole jalnice.
Ca sin alte timpuri de tristd amintire. Atentia ne
este mereu dirijatd spre nimicuri. Spre meciuri
politice din al caror rezultat final (indiferent care
o fi acela) nu va avea nimic poporul de cistigat.
Acuma trebuie sd inchei brusc. Ca de obicei, imi
bat vecinii in calorifer, semn c& iarisi aud ce scriu
si 1i deranjez. Drept pentru care m& semnez: un
om din tara.
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flash-meridian

Onoruri si sageti otravite

. Ing. Licu Stavri

ista onorurilor (New Year’s Honours List) a

Guvernului britanic pentru anul 2006,

publicatd pe doud pagini culese marunt in
The Guardian, cuprinde un mare numdir de
artigti si literati. Astfel, veteranul cintiret de
rock, Rod Stewart (61 de ani) a fost distins cu
CBE (Cross of the English Empire), pentru ci a
vandut peste 200 milioane de discuri. “Desi
locuiesc acum 1n California, sunt foarte mandru
cd sunt britanic”, a declarat starul. Romancierului
scotian Alexander McCall Smith, autor al best-
seller-urilor ce o au ca protagonist pe Mma
Ramotswe, detectiva neagrd din Botswana (The
Ladies Number One Detective Agency etc.) i s-a
acordat OBE (Order of the British Empire).
Rangul de cavaler (knighthood) le-a fost conferit
biografului Michael Holroyd (autor al unor cirti
despre G. B. Shaw si Lytton Strachey) si
pianistului orb George Shearing. Cate o CBE au
primit regizorul Peter Greenaway (da, da, cel care
a afirmat ci romaénii n-au adus nici o contributie
semnificativd la cultura universald, autorul, printre
altele, al filmului Cartea de cdpdtdi) si
intemeietorului lui Lincoln Everyman Theatre,
regizorul Terry Hands. Dintre actori au primit
CBE Johnny Briggs, din serialul Coronation
Street, Penelope Keith si actorul shakespearean
John Wood. Zara Phillips, nepoata (de bunicd) a
Reginei Elisabeth II, de trei ori personalitate
sportivd a anului, a fost creatd Dame.

Cel mai cultural oras din Marea Britanie nu
este, cum ne-am fi asteptat, nici Londra, nici
Edinburgh, ci ... Newcastle upon Tyne.
Statisticianul Geoff Ellis a intocmit pentru canalul
TV Artsworld un clasament care cuprinde 14
orase, clasate dupd criterii ca participarea la
evenimentele culturale, sponsorizarile de la Arts
Council, interesul pentru artd al autoritatilor
municipale. Newecastle are, per capita, cel mai
mare numar de vizitatori ai galeriilor de artd si
muzeelor, cei mai multi melomani, clienti ai
librariilor si bibliotecilor, fiind al doilea oras pe
tard ca numdr de teatre. S-a tinut seama si de
monumentele arhitectonice moderne, precum
Millenium Bridge si Centrul pentru Artele
Contemporane. In clasamentul respectiv, Londra
se situeazd pe locul 9, iar Edinburgh pe locul 3.
In 2003, Newcastle a concurat la titlul de capitald
europeand a culturii, fiind invins de orasul
Liverpool.

Kitty Kelly, care a scris biografiile unor
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Joan Sbarciu

personalitdti marcante ale vietii sociale americane,
precum Nancy Reagan, Frank Sinatra sau Jackie
Kennedy-Onassis, este supranumitd “the poison-
pen biographer” (biograful cu stilou otravit). Cea
mai recentd ispravd a sa este pregdtirea unei carti
despre regina chatshow-ului si icoana culturald a
Americii, Oprah Winfrey, ne informeaza ziarul
The New York Times. Intrebarea este ce fel de
detalii din viata personald a starului TV mai
poate dezgropa Kitty Kelly, cind Oprah a
dezvaluit singurd, in fata a milioane de spectatori,
destule episoade dezagreabile din biografia sa,
cum ar fi faptul cd a fost violatd de un unchi la
noud ani si cd la paisprezece a ndscut un copil
care, ulterior a murit. Ziarul e Ins3 sigur cd Kelly
va gasi niste noroi de aruncat in obrazul lui
Winfrey care “are o mai mare influentd asupra
culturii noastre decAt orice rector de universitate,
politician sau lider religios”.

Noam Chomsky, profesor de lingvisticd la
Massachusetts Institute of Technology (celebrul
MIT), in virstd de 77 de ani, si-a cistigat reputatia
de cel mai inversunat critic al administratiei Bush.
In 2006 el a publicat cartea Failed States: The
Abuse of Power and the Assault on Democracy
(Statele esuate: abuzul de putere si asaltul asupra
democratiei), In care, pornind de la doctrina lui
Bush privind aga-zisele ‘state bandit’ (Iran, Coreea
de Nord, Libia), Intoarce tdisul analizei citre
Statele Unite, ocupindu-se de ceea ce el numeste
“amenintarea crescinda cu distrugerea de citre
puterea statald a SUA, care violeazi legile
dreptului international.” El intreprinde si o
analiz3 a stdrii “imperiului american” in fata
primejdiilor create de triumful
antiamericanismului in unele tiri ale Americii
Latine si a cresterii fortei economice a statelor
asiatice. Profesorul Chomsky - arati ziarul The
Irish Times - critica, de la indltimea pozitiei sale
de ‘cel mai important intelectual american’,
politica agresivd a actualei administratii si
dispretul ideologilor ei - ca de pildd ambasadorul
la Natiunile Unite, John Bolton - fatd de
acordurile internationale. El devine caustic atunci
cand demascd “scenele de teatru” jucate de
politicienii americani si de aliatii lor (mai cu
seamd Israelul) in problemele geopolitice
arzitoare, ca razboiul din Irak sau situatia din
Liban si Gaza.

Thomas Harris, autorul cartilor despre

Paidurea de cenusi

Hannibal (‘the Cannibal’) Lecter, ucigasul in serie
din T&cerea mieilor, recidiveazi, publicAnd la
Heineman romanul Hanibal Rising, ne anunti
The Daily Mail. Cartea se referd la copildria
criminalului, Incercdnd si explice prin ce subtila
impletire a influentelor de familie si a istoriei
Hannibal gi-a gisit vocatia de mai tarziu. Cititorul
afld cd in 1940, cdnd avea opt ani, Hannibal, fiul
unui conte lituanian, crescut la castel, promitea s3
devind un geniu al matematicii. Invazia nazistd
pune insa capdt acestor perspective: parintii ii
sunt ucisi, iar castelul distrus. Hannibal si
surioara sa ajung prizonierii unei bande de
colaborationisti lituanieni, care o ucid pe fetitd sil
silesc pe baiat s& mdnance din carnea ei. Dupa
rézboi, Hannibal e luat in custodie de un unchi
bogat si dus la Paris, unde devine un exceptional
student la medicind si un pictor talentat, dar, in
acelasi timp, plidnuieste diabolic uciderea, unul
dupd altul, a asasinilor surorii sale. O intrigd
senzationald, dar care, paradoxal, provoacd
simpatia cititorului fatd de Hannibal Lecter,
deoarece inamicii lui sunt mult mai r&i decét el.
Premiul Planeta, atribuit celor mai importanti
autori spanioli, a fost cistigat in 2006 de Alvaro
Pombo, cu La Fortuna de Matilda Turpin, ne
informeaza Courrier International. Ndscut in
1939 la Santander, Alvaro Pombo este una dintre
vocile cele mai singulare ale literaturii spaniole
contemporane. Filosof ca formatie, catolic si
homosexual, el cultivd o imagine foarte ‘British’
(de altfel a locuit la Londra intre 1966-77). Dupa
doud volume de poezie, publicd in 1997 primul
volum de nuvele, Relatos sobre la falta de
sustancia (Istorisiri despre lipsa de substanta). In
1988 se instaleaz la Madrid si primeste premiul
Herralde pentru romanul El heroe de las
mansardas de Mansard. In 2004 devine membru
al Academiei Regale spaniole si tot atunci publicd
cel mai bun roman al sdu, Contra natura. La
Fortuna de Matilda Turpin. Romanul premiat se
ocupd de modul in care averea unei bogate
mostenitoare schimbd destinul acesteia si pe al
celor legati intr-un fel sau altul de ea. Actiunea se
desfasoard la Asubio, un domeniu aflat pe o
falez4, mostenit de Matilda de la tatil ei, Sir
Kenneth Turpin. Juan Campos, sotul Matildei, se
refugiaz, dupd moartea sotiei, in acest sanctuar,
situat intr-un peisaj ce aminteste de La rdscruce
de vanturi. Absenta Matildei este resimtitd atat de
puternic incit ea devine o prezentd pentru toti.
Juan Campos, profesor de filosofie, reface istoria
cisniciei lor pind la moartea Matildei, provocatd
de un cancer la sdn. Nu-i poate ierta fostei sotii
faptul ci, la un moment dat, s-a dezinteresat de
soarta lui si a copiilor lor pentru a se consacra
administrarii averii, precum si faptul c&, in timpul
bolii, a refuzat sa se lase ingrijitd de el. Ca in
aproape toate romanele lui Pombo, doi intrusi
tulburd meditatia melancolic-resentimentard a lui
Juan. Unul este fiul siu, Fernando, care vine si
petreacd un week-end la Asubio cu scopul de a se
rézbuna pe tatd, incredintat cd acesta nu l-a iubit.
Al doilea este frumoasa si tAndra find a lui Juan,
Angelica, care, nesatisfdcutd de viata conjugalad
proprie, si-a pus in gdnd s&l seducd pe Juan,
sperand s3 ia locul Matildei. Cele doud interventii
il demascd, treptat, pe Juan drept un om orgolios,
pedant si pasiv, incapabil de a-si iubi cu adevarat
sotia si de a-si Intelege odraslele. Un roman
psihologic de o sinceritate necrutdtoare.
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Ce astept(am) in 2007!

Lucian Maier

patru pariuri ale calitatii si o curiozitate in
cursul cinematografic al lui 2007

u un Premiu de regie la Cannes in 2006

pentru filmul Babel, si, recent, Globul de

Aur pentru cea mai bund dramad, lui
Alejandro Gonzdlles Indrritu i-a fost autentificatd
si, in acest mod, recunoscutd drept pretioasd
tehnica punerii In sceni; aceasta constd in
imbindri de portiuni de actiune, de blocuri de
actiune din diverse momente ale unei cronologii
ce se incheagd la nivel semantic numai in final,
intr-o reconstructie infdptuitd de citre spectator.
In primul siu lungmetraj, Amores Perros, realizat
in Mexic, povestile din scenariu sint prezentate
cronologic, chiar daci, pentru a pastra
simultaneitatea istorisirii, fiecare desfasurare
narativd o opreste pe cealaltd in puncte de
intersectie, in puncte de intilnire ale personajelor
fiecarei povesti cu personajele povestii paralele.
Ceea ce avem aici nu este o discontinuitate
cronoligicd perfectd, ci doar un paralelism
cronologic, bazat pe tehnica montajului alternat.

In urmitorul siu proiect, realizat la
Hollywood, 21 Grams, Indrritu pluseaza la nivel
realizatoric, spargind si cronologia povestilor, pe
care, in aceeasi idee a farimitirii, le divizeazd in
unitati narative avind o duratd de aproximativ
doud minute. Fatd de Amores Perros, durata
unitatilor povestii a fost redusa de aproximativ
cinci ori, mai mult, momentele actiunii
reprezentate in fiecare poveste fiind amestecate
astfel incit si cronologia intimplarilor rdmine a fi
deslusitd de cdtre spectator.
Babel va veni pe ecranele noastre la inceputul

lunii februarie.

Dupa sase ani de absentd de pe marile ecrane,
in cadrul Festivalului de Film de la Venetia,
Darren Aronofsky si-a lansat al treilea lungmetraj,
The Fountain. Filmul va ajunge in Roménia in
luna martie. Discutiile pe marginea lui, imediat
dupd Venetia, 1l caracterizau ca fiind un film de
care ori te vei indrigosti imediat, ori il vei simti
ca fiind insuportabil. Insd nu este nimic
surpinzitor avind in vedere primele doud proiecte
ale regizorului american. Pentru spectator,
Requiem for a dream insumeazi o sutd de
minute de torturd, este una dintre putinele
experiente cinematografice care necesitd clipe de
rigaz, care, nefiind altceva decit o drami, te face
sd inchizi ochii in fata misei funebre memorind
visul... american (existent in fiecare dintre noi:
frumusetea iubirii si dorinta de a te Implini
material). Primul film al lui Aronofski, Pi: un
cogmar in care vedem un matematician genial
obsedat de presupunerea ci ar fi urmdrit in
scopuri oculte, care inghite medicamente anti-
depresive si efectueazd operatii numerice
intimidante.

Septembrie 2007 este anuntat ca datd de
lansare a filmului Restul e ticere. Un proiect pe
care Nae Caranfil il gindeste de doud decenii, dar
care abia acum a gisit vremea favorabild
infdptuirii. Este cel mai ambitios proiect
cinematografic roméanesc si ca buget (peste doud
milioane de euro) si ca tinte artistice (filmul
vorbeste despre realizarea primului lungmetraj
autohton, Independenta Romaéniei). Restul e

tdcere este prima productie romaneascd ce cautd
explicit autoreferentialitatea, prima productie care,
cel putin la nivelul intentiilor, afirm& faptul ci
cinematografia Ins3si este obiectul principal al
evolutiei sale. Apriori, pind sd vedem rezultatul
muncii sale, Caranfil are sansa de a se situa filmic
aldturi de ilustri predecesori in ceea ce priveste
analiza cinematografiei in interiorul produsului
sdu, In interiorul unui film: Billy Wilder cu
Sunset Boulevard, Francois Truffaut cu La nuit
americaine sau David Lynch cu Mulholland Drive
fiind citeva exemple de reusitd in proiecte de
aceastd natura.

Fard s fie certd proiectia pe marile noastre
ecrane in 2007, dar prezentd probabild cel putin
in cadrul Festivalului de Film Transilvania este
Inland Empire, ultimul produs semnat de
excentricul David Lynch. Cu premiera tot la
Venetia, unde Lynch a devenit cel mai tinar
regizor premiat pentru intreaga activitate
cinematograficd in cadrul acestui festival, Inland
Empire este, dupd Mulholland Drive, o noud
incursiune in lumea facerii filmului, un film-
making story presdrat cu love-story si incdrcat de
mister in suprarealistul si ironico-dramaticul
(postmodern) stil Iynchian.

Partea a doua a lui 2007 va cunoaste debutul
hollywoodian al unui maestru european: Funny
Games, In regia austriacului Michael Haneke,
prezent pe ecranele noastre in anul tocmai
incheiat cu filmul Caché, Premiul de Regie la
Cannes 1n 2005. Interesul fatd de acest nou
proiect al lui Haneke este cu atit mai mare cu cit
regizorul austriac, privit prin intermediul Intregii
sale creatii, de la Der Siebente Kontinent la
Caché, nu pare dispus a face vreun compromis
industriei americane, intereselor ei si, mai mult
decit atit, proiectul in curs de realizare este
readucerea pe ecrane, Intr-un alt context, a
filmului realizat in Austria in 1997, deschideri si
planuri surprinzitoare viitoare neanuntind si ne-
lasind magistrala demonstratie de fortd condusa
de Arno Frisch in Funny Gamesul austriac.

|

Inapoi in cartier

. Ioan-Pavel Azap

drd malitiozitate, incep spunind ci am doud

vesti: una bun& si una rea. Vestea buni e ci

in a doua jumadtate a lunii ianuarie in
cinematografe a rulat deja un film roméanesc (spre
deosebire de anul trecut cind abia la sfirsitul lui
aprilie sau inceputul lui mai Legdturi
bolnavicioase al lui Tudor Giurgiu “a spart
gheata”). Mai mult decit atét, este vorba despre
un film independent, un film realizat in Cluj, de
clujeni, Incepand de la scenariu, regie, interpreti
s.a.m.d. Pentru a nu spori inutil “supansul”,
pelicula se numeste Inapoi in cartier, o productie
PAGE Cinema 2006, pe un scenariu de Horia
Radu si Gelu Radu, in regia lui Gelu Radu,
avandu-i in distributie pe: Mody Levente, Florin
Matingo, Horia Radu, Ingrid Dimofte, Florin
Runcan, Lucescu Matingo, Angela Tirek s.a. Mai
trebuie ficutd o precizare importanta: filmul este
realizat si jucat de amatori. Din picate, vestile

iil i“i!? -

bune se opresc aici, pentru c3 filmul, desi cu greu
il poti numi astfel, este - aproape “fara rest” -
penibil.

Citez, cu scuzele de rigoare, din promo-ul fil-
mului: “Povestea, plind de violente si verosimild
datoritd limbajului natural, vulgar, din spatele
blocurilor din cartierul clujean Méndstur, nu este
recomandatd minorilor.”. Putin spus, deoarece
este nerecomandabil nu doar minorilor, ci si
majorilor sau, mé rog, mécar celor care au depasit
cu putin stadiul comunicarii prin semne si inter-
jectii. Lasand la o parte neverosimilul povestii
(foarte pe scurt: este vorba despre un boss inter-
lop clujean, Brazilianul, care, dupd o serie de
crime, dispare vreme de cinci ani, ascunzandu-se
in Manastur [!!!], de unde conduce o retea
mafiotd si teorizeazd pe cine vrei si pe cine nu
vrei), deci dincolo de povestea In sine, (care
tratatd mai lejer, cu putin umor - voluntar! -, cu
oleacd de ironie si autoironie ar fi fost accept-
abild), jenantd este tratarea cinematografica a
acesteia. Chiar daci este vorba de amatori, la
realizatori m3 refer, o minimi intuitie, 0 minima
decentd ar trebui si-ti spund c& pentru a fi
veridic, pentru a fi autentic nu trebuie sd injuri la
fiecare cinci cuvinte (exemplu savuros: “Unde
p...a mea Imi sunt c.....e¢” - exclamd Brazilianul la
un moment dat), cd personajele, chiar dacd sunt
interpretate prost, trebuie s se mai si miste in
cadru, ci de la Camil Petrescu incoace e riscant si
mai faci filosofie, chiar daci “de cartier”, in pat
s.a.

Inapoi in cartier, (continuare a unui lungme-
traj de fictiune realizat de, aproximativ, aceeasi
echipd in 2001, intitulat Cartier, care din fericire a
circulat numai pe casete video), se vrea o incursi-
une In lumea interlopd din Manastur - cu gisti,
rivalitdti, batdi peste batdi (prost “coregrafiate” si
acestea), prostituate si tot ce mai presupune asta.
Din nefericire, rezultatul final este de un ridicol
f&r& margini, de un comic involuntar constant,
apogeul fiind atins intr-o secventd in care un trafi-
cant de obiecte de artd, altfel lipsit total de
scrupule, discutd In pat cu o tdnard stripteuzd,
(care de fapt nu e stripteuz3 si dama de companie
din vocatie ci din necesitate, ea strangand astfel
bani pentru un masterat in arheologie pe care
vrea sa-l facd In strdindtate, pentru cd aici, In tard,
nu poate dacd nu se culcd cu cine trebuie), dis-
cutd asadar despre cum se pierd valorile in
tdrisoara noastrd si despre cum Statul romén nu
stie sd-si apere ceea ce are mai de pret:
inteligenta, cultura, patrimoniul arheologic. $i, va
rog sd ma credeti, scena este filmatd la modul cel
mai serios (In intentie, cel putin). Este o secventd
pentru care, cu riscul de a m3 contrazice, merit3
s vezi Inapoi in cartier.

S& sperdm ca urmditoarea premierd va reabilita
aceastd nefericitd “deschidere de stagiune cine-
matograficd romaneascd 2007”.
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CineMA1iubit 10/11

. Ioan-Pavel Azap
N

n Roménia, situatia scurtmetrajului este,

eufemistic vorbind, cel putin ingrata: in

cinematografe este distribuit cu o parcimonie
exemplard, posturile de televiziune il ignord cu
superbie, iar marele public aproape nu stie cd
genul mai existd. Desi, in mod paradoxal poate
(am mai spus / scris acest lucru), filmele de
scurtmetraj roménesti sunt sensibil mai bune, in
general, decat lungmetrajele. In acest context,
Festivalul International al Filmului Studentesc
CineMAiubit (organizatori: Universitatea
Nationald de Artd Teatrald si Cinematografici
“I.L. Caragiale” Bucuresti, Uniunea Cineastilor din
Roménia si Fundatia “CineMAiubit”, presedinte al
Fundatiei si coordonator Festival: Prof. univ. dr.
Elisabeta Bostan - Decan de onoare al Facultitii
de Film si Televiziune a UN.A.T.C. “I.L.
Caragiale”, cu sprijinul Ministerului Educatiei si
Cercetdrii, al Ministerului Culturii si Cultelor si al
Centrului National al Cinematografiei) este mai
mult decat binevenit. Dar, un simplu festival -
desfdsurat pe parcursul a doar citeva zile, intr-un
singur oras, chiar daci este vorba de Capitald, la
un singur cinematograf - nu rezolvd problema
difuz&rii, a accesului publicului larg la aceste
filme. Nu ar fi de ignorat ideea organizarii unei
“caravane cinematografice” (cum s-a si facut, de
altfel, o singurd datd, In urma cu patru sau cinci
ani, la initiativa Elisabetei Bostan si a lui Marius
Sopterean), care si prezinte aceste filme (micar
pe cele premiate la toate editiile) in marile orage.
Dar aceasta este o altd problema, pe care ar
trebui sd o aibd in vedere - in continuare -
organizatorii.

Ajuns In decembrie 2006 la cea de-a zecea
editie (care ar fi trebuit si aibd loc in 2005, dar
anul respective a fost “sérit” din motive financia-
re; de aici si titlul acestui articol, “CineMAiubit
10/11”: CineMAiubit - 10 editii In 11 ani),
CineMAiubit a oferit publicului (intr-o majoritate
covdrsitoare studenti, cu filme In concurs sau nu,
critici de film si jurnalisti), pe 14ng3 sectiunile
competitive, si o retrospectivd a filmelor premiate
la editiile anterioare - partea cea mai “tare” a
acestei editii ce marcheazi al doilea lustru din

viata Festivalului.
S& o ludm citinel i, cit de cit, cronologic.
Pentru trei zile (4-6 decembrie 2006) cinematogra-

ful Studio din Bucuresti a fost, aproximativ zece
ore pe zi, polul scurtmetrajului roméanesc: filme
de fictiune, documentare, filme experimentale,
animatie, expozitii de fotografie si afise de film,
colocvii. In centrul atentiei: filmele studentilor de
la Universitatea Nationald de Artd Teatrald si
Cinematograficd “I.L. Caragiale”, Universitatea
Hyperion, Universitatea Media, Universitatea
Nationald de Arte (toate din Bucuresti), Universi-
tatea Partium din Oradea si, nu in ultimul rind,
Universitatea Sapientia din Cluj-Napoca,
incluzénd toate specializdrile: regie, imagine, sce-
nariu, actorie, montaj s.a.m.d. Mai slab reprezen-
tatd (cantitativ nu calitativ) latura internationald a
Festivalului: numai, dacd am numadrat eu bine, 10
(zece) filme strdine (din Israel, Mexic, Norvegia,
Polonia si Rusia), si nu cred cd numdrul are vreo
legaturd cu sdrbatorirea a zece editii, mai degraba
cu, iardsi, lipsa banilor, ceea ce-i impiedicd pe
organizatori si-si permitd “luxul” unui selectioner
care, vreme de un an, si (strd)batd lumea si si
adune filme. Dar...

Cele aproximativ 130 de filme prezentate
(exluzénd retrospectiva premiilor editiilor ante-
rioare) oferd o imagine cit de cit realistd a
potentialului cinematografiei roménesti la ora de
fatd, per ansamblu aceasta fiind una imbucura-
toare, sau micar linistitoare, oferindu-ne motive
de optimism... temperat. Evident, nu avem spatiu
(si nici nu ar avea rost) si cometim toate filmele
(recunosc: nu le-am vdzut pe toate, doar cu putin
peste o sutd), nici micar toate filmele premiate,
asa cd mi voi opri la citeva titluri, care m-au
impresionat In mod mai mult sau mai putin pla-
cut / neplicut.

Asa nul

O s& incep cu filmele nereprezentative - filme
ratate sau simple ins&ildri, inevitabile insd (dar
astfel de pelicule se fac in toatd lumea), care spun
si ele ceva despre situatia scolii cinematografice
romanesti de astizi. In primul rand, multe dintre
filmele de animatie - dar poate cd sus-semnatul
nu are “organ” pentru genul respectiv, aga ci
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Cinema Studio

puteti ignora aceastd frazd. In rest, am sd ma
opresc doar la trei titluri, nu pentru ci nu ar fi
fost mai multe filme proaste in Festival, dar aces-
tea mi-au retinut atentia (trebuie precizat si faptul
cd scriu aceste rAnduri la citeva sdptimani dupa
Festival, iar memoria selectiva isi spune si ea
cuvantul). Asadar:

Despdrtire (Universitatea Nationald de Arta
Teatrald si Cinematograficd “I.L. Caragiale”
Bucuresti; sc. si r.: Catrinel Danaiata) - moartea
accidentald a tatilui 1i provoacd unei tinere o
mult prea lungd, cinematografic vorbind, suferinti
(demn3 de o telenoveld), incit la un moment dat
- iertatd fie-mi blasfemia - nu mai sti, nu mai esti
sigur daci suferd din cauza mortii parintelui sau
pentru cd, din aceastd cauzd, a ratat vacanta in
care urma si plece impreund cu prietenul sdu de
nu intervenea tragicul eveniment;

Intrebare (Universitatea Hyperion Bucuresti;
sc. si r.: Alexandra Poienaru) - o imposibil, ca
film, poveste de dragoste: el - ochi alunecosi,
inim3 zburdalnici, ea - inocentd si iubitoare, tot
intrebandu-l din cand in cand pe un ton infioradtor
de plat, de inexpresiv: “Ma iubesti¢”, “Vrei sd te
cadsdtoresti cu mine¢”; el - trdgdnd cu ochiul dupa
tipe, de fatd cu ea, ea - repetdnd obsesiv si hilar
aceleasi Intrebari; cind, peste ani, se revdd, el -
pocdit, spasit, hotdrat s-o ceard de nevastd, ea
gdseste puterea sd..., dar n-are rost si continuu, va
asigur cd filmul e mai bun dacd se incheie asa, si,
mai ales, e mai bun povestit, pentru c3 este scris,
jucat si filmat deplorabil;

Céldurd mare (Universitatea Nationald de Arti
Teatrald si Cinematograficd “I.L. Caragiale”
Bucuresti; sc. si r.: Stanca Radu) - da, ati ghicit, o
adaptare dupd L.L. Caragiale, cu celebrele doud
personaje, mai mult un exercitiu de imagine pen-
tru operatorul Mihai Bodea Tatulea, decit un film
de regie: totul este scaldat intr-o lumind solard
estivald, dar protagonistii dardie copios de frig, ba
mai si ninge din senin (¢!), replicile sunt rostite
furios (dar cu dictie!) si... atit; Stanca Radu, regi-
zorul-scenarist, trece cu dezinvolturd pe langd sin-
gura “gdselnitd” viabild (probabil involuntard, alt-
fel nu ar fi avut cum s-o rateze): personajul care-si
cautd amicul pe str. Sapientei (sau Pacientei¢), are
nevoie disperatd de ajutorul acestuia din urmi, nu
se afli doar, asa, in treabd, ceea ce ar fi dat o
interpretare tragicd “povestii” - chiar daci
schematicd, simplistd -, oricum ceva mai mult
decit nimic.

Deocamdati atat. In numdirul urmétor, in cea
de-a doua si ultima parte a acestui articol, vom
trece In revistd filme si nume care meritad
urmdrite, indiferent c& au fost sau nu au fost pre-
miate la aceastd a X-a editie a Festivalului
CineMAiubit.

(Continuare in numdrul viitor)
|
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

a fel ca si in cazul filmului Arsenic si

danteld veche (in regia lui Frank Capra), cel

de-al optulea film a lui George Cukor este o
adaptare pentru marele ecran a piesei de teatru
Poveste din Philadelphia, adaptare realizatd de
scenaristul Donald Ogden Stewart la indemnul
MGM-ului. In anii de aur ai teatrului american
(anii '30-'40) s-au realizat zeci de adaptari pentru
cinema pornind de la succesele scenelor de pe
Broadway. O adaptare dupd o piesd de teatru se
ficea in general intr-un timp scurt iar productia
unui astfel de film era mult mai usoari datoritd
numdrului redus de locatii (doar interioare)
precum si a numérului mic de personaje. In plus
succesul unui astfel de film era aproape garantat.
Succesul de pe scend atrigea dupd sine succesul
unui film. Cu o singurd conditie: castingul si fie
asigurat de starurile acelor timpuri. Rareori
actorii de pe scend erau distribuiti si In film.
Una din marile exceptii o reprezintd Katharine
Hepburn, personajul principal din filmul Poveste
din Philadelphia.

In 1939 spectacolul de teatru Philadelphia
Story avea peste 400 de reprezentatii, iar In rolul
principal strdlucea nimeni alta decit Catharine
Hepburn. Una din conditiile studioului pentru
realizarea acestei pelicule a fost gisirea unui
personaj feminin de genul supervedetei Jean
Harlow, decedatd cu citiva ani in urmd. George
Cukor era un maestru al descoperirii si
propulsérii pe marele ecran a unor vedete
feminine. Filmografia lui este, in mare masurd,
dedicati sonddrii sufletului si universului
feminin. Amintim citeva din operele
reprezentative: Little Women (1933), The
Women (1939), Gaslight (1944), A Star is Born
(1954), Girls (1957), My Fair Lady (1964). Astfel
vedete ca Jean Harlow, Katharine Hepburn,
Greta Garbo, Judy Garland sau Audrey Hepburn
au stralucit aldturi de staruri masculine ca:
Wallace Beery, Charles Boyer, Cary Grant, Rex
Harrison, James Stewart etc.

In acelasi an in care se intilnea pentru intaia
datd cu Katharine Hepburn in pelicula Little
Women (1933), Cukor realiza, in productia
coordonati de David O. Szelnick, un alt mare
succes al Broadway-ului: Cina de la ora opt, o
acidd si amard comedie in care striluceau, alituri
de Marea Blond4 (Jean Harlow), starurile Lionel
Barrymore, Wallace Beery sau Marie Dressler.
Producétorul Szelnick dorea ca dupd succesul
uluitor al filmului Grand Hotel (1932, regia E.
Goulding) si mai dea o loviturd cu Cina de la
ora opt. Pentru acest lucru s-a inconjurat de
vedete si a supervizat personal realizarea
scenariului in care dorea ca dialogurile sclipitoare
din piesd sd rdimind neschimbate in film iar
interioarele si rdménd fidele scenografiei scenei.
Miza era povestea iar In cadrul acesteia actorii
trebuiau sd strdluceascd. Astfel Marea crizd din
societatea americand era excelent redatd in
drama unor cupluri, a unor familii ce doresc s&
se reuneascd la o cind, cind de afaceri, care pand
la urmi se transformi Intr-un grandios esec. Cu
o economie de mijloace nemaiintilnitd pani
atunci In cinematografia americand, apar pentru
intdia datd pe ecran tipurile reprezentative ale
high-life-ului american: un industriag falimentat,
un finantist vorace, sotia acestuia, o tAndr
superbd dar extrem de rdsfatatd, un actor ratat

din pricina aparitiei filmului sonor, o fosta
actritd de teatru care triieste din amintiri,
bancheri si ziaristi care doresc sd urce pe scara
sociald cat mai rapid. Cukor realizeazi o
comedie amard care s-a transformat in unul din
cele mai mari succese de box-ofice ale timpului
respectiv.

Sapte ani mai tarziu, Cukor recidiveazd in
comedie si beneficiind, alituri de Katharine
Hepburn, de starurile masculine Cary Grant si
James Stewart realizeazd o savuroasi comedie
care va fi rdsplititd de Academia Americand de
Film cu trei Oscar-uri (pentru scenariu, rol
principal masculin si rol principal feminin).

De aceastd dat scenaristul Donald O.
Stewart a ficut citeva modificari dezvoltind cu
inteligent3 si imaginatie scenaristici scenele de
teatru, dandu-le o mai mare pondere vizuala,
cursivitate si ritmicitate cinematografica. Excesul
de teatralism, logic pe o scend de teatru, este
inldturat prin construirea unor caractere agezate
in situatii extrem de viabile si, mai ales credibile.
Pe linia comediei sofisticate (screwball comedy)
dezvoltate mai ales de un Lubitsch, Cukor
transform3, printr-o ingenioasd mizanscend,
situatia teatrald in situatie cinematografici si asta
prin dezvaluirea treptatd a caracterelor si mai
ales a intrigii. In fond acest gen de comedie nu
este altceva decdt comedia de situatii din teatrul
unui Marivaux sau Moliére, adicd o comedie cu
nenumdrate rdsturndri de situatii si cu un final
greu de anticipat.

Prima secventd are ca actiune momentul
despartirii dintre Dexter (Cary Grant) si Tracy
(Katharine Hepburn). Dupé doi ani asistdm la
momentul In care se pregiteste nunta dintre
Tracy si milionarul George Kittriedge iar doi
ziaristi, Connor (James Stewart) si domnisoara
Imbrie, fotograf de meserie, sunt delegati de
ziarul la care lucreazd (Spy) pentru a culege
informatii despre aceastd nuntd, care se doreste
a fi un mare eveniment monden al orasului.
Spectacolul acestor raporturi de relationare care
se creeazd o datd cu dorinta primului sot de a
participa la evenimentul respectiv alunecd intr-un
savuros qui-pro-quo in care toate personajele se
intersecteazd Imbracand alte roluri decét cele
normale. Miss Imbrie se indrigosteste de Dexter,
Connor se innamoreaza de Tracy (viitoarea d-nd
Kittriedge), cdreia nu- este deloc indiferentd
intoarcerea fostului sot. Acesta incearcd, la
randul lui, prin cuplul de ziaristi, s-0
recucereascd sau cel putin s-o indeparteze de
banalul milionar. Finalul va culmina cu secventa
in care toti cei trei pretendenti (fostul sot,
viitorul sot si prezentul amant) incearc s-o
cucereascd In fata unui public monden care
asteaptd cu sufletul la gurd ca mireasa sd-si
aleagd... mirele.

Existd o replicd in finalul filmului, spusd de
Miss Imbrie: ,Toti o luim razna din cind in
cand...”, aluzie la noaptea In care viitoarea
mireas3 aflati sub o tandri si naivd zodie a lui
Bachus face baie in piscind aldturi de proaspatul
aproape amant, ziaristul-intrus Connor. Aceastd
noapte, cand toate destinele se incrucigeazi sub
imperiul iubirii in mijlocul unui parc parcd vrjit,
amineste de Visul unei nopti de vard, dulce vis
in dulce vard cind revenirea la realitate ne lasd
pe toti cu un strop de miere pe cerul gurii.

Existd o bucurie a jocului, a rostirii replicilor ca
in filme, a gesturilor mai mereu surprinzitoare
care transformi actiunea filmului intr-o feerie
cinematograficd unicd. Mai existd ceva in care
Cukor exceleazi.

In anul 2000 actrita Sharon Stone realizeazi
un scurt metraj documentar dedicat actritei Jean
Harlow despre care vorbeste cu pasiune,
veneratie i extrem de mult bun simt
recunoscind In frumoasa blond4 din filmele lui
Cukor si Hughes un mare model actoricesc de
urmat. In acest filmulet de nici dous acte
Harlow se destdinuie prin anii ‘30 unui ziarist
vorbind de extraordinara capacitate, unicad prin
performantd, a lui Cukor de a descoperi in ochii,
in privirile actorilor, lucruri si stari de care chiar
si acestia par a fi strdini. Cukor este unul dintre
regizorii indrégostiti de figura si ochii actorilor.
Marele cineast american avea credinta cd actorul
in film trdieste mai mult cu privirea decit cu
rostirea si marile roluri se ascund, pand la urmad,
in mari priviri. In teatru actorul joaci cu trupul
si cuvantul, In film el este aproape numai privire
chiar si atunci cand regizorul il lasd pe acesta sd
joace la un plan mai larg. Longeviva si
extraordinara Katharine Hepburn vorbeste despre
Cukor ca despre un mare iubitor de actori care,
mai Intotdeauna, gésea In mizanscena regizorald
adevdrul de interpretare al actorului. De marii
actori care i-au trecut prin mand Cukor se
apropia treptat, cucerindu-i prin maniera de
abordare a repetitiilor din perioada de pre-
productie. Aproape niciodatd nu se preocupa
(sau cel putin nu l3sa s se vadd acest lucru), de
partea plasticd, de compozitia cadrului, de
formalismul cinematografic. Repeta cu actorii in
fata directorului de fotografie si, la finalul
acestor repetitii, Incerca, Impreund cu acesta, sa
giseascd cele mai potrivite unghiuri prin care sd
surprindd starea si jocul actorului. De aceea,
poate, marile momente interpretative din filmele
lui Cukor, filme puse in slujba actorului, par
aproape nedecupate, regizorul preferdnd deseori
planurile mai largi, chiar din profil, evitdnd
ruperea acestora cu planuri mai strinse tocmai
pentru a nu distorsiona continuitatea si, mai
ales, intensitatea interpretarii. El credea ci
aceastd stare de gratie nu poate fi obtinutd decit
prin multe si performante repetitii si, mai apoi,
filmate dintr-o singurd incadraturd.

O singurd incadraturd, un singur unghi de
filmare, o privire unic3, o mare interpretare, o
ineditd poveste si un de neuitat film. Cam
acestea ar fi coordonatele filmografiei lui George
Cukor, regizorul care a influentat, fird si vrea,
nu numai dezvoltarea filmului anerican dar si
cinematografia internationald.
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Ioan Sbarciu

Padurea de cenusa

. Bogdan Iacob

eria ,Pddurea de cenusd” reprezintd unul

dintre cele mai recente proiecte artistice

finalizate de cdtre loan Sbarciu, proiect care
ia drept punct declarat de pornire fenomenul
(social, politic, economic si nu In ultimul rand
mediatic) Rosia Montand, drama omului si mai
ales a naturii din aceastd zond a Téarii Motilor
devenita intr-un mod neasteptat si trist celebra. In
acelasi timp, lucrdrile ce se subsumeazi
proiectului realizeazi si o reiterare a citorva
dintre aspectele tematice si stilistice apropiate
sensibilititii artistului clujean, regisite si in alte
demersuri de productie artistica de pe parcursul
carierei sale prestigioase. Putem astfel decela ca
fiind manifeste in picturile seriei interesul pentru
peisaj ca gen pictural problematic, dar incd
relevant in contemporaneitate, pentru peisajul
ardelean ca topos apropiat in mod special
sensibilitatii sale artistice, gestualitatea si
pendularea rafinatd intre registrul abstract si cel
figurativ, echilibrul tensionat dintre forta gestului
pictural si misterul usor melancolic al atmosferei
produsa ca actiune a acestuia.

Artist prolific si de remarcabild complexitate
conceptuald, apt de lirism si de demonstratii de
vigoare tehnicd deopotriva, pictorul Ioan Sbérciu
di in lucrdrile ,Padurii de cenusid” mésura unei
abilitdti exceptionale de a trata domeniul
politicului intr-o manierd diferitd de obignuitele
formule de protest artistic demonstrativ,
zgomotos si de prea multe ori, din pdcate, atit de
irelevant, atit la nivel social cAt si la nivelul
spectatorului individual. Astfel, pictorul reuseste
sd 1si asume dezideratul ludrii de pozitie fatd de
faptul social sau politic, fird insd ca aceasta s& ii
impiedice lucrdrile de a exhiba o dimensiune
esteticd asumata far3 ezitdri, fird sfiald. El
reafirmd cu fiecare lucrare apartenenta sa ideaticd
hotarata la o paradigma conceptuald pseudo-
aforistic dar percutant sintetizatd de catre Patrick
Mimran: ,Arta nu trebuie s fie urdts, ca s3 pard
inteligentd”. Dimpotriva, asa cum demonstreazd
convingdtor pictura lui loan Sbérciu, calitatea
esteticd poate sd fie unul dintre cele mai
inteligent utilizabile suporturi ale reflectiei. Altfel
spus, ceea ce aratd picturile sale este ca a avea
atitudine coerentd si / sau protestatard nu implica
in mod necesar a fi artistic orb la senzorial, c&
experienta esteticd provocatd de expresivitatea
specificd unei lucréri de artd vizuald nu exclude
reverberatia reflexivd; pand la urmd, cd arta care
isi propune si reuseste s3 genereze (si) experientd
esteticd nu este neapdrat una care si aibd nevoie
sd fie scuzatd, ontologic sau ideologic.

,Padurea de cenusd” este manifestarea unei
suveranititi, una Incd extrem de importantd si
astdzi artistului, aceea de a trata cu libertate
interpretativd datele realitatii si de a le transforma
in resursd a unei productii de imagine capabild si
asume sensuri proprii, specifice. Imaginea sau
suma de imagini produsd de citre artist ajung
astfel capabile s dep3seascd statutul limitat de
purd reactie explicitd la un eveniment social, la o

evolutie politicd. Astfel, pentru Ioan Sbérciu,
drama sociald si politicd a Rosiei Montane nu
rdmane una de interes strict intrinsec. Fenomenul
Rosia Montani nu este utilizat artistic in maniera,
care ar fi reductiva la un artist de potentialul siu
expresiv, simplei ludri de atitudine fatd de un
episod din recenta istorie a unei Romaénii recent
(pseudo)capitaliste. El devine in interpretarea
picturald a artistului o ipostaziere a unei drame
Cu caracter si proportii cosmice si cu
corespondente psihologice, sensibile. Pentru c3
yPadurea de cenusd” mi se pare a fi pentru artist
si expresie a regretului intim resimtit de catre
acesta pentru ceea ce considerd a fi disparitia
treptatd, ,arderea” misterului din lume. Este o
lume (si o Roménie) contemporand pe care pare
sd le vadd civilizAndu-se in virtutea principiului
suprematiei profitului si a eficientei, o ordine a
civilizatiei care poate sd cucereascd (natura, spre
exemplu), dar din ce In ce mai rar e capabild sd
farmece sau sd exalte sensibilitatea primordiald a
omului, care tinde s& lase frumusetea si inefabilul
in postura de valori desuete, dacd nu de-a dreptul
caduce.
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