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Final nefericit

. Alexandru Vlad

oate nu scriam aceste randuri dacd nu

citeam undeva, in presd - desigur, cu ochii

mei cele spuse de un oficial roman unui
oaspete occidental care se interesa despre gradul
in care lumea rurald a fost pregitita pentru
viitorul ei destin european. Oficialul romén s-a
exprimat in sensul ci nu existd probleme,
devreme ce populatia rurald e atit de Imbatranita
incit in scurtd vreme va ldsa loc liber, teren adici,
oricdrui investitor care se va ardta interesat. Un
cinism birocratic de zile mari. Cinismul cuiva care
nu s-a ndscut la tard, care nu se duce acolo, decét
dac3 nu-si va face curlnd o vild pe undeva. $i
atunci va asista, privind peste gardul lui de piatrd,
la ultimele clipe ale piturii sociale pe care o
dispretuiste. In ce-l priveste pe tiranul roman,
acesta s-a exprimat intotdeauna despre cei care
conduc treburile judetului cu pronumele personal
de la persoana a Ill-a, adicd “ei”. Sau pe ale tarii,
adici “Ei”. Astia cine-s, 3stia ce ne dau, 3stia ce
ne cer. Nu i-a perceput niciodatd pe conducitori
ca fiind niste reprezentanti ai séi. Pentru el
acestia se reprezintd doar pe ei insisi. Si, ca o
fatalitate, n-au fost aproape niciodatd mai buni
decit aceia dinaintea lor.

lar cei care veneau urmau s& schimbe legile, si
dea hotirari si ordonante. In perceptia tiranului
legile aduc interdictii, organele locale dau amenzi,
cat despre hotdrari cel mai intelept lucru e sd
astepti pand cind ies din uz. De data aceasta,
odatd cu intrarea In Uniunea Europeand peste
patru sute de legi vor intra in functie concomi-
tent, vor provoca o adeviratd furtuni in sistemul
juridic, se vor redeschide actiunile dubioase care
nu si-au parcurs tot ciclul, se vor face recursuri
peste recursuri, multe lucruri vor trebui luate de
la cap. Cu ce se va alege tiranul din toate aces-
tea¢
Cu birocratia europeand s-ar putea ca lucrurile

sd nu mai semene prea mult cu ceea ce stie el.
Porcul, chiar daci mai poate fi o vreme tdiat In
batdturd, nu va mai putea fi transportat in altd
localitate. Carnea nu va mai putea fi dus3 In
portbagajul Daciei eterne la oras, la copii. Lupta
Impotriva pestei porcine va cdpata dimensiuni
apocaliptice si distructive, vor exista probabil si
organe de inspectie mai putin dispuse s3 Inchida
ochii. Mortul nu va mai putea fi prohodit In cass,
nici mécar in curte. Nu va putea fi tinut trei zile.
O loviturd serioasd dati traditiilor romanesti,
memoriei pdrintilor si decentei umane. Dar pana
la urma la tard va trebui s3 apard un fel de servi-
ciu funerar. Sala va fi probabil fosta sald a cami-
nului cultural, sau a bibliotecii, iar atelajul va fi o
simpld cdrutd din cele care mai circuld. Céinii
ciobénesti vor fi probabil urméroarele victime,
transhumanta oilor sibiene va fi o amintire.
Laptele n-are cum sd devind brusc igienic si euro-
pean. Qaia nu mai are viitor. Maruntisuri, de
fapt. Dar reglajele vor avea loc prin socuri.
Partea cea mai dureroasi este ci europeanul rural

de cetitenie romani va trebui si constate toate
acestea din mers. Platind costurile. Cine trebuia
sa- informeze, sd se ocupe de toate aceste aspecte
ale trecerii, si multe altele. Cine a trAmbitat de
ani de zile ca dezideratul nostru este intrarea in
marea familie occidentald. Pentru ci n-a fost nicio
clipa vorba c& acolo vor intra numai politicienii!
Din acestia vor fi avind ei mai buni si mai
seriosi. Sper. Schimbdrile il gisesc pe tiran cu
situatia proprietdtii in cele mai multe cazuri
neclarificatd. Comisiile rurale au lucrat in dorul
lelii, au facut nedreptiti atunci cand n-a fost
vorba de incompetent3 sau comoditate. Preturile
de vanzare vor creste, dar peste legalitatea for-
mald a tranzactiilor nu se va mai putea trece.
Daca vii dinspre Europa incoace, in ultima vreme
chiar si in Ungaria, eternul nostru reper, vezi
satele oarecum moarte, Ingrijite si parca pregatite
pentru inspectie sau pentru vanzare. Abia dupd ce
treci granita in Romania poti vedea in gospodaria
tdrdneascd o troacd pentru pasari, lemne rezemate
de zidul casei sau o grdmada de tulei, vezi, cu
alte cuvinte, ci in curtea aceea triieste si
munceste cineva. Nu existd drumuri vicinale, care
s-0 ia prin dos, ca in satele olandeze sau italiene.
Caruta iese drept In sosea, si o cdrutd cu lemne
pe sosea adund In urma ei, intre doud sate, o
coloand de masini lungd de peste un kilometru.
Ei bine, socurile acestea vor duce la o
imbunititire fortatd M3 tem ci deocamdati nu.
La tard nu existd concurentd, pentru simplul
motiv cd nu existd productie. Din acelasi motiv
nu existd salarii, care s creasca dupd acele rate
linistitoare pe care le anuntd din cind in cind
finantistii guvernului. Cine va avea grijd ca taranii
sd trdiascd pe asistentd sociald Pentru ci in
Roménia nu se poate inc3 trdi decent din muncs,
la tard cu atdt mai putin. Un descurciret la tard
Isi cumpdrd azi o drujb3, un cal si o cdrutd. Cu
acestea munceste, cu acestea si furd, si devali-
zeazd. Acestea trei de altfel se cam amestec.
Vom asista la o aderare fird integrare, satele vor
rdméne o vreme probabil agsa cum sunt: investi-
torii vin la oras, aici existd infrastructuri si facil-
ititi. La tard ne vom mai duce o vreme ca si ne
prelungim trecutul.

In fiecare duminic, de la ora 12.00, cititorii
revistei Tribuna
sunt invitati sd devind ascultitorii
Revistei Literare Radio

Radio Romania Cultural

R
101,0 FM

TRIBUNA ¢ NR. 108 ¢ 1-15 martie 2007

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

editorial

Onoarea in regim de urgenta

. Aurel Sasu

rin 1993 mi intilnesc, intAmplator, cu

Mircea Zaciu in Bucuresti. Nu era in ziua lui

cea mai bund. Trecuserd citiva ani de la
Revolutie si lumea Incepuse parcd sa- uite. Erau
anii marilor ascensiuni politice (le detesta,
evident!) si a numeroaselor scenarii culturale
pentru care n-avea nici inclinatie, nici timp s& le
inteleagd. N-avea, in fapt, nici un fel de stimi
pentru autorii lor. Isi impdrtea singurdtatea intre
Cluj si Bonn, ducind pe drumurile Europei
nostalgii pe care nimeni nu i le cunostea. Tréia,
paradoxal, dupd ani de ascezd, o apdsdtoare
senzatie de abandon si oboseald. Vechiul grup
(,Zaciu and his band”) se destrdmase: Ion Pop se
afla deja la Centrul Cultural Romén din Paris,
Vasile Igna va parasi Editura Dacia pentru un post
la Ambasada Roménd din aceeasi capitald, Marian
Papahagi, prorector si ministru, se oprea din ce in
ce mai rar la cafeaua de pe ,Ortodox3d”, Augustin
Buzura, practic, se stabilise in capitald, proaspét
director al Fundatiei Culturale Roméne, Eugen
Uricaru 1si traia pe alte meridiane scurta
experientd diplomaticd, eu plecasem, Incd din
1990, la Washington. Universitatea, unde visase
cu Indreptatire un post de rector, il uitase (la
vremuri noi, oameni noi!), de Facultatea de Litere
se despartise, ideea de partid il deprima, in vreme
ce interminabilul proces de intrare in posesia
locuintei il teroriza de cateva decenii.

Se adduga acestor valuri ale vietii o problema,
o gravi problem de constiintd. In 1983,
profesorul se pregitea pentru o confruntare cu
yinertia destinului”, printr-o nefericitd despartire
de tard. Spus altfel, se pregitea s3 impartiseascs,
dupd ani de interdictii si de ofense intelectuale,
exilul voluntar al altor scriitori. Publicat in acelasi
an, volumul Viaticum era, In intentia autorului,
yhrana de drum” pentru viitoarea caldtorie. Nu
era, in aceastd sintagm3, o simpld traducere a
titlului, ci sentimentul premonitoriu al unei
tragedii. Fiindcd, chiar dacd nu gi-a mutat
singuritatea In alte teritorii, n-a mai publicat
nimic, timp de zece ani, pand la ciclul post
decembrist al Jurnalului (volumul I, 1993).
Perioad4 In care s-a consumat si cunoscuta drami
a Dictionarului, cu urmdri pe care, in totalitate,
coordonatorii n-au reusit si le depidseasca
niciodata.

Trista realitate este ci evenimentele din 1989
l-au gdsit pe profesor nepregtit. Primul spre care
am alergat, in 22 decembrie 1989, a fost el.
Cobora dealul cu indiferenta si detasarea
obisnuitd. L-am imbritisat. In atmosfera rece de
iarnd, ghiceam doar incordarea fiintei si pdnda
ochiului, misterios bitdnd sub ochelarii fumurii.
Omul era lipsit de reactii si incapabil sd
comunice. La citeva sute de metri, In fata
,Continentalului”, singele celor cdzuti nu se
uscase incd. S& fi avut omul din fata mea deja
certitudinea paradisului derizoriu (pe care altii au
avut-o mai tarziu)¢ Lumea dispdrutd facea loc
alteia la fel de agresival Legdmantul cu sine,
eliberarea din ,regimul inchisorii”, devenise peste
noapte caduc: exilul dispdruse ca solutie de
supravietuire, ca reactie de apdrare si ca gest de
intemperantd politicd. Vechea ,hrand de drum”
nu mai era nici suficientd, nici necesard. Cilatorul
imbarcat pe vas, era obligat sd se intoarcd la tdrm.
Un tdrm deocamdatd pustiu, unde nu-l asteaptd
nimeni si de unde, aparent, drumurile nu mai
duceau nicdieri.

Acesta ar fi decorul sufletesc al unei dupa-
amieze bucurestene, in care l-am Intilnit din nou
sub castanii desfrunziti ai Academiei Romaéne.
Institutia tocmai trecuse prin citeva faze de re-
organizare gi de imbogitire a ,,compozitiei
sociale”: excluderea lui Eugen Barbu si acceptarea
catorva personalititi ale diasporei. Nu si ale
opozitiei, blocate de jocul stangii politice din
inaltul for de consacrare. Lui Mircea Zaciu i se
acordd concesiv, in 1997, statutul membrului de
onoare pentru el deja un prea tarziu si extrem de
umilitor premiu de consolare. Cine distribuia si
dupd ce criterii, in acei ani, locurile in acest (alt)
paradis derizoriu se stie foarte bine. In 1993, mai
multi intelectuali din onorabila institutie,
constatdnd nedreptatea ce i se face profesorului,
prin izolarea lui de ,cel mai important for de
culturd al tarii”, propun o solutie ineditd pentru
necesarul act de reparatie morald. Aceasta e
povestea nostalgicei dupd-amieze a acelui an,
petrecutd Impreund cu Mircea Zaciu. Concret, o
sectie stiintificd a venerabilei Academii il anuntd
cd cedeazid, transferd, pentru el, un loc sectiei
filologice. Aparent, un simplu gest de solidaritate
intelectuald. Putea fi, totusi, gestul acceptaté latd
marea Intrebare cireia cel ce trdia ,in cea mai
sordidd singurdtate” (1988), se lupta de cateva
zile s3i gdseascd un rdspuns. Erau anii neputintei
de a se regdsi pe sine, anii de cumplitd
ydezrddacinare interioard”. Raspunsul meu a fost
de doul ori nu! O dat3, fiindc3 aceasti intrare
regizatd in Academie n-ar fi fost nici onorabild si
nici n-ar fi indulcit relatia cu cei lezati in bolnavul
lor orgoliu. In al doilea rand, lucru mult mai grav,
el, profesorul, putea fi oricdnd acuzat de grave
abdic3ri morale: sub masca imperturbabild a
directorului de constiinte, s-ar fi ascuns, chipurile,
personajul frustrat, parvenit, obsedat de prestigiu
social si de recunoastere oficiali. Ceea ce ar fi
fost neadevirat! Eleganta si seninitatea lui Mircea
Zaciu aveau o ascendenti aristocraticd si culturalj,
nu tineau de simulacrele tranzitiei politice.

Ne-am despartit pe Calea Victoriei, seara
tarziu, cu emotia de alti datd. A fost, probabil,
ultima noastrd discutie de tain3. Peste celelalte
intilniri s-au agternut apoi depdirtirile si anii.
Stiam din acea seard cd nimic n-o sd mai fie cum
a fost: altd lume, alte vise, alte deceptii, alte
intrebiri. In 1995, apare intaiul volum al
Dictionarului scriitorilor romdni, la Editura
Fundatiei Culturale Roméne. Nu stiu in ce
mdisurd a fost un succes literar (vor judeca altii).
A fost Insd, cu sigurantd, un esec uman. Noile
probleme de colaborare si coordonare s-au
inmultit proportional cu ceea ce timpul insusi a
complicat in interiorul unei cetdti considerate
inexpugnabile. Strategia stabilitd pentru o lunga
batilie In anii ‘80, dupd doud decenii si jumadtate,
se dovedea incompletd si sdraca. Fiindca
Dictionarul scriitorilor roméni a fost, in tot acest
timp, un obiectiv asediat dupd toate legile
rézboiului si ale luptei de transee. Abia dupd
1989, ne-am dat seama cit de mult s-au erodat, in
aceastd confruntare absurd, relatiile umane si cat
de devastatoare a fost, pentru multi, aceastd
prelungitd stare de beligerantd. Nici o clipd nu mi-
am putut imagina, totusi, cd, dupd 1989, in
cateva cazuri, profesorul va jertfi adevarul
propriei tragedii de dragul unor cuvinte. Nu iau
apdrarea nimanui, constat doar cu tristete
neadeviruri ce umbresc multele, foarte multele

momente de exceptie, intr-o lume guvernatd de
urd, mediocritate si violentd. Fiindcd camenii nu
pot fi identificati Intotdeauna cu institutia si nici
institutia, fie i a cenzurii, cu o simpld insumare
de nume. Prin oricAte momente de lasitate a
trecut (regretate sau nu) Niculae Gheran nu s-a
purtat nicio clipd ca un ,stupid cenzor”
(insemnare din 17 decembrie 1984). Existenta
noastrd ar fi fost mult mai dificild fard ,trdd&rile”
lui, f&rd deconspirarea atitor secrete de editurd
(fiindci exista si asa ceva), fird copia unor
documente comunicate noud inaintea altora si, nu
in ultimul rind, fard discretele consultiri Tnaintea
redactirii referatelor citre Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste. Sigur, a cedat, in cele din
urmd, dar noi Ingine am cedat cind ultima usd a
institutiilor statului ni s-a inchis in fatd. Niculae
Gheran are multe defecte, dar si o mare calitate:
aceea de a transforma in literatura faptul divers si
de a se sustrage, prin imaginatie, conjecturalului.
In clipele cele mai absurde ale experientei noastre,
prezenta lui a fost reperul de liniste si de confort,
sufletesc in primul rand. Al doilea exemplu e
Martha Bittel, fard ajutorul céreia citeva piese
esentiale din ,Dosarul” Dictionarului ar fi lipsit,
cu sigurantd. De-ar fi s& amintesc doar referatul
denigrator al lui Ion Brad (,inceputul rdului”),
copiat de mine, dupd ce fusese sustras, in
prealabil, de Martha Bittel din seiful lui Radu
Constantinescu (in timpul unei sedinte de
Consiliu). Ca si alte informatii esentiale privind
odiseea Dictionarului, recuperate tot de ea in
primele zile ale Revolutiei din decembrie 1989.
Documentele, publicate in primul volum al cartii,
cu explicatiile de rigoare, reprezintd probe
indubitabile c& ne afldm in fata unei realititi
umane mult mai complicate, imposibil de redus la
caricaturd si pamflet.

Am comunicat, mai tirziu, aceste ginduri
profesorului din doud motive. Mai intéi, fiindca
am invitat in preajma domniei-sale s fiu drept si
sd judec oamenii dupi faptele lor (vorbele altora
nu ne-au salvat nici pe noi, nici lucrarea). In al
doilea rdnd, cunosteam dragostea ce i-0 purtau cei
doi nedreptititi in Jurnalul, atit de mirinimos cu
persoane si intAmplari f&rd nici o semnificatie in
viata lui intelectuald. Chiar dacd n-au plicut,
observatiile m& intdreau in convingerea ci o
prietenie adevdrati fard sinceritate e un non-sens.
Nu fac in aceste pagini o cronologie. Transcriu
pur si simplu o realitate a sentimentelor. In 1997,
pregiteam cu Marian Papahagi volumul doi al
Dictionarului. O muncd peste puterile noastre,
dupi destrdmarea colectivului (un colaborator
mi-a dat de inteles, mai in glum3, mai serios, cid
cedeaza locul sotiei) si dupd marile deceptii tréite
pe durata publicérii primului tom. Faceam totul:
corespondentd, documentare, procurarea
ilustratiei, corecturd (mii de pagini) etc. Intr-una
din aceste zile buimace, dupd mai multe luni de
absentd, drumurile ni s-au intilnit din nou. Am
trait bucuria de altddata! Eram In holul Bibliotecii
Centrale Universitare. Dupd un rdspuns
protocolar imbratisdrii mele, in loc de alte
intrebdri, un sovaitor: ,Nu m3 feliciti¢” Am dat
din umeri. Pentru ce¢ Aflu atat de putine,
ingropat cum sunt in jungla Dictionarului! Nu se
poate sd nu sti, vine replica, putin supératd. Si cu
adevdrat nu stiam cd tocmai fusese primit
membru de onoare al Academiei Roméne. Un
important eveniment¢ Probabil, nu insd si pentru
mine. Cunosteam vechea poveste spusd in
Bucuresti, cunosteam reala suferinti a omului
nedreptatit de aceeasi institutie si, nu In ultimul

(urmare in pagina 10)
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-ismul anxios reloaded
. Ioana Cistelecan

Robert Mindroiu
Efectul de peliculd
Editura Vinea, Bucuresti, 2006

vasi-nimic nou sub soarele junei poezii

autohtone propune volumul de debut al lui

Robert Mindroiu, premiat de juriul Mihail
Galdtanu, Octavian Soviany si Nicolae Tone.
Plasat in paradigma unui lirism ce cultivd in
extremis biografismul hiper-sensibilizat si
angoasat, irizind defuldri cu iz de ratare ale unui
sine tumefiat, autorul cistigd niscaiva puncte la
capitolul strategiei de constructie discursiv-poetica,
insinuind aerul unei prospetimi reconfortante,
care - pe masurd ce se acumuleazd si se incheaga
panoramic - cade si ea sub incidenta unui amar
deja-lu apropriat senzatiei tot mai acutizate de
suprasaturatie a lecturii decrepind invariabil
aceeasi tematic3 existential maladiva, strivitd de
un real expansiv, tot mai similar unui balaur ce se
cere anihilat cu orice pret.

Si cum anihilarea e improbabild, macar o
imblinzire a sa ar fi oarecum salvatoare...
Mecanismul defrustrarii lirice se coaguleaza drept
un pseudo-deblocaj terapeutic ce-si identificd
dintru bun Inceput coordonatele intrinseci
obsesive, ca declic al demersului, si-si introduce
cotidianul excesiv-fragmentat, redus la esenta sa
disturbantd, intr-o masindrie deliberat halucinanti.
Poemul lui Robert Mindroiu asimileazd convulsiile
hiperbolizate ale cotidianului imediat, intotdeauna
rasfrinte asupra eului chinuit, contorsionindu-l la
infinit Intr-un sustinut exercitiu al plonjarii
induntru, inspre substantd, precum o gimnasticd
de Inviorare a cirei finalitate e prestabilitd brutal,
cici realul acapareazi ostentativ, spatial si
temporal, atit o persona genericd, incluzind
yaltruist” lectorul contactat evident, dar nu
strident, cit si obiectul animat al durerii
auctoriale, iubita: ,efectul de peliculd/ (...) o
aglomerare/ sub care pielea se usucd/ si crapd”;
ytrage aer in piept/fii gata/ lucrurile vor creste/ si
te vor lovi/ (...) realitatea te va zdrobi/ cu
picioarele goale/ ca pe strugurii copti”; ,si-ti
povestesc despre ameteald/ si fricd/ (...) ecranul/
in care aluneci/ dizolvd in jur / obiectele”;
ydimineata aceasta/ intins3 peste noi precum un
brat de macara/ (...) mi tirdsc si pierd singe/
aproximativ pe la 7”. Miscarea serpuit-extenuatd
puncteaza ritmic o Intepenire si o blestemata
pare-se inabilitate de a se sustrage esecului, o
incapacitate organicd de semi-implinire fireascg,
impotmolind poemul in parametrii pauzelor de
respiratie; nostalgiind frinturi adolescentine
stantate de un paralelism vizind cotidianul arid,
imago-urile concretizate senzorial, mereu
relationate constitutiv cu subiectul liric, se
balanseazd intre retrospectie ponderat
melancolizatd si proxim restrictiv plasticizat,
fluidizind durerea si pervertind simturile, erodind
implacabil sensibilitatile stigmatizate odoric,
prabusite In real - acesta din urma striveste si
atacd pind si ultima fortdreatd senzorial-cerebrald,
impactul sau fiind intr-atit de pertinent incit
sinele este abisalizat si, mai ales, nudificat, intr-o
corespondentd a imaginilor dinamic febrilizate,
multiplicindu-se in cercuri concentrice (,iarba
transpirase odatd cu noi,/ rdvdsindu-ne ndrile cu
mirosul ei/ demential”; ,totul in jur s-a mototolit
dintr-o datd/ lipindu-se ca o piele uscatd de
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cofetéria bujorul/ care astizi nu mai existd”; ,ne
permiteam si fim sentimentali/ curdtind
Impreund cartofii/ de parcd ne-am fi curatat de
vise”; ,aceastd lume cripati-n cilciiele galbene/
mi-a rontdit ochii/ pind In creier”; ,amurgul mi se
varsd pe haine ca o tigaie cu ulei incins”; ,sunt
intimpléri din care/ rdmine doar linigtea/si
atunci/ starea care iti d3 tircoale/ se lipeste de
fierul ruginit/ ca un autocolant”). Evocirile
trecutului pulseazi vioi, mulindu-se in
organicitatea lor unui prezent predeterminat
exhaustiv si resimtit din plin ca prizonierat al
realitatii sufocante. Infestarea lirismului de citre
real capatd valentele posesiei delirante, poetul
tranzitind ca semnificat inspre un Ochild ale carui
extensii sint de data asta unghiile, ce zgirie
neintrerupt suprafetele singerii, obvios viciate ale
aparentei de sens - ,port poezia lipitd de ochi, pe
interior/ ca o guma de mestecat pe talpa uzatd a
pantofului/ pe care, camuflatd de praful strdzii,
nu o mai vezi,/ dar stii cd e acolo/ apasind putin
cu unghia”.

Efectul de peliculd presara pe ici-pe colo
intertextualitdti landemind, cliseizari imagistice,
oscilind intre potentd aminatd si impotentd
cathartici, anesteziind si destelenind totodatd
rationalul simtitor, asemenea unui efect de
parabola.

|

Ecluza si urletul de lup

B Vil stanciu

Radu Mareg
Ecluza
Editura Aula, Brasov, 2006

adu Mares a scris un roman despre

conditia intelectualului si a artistului in

ultimii ani ai puterii ceausiste. Nu este
romanul definitiv, dar este unul care surprinde
exact profilul epocii si atitudinea echivoca fatd de
ea al celui care doregte sd umble pe sdrma bine
intinsd, dar subtire, a compromisului. Chiar titul
cartii, de naturd a face multe sprancene si se
ridice de mirare, ne oferd o cheie metaforicd de
interpretare. O ‘ecluzd’ este o constructie care
permite trecerea de la un nivel (al apelor, dar
poate nu numai) la altul. C4t3 vreme te afli in
ecluzd, joci pasiv, asteptarea fiind unica atitudine
posibild. Asadar, a te afla in ecluz3 inseamn3 a fi
in tranzitie, intr-un fel de limb, sau purgatoriu, de
unde poti fi ejectat la un moment dat la un nivel
superior, dar si la unul inferior celui din care
provii. Am b3nuiala ci romancierul a dorit s&
asemuiascd nisa generatoare de iluzii de libertate
in care si-a plasat personajele cu un lift ce
penduleazd intre etaje. Sau s3-i sugereze
cititorului c3 totd lumea se afld ‘in marea trecere’,
poate o trecere mai importantd decét cea de la
un regim social la altul.

Un roman cu tezd¢ Dacd este, demonstratia e
atat de subtild si de neostentativd incat descifram
tema ingropatd addnc sub adevirul faptelor de
viatd si al trairilor. Mi-am spus, multd vreme, cd e
imposibil sé scrii convingétor despre ‘Epoca de
Aur’, pentru simplul motiv cd orice aluzie la
climatul politic, inca bine ancorat in constiinta
generatiilor vérstnice si a celor mature, ar suna
fie fals, fie naiv, facdnd ca opera sd devieze de la
traiectoria pre-calculatd, inspre demonstrativ sau
trivial. Autorul romanului Ecluza posedd Insa
stiinta de a strecura ideile politice in tesitura

prozei sale comportamentist-analitice fard a le
rosti apdsat, lasand cititorul si le formuleze
singur la un nivel neliterar de conceptualizare.
Important este pentru el sd recreeze atmosfera,
cenusiul uniform si mohoréat al stirii de
suspendare perpetud, urdtenia unei realitati
paupere, universul placid in care tresdririle de
creativitate sau sentimentele normale - iubirea,
prietenia, lealitatea - sunt timide, considerdndu-
se, parcd, ilicite. Acest lucru 1i reugesete perfect
lui Radu Mares, in aparenta lips3 de vigoare epicd
a romanului sdu.

La nivel diegetic, cartea este cronica
existentelor nespectaculoase ale unui grup de
intelectuali gi artisti, a ciror prietenie, nu ferm
cimentatd, orbiteaza in jurul unor preocupdri
comune gi care se Intilnesc regulat intr-un
improbabil local mizer din marea urbe
transilvand, sau se cautd unul pe altul in
momentele cAnd se simt surpringi de
imprevizibilele Intorsaturi ale destinului si istoriei.
Grupul se coaguleaza in jurul lui Victor Dabija,
pictor, profesor de picturd si raisoneurul central
al romanului (mai sunt si alti raisoneuri, notabil
fiind moldoveanul Sasa Stoicovici, personajele lui
Mares dovedind o deosebitd disponibilitate
pentru introspectie si 0 mare ascutime analitici).
Mai fac parte din el un profesor-biolog, Medar,
arhitectul Oncicd, medicul Doru Puscasiu, un alt
pictor, Lucdcel, scriitorul Opritescu. O adevérata
“echipd cu care trecem prin lume”. Boemi
imbatraniti si pescari, ei duc o viatd usor abulicg,
in sensul cd intdmplarile din jur, ba chiar si
evenimentele din vietile personale, nu-i afecteazd
prea mult. Si-au creat, de fapt, un fel de
insensibilitate, de imunitate la mediul ostil, pe
care-] resping in primul rand fiindcd-l considerd
neautentic. Nu se opun pe fatd regimului, nefiind
croiti din stofa eroilor sau a martirilor. Ba, Intr-o
mdasurd oarecare, profitd discret de el: Dabija este
insurat cu Liz, fiica unui potentat comunist
poreclit ‘Viziru’ (cam stinjenitor acest ecou din
I. D. Sarbu, dar nu gdsim In Ecluza nimic din
levantinismul carnavalesc din Adio, Europa) si are
0 protectoare sus-pusd, o activistd de partid
denumitd ‘fata popii Astilean din comuna Hotar’,
sotia unui renumit chirurg. Circiuma “Flora”
este, posibil, tocmai ecluza din titlu, un fel de
cocon in care ilustrii musterii se simt addpostiti
de relele prezentului, in asteptarea unui viitor
incert. Victor Dabija, stabilit in Transilvania, este
foarte legat de familia sa rdmasid in ‘Moldova
nord-estului extrem’. De fapt, doud personaje de
culise, activate cu prilejul incursiunilor mentale in
trecut, dar gi participante directe la unele
episoade, Sasa Stoicovici (poet si jurnalist) si
Unchiul Ticu (corespondent asiduu si bonom
judecdtor al faptelor si oamenilor legati de
Dabija) servesc drept instante morale. Induiositor
de demodat uneori, Unchiul Ticu reprezinti in
roman fermitatea Incurajatoare a vechilor
etaloane de comportament.

Simtindu-se oarecum neintegrat in
comunitate, protagonistul romanului este
preocupat In mod poate excesiv de problema
alteritdtii. Victor Dabija este obligat, prin conditia
sa de venetic, si mediteze mult la asemindrile si
deosebirile dintre caracterul moldovenesc si cel
ardelenesc, la modul de viati al celor doud
grupuri de populatie, mostenitoare a doud traditii
culturale diferite. Observatiile caustice - dar in
mare parte indreptitite - despre unii si despre
ceilalti pot sé- indigneze pe multi cititori, in
special de dincoace de arcul carpatic. Problema se
complicd prin prezenta inevitabild a elementului
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alogen unguresc, perceput ca oarecum superior si
distant, chiar si ca stimulent civilizator, dar
ilustrat (aceasta fiind poate o scidere a
romanului) prin personaje de plan secundar, usor
conventionale (chelneri, mestesugari), cu exceptia
studentei Eva, care are intr-adevir un rol
important - desi estompat cu discretie - In viata
personald a protagonistului.

Extrem de sugestive, realizate cu mare fortd
evocativd, sunt unele pasaje ale romanului, ca
dialogul dintre Dabija si Stoicovici pe tema
ruralizirii oragelor in socialism, descrierea
ultimilor ani, de izolare si nebunie, ai lui Avram
lancu, sau scenele cosmaresti ale exodului
populatiei roménesti din Basarabia in 1940 si
1944, insotit de firddelegile noilor administratori
rosii ai teritoriului. Consecvent siesi, prozatorul
se fereste s3 adopte o viziune manicheistd,
aruncand pisica moartd in ograda ideologiei
vremelnic triumfatoare; tragedia se datoreazd in
egald masurd, ne di el de inteles, labilitatii
psihice si lipsei de fermitate morald a celor
obiditi, dintre care multi sunt gata sd jure
credintd noilor stdpani pentru orice fel de avantaj
personal. Amalgamul de Istorie si istorie
personald, omogenizat de savanta fictionalizare a
amandurora, 1i iese perfect romancierului nostru.

Cat priveste logica internd a povestirii,
motivatia actiunilor personajelor, autorul nu pare
preocupat de dezvaluirea tuturor resorturilor
psihice raspunzitoare de gesturile acestora. Doar
pe jumdtate ldmurite (ca in viatd¢) rdmén citeva
noduri structurale ale actiunii, precum sinuciderea
studentei Eva (devoratd de o pasiune
consumptivd pentru Victor Dabija) si divortul
protagonistului de sotia sa, Liz. La sfarsit,
consternat de pierderile personale suferite, Dabija
lanseazg, In linistea profundi a orasului adormit,
urletul de lup al copildriei, indiciu al satisirii de
conditia de om suspendat, un semnal “ca o sticld
aruncat in ocean, fard destinatar”. Ii rispunde
un concert de latrdturi. O desteptare. “Reusise” e
ultimul cuvant al romanului. Cititorul poate
interpreta cum doreste aceastd reusita.

Radu Mares isi trateazd personajele cu
bonomia si amestecul de interes si ironie pe
care i le cunosc cei apropiati.

Ecluza a aparut la o editurd prea putin
interesatd de difuzarea produselor sale si va fi, de
aceea, greu de procurat din librarii. Corectorul
sau redactorul de carte si-a facut foarte prost
datoria, astfel ca textul, migilit cu griji de un
foarte bun cunoscator al registrelor limbii
roméne, este impestritat - si viciat - de greseli
incredibile.

Dupé o prea lungd absentd din peisajul
romanului contemporan - timp in care s-a
mentinut in constiinta consumatorilor de
literaturd prin alt tip de scrieri - Radu Mares
revine cu o noud dovada a fortei bine temperate
a talentului sju narativ.

Din Ardeal in Canada

. Vistian Goia

Teodor Tanco
Vard canadiand. Jurnal
Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2006

unoscut in ipostazele de romancier si

dramaturg, prin cartea de fatd Teodor

Tanco se descopera ca un caldtor de
vocatie, in buna traditie a prozatorilor romani.
Motivul plecérii peste ocean este banal - si-si
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viziteze rudele mai apropiate sau mai indepartate
stabilite acolo. Ins4 firea meditativi a
octogenarului, predilectia pentru cunoasterea cat
mai multor oameni, orage, monumente de artj,
privelisti ale naturii si tehnologii moderne,
curiozitatea de a pipdi mentalitatea si traiul
oamenilor din Montreal si din alte parti ale
Canadei il determind s3 fie deosebit de activ pe
plan intelectual.

Cilatoria este facutd in vara anului 2005, insd
yJurnalul” propriuzis cuprinde si citeva Insemnari
din 1993 si 1994, la care se adaugd altele din
2001-2004. Din ele afldim preparativele pentru
viitoarea calatorie: informatiile trebuincioase,
corespondenta cu cei de departe, oscilatiile
scriitorului care se hotdrdste cu greutate si-si
Intrerupa tiparirea cértilor. Apoi isi revede nepotii
si strdnepotii, se zbate sd i se elibereze pasaportul
si viza. Sdnatatea ii este zdruncinatd pasager, dar
ardeleanul din Monor nu se da batut. Precum
taranul de altddatd care-si pregétea din timp carul
cu plugul si celelalte unelte pentru arat si
semdnat, la fel scriitorul de acum nu lasi nimic la
voia intamplarii. Isi face un control medical
special la Sibiu, consultd dictionare, este constient
de necesara pregatire psihologica, pentru a nu fi
coplesit si strivit de realitdtile intalnite la distanta
de zece mii de kilometri, iar ,evadarea” geograficd
s&-1 multumeascd. Pe de-o parte nu doreste ca
viitorul cilitor si fie nsotit de suficient3 si
arogantd, pe de alta, nici de ticerea si timiditatea
tdrdneascd proverbiald. Vrea, asa cum se
confeseazd in ,Jurnalul” dinaintea plecrii, ,s& ma
gasesc drept In tot ce voi face, voi privi, voi trai si
aduna impresii” (p. 31). Volens-nolens scriitorul
se autodefineste meditind la ce-l asteaptd, simte
cd1 cotropeste ,bucuria voiajului”, ca pe un
Alecsandri sau Ion Codru-Drigusanu. Demararea
voiajului o simte ca pe un fel de ,pribegie”
incercati de strimosii sdi veniti in Transilvania
dupd 1572. Nerdbdarea voiajorului ritmeaza cu
telefoanele neamurilor de la Montreal care-l
supravegheazi pe seniorul ,aventurier”. Acesta se
urcd in avionul de Viena, via Sibiu, pe 18 iulie
2005, de unde ia alt avion spre destinatie. Trecem
peste peripetiile de pe aeroportul vienez, narate in
SJurnal” cu mult haz, si peste silinta scriitorului
de a consemna tréirile cilitoriei, mesele
impéaritesti servite, companionii zborului, cu
notarea numelui personalului de la bordul
avionului. Asadar ,turistul” nu este unul obignuit,
ci unul care va scrie o ,carte” despre ce i se va
intdmpla. As fi preferat, in calitatea mea de
cititor, sd nu aflu incd scopul intreg al calatoriei,
adica sd domine in ,Jurnal” imprevizibilul,
specific aventurii, si sd primeze trdirea si expresia
ei spontand. Insi calstorul Tanco ,danseazi”
mereu intre consemnarea noutdtii si frumusetii
celor vazute si retinute de memorie si notarea lor
constiincioasd inainte de culcare, in ,Antijurnalul”
de care nu se poate desparti, ca apoi, la sfarsitul
cilitoriei, textul si fie revizut.

Cu toate acestea, asa cum a afirmat criticul
Petru Poantd in prefata cartii, jurnalul de calatorie
este unul autentic pentru cd cele mai multe
impresii sunt notate ,la cald”. Scriitorul insusi
recunoaste modul sdu subiectiv de a se comporta:
,Pe unde voi umbla, voi vedea si voi schita, s nu
uit”, apeland si la aparatul de fotografiat. Intre
admiratie si contemplatie, cdldtorul e dublat
mereu de prozatorul care retine o multime de
amanunte revelatoare pentru cititorul care-l
insoteste in peripetiile traversate. Aflam, de pilds,
cum isi reacomodeazd somnul dup& schimbarea
fusului orar, ce se m3nénci prin Canada la cele
trei mese, in ce fel de case triiesc canadienii, ce
fel de slujbe ocupd romaénii stabiliti acolo, cum se
merge cu masina pe soselele lor extraordinare, ce

fel de ziare si reviste In limba romana apar la
Montreal sau in alti parte etc.

Dincolo de spatiul parcd fard margini, de
curdtenia lor care ne lipseste noud, de
cumsecidenia si bunul-simt care- caracterizeazi
pe localnicii veniti din toate punctele cardinale,
cdlitorul roman nu uitd nici o clipd de unde a
venit, cu ce bagaj spiritual si cu ce s-a ales din
periplul canadian.

A doua zi dupi sosire, 1si cautd la un magazin
o sapcd cu inscrisul ,Canada” sau ,Montreal”, la
fel o bluzi sau un maiou ca suvenir, dar nu
giseste. Dacd Marin Preda s-a Infuriat la Paris
cand nu a gasit péalaria mult cdutatd, Teodor
Tanco doar ,strAmbi din nas” si iese fard
comentarii. De Sfantul Ilie isi aminteste cd se afli
acolo departe si nu pe Muntele G&ina din
Apuseni. Zarind un castel, de pe vaporasul cu
care traverseazd fluviul Sfantul Laurentiu, i se
pare asemdndtor castelului Huniazilor de la noi.
Frumoasa statiune montand ,Val-David” este o
,Sinaie” a canadienilor din Quebec. Cand
viziteazd ,Place de la Roumanie” din Montreal,
vibreazi sufleteste ca tot romanul cultivat.
Priveste controversata statuie a lui Eminescu de
aici si, pentru a nu supdra pe nimeni, noteazd
sec: ,No comment!” De asemenea, cind viziteazi
biserici greco-catolice, ortodoxe sau de alt rit,
cautd odoare roménesti, priveste critic ori elogios
ceremonialul liturghiei si conduita preotilor. 1l
Incintd tablourile de Pojar din casa verigoarei
Pusa Neamtu, profesoard de muzici. Impreund cu
sotul ei, geologul Mircea, il gdzduiesc si-l plimba
mereu pentru a vedea ,minunile” Canadei. Dintre
intilnirile cu oamenii, le preferd pe cele cu
romanii stabiliti acolo, iscodindu-i cu intrebri
pentru a afla cum s-au adaptat, ce profesii au,
dacid sunt fericiti s.a.m.d. ,Moralistul” Tanco vrea
s ,citeascd” in conduita camenilor ceva din
specificul nord-americanului, deosebit de omul
european. Doreste cu orice chip si- vada pe
,odstinasul” canadian, ins&, spre dezamégirea sa,
intilneste mai des un alt reprezentant al multelor
minorititi conlocuitoare acolo. Ceea ce-l
caracterizeazi pe canadianul agezat gi-l
impresioneazi placut pe roman este acel cumul
de calititi printre care respectul pentru
proprietatea privatd si dorinta de a munci in orice
ramurd a economiei, onestitatea spiritului si grija
de a nu leza viata diurnd a semenilor din jur.

Romaénul din Monor se simte in largul sdu
stind la mas3 cu semeni din neamul lui, fie
oseni, basarabeni, ardeleni sau din alte provincii
ale tarii. Preferd biuturile si mancarea gititd ca in
tard: tuica de Turt si nu whisky-ul, supa de gdind
cu tditei si nu mancdri gétite dupd retete strdine.
Celor dragi din tard le trimite seturi dupa seturi
de ilustrate. Cand aude cd vreun scriitor din tard
se afld tot pe meleaguri apropiate face pe ,dracul
in patru” sa- intdlneasca. Asa l-a revdzut la
Montreal pe scriitorul bistritean Cornel Cotutiu.

Cum e firesc, despartirea de Canada se face la
modul sentimental si nu se putea face altfel dupa
cinci sdptdmani trdite frenetic. Cum se confeseaza
in final, ,trupul i-a fost ars de soare si sufletul ars
de dor”. Nu putem incheia comentariile noastre
fard a consemna sfatul scriitorului adresat
viitorilor céldtori: ,lar dacd mergi, cititorule, in
Nord-America, nu vei face o bucurie mai mare si
un dar mai pretios alor téi ca o sticld de tuicad
ardeleneascd!”. Parafrazadndu-i acest indemn, vom
spune si noi roménului dornic de alte zari s&
citeascd, Inainte de a se urca pe avion, aceastd
carte fermecitoare despre Canada a scriitorului
Teodor Tanco.

TRIBUNA ¢ NR. 108 ¢ 1-15 martie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Ioana Em. Petrescu si dialectica
spiritului stiintific postmodern

! Florin Oprescu

,Contraria sunt complementa”

,Herr God, Herr Lucifer
Beware

Beware.”

(Sylvia Plath - Lady Lazarus)

Reprezentarea spiritului
stiintific (post)modern

omentele esentiale in postularea unor

idei majore pentru poetica

postmodernismului roménesc de citre
loana Em. Petrescu se succed cu o regularitate
elocventd pentru interesul autoarei de a institui in
Romania un nou model cultural la sfarsitul
secolului trecut.

Studii precum ,Filosofia poststructuralistd a
lui Derrida si solutiile criticii contemporane”
(1984-1985), ,Conceptul de «text» in viziune
deconstructivistd” (1985) sau ,Modernism/
Postmodernism. O ipotezd” (1988), republicate

intr-un studiu sintetic de citre loana Boti, dar si
fundamentala cercetare asupra operei lui lon
Barbu, intitulati Ion Barbu si poetica
postmodernismului (Cartea Romaéneascd, 1993),
impun la noi o personalitate culturald de prim
rang, capabild sd provoace o necesard schimbare
de paradigma in cercetdrile literare.

yProiectul critic” de mare anvergurd, pe care il
analizeazd Joana Bot in prefata la volumul din
2003, Modernism/ Postmodernism. O ipotez4, ar
putea fi inteles intr-o ampld ecuatie, rdmasé din
nefericire neterminatd prin moartea prematurd a
Joanei Em. Petrescu. Aceastd ecuatie are In prim
plan, ca viabilitate practicd a teoriilor despre noul
model de gandire al finalului de secol XX, autori
precum lon Budai Deleanu, Mihai Eminescu,
finalizdndu-se prin magistralul studiu asupra lui
Ion Barbu. Din piacate, proiectata cercetare asupra
poeziei lui Nichita Stinescu, menitd sd umple un
gol incd prezent In exegeza stinesciand, despre

care aflim atat din scrisorile americane, cat si
din Jurnal (Paralela 45, 2003) a rimas doar in
stadiul de proiect. Intr-o deplind confirmare a
tipologiei lui Gaston Bachelard, creatia loanei Em.
Petrescu se situeazd ,Deasupra subiectului,
dincolo de obiectul imediat”, confirmind faptul
cd ,stiinta modernd se fundeaza pe proiect.”iii
Modelul modern fundamentat pe proiect nu
se regdseste In opozitie cu cel postmodern, in
cazul Ioanei Em. Petrescu, ci aici regdsim una
dintre sintezele esentiale ale autoarei. Termenul
de postmodernism, bon & tout faire in
consumerismul lumii actuale, este investit in cazul
studiilor enumerate cu un fond capabil s3 asigure
durabilitate si conceptualizare terminologiei, adicad
formei. Astfel, a crede in postmodernismul Ioanei
Em. Petrescu Inseamna a Intelege pe deplin
proiectul sdu si a accepta nu scindarea lumii
actuale, ci restructurarea necesard a categoriei
individualului din perspectiva postmodernd, ca
réspuns la criza modernismului. Completind
celebra convingere a lui Jean-Frangois Lyotard,

conform céreia ,,0 operd poate deveni modernd
doar daci e, mai intii postmodernd”, loana Em.
Petrescu nu considerd ,postmodernismul ca o
etapd ce urmeazi unei etape moderniste
incheiate, ci ca un model cultural sintetic, aparut
- ca raspuns la modelul cultural modernist - incd
din perioada interbelic3 si desfdsurdndu-se, pand
in clipa de fatd, paralel modelului modernist, inca
activ.”V Modalitatea de distinctie a celor doud
constante culturale este ,de-structurarea -
respectiv, re-structurarea - categoriei
individualului”, fapt care o plaseazd pe autoare in
descendenta teoriilor deconstructiviste ale lui
Derrida, preferintd justificatd de ,noua acceptie a
individualului, conceput nu ca entitate izolat3, ci
ca sistem dinamic, nod structural de relatii, prin

care textura intregului existd.”V

Redefinirea subiectului din perspectiva
complexd a criticului are in prim plan constatarea
cd deconstructivismul propus de Derrida participd
activ la elaborarea noului model epistemologic al
postmodernismului. Acest nou model este unul
care opereazd reconstitutiv, Incercind si rescrie
modelul cunoasterii, evitind ,criza categoriei
individualului”, postulatd de modernism.
Postmodernismul inseamnd ,modelul cultural care
aspird spre o noud sintezd, integrand si depésind
criza modernismului, intr-o incercare de
reabilitare (pe baze dinamice insd) a categoriei

individualului”V!. Acestea sunt premisele noului

model al gandirii propus de Ioana Em. Petrescu
,Criticii contemporane”, iar ,coincidentele care
dovedesc participarea «deconstructivismului» lui
Derrida la construirea”v1l acestuia sunt indicii
elementare ce stau la baza studiilor sale.
yDreptul de cetate Intre teoretizdrile

postmodernismului prin originalitatea structurii

propuse acestui model cultural”Viil o indreptateste
pe loana Bot sd confirme depdésirea stagiului de
simpld ,ipotezd” asupra postmodernismului teoria
loanei Em. Petrescu.

Intelegerea postmodernismului si a
contributiilor teoriilor lui Derrida la definitivarea
acestuia au pentru Ioana Em. Petrescu un rol
major in nevoia de echilibru manifestatd de noul
timp. Rezultatul urmadrit este acela ,de a
reechilibra contrariile si de a le dinamiza”™ cu
scopul de a transforma antinomia ireconciliabild
,in principiu de structurare a universului”.

Insi constatarea elementar a loanei Em.
Petrescu, venind s& dea unitate de perspectiva
viziuni sale deconstructiviste asupra
postmodernismului, il are in prim plan pe
Mallarmé care ar prezida ,din umbra
deconstructia filosofiei si textul gramatologic al

[ui Derrida”®. Afirmatia lui Derrida, prin care
ytextele mele nu apartin nici registrului «filosofic»,
nici registrului iterar». Ele comunicd astfel cu

alte texte care opereazi, toate, o rupturd”X,

sustine intentia mallarméani a
deconstructivistului de a aborda un sistem dubluy,
,CU toate cd ambitia ultimd a autorului este aceea
de a transcende ambele sfere textuale”.

Solutia pe care o propune loana Em. Petrescu
criticii contemporane este una viabild in concertul

Ioana Em. Petrescu

postmodern, avand In prim plan depasirea
antropomorfismului renascentist, plasindu-se
dincolo de perspectiva canonicd asupra omului si
a umanismului. Modelul absolut este exemplificat
cu mdiestrie in studiul apdrut postum asupra
poeticii postmodernismului la lon Barbu. Scopul
si rezultatele operei lui Barbu sunt acelea de a
marca un ,«nou umanism matematic», opus
umanismului retoric, si individualist al
Renasterii.” 1

Studiile critice asupra operei lui lon Barbu, de
la proiectul fondator al lui Tudor Vianu (1935), la
importanta cercetare a lui Basarab Nicolescu

(1968)¥ll ay coagulat o viziune surprinzitoare a
geometrului asupra poeziei, admitind, in
deplinatatea epistemei de secol XX, valabilitatea
unei metode ce conjuga modalititi de cunoastere
care altddatd pdreau a se exclude. Tudor Vianu
ldmureste statutul hermetic al poeziei lui Ion
Barbu prin raportarea la obscur, impunind in
acelasi timp si ritmurile devenirii liricii barbiene
prin punctarea etapelor necesare; Basarab
Nicolescu statuteaza cercetarea barbiand din
perspectiva transdisciplinarititii, ,ficand vizibile
nuntile necesare dintre concept si imagine in
lumina sensului”, enuntdnd In critica specificd
ypoduri intre diferitele niveluri de Realitate”X1V.
Care este locul exegezei loanei Em. Petrescu in
acest sistem tripartit care a marcat cercetarea
operei lui Ion Barbu In secolul trecuté

Exegeza Joanei Em. Petrescu aduce in prim
planul discutiilor referitoare la schimbarea de
paradigm3 un model absolut de centralizare a noii
episteme. In viziunea sa, trecerea si afirmarea, in
cele din urma, a tipologiei restructuratoare a
postmodernititii este asiguratd de Ion Barbu.
Momentul Barbu este fundamental in ceea ce
priveste discutia referitoare la postmodernism
deoarece poetica barbiand reface un deziderat
etern al cunoasterii absolute, si anume
ytranscenderea individualului din perspectiva
Fiintei”. Actualitatea studiului, care vine parcd
natural in completarea celorlalte doud discutate
aici, constd in recunoasterea locului privilegiat pe
care 1l ocupd poetica barbiand in procesul de
,asumare a trans-individualului modernist”,
abordat totusi ca element ,constructiv, definitoriu
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pentru structura rationald a universului, pe care o
intemeiaza 1n termenii unui «nou umanism,

matematic».”XV

Asadar, studiul Ioanei Em. Petrescu este
fundamental pentru analiza conceptuald a
postmodernismului, dep3sind statutul unei simple
cercetdri monografice. Luciditatea tonicd, spiritul
analitic, flexibilitatea hermeneuticd, pasiunea
pentru lirica barbiand, stilul aristocratic care vine
in continuarea naturald a celui din cercetdrile
eminesciene, interesul, respectul si generozitatea
fati de cititor ca instanti reactualizati si
reumanizatd impun In exegeza romaneascd a
secolului trecut si a timpurilor care vin un nou
model absolut de critic literar. Acest model
instituit de Ioana E. Petrescu trebuie Inteles in
contextul momentului de cumpand al sfarsitului
de secol XX, in care lectura critici s-a remarcat
prin instituirea unui astfel de nou umanism critic.

Amintirile unei fete cuminti

Reprezentarea jurnalierd a Ioanei Em. Petrescu,
chiar la mai bine de doi ani de la aparitia

Jurnalului*Vi inci mai provoaci ticeri de
receptare aproape inexplicabile. Trecerea brusc,
poate chiar prea bruscd pentru gustul auster al
criticului romén, de la imaginea nemesiand a
hermeneutului intransigent, interesat de lumina
translucidd, apolinicd a marii poezii, la cea a
emotionatei sau emotionantei confesoare pare a fi
instituit un veritabil blocaj la noua ipostaza a
lIoanei Em. Petrescu.

Jurnalul reconstituie perioada dintre anii 1959
si 1990 si ne descoperd o fatd surprinzdtoare a
loanei Em. Petrescu, o imagine care a fost
conceputd uneori drept prea intim& pentru a fi
dezviluitd cititorului actual. Raportdndu-ne insi la
ceea ce am numit noul umanism critic impus la
noi prin exegeza Joanei Em. Petrescu, putem sa
avem intelegere nemijlocit3 fatd de editarea
acestui Jurnal, ba chiar si ne bucurim de
imaginea complementard criticului care ne este
oferiti aici. Scepticismul editorial ar putea fi astfel
spulberat, cici, pentru cei care pot asambla acest
puzzle, deviza lui Niels Bohr, ,contraria sunt
complementa”, acceptati si de citre autoare, are
ecouri ample.

Asa cum nota Carmen Musat In Postfata
volumului, sunt distincte aici doud etape decisive,
de o importantd majord in devenirea loanei Em.
Petrescu: este vorba de perioada 1959-1964 si de
cea de-a doua perioadd, intre anii 1965-1990.
Carmen Musat observa de altfel ci ,Diferenta
dintre cele doud etape nu este datd doar de
raportul de inversd proportionalitate intre tréire si
madrturisire, sau de discrepanta stilisticd, ci si de
modul in care se raporteazd autoarea la sine
insasi. X Vil

Lirismul sentimental necenzurat a reprezentat
o constantd a tinerei loana Em. Petrescu, fapt pe
care 1l putem constata pe parcursul Caietului III
si o bund parte din Caietul IV, in timp ce, In cea
de-a doua parte a Caietului IV si pe tot parcursul
Ultimului Caiet, asistdm la o estompare a
sentimentalului naiv In fata meditatiei grave,
tragice asupra existentei si a scrisului etc.

Trecerea bruscd prin retina cititorului de
criticd literara de la imaginea rece si aparent
detagatd a Ioanei Em. Petrescu din studiile de
eminescologie, din cercetdrile consacrate teoriei si
practicii textuale, din analizele lucide asupra
sistemului novator barbian, la o ipostaza sensibild
si vulnerabild, deschisd spre sine, confesivd pand
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la patetism pare a expune o insurmontabild
incompatibilitate. Aceastd aparentd poate fi
evitatd printr-o privire de perspectivd asupra
imaginii pe care o contureazd loana Em. Petrescu
criticului literar actual. Modelul impus de critica
sa este completat de aceastd figurd insolit3,
subiectivd pe care ne-o conferd Jurnalul, imagine
necesard care vine sd umple golul dintre actul
lecturii si cel al trdirii. Actul critic se umanizeazi
constant si la interferenta cu confesiunea.

Cele doud pirti ale Jurnalului, cea in care
aflim despre iubirea sufocantd pentru Liviu
Petrescu si cea de-a doua, in care iese in prim
plan suferinta, fizica si spirituald (ca ecou la
limitele Fiintei) si problematizarea scrisului sunt
reprezentiri sensibile ale unei existente
zbuciumate, aflate intr-un continuu proces de
maturizare. Sugestiv pentru a doua parte a
Jurnalului, autoarea nota in 18.IX.1963 ci se
simte ,intoxicati de durerea mea, de zbuciumul
meu, de asteptdrile mele, de tot eul acesta scarbos

si lacom care mi-a papat viata.”¥Vill I acest fel,
asistim la o mutatie sensibild, inspre regiunile
tenebroase ale Fiintei, la un asalt agresiv asupra
Eului, aflat intr-un proces de descompunere
orfici. Dezmembrarea loanei Em. Petrescu in
acest act dramatic confesiv care se numeste
Jurnal, vine si adauge ceva la biografia criticului,
reconfirménd, dacd mai era nevoie, gi existenta
creatoare a criticii literare.

Caietele loanei Em. Petrescu si publicarea
lor intregesc o imagine, perpetuatd doar de
cunoscutii acesteia, imaginea umand compusa,
printre altele, din disponibilitate, gratie, elegantd,
emotivitate, generozitate, atasament prietenesc,
sensibilitate, toate acestea reflectdnd implicit
vocatia sa umanistd. Pe de altd parte, acest text ne
confirmd intr-un mod necesar rostul scrisului in
viata loanei Em. Petrescu. Vocatia de creator este
accentuatd si de ,nevoia de eliberare”, adicd prin
nevoia de a da semnificatie si nu numai explicatie
sinelui. Acesta este in fond rolul actului confesiv
al jurnalului dar si importanta actului critic in
viziunea autoarei. O madrturisire relevantd din
Ultimul Caiet ne accentueazd convingerea ci actul
critic, aceasta scriiturd aparent tranzitivd,
mascheazd si epureazd elemente intime ale Fiintei.
In sfarsit, va nota loana Em. Petrescu, o formd
de confidentd epuratd, travestitd dar exorcizants,
tot am gasit: e scrisul (si, de fapt, am renuntat la

Jurnal de cadnd am inceput s& scriu cdrti).”*X

Renuntarea la Jurnal in favoarea cirtilor de
criticd confirmd valentele umanismului critic,
Fiinta exorcizdnd astfel suferinte dramatice, chiar
de naturd fiziologic3. Solutia criticii literare nu
este nici pe departe una curativd, Ins3 formula ei
aparent impersonald are efect tranchilizant. Un
Eminescu al loanei Em. Petrescu, ap3rut ca
urmare a unei asemenea suferinte, trecut prin
filtrul singurdtitii exasperante, deci ca nevoie
acutd de a se comunica, vindecd actul critic de
orice orgoliu individualist modern, adici el
fiinteazd ,ca o Faptd bund”, dupd cum ar spune
Blaga. Cand criticii actuali vor fi Inteles cd
exemplul acesta de existentd creatoare, in care
contrariile sunt complementare si in care
asumarea literaturii devine act existential,
proiectul loanei Em. Petrescu va avea o
semnificatie deplind. Cat despre mine, cititorul de
azi al loanei Em. Petrescu, Inteleg cd paginile de
fatd, ecou al recunoasterii modelelor formatoare,
ar fi trebuit s3 inceapd altfel: ,Asta a fost
nenorocitul meu de Eminescu. L-am géndit si l-am
Inceput in cele sase luni de chirurgie, cind imi
mugcam pumnii ca sd nu tip la cele doud jupuiri
pe zi; am scris acasd, incercand sd uit cd rana se
redeschide, cd cele sase luni de clinicd au fost o

o O

Cristian Ruta-Fulger

Fractal shape

Incercare esuatd, incercind sd uit o disperare prea
adancd pentru a fi uitatd. In cartea asta - pe care
am vrut-o sobrd, decentd si intelectuald - fiecare
«concept» (oh, cit de demnele mele modele
cosmologicel) e un urlet depdgit. Si sentimentul
de apocalipsd cdnd am terminat-o! [...] Eu
recdzusem in hdul spaimei si al durerii. [...] si am
privit atunci cu urd cartea asta pe care o simteam

o fiint4 dusmdnoasd, hrinindu-se din mine.”X

Note:

1 Joana Em. Petrescu, Modernism/ Postmodernism. O ipotezi,
Editie ingrijitd, studiu introductiv si postfatd in limba francezd de
Ioana Bot, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2003.

il Joana Em. Petrescu, Molestarea fluturilor interzis3, Editie
alcdtuitd, postfatd si note de loana Bot, Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1998.

il Gaston Bachelard, Dialectica spiritului stiintific modern,
vol. I, Traducere, studiu introductiv si note de Vasile Tonoiu,
Editura Stiintifica si Enciclopedic, Bucuresti, 1986, p. 167.

¥ Joana Em. Petrescu, lon Barbu si poetica

postmodernismului, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1993, p. 16.

V Ibidem, p. 17.

Vi Joana Em. Petrescu, Modernism/Postmodernism. O
ipoteza, ed. cit., p. 32.

Vil Thidem, p. 55.

Vill [oana Bot tn ,Prefata” volumului
Modernism/Postmodernism. O ipotezi, ed. cit., p. 16. In aceastd
refatd, Joana Bot face o analizd ampld a modelului instituit de

p tancd p

Joana Em. Petrescu in cercetdrile postmodernismului, precizarile
fiind menite sa afirme si modul de operare al
deconstructivismului la afirmarea valorilor postmoderne.

X 1 articolul Filosofia poststructuralistd a lui Derrida si
solutiile criticii contemporane” din ibidem, pp. 54-79, Ioana Em.
Petrescu apreciaza in definirea postmodernismului principiul lui
Niels Bohr de complementaritate a contrariilor, mod de operare
comparabil cu cel al logicii dinamice a lui Stéphane Lupasco,
modalitate de operare opusa dialecticii hegeliene.

X Ibidem, p. 77.

X Apud Toana Em. Petrescu, ibidem, p. 77.

Xid Thidem, p. 79.

Xifl Trebuie reamintite in acest context si alte studii
importante in cercetarea operei barbiene, precum cel al lui Marin
Mincu (1981), Mandics Gyorgy, (1984), Alexandru Ciordnescu
(1996).

xiv Pompiliu Craciunescu in ,Postfatd” la Basarab Nicolescu,
Ton Barbu. Cosmologia ,Jocului secund”, Cuvént inainte de
Eugen Simion, Editia a Il-a, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2004, p. 152.

XV Joana Em. Petrescu, lon Barbu si poetica
postmodernismului, ed. cit., p. 18.

*Vi Joana Em. Petrescu, Jurnal, Editie ingrijitd de Rozalia
Borcili si Elena Neagoe, Cuvant inainte de Elena Neagoe,
Postfatd de Carmen Mugat, Editura Paralela 45, Pitesti, 2004.

xvil Ibidem, p. 347,
xviil Jbidem, p. 187.
XX Tbidem, p. 255.
XX Tbidem, pp. 255-256.
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Semnificatii ale irationalului
in Existenta tragica a lui

D. D. Rosca

. Calin Cristian Pop

rice definitie e o abreviatie care nu

reuseste sd surprindd multiplicitatea

inerentd a determinatiilor unui concept.
Mai mult, conceptele care deschid un orizont
metafizic exprimd sintetic o bogétie de
semnificatii care de cele mai multe ori se
articuleazi antinomic. Definitia are caracterul
unei inchideri care stabilizeazi prin actul Insusi
de delimitare a unor granite logice. Doar
analiticul poate pune in evidentd conjunctia
multitudinii de determinatii. Aceastd perspectiva
nu coboard Insd conceptul de la universalul
sintetic la cel sumativ. Nu se obtine totalizarea
fortati a determinatiilor, ci sesizarea modului in
care se articuleazd ,lumea” pe care fiecare
concept filosofic o deschide.

A incerca s definim conceptul de irational” e
in mod evident o contradictie, deoarece sensul
irationalitdtii se constituie prin eludarea unor
determinatii invariabil ,rationale”. Dar o dati ce
putem intelege ceea ce se are in vedere atunci
cand se angajeazd acest termen, trebuie sd
acceptdm intr-o anumitd masurd posibilitatea
circumscrierii lui. Cazul limit3 al irationalititii
genuine raméane incomprehensibil, deoarece nu
poate intra in sfera noastrd de cunoastere.
Irationalul este analizat, atunci, doar in
semnificatiile lui relative, mai precis in corelatiile
sale cu rationalitatea.

1. Rationalitatea ca intentie configuratoare.
Analiza ocurentelor din Existenta tragicd' in care
apare termenul de ,irational” va aduce la lumind
cateva din liniile de fortd ale acestui orizont logic.
Pentru a angaja semnificatii ale irationalului este
necesar s surprindem legdtura internd pe care
irationalul o are cu rationalul. Contextualizarea
prealabild a conceptului de rational angajeaza
semnificatiile posibile ale irationalului. Capitolul
intéi, Ideea cunoasterii integrale, indicd citeva
sensuri ale rationalului, ardtind totodatd geneza
acestui concept. Rationalitatea este inteleasd drept
caracteristica principald a omului. Sensul adanc al
rationalului implicd caracterul siu absolut.
Rationalitatea nu trebuie s3 suporte rest, deoarece
si-ar autosuspenda intentia care o definegte.
Absenta unei rationalitdti complete lasd deschisd
posibilitatea irationalului. O ratiune care-si
identifici limite Inseamnd o ratiune marcatd de
irationalitate. Sensul tare al rationalitatii trebuie s&
fie unul absolut. In caz contrar, prezenta
irationalului in rational devine manifest3.
Rationalitatea este modalitatea veritabild de
raportare la existentd, tocmai pentru cd ratiunea
exprima cel mai adecvat si complet omul.
Raportarea la realitate este mediatd implicit de
ratiune. In urma cercetdrii tuturor sistemelor
filosofice o constanti intentionald devine vizibila:
ytoate sunt Incercdri de explicatie globald a
realitatii”(p.41). Sistemul intruchipeaza cel mai
adecvat esenta rationalului pentru cd propune
comprehensiunea completd a existentei, asumand
in acest fel dimensiunea absolutului, inerent
rationalitdtii. Ratiunea exprima umanul, iar
sistemul expliciteaza rationalul. Toate sistemele

filosofice concretizeazi intentia esentiald a
rationalului prin ceea ce au comun: ,reducerea
ultim& a tuturor faptelor de experientd si a
tuturor legilor partiale la o lege unicd, din care sd
poatd fi deduse cu necesitate toate formele de
existentd, sau cel putin formele esentiale ale
acesteia”(p.41). Deductia exhaustivd dintr-un
principiu unic inseamnd tocmai articularea
rationalului ca sistem. In fond, orice deductie este
in cele din urmi o reductie la temei. Cu toate ci
implinirea in fapt s-a dovedit iluzorie, e important
sd nu depreciem aceastd intentie originard intr-o
simpld pretentie accidentald a citorva spirite
aflate in iluzie. Chiar rimanind un ideal,
proiectul cunoasterii complete are valoare
transcendentald, articuldnd orice experientd
posibild. Atat stiinta ct si filosofia tind cétre
saturarea acestei intentii de prezentare a unui
Jlant deductiv continuu si unic al tuturor
formelor esentiale de existentd”(p.59). Acest
proiect comun se diferentiazd doar sub aspect
metodologic. Scepticismului si analitismului
consecvent al stiintei i se opune urgenta sintetica
a filosofiei.

Idealul rationalitatii totale trimite la ,credinta
ci realitatea, lumea, Universul, [sunt] rationale,
inteligibile In esenta lor”(p.56). Rationalitatea
primeste explicitdri suplimentare: nu este doar
modalitate esential umand de abordare a realitatii
ci si caracteristica principald a realitatii. Latura
subiectivd este completatd de cea obiectivd. Realul
insusi trebuie si fie in modalitatea rationalului.
Aceasta inseamnd cd natura intimd a realitdtii
trebuie sd fie inteligibild, adicd transparentd in
fata subiectivitatii.

Caracterul intentional al unei rationalitati
absolute si integrale este in esentd efectul unei
,credinte” irationale in natura ei. Atat
rationalitatea absolutd ct si cea cu rest implicd
prezenta irationalului. Rationalitatea este marcatd
in insdsi structura sa de orizontul irationalititii
corelative.

2. Irationalul ca moment originar al
demersului filosofic. Daci sinteza stiintifici este
pregatitd de o analiticd, filosofia angajeazd sinteza
In mod spontan, ,de cele mai adesea ori prin
cuprinzitoare si instantanee intuitii. (Intuitii
prezentate apoi drept rezultate ale unor
investigatii Intinse si ale unui efort de analizd
ingenios si meticulos...)”(p.55). Demersul filosofic
este unul de Intemeiere a unor evidente anterioare
constructiei ca atare. Este doar istoria unui adevir
care s-a dat deja. Intr-un fel, intregul edificiu arati
imposibilitatea simultaneitatii dintre evidenta si
cel care o primeste. Evidenta se impune ca
fulguratie spontana si sintetici in mod originar.
Discursul filosofic posterior acestei intuitii (cu
toate ci aceastd intuitie nu poate fi circumscrisd
temporal) este echivalentul unei desfasurari care
tinde si recupereze ceea ce a fost totodatd daruit
si pierdut. Dacd in cazul stiintei analiza precede
sinteza, In filozofie sinteza precede analiza.

Semnificatia irational a acestui element se
adevereste prin modul in care se impune

constiintei. Daci rationalul este inteles ca
desfisurare constructivd a unei intentii, atunci
trebuie acceptat caracterul siu proiectiv. Vointa
este corelatul acestei proiectivitati. Aceastd
determinatie lipseste intuitiei. Instantaneul
acesteia depdseste orice proiectivitate posibild, sau
mai precis, face cu putintd orice proiectivitate.
Rationalitatea implicd actiunea de a deduce
intreaga realitate dintr-o ,formuld unicd”, in timp
ce intuitia dezvaluie caracterul pasiv al
subiectivitatii. Rationalul se desfigoard
temporalizdndu-se, in schimb intuitia este
atemporald. Dacd sinteza este scopul constructiei
(inerentd rationalitdtii), pentru intuitie ea
reprezintd corelatul sdu esential, determinatia sa
imanentd. Luciditatea care Insoteste rationalitatea
e absentd din actul intuitiv care este irational prin
naturd. Intuitia nu poate fi stimulatd, tocmai
pentru cd este efectul unei rupturi, a unei
dislocdri care nu este dependentd de dispozitia
rationald receptivd a subiectului.

3. Irationalul ca origine a rationalului.
Irationalul isi face din nou simtitd prezenta,
deoarece acest ideal de cunoastere completd este
efectul unei credinte care depaseste angajamentul
pur rational. Ceea ce produce rationalitatea
trebuie situat dincoace de sfera ei, in irational:
,Credintd atit de adanci incit, iesitd, in ultimd
analizd, din impdratia obscurd a instinctului vital
[s.n.], pare c&i place si azi sd zdboveascd mai
mult acolo”(p.56). Rationalul este expresia unei
spontaneitati tainice, profund intemeiata in
sensibilitatea umana. Pare cd ceea ce se dovedise
prim si originar nu este decit derivat si secund.
Aceastd antecedentd a sensibilitdtii in raport cu
intelectul (folosind termenii kantieni) va fi
punctatd In mai multe randuri.

Corelatia intern3 dintre rationalitate si
realitate primeste caracterul unui postulat: existd
armonie definitorie intre realitate si gandire.
Aceastd armonie implicd faptul ci ,lucrurile se
comportd intre ele intocmai cum se comportd
intre ele propriile noastre idei logice; cd natura
(realitatea) in formele de existentd esentiale ale ei
[s.a.], manifestd raporturi care sunt de aceeasi
esentd ca si raporturile ce le putem constata intre
ideile noastre logice, intre elementele componente
ale ratiunii noastre”(p.59). Daca rationalul se
exprimd prin coerenta unui sistem, atunci si
realitatea trebuie si aibi caracter sistematic. S-ar
putea afirma ci instituirea asemandrii esentiale
dintre realitate si rationalitate trebuie s se
intemeieze pe o origine comund, ,ireald” si
irationald. Potrivit explicatiilor de mai sus, singura
calitate a acestei origini ar fi o spontaneitate a
manifestdrii. Realitatea este o explicitare a
yirealititii”, asa cum rationalul e una a
irationalititii. Esenta manifestarii rationale si reale
trebuie s3 fie de o naturd diferitd in mod radical
de manifestarea insisi. In aceastd distinctie
transpare Intr-o oarecare masurd diferenta
ontologica heideggeriand dintre fiint3 si fiintare.

4. Irationalul ca limitd a rationalului. Chiar
dacd idealul rationalitatii totale n-a fost inca
saturat, aceasta rimdne sarcina viitorului care
poate va integra deductiile partiale deja realizate.
Conceptul esential care focalizeazd intreaga
tensiune a raportului rational-irational este
yinextricabilul” (,inextricabila realitate”, p.60). O
prim3 analiza a pasajului citat indicd faptul ca
termenul de inextricabil nu este decit o
determinatie a realului, care pune in evidentd
caracterul sdu dens, monolitic. Se prefigureazd
totodatid dimensiunea sa indescifrabil3, rezistenta
la o analizd completd. Trebuie asumat paradoxul
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care transpare. Realitatea este simultan si
rationald si inextricabild. Daci realitatea este
marcati de aceeasi coerentd ca si rationalitatea,
rezultd ci atributele lor trebuie si fie comune.
Identitatea de esentd implic3 identitatea
atributelor. Aceasti determinatie a
yinextricabilului” are caracterul unei non-
determinatii, decarece ea angajeazi dimensiunea
irationalului, o dati ce articularea limpede si
totald a unei Intelegeri complete se dovedeste
imposibild. Ceea ce se di ca realitate debordeazi
pe cel care-o primeste tocmai pentru ci acesta
este debordat de propria posibilitate de receptare.
Rationalitatea este circumscrisi de doud limite
irationale in esenta lor: propriul temei si
realitatea inextricabild. Aceasta din urma denotd
restul coesential oricdrui angajament rational.
Restul este urma irationalului atét la nivelul
realitdtii cit si la nivelul rationalitatii. Irationalul
se dovedeste a fi coprezent rationalului, tocmai
ca limitd a sa. Aceastd limitd nu este accidentald
ci constitutivd. Deslusirea originii irationale a
rationalului primeste sens deplin o datd cu
intelegerea irationalului ca limitd. Originea sa este
identicd cu limita actualizirii sale.

5. Irationalul ca efect al asumarii raportului
cauzal. Coerenta maxima se Implineste odatd cu
ridicarea cauzalitatii la rangul de principiu
explicativ absolut. Deductia pusd In joc de
intentia rationalitdtii integrale se exprimd in mod
adecvat prin relatia de cauzalitate. Analiza
riguroasd a acestui principiu aratd necesitatea
elimindrii timpului ca dimensiune consistenta.
Daca efectul se géseste potential in cauzi
inseamnd ci ,lumea nu are istorie, cici nu existd
istorie...”(p.66). Aceastd concluzie contrazice
simtul comun, care nu poate exclude caracterul
concret al temporalitatii. Asumarea consecventd a
principiului cauzalitdtii, sub forma
determinismului universal, implicd irealitatea
miscarii si schimbdrii. Potrivit identititii dintre
real si rational, se poate afirma caracterul
irational al acestei concluzii. Acceptarea fard
rezerve a determinismului universal (identitatea
de esentd dintre cauzi si efect) are conotatii care
depdsesc orizontul rationalitdtii. Nevoia de-a
prevedea viitorul reprezinti nivelul mai adanc al
acestei acceptdri. Dar stratul cu adevarat originar
al intentiei are ,r&dicini adanci in substratul
biologic al facultitii noastre de cunoastere”(p.65).
Ceea ce se manifestd aici este ,instinctul nostru
de conservare”(p.65). Din nou apare sensul
irationalului ca origine a rationalului. Rid&cina
intelectului este sensibilitatea sau, mai precis,
amandoud trimit la originea lor comuna:
inextricabilul.

Analiza semnificatiilor irationalului din
lucrarea lui D.D. Rosca poate deschide drumul
spre regandirea modului in care ratiunea umana
se expliciteazd in fiecare dintre proiectele sale.

1 D.D. Rosca, Existenta tragica. Incercare de
sintezd filosofica [1934], Dacia, col.
«Universitaria», Cluj-Napoca, 1995.
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“Sa reinventam sa ne
tinem drepti” (I)

. de vorba cu poetul si filosoful Jean Bies

lenist fascinat de spiritul Orientului,

cunoscut publicului roménesc din paginile

admirabilului volum de reflectii asupra
destinului omului contemporan Ilumindri pentru
vremurile de pe urmd si, mai recent, din acea
sarbatoare a sufletului care este Athos - muntele
transfigurat, filosoful si, nu in ultimul rind,
poetul francez Jean Biés este, asa cum se poate
vedea si din acest inteviu, nu numai unul dintre
acei extrem de putini ganditori contemporani
pentru care sensul originar al cuvintului filosofie
(iubirea de intelepciune) si-a pdstrat pe deplin
intelesul dar si unul dintre rarii strdini cu o
cunoastere profundd, cu o perceptie de o
extraordinard acuitate a spiritualititii romanesti,
cineva care poate propune si opera, fird nici o
reticentd ori complex, cu termenul de roménitate.
(H.B.)

Horia Bidescu: - In aceastd carte rard care este
Paroles d’urgeance (Ilumindri pentru vremurile de
pe urma - cum a fost ea tradusd in roméneste)
mentionati la un moment dat opinia Iui Bernanos
conform cdreia: «putem intelege civilizatia
modernd doar dacd pricepem faptul ci ea nu este
nimic altceva decat o conspiratie universald contra
oricdrei forme de viatd interioard». O conspiratie
a cui si in ce scop¢ V& intreb pentru cd, in
prelungirea acestuia, dumneavoastrd avansati o
concluzie de o gravitate fara precedent: «Se face
totul pentru a-l separa pe om de originile sale
profunde, de reperele fundamentale cele mai
sigure, de singurele ratiuni adevérate, care sa-
justifice viata».

Jean Biés: - Bernanos consider3 ideea de
complot din doud perspective: fie a unui complot
organizat si structurat In mod voluntar, - vezi
societitile secrete din secolul al XVIII-lea - fie a
unui fel de nebuloasd In care fiecare individ este

THOS

muntele transfigurat

agentul purtitor al unor idei si forte care - culmea
ironieil - nu sunt in mod necesar si ale sale dar
cirora le face, cu naivitate, jocul. Aceastd forma
de complot «naiv criminald», cum ar fi spus
Péguy, insesizabild, incontrolabila si, prin aceasta,
atit de usor omiprezentd, este cu atdt mai
periculoasd. Ea Imbiba pe nestiute constiintele,
precum ne patrunde acea umiditate aflatd in
suspensie in aer Inaintea ploii; ea provine mai
putin dintr-o certitudine cit dintr-o intentie
deliberatd, dintr-o difuzare voluntard cu multiple
ramificatii.

Prin urmare, o conspiratie a cui si in ce scop¢
- A tuturor celor care, constient sau nu, sunt
schimonositi de un fel de geniu al rdului, indscut
in ei, ori a celor care, fir3 si-si dea seama, se
striduiesc sd murdireascl tot ceea ce existd, fie
pentru simplul motiv al apartenentei la ordine si
armonie, fie pentru cd poate fi criticat.
Intruchipare celei mai profunde disperdri si-a
facut salasul In om; cici ucigdndu-si semenul aflat
dinaintea sa, dinamitdnd un sanctuar, scuipdnd pe
o imagine sfinti, acest om sacrificd in realitate o
intreagd parte din el insusi prin intermediul
imaginii unui apropiat, unui seaman, unui frate
chiar, el distruge licasul care este el insusi, isi
maénjeste autoportretul in care nu-l recunoaste pe
cel care este el in realitate.

De ce¢ Pentru ci ordinea lumii contine in sine
si dezordinea, o cere chiar, uneori, si fiindci totul
este la locul lui in imensa desfisurare a
universului, chiar daci asta ne revoltd sau iritd
incapacitatea noastrd de a o explica.

- Trdim vremuri din care transcendenta e pe
cale de a fi alungats, in care evenimentul a luat
locul fiintérii, vorbdria locul Verbului, in care
informatia se proclam& Cunoagtere iar retorica
rationald drept discurs al Fiintei. Trdim «vremuri
sdrace», dupd vorba atit de inspiratd a lui
Hélderlin, in aceastd «erd reziduald», cum o
numesc tibetanii, despre care vorbiti in cartea
amintiti. Ne aflim evident intr-o stare de urgents.
Dar care ar fi, pentru Jean Bies, urgenta
urgentelor zilelor noastres

- Cred ca deja cunoastem raspunsul: urgenta
urgentelor este salvarea omului, aici i acum;
fiindca altminteri, reludnd o altd expresie a lui
Bernanos: «Mdine acesta nu va mai vroi sd fie sal-
vat». Or noi am ajuns astdzi la acest Méine.
Singura problemad adevaratd, adicd singura si per-
manenta lui justificare in fata lumii a incetat sl
mai inereseze. «Eu ...Cine, eu» Daci cel care
vorbeste astfel este cel care se considerd eliberat,
e pentru cg, Intr-adevdr, el nu mai are un eu si
aceastd problemd nu-l mai intereseseazad. Dacd e
omul aservit, e pentru ci el nu si-a descoperit
incd eul: 1i lipseste orice personalitate si pentru el
singurul mijloc de a exista este, in acest caz, acela
de a se aldtura altor impersonalitati fard de
formd, fard de chip.

Urgenta urgentelor este de a spune, in acelasi
timp, cd e deja destul de tArziu: Pascal reamintea,
pe buni dreptate, cd «e mult mai tirziu decét
crezi»; dar el nu afirmi cd e prea tirziu, cici nici

Interviu realizat de
Horea B&descu

continuare in pagina 16
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Ortodoxie cotidiana

. Ovidiu Pecican
PN

n cei peste saisprezece ani de cand il cunosc,

lIoan Pintea si-a schimbat chipul destul de

putin. Pe atunci eu eram redactor la o proaspat
infiintatd revistd literard clujeand, iar el un tanar
poet cu un aer exotic oarecum pentru mine,
fiindcd ne vizita redactia Insotit de un alt student
la teologie, prieten al sdu si, ulterior, chiar staret.
In 1990, abia iesiti de sub ordinea atee, chipurile
celor doi tineri teologi - dintre care unul scria
poezie intr-o tonalitate la fel de proaspitd si de
neconventionald ca alti congeneri, mai vizibili -
imi apdreau ca o promisiune de normalitate; si nu
era putin acest lucru in vara aceea care a fost cea
a mineriadei din 13 - 15 iunie. Aflam tot atunci
ce rol important jucase pdrintele Nicolae de la
Rohia, al cdrui morméant Incd proaspat il vizusem
cam tot pe atunci, In formatia intelectuald a lui
Ioan si m& minunam In sinea mea c mitul
maiorescian al criticului ce descoperd si consacrd
talente - de nu cumva le chiar zimisleste in felul
lui - supravietuise si in ambianta auster monahala
ortodoxd din zona Targului Lipus, ca una dintre
ispitele laicitatii de care Nicolae Steinhart nu se
putuse despdrti nici atunci cnd se lepadase de
majoritatea frivolititilor dinainte de imbricarea
sutanei.

Pentru mine, o recunosc, loan Pintea este
testamentul poetic al lui Steinhart, al cdrui eseu
savuros despre Geo Bogza mi-l revelase in anii 80
pe autor ca pe un comentator unic, inzestrat si
relaxat, al avangardistului de odinioard. Cu al sdu
Mic jurnal discontinuu. Insemndrile unui preot de
tard (Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2006, 212 p.),
Pintea oferd o prima carte in proz3, ilustrdndu-se
intr-un gen si o manierd mai putin frecventate
astdzi la noi: jurnalul de inspiratie religioasa.
Probabil cel mai cunoscut produs de aceastd
facturd din cele apdrute la noi in ultimii
saptesprezece rdmane Jurnalul fericirii al
maestrului de la Rohia al lui Pintea. Ceea ce era
acolo insd se recomanda mai degrab3 ca un jurnal
de detentie, de decantare interioard si rememorare
a unei convertiri religioase, toate acestea
configurdnd o operd literard de o consistentd
neindoielnica si cu paliere multiple. Ar mai fi, din
aceeasi sferd a mirturiilor subiective ortodoxe, si

jurnalul lui Cristian Badilitd Tentatia
mizantropiei. Stromate (2000), ins3 aici
prevaleazd meditatia studiosului angajat intr-un
efort de autodecantare.

Nimic din toate acestea la Ioan Pintea, preot
de tard, cum se autodefineste - paroh la Chinteni,
in Bistrita-N&sdud -, dar, in acelasi timp, poet al
generatiei sale aflat in legdturi de suflet si de
colaborare literard cu mediile literar-artistice din
intreaga tard, fost parlamentar postcomunist de
centru-stinga, redactor sef al unei publicatii
bistritene cu deschidere nationald, fard ceva din
izolarea si Insingurarea pe care par sd le evoce
sintagma prin care se autodefineste in subtitlul
cartii. Paginile lui, scrise intr-un stil curat, fard
formuldri abisale si sintax3 asianicg, ci, chiar pe
dos, intr-un molcom stil atic, de o directete
salutard scopului submersal textului - impartdsirea
unui orizont si a unei experiente de credincios
rasdritean altora ca el - rdspandesc o Impécare
calma si aurie cu propria conditie. A nu se
intelege termenul de ,impéacare” ca sinonim al
resemndrii. Dimpotrivd, ancadramentul existential
pe care el il descrie este conditia propice mosirii
bucuriei descoperirii de orice fel, de la frumusetea
felului uman de a fi, In preajma sitenilor ce ii
sunt autorului enoriasi, pand la fotografiile
evocatoare de momente faste, Intilniri feerice, si
pani la citate de carte ce 1i stArnesc jurnalistului
exultdri intense, jubilatii care nu sunt niciodatd
simplu estetice, ci se lasd dublate de o trimitere
inspre orizontul spiritualititii crestine.

Printre atatia preoti care cultivd exegeza si
hermeneutica biblici, dedicAndu-se savanteriilor,
Ioan Pintea alege si se ilustreze in literaturs,
continudnd unul dintre sirurile nobile ale
ortodocsilor in sutani dintre care se intreziresc
capetele unor Gala Galaction, Damian Stinoiu,
Sandu Tudor, Bartolomeu Anania s. a. Este, cred,
un demers important astizi, cAnd ,dosariada”
pune in discutie in cazul clerului bisericii
majoritare, pdnd la urma, nu stiinta de carte, ci
taria si puritatea morald a celor pe care se
reazem3 biserica si cAnd marea Incercare a
preotimii pare s fie nu luptele patrimoniale ori

prozelitismul, ci opera sociald si demersurile
consolatoare pe seama deznddajduitilor. Aici
castigd mult, mi se pare, loan Pintea, venind cu
inima deschisi si fird etaliri bombastice de
eruditie - bund altminteri si ea - ori mofturi
savante, nedand lectii teziste, explicite, nimanui,
ci intinzAndu-si acolada citre oricine vrea si o
accepte. Micul jurnal discontinuu s-ar putea s fie,
de aceea, mai mult decit o biatd mirturie
marginald in raport cu marele flux al mirturiilor

Dinamici Nr 7

Cristian Ruta-Fulger

din interiorul bisericii, dupd cum o sugereazi
subtitlul. Nimic paseist, demodat, imbAcsit in
bucuriile simple si impdacarea senind cu propriul
orizont al preotului de tard de la Chinteni.

Onoarea in regim de
urgenta

(continuare din pagina 3)

rand, dispretul pe care l-a nutrit, de-a lungul
anilor, pentru compromisul de orice fel.
Cunosteam politica investirii cu diverse titluri
(,membru de onoare”, ,doctor honoris causa”
etc.), dupd 1990.

Gandind la toate acestea si la altele, i-am scris
profesorului, In ianuarie 1998, din Washington,
D. C,, o lunga scrisoare despre oameni si vremuri.
Despre cat de mult suntem si cat de mult ne
place sd fim sub ele. Ii spusesem inainte: ,Ei,
domnule profesor, sunteti acum, in Auld, coleg cu
piesele de insectar din Jurnalul dumneavoastra”.
yAsta- viata, Aurel”, mi-a rdspuns cu un zdmbet
amar, de om infrant! In parte, i-am dat dreptate.
Nu sunt eu insumi, la peste un deceniu de la
Revolutie, coleg, la un Institut de cercetdri, cu cel
mai odios detractor al lui Lucian Blaga¢ De ce n-
ar fi fost profesorul, membru de onoare al

Academiei, coleg cu Mircea MAciu, directorul
(tapiterul) care si-a pus semndtura pe actul final al
topiril Dictionarului¢ Fiindca, in criza de
inteligentd roméneascd (nu- agsa¢), Mircea Miciu,
alungat de la Editura Enciclopedic3, a fost numit,
nici mai mult, nici mai putin decét redactor-sef al
revistei Academica (publicatie a Academiei

| 7

Cristian Ruta-Fulger Fractali

Romaéne). Nu e kafkian sfargitul acestei vieti de
intransingentd morald¢ Ori vid eu altfel viata cu
ochii adolescentului de acum trei decenii si
jumatate¢

Avea dreptate profesorul: asta- viatal si,
simplu vorbind, merge Inainte, chiar daci tot
membru de onoare al Academiei Roméane este si
un laureat al Premiului Lenin. Noud ne este dat
doar si murim! Intotdeauna, nu numai metaforic,
groapa ne-o sapi altii. Intrebat de Octavian Paler,
intr-o emisiune TV, de ce e numai membru de
onoare al Partidului Liberal, Al. Paleologu a oferit
un raspuns memorabil: ,In curdnd, zicea el, voi
avea optzeci de ani. Onoarea aceasta la care te
referi tu e linia de garaj”. PetrecAndu-mi cei mai
frumosi ani ai vietii aldturi de profesor, nu mi-l
puteam imagina pe o astfel de linie. El este si
rdmdéne viu atita timp cat mai sunt batalii de
purtat si victorii pe care ni le putem decide
singuri.
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telecarnet

. Gheorghe Grigurcu

urprinde la D.R. Popescu insuficienta

verbului ce s-ar vrea acid, nimicitor, Insi care

nu face altceva decit ai pune in fatd oglinda
in care se risfringe malformatia unui caracter.
Oltean prin origine, deci, s-ar fi putut presupune,
beneficiar al acelei dispozitii catre strilucirea
cuvantului spurcat care a specificat incd din
vechime stilul cronicarilor locului, precum si,
ulterior, al altor autori valahi de marcj, fostul
vataf al tagmei scriitorilor, presupus, pana la
modul fanariot al sdrutdrii papucului, fatd de
dictatorul care l-a numit, s-a aritat mester mai
mult in scriitura adulatoare decét in cea
pamfletard. Exersatd dupd 1989 (se spulberd
astfel legenda unei ticeri autopenitente), ultima e
doar apé de ploaie. Stangace intr-o inversunare
neputincioasd, incapabild a se coagula in formula,
transmite o derutd obiectivad si exclusiv prin
aceasta convingdtoare. Trivialitatea nu poate
accede nici micar la propria sa clasg, cea a
trivialitdtii estetizate... Receptia noastrd n-ar putea
oscila, in functie de dispozitie, decét intre
compitimire si dispret. Intr-un caz similar,
Arghezi gldsuia: ,N-ai nici venin in gusa
dumitale,/ Apds cu talpa, ies putine bale”.

Una din satisfactiile adanci ale scrisului rezidi
in lentoarea cu care se compune, in chibzuinta
adaosurilor si ameliordrilor asigurate de acest mers
precaut, compensand, s-ar zice, lipsa precautiei cu
care ne miscdm in lume unde, in fapt, sdvarsim
greseli la tot pasul.

1.D.Sarbu ne aduce la cunostint3 ce i-a spus, la
Mogosoaia, lui Preda: ,Blaga nu a putut citi pand
la capdt volumul I din Morometii fiindca il durea
limba folositd. Limba si mentalitatea. Zicea: dstia
nu sunt romani, cred ci sunt sciti, sarmati,
cumani, dar roméni nu pot si fie”. Oare pentru
cd Morometilor le lipseste tulburarea (sau
seninitatea) metafizici¢

Presa consemneazd implinirea a 80 de ani de
la nasterea lui Dinu Pillat. L-am vizut de citeva
ori in fugd, o datd In anticamera de presedinte al
Uniunii Scriitorilor a lui Zaharia Stancu, in
actualul sediu al PSD. Avea o infitisare izbitor
orientald, semdndnd cu périntele sdu, dar cu o
alunecare de tip semit, apropiindu-l, data fiind si
calvitia-i accentuatd, de seria Silvian losifescu,

Z. Ornea, H. Zalis. Cu putin inaintea
prematurului sdu sfarsit, sedea cuminte pe un
scaun asteptand s fie primit de Stancu, intr-un
amplu palton bej (din par de camild¢), cumva
prabusit, cu privirea placidd si barbia-n piept,
aildoma unei pésari zgribulite de frig.

O amintire cu Petre Tutea. Pe la inceputul
anilor '80, am avut o Intilnire, intr-o sear, la
restaurantul Casei Scriitorilor, cu sculptorul
Constantin S., unul din ,craii” cu oaresicare
reputatie ai capitalei. Cum 1ii era obiceiul, a venit
insotit de vreo patru-cinci fetigcane pimpante, de-o
vulgaritate ce nu putea fi ascunsd, potrivite ca
nuca-n perete cu mediul scriitoricesc. Ne-am
asezat la o masd dublg, In mijlocul localului. La
un moment dat, negidsind pesemne un alt loc
liber, ni s-a aldturat... Petre Tutea. Si atunci s-a
petrecut un miracol. Guresele convive, In a ciror
ciripitoare locvacitate cu greu se putea strecura
cate-o propozitie, au tdcut ascultind fascinante

speculatiile varstnicului intelectual, pret de vreo
doud ceasuri...

Prin 1978, la lasi, am fost invitat la un prinz
in casa universitarului Jon Apetroaie, aldturi de
Marin Sorescu. Amfitrionul, usor snob, relata
impresii de la Paris unde locuise o vreme (detaliu
amuzant: inscriptiile de pe zidurile orasului-
lumind, de tipul: ,Jos normaliil”, semnate ,Liga
homosexualilor”!). Sorescu, taciturn, plictisit,
sters, cu replici scurte sub stufoasa-i mustatd cu
rol vadit de corectie a fizionomiei, prea putin
interesant. Mi-am amintit o cini luati la
restaurantul Transilvania din Oradea, cu faimosul
actor Birlic, la fel de surprinzitor sters, anodin.
Nu stiam cum si plec mai repede la o altd mas,
de alituri, a poetilor, cu o atmosferd electrizati de
verva lui Petre Stoica. S& fie aceasta detenta
marilor comici, care se ,odihnesc” in afara orelor
de spectacol, sau pur si simplu o paupertate a
fiintei care devine expresivd doar formal, pe
durata spectacolului¢

Mi se nidzare cd deschid un ziar, in care citesc
un anunt privitor la moartea mea, Romdénia liberd
sau Adevdrul la care sunt abonat. Ce sa fac¢ Nu
sunt din cale afard de uimit, nu incerc o zguduire.
Mai curdnd o satisfactie usor malitioasd, ca atunci
cand ai pariat cu cineva ca se va produce un esec
care chiar se produce. Nu insad unul foarte grav.
Mai curénd decét Inspdiméantat ma simt stanjenit,
neputincios, incapabil a-mi regési echilibrul, a m4
intoarce la treburile mele. $i pe deasupra oarecum
flatat, intrigat la modul placut, ca de un fapt
nostim, atdtdtor pe moment... Nu stiu de ce sd
ma& apuc. Mai mult decét ideea disparitiei, ma
sdcéie consecintele ei in imediat, semnele de
intrebare pe care le plaseazd in micul meu univers
casnic. Voi mai putea scrie, manca, citi, deschide
televizorul sau aparatul de radio¢ Voi mai avea
dreptul de-a iesi pe stradd¢ Mi se va mai permite
a convorbi cu contemporanii meié¢ Stiu c3 e o
inscenare maruntd, fird haz, dar daci, totusi, am
murit cu adevirat, dacd sunt mort chiar in clipa
in care astern aceste rAnduri¢

Inteligenta nu opereaza decisiv In sfera
imprejurdrilor marunte, aleatorii, ci la nivel de
Destin. Ultraconjuncturalul Titus Popovici, desi
altminteri un om inteligent, a fost lipsit de forma
ei superioard.

M3 géndesc la plimbdrile febrile pe care le
ficeam, licean fiind, la Oradea, pe Corso, adicd
pe strada principald (e un nume care se didea
adesea strizii principale din orasele transilvane).
Un insotitor al meu, tAndrul farmacist G., imi
spunea, glumind, ci ar trebui sd semnim o
condicd de prezentd pusi la un capit al
ispititoarei artere. Aparent, ne fugeau ochii dupa
fete. In realitate, consemnam, in acel aer himeric,
inceputul tandru, asa de copildresc inc, al
dezastrului, aidoma unor adolescenti momiti s&
fumeze o tigard de marijuana. Ne despdrteam de
Lume.

“10 motive pentru care detest fotbalul (un
decagol). 1. Este un joc care implicd mari
desfasurdri de oameni (in tribune - in timpul
meciurilor, pe strdzi - dupad), iar acest lucru este

Dinamicd Nr 6

Cristian Rutad-Fulger

nepldcut. 2. Se bazeaza pe reguli pe care si un
copil de sase ani le poate intelege - dovada si
practicarea lui de cétre copiii de sase ani. 3.
Simplitatea regulilor ar trebui s&-1 aseze la baza
piramidei sportive, nicidecum In varful ei; ratiunea
pentru care este numit «sportul rege» e ocults,
incultd sau inexistentd. Idolatrizarea jocului, in
general, si a fotbalistilor, In particular, este
irationald si 1l apropie de religie; orice forma de
religie ma lasd rece. 5. Este un teren propice
pentru etalarea etosului macho; orice etalare a
etosului macho Imi este profund antipatica.

6. Induce comportamente la limita animalitatii;
«zgomotul si furia» gloatelor asudate, isterizate,
sau ceva primitiv. 7. Este grevat de prea multe
aranjamente de culise i interese financiare pentru
ca notiunea unui spectacol «curat» si nu fie cel
putin naiva. 8. Cei care se afld in fruntea
cluburilor, a ligilor s.cl. au, indeobste, mutre pe
care le asociem periferiilor sau desenelor animate.
9. Desi existd oameni inteligenti care iubesc
fotbalul, risc afirmatia ci ei proiecteazd asupra lui
propria lor inteligent, cu care fotbalul are prea
putin de-a face. 10. Mi-e ciud& ci reugeste s&
euforizeze masele (cinematograful nu o mai face)
si 1l detest pentru cd a confiscat ideea de
gregaritate, transforménd-o In ceva rebarbativ”

(Alex. Leo Serban).

M. Manolescu, la telefon: ,Daci nici la varsta
noastrd nu spunem tot ce credem de cuviintj,
inseamnd ci am trdit degeaba”.
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Stiinta dictionarului la romani (IV)

la Scriitorii lui 1. Bogdan Lefter).

Insirare de epitete.

mare dictionar literar.

2. Pariati pe marile dictionare realizate de un colectiv ori pe cele de autor¢ Argumentati.
3. Care sunt cele mai grave scaderi ale dictionarelor pe care le cunoasteti¢c Cum ati vedea realizabild indreptarea lor¢

4. Numiti cel mai prost, respectiv cel mai bun dictionar dintre cele apdrute in ultima vreme. Argumentati, pe scurt, ambele optiuni.
5. Ce dictionar lipseste incd de pe raftul literaturii roméne¢
6. Insirati cateva reguli de care ar trebui s tind seama ori cateva lucruri de care ar trebui s4 se fereascd oricine si-ar propune s& ,facd” un

7. Dacd e cazul, vorbiti-ne pe scurt despre experienta personald de autor de dictionare.

evista Tribuna impreund cu Filiala clujeand a USR plénuiesc sd organizeze in viitorul apropiat o masd rotundd, o ampld dezbatere pe tema ,Stiinta
dictionarului la roméni”. Ancheta de fatd intentioneazd s& pregateascd terenul si sd acumuleze un instrumentar. Cu un set de interventii si opinii scrise
egru pe alb, dezbaterea va avea mai multe sanse si obtini ceea ce-si doresc organizatorii: un decalog al dictionarului (aproape) ideal. O asemenea

discutie isi are locul acum si aici (la Cluj, adicd) din cel putin doud motive. Mai Intai, chiar dacd suntem atrasi, cu oarecare geniu al momentului prielnic, de
mici intreprinderi usor de dus la capit si, eventual, cu céstig imediat, iar vocatia monumentald e rar3 in cultura roménd (destinul nostru de etern incepatori
isi spune cuvantul), au apdrut, in ultima vreme, sumedenie de lucrari lexicografice de toate soiurile, unele foarte serioase. Asadar, acum e momentul sa
tragem linie si si vedem unde ne aflim si cum putem face bine pasul urmitor. In al doilea rand, unele dintre cele mai importante lucriri lexicografice de
interes national au fost elaborate si au chiar aparut, unele, la Cluj. Face bine si le Insirdm din nou: Scriitori romdani, 1978, si Dictionarul scriitorilor roméni, 4
vol., 1995-2002 (coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu); Dictionar analitic de opere literare roménesti (coord. Ion Pop), 4 vol., 1998-2002;
Dictionar esential al scriitorilor roméani (coord. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), 2001; Panorama criticii literare romanesti. 1950-2000, 2001 (Irina
Petrag); Dictionar Echinox A-Z. Perspectivd analitici (coord. Horea Poenar), 2004; Dictionarul cronologic al romanului roménesc, 2004, si Dictionarul
cronologic al romanului tradus in Romdania, 2005 (ambele realizate de un colectiv al Institutului de lingvistica si istorie literard ,Sextil Pugcariu”); Dictionarul
biografic al literaturii roméane, 2 vol., 2006 (Aurel Sasu), dar si Romanul romdénesc in interviuri si Dramaturgia romaneascd in interviuri (volume realizate de
Aurel Sasu si Mariana Vartic), Teoria literaturii. Dictionar-antologie (Irina Petras), apoi lucrrile panoramice si de sintez3 despre teatrul roméinesc semnate de
Doina Modola ori Mircea Ghitulescu, dictionarele poeziei clujene (Petru Poantd) etc., etc. Prin urmare, aici se poate purta discutia (mai) in cunostintd de
cauzi si cu respectul cuvenit reusitelor lexicografice apdrute in restul tarii (de la Dictionarul... pdnd la 1900 al iesenilor, la Dictionarul general al Academiei ori

latd cateva intrebdri, mai degrabi orientative. Contdm pe rdspunsurile dumneavoastrd pline de nerv(i).

1. Cum ati descrie situatia literaturii roméne din punctul de vedere al dictionarelor care ii tin socoteala si isonul¢ Raspunsul poate fi si

Suntem convingi ca dezbaterea vi se pare si dumneavoastrd pe cat de necesard, pe atit de utild. Asteptdm raspunsurile pe adresele:
irinapetras@yahoo.co.uk sau pavelazap@yahoo.com. Vor apirea In revista Tribuna In serial si vor fi punctul de plecare al viitoarei mese rotunde. (Irina Petrag)

. Mircea Popa

1. Punctul de plecare pentru noua epoca a
lexicografiei literare roméanesti trebuie cautat fard
doar si poate in manifestul dictionarist al lui Adrian
Marino din 1967, intitulat Pentru un Dictionar de
idei literare, aparut in ,Contemporanul® in luna
august. Reintrat de putind vreme in viata literarg,
dupd o interdictie de peste doud decenii, Adrian
Marino a fost izbit de desertul informational al
epocii post-proletcultiste, de lipsa totald a culturii
enciclopedice la roméni. Dacd inainte vreme a
existat o traditie bibliograficd meritorie (Georgescu-
Tistu, Gh. Adamescu, Ioachim Criciun, Barbu
Theodorescu, Bibliografia ,Dacoromaniei®), dacd
am avut mai multe realiziri de tip enciclopedic,
incepand cu frumoasa initiativd a Astrei, realizatd
sub indrumarea lui Cornel Diaconovici, in trei
volume, intre 1898 si 1904 (a nu se confunda in
nici un caz cu iluministul Constantin Diaconovici-
Loga, c3ruia i e atribuitd Enciclopedia de mai sus
de citre coordonatorii Dictionarului Scriitorilor
Romani, vol. A-C, LXIII, ceea ce nu este deloc
onorant pentru niste specialisti) si atingdnd acel
nivel superior de informare documentard pe care il
oferd Enciclopedia lui Lucian Predescu din 1941. In
special In domeniul literaturii se simtea o nevoie
acutd de sistematizare si ierarhizare criticd. Vidul
cultural, rimas in urma pustiitoarei invazii sovietice,
se cerea Inl3turat, cici nu ne puteam adipa la
infinit dintr-un arsenal de informatii trunchiate, de
biografii camuflate, de colportdrile ,dup3 ureche®,
intr-o perioad3 in care numerosi scriitori fuseserd
pusi la index, iar cartile lor retrase din biblioteci sau
ascunse la ,Secret”. Dorinta de a se realiza un
dictionar al scriitorilor roméni fusese mai veche si
Gh. Bogdan Duici este cel dintéi care s-a adresat

colegilor s3i cu un chestionar, in vederea obtinerii
de informatii necesare preddrii cursului de Istoria
literaturii moderne, pe care il deschisese in 1923 la
Universitatea din Cluj. (Din acest Dictionar
autobiografic, cum J-am numit, am dat publicitatii
mai multe mérturisiri, dintre cele peste doudzeci
cite se pastreazd, ele urmand a alctui chiar in
acest an un volum restitutiv.) [-a urmat apoi un
publicist amator, cdpitanul Zavalide, care in 1933,
Isi anuntd intentia de a realiza un Dictionar biogra-
fic al scriitorilor romdani (iatd deci un adevérat pre-
cursor al lui A. Sasu!), adresand si el un chestionar
unui important grup de scriitori (chestionarul se
compunea din trei sectiuni importante: 1. Biografia;
II. Opera si 1lI. Bibliografia (despre), adicd exact
ceea ce a facut si A. Sasu acum). A primit si el cca
20 de rispunsuri (un prim lot al acestora il veti
putea urmdri in numdrul proxim al revistei ,Pro
Saeculum®), dar, cum nu era decit un amator,
munca de realizare a unui dictionar de asemenea
proportii l-a obligat si renunte. Cel care a incercat
primul s3 Inldture aceastd lacund a fost Marian
Popa, care, In 1971, a publicat Dictionar de litera-
turd romand contemporand, reluat si amplificat in
1977. Tot acum Adrian Marino isi publicd anuntatul
Dictionar de idei literare, in 1973, anuntand nu
numai o innoire tematicd, dar si metodologicd, in
sensul cd erau supuse dezbaterii publice subiecte
delicate sau ocolite pand atunci de critica
oficializatd, precum: decadensismul, avangarda,
antiliteraturd, barocul, experimentul, estetismul,
fantasticul, formalismul etc., termeni foarte adesea
ignorati sau repudiati de coriferii momentului.
Succesul sdu a fost peste asteptdri, ceea ce a
atras dupd sine o preocupare mai insistentd asupra
domeniului, ceea ce a ficut ca, in 1979, si asistim
la aparitia mai multor dictionare literare: Literatura
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romdnd, coordonat de Chitimia-Dima, Literatura
romdnd. Scriitori, reviste, curente, coordonat de D.
Pacurariu, Dictionarul folcloristilor de Iordan Datcu
si Sabina C. Stroescu si, in sfarsit, cel mai impor-
tant Dictionarul literaturii romane de la origini
pand la 1900, realizat de cétre un colectiv de cerce-
tatori de la ,Institutul Al. Philippide” din Iasi. A
fost cea mai importantd realizare a noii lexicografii
romaénesti rendscute, dovedind muncé, pricepere,
respect pentru adevar si culturd roméaneascd, infor-
matie bogatd, strddanie interpretativd maxima. A
fost un succes pe care cei de la lasi au tinut s&1
sdrbatoreasca organizdnd o dezbatere nationald cu
tema Dictionarele literare si locul lor in cadrul cul-
turii roménesti contemporane, la care au participat,
cu comunicari, figuri de seama ale disciplinei noas-
tre, precum Al. Piru, Ion Hangiu, Paul Cornea, Dan
Manucg, Eugen Simion, Ctin Ciopraga, G. Mihila,
Mihai Zamfir, lordan Datcu, Marian Popa, Mircea
Anghelescu etc. La acel colocviu (din 7-8 dec. 1979,
A. Sasu a lansat ideea unui ,Dictionar de titluri
retinute”, iar Mircea Popa a vorbit despre Un dicti-
onar cronologic al romanului roménesc. Perspective
si metodologie, o idee care i-a apartinut si care a
fost pusi in practicd mai tirziu cu foarte bune
rezultate. De la acea dat3, literatura si cultura
noastra au cunoscut o preocupare mai sustinutd in
domeniul lexicografiei literare. Au apdrut, la scurt
timp, diferite tipuri de dictionare, cum ar fi: cele de
personaje (colective din Cluj si Alba-lulia au realizat
doud asemenea dictionare consacrate personajelor
operei lui Caragiale sau Blaga, demne de toatd
lauda), de opere (vezi frumoasa constructie
Dictionar analitic de opere literare, in mai multe
volume, coordonat de Ion Pop la Cluj), de termeni
literari (Mircea Anghelescu, Irina Petrag etc.), de
pseudonime (Mihai Straje), de scriitori (Dictionarul
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scriitorilor roméni, Dictionarul general al literaturii
romdne, de tip biografic (Dictionarul coordonat de
A. Sasu), de gen (Dictionarul cronologic al
romanului roménesc si Dictionarul romanului
tradus in Romdnia, amindoud elaborate la Cluj),
precum si numeroase dictionare regionale. In
momentul de fatd mai toate judetele tirii sunt
acoperite cu astfel de dictionare de personalititi,
unele mai reusite, altele mai pdguboase, dar oferind
in orice caz o imagine mai apropiati de realitatea a
ceea ce Inseamnd adeviratul potential creator al
provinciilor roménesti. Avand in vedere ci munca
la perfectionarea si restructurarea acestor dictionare
continud, ea aflandu-se intr-o permanenta stare de
crestere, ag spune cd situatia literaturii roméne din
punctul de vedere al dictionarelor este bund,
evoluand spre foarte bund, dacd am in vedere ci la
noi s-au realizat dictionare de gen, in premierd pe
plan mondial (Dictionarul cronologic al romanului
tradus in Roménia, distins cu Premiul Asociatiei
din Cluj a Uniunii Scriitorilor, am&ndoud temele
propuse si coordonate de subsemnatul). Astfel de
lucrdri sunt chiar in marile tari dezvoltate din lume
un deziderat de viitor.

La seria de realiziri, demni de a fi luati in
seamd, dar uitatd mai mult sau mai putin intentio-
nat din toate bilanturile de acest fel, trebuie neapa-
rat addugatd importanta lucrare lexicografica intitu-
lata Enciclopedia exilului literar romanesc (1945-
1989) de Florin Manolescu, destinatd prezentdrii
activititii exilului roméanesc, cu scriitori, reviste,
institutii si organizatii, pAnd in 2003, ridicind pe un
plan superior munca Inceputd de Aurel Sasu in
2001 cu Dictionarul scriitorilor romani din Statele
Unite si Canada. Avem astfel acoperiti si activitatea
diasporei si exilului roménesc, despre care aveam
pand nu demult cunostinte sporadice si incomplete.
Desigur cd intr-o noud editie, materia se va structu-
ra cu totul altfel, iar referintele critice vor fi
imbunatitite simtitor. CAt priveste Incercarea de a
oferi ,un dictionar esential al literaturii roméane”,
esuat In multe privinte prin lipsa de criterii clare si
o bibliografie de referinte critice depasitd (un Radu
Albala n-avea cum si caute intr-o asemenea selectie
selectd) e de preferat dictionarul intitulat 100. Cei
mai mari scriitori roméni, lucrare elaboratd sub
egida Uniunii Scriitorilor din Roménia in 2002, la
realizarea cireia au contribuit un important numar
de critici i istorici literari clujeni, Intre care se
numdra Jon Pop, Ion Vartic, C-tin Cublegan, Mircea
Popa si Valentin Tagcu. Dictionarul este dupd
pérerea mea o reusitd lexicograficd indubitabild si
numai tirajul ei redus si editura la care a aparut
(Editura Lider si Editura Star), au ficut ca el s& nu
se bucure de receptia meritatd.

2. In ceea ce mi priveste am avut doar
experienta lucrdrilor colective, supuse de multe ori
fluctuatiilor de umoare si stare temperamentald ale
coordonatorilor, care dovedeau adeseori a nu-ti
cunoaste bine preocupadrile si scrisul, repartizandu-ti
scriitori de care fugea toatd lumea si necitindu-ti
mdcar cartile tale esentiale. Ideal ar fi ca
dictionarele sa fie opera unui singur autor, dar e
greu de crezut cd acest lucru se poate realiza in
practicd, cu toate C.V.-urile triise de scriitorii
interesati. Asfel c&, trebuie s& ne resemndm si s&
acceptdm principiul realizarii colective unde
multitudinea punctelor de vedere si unghiurile
diferite de abordare pot crea oaze de interes.

3. Cele mai grave scdderi ale dictionarelor pe
care le cunosc tin de deficitul informativ. Multi
dintre autorii de articole sunt critici foiletonisti,
obisnuiti sa citeascad o carte si sd scrie despre ea la
comandd, uneori de azi pe méine (din necesitati
redactionale) nefamiliarizati cu bibliotecile, cu
informarea riguroasd si cu parcurgerea sistematicd a
intregului. Opinia dominant3 este datd de gust, de
fragmentarismul lacunar al izvoarelor, de impresia
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imediat. Or, in lucrérile de tip enciclopedic sau cu
caracter de instrumente de lucru, se pretinde o
judecatd obiectivd, la rece, o oarecare detasare de
patimi personale, fir3 parti-priuri. Pe de o parte. Pe
de alta, in aceste dictionare mai toti scriitorii ies
bine, sunt ldudati si prezentati ca adevirate valori
nationale, fard s3 ni se indice, In general, si
sciderile lor. Autorii dictionarelor trec foarte usor
peste perioada proletcultistd a unor confrati si nu
afldm mai de nici unde ce functii importante au
detinut ei in cadrul aparatului de partid, a
sistemului de culturd socialistd si de cenzurd la
judetenele de partid. Chiar dacd multi dintre
confratii nostri au rdspuns de cenzurd ni se
comunici doar in mod fals ci au fost ,instructori la
Comitetul Judetean P.C.R.“ si c& altii au fost
lucrdtori la Departamentul de Culturd, cind de fapt
au fost, bine mersi!, nomenclaturisti adevirati.

Dar si mé intorc la elementul informativ.
Bibliografia aferentd scriitorului, care consta in
aducerea la zi a operei, a editiilor si reeditarilor
acestuia suferd de un grozav proces de amnezie
criticd. La fel in ceea ce priveste starea lui critic,
unde s-au produs severe mutatii, reinterpretari si
situdri valorice. Nu e vorba de articole de
circumstantd, ci chiar de contributii importante,
care schimb3 semnele valorizarii unui scriitor. VA
voi da doar citeva exemple. In 1968 am publicat in
culegerea Folclor literar de la Timisoara studiul
Contributii noi la biogratia Iui Ion Pop Reteganul;
in 1972 am scris despre Activitatea Iui I.C.
Dragescu in Italia in Centenar muzeal orddean; in
1978, in ,Revista de istorie si teorie literard“
semnalam citeva importante opere necunoscute ale
lui Ion Codru Drigusanu, preluate de
micromonografia Georgetei Antonescu, dar
nesemnalate nicdieri; n 1978 valorificam altfel
manuscrisele lui loan Artemie Anderco
Homorodeanu (nu Honorodeanu cum apare in
DSR!), dar nici Tn DSR, nici In DGLR si nici in
DBIR aceste contributii nu figureaza (in recentul
DBLR se mentine si eroarea de a fi numit
Honorodeanu!), ridicAndu-se intrebarea fireasci:
cum este consultatd presa literard si culturald si
cum tine ea pasul cu progresul din domeniul
istoriei literare. Multe dezamdgiri (evident, n-avem
pretentia si apdrem la ,Referintele critice” ale
tuturor scriitorilor si cu tot ceea ce am scris despre
ei), dar mécar acolo unde am adus evidente
schimbari de perspectivd s& fim consemnati; e si
cazul lui loan Barac, despre care am scris un studiu
fundamental, reluat si In vol. De la iluminism la
pasoptism (2004), dupd ce aparuse in presd in 1977.
E aproape deranjant si constati ci numeroase
volume de ale tale nu figureazi In bibliografia
DBLR, cici daci informatia la SRR era opritd in
1989, acest dictionar trebuia s3 recupereze etapa
19902004 (sau 2005, nu ni se spune niciieri in ce
an se opreste informatia). Astfel cred ci era
obligatoriu s intre In discutie volumele Estuar
(1995), cici avea in obiectiv scriitori ca: T. Maiores-
cu, Alecsandri, Slavici, Caragiale, Agarbiceanu,
Goga, E. Isac, Pillat, A. Maniu, Aron Cotrus, Ion
Minulescu, L. Rebreanu, M. Sadoveanu, L. Blaga,
Radu Stanca, C. Zarifopol, Marin Preda,; cel intitu-
lat Insertii (2003), cu scriitori ca I. Barac, V. Aaron,
T. Cipariu, Al. Macedonski, V. Eftimiu, Goga, Pillat;
Homo militans , in care am in discutie scriitori ca:
I. Micu-Klein, G. Barit, M. Eminescu, 1. Slavici,

O. Goga, 1. Agarbiceanu, L. Rebreanu, L. Blaga,

V. Papilian, Petre Tutea; Eminescu - contextul
receptdrii (1999), in care ma ocup de I. Scurtu, losif
Vulcan, A.D. Xenopol, Miron Pompiliu, I. Heliade
Rédulescu, Al. Macedonski; Pagini bihorene (2003),
In sumarul caruia se afld texte despre S. Vulcan, D.
Meciu, Al. Gavra, Lucretia Suciu etc.; Penumbre
(2004), cu texte despre Artenie Anderco, I.C.
Dragescu, Gh. Lazir, I.C. Fundescu, Al Papiu

Ilarian, .M. Moldovan, I.Pop Regeganul, Il. Chendi,
Oct.C. Taslduanu, Tit Chitul, Al. Ciura, Veturia
Goga, Eugenia Muresanu sau De la iluminism la
pasoptism (2004) avind in sumar texte despre
Budai Deleanu, I. Micu, Gh. Sincai, Vasile Popp,

S. Barnutiu, Codru-Drigusanu, T. Cipariu etc.

A ignora prezenta in viata literard a nu mai putin
decit sapte cirti mi se pare nu numai o nedreptate,
ci, mai mult, o rea vointi. Sectiunea ,Referinte
critice” ar trebui sd consemneze progresul real
realizat in receptarea si valorizarea unui scriitor dar
si evolutia, In general, a criticii roméanesti. Din acest
punct de vedere si bibliografia pe care se sprijind
DGLR, publicati si separat intr-un volum intitulata
Bibliografia esentiald a literaturii roméne e plind de
lacune mari si numeroase. Indreptarea lor n-o
putem vedea decat prin aparitia unei adevarate si
informate Bibliografii a literaturii nationale, un vis
al multor generatii de carturari care trebuie incd
implinita.

4. Cel mai prost dictionar ar fi Clujeni in sec.
XX, dar si altele de acest fel, fard noima si criterii
lexicografice bine precizate. Cel mai bun ar fi
Dictionarul cronologic al romanului roménesc,
Dictionar analitic de opere literare roméanesti si
Dictionarul literaturiiroménela 1900.

5. As vedea necesar un Dictionar de
personalititi roménesti de renume, Roméni cu
faimd sau Romdni celebri, fapt care al inladtura votul
dat aleatoriu i aiurea la concursuri de tipul ,Cei
mai mari romani“. Ar fi necesar si un Dictionar de
asociatii si reuniuni literare, culturale si artistice si
un Dictionar complet al presei roménesti (cele ale
lui Jon Hangiu fac un progres simtitor de la o editie
la alta, dar unul complet ne lipseste incd).

6. Aici n-as vedea altceva de urmat decit
stabilirea precisd a normelor de redactare si
respectarea lor intocmai. In aceastd munci este
importantd activitatea practicd a coordonatorului,
stiinta alegerii echipei si urmdrirea sistematicd a
realizArii pe etape.

7. Experienta personald a muncii de lexicografie
literard a venit In cazul meu in chip firesc, prin
incadrarea mea (in 1963) la o institutie care avea ca
scop chiar redactarea unui dictionar, cel al limbii
romane, aici existdnd si o veche si recunoscuti
scoald bibliografic, reprezentatd de N. Georgescu-
Tistu si lon Breazu, care au realizat ,Bibliografia
Dacoromaniei” si de Ion Muslea, care a realizat ani
de zile ,Bibliografia folclorului roménesc”. M-am
trezit, destul de tandr, cooptat In colectivul de
redactare a doud tratate academice importante:
tratatul academic de Istorie a literaturii roméne, vol.
1T si Istoria teatrului romdénesc, tratate pentru care
am si realizat unele articole, asem&nitoare cu cele
ale dictionarelor, Inainte ca proiectele si fie sistate.
Datorez apoi mult dlui Niculae Gheran, care m-a
atras in munca de redactare a unui Dictionar
enciclopedic, la care am colaborat Impreund cu alti
clujeni, am si luat ceva bani, dar dictionarul cu
pricina n-a aparut niciodatd, iar articolele noastre
cine stie pe unde sunt. Tot dansul a trasat normele
de baza pentru dictionarul Scriitori romdani, aparut
in 1978 la Editura stiintificd si Enciclopedicd,
lucrarea prefatatd de Mircea Zaciu si care ,anunti”
viitorul Dictionar al scriitorilor roméni. E si aceasta
un fel de dictionar esential al literaturii roméne,
cuprinzand 130 de scriitori dintre cei mai
importanti, eu redactdnd articole despre N. Iorga,
St. O. losif, Ioan Slavici si G.M. Zamfirescu. A fost
cea dintai scoald lexicograficd mai importantd, care
s-a concretizat prin aparitia unui dictionar foarte
util si cdutat In epocd. A urmat apoi experienta cu
Dictionarul scriitorilor romani, unde am redactat
articole diverse, pentru scriitori de diferite categorii,
cu precidere culturali si uitati, scriitori care
necesitau multd munci de informare si nu

(continuare in pagina 15)
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Clubul de lectura

Ci am avut privilegiul de a auzi poezie de calitate, acesta a fost sentimentul majoritar al celor ce
ne-am Intilnit joi, 15 februarie, de la cea mai tindrd participantd - Irina - la mereu surprinzitorul Ion
Muresan. A fost seara poetilor bistriteni, Marin Mé&laicu-Hondrari si Florin Partene, care (iaca, putem
spune si asal) nu si-au dezamdgit fanii, cititorii internauti ori ba.

Scenariile suprarealiste, cu imagini puternice, care iti intirzie multd vreme pe retind, haloul mistico-
terfiant, acuratetea observatiei sint liniile de fortd ale poeticii lui MHM. Dimpotriva, povestile
deturnate in calambur, in fragmente ale unor posibile Saturnalii (pastelate Insd de condeiul unui poet
in care palpitd ceva din... anima unui Viorel Muresan) sint marca poeziei pe care o scrie, de citiva ani

buni, FP.

Stefan Manasia

Poeme

. Marin Malaicu-Hondrari

Meteahna

ar fi trebuit s& o alung.

sd 1i rup perversele unghii.
sd o uit intr-o maceldrie.
prefera si rdmind cu mine.

usa dormitorului era fereastra care da spre zid.
paloarea noastrd se mutase pe fetele de perna.

mutenia Ingloda toati casa,
umplea de furie viscerele.

cdzuse zdpada.
aveam un obiect imaculat
si ne sileam si nu il risturnim.

ea stitea cu burta in sus
ca un peste mort

in mijlocul covorului

unde fermentau niste pere.

mutam pragul in casd.

ma& culcam pe prag.

ascultam cutitele de bucitirie
cum treceau pe intuneric

din sertar in sertar.

Apropierea
adusese o figurind ciobitd, un cosulet

si una nina enferma
(,Inceteazi cu aceste vorbe striine”)

pe un cearceaf sfirtecat

Mihai Mateiu si Ion Muregsan

incropea o cind.

mi se strimtaserd matele cit pribegise.
ay, mi vida, vida mia.

(,Inceteazi”)

yridici-te. sd mergem”
mi preficeam ci umblu.
preferam graimada de moloz.

ydejame en paz, mujer.
gdseste-ti un insotitor mai bun,
o fire mai vesel.

azi-mfiine voi schiopita

cu adevdrat lipsit de inima”
Jinceteazi. nu stii ce vorbegti”

fata 1i lucea ca o piatrd uda.

urmarea era ci fetita sa (o idioatd)
la lasatul noptii va pretinde

un cintec de leagan

acelasi imputit de cintec de leagan
iar dintii mei nu vor mai fi in stare
sd muste carnea asta stoarsa

care-si facuse loc lingd mine.

Smintita

Se intorsese:

ris de scrum ce intirita cheflii.
ymarcatd cu aurul impur al suferintei”,
zicea metodistul Matei si se scutura
cuprins de oroare.

aveam pe atunci o problemd
inexplicabild cu miinile
degetele-mi singerau din te miri ce.

ea ma astepta sub un pod de cale feratd
dreaptd-n mijlocul ninsorii ca o luminare
mi oblojea cu fasa si saliva.

,am 14 ani

14 frati

(paispe erau farmecele ei la numdr)

dupd paispe zile nu vei mai stii de mine”.

mé& chema in bucitirie

,5a n-al grija, zicea,

preocuparea pirintilor mei sint acum

un guzgan si-o antend”.

mi invita fumul in piept si aburul pe creier.
din abdomenul de plastic al unei papusi
scotea prezervative aromate.

dupd o vreme o dddeam cu capul de pereti
cu buzele umflate imi cduta dosul palmei
o plezneam peste gurd.

Florin Partene si Marin Malaicu-Hondrari

»54 nu md mai bati”, se ruga de mine

si-si fringea miinile ca dinaintea unui mort.
,54 ma lasi In pace”, ziceam,

yaltfel iti rup gleznele”

a plecat In Corint

degetul pe care port inelul de la ea
nu se mai vindecd,

supureaza.

,... Inaintam in degete
distanta pind la tine
se masura in unghii tocite

. Florin Partene

pentru tine

am Inghitit pietricele

sa iau In greutate pentru ca
respiratia ta uriasd

ma3 indepérta ca un val

ce mai inseamnad toate acum
cind pe pieptul tiu

furnici rosii s-au adunat

si harnice tenace ca mintea
rup din tine bucatele

pe care mie mi le aduc

sub orasul umbros

miroase o datd pe zi a carne

acolo furnicile rosii ajung o datd pe zi
eu fac din ce-mi aduc ele

o femeie subterand

mai am putin
i lipseste o geana...,

,-.. 0 singurd datd am vazut toate zilele
ca pe un fir de lumind pe sub usd

de atunci in fiecare noapte pindesc
lumina e tot mai putind
dar eu mestec atit cit mai e

dimineata inghit intuneric moale
ca spatele tiu

cind prin somn sint treaz

si vin de pe hol

toti sintem o pulbere find
si din delicatete
plutim in luminA...,

,-.. am trecut prima noapte cu tine
scaunul care Intimplator a zburat pe fereastrd
nu a Insemnat nimic
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Cristian Rutd - Fulger

Dinamica Nr 3

doar inertia l-a luat acolo jos
unde le duce pe toate

cu tine sinii mei au pereche
cind ne atingem buttile

o foame delicioasd ne inghesuie
patul in care ne sdturdm

e o petald de floare carnivord
iar inima guitd ca o scroafd

in fiecare clipa ne despartim
ne potrivim ceasurile
aprindem lanternele

si ca In joacd ne sufocdm
cu pernele...,

,... U poate fi numit cum il numim noi
doar ascultat ca o muzici rarefiatd
si ghicit sub invelisul de lemn

cea mai find carne Impletitd cu firicele de zat
valseazd pe scheletul meu

un zgomot cit o piciturd de bere

m& adoarme si ma trezeste in fiecare clipd

ca intr-o oald spartd

curge In mine laptele tiu

sint ca In prima dimineatd

cind noaptea nu se mai risipeste
iar sinii tdi ca doud fetite destepte
pun Intrebari...,

,.. In liniile din miini port vorbe
ale tale fierbinti

ale mele ca un sir de rochite

ca resturile de mincare

ce rimin intre dinti

plimb cuvintele dintr-o bere in alta
ca pe un ceai clocotit

pielea ta trecutd dintr-o ming in alta
se sleieste si capdtd o boald incredibild
boald de ochi

cu ochii pe lucrurile vechi

seard de seard Intep cu acul incins
cdmila din stern

si un singur mac pe o singurd apa
tisneste din ea

ca din dusul cu sitd mici

sub mine
in lumina putind a picaturilor
te speli fericita...,
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Stiinta dictionarului la
romani (IV)
EJ (urmare din pagina 13)

presupuneau ,revizuiri“ spectaculoase. In mod
surprinzdtor, unii scriitori care-mi deveniserd
familiari, ca V. Benes, Octav Sulutiu, Oscar
Lemnaru, Victor Papilian, de care md ocupasem in
Spatii literare, nu numai cd mi-au fost distribuiti, iar
uneori nu figurez nici in bibliografia de referinta.
Aurel Sasu, colegul meu, nu ma3 mentioneazé cand
se ocupd de Octav Sulutiu, dupd cum nu ma
mentioneazd nici Mircea Barga care face o editie
Oscar Lemnaru; Mircea Zaciu uitd de editia mea
restitutivd din Goga, altii uiti altele. In 1977, dupd
retragerea prof. I. Pervain, am preluat conducerea
colectivului de istorie literard si am tinut si schimb
orientarea temelor, cantonate pand atunci in strictd
istorie literard transilvineand, cu altele de tip
modern. Am abordat mai intii o problema de
sociologie literard. Sociologia romanului roménesc,
din care s-a ndscut cartea De la N. Filimon la G.
Cdlinescu, apoi am propus realizarea unui dictionar
cronologic al romanului roménesc, subsemnatul
publiciAnd, incd din 1976, studii despre inceputurile
romanului romanesc din Transilvania. In calitate de
responsabil de tem& am condus aceastd temd si am
finalizat-o prin anii 1985, urménd a fi publicati la
Editura Academiei si avind in acest sens si un refe-
rat foarte elogios din partea lui Serban Cioculescu.
Necazul a fost c& ni s-a cerut eliminarea din lucrare
a tuturor scriitorilor care au parasit tara, lucru care
trebuia ficut si cu autorii de texte critice. Cum era
cu neputintd de implinit un asemenea masacru, am
preferat sd tinem lucrarea in sertar. Munca la
finisarea lucrdrii (care mergea initial pAnd in 1980)
s-a prelungit pdnd ne-a prins revolutia si cAnd am
gisit de cuviintd s3 o completdm pani in anul
1989. Ajunsa in stadiul de a o inainta la tipar,
orgoliile unora si invidiile de tot felul au fdcut ca
subsemnatul si nu apard pe foaia de titlu in calitate
de ,coordonator”, crezindu-se cu aceasta ci ag
stirbi din gloria unora, care se doreau probabil
singurii campioni ai lexicografiei literare romanesti.
O nedreptate perpetuatd si In cazul celui de al
doilea dictionar, cel intitulat Dictionarul romanului
tradus in Romdania. Am spus acestea, pentru ca,
iatd, experienta mea de realizator de dictionare
comportd si amintiri dintre cele mai triste. Nu
vreau sd intru in amanunte legate de munca la
Dictionarul general al literaturii roméne, unde am
coordonat munca colectivului de la Cluj si a celui
de la Tg. Mures, dar si aici au fost destule
probleme de onestitate literard. Cert e cd acest
dictionar a ajuns acum la volumul V si calitatea
mea de membru al colectivului de coordonare si
revizie, (cum am fost si anterior, incepand chiar cu
primul volum), a fost recunoscutd de la volumul al
IV-lea, asa cum se consemneazd pe foaia de titlu.
Nu as fi vrut s colaborez la noul dictionar
numit Dictionarul biografic al literaturii roméne de
Aurel Sasu, (asa cum std scris pe copertd!), din
foarte multe motive personale. Aurel Sasu mi-a
preluat articolele din Dictionarul scriitorilor romani
si am devenit astfel, In chip straniu, colaborator al
unei lucrdri semnate de Aurel Sasu In chip de
autor. In aceasti situatie se afld si fostii sii colegi
de coordonare, Marian Papahagi si Mircea Zaciu,
dar si personalititi ca Paul Cornea, Nicolae
Manolescu sau Eugen Simion. Sunt in total 54 de
,colaboratori“ recunoscuti. Dar mai sunt si altii,
nerecunoscuti oficial, dar pe care ii veti putea gisi
lecturind articolele din interior (unii dintre autori
au intrat Intre timp in eternitate si nu li s-ar fi
putut cere parerea cu privire la ,colaborare”, Anton
Cosma, Livia Grdmad3, Monica Lazir, loana Em.
Petrescu, Liviu Petrescu, Al. Piru, Radu G. Teposu).

Oare nu sund putin straniu ca niste critici precum
Nicolae Manaolescu, Eugen Simion sau D. Micu, si
aib3 texte intr-o carte care nu este a lor si care
apartine, dupd semndturd, lui Aurel Sasu, in calitate
de autor si nu de coordonatoré Ar fi vorba, dupd
cum o afirmi, de 820 de articole care i-ar apartine,
iar restul, pani la 2301, ar apartine altora,
colaboratorilor numiti si nenumiti. Scizand 820 din
2301 obtinem cifra de 1481 de articole care nu
apartin celui care semneazi cartea in calitate de
yautor”. Situatie absolut stranie! Oare calitatea de
,coordonator” i-ar fi stirbit autoritatea¢ mai ales ci
materialul nou, primit sutd la sutd de la colabora-
tori (Inteleg prin acest cuvint de data aceasta pe
scriitorii la care a facut apel s&i trimita CV-ul lor)
impunea, la prelucrare, un minimum de efort.

Dar mai e o problemi de etici, pe care autorul,
Aurel Sasu, nu o explicd In nici un fel. Faptul c&
din lista ,colaboratorilor”, pe care o aseazi in
fruntea volumului, lipsesc urmatoarele nume:
Nicolae Coban, Dan Culcer, Virgiliu Florea,
Gheorghe Grigurcu, Mircea lorgulescu, Florin
Manolescu, Ion Marcos, Calin A. Mihilescu si
Doina Uricaru. Sunt noud nume de colaboratori
care nu figureazd ca si ,colaboratori, dar ale caror
semndturi, si, In bund parte si materiale, le regdsim
in paginile Dictionarului. Astfel Dan Culcer (D. Cl.)
continud sd semneze articolele despre Artemie
Anderco, George Balaitd, lordan Chimet, Damian
etc.; pe N. Coban l-am gasit semnénd articolul
despre Cujba (e drept, semnat in mod gresit N.G.),
pe Virgiliu Florea l-am g3sit semnand articole
despre Adrian Maniu, Monica Lovinescu sau
Al. Lungu, Al. Miran; pe Mircea lorgulescu l-am
gasit semnénd articole despre Dinicu Golescu; pe
Florin Manolescu despre Caragiale, pe Ion Marcos
despre Paul Servien; pe Gelu Ionescu despre Eugen
Ionescu, pe Célin A. Mihdilescu despre Eugen
Barbu, Ion Ciordnescu, pe Doina Uricaru despre
Bancild, Biberi, Lucia Demetrius, Mihail Dragomi-
rescu, Fugen Filotti etc. De ce au dispdrut numele
lor din lista colaboratorilor nu ni se explicd, dupd
cum nu ni se explicd de ce acest volum, care
trebuia sd fie o Addenda et Corrigenda la seria
Dictionarul scriitorilor romani (,Am hotirat sd
divizdim materia DSR in patru tomuri, un al cinci-
lea fiind proiectat pentru Addenda et Corrigenda si
Indici”, p. X1 din Postscriptum) si de ce s-a
renuntat si la Indici si Addenda (,Fiecare volum
cuprinde cite un indice de nume; Addenda include
in plus indicele general de nume si un indice
cronologic al scriitorilor, dupd data nasterii“ p. LX),
despre care derogéri de la planul initial nu ni se
sufld nici o vorb3 In Prefata autorului la DBLR.

E bine si avem respect pentru orice munci si
orice operd atunci cdnd ea are la bazd o intentie
onest3 si este realizatd cu mijloace oneste, dar si si
respectdm categoria de scriere despre care vorbim.
De aceea nu voi putea fi de acord la trecerea in
categoria dictionarelor (categorie speciald de
intreprindere criticd, cu legi si metodologie
specificd) a unor lucrdri care apartin unui alt tip de
lecturd, cum ar fi Romanul romdanesc in interviuri
sau Dramaturgia roméneascd in interviuri, culegeri
sau antologii de interviuri, departe de metodologia
specificd dictionarelor. Desigur c& as putea aduce in
discutie si alte aspecte ale experientei din munca
practicd la astfel de constructii critice, dar
deocamdatd ma opresc aici (si asa abuzénd peste
mdasurd de spatiul acordat pentru o astfel de
interventie).

TRIBUNA ¢ NRr. 108 ¢ 1-15 martie 2007

—@- Black Pantone 253 U



“Sa reinventam sa ne
tinem drepti”

(continuare din pagina 9)

el, nici nimeni altul nu poate deslusi ora exactd
de pe cadranul eternitdtii. Se spune in schimb ca
nu-i niciodatd prea tirziu pentru a face bine.

Imi amintesc c&, in cursul unui voiaj in India,
bulversat de tot felul de dificultiti, am alergat
sufocat citre un tren... tot atdt de pdrelnic ca si
fumul locomotivei sale... Acel tren avea in reali-
tate o inrziere de o jumditate de zi dar nimeni
nu era supdrat, nici micar nu se stia dacd va fi
vreunul 1n acea zi. Sfrsitul lumii se afli Incd in
fata noastrd¢ Este deja in urma noastrd fird sd ne
fi dat micar seama cd ne-a ocolit¢ Urgenta
urgentelor n-ar putea fi, in realitate, si trdim
intens fiece clipa In orice caz, dacd memoria este
mai presus de toate fidelitate, indiferenta cu care
prezentul refuzd si fie prezent si respinge trecu-
tul, este exemplul tipic, extrem, de infidelitate a
fidelitatii.

- S4 denunti precaritatea si urdtenia lumii
noastre, s& spui NU, inseamnd doar sd-i dezvalui
Intreaga mizerie sau s& trezesti, in acelagi timp,
acel ochi al inimii despre care vorbiti si care
poate sd ne facd si vedem minunea lumii care ne
contine si ne implicd in aceastd minune¢
«Insignifiantul mi se pare anti-uman prin
excelentd... Eu nu pot accepta ca insignifiantul si
fie oferit drept obiect de contemplatie si de
satisfactie esteticd, asa ceva mi revoltd. Inteleg
prea bine c& uneori poate fi vorba de un strigat
de alarma lansat de unii artisti impotriva
insignifiantei vietii moderne. Dar sa repeti la
infinit acest mesaj si s3 sporesti asfel
insignifiantul, nu-mi trezeste nici un interes.» scria
Mircea Eliade, cel pe care il admirati. lar Blaga,
pentru care §tiu cd aveti atita stimd, spunea: «Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii»!

- «NU-ul vostru sa fie NU!» ar putea fi,
inversind fraza evanghelicd dar pastrdnd aceeasi
vigoare, rdspunsul tuturor celor care refuza
ingroparea in injosire. Altfel spus, refuzul
absurdului, al nedreptatii, al scandalosului s fie
total fatd de puterea manifestd, fird interpretdri
«ntortochiate», fard «aranjamente cu cerul»! Ceea
ce meritd aceste Ingeldtoare puteri este valabil
pentru tot restul, inclusiv pentru aceastd urdtenie
institutionalizatd pe care o denuntati si pentru
«precaritatea» legatd direct de ideea de rugéciune,
careia i este contrariul. Stim cd o simpld, infim3
moleculd introdusd in compozitia unui
medicament ajunge pentru a modifica pe de-a-
ntregul viziunea pe care un bolnav o poate avea
despre fiintele care 1l inconjoard, si pe care el nu
le mai vedea asa cum sunt, sau despre situatiile
cu care se confrunts, si care sunt adesea
deformate, chiar imaginare. Ei bine!, molecula
noastrd e N, aceastd ocluzivd dentald, ar spune
foneticienii, comportind o inchidere a canalului
bucal: refuzul a tot ceea ce este injosire si
vulgaritate aici, urmatd de o brusci deschidere:
tot ceea ce, In spatele acesteia, se manifestd ca
pozitiv. Nimic mai mult decat dintii nu semnificd
in acelasi timp ostilitatea si blandetea; incisivii
superiori au dublul rol de a musca si de a surade.
Astfel aceastd silabd infinitezimald NU
pulverizeazi iluzia In care ne aflim si ne reda
realitatii miraculoase pe care aceasta o
disimuleaza.

- «Cand nu mai suntem copii, suntem deja
mortil», afirma Brancusi.
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- Este starea de «copildrie» despre care vorbea
Cristos aceea la care, desigur, se gindea Brincusi.
Copilul despre care e vorba e omul a cirui
dimensiune interioari a ficut din el o fiintd mult
mai adultd decit «adultii», dar care a pistrat, in
acelasi timp, o puritate nativd si un fel de
candoare naturald, o inocenti care nu-i de loc
naivitatea superstitioasd a «bunului silbatic», ci
maturitatea omului pe deplin evoluat. Ca
inteleptul se uimeste de toate, aceasta nu-i pentru
el o vorbd oarecare, ci adevir verificabil fiindci e
trdit si integrat. Dacd Inteleptul preferd ticerea nu
e pentru ci el e un infans, un copil, ci pentru cd
stie ca tdcerea e cuvantul suprem, Tatal tuturor
cuvintelor. Cotrar acestuia, cel care sub efectul
vorbiriei, traumatismelor, «stresurilor» de toate
felurile, att fizice cat si psihice sau sociale, a
coruperilor devenite pe nesimtite o a doua naturd,
isi pierde treptat propria naturd, dacd nu esentiala
- céci Fiinta fiinteazd totdeauna in el - cel putin
originard, dacd o pierde, o refuza ba chiar o
neagd, el isi pierde intreaga spiritualitate, pe care
o va Inlocui animalitatea. Ei bine, acela este
adevaratul infans; cel care nu va rosti niciodat
Verbul. Asistdm aici la un veritabil proces
alchimic invers: aurul potential s-a transformat in
plumb real; tdcerea vietii a devenit ticerea mortii;
viitorul adult a devenit adult necrozat.

- Asa cum stiti, pentru mine poezia este
«memoria Fiintei», memoria esentiald a omului si
a umanitdtii. Mai au, insd, cu adevdrat nevoie,
astdzi, omul si umanitatea, de o asemenea
memorie¢ Vor ei «sd se reaminteascd» atunci cand
uitarea pare cea mai comodd modalitate de-a
existas

- Intr-adevir, lumea moderni pare atinsi de o
paralizie mentald In ceea ce priveste tot ceea ce
tine de continente intregi de timp trecut; de o
fricd mascatd: dacd scormonesti prea mult in
cenusd risti sd reaprinzi flacdra, si distrugi, mai
ales, ideologia momentului, s3 compromiti
versiunea oficiald a bazelor modernititii. Pentru a
rdméne in domeniul terminologiei medicale,
aceastd lume pare atinsd de teribila maladie
Alzheimer, care are puterea de a estompa mai
Intii memoria imediatd dar si, din aproapen
aproape, amintirile cele mai indepartate si deci
marile lectii ale trecutului, inscrise pe pietre pe
care nu le mai putem citi, manuscrise pe care nu
le mai putem descifra, cuvinte pe care nu le mai
putem intelege, tot ceea ce, in acest haos
amnezic, ar putea contribui la asezarea unor
lucruri la locul lor, la abolirea absentei unor
prezente indispensabile precum imaginile,
simbolurile, oximoronii etc., a intregii spiritualitati
a Inactualului.

Nu e deloc intdmplator faptul ca aceastd boala
atinge tocmai astdzi un numdr sporit de indivizi
chiar tineri. Ei insisi nu sunt probabil cu nimic
vinovati dar simbolizeaz3 intr-un mod straniu
ceea ce am putea considera adevdratul «mal du
siecle»: complexul Mnemosyne... Cum bine
spuneti, «uitarea pare cea mai comoda modalitate
de-a exista». Te dispensezi astfel de orice repros
fatd de tine insuti, de orice repunere personald in
discutie: considerdnd ci cel care se ingeald e
totdeauna celdlalt, te eliberezi, cu usurinti, de
enorma greutate a erorilor, de réticirile de care tu
insuti esti vinovat. «Nu-mi amintesc de mine»,
poate spune cu satisfactie un asemenea om,
refuzand si se cunoascd pe sine Insusi, adoptand
acea atitudine infantild de care vorbeam mai
Inainte. Printre pietrele memoriale, vestigiile,
memoriile, reamitirile de toate soiurile figureaza

in mod natural, si In primul rdnd, poemele, cel
putin cele mai fulgurante dintre ele, cele care isi
asumd, asa cum atit de bine spuneati in La
mémoire de I'Etre, «privirea privirii». In ceea ce-l
priveste pe poet, el este cu adevarat «O relicva a
omului religios intr-o lume desacralizatd», cele
mai multe dintre poeme o marturisesc la Nerval
si Valery, Rilke, Yeats, Novalis si, printre
compatriotii dumneavoastrd, Blaga. Pe scurt, ceea
ced lipseste omului modern, este familiaritatea cu
numinosul, viziunea unui «copil bitran» (Lao-tse),
mai varstnic decat varsta lui si mai tAndr decat
vremea sa, care cunoaste arta de a vedea ceva
acolo unde ceilalti nu vidd nimic. Aici se afld
adevdrata memorie: sé-ti amintesti prezentul, sd
fii prezent.

In timp ce omul apoetic se multumeste cu
datele imediate ale stdrii de veghe si implineste
fara sa stie si fard sd se indoiascd mdcar o clipd
cel mai tragic si mai inutil dintre sacrificii, acela
al starilor superioare de constiintd, poetul,
inversind ordinea anormald a nivelurilor, face din
vis si din extaz adevaratele cAmpuri ale realitatii,
o lume de relicvarii, desigur, dar ale carei
continuturi nu sunt deloc oseminte sau resturi, ci
surse de foc, carbuni de apa vie.

- 54 vegheze si sd trezeascd, acesta este rostul
poeziei. Dar ce si faci cu o asemenea periculoasd
manifestare a spiritului uman intr-o lume
adormitd, anesteziatd precum a noastrd¢ Cum
poti s& scapi acestei «formidabilei masindrii care
este complotul ticerii», pe care eu o cunosc atdt
de bine!l, marii culpe de a fi voce «de om normal
intr-o lume anormaléd»¢

- Trebuie s3 veghem i, oricine doreste o poate
face, chiar pe furis. «Nu trebuie dormit in timpul
acela».

Sa trezesti pe ceilalti e o altd afacere, care
poate atrage pericole si pare sortitd esecului de la
inceput. Dar anormalitatea face si ea parte din
Tot; si piere de ea insdsi, piere de obezitate,
distrusd de propria «fortd», care e numai fatada,
aparentd, fals, parere. S3 ne reamintim colosul cu
picioare de lut, sd ne reamintim aceea idee dupa
care o ménd de specialisti in electronicd ar fi de
ajuns pentru a distruge toatd aceastd masindrie
infernald care ne oprima.

Intre a veghea - atitudine in cadrul cireia
predomind asteptarea si vigilenta - si a trezi -
unde actiunea constd in a smulge, brutal uneori,
din somn pe cela adormit - a destepta inseamna
iegirea treptatd din somn, inseamni si descoperi
cd «este regele tiu cel care te trezeste»... Astadzi
nu mai sunt mijloace sd poti veghea: veghetorilor
le lipseste ambrozia nocturnd; cu atdt mai putin
mijloacele de a trezi, necum a destepta. Lumea a
decis si doarma3, fie si artificial. Repetitivitatea
sloganurilor publicitare, formulele gata facute,
automatismele verbale sunt departe de
sdrbdtoarea cuvintelor, de banchetul acestora;
hipnoza colectivd si comoda gandeste in locul
celui adormit, il scuteste de efortul de-a o face el
insusi. lesirea din somn risci si facd rdu si nu
cred c&, In acest caz, un pios aranjament de
vocale ar fi suficient. Poate ci totusi din ultimele
cataclisme va tisni un dram de constiinti care va
insemna si un dram de limbaj. Doar in epocile
tulburi, In epocile de efervescentd, de surpare,
poezia ca strigdt, chemare, tipat, are sansa de a
renagte, fie si doar pe ziduri, sub forma de
slogane, din Intdmplare si in ciuda lor insele
geniale, uneori.

(continuare in numdrul urmdétor) |
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»MAI BINE CRESTI PORCI DECAT FETE!”

De ce urdm femeile¢ Cel mai simplu rdspuns: de ce nu¢ Lisdnd insd la o parte sémburele de adevir
al jocurilor de cuvinte, sdmbure care nu incolteste niciodatd, vreau si specific ci numele acestui grupaj

nu cuprinde in el (neapdrat) o interogatie. Dupd ,De ce urdm femeile” urmeaz& un puternic ,,
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, sau

plinele de sine ,:” sau mai melancolicele (¢) ,,...”. Am ales ca acest numdr sd fie exclusiv masculin,
deoarece am curiozitatea de a-i vedea pe maestrii universului, practicind acest sport extrem numit
sinceritate. Cd doar ei au inventat-o si pe asta... cel putin asa am invdtat eu la scoald. Pe ldnga toate
astea, m-am gandit cd e si un dar binevenit pentru inepta ,lund a femeilor”
In eternitatea barbatilor. Si-n plus am si eu o curiozitate: doresc sd identific, nu atit mecanismul prin
care toti barbatii au intotdeauna dreptate, ci felul in care asta nu-i pune niciodatd pe gdnduri.

Citatele care insotesc grupajul (nu toate misogine) le-am ales deoarece, dupd cum m-a avertizat un
bun prieten, “subiectul acesta nu e pentru barbati, ci pentru genii”. M-am asigurat astfel, c in eventuala

lipsd a geniilor, autorii|actorii “universali” vor suplini cu demnitate dozele de misoginism “lipsd”.

4

Responsabilitatea in privinta inteligentei, conciziei, eschivdrilor, accentelor grobiene sau prostiei

(textelor) revine in intregime autorilor.

(Oana Pughineanu)

Chef cu femei urate

. Ion Muresan

m auzit, si nu o datd, vorba asta atribuiti

unui intelept din spatiul celor O mie si

una de nopti: ,Un béarbat nu poate avea
toate femeile. Dar meritd si incerce”. Tentatia de
a o parodia e mare. S& zic: ,Un barbat nu poate
uri toate femeile. Dar meritd si incerce”. In
ambele variante, prima propozitie te scuteste sd
faci din Incercare o operd de o viatd: esecul e
anuntat. In plus nu cunosc vreun exemplu
celebru de reusiti in istoria omenirii. Un birbat
nu poate avea nici mdcar, sd zicem, toti banii din
lume. Dar, si zicem ci ii are. Atunci chiar nu
meritd si-i numere bancnotd cu bancnoti. lar
dacd o face, o face ca si afle ce¢ Totul nu meriti
numadrat. Te poti multumi, In acest caz si cu ceva
nenumdrat. Chiar dac3 azi existd masini de
numadrat rapid banii. Masini de urat rapid femeile
nu existd. Sund straniu: te urdsc rapid! Ura
presupune timp mai lung, un huzur in urd. Ura
cere stdruintd In ea, preocupare, se cere savurata,
lenevitd activ, intoarsd pe toate pattile,
planificatd. S& presupunem cd am reusi sd
strdngem toate femeile intr-o mare cetate. O
numim Troia Femeilor. $i ca sd simplificim
lucrurile, daca tot trebuie s3 poarte un nume, le
permitem sd poarte un singur nume, Elena, tot
nu rezolvim mare lucru. Un nume e mai
periculos decat mai multe nume, cici le ajutd sa
se camufleze in el, si se ascundi, favorizeazi
evaziunea, fuga din fata urii. Te pomenesti ci o
Elend scapd¢ Ori urAm una de doud ori! Apoi,
meritd si faci o cilitorie din urd, ca si vezi ceea
ce urdsti¢ Ca sd poti sd urci pe coradbii o armatd
de ,urdtori” si s&i pornesti in cdldtorie, mécar
unul din ei trebuie s& iubeascd. Nu are
importantd dacd e doar un mus, un baiat de

trupd, cel mai nepriceput in treburile barbatesti
ale urii. Altfel nu se porneste vantul, nu sufld in
pénze. lar s3 deplasezi o armati de indiferenti,
nu meritd nici atat. ,Céldtoria indiferentilor” e o
sintagmd bund doar de titlu pentru un roman.
Tocmai pentru c3 indiferenta nu e motrice.

Nici ura pe grupe (un grup de barbati urdste
un grup de femei, ca in epoca de piatrd) nu ajutd
cercetdrii noastre. Poate cd organizarea muncii
usureazd numdritoarea, dar nu ura. Etc.

Asa nu merge! Cu cit micsorez ochiurile
plasei, cu atat recolta e mai sdracd. Trebuie sd-mi
reduc pretentiile. S& iau un esantion de femei.
Asa ci reformulez: de ce urAm un esantion de
femei¢ Sund ,ca dracu”, dar e mai usor. lar daci
as pune sub microscop un esantion format dintr-
o singurd femeie, ag fi ceva mai productiv si mai
eficient. Uite, Orfeu, de exemplu, a reusit si o
omoare pe Euridice de doud ori. Abia cind a
omorat-o ,cu mana lui”, ca si zic asa, a fost
sigur ci e moartd. Exemplul e cam neserios, cam
bincuros, dar nu-l mai sterg. In fond, l-am dat
numai si numai ca sd alung orice umbra de
suspiciune cum c& nu ag fi capabil s& urdsc
femeile.

Adaug imediat cd avantajul de a lucra pe o
singura femeie, de a o supune urii tale, e acela ca
a mai usor de ,h3cuit”. De ce trebuie hicuitd¢
Ca sd o poti urd mai sistematic, mai temeinic.
Céci nu urdm o femeie In Intregime si nu o
iubim in intregime. Aci, am cedat, un pic. Dar
numai temporar. Partea proastd e cad partile pe
care le urdm sunt amestecate cu partile pe care le
iubim. De aceea o tandrd mdceldrire e utild. Cum
alege madcelarul canea cu grasime sau oasele de

De ce uram femeile

. Radu Cosasu

4 inscriu cls in ancheta dvs., mi
publicati sau nu, tin si declar:

1. Nu pot url femeile, caci nu suport pluralu-
rile abuzive.

2. Nu pot uri Femeia fiindca detest majuscu-
larea substantivelor dragi.

3. Sint de pdrerea unui personaj dintr-un
recent serial englezesc, Biroul: ,Nu pot urf nici o
femeie fiindcd mama mea a fost femeie.”

4. Totusi, sint convins ci una, doud, trei femei
m& pot url. Au de ce.

5. Eu - chiar dac3 tatal nostru, I.L. Caragiale,
ne-a interzis acest verb in limba roméni - inci le
ador.

|

muschiulet (sigur, comparatia nu e cea mai
potrivitd) la fel trebuie sd alegem noi partile pe
care le urdm, sd le punem de-o parte, de partile
pe care le iubim, sa le punem in altd parte. Sigur,
intregul nou rezultat nu va ardta prea bine. Dar,
cine stie, poate cd astfel reusim s3 urm si partile
pe care le iubim.

De acum incolo, organizati, pe urmele lui
Cartdrescu, e simplu. Nu mai au scdpare. Noi
urdm femeile pentru ci: ne urdsc si ele si pentru
cd ne iubesc, pentru cd sunt blonde si pentru c3
sunt brunete, pentru cd sunt slabe sau grase,
pentru c3 au ochi albastri sau negri, pentru cd au
picioare lungi sau scurte, pentru ci ne cedeazd si
pentru cd nu ne cedeazd, pentru cd sunt guralive
sau sunt ticute, cd sunt destepte sau proaste, cd
sunt inalte sau scunde, cd au sini prea mari sau
prea mici, pentru c3 sunt tinere sau batrdne, c
sunt prea bande sau prea aspre, pentru ci sunt
intelegidtoare sau neintelegdtoare, pentru ci ne
inseald sau nu ne ingeald, pentru cd sunt vesele
sau triste, pentru cd se fardeazi sau nu se
fardeaza, pentru ci fac de méncare sau nu fac de
méincare, pentru cd sunt harnice sau lenege,
pentru c3 au pdr prea lung sau prea scurt, pentru
cd se epileazi sau nu se epileazi. gi, din multe,
multe, foarte multe alte pricini.

Eu propun s3 mai dansim un dans si sd
mergem sd mai urdm si pe la casele noastre, cd e
tarziu. Fiecare In patucul lui. Singur. Voi mai
puteti sta, urtelor!

P.S. Titlul e imprumutat de la o antologie de
prozd publicatd cu ani in urma de Dan Silviu
Boerescu.

“A te simula pe tine insuti. - Ea il iubeste acum si priveste Inainte cu o incredere la fel de linistitd ca si o vacd, dar vail tocmai acest lucru il fermeca pe el
faptul cd pdrea atit de schimbdatoare si insesizabildl Cdci el avea deja in el insusi prea multd vreme statornici! N-ar face ea oare mai bine si-si simuleze

vechea fire¢ S4 simuleze indiferenta¢ Nu chiar dragostea o sfituieste s facd asa¢ Vivat comedia
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“Taria celor slabi. - Toate femeile sunt subtile cind este vorba sd-si exagereze slibiciunea, ba sunt chiar ingenioase in inventarea de slabiciuni, pentru a
apdrea intrutotul ca podoabe fragile pe care le indurereazd chiar si atingerea unui firicel de praf; existenta lor trebuie si-i arate barbatului grosoldnia sa si sd
-0 vére in congtiintd. Asa se apdrd femeile de cei puternici de dreptul celui mai tare.”

“Un bdrbat intelept nu isi contrazice nevasta. El asteaptd pdnd o face ea singurd.” (Humphrey Bogart)

“Bunul renume al unei femei se datoreazd ticerii mai multor barbati.” (Maurice Chevalier)

(Nietzsche, Stiinta voioasd)
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Originalitate intrerupta... nu
mai e nimic de urat

B catalin Bobb

politic incorect

ndeva prin facultate avusem un soi de

revelatie empiricd. Eva, atit de nepriceputa

Eva, produce un superb act umanitar si din
bunivointi absolutd creeazi lumea. In rasparul
acuzei bimilenare plind de ofusciri masculine, dupa
Dumnezeu, fard Eva, ofuscirile ca atare nu ar fi
existat. Foarte precis fiind, actul creatiei din neant
(Imi asum traditia crestind In care m-am niscut si
nu o pun la indoiald decét uneori) reclami o a
doua creatie din constiintd, interpretatd apoi ca si
congtiintd vinovatd, dar nu importd, faptul rdméane.
Insd aceast congtiinti vinovati va avea, vai(!),
repercusiuni de neimaginat asupra femeii.

Apoi, In al doilea rdnd, spicuind secvente de
antropologie darwinistd afldm cd sdgeata, sulita,
sabia etc. apartin, nu ca drept divin, ci ca drept
evolutionist, barbatului. Femeia mai mult pe acasj,
ma rog, Imi imaginez, cu treburi femeiesti. Din
nou, istoria produce un torent absolut de vinovatii
antropologice (de staturd, greutate, fortd, vitez,
etc.) aruncate In spatele firavei femei. Jatd cum, cu
corpul slabit si constiinta impurd femeia se lanseaza
in istorie vinovatd, pe drept, pe nedrept, de doud
ori. Urmeaz4 apoi un Intreg arsenal de revoltiri si
revolutii de congtiintd si corporalitate, pe care
femeia le produce spasmatic, cerdnd antropologiei
s&i facd dreptate (falsa tezd a matriarhatului)
precum si bunului Dumnezeu (poate, poate, e
vorba de o Ea decét un El).

Insd ceva dea dreptul ciudat se petrece in aceste
doui puncte nevralgice. In loc si-si indrepte
osteneala analizei asupra antropologiei (revendicari
corporale) ca stiintd si impotriva teologiei (salvarea

constiintei) ca dogmad, pare c3 tinta predilectd
devine barbatul, adicd, mai clar, barbatul antropolog
sau barbatul teolog. Centrul discutiei se mutd pe
neasteptate asupra cromozomului y, de fapt, poate,
pe buni dreptate. Insd toatd problema e teribil de
prost pusd. Logica aristotelicd (Imi cer iertare, logica
in general) functioneaza fird gen, adicd nu prea o
intereseazd cd femeia sau barbatul o pun in aplicare
si astfel criza antropologiei sau criza teologiei poate
fi salvati... Astfel ci trebuie sd militim impreund cu
toate feministele din lume pentru o recuperare ab
integrum a constiintei si a corporalititii. Insi mai
cred c& nu trebuie, s& nu ne irosim energiile.
Exemplul meu este urmatorul: cine doreste si
analizeze in mod temeinic ideologia nu poate si
sard peste cittile lui Hannah Arendt (exemplul la
indemani, probabil ci existd mii de astfel de
exemple). Constiinta vinovat si slibiciunile
antropologice pot fi risturnate printr-o analizd
inversa: refuzul, adici o alti paradigmd sau o altd
preocupare.

politic corect

Am devenit subit serios, desi initial am ciutat si
eu un loc unde s& arunc niste rdutdti. Absolut nici
un loc disponibil. Istoria (citeva lecturi din lucrari
feministe) pare neindurdtoare cAnd vine vorba de
femei. Jocuri de limbaj (limba este un loc predilect
al discrimindrii), de societate (marginala femeie), de
inteligent3 (afectivitate exacerbatd), corporale
(evident), economice (lipsa pozitiei sociale),
politice... Astfel c&, mi cer iertare, nu am stiut ci
existd o atit de vastd paletd de discriminari asupra

femeii, de aceea inevitabil m& declar feminist.
Niciodatd nu m-am simtit discriminat, niciodatd nu
am considerat ca a fi barbat aduce cu sine o aurd
pe care femeile nu o posedd, niciodatd, pand nu am
citit lucrdri feministe. Acum, In sfarsit, sunt
constient de propria-mi superioritate, lingvistica,
culturald, natural, divina. Foarte precis imi cer
scuze cd sunt male... mai mult, tragismul acestui
articol dat de sporadicele mele lecturi feministe mi-
au dovedit ceea ce nu credeam a fi cu putintd: nu
mai rdméane nimic de urdt. Daci inlocuiti cuvantul
discriminare cu urd, lucru nu foarte dificil, veti afla
ci femeile sunt de neurat, adici nu veti mai avea ce
s& urdti, totul legat de femei a fost deja urat. Mai
rdmane un singur lucru: urdsc faptul cd nu mai pot
s urdsc nimic, asta In mdsura in care iubirea si ura
pot sd nu aiba Incarcaturi ideologice si pot fi spuse
liber f3rd s fi acuzat instantaneu de misoginism.

calea de mijloc

Cred cd feminismul este singura secventd
istoric care din pécate (sau din fericire) nu poate
fii privita ironic. Cu adevérat veridic devine faptul
cd nu existd o cale de mijloc, ideologizarea urii,
adicd Incorporarea ei in activism militant (atit ca
ideologie feminisitd cit si ca misoginism istoric)
sufoci orice fel de urd, si zicem, creatoare.
Intrebarea Mihaelei Frunzi ,Who is afraid of
feminism in Romaniaé¢” (www.jsri.ro) este
justificativa. Initial asi fi rdspuns cd I'm not, Insd
ma tem de intrebarea ca atare, mi tem ci
incercdnd s3 raspund pot produce lezari pe care nu
le pot controla.

Jocul "de-a uri

femeile"

. Robert Arnautu

arafrazdndu pe Nietzsche: "Prietenii mei si

prietenele mele, nu urdti si voi citeodatd atit

de mult femeile incit s3 o palmuiti pe prima
care va iese In cale, si v& abtineti doar de teami si
nu considere acest gest ca adresindu-i-se personal¢”
Nietzsche, de fapt, foloseste In Zarathustra
metafora biciului: "Te duci la femei¢ Nu uita biciul!"
si pune aceste cuvinte pe buzele unei femei...

Dar lasindu-l pe blandul - in realitate — Nietzsche
cu metaforele si aforismele lui... Ce bérbat, care afli
ca iubita lui se culcd cu altul chiar in momentul in
care o iubea cel mai mult, si ce femeie, care este
inselatd In momentul in care visele ei romantice
erau la apogeu, nu declar3, cu o certitudine pe care
cogito-ul cartezian nu a atins-o niciodat3, cd "Toate
femeile sunt curvel" si ar striga acest lucru fiecdrei
femei pe care o intilneste... Aici trebuie s3
mentionez ci barbatul implicat (seducitorul sau
sedusul) poartd o vind mult mai mic3.

Circumstanta lui atenuanti este lipsa unei
constiinte sentimentale. In astfel de imprejuriri, se
zice, barbatii, pentru a ma exprima aseptic, gdndesc
cu biologicul.

Bineinteles nu vorbesc aici de slinosul misogin-
ism lipsit de vlags, de uri academice si muzeale ale
unor teorii frustrate, ci de uri reale, inscriptionate
cultural sau genetic in amalgamul de stiri afective.
Ce ginere nu are pusee de urd la adresa soacrei¢ Ce
soacrd nu e scoasd din sirite de nord¢ Motivul este
puterea comunicationald pe care mama o are

asupra fiicei si sotia asupra sotului. Batranul Marx
are, poate, iardsi, dreptate. Lupta pentru capital ne
face sd 1i urdm pe cei care il detin. lar secretul
relatiei se afla la soacra in cazul ginerelui si la nord
in cazul soacrei. Nora este cauza pentru care
"biietelul mamei" se schimbi. Din cauza soacrei
"docila sotie" devine o scorpie. "$i cum se poate
Imblinzi o scorpie¢" Aceastd intrebare l-a facut pe
Freud si urascd femeile. Cici daci a reusit sa i inte-
leagd - si s 1i imblinzeascd — pe nevrotici, pe psi-
hotici si pe perversi, el nu a reusit s3 inteleagd
femeia.

Ura fatd de femei este, cred ci pe nedrept,
atribuitd doar barbatului. Ca barbat, de exemplu,
urdsti femeile pentru cd au fost cu altii inaintea ta
si vor fi cu altii dupd tine; urdsti femeile pe care ti
le-ai dorit si nu le-ai avut; urdsti femeile pentru ci
sunt conservatoare si nu adoptd amorul liber cand
nu sunt iubitele tale; urdsti femeile pentru cd sunt
prea libertine atunci cind consideri cd ar trebui si
iti aparting trup si suflet; urdsti femeile pentru ci
nu acceptd sexul in trei cu Incd o femeie; urdsti
femeile pentru ci fantasmeazi la sexul in trei cu
incd un barbat; urdsti femeile pentru ci nu le poti
intelege. Dar acestea sunt doar motive periferice,
masculine, partinitoare. De fapt urdm femeile pen-
tru c& structura limbajului nostru, structura afectiv-
itatii este astfel realizati incat ne face si urdm
femeile.

S& revenim la... femeile noastre. Cine suntem

noi, cei ce le urdm, si cine sunt ele, cele care benefi-
ciazd de ura noastrd¢ S3 uristi sau si iubesti femeia
ca gen este doar o figurd retoricd, o idealizare
puberd sau misogin-filosoficd, care duce doar la
anomalii lingvistice de genul celor pe care Plutarh i
le atribuie lui Cezar: "lubesc trddarea dar il urdsc pe
traditor”. In concluzie, "noi" nu suntem barbatii in
genere, ci fiecare dintre noi, individual sau in grup,
barbat sau femeie, rosu sau galben, african sau aus-
tralian, etc. etc. lar "femeile" nu sunt toate purté-
toarele a doi cromozomi X, in viatd, moarte sau
nendscute incg, ci femeile pe care le cunoastem sau
la care fantasmdm, bune sau rele, grase sau slabe,
urate sau frumoase, blonde sau brunete etc. etc. ...
si, pentru c3 toate acestea trebuiau s3 poarte un
nume, un singur nume, li s-a spus femeie. Femeia
"In genere" pe care o urdm cind vine vremea de
urdt. $i o urdm cu patos nu pentru cd am sti ce
este ura sau femeia, ci pentru cd femeia detine
copyrightul sentimentelor. Doar ea poate url cu
adevdrat, fird a-si rationaliza sentimentele, fir a se
gandi, precum un birbat, c& cel ce i-a ucis fiul in
rézboi poate avea si el motivele lui.
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Ura de femeie ca gen literar

Fragmente anti-mnezice

. L. Ghiman

estesugul alcatuirii de texte pe teme

prestabilite presupune desfdsurarea

citorva biete rutine discursive, intr-o
ordine liberd, Insd cu nimic mai stinjenitoare. A
expune aceste rutine, a le descrie si a le denunta,
nu anunti, cum cred adesea infatuatii exercitiului,
vreun spirit sagace care-si pregateste terenul:
urmind acestei prezentdri publice a dezastrului
intim al unui gen si al unei practici larg raspindite
in presa culturald, autopastisarea poate doar si
spere, facind cu ochiul, ci a cistigat bunadvointa
publicului pe care, astfel, il linguseste. Ins4, in
acest fel, nici unui subiect nu- rdmine vreun
coltisor In care sa se ascunda, tragindu-si sufletul,
de banalitate.

E cazul s& reflectdm, asadar, asupra
posibilititii ca atare de a da o formd discursiva
uril, cea in care se poate fixa apoi insiruirea de
motive pentru care urdsc femeile.

Ura trebuie sd acopere o distantd (cea care o
desparte de disparitia celui ce urdste). Daci e si
fie cuprinsd in paginile unei reviste, ea nu tine
cont de cadrul prestabilit, fie el tematic, ori de-a
dreptul spatial. E nerdbdatoare si nesitioasd. E
versatild: orice subiect si orice circumstanti 1i
serveste.

Daci iubirea este ,dorinta de a zdmisli in
frumusete”, atunci ura e dorinta de a repeta, de a
zamisli repetarea, de a multiplica splendorile urii
pind cind, sub apasarea lor, intregul cosmos va
intra in colaps.

Expresia urii nu e decit o repetitie fara
decoruri a spectacolului care va incheia stagiunea.

Femeie, numele tiu fie Mnemosyne!

A spune cd nu te poti url decit pe tine insati
cuprinde In sine un adevér triumfator: urind, esti
Totul, ura ta e universul care se urdste pe sine.
(In particular, barbatii care urdsc femeile sunt
niste travestiti; androginul e o fabricatie menitd sd
deturneze si sa falsifice sensul profund al urii.)

Tehnic vorbind, Zeus a posedat-o pe
Mnemosyne. De fapt, lucrurile se prezintd exact
invers: noud nopti la rind, una dupa cealaltd, una
ca cealaltd. Rezultatul: dupd noud luni, nous fiice!
Compulsia repetitivd care- stapineste pe
minuitorul de fulgere din Olimp in acest moment
auroral, devine, odatd incorporatd, sursa
comportamentului obsesiv-compulsiv al tuturor
slujitorilor muzelor.

Memoria nu mai e a mea, nu-mi sti la
dispozitie. Mai mult, se Incdpatineazd sd-mi aducd
aminte tot aceleasi trei lucruri — pe care ma simt

dator sd le impartasesc celorlalti (de reguld intr-o
forma social acceptabild, politicoasd, numita
pentru vulg ,sublimare”). Repet la nesfirsit pentru
concursul de ventriloci. Intreaga istorie a
literaturii e un ritual de imperechere in care
Mnemosyne si fiicele ei sunt curtate de barbatusi
redusi la rolul de furnizori de material.

Literatura nu- decit o boarfa cicalitoare.

Bachofen a ardtat cu argumente convingatoare
cd gineocratia originard nu presupunea deloc
monogamia. Ba din contrd. Istoria literard e
singura in care ea (gineocratia) e incd in exercitiu.
De aici rezultd doud consecinte (pe lingd cea
numitd mai sus): operele literare nu au
paternitate, deci pot fi reproduse fard restrictii; si,
a doua, rica dintre scriitori trebuie si aibi altd
explicatie (Intre dezmosteniti si paria nu se
intelege rostul si miza conflictelor).

Introducerea drepturilor de autor nu
inseamnd, cum s-ar putea crede, cd scriitorii s-au
hotirit si isi asume (samavolnic, din cite Imi
amintesc) meritele si foloasele de pe urma
progeniturii lor si s3 o detroneze astfel pe Mama
Traditie, pe Venerabila Istorie Literard, din pozitia
ei de purtitor al drepturilor. Nici pomeneals,
dupd cum ne atrage atentia si Boris Groys. Tot ce
vor ei e sd asigure progeniturii (pe care o cred a)
lor o plasare mai buni in ierarhie.

Unde mai pui recuzita celui mai priapic pripit
din toatd mitologia (straie de pdstor). - Iti vine si-
1 dai naibii de sat global, cu turmele lui cu tot.

Regizind o intilnire a epicului cu el insusi,
Cartdrescu ne prezintd imaginea inexpugnabild a
unui uter intr-un uter, Intr-un uter, Intr-un alt
uter, la infinit. Femeia nu e celilaltul barbatului, e
un gen - un gen literar: naratiunea, cu toate
formele si speciile ei, in care se prezintd acelasi
lucru: sansa repetitiei — si nemdrginirea urii.

Cind eram copil, am ascultat in curtea
blocului urmdtoarea poveste, relatatd de unul din
colegii mei de joacd: Barbatii sint buni si femeile
sint rele. Adam era primul barbat pe care l-a ficut
Dumnezeu. Apoi Dumnezeu a ficut-o pe Eva.
Dracul a vrut sd-l omoare, si a convins-o pe Eva
s&l ajute. Dracul i-a dat Evei un mdr, sa- dea lui
Adam si mdnince. Adam n-a vrut mai intii, dar
apoi a muscat, vazind cd si Eva a muscat din el.
Incercind s inghitd prima imbuciturd, s-a inecat
si a murit. Eva insd doar s-a preficut cd manincd,
a scuipat mdrul si n-a murit. De aceea, toti
barbatii au marul lui Adam, iar femeile nu.

“Stiu cd e imprudent: totdeauna o faptd bund pe care i-o faci unei femei e o imprudentd. Dar nu le

.. . . . . A . A I 3 I A »
pot refuza acestor fiinte putina fericire pe care si-o cer in timp ce trec pe ldngd tine pe pdmadnt.
“Fetele tinere sunt ca si cainii de pripas, nu te poti uita la ei cu oarecare bundvointd fard si-si
Inchipuie ci-i chemi si c& vrei s& le fii stapdn si fdrd sd-ti pund labele pe pantaloni dind din coada.”
“Cine a spus cu atéta cruzime (Vauvenargues sau Chamfort¢) cd trebuie sd alegi intre a iubi femeile si

a le inteleges”

“Fericirea femeilor, spune cu profunzime un personaj de roman, vine de la barbati, dar fericirea
barbatilor vine de la ei insisi. Singurul lucru pe care- poate face o femeie pentru un bdrbat e si nu-i

tulbure fericirea.”

(Montherlant, Fetele)

“Hotdrat lucru, ceea ce md incantd la ea e cd n-o
intereseazd nimic. In felul acesta, nu incearcd si te
dea gata cu specialitatea ei. Si cd n-are idei, ceea
ce e cel mai sigur mod pentru o femeie de-a nu
avea idei false.”

“Femeia de pe urma cdreia nu juisezi e femeia pe
care o iubesti (Baudelaire).”

(Montherlant, Fetele)

“Cici o femeie care nu-i ugoard, nu-i o femeie
dupd pdrerea mea.”

“Existd trei feluri de zdmbete ce se aseamdnd
cumva intre ele: zdmbetul mortilor, cel al femeilor
fericite si cel al animalelor decapitate.”

“Dragostea unei femei e mai de temut decit ura
unui barbat.”

“Aproape cd nu-i om care s nu-si strice viata, intr-
atit simte nevoia de a-si justifica viata. Femeile
suferd mai putin de pe urma acestei metehne.”

“De aceea, oricare ar fi echipa mea de moment,
totdeauna trebuie si am si o metresd evreica.

Deoarece ea md ajutd sd le suport pe celelalte.”

(Montherlant, Indurare pentru femei)

. Stefan Manasia

odd muncii

Nimfa blondi se lungise pe burtd
in sezlongul metalic alb.

Avea bikini bordo

si sandale usoare, tot albe.

Ziua se vestea luminoasd, plicuta.
Gindindu-se “ce zi luminoasi

si placutd”, nimfal chemi la ea
pe baiatul domnului Ricardo,

care i curdta, ca In fiecare vineri de altfel, pisci-
na.

Timid, baiatul domnului Ricardo
se apropie si acceptd bucuros

sd o ungd cu ldptisorul de matcs,
sé-i dea jos sutienul si chiloteii,
continuind, in vremea asta,

s&- intindd lotiunea pe trup.

Dar viespea de nimfa il atita:

il rugd s-o posede ca un macelar,

lasind curétitul piscinei & disciplina capitalismu-
lui

pe mai tirziu “cind se va rdcori am si intru in liv-
ing,

am s& pap budinca de cirese amare,

pusd la rece” gindi ea.

Cartierul de vile il lovea pe baiatul domnului
Ricardo

in moalele capului,

Isi privi unghiile fragile si roz

in vreme ce piscinele si mercedesurile parcate sub
nuci

ii Insingerard timplele si-l apdsard pe piept.

Pierzindu-si temporar discerndmintul,
incepu si o sugrume ca un piton regal
(ea incoldcise mijlocul cu pulpele fine).
Mecanica bratelor 1i deveni inutil,
nimfa cea blondi se invinetea.

Ziua era luminoasi si clard,

iar dinspre living sosea

o adiere de cirese, amar3.
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De ce uram femeile?

Ovidiu Pecican

ntrebarea pare serioasd, asa Incit - desi primul

meu reflex este sd refuz ideea ci le-ag putea

eventual url - m3 voi strddui s3 decelez de
unde provine sdmburele de adversitate pe care
barbatii il simt, nu o datd, in mod difuz ori
subliniat, fatd de femei.

Motivul mitic, arhetipal: Eva a provocat
anularea conditiei paradisiace a omului, deci si a
barbatului, biet papagal fericit. (Probabil de aceea
tot ea ne poate oferi cel mai bun surogat al
acesteia in viata terestrd.)

Motivul antropologic: pentru cd femeile au
privilegiul de a da nemijlocit viatd, iar noi nu.
Faptul cd o fac cu ajutorul nostru este o slab3
compensatie ce seamdnd cu o siluire, utilizare,
manipulare a bdrbatilor, atunci cAnd consimti-
mantul in materie de procreare nu vine expres. In
superficialul lor hedonism, masculii doresc doar
acuplarea momentand, subiti, efectivi, fard
obligatii si consecinte ulterioare, fard conditiondri
etice. Ei vor prezentul, suficient In sine, actul
suspendat, rotund, efemerul trdit intens si cu o
anume bruschete - confundabild cu brutalitatea -
vor explozia, eliberarea, nu inldntuirea.

Tot antropologic, dar estetic: pentru ci femeile
sunt (mai) frumoase, mai agile, mai leginate, mai
ornamentale, mai spontane (oare?)...

Psihanalitic: pentru cd s-au strecurat in noi si
acum le continem, iremediabil, nu mai putem
scdpa de ele, de influenta lor, de dorinta de ele,
de compania hulitd si doritd a femeilor; gest

detestabil de slibiciune si de conditionare, de
lasitate existentiald, de ,declasare”, de scurgere
din conditia rezervatd numai nou, aceea de
barbati.

Cronologic: le-am uri pentru ¢4, fiind - in
istoria sacrd a religiilor avraamice - ulterioare
noud, au fost create cu mai multd arti si mai
mult rafinament, sunt mai inteligente, au si
alianta intuitiei, au forta aparentei lor slgbiciuni.

Alte r3spunsuri: de ce urdm femeile¢ De...
obicei. De cu seard (sau: de dimineats). De luni si
pana vineri. De paguba. Etc.

Se mai pot gdsi o mie de alte motive
particulare, grotesti, (i)repetabile, dar acestea tin
de accidentul biografic, fie el chiar recurent si...
transmisibil de la barbat la barbat, de la generatie
la generatie.

La drept vorbind insd, nu cred c& barbatii
urdsc femeile (formularea fiind generald, permite
respingerea ei fird echivoc, fiindcd poti uri o
femeie, zece femei, o multime chiar, insd
niciodatd, tot timpul, pe toate). Ideea urii
barbatilor fatd de Femeie este, in principiu, o
enormitate regdsibild in discursul unora dintre
grupdrile feminismului hard. Nu stiu dacd si in
acela al anumitor grupuscule gay. De la acest
construct intelectual si pand la o realitate
demonstrabild fard dubiu rdméne de parcurs o
cale lungs.

“Ea, atdt de delicatd, se crede obligatd sd-mi pund intrebdri neghioabe, prostesti, asa cum i-ai pune
unei slujnice prinse cu méta-n sac. Femeile au firi de servitoare.”

(Céline, Calatorie la capatul noptii)

Intre ura si iubire: Femeile
lui Lars von Trier

. Lucian Maier

Nicole Kidman, Emily Watson, Bjork.
Care este liantul celor trei actrite/femei¢ Lars
von Trier.

xistd putine momente In istoria cinemato-

grafiei in care femeile sa fi fost mai mal-

tratate (mal-traitées) decit in filmele
regizorului danez. El pare a incheia un contract
de condamnare a actritei la suferinti, si povestea
interesantd porneste din combinatia sau dozajul
de iubire si urd pe care-l propune von Trier. Pe de
o parte este plicerea realizatorului de a testa
limitele umilintei la care personajele feminine
rezistd (implicit spectatorul pus in pozitia
voyeuristului accentuat sadic), pe de altd parte
ceea ce ele trasmit este numai dragoste! Astfel c3
intrebarea pe care i-as adresa-o danezului ar fi
aceasta: In ce masura dragostea dumneavoastrd
devine ceea ce personajul feminin trasmite sau in
ce masurd Incercdrile prin care acestea trec
reprezint reactia dumneavoastrd in fata genei
feminine¢

Nicole — iubirea aproapelui

Dogville, primul episod din trilogia US of A -
Land of Opportunities. Statele Unite, Marea
Recesiune. Urmdritd de o grupare mafiotd, Grace
se ascunde Intr-o pesterd situatd in Muntii

Stincosi. Este gisitd de locuitorii unui sat Inaltat
pe un platou al muntelui, este acceptatd si
ascunsi in sinul comunititii dupa ce 1si
povesteste viata, urmind ca in schimb ea si se
dedice nevoilor locale. Insi vizitele repetate ale
grupdrii mafiote 1i face pe locuitorii satului sd
simtd c& isi pun In pericol propria existentd prin
ascunderea femeii si, considerind cd orice faptd a
ei nu le-ar putea rdscumpdra bundtatea si riscul,
isi schimbd optica fatd de Grace. O transforma in
scalv (fizic si sexual) al comunititii, relatia
fiecdrui personaj cu ea devenind, dintr-una de
respect si apreciere, una de prietenie, intr-una de
tip stapin-sclav. Réspunsurile lui Grace in aceasta
noud conjuncturd nu se modifica: cu dragoste, cu
devotament, trece peste orice cdlcare a fiintei e,
sperind c& iubirea ce o manifestd va schimba felul
in care comunitatea i se adresa. Nici faptul ca
personajul care pare a o considera jubitd nu
depdseste limitele comportamentale ale
comunitdtii nu o dezamdgeste pind la urma.
Solutia aleasd de ea in final - cind se dovedeste
cd seful mafiei era tatil sdu - exterminarea
intregii comunitati, nefiind o izbucnire a urii ei, ci
doar o afirmare a iubiri prin excludere: eliminind
rdul (desenul care devine cline real in Dogville),
asadar eliminind satul ciinilor, iubirea gdseste mai
mult spatiu onest de rdsfringere. Eliminind ura
dintre formele ei de reactie, Grace — un nume nu
intimplétor ales — devine o plind manifestare a

jubirii In martiriul pe care si-l asuma a priori
(altfel supunerea ei nu ar fi fost atit de
cumpinit), insd iubirea cu care inviluie
comunitatea in care ajunge nu si-ar fi exprimat
mésura atit de explicit in absenta reactiei
indivizilor pentru care fiecare miscare a tinerei
femei trebuia s3 fie de fapt bucuria lor.

Emily — iubirea conjugala

Bess McNeill este o ferventd practicantd a
protestantismului. Se cdsitoreste cu Jan Nyman
visind zile nostime si nopti cu furtuni amoroase.
Sotul ei lucreazd in industria petroliferd. Pe o
platformd, in largul Marii Nordului, o teavi se
desprinde lovindu-l pe Jan. Intrd in comd, este
operat, revine, dar e paralizat. Iubirea sotiei lui,
intre disperare, credinti si dorinta. EI ii cere sd
intretind relatii sexuale cu strdini pe care si i le
Impartiseascd. Asta simte cd l-ar tine in viata.
Bess e violatd cu bestialitate si in mod repetat de
doi marinari popositi In localitate. E exclusd din
comunitatea religioasi. Povestile ei ii salveazi
sotul, dar nu o salveazi pe ea. The bells ring up
there in the sky, Breaking the Waves.

Bjork — iubirea maternda

Selma Jezkova stie cd singura modalitate de a-
i salva vederea fiului ei este de a reusi sd rimind
aldturi de el, in SUA, pentru a stringe banii
necesari operatiei oftalmologice. Imigranti cehi,
Selma si fiul ei locuiesc modest, la periferia unui
oragel american de provincie. Filmul vorbeste
despre devotamentul unei mame pus3 fatd in fatd
cu magindria justitiard a unui sistem politic.
Filmul vorbeste despre absurditatea unui sistem
care judecd drept in legile sale, insd ele nu gisesc
in acest caz spatiul firesc asupra ciruia si fie
aplicate. Astfel, dupd ce gazda-politist furd
economiile Selmei, rugind-o s&1 omoare pentru a
incheia lupta pentru a avea pe care sotia sa o
intretinea, mecanismul justitiar american se
declangeazi Intru demonstrarea vinovitiei Selmei,
intorcind asupra ei furtul plus crima comisi -
nimeni nu stia ci ea strinsese banii, asa ci
devenise victima perfectd. $i, purtind credinta
dreptatii in glas, justitia traverseazi o Selma
ticutd pentru ai aplica pedeapsa suprema:
spinzurdtoarea. She’s a Dancer in the Dark si, in
ritmurile propriei muzici, Selma paraseste
intunericul vietii pdmintene pentru noaptea
eternd, Impécarea ei venind din stiinta cd Gene
va fi salvat.
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De ce urasc femeile?

. Aurel Bumbas

m primit intr-o zi de la O. o listd cu

titlurile numerelor tematice si am

ecunoscut c&, pe departe, cel mai
interesant titlu era ,De ce urAm femeile”. Mi-am
soptit atunci In..., era o vreme cu barba: ce bine
ci titlul nu era, ,De ce iubim femeile”. Tem& care
fusese de altfel puternic uzati de condeie mari.
M:-a descumpadnit totusi pluralul, trebuie sa
recunosc cd nu stiu de ce urdsc altii femeile, e
treabd de studiul mentalitétilor, antropologie de
gen si altele de genu’ Asta. In plus, ar fi trebuit s3
formulez un fals rispuns sau ar fi trebuit s3 indic
clar grupul cu care m-am consultat, ddnd un set
de date cat mai exacte despre membrii grupului.
Asa e mai exact, mai comod, fdrd plural, din
moment ce eu scriu astea si nu un grup, desi
vreun alt individ ar putea folosi numele meu sau
vreun grup ar putea publica sub numele meu. In
fine, ced un autor¢ Dar aici nu cred ci e vorba de
probleme legate de identitatea autorului sau de
auctorialitate. Oricum, problema autorului devine
pe nesimtite si problema cititorului. Un alt
element salutar e cd titlul nu a fost formulat ca o
intrebare. Atunci nu era evident c& cei care scriu
sub aceastd temd urdsc femeile, apirea o Indoiala,
trebuia s3 se defineasci termenul femeie si s-ar fi
constatat cd acest fapt necesitd o cunoastere a
definitului si un acord cu privire la continutul
definitului, n-ar fi ajuns doar semnificantul.
Discutia nu s-ar fi oprit aici, s-ar fi pus In miscare
idei si curente ce ar fi alimentat opinii cu privire
la cel putin trei concepte semnificantul,
semnificatul si desemnatul. $i poate problema cea
mare venea atunci cand era vorba de a aréta
desemnatul, care e de fiecare datd un particular,
nu genericul femeie. Of, si iar am fi constatat cu
stupoare ci femeile sunt neintelese, iar dacd sunt
neintelese cum sd mai scrii despre asta, cd doar
nu esti poet. Asa fard semn de intrebare pot
asuma faptul ci cel ce va scrie sub aceastd tema
si nu sub forma rdspunsului la o intrebare, urdste
femeile si termenul asta nu trebuie si- explice, el
doar fixeazi si pentru ceilalti ceea ce e in
cdpatana lui, uneori e chiar interesant si
surprinzator.

De ce urdsc femeile veti afla, dar numai dupa
ce veti retine cd Incd a barbatilor dragoste nu
caut.

Urésc femeile pentru c3 existenta mea, cred si
a celorlalti, de citeva bune sute de mii de ani a
fost conditionata la origini de prezenta unei

mame, a uneia, oarecare, unii chiar am cunoscut-o
si mirturisim c3 era femeie. CAtd monotonie, de
fiecare datd mama era femeie.

Urasc femeile pentru ci mint atit de cuceritor
cénd iti spun ci te iubesc, incat de fiecare dati le-
am crezut si se pare cd voi rdmane consecvent.

Urésc femeile pentru cd nu pot fi heterosexual
in absenta relatiei cu ele.

Urésc femeile pentru c& Insusi Socrate le-a
recunoscut ca fiind esentiale in formarea sa
filosoficd, cu toate cd ar putea fi doar un mit.
Mit sau nu, e clar cd Atena stia aceasta, iar Platon
nu s-a ferit s-o lase posteritatii.

Urésc femeile, pentru ca de cte ori lingi un
clitoris jucdus si hiperexcitat, ele sunt prezente,
chiar dacd nu totdeauna te pot si urmari.

Urésc femeile pentru c& de cele mai multe ori
ma emotionez In fata lor, mult mai usor decét in
fata unei opere de artd de mare valoare.

Urdsc femeile pentru cd nu-mi pot stdpani
erectiile in fata sex-appel-ului lor, nici dacd sunt in
locuri publice, ceea ce nu inseamnd c3 sunt un
exhibitionist, ci mai curdnd un barbat discret.

Urésc femeile pentru c3 atunci cind ti se
cuibdresc la piept si le imbratisezi cu drag ai
impresia cd esti puternic, cu toate cd in acel
moment esti atdt de slab incat nici nu le-ai putea
respinge.

Urésc femeile pentru cd multi recunosc cd ele
judecd lucrurile dupi o logic3 atit de individuali-
zatd si personald incit peste doud mii de ani de
cercetdri, n-au ajuns s3 o poati formaliza.

Urésc femeile pentru c3 uneori sunt atit de
frumoase incit Venus din Milo trece neobservat3,
cu toate cd se crede cd sculptorul ei a pus laolaltd
armonizind frumusetea mai multor modele. Bir-
batului nu i-a reusit intr-un act creator ceea ce
femeii ia reusit printr-un act natural.

Urésc femeile pentru ci ele au stiut mereu s
se invesmante intr-un nud sau si de dezbrace intr-
un vesmant.

Urésc femeile pentru ci orgasmul lor dureazi
mai mult si are momente de maxim ce se repets,
iar asta nu pentru ci ele inteleg mai greu, ci
pentru ca momentele lor de plicere si extaz
sexual sd dureze mai mult.

Urésc femeile pentru cd o parte din barbatii
care devin homosexuali trebuie si fie penetrati
anal, pe cdnd unora din femeile ce devin lesbiene
nu trebuie sa le creascd penis.

Urdsc femeile pentru cd multe mai acceptd
incd monogamia cu toate cd sunt mai numeroase

decit noi, c3 impotenta masculing,
homosexualitatea si transexualitatea masculini e
in crestere.

Urssc femeile pentru cd sunt misogin,
misandrin, mizantrop si nu mai pot deveni
hermafrodit.

Urésc femeile pentru ci desi cromozomul
nostru y e mai scurt decit cromozomul x al
femeilor tot noud ne-a crescut ceva in plus si asta
nu din cauza legii compensatiei.

Urésc femeile pentru cd au un spirit de
conservare a genului mai dezvoltat ca al nostru,
ele se nasc unele din altele, pe cind noi ne
nistem doar din femeie.

Urésc femeile pentru c3 ele pot naste un copil
care nu este al lor, prin implantarea unui ovul
strdin gata fecundat, pe cind ca birbat nu poti
naste nici macar copilul de a cérui paternitate esti
sigur.

Urésc femeile pentru cd nu ne aduc de destule
ori aminte cd pentru a veni in lume Isus, a fost
nevoie doar de femeie nu si de un barbat.

Urésc femeile pentru ca acceptd sé li se spund,
,Le iubesc atdt de mult Incit mi-as da viata
pentru tine!” si nici mdcar nu sperd ca intr-o zi sd
li se spuna ,Te iubesc atdt de mult cd i-as
convinge pe Zei s te invie din mortil”, uitdnd
mereu, cd a existat un muritor care i-a convins pe
zeii din Hades sd redea viatd iubitei sale Euridice.
Aveti probabil o obiectie, da a esuat in cele din
urmd, asa e, dar n-a fost nici atit de imbecil incat
sd accepte ulterior o Inlocuitoare, de hatarul
naturalului principiu al conservarii speciei.

Urésc femeile pentru c3 desi unii poeti le-au
considerat adeviarati Ingeri nu putem afla cu
exactitate dacd ingerii sunt femei.

Urésc femeile pentru c3 desi pot ispiti ingerii,
n-au reusit si- seducd pe diavol pentru a se
lepdda de fireai pécitoasa.

Urésc femeile pentru c3 barbatii vor gisi cad
acest text nu are un fir logic evident, e patetic, e
rebarbativ si In plus e despre faptul c& iubesc
femeile, iar femeile se vor intreba la ce bun de
atdtea ori ,urdsc” din moment ce e destul de clar
cd sunt misogin, iar dacd nu sunt, de ce si
folosesc cuvantul cu referire la femei.

Urssc femeile atit de mult incit n-as accepta
sd practic homosexualitatea decat daci as fi
lesbiana.

Dar oare nimeni nu se intreabd: nu sunt eu
cumva femeie si nu barbat, negru si nu alb, copil
sl nu matur, barbar si nu civilizat, copia si nu
originalul, filogin si nu misogin¢

Daci voi nu vi Intrebati, eu mi intreb... De ce
urisc femeile... Chiar, ele de ce uriscé... De ce

urisc femeile¢ |

“Conditia naturald a femeii este atdt de deosebitd, este ficutd din elemente atdt de complexe, incat nici un atribut, luat singur, n-o poate exprima, iar dacd
le-ai grupa pe toate, ai vedea cd se contrazic intr-un mod cu care femeia se poate obisnui. Ceea ce e si mai rdu, ea este chiar fericitd de acest lucru. Dar nu
In faptul ca are un rol inferior celui al unui barbat std nefericirea ei; dac-ar avea constiintd de acest aspect al situatiei, lucrul ar fi si mai putin valabil, pen-
tru cd un rdu constatat devine suportabil. Nu, nefericirea ei std in absurditatea la care romantismul i-a redus viata. Intr-adevir, o clipd, femeia e totul, in
clipa urmdatoare ea nu mai e nimic, astfel cd nu stii niciodatd ce semnificatie imbracd ea, de fapt Totusi, nu aici se afli nefericirea ei, ci in neputinta de a
cunoaste aceastd nefericire, tocmai pentru cd e femeie.”

“

. orice femeie are facultatea de a se pierde si de a sfirsi in non-sens, cu amabilitatea, cu lipsa de jend, cu siguranta care stau bine sexului slab. [...] si ame-

najezi o supapd de sigurantd prin care suspinele, fumurile, ariile romantice sd pard cd- ineacd pe adorator de fericire. In admiratia ta o faci egala Julietei,
desi nu-ti trece prin cap sd-i faci vreo neplicere Iui Romeo.”

“Se spune c4 fericirea este ea insdsi femeie. Eu as spune cd nu fericirea, ci moda este femeie, pentru cd numai moda este inconstanti in non-sens, singura ei
urmare fiind urcugul dinspre nebunie inspre extravagantd. [...] Femeia a redus totul la modd, eu o prostituez gratie modei, dupd cum meritd. Ca croitor, am
o neliniste perpetud din pricina acestei misiuni. Sufletu-mi di uneori inapoi. Dar vreau s ajung sd vad femeile purtind un inel in varful nasului.”

“In sufletul meu nu incape gelozia, ci numai recunostinta pentru Dumnezeu; fiindcs e de preferat si fii birbat cu mai putine facultiti mintale, dar barbat,
decdt sd fii femeie, mdrime indeterminabild, si care gdseste fericirea in iluzie. Mai degrabd o realitate cu sens precis decit o abstractie susceptibild de toate

interpretdrile.”

(Kierkegaard, Banchetul)
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dezbateri & idei

remarci fFilosofice

Impossibilia moralia

. Jean-Loup d’Autrecourt

topiile nu suportd morala. Intr-o lume

utopici morala este imposibild. In timp ce

utopiile se construiesc, morala se distruge.
Cu o frenezie greu de inteles, lumea universitard
europeand s-a lasat antrenatd de ideologiile
mesianice si milenariste exportate destul de recent
de anglosaxoni si de anglo-americani pe vechiul
continent. Antropotehnica (fabricarea artificiald a
omului), nanotehnologii si transumanism nu sunt
decét céteva din fantasmagoriile vehiculate de
aceste ideologii extremiste si care provoacd un
context intelectual execrabil, ba chiar periculos, prin
minciunile, iluziile si ineptiile debitate, dar mai ales
prin consecintele concrete pe care le vom suporta,
in cazul in care acestea se vor realiza. Mai Intai voi
indica succint contextul ideologic; dupd aceea,
plecand de la exemplul concret al unui simpozion
international francez, voi ilustra culisele acestei
activititi; in fine, voi analiza citeva conferinte care
zugravesc destul de bine atmosfera generald
occidentald de moda intelectuald utopist3.
1° Contextul de propagandé universitard
Spun c# agitatia "intelectualilor" universitari este
bizard deoarece aceleasi personaje s-au ocupat
decenii de-a randul de tot felul de subiecte
plictisitoare si lipsite de interes intelectual.
Conferinte mediocre, articole imposibil de citit,
cursuri catastrofice pentru studenti, in fine o
pletord de activitdti universitare de tip proletcultist
si marxist, bine camuflate sub aparentele
modernitatii, au terorizat generatii intregi de
studenti in secolul trecut. Dar dintr-o dat3, ca la un
semn, s-au orientat toti catre aceste tematici
comune, oricare ar fi fost domeniul lor de
specialitate. Nu numai frenezia, dar chiar si
nebunia intelectuald i-a cuprins pe toti. Se poate
face o analizd detaliatd a acestor comportamente si
se pot determina fdrd probleme toate simptomele
nelinistitoare ale mizeriei si violentei noii sau noilor
utopii.

Am avut sansa sd fiu martorul prabusirii unei
lumii (comunismul) si re-nasterii unei alteia
(democratia liberald); sau poate ci a fost doar o
simpld trezire dintr-un lung cogmar. Pe de alt3 parte
am nesansa si asist la o noud schimbare, care se
produce cu o vitez3 atdt de mare incit trece
neobservatd, de la democratia liberals, la
totalitarismul transumanist. Radicalitatea
ideologiilor din trecut, oricat ar parea de incredibil,
putea fi contracarati prin mijloace de autoaparare,
de camuflare astfel incét cel putin o parte dintre
elitele intelectuale s3 supravietuiasca si s3 pastreze
continuitatea culturald si spirituald. Asa s-a si
intdmplat la noi, in ciuda genocidului din perioada
dejistd, cand s-a Incercat exterminarea fizici si
spirituald a acestor elite.

Dar progresele rapide Inregistrate de "tehno-
stiinte" oferd o capacitate colosald dacd nu infinitd
de control si de supraveghere a indivizilor (obiecte,
lucruri, plante, animale, oameni etc.). Mijloacele
informatice actuale sunt capabile s& controleze toti
atomii din Univers! Oricat ar pérea de necrezut,
aceastd posibilitate a dat nastere celor mai
fantastice vise (cosmare), dorinte, pofte si vointe de
putere. Mizeria sufleteascd, micimea intelectuald,
meschindria morald, resentimentele si complexele
de inferjoritate s-au aliat In vederea acestei utopii

cosmice, de control si de transformare globald a
lumii. Toatd lumea cea vestiti a vestitului Apus, in
care mediocritatea morald si culturald a
universitarilor reprezintd punctul lor cel mai forte,
s-a adunat in jurul acestui ideal.

2° Motivele si dedesubturile afacerii

Intr-un astfel de context puternic ideologizat a fost
organizat colocviul international "Du corps
enchanté au corps en chantier" (De la corpul
fermecat la corpul In santier), la Universitatea
Stendhal din Grenoble, de pe 29 noiembrie pana pe
1 decembrie 2006. Trei zile deci de mare
efervescentd intelectuald, de mare frenezie
universitard, de extraordinare contributii originale,
de renume mondial, pe o tematicd formulatd in
mod subtil: cu jocuri de cuvinte. In ciuda acestor
atuuri, evenimentul a fost organizat cu cea mai
mare discretie. Abia am reusit sd gésesc cateva
afise, dar dupd colocviu, cu o s3ptdménd mai
tarziu, informat fiind cu discretie de unul dintre
studentii mei, care participase Intdmplator la cateva
conferinte. Deci nu am putut fi in sald nici cel
putin ca spectator, ca observator care sa-i busculeze
din cAnd in cAnd cu intrebiri incisive si deci
supdrdtoare. Nu mai spun c3 ar fi trebuit s fac
parte dintre conferentiari, si asta din mai multe
motive: mai Intii cunosc o parte din organizatori,
care-mi promiseserd incd de anul trecut s& md invite
la acest eveniment, fara sa-si fi tinut cuvantul
(faptul nu mai este revoltant in sine, pentru cd
falsele promisiuni si minciunile universitarilor sunt
destul de curente); mai apoi, fac parte dintre putinii
filosofi, din Europa, specialisti in astfel de chestiuni
interdisciplinare; in fine, lucrez de vrei doi, trei ani
in strAnsi colaborare cu diferitele institutii,
laboratore de cercetare si intreprinderi care
promoveazd tehnicile, tehnologiile si ideologiile
respective. Problema vine din faptul ci ideile mele
filosofice nu corespund simtului comun universitar.
Ce pot face dacd nu reusesc s gandesc in aceeasi
directie ca majoritatea¢ Imi este imposibil si
exersez meseria de filosof, in sens serios si
corespunzator vocatiei profunde pe care o am si, in
acelasi timp, si fac reclam3 comerciald si ideologica
produselor industriale. Una este incompatibild cu
cealalt3.

Dar nu acesta este motivul pentru care ma
pregitesc sdi demolez aici. Chiar daci ag fi fost
invitat la colocviu, chiar dacd mi s-ar fi rezervat o
camerd de hotel "cinci stele”, chiar dacd mi s-ar fi
oferit la restaurant ficat de gisci (foie gras) si cu
sampanie Canard Duchene demi-sec sau cu
Téamaioasd de Cotnari, asa pentru exotism, iar ca
bonificatie, o iesire pe partia de ski de la
Chamrousse si o intdlnire cu Miss France, tot i-as fi
executat in scris ca pe niste tdietori de frunzi la
céini, dar mai ales ca pe niste potentiali
organizatori ai viitoarelor crime In masa.

Percep cu o forta teribild si enorma si presimt cu o
angoasd profundd si monstruoas3 aceleasi
simptome telurice, care au fost premergdtoare:
ghilotindrii in masa pe perioada Terorii revolutiei
franceze, masacrelor bolsevice leniniste si staliniene,
crimelor naziste si comuniste, extermindrii elitelor
romdénesti etc. Toate au fost precedate de un fel de
reactii de nebunie In lant, de nebunie istorici
colectiva. Jar o bund parte din intelectuali au fost

sau sunt primii care au cizut sau care cad victima
virusilor ideologici. Este vorba, de manierd generald,
cam de acelasi tip uman, vizitat de aceeasi isterie,
aceasi violentd, care a cuprins umanitatea aproape
periodic de mai bine de doud secole incoace. Existd
vreo modalitate pentru a- calma si modera pe
acesti propagandisti, pentru a- linigti si cuminti pe
acesti mizologi si mizantropi¢ Sunt destul de
sceptic, dar cred ci trebuie totusi inceput prin a
rezuma si a explica despre ce este vorba, pentru ai
cunoaste inainte de ai combate.
3° Programul si participantii
Simpozionul a fost organizat de Centrul de
cercetdri asupra imaginarului (Centre de recherches
sur limaginaire), aflat sub directia profesorului
Philippe Walter. Centrul a fost fondat de si a
devenit celebru datoritd lui Gilbert Durand.
Colocviul international si (numit pompos)
interdisciplinar a reunit peste douazeci de
"specialisti" veniti din diverse tari si continente :
Japonia (1), Spania (1), Maroc (1), Italia (1),
Romania (1), Elvetia (2) si Franta (15). Nu toti au
fost universitari. Au participat deasemeni cercetdtori
de la CEA (Centrul Energiei Atomice) si chiar
artisti. Un fel de (in)cantare a patriei, ca sd folosesc
propriile lor procedee stilistice. Nu toti au fost
profesionisti; au intervenit si amatori, doctoranzi,
bagitori de seamd (bref, des fumistes). Insa faptul
acesta nu a pus probleme, deoarece nivelul
conferintelor nu a fost cu nimic perturbat in
mediocritatea lui. In fond aceasta este nota generald
a activitdtilor universitare. N-am s&i pot aminti aici
pe toti si, din pacate, nu o sd pot face altceva decit
remarci rapide insistind doar pe conferintele care
au fost mai bizare (dintr-o majoritate insipida) sau
mai interesante (o0 minoritate Ingrijoratoare).
Atat organizarea heteroclitd si precipitatd cit si
pletora de subiecte greu de clasat denotd o oarecare
superficialitate si mai degraba intentii publicitare si
de propaganda. Ideea de bazi a organizatorilor a
fost in mod sigur legatd de "cum si cheltuim mai
bine banii oferiti de Regiunea Rhoéne-Alpes si cum
sd rdspandim mai rapid noua ideologie
antropotehnici si trans-umanistd’. Am semnalat
deja naivitatea jocului de cuvinte din titlul principal
al simpozionului. Dar subtitlul este si mai buclucas:
"si dacd corpul mutant ne-ar fi fost povestit..." (et si
le corps mutant nous éait conté...). Chiar asa, ce-ar
fi fost¢ Ce insemnd "corp povestit'¢ Se pot povesti
intdmplari, evenimente, anecdote, istorioare, mituri
etc. Insd cum s3 povestesti piciorul sau mana sau
capul! Corpul si organele sau partile sale pot fi
descrise, studiate, analizate dar in nici un caz
povestite. Dar poate ci este vorba de vreo
smecherie poeticd, vreo figurd de stil interdisciplinar
care mi-a scipat, vreo metaford transparentd si deci
invizibild. Sau poate ca nu este decat purd
sarlatanie, simpld pretentie intelectualds
Ambiguitatea nu este nici cel putin profundi, ea
sugereazd pur si simplu practicile publicitare mass-
media, unde asocierea imaginii cu echivocitatea
cuvintelor produce in mintea clientilor efecte
comice si deci o simpatie pentru produsul respectiv:
0 capcand pentru tontomani (un attrape nigauds).
Cele trei zile, au fost organizate pe tematici
federatoare: in prima zi s-a discutat despre raortul
intre literaturd si tehnologie, pe tema corpului; in
ziua urmdtoare, despre imaginarul corpului mutant;
iar In ultima zi, un fel de sintezd, despre "cele doud
paradigme ale corpului” (imaginar si tehnic). Ce
frumos, ca la Hegel!

In mod concret, iatd ideile principale ale catorva
conferinte, pe care am reusit sa le descopér in
noianul de sporovaiald pseudo-intelectuald, plecand
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de la Inregistrérile audio ale participantilor, de la
programul colocviului si de la rezumatele
conferintelor furnizate de autori (ca si cum as fi
fost in sald). Mi-a fost greu de ales, deoarece
subiectele sunt fie scoliresti, fie naive, fie
insidioase, fie confuze, fie pur gi simplu inexistente.
3° Cateva extrase

Dupé o prezentare ficutd de Claude Fintz de la
Universitatea Grenoble II (specialist in tehnicile de
comercializare!), despre care nu am nici cel putin
un rezumat, primul care a luat cuvantul a fost
japonezul Chiwaki Shinoda (Universitatea din
Osaka, Japonia). Acesta a vorbit despre "copiii de
fier", copiii monstruosi care apar in povestile
japoneze si in miturile din Extremul Orient. Ideea
este simpld, chiar dacd implicitd : asa cum se
sugereazd In imaginarul mitologic, putem incerca sd
construim oameni (sau copii) din metal. Ideea
existd, de ce sd n-o punem In practici¢ Numai ca
perversiunea nu vine din faptul de-a fabrica roboti
si alte masini "inteligente” metalice, ci din faptul ca
natura umand este supdratoare, deci trebuie
inlocuitd cu o "naturd artificiald" sau hibrida cyborg-
ul. Aceastd idee nu a fost precizata de specialistul
japonez ; forta ei vine din aspectul implicit.

Merit3 retinutd deasemeni conferinta lui Mercedes
Montori-Araque (Universitatea din Grenada,
Spania), pe tema "imaginii corpului dinamitat ca
pre text" ; de ce¢ Foarte simplu, pentru frumusetea
anacronismului, pentru enormitatea expresiei. S&
evoci imaginarul din legenda populard spaniold
(lagarto la Malena, soparla Magdalenei), cu ideea de
explozie a corpului, dar pentru care faci apel la
dinamita contemporand, mi se pare nu numai
eronat, ci infatil. Pe scurt, si retinem ci
"Intelepciunea populard" ne sugereazi c3 putem
modifica organismul uman, chiar si prin procedee
violente ca dinamitarea acestuia. Sunt de acord, dar
vreau mai Intdi sd vad dacd este posibild treaba
respectiva chiar in cazul conferentiarului.

Dupé&-amiaza a debutat cu doi tineri cercet3tori,
Céline Verchere si Thimothée Jobert, caresi fac in
mod sigur tezele de doctorat In cadrul colaborarii
dintre CEA si Universitatea Grenoble II. Nu ar
trebui sd dau in ei aici, cici sunt prea tineri si prea
naivi, manipulati de cei care le conduc tezele si de
cei care le finanteaz3. Dar limbajul utilizat in
conferinta lor comuna "En-corps les nanos !" (In-
corp nano-tehnologiile!) m-a deranjat peste masura.
Deja titlul fals subtil si pretentios sugereazd un
dublu sens (din nou jocul de cuvinte mercantil): "en
corps" inseamnd in interiorul corpului, dar se
pronuntd ca "encore’, care Inseamnd inci. Altfel
spus, contrar reactiei de adversitate a populatiei, in
fata acestor tehnologii, autorii sustin ci trebuie s&
introducem nano-tehnologiile in corp din ce in ce
mai mult. In rest limba utilizati este cea de lemn,
cu care se incearcd acoperirea vidului conceptual
prin frazeologia pseudo stiintificd. Proletcultistii
romani au ratat ocazia. Sunt mai mult decit
revoltat ci Brucan Silviu n-a fost invitat ca si-si facd
profetiile autorealizatoare. Doar el mai lipsea (sau
stafia lui) cu inteligenta sa sclipitoare de "inamic al
poporului”.

Conferinta tinutd de Marina Maestruti (de la
Universitatea Paris X), a fost mai mult decAt
contradictorie, lipsitd de onestitate intelectual3. Isi
propusese s& vorbeasca despre "fictiunile din
nanotehnologii" si dupa ce a confundat ceea ce este
specific lumii posibile, lumii virtuale, lumii
mitologice si lumii reale, intelectuala noastrd aparad
ideea c& "promisiunea nanotehnologiilor de a realiza
visele virtualititii" are acum un caracter concret! Pai
fie este fictiv, fie este concret; cum vine treaba¢ Ma
intreb, nu fard tristete si dezamigire, cum se poate
impinge impostura recrutdrii intelectualilor in
universititi pand la acest stadiu de abjectie, incét
discutiile familiale pe care acestia le au acasg, sé se
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transforme in conferinte internationale si
interdisciplinare. Altfel spus, cum este posibil ca o
ignorantd atat de crasd sd se iImbine cu vulgaritatea
in mediul universitar¢ Poate ci sistemul tribal de
recrutare este de ving!

La fel si cu tindra Sylvie Allouche, incadrati de
doud universitati prestigioase (Paris I si Paris VIII) ;
"prestigioase’ pentru cine nu cunoaste catastrofa
universitard francezi. Deci nu- pot imputa nici o
responsabilitate; este dusd de curentul mediocritatii
generale, de propagandi si de manipulare. Ea are
exact profilul viitoarei asistente universitare, al cdrui
loc este probabil rezervat de pe acum. Studentii
mei din primii ani fac lucrdri mai inteligente si mai
bine documentate decit multi din profesorii lor.
Tanara doctorandé crede c3 autorii de SF sunt noii
cercetasi ai reflectiei filozofice si ci
nanotehnologiile, cibernetica, biologia molecular,
progresul tehnologic, literatura, plus alte sosuri si
salate de acelasi gen, pot oferi "mijloacele unei
reflectii de naturd filosofica, in acelasi timp serioasa
si originald"; exact ce vroiam s spun si eu. Gand la
gand cu bucurie. Ce as putea sa- urez decit "Bon
courage! si carierd stralucitd”.

Ziua urmatoare (joi, 30 decembrie), consacrata
"imaginarului corpului mutant’, a fost la fel de
indigestd. Meritd semnalatd prezenta lui Lucian
Boia, profesorul de istorie de la Universitatea din
Bucuresti. De ce¢ Foarte simplu, intelectualul
romin este "impins in fatd" de cercurile si retelele
sale internationale. Inci de pe vremea
comunismului, el reusea s& publice in Franta carti
interesante. Este un fel de intelectual emblem3, cam
ca Patapievici. Ambii sunt introdusi chiar si in
concursurile nationale C.A.P.E.S. in Franta, pentru
viitorii profesori de limbd si literaturd francezi in
Invitamantul secundar, care au ales, printre alte
probe, limba roméni. Altfel spus, ei sunt buni la
toate, ca si cum nu ar exista adevarati scriitori
romani, romancieri sau poeti contemporani. Or,
pentru cine are o cunoagtere profundd a literaturii
si filosofiei contemporane, stie cd in spatiul
roménesc existd valori indeniabil mai importante
decét in cel francez. Deci ar fi fost usor de ales
pentru probele respective un poet, un scriitor etc.
Dar, oricat ar fi de provocatoare aceste vorbe
pentru ignoranti, prefer si nu lansez aici polemici
inutile. Boia a tinut o conferintd interesanti despre
imaginarul longevitatii, altfel spus despre ideea
"tineretii fAr3 bitrinete si a vietii fird de moarte"
extrasa si sustrasd din folclorul roménesc si
bineinteles din povestea lui Eminescu si din
nuvelele lui Eliade. Nu cred ci i-a citat in
conferintg, la oral; In textul de care dispun, acestia
nu apar. Totusi specialistul roman face not3 aparte,
fiind mai moderat in fata utopiilor si mai
competent decit ceilalti conferentiari. Dealtfel,
conferinta sa este singura care meritd citata,
Impreund cu cea a lui Wunenburger (cu care am sd
inchei articolul, ca si scriu si ceva de bine in
incheiere). Altfel spus, nu a fost totul ratat.

Trec peste alte cateva conferinte mai mult sau mai
putin banale si ma opresc la una tare de tot:
Philippe Rigaut, "Le corps Fetish/SM: entre fable
mystique et expérimentation sensorielle’. Problema
specialistului de la Universitatea din Picardia este
aceea a sado-mazochismului si a fetisismului. Bine
si ced cu asta¢ o sd md intrebe cititorul exasperat,
"'nu poate s3 meargd la medic¢". Ba poate, dar mai
bine preferd terapia de grup in mediul universitar.
Se pare c& este 0 metodd modernd care permite
vindecarea pacientului. Singurul risc: transmiterea
bolii participantilor. Ideea de bazi este aceeasi: aveti
niste tare grave, vicii, complexe, suferiti de
dements, sunteti epileptic, nebun, obsedat,
paranoiac, maniac, schizofren, pedofil s.a.m.d.,
atunci repede la Universitate, este locul ideal pentru
a debita toate ineptiile posibile si imposibile. Pe

scurt, mosul Rigaut a facut propagandd mediilor
salubre si interlope pe care le frecventeazi, stilurilor
SM:Fetish si Dark-gothic (mai bine nu va spun ce
inseamnd), pentru a pune In evidenti corpul
"deviant" | Curat murdar, coane Finic!

Ar mai fi si altii care ar merita si fie discutati aici,
ca Jean Marigny, specialistul in vampiri, mare
amator de vinuri albe roméanesti, si pasionat de
meleagurile carpatine pe care le stribate adesea
intre Sinaia, Bragov si Sighisoara, in ciutare de
strigoi. Dar spatiul nu-mi permite. De aceea am ales
doar extremele. Asa c& prefer si inchei cu
conferinta tinutd de Jean Jacques Wunenburger,
unul din marii nababi al filosofiei franceze
contemporane, profesor la Universitatea Lyon III.
Din start, trebuie sd recunosc valoarea specialistului.
Oricat m-ar ménca limba si oricAt m-ar ména stilul
caustic, nu am ce sdi reprosez profesorului de la
Lyon. Este printre putinii filosofi francezi
contemporani care scrie texte consistente, care sunt
lizibile si deci pot fi citate. Restul, toti o apé si-un
pamant. Conferinta sa a fost cea mai interesanta.
Este singurul care a semnalat in acest colocviu
probleme filosofice, paradoxe teoretice. Ceilalti au
facut apologie ideologicd, el a efectuat critica
filosofica. Astfel acesta a putut s&-i regdseascad teme
vechi si dragi ca cea a unui "subtil totalitarism" care
se instaleazd cu ideologia si cultul corpului. Epoca
noastra se caracterizeazd printr-o extraordinard
dezvoltare a biotehnologiilor corpului, destinate s&1
amelioreze, s3] autonomizeze, s31 autoreguleze, s&1
artificializeze, pentru a scdpa dezordinii, bolii si
mortii. Or dilema constd in a cduta emanciparea,
fericirea si libertatea intr-un corp cibernetic,
transparent si reglat ca un ceas.

De ce¢ Care este problema sugeratd de
Wunenburgeré Rispunsul este simplu: pentru cd
omul nu poate fi liber, emancipat si fericit decit
din punct de vedere moral, in plan spiritual si
intelectual, iar nu la nivel corporal. In imaginatie
pot caldtori instantaneu, pot zbura si trece prin
ziduri. Dar In realitate, corpul este determinat si
supus legilor naturii, in timp ce spiritul, inteligenta,
imaginatia pot sd li se sustragi. Toatd viata noastrd
morald depinde de aceastd posibilitate: de a fi liberi
si deci responsabili de ce facem. Este in joc vechea
problema a liberului arbitru.

Prin urmare, dac3 utopiile corpului cibernetic ne
conduc direct la un nou tip de totalitarism, nu ar fi
mai bine sd incercim s3 revalorizidm un imaginar
autentic, bazat pe invizibil, pe imaterial si pe
mister¢ Aceasta din urmd nu este doar o simpld
intrebare retoricd, ci chiar solutia sugeratd de
filosoful lyonez. Nu pot decit si rdspund afirmativ
in fata pozitiei singulare si deci marginale a lui
Wunenburger.

In concluzie, dihotomia tehnofil/tehnofob, pare ca
va constitui in cadrul noii ideologii trans-umaniste
si antropotehnice, un substitut periculos, care
amenintd sd Inlocuiascd in democratia traditionald
departajarea in stanga/dreapta. Faptul corespunde
deasemeni unei mutatii mai profunde, nihilismul
occidental, care ne-a facut si trecem de la Magna
moralia proprie antichitatii, la Minima moralia
specificd contemporaneitatii si, prin urmare, ne
amenintd cu Impossibilia moralia, care probabil va
bulversa societitile viitoare. De ce¢ Pentru ci
morala nu poate fi minim3, ea poate fi magnificd
sau imposibild. Ca si In artd sau In stiintg,
minimalismul etic este o contradictie in termeni.
Filosofia minimalistd este imposibil3.

Grenoble, 27 decembrie 2006
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pharmakon

Madlene si mituri

B cCatilin Bobb

ecitind Societatea Transparents a lui Vattimo

(m3& interesa, mai degrabd, problema mitului

egdsit), o intrebare aproape modernd imi
veni in minte: ce inseamnd a fi uman in
postmodernitateé (astfel de Intrebari pot fi puse in
marginea unei lecturi precum cea din Vattimo sau a
celor asemenea lui, altfel, spasme metafizice te pot
impiedica). In acest punct parese ci ,daci avem o
idee despre realitate, aceasta, in conditia noastrd de
existentd tandromodernd, nu poate fi inteleaséd ca
datul obiectiv ce se afld dedesubt, sau dincolo, de
imaginile pe care ni le dau mijloacele de
comunicare. Cum gi unde am putea si ajungem cu
astfel de realitate ,in sine”¢ Realitatea, pentru noi, e
mai degrabd rezultatul incrucisarii, al
ycontamindrii” a multiplelor imagini, interpretari,
reconstituiri pe care, In concurenta intre ele, sau,
oricum, far3 nici o coordonare ,centrald”, le
distribuie mijloacele de comunicare (p.11)”. Nimic
pénd aici nu pare suspect. Lucrurile sunt evidente si
teribil de clare, nu asta e problema (nici méacar
faptul de a putea spune, imberb, da asa e sau nu,
nu e asa la o astfel de informare asupra realitatii,
nu mi se pare important), ci cd putin mai incolo
Vattimo afirma: ,Subiectul postmodern, dacd
priveste induntrul sdu in cdutarea unei certitudini
prime, nu gaseste siguranta cogito-ului cartezian, ci
intermitentele inimii proustiene, povestile mediilor,
mitologiile evidentiate de psihanaliza (p.50) ”.

Ruperea istoriei ca ideologie triumfitoare a

occidentului (intrarea in scend a marginalilor)
dispune omul postmodern spre o deschidere care
inainte de aparitia mijloacelor de comunicare nu ar

fi fost posibild. Alteritatea, In acest sens, poate fi in
sfarsit reganditi, reinterpretatd si asumats, nu ca
ceva absolut diferit de mine, ci doar ca ceva
momentan strdin, dar pe deplin asimilabil intr-o
congtiinti deschisi. Problema, si una din mizele
acestei crtii, std, desigur, sub infrAngerea gindirii
europocentriste care apeleazi mereu la
metapovestiri justificative. Ele (metapovestirile nu
mai functioneazi, o tezd atit de auzitd astizi
asupra cdreia nu mai insist) sunt una din piedicile
recunoasterii alteritatii, asa ca trebuie spulberate,
incepand cu istoria ca teleologie. Problema nu e
aceasta, ci cu totul alta; anume, ce justificd unitatea
omului, unitate care nu mai poate fi ciutata nici
ydedesubt”, nici ,dincolo” de imaginile pe care
societatea transparentd le creeazd¢ Raspunsul, nu
usor de intuit, std in ,induntrul” omului, acolo
unde memoria proustiand si mitologiile
psihanalizabile (freudian sau jungian) stau ascunse.
Constructia ,interiocard” a subiectului capétd
consistentd sub doud axe: memoria personald
(madlene cu diferite gusturi, mirosuri, culori etc.) si
miturile. Intrebare noastrd este, in acest punct,
urmatoarea: dacd nu cumva cele doud axe ale
subiectului pot fi privite ca metapovestiri¢ Daca da,
atunci a fi uman in postmodernitate Inseamna a
lua in considerare structuri care nu apartin deloc
postmodernititii, structuri care nu apartin nici
macar modernitatii, structurii de-a dreptul arhaice.
Réspunsul e prost si tocmai Vattimo ne spune c3 e
prost: mitul sau redefinirea mitului astdzi nu ne
poate face si tragem concluzia ,cd tocmai o
regdsire a mitului ar putea si reprezinte raspunsul

filosofograme

Un temei, din alte vremi, pentru
sustinerea multiculturalitatii

. Aurel Bumbas

entru cd traditia nu apare in mod firesc doar

ca o simpld transmitere de continuturi si

forme ce trebuie prezervate prin reiterare intr-
un cadmp social activ, ei 1i atribuim rolul de a ne
asigura o parte a demersurilor de legitimare a
judecatilor noastre, de orice fel ar fi ele. Conditiile
care au dus la aparitia unor elemente ale ei sunt
sortite pieirii, iar ceea ce se transmite este doar
experienta ce se decanteazi intr-o form3 reiterabild
si apelabild ca temei al unor judeciti facute ulterior,
intr-un alt context. Caracterul viu al unei traditii sta
in puterea de legitimare a unor judecéti ce iau
nastere nu 1n acelasi context initial, ci intr-un
context actual, altfel traditia nu e decét o colectie
de ,invatituri de minte” ce ar trebui si actioneze
automat in conditii similare sau identice. In acelasi
timp, ceea ce este transmis prin traditie si apelat in
contexte de viatd diferite de cele genetice, devin
elemente ce asigurd o intelegere a vietii omului si
perpetuarea vietii acestuia.

Lamentatia pe care o oferim ascultdtorilor de
cite ori pomenim de cei 45 de ani de comunism,
contine si ideea cd am fost privati de legitura cu
traditia ganditorilor din perioada interbelicd, insi
tonul ridicat al tAnguirii nu e suficient, e nevoie si
de punerea In evidentd a acelei parti vii a traditiei
gandirii interbelice ce ne-ar putea sustine multiplele
tipuri de judecdti cerute de contextul in care tr3im.

De aceea, ceea ce eu propun aici, este un exercitiu
euristic in vederea elevarii unei relatii intre
conceptia filosofica blagiand, privitoare la nasterea
omului si promovarea multiculturalititii in context
contemporan.

In conceptia lui Blaga, nasterea omului are loc
prin doud salturi diferite: unul este cel morfologic,
care are ca si reguld existenta intru imediat si
pentru securitate, prin care se legitimeazd ontologic
demersurile civilizational-tehnologice; celalalt este
cel ontologic, care are ca si reguld existenta intru
mister gi revelare, prin care se legitimeazd ontologic
cultura si pldsmuirile sale. Saltul ontologic duce la
nasterea omului In orizontul misterului ca orizont
originar, el reprezintd o trecere brusci de la
intelegerea instinctual-conservativa a alteritatii, la o
intelegere revelatoare a alterititii ca mister. In felul
acesta, pentru Blaga, nasterea omului si nagterea
culturii sunt cooriginare, iar ,cultura este rezultanta
actelor de revelare a misterului”.

Elementul esential al actelor de revelare a
misterului, din care se constituie cultura, este
pecetea stilisticd, a cirei formi abstracti Blaga a
denumit-o matrice stilisticd, iar matricea este
compusi din patru categorii abisale. Ori fiecare
culturd posedd o matrice stilisticd specifici, iar
specificul izvordste din faptul c& in ea sunt prezente
categoriile stilistice sub forma uneia din modalititile

adecvat la problema «ce insemnd a gindi» in
conditia existentei tandro-moderne (p.34)".

Zguduitor nu-mi pare a fi faptul c& mitologia si
memoria se transformd intr-o constructie profund
occidentald, mi se pare de bun simt si fie asa, ci cd
mitologia functioneazd numai ca pendant
indispensabil intr-o definitie a umanului, ins3, mai
apoi, ea nu poate fi luatd pand la capit in
considerare (adici In sensul ei deplin cum ar zice
Eliade, desi Eliade mi se pare excesiv de uzat asa cd
apelul la el, cel putin in cultura roménd, nu spune
mare lucru). Mitologia poate functiona ca punct de
sprijin, niciodatd ca explicatie (ceea ce, pe buna
dreptate, nu-mi creeazd nici un fel de insomnii).
Ins ceea ce ma pune pe ganduri e precaritatea
jocului cu mitul, simbolul, metafora (lucruri nu pe
deplin rationale) ca functii de apel, atunci cAnd
toate celelalte apeluri au fost epuizate. Desigur,
existd vaste analize asupra acestor fenomene (nu
are sens si le enumir), Insi intotdeauna incheiate
cu un rest, adicd intotdeauna spre limita analizei se
spune cd nu se poate spune chiar tot. De fapt,
mirarea mea std In urmdtoarea dilemi: cind avem
dreptul sd apeldm la mitologie noi, oameni ai
modernititii foarte tarzii¢ Mai exact la ce foloseste
acest apel¢ si dacd acest domeniu (mitologia)
frizeaz3 o parte a noastrd de neeludat, de ce
functioneazi numai ca limitd a unei analize¢

E clar cd ,a fi (poate: in sfirsit) umani (p.23)”
revendicd o gindire atotcuprinzitoare ( strdinul,
copilul si femeia, ca s&1 parafrazim pe Todorov),
ruptd de metapovestiri metafizice, o gindire care
numai astdzi, sub incidenta societdtii transparente,
poate functiona. Insd madlenele si miturile
(psihanalizabile desigur) stau ,dedesubt” sau
ydincolo” sau ,in sine” (nu importd unde) in uman,
ca un fel de metapovestiri nemetafizice.

|

lor. Prin urmare, daci misterul este revelat intr-o
pldsmuire ce este marcatd de o matrice stilisticd
specifici, el nu poate fi epuizat prin ea, pentru ci
acea pldsmuire nu este decit o modalitate tributard
unui specific stilistic, ea nu poate avea in nici un
caz un caracter absolut sau esential, chiar daci
inglobeaza o structurd arhetipald. Blaga numeste
aceastd situatie cenzurd stilisticd, iar pe consecintele
ce le implicd ea se poate intemeia ontologic
justificarea privind promovarea multiculturalititii.

Recunoasgterea existentei unui temei intrinsec a
priori pe care il implic3 orice pldsmuire culturald la
un moment dat gi prin prisma cdruia poate fi
inteleasd devenirea istorici a culturilor constituie un
temei suficient pentru securizarea unui spatiu
multicultural. Recuzarea unui temei intrinsec a
priori, de genul celui pe care il sustine Blaga, din
perspectiva unei finalititi conventional stabilite sau
universal recunoscute nu se justificd, pentru cd
existenta unei asemenea finalititi este cel mult la fel
de probabild ca si existenta unui temei intrinsec a
priori. Nerecunoasterea unui temei intrinsec si a
priori al plasmuirilor culturale deschide perspectiva
unei evaludri legitimatd pe elemente ce tin In mod
expres de existenta in imediat gi pentru conservare.
Urmarea unei asemenea situatii pune sub semnul
intrebdrii existenta intru mister si pentru revelare,
refuteazd saltul ontologic ca moment care face
posibild cultura si omul, deschide si legitimeazd o
perspectivé In care omul poate fi judecat, fard drept
de apel, prin categoriile valorice ale biologicului si
tehnologicului. Jar o judecare dominata de
perspectiva performantelor biologice si a
performantelor plasmuirilor tehnologice, pand acum
in istorie, s-a dovedit purtdtoarea unui puternic
potential de violenta.

|
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colationari

Burgul lui ,Matei” Corvin

. Adrian Andrei Rusu

and au dublat inscriptia de pe imobilul

Academiei de Arte Vizuale, Funar si istoricii

sii de buzunar nu si-au pus problema c& si-
ar afisa o dubli proba de ignoranti istorica si
religioasd. Pentru ci regele nadscut acolo, pe la 1440,
a fost botezat cu numele unui apostol (Matia, 24
februarie), nu de evanghelist (Matei, 21
septembrie). Ca nostimada si fie si mai bine
perceputd, trebuie sd se stie cd Hunedoreanul a fost
regele Matia I, cdruia i-a urmat, peste mai bine de
un veac, un Matia al II-lea, din dinastia
Habsburgilor. Asadar ne-a rdmas lipitd pe pereti,
pand la clipa constientizarii gafei, o splendida
dovadi de prostie, cu care se loveste ceas de ceas in
populatia de rind sau in turistii stupefiati de
corespondentele istorico-religioase (culturale) ale
bastinasilor.

Dar operatiunea ,bagati picioarele in istorie” nu

s-a rezumat vreodati doar la acest ,fleac” din
partea edililor liberi de dupd ‘89. Batjocura s-a
mediatizat si mai monstruos cu simbolurile
heraldice ale urbei. Poarta cu hersa (grilajul cu tepi,
ridicdtor) si trei turnuri, de la inceputurile primilor
origeni, nobild si neutrd, a fost substituiti cu o alta
emblemd de pus pe steag sau ecuson de gardian
public. Vechea boald roméneascd a schimbarii
formelor facutd in iluzia lepadarii fondului, a lovit
si aici. Noutatea colcdie de mesaje istorice:
stindardul dacilor din Napoca cea neggsit3, aldturi
de o Minerv3 apatridd menitd sd sublinieze (poate)
cd orasul are mai multi destepti decit alte asezari.
Cea mai monstruoasd dintre noile podoabe
heraldice lopatate din convingerea cd nimic din ce
ar fi tipic orasului nu trebuie si lipseascd (amintiti-
vi doar de vechea stem3 a Roméniei comuniste, in
care spicele, sondele, soarele si roata dintata se
buluceau si arate tututor ci suntem complecsi si
foarte proletari infratiti cu natura simpatizant3),
este silueta Monumentului Memorandistilor.
Emanatie a orgoliului funariot, a inchipuitului sdu
triumf asupra ,pietei unguresti”, redusi la citiva
milimetri de stampild, ea nu sugereaza decit un
oarecare betigas. Bine cd s-au dus creatorii de colaje
heraldice amatoristice, pentru c& - cine stie¢ - ne-
am fi trezit acolo poate §i cu ,minunata” statuie a
lui Avram lancu ori, si mai rdu, cu o piele de ianog
purtatd In bat de vreun méanisturean verde. Dar,
desi neavizat3 oficial, stema cea groteasca fluturd in
continuare pe banere si pe antetele Primariei lui
Boc.

Cu un talent de invidiat, cum o repetim,
Fundria si-a asociat un splendid grup de istorici tuc-
in-dosisti care s-a dublat instantaneu cu
ingineri/arhitecti constienti de inaugurarea
yperioadei istorice a acumuldrii primitive a
capitalului” in Romaénia (cum scria blestematul de
Marx). Termenul de ,onerosi” li se aplicd de
asemenea. Numai denumirea de profesionisti, cu
bune bagaje de arhitecturd istoirci, iubitori ai
orasului in care s-au ndscut sau au prins radécini,
nu.

Deja datatorii de nume dacic mai grijiserd un al
doilea ciliret de bronz, in asa fel incat orasul
transilvan s se adauge la zecile de alte localititi
care venerau pe un viteaz cu ,pohtd” de a domni
peste romanii cei neuniti si prea-adesea deficienti in
fapte mari. O zestre noud a apdrut prin pleiada de
bostani in tepuse (= busturi), cu postamente mai
scumpe dect operele de artd, aldturi de si mai
frecventele plici pe frontoane. Printre ultimele,
neavizatii lasa falca mai jos decét trebuie la
omagierea ,Casinei roméane”, adici la locul de
pléceri al intelectualilor roméni prigoniti din Austro-
Ungaria. Ce pécat cd nu am fost si noi consultati!
Am fi sugerat imediat plici la punctul unde primul
roman sadea s-a cdsdtorit cu o dacd napocensa,
unde Nicolae lorga si-a baut svartul dupi ce a
vizitat Feleacul, unde calul generalul Petala, cel care
comanda trupele roméne care au pasit in Clujul
unit cu regatul, a nechezat de bucurie prima oard.
Sa recunoastem c& sugestiile noastre sunt mai
importante decét acelea al agsezamantului in care
avocatii rezidenti si popii romani veniti la oras dupa
targuieli, jucau 66 cu carti zise unguresti, la un
pahar de Beherovka sau cafea Julius Meinl.

Vectorii de actiune au fost si mai sofisticati.
Apetentei de spatii cu rosturi de baze de cheag
capitalist au Inceput s cadd victime case si
franturi de case din patrimoniul istoric. Indiferent
de cel fel de justificdri s-au servit, probabil ci
nimeni nu va ajunge in proces pentru ,casa
calaului”, agezarea Domo-ului peste coltul de nord-
vest al incintei Napocii si cetitii medievale, casele
ingropate sub biserica ortodoxd din b-dul Eroilor si
céte ori mai fi (multe, dar cu lista usor de
recompus).

Si astdzi ma cuprinde mirarea cum de a existat
o atit de cumplitd incrncenare pe zidurile
dezgropate din fata Statuii Regelui Orasului, in
timp ce vis-avis de Liceul de Muzica (fostul
claustru dominican), ruine bibilite in liniste, tot
romane, erau pastorite doar de citre arheologul care
le descoperise. Parcul Caragiale, care mustea de
ruine de ardtat celor care trebuiau convinsi c&
rominii se trag din romani, a continuat si doarmi
cuminte somnul de anonimat. lar groapa din fata
Incdldratului Romano-maghiar persists, generatoare
a nesférsite dureri de cap Intrale restaurdrii, ca un
cui al lui Pepelea ldsat pervers mostenire de vechea
administratie...

Ici-colo, burgul de care tot scriem are urme care
se mai itesc semet. Dar, in afara unui tronson
rezolvat inainte de ‘89, inspre Piata Cipariu, langa
Bastionul Croitorilor (mai numit si Bethlen),
zidurile de incintd au aspectul unei danturi de baba
care a mancat toatd viata orez cu pietricele si nu
cunostea notiunea pastei de dinti. O promenada la
coltul de sud-vest al incintei ar merita stopata prin
bariere sau mdcar cu dejectiile unei masini de fum.
Cu un ciocan de zidar, o spéligd si un fierdstrau ar

fi disparut urgent si cojile de cocioabe care se lipsec
de zidul medieval si pddurea de tufe, impreuni cu
copacul care prosperd pe turnul de colt si
coronamente. In zadar, o ceatd de studente
inimoase s-a apucat, In urmd cu cétiva ani, sa
pliveascad zidul din spatele cladirii detinute de
Universitate. Credeti ca s-a imbujorat de grija
obrazul vreunui edil-sef, la acest gest, mai mult
feminist si simbolic, dar reclamat elementar de
protectia monumentelor¢ As! Probabil scuzele ar
incepe cu aruncarea dilemei: al cui e zidul
domnule¢

Singurul turn de incintd, cu oarecare look
cosmetic, cel despre care am pomenit deja, este si
el exemplu al ,interesului” neprecupetit cu care
edilii au bandajat zestrea patrimoniald si de brand a
Clujului. Pe el troneaza Incastratd vizibil inscriptia
lapicd ,Muzeul de istorie al oragului”, amintind de
singura sa clipd de glorie contemporand. Dup& ani
in care a fost hulubirie de maidanezi, dupa ce
igrasia i-a ajuns la etajul II, acum Priméria se zbate
pentru al recupera, ca s31 metamorfozeze in orice
altceva decit a fost si se cuvenea si redevini.
Probabil c& are dreptate: cit se mai poate avea
incredere in muzeul de istorie care reclami
Transilvania, dar se canalizeazi obstinat doar citre
antichitatea, la fel de putin localdé

A v3zut cineva vreo inscriptie curatd, eventual
trilingva, pe vreo marturie a Clujului medieval ori
premoderné S-au marcat cumva pe proaspetele
caldardmuri, traseele disparute ale miezului istoric¢
si-a pus cineva problema ci si strizile oragului vechi
ar avea nevoie de nume ceva mai personale, mai
specifice, in asa fel Incit strada Clemenceau si nu
pard a proveni de oriunde din Europa francofoni¢
Vreo statuie mai onorabild¢ C& pazitorul de rele i-a
fost Sf. Arhanghel Mihail (= ziua oraguluil)¢ Are
Clujaria comandatd vreo monografie istoricd
comparabild cu ceva similar din z3ri continentale,
tradusd i in luxemburghez4, ca si stoarcd lacrima
de emotie a infratitilor din aceiasi parceld de glob¢

Istoria recentd a oragului In care ne trecem citre
marea uitare, este miscarea unei hore a interesatilor
in voturi de scoliti la generald si la liceul seral, a
capatuitilor ascunsi de scuturi istoriste,
confectionate din hirtie de ziar provincial, a
pseudo-profesionistilor veleitari, a indiferentilor
pentru care blocul de beton este la fel de bun ca si
garsoniera inconfortabild, hartanita din salile
palatului clasicist, ai acelora pentru care, la statuile
lui Matia Corvinul si Mihai Viteazul, doar
podoabele armdsarilor sunt interesante.

Mai lipseste cinevaé S& ne gdndim repede... Dar
desigur!

(Va urma)
|
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intermezzo clujean

. Petru Poanta

acultatea de Filologie avea foarte multi

studenti. In anul meu, numai la sectia cu

limba principald roména (iar secundara
franceza, italiana, engleza si spaniola, fiind
obligatorii cite doud) erau 160. Dar existau si
sectii cu alte limbi principale de predare: franceza,
engleza, maghiara, germana si rusa, unde erau
inscrisi incd vreo 300. Un vast univers cosmopolit
si ,himenocrat”! Desigur, tinerii acestia ficuserd
liceul la oras, insd majoritatea proveneau din
mediul rural ori din familii de muncitori si de
mici functionari. Pistrez inc3 vii in memorie
figurile lor induiogdtoare de provinciali aferati.
Veniserd In prima zi de cursuri cu un aer
duminical, imbricati cu hainele ,cele bune”: o
lume pestritd, dar nu cenusie, lsind impresia
unei bundstédri improvizate; o lume care, in fond,
isi masca stingaci perplexitatea si precaritatea
intelectuald. Dup3 cinci ani de studii, ei deveneau
profesori, insd destul de putini aveau s stie citi si
valoriza critic o carte. La sfirgitul Facultitii,
cultura lor criticd era uimitor de pauperd. Un
absolvent mediu nu ii citise sistematic nici mécar
pe marii critici din interbelic, Eugen Lovinescu,
G. Célinescu, Pompiliu Constantinescu,
VL. Streinu. Limbajul conceptualizat le era
aproape inaccesibil. Literatura, in esenta ei,
rdminea o enigma si nu se dezvéluia decit prin
continut. Cei care descopereau existenta formelor
erau niste privilegiati. In anii ‘60, invitdmintul
literar si artistic nu scdpase decit partial de
academic obliga opera literard la comunicarea
directd a unui mesaj devenit aproape identic cu
continutul. Realitatea inconjurdtoare Insasi nu i se
ardta omului obisnuit decit ca o prezentd
empiricd si univoca.

Un fapt mai putin cunoscut si bine camuflat:
in Cluj apdreau doud reviste de culturd in limba
roménd si patru in limba maghiard, dintre care
una pentru femei gi alta pentru copii. Cele
romanesti existd si astizi sub acelasi nume:

Tribuna si Steaua, prima, sdptdminald, editatd de
Consiliul Culturii; cealalts, lunari, editatd de
Uniunea Scriitorilor. Desi controlate de partid,
revistele erau atunci niste addposturi privilegiate
pentru scriitorii care aveau sansa sd-si gaseascd un
loc aici: un salariu onorabil, onorarii consistente,
program de lucru redus (oficial, patru ore pe zi),
cilitorii in strdinitate si un statut social in
proximitatea nomenclaturii. A fi redactor la o
publicatie literard insemna mai mult decit o
profesie; insemna un loc confortabil in ierarhia
sistemului, precum si oficializarea calititii de
scriitor. Ocuparea unui asemenea loc echivala cu
implinirea unui destin fericit. Dar, dincolo de
privilegiile sociale, functia legitima si autoritatea
in viata literard. Revistele insele erau niste centre
de putere unde se prefigurau ierarhiile literare. In
fond, ele si editurile detineau controlul asupra
intregului fenomen literar.

Din redactiile acestora s-a niscut insd si
boema, In varianta ei fundamentalistd: boema
alcoolicd. Deceniile literare sase, sapte si opt au
fost deceniile marilor betivi. Pentru scriitorul
roman, biutura devine emblemd a vocatiei.
Uniunea Scriitorilor din capitald are un restaurant
care, singur, 1i asigurd celebritatea. Se bea zilnic,
ritualic aproape, cu distinctie ori depravat, in
public sau pe ascuns. Marii proletcultisti ai anilor
‘50, propovéaduitori ai moralei comuniste, sunt si
marii betivi ai vremii. Bdutura devine o moda
cdreia putini i se pot sustrage. Abstinentul este un
proscris, dizgratiat de breasla. Clujul literar nu
face exceptie. In anii ‘60, se pare ci redactia
Tribunei purta faima veselului flagel. Era o
redactie numeroasd, cu vreo treizeci de membri,
dintre care nu beau Augustin Buzura, Romulus
Rusan, Mircea Vaida si Constantin Cublesan; o
comunitate integral masculind care isi exhiba
glorioasa mediocritate printr-o continud si voioasd
petrecere. La Steaua exista un mediu mai rafinat.
Poetii fondatori ai revistei purtau incd o aurd
eroicd, fiind cei dintii care il denuntaserd, la un

Cristian Ruta-Fulger

Poveste de iarnd

Congres al Scriitorilor, pe Dan Degliu, un lider al
proletcultismului. Stelistii cultivau eleganta si un
comportament discret, aveau un cerc de
colaboratori selecti si sfidau viata frusti a
tribunistilor. Boemii de vocatie ai redactiei erau
solitari gi melancolici. Boema nu a pitruns insd in
Universitate, unde se formau indeosebi critici si
istorici literari, dar, altminteri, cu toate excesele,
ea nu a dus la o degenerare a ,speciei”. Mai
degrabi a dat culoare epocii si a satisfacut iluzia
unui nonconformism. La urma urmelor, ea nu
era, poate, decit o adaptare a unui model cultural
universal. Imi amintesc cu citd admiratie se
vorbea In mediul literar despre boemi celebri
precum Francois Villon, E.A. Poe, Serghei Esenin
s.a. Lui Eminescu Insusi i se croise o biografie
orald de boem, ca un fel de reper legitimator. Pe
altd parte, boema intretinea mitul talentului
ynatural” si al inspiratiei ,irationale”, un mit
fecund si catalizator intr-o lume care uitase parca
sd viseze.

Mai rdmine o intrebare: a fost boemul
autohton un revoltat politict Cu sigurantd, nu,
cdci, In realitate, boema nu reprezenta altceva
decit o forma speciald de divertisment si o
practicau doar cei care aveau mult, foarte mult
timp liber. Dar despre acest fenomen am mai
scris. In ce m& priveste, am avut o relatie
fluctuantd si ambigud cu el. Acum cred cd
inspiratia functioneazd numai in actul efectiv al
scrisului si In timpul lecturii, si, mai ales, ca e un
vertij nobil al luciditatii.

S4 revin la cele doud publicatii clujene: pentru
aspirantul la glorie, ele constituiau autoritatea
absolutd si infailibild. Student, treceam aproape
zilnic pe lingd redactia revistei Steaua, din strada
Horea, tulburat de misteriosu-i prestigiu. Aveam
intuitia obscurd ci accesul dincolo ar insemna
trecerea celui mai dificil prag al ritualului initiatic
in care mi aventurasem. In spatiul literar, trdiam
cu un sentiment cultic, fird a banui nici prezenta
unei ideologii, nici superficialitatea ori
dezinteresul celor care ma vor judeca. Imaginea
redactiei literare ca un fel de incint sacrd n-ar fi
chiar o exagerare. Eu Imi reprezentam idealizat
lumea literard, si inci Intr-un orizont de
religiozitate. Nici cind am ridicat valul de pe
realitate, acest pietism nu m-a parisit complet.
Oricum, intr-o asemenea stare de exaltare pioas,
am debutat impreund cu Franz Hodjak la
Tribuna, in primdvara lui 1967, cu traduceri din
Georg Trakl. Lucrasem citeva sdptdmini la un
grupaj de vreo zece poeme, dupd o initiere
prealabild in lirica trakliand. Ficeam mai intii
traducerea brutd a textului german, apoi
Incepeam cdutarea trudnicd a echivalentelor
romanesti. In ciuda aparentelor, Trakl e un poet
dificil, cu un imaginar complicat, a cirui
stranietate constd atit in atmosfera hieratic-
crepusculard, imbibatd de o melancolie grea, cit si
in densitatea imaginilor enigmatice, multe
obtinute prin aglutindri de cuvinte. Pentru mine a
fost uimitor faptul cd limba roméand poate
rdspunde acestei prodigioase expresivitdti. Am
realizat, totodatd, cd traducerile din marii poeti
amplificd spatiul poetic al literaturii de adoptie si
cd obligd limba la un efort de imaginatie a carei
profunzime este inaccesibild multor poeti
autohtoni. Am mai tradus pe urm3 si din alti
autori (Paul Celan, Bobrowski, Krolow s.a.). In
1969, am publicat In Steaua un mic grupaj din
Nelly Sachs, poetd cu sintax3 trakliand, care, la
putin timp, avea sd primeascd premiul Nobel.
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Ferestre redeschise

. Horia Badescu

m Inceput sd scriu tablete cu citeva bune
decenii In urma. Revista Steaua a fost cea
are mi-a gdzduit, cu generozitate, ani de

zile, aceste aventuri in miraculosul univers al
parbolei, esopiadele ironice ori amare, exercitiile
de admiratie fatd de cei pe care i-am iubit. Toate
acele texte pe care prin anul noudzeci al veacului
trecut le-am reunit sub semnul ferestrei,
Dealtminteri asa s-a si chemat acel volum:
Ferestre. Le scriam cu nedisimulat plicere, le
scriam pentru cei care aveau urechi de auzit
adevaruri incomode, adevaruri interzise sau
uitate. Le scriam pentru mine insumi, pentru a-mi
péstra vie memoria. Se pare cd esopiadele mele
nu treceau neobservate. Multi ani mai tarziu, am
avut surpriza si intlnesc, la Paris, pe cineva care
mi-a marturisit ca a fugit din tard impins de
nevoia irepresibild de a verifica adevdrul uneia
dintre acele tablete: disparitia unei limbi,
helgolandeza, in care nu existd verbul a iubi. Sunt
sigur cd nu acela fusese motivul real al plecarii lui
dar evocarea ei, care dovedea o lecturd atents, mi-
a ficut plicere.

Debutul intru tabletd mi l-am ficut ins§, ca si
cel in poezie de altminteri, In Tribuna. Si tot in
Tribuna am reluat, dupa Revolutie, aceastd
hermeneutica a pildei. Pastrdnd drept generic
titlul volumului amintit: “Ferestre”. Pentru ci el

rdspundea pe deplin caracterului acelei rubrici,
felului de a fi al tabletei.

Spatiu aflat la hotarul dintre doud tidrdmuri,
fereasta nu desparte, ci uneste, nu limiteaza, ci
dezmargineste. Freastra nu e numai un pervaz
pentru contemplarea spectacolului lumii, nu e
doar loja din care eternele «gaite» dau verdicte in
contenciosul vietii si al mortii ori privelistea
«aplauzului frenetic al canaliei de uliti». Fereastra
e deschiderea magicd prin care nu doar te uiti la
lume, ci te uiti in lume, in lduntrul ei, dar prin
care si lumea se uitd la tine si in tine; patrunde,
te invadeazi, te face al ei. Fereasta iti d& prilejul
sd judeci si sd te judeci, unde a judeca nu apartine
“intransigentei” legatd la ochi, ci atotvizitoarei si
atotintelegitoarei sofia.

Timpul si intdmpldrile vietii au facut si m3
depidrtez o vreme de ferestrele mele. O vreme
indelungatd chiar. Apoi, in absenta mea, genericul
rubricii, In varianta singularului, a gdzduit timp
de citiva ani, in paginile altei gazete, admirabilele
«interpeldri» ale regretatului amic Costache
Olareanu; memoria, cher ami, memoria! se
disculpa el cu fermecitoare stanjeneald.

Si iatd, acum, intors de pe cele meleaguri, simt
nevoia s& redeschid Ferestrele. S& ma uit din nou

Semn rosu

Cristian Rutd-Fulger

la lume si in lume. Multumesc Tribunei de a fi
acceptat ideea ci ele n-au fost nici o clipa zidite,
ca sd evoc aici umbra unui alt om drag mie,
Alexandru Vona, ci doar oblonite pentru o vreme.

Debutul ca traducdtor nu m-a ajutat: un scurt
eseu despre lirica lui Stefan Aug. Doinas mi s-a
refuzat la Tribuna f&rd explicatii. Am aflat, astfel,
cd la o revistd nu puteai scrie despre cine si cum
vrei. La Tribuna, critica era gospodaritd de Al
Caprariu si Ion Oarcdsu, promotori, atunci, ai
unei campanii literare provinciale si
resentimentare. Eu tocmai descoperisem, la
Biblioteca Universitara, ,Revista Cercului literar”,
citisem articolul-manifest Resurectia baladei al lui
Radu Stanca, astfel cd m3 apropiam de Doinas in
cunostintd de cauzi. Dar esecul nu m-a afectat.
Un an mai tirziu, debutam in Echinox ca si
cronicar literar, ceea ce n-as fi reusit niciodati la
Steaua sau Tribuna. La Steaua am publicat prima
datd tot traduceri, pentru ca, imediat dupa
absolvirea facultatii, s& devin unul dintre titularii
,Cronicii literare”, fapt ce insemna atunci o
ascensiune fulminanti si oarecum ocultd, numai
cd ea se datora, in principal, ,dosarului”
echinoxist. Un lucru era clar: revistele aveau
politica lor de grup, cu redactori dezirabili politic
si la care nu puteai publica decit accidental, ori la
comandi si cu maruntisuri. Echinox-ul va fi calea
regald de acces In aceste redute cariate pe
din&untru. De altminteri, Tribuna se va
restructura masiv in 1970: redactor sef vine D.R.
Popescu, inlocuindu-l pe Dumitru Mircea,
prozatorul care apartinea generatiei proletcultiste.
Redactori sefi adjuncti vor fi profesorul
universitar Ion Vlad si stelistul Victor Felea. Ei vor
sustine Cronica literard. Sunt adusi In redactie
citiva tineri: Nicolae Prelipceanu, Vasile S&ldjan,
Ion Marcos, Marcel C. Runcanu, Vasile Sav, Radu
Mares, iar ceva mai tirziu, Tudor Dumitru Savu,
Tudor Vlad si Constantin. Zirnescu. Steaua, in
schimb, s-a intinerit exclusiv cu echinoxisti: eu,
Eugen Uricaru, Adrian Popescu si Aurel
Sorobotea. Anii ‘69-'70 au fost foarte dinamici
cultural: s-a infiintat editura ,Dacia” (director, Al

Ciprariu), Studioul de Radio (director, Vasile
Rebreanu) si, mai ales, incepe afirmarea noii
generatii.

L-am amintit deja pe profesorul Ion Vlad, dar
trebuie sd revin, el aflindu-se la originea primei
mele metamorfoze. Chiar in anul intii, preda
cursul considerat cel mai dificil, ,Introducere in
literaturd”, de fapt, o introducere in teoria
literaturii. Efectul initial al prelegerilor asupra
noastrd a fost stupoarea colectiva. Profesorul
vorbea Intr-o altd limba decit a noastrd, aproape
integral necunoscutd. Discursul cartezian, intesat
cu neologisme si referinte critice, multe

Cristian Rut3-Fulger Lumina din noapte

yezoterice” pentru noi, era, in mod paradoxal,
seducdtor tocmai prin agresivitatea noutatii. Daca
aveai intr-adevar pasiunea literaturii, era imposibil
sd nu te abandonezi terapiei verbale; astfel cd, pe
mine cel putin, cursul lui Jon Vlad m-a eliberat de
complexul limbajului. Prin el am avut revelatia
faptului cd producerea textului literar inseamnd
devierea de la limba comunai si cd experienta
originard in criticd constd in reveria lingvistica.
Primele mele recenzii nu au fost atit rezumate ale
unor carti, cit asemenea reverii. In scurta vreme,
apoi, am inteles cd profesorul incerca sd ne
explice ,mecanismele” intime interne ale operei
literare, accentuind, oarecum subversiv,
importanta formelor. Punctul de fugd al cursului
sdu 1l constituia imaginea artisticd, un concept
care 1i paraliza pe cei mai multi dintre noi. Era o
sfidare, greu de asimilat, a didacticei dihotomii
continut-form&, dar in consonanti cu notatiile
care se produceau In critica literard a vremii. Caci,
asa cum aveam si aflu in curind, Ion Vlad se
situa in tab3ra sincronistilor si a criticilor care
admiteau prioritatea esteticului In judecata de
valoare. Se pare, Ins3, c3, in sensul tare al
cuvintului, lui Ion Vlad ii lipsea vocatia de
pedagog, respectiv de mentor. Era mai mult temut
decit admirat printre studenti, l3sind impresia
unei intransigente excesive si a unei singuratati
inexpugnabile. Fati de fenomenul echinoxist,
indeosebi in faza incipientd a acestuia, a fost
destul de reticent; o prudentd de inteles, cici
deloc ostila.
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,» Iraducatorul este un fel de
filtru fin prin care ceva
necunoscut se transforma in

ceva cunoscut”

. de vorba cu Virgil Stanciu

,Actul traducerii trebuie sa
pastreze proportia justa din-
tre fidelitate si expresivitate”

Dora Pavel: Domnule profesor Virgil Stanciu,
vd invit s& comentati putin imaginea pe care 0 am
eu (poate falsd¢) asupra ,speciei” traducdtorilor.
O vid ca pe una rard, existind doar prin citeva
exemplare, pe care le intilnesti intimplitor
haldduind in libertate, si nu intr-o rezervatie cum
s-ar cuveni, una in care si poatd fi protejate si
admirate de la distantd. Ce-i asigurd totusi
supravietuirea¢ Ce anume il face pe un traducdtor
sd aleagd si sd rdmind in aceastd conditie, deloc
comodd, adeseori ingratd, cdci neconstientizatd de
marea majoritate a cititorilor de rind¢

Virgil Stanciu: Dup4 mine, traducitorul nu
este tocmai o rara avis, desi problema se poate
pune si astfel, daci te gindesti la soarta lui relativ
ingratd si la marginalizarea lui in viata literard. Cu
toate acestea, din vremuri imemoriale au existat
oameni care s-au indeletnicit - fie ca datorie
religioasd, fie de pe urma diverselor comenzi
sociale, fie din purd pasiune - cu anihilarea
efectului actului razbundtor al lui Dumnezeu de a
incurca limbile locuitorilor Turnului Babel. S-au
dat felurite definitii, care mai de care mai
ndstrusnice, acestor dragomani care fac posibild
intrepatrunderea culturilor scrise sau vorbite.
Metafore mai mult sau mai putin reusite.
Adevdrul este, totusi, simplu: traducatorul este o
interfatd, un fel de filtru fin prin care ceva
necunoscut se transforma in ceva cunoscut. Am
putea spune chiar cd e un alchimist, daca valoarea
lucrului nou creat de el din ceva mai vechi n-ar fi
de cele mai multe ori inferioard materialului
prelucrat; deci, nici vorba de transformarea
plumbului In aur (poate cu foarte rare exceptii).
Motivatia actului traducerii a fost explicatd doct
de traductologi, dar, fireste, orice om care a
incercat sd traducd are si una proprie. Nu existd o
singurd explicatie. Pe unii 1i mind in luptd
aspectul pecuniar (dar asta pe alte meridiane,
unde truda traducitorului este r3splatit3d onorabil,
in asa fel incit s3 se poatd tradi din ea). De regulj,
acestia evitd s3-si misoare puterile cu scriitorii
dificili. Pentru altii - Indeobste creatori de
literaturd originald, inzestrati i cu unele
cunostinte de limbi striine - traducerea este o
indeletnicire secundar3, la care recurg fie in
momentele de lipsd de inspiratie sau de chef de a
crea ceva personal, fie pentru a oferi
contemporanilor niste texte afine, considerate
exemplare (vezi binomul Baudelaire - Poe). In
sfirsit, existd o dozd de adevir in teza ci un
traducdtor poate fi, mai mult decit un critic, un
artist reprimat, traducerea fiind, In acest caz, un

compromis intre elanul creator si retinerile firesti
ale omului de bun simt, care Isi spune cd poate
altcineva a ficut deja mult mai bine ceea ce
intentioneaza si facd el. Nu pot crede, oricum, c
traducdtorul nu e un om Indragostit de carte.
Traducitorii dezinteresati - sint si din &stia - aduc
ca ofrandd Cirtii cele mai bune ore din viata lor.

- Putem considera statutul de traducdtor
profesionist pe cit de defavorizat, pe atit de
favorizaté Ce legitimeazd fiecare din aceste
determindri¢ Care sint marile vicii ale acestei
indeletniciri, si care sint marile sale pliceri
ascunse¢

- Dac3 e cu adevirat profesionist, traducétorul
se va transforma intr-un fel de automat care
trebuie s3 indeplineascd o normi zilnic3. Sint
oameni care nu fac altceva, se afld sub contract
cu o editurd si trebuie s& furnizeze materiale
indestuldtoare pentru sustinerea, sd spunem, a
unei serii de romane politiste. Nimic degradant in
asta, dacd munca e ficutd onest. Exist3 insj,
paradoxal, si traducdtori amatori-profesionisti.
Amatori, ca in sport, in sensul ca mobilul prim
este placerea, dar care, prin indelung exercitiu, au
ajuns sd fie imbatabili cunoscatori ai meseriei.
Cindva, In Romaénia, a existat (poate mai existd¢)
un mizerabil document numit ,Certificat de
traducdtor”. Cam ca certificatul de nebun. Un
examen, ca cel de curs practic de la sectiile de
limbi straine ale Filologiei, in care o comisie
invizibild iti judeca textul si te declara apt sau
inapt. Cine erau comisarii de la Bucuresti care, la
un moment dat, au putut s&l trinteascd la acest
examen pe profesorul Mihail Bogdan, eminent
shakespeareolog si vorbitor nativ al englezei
americane¢ Dar certificatul respectiv te declara
traducdtor profesionist. Zeci, dacd nu sute de
absolventi ai Literelor l-au obtinut si nu l-au
folosit niciodat; altii, cirora li s-au incredintat
traduceri de cdtre edituri pe aceastd bazd, s-au
facut de ris. Dacd prin profesionist intelegem
definitia de dictionar, adici cel care ,lucreazi
intr-un anumit domeniu de activitate pe baza
unei pregitiri corespunzitoare”, fard indoiald ca
Roménia are traducdtori de acest fel. Cit despre
ultima Intrebare, trebuie si marturisesc aici ci
niciodatd nu m-am gindit la ,viciile” traducerii, ci
numai eventual la plicerile ei, mai mult sau mai
putin ascunse. Cuvintul ,viciu” are, Insd, si el,
doud sensuri: 1). defect, cusur si 2). pornire
nestdpinitd spre riu, dezmdt, destrabalare. Despre
care sd vorbesc, fiindcd ambele pot exista in
activitatea aceasta¢ O traducere poate pacatui
prin totala inadecvare la textul original sau,
dimpotrivd, prin reproducerea prea exacti, literald,
a acestuia. Mai poate supralicita unele sensuri si
micsora importanta altora. Poate fi viciatd de o
cunoastere superficiald a limbii din care se
traduce sau de inabilitatea condeierului de a gasi
formule fidele si expresive in limba tinti. Poate fi
subminati de necunoasterea stratului cultural aflat

Virgil Stanciu

in profunzimea textului tradus. Problema este cd
traducitorul are datoria de a mentine un echilibru
fragil, actul traducerii, prin natura lui, trebuind si
péstreze proportia justd dintre fidelitate si
expresivitate, dintre vocea autorului si vocea
traducatorului, dintre spiritul unei limbi si spiritul
celeilalte. In cea de a doua acceptiune, traducerea
poate s fie sau sd devind un viciu, ca fumatul, in
sensul cd nu poti sta multd vreme departe de ea.
Adevdratii traducdtori o au In singe, asa cum au
fumdatorii nicotina. In satisfacerea acestui viciu
nepedepsit pot fi ciutate si placerile traducerii:
multumirea de a fi gdsit o formuld fericitd pentru
redarea unei sintagme dificile sau a unui joc de
cuvinte, bucuria de a fi intuit tonul just,
sentimentul datoriei bine ficute din momentul
cind ai pus punct final ultimei variante. Mai este,
desigur, si plicerea de a-ti vedea apreciatd munca,
dar, din pécate, in Romania, recenzentii, cu
onorabile exceptii, trateazi si azi cartea strdind
ca si cum ar fi fost scrisd direct in romaneste,
nementionind nici macar numele traducatorului.
Pentru acesti cronicari si recenzenti, prea
preocupati sé-si afirme propriile virtuti de exeget
ca s3 se mai Impiedice de un biet traducétor, as
inventa pedeapsa de a fi pusi sd invete pe de rost
o pagind de text in limba strdind si de a o
declama fard sd aiba habar de ceea ce spun.

- Cum ati defini, cum resimtiti dumneavoastrd
actul traducerii: este el o artd,
o vocatie, un morb, un hobby, un mijloc de
relaxare, un gest de rutind, un reflex, un viciu¢
Ce €¢

- E greu sd discuti separat toate problemele
astea, deja am dat un rdspuns partial, desi
nicidecum transant, aritind ci traducerea
este consideratd de unii, argumentat, o meserie
(predominind aici punctul de vedere pragmatic,
al lingvisticii aplicate), iar de altii, la fel de
argumentat, o artd (mai ales dac3 e vorba de
traducerea literard). Este, bineinteles, o vocatie,
care poate deveni un viciu. Nu exclud nici
posibilitatea ca ea s3 fie un hobby, in sensul ci
un om poate foarte bine, dupd scurgerea optului
productiv, s&-si petreacd optul recreational acasj,
traducind poezie sau prozi scurtd. Faulkner are
un personaj, pe Gavin Stevens, care se ocupa, in
timpul liber, cu retraducerea Vechiului Testament
in greaca veche! Cunosc oameni care au tradus
volume intregi, fird a li se fi comandat de citre
cineva, investind timp si talent doar pentru ci
le-a plicut un roman, un volum de eseuri, si s-au
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gindit c3 si altii s-ar putea delecta cu respectivele
texte. Unii au rdmas cu volumele in brate, dar
nu fiindcd traducerea lor ar fi proastd, ci fiindcad
editurile isi fac altfel socotelile: cutare autor nu
e suficient de cunoscut, poezia nu merge,
audienta pentru eseuri e cam limitatd, romanul
dsta nici n-a fost premiat, nici nu e suficient de
comercial. Mai e, desigur, si aspectul cumpararii
dreptului de autor. Dacj, fiind congtient de
toate obstacolele astea, traduci, totusi, din pur
entuziasm si din generozitate, inseamnd ca
morbul acestei activititi ti-a intrat in singe. Un
exemplu: Inainte de 1989, cind nici nu putea fi
vorba de publicarea capodoperelor Science-
Fiction-ului contemporan, masivele romane ale
lui Frank Herbert, bundoard, circulau aici in
samizdat, t3dlmacite de Ioan Doru Brana.

,La virsta scolara voiam sda
scriu romane de aventuri”

- Au existat, cel putin in ce vd priveste,
premise pentru a vi considera predestinat unei
asemenea profesii¢ Ce anume din contextul in
care v-ati format, din educatia primitd in
copildria si adolescenta dvs., ar fi decisiv in
acest sens¢

- Am avut norocul de a creste printre cirti,
intr-o familie in care literatura se bucura de
mult respect. Mama, profesoard de lating,
vorbea fluent maghiara si binisor franceza. Tata
preda limba si literatura romand, dar citea si el
in francezi si maghiard. Cu totii eram inviticei
intr-ale limbii ruse: ei la cursuri sindicale, eu la
scoald, unde rusa mi s-a predat timp de opt ani.
Pot, deci, afirma ci am crescut Intr-o atmosfera
de plurilingvism. Am luat lectii particulare de
francez& de mic copil; mai tirziu, din clasa a
opta de liceu, lectii particulare de englez3, limba
neinclusd in programa de invitimint a scolii
mele. Cartulii frantuzesti am inceput s3 citesc
de prin clasa a sasea, englezesti abia pe la
saisprezece ani. Nu pot afirma ci as fi stiut incd
de la virsta scolard ci voi deveni (si) traducétor.
Scriitor, da, voiam si scriu romane de aventuri.
Am inceput vreo trei sau patru. In penultima
clasd de liceu m-am hotérit sa dau la engleza:
imi plécea la nebunie limba asta, la care, pe
atunci, accesul era serios restrictionat. De
tradus, am tradus la inceput din francezd (dar
pe un autor britanic, Arthur Conan Doyle), iar
apoi poezie englezd, pe care am publicat-o in
revista ,Mozaic” (unic numar) a Grupului celor
Patru (Gheorghe Sdsdrman, Ion Pop, Ioan
Horotan, Virgil Stanciu), cenaclu ad-hoc ce se
intrunea la mine acasd. Primul text mai lung
tradus din englez3, cind eram student, a fost
piesa lui Edward Albee, Cui i-e fricd de Virginia
Woolf¢, pe care nu l-am vazut valorificat de
TNC, in ciuda promisiunilor. Au urmat poeme
de Ezra Pound si T.S. Eliot, proze scurte de
multi autori, publicate in ,Iribuna”, ,Steaua”,
,Echinox”, Vatra”, ,Ateneu” s.a.m.d. La un
moment dat, am renuntat la a mai scrie proza
originald, socotindu-md, dupd cum am spus si
cu alte ocazii, necompetitiv. Ficusem primii pasi
in cariera universitard si m-am gindit cd
traducerea ar putea Impéca preocupdrile mele
creatoare cu cele de cercetitor al literaturilor de
expresie engleza.

- Ati avut, cu sigurantd, niste prime lecturi,
In aceeasi perioadd, care v-au ,tiranizat” frumos.
Au ele vreo legiturd cu optiunea dvs. ulterioard
pentru studiul limbii engleze¢

- In copiliria si adolescenta mea, in anii
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cincizeci, deci, se publicau mai ales autori rusi
si sovietici, dar si clasici ai literaturilor
occidentale. Citeam pe rupte romanele populare
publicate intre rdzboaie, doxurile, romanele de
cincisprezece lei (sper cd se mai stie ce erau),
fasciculele cu Winettu si Tarzan. Nu ci nu mi-ar
fi placut si romanele sovietice ,cu elevi”, gen
Vasiok Trubaciov si prietenii sdi, cirtile lui
Arkadi Gaidar. A.]. Cronin si Somerset
Maugham, Lloyd Douglas si Pearl Buck ocupau
un loc de cinste in biblioteca périntilor.
Percepeam engleza ca fiind, prin excelent,
limba calitoriilor si a romanelor de aventuri, dar
- mai tirziu - si limba unei altfel de literaturi
decit cea care ne era impusd. Normal cd ma
fascina. Am decis sd o studiez, la inceput
dezinteresat, ca sd pot citi cirti englezesti.

- Care este autorul care v-a pus cele mai
mari probleme de traducere¢ Prin ce¢

- Dorothy Sayers, prin faptul ca folosea
engleza scotiand combinatd cu un argou devenit
vetust.

- Dar autorii cei mai dragi dintre cei tradusi¢
Dar cartile cele mai dragi¢

- In ordine: William Styron, David Lodge,
Jan McEwan, William Trevor, Julian Barnes.
Carti: Sophie a ales, Ginduri ascunse, Ispdsire,
Céldtoria Feliciei, Papagalul lui Flaubert.

- Pe care dintre autorii tradusi de
dumneavoastrd i-ati cunoscut¢ In ce imprejurdric

- Pe David Lodge. In 1979 conducea, ca
adjunct al lui Malcolm Bradbury, cursul de vard
The Cambridge English Studies Seminar, la care
am participat. Am fost, practic, impreund timp
de o s3ptdmind - dar, fireste, erau multi
cursanti. Ne-a citit un fragment din romanul la
care lucra, autobiografic, publicat ulterior drept
Cit sd intindem coarda. Ne-a facut o
demonstratie strilucitoare de analizd de text, pe
povestirea lui Hemingway Pisica in ploaie.
Serile, beam bere impreund, dupd cutuma
englezeascd. Pe atunci il consideram insuportabil
de Infumurat - Malcolm Bradbury se purta mult
mai prietenos. Pe William Styron l-am auzit
vorbind despre The Confessions of Nat Turner,
la Chapel Hill, in 1972, dar, cum aveau si mai
treacd doudzeci de ani pind si public traducerea
romanului Sophie’s Choice, nu m-am gindit s&-
abordez.

»Sint nostalgic dupa vechiul
Cluj, cu atmosfera central-
europeand”

- ,Calmul englezesc” care vd caracterizeazd
este o pozd pe care v-ati impus-o, sau e
structural¢ In ce directie a functionat
determinarea: literatura englezd vi L-a indus, sau
el v-a ,tras” citre literatura englezi¢

- Probabil ci e structural. In orice caz, nu e
asumat. Tatdl meu, care nu stia o boaba
englezeste, era la fel de calm si mult mai
bonom decit mine. Nu e vorba de ceva
contraficut. Nu zic, totusi, cd de la un anumit
moment nu l-am cizelat, cd nu mi-am spus,
uneori, cd e compatibil nu numai cu firea, ci si
cu profesiunea mea.

- VA intreb toate astea, intrucit in Clujul
literar sinteti, as indrdzni sd spun, un mic
ypersonaj”, pe cit de impozant, distins si
rational, mai ales pentru studentii dvs., pe atit
de histrionic, cu pliceri si tabieturi mondene,
cum e acea prezentd, oarecum ritmicd,
nedezmintitd, in ,Arizona”, chiar in conditiile in

care celebra cafenea clujeand a scriitorilor isi
trdieste acum agonia. Cit de confortabil vd
simtiti aici, in urbea dvs.¢

- M4 simt in largul meu la Cluj, unde traiesc
din 1948, chiar dacg, din picate, orasul n-a
evoluat inspre citadela cosmopolitd, cu un inalt
nivel cultural, pe care o consideram a fi in anii
mei de ucenicie. Sint nostalgic dupd vechiul
Cluj, desigur, mult mai sirac, dar civilizat, cu
atmosferd central-europeand, cu o personalitate
mult mai accentuati si cu un stil al vietii
intelectuale si studentesti care a cam dispérut.
Un Clyj In care nu trebuia si circuli pe carosabil
fiindcd trotuarele sint ocupate de masini, in care
strdzile erau miturate noaptea, in care studentii
erau la fel de pasionati de biblioteci ca si de
cafenele sau de restaurante, in care revistele de
culturd erau citite de toatd lumea buni, in care
functionau la un moment dat noud
cinematografe, iar Teatrul, Opera si Filarmonica
faceau sali pline, in care, dacd vreti, ,Arizona”
avea mese cu tablii de marmurd (chiar daci
fisurate) si canapele de plus verde (chiar daci
roase). In care pin si golanii aveau stil.

- In ce alti tard, oras, loc v-ar fi plicut s4
traiti¢

- La Londra.

,,Romanul britanic s-a
redresat frumos dupad anemia
din anii cincizeci”

- Sinteti nu doar interpret de texte, dar si un
foarte bun ,decodor” al lor, eseist, prefatator si
comentator al literaturilor englezd si americand
contemporane. Cum apreciati fenomenul literar
al acestor culturi in raport cu alte mari literaturi,
de pilda cu cea francezd, japonezd, rusd sau sud-
americands¢

- Pentru a rdspunde la o astfel de Intrebare
ar trebui s§-mi mobilizez toate resursele si si
consum citiva metri pdtrati de hirtie. Voi spune,
doar, cd romanul britanic s-a redresat frumos
dupd anemia din anii cincizeci si este din ce in
ce mai apreciat pe piata occidentald a cartii.
Asta, si cu aportul scriitorilor postcoloniali. Cel
american rdmine o fortd, prin numdrul si
diversitatea discursurilor, dar nu mai are titani
ca Faulkner sau Hemingway, nici mécar scriitori
mari de talia lui Styron. Dup& ce a impresionat
o lume Intreagd, mi se pare ci romanul latino-
american e in declin. Rusii scriu bine, judecind
dupd ecourile din presd, dar sint prea putin
tradusi la noi. A dispdrut total o categorie de
mare interes pe vremuri pentru cititorii est-
europeni, aceea a autorilor expatriati din Estul
comunist. Kundera se limiteazi mai nou la
eseuri, excelente, de altfel.

lanuarie 2007
(Fragment din volumul ,Armele seductiei”,
in curs de aparitie la Casa Cartii de Stiintd)

Interviu realizat de
Dora Pavel
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zapp-media

Cititul de pe prompter

. Adrian Tion

nor tineri inzestrati manuitori ai

condeiului soarta le-a scos in cale o

publicatie unde sd-si facd ména. E vorba
despre “s&ptimanalul de idei, analize si opinii”
Agenda clujeand, care a ajuns la al doisprezecelea
numdr. Nu multi studenti la Jurnalism au o
asemenea sansd. Mirela Ogrutan, Alex Greta,
Daniel Timoce, Gratian Cormos si Marlene Stein
nu au de gind sd rateze aceastd oportunitate
cdzutd peste ei ca 0 mand cereascd. Scriu vioi si
inteligent, combat aprig si analizeazd cu luciditate
si incisivitate evenimentele la zi ca in cotidianele
nationale consacrate. Tot ei isi pun problema
conditiei de jurnalist In termeni de o asumat3
responsabilitate si tdioasd intransigentd. Dupa
cum e si firesc, intre stiriste cu sinii bine
evidentiati §i autorii de editoriale sau de
comentarii ample, ei trag o severd linie de
demarcatie. Pe bund dreptate. Una e sé citesti de
pe promter si alta e s concepi un articol.
Optiunile studentilor sunt impartite si aici.

Diversificarea practicdrii meseriei aduce in

atentie citeva prototipuri notabile, ilustrative,
desprinse din oferta caleidoscopicd, extrem de
generoasd, constituitd in adevirate modele pentru
jurnalistii in formare. Mircea Badea, de pild3, un
tip spontan si dezinvolt, se aruncd “in gura pre-
sei” prelucrdnd datele realitatii intr-un mod per-
sonal si direct. “Monologul (lui) in Babilon” este
de fapt “un rizboi cu toatd lumea” care pune in
evidentd spiritul polemic al realizatorului, apetitul
lui pentru hértuieli cu institutii, partide, subiecte
fierbinti sau persoane publice luate in colimator.
Discursul lui e un fel de “actualitate roméaneasc3”
de la Europa Liberd de altddatd. Trecut peste o
generatie, stilul lui e mai siltdret, mai colorat, mai
impulsiv, raportul cauzi-efect plin de nuante: stire
anodind - reactie virulentd, mimarea sobrietatii -
bluful sarcastic, camuflarea adevirului in ochiul
public - savoarea dibuirii lui In urechea privata.
Neculae Constantin Munteanu incheia cu “S&
auzim numai de bine”(si am tot auzit o bucati de

timp), Mircea Badea sufld cu ndduf pe niri ca un
cal dupd o cursd epuizantd “ITrdim in Roménia si
asta ne ia tot timpul”, formuld care ne face sd
exploddm de necaz tocmai pentru ci le explicd pe
toate. Dar calul Mircea Badea nu e transpirat din
cauza traseului parcurs, nu ies aburi din pielea
lui bine tesdlatd, ci dd impresia cd e ofuscat pe
motiv cd a fost brusc oprit din cursd de implaca-
bilul Cronos, mereu nedrept cu el. Jurnalistul ager
si activ imbraci de fiecare dati haina cetiteanului
debusolat care incearcd sd-si facd loc prin labirin-
tul de legi si ordonante, explicind ca de la con-
tribuabil la contribuabil ce usi inchise are de
deschis pentru a-si rezolva problemele. Tevatura
cu Imprumuturile de la binci in vederea achizi-
tiondrii unui obiect casnic a fost o mostrd de
explicitare specificd. De multe ori, Mircea Badea
sare din stire direct in realitatea triiti de el si de
incd multi ca el, din picate, pringi In hitisul biro-
cratic al oricirui demers public, cetitenesc.
Revolta e maximi, tonul convingitor, articulatia
precipitatd, gesticulatia pe méasurd. Este un mod
viu, antrenant, deschis si sincer de a face
gazetdrie la persoana Intai, fird zorzoane si tru-
curi de acaparare a bundvointei telespectatorului.
Mai mult chiar, atelierul de prefacere si prelucrare
a stirilor s-a mutat, In cazul lui, putem spune, in
fata cetiteanului interesat de mersul eveni-
mentelor. El constatd astfel cd nimic nu e con-
trafdcut. Totul e la vedere.

La polul opus s-ar situa un alt Mircea, e vorba
de data asta de Mircea N. Stoian de la Atac, un
“cotidian national de informatii si atitudine”. Un
jurnalist cu vechi state de functiune pe la mai
multe ziare, deci cu o bogatd experientd in dome-
niu. Cu un gust mai accentuat pentru inter-
pretarea bascalioasd cu orice pret a evnimentelor,
un caragialian In esentd, Mircea N. Stoian o d&
spre editorialul de tip pamfletar, produs pentru a
amuza. Ancorarea in prezent pare a fi la el, de
multe ori, pretext pentru saltul in ludic. Invitat la
OTV de Dan Diaconescu, Mircea N. Stoian si-a

De 1a comunicare la un taxi

pentru capre

Cristian Ruta-Fulger

Copac galben

dezvaluit natura jucdusd, supralicitind jovial drep-
tul jurnalistului de a se declara adeptul stirilor
inexistente, inventate. Daci un locatar a furat din
beciul unui vecin murdturi, asta i s-a parut o stire
demnd de prima pagind: Hotii de murdturi. Pe
cind lucra la Evenimentul zilei a fabricat o stire
(fireste tot pentru prima pagind) cu un bragovean
care a adus “femei gonflabile” din Vest si le-a van-
dut ca péinea caldd in Brasov. Stirea a aparut in
ziar... Simple brasoave. latd cum se ajunge ca
ziarele roméanesti si mintd mai ceva deit cele
americane.

Tinerii jurnalisti pot urma drumuri diferite.
Comentatorii realitatii pot combate cu persuasi-
une, pot inventa pur si simplu sau pot citi stiri ca
Andreea Esca. Dacé cititul de pe promter nu
impune un jurnalist, cel putin face o vedetd. Tot e
ceva. Pentru cd vedetele curg rau.

|

. Mihai Dragolea

ntr-o zi cu meteorologie imprecisd, obositoare
si, poate tocmai din cauza ei, Sebastian, in loc
sd citeascd povesti sau romane, poezii sau
ziare, s-a lasat sedus de o lucrare stiintificd despre
comunicare; acum, viata e plind ochi de
comunicate si noi respirdm cit comunicdm.
Serios, la biroul tocit de atitea lecturi, cu
creionul In mind, Sebastian citeste acest pasaj:
"Teoria comunicarii este o stiinti relativ nou4,
care s-a dezvoltat mult in perioada celui de-al
Doilea Rizboi Mondial.” In loc si limureascd
cititorul din ce cauzi s-a dezvoltat stiinta mai ales
in vreme de rdzboi, cum de incurajau cercetarea
si comunicarea gloantele si obuzele, autoarea il
loveste-n comunicare pe Sebastian cu scheme
privind” codificarea si decodificarea unui mesaj”,
de felul celor invitate cindva la chimie. Adici
plictisitoare si de neinteles. Si, totusi, mesajul

vine, zburd3 prin aerul cu tutun al inciperii: de
acum Incepind, proprietarii de patrupede au
obligatia de a le oferii acestora, vara, o vacantd la
munte, minunate locuri unde vor ajunge nu pe
jos, ci transportate cu masinal Doamne, ce
loviturd sub centura lui Sebastian!: de ani de zile
visa cum, dacd va ajunge la pensie, se va retrage
la tard si va practica blindele indeletniciri specifice
acestor locuri; dorea s3 fie proprietar al unei
familii de capre si al unui cird de bibilici; dat
fiind mesajul comunicat, orizontul de asteptare se
intunecd deprimant: cu bibilicile nu vor fi mari
probleme, vor locui in sura incdpétoare,
pensiunea agroturisticd "de trifoi cu patru foi”
amenajatd corespunzitor; dar cu caprele chiar va
fi o problema: Sebastian se vedea plecat cu
caprinele pe dealurile nimanui, ndpadite de o
vegetatie dezordonatd, sélbaticitd, tocmai potrivitd

pentru Incipitinatele lui patrupede, mari
amatoare de frunze suculente. Dar cum le va
organiza el vacanta capreloré! Si, incd, doua
sdptamini, la Munte! Oare va trebui sd
achizitioneze doud corturi (unul pentru el, altul
pentru capre)¢ Cit il va costa taxi-ul si cum va fi
acesta amenajat¢ Sebastian presupune cé va trebui
sé- ducd 1n vacantd si pe cei doi iezi; dacd, pina
atunci (englezii au inteles cd porcii sunt jucdusi si,
in consecintd, crescdtorii sunt obligati s& le pund
la dispozitie mingi si cuburi) se descoperd cum c&
iezilor le plac scérile si avioanele¢! Ce va face,mai
ales cd vor fi in vacantd¢ Clar, taxi-ul trebuie si
fie o furgonetd, sa Incapa si caprele, si corturile si
proviziile, si jucariile!

La o ord dupd receptarea mesajului
comunicind obligatia de a asigura patrupedelor o
vacantd la munte, Sebastian se uitd pe pereastrd si
se Inchipuie pe un tdpsan alpin, Inconjurat de
familia capring; el tine de sfoara zmeului inltat
in vazduh, urmdrit cu ochii de iezii intr-atit de
minunati incit au si uitat sd pasca...
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remember

Cartier... rezidential...

. Tudor Ionescu
PN

n urmi cu vreo 50 de ani, ca s-o iei pe Brasov

sau pe Andrei Muresanu trebuia s fii invitat,

sd stai pe-acolo sau sd ai prieteni in zona. De
ce¢ Altfel te simteai cumva sfiit, cu atdt mai mult
cu cét in «zond» nu erau crasme, tutungerii,
dughene... Nu; doar case de domni si de doamne.

Pe scurt: intrebarea era ce naiba si cauti tu
prin cartier¢ Bine, aveai de ce s&i cauti (poate!)
pe de-alde Serban, Pascu, Bodea, Major, Danciu,
Adam si Taki...

De acord: da, tot pe Bragov am dus-o la
«gradi» pe fiica mea (acum chiar cd m-am cam
supdrat deoarece respectiva cladire a fost
schimbati fiindcd s-a modificat: nu mai are fatada
aceea frumoass, toatd plind de iederd si cu
doamna Crisan si tanti Jeni Injuntru... Deh; asta
e: nici fiica mea nu mai are ce cduta la «gradi»...
Au trecut anii; «gridi», In loc de iederd, s-a ales
cu un tricolor... Nu ma bag).

Treci pe strada Andrei Muresanu si dintr-o
curte, de pe un pom, tdsneste o sigeatd verde
care te iIndeamnd spre farmacie! Nu-ti vine s-o iei
incolo. Asadar te uiti Inapoi si vezi cd la numarul

19 e ceva-ceva, deoarece in curtea de-acolo sunt
niste steaguri. Unul al UE.

Te tot duci, depinde incotro o iei. S& zicem
spre centru. La colt, Intre Zrinyi si Andrei
Muresanu, vizavi de «pasapoarte», e o casd
trdznet. Culori vii, tari, acoperis din tigla
albastra... Deasupra (ai zice), cerul e totdeauna
mai senin decit acoperisul.

Andrei Mureganu... Brasov... Pe strizile astea
doud, in afard de casele scumpe nu mai existd
decit cele foarte scumpe. Sau niste alte-alea: de
pildd, pe Brasov la numdrul 3A (dacd ai timp si
chef) s& vezi numai ce «casd» grea si complicatd
el Sau la numarul 6... ceva de nedescris, complex,
dincolo de putinta mea de pricepere... Ei, dar la
numdrul 1, este cd nu stiati cd a fost Popas
clujean 1950 - 1955 al scriitorului I.D. Sarbu¢
Acum stie toatd lumea?

Inapoi la numdarul 38! Ce donjon! si, daci tot
am luat-o iarasi la deal, catre raposatul Engels,
poate ajungem mai sus, pdnd pe la 52, unde
stdteau profesorul Bodea si doamna profesoard
Bodea, care m-au cam invitat s citesc Pif si s

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a cincea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

u cit intrdm mai dihai in Uniunea

Europeand, cu atit cresc nedumeririle si

nduceala. Z&u, o spun cu mina pe inim,
cit se poate de cinstit. Ca un adevirat cetdtean
roméan de origine romind. Un om care tine la
tard, chiar dacd-mi vine, cinstit sd fiu, s& plec
naibii din patria mea dragd si s&-mi gisesc o alta,
si dacd nu mi-o fii asa de dragd dar si-mi fie mai
bine. Cu dragoste nu ma pot nici hréani si nici
locuinta nu-mi devine mai spatioasd ori mai
sandtoasa.

Au Inceput s3 creascd pe mine nedumeririle,
precum boabele intr-un ciorchine! Proprietarii de
crisme sint niuci de-a binelea, de cind li se cere
s&-si impartd localurile In fumatori si nefumdatori.
Mai ales cei cu localuri mici, cu doar cinci sase
mese. Cum naiba sa facd¢ Trei mese cu scrumiere
si doud far4, ori invers¢ Sau o masd pentru
nefumdtori si trei pentru fumditori¢ Ori jumatati
de mese pentru si jumititi de mese contra¢ Chiar
dacd ar separa, sd zic, doud mese cu un paravan
de-un metru, un pravan tip gard, cum am vizut
eu prin alte tiri bdgate-n UE mai repede, ar fi de
forma. Caraghios, inutil si, ag putea afirma, de-a
dreptul idiot. Fumul gros de la celelalte mese de
dincolo de gard intrd, vajnic, oricum In nérile
nefumitorilor, cancerizindu-le pldminii si
ingrosindu-le venele. Circ, stimate presedinte.

Ciobanii, am aflat, pot face transhumants, au
voie pind la urma dar, existd un dar esential,
numai motorizati! Adicd cu masina, cu
motocicleta cu ataj in care-n incap chiar si trei
patru oite, cu ATV-ul ce poate trage o remorcd
plind. Da de ce nu cu tabul ori cu tancul! Ar fi

mai ugor peste dealurile si prin viile patriei.
Mioarele vor behdi ueist iar baladele noastre
populare se vor integra si ele, transmise din gurd
in gurd, prin toate natiunile europene unite.

Mulgitorii de vaci, am mai aflat, trebuie si
aibi fiecare in dotare cite un laptop. La cit de
bine cistigd ei pe laptele adunat, ii i vdd curind
cu laptop-ul sub coada vacii, climpanind tastatura
cu degetele lor groase cit caltabosii. Apropo de
caltbosi. Porcul! Porcul trebuie, conform noilor
norme ce pitrund in viata noastrd dezorganizat,
sd fie electrocutat. De fapt, am fost eu ldmurit, e
vorba despre un fel de elctrosocuri. Ca pe
vremuri la psihiatrie. E nevoie de un instrument
special, cine stie cit o fi costind si &la, cu care
atingi pe porc la scafirlie, se descarcd socul
electric in creierii acestuia, ca-n filmul ila cu
zburatul deasupra cuibului de cuci, iar porcul
devine o cirps. Cade moale la pdmint. In aceste
conditii, cutitul i se poate infige fard zbateri si
farad pericolul de a gresi. Nu o mai ia la goand
porcul cu cutitul in gitlej. Pericol ar fi ca
instrumentul &la de produs eletrosocuri, s3
nimereascd alte capete, la noi inainte de tdiere se
mai bea cite o tuicid. Doua.

Mi-e mild tare acum de producétori. Nu mai
au voie sd-si vindd marfa produsa decit pe o razd
de 30 de kilometri de locul unde o produc! Asta
da. E grozav! Sint zone unde populatia traieste
din produse precum lapte si brinz&. Cui naiba sd
le vind3, dacd pe-o razd de peste 30 de km toatd
lumea produce acelasi lucru¢ si tare mild mi-e si
de apicultori. Vor falimenta cu ce avem noi mai
bun si-o s& cumpdrdm miere iefting, chinezeascs,
de cea mai proastd calitate, cu care, sigur, dai in
diabet.

In timpul acesta, carnavalul politicienilor

joc bridge. Aldturi, la numérul 50, intr-o gradini
std ascuns 1 (un) pitic - cumva pe dreapta.
Singur. lar daci tot a venit vorba, ati vdzut casa
ala mici si dragutd de la numadrul 48¢ Ati zarit-o¢
Nu¢

Si inainte de a uita: bustul lui Agarbiceanu il
stiti¢ E cel sculptat de Romul Ladea (p&cat c& in
dosul statuii e un «café bar» urit si mai tot
timpul inchis!). Dar bustul e foarte bine ficut.
Lumea nu-l prea vede fiindc§, trecdnd pe-acolo,
lumea aceasta trebuie si aibi griji la masinile care
vin de peste tot, inclusiv de pe strada
Bolintineanu. Agarbiceanu std singur si trist.
Chiar foarte trist. Si foarte singur.

Luénd-o la vale, spre oras, de curdnd ma mai
distram, prin decembrie-ianuarie 2006-2007, in
dreptul numadrului 27 de pe Andrei Muresanu,
unde pe un «banner» scria «Césuta Veseliei»...
Apoi, na... ce sd zic eu despre asa o mdrturisire¢
Dar despre fanioanele cu mutre de clovni, tot de-
acolo (vreo doudsprezece)... Deh...

Pe Brasov, chiar langd iesirea spre Calea
Turzii, pe stinga, este un cdmin de studenti.
Acolo locuia Maria (acuma ea e la Satu-Mare).
Dana, Mariana, Maria, Taki...

Ce strizi, domnule!

continud pind la cel mai inalt nivel, vorba unui
var de-al meu. Am uitat de dosariade, am dat-o
pe scrisoriade apoi pe jocul de-a referendumul,
de-a destituirile. Se joacd ping-pong, zice varul
meu, intre Bisescu si Cuchi Tériceanu, in loc de
minge cu grenade mascate, asta ca sd ne
niuceascd si mai tare, si ne transformim si mai
dihai intr-o turm& usor de manevrat... era si zic
de transhumat. Acum trebuie s& inchei, Imi bate
un vecin in teava de la calorifer, semn ci aude ce
scriu. Drept pentru care m3 semnez: un om din
tara.

Dinamica Nr 1

Cristian Rutd-Fulger
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flash-meridian

Un nou David Lynch si alte filme

. Ing. Licu Stavri

estivalul international de programe

audiovizuale (FIPA), desfisurat in ianuarie la

Biarritz, a permis evaluarea programelor
televizive dintr-o multime de tari, din Rusia pand
in Mexic, trecdnd prin Iran, Marea Britanie, Israel,
Franta. Dupd cum remarcd reporterul ziarului Le
Monde, majoritatea productiilor prezentate au
avut ca sursd de inspiratie istoria recentd. Chiar si
filmele de fictiune si serialele par coplesite de
omniprezenta realitdtilor geopolitice. La sectiunea
filme, premiul FIPA de aur a fost acordat
productiei rusesti Franz + Polina, de Mihail Segal,
iar premiul FIPA de argint filmului Wut de Zuli
Aladag (Germania). La seriale, rusii au luat
ambele premii, cel de aur revenindu- lui Gleb
Pamfilov, pentru Primul cerc (dupd romanul lui
Soljenitan), iar cel de argint lui Vladimir Botko
pentru Maestrul si Margareta. La sectiunea
documentare, filmul Hértia nu poate impacheta
jarul (Franta), despre viata prostituatelor din
Phnom Penh, a fost distins cu premiul de aur, iar
productia portugheza, Scrisori citre un dictator,
de Ines de Medeiros, cu cel de argint. Acest film
nareazi un incident bizar: In 1958, femeile din
Portugalia au fost invitate sii scrie generalului
Salazar. Lectia de Iimba belorusd a polonezului
Miroslaw Dembinski portretizeazd cu umor pe
obignuitii Casei de Culturd din Minsk. Cineastul
israelian de origine arab3 Jony Arbid a realizat
filmul de fictiune Ringo si Taher, despre viata
cotidiand a unui fliciu arab din Jaffa, iar
australianca Olivia Rousset se ocupd de
actualitatile irakiene in documentarul Trilogia de
la Abu Ghraib.

Muzeele din Abou Dhabi prind contur. Am
relatat In aceastd rubricd despre giganticul proiect
cultural al Emiratelor Arabe Unite de a construi
un important centru muzeal la Abu Dhabi. La 31
ianuarie au fost dezvelite machetele muzeelor ce
urmeaz3 a fi ridicate pand in 2018 pe insula
Saadyat, la cinci sute de metri de coastd. Printre
ele, cel de al saselea muzeu Guggenheim (dupa
cele existente la New York, Venetia, Berlin, Las
Vegas si Bilbao). Proiectat de arhitectul american
Frank Gehry, adept al formelor destructurate,
acest muzeu, alcituit din conuri, cuburi si
paralelipipede inclinate, va fi, cu cei 32.000 de
metri patrati, cel mai vast muzeu Guggenheim
din lume. Arhitectul minimalist japonez Tadao
Ando va construi la Abu Dhabi un muzeu
maritim, aflat partial sub apd. Britanica de origine
irakiand Zaha Hadid a proiectat un centru al
artelor format din cinci teatre si o sald de operd.
Desiguri, pentru francezi, care relateazi despre
toate acestea In Le Monde, cel mai important este
Muzeul de Artd Clasicd, subordonat Luvrului si
proiectat de compatriotul lor Jean Nouvel - un
ansamblu de cladiri addpostit sub o cupold
giganticd pe care vor juca in permanentd lumini -
care va costa 83 de milioane de euro.

A rulat la noi filmul lui Ridley Scott Un an
bun, cu Russell Crowe in rolul principal. Putind
lume stie, totusi, cd aceastd productie este
ecranizarea unei delicioase carti intitulate A Good
Year, al cdrei autor, Peter Mayle, s-a facut
cunoscut prin A Year in Provence, roman-
mdrturie apdrut in 1989 si tradus deja in 29 de

limbi (inclusiv roméana). Peter Mayle s-a niscut in
1939 la Brighton. A lucrat pentru magnatul de
publicitate David Ogilvy timp de 15 ani, iar in
1975 a renuntat la aceastd meserie pentru a scrie
carti educative pentru copii si adulti. In 1988 s-a
instalat In Franta meridionald, unde a inceput sa
scrie despre viata unui scriitor expartiat in
Provence. {i mai datorim cirtile Hotel Pastis
(1993), Aventuri in Franta gurmandi (2002).
Dupé cum se vede, un bon-viveur. latd citeva
rdspunsuri ndstrusnice date de scriitor
corespundentului revistei Le Nouvel observateur:
“Dupad ce am lucrat doudzeci de ani in
publicitate, era timpul s3 se schimbe ceva.
Publicitatea m& invitase cum si observ. Cind
m-am lansat in scris, am inceput prin a publica
povesti pentru copii, de teamd c3 meseria de
scriitor nu va fi bdnoasd. Prima dintre ele s-a
vandut In trei milioane de exemplare... “;“Nu-mi
plac prea mult scriitorii care fabricd o proza
ornamentald, ca Martin Amis, genul de autor care
se priveste in oglindd cum scrie ... Prefer cirtile
care 1ti aduc plécere, in care nu se despicd in
patru firul de par stilistic si care te pasioneazi ...
Scriu ca sd pot merge la restaurant. Cirtile mele
nu sunt decit pretexte pentru a manca bine.
Restul e literatur3, nu-i asa¢”. Cea mai recenti
carte publicatd de Mayle este un ghid de cdlatorie
sui-generis, Provence A-Z (2006).

David Lynch se afld pe ecrane in 2007 cu o
capodopera: Inland Empire (Imperiul interior), cu
Laura Dern, Peter J. Lucas si Jeremy Irons, un
film care, potrivit lui Didier Peron, cronicarul
ziarului Libération, reia multe dintre temele si
obsesiile peliculei de debut din 1977, Eraserhead.
Susnumitul critic cinematografic descrie pelicula
drept “un opus magistral, geamanul numeric si
bilingv (anglo-polonez) al filmului alb-negru din
'77, o odisee de trei ore care-ti taie risuflarea, o
tentativd de recapitulare poeticd, un eseu despre
arta reprezentdrii, un sepukku comercial, un sit
de distrugere atomici ...” Intr-o maiera
debordanti si zapacitoare, filmul aglomereaza
povestiri individuale, prezintd personaje
incantitoare sau detestabile, care comploteaz,
suferd, iubesc, danseazd, plang, Intr-o serie de
fragmente imposibil de relationat. Sunt
prezentate, succesiv, secvente de pe un platou de
filmare, o grading de la tard, un orag din Estul
comunist troienit de zdpada, Los Angeles-ul de
astdzi, Hollywood Boulevard. Personajul principal,
sublim interpretat de Laura Dern, este actrita
Nikki Grace, care primeste un rol in filmul
regizat de Kingsley Stewart, jucat de Jeremy
Irons. Partenerul ei este seducatorul Devon Berk
(Justin Theroux). In toiul turnirii, regizorul le
explicd celor doi actori c& scenariul, pe care toatd
lumea il credea original, este, de fapt, remake-ul
unui film blestemat, neterminat din cauzi ci
actorii principali au decedat In timpul flmarii.
Surprinsi si inspdimantati, cei doi continud totusi
filmarea, iar scenele de iubire dintre Nikki si
Devon devin din ce in ce mai putin simulate.
Atractia eroticd o deruteazd tot mai mult pe
Nikki Grace care, urmadritd de un sot gelos, nu
mai stie dac3 e ea Insdsi sau personajul pe care il
joacd. Tema tulburdrilor identitare, prezentd la
Lynch incd din Twin Peaks, face filmul si
deraieze de pe axi: femeia, actrita si rolurile pe

e

Cristian Rutd-Fulger

The light from the night

care le interpreteazd devin un vartej care sparge
frontierele temporale si geografice, derulandu-se
atit de rapid inct e imposibil si le mai
deosebesti. Spectatorului 1i este greu sd traseze
linia de demarcaj dintre fictiune si realitate. Dupa
cronicarul lui Libération, acest Imperiu al
frontierelor abolite dintre spatiul imaginar si
spatiul real radiazd o dubla fortd: a vrajitoriei
morbide si a redemptiunii terapeutice. Impactul
violent asupra personajelor si asupra noastrd, a
personajelor, al situatiilor deconcertante releva
resorturile ascunse ale demoniacului, iar
hiperrealitatea halucinant3 a secventelor vorbeste
despre o lume paraleld, ascunsé si amenintdtoare.
Ca si In alte filme, David Lynch, copilul
freudismului si al pop art, face s& domneasca
haosul pentru a reliefa mai pregnant resorturile
cele mai tensionate ale consiintei.

Aparitia romanului Close (Aproape) de
Martina Cole o provoaca pe Julie Bindel sa scrie
cateva glose in ziarul The Guardian despre
atractia exercitatd de violentd asupra femeilor, atat
scriitoare, cit si cititoare. Desi romanele Martinei
Cole nu se adreseazi celor slabi de inger, ea a
vandut, in 2006, cele mai multe exemplare din
editia legatd a unei cirti. Close are ca subiect
luptele dinte bandele criminale din East End.
Martina Cole nu e singura femeie care practicd
formula durd a romanului politist. Mai mult de
jumdtate din romanele apartindnd acestui gen
sunt scrise de doamne, iar audienta, preponderent
femining, le preferd celor scrise de barbati. Mo
Hyder, Lynda La Plante, Val McDermid sunt doar
citeva nume de scriitoare britanice nu mai putin
brutale decét autorii de sex masculin. Un sondaj
intreprins anul trecut de revista Woman & Home
aratd ci astdzi femile preferd singele si violenta
povestilor romantate de inim4 albastrd. In
Roménia probabil ci lucrurile stau altfel,
judecAnd dupd fenomenalul succes al
telenovelelor.

TRIBUNA ¢ NR. 108 ¢ 1-15 martie 2007

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

Marie Antoinette

. Lucian Maier

Realitate / Istorie / Carte /
Film

3 acd ar trebui sd privim arta
cinematograficd in termenii realismului
- formelor de expresie, am spune c3 aceasta

este cea mai apropiatd de realitate fiindcd (in
raport cu textul stiintific sau cu literatura, ca si
rdminem iIn sfera enumerdrii din primul alineat)
arta filmic3 este cea care izbuteste in cel mai inalt
grad sd reproducd atmosfera sonord, miscarea si
durata unei anumite Intimplari, a unei anumite
actiuni. Insd vremurile, intr-adevir optimiste, in
care un teoretician precum André Bazin sustinea
faptul ci mijloacele cinematografice sint obiective
in reproducere si cd in film imaginea unui obiect
este exact acel obiect, s-au stins. Zilele in care
progresul tehnologic era privit de criticii si
teoreticienii cinematografiei ca aducind un plus
de realitate, un plus in Inregistrarea-intocmai-a-
realititii, unde filmul nu este nici micar o
repetare-a-realittii, ci Insdsi realitatea, acele zile
au trecut. Caci dacd ar fi sd privim filmul Sofiei
Coppola prin raportare la realitate... el nu ar avea
multe sanse de a primi nota de trecere.
Insatisfactie am resimti si dacd am privi filmul in
cheie istoricd, in limitele corespondentei cu
realitatea acelor timpuri. Caci Sofia Coppola se
desparte de conceptia luministd a genului (istoric,
biografic) pentru a imbréca istoria in notele
prezentului (ca note muzicale, am putea spune
afisind un zimbet complice). Astfel c& lectia de
istorie devine o lectie de film.

Postmodernul aduce In cinematografie insasi
cinematografia, o importantd discutie a filmului
de autor In postmodernism fiind tocmai
fabricarea filmului, fie ca tema principal, fie ca
temd substrat (autoreferentialitatea postmodernd e
vizibild in cinematografia lui Lynch - Mulholland
Drive, Wenders - Paris, Texas, Tarantino - Kill
Bill, ca sd ne oprim doar la citeva nume care au
lucrat sau lucreazd sub semnele Hollywoodului,
unde lucreazd si Sofia Coppola). Asadar, o
raportare fireascd a spectatorului la reprezentarea
cinematograficd actuald trebuie sd tind seama de
faptul c& mijloacele de producere cinematografica
- in principal camera de filmat, ea fiind cauza
principald a existentei filmului - nu sint neutre,
nu relevd obiectiv o lume, nu o reliefeazi in
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adevirul ei, ci in adevirul dorintelor auctoriale
aflate in spatele lor! Marie Antoinette nu este
realitatea, nu este un film documentar - un
echivalent al studiului stiintific in cinematografie,
nu este o biografie cinematografici stricto-sensu,
ci este o prelucrare a tuturor acestora. La baza
scenariului scris de Sofia Coppola std biografia
istoricului britanic Antonia Fraser, Marie
Antoinette: The Journey, publicatd in 2001 si
devenitd un bestseller, o carte care propune o
viziune accentuat romantica asupra Mariei
Antonia von Habsburg-Lothringen, la finalul
biografiei simtind compasiune pentru Maria, si nu
dispret sau urd fatd de un personaj, femeie-reging,
care a gresit necontenit, dupd cum ar reiesi din
atitudinea francezilor vremii.

Cool-decadenta regalititii franceze, astfel ag
cataloga exercitiul de rafinament, glamour,
distinctie si tact cinematografic al Sofiei Coppola
din Marie Antoinette. Opulenta cuttii fraceze
aduse in zilele noastre prin ritmurile punk si new-
wave care articuleazd migcarile imagistice. Un
opus imagistic in note muzicale semnate de Bow
wow wow, The Cure, New Order, Aphex Twin
sau Air, asezonate cu arii din Vivaldi, Domenico
Scarlatti sau Dustin O’Halloran.

In urma unei intelegeri strategice intre Maria
Theresa de Austria si Ludovic al XV-lea, mezina
familiei regale austriece, Marie Antoinette, in
virstd de doar 15 ani, urma si fie sotia delfinului
Louis-Auguste, viitorul rege Ludovic al XVI-lea, cu
un an mai mare decit ea. Marie trebuie si (se)
lepede (de) tot ceea ce Inseamnd Austria (haine,
amintiri, animale de companie), fiind nevoitd si
invete rapid cum c& la curtea regald francezd nu e
ca in Austria [sic!]. Dacd filmul In general este un
spectacol, Marie Antoinette este spectacolul
spectacolului. Fiindca toate miscérile delfinilor
sint parti ale unor ceremonialuri deschise, sint
spectacole si spectaculos pentru personajele
Curtii, totul transformindu-se In spectacol pentru
privitorii filmului, Insd un spectacol de altd
naturd; dacd pentru curteni intimplarile vdzute
aduc bucurie si plicere, pentru spectatorul
filmului Sofiei Coppola sint imagini ale
grotescului unei traditii: in noaptea nuntii Intreaga
Curte, avind In frunte capul Bisericii, se afld in
dormitorul tinerilor pentru a le ura imediat ce au

intrat sub péturi... spor la procreare; cina este un
eveniment cu-usile-deschise, oricine avind
posibilitatea de a fi prezent in fata imbelsugatelor
mese ale familiei regale precum la o piesa de
teatru; imbrdcarea reginei, dimineata, intrd in
atributiile uneia dintre doamnele cu rang de la
Curte; nasterea primului copil al familiei regale
(dupé sapte ani de umilintd) este un eveniment
trdit in direct de curteni. Aceasta este o laturd a
spectacolului.

Cealalts fatd a sa tine de cdutarea unor limite
ale suveranitatii. Ce se pertece dincolo de ideea ci
ai totult C’est justement beauté, luxe, calme et
volupté: rochii, bijuterii, coafurd, operd, baluri,
flirt; desupra tuturor acestora: jocuri de noroc si
pozitii politice externe pdguboase. Toate in exces!

Regina in film: pozitia ei In societate (si In
zona regald, mai intii) era sustinutd de nasterea
unui copil. In primii sapte ani de mariaj ea era
subiectul birfei la Curte, fiind privitd ca un
exemplu negativ [sic!] intr-o punere aldturi de o
fostd prostituatd, acum amantd regelui, Madame
du Barry, frigida In comparatie cu voluptoasa,
sfioasa In comparatie cu degdntata. Marie, retrasd
si suferindd In impotenta psihic3 a sotului ei.
Dupa nasterea primului copil echilibrul se rupe in
cealaltd directie: fast, pasiune, aventurd, un fel de
sex, drugs and rock’n’roll. Cu accent pe
rock'n’rolll In final, echilibrul: cu demnitate,
Marie infruntd multimea veniti si asedieze
Versailles-ul; nu isi pardseste sotul.

Restul... restul e istorie: afacerea Colierul,
Revolutia Francezd, ,delfinul pierdut”,
ghilotinarea.

Marie Antoinette (SUA 2006; sc. si r.: Sofia
Coppola; cu: Kirsten Dunst - Marie, Jason
Swartzman - Louis XVI, Asia Argento - Madame
du Barry, Rip Torn - Louis XV), un film de o
extravagantd vizuald nemaiintilnita dela Barry
Lyndon al lui Sanley Kubrick. Un decupaj
postmodern - folosirea muzicii, manipularea
datelor realitdtii In scopuri artistice (posibild
discutie a posteriori) - Intr-un spatiu modern -
curtea regald francezd. Un exercitiu in care nu
conteazi realitatea, istoria, cartea: un Film!

TRIBUNA ¢ NR. 108 ¢ 1-15 martie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

colationari

Lectura la domiciliu

. Alexandru Jurcan

aymond Jean, profesor la catedra de
literaturd francezd a Universititii din Aix-en-
rovence, a publicat peste 25 de carti.

Amintim aici: Transporturi, Un portret al lui
Sade, Regele gunoiului, Aurul si métasea,
Domnisoara Bovary. Romanul Cititoarea / La
lectrice este o declaratie de dragoste adresatd
cartilor, lecturii, scriitorilor.

Personajul cartii se numeste Marie-Constance.
Are 34 de ani i Intr-o zi 1si dd seama cd ar putea
deveni cititoare la domiciliu, intrucit are o voce
minunatd. Si uite-asa, Constance se plimba pe la
diverse persoane si citeste. Ceea ce pare
incredibil: Raymond Jean creeazd suspans din
actul lecturii. Diverse fragmente literare Intrerup
povestirea propriu-zisd. Suspansul cunoaste doud
directii: continuarea lecturii Incepute, plus
urmarea povestii lui Constance. Fiecare lecturd
(alt autor) creeazi efecte diferite. De la
Maupassant la Marx, de la sala de reanimare la o
manifestatie de stradi. Constance se consulti cu
fostul ei profesor de literaturd in privinta cartilor
pe care le-ar putea citi. Cum se amestecd fictiunea
cu realitatea¢ Nu cumva sunt doud fictiuni
imperceptibile¢ Constance alege Zola, Baudelaire,
Perec, Claude Simon, ba chiar Sade, numai ci se

agraveazd consecintele lecturii si se contureaza
ideea lecturii ,periculoase”.

Se poate face un film dupd romanul La
lectrice¢ Michel Deville l-a realizat (Franta, 1988),
distribuindu-i pe Miou-Miou, Christian Ruche,
Maria Casares, Pierre Dux. Amintim citeva filme
realizate de Deville: Femeia in albastru, Ape
adanci, Noapte de vard in oras, O lume aproape
pasnicd etc. Riscul acestui film era de a elimina
literatura, care Inseamnd tema primordiald, ori de
a recurge la vocea din off. Primele secvente ne-o
prezintd pe Constance stind in pat, aldturi de
iubitul ei, citind romanul... La lectrice de
Raymond Jean. Constance se decide s& facd
acelasi lucru ca si personajul crtii. Din clipa
aceea vietile celor doud femei se contopesc. Chiar
daci mersul vioi al lui Miou-Miou fascineazi,
filmul lui Deville nu-si justifici cele opt
nominalizari la Premiul César.

Elogiul ficut literaturii ne trimite si la Balzac
si Micuta Croitoreasd de Dai Sijie, Insd acolo
literatura trebuie sd supravietuiascd, in conditii de
dictaturd. De altfel, in orice situatie actul scriptic
produce efecte focalizate.

Romanul Cititoarea, publicat la Editura
Univers in 1966, a fost tradus de Muguras

Constantinescu. Traducdtorul a pastrat umorul si
ironia deliciului intertextual, a punerilor in abis.
Constance e constientd cd practica o ,activitate
vinovatd” care constd in "a citi cu voce tare ceea
ce este destinat tdcerii”. Atunci cum s3 faci un
film extraordinar dupd Cititoarea¢ Dacd In roman
amplitudinea scriiturii e tutelard, in ciuda
umorului, filmul se multumeste cu un slalom
printre secvente facile, corect rezolvate, fard
pretentia ci ar putut egala spiritul cirtii. O scend
mi s-a pirut magistrald: aceea In care Michel se
pregiteste si treacd la fapte. Nu mai vrea si auda
frazele lui Perec, ci vrea si facd dragoste cu
Constance. Hainele cad, apa curge in baie, se
trage perdeaua... Constance reia lectura, dar
Michel smulge cartea si o sdrutd pe Constance cu
o ldcomie inspdimantatoare. ,Ma paste, ma
soarbe cu dementd.” Un fir de pe sexul ei i s-a
lipit lui Michel de limba, i-a intrat pe gat. Totul se
intrerupe si amandoi revin la realitate. El tuseste,
ea vrea sa-l ajute. Raymond Jean reuseste perfect
sd ocoleascd penibilul situatiei, salvand genial o
scend cantonatd intr-o ipostazd care ar fi putut
esua In vulgaritate.

Constance nu mai poate trai ca inainte. Un
vertij textual i-a schimbat viata. Pe buze are
Jfranturi, fragmente, cioburi din lucrurile citite”,
congtientd cd ar trebui sd le invete pe de rost,
dacd ar vrea sd dea profesiei sale ,mai multd
stralucire, usurinti si diversitate”.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

per sd nu fiu acuzat de “incorectitudine

politicd” scriind despre un film intitulat - si

in original, si in traducere, corectd de aceastd
dati - Multumim c3 fumati (Thanks You for
Smoking, SUA, 2005; r.: Jason Reitman; cu:
Aaron Eckhart, Rob Lowe, William H. Macy,
Robert Duvall), debut in lungmetraj al regizorului
Jason Reitman (si coscenarist). Este vorba despre
o comedie care are chiar si umor, cam negru este
adevdrat. Si nu gresesc cAnd spun o comedie care
are i umor, pentru cd am vizut multe asa
pretinse comedii lipsite total de umor - sau de un
umor discutabil. Nick Naylor (Aaron Eckhart)
este lobby-stul (sund cam barbar dar asta e) unei
asociatii a producétorilor, a fabricantilor de tigari
- produse care, tigdrile evident, omoard 1200 de
oameni pe zi doar In Statele Unite. Personajul,
prin fisa postului, trebuie sd convingd oamenii -
de la copii si adolescenti pand la maturi - c3
fumatul nu este ceva riu; sau, ma rog, cd meritd
sd Incerci si sd decizi in cunostintd de cauza.
Dupad o serie de intdmpldri mai mult sau mai
putin picaresti, omul nostru renuntd, constrans
fiind, el nsusi la fumat si se transformi dintr-un
personaj sutd la sutd negativ in ceva ambiguu -
un fel de “Gicd contra” sui generis -, consilier in
probleme dintre cele mai delicate, cum ar fi, de
pild3, dacd telefoanele mobile sunt sau nu sunt
nocive. Tocmai In aceastd ambiguitate constd si
farmecul filmului: nu este o pledoarie nici pro,
nici contra “viciilor”. Ingrideste sau nu
“corectitudinea politicd” libertatea individului si a
comunititiloré Aceasta-i intrebarea retorica si
ironica pe care o adreseazd spectatorilor filmul
Multumim cd fumati.

Andy Garcia semneazi scenariul si regia si

detine rolul principal in Oragul pierdut (The Last
City, SUA, 2005; sc. si r.: Andy Garcia; cu: Andy
Garcia, Ines Sastre, Dustin Hoffman, Bill
Murray). Suntem in 1958, anul precedent revo-
lutiei cubaneze a lui Fidel Castro, an in care dicta-
torul Batista pardsea tara. Andy Garcia este nds-
cut in 1956, este un emigrant reusit, iar filmul lui
este - banal vorbind - un omagiu adus tarii sale.
Orasul pierdut inseamnd in primul rand un film
frumos, un film curat, un film patriotic - si fac
aceastd afirmatie din urma fird nici un fel de
ghilimele. Despre Havana si despre revolutia
cubanezd am mai vizut filme - inclusive unul,
modest, semnat de Sydney Pollack, cu Robert
Redford in rolul principal, intitulat chiar Havana.
Ce e deosebit la filmul lui Andy Garcia¢ Nimic
mai mult (sau mai putin!) decat faptul c& isi
iubeste tara de origine, Cuba, iubeste ,,0amenii
locului”, se revendic de la / din acea lume. La
nivel strict profesional, se vede cu ochiul liber c&
regizorul-scenarist a invatat de la maestrii tehnica
& arta filmului (este suficient sd amintim aici c3
a lucrat cu: Francis Ford Coppola, Steven
Soderbergh, Sidney Lumet, Stephen Frears sau
Kenneth Branagh). Avem, in Orasul pierdut: o
poveste de dragoste - melodramaticd dar nu la-
crimogend, putind aventurd, povestea destrdmdarii
unei familii, a unor relatii sociale si afective - cu
toatd complexitatea ce decurge de aici. De remar-
cat doud roluri absolute superbe, desi secundare,
ale lui Dustin Hoffman si Bill Murray.

De vreo doud decenii Pedro Almodovar este
regizorul spaniol cel mai cunoscut, un risfatat al
festivalurilor si al unui segment de public.
Personal, nu m& numdr printre admiratorii lui
Almodovar, dat fiind excesul melodramatic,
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neverosimilul unor situatii si, mai ales, stilul
telenovelistic - e drept cd de telenoveld concen-
tratd, o telenoveld “la conservd” - caracteristice
majoritatii filmelor sale. Dar, o dati la cativa ani,
o peliculd semnatd Almodovar poate cidea bine.
Este si cazul celui mai recent film al siu,
ntoarcerea (Volver, Spania, 2006), distins cu
Premiul de interpretare femining la Festivalul de
la Cannes din acest an, acordat ansamblului de
actrite care evolueazd in rolurile principale. Cap
de listd, din distributia aproape exclusiv femining,
Penelope Cruz si Carmen Maura, aceasta din
urmd una dintre actritele-fetis ale regizorului.
Intalnim si aici temele preferate ale lui
Almodovar: sexualitate, cu accent pe adulter si
incest, relatii familiale aflate sub semnul ambigui-
tatii, o falsd tentd politistd, o aglomerare de fapte,
de evenimente, multe personaje feminine -
rezultdnd un amestec suculent de umor si ironie,
de tandrete si candoare, totul derulat Intr-un ritm
pe alocuri nducitor. Foarte pe scurt si fird a
dezvilui misterul filmului, mai bine zis poanta
care di savoare naratiunii, Intoarcerea deapini
povestea unei femei care revine din morti, pentru
a-gi rezolva problema relatiei cu cele doua fiice ale
sale si pentru a isp3si, a se méntui pe cit posibil
de un pacat capital. Mai suntem martorii unei
crime involuntare, asistdim si la citeva intepaturi
la adresa televiziunii - mai bine a zis la dresa
unor emisiuni pe cat de populare pe atat de peni-
bile si inconsistente -, la o intrigd de un melo-
dramatism pe alocuri supardtor, dar care in final
se limpezeste si dobandeste valente credibile.
Cum povesteste Almodovar toate acestea, cum
reinvie (si dacd reinvie cu adevérat) personajul de
care aminteam, asta chiar tine de “amprenta” regi-
zorului care salveazd de la penibil o poveste care,
sub comanda altcuiva, al fi stirnit cel mult rasul
involuntar.
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1001 de filme si nopti
33. ...acum 50 de ani...

. Marius Sopterean

ram pregatit pentru o urmare. O urmare din

numdarul trecut. Doream s3 detaliez o parte

din importanta a ceea ce s-a intdmplat ca
eveniment cinematografic acum o jumdtate de
secol. si asta pentru c& In episodul trecut m-am
referit la acele citeva date, nu si suficiente, prin
care Incercam si dezvalui importanta schimbdrii la
fatd a cinematografiei europene si universale,
urmare a acelei teribile confesiuni ficute de un
Truffaut care in esentd declara c trdirea subiectiva,
cea personald, poate naste filmul de méine. Astfel s-
au ndscut in preajma acelui an (sau chiar in acel an,
1957) creatii cinematografice importante care au
propulsat pe scena filmului universal mari
personalititi regizorale. Acestea, la rndul lor, au
néscut scoli sau curente cinematografice schimband,
in doar cativa ani, fata lumii cinematografice. De
atunci incoace vorbim de ceea ce se numeste
cinematograful de autor.

Asadar eram dator cu o urmare pentru a incerca

o analizd mai detaliatd a fenomenului scolilor
nationale de film. A neorealismului italian (aflat In
acel timp pe partea descendentd a energiilor sale), a
Noului film german, a Noului val francez, a scolii
poloneze de film (cu fenomenul numit scoala de
film de la Lodz), a scolii cehe de film, a filmului
unguresc, rus etc. S-a vorbit deseori despre lipsa
unei scoli autentice de film din Roméania sau s-a
vorbit mai ales de Generatia '70! dar niciodatd nu
s-a putut vorbi despre o grupare certd de valori
regizorale autohtone sincrone cu valorile
contemporane europene. si asta pentru c&, poate,
niciodatd nu a existat o mare personalitate care sd
coaguleze energiile unei Intregi generatii. O
personalitate capabild sd strdngd in jurul ei valorile
reale ale cinematografiei autohtone. Liviu Ciulei nu
a rezistat prea mult, Victor Iliu a murit mult prea
devreme iar un Ion Popescu-Gopo era in sine un
eveniment mult prea mare pentru a i se ingddui
gesturi scolastice. Noi nu am avut un Wajda sau un
Kieslowski, un Menzel sau Forman, un Mihalkov
sau un Paradjanov, un Wenders sau un Fassbinder...
si totusi... Totusi, acum 50 de ani intra pe scena
cinematografului roménesc un nume, un mare
nume al filmului autohton, poate, dupd opinia
subsemnatului, cel mai mare, cel mai important
nume pe care l-a dat vreodati filmul roménesc.
Asadar o iau de la capit...

Anusavan Salamanian

Existd fara nici un fel de indoiald intdmplari
care ies la lumind si, odatd ce prind viatd tind, s&
capete semnificatii. De cele mai multe ori acestea
(ne) transcend, asezindu-ne In fatd acelei punti de
racordare umand, acelor minunchiuri efemere
numite frumos in orice limba a padmantului -
amintiri, memorii...

M3 gdseam In faza de finalizare a proiectului
meu cinematografic mult intirziat din ratiuni
financiare i, Impreund cu Anusavan Salamanian,
incercam a definitiva, a construi coloana sonoré a
filmului. Eram destul de gribit deoarece
producitorul m3 presa - trecusem de ultimele
termene de finalizare ale filmului - iar el, la rAndul
lui, era presat de Centrul National al Cinematogra-
fiei... Intr-un moment de respiro, datorat unei veniri
la studioul de sunet prea devreme, Sami (asa cum il
numesc cu drag toti cei care de-a lungul timpului
au lucrat cu el) Imi spune: ,Mi sopterene... uite,

cu filmul &sta al tdu am facut 125 de filme...” Cu-
riozitatea m& face s cred cd pot Incepe cu asta
cateva confesiuni, acele rare confesiuni pe care acest
mare cineast, uriag om al filmului, le-a ficut de-a
lungul timpului, disparat dar niciodatd ordonat sub
forma unor interviuri sau a unor cirti de memorie
tipografizatd. Pentru c3 asteptam s intrdm la post
sincron si pentru ca actorii nostrii intarziau - este
aproape imposibil sd nu intirzii in acest Bucuresti
in care trdiesti in fiecare zi sfarsitul lumii -, Sami a
adiugat rar, cu blandd monotonie: ,Uite, chiar
acum 50 de ani, abia venit de la gcoala Superioard
de Cinematografie de la Leningrad, am fost
repartizat Ja Eruptia... am debutat o datd cu Liviu
Ciulei...”

In linistea caldd si amabild a studioului de sunet
apartindnd producétorului si creatorului de coloand
sonord Mihai Ordsanu - el nsusi ucenic, de-a
lungul timpului, la scoala lui Salamanian -,
cuvintele lui Sami mi-au provocat o vie si
extraordinar de intensd emotie. Ochii lui expresivi
ingropati sub doud acolade stufoase si albite de
timp - de fapt aflate dincolo de timp - ma priveau,
ma Intepau, m3 tachinau indelung. Adic3, isi
spunea Marele Armean - eternul meu profesor de
sunet si muzicd de film din perioada studentiei -,
pot eu pricepe fenomenul? Incape in ingustimea
celor vreo patruzeci de cercuri ale creierului meu
vastitatea unei jumatdti de secol de ardere pe rugul
nemilos dar fastuos al filmului¢ Inteleg eu la varsta
mea, la cele doar citeva filme ficute - toate
purtdnd amprenta lui Sami - ce Inseamnd 50 de ani
de cinematografie¢ Nu mi-a dat rigaz pentru a
raspunde si a Inceput s&mi povesteascd despre cum
filma Ciulei (cel care dupa inceperea filmdrilor l-a
schimbat pe actorul Andrei Cantacuzino cu Victor
Rebengiuc), cit de bine scria ardeleanul Titus
Popovici (incd rdmas cel mai bun scenarist roméan al
tuturor timpurilor), ce simt muzical extraordinar
avea Gopo, apoi Blaier, Bostan, Drigan, Cildrasu,
Nicolaescu, Muresan, Caranfil, Damian... Peretii
miroseau a tencuiald proaspétd iar perfecta izolare
fonicd a studioului ne trimetea parcd pe altd lume.
Nu se auzeau decét cuvintele lui Sami care-mi
vorbea cu o cildurd tihnitd, dar totusi cu
entuziasm, de toate aceste nume venite dintr-un
dincolo la care Inc3 fragila mea tinerete parea a nu
ajunge. Aveam senzatia cd ma scufund Intr-un aer
de fantast eliadesc, ci timpul se dd inapoi cu
repeziciune, ci vad un film Incd neficut dar
sonorizat §i ornat cu ticerile exasperate ale unui
timp, ale unor nume, opere, existente peste care,
astdzi, acum, cind unii spun ci cinematografia
romdnd Incepe cu anul 1997, pare a se asterne acea
dureroasd senzatie de pentimento, culpa a
prezentului care nu meritd s se ridice la Inaltimea
unor abia ghicite arderi ale trecutului...

Si brusc imi aduc aminte de o imagine
terifianta...

Era in vara anului 1980 cind, inci elev fiind al
sincaiului clujean, am avut sansa sd ajung in Buftea
unde, purtat de-a lungul studiourilor de Badia
(Ernest Maftei), am ajuns intr-un loc, intr-o incdpere
pe usa cdreia scria Echipa de zgomote. Abandonat
de Céliuza mea am intrat aici cu sfiala ardeleanului
care penetreazd spatiile necunoscute, avand vesnica
senzatie de intrare intr-o catedrald i am vizut
patru personaje, patru barbati Inconjurati de diferite
obiecte si care, privind la o imagine ce se invartea
in bucld, incercau s3 construiasca sunete de pasi, de
scartdit de usd, sunete de ploaie si alte cateva

zgomote care-si cereau dreptul la existentd acolo
sus, in fatd, pe panza albj, ireal luminati. Sami,
coordonénd aceastd echipd, stitea cu ochii aproape
inchisi si parcd asculta o rugiciune. Sau o spunea.
Avea deja parul alb, putin lungit in niste plete moi
si, asa Incremenit cum stitea, parea a fi un Karajan
al zgomotelor efemere. Azi, dupa atitia ani, nu mai
am in memorie decat aceastd imagine care cu
timpul s-a transformat intr-un sunet prelung ca o
intrebare la care nu-i voi sti rdspunsul niciodata...
Sau poate cd rdspunsul il stiu, dar am uitat
intrebarea...

Ca de pe altd lume am auzit rasul sdndtos a lui
Sami care fsi amintise de momentul cand Titus
Popovici (,ardelenii dstia, in afard ca sunt talentati,
sunt mari figuri... nu ai cum s uitil...”) s-a agezat
peste o tavd de baclavale... Ce a urmat a fost de
poveste...

,Nu uita, sopterene... ciAndva, intr-un viitor film,
sé faci tu scena asta... asta cu baclavalele care
mustesc pe turul pantalonilor... ar fi o chestie...”

Céteva sunete de usd urmate de zgomot de pasi
ticuti, ascunsi de moliciunea mochetei holulului de
la intrare, ne-au anuntat ci cei doi actori intraser
in studio si se indreptau grabiti spre PS, asa cum
bine std unor actori care intirzie... Nu ne-am
precipitat asa cum era firesc. Aparitia celor doi
tineri actori, de altfel extraordinar de talentati (Vlad
Logigan si Ioana Calot3) ne-a intristat. Oricét ar fi
intarziat tot veniserd prea devreme. Cite mai erau
de spusl... Sau de auzit... Am privit ceasul. Toatd
sederea noastrd impreund nu depasise mai mult de
cincisprezece minute. Practic, actorii nici nu
intarziaserd. Noi Intirziaserdm prin meandrele
amintirilor. Ale amintirilor lui Sami picurate cind si
cand de cate o lacrimi discreta...

,Ca si acum... n-am trdit cu adevirat niciodata...
filmul mi-a furat viata... dacd ar fi si o iau de la
capit... ascultd, sopterene... niciodatd nu- devreme
sd o iei de la capét... nu tirziu, ci devreme, ha, ha,
ha..”

In sala de Post Sincron cei doi actori au inceput
sd rada. Acesta este finalul filmului meu. Un hohot
de ras al celor doi tineri. Ei stau pribusiti pe asfalt,
rezemati de zidul scorojit al unei patiserii si rid...
Primele inregistrari s-au dovedit a fi total nereusite...
,Cel mai greu la un PS este s3 rdzi... nu s3
plangi...” Astfel bucla o ia de la capat. lar si iar... ,si
inci una... una de aur...” Vlad si loana rad tot mai
tare, mai aproape de adevar... ,si incd una de aur...”
Cei doi o iau de la capat. Cu si mai mare aplomb,
cu si mai mare dispozitie. Aplecat asupra pupitrului
cu zeci de butoane, Sami cere mai mult aur...
Curand, molipsiti si noi, incepem cu totii sd rddem.
Tot mai tare... Pe nesimtite un fost student de-al
meu, azi aflat la ora debutului, vird nedumerit
capul pe usd si ne priveste. Tncepe si el si rdda cu
generozitate...

Sami intoarce capul si ma priveste cu un ultim
gand...

yAcum, dupd cinzeci de ani si 125 de filme,
mai sopterene, ce altceva mai putem face decit sa
rddem... Oricum nu ne aude nimenil...”

Note

1 Filmul documentar Apa ca un bivol negru, realizat ca
proiect de scoald, film de diplom4, a adunat in jurul lui pe
viitorii cineasti ai deceniilor saptezeci si optezeci: Dan Pita,
Mircea Veroiu, losif Demian, urmati la putin timp de o
intreagd generatie de cineasti extrem de talentati: Mircea
Daneliuc, Dinu Ténase, Florin Mihdilescu, Alexandru Tatos,
Nicolae Margineanu, Constantin Vaeni, Mirel Iliesiu, Titus
Mezaros etc.
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Delimitari contextuale -
Cristian Ruta-Fulger

_ Livius George Ilea

entru un tandr plastician al zilelor noastre,

contextul general al artei contemporane, in

pofida diversitatii ofertelor estetice generate
de piata de artd internationald, poate pérea
extrem de confuz si inhibitiv. Inepuizabila cutie a
Pandorei a anilor "90, fortatd sub mirajul unei
prezumtive libertdti totale, a scos la suprafats,
instrumentand cu nefastd vehementd, in primul
rnd, doar arivismul latent, bine temperat initial,
al multora dintre posibilii mentori ai tinerei
generatii. Caracterul duplicitar, compromisurile de
orice naturd - refuzate principial de marea
majoritate a artistilor, cu patetic eroism inainte de
1989 - apdreau acum ca legitimate si convenabile,
sub imperiul noii zeitdti tutelare a pietei libere, a
societitii de consum - Banul. Indiferent de
contextualiziri locale, tendinta, tot mai vizibild in
plan international, de operare a unor necesare
clarificari si limpeziri in zona promovarii artelor
vizuale lanseazd o noud provocare plasticienilor
contemporani implicAnd un amplu efort de
delimitdri estetice si conceptuale. Inerentul,
firescul chin al tAndrului artist In plan individual,
se conjugd astfel in mod providential cu acest
Zeitgeist imperativ.

Cristian Rutd-Fulger - in tentativa de a
contracara dramatica disolutie a focarelor
referentiale, lipsa lor de emergentd In cdmp
artistic - rdspunde, In expozitia recent deschisd la
Galeria Veche a Filialei Interjudetene Cluj-Bistrita
a U.A.P,, acestei priorititi printr-un remarcabil
efort de decantare a propriului demers plastic.
Aflat la prima sa personald, expozantul readuce
in atentia publicd un “stup” de artisti clujeni, o
familie cu notabile referinte genealogice, de la
pictorul si profesorul Radu Fulger (bunicul), la
Laurentiu Rutd-Fulger (tatal).

Tandrul pictor a urmat cursurile Liceului de
Artd din Cluj-Napoca, unde, printre dascalii séi se
numadra si Maria Truta, a carei expozitie, printr-o
fericitd coincidentd apare tot in aceste zile pe
simezele Muzeului de Arti clujean, pastrindu-se
astfel un indeniabil dialog peste timp.

Absolvent (In anul 2000), al Universititii de
Art3 Bucuresti, sectia Artd Mural3, Cristian Ruta-
Fulger (n.1979) a beneficiat de indrumarea lui Ion
Achitenie, implicAndu-se in varii proiecte, si exer-
sand tehnici specifice: mozaicul (sediul central
Luck Oil, Bucuresti, 2000), pictura “al secco”
(tavan si hol, Universitatea de Artd Bucuresti),
sgraffito-ul (fatad& si curte interioars,
Universitatea de Arti Bucuresti) si fresca (biserica
din satul Bozes, judetul Hunedoara).

Reintors la Cluj, dupd o scurtd experientd ca
si cadru didactic se dedica exclusiv picturii,
intrdnd 1In circuitul unor galerii de artd cu van-
zare, participand la citeva expozitii colective si
pregétindu-si vigil expozitia de debut, necesara
momentului In care artistul are impresia ca se
repetd, cd reia directii deja explorate, ajungand
mereu la aceeasi concluzie plastica.

Interesat initial, ca urmare a formarii sale aca-
demice, de un gen de cartografiere a suprafetelor,

Cristian Ruta-Fulger

de stipénirea raporturilor cromatice generale -
modul sdu de lucru, prospectirile Intreprinse
evolueazd treptat inspre zona liberd a pictural-
itatii. In unele dintre lucrarile sale, aderenta pro-
gramaticd la strategia si limbajul reprezentirilor
abstracte se nuanteazi treptat, straturile profunde
ale continutului imaginii concurand rigorismul
geometric al iluziei perspectivice. Vitalismul pru-
dent al explordrilor unor structuri spatiale dinam-
ice salveazi prin sinceritate si inaltul impact al
expresivititii cromatice - dovada a unei incon-
testabile Inzestrdri native - autenticitatea comu-
nicirii. Notatii alerte deschid dimensiuni
spatiale/temporale alternative, conform unor per-
ceptii intuitive.

Intelectualizarea accentelor sale emotionale
subscrise neo-expresionismului abstract aduce In
plan secund o serie de sugestii aluzive, de finete,
la lumea formelor naturale, a materialitatii proprii
structurilor anorganice sau organice. Se
prefigureazd - uneori ezitant, alteori in regim de
extremd urgentd - identificarea si cristalizarea
unei directii estetice personale, aspirdnd la
obtinerea unei mdrci stilistice si cromatice proprii.

Optimismului funciar, modestia, déruirea intru
artd par, astdzi, a nu fi cele mai pretuite calitati
care se cer unui artist tAndr lansat sd cucereasca
lumea, si obtind recunoastere. si totusi, acestea
sunt calitdtile initiale care ne impiedeca sd
za8mbim sceptici sau s& trecem, resemnati, mai
departe. Cu certitudine vom mai auzi de Cristian
Rutd-Fulger. De bine.
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