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agenda

Conferinta Nationala a
Asociatiei de Stiinte
Etnologice din Romania

Cosmina Berindei

n perioada 2-4 octombrie 2007 s-a desfdsurat,

la Busteni, editia a treia a Conferintei

Nationale a Asociatiei de Stiinte Etnologice din
Romaénia (A.S.E.R.). Tema conferintei a fost, in
acest an, Patrimoniul etnologic. Concepte,
atitudini, tendinte. Lucririle acesteia au debutat
cu o sesiune in plen, in care s-a remarcat o reald
preocupare a cercetdtorilor etnologi fatd de
problemele actuale din discursul public romanesc,
dar si european. S-a vorbit astfel despre identitate,
despre contextul european si multicultural, dar si
despre proiecte prin care Roménia se aliniazi la
standardele europene, cum este proiectul de
dezvoltare a turismului ecologic Dobrocult,
prezentat de cdtre Jon Ghinoiu. Au urmat apoi
dezbaterile pe cele patru sectiuni: Patrimoniul
imaterial, Practici actuale ale terenului etnologic,
Etnologia ,celorlalti“: comunititi minoritare in
interiorul §i in afara granitelor Romdéniei si
Antropologie vizuald: imortalizdri ale realitatii
etnologice.

Din dezbateri nu au lipsit bine cunoscutele
clisee care au Insotit mereu cercetarile in acest
domeniu. De asemenea, nostalgici irecuperabili
s-au hazardat In exprimarea convingerii in
revigorarea satului roménesc, cu specificul siu
traditional, in vreme ce, pe de altd parte, s-a
vorbit de autenticitatea satului ca de o realitate
exclusiv de muzeu. Dacd odinioard cel interesat
de intelegerea realitdtii satului mergea pe teren,
viitorul va impune demersuri responsabile ale
specialistilor.

Comunicirile de la sectiunea a doua, Practici
actuale ale terenului etnologic, la care am
participat In intregime, au demonstrat aplicarea,
in practica de teren a unor metodologii noi, dar si
spulberarea utopismului conform céruia
antropologul are datoria de a fi obiectiv la
intilnirea cu realitatea etnograficd. Multe dintre
comunicirile expuse s-au dovedit excelente
problematiz3ri ale relationdrii cu subiectii
observati. Asa a fost comunicarea sustinutd de
loana Fruntelatd, intitulatd Revenire pe terenul
etnologic, si cea a Norei Sava, Despre dinamica
raporturilor observat - observant. Tot la aceasta
sectiune s-au prezentat rezultatele cercetarii
proiectului Sate contemporane din Roménia -
Deschideri spre Europa, initiat in judetul Brasov
de citre Muzeul de Etnografie Brasov si continuat
apoi in judetul Mures la Sectia de Etnografie si
Artd Populard a Muzeului Judetean. Proiectul a
avut In vedere zone rurale prin care, sau prin
apropierea cdrora, va trece autostrada Brasov-Bors.
Cercetdrile au vizat atit recuperarea patrimoniului
etnologic, demers ce se inscrie in asa-numita
etnologie de salvare, cit si radiografierea felului in

care se construieste imaginarul autostrazii in
localitatile vizate.

Comunicérile prezentate la Conferintd vor
apérea in volumul urmétor al publicatiei
Asociatiei de Stiinte Etnologice din Roménia.

De asemenea, este de subliniat cd, in dupé-
amiaza zilei de sdmbéti, 3 noiembrie 2007, s-a
convocat Adunarea Generald A.S.E.R., in cadrul
cdreia s-a discutat regulamentul de acordare a
bursei ,Mihai Pop”, care isi propune sd sprijine
cercetdri ale tinerilor etnologi. Bursa va fi
acordatd de cétre A.S.E.R. din fonduri proprii,
incepand de anul viitor, pe baza unor propuneri
de proiecte. Un alt obiectiv pe ordinea de zi a
fost punerea bazelor organizatiei de tineret
A.S.ER. In incheiere sa ales noul for de
conducere, presedintele Asociatiei devenind Ligia
Fulga.

|

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM

TRIBUNA ¢ NR. 126 ¢ 1-15 decembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U




Daca e Europa,

~p- Black Pantone253U

editorial

e Faust

. Monica Ghet

3 aca Sibiul a devenit capitald europeand a
culturii in 2007, Festivalul Teatrelor
- Europene din aceastd toamn3 trebuia

inaugurat cu Faust, iar onoarea montdrii dupa
poemul lui Goethe (eine Tragédie - subintituleazd
autorul) s3- revind regizorului Silviu Purcirete si
colaboratorilor sdi. Privind mai indeaproape,
Sibiul e, istoric vorbind, datoritd fostei (partial si
actualei) populatii dar si administratiei in vigoare,
un oras “mai european” sub unele aspecte decit
alte centre din Ardeal. Se afld apoi la mijlocul
tarii ... intr-o zoni de (fostd) maximi prosperitate
a tuturor localnicilor. Chiar dacd germanii de aici
au disparut in majoritatea lor, aura “civilizatiei
teutone” isi exerciti In continuare atractia. lar
farmecul european e un produs al muncii
riguroase, de “tip occidental” 1i spunem noi
mereu, adicd e rodul lui “homo faber”. Omul
european e omul faptei, se opune recluziunii
exclusiv meditative, prototipul invatatului antic si
crestin medieval. lar provocarea selectdrii actiunii
in viltoarea existentei asumate e presupusa
lucraturd a Diavolului - cici viata e plimaditd din
“p3catul originar” spuneau (mai spun) teologii.

Si iatd cum In teatru “puterea ce vrea riul,
mereu binele ficind” a pus totul In miscare,
stimulind fantezia debordanti a lui Silviu
Purcirete, a deschis buzunarul oficialititilor, a
sponsorilor inspirati de orgoliul rolului atribuit.
latd pentru ce Faust a trebuit sd vind la Sibiu, iar
Sibiul a stiut Intimpina dilema miticului personaj
medieval.

Cam lung, desigur banal preambulul meu,
totusi “sdnitos” cred, fiindcd altfel de ce n-ar fi
inceput Festivalul Teatrelor Europene cu
Asteptindu-l pe Godot ¢

“Cele mai importante evenimente sunt
durerea, moartea, iubirea” - spune Silviu
Purcirete, si adaugd: “dincolo de ele sunt exercitii
de stil mai mult sau mai putin reusite. Imi plac
textele asupra cirora timpul a lucrat. In Faust de
Goethe putem gdsi aproape tot repertoriul
problematic al fiintei umane”. Intr-adevir, aflim
in spectacolul montat la Sibiu intreg repertoriul
limbajului teatral creat de Purcirete impreund cu

'.

adausuri original asimilate din stilistica
postmodernd, fie teatru sau film: flash-uri in
genul Georgio Strehler, Vlad Mugur (din Hamlet
ori Livada de visini...) Fellini, Greenaway, etc.
Textul, decupat masiv, pastreazd in litera esenta
“demonstratiei” lui Goethe, respectatd de regizor:
avem trei mari “tablouri”: 1. solitudinea lui Faust,
intilnirea cu Mefisto, momentul Margareta; 2.
Noaptea Valpurgiei si nebunia Margaretei; 3.
moartea eroului.

Pentru durere/ nastere, moarte si iubire - din
partile 1, 3 ale spectacolului, pe lings alte
elemente (geniale) de décor sunt nelipsite patul
(totodatd mormint), cearsafurile albe, personajul
colectiv In locul unuia singur (de exemplu,
Margareta fecioard in ipostaza unui “pilc” de
copile pubere; Faust, (minunatul Ilie Gheorghe),
dublat, Inzecit de inviticeii asezati in banci,
sugerind azilul psihiatric). Toate acestea confirmi
odatd in plus inconfundabila semnaturd a lui
Silviu Purcdrete, care se depdseste pe sine in
partea a doua - noaptea Valpurgiei - prilejul unei
indricite orchestrdri de energii a expresivitatii
vizuale, muzicale, spatiale si multi-media -
proiectii, monitoare suprapuse, activarea intregii
aparaturi industriale permitind zborul deasupra
publicului a dracilor de ingeri, acuplarea fiarelor si
oamenilor, executia Margaretei, actiuni simultane
pe platforme diferite, pereti cu desene inspirate
de Bosch-Diirer-Goya - trimitind la toate gravurile
istorice reprezentind Infernul dantesc.

O prim& conditie necesard acestei desfisurari
de forte a fost alegerea “scenei”: hala industriala
Simerom, de dimensiunile unei strizi lituralnice
(cca 1500 mp); structura unei asemenea
constructii inzestratd cu sine, traverse, macarale,
carucioare, vagoneti, etc. fac spectacolul imposibil
de deplasat, mai mult, un ecran-paravan e
conceput special sa proiecteze pe fundalul
scenelor 1 si 8 - imaginile Sibiului medieval,
plimbarea norilor, cerul senin ori cel de furtund,
s.a.m.d. Pe podeaua din scinduri de lemn -
alcatuitd din varii plédci de scinduri cum apare mai
tirziu si care ascund numeroase trape, sunt

oldeuro | neweuro

rasfirate ziare murdérite cu var. Lateral dreapta,
rafturi pline de cirti, borcane si instalatiile unui
laborator de alchimie, vietuitoare captive in
recipiente transparente, animale Imp&iate - un
intreg bricabrac al stiintelor naturale. La stinga, o
usd, care literalmente explodeazi (cu foc si
zgomot) la anuntata vizitd a lui Mefisto. Si cum
vine Mefisto¢ De necrezut! Exact ca la Goethe,
intrd un cline negru, traverseaza scena, iese pe
dreapta, spre aparentul dulap si se iveste In
latraturi furioase, cu zgarda de git. lar Mefisto e
“hermafrodit” - trans-sexual, dacd vreti, - spledid
interpretat de Ofelia Popii - aceastd mare
descoperire actoriceascd, absolventi a sectiei de
Teatru de la Cluj. In partea dedicatd noptii
Valpurgiei, hala e dezviluitd in Intregime, iar
publicul invitat si-si abandoneze scaunele (ca la
Trilogia lui Andrei Serban, asa cum se face
pretutindeni, acum) iar atacul senzorial e
multiplu, greu, imposibil de istorisit. “Diabolic”
ori “satanic” sunt adjective pitice...

Personaje costumate in semibandaje, iesite din
héaul podelei cu lumindri in mina - la inceputul si
la sfirsitul piesei - prefigureaza inevitabila
mintuire a reinvigoratului savant, Faust. Caci
salvarea 1i vine din simpla strddanie de a nu sta
pe loc ... fie si prin vizitarea participativd a
Iadului/ mundanului.

Luxurianta imaginatie a regizorului n-ar fi luat
chip in lipsa actorilor Ilie Gheorghe - aceasta
personalitate descoperitd de Purcirete si unic
valoroficatd de citre el - de Ofelia Popii, o
aparitie de memorabild perspectiva ... Tonalitati
viguroase au fost create in ansamblu de actorii
Teatrului “Radu Stanca” si de studentii
Universitatii “Lucian Blaga”.

Dupa mine, doi sunt partenerii creatiei
regizorale - perticipdnd in mod egal la alc3tuirea
spectacolului: scenograful Helmut Stirmer si
muzicianul Vasile $irli. Urmeaza designerul
costumelor Lia Mantoc, elevii Liceului de Arti.
(S& nu uitdm ci Silviu Purcirete este absolventul
Liceului de Artd Plasticd, Bucuresti). Astfel, cine
vrea Faust, e european si merge sd vada
spectacolul de la Sibiu, cine nu, s3 sad3 consolat
in Arcadia balcanici...

|
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Don Juan de Manastur.
Dizertatii filosofice

. Valentin Derevlean

Andrei Dobos
madndstur story
Bucuresti, Editura Vinea, 2007

a o primé lecturd, volumul de debut al lui

Andrei Dobos - méndstur story (Vinea, 2007)

te dezarmeaza prin melanjul stilistic propus,
dar si prin dificultdtile de incadrare Intr-una din
directiile actuale ale poeziei autohtone. Spun
melanj (nu neapirat conotat negativ) pentru ci
volumul porneste de la un minimalism narativ (gen
Dan Sociu) inspre o miscare autenticistd marca
Khasis, totul ornat cu accente puternice de
suprarealism si autoironie de-o luciditate
descurajanta.

Trebuie mentionat din start ¢ volumul
méndstur story nu e un volum unitar, nici in ceea
ce priveste tematica si structura (nu pot pricepe
logica Impartirii in doud, de vreme ce nu existd
coerente individuale pentru fiecare parte), nici in
privinta valorii. Existd poeme care comunicd Intre
ele printr-un soi de periferie tematic, dar de multe
ori, acestea sunt disipate prin tot volumul; cum,
existd si unele poeme care, in ciuda valorii, nu-si
gdsesc nicicum locul In acest volum. Cel mai ugor
de identificat in structura volumului e prezenta a
doud cicluri (si cele mai coerente de altfel): unul
despre Mandstur - raspandit prin tot volumul, dar
unitar prin toposul si vocea pe care le construieste
si celdlalt - Intdmplari de pe strada petuniei, mai
mic, asezat oarecum central, dar si mai puternic
narativizat. De altfel, tot volumul tinde sd sugereze
un spatiu al povestilor, al intAmplarilor care au
avut loc deja sau sunt In curs de desfdsurare, si
peste care vocea din background da buzna
aruncandu-ne undeva neprecizat (,bineinteles de
altceva nu dispunem/ si putem sd facem lucrul
acesta la nesfarsit”): ,pe urmd [subl. n.] bogdan
m-a luat deoparte si mi-a zis” sau ,apoi au urmat
[subl. n.] noptile lungi care veneau/ ca un lichid
cald pe tevile subtiri ale realitatii”.

Minésturul (,nu e loc mai frumos in lume
decét dsta./ aici inima mea isi giseste pe de-a-
ntregul linistea”), desi plin de ,gelati” care ,sparg
seminte In fatd la fast food” si blocuri pe care std
scris ,sit tibi terra levi”, e un spatiu al
suprarealismului, mirosind a femei si a duhuri
intunecate (,unele cocotate In copacii prafuiti/
altele pitulate dupd garaje/ pana si din burtile
canalelor ne pandeau// cum strdbiteam
trotuarul”). Un spatiu de trecere, unde ultimul
lucru pe care poti si faci e sd duci ména la
buzunar si vezi daci ai toti banii la tine; un loc
straniu, mai mult dominat de nervozitatea
strazilor, decét de calmul noptilor - un loc al
dementei si al senzatiilor extrem-halucinante: ,nu
vad nici o scdpare/ trag din tigard si-mi vine si
vomit/ mi uit pe fereastrd si-mi vine s3 vomit/ imi
aranjez gulerul hainei gi-mi vine sd vomit”. Vocea
carel nareazi e una minimalistinscenats, si In
sprijinul acestei afirmatii vin nenumdratele poze ale
unui eu cinic (,imi zic/ si fiu al naibii/ ce
rduticioase sunt femeile/ bine zicea cine zicea/ c&
nu inteleg nimic.”), meditativjemanfisist (,stau si

md uit la toti oamenii dstia/ singuri si nervosi/
pescuiesc pe malul somesului// m& cam strdnge
ciciula/ si am niste scame pe bluzi.// astdzi nu
m& gindesc la mizeria lumii/ nu mi gindesc la
infometatii planetei/ nici la bach, nici la hegel/ nici
la méntuirea sufletului// astizi stau si ma uit la
oamenii dstia nervosi/ cum pescuiesc.”), deseori
misogin si rdutdcios, dar intrun mod oarecum
lipsit de profunzime, mai degraba superficial si
amuzant: ,eu sunt sfios/ si-mi plac tipele pudice/
rosii In obraji aga/ cu sanii nu prea mari/ gi cu
fundulet pervers// imi plac pentru ci ele/ cu
sfiosenia lor/ si eu cu sfiogenia mea/ construim
intre noi/ un abis de comunicare/ unde se pot
intdmpla/ nesférsite nopti de desfrdu” sau ,as vrea
sd te mininc, si stii, zice/ cind ne-am intilnit
odatd/ total intdmplator, pe stradd./ sau nu vezi
cum stiu s&-mi deschid lasciv/ si disperat gura ca
un peste aruncat pe tarm.// nu vezi cum imaginea
coapselor mele/ te Invéluie si te striveste Incetul cu
incetul// foarte bine, am spus-/ era prima datd
cand o vedeam si la drept vorbind/ mi-era si mie
foame.” De altfel, prezentele feminine (lenuta,
nadia, iulia) sunt mai tot timpul ironizate, reduse
mai mult la nivelul unor gesturi, a unor schite
sumare. Aceastd tendinti e incilcatd doar atunci
cand In text apare imaginea mamei - instanta
superioard, aflatd mai mult In postura unui
observator care dirijeazd destine, uneori chiar in
ipostaze incestuoase (imagine doar sugeratd):
,mama mi-a scris cAteva mailuri/ in care ma
sfatuieste/ s& nu-mi neglijez viitorul.” sau ,p&catul
vine diseard/ incd putin si vine-/ mama fumeaza
pe balcon/ intr-o pozitie bizard”.

Grupajul cel mai inchegat, poate si cel mai bun
din volum, e cel care nareazi (la propriu)

Lucian Dan Teodorovici va

prezinta:

intdmpldrile de pe strada Petuniei (atentie, strada
nu e situatd in cartierul M3ndstur, si nici ritmul
intdmpldrilor nu e cel prezent In restul volumuluil).
Versurile, de un ritm incredibil, surprind
Lintdmplari” mai mult sugerate, dar de-un
dramatism si un umor bine dozate. De multe ori
ai impresia cd episoadele se deruleaza
cinematografic, cu dialoguri bine Inchegate si de-o
naturalete greu de atins: ,’ce lobontiu, Intr-o zi
friguroasd de toamnd,/ m, eu sincer as fuma
ceva./ pfuai, ba, ce frig e, dar uite, nici o
problemd,/ am eu ceva pentru tine, zic./ gi scot o
pungd jerpelitd din buzunarul de la piept./ ciorile
zburau imense deasupra noastrd si cilcind/ pe
frunzele ca niste excremente de trotuar/ treceau
studentele cu fundul mare.” Deseori realismul
scenelor prinde contururi fantastic-halucinogene, de
parcd marginile cadrului s-ar dilua, accentuand intr-
o manierd suprarealistd senzatiile forte: ,in acel
moment am zarit capul zburlit al lui lobontiu./
venea spre mine buimac si amenintator, parca
trezit dintr-un/ somn al terorii; avea pielea obrajilor
liliachie,/ stralucitoare, Incat ochii mei crispati isi
oglindeau iIntreg/ sufletul terifiat in ea./ aerul din
incapere capatase o vascozitate aparte.” Dacad un
astfel de ciclu eclipseazd oarecum ,scdpérile”
volumului, ddndu- o centralitate bine gdnditd, nu
poti trece totusi peste unele finaluri ratate (,,si-ti
aruncd in obraz/ respiratia chinuitd/ a fricii de
moarte”, ,si viata mea e o chestie ok,/ dar si stii/
cd nu te-a obligat nimeni,/ niciodatd/ s&mi
zambesti.”) sau peste ultimul vers al volumului,
care, la debut, pare putin fortat si inoportun asezat
in incheiere: ,asta, la 22 de ani, seamini destul de
mult cu o presimtire a mortii”. Insa forta centripetd
a ,petuniei”, demonii urbani si cinismul donjuanic
fac din volum, detasat, unul din cele mai bune
debuturi ale anului 2007. Lucru vizibil dupd ce ai
inchis cartea.

. Serban Axinte

Lucian Dan Teodorovici
Circul nostru vd prezinti
lasi, Editura Polirom, 2007

omanul Circul nostru v& prezinta: al lui

Lucian Dan Teodorovici a ajuns la a doua

editie. Se cuvine, asadar, o privire de
ansamblu asupra tuturor scrierilor autorului
despre care vorbim. Inserez aici si 0 notd
biografics, necesard, cred eu, pentru descifrarea
personalitdtii scriitorului iesean, ,pervertit” in
ultima vreme in scenarist de mare succes si om
de radio.

In anul 1994 Lucian Dan Teodorovici isi face
aparitia in lasi; frecventeazd vreme de patru ani
cursurile Facultitii de Litere, sectia romana-
englezd, din cadrul Universitatii ,Al. I. Cuza”.
Infiinteazd in 1997 - impreund cu alti tineri
scriitori, printre care, Florin Lizdrescu, Serban
Axinte, Doris Mironescu, Codrin Dinu Vasiliu,
Livia Tacob, - Asociatia culturald ,Outopos”, ce-si

va face cunoscuti activitatea prin intermediul
unei reviste si al unei edituri proprii. Odati cu
aparitia primului numdr al publicatiei ,Outopos”
(1997), se produce si debutul lui Lucian Dan
Teodorovici, urmat de publicarea primului roman
intitulat Cu putin timp inaintea coborarii
extraterestrilor printre noi (1999). Un an mai
tarziu, asociatia se autodizolv, iar prozatorul isi
continui activitatea la revista de culturi
,Llimpul”, unde e, pe rdnd, redactor, secretar de
redactie si redactor sef adjunct, pana in 2002,
cand devine redactor sef al editurii Polirom.
Colaboreazi la numeroase reviste din tard, intre
care ,Observator cultural”, ,Dilema”, ,Cultura”,
,Familia”, ArtPanorama”, ,Discobolul”,
»2Hyperion”, dar publicd si in strdinitate la
,Wienzeile” (Viena) sau ,Au Sud de ’Ouest”
(Paris). A obtinut numeroase premii la concursuri
si festivaluri literare: Premiul pentru proza scurtd
al revistei ,ArtPanorama” (1998); Premiul pentru
proza al revistei ,Familia” (1998); Marele Premiu
al Juriului la Festivalul de Literaturd ,Tudor
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Arghezi” - Targu Jiu, pentru manuscrisul
volumului Lumea vizutd printr-o gaurd de
mdrimea unei tigdri marijuana (1999); Premiul
National pentru debut editorial in prozi la
Festivalul National ,Al. Odobescu” (1999),
Premiul al II]ea pentru Dramaturgie, acordat de
Ministerul Culturii (2000); Marele Premiu pentru
Dramaturgie, acordat de Fundatia ,Camil
Petrescu” (2000). Romanul din 1999 e urmat de
volumele de prozi scurtd Lumea vdzutd printr-o
gaurd de mdrimea unei tigdri marijuana (2000) si
96-00. Povestiri (2002), de romanul Circul nostru
vd prezintd: (2002), de volumul de teatru
Audientd 0 (2003) si de Atunci i-am ars doud
palme (2004).

Atét in cele doud romane, cit si in cirtile de
prozd scurtd, Lucian Dan Teodorovici propune un
personaj unic. Desi vérstele si preocupdrile diferd
de la caz la caz, tr3sdturile esentiale ale acestuia
rdméan neschimbate. De cele mai multe ori, el
este naratorul unor istorii absurde, dar verosimile
totusi; se prezintd cititorului ca un ins ridicol,
perfect constient de ciudateniile lui, pe care le
pune insd pe seama unui destin tragic. Este
semidoctul prin excelentd care nu-si acceptd
conditia si, drept urmare, incearcd sd iasa din
desele situatii nefavorabile fdcand apel la bruma
de culturd si la memoria sa aproximativa: versuri
gresite din clasici sau citate in limba latind
nepotrivite in context. Circumstantele de acest
gen provoacd trei tipuri de reactii: delir metafizic
naratorului, dispret si indiferentd personajelor cu
care acesta interrelationeazi si un autentic efect
comic la nivelul cititorului, singurul care poate sd
perceapd diversele scene in semnificatia lor reala.
Naratorul nu intelege ce i se intAmpld, cititorul
insd da, pentru cd are la dispozitie toate
informatiile. Originalitatea prozei lui Teodorovici
constd In deplasarea accentului de pe personaj pe
receptare. Autorul 1si introduce protagonistii in
scend foarte direct, dar le aratd foarte putin fata.
Citeva caracteristici definitorii sunt de ajuns.
Recurenta acestor atribute - ochiul atintit mereu
catre cititor, pentru a- anticipa reactia, pentru a-l
putea lua mereu prin surprindere - provoaci
efecte comice autentice. Nu doar umorul este
insd principala calitate a scrisului lui Teodorovici.
Gumd de mestecat, din volumul Lumea vizutd
printr-o gaurd de mdrimea unei tigdri marijuana,
poate fi consideratd o tragicomedie cu profunde
implicatii existentiale, comprimati in doar citeva
pagini. Tot astfel pot fi citite si cele doud romane,
nu foarte intinse ca dimensiune, dar cu substanti
si bine structurate. In Circul nostru v4 prezinta:
personajul narator se afl continuu in asteptarea
impulsului sinucigas, care insd nu vine niciodati.
Filosofeaza pe aceastd temad intr-un mod
rudimentar, actul In sine este ciutat, explicat si
experimentat doar in partea lui pregatitoare.
Memorabild e scena in care unul dintre
protagonisti Incearcd sa-si ia viata prin
ingurgitarea unei cantitati uriagse de whisky.
Potentialul sinucigas are nevoie de martori care
s&-1 asiste la alunecarea in moarte. Dar totul nu e
decét ratare. Pand si bautura scotiand se varsa pe
covor, iar protagonistul nu mai are bani sa-si
procure alta. Prozatorul isi construieste romanele
prin aldturarea unor astfel de secvente ce au drept
liant un narator care monopolizeaza si-si aproprie
situatiile cele mai bizare. Totul cade in derizoriu,
ratarea fiind tema centrald a acestor scrieri. Nu o
altd tematicd se regdseste si in textele dramatice,
acestea fiind consubstantiale, din multe puncte
de vedere, prozei lui Lucian Dan Teodorovici.

~p- Black Pantone253U

Doua carti de Ieremia Lenghel

. Petru Poanta

9 e profesie medic psihiatru, cu remarcabile
lucrari publicate in domeniu, Ieremia
. Lenghel este in fond un medic de moda

veche, apartinind, adic3, unui tip pentru care
specializarea nu Insemna exclusivism si care
rdminea mereu conectat la cultura inaltd
umanistad. Idealul lui era s3 trdiasci estetic si,
eventual, sd devind creator. Existd cazuri ale unor
realizdri ambivalente in plan major, precum
Victor Papilian si Vasile Voiculescu. Intr-o
asemenea perspectivd, pentru leremia Lenghel
poezia nu reprezintd un hobby, ci un mod de a
locui cultural si estetic in lume. Se observa in
scrisul sdu nevoia presantd de confesiune a unui
eu originar, concomitent insd cu ambitia situdrii
intr-un context cultural si poetic competent.
Autorul nu scrie spontan si pentru uzul propriu,
dintr-o decompensare profesionald, ci cu
congtiinta producerii textului literar ca experientd
esteticd si a elabordrii lui Intr-un spatiu saturat
cultural. Fard a fi livrescd in sensul tare al
cuvintului, poezia din volumul Poeme atemporale
indeosebi e, pe de o parte, impregnatd livresc in
chiar substanta ei, iar pe de alta, apare anturatd
de o retea de referinte metatextuale (mai ales ca
motouri) cu functia unui soi de cutie de
rezonantd. E vorba, In principiu, de o anumita
mobilitate intelectuald, avind drept consecinti
alternanta surprinzitoare a limbajelor de la un
ciclu la altul: de la retorica fluents, cu inflexiuni
melodioase de lied pind la expresia cizelat-
concentratd, “orientald”, in manierd haiku, sau la
metafora ermetizantd si discursul reflexiv-
abstractizant. Acestei disponibilititi a “jocurilor”
textuale ii corespunde o disponibilitate a
afectelor. Rind pe rind, poetul e un nostalgic al
unui univers pastoral, cu traditiile sale perene si
cu proverbele sapientiale; e un entuziast al
etosului citadin; un visitor delicat, altidats, cu
gust pentru rafinamentul miniaturalului natural;
un melancolic sugestiv in evocare si in poezia de
atmosferd, colorati exotic. Pentru cele doud stiri
lirice din urma sint relevante ciclurile Decantind
ca flerul nipon si Poeme exotice. In primul, unele
imagini, de o vibratie intensd, stau sub semnul
stilului manierist: “Albastru de cer, / viorea
oglinditd In etern” (Vesnicie). Altddatd, o tusd de

un impresionism gratios: “Argintul / florii de cires

/ zimbet diminetilor de Mai” (Cires). Sau, iats,

modalitatea epigramaticd: “Porumbei, /
avangardd, mileniul trei” (Pax). In Poeme exotice
autorul cautd rafinamentul medievalismului
extremului oriental in citeva crochiuri irizate de
melancolia amurgului. In Lasciva, evocarea are o
patind fantomaticd: “E frivold, /din fire, /
descompunerea / in vitralii de raze / cu fum
opiacen, / pina cind / filtratd / in harem, /
umbra / dansatoarei ardmii / pluteste prin /
lascivd muzica”.

leremia Lenghel este, asadar, un intelectual
instruit, cu un indiscutabil simt al poeziei, respec-
tiv cu o bund educatie esteticd. Imun la mode, el
se “conservd” in spatiul discursului liric consacrat
si considerat invulnerabil, acela care performeaza
semnificatie §i comunicare, de unde si titlul, deloc
inocent, al volumului sdu: Poeme atemporale.

*

Dupé citeva volume de versuri si studii de
specialitate, In psihiatrie, leremia Lenghel publicd
si un roman, Petale de magnolii, petale de cais:
ambitios, cdci tematic e consistent. Desi scris la
persoana a treia, In manierd epicd traditionala,
romanul contine de fapt ingrediente specifice
autobiografismului, avind ca punct de plecare
viata de student la medicind din Clujul anilor ‘68,
cu atmosfera ei pitoreascd si cu ambianta cama-
raderiilor spontane, dar fondatoare de solidaritati
sentimentale durabile. Personajul principal ramine
Andrei, un alter-ego al autorului, iar romanul sdu
este in esentd un roman de dragoste, cu un sub-
strat mitico-filosofic si discrete implicatii psi-
hanalitice. Obsedat de iubirea ideald, el cunoaste
patru experiente erotice, fiecare actualizdri ale
unui posibil arhetip, trei fiind trédite sub complex-
ul “irational” al afectivului, iar ultima consumati
in cdsitorie. “Ratarile” succesive ale iubirii ideale
sublimeazd, in timp, Intr-un “real” al amintirilor,
echivalind cu iesirea dintr-un labirint al reveriilor
in care fericirea era un mod al suferintei. Partea a
doua a cirtii este romanul epistolar al iubitelor,
un fel de ecleraj al psihologiei “abisale” a protago-
nistului. Existd, in sfirsit, si o supratemd de
naturd poeticd, sugeratd prin metaforele florale ale
titlului: iubirea ca evanescentd, candoare si debor-
danti senzuald efemera.
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Un roman in dezbatere
Horia Ursu: Asediul Vienei

Trist carnaval provincial

. Ion Vlad

,De ce s&i fie rusine c& uitd¢ Nu mai era tinir.
Si care amintire pléateste cit o viatd¢ Mai ales acum
cind, vorba lui Sendrean, totul se inventeazd. Darul
dumnezeiesc al plasmuirii nu mai mintuieste pe
nimeni, iti mai rimine doar si dai seama de ce auzi
si vezi, sau s& mdrturisesti nepasator despre un har
pierdut sau furat...” ,Reflectiile” dispuse in retorica
inspiratd de Sendrean si remontate in comentariul
discret al naratorului dau seama de natura
discursului si de registrul sarjat, vag caricat, propriu
lui Horia Ursu in admirabilul sdu roman Asediul
Vienei (Cartea Romaneasci, 2007).

Lumea circumscrisd in spatiul voit inchis si
organizat In virtutea unei miscdri aparent uniforme,
minate de rutind si de plictis, este in fond o trista si
jalnicd lume, cu fiinte Inspdimintate de moarte si
mai cu seamd de singuritate; ea devoreaza si aler-
teazd zonele cele mai ascunse ale oamenilor, dezva-
luie biografii sordide, tentative esuate de evadare,
inavuabile experiente sau abulice stdri ca Intr-un
colaps prelungit si fir3 nicio sans3 de scipare.

Asediul Vienei este conceput, structural, ca un
discursfluviu, cu rare intreruperi, cu interventii
otravite de sarcasm coroziv gi cu o alergie totald la
prostie. Se scrie, evident, cu totul altfel, ca istorie,
ca timp istoric si ca timp al devenirii Intr-o
geografie insolitd, o laus stultitiae, omagiere a
prostiei, a prostiei convertite in ipostaza
existentiald, si nu a nebuniei, desi prostia acestor
fantoge din Apud, dintr-o geografie transilvani, este
enormd, carnavalescd si de multe ori grotescd prin
manifestiri. E, cred, un fel de ,Mister” al unui tirg
cu nostalgii diforme si caricaturale ale unei
mitteleurope uitate. Cred ci modelul, in acceptiune
comparatistd, este Milan Kundera; nu neapdrat
temele, nici migcarea interioard a personajelor nu se
regdsesc In proza lui Horia Ursu, ci un mod de a
construi discursul prin mentinerea naratorului in
relatii controlate de luciditate, dind curs apetentei
pentru comentariul adesea crud si intolerant,
pentru acest fetid miros de prostie.

Am transcris in incipit ,aforismele” lui Sebastian
Gavril Gheret, ,curierul” scrisorilor dar, in egald
masurd, curierul sufletelor, el insusi din ,confreria”
(vezi ,misterul”) acestei enorme si desintate prostii
de carnaval perpetuu, interpretat de o lume hetero-
clitd, microcosm prizonier al timpului, al trecutului
si al tranzitiei, al magazinului ,Viata de apoi”;
fiindca, afirmi la un moment dat Petru Sendrean,
,Ca sd esuezi In viatd, nu e nevoie sa-ti propui
lucruri marete”. Sintem Intr-un orag unde gustul
pentru a filosofa” este irepresibil; cafeneaua,
apropiata plecare a lui Cain; insertiile frecvente de
texte, de nume proprii, de scriitori; carnavalurile
plecdrii lui Cain si, mai presus de acest eveniment,
ceremonialul sacralizat al tdierii porcilor, meditatia
celebrului Hisvagé Tamds Hunor, plicerea
naratorului pentru supradimensionarea rabelaisiand
a cuplului Hdsvdgé Tamés si sotia sa Erzsébet, care
- se amuzd naratorul - ,ar fi putut juca oricind in
Dallas”, riscind, intr-un alt moment, s&
dezechilibreze vagonul prin miscarea ei mult prea
expresiva... E un topos vegheat de privirea
naratorului.

De altminteri, romanul captiveaza cititorul prin
acest comentariu oricind dispus sd stabileascd -
inferential - relatii cu multiple prelungiri, de unde si
un spor de referentialitate si de veritabil catharsis
insolit, ireverentios si definitiv intratabil; nu fard
exceptii in panopticum-ul inventat cu vizibild
placere ludica: locurile intrd in conexiuni care
animi (,Piata Carolina fosnea ca o Biblie uriagd
rasfoitd de o ming febrild”); Judecata de Apoi e
imprevizibild si pentru fetele plecate in Italia si
pentru ,centuristele” cu ,siviurile” lor desigur
pasionante... Totul se desfdsoard dupd codurile unui
tirg ardelenesc cu umbre si urme ale fostei Cacanii
iar humorul negru demitizeaza si, mai cu seams,
demistificd totul, si elanurile sugrumate ale
evaddrilor si tristetea celor rdmasi dupd numeroase
plecdri, unele cu ecouri hilare, altele triste precum
rutina celor rdmasi acas3. Tentatia
supradimensiondrii provine mai degrabs din
romanul german, dar nu neaparat din proza lui
Robert Musil; niciun comentariu din Omul fird
Insugsiri nu e de naturd si explice vocatia
amplificdrii si convertirii mastilor prin hiperbold;
functioneaz4, In schimb, mecanismul oximoronului
si privirea proprie lui Musil si lui Broch; la cel de-al
doilea, in partea a doua a Somnambulilor, intilnim
un personaj situat in planul abjectiei si al degradarii
(Esch), care ne aminteste c& Pasenow Insusi,
protagonistul cartii, trdieste sub presiunea unui
spatiu in plin proces de degradare (ultima parte a
Somnambulilor).

Fireste, in Asediul Vienei, sintem Intr-o lume
mediocri si care resimte coroziunea imobilismului,
a rutinei si a absolutei suficiente. Numai femeile
dau culoare prin frenezia simturilor, prin experiente
erotice incinse, in cele din urma3 si ele lamentabile
si grotesti, ca tratament narativ, demitizant (poetul
Volodea Demian o defloreazd pe Anita recitind -
ritmic probabil - Cintul V din Infernul lui Dante...)
si metamorfozind totul in hilar si in burlesc. Orasul
imaginat de Horia Ursu traieste ionescian sub zodia
absurdului; totul e rascolit si diagnosticat; niciun
detaliu nu e eludat; cimitirul si mortii in perpetud
yschimbare”, ritualica sacrificare a porcului intre
Créciun si Anul Nou, cind Apudul isi traieste
yserbdrile” sale invariabil aceleasi; departirea de
Cain; ,revelionul cu vinzare” de tablouri si delirul
petrecerii enorme (Brindusd si ostentatia averii dupa
un model consacrat In tranzitie); femei aprinse si cu
apetituri de tirfe batrine; intelectuali ratati,
ineluctabil infrinti; clisee verbale demonetizate etc.,
dar care continud s3 circule imprumutind un lexic
usor schimbat, inflamindu-se in discursul narativ.
De cele mai multe ori naratorul nu crutd pe nimeni
si deconstruieste pentru a pune un diagnostic
pentru o maladie cronicizatd: ,Dup3 Infatisare,
Petru putea fi orice: functionar la ADAS, mé&celar,
aruncitor de sulitd, sofer de taxi, inginer silvic.
Dupa felul in care dormea Insd nicio meserie nu-l
prindea mai bine decit aceea pe care cu onoare o
ilustra de opt ani. In primul rind adormea de
fiecare dati citind. Continua sd tini cartea sub nas
chiar cind sfordia. Vorbea in somn. Tinea
discursuri. Comenta cirti. Cerea audiente. Ficea

=
—

Horia Ursu

ASEDIUL
VIENEI

memorii. C3latorea in strdindtate. Sustinea teze de
doctorat. Scria la Revista de pedagogie. Publica in
Le francais dans le monde, invéta engleza fard
profesor. Imagina proiecte de reforma a
invatdmintului. Muncea enorm. Traia.” E modul de
a compune portrete si de a le ,compromite” adesea
prin deriziune, Intr-un flux narativ inepuizabil,
provocat si provocator, digresiv adesea.

Histrionic si ludic, discursul narativ nu e
niciodatd obstaculat; dimpotriva e mereu alimentat
de carnavalul trist al unor fiinte triste, multe
coplesite de amintiri, nu mai putin cenusii §i tot
atit de contaminate de ratdri succesive. Romancierul
a exersat in mod remarcabil tehnica reprezentdrilor
panoramice, desenind dup3d modelul graficii
expresioniste (deformarea liniilor si ingrosarea lor):
peisajul uman schiteaza siluete de veleitari,
fantazisti ai unor utopii donquijotesti in varianta lor
degradatd si sarjatd: cafeneaua orasului e populatd
de prozatori, romancieri si poeti cu proiecte
utopice; geniile locale: ,In comparatie cu ei, Musil
facea figurd de cenaclist. Si pentru cd la Klagenfurt
obsesia capodoperei nu era atit de bine intretinutd
ca aici, pe malurile S3sarului, lucru usor de dovedit
chiar §i in absenta unui jurnal monumental precum
cel scris de autorul Omului frd insusiri, pe care
nu-l citise nimeni intrucit era greu de presupus ci o
carte cu un asemenea titlu ar putea avea calititi.
Asa s-a cdlit spiritul critic local. Si tot asa si
silogismul acesta: Dacd un roman neterminat e
socotit genial, unul nescris e incd si mai genial.
Istoria locald a capodoperelor depigea in grosime
Istoria literaturii germane a lui Fritz Martini...”

Echivalentele au analogii; comparatiile, niciodati
simple, ci, dimpotriv3, atinse de acelasi demon al
comentariului rece si dur, referintele livresti
asimilate discursului si naturii comentariului produc
acest univers de mohorit si ridicol tirg cu
yimpulsuri” mitteleuropene inngbusite in
mediocritate si in prostie precum aceea a unor
veleitari, scriitori, universitari si simpli vinzatori de
antene parabolice, tot atit de inactivi precum
pustietatea privirii lor.
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ordinea din zi

Observatorul si dublul sau

. Ion Pop

: espre Dumitru Tepeneag se stie de multd pseudonim, acesta, al romancierului si
vreme cd e un nonconformist. A dovedit- traducdtorului), chemat s&i dea replici, s&-

- o, incd de la primele proze din anii '70, in  provoace la nuantiri ale unor reflectii prea

plind afirmare, repede indbusitd de oficialititi, a
yonirismului”, a confirmat-o in anii protestatari ai
exilului sdu, In scrierile experimentale,
postmoderne avant la lettre publicate in Franta,
apoi in romanele din amplul ciclu Hotel Europa,
care au avut prin ce sd socheze noile alinieri
postdecembriste. Substantiala prezentd publicisticd
in presa romaneascad de dupa 1989 (ilustrata de
cateva culegeri de articole) il dezvéluie incd o
datd, de pe un alt palier, ca un observator
implicat cu pasiune al spectacolului vietii noastre
socio-culturale din prelungita ,tranzitie”, dar
cdruia, dacd nu i se pot nega evidentele parti
pris-uri, 1i place sd priveasca toatd aceastd lume
fosgditoare, pestritd, in curs de dificild reasezare,
si de la o anumitd distantd de spectator. Faptul c&
trdieste la Paris i asigurd aceastd perspectivd mai
larg, o anumiti libertate a privirii, o detasare
beneficd, de naturd si descopere mai exact sensul
miscdrii ,trupei” de pe scend (acea ,ordine din
zi”, sensul cat de cat inchegat a ceea ce pare doar
fapt divers), nelmpiedicat de angajamente locale
mai mult sau mai putin conjuncturale. Pe de altd
parte, prozatoruljurnalist are suficientd
independentd de spirit pentru a nu se lisa condus
decat de propria constiintd si sensibilitate, de o
subiectivitate ce corecteazi, ca si zic asa,
posibilul exces de... obiectivitate. Pe deasupra, e
dispus sd-si relativizeze unele accente prea apdsate
ale punctelor de vedere, intr-un soi de paralelism
cu felul de a considera lumea al ,textualistului”
din naratiunile sale ce-si deconspird adesea natura
yartizanald” de ,montare” de calcul regizoral al
efectelor.

Este ceea ce face si In noua culegere de
articole (publicate mai intii sdptdmanal in ziarul
Cotidianul in perioada iulie 2001 - august 2007) si
retipdrite acum impreund sub o nimeritd (pour
une fois!) sintagma a ex-presedintelui Ion Iliescu,
Capitalism de cumetrie, in colectia ,Egografii” a
Editurii Polirom. Céci cel ce semneazd Dumitru
Tepeneag e insotit mereu de dublul sdu, alter-ego
roméano-francez, Ed. Pastenague (altminteri,

transante, s relativizeze, Intr-un cuvént, opiniile
ytari” ale celui dintii. Nu- lipseste nici lui
yveninul”, cici, printr-un fel de coincidentd
amuzantd, pastenague chiar existd (precizeaza
publicistul, citind dictionarul), ca peste oceanic,
dar care di tircoale tarmurilor europene si
posesor de coadd veninoasd... Adicd tot ce trebuia
pentru expresiva ,fisd” a personajului fictiv in
cauza...

Din reflectiile amendate amical-ironic de acest
dublu fictiv se vede limpede cd Dumitru
Tepeneag e departe de a fi neutru si indiferent
fatd de ceea ce se Intdmpld in tard, in politica si
cultura ei. Intors imediat dupd ,evenimentele” din
Decembrie, cu destule, de altfel, peripetii,
intuieste din primele momente bolile ascunse ale
,faimoasei si controversatei” revolutii televizate,
cu nota de improvizatie, si tragic3, si grotescd, a
inscendrilor de tot soiul care au urmat. Nu-
scuteste de pe artizanii acestora, printre care Ion
Iliescu ori Gelu Voican (,fostul tutdr al grupului
oniric”), mai diludnd, in privinta celui dintii,
acizii, atunci cdnd evocd o Intilnire a acestuia cu
scriitorii. Nu omite evenimente precum cele din
jurul ,Pietei Universitatii”, din primévara anului
1990, privite, acestea, cu destuld rezervd, sub
semnul aceleiasi insumisiuni fati de tot ce
inseamna ritual colectiv constrangétor si avand in
vedere metamorfozele unora dintre directorii de
constiintd ai momentului. E un punct sensibil, ca
sd spun asa, al reflectiilor jurnalistului, fiindcd
ceea ce s-a numit ,fenomenul Piata Universitatii”
nu poate fi, oricum, redus la constrdngerea
ritualicd (de a ingenunchea, de pilda, pentru o
rugdciune ,la ordin”) si nici radical compromis de
evolutia (mai degrabd involutia) unor personaje
accidental charismatice precum Marian
Munteanu. A fost s3 protesteze acolo foarte
multd lume de bund credinti, care a simtit
repede pericolul deturndrii Revolutiei, iar faptul ci
insusi presedintele Iliescu a reactionat vehement si
cd s-a incercat compromiterea prin orice mijloace

a acestor manifestatii, pentru a incheia cu
represiunea politieneascd si, mai ales, cu
mineriada si pluralele ei, spune destul despre
substanta si semnificatia mai profunda a acelor
zile, dincolo de manipuldrile de tot soiul.
Dumitru Tepeneag este, insd, mult prea
independent in spirit pentru a accepta indiferent
ce amestec in treburile interne ale individului,
riscAnd, iatd, o eroare de... accent.

Si mai e ceva, poate esential: vazand si trdind
multe la viata lui, invitdnd destul si din istoria
ceva mai veche, el e indeajuns de sceptic ca s3
evalueze tocmai gradul de manipulare ideologicd
a multimilor, marginalizarea indivizilor cu
adevirat lucizi si, mai ales, in spatiul nostru
ybalcanic”, de traditionale compromisuri si
ambiguitdti, coruperea, din fasi, a ceea ce ar
putea si fie o ordine ideald a lucrurilor. Din acest
punct de vedere, scriitorul e un ,caragialean”
sceptic si ironic-relativizant (de céteva ori, chiar
spatiile de observatie sunt beraria, cafeneaua,
bistroul, iar profundele meditatiuni sunt curmate
de solicitarea - intertextuald - a altui "rdnd” de
pahare), constient cd istoria se face mai curdnd
peste capetele multimii si, Indeosebi, al
indivizilor... independenti. Rdméinand In acest
domeniu al reflectiei, sunt de notat, in acelasi
sens, scrisele despre fenomenul ,globalizarii”,
vazutd drept ceea ce si este, 0 americanizare, nu
fard simetrii tulburdtoare, cu sovietizarea de pand
mai ieri; demagogia, in materie de culturd, a
aceluiasi Iliescu si acomodarile de pe parcursul
carierei sale politice; oportunismele unui Mircea
Geoan, atunci ministru de Externe; discursul
ycapitalist” In materie de politicd culturald al unui
Adrian Nistase, toate concentrate intr-o
propozitie precum: ,guvernantii tarii sunt prea
obsedati de putere ca sd se mai gdndeasca la
culturd”...

Foarte acasd se simt, insd, Dumitru Tepeneag
si dublul sdu in spatiul cultural-literar. O idee la
care jurnalistul tine mult, si cu bun temei, revine
acum: soarta culturii, Indeosebi a literaturii, In
noul, petru noi, sistem al economiei de piatd. El
constatd, poate cu un ceas mai devreme decat
altii, periclitarea creatiei din acest domeniu lasat
prea devreme si iresponsabil in prada ,logicii”
necrutdtoare a comertului, fard a se tine seama de
specificul acestei ,marfi” spirituale care face ca, in
mod paradoxal, ,obiectele” cele mai autentice si
de pret s3 se vanda cel mai greu. Are dreptate,
astfel, s8 amendeze hotdrit pozitia unui prim-
ministru ca Adrian Né&stase si chiar a
presedintelui Iliescu, - primul exprimdndu-se rece-
transant si cu aroganta cunoscutd si in aceastd
chestiune, al doilea impachetdndu-si demagogic
opiniile. Aceia dintre scriitori care au Imbratisat la
inceput, la modul ,romantic”, intrarea cartii
literare in noul circuit al pietei i pot da acum
dreptate lui Dumitru Tepeneag, care sustinuse din
primul moment - cu exemple franceze si
occidentale in fatd - ci, fird sprijinul substantial
al statului, cultura adevirati nu poate supravietui
in conditiile ,societitii divertismentului”, ale unei
yculturi de masd” mediocre, ce tinde si ia locul
dispretuitelor ,elite”. Tot aga, e discutatd nuantat,
in amicala disputd dintre cele doud ipostaze
auctoriale, chestiunea cenzurii politice (sub
comunism) si a celei economice (in noile
conditii).

Nuantat pune Tepeneag si problema
yglobalizarii” transferatd pe teren literar, atent
deopotriva la pericolul niveldrii ,specificului”, dar
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recunoscind importanta exprimdrii intr-o limba
de circulatie universald pentru afirmarea valorilor
ylocale”; In acest context, explicd, fard exaltdri,
,de ce (s-a) intors la limba roman4”, mai
expresivd pentru el si in care scrie mai cu o
adeviratd plicere. Nu uitd, si bine face, si
reaminteascd o propunere mai veche, a sa, si lui
Laurentiu Ulici, neluatd in seamd, de deschidere a
unor librarii romAnesti in striinitate, care ar
contribui la mai buna cunoastere si difuzare a
valorilor noastre peste frontiere.

Descinzind in viata mai concret a lumii
literare, constatd, cum mai ficuse intr-o carte
precedentd, cd "rdzboiul literaturii” nu s-a
incheiat, cad persista la noi ,tactica elimindrii
orwelliene” a precursorilor, de citre tinerii care
cred ci ,lumea incepe cu ei” - si o atare
observatie imi aminteste de semnificativa
atitudine a unui Ilarie Voronca de dupa
avangardd, care ajunsese, echilibrat, sd facs, el
iconoclastul, ,elogiul batranetii”... Vine o vreme
pentru toate... Altminteri, Dumitru Tepeneag
priveste mediul confratilor ca un spectator, cand
cu gravitate (ca in evocarea unor prieteni precum
Leonid Dimov ori Sorin Titel, a altora din grupul
yoniric”, ori in profilul pe care il face exigentului,
in materie de eticd a scrisului, Marin Nitescu),
cand mai destins, cu un pigment umoristic-ironic,
ldsdnd loc chiar autoironiei, atunci cind scrie
despre obsesiile romanesti legate de publicarea la
o editurd precum Gallimard, admiratia
neconditionatd pentru calitatea de membru al
Academiei Fanceze, preocuparea pentru premiul
Nobel, tratat, totusi, - se observd - de citre
romani cu o ,invidie pasivd”. Intorsi si pe o parte
si pe alta sunt confrati ca Paul Goma ori Nicolae
Breban, cind vine vorba despre disidente, dupa
cum nici numele unor Monica Lovinescu ori
Virgil Jerunca nu scapd judecatii relativizante. De
un ,secret umor” - ca sd preiau sintagma lui
G. Célinescu despre mecanica gesticulatiei
bacoviene - e, aici, mai ales revenirea frecventi la
numele si scrisul lui Nicolae Manolescu, pe care
scriitorul nu-l poate nicicum ierta, din ratiuni...
canonice, ca unul ce lipseste - ca si Sorin Titel -
din celebra, de-acum, ,listd” a criticului. Nici un
Augustin Buzura nu scapd mult mai ieftin. La
acest capitol, Tepeneag e degeaba ,tras de
ménecd” de Pastenague...

Una peste alta, articolele prozatorului se
citesc, la fiecare pagind, cu mare interes, atit
pentru ,mesajul” lor de epocd de tranzitie
consideratd, cum spuneam la inceput, cu un ochi
de spectator implicat, dar cu o mare, totusi,
libertate a privirii ce-si arogd si dreptul la
subiectivitate si... subiectivism, cat si pentru jocul
sui generis al celor doud ,personaje”; -
observatorul si dublul siu. Printre atitea
evenimente inregistrate si comentate, publicistul
cautd o ,ordine” personald, incercand s inteleagd
pe cont propriu un fapt sau altul, politic sau
cultural. Precizeazd, far3 infatuare, dar cu o
anume fermitate, date neglijate de altii, privind
atitudinea sa antitotalitard, de exilat si om privat
de cetitenie sub comunism, se confrunti cu si
infruntd dezinhibat noile realitdti ale Romaéniei
postdecembriste, priveste cu rezerva destule idei
gata facute, recunoaste cd nu poate depasi,
uneori, anumite idiosincrazii. Joacd si se joacd
adesea - cu altii si pe sine - , dar sub dezinvoltura
ludicd a prozatorului transpare mereu gravitatea
de fond a reflectiei.
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Constantin si crestinismul

- Horia Lazar

storic neconventional, atipic, si in acelasi timp

demolator de clisee istoriografice (1), provocator

caustic si sceptic ce relativizeaz propriu obiect
de studiu (2), Paul Veyne se apleacd, in ultima lui
carte (3), asupra virajului decisiv - si dificil - spre
crestinism al Imperiului roman al secolului al IV-lea,
insistind asupra semnificatiei ,convertirii” lui
Constantin (312) si, Indeosebi, a rolului acestuia in
impunerea crestinismului in imperiu. Incadrarea
cronologicd aleasd de autor ne pune in fata
evolutiilor incepute in 28 octombrie 312, data
victoriei lui Constantin asupra uzurpatorului
Maxentiu la Podul Malvius, si 6 septembrie 394,
ziua victoriei la Riul Rece (Frigidus) - la frontiera
dintre Italia si Slovenia actuald - a lui Teodosie,
impérat al Orientului, asupra unui alt uzurpator,
Eugeniu, manevrat din umbrd de Arbogast, un sef
militar germanic. Progresia crestinismului in secolul
al IV-lea, anevoioasd si mereu expusa revenirii la
paginism, e cuprinsd asadar intre data unei
importante victorii militare a primului Impdrat
crestin si fericitul deznoddmint al primului ,rdzboi
religios” din istorie. Miza acestuia a fost
indepartarea de la putere a unui coimparat-
marionetd, aflat sub influenta unui barbar (situatie
care avea sd se repete in secolul urmadtor ping la
cdderea Imperiului roman de Apus) ce ameninta s&
repund in drepturi credintele si riturile pagine.

1.Impdrat crestin, imperiu p&gin. La data
convertirii, Constantin era unul din cei patru
colmpdrati (Maxentiu, ivit recent, ar fi fost al
cincilea) si guverna Galia, Anglia si Spania, Intrun
imperiu in care populatia crestind numadra intre 5 si
10%. Trecerea lui la cregtinism nu poate fi pusd
asadar pe seama dorintei de a le face pe plac
elitelor (incepind cu senatorii, acestea erau aproape
exclusiv pagine), nici a unui calcul de stabilitate
politica (predominanta masivé a paginilor ar fi
trebuit s&-f opreascd de a se converti) si nici unor
inclinatii superstitioase. In acest sens, visul pe care
l-a avut Inaintea infruntrii cu Maxentiu si in care i
s-a yardtat” monograma lui Isus ced promitea
victoria dacd va imbrétisa crestinismul, e o simpld
,simbolizare oniricd” a unei hotiriri luatd anterior
(p. 109). Imaginea oniricd a convingerii crestine a
impdratului, arboratd de acesta a doua zi, pe coif si
pe steagul de luptd, ca si pe scuturile soldatilor ce
au defilat la Roma imediat dupd victorie, a devenit
astfel, prin imprimare pe arme de luptd si apoi pe
monede destinate circulatiei publice (in care insd
monograma nu apare niciodata separat, fiind mereu
un auxiliar al coifului imperial), o adevirata
profesiune de credint3 (4). Potentat ,imaginativ si
chiar megaloman”(p. 13) si indeosebi om de
actiune, Constantin a asumat cu indrizneald
singurul rol providential ce, socotea el, i se potrivea:
mintuirea omenirii gratie noii religii, a cirei
promovare a constituit, pentru el, o adevératd
ymisiune de stat” (p. 126). Interesat si totodatd
idealist, avind in egald masurd simtul evlaviei si pe
cel al puterii, Constantin a ficut din reunificarea
Bisericii si a imperiului obiectivul sdu de bazi, pe
fondul coexistentei pagnice a tuturor cultelor, al
vigilentei fatd de orice persecutie religioasa si al
repulsiei fatd de intolerantd. In acest sens, botezarea
sa tardivd, cu putin inainte de moarte (5), poate fi
interpretatd ca o grijd permanenta de a evita
violentele pe care le-ar fi putut genera un botez
precoce si ostentativ (p. 112).

yEdictul” lui Constantin din 313, ,promulgat” la

Milan, e de fapt o mistificare a hagiografiei
constantiniene, menitd si sporeascd meritele
Imparatului crestin. Dac3 persecutiile ce- loveau pe
crestini au fost intense Intre 303 si 311, edictul lui
Galeriu din 30 aprilie 311 (evocat de Lactantiu,
Despre moartea persecutorilor, XXXIV, si de
Eusebiu, Istoria ecleziastic, VIII, 17) a consfintit
tolerarea crestinilor, fiind aplicat de Constantin,
incd pagin, In partea lui de imperiu (Galia), si chiar
si de Maxentiu in Italia (p. 315). In 313, Constantin
si Liciniu, la acea datd colmpdrati ai Occidentului,
au emis, ca semn al compromisului mutual intre
doi rivali (6), o serie de instructiuni privind
aplicarea tolerantei destinate inaltilor functionari,
sub formd de mandatum sau de epistula. Acestea
nu reprezintd, prin urmare, substanta sau
apendicele unui presupus edict, ci completarea
edictului lui Galeriu din 311 - demers important,
deoarece prevedea restituirea citre bisericile crestine
a tuturor bunurilor insusite de persecutori (p. 316).
Unificarea religioasd a imperiului prin adoptarea de
citre Constantin a crestinismului ca religie privatd
se va completa, In 324, prin victoria in Orient
asupra lui Liciniu, fals persecutor, victorie ce va
aduce sub sceptrul lui Constantin intregul imperiu.
De acum, proiectul politic constantinian se va
suprapune perfect cu cel religios, pregétind o
ymondializare” sui generis a crestinismului.

A sprijini si a- favoriza pe crestini far ad irita
pe pagini, iatd principiul de baza al actiunii lui
Constantin. Ficind din noua sa credintd o afacere
personald, Impdaratul nu a impus-o nimdnui,
procedind la fel ca unii dintre predecesorii lui
pagini, precum August, care in urma victoriei de la
Actium a construit temple si a instituit o sdrbatoare
in cinstea lui Apolo, zeul sdu favorit, fard insd a o
impune supusilor (p. 144). La drept vorbind, secolul
al IV-lea nu a fost un ,veac crestin”. In acele
vremuri, fervoarea se invecina cu indiferenta si cu
ateismul, rugdciunile aveau adesea ca scop
obtinerea prosperititii, a sdndtatii ori a fericirii, iar
credinta era mai curind ,implicitd” - in acelasi timp
sincerd si ignorantd, traducind un atasament religios
ce se Intemeia, de cele mai multe ori, pe elemente
extrareligioase (p. 204): interdictii, sdrbatori, rituri,
adoratii, precepte ascetice si morale, experiente
extatice. In ciuda tentativelor de evanghelizare
printr-o incadrare clericald tot mai extinsi,
paginismul a rdmas viu pini la sfirsitul secolului al
VIl-lea, intr-o ambianti de conformism carel face s
apard, sociologic, ca un fenomen de receptie, si nu
de difuzare activd (p. 200). Constantin Insusi,
anticipind cezarismul, a ficut din propria- credintd
o ,frazeologie pragmatici legitimatoare” (p. 235) in
sinul unui ,imperiu bipolar” (p. 159) ce a existat ca
atare pind prin anii 380, ,rupind ticerea” asupra
unor elemente cu totul noi, ca de exemplu relatia
cu puterea - ocazionald, neconstringitoare si
instrumentald in cultele pagine, in vreme ce
crestinismul pune puterea in slujba sacrului, dindu-i
Cezarului cei apartine dar ficind din el un debitor
al lui Dumnezeu si din credinta lui o datorie
politicd. Coexistenta fard sincretism a cultelor in
vremea lui Constantin atestd ,pe viu”
discontinuitatea radicald dintre piginism si
crestinism - fapt ce explicd, de pild4, recuperarea
crestind a funeraliilor Imparatului. Intemeind in 330
oragul Constantinopol Intr-un lant de resedinte
imperiale numeroase (Nicomedia, Tesalonic, Sofia,
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Trier, Milan) ce fac nepotrivitd desemnarea lui ca
yhoua Roma”, Constantin si-a pastrat inalta
magistraturd de pontifex maximus (garant al
cultelor publice pagine). In aceasti calitate, la
moartea sa survenitd in 337, a fost divinizat de
senatul pdgin al Romei, dupi care trupul i-a fost
inmormintat la Constantinopol, inconjurat de
statuile apostolilor - ritual ce a conferit apoteozei
imperiale un pronuntat caracter crestin, in rupturd
cu traditia.

Inzestrarea bisericii crestine cu licasuri de cult
prin practica mecenatului (a ,evergetismului”) si
promovarea crestinilor la magistraturi inalte a fost
insotitd de crearea unei legislatii ce inldtura efectele
persecutiilor si care a adus uneori inovatii in
definirea sferei de actiune publici a Imparatului.
Astfel, Biserica a primit dreptul de a accepta
mosteniri, ca si templele pagine, iar clerul a fost
eliberat de obligatii militare si fiscale, ca si clerul
evreiesc. Oroarea de singele vérsat l-a facut pe
Constantin si interzicd, incd din 315, sacrificiile de
animale la sarbatorile pagine, iar magistratii crestini
au fost dispensati de a aduce astfel de sacrificii,
socotite superstitioase. Cit despre condamnatii la
lupte in arend, ca gladiatorii, dacd erau crestini
pedeapsa le era comutatd In munci in cariere si in
mine: deveniti proprietate a fiscului imperial (tot
asa cum, in Evul Mediu hispanic, evreii vor fi
socotiti drept ,tezaurul” regilor catolici, si ca atare
protejati), ei sint dovada faptului c& imparatul isi
impunea vointa, in materie de credintd, doar in
sfera privatd si asupra personalului ce depindea
direct de el (soldati, magistrati, violatori ai legilor).
lar in ce priveste pozitia lui In Bisericg, ea poate fi
asimilata celei a unui ,presedinte” al unei adundri
colegiale (episcopii sint ,fratii” lui, f&r3 ca el s fie
Jfiul” lor spiritual). Botezindu-se tirziu, Constantin
nu a asistat la nicio slujb3, nu s-a impartisit si nu s-
a simtit dator si facd profesiuni de credintd publice,
desi a fost el Insusi agent de transmitere a noii
credinte si ,prim predicator” nespecialist al
imperiului In fata curtenilor si a celor apropiati,
cdrora le explica sdptdminal sensul crestinismului,
prin predici si Indemnuri (p. 105). Definindu-si
raspunderile religioase, el le-a rezumat in formula
yepiscopului de afard”; egal cu ceilalti confrati
episcopi dar avind functia de a veghea asupra
lucrurilor exterioare, adicd asupra imperiului crestin
(p. 156).

2. Atuurile noii credinte. Cregtinismul a aparut
intr-un climat de efervescentd spirituald in care
reflectia neoplatoniciand asupra destinului sufletului
apare Intr-o formd de ,avangardd” apreciatd de
elitele intelectuale ale epocii. Acestea au fost seduse
mai putin de aspectul monoteist al noii credinte cit
de relatia pasionatd dintre Dumnezeu si om, ca si
de principiul dragostei si autoritatii supraumane a
lui Cristos. Perceput mai degrabi ca un fel de
ypoliteism monist” (p. 41) - mai multe fiinte
supranaturale pe fond de gindire metafizicd
unificatoare - si articulat pe realitatea istoricd a lui
Isus (imagine a ,oamenilor divini” pagini: profeti,
taumaturgi, Invatitori ai multimilor) si pe apelul
séu la iubire, crestinismul primitiv s-a impus prin
aspectul lui de sistem religios complet (dogmd,
morald, taine, cirti sfinte, prozelitism activ cu
tendinte monopolizante), in care transcendenta
fiintei divine aducea o noutate tulburitoare.
Credinta Insotitd de profesiunea de credintd
(proclamarea ei publicd) a constituit comunitatea
crestind Intr-o ,bisericd” deschisd a noului popor
ales, In fata cdruia paginismul (religie fard biseric)
si iudaismul (devenit o simpld sectd ce nu la
cunoscut pe Cristos) vor pierde progresiv teren.
Incercind s& impund crestinismul cu un tact nu
lipsit de diplomatie, Constantin si-a construit opera
pe urmdtoarele coordonate: respingerea persecutiilor
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(dovedite ca ineficiente prin insdsi extinderea
crestinismului), eliminarea sacrificiilor pigine ca
superstitil vrednice de dispret, reprimarea devierilor
sexuale (operatiune neoriginald, ce se inscria in
legislatia dezvoltatd de ultimii imp&rati pagini) si
lichidarea ereziilor (v. rolul lui Constantin in
organizarea conciliului de la Niceea, care a adoptat
opiniile sale in definirea raportului dintre Tati si
Fiu, cu toate ci impératul nu a participat la votul
final). Ingaduitor cu p4ginii, Constantin s-a aritat
necrutdtor cu crestinii ce se indepartau de la
ortodoxie - lucru firesc dacd avem in vedere
explozia de secte ce aveau si prolifereze pind in
vremea lui Augustin. Pe de altd parte, ca aparator
zelos al credintei, a fost precursorul diplomatiei
crestine: Ingrijorat de soarta crestinilor iranieni, ii va
scrie sahului o scrisoare, solicitindu- ocrotirea
acestora, sub amenintarea rdzbundrii divine ce-
loveste pe persecutori, relateazd Eusebiu (citat la
p-136).

Opera de crestinare a lui Constantin a fost
incheiatd de Teodosie, care in 392 a interzis orice
fel de sacrificii si orice cult pagin. Cu doi ani mai
tirziu, acelasi Teodosie isi va confirma militar
victoria la Riul Rece, punind capdt, politic vorbind,
paginismului antic.

Cum 1i apare istoricului, in aceastd opticg,
problema ,r3décinilor crestine” ale Europei, ce
revine insistent, in ultimii ani, in dezbaterea
publicd¢ Relevind faptul c3 religia e o componentd
a civilizatiei si nu matricea acesteia (p. 250) si
respingind, pe linia scolii Analelor, pertinenta
istoricd a notiunii de origine, Veyne aratd cd
yaportul crestin” In cultura europeand apare in
prezenta actuald a crestinilor printre noi. Utilizind o
metaford vegetald, el aratd cd, In marea plantd
europeand, tulpina culturald, ramificatd arborescent
si devenitd hipertrofic3, absoarbe radacinile
ycrestine”. Inversind raportul promovat de mediile
de comunicare, istoricul demonstreazi ci, de fapt,
ytulpina” culturald europeand face si subziste
,radicinile” crestine ale vechiului continent, si ci
afilierea crestind a unui important numdr de
cetiteni europeni nu exprimi o identitate propriu-
zis3, fiind un fel de ,patrimoniu ereditar” (p. 261)
ce trimite la trecutul pierdut in negura vremurilor.
Fard asi fi pierdut amintirea si mindria vechii lor
descendente, vldstarele anticei aristocratii au parasit
coiful i scutul, punindussi cravate si reunindu-se in
actualele consilii de administratie ale intreprinderilor
publice si private. Departe de a fi ,preformatd” in
crestinism, Europa zilelor noastre, rezultat al unei
evolutii discontinue In ,etape imprevizibile”,
niciuna originard, ii apare cercetdtorului ca efect al
unei ,epigeneze” ce a avut - si are - loc Intrun
mediu irigat, nu insd predeterminat, de crestinism

(p. 268).

Volumul [ui Paul Veyne se incheie cu un
apendice amplu, documentat si dens consacrat
politeismului si monolatriei in iudaismul antic.
Refacind istoria monoteismului evreu ca destin al
miscarii iahviste, autorul aratd in ce fel dubla
vocatie a lui lahve (zeu cosmic de la Adam pind la
Noe, creator al cerului, al pamintului si al
potopului; divinitate locald a natiunii lui Israel dupa
Noe), combinata cu gelozia exclusivistd a fiintei
divine manifestatd in vremurile biblice, au pregatit
terenul monoteismului. Obiect al unui cult
patriotic, identitar, zeul cosmic se suprapune
divinititii nationale in jurul anilor 730, insd in
absenta notiunii de adevdr, care ar fi permis
inldturarea cultelor celorlalti zei ca false. Acestea
continui si subziste intr-o ambiantd de monolatrie
inspiratd de fidelitatea neabatutd fatd de lahve, ce
converge insd cu politeismul primitiv. In ciuda
prestigiului crescind al Bibliei, adevarat ,manifest”

al iahvismului (p. 280), acesta continud si se
exprime in mod intermitent si sacadat: vreme de
mai bine de patru veacuri, aratd autorul, Israel a
avut mai multi regi idolatri decit fideli lui Iahve! In
fluiditatea conceptuald generatd de incapacitatea de
a stabili abstract inexistenta unui lucru, iahvismul
va folosi cuvintul elohim (zeu, sinonim al lui Iahve)
cind la singular cind la plural (ca plural generic el il
va desemna pe lahve, iar mai tirziu multimea
ingerilor), axindu-se pe devalorizarea i refuzul
zeilor strdini, si nu pe negarea existentei acestora.
Conceptia monoteistd a lui lahve se va impune cu
greu, trecind prin elabordri succesive ce au
valorificat, pe rind, ideea excelentei divine, apoi a
divinitatii adevdrate, definitd ca ,incomparabild”,
lipsitd de orice echivalent. Zeul national si cel
universal sfirsesc astfel prin a se contopi in
imaginea emblematici a sefului poporului ales, ced
orienteazd istoria, iar patriotismul iahvist isi gdseste
implinirea in monoteismul ced va expedia pe zeii
celorlalte popoare in nefiintd. Ca ultima etapé,
socul cuceririlor si al nenorocirilor succesive
indurate de evrei a adus, prin promovarea legii
drept criteriu al apartenentei religioase, disparitia
zeilor strdini. Neutralizati si Inghititi de zeul unic al
evreilor, ce se manifestd sub aspectul imperativ al
legii, acestia vor inceta de a fi obiecte de idolatrie,
devenind expresia impietdtii oarbe a populatiilor
strdine de Israel. Printr-o conceptualizare lenta si
anevoioasd, adevdrul religiei lui Israel va apdrea
astfel prin negarea zeilor strdini §i prin etichetarea
falselor credinte ca minciuni. Rezultat al relatiilor
interumane, adevdrul credintei va inspira de acum o
pietate opus3 atit erorii cit si fabulatiei mitice (p.
305).

NOTE

(1) Les Grecs ontls cru & leurs mythes¢, Paris, Seuil,
1983.

(2) Comment on écrit I’histoire. Essai
d’épistémologie, Paris, Seuil, 1971. Geneza istoriei, aratd
Veyne, e ,un accident lipsit de necesitate” (p. 98), intrind
ca atare In competenta filologilor, nu a istoricilor. Ca
eveniment strict cultural, istoriografia nu aduce nici o
schimbare in atitudinea noastra fati de istoricitate si de
actiunea istoricd. Cit despre ,obstacolele epistemologice”
(cum ar spune Bachelard) ce impiedici justa percepere a
obiectului istoric, ele pot fi reduse la opozitia dintre
contemporan si istoric (rezultat al cronologizarii genului),
la prejudecata continuititii si la ,optica evenimentiala” (p.
340). In acest sens, Veyne afirmi ci cel mai mare istoric
al secolului trecut a fost Max Weber care, sub acoperirea
sociologiei, a decomprimat genul istoric ficind din el o
ystiintd a omului” (opusi stiintelor naturii), asezatd, prin
dezintegrarea ,temporalititii profunde”, la jonctiunea
dintre sociologie, etnografie si istoria ,,comparati”.

(3) Quand notre monde est devenu chreétien (312-
394), Paris, Albin Michel, 2007, 321 p.

(4) Intr-un mod similar, aratd Veyne, cu sase veacuri
inainte de Constantin, faraonul elenistic Ptolomeu I
«inventase» Intr-un vis un zeu egiptean a cdrui destinatie
era protejarea comunititii grecesti, precum si numele
acestuia - Serapis, un «fals cuvint egiptean» atribuit ca
nume propriu unui zeu antropomorf, avind in vedere
ostilitatea grecilor fatd de divinititile zoomorfe ale
egiptenilor (p. 109, n. 2).

(5) In secolul al IV-lea, botezarea adultilor coexista cu
cea a noilor niscuti, botezul fiind un «angajament»
religios adincit, si nu simplul «prag» al credintei (p. 111).
Mai mult: adulti inzestrati cu mari virtuti, decedati
nebotezati, puteau fi recomandati pentru a fi primiti in
rai, cum s-a intimplat in 392, cind impératul Valentinian
al Ilea, asasinat, a fost prezentat de Ambrozie din Milan
ca un candidat indreptatit la bucuriile paradisiace (p. 111,
n. 2).

(6) Liciniu era p&gin, insd nu-i persecuta pe crestini.
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. Ovidiu Pecican

9 intre romancierii Tribunei, Radu Mares
este unul care nu s-a grabit sd migreze
- spre capitald dupa relaxarea barierelor

invizibile dinainte de 1989. Autorul Cailor
sdlbatici, romanul unei generatii, dar si al unui
mediu studentesc ale cirui trasee, evocate cu o
anume discretie, se puteau ghici cu delicii la
lecturd, nu s-a indepartat de optiunea care l-a
particularizat printre congeneri, desi a avut, si el,
nevoie de circa un deceniu pentru a-si regdsi
ritmul. Trei decenii de roman inseamnd, in cazul
lui Mares, Anna sau Pasidrea Paradisului (1972),
Caii silbatici (1981), Pe cont propriu (1985), Anul
trecut in Calabria (2002) si Ecluza (2007). Ar mai
fi, desigur, si naratiunile din Cel iubit (1975), si
eseul - polemic, analitic, incitant - Manual de
sinucidere, dedicat primilor ani de tranzitie
postcomunistd in redactia Tribunei; dar in mod
evident, fostul membru al echipei tribuniste si
directorul Ed. Dacia din anii '90 ai secolului
trecut se vrea, este si, probabil, va rdméne in
primul rand prozator de lung parcurs si de ampla
intindere.

Radu Mares nu cocheteazi nici cu fictiunea
fantasticd, nici cu aventura, cum nu pare interesat
nici de policier ori de romanul istoric. Dupa lec-
tura prozei sale, impresia cu care ramai este ca
autorul Incearcd (doar¢!) s3 isi inteleagd,
exploreze, dibuiascd epoca. Romanele sale sunt
ale prezentului, chiar dacd Intre timp acesta a
luat-o In goand la vale si s-a istoricizat din cale
afard de rapid. Lui Mares si naratorului care
vorbeste In numele lui nu ii place sa se lase trdit.
El revine, prinzdnd In ancadramente sintetice,
fapte adeseori anodine, care insd, prin acumulare
si staruintd, contureazd o atmosferd, un timp,
niste medii, dezvluind o problematici. Desi a
scris o vreme sub presiunea dictaturii proletariatu-
lui Intrupate de cuplul Ceausescu, prozatorul nu
discutd lumea uzinelor - ca Virgil Duda, sau chiar
ca Breban si Preda, in Francisca si, respectiv,
Intrusul -, cum nu se dedicd, aidoma aceluiasi
Preda (In, evident, Morometii) si Dinu Siraru,
nici ruralului. Radu Mares scrie despre oras si
oamenii lui, fie cd sunt studenti, fie ca fac parte
din paleta profesionald a meseriilor liberale si
intelectuale. Coleg de birou, multi vreme, cu doi
fantasti (Tudor Dumitru Savu si Nicolae
Prelipceanu prozatorul), causticul si enervantul
barbat cu ochi otelii si zAmbet mefistofelic este
un citadin prin excelentd, interesat intens de
universul, fie si cotidian, modest, al celor care
gindesc, care pun in cheia mintii faptele,
urmdirindu-le reflexele in constiinta.

Ecluza (Brasov, Ed. Aula, 2007, 443 p.) atacd
astfel, in linia acestor aliniamente subsumabile
programului formulat, cu putin inaintea debutului
autorului clujean, la Bucuresti, de insurgentul
Petru Popescu, chestiunea deceniului ultim al dic-
taturii nu ca intreg, nici in ideea unei fresce asa-
zicAnd obiective, ci Intr-o reconstituire care sur-
prinde un grup de prieteni - pictori, doctori s. a. -
dintr-un mare oras roménesc (in care poate fi
banuit Clujul Insusi). Evident, titlul nu are nimic
de a face cu mediile hidrotehnice, ci face parte
din genul de metafore ce putea fi intalnit si prin
revista Echinox a anilor evocati, unde o rubrici
de eseu critic se intitula “Estuar”. Ecluza este,
cum se stie, o “Constructie speciald care permite
trecerea navelor dintr-o portiune a traseului cu

nivel de apd mai ridicat in alta, [unde nivelul apei
este mai scazut]”(www.dictionar.clopotel.ro).
Romanul inregistreazd, in consecinti, vdmile vre-
murilor, ale timpului, dar si ale regimului politic
constrangstor, pe care protagonistii le au de tre-
cut, Intre cele doud niveluri ale navigdrii lor prin
viatd. Ferindu-se cu tot dinadinsul de epicizare,
chiar cu riscul unei anume monotonii datorate
juxtapunerii de episoade fird un inalt grad de
dramatism, fard evolutii in logica unui clasic con-
flict dramatic, scriitorul preferd si isi presare
insidios critica. Dar aceasta nu este nicio clipd
una sociald, politicd, pur si simplu. Ea merge si
citre explorarea naturii umane si, profitind de
prilej, contureaz3 si niste portrete. Populatia
Ecluzei nu este alcituitd din tipuri umane. E mai
curdnd atipicd, personalizatd, nu poti vorbi despre
ea ca despre “lumea intelectuald din vremea dicta-
turii”. Principala problemd rdméne, poate, cd nu e
vorba despre niste tipuri neapirat atasante.
Naratorul cheama deci la o contemplare lucida,
intelectuald, fard a pretinde fuziuni. Realism,
cronicd a unui cotidian, totusi, tratat cu acizii
fictionalizdrii, oameni cu fizionomii particulare pe
care nu 1i iubesti si nici nu 1i uristi, cidutind
numai s3 i pricepi si incercand sa iti prezervi
curiozitatea cu rdbdare, pand la capét - aceasta
este solutia lui Radu Mares la o formuld de
roman in care altii pariau ba pe o poveste energic
trasatd, ba pe tipologie, ba pe cine stie ce altceva.
Reteta, cumva minimalistd, uscativa, e, peste ani,
tot cea din Caii sdlbatici. Remarcabild con-
secventd, dacd e sd iti spui cd in vremurile de
demult ea parea impusad de lama castratoare a
cenzurii care acum, pur si simplu, nu mai exista.
Or, dacd e asa, se cheamd ca acest tip de austeri-
tate e al autorului si ca singurele constrangeri de
care el ascultd sunt cele ce vin din interioritatea si
din constiinta lui artistici. El nu rescrie nici
Drumul céinelui al lui Lincrénjan, si nici
Biblioteca din Alexandria de Petre Salcudeanu. Ca
un Jerzy Grotowski al prozei, Radu Mares nu
face mare caz de decor, nici de costume, ba nici
mécar de fizicul personajelor care ii populeaza
cartea. Tusele prea subliniate sunt estompate

atent, iar cele prea volatile au dispérut si nu se
mai vad. Sunt linii oarecum esentializate, hagurari
atente.

Nu si indiferente. Prilejul e bun pentru ca scri-
itorul s& isi Inregistreze nemultumirea fatd de reti-
centa ardeleneascd. Dezamégit de primirea sobrd,
prudentd si de aparentd mdsuratd, rece, a oame-
nilor provinciei vestice a Romaéniei, o voce
noteazd: “Din prima clipd cAnd constiinta mea a
fost in stare s3 formuleze o judecatd de con-
statare, aici, in Ardeal, mi s-a atras atentia ci sunt
strdin. [...] Eram romén, eu insumi, din parinti
roméni, Ins3 Imi lipsea - ca In chimie - o
valentd... Nu ficeam - adici - parte din lantul
trofic la capdtul ciruia s-a instalat “ardeleanul”.
Mi se repeta mereu, azi, miine, in fiecare
secundd, peste o sdptimang, peste doi ani... si mi
se va tot spune probabil pani la moarte. [...]
Ardelenii au plicerea de a te exclude, dar si de a
nu te l4sa cumva si nu observi asta, o fac insis-
tenti, multumiti de ei Insisi ci au ficuto, cu o
riutate inepuizabild, fard si se plictiseascd vreo-
dati. [...] E satisfactia celui care a fost mereu
slugd, pe tot arborele genealogic, pdnd in negura
primelor secole de dup& Isus Hristos. Slugd des-
cultd si murdard: e in memoria din gend, ca si
culoarea pielii” (p. 416-417). Cel ce vitupereaza
astfel impotriva acelora printre care s-a agezat
este, fireste, un personaj fictiv. El risare din talen-
tul unui autor premiat aproape la fiecare volum:
doar o dati la Bucuresti, in rest in... Ardeal. P&cat
cd, manat de o pasiune cioraniand de a stigmati-
za, personajul nu prea stie istorie. S3 fi fost astfel,
afla ci poporul romén nu Incepe “in negura
primelor secole de dupd Isus Hristos”, ci mai trz-
iu, In evul mediu, ca majoritatea popoarelor
Europei medievale. $i tot asa ar fi stiut ca nici
cliseul despre roménii ca eterne slugi ale altora,
aici, in Ardeal, nu se sustine, nobilimea
romaéneascd putand fi regésitd in documente inca
de la inceputul sec. al XIV-lea. Dar ecluzele sunt,
pot fi si asta: o tulburare a apelor.
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telecarnet

Pornind de la Tara Secuilor

- Gheorghe Grigurcu

vizitd pe care presedintele Traian Basescu

a binevoit a o face in vara acestui an in

judetele Harghita si Covasna a oferit
analistilor nostri prilejul de-a aborda nu doar tema
asa-numitei Tari a Secuilor, ci i, prin ricoseu, pe
cea a relatiilor romano-maghiare. Calcind, vezi
Doamne, pe glorioase urme voievodale, céci l-au
precedat, dupd cum ne informeaz un istoric,
Petru Rares si Mihai Viteazul, dl. Bisescu a
deplans la scend deschisd inapoierea (cit se poate
de reald) a tinutului, iar in culise s-a striduit s&
profite de scindarea politica a electoratului
maghiar. E adevirat c&, de la o vreme, UDMR a
avut parte de reprosuri ale etniei ce si-a propus a
o reprezenta, pentru o anume comoditate, de nu
chiar pentru unele reflexe oportuniste dobandite
pe fondul unei chivernisiri morale (si nu numai).
Ca ripostd a luat fiintd o formatiune cu program
corectiv, Uniunea Civild Maghiard, ai c3rei lideri -
disidenti cum ar veni - s-au vizut expulzati din
partidul-matcd. Fapt care a condus UCM la
colaborare cu un partid roménesc, AP, al ex-
presedintelui Emil Constantinescu. Ne imagindm
satisfactia actualului presedinte de a se infiltra
intr-un atare tesut politic proaspat, plasand intr-
insul germenii discursului d-sale populist in care
se complace. S3 fim Ins3d drepti: dincolo de acest
vadit interes politic, dl. Bisescu a pus pe tapet,
vrand-nevrind, o problemd dureroasd, problema
nationald, cu un rol de cipetenie, chiar dacd incd
nu suficient de constientizat, pentru viitorul
Romaéniei ca madular al organismului european.
Agitatd In rastimpuri, cu accente isterice, de citre
extrema nationalist-comunisti si reflectindu-se
uneori si-n alte congtiinte precum in oglinzi
deformante, ea asteaptd o solutionare care s
depéseasca efectele unui concediu prezidential,
inscriindu-se intr-o mentalitate colectivd evoluats,
intr-un comportament politic pe masura.

Pe scurt: e oare posibil si aplicdm in acest
delicat domeniu modelul reconcilierii franco-
germane¢ E o Intrebare retoricd. Niciun om cu o
judecatd limpede n-ar putea socoti c3 s-ar cidea sd
prelungim la nesfarsit o stare conflictuald cu
maghiarii, fie ci e vorba de cei ce trdiesc Intre noi
ca minoritari, fie ci e vorba de vecinii nostri de la
Apus, tot asa cum nu s-ar ciddea sd prelungim un
conflict intrafamilial. $i asta nu numai pentru ci
atdt Romania cét si Ungaria sunt laolaltd membre
ale NATO si UE. Pur si simplu bunul simt ne
indeamnd sd trecem peste trecutul nescutit de
dificultiti al raporturilor rom4no-maghiare, 1dsand
in seama istoricilor investigarea cotloanelor lui, s3
privim spre un viitor civilizat, salubru, in care nu
e loc pentru disensiunile etnice, dupd cum nu e
loc pentru cele de clasd ori religioase. Democratia
nu e compatibild cu conceptele unui colectivism
exclusivist, agresiv, In contul cirora au existat de-a
lungul veacurilor uriase cohorte de victime. Nu e
oare bizuitd puterea actuald a Statelor Unite pe
toleranta care a creat conglomeratul plurietnic in
cauzd, nu e oare de vind pentru tragedia iugoslavad
intoleranta dintre nationalittile care alcdtuiau
defunctul stat balcanic¢ Franta si Germania au
inteles cd perpetuarea dusmdniei lor ar reprezenta
o stupiditate criminald. Drept care au semnat, in
1963, un Tratat de cooperare cu o istoricd
rezonantd, in intelesul cd n-a fost o conventie
pasagerd, ci rezultatul unui proces indelungat de
resorbire a divergentelor, de tatonare a punctelor

de armonizare, la care, inainte si dupa acea dats,
si-au adus aportul barbati de stat precum, de-o
parte, De Gaulle, Mitterand, Chirac, iar de
cealaltd parte Adenauer, Kohl, Schroder. Acest
Tratat a fost urmat, in consens, de un alt act
important. Pentru a stimula spiritul de concordie
al noilor generatii, a luat fiintd, doar in citeva
luni, Biroul de Tineret Franco-German, finantat
masiv de ambele guverne (numai in 2004, cu
20,4 milioane euro). Sub egida solidaritatii in
dezvoltare, acesta a avut o sustinutd activitate,
cuprinzdnd numai pand in 2003 doud sute de mii
de evenimente cu peste sapte milioane de
participanti. Schimburile interculturale s-au soldat
cu Infratirea a peste 1800 de orage, 4000 de scoli,
1000 de universitati. Deosebit de utild ni se
infatiseazd hotdrirea, adoptatd in 2003, de-a se
elabora un manual de istorie comun pentru
liceenii francezi si germani, in care examinarea
trecutului s& fie facutd in asa chip Incat s se
reliefeze Insemnitatea apropierii la care s-a ajuns,
ca si imperativul construirii unui viitor printr-o
aprofundare a colabordrii. Cel dintii volum a si
apdrut la Inceputul anului scolar 2006/2007. Pare
o fild de basm, nu-i asa¢

Prevedem obiectiile pe care le-ar putea aduce
unei asemenea perspective condeiele autohtone
cantonate in prejudecdti: ungurii sunt dusmanii
nostri seculari, ungurii uneltesc Impotriva noastra
f3rd contenire, ungurii nu vor altceva decit si ne
ripeascd Ardealul etc. Ca si cum acestia n-ar avea,
asemenea noud, in primul rand grijile cotidiene,
preocupdrile absorbante ale actualititii, ca si cum
ar fi rdmas 1n mentalul secolului al XIX-lea. Ca si
cum ar mai fi cu putintd acum un rizboi
iredentist al Ungariei impotriva Roméniei. Suntem
convingi ci nici micar Vadim sau Piunescu, care
s-ar cuveni sd-si vomite delirantele elogii aduse lui
Ceausescu Inainte de-a lua cuvantul in orice
chestiune, nu iau in serios in sinea lor o astfel de
enormitate. Ambele téri se afld intr-un angrenaj
care, mai mult ca oricand, garanteazd conduita
lor rationald, cu sigiliu european. Se mai sustine
cd maghiarii ce conlocuiesc cu noi ar urmadri
scindarea, dezmembrarea, distrugerea statului
roman, conform sangerosului model iugoslav. O
supozitie evident hazardatd, intrucit acestia, pe
de o parte, e mai mult ca sigur cd au realizat
dezastrul din tara limitrofd ceea ce le-a suprimat
dispozitia de-a provoca unul similar, iar pe de altd
parte, n-au avut, dupd stiinta noastrd, decét, in
marea majoritate a cazurilor, manifestdri decente,
in limitele legalitatii. Maghiarii doresc o prezent3
distinctd in cuprinsul structurilor administrative
romaénesti, deci cu totul altceva. O ,Tard a
Secuilor”, cu specificul sdu cultural, existent de
facto, care si fie recunoscut de oficialititi, scutit
de hartuiri. E ca si cum o persoand cu ochii
albastri ar intAmpina dificultati sd i se inregistreze
aceastd calitate intr-un buletin de identitate. Un
panou cu o emblemd inocentd a stirnit un
scandal care dd In vileag cat de inrdd&cinate sunt
la noi stereotipiile nationaliste. La fel e respinsd
cu obstinatie ideea Infiintirii unei universititi de
stat cu limba de predare maghiard, ca si cum ar fi
vorba de-o erezie gravi ce s-ar cuveni combéatutd
prin procedee inchizitoriale. Misurile ce s-au
adoptat la Cluj impotriva celor ce-au sustinut
acest proiect sunt de-o meschindrie anevoie de
trecut cu vederea. Se manifestd astfel nu altceva

decit o apucadturd feudald care a dobandit o
nuantd comunistd, acel discretionar pe care gi-l
arogd intolerantii: sd le ardtdm noi ungurilor cine
e stdpdn in tara astal Parcd si altii au practicat la
noi monopolul de opinie si n-au ajuns prea bine...
Antimaghiarii se pare ci nu-si dau seama ci abia
prin ostilitatea lor 1i atitd pe minoritari,
alimentind focul In loc de a-l stinge. Combatem
,amenintarea maghiard“ provocind-o¢

Si atunci¢ Existd nationalisti furibunzi, adici
ingi retardati, rimasi captivii unor capitole ale
istoriei care s-au Inchis ndddjduim ci definitiv, si
dintr-o parte si din alta. Atdt maghiari cat si
romaéni, ca personaje ale unui cogsmar ce se cuvine
depdsit. Insi primitivi, cu ochii injectati de urd si
pumnii inclestati, gata s strige, sd insulte, sd
loveascd in numele unor idealuri care nu mai
existd, al unor amenintdri imaginare. Pericolul lor
insd nu trebuie subestimat, cici recursul la
xenofobie e dramatic oriunde se petrece.
Etichetarea strdinului ca dusman, ca ,tap
ispasitor” e o veche tactica a revarsarii de energie
imundd, de aparentd rezolvare a unor dificultati
pe care cei in cauzd nu au curajul a le aborda
fatis. Asa au aparut pogromurile, asa s-au nascut
fascismul si nazismul. In contemporaneitate au
rdmas politicieni care, jucadnd pe cartea
nationalistd, se silesc a exploata sentimentele unor
categoril putin instruite, fard suficient
discerndmdnt, in cazurile fostelor tiri comuniste,
nostalgici ai regimurilor totalitare, de la Le Pen la
Jirinovski, Csurko, Vadim. Recent, discursul
antivalon al noului prim-ministru belgian a
conturbat zona flamandi a tirii sale care dddea
impresia unui exemplu de armonie... Regretabil, si
alti politicieni ai nostri, in afara celor considerati
extremisti, recurg intr-un mod mai putin previzibil
la nota nationalist3, colorAndu-si circumstantial cu
ajutorul ei retorica pentru a flata categoriile
inapoiate ale alegitorilor: Mircea Geoand, Dan
Voiculescu, Cozmin Gusi etc. Bineinteles, nu se
dau in laturi a evoca expiratul ,pericol maghiar®,
punind astfel sare pe o rand identitard ce sti sd
se Inchidd. Antimaghiarismul: una din confuziile
politicii noastre actuale, nu intotdeauna
diagnosticatd in consecintd, cu un sir de scenarii
fanteziste si speculatii alarmiste, in locul
analizelor obiective, al concluziilor lucide de-o
vitald necesitate.
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“O forma a exagerarii”

. Laszlo Alexandru

“Lipsa sinceritdtii este un lucru atit de teribil¢

E, simplu vorbind, o metodd care ne permite s ne
multiplicim personalititile.”

Oscar Wilde

m scris recent despre comentariile succesive
pe care criticul Gheorghe Grigurcu le-a
edicat Jurnalului semnat de Mihail

Sebastian. Am constatat ciudata lor contradictie, in
literd si spirit. Acelasi autor, aceeasi carte, ba
uneori chiar aceleasi pasaje il conduceau pe
comentator spre concluzii favorabile, pozitive,
cdlduroase, in 1997, dar esuau in reprosuri, rezerve
si minimalizare, in 2007. Fird a mai repeta pe
spatii ample exemplele deja prezentate, meritd
readuse in oglindd doud siruri de termeni-cheie. S&
m4 judece cititorii dacd am gresit, atunci cind am
rdmas uluit de o asemenea incongruenta.

M. Sebastian, ca erou al propriului Jurnal, se
afla initial “la antipodul «artificiului», al «falsului»
de care ii era teamd”. Zece ani mai tirziu, criticul
literar considerd totusi cd “realitatea psihicd [a pro-
tagonistului] e ingrogati de poza”. Aldturi de sin-
ceritate e descoperitd acum ipocrizia. La prima lec-
turd ni se aducea in fata ochilor un “autor fin,
inteligent, sensibil ca un seismograf”. Ulterior el
devine un “suspicios, anxios, frdmintat din varii
motive”. Se stie c& seismograful inregistreaz3
cutremurele, In schimb anxiosul mai mult si le
imagineazd. Cum pot cele doud concepte s& co-
existe¢ Odinioard se subliniau modestia, simtul
autocritic si autoexigenta personajului din Jurnal
“are o pdrere cit se poate de proastd despre el
insusi. Incearci senzatii caracteristice de «sils, dez-
gust, descompunere», socotindu-se «o epavd», «un
ratat»”. Apoi este vazut, Insd, ca un ins “orgolios”,
manifestind in dese rinduri o atitudine “scortoasa”.
Modestia si orgoliul, ca trdsdturi incompatibile,
stiam ca nu se pot intilni simultan la aceeasi per-
soand. latd cd, In anumite interpretdri, e totul posi-
bil. Citatele sau aluziile lui M. Sebastian la opera
lui Marcel Proust erau judecate mai intii admirativ,
ca un ‘“joc de transparente emotionale”, care
“reduc artificiul”, “innobilindu-l”. Aceleasi citate si
aluzii la opera lui Marcel Proust devin mai apoi un
semn de “afectare”, “una din insignele cu care
[Mihail Sebastian] a tinut a se orna”.
Intertextualitatea ba e nobild, ba e afectatd ca un
simplu ornament. Intilnim si anumite pasaje iro-
nice la adresa lui Camil Petrescu, iar ele nu-l sur-
prindeau excesiv pe Gheorghe Grigurcu, in primul
comentariu, intrucit era vorba de un “scriitor a
cdrui valoare nu e contestatd, dar altminteri mega-
loman, pururi interesat, versatil, asa cum il stim §i
din alte surse”. Ins3, dupa zece ani, acelasi
Grigurcu tund si fulgerd impotriva portretului
schitat lui Camil Petrescu, “cel mai prezent si toto-
datd cel mai violent sarjat”, “inghesuit intr-o efigie
caricatd”. Ceea ce analistul cunogtea si accepta, cu
ani In urm4, i se reveleaza acum ca fiind surprinza-
tor si inacceptabil.

Cum se pot explica aceste antagonisme fla-
grante¢ Mihail Sebastian a murit In 1945. Jurnalul
lui s-a publicat in 1996. Cum e posibil ca - fard
nicio interventie din partea autorului si fard nicio
modificare asupra textului - marturia si fie citita
intr-un anumit fel in 1997 si exact pe dos in 2007¢

Replica lui Gheorghe Grigurcu e departe de-a
aduce mécar o geand de Jumina. Esenta nedumerir-
ilor mele este redusd la o frivold competitie de

orgolii. Paunul gindirii isi desfdsoard penele multi-
colore, pentru a seduce si a pacdli. Condeierul con-
siderd util sd persifleze imaginea mea publics,
echivalind activitatea mea de scriitor cu polemica
“absolutd”. Indati ce mi-am permis si ma minu-
nez, in fata altora, de inconsecventele sale de jude-
catd, am dobindit, in viziunea lui, imaginea unui
“pdtimas jucdtor de carti, care, dupd ce si-a pierdut
banii, lucrurile din casd, casa, nemaiposedind altce-
va, mizeazd pe hainele de pe el”. Interesanti per-
spectivd (In care nu m& recunosc)! Dar, chiar de-ar
fi adevarati, cum se atenueazi, astfel, frapantele
contradictii din rindurile sale precedente, semnalate
de mine¢ O lopati de ironie, azvirlitd dupi gitul
celuilalt, ascunde rugina de la incheieturile proprii-
lor texte¢ Sofismul din categoria argumentum ad
hominem reuseste s& spele “onoarea nereperati”¢

Dupé ce-a persiflat bine-bine persoana mea,
criticul literar, gindindu-se pesemne ci ar trebui si
ofere niscaiva explicatii si la subiectul in discutie,
extrage din rastel un alt sofism, numit name drop-
ping (sau argumentum ad verecundiam). Pleiada
scriitorilor mondiali e convocata la bard, prin citare
copioasd, pentru a zdpdci - in stralucirea lor inde-
pendentd de tema in dezbatere - atentia cititorilor
creduli. “Dupd cum spunea Baudelaire...”; Oscar
Wilde sustinea...; acelasi Wilde intreab3 si
raspunde...; Michaux puncteaza... (pe frantuzeste!);
“Imi permit a reproduce si urmatoarele cuvinte ale
lui Gide...”; “mari spirite afine precum
Kierkegaard, Proust, Kafka, Cioran...”; Rimbaud
deplora... etc. etc. Dupd o asemenea ostentatie bi-
bliofild festivd, concluzia cade implacabil: “S3 mai
meditim, d-le Laszlo!”

Am meditat eu ce-am meditat, insi tot n-am
inteles prin ce-au gresit scriitorii invocati, pentru
faptul c& Gheorghe Grigurcu, la distantd de zece
ani, s-a contrazis - flagrant si stupefiant -, ana-
lizind in r&spdr acelasi autor si aceeasi carte.

Intr-un singur aspect ii pot iesi in intimpinare.
stim c& lectura evolueazd in timp. O operd artisticd
ne poate pliacea in adolescentd, pentru a ne plictisi
la maturitate si a ne enerva la senectute. Gusturile
sint capricioase, imprevizibile, iar valorile sint,
vorba lui E. Lovinescu, intr-o permanentd
“mutatie”. Insd eu acuzam, la Gh. Grigurcu, nu
transfigurarea unui comentariu estetic (pe marginea
unui volum), ci deturnarea unei perspective etice
(legate de un autor). Raportindu-se la identice ele-
mente si indicii din Jurnalul semnat de Mihail
Sebastian, comentatorul exalta o mirturie de viat,
in prim3 instantd, pentru ca ulterior sii rela-
tivizeze tocmai autenticitatea, onestitatea si credi-
bilitatea. Lectura esteticd ambivalent3 poate fi spec-
taculos practicatd (ne-a demonstrato Eugen
Jonescu, intr-o sfidare adolescentind: Nu). Insi
judecata eticd rastalmécitd imi pare deja o infracti-
une semnificativa.

Cind mi-a rdspuns mie, Gheorghe Grigurcu a
recurs la banale sofisme din categoria ad hominem
si ad verecundiam. In schimb lui Mihail Sebastian
i-a orchestrat, in finalul celor trei episoade din
Romaénia literard, un veritabil proces de intentii,
plasindu-l virtual printre noile escadroane ale
comunistilor abuzivi: dacd ar mai fi avut zile de
triit, “e foarte cu putintd s fi apucat, alituri de
cohorta de confrati din felurite generatii, pe dru-
mul ideologizdrii, al colaborationismului ce a
inlocuit «dezmeticirea Roméniei» la care se astepta
si pe care o identificase cu momentul «cind se va

—@- Black Pantone 253 U

pune serios problema raspunderilor»”. Dupé o
asemenea presupunere fantasmagorici, moartea
tragicd a scriitorului e vdzutd - cu un cinism incd
mai grosolan - ca o imprejurare plind de... opor-
tunism (1): “diaristului i s-a dat libertatea de a pleca
in eternitate. Astfel, Mihail Sebastian, unul dintre
cei mai de seamd oameni de litere din interbelicul
romdnesc, are sansa de a rdmine de-a pururi tindr,
strict egal cu propria- congtiintd pe care istoria n-a
pus-o la incercare [sic! - subliniez si mi-e lehamite
s& mai comentez - L.A.]. Referindu-se la scriitorii
roméni care au pdrdsit aceastd lume in preajma
instaurdrii comunismului, G. Calinescu aprecia cd
au murit «prudent»...”. Prestidigitatia e condusa cu
aceleasi arme ale juxtapunerii si invaluirii. Dacd
cineva 1i va reprosa ipotezele jignitoare (cum am si
facut-o), Gh. Grigurcu va putea oricind sa se
prevaleze de “fumigenele” elogioase - “unul dintre
cei mai de seamd oameni de litere...” etc. (cum a si
facut-o). Daca cineva 1i va imputa ironia ofen-
satoare prin care trateazd disparitia unui artist,
criticul se va ascunde linistit In spatele “optimistu-
lui” G. Célinescu. Dibaci nevoie-mare, isi
alterneaz3 reverentele protocolare cu tiruri din
prastie. Toti parapetii au fost iniltati pentru a pre-
zerva o congtiintd lunecoasd si batjocoritor surizi-
toare...

Dar Gheorghe Grigurcu nu se mai afli in prag-
ul iegirii din adolescenti, asemeni predecesorului
Eugen Jonescu, pentru a face demonstratii gratuite
de argumentatie In contradictoriu. De ce-a recurs la
metoda “Sfirleazi cu fofeazd”¢ Am Incercat si
identific, in precedenta mea interventie, motivele
acestei socante palinodii. Am pus explicatia pe
seama conditiei speciale a receptarii lui Mihail
Sebastian in Romania. In 1997 cititorii se
emotionau in fata documentului tulburdtor oferit
de o constiinti lucids. In 2007 perspectivele deve-
neau deja mai ample si permiteau reconstituirea
destinului tragic al minoritatii evreiesti din
Romaénia, de-a lungul dictaturii antonesciene. Jatad
de ce M. Sebastian putea fi admirat, atunci cind
oferea imaginea victimei solitare, Insd marturia lui
era relativizatd, atunci cind dobindea o noud anver-
gurd, mai incomoda. Explicatia mea este respinsd
ferm de criticul Roméniei literare: “un cu totul
imprevizibil proces de intentie”; “un soi de scena-
ritd, un soi de complot tragi-comic”. Coincidenta
face insd ca, la citeva zile dupa tiparirea inter-
ventiei mele, s exprime si Dan C. Mihilescu o
ipotezd asemandtoare, chiar dacd venea de pe o
altd potecd (“am realizat cu o bruschete aproape
fizic-dureroasa in ce masurd Mihail Sebastian a fost
manipulat, malformat, otravit si deturnat de la
artistic la vendeta politica, dupd 1989”; Jurnalul
sdu a devenit “o armd contra congenerilor si priete-
nilor s&i mai subtil sau mai acuzat legionaroizi” -
vezi Idei in dialog, nr. 37/oct. 2007, p. 7). Ceea ce
eu vedeam ca o amplificare a sensurilor textului, el
interpreteaza ca o siricire a lui. Ceea ce eu consi-
deram o dovadi a suplicierii unei minorititi, el
descifreazd ca o “rdzbunare” aplicatd intelectualilor
romani fascisti. Ins3 amindoi constatim aceeasi
transcendere a sensurilor initiale, de document al
unei suferinte individuale, citre imaginea globald a
unei societdti. Dacd intr-o seard tirzie, pe o stradd
intunecatd, doud persoane ziresc aceeasi umbra
patrupedd care aleargd si miaund, e foarte probabil
sd fie vorba despre o pisica - desi culoarea ei poate
stirni impresii contradictorii.

(continuare in numdrul urmdtor)
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poezia

. Simona Grazia Dima

ama a hotirat si nu se mai tind

judecatd. Apar cei Infricosati de biciul

tatdlui, si-aratd ranile si spun: ,Tatdl a
vrut sd md schimbe, dar stiu c3 tu, pe mine,
estropiatul, m& vei iubi cum sunt”; si darele de
bici sclipesc ca o barierd de corali si vantul tiuie
pe-un cAmp cu oi profetice. Afard se vede
vilurind numai obrazul fiintei latente. Judecata
aparent suspendati trdieste prin sirul de morti
violente: fluieratul a paguba, a belsuguri pastoase,
pand la verdele din sinea Mamei, acolo unde liane
cu ochi arzitori impun ticerea.

Mama are cu mult mai mult decat i-ar trebui,
esti al Ei si nu stii, I te prosterni inainte, dar n-o
iubesti. Este constientd de asta, dar nu se simte
singurd, nu se bizuie pe tine, are milioane de
variante pentru o singurd clipd de iubire, poartd
atdrnate de pulpand atitea fiinte ce nu se stiu
exprima prin cuvinte si o implord cu degete ori
aripi, cu tentacule si ochi de aur, nedespartite de
Ea.

Mama are intotdeauna la indeméand obiectele
vietii. In sertarele Ei gisesti nasturi de toate
culorile (fluturi de sticld pentru scurteici de Ingeri,
sfere poleite, de la uniforme de feroviari), poate
nu vor fi cusuti niciodat in casa Ei absurdi si

Poeme

caldd, unde se coc budinci copildresti, iar pe
tavan sunt falduri de p&ianjeni, ghirlande de
lilieci, de care Mama nu se sinchiseste, cAnd duce
pe tavi provizii hrdnitoare. A Ingropat de mult
aminuntele, in exactitate si reverie, una-doud se
intind mesele, la cel mai mic semn de slibiciune.
Greseste, ori de cate ori vrei, in casa Ei se afld
totul, peste orice nevoie de vindecare, leacuri
mdrunte, inflorite si ingrediente pentru supt pe
vremea erelor geologice (fese In care-ai putea
deprinde calea de mijloc a artei de-a fi).

Cine vede, sub cAmpul secetos, cu ochi de apa
se va patrunde de zelul tdu ascuns, uriag, de
fiecare zi, de flacira materni pe care-o ocrotesti,
de-acest focar cirat de tine-n cosuri, printre napi;
va da un semn, si-acel fascicul dens va fi un
fulger al iubirii.

Despre Mamad nu exista nicio mentiune scrisd,
Ea e ipoteza ocultd, 1si dreg vocea corsarii,
congtienti ci e acolo gi+i ascultd (Ea fnoatd in
pamant cum ar pluti intr-o apd amenintatoare,
sidefat3).

Mama nu se va proletariza nicicand, chiar
dacd std aproape-ntr-o ruind. La Ea praful e-o
piliturd de-argint, din care-l poti culege pe

. Cristina Ispas

capul de Somn

mai Intii am descoperit cu uimire un pisic,
abandonat pe tocul ugii. mama plana atenti dea-
supra lui,

de céte ori iegea cu un nou brat de rufe

sd le Intind3 pe-afard. era un corp umflat,
cenusiu,

aproape fard terminatii,

dormea cu gitul frint chiar sub nasul meu,
dormea Somnul.

atunci intelegerea tinea mai mult de migcare,
asa cd am fugit.

am Inceput sd ma joc cu un bat de cires, desenam
céini farad cap

sau necdjeam ramele negre care se tarau in var,
pe acelasi drum intins, ca o legiune insetatd, spre
fantana.

md jucam la umbrd, dar mi-era foarte cald
oricum,

frunzele se freacau una de alta sus,

se frecau una de alta, fird folos,

sub cerul dla proaspit vopsit,

amestecdnd lumina cu umbra.

apoi am descoperit fetita, cu o curea neagra
incingandu- trupul

peste un tricou prea mare, cu ochii ei verzi,
in care se vedeau cum curg norii si
desenele animate de dragoste.

chiar cand se uita cu privirea in gol, curgea
dragostea pe ea.

n-am stiu ce si fac,

asa cd i-am pus pisicul pe inim4,

ii atirna capul ca un cap de Somn.

n-a zis nimic, a ramas asa,

cu trupul putin incordat,

s-a scufundat sub ochii mei in cea mai adanci
Miscare.

Mersul

intr-o zi, fird niciun fel de avertisment, nu mai e
vorba de trup,

e vorba de mers.

de mers, de mers, de ,Mersul”.

iti aranjeti suvitele negre in apele oglinzii
umbrele se prelungesc pe zid

se tArasc afard din camer3,

te tirdsti afard din camerd cu umbrele infisurate
pe tine.

e vorba de mers. de miscare de unduire de
zbatere,

toate patrunse de muzici,

framantate de muzic3,

scobite de muzicj,

in inima lor, In centrul lor,

in greutate.

cénd iesi din adolescentd esti deja foarte bitran,
sd nu lasi pe nimeni s&ti spund altfel.
adolescentii sunt umilitii,

sunt mortii, sunt trupurile lovite intruna.

scarabeul sacru. Pe-aici nu trec samsari si-
ncetineste pasul ucigasului. Dacé-au sa zorndie
ldntuguri la-ncheietura prinsului, are si fie sunet
de tezaur vechi. Filtratd-n Ea, ratarea e sublima.
Trupul frumos al Mamei, gata sd se lase hicuit de
vulturi anonimi, de stegarii nimicului, este
miraculos salvat, de fiecare datd, in ultimul
moment: Ea, zeitatea muncilor grele, dar
niciodatd masinale, Ea, deloc vizibild, oceanica
und& suportand corabia.

Mama, atat de impresionabild in fata
cuvantului, a strdlucirii, un pic prea naiva, Ea,
care se-nduplecd pe cind tu ai vrea s-o ucizi, i te
iartd, ca s3 te vezi si s&ti pui stavild. Ce-am putea
face decét s-O sldvim prin tot ce se faneazd, prin
tot ce e ucis¢ Privim bucata de méitase rosie pe
care au stat in contemplatie fluturi si ne-amintim
de trupul cel secret, de Cea care ne-a dat voie sd
trecem, Increzdtoare cd ne vom starpi singuri
buruienile.

Candva nu luasem aminte la semne, dar ele
erau acolo, vii, orange, in flacoane ugoare.
Cortegiul monstrilor, filtrat prin ceatd, putea fi
unul de Ingeri. Oricit voiau s3 scoatd din
instrumente cintdri de spaimd, ele sunau suav. Ca
un parfum sub ndri adolescente colindam, far3 si
stim ce-aromd degajdm, ce talc tresare-n boluri de
lichid tremurdtor, care la simpla méangiiere
dezldntuie un film multiplicat, suluri de fiinte,
visarea unei lumi nerdbditoare si-si cheltuie
mireasma.

strézile pe care alergd ei sunt limite,
alcoolul pe care il beau e limitj,
buzele celuilalt sunt limite,

lovituri intruna in cap in trup

in Miscare.

si-atunci rdméine Mersul, ferit, incurcat, slab,

sau topit, cdzut, distilat.

incerci sa- intelegi si pe ei Oamenii

nu mai vor disperare, nu mai vor s3 vadd Mersul,
incerci si tu si fii fericiti.

incearcd, Incearca, incearca.

ce se va intdmpla sd zicem mdine,

dac3 adolescentii sunt identici la trup si la mers
dac3 se topesc In Mers si nu mai existd sex,
dacd muzica intrd datd la maxim in vene

si miscarea Scade,

dac3 induntru ochii sclipesc ca si cum ar sclipi
in afara.

ce se va Intdmpla dacd ea stie s ascundd

sa preseze, sa uite,

daci ea stie deja deja deja

cd sexulultimafrontierd e pur si simplu limitJ,
dacd ne gandim cu adevarat la Miscare.
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Cea mai buna dintre lumi
(Jurnal si contrajurnal parizian)

. Gheorghe Mocuta

A Aprilie, 1995

mi caut un loc unde sd scriu. Pe coridor e

femeia de serviciu. In rezervd L. incd mai

doarme cu storurile trase, il deranjeazd lumina.
M4 retrag In toaletd si Imi instalez un scaun. Aici
pot s&mi dau jos si masca. L. e in aplazie si
trebuie sd o port impreund cu bereta, halatul si
papucii. Toaleta e Incipitoare, e curat si imi
convine. Intre timp s-au intdmplat atatea. Vineri
trebuia si plecdm de la d-l. J. la Demian,
gradinarul, le paysagiste, care intre timp s-a
rézgandit. Are, chipurile, un locatar ciruia nu i-ar
conveni prezenta noastra. lar el e plecat toatd
ziua, are mult de lucru. Ne spune asta in ultima
clipd si cand noi contam pe el. La centrul social
din Velizy primesc doar o bucati de hértie cu
adresa unui asistent social care lucreazd martea
dupd masa. D-l Borand, asistentul social de la
spital n-a gésit nici el un centru social sau o
locuintd provizorie. lar eu nu mai am unde sd
stau. C3utdm pe internet preturile la camping.
Sunt scumpe. Chiar dacd ai caravana, peste zece
euro pe zi. Vineri dupd masd in timp ce noi ne
aflam la d-na Courtault la mas3, a sunat Mme
Claudine B. de la Secours Catholique si a vorbit
cu menajera domnului Julia. Ar fi gisit o camerd
pentru noil Asta ar fi salvarea miraculoasd! Unde¢
Nu stie. Sun, dar la sediu nu mai e nimeni. DI. J.
zice si el cd ne mai lasd pand luni cand vine fiul
sdu.

Luni dimineata, analize. La pranz aflim c&
leucocitele au scdzut la 600, deci e aplazie.
Mancim repede, firs pofts. Ii e groazi ci se
intoarce la spital. E mai bine si tac. Vine
ambulanta si ne scuteste de o despartire prea
patetica de d-l. Julia. S& mai venim la el ca turisti,
ne zice. M3 uit la Lucian, a inteles si el. Totusi el
a fost salvarea noastrd. Ne-a tinut trei luni, iar
d-na C., doud. Jau cu mine cit mai multe bagaje.
O parte rdmén in pivnita din rue de Bretagne, 2.

In ambulantd simtim apisarea. Lucian se uiti
la mine cu ochii lui de albinos, - nu mai are
sprincene, iar genele i s-au rarit si imi spune
melancolic - surprinztor - ,m&i, Gheorghe!” Nu
mi-a spus niciodatd asa. li pun méana pe umar si
m& uit pe geamul masinii s34 nu-mi vadd ochii.
M:-a cam luat prin surprindere. Nu mai pisa ochii,
imi spun. E expresia pe care am auzit-o la cinci-
sase ani de la primarul care i-a refuzat mamei
dorinta de a i se Inapoia cererea de intrare in
gospoddria colectivd pe care o ficuse tata,
constrins de imprejurdri. Atunci primarul, un vir
de al tatei care s-a dat cu puterea populard, i-a
spus raspicat : ,lelind, nu mai pisa ochii.
Gheorghe, omul tiu, o semnat!” A fost momentul
trezirii mele la viatd. Pe fondul unei angoase pe
care nu mi-o puteam explica. Tot ce simteam era
ura pentru omul acela batos si arogant. Vézand-o
pe mama cd plange, am inceput sd urlu. Trebuia
sd ma eliberez de presiunea aia pe care nu o
intelegeam. Asta a fost tot. Zilele astea, pe fondul
nesigurantei, - nu stiu unde o s3 stau, - nelinistea
s-a transformat in angoasd. Numai c3 nu o mai
tineam pe mama de méand. Ea ne priveste din cer
indureratd. N-a apucat sd-si cunoasca bine
nepotul. L-a tinut in brate pand la un an si cateva
luni. Intro zi de toamn3, la 61 de ani a ficut
comotie cerebrala.

Cand sun la Secours Catholique, d-na B. imi

d& vestea cea mare. Au gisit o camerd la etajul
patru al unui hotel de imigranti. Nu imi spune in
ce conditii, dar voi putea sta acolo mai multe
luni. E in departamentul 93, in estul Parisului, nu
departe de Bobigny. Camera se va elibera peste
doud-trei zile.

Noaptea m3 trezesc de mai multe ori, ma
invart In patul pliant pand se rupe o scAndurd si
mé rdstorn cu zgomot. Deranjez infirmierele si il
sperii pe L. La sapte m& spil, m& barbieresc. M3
imbrac. Imi privesc piciorul stang, brizdat de
varice, imi iau ciorapul special. Trebuie si apard
femeia de serviciu. Verific buzunarul cdma&sii
unde am pus banii Intr-un plic. Se furd si pe aici,
nu e niciun secret, mi-a spus doamna Cernat,
bucuregteanca. S3ptimana trecutd a disparut un
celular, al lui Mohamed, tinirul algerian cu
piciorul infectat si cu proteza. Secretara si-a adus
aminte ci a vizut un individ suspect care diddea
tarcoale.

Samantha, tdndra psiholoagd bretond, ca de
obicei, drdguti, std de vorba cu L. mai bine de o
ord. Ii ascults povestile despre casa si despre
bunu’ Onu, despre rdzboi si despre obiceiuri
rasdritene. Md conduce apoi in biroul ei si al lui
Borand s& dau un telefon acasd. Aflu cd mama a
inceput scoala si acum freacd la covoare. A venit
si zugravul, se apucd de camera lui L. Ti e dor de
noi si se gandeste sd vind aici, dacd are unde sta,
la inceputul lui iunie.

Seara 1i cumpdr béiatului un kebab cu cartofi
prajiti, patru euro. Nu a mancat decat jumdtate.
Sunt tensionat pentru c& nu i se face injectia cu
granocit. Care stimuleaza producerea de leucocite.
Asta e, L. isi pastreazd calmul, ne uitdm la un
film cu Russel Crowe, Master and Comander. Ma
culc pe la doudsprezece dupa ce fac putind
gimnasticd pe hol ca s&-mi dezmortesc oasele. Pe
geamurile intredeschise intrd aer curat si ctiva
stropi de ploaie.

06.04

Dupai o zi calmi care imi d& sperante in
gasirea unui addpost - dupd o ord de taifas cu
Samantha - despre cértile pe care ni le-a adus,
René Char, Fureur et mystere, Borges, Fictions,
sau despre Kafka, Céline, Proust, Gombrozwitz,
vine o seard in care md prabusesc peste propriile
mele limite. Am sunat la Secours Catholique si
doamna Claudine B. mi-a fixat un rendez-vous
pentru joi dimineata. S-ar putea s primesc o
camerd in zona Bagnolet sau Bondy. Apoi Marc
imi spune cd a primit un rispuns afirmativ de la
un Centre de santé et pédagogique din cealaltd
parte a Parisului. E un semn bun, vom vedea, noi
deocamdati trebuie sd pastrdm camera. Din nou
cu S., Lucian 1i povesteste Metamorfoza, i d&
detalii despre Castelul kafkian. Ti ofer si eu un
Verlaine, traducere proprie. Dupa ce pleacd simt
nevoia si ies, simt cd ma sufoc in camera sterild
unde trebuie s3 port mascd si celelalte. La iesirea
din spital trag aer in piept si o iau la dreapta, pe
drumul cunoscut spre podul de cale feratd langa
care se afld misterioasele caravane. Niciun panou
in preajmi, citeva femei in incintd. Par tigani
sarbi. Ti iscodesc, atent la detali, prezenta mea
s-ar putea s3 batd la ochi. Cand trec pe langd un
echipaj de politie imi compun o mind preocupatd,

imi Infund maéinile in buzunare cdnd traversez
parcul si deodatd descopdr trei indivizi de culoare
pe o bancd. Par sd se fereascd de ochii lumii iar
prezenta mea ii iritd. Trec cit mai indiferent pe
langa privirile lor care md provoacd. MA trec
fiorii. Nu m& opresc pand la capatul parcului ce
da spre sensul giratoriu unde ma asez prudent pe
o bancd. Respir adinc, afard e bine, aerul e
rdcoros. Privesc fard tintd verdeata, arbustii
infloriti si citiva pomisori care dupd aspectul
florilor par meri. Citeva gize, soarele la apus.
Niste copii pe biciclete si unul pe role se
zbenguiesc i tipd pe pista din apropiere. Dau
capul pe spate, incerc sd ma destind total, inchid
ochii pentru cateva clipe si incerc figura
,mortului” din exercitiile yoghine. Ti deschid, e
adevdrat, sunt inc3 pe lumea asta. M3 aflu la
Bobigny, nu departe de spital, cu fiul meu. In
ultima vreme, desi rezistd cu stoicism, l-am auzit
rostind cuvantul pacoste. E dureros si neasteptat
ca un cutit in spate.

Cand ma intorc il gasesc tremurand. Are
frisoane. Intr-o jumitate de ord temperatura trece
de 39. M4 suna Florica si sunt pierdut, incearca
sd ma calmeze, e In aplazie, e sub supraveghere
etc. Vine infirmiera, vine medicul. Termometru
electronic d3 rateuri. Doctorul Tabi se enerveazi.
Tmprumutém un termometru obisnuit de la
vecini. Temperatura creste si 1i administreaza
antibiotice puternice. La inceput fiul meu
protesteazd, nu mai are vene. Vine o negresd cam
nesigurd pe ea, apoi isi cheama colegul. M3 trec
fiorii, L. e in transd, inchide ochii, resemnat. Ii
vad profilul slabit, fard sprancene, fard par pe
cap. Crypto, regele-ciupearcd i-am spus, odatd, in
glumd. Acum scrasneste. Ar vrea sd renunte. Paris
mi-a trebuit, Imi spune. Mai bine am pleca acasa.
M-am saturat. Nu spun nimic, il méangéi pe
frunte, apoi ii masez spatele, tilpile. Dupd o ord
de perfuzii are 39,3. Apoi deodatd icneste, vrea sd
vomite. Doar saliva si sucul gastric, poate fierea.
Mai devreme i-am dat o infuzie de plante cu
ldmaie. Icneste din nou, ii tin capul in méini.
Lichid, o spuma gélbuie. Nu pot sd m3 rog
pentru cd mi se pare penibil, patetic. M& cert cu
El, am depdsit orice limitd, sunt revoltat, I-o0 spun.
Mai tarziu, in baie, inghit In sild o salatd asortats,
cubulete de sfecld rosie de culoarea sangelui,
morcov rizuit, cirimiziu. Citeva fire de salati
verde ca mainile lui cu vene sparte. Imi inghit
emotiile, resping nodul care vrea si urce, salata
are gustul tesuturilor fiului meu. Il devor incet,
ma stdpanesc sd nu icnesc, incerc sd nu md
gandesc la nimic. DE CE¢ DE CE EL¢! Apoi md
uit pe geam spre terenurile de sport dinspre apus.
Cativa tineri, unii de varsta fiului meu se
antreneazd cu o minge. Par niste marionete pe
care antrenorul le manipuleazd de la distant3. Ce
m-a adus aici¢ Picatele mele, ale fiului meu?
Pacatele nemdrturisite ale parintilor, ale bunicilor.
Or fi fost printre ei criminali, violatori, nu stiu.
Ori poate sadici, ori perversi sau complexati. La
capitul unui neam intreg, intoxicat de suferintd,
fiul meu pliteste picatele cuiva. Revolta pare
inutild, rugdciunea, o lamentatie. Pand unde se
poate merge in rau¢

E o concurentd permanents, un soi de gelozie
intre rezistenta lui si incapacitatea mea de a ma
stapani. Sunt ca soldatul din transee care priveste
agonia aproapelui pe care l-a strdpuns cu baioneta
si acum 1i vede chipul. Nu pot intelege logica
lucrurilor si atunci, decét sd izbucnesc In plans
mai bine m3 cert cu Batrdnul. O oaie raticitd de
turm&. El m& cheam, dar eu refuz, m-am siturat.
Acum e si El ca medicii, ca doamna Cornille care

TRIBUNA ¢ NR. 126 ¢ 1-15 decembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U




a Intocmit protocolul, dar Incd nu mi-l dezvaluie.
Deschid o carte, Incerc sd1 citesc pe Char.

yLe Poete doit tenir la balance égale entre le
monde physique de la veille et I'aisance
redoutable du sommeil, les lignes de la
connaissance dans lesquelles il couche le corps
subtil du poeme, allant indistinctivement de ['un
al’autre de ces éats différents de la vie” .

«Le poéte, conservateur des infinis visages du
vivant».

«’éternité n’est guére plus longue que la vie.
Etre poéte, c’est avoir 'appetit pour un malaise
dont la consommation, parmi les tourbillons de la
totalité des choses existantes et pressenties,
provoque, au moment de la clore, la félicité»

«Fureur et mystére tour a tour le séduisirent et
le consumeérent. Puis vint I'année qui acheva son
agonie de saxifrage».

9 aprilie

Sambata dimineata. Stau pe scaun in budd si
scriu. S-au adunat multe. Dacd n-am psiholog,
n-am confesor, n-am prieteni, trebuie s& spun
cuiva. S& scriu aici. Chiar dacd pare demodat.

De céteva zile nevastd-mea plange la telefon.
Pe m&surd ce imi vorbeste, tensiunea creste si
izbucneste. Nici ea nu are cui s3 spund. Pe de o
parte bunu’ care se sclerozeazd si nu mai face
nimic. Nu o mai ajutd ca inainte. Pe de alta, frate-
meu si Neli cu care nu se afld pe aceeasi lungime
de undi. Ti spun si se linisteasci si s3 ia o pastils.
E usor nemultumitd si de starea reparatiilor. N-are
rost sd se imbolndveascd pentru asta. O Indemn
sé-si povesteascd pdsurile. Oricui, colegelor de
scoald. Tocmai asta nu poate. Atunci, prietenei ei
Neli G. Singura care i-a rdmas. $i cealaltd
Cornelia din Germania, prin telefon. Din cind in
cand constatdm cd nu ne-au mai rdmas prieteni.
Unii ne ocolesc, nenorocirea noastra ii sperie.
Altii legati de mici interese au diparut. Cei din
Curtici. De Viorel si Maria nu mai stiu ce si cred.
N-au mai dat niciun semn. Acum incearcd si se
apropie de Nelu, nepotul ei. Un béiat simplu si
sensibil. Lucreaza la patron, nu prea are timp, dar
isi face ca sd o ajute cu mutatul mobilelor si cu
instalarea galeriilor de la draperii. Vorbesc cu
Lucian si el e tulburat. Eu incerc s& inteleg pe ai
mei. Sunt numai ,diferiti”. E complicat si prima
mea reactie e s&l sun pe frate-meu. N-apuc si ies
pe coridor c& mai ia la rost medicul de gardd, una
noud. Imi spune ci ies prea des din camera sterild
si transport microbi. S& am griji s& imi schimb
costumul de fiecare dati. Vous avez raison,
Madame. Oui, Madame. E usor sadici. In gandul
meu o Injur roméneste. M-a surprins
transportdndu-mi patul pliant in camerd. Acum
ori e nesatisficutd ori e maniacd. Abia mi abtin.
Nu zic nimic. Sau te pomenesti ci nu- plac
strdinii. Prea tirziu, tara ta e invadatd. M-a vizut
cé vorbesc cu marseillezii, spanioli de origine. O
fi comunistd, o fi gaullistd. Chizdele mé-sii! vorba
[ui Silviu.

leri am fost sd-mi preiau camera de hotel din
Bagnolet. E tot ce poate fi mai modest. O camera
de zece metri pétrati la etajul patru, un pat
dubluy, o kitchinetd cu un resou. S& zic mersi.
Observ ci e foarte rece, iar caloriferul e abia
dezmortit. Mi-e fricd s& nu riceasci L. Toaletele
sunt pe coridor, iar dusurile la parter, contra cost.
Doi euro si jumadtate. Vreo sutd de trepte pe
scarile vechi de lemn. Clidirea e veche, cu
mobilier de dupd rdzboi. Hotel de emigranti de
toate rasele si culorile. Scartdie ca o corabie beat.
Oricum Secours Catholique plateste grosul, am si
eu o contributie de 100 pe luna.

Dupd masa ies din spital cu marseillezul.
Mergem la cumpdraturi. Copilul lor e umflat din
cauza efectelor. Cred cd e in ultima fazd. Doarme
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zile intregi sub sedativ. L-am vdzut o dati in timp
ce 1l spalau. Dezgolit, oferd o imagine
monstruoasd. Tras la fatd, iar burta si picioarele
umflate. Nu mi-am revenit citeva zile. Si cAnd te
gindesti cd acum citeva luni baiatul dsta facea
sport, era normal. Singur la pdrinti. Au casi mare,
au ficut afaceri bune cu imigranti polonezi
angajati la negru. $i in Franta se poate. lar
Spania, tara lui, se ridicd rapid tocmai datoritd
banilor pompati de U.E. A disparut civilizatia
arhaicd, au disparut magirusii. S& nu-mi fac
probleme, si Roménia se va schimba In citiva ani,
voi vedea. Facem cumpdraturi si la urma vrea sd
pliteascd el tot, vreo zece euro pentru mine.
Insist si ia banii, dar refuzd. Nu-ti face probleme,
Georges, c’est rien pour nous. Ii multumesc si
sotiei lui care il unge pe Loic cu o cremi pe
venele mari de pe burtd. Mai bine mi opresc.
Céand mininc mai tirziu in baie, am in minte
imaginea lui cu burta mare ca un balon, gata s
plesneascd. Aa, sd nu uit un amdnunt. Maicé-sa se
roagd mult, Incd mai sperd. Tatdl a renuntat.

La capatul coridorului pe stanga, Marie-Pauline
Isi trdieste ultimele zile. Operatd de mai multe ori
la plaméni. Metastazd. Mama, incd tindrd,
trasdturi fine de actritd. Tatdl mai in varstd, mereu
emotionat, vorbeste mult la telefonul portabil.
Imi zambeste crispat. O singurd datd am
indrdznit s&- intreb ce face fetita. Trebuie mers
pand la capat, dar doctorii exagereazd. Nu mai e
capabild sd reziste, dsta e sfarsitul.

13.04.2005

Roménii au inceput bine relatia cu Franta
profundd, dar o sfirsesc prost. Dinicu Golescu,
primit la curte, boierii si scriitorii pagoptisti, buni
imitatori ai Apusului. Chiar dacd unii dintre ai
nostri tineri... Asa ne-au invitat manualele
marxiste, de inspiratie sovieticd, obligdnd generatii
intregi si declame Impdrat si proletar. Viziune
proletcultistd. In sfarsit, boierii, Bibestii, les
Ocsebib, cum 1i rdsfita Proust, apoi Brincovenii,
Bratienii si pdnd la conu’ Alecu Paleologu, nu au
avut complexe occidentale, ba chiar au
demonstrat unii, cd "occident est a [ est . Ca
Poarta Orientului ol tout est pris & la Iégére este
de fapt leaginul vechii Europe. Elada lui Platon si
Aristotel din care pictorii vechilor mandstiri au
facut sfinti zugrdvindu-i pe muri. A venit apoi
generatia 34, cu Eliade, Cioran, Ionesco, cei care,
dupi o tinerete verde, cu exceptia celui din urm4,
se adapteaza spiritului occidental, incercind si-1
revigoreze cu energiile lor. Parisul a fost capitala
exilului pand si-a bigat coada securitatea. De o
parte Monica Lovinescu (despre care acum aud ci
e bolnava si std mai mult In pat, dar tot mai trage
céte o tigard) si Virgil lerunca, demni si Inrditi, de

. . ./_

alta, Virgil Ténase si Petru Dumitriu, mai
cooperanti cu ghiavolul pesedist. PAni si bisericile
de la Paris au devenit ,bisericute”, sunt sediul
propagandei de tot felul. In perioada
proletcultistd, bietul M.R.P. isi cduta vindecarea
de cancer la doctorii de aici cu ajutorul
neprecupetit al partidului. De la flaneriile conului
Evghenie Barbu péni la pildria lui Monger e un
pas uriag, o ardere a etapelor mirajului. Jurnalul
lui Eugen Simion e o dovadi vie, chiar daci
vulnerabild. Inainte ministrul Goga scria poezii
scrutind «apocaliptica ndvald» a orasului
luminilor, iar nea Petricd Roman trage si acum la
un hotel somptuos de langd Place de la Concorde
scrutdnd locul fostei Ghilotine si meditdnd asupra
revolutiilor care au ficut s3 curgd atita snge. La
noi a curs chiar dac nu a fost teroare. Zambind
fotogenic ca un Robespierre sau, daci preferati, ca
un Mirabeau de la Dundre. Ceea ce m3 face si
spun ca relatiile romano-franceze au sfarsit
lamentabil e chiar serata de poezie roméaneasca
organizatd de atasatul cultural Horia B. Unde
intalnim tot lumea a treia cu bizarele ei nume.
Poate cu exceptia lui Dinu Flamand si a Magdei
Petreu care au cam snobat asistenta cu poezie
autenticd. Nu Intdmplator, D.F. a citit Camasa
murdard, texte despre emigrantul Ulise si viziuni
cu sobolani. In rest, poetii care ne-au transportat
in tara lui Orfeu, luni 21 martie la orele 20, au
pus accentul pe convivialitate. Horia B. care se
pensioneazd a primit si el, in aplauzele asistentei,
pomposul premiu european al poeziei
francophone «Senghor». Cu diplomd si medalie.
Oferite din partea unui pohet congolez care isi
debiteazd laudatio in ritmul unui dans tribal. Un
folclor african de buni calitate care Imi aminteste
de rdposatii poeti-tdrani. Seard tristd. lar cand
proaspatul laureat a dat semnalul spre sala de
protocol, multimii de creatori, interpreti si
consumatori de metafore atit i-a trebuit. Hai la
lupta cea mare/ Snob cu snob sd ne unim! Erau
acolo travestitul si nimfomana, poetii de la alte
curti estice, prietenii bulgari si africani, tovarasii
nostri de drum. S-au repezit ca ulii asupra
putinelor bucate. Famelicii au uitat de Orfeu si de
lird si cu o indeménare vorace au reusit si
goleascd platourile cu sunculit, creveti, pateuri,
saleuri si préjiturele. Si eu, hac! Cele doud
sortimente de vin servite de un chelner simpatic,
un Mitici instruit si blajin, au dispdrut intr-un
timp record. Le plaisir de convier & la soirée
poétique; cum scria pe invitatie, a luat sfarsit
intr-un zgomot surd de falci si plescdit de limbi.
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“Inter-culturalitatea este
singurul lucru care ne poate
salva in ceea ce priveste
starea lumii actuale”

. de vorba cu Tina Lundberg

: oamna Tina Lundberg, interpretd de conferinte in cadrul Consiliului European de la Bruxelles,
se prezintd ca o iubitoare a limbii si culturii roméne. In luna iulie a acestui an a participat la
- Cluj la cursurile de vard pentru studentii strdini care studiazd limba roména.

A ficut studii de economie (MBA in Economie Internationald la Universitatea din Goteborg). Dupa
absolvire, a lucrat in domeniul administratiei financiare si in cel de marketing Intr-o intreprindere
francezi la Stockholm, dar a dorit si-si schimbe orientarea. A participat la un curs intensiv de tehnic
de interpret la Universitatea din Stockholm, putin inainte de aderarea Suediei la Uniunea Europeana.

Lucreazé ca interpretd de conferintd la Parlamentul European de aproximativ 13 ani. Traduce din
francezd, englezd, italiand si spaniold in suedezad. A venit cu doud luni inainte de aderarea Suediei la
U.E,, in anul 1995, si a putut sd participe la formarea departamentului de suedezd. Munca domniei
sale Inseamnd traducerea simultand la diferite tipuri de sedinte ale Parlamentului European.

Adrian Tion: - Stimatd doamn4 Tina
Lundberg, as vrea si aflu mai intéi cum v-ati intal-
nit cu... limba roménd. A fost o dragoste la prima
vedere sau o apropiere mai lentas

Tina Lundberg: - Trebuie s& vd spun ci a fost
o dragoste la prima vedere in toatd regula. Sa
derulez filmul acestui Inceput de iubire
fulgerdtoare. Am fost intr-o misiune de trei zile cu
Parlamentul European la Bucuresti si m-am
indrdgostit pe loc de limba Dumneavoastrd. Ma
vad si acum plimbandu-ma cu cativa colegi pe
stradd in centrul orasului. Eram cu totul captivata.
Am Incercat si rezist tentatiei de a invita limba
roménd, temandu-md s nu amestec prea multe
limbi latine, dar mi-a fost imposibil. In aceeasi zi
in care m-am intors la Bruxelles mi-am cumpdrat
un curs de limba romind i m-am apucat s3 Invat
singurd. A fost o mare plicere, o pasiune aproape.
Mai tirziu am avut norocul si gisesc o
profesoard de limba roméand la Bruxelles cu care
fac un curs aproape o dati pe sdptdimand de doi
ani de zile. Ei {i datoreazd o mare parte din
progresele mele In aceastd privinta.

- Cand te indragostesti trebuie sd-ti placd ceva
In mod deosebit la persoana care devine subit
obiectul adoratiei. Ce v-a atras in mod deosebit
de limba roménd¢ Muzicalitatea¢ Latinitateaé
Necesitatea¢

- E greu de spus ce m-a atras in primul rdnd la
limba romAna. Poate a fost o efuziune de
moment, o atractie spre un teren necunoscut,
spre o lume in egald masurd confuzi si
misterioasd. Desigur, muzicalitatea ei md incants;
o bazi latind cu elemente fermecitoare, sunete
exotice pentru mine: slave, grecesti, turcesti si asa
mai departe. Intradevir, cand ascult roméanii cum
vorbesc, imi dau impresia cd ar cinta. E ceva
melodios in glasul lor.

- Ati participat in luna iulie la cursurile de
vard ale Facultdtii de Litere din Cluj pentru a va
perfectiona limba romand pe care o vorbiti fluent
acum, corect, cu o pronuntie admirabild, fapt care
a Incantat in mod deosebit pe roménii de aici cu
care ati venit in contact. Ce program de studiu ati
avut in timpul petrecut la Clujé

- Programul meu la Clyj a fost unul destul de
incércat, ceea ce nu m-a impiedicat sd vizitez
orasul, sd cunosc oamenii si valorile lor culturale.
Programul zilnic se derula cam asa: dimineata
aveam un curs colectiv, iar dupd-amiaza fdceam
un curs particular. Seara, dupd cind, in general
aveam si o temd de facut: o compunere sau o
analizd de text. Munceam mult seara, pentru c3
sunt o elevd constiincioasd si perseverentd. O
parte importantd din munca unui interpret este
reprezentatd de alc3tuirea listelor de cuvinte
necunoscute. Alcituiam aceastd list si la curs
discutam cu ceilalti cursanti sau cu profesorii.

- Nu ati fost pentru prima datd in Roménia.
Ce v-a socat, ce v-a impresionat in mod neplacuté

- Fusesem deja de doud ori la Bucuresti inainte
de a ajunge la Cluj, si o dati la Jasi. In viata mea
am calitorit destul de mult si am vizut multe, de
aceea pot sd va spun cd ,humani nil a me
alienum puto”. Ceea ce m-a surprins negativ in

Tina Lundberg

Roménia au fost mai ales contrastele cu care
trebuie sd recunosc sincer cd nu eram tocmai
familiarizatd, desi am fost intr-un fel avertizata.
Am fost impresionata sa vdd persoane in varstg,
foarte sarace, iar lang3 ele tineri care aratd
opulenta In mod ostentativ. Alt lucru neplacut
este lipsa de eficientd a unor servicii publice.

- Dar in mod placut¢

- Fard indoiald primirea cilduroasd din partea
tuturor celor cu care am venit intr-un contact mai
apropriat: profesoarele de la Facultate, proprietarii
apartamentului pe care l-am inchiriat in Cluj,
prieteni vechi etc. Am legat prietenii noi, am
purtat discutii interesante cu cadrele universitare
din Cluj si am putut sd apreciez valoarea umand a
celor cu care am conversat in sejurul meu clujean,
dar si in cel bucurestean sau iesean, dupd cum va
spuneam.

- Care au fost profesorii sau personalititile
roménesti sau strdine cu care v-ati intdlnit la Cluj¢
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- As vrea si scot In evidentd prestatia unor
profesoare extraordinare pe care am avut ocazia
sd le cunosc mai bine aici: e vorba despre d-na
Victoria Moldovan, d-na Liana Pop si d-na Elena
Platon. Fiecare in felul ei si cu personalitatea ei
si-a adus contributia la reusita programului.
Cursul a fost in final nu numai extrem de
instructiv, ci si o plicere pe toatd durata lui. Cu
toate ci programul a fost strins, intensiv, ldsdnd
putin timp pentru distractii, m-am trezit in fiecare
dimineati cu bucurie, cu inima usoari si cu
dorinta de a Invita mai mult.

- Ce ati invétat nou de la aceste profesoare,
care a fost atmosfera in timpul cursurilor¢

- Sunt convinsd ci toate cele trei profesoare pe
care le-am mentionat mai devreme sunt pasionate
de lingvisticad In general si de predarea limbii
romane in special si acest lucru l-am resimtit
foarte intens In timpul cursului. E minunat sa
primesti roadele unei experiente de predare de o
asemenea calitate. Cred cd domeniul
invitdimantului este unul de vocatie - sau cel
putin asa ar trebui sa fie in opinia mea.
Atmosfera la curs era foarte buna: desi toti
studentii veneau din tari diferite, eram cu totii
reuniti de interesul pentru invétarea limbii
romane.

- Ce ati reusit sd vizitati in Cluj §i care sunt
impresiile despre acest vechi oras transilvan¢

- Din nefericire, aceastd perioad3 era
caniculard si din acest motiv nu am iesit In oras
foarte mult, dar am putut vizita citeva muzee si
Parcul Central unde, simbita am admirat
ceremoniile de casitorie si mai ales elegantele
mirese romance.

- Doriti sd reveniti la Cluj sau in Romdnia ¢

- Bineinteles c& voi reveni in Roménial Am
programat deja o vizitd la o prietend din
Bucuresti, chiar in aceasti toamn4, dar nu este
exclus s& revin la Cluj in viitor.

- Cred c4 un rol determinant in viata si activi-
tatea Dumneavoastrd a fost ocuparea postului in
care v& aflati si azi din cadrul Consiliului
European de la Bruxelles. Cum percepeti activi-
tatea din acest urias complex politico-administra-
tiv in care lucrati¢

- Da, e foarte adevdrat cd angrenajul
institutilor Comunitatii Europene este foarte
complex si greu de inteles pentru cetatenii
obignuiti. Totusi, functioneazd mai bine decit am
crede din exterior. Cand am venit la Bruxelles,
nu-mi faceam prea multe iluzii asupra rolului
Uniunii Europene, pentru mine era mai ales o
ocazie de a lucra, nici mai mult, nici mai putin.
Cu timpul, am fost impresionatd de efortul
multor oameni politici, barbati si femei care se
straduiesc sd schimbe ceva in Europa, in folosul
tuturor.

- In media romaneascd au apdrut recent arti-
cole care vorbesc despre Consiliul European ca
despre un Turn Babel in care se vorbesc aproape
toate limbile de pe glob. Cum reusesc angajatii s&
comunice §i s§ nu fie excesiv de stresati¢ Mai pot
ei duce o viatd “normald” dupa orele de serviciu¢

- E foarte simplu sd caricaturizezi o asemenea
situatie, mai cu seamd pentru c3 e destul de
diferitd de un loc de muncd ,normal”. V& pot
asigura cd nu este atdt de greu. Avem acum 23 de
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limbi oficiale. Angajatilor li se cere sd cunoascad
cel putin doud limbi strdine, iar interpretilor,
bineinteles, mai multe. Desi avem atdt de multe
limbi oficiale acum, mai ales cu sosirea noilor tiri
membre din Centrul si Sud-Estul Europei,
angajatii institutiilor europene comunica Intre ei
in cele trei limbi de largd folosint3: engleza,
franceza si germana. Dar ,tendinta lingvistica” a
momentului este englezal Se dezvoltd un fel de
jargon, uneori chiar un limbaj ,pidgin” printre cei
din diaspord. Noi, lingvistii, insd trebuie sd
veghem s3 nu ne degraddm limba maternd sub
influenta limbilor strdine. Nu este stresant, ci
stimulant!

- Cum este vazutd Romdnia din interior, de
cdtre oamenii cu care veniti in contact la serviciu
si ce spun cetdtenii din Bruxelles, si spunem
oamenii de pe stradds¢

- Colegilor mei interpreti care vin din tari
diferite, le place, in general, prezenta unei limbi
noi, care aduce un flux de ,snge nou” in peisajul
lingvistic. In schimb, la nivel administrativ exista
o ingrijorare cd tara Dumneavoastrd nu a fost
suficient de pregititd pentru momentul adeziunii
si considerd ci trebuie mentinuti viteza
reformelor In diferite domenii. Oamenii obignuiti
se tem putin de o noud imigratie in mas& de
mana de lucru ieftind. Incd nu au digerat valul
precedent al extinderii. In treacit fie zis, exista
deja o prezentd considerabild de muncitori
romani la Bruxelles de cétiva ani. Lucreazi bine,
sunt harnici si de obicei, se integreazi fard
probleme. Dar poate cd peste putin timp toatd
lumea se va obignui cu noua situatie si lucrurile
vor intra in ordine.

- Credeti ca Romdnia e bine reprezentatd in
Consiliul European pentru ca in 2019 sd preia
presedintia¢

- In viata politicd, multe lucruri se joaci pe
termen scurt, adesea prea scurt. Anul 2019 este
aproape inexistent in orizontul vietii institutiilor.
E imposibil s3 precizezi ceva atdt de devreme.
Atunci Roménia se va fi schimbat atdt de mult -
la fel si U.E. Personal, sper ca Romania se urmeze
calea pe care a intrat: o adaptare la standardele
europene din punct de vedere al legislatiei si al
institutiilor, dar fard s&-si piardd sufletul,
caracterul si cultura. In ultimi instant3 -
specificul.

- Ce proiecte de viitor aveti in legdturd cu
limba roméand sau separat, pe plan profesional¢

- In ceea ce mi priveste, imi voi perfectiona
cunostiintele de limba si culturd roména prin
carti, muzicd, filme si bineinteles prin contacte cu
roméni ,in carne si oase”. Scopul meu este sd pot
sd lucrez intr-un an in limba roménd in cadrul
sedintelor de la Parlamentul European. Daci merg
pe acelasi drum ca si pand acum, visul meu poate
fi realizat.

- Cum se vede literatura roménd de la
Bruxelles¢

- Mi se pare foarte important c3 evitdm o
canonizare a punctului de vedere vest-european
sau american. Roménia se afli la riscruce intre
Occident si Orient. Tendinta este s3 privim numai
la ce se intdmpld In tari mari ca Franta,
Germania, Anglia, Statele Unite s.a.m.d. si sd
uitdm restul lumii.

Data fiind istoria si pozitia sa geografica,
Romaénia are un trecut deosebit si unic care
influenteaza, din punctul meu de vedere,
caracterul specific al poporului si al literaturii
roméne. Am fost dintotdeauna fascinatd de
scrierile lui Mircea Eliade, pe care le-am citit mai
inainte in francezg, insd am fost surprinsa in mod
pozitiv descoperind si alti filosofi si eseisti
contemporani, precum Gabriel Liiceanu, Andrei
Plesu, H.R. Patapievici etc. Faptul in sine ci existd
atitia scriitori care isi pun Intrebari despre valorile
morale ma impresioneaza.

Pe Mircea Cirtarescu l-am descoperit cdnd am
primit cadou o traducere In suedez3 a romanului
sdu ,Orbitor”. Trebuie sd recunosc c§, la inceput,
n-am inteles prea mult - nici micar in suedeza! -
dar am fost ,orbitd” de stilul sdu dinamic si ino-
vator!

- Cum vedeti inter-culturalitatea in prezent,
schimbul de valori in context european?

- Cu riscul de a face o afirmatie exaltats, as
vrea sd vd spun cd, din punctul meu de vedere,
inter-culturalitatea este singurul lucru care ne
poate salva in ceea ce priveste starea lumii
actuale. Mai mult decit niciodati avem nevoie de
viziuni si perspective globale - lucru care nu
inseamnd uniformizare. CAnd imbritisim o altd
culturd sau mai multe culturi, vedem propria
noastrd culturd cu alti ochi, poate mai obiectivi.
Cénd ne deschidem mintile pentru impresiile
altora, propriile temeri si prejudecati tind sa
scadd. Cand intelegem pe ceilalti mai bine, ne
putem intelege pe noi Ingine mai bine. Aceastd
intelegere ne elibereazd de cei care am fost
conditionati sd fim de propria culturd. Cum scria
un scriitor suedez, Gunnar Ekel6f: Fiecare om
este o lume”. $i avem atdtea lumi de descoperit!

- Va multumesc pentru amabilitatea cu care ati
rdspuns intrebdrilor mele si va doresc in viitor ca
visele, proiectele Dumneavoastrd si se
implineasca.

Interviu realizat de
Adrian Tion
[ |
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De la teoriile atasamentului
la tehnicile de interventie in

psihoterapie

. Raluca Soare

,INu are cei 7 ani de acasi” obignuiesc s&
spund varstnicii cand intilnesc un copil lipsit de
maniere sau un adolescent nepoliticos, blamandu-i
de cele mai multe ori pe parintii copilului pentru
faptul c& nu i-au oferit o educatie adecvatd
acestuia. Dar oare existd vreo legaturd intre ceea
ce omul achizitioneaza in copildrie si
comportamentul sdu ulterior¢ si dacd existd este
ea identicd peste tot¢ Este o caracteristicd a
speciei umane sau e influentatd de mediul in care
se dezvoltd copilul¢ Sunt intrebdri la care o serie
de oameni de stiint3 si mai ales psihologii au
incercat s3 rdspunda prin realizarea a numeroase
studii longitudinale, Intreprinse in diferite
perioade, culturi sau subculturi.

O legaturd intre comportamentul neadecvat al
unor adolescenti si primii lor ani de viatd se pare
cd este pusd pe seama tipului de atasament pe
care copilul il dezvoltd incepind de la nastere, in
mediul familiar. Investigarea acestor tipuri de
atasament constituie baza numeroaselor teorii ale
atasamentului sintetizate in lucrarea cu titlul
Teorii explicative, Modele si Tehnici de
interventie in psihologie clinicd si psihoterapie
apdrutd la editura Presa Universitard Clujeand, in
anul 2006 sub semnitura lui Skolka Eniko.

Lucrarea este structuratd In doud parti
distincte, debutdnd cu Impactul relatiilor de
atasament dintre pdrinte si copil asupra calititii
dezvoltarii si adaptérii copilului si continuind cu
Pozitivism, idealism gi realism critic in psihologia
si psihoterapia modernd si postmodern4.

Prin intermediul primelor patru capitole a
celei dintéi parti se Incearcd o familiarizare a
cititorului cu ansamblul teoriilor legate de
atasament, pentru a se face, ulterior, trecerea spre
un grad mai complex al psihologiei, prin
analizarea impactului pe care anumite curente
filosofice precum pozitivismul, idealismul sau
realismul critic il au pentru psihologia si
psihoterapia modernd si postmoderna.

Pentru editarea lucrdrii autoarea s-a folosit cu
acuratete de un aparat critic specific scrierilor din
sfera psihologiei, reusind in felul acesta sd cultive
in cititorul sdu atit o imagine de ansamblu a
teoriilor dezbatute cit si a teoreticienilor acestora,
cu raportiri cronologice aminuntite. In acest fel
materialul parcurs de la prima péand la ultima
pagind a cartii este Intesat cu informatii exacte
care au menirea de a clarifica si totodati de a
constitui puncte de plecare pentru lecturi
suplimentare si de ce nu, noi cercetdri.

Ipoteza, conform careia relatiile de atagament
dezarmonioase din copildrie ar conduce la
tulburdri de comportament, sustinutd initial de
nume celebre in psihologie, precum Freud,
Bowlby sau Spitz si confirmatd de studiile
intreprinse de Becknith in 1990; faptul ca privarea
de atasament in relatia mamé-copil are consecinte
negative, manifestate fie prin dragoste exagerati,
fie prin rdzbunare, indiferentd, incapacitate de
rezonare afectivd sau autoculpabilizare, aldturi de
descrierea tipurilor de atagament si a modelelor
de atagament monotropic teoretizate de Mary

Ainsworth, Bowlby sau politropice teoretizate de
Lewis si Van Ijzendoorn, sunt doar citeva din
ideile care sunt dezbatute in cadrul primului
capitol intitulat Relatia de atasament mama-copil.
Relatia de atasament dintre tatd si copil este,
de asemenea, pusd sub ,lupd” in cel de-al doilea
capitol al lucrdrii, capitol sugestiv intitulat astfel
Relatia de atasament tatd-copil, prin intermediul
ciruia se evidentiazi functia acestuia de facilitator
al deschiderii copilului spre lumea exterioard, cu
ajutorul jocurilor despre care Paquette, aldturi de
Lamb, Pleck, Charmo&JLevine, afirma ci ar sta la
baza constructie acestei relatii. Totodatd in cadrul
analizei relatiei de atasament tatd-copil este adusa
in discutie si teoria lui Prake&colab conform
cireia pdrintele de sex masculin joacd un rol mai
important decdt mama in socializarea emotiilor
copiilor lor, indeosebi in reglarea furiei, precum si
criticile aduse acestor modele de atasament.
Autoarea atrage atentia asupra importantei
contextualizirii tuturor teoriilor de atagsament,
subliniind prin prezentarea cercetdrilor intreprinse
de Kazuko, Behren si Rothbaum&XKatinuma,
diferentele referitoare la interpretarea
comportamentelor in doud culturi diferite,
exemplificAnd spatiul japonez si cel european.
Astfel valorile culturale precum armonia, specificd
spatiului cultural japonez si autonomia, specifici
celui european, determind interpretari
comportamentale diferite, iar concluzia celui de-al
treilea capitol al primei pdrti a lucririi este acea ci
,atasamentul constituie un fenomen universal dar
apare in mod diferit in functie de practicile si
valorile culturale astfel incit sd se potriveascd
<<nisei culturale In care copii trebuie sd
supravietuiascd>>”. Cu alte cuvinte s-ar putea

spune ca ceea ce pentru unii constituie lipsa celor
,7 ani de acasd”, pentru altii ar poate fi un
comportament acceptabil, iar blamarea périntilor
pentru comportamentul inadecvat al copiilor,
cauzat de existenta unui atasament nesecurizant
sau dezorganizat poate constitui uneori o eroare,
interpretdnd datele prezentate in cel de-al patrulea
capitol al primei parti intitulat Grupuri de copii si
pdrinti care prezintd riscul formdrii unor relatii de
atasament caracterizate prin nesigurantd. Printre
ycandidatii” care prezintd un risc crescut in
dezvoltarea acestor tipuri de atagament inadecvate
se numard pe de o parte copii, in special cei care
prezintd particularititi neurobiologice de risc, cei
ndscuti prematur, cei care se confrunti cu boli
cronice sau deficiente si cei abuzati, iar pe de alta
parintii acestor copii, amintitii fiind parintii
adolescenti si cei care suferd de anumite boli
psihice. Fiecare dintre cele doud componente
implicate in relatiile de atasament fiind analizate
in cadrul acestui ultim capitol al primei parti.

Daca o datd cu parcurgerea primei parti a
cartii cititorul isi clarificd posibilele intrebari legate
de cauzele anumitor comportamente indezirabile
spatiului cultural in care existdm, odatd cu
lecturarea celei de-a doua pérti accentul este
deplasat spre analizarea ideilor epistemologice ce
constituie fundamentele principalelor curente ce
se manifestd in psihologia clinicd si psihoterapie
precum si a influentelor acestora asupra
demersului terapeutic, autoarea reusind sa
realizeze o analizd interdisciplinard plind de
finete.

Formalismul, mecanicismul, contextualismul si
organicismul sunt titlurile curentelor filosofice ce
pot constitui Ipoteze fundamentale privind
functionarea lumii cum este intitulat primul
capitol al celei de-a doua parti.

,Omul este tulburat nu de lucruri in sine ci de
modul in care vede acele lucruri” afirma Epictet.
Pornind de la analiza discursurilor filosofiei
stoice, prin reprezentantii sdi precum Zenon,
Cicero sau Seneca, reliefindu-se importanta
experientierii subiective, reflectatd in
fenomenologie prin scrierile lui Kant, Heidegger
sau Jaspers, In capitolul al doilea, denumit
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Obiectivism, proiect al modernitatii.
Constructivism proiect al postmodernitatii
autoarea trateazd impactul pe care obiectivismul
l-a jucat pentru fundamentarea paradigmei
comportamentale si cognitiviste traditionale,
respectiv constructivismul in cadrul familiei
teoriilor postmoderne, oferind totodati si o
prezentare a tipurilor si evolutiei formelor de
terapii cognitiv comportamentale, a principalilor
reprezentanti.

Ansamblul formelor de terapii de orientare
constructivistd constituie subiectul urméitorului
capitol al celei de-a doua parti pentru ca cel de-al
patrulea capitol Experientierea si psihoterapia in
viziunea constructivistd si se concentreze pe
tehnicile de interventie, cu evidentierea ,rolului
critic al relatiei terapeutice in initierea schimbdrii
umane”. Strategiile si tehnicile preferate de
terapiile constructiviste sintetizate de R.A.
Neimeyer, cele patru dimensiuni in care
terapeutul constructivist Intdmpind dificultati,
identificate de Guidano, constituie de asemenea
puncte de interes ale acestui capitol.

Terapia ca stiintd personald, terapia ca
dezvoltare personald, terapia ca reconstructie
narativd si terapia ca o elaborare conversationald
constituie cele patru metafore fundamentale ale
constructivismului asupra definirii psihoterapiei,
iar detalierea lor este realizatd in Capitolul 5.
Totodatd in cadrul acestuia este subliniatd ideea
conform cdreia terapeutul joacd un rol asemenea
unui critic literar, rol determinat de realizarea
interpretarii narativei clientului sdu, fdcand-se in
acest fel trecerea spre descrierea terapiilor
narative.

Prin intermediul celor noud capitole ale
acestei ultime parti sunt evidentiate, pe de o
parte, conexiunile ce se realizeazd Intre
pozitivism, obiectivism, constructivism sau
realism si psihoterapiile psihanalitice si
psihodinamice, cognitiviste si comportamentale,
moderne si postmoderne, iar pe de altd parte
autoarea a reusit sd sintetizeze intr-un cadru
restrins teoriile cu care psihologia opereazi si
tehnicile de interventie operationalizate in
psihoterapie si determinate de apartenenta
terapeuticd tributard unei anumite epistemologii
sau paradigme. Nu au fost neglijate nici criticile
aduse curentului postmodern, Indeosebi
constructivismului radical din psihologie,
sintetizate In cel de-al saptelea capitol al lucrarii.

Din analiza capitolelor ultimei parti se poate
observa ca demersul terapeutic aplicat in
psihoterapie este influentat pe de o parte atit de
apartenenta terapeutului la o anumitd
epistemologie, tributard unui curent din
psihologie sau altuia, cit si experientei acestuia,
datoritd sistemului sdu de valori, iar relatia
acestuia cu clientul sdu este influentati de toate
aceste aspecte.

Prin Teorii explicative, modele si tehnici de
interventie sunt satisfacute atit exigentele de
lecturd si cunoastere ale unui fin cunoscitor al
curentelor care stau la baza psihoterapiilor, al
interconexiunilor filosofiei cu psihologia, cat si
nevoile de informare ale psihologilor, indiferent
de curentele de apartenentd, studentilor si
absolventilor variatelor facultéti ce au ca obiect
de studiu omul si relatia sa cu societatea. Dar si
publicului larg interesat de explicarea unor
comportamente sau a conexiunilor
interdisciplinare.
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subcooltura

Fara titlu

. Oana Pughineanu

Prin colajul de acoperisuri, o bucati de cer, nu
se stie dacd intunecat sau innorat, trimitea
semnale difuze, conformandu-se in acelasi timp
geometriei regulate a ferestrei. Intinsa inci in pat
Sorana se gindea la povestea pe care i-a citito
bunicul aseard. Ar fi vrut s§ mai audd Incd o datd
totul despre Fram, desi era att de infiordtor. Nu
se putea face oare cumva... nu se putea rezolva s
se trezeascd cu povesti, si nu s se culce cu ele¢
Visa urat.

- Soranal Azi iti pui rochita rosie si ciordpeii
albi.

Of! Ciordpeii albi, atat de scrobiti, incat parca
al trage pe tine o tencuiald. $i rochita rosie¢ Azi¢
Dar o purta numai pentru Mos Craciun.

- Hiade! Haide puiule c& deja e 10 si ti-am
promis cd o sd fim de dimineat3 acolo.

Mama era imbréicati cu rochia ei de biserici,
iar la gét strélucea lantul de aur pe care-l punea
numai cind veneau tanti Ida si Ionici la masa.
Era proaspdt vopsitd pe par si firele strdluceau
sdrbatoresc.

- Dumitre! Doar nu vrei s& apari asa pe stradd
cu mine! Treci si te barbiereste si pune-ti
costumul. Ardti ca un vagabond!

- Da’ mai lasd-m3 dragd ci nu mergem la
nuntd! si nici n-am chef s3 vin. V3 duc pana
acolo si va astept in masind.

Cam aga bodogidneau parintii Soranei, tatal
preferind s& stea acasd sd se uite pe Animal
planet, iar mama murea de nerdbdare si plece.
Intr-un final iesird toti pe usd imbricati cu hainele
lor cele mai bune. In mod cu totul neasteptat pe
langs Dumitru se simtea chiar o adiere de Axe. In
lift se intalnird cu Lucica de la 3. Tare aranjatd
fata: cu botinele de vrijitoare cu toc cui metalic,
blugii strAmti, tintati si geaca pini in talie,
deschisd Intr-atit Incét si se vadd decolteul... nu
prea generos ce- drept, gdndi Dumitru.

Acelasi cuplu putea fi zirit peste o ord de
lupta In trafic pasind pe niste trepte aglomerate
fiecare dupd puterea entuziasmului: mama tantos,
tatadl impins parcd din spate de o fortd obscurs,
iar Sorana ciscind ochii mai mari decét atunci
cand se uita la desene animate. Induntru, in fata
unei stropitori imense cu beculete colorate,
Sorana vedea cum oamenii mari Isi fac poze.

Dupa doud ore istovitoare de plimbat printre
vitrine luminoase familia gsi cu greu trei locuri
la 0 masd la care mai stateau doua tinere. Una
halea un hamburger cu multd maionez4, iar
cealaltd infigea din cind in cind lingurita intrun
strat gros de friscd. ,Gata tu cu plictiseala de
week-end. Venim aici la mall sd socializdm
sdmbita si duminica... da’ data viitoare Imbraci-
te si tu mai ca lumea c3 altfel nu te iau cu mine.
Ha! Ha! Hal”

yDa tul Ai dreptate. Aiciea toti is gititi ca de
biserica. S-au dus vechile obiceiuri. Nu se mai
lanseazi colectia toamni-iarni la Inviere...”

»ol unde mai pui cd aici e mai challanging ca
sd zic asa... C3 la Veta mai poti sa- faci
concurentd cu o fustitd, un decolteu... ceva, da-i
cam greu s3 areti la fel de glossy ca manechinele
din vitrinele de firma”

,Noi suntem stilul flossy...”

,Da’ ce tari 1s tu masculii dia blazati care stau
pe hol si-si asteaptd iubitele. In Ungaria erau mai
destepti dia cu mall-urile... cd le puneau ecrane cu
meciuri de fotbal.”

yMi-al tras o sperieturd cdnd era si spargi nu

===

stiu ce globuri. Am fi f... degeaba ultima bursa...”

,Hai tu cd e distractiv... si-asa n-aveam
inspiratie pentru subcooltura. Ar trebui s fac o
anchetd cu Intrebéri stupide gen: ce v-a
impresionat cel mai tare la mall¢”

yDa chiar¢ Pe tine ce te-a impresionaté”

,Cand am intrat in méreata fortireati
consumistd si-am vazut pigdtoarea aia uriasa
contra naturii la care i se zice fAntini artezianj,
mi-am spus cu lacrimi in ochi: «Revolutia romana
si-a atins scopull». Nu ma mai face tu sd rdd ci
m4 innec...”

,O s te iImpuste dstia...”

yDa... O sd mor pleznitd de un jet de
ketchup...”

yMie mi-e mild numai de copchii &stia care
saliveazd pe-aici dupd tot felul de chestii.”

yF1 pe fazd tu. Uitd-te la tipa aia cu margele
verzi... Ce decolteu ala Hanul Ancutei...”

,Rahat. Are o despiciturd ca o pusculita. Iti
vine sd arunci o moneda.”

Acela a fost momentul in care una dintre cele
doud pufni pe nas inghititura de Cola pe care
tocmai o luase, improgcdnd-o pe doamna cu
lantul de aur care stitea cu ele la masa.

- Da’ asta- nesimtire curatd! Dupd ce ci va
bateti joc de oamenii simplii... muncitori... C& noi
am facut toate chestiile astea in care vi lafaiti voi
acuma!

- Dar n-am vrut doamna! Scuzatima! Cat
depsre clasa muncitoare... ce sd spun¢ Presupun
cd-si meritd distractiile.

Cele doud se ridicard de la masd continuand
sd rddi cu poftd. ,Da de unde le scoti tué¢ «Clasa
muncitoare»... Care¢ Aia din Spania¢ In orasul
dsta nu se produce, numai se consuma...”

yDa... un intens consum de priviri in
vitring...”
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dezbateri & idei

Turcia - un stat 1islamic cu
vocatie europeana

. Calina Dubacs, George Jiglau

u trecut mai bine de 20 de ani de cand
Turcia si-a depus candidatura pentru
derarea la Uniunea European3, dupi ce in

1963, la Ankara, se semnase un acord de asociere.
Desi cadidatura a fost acceptatd oficial doar in
urmd cu 9 ani, Comisia European clasificd Turcia
ca fiind deja eligibild pentru statutul de membru
al Uniunii, chiar daci existi numeroase conditii,
pe care mai multi oficiali europeni le considera
neindeplinite de aceastd tard, aflatd la granita
dintre Europa si Asia. Un contraexemplu concret
in acest sens este refuzul de care s-a lovit Israelul.
Daci o tard nu se afld din punct de vedere
geografic in Europa ea nu poate si-si depuna
candidatura cu atdt mai mult ea nu va putea
adera vreodatd la Uniune.
Turcia si-a obtinut oficial, statutul de tard
candidatd la UE In 1999 in urma Consiliului
European de la Helsinki, unde s-a hotarat ca
"Turcia este un stat candidat cu vocatia de a se
aldtura Uniunii pe baza acelorlasi criterii care se
aplica si celorlalte state candidate. In cadrul
strategiei europene actuale, Turcia, la fel ca si
celelalte state candidate, va beneficia de o
strategie de pre-aderare a carui scop este de a
incuraja si a sprijini reformele".

Economia - punctul forte

Exista mai multe argument care vorbesc de la
sine 1n favoarea Turciei. Din punct de vedere al
reformelor economice, Turcia s-a dovedit a fi o
fortd importantd pe scena europeand, transfor-
mandu-si pozitiv puterea economica intr-un timp
relativ scurt. Economia Turciei a inregistrat o
crestere remarcabild, cu un ritm de peste 9,9% in
anul 2004, avand nivelul schimburilor comerciale
de peste 160 miliarde USD 1n acelasi an si un PIB
de aproximativ 350 miliarde USD in 2005 (locul
20 pe plan mondial). Desi mai existd pe teritoriul
sdu o parte inactivd economic, care ar putea da
dureri de cap celor de la Ankara, totusi, fatd de
multe alte state acum membre UE, Turcia are o
piatd viabild si functionald si s-a dezvoltat mult
mai rapid decét in restul noilor state membre.
Schimburile comerciale au fost un factor-cheie al
relatiilor dintre UE si Turcia. In 1995, a devenit
functionald uniunea vamalj, ceea ce a ficut ca
Turcia s& ocupe locul al saptelea in cadrul
schimburilor comerciale cu Uniunea, crestere
evidentiatd de locul 17 pe care il ocupa in 1990.
De asemenea, in primele noud luni ale anului
2004 exporturile Turciei spre piata comunitard au
crescut cu aproximativ 55%, iar volumul
importurilor din UE au crescut cu 50%. O alta
sursd importantd de venit este cea a veniturilor
provenite din turism - 15.9 miliarde USD in 2004;
circa 18 milioane de turisti, in anul 2005, din care
aproape 8 milioane la Antalya.

Ciprul este o altd provocare la adresa relatiilor
dintre Turcia si UE, dar pe care Turcia pare si o fi
abordat cu success. Problema cipriotd s-a aflat in
centrul discutiilor chiar si dupd Inceperea
negocierilor de aderare de citre Turcia, In

octombrie 2005. Pentru a evita problema care ar
putea duce la blocarea negocierilor, presedintia
semestriald finlandezd a prezentat la sfarsitul lunii
septembrie un plan de compromis: comunitatea
turcd din nordul Ciprului va putea intretine relatii
comerciale cu statele UE, iar, in schimb, Turcia isi
va deschide porturile si aeroporturile pentru
navele si aeronavele din statele UE, inclusiv
Cipru, stat care a aderat In 2004. Asadar, Turcia a
acceptat compromisul semnind in iulie 2005
acest document, cunoscut drept Protocolul de la
Ankara, prin care aplica acordul vamal semnat cu
UE si in cazul celor zece state care au intrat in
2004; asta desi pare nedrept (cel putin in viziunea
ministrului turc al economiei) sd i se ceard Turciei
concesia unilaterald de a accepta bunuri din Cipru
in uniunea vamald cdnd UE nu este deschisd
Ciprului de Nord.

Alte progrese pe care Turcia le-a facut pe calea
integrarii au fost modificarea unor articole din
Constitutia adoptatd in 1982 si din legislatia
referitoare la drepturile omului. In 2002 s-a
decretat abolirea pedepsei cu moartea, s-a
introdus dreptul la invatdmantul in limbile
minoritatilor si s-a refdcut legislatia referitoare la
minoritatea crestind.

Comisia Europeand a recomandat Turciei
reforma sistemului electoral si reducerea pragului
electoral de 10% pentru a permite o reprezentare
mai largd a fortelor politice in Marea Adunare
Nationald, reforma legislatiei referitoare la
fundatii si asociatii, sprijin neconditionat acordat
societitii civile, libertate sindicatelor in
organizare, lupta impotriva coruptiei, stabilitate
regionald si incurajarea relatilor de bund
vecindtate prin deschiderea posibilitatilor de acces
la resursele de apd, o distributie justd si echitabild
a apei din fluviile al caror curs superior se afld pe
teritoriul turc, cit si respectarea standardelor
Organizatiei Internationale a Muncii. Privite in
ansamblu, aceste reforme sunt fird precedent
intr-o societate de tipul celei turce, care Incearcd
s&-si defineascd orientarea europeand. Ele nu
trebuie s3 devind simple angajamente, ci trebuie
sd 1si demonstreze sustenabilitatea pe termen
lung, printr-o schimbare de mentalititi la nivelul
societatii si al clasei politice.

Piedici interne si externe

In ciuda aspectelor pozitive, vizibile cu ochiul
liber in Turcia, existd incd numeroase probleme,
care pistreazd circumspectia lumii in privinta
acestei tiri. Una dintre cele mai importante este
escaladarea conflictului cu fortele paramilitare
kurde, care pun In pericol si mai mult stabilitatea
extrem de fragild dintr-o zond in care rdzoiul
irakian e departe de a se Incheia. Lucrurile sunt
cu atdt mai grave cu cét fortele paramilitare
kurde, in spetd PKK, activeazd inclusiv in nordul
Irakului, de unde se infiltreaza in sudul Turciei,
fapt care a determinat autorititile de la Ankara s3
ia in calcul chiar o interventie militari In tara
vecind. Modul In care va fi rezolvat aceastd crizd

este un veritabil test pentru Turcia, sansele sale de
a fi acceptatd mai repede in UE fiind infime catd
vreme stabilitatea internd si bunele relatii cu
vecinii nu sunt asigurate. In plus, chiar daci nu se
va ajunge la un rdzboi total intre statul turc si
minoritatea kurdd, problemele interetnice raméan
la fel de actuale cum au fost si in ultimele
decenii.

O a doua problemi a Turciei este implicarea
Armatei In politicd. Turcia este probabil singura
tard din lume unde democratia este asiguratd de
citre fortele militare, care asociazd democratia cu
secularismul. De-a lungul ultimelor decenii, dupa
instaurarea kemalismului, Armata a intervenit de
mai multe ori pentru a stopa sau a preveni
deraieri ale diverselor forte politice aflate in zona
puterii citre un regim de tip Islamist. Partidul
actualului premier Erdogan, aflat la guvernare in
ultimii ani, pare si fi inteles nevoia de gdsi un
compromis intre traditie si o democratie de tip
European. De aceea, decizia actualului guvern de
a nu mai interzice folosirea valului Islamic in
institutiile publice nu trebuie interpretat ca o
amenintare la adresa democratiei, ci ca acordarea
unui drept la liberd exprimare.

O a treia problemi care reduce cu mult
sansele Turciei de a adera la UE in viitorul
apropiat este opozitia existentd in cadrul Uniunii
din partea mai multor lideri importanti, cea mai
vizibila fiind cea a presedintelui Frantei, Nikolas
Sarkozy. Acesta a declarat in repetate randuri cd
locul Turciei nu este in UE, propunind in schimb
un parteneriat privilegiat cu aceasta. Totusi, la o
privire mai atentd, Sarkozy a propus Turciei mai
mult decat UE, mai ales in contextul proiectului
de Uniune Mediteranean3, care ar urma si
reuneascd toate statele riverane Marii Mediterane.
Cu toate acestea, atat oficialii Turci, cat si
sustindtorii aderdrii Turciei din cadrul UE resping
vehement idea lui Sarkozy, fard a o analiza mai
indeaproape.

Este evident ca Turcia este pe drumul cel bun
cu privire la reforme si progrese. Si-a sacrificat cel
mai mult din mandria nationald si asta in
contextul in care nu a aderat incd la UE. Poate cd
Uniunea Europeand, care a inceput si devind din
ce In ce mai xenofobd ar putea si fie mai flexibild
in ceea ce i priveste pe turci si sd sprijine in
continuare negocierile de aderare. In fond, cum a
fost si in cazul nostru si nu numai, Turcia se
poate integra cu bune si rele.
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philosophia christiana

Dummnezeu ca argument
Reintalnirea filosofiei cu teologia

. Nicolae Turcan

dati cu sfarsitul metafizicii occidentale,

Dumnezeu pare a fi iesit din filosofie si,

in general, din orizontul gindirii umane
riguroase. Lovitura pe care filosofia kantiani a
dat-o metafizicii a fost fard egal, diagnosticul
nietzschean al mortii lui Dumnezeu cdzind ca o
completare stilisticd si cu iz profetic intr-un teren
deja minutios defrigat. Marxismul, pozitivismul si
psihanaliza, addugindu-se la rAndul lor peisajului,
n-au facut decit ca suspiciunea fatd de religie si
devind loc comun. Tribunalul ratiunii n-a mai
putut fi satisfacut decat de un anumit tip de
argumentare, foarte eficace in cAmpul stiintelor
pozitive, dar inadecvabil discursului despre divin.
Ion Petrovici sustinea undeva ci religia este
practica metafizicii. Odatd cu sfarsitul celei din
urmd, ar fi fost normal, in baza acestei definitii,
ca si cea dintdi sd dispard. Lucrurile au stat insd
dimpotriva, si o posibild explicatie ar putea sd ne
ofere distinctia pascalian intre ,Dumnezeul
filosofilor si al savantilor” si ,Dumnezeul lui
Avraam, al lui [saac, al lui Jacob”. Daci cel dintéi
a putut s3 moard, ucis fiind si de cei ce au
umplut paginile cu argumentele existentei lui, cel
din urm3, Dumnezeul cel viu, al credintei, a
supravietuit. Religia a rdmas vie, atit ca fenomen
social, vizibil in ultima vreme mai ales datoriti
escaladirii unor conflicte revendicate religios, cat
si ca o cdutare personald, menitd sa confere sens
si autenticitate unei vieti situate inevitabil in
orizontul mortii. A trecut vremea cind puteam
afirma c3 doar poetii, misticii, nebunii si teologii
se mai ocupd de Dumnezeu; cei care cred il
invocd azi In pofida tribunalului ratiunii care
semnaleazd o lipsd de argumente acolo unde,
surprinzator, se gdseste credinta.

Discursul teologic nu poate pretinde, in fata
ratiunii modernilor, a oferi mai mult decat oferd
in fapt, fiindc3 el rdméne in afara filosofiei
riguroase. Cu toate acestea, credinta religioasa 1si
face din nou intrare in arena disputelor
argumentate, de vreme ce importanta ei pentru
societdtile contemporane e in crestere.
Confruntate cu un deficit alarmant de intemeiere
eticd, societitile secularizate se vid in
imposibilitatea de a-si mai justifica moravurile,
oferind imaginea cercului vicios din care, singure,
nu mai pot iesi. Cizute pradd propriilor lor
principii de refuz al religiosului, ele ar putea
primi astizi tocmai de la credintd acea intemeiere
pe care, In baza desfdsurdrii rationalititii proprii,
nu o mai detin (Ratzinger, secondat de
Habermas).

In plus, fenomenologia redeschide posibilitatea
preludrii In orizontul cercetirilor riguroase a
fenomenelor religioase, pe care le poate analiza
dupd metode proprii. Odati cu reductia
fenomenologicd se deschide cAmpul analizei
tuturor fenomenelor care apar, care se dau
intuitiei, iar printre acestea se numdra si
fenomenele religioase, nu pentru ci sunt
religioase, ci fiindcd sunt fenomene. Dar sunt ele
cu adevirat fenomene¢ Dacd da, in ce raport se
afld analiza lor cu teologia¢ De asemenea, cum

aratd o analizd a unui fenomen religios¢ Discutia
este incitantd si meritd sd ne oprim asupra ei.

Lui Husserl 1i revine meritul de a fi fost
creatorul fenomenologiei ca metoda filosoficg, o
abordare a cirei ambitie n-a fost doar aceea,
intotdeauna prezentd in economia marilor
sisteme, de a conceptualiza unitar experienta
umand, ci si de a oferi o stiintd riguroasa.
Menirea ei era sd nu cada sub loviturile criticii
ratiunii si, mai ales, si poatd oferi o bazd pentru
toate celelalte stiinte. Fenomenologia studiaza
fenomenele asa cum apar ele in cAmpul
congtiintei, dupa ce existenta lor a fost pus3 intre
paranteze printr-o reductie (epoché)
fenomenologicd. In urma acestei reductii riman
in cAmpul constiintei, care poate fi numit3
transcendentald, toate aparitiile lucrurilor, asa
cum sunt ele. ,Inapoi la lucrurile insele”,
cunoscutul dicton fenomenologic, reorienteaza
cercetarea citre aceste obiecte-fenomene care se
dau intuitiei, fird ca existenta sau nonexistenta
lor sa constituie o problemad, atita timp cat
aparitia si prezenta lor In cdmpul constiintei
intentionale sunt suficiente pentru o analizd
corectd.

Desigur, asa cum afirmam mai sus, printre
fenomenele care se dau intuitiei se afld si
fenomenele religioase. Desi au un statut aparte,
pentru cd apartin unui cAmp de fenomene non-
obiectuale (printre care se mai numard, de pilds,
muzica, fenomenul erosului etc.), aceste
fenomene au tot dreptul sa fie analizate dupa
metoda fenomenologicd. A le ignora Inseamna a
reduce fenomenologia la o fenomenologie a
obiectelor.

Pentru a depdsi problema donatiei acestui tip
special de fenomene, care la rigoare ar putea fi
considerate imposibile, deci non-fenomene, de
vreme ce depdsesc obiectualitatea fenomenelor-
obiecte, Jean-Luc Marion propune un nou tip de
fenomen pe care-l numeste fenomen saturat (vezi
Jean-Luc Marion, Vizibilul si revelatul: teologie,
metafizicd i fenomenologie, trad. Maria-Cornelia
Icd jr, Ed. Deisis, Sibiu, 2007, pp. 39-89, 171-220).
Pornind de la defintiile fenomenului oferite de
Kant si Husserl, definitii care cuprind atit
conceptul cit si reprezentarea/intuitia, Marion
reuseste si configureze raportul dintre cele dous,
in asa fel incit sa deschidi calea unor noi tipuri
de fenomene, cele religioase. Adevirul, spune
Marion, se poate realiza In doud feluri: (1) fie
intuitia umple complet conceptul - o situatie mai
putin frecventd, fie (2) conceptul rdméne
nesaturat, dar intuitia, desi nu-l umple complet,
este suficientd pentru al confirma si valida.
Niciunul dintre aceste doud raporturi nu poate
explica Ins3 fenomenul religios, pentru care e
nevoie de o a treia Intelegere a raportului si
anume: in acest caz particular, intuitia debordeazi
conceptul, ea se di In surplus fatid de concept si il
depiseste. Acest fenomen In exces, denumit
fenomen saturat tocmai fiindcd intuitia il
satureazd, poate descrie felul in care fenomenul
religios se manifestd. Un atare fenomen nu mai

este convingdtor descris de categoriile kantiene,

fiindcd el depiseste cantitatea, calitatea, relatia si,
in acelasi timp, transgreseazd modalitatea; in
donatia sa, el are o forma specificd de vizibilitate,
cdci se prezintd intr-o manierd orbitoare, care
poate fi discutatd mai curdnd in termenii
invizibilitdtii. ,«Dumnezeu» devine invizibil nu in
ciuda donatiei sale, ci in virtutea acestei donatii. E
nevoie de o foarte slabi stimd, ba chiar de un
refuz deja militant al transcendentei pentru a ne
scandaliza de invizibilitatea sa. Dacd l-am vedea
asa cum vedem o fiintare a lumii, atunci deja n-ar
mai fi vorba de «Dumnezeu»” (ibid., p. 114).

Nu ne rdméne decit si constatim, odatd cu
Jean-Luc Marion, ca fenomenologia descrie doar
posibilitatea unei asemenea experiente,
posibilitatea unei asemenea donatii, riméanénd, in
aceeasi distinctie pascaliand, mai degrabd de
partea Dumnezeului conceptual al metafizicii,
decét de cea a Dumnezeului viu. Analiza
fenomenologicd a acestei posibilititi ,nu se poartd
deci decit pe re-prezentarea, «esenta» sa, iar nu in
mod nemijlocit asupra fiintdrii sale datd de fapt”
(ibid., p. 115). Dar odatd exprimatd aceastd
posibilitate, stafeta poate fi preluati de teologia
revelatd, care, are sansa de a descrie experienta
reald a ceea ce fenomenologia lui Marion a numit
,fenomenul saturat”.

Posibila reintalnire a filosofiei cu teologia nu
inseamnd ci aceasta din urmi este reductibili la
o stiintd, care functioneazd dupd reguli impuse in
intregul cdmp al stiintelor umane, si care
prezumd, pentru a accede la adevdr, asemenea
filosofiei, o indoiald inaugurald (fiindc&, de cele
mai multe ori, aceasti indoiali ofenseazi,
asemenea necredintei, revelatia lui Dumnezeu in
istorie!). In acceptiunea ei genuin, teologia
reintratd in dialog cu filosofia trebuie Inteleasd ca
teologhisire, ce survine dupd experienta reald a
fenomenului saturat, asa cum a fost ea practicat,
de pilda, de Sfinti Parinti precum un Grigore de
Nazianz sau un Dionisie Pseudo-Areopagitul. De
aceea, pentru a putea fi veritabil, dialogul dintre
cele doud are nevoie de o deschidere de ambele
parti: de teologi cu apetentd conceptuald si
argumentativd, de filosofi uimiti inaintea
intrupdrii lui Dumnezeu 1n istorie, a
yargumentului” Dumnezeu.
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. Sorin Nemeti

artea lui N. Miulescu, Dacia - tara zeilor,

Cluj-Napoca, 1993, publicata la editura

,Zalmoxis” este traducerea lucririi DaKsha.
God’s Country, aparuti la Milano in 1979, desi
acest lucru nu este precizat In cazul editiei
romanesti.

V. Parvan, In executarea lapidard a Daciei
Preistorice a lui N. Densusianu, a calificat-o drept
un “roman fantastic, plin de mitologie si filologie
absurdad” (Getica, Bucuresti, 1926, p. 1). Parvan a
rezumat In citeva cuvinte esenta ,metodologiei
de cercetare” inauguratd de N. Densusianu,
urmati de cei care l-au luat ca model. In
introducere, N. Miulescu ne convinge ci este fidel
acestor metode: (1) investirea datelor mitologiei si
folclorului cu calitatea de izvor istoric, de
document autentic si (2) postularea unor
influente si identitati pe baza unor analogii
lingvistice formale.

Astfel, ,multe evenimente istorice autentice
pot fi elucidate din literatura vedic-sanskrit3,
adicd din continutul literaturii eroice a lumii
vedice” si utilizarea studiului limbii In beneficiul
istoriei (p. 5).

DI. N. Miulescu se ocupé de o problema
considerati de la inceput rezolvatd incd din
secolul XIX, anume ci locul de nastere al celor
numiti indo-arieni a fost gésit pe cursul mijlociu
al Dundrii. Anume c3 indo-europenii sunt
originari din spatiul carpato-danubian, c& in
aceastd parte a Europei a fost localizat poporul
ycarpato-istrian, care a creat limba mosgtenitd de
mai mult de jumdtate din populatia actuald a
Europei si, de asemenea, stdnd la baza formarii
celei cunoscutd ca sanskritd...”. DI. Miulescu vrea
numai ca prin eforturile proprii si intireascd
esafodajul argumentdrii acestei teorii si s3
contribuie la demonstrarea deplind. Argumentele
vor fi scoase din literatura sanskritd, din poemele
Ramayana si Mahabharata. (p. 7).

Concret autorul extrage nume de zei din
epopeile vedice si le compard, apropie, de
toponime romanesti.

De exemplu, in episodul Bala-Rama din
Ramayana: ,descoperim ca cele cinci nume de
baza ale povestirii ... se regdsesc pe teritoriul
vechii Dacii, ..., nu numai sub o formi

asemadndtoare, dar uneori identicd, cum ar fi, de
pild3, Sit - Sita in bazinul Somesului, Aodya
(Andya In alte texte), Andia la poalele Ceahlaului.
Altele cum ar fi Rama, Cohulia sau Laciu-mana
(alt nume al lui Lakshaman), sint regasite in
forme mai mult decit asemanitoare in Roman,
Cahul, Laceni”. (p. 28). Pentru N. Miulescu
numele Geomartului ar putea fi comparat cu cel
al lui Geomansagni, iar numele tdrii Militta apare
in Melicesti (forma pentru Militesti, toponim pe
care autorul 1l si traduce prin ,cei din Militta”).

Ce 1i sugereaz3 aceste ,identitdti” onomastico -
toponomastice autorului¢ Nici mai mult, nici mai
putin decit faptul cd actiunea personajelor din
epopeile vedice a avut loc in bazinul Somegului
sau pe valea Geomdrtului, de aceea satele
roménesti din secolul XX péstreazd numele
eroilor din epopei scrise cu un mileniu si
jumdtate inainte de Hristos. Cum ar fi putut circa
35 de secole de istorie sd steargd amintirea
acestor eroi ,carpato - istrieni”¢

O spune ldmurit dl. Miulescu: ,in acest bazin
al Teleormanului gisim grupate, in jurul
actualului oras Alexandria, un numéir de localititi
ale ciror nume aduc dovada existentei unei
ageziri ascetice intinse cu centrul la Purani, un sat
pe malul Teleromanului.”. $i enumerd localititi ca
Purani (Pura - oras sfint), Vitana (vitana - foc
ritual), Guruieni (de la guru - preot, mentor),
Laceni (de la Laciu - mana, mani insemnénd
pustnic). (p. 29-30).

Drumul parcurs de péstorii ,carpato - istrieni”
este ,drumul zeilor”, mentionat in Kaushitaki-
Upanishad, marcat cu pietre uriase de la Prut la
Marea de Azov, anume Cheile Bicului, drumul lui
Bachus. Aici, In ciuda ideilor usor divergente, N.
Miulescu se intalneste cu N. Densusianu. Pelasgii
ultimului se intindeau spre Occident, pastorii
ycarpato-istrieni” se indreaptd spre Estul
indepartat. Ii despart milenii in cronologia istoriei
- stiintd, dar toate acestea sunt neesentiale. Ii
uneste o idee principald: cea a contributiei
stramosilor romanilor (sau, ma rog, a populatiei
care locuia in spatiul carpato-danubian) la
creearea civilizatiei universale si la popularea
lumii cunoscute. Indiferent cAnd, intr-un neolitic
obscur (pelasgii lui N. Densusianu), in eneolitic

(tartdrienii sumerieni ai lui P. L. Tonciulescu), in
epoca bronzului (péstorii ,carpato-istrieni” ai lui
N. Miulescu) sau In epoca fierului (tracii lui losif
Constantin Drigan sau dacii lui N. Savescu), toti
au migrat extinzand civilizatia in toate zarile. Aici
a fost ombilicus mundi, aici s-a inventat totul, de
la scriere, la Mahabharata, la avionul cu reactie.

y2Drumul zeilor”, parcurs de péstorii ,carpato-
istrieni” porneste din bazinul Somesurilor.
Aceasta este ,curtea zeilor”, tinutul carpatic fiind
Daksha, ,tara zeilor”.

Rézboiul povestit in ,Chandogya -
Upanishad” are o importantd deosebitd pentru dL
Miulescu, pentru ci o parte dintre invinsi ar ,fi
ajuns In zona noastrd si s-au stabilit in acele
locuri pe care strabunii lor le pardsiserd cu mult
inainte de a cucerii lumea pe care ei o abandonau
acum” (p. 39). Acest dute-vino de-a lungul
ydrumului zeilor” 1i prilejuieste d-lui Miulescu alte
elucubratii lingvistice. Un grup de refugiati ,au
intrat prin locul in care raul Vedea se vérsa in
Dunire (...). Intr-adevir nu este greu de iInteles cd
rajahul Brasiva-Sola s-a stabilit in tara Barsei si cd
a dat numele siu asezirii care este astizi Brasov.
Vom aminti ca o dovada in plus, cd dealul numit
Varte, din mijlocul orasului, confirmd identitatea
deoarece termenul Varte nu vine, asa cum s-ar
crede, de la varten (sic) = a astepta (Ib. germand),
ci de la vedicul Varta = tard, pdméint. Numele
intreg al asezdrii a fost Brasiva Varta, adicd tara
Iui Brasiva. De asemenea satul Sdrcaia poartd
numele lui Sharkara, strdmosul comun al lui
Djava si Indrayamna”. Urmeaz4 un intreg
complex de asezari purtind numele zeilor vedici
langs Brasov (Tamagfaldu - Tamash, Pava - Agni -
Pavaka, Moacsa - Moksha, Hirnon - Hora-mani,
varful Birdtau - Bharata). (p. 41)

Ne orpim aici cu exemple considerind ci nu
trebuie s3 lungim prea mult repertorierea
ycoincidentelor” gisite de dl. Miulescu Intre
Dictionarul istoric al localititilor din Transilvania
(Coriolan Suciu) si zeii din Upanisade. Reamintim
concluziile autorului: triburile pastorale care au
cucerit India Isi aveau originea in spatiul carpatic;
ei sunt Intemeietorii spiritualititii vedice, astfel ci
acestd spiritualitate s-a ndscut si ea in bazinul
carpatic. Argumentele pentru aceste incheieri sunt
oferite de corespondentele antropo- si
toponomastice: numele zeilor principali si
secundari din pantheonul vedic se regisesc in
numele de riuri si de aseziri din ,zona vechii
Dacii (in limitele sale din timpul lui Burebista)”.
Mai precis, limba si spiritualitatea vedici sunt
niscute in viile dintre Vedea si Teleorman. (p. 62-
63).

Constructiile istorico - mitografice cum este
lucrarea de fatd au un loc bine determinat in
literatura de expresie roménd. Desi sunt aparute
in tiraje confidentiale asemenea brosuri sunt
citite, digerate chiar si inspird lucréri similare. Din
aceastd interactiune carte - cititor se naste o
crestere exponentiald a acestor productii si
literatura mitografica se constituie Intr-un sistem
inchis, functional si autosuficient. Daksha. God’s
Country este o lucrare cititd si influent3. De
multe ori in lucrdrile mitografice informatia este
redundantd, fiind usor de depistat de unde se
inspird autorul (aparatul critic si sistemul citdrilor
fiind redus la minim, mitografii nejucAnd dupa
regulile academice). Ideile noi, cum par cele ale
d-lui Miulescu, sunt destul de rare. Uneori ne
intrebdm de unde vin.
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rezonante

Susan Sontag si
de-familiarizarea suferintei

. Marius Jucan

(urmare din numdrul trecut)

econsiderarea statutului ,real” al bolii, opus
celui imaginar, a facut ca odatd cu
rogresele terapiilor medicale, sdndtatea sd

fie evident influentatd de un ideal terapeuticl0.
Increderea aproape totald in terapie, poate fi
asemdinatd cu o supra-interpretare a acesteia.
Dovada frapantd, metafora aleasd de Sontag chiar
de la Inceputul eseului, considerat ,o cercetare”
menitd si ,elucideze” metaforele bolii si si
,elibereze” constiinta omului, metaford care
defineste boala drept ,cetitenie impovaratoare”.
Boala si sinitatea sunt aduse chiar de la
inceputul eseului la o egalitate ambiguud, ,raul”
bolii fiind tratat drept doar ,impovérdtor”, ceea
ce face ca ,suportabilitatea” bolii, de citre individ
si societate si treaci nediferentiati In cazul unor
boli ca sifilisul sau SIDA in care suferinta
ulterioard responsabilizeazd un mod de viatd
expus riscului. Fiind vorba de doud cetdtenii, una
apartindnd impdratiei celui sdnatos, cealaltd
impdaratiei celui bolnav, individul se giseste astfel,
la un moment dat in situatia de a le schimba,
fird recunoasterea unei cauzalititi complexe,
obligat doar si tind seama doar de datul bolii, ca
de o fatalitate. Corespondente ale respectivelor
cetdtenii sunt ,pasapoartele” acestora,
,documente” oficiale ale sdnititii ori bolii, care
simbolizeazd trecerea dintr-o parte in alta a doud
imparatii invecinate, sugerdnd din nou, obisnuinta
cu boala, de-dramatizarea IntAmplarii de a suferi
de bolile mentionate de autoare.

,Desi preferdm cu totii folosirea doar a
pasaportului prielnic, mai devreme sau mai tirziu
fiecare din noi este obligat, fie si numai pentru o
clipd, sa se identifice el insusi cu cetdtenii celuilalt
spatiu™1,

Faptul cd boala si sdnitatea sunt echivalate cu
doud cetdtenii, respectiv pasapoarte, prin care ne
legitimim In Impdratiile in care locuim, in cele
care vom locui, nu constituie o figurd aleasd
intAmplitor pentru a intra In culisele gandirii
metaforice. ,Cetitenia” bolii ori a sdnititii
imprumutd nu atat atributul unei conditii juridico-
politice, considerate naturale azi, ci conditia unui
act banal, pasaportul, emis pentru ca individul
care tranziteazd cealalti tard, pentru a se bucura
de recunoastere, si in egald misurd de protectie.
Cele doud Impératii nu sunt opuse In viziunea lui
Sontag, ci complementare. Mai devreme ori mai
tarziu, fiecare om ia calea unei iImpdaratii spre
cealalts, fie si intr-un fel imaginar. Cele doud
impdratii sunt legate de un fel de egalitate
naturald, cici cetitenii uneia se identificd adesea
cu ceilalti, caz in care, stigmatul, rusinea, culpa
induse de boald (si metaforele ei), nu isi gisesc
locul, boala fiind o conditie complementard
sdnatitii, nu adversd ei. Oamenii sdnitosi si cei
bolnavi sunt cetdteni cu drepturi egale a doud
imparatii. Orice nuantd metafizicd, expresia ei
metaforicd este astfel anihilatd de la bun Inceput
de convingerea autoarei:

,Convingerea mea este cd boala nu reprezintd

o metaford si cd modul cel mai veridic de a privi
boala - si cel mai sdndtos mod de a fi bolnav - e
unul din cele mai purificate desi mai rezistente la
gandirea metaforica”2.

A fi bolnav intr-un sens ,autentic”, de-
metaforizat asadar, Inseamnd a sti in ce Impdaratie
te gdsesti, a nu pretinde altd cetdtenie decit cea
acordatd, a avea un pasaport valid, pentru a ma
exprima astfel, ceea ce obligd la cunoasterea si
respectarea unor reguli, printre care, la loc de
frunte, aceea de a nu permite ,nasterea”
metaforei bolii, cu alte cuvinte a unor ,fantezii
punitive si sentimentale ndscocite”. Rostul scrierii
apare cu limpezime: a lupta Impotriva
stereotipiilor, prejudecitilor, falsititii imageriei
produse de mentalul colectiv ori personal. Sau,
cum se spune in cel de al doilea eseu despre
boald, ,SIDA si metaforele ei”:

,Scopul cirtii mele era si calmeze imaginatia,
nu sd o incite. Nu sd confer o semnificatie, ceea
ce constituie tinta traditionald a oricdrei stridanii
literare, ci s privez ceva de inteles: s& aplic
donquijotesca si extrem de polemica strategie
,Impotriva interpretdrii’ la lumea reald. S-o aplic
corpului. Scopul meu era, mai presus de toate
unul practic.[...]. Metaforele gi miturile, am fost
convinsé, ucid. (De pildd, ele ii fac pe bolnavi
absurd de temdtori fatd de procedeele folositoare,
cum este chemioterapia si le incurajeazd credinta
In tratamente cu desdvdrsire lipsite de eficientd
cum sunt dieta si psihoterapia). Am dorit s& ofer
altor oameni care au fost bolnavi si celor care se
Ingrijesc de ei insisi un instrument de dezintegrare
a acestor metafore, a acestor inhibitii”13.

Desi mobilizarea impotriva consecintelor
figurate ale bolilor in cauzd nu poate fi decét
salutard, existd, cel putin din perspectiva egalitatii
celor doud cetdtenii, a celor doud Imparatii, cele
ale bolii si sanatatii, ale vietil si mortii, aspecte de
clarificat. Chiar daci este evident cd una din
cetdtenii, cea a sdndtitii se pierde ,in cele din
urmd”, cum spune autoarea, individul se pliazi
firesc asupra ei ca fiind secventa cea mai plenard
a vietii, cAnd potentialitatea de a trdi este
maximd. Ceea ce nu exclude posibilitatea
celeilalte imparatii, cea a bolii, dar aceasta este de
fapt refuzatd, evacuatd de fapt intr-o latentd
amenintitoare, ori proiectatd doar asupra
celorlalti. Trecerea de la o imparatie la o alta, in
limbajul lui Sontag, trebuie Inteleasd in felul in
care rationalizdm constringerile vietii, situdndu-le
fie Intr-o prezentd a vietii, ori intr-o absent3 s3
acesteia, ca fragmentaritate si relativitate.
Egalitatea dintre boali si sdnitate pe care Sontag
o stabileste pentru a declanga strategia de de-
metaforizare a bolii, si a cere celui aflat in
Impérdtia bolii si fie un bolnav autentic, adicd s&
lupte impotriva fictiunilor bolii, foloseste
impropriu raportul dintre sdndtate ca integritate a
omului si noua sa stare ,fragmentatd”; (boala
modificd conditia de integritate). Cele doud stari
nu pot fi egale, chiar dacd sunt motivate de un
yvoluntarism” al salvirii existentei. Accidentul
bolii nu este natural, cel putin In cazul catorva

boli enumerate de autoare, iar un stil de viati
riscant, auto-distructiv, asadar anti-natural nu
poate fi confundat cu stigma cauzatd de
alegorizarea bolilor respective.

Apoi, a considera imaginatia ca un ,duh”
incapsulat Intr-o ,sticld”, eliberat de un ucenic
neexperimentat, aratd cd pentru Sontag imaginatia
poartd singurd, in cazul metaforizirii bolii, culpa
de supra-interpretare, de ,creatie” inadecvati de
sens, traducind In imagini ale rdului anxietatea,
teroarea, furia sau disperarea celor sdnitosi mai
ales, fiind vorba de o rationalizare a suferintei
prin evacuarea tensiunii in imagini ale pedepsei
ori violentei. Rationalizarea mesajelor de
incertitudine, confuzie, spaim3 pe care constiinta
de sine a celui bolnav o transmite celor din jur,
explicd capacitatea unor indivizi de a rezista
asaltului bolii, In timp ce altii ii sucomba.
Constiinta pierderii integritdtii corpului, pentru a
ne referi doar la aceasta, nu poate sd nu fie
reflectatd in anxietatea autoscopicd a bolnavului,
cu atit mai mult cu cit realitatea lui este de la un
moment dat doar aceea de ,cetdtean al iImpdaratiei
bolii”. Dar reflectarea bolii in imaginatie nu poate
influenta decisiv agravarea ori ameliorarea bolii.
Imaginatia ar trebui orientatd in asa fel, sugereaza
autoarea, incat sd capteze In forta ei de
galvanizare increderea in terapie. Totusi,
imaginatia nu poate fi constrinsa si fie suportul
neconditionat al de-metaforizirii suferintei.

Excesele, dacd le putem numi astfel, ale
imaginatiei celui suferind, luate ca si ,creatii”
irationale, trebuie, dup3 Sontag, disciplinate, dacd
nu corectate din calitatea ,cetdteniei” pe care
individul trebuie sd o manifeste, asadar supuse
unui militantism al salvirii, al aplicarii strategiei
anti-interpretative la propriul corp. Creatiile
imaginatiei existd, ca ,productie” Intr-un plan egal
cu cele ale stirii de sindtate, dar impactul lor
poate fi dezastruos pentru cei in cauzi.
Responsabil pentru ele dar si pentru corectarea
lor, a ameliordrii suferintei, dincolo de ajutorul
celuialalt, nu este pentru Sontag, doar pacientul,
ci si societatea. Celei din urm3 i revine datoria
de a ,recunoaste” cit mai repede ipostazele
umane defavoriza(n)te ale celor suferinzi, de a
decide cum va decurge lupta pentru a diminua
consecintele ,fictiunilor” lor. Ca in alte locuri,
(rdzboiul din Vietnam, vestigiile fascismului),
vigilenta moral3 este singura instantd utild
ycetdteanului” din Imparitia bolii, pentru
recunoagterea si limitarea suferintei atribuite pe
nedrept.

Culpabilizarea imaginatiei aratd indirect cd
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intre viatd si moarte, sindtate si boald, spatiul
transcendent este inexistent. In absenta lui,
indivizii au doar o singurd dimensiune, cea
,Civicd”. Calitatea de cetitean este singura care ii
personalizeazi si {i uneste pe oameni in fata
oricdror pericole, in fata bolii si a mortii, de
asemenea. Spatiul transcendentei este ,depdsit”
prin cel politic. Complexitatea constiintei umane
este redus3 la nevoia de a certifica
responsabilitatea unei actiuni salvatoare. Alegoria
vietii si mortii este limitatd la o simpl3 tranzients,
acceptatd natural, dovada eliberarea
ypasaportului” sinatatii si al bolii. Moartea nu
este nici micar mentionati ca o a treia posibild
destinatie, interzisd de un elan rationalizant al
vietii, provocat, la limitd, chiar de suferinti.
Refuzul transcendentei, a interpretirii corpului,
interzice imaginile, gandurile, cuvintele, altele
decit cele care ar putea fi folositoare
tratamentului. Urmarea este cd incercarea de
continere, ori dizolvare a (auto)stigmatizdrii si
repercursiunilor ei, impune suspectarea limbajului
de alegorizare, ceea ce, cum am ardtat in alt loc,
vorbind despre ,anti-interpretare”, contravine
insdsi naturii limbajului, sau restrdnge functiile
acestuia la o permanentd denotare.

,Fard indoiald, nu putem géndi fard metafore.
Ceea ce nu inseamnd cd nu existd unele metafore
de la a cdror intrebuintare nu trebuie sd ne
abtinem cu desavérgire sau s& incercim sd ne
abtinem. Ceea ce nu inseamnd c4, uneori, nu e
corect sd fii ,impotriva’ interpretirii”4.

Succesul terapiei anti-interpretative, disuadarea
metaforizirii este instrumentald pentru
constructia unui mod de a gindi ,terapeutic”,
necesar ameliordrii circumstantelor drastice aduse
de bolile mentionare, ca limite umane. Ne putem
intreba, privind suferinta, de ce numai boala este
capabild sd activeze reflectia morald¢ Ce se
petrece in cealalti ,impardtie”, unde nu existd, se
pare pentru Sontag, aceasi grijd pentru a preveni
coruptia sau distrugerea lentd a modului de viata
,s8ndtos”¢ S fie sdnitatea sortitd unei consumari
fard memorie, inceputi si terminati intr-o
flagrantd uitare, deoarece individul ,uitd” si
prevind pericolul bolii, explicabild fiindcd omul
este o fiintd muritoare¢ Ar impune dorinta de a
rdméne sindtos o scard de valori in contradictie
cu libertitile individului¢ Dincolo de nivelul
profilactic al unei educatii de masd, nu este
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sdndtatea un mod de a trdi ecologic, un refuz
constient de a distruge resursele vietii¢ In absenta
transcendentului, avAnd doar viziunea mecanici a
transformirii sdnititii in boald, a vietii in moarte,
folosind un limbaj preponderent instrumental,
terapeutic, orizontul hermeneutic este substituit
de ,privirea” asupra corpului, unde corpul este un
construct (re)amenajabil. Cel suferind nu trebuie
sd dea seama pentru eventualele transgresiri ale
unui mod de viati ,sdndtos”, fie si pentru faptul
cd sdndtatea este relativd. Mai mult, apare evident
cd Sontag relativizeazd sdnitatea pentru a de-
responsabiliza boala, mai precis Imbolnavirea.
Reconstruirea corpului prin terapie trebuie si se
recunoascd complet si in limbajul despre boala.

,In deceniul care a urmat scrierii ,Bolii ca
metaford’, timp in care m-am vindecat de propriul
meu cancer, tulburdnd pesimismul doctorilor mei,
atitudinile fatd de boald s-au schimbat. A te
imbolnavi de cancer nu mai reprezintd atét de
mult o stigmd, cancerul nu mai e un creator de
Jidentitate pridatd’ (ca sd folosesc expresia lui
Erwin Goffman).”1%

In ,SIDA si metaforele ei”, gisim un paragraf
relevant pentru a intelege mobilul lui Sontag de
yexplica” boala intr-un plan general, dincolo de
episodul personal, rdspunzind provocarii
continute de ideea de boald. Eseul ca gen hibrid,
literar-filosofic, conversativ si liberal, In sensul de
yoperd” neterminati, focalizati asupra unei
experiente de insolitare a cunoasterii situate fie in
cotidian fie In exceptional, presupunind nu doar
informatie culturald ci si atitudine adesea insolits,
se adecveazd scopului autoarei. Primordialitatea
yideii” de boald surclaseazi posibilele naratiuni
despre stigm3, rusine, vind, eliberand pe cel
suferind de povara morald a bolii:

»,O naratiune, am impresia, va fi mai putin
valoroasd decét o idee. Pentru plicerea narativd
voi apela la alti autori; si chiar dacd-mi veneau pe
Ioc in minte mai multe exemple din literaturd
pentru fermecitoarea boald numits tuberculozd,
am descoperit diagnosticul cancerului ca boald a
celor ce n-au trdit cu adevdrat cirti precum
,Moartea lui Ivan Ilici’ a lui Tolstoi, ,Riceman
Steps’ de Arnold Bennett, si ,Le Journal d’un curé
de campagne’ a lui Bernanos’ ”1°.

De-familiarizarea suferintei apare mai clar
argumentatd de convingerea lui Sontag ci ,0

idee” meritd mai mult decit o naratiune. O
convingere in spiritul anilor '60, cind filosofia,
ideologiile aveau o ascendentd incontestabild fat3
de literaturd, de pild&, in ceea ce privea orizontul
epistemic al omului, dacd nu cumva cea din urmi
nu era socotitd decat o reflectare a ,ideii” de
literar ori de artistic. Autoarea aratd de altfel, ci
scriind despre boald, nu ar fi dorit s& comitd
pacatul unor ,strddanii literare” frivole, pastrand
o distantd sigurd fati de ,istoriile bolii”, a ciror
tratare narativd, chiar de exceptie, ca in exemplele
de mai sus, nu corespunde scopului ei. Cel de a
ilustra confruntarea dintre constiinta bolnavului si
perceptia abstractd a bolii, ca invazie, cotropire,
capitulare in fata unui inamic invizibil. Divortul
dintre ,idee” si ,naratiune” caracteristic gindirii
critice a secolului XIX, preluat de autoare prin
lecturi ori exegeze deterministe, in spetd marxiste,
se reflectd in terapia anti-interpretativi a lui
Sontag aplicate ,ideii” de boald, reprezentirilor si
imaginarului ei. ,Ideea” trebuie salvatd de
povestirea ei, ca de o degradare. Semnificatiile
create de perceptiile colective ale bolilor apar ca o
sumd de clisee, (vorbind din nou, de bolile
enumerate mai sus), camufland ,esenta” bolii.
Mitologiile, ca si naratiunile prezente in
metaforele care de-natureazi boala, mistifici
evolutia bolii, raporturile medic-pacient-societate,
paralizand ratiunea celui suferind, aruncandu-l in
neant, explicand inexplicabilul printr-un scenariu
al intAlnirii omului cu ,destinul”.

Acceptind c3 narativitatea articuleazd actul
oricdrei comunic3ri, dup3 unii gdnditori chiar
identitatea, si cd ,marile naratiuni” au pus sub
semnul Indoielii adevirurile filosofiei, relevind
ierarhiile de putere ascunse, observam ca
superioritatea ,ideii” Intrece de departe interesul
autoarei pentru capacitatea ,naratiunii”, in sensul
secventialitatii limbajului de a ilustra adevarul.
Ceea ce aratd de fapt cd Sontag a rdmas un autor
,modernist”. Este In natura modernismului de a
pretui ,ideea” (vezi si locul eseului In fictiunea
modernd), si de a respinge naratiunea
confundand-o cu neesentialul, anecdoticul.
Respingerea alegoriilor despre boald, a recursului
la metaford, naratiune, este reconfirmarea faptului
cd ,ideea” de boald In integralitatea ei prevaleazd
pentru Sontag in mod definitiv fatd de secventele,
fragmentele ,istoriilor” (naratiunilor) celor
suferinzi. Mai mult, autoarea se crede indreptitita
sd vorbeascd despre ideea de boald, odati ce si-a
asumat victoria asupra ei. Ea poate ajunge astfel,
dupd experienta iesirii din boald, la formulari
generale, de unde dorinta de a se distanta de
expresiile inferioare ale perceptiei bolii, printr-o
Lidee”.

Daci individul ar accepta boala, asa cum
acceptd starea de s3ndtate (ceea ce o datd in plus
demonstreazd inegalitatea celor doud ,cetdtenii”),
printr-o ,idee” generald, si nu prin ,naratiunile”
ei, care produc de fapt metaforele ei, ar fi
degradarea produsi de suferinta fizicd si moralj,
moartea, mai putin violentd, iar mentalitatea
societdtii mai protejatd de coruptia metaforei¢ Ar
fi existenta umana mai aparatd de contagierea
metafizica prin alegoriile raului¢ Ar fi cei
suferinzi mai pregétiti de ascezele prin care
trebuie s treacd pentru a supravietui in mod
demn¢ Sontag ne spune doar atit, constiinta
trebuie curdtatd de aluviunile fictiunilor despre
limitd. Intelegerea bolii ca pedeapss, pacat,
stigmd, deturneazd ,natura” bolii de la realitatea
ei, confiscAnd capacitatea individului de a actiona
impotriva conditiilor contextuale ale acesteia.
Bolnavul nu trebuie si devind sclavul propriului
scenariu despre boald, autor al unui joc de umbre
potentate de teroarea durerii si degraddrii, riscand,
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pierzand in cele din urmai luciditatea constiintei.
Suferintei nu i se recunoaste alt sens decét cel de
a chema la insurgentd morald, actiune, pentru a fi
controlatd. Orice altceva nu poate fi socotit decit
o formi a cruzimii ori a barbariei sociale.
Suferinta fizicd, dublatd de cea morald, nu poate
fi identificatd cu boala, devreme ce metaforele ei
augmenteazd si supraevalueazi pretul real al bolii.
Un utilitarism moral functioneazi drept unic
semafor la rdspantia optiunilor dintre viata si
moarte.

Dar pe de altd parte, reintorcdndu-ne la
identitatea dati de ,pasaportul” bolii, nu este un
secret cd boala conferd o identitate mult mai
imprecisd decat sandtatea, o dovada in plus
pentru inegalitatea celor doud ,pasapoarte” de la
inceputul eseului Boala ca metaford. Poate acesta
este Intelesul de ,cetdtenie impovardtoare” atribuit
bolii, ambiguitatea ei fundamentald. Suferinta
apare, in viziunea lui Sontag ca un palimpsest
existential pe care individul trebuie sd il cunoasca,
sa il lectureze critic, deceland entropia care
produce ,textul” bolii. Fragmente mai vechi, s&
spunem, ale textului sandtatii pot fi citite printre
randurile recent scrise despre boald, ca si
constiintd a pierderii ori a tranzientei, astfel incat
lectura ,datului” capatd simultan adancime si
superficialitate. Lectura bolii simbolizatd de
privirea care cautd s fixeze noile date despre
identitatea bolnavului, se extinde de la corpul
bolnav la intreaga realitate inconjuratoare, de la
interpretarea ,fisei” de evolutie a bolii, purtatd ca
un talisman, la fel ca radiografiile pulmonare
tinute de eroii din Muntele vrgjit la buzunarul de
la piept, la alteritatea noii vieti, viatd-in-suferint4,
viatid-in-moarte, viata ca suferinti, ca moarte.
Privirea care descoperd alt corp, altd constiint3,
altd viat, este privirea unei alte constiinte.

Alteritatea bolii reliefeaz3 prin dedublarea
existentei celui bolnav, teritorialitatea binari a
corpului partial valid, partial invalid, si
ireversibilitatea rupturii dintre cele doud, in
asteptarea ultimului ei act, vecindtatea mortii.
Perceptia timpului devine fragmentatd, asa cum
este descrisd in citeva incursiuni fulgurante in
vietile unor scriitori ori a unor personaje celebre,
dar si In propriile note ale eseistei care atestd
experienta propriei suferinte misurate contra
cronometru. In invazia bolii, bolnavul capiti o
altd dimensiune a timpului, respectiv, stie cd
trebuie sd se despartd de viata anterioard, obligat
sd asume provizoratul definitiv la bolii. Suferinta
il aruncd pe pacient ,inafard” de el, in
impersonalitatea buletinelor si teoriilor medicale,
a ultimelor informatii In materie de tehnologie
operatorie, in datul celeilate constiinte. Salonul de
spital, sala de tratament, sala de operatie,
cabinetul medicului curant, compun un spatiu
neutru care se opune normalititii vietii. Individul
se poate adapta desigur acestor circumstante, dar
pierde treptat inocenta naturald a vietii. Bolnavul
leapadd forma unei vieti naturale pentru a o
imbréca pe cea experimentald. Corpul sdu este
expus, manipulat, instrdinat, iar sensibilitatea
acestuia, In sensul proprietatii unei fiinte de a
primi informatiile corecte despre mediul intern
ori extern, de a reactiona adecvat stimulilor
respectivi, este destructurata.

In pofida civilititii spatiului in care se
desfasoara ritualul medical, rigorile medicalizarii
nu diminueaz violenta suferintei. Intre granitele
unui ,afard” si ale unui ,induntru”, spitalizarea, in
variantele ei carcerale (Cehov, Salonul 6), ori in
clinici ezoteric-intelectuale (Thomas Mann,
Muntele vrdjit), mésoard in productia zilnicd de
documente ,starea” bolii, morfologia noii
identitdti, uneori niciodatd asumate pand la capdt,
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create de boald. Senzatia de a fi tridat/4 de
propria naturd, dupd cum scrie Sontag, dau
singuratitii omului bolnav imaginea inutilititii
vietii, ori cea culpei, stigmei. Exemplul lui Keats,
Baudelaire, Dostoievski, Flaubert, Guy de
Maupassant, Kafka, Mansfield, D.H.Lawrence,
etc., (pentru a mi referi doar la scriitori, dar
enumerarea ar putea fi extinsd) care au reusit si
transleze promiscuitatea suferintei Intr-un mod al
creatiei care a controlat si pand la un punct
explorat boala cu luciditate, nu poate fi cerut nici
altor creatori, nici bolnavilor, s& le spunem
obisnuiti.

Scriind despre boald si calitoria din interiorul
simparatiei” ei, din ipostaza unui om care a reusit
sd infirme prognosticurile despre propriul sfarsit,
Sontag problematizeaz3 atitudinile umane care
oferd, nu doar in cazul bolii, motivatiile perene
ale vietii. Ca eveniment al vietii moderne,
secularizate, boala desfdsoard, pentru fiecare
individ o pedagogie a (auto)salvarii. Din aceastd
perspectiva, faptul de a vorbi despre reformarea
atitudinii individului si societdtii cu referire la
boald (si limbajul ei metaforic), ori de a aplica un
ideal terapeutic care s3 evite dezarmarea,
resemnarea celor suferinzi, poate fi comparatd cu
un racursiu prin care reflectia despre boald,
suferintd (re)construieste perspectiva asupra vietii.
Orice vindecare, sau la rigoare doar promisiunea
acesteia, Inseamnad imaginarea acestui racursiu
prin care viata diminuatd este reconsideratd,
reconstruitd, intentional salvati chiar de cel
suferind, In speranta ori visele acestuia, chiar daci
vindecarea este aménatd, ori adesea imposibila.
Gandul despre posibilitatea vietii in
circumstantele In care imposibilitatea devine
cealaltd optiune, reitereazd libertatea omului de a
opta, o libertate vizutd in primul rand ca drept.

Folosesc metafora racursiului, si pentru cd
eseul, aceastd naratiune despre perspectivd,
epistemicd, esteticd, ironicd ori doar ludic,
mizeazd pe tehnica lui. Nu in ultimul rind,
deoarece Sontag foloseste un asemenea racursiu,
demonstrind ca dez-alegorizarea bolii (a
suferintei) reabiliteazd imaginea omului in contact
cu necunoscutul bolii. Drumul spre o ,idee” a
bolii trebuie s& treacd prin reprezentarea ei de-
metaforizats, sustine Sontag. Fird sd revin asupra
inevitabilititii metaforei in gandire, fapt
recunoscut de autoare, dupd decenii de la
publicarea iconoclastei scrieri ,Impotriva

interpretdrii”, arit Insd cd pentru autoare, sarcina
ca limbajul si ,reprezinte” exact demersul
gandirii, nu a fost Intrutotul uitatd. Suspiciunea
cd limbajul distorsioneaza realitatea in functie de
mobiluri defensive ori agresive, demonstreaza
credinta lui Sontag intr-o realitate ,ideaticd”,
recunsocutd dupi ce voalul de metafore este
indepartat. In consecintd, limba si registrele ei
specializate, trebuie coordonate cu pasul gindirii,

deoarece gindirea ,depdseste” mereu limbajul.

Note

10 Am in vedere contributia relativ putin comentatd a
lui Phillip Rieff, autor care s-a preocupat in anii ‘60 de
efectul freudianismului asupra emergentei unei ,culturi
terapeutice”. Pentru Rieff, ,terapeuticul” , socotit cea
mai Inaltd forma de intelepciune, este: ,to keep in
touch with the options around which the conduct of
his life might be organized; ideally all options ought to
be kept alive because, theoretically, are all equally
advisable - or inadvisable, in given personal
circumstances” (Jerry Z. Muller ,Philip Rieff” in
American Cultural Critics, edited by David Murray,
University of Exeter Press, 1995, p. 199).

11 sysan Sontag, op.cit., p.15
12 ibidem.

13 ibidem, p. 81.

14 ibidem, p. 75.

15 ibidem, p- 80.

16 ibidem.

(continuare in numdrul viitor)

ERATA:

Materialul apérut in numérul precedent, cu
titlul Susan Sontag si de-familiarizarea suferingei
are ca autor pe Marius Jucan i nu Jurcan, cum,
dintr-o regretabild eroare tehnici, a ap3rut.

Ne cerem scuze autorului.

TRIBUNA ¢ NR. 126 ¢ 1-15 decembrie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

de Ia lume adunate

Libertatea batrinei doamne

innobilate

. Monica Ghet

er iertare, dar trebuie (nevoie compulsival) sd

recurg la un banc: “De ce copilul, tindrul

unei familii, care s-a striduit cu educatia lui,
nu e tocmai un geniu - se intreaba parintii,
deranjati de mediocritatea realitdtii. Dup3 o clipa de
meditatie, unul dintre ei spune: <Poate cd nu lam
traumatizat destul>.”

Si intr-adevdr, premiata Nobel pentru literaturd
a acestui an, 2007, Doris Lessing (88 de ani -
despre care ati fost deja mult prea informati!) - a
suferit de pe urma traumelor provocate de o mama
aservitd canoanelor eduardiene si a insucceselor
unui tatd cu avinturi utopice. A avut o copildrie
inegal distribuit3 intre plicere si suferintd, mereu
cenzurati de mama obsedati religios, supusi
regulilor severe ce trebuiau s& Indrume viata femeii
(in general...). S-a trezit, In cele din urm3, la
mandstire, printre cdlugdrite ce n-aveau alte povesti
decit blestemul picitosilor in “ladul zilei de apoi”.
Asta pentru ca nu cumva fetele si nutreascd alte
ginduri, cici viata unei femei de-a lungul secolelor,
incluzind si generatia ei in practica/ experienta
femeilor din Est, se termina odatd cu “germinarea”
progeniturilor. Astfel, mult speculata si
pseudotratata neurozd/isterie feminind de citre
Freud nu era decit rezultatul enormei prapastii
dintre ce fuseserd ele educate sd creadd despre sine
si ce le era sortit si fie.
Pentru voluntara Doris Lessing, teroarea

maternd a luat sfirsit odatd cu incetarea benevoll a
studiilor la 14-15 ani. A avut slujbe minore: sord

medicald, centralistd telefonics, nevasti si mamé a
doi copii Intr-un prim mariaj - de care se elibereazd
aidoma Norei lui Ibsen - plecind spre alte aventuri
bogate in lecturi, famelic consumate, urmate de un
nou mariaj, de data aceasta cu Gottfried Lessing;
are cu el un biiat, dar se desparte si de acest sot
asa cum se va indepirta de “moda comunismului”
in 1956 - cei péruse la inceput i de la distanta
ocrotitoare a Apusului, o ideologie a Libertatii; -
condamnd apoi fird crutare comportamentul
orwellian legiferat politic intr-un eseu din 1994 -
Unexamined Mental Attitudes Left Behind By
Communism (Atitudini mentale neexaminate
rdmase In urma comunismului).

Fac aceste precizéri constientd de amatorismul
comentariilor clasificatoare. In domeniul
sertiraselor monitorizatei valori auctoriale demna
de premierea Nobel, Doris Lessing seamana
confuzie. A fost dar nu mai e demult comunista.
Feminismul o revendica, dar oficial nu i-a apartinut
defel. Precum Marie Curie!! S-a intimplat sd
gindeasca cu propriul cap, iar asa ceva nu e
clasificabil!!!

Aidoma analizei lui Francoise Thom in Limba
de lemn!, Doris Lessing atacd/ recunoaste
“jargonul” gindirii comuniste in cea mai banald
frazi. Fireste, abia acum stim ci existd un “jargon”
al tuturor politicilor de oriunde, al ideologiilor,
precum feminismul, sau inconfudabila
“corectitudine ... a gindirii”, dar nu mai putin
jargonul precautiilor mentale academice - chipurile

obligatorii intr-o lucrare de doctorat! (cu radécini in
universul academic german, ne spune Doris
Lessing!) Ei, mai sunt si exceptii fard penalizare,
daci te ambitionezi s3 enunti ceva cu cap gi coadd
... Din p&cate, remarcd judicios Doris Lessing,
predarea limbii engleze, bundoard, urmeazi acelasi
model lingvistico-mental “nevertebrat”. Asadar,
Doris Lessing a refuzat mereu “intelepciunea
conventionald”. Ideile o viziteazi si acum dupd ce a
suferit o hemi-parezd, dar e atentd ciror idei si le
dea atentie! “Nimic nu este mai atractiv decit jocul
de-a revolutia” ne spune intr-un interviu. Astfel, anii
"60 ai secolului trecut erau fascinanti si totodatd
periculosi, “dar au reusit si dea pentru intiia oard
in istorie identitate de consum tinerilor”. Avem
urmari evidente In post-post-modernitatea ...
secolului 21 ...

Fara studii finalizate, totusi impecabild cultural
(artistic si informational) Doris Lessing admite trei
influente: Africa Centrald, mostenirea Primului
Rizboi Mondial, literatura rusi a secolului 19. S-ar
mai putea adauga aici caldtoriile permitindu-i sa
cunoasca destul de bine America pentru a declara:
“America e uneori o tari foarte istericd intelectual si
pe deasupra puritand (...) Lisati impresia cd sunteti
condusgi de politie.”? Drumurile se mai lasi
descoperite...

1 Francoise Thom: Limba de lemn. Traducere de Mona
Antohi. Studiu introductiv de Sorin Antohi, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1993

2 Dorin Lessin in dialog cu Jonah Raskin, The
Pregressive, iunie 1999

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a douazeci si una

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

e apropie sfirsitul anului, in curind 2007 isi

va da duhul iar, odat cu el voi incheia si eu

scrisorile mele, adicd n-am s& vd mai scriu ci
fu destul.

Avem un sfirsit de an de-a dreptul penibil. Nu
doar scumpirile exagerate care s-au fcut si se mai
fac fard nicio noimd, intr-un dispret total fatd de
cumpdratorul mediu, ne coplesesc intr-un ritm
ametitor dar si statutul nostru de romén sadea, ca
sd zic asa, este sifonat bine. Jar asta se intimpld
taman in Italia, in tara noastrd mama sau tats,
cum vreti s-0 numiti, oricum de-acolo se zice ci
ne tragem. Gintd latind, Romulus si Remus. Acum
ne-am tras-o de-a binelea, latinii nostrii ne arati
cu degetul, ne dau afard din tara lor care- si
mama noastrd (sau tatil...), cici italienii sint ca
niste frati adevarati ori mécar veri primari, vorbim
aproape aceeasi limba. Ci eu, de exemplu, pricep
destul de bine cind aud vorbindu-se in limba
italiand, cred c3 de m-as forta putin as putea
invita limba asta in citeva luni. Oricare romén ar
fi in stare, asa de mult ne seamind limbile. Si
tocmai la ei s3 se Intimple tot soiul de porcarii si
tocmai ei s& alunge romanii din tard! Pai, le dau

exemplu si altor tdri, deja le-au dat, vor incepe si
dia sd dea romAinii afard. O adeviratd vindtoare de
vrdjitoare se va declansa, stiti ce- aia, nu¢ Iar
victime vor cddea o multime de nevinovati, puteti
s34 mi credeti.

lar ministrul nostru drag, dla de externe, ar fi
trebuit de mult s& plece naibii de unde a venit ori
chiar mai jos, sd se ascundd, s3 se facd portar de
noapte sa nu-l mai vedem si s3 nu-l mai vadad
nimeni vreodat3. Eu cred ci frizer ar fi trebuit s&
se facd, acolo poate vorbi tot soiul de prostii in
timp ce barbiereste si tunde clientii, asa, ca sa-
distreze. Am un prieten pe care-l cheamd Babu
Elvis, va place cum sund numele, asa-i¢ Chiar c&i
sund, e saxofonist si unul foarte bun, cinti jazz
si, vorba lui, ar fi putut ajunge si presedinte intr-o
tard cu instrumentul acela In gurd. Alta decit a
noastr3, evident. Si Elvis Babu, asa-i corect si zic
si sd scriu numele cind e vorba de un artist
(numai ungurii nu-si pun prenumele in fatd nici
atunci cind ajung celebrii), e tare supdrat in
ultima vreme pentru ceea ce se Intimpld in Italia.
Amirit. Dar nu numai pe cei de acolo ci si pe
dstia de aici. Se enerveaz rdu si nu-i mai iese
niciun sunet din instrumentul cel strilucitor si
curbat. Il injurd des pe ministrul de externe si ma

contrazice violent, adici nici de frizer nu-i bun,
ala e meserie serioasd, trebuie si ai talent, poti
ajunge celebru precum Figaro, zicea, si dla a fost
frizer si barbier, nu ajunge Cioroianu In veci la
indltimea lui. Cum isi permite Cioroianu, se
intreba Elvis Babu cu furie. Tocmai ell Adici el
care gi-a tras o terminatie la nume si acuma Isi
injurd fratii¢ La inceput n-am inteles ce dorea sd
spund Elvis Babu si l-am Intrebat nedumerit. Pai,
fii atent, a zis el. E cioroi, m3 béiatule, cu literd
micd, si tu stii ce inseamna cioroi, asa-i¢ Acuma
c&di ministru 1si spune Cioroianu dar tot isi unge
pérul cu uleiuri, se vede de la o postd. Péi, tocmai
un cioroi sd se lege de propriul sdu neam si sa
spund tot soiul de timpenii¢ Ar trebui sa-si ia
rucsacul in spinare si sd plece, deghizat in bab4,
prin munti, sa-si aeriseascd mintea si gindirea, citd
mai are! Tare supdrat e Elvis Babu iar eu il inteleg
si chiar afirm c& sint de acord cu supérarea lui.
Scriu asta, chiar dacd au inceput deja vecinii s&-mi
batd in calorifer, semn ci aud ce scriu. In cazul
acesta Inchei aici si mi semnez, ca de obicei: un
om din tara.
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flash-meridian

Norman Mailer la

judecata finala

. Ing. Licu Stavri

incetat din viatd un baron al literelor

americane, romancierul Norman Mailer (31

ianuarie 1923 - 10 noiembrie 2007).
Personalitate complexd si controversatd, Mailer se
numdrd printre rarii scriitori care reusesc sa se
identifice cu establishmentul literar si si fie
considerati, In acelasi timp, figuri reprezentative
ale contra-culturii. In primii ani ai deceniului
sapte, cAnd charismaticul JEK, abia ales
presedinte, 1si lansa politica New Frontier si se
inconjura - ca Regele Arthur la curtea din
Camelot - de cavaleri ai artelor si spiritulu,
Norman Mailer, in The Presidential Papers (1963)
punea un optimist semn de egalitate Intre putere
si culturd, iar eroul romanului siu An American
Dream (Un vis american) este chiar inrudit cu
clanul Kennedy. Nefireasca alinatd nu avea sa
dureze prea mult, intrucét, odatad cu alunecarea
spre dreapta a politicii interne si externe
americane, in administratiile Johnson si Nixon,
scriitorii gi-au inlocuit agenda cu una mult mai
radicald si protestatard. Norman Mailer,
considerat un bun seismograf al schimbarilor
politice, a devenit si el, prompt, un membru al
contra-culturii, publicind romanul Why Are We
in Vietnam¢ (Ce cdutidm in Vietnam¢) si doud
cirti de non-fiction, The Armies of the Night
(Armiile noptii) si Miami and the Siege of
Chicago (Miami si asediul orasului Chicago),
‘istorii apocrife’, cum le numeste americanistul
Malcolm Bradbury, ale marsului de protest al
intelectualilor asupra Pentagonului si violentei ce
a acompaniat conventiile democratd si republican
din 1968. A stiut cum s&-si facid din America
subiectul sdu personal, sunt de parere unii critici
(dar Thomas Wolfe, care mai diinuieste In
amintirea a prea putini cititori, s-a priceput s-o
facd mult mai bine), in vreme ce altii sustin, cu
argumente mai pertinente, ci adevaratul sdu
subiect a fost propriul ego hipertrofiat. Combativ,
obraznic, ahtiat dupd prezentele publice,
promotor al cauzei proprii, Mailer a lipsit rareori,
in cei 84 de ani de viat, din centrul vietii literare
si publice americane.

Scriitorul s-a ndscut in Long Branch, New

Jersey, a copildrit in Brooklyn si si-a ficut studiile
universitare la Harvard. Primul siu roman, datind
din 1948, The Naked and the Dead (editia
romaneascd, in traducerea loanei si a lui Vintild
Corbul, din 1968, se intituleazd Cei goi i cei
morti), partial autobiografic, este un roman de
razboi scris cu directetea si cruzimea unui martor
ocular fascinat de ororile frontului din Pacific, in
care, totusi, scenele de pe cAmpul de luptd
alterneazd cu vituperante secvente decupate din
viata sociald iresponsabild a profitorilor de rizboi.
Reprezentarea brutald a mortii si suferintei,
bogitia faptics, varietatea psihologiilor
protagonistilor, orchestrarea maiiestriti a
destinelor individuale intr-un intreg care, ca la
Tolstoi, sugereazi liniile de fortd ale ‘istoriei mari’
au fdcut ca acest roman sd se bucure, pe merit,
de un mare succes de public si de criticd nu doar
in Statele Unite, ci si in Europa. Tradus prompt in
nenumdirate limbi, The Naked and the Dead avea
sd riméand, de altfel, o culme singulard in
bibliografia lui Mailer, celelate romane ale sale
neizbutind s& se ridice, in pofida repetatelor
schimbari de formuld si de material, pana la
altitudinea acestei prime opere. Au urmat alte
romane cu tentd sociald, Barbary Shore (Tarmul
barbariei, 1951), despre modul cum politica
distruge vietile personale, si Deer Park (Parcul
cerbilor, 1955), o expoatare a subiectului suficient
de frecvent tratat al vanatorii de simpatizanti
comunisti la Hollywood in timpul nefastei
perioade macarthyste. An American Dream
(1965), scris si publicat in perioada de inflorire a
miscirii beat si influentat de aceasta, e tot o
scriere autobiografica, o “fantezie despre sex si
putere”. Norman Mailer s-a simtit apoi din ce in
ce mai atras de romanul-reportaj, practicat de el
cu destul succes in The Armies of the Night si In
The Executioner’s Song (Cantecul célgului, 1979),
roman In care merge pe urmele lui Truman
Capote cel din Cu sénge rece, incercand s3 refacd
lantul cauzal care-l impinsese la crimi si sa
surprindg tréirile psihice ale primului detinut
executat In Statele Unite dupi zece ani de

suspendare a pedepsei capitale. Penduland intre
scrierile documentarjurnalistice si fictiune, Mailer
a compus si eseul biografic Marylin, precum si
Oswald’s Tale: An American Mystery (Povestea
lui Oswald: o enigmd americand, 1995), o
incercare de a da o interpretare personald
evenimentului, obsedant pentru psihicul colectiv
american, al asasindrii Presedintelui Kennedy. In
domeniul fictiunii propriu-zise, insg, lucrurile nu
i-au iesit prea bine. Citeva mari proiecte epice
indigeste apasd ca niste pietre de moard peste
reputatia autorului, fiind, unele, si abandonate pe
parcurs. Ancient Evenings (Seri antice, 1983) este
un masiv roman istoric, plasat in Egiptul
faraonilor, cu zece secole inainte de nasterea lui
Christos, in care se trec In revisti ciclurile istorice
si se Incearcd o interpretare a destinului
individual In raport cu cel colectiv. Tough Guys
Don’t Dance (Biietii duri nu danseazi, 1983) este
un roman politist greoi si redundant, care nu-i
face sa pileascd de invidie pe niciunul dintre
maestrii genului. Nici Harlot’s Ghost (Stafia lui
Harlot, 1991), compus dupd reteta romanului de
spionaj, nu se poate compara cu vreo capodoperd
a acestui gen semnatd Jan Fleming sau John Le
Caré. Tot de inspiratie istorica este The Gospel
According to the Son (Evanghelia dup Fiu,
1997), o fictionalizare a miticei prezente in lume
a lui lisus, amintind de Kazantakis si de
Saramago. Cel mai recent fiasco literar al lui
Mailer, despre care cititorii roméni au fost copios
informati de presd, este un caricatural roman al
copildriei si tineretii lui Adolf Hitler, The Castle
in the Forest (Castelul din padure, 2007).

Intro carte nedreaptd, intitulatd Advertisments
for Myself (Publicitate pentru mine insumi,
1959), Mailer se plangea cd America e bogatd in
talente literare, fiind Ins3, in acelasi timp, un sol
neprietenos pentru inflorirea acestora, dupa care
isi analiza, cu evidentd partinire si gelozie
profesionald, colegii de generatie: William Styron
nu e capabil s creeze personaje care si stea pe
picioarele proprii; lui Kerouac ii lipsesc disciplina,
inteligenta, onestitatea si simtul romanului ca
intreg; Bellow stie multe cuvinte, dar stilul lui
nenatural triddeazi efortul de vointi al autorului;
Salinger, favoritul tuturor, nu e decit o minte
supradezvoltatd de scolar, pe care el (Mailer) nu-l
vede capabil de scrierea unui mare roman (aici a
avut dreptate); Capote nu a ficut incd dovada ci
are de gand s ia In serios arta romanului.
Paradoxal, Insd, Norman Mailer se numara printre
romancierii adeseori omisi (impreund cu Gore
Vidal, printre altii) din listele succeselor prozei
americane din a doua jumditate a secolului trecut,
pe cind cei ‘intepati’ de el la debutul carierei au
devenit, aproape fird exceptie, marile glorii ale
literaturii americane contemporane. Aceasta in
ciuda faptului cd pe tot parcursul carierei Mailer a
ciutat si fie in avanscend, renuntind, uneori,
chiar si la bunele maniere pentru a mai culege un
moment de celebritate. Constient ci romanul
inseamnd in primul rand constructie, a fost un
arhitect prea slab pregitit pentru monumentalele
edificii pe care ar fi dorit si le inalte. A riscat
mult, profesional vorbind, experimentand si
incercdnd sd unifice istoria cu fictiunea si cu
reportajul. Cu toate premiile Pulitzer si National
Book Award adjudecate, Norman Mailer di
cititorului (poate mai mult celui european decit
celui american) impresia ci e un autor de raftul
doi.

|
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epiderma de bazalt

Spioni, par vopsit, mici mari

. Mihai Dragolea

: in cauza vremii ploioase si a lucrurilor din
infrastructurd, domnul inspector sef
. Vladimir Cozonac n-a mai organizat

petrecerea de ziua lui la vreun restaurant din oras
ci, la propunerea sefului Adinei, la pensiunea din
afara orasului, discretd si cochetd, numitd - foarte
ciudat! - “H20". Drept pentru care iatd-], cu acra
de nevastd-sa, in capul mesei, asteptdnd si
soseascd colaboratorii si colaboratoarele; aici era
deja o problemd, cd iar nu se va putea apropia
prea mult de doamna inspector Gratiela, preferata
lui, femeie atrdgitoare, dar si dificild, ce miscari
de cucerire sd fac3 bietul de el, cu scorpia lipita
de el¢! si cand te gindesti ca Gratiela e o
mandrete de mignond, toatd numai gropite si
zambet, pentru ea si-a canit parul, cat il mai are,
s-a mai cinit si din chelie cAnd a fost la frizerie,
dar s-a sters! Nevasta l-a si bestelit pentru vopsitul
parului, cd nu e de el asa ceva, si se dea cum nu
mai este; dar ce, sd se poarte spalicit, ca ea¢! Dar
mai tare decit mustruluiala nevestei si figurile ei
acre, il indispune o stire, cu o profesoard care a
infiintat, pe bani buni, o scoald, un fel de curs
pentru viitori spioni; mare smecherd individa,
trebuie recunoscut!, si-ti treacd prin cap ideea de
a fabrica tu, pe tarif piparat, spioni, si asta intr-un
modest tirg moldovean! S3 vind mamelucii dia de
elevi tAmpiti dupd orele legale, sa le explici pe
bani cum s3 se fac3 ei spioni! Dupd domnul
Cozonac, in acest caz nu e deloc prost cine cere,
prost e cine di, pdi nu si-au dat seama amdratii
dia ci totul e o ficiturd, de unde stia o

profesoard oarecare cum e cu spionii, ce trebuie ei
sd stie si s& facd¢! Nu mai poate continua cu
asemenea ganduri, Adinei, care s-a agitat de cAnd
a venit, 1i sopteste cd au ajuns si invitatii,
urmeazd sd vind s&-si ocuppe locurile la mas3;
domnul inspector sef Cozonac nu se aratd prea
incintat, i-a chemat, de fapt, doar ca si
socializeze, e nou pe post, trebuie sii cunoasci,
sa- facd oamenii lui, dstora le place foarte mult sa
le dai atentie, dacd nu, te barfesc pe la toate
colturile, te reclam3 si la partid, odati te trezesti
chemat la discutii si nu se stie ce urmadri pot
apare. Uite cd a venit gi gratioasa Gratiela,
zadmbdreatd ca toti ceilalti, dar degeaba, el e ca
legat de scaun, nu-si poate permite nicio miscare!
Sigur, i-au adus un cadou, ceva sticld frumos
Impachetatd (desi stiu deja c3 el nu prea le are cu
trasul la misea!) si un pachet mai mare, habar
n-are ce poate fi In el; se preface cd le zZdmbeste
la toti, dar n-are ochi decét pentru Gratiela,
instalatd langd un inspector lung si mai chel decat
el, Damian, de dsta va trebui si aiba grijd. Cum
soferul Adinei l-a informat ci la localul H2O sunt
cel mai seriosi mititei, printre bancuri si rdsete, se
propune, ci tot este seard, servirea specialititii
casei, “mici mari”; observidnd aminuntit veselia
indrdzneatd a celor din jur, subalternii lui,
domnul Cozonac simte cum, pe sub parul
proaspdt vopsit, se strecoard un fel de suvoi de
tristete, uite cd nu mai poate fi asemenea lor,
rangul recent dobAndit, situatia in care se afl3, ii
interzic anumite manifestiri; domnul Cozonac se

trezeste din asemenea triste ginduri cAnd apar
doud chelnerite, purtind pe brate platourile cu
“mici mari”; riméne chiar stupefiat, n-a mai vizut
asa ceva, fiecare mic mare depiseste marginile
platoului, nici nu-si dd seama dacd ii va putea
ispravi pe cei doi, aflati, langd mustar, pe platoul
lui; subordonatii, in fata enormilor mititei, trec la
apropouri cam pornografice, dacd nu porcoase;
nu sunt rdi la gust, dar totusi, asa ceva n-a mai
intdlnit; domnul Cozonac mananca destul de
calm, asta pand cand, printre sughituri, Gratiela
face remarca cum cd mititeii de la H20 seamaind
foarte bine cu madularul zbarcit al unui méigar
necdjit; observatia a provocat un hohot de rés
general, mai putin lui si sotiei, care stabileste,
spre durerea lui, cd mignona Gratiela nu e decét o
obsedatd sexual, de care ar fi cazul sd scape.
Dupa remarca sotiei, domnul Cozonac n-a mai
fost in stare s minAnce nimic, doar si bea bere.
Destul de mult3, la plecare, in automobilul
condus de Adina, nu se mai gindea decit cum si
scape de soferul cu propunerea “micilor
magdresti” si de lunganul care forfotea in jurul
Gratielei.

zapp-media

Impreuna in Europa?

- Adrian Tion

inunata, integrata si rozalia Romanie se

oglindeste cu suficientd scrisnitd in

programul tv prin titlurile propagandistice
ingirate ostentativ mai ales la posturile publice. Ce
frumos sund, de pildd, Impreund in Europa! sau
Descopera romdnii! emisiuni de pe TVR2 cu care
incepe ziua roménilor. Adica niste umpluturi varate
pe gat inainte de masd, mai precis la ore cand nu
se uitd nimeni la televizor. Dar ea, televiziunea
publicd, disciplinatd si constientd de menirea ei, si-a
ficut datoria. A bifat constiincios o sarcind de
lucru. Nu i se poate reprosa cd nesocoteste
procentul alocat obiectivelor de educatie civica.
Acestea supravietuiesc mai mult pe posturile
subventionate din bani publici. C& la cele
particulare auzi ,Tard de rahat”, ,Tiginia salveazi
Romaénia” si alte formule ce ridicd biscilia si bitaia
de joc la nivel de obiectivitate neagra.

Dar sé revenim. Ce vrea sd spuna fmpreuné in
Europa! cu semnul exclamarii in coaddé Poate
bucuria de a fi cu ceilalti In ravnita casd europeana.
Bucurie natanga, hazardata, deja anacronica de
vreme ce abia ajunsi, cativa compatrioti repezi la
mand au ciordit o parte din tiglele acoperisului si
mai vechii locatari au tipat ca le-au intrat hotii in
casd. Sau o fi un soi de avertisment semnul &la din
coadd. Ceva de genul: Atentie! Suntem si noi
prezenti, bigati de seamd, feriti-vd buzunarele!
Marginalizati si insignifianti in istoria intereselor
central-europene, am dorit intotdeauna si fim

bagati in seamd. $i am ajuns sd ne vedem visul cu
ochii. ,Astdzi lumea ne cunoaste”, vorba poetului.
Romén zice, hot si criminal zice.

In vremea asta, docila Romanie oficiald, infisu-
ratd in giulgiu- tricolor, zdmbeste amagindu-ne cu
un viitor incert, cu fata transpiratd de efortul
integrarii, cum bietul Rosenthal, pictdnd-o, nu si-a
inchipuit vreodatd cd va ajunge. Desteptatd brusc
din aburii bunelor intentii ale realizatorilor de
programe tv la comand3, cu caracter educativ-
formativ, zAmbetul ei devine tot mai putin
consistent. Intru sustinerea lui, alte emisiuni se
Inghesuie s3 intre pe post la aceleasi ore moarte
pentru audientd. Ele poartd denumiri semnificative
(Cartea europeand, Europarlamentari 2007, Bagaj
pentru Europa, Rrom european) vizind tolerantd la
pripastia etnicd, optimizante elanuri comunitare si
pragmatism In privinta convietuirii. La Rrom
european ni se serveste falsul etalon Madalin Voicu,
implicat verbal in gisirea de solutii la criza
europeand generatd de faptele etniei in expansiune
libera pe maidanul Occidentului. Numai ¢
Occidentul nu e maidan. Este infierat
antitiginismul si se incheie cu parafrazarea urarii
prezidentiale ,Sa trditi misto!”. S-ar parea cd nimic
nu e atit de grav cum se trdmbiteazi prin presi.
Din pécate insd, nici talkshow-urile, nici predica
oficialilor nu tin de cald. Cei atinsi de frig se
incalzesc cum pot. Fata surizitoare a acestei
Romaénii artificiale se intunecd de Indati ce

comutdm pe stiri. Ecranul devine cosmarul
tulburdtor care inflameaz3 sufletul placid al
roménului cu bun simt. Teama de roménii infiltrati
in Italia, psihoza Indreptatd impotriva noastrd ca
natie depdsesc posibilititile oficialilor de a aplana
isteria peninsulard. Suntem compromisi de niste
infractori odiosi, stdpaniti de instincte primare.

De langd Avrig, din Cértisoara, a plecat pe jos
pand la Roma temerarul Badea Cartan pentru a se
inchina la simbolurile latinititii, monumente sacre
pentru el si pentru generatii intregi de romaéni.
Avrigul, care l-a dat pe intemeietorul de gcoald
roméneascd Gheorghe Lazir, l-a dat si pe
ipochimenul doar cu alurd umand, al cirui nume
nu meritd pomenit aici, care a ingrozit nu numai
Italia, ci Intreaga Europ civilizatd prin fapta lui
abominabili. Zilnic sunt arestati In Italia romani
pentru furt si agresiuni, li se incendiazi
addposturile, multi Incep s se refugieze in Austria
de teama represaliilor. In replics, la Oradea a fost
arestat un italian pentru furt din magazin. Urmeaz3
sd asistdm la rdzbunadri reciproce¢ ,Rézbunarea
reprezintd doar setea de justitie rdmasa in stadiul
silbaticiei” scria undeva Noica. Viciul nu are
culoare etnicd, dupa cum nici patologia crimei nu
se Incadreazd aici. Totusi faptele reprobabile intens
mediatizate au pus o patd nedoritd pe chipul
Romaéniei. Astfel improscatd cu noroi de propriii ei
cetdteni certati cu legile si cu respectul valorilor
umane, Roménia suferd. Cand vom reusi sd spalim
rusinea aceasta¢ Impreund in Europa¢ E doar un
deziderat amadgitor neonorat.
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Ochiul iconarului

. Horia Badescu

sezatd in cdusul unei palme de deal,
ocrotitd de zdri spintecate si de vdlmasag
e umbre si ramuri, mandstirea Necula
adund, de citeva secole, transcendentul, coborat
prin euharistia vietii monahale, in lumina
icoanelor sale.

Zugrdvite mai intii pe lemn, mai apoi pe
sticla ce avea sd le aduci celebritatea.

Izvodite de méini diruite de harul fulgerat in
ochiul iconarilor ocrotiti de pacea acestui modest,
la inceputuri, agezZdmant monahicesc, cdruia aveau
sd-i diruiascd aura unei veritabile academii de
pictura.

Academie a unui neam cdruia nu numai
istoria, ci si cultura ii fuseserd refuzate. Academie
de oameni umili dar nu umiliti, de cameni sdraci

Amintiri din k
mortilor

in bunuri lumesti dar bogati in spirit.

Alici, ca si la Sdmbaéta de Sus, ori, mai departe,
la Tismana ori Vodita, penumbra chiliilor
inmiresmate de ceara arsd a luméandrilor
adapostea nu numai scoli de Invatdturd, ci si
ateliere de zugravit chipul sfintilor.

Exista un adevdrat spirit al Neculei, manifestat
in xilogravurd si, mai ales, in icoanele sale pe
sticld, rdspandite, incepand din veacul al
optsprezecelea, pe intregul cuprins al tarii. Spirit
care va guverna deopotrivd arta icoanelor pe
héartie de la Hisdate, sat vecin mandistirii.

Primind, se pare, Impératescul dar al culorilor
vegetale din spatiul mantuit al manastirilor
moldave, Necula il va trece mai departe,
dimpreund cu spiritul ei, iconarilor pe sticld

tdrani, din satul de la care isi trage numele dar si
din Laz, care preiau, ca In atitea alt locuri din
Transilvania, arta calugdrilor artisti, botezandu-i
hieratismul bizantin In naivitatea pastoasd a unui
suflet in care sacrul vietuieste deseori dupa
misuri omenesti. Poate ci niciieri nu se afli mai
bine exprimatd ideea sacrului intrupat, a
Dumnezeului care s-a ficut om, ca in universul si
atmosfera acestor icoane.

Un puternic echilibru interior, un lirism
discret, o melancolie profunds, iradiaza din
icoanele de Necula. In care linia este rodul unor
stiliziri rafinate iar cromatica stinsi, de toamni
tirzie, nu atenueazd, prin discretia ei, vigoarea
chipurilor si nici impactul emotiei cenzurate.

A emotiei cu care ochiul iconarului de Necula
se deschide in orizontul minunii. A minunii in
care ne duce cu el. Minunandu-se si
inminunindu-ne.

remember

sa k shy a

. Tudor Ionescu

(Continuare din numdrul trecut)

umea in care te afli este prea putin secantd cu

indeobste numita realitate. Nici méicar din

punct de vedere vestimentar nu existd vreo
urmd de simetrie, de acord: poreclitul Mowgli nu
punea pe el nimic, dar nimic din domeniul
vestimentatiei; nici mécar papuci sau asimilabili.
Algerianul scheletic cu care am vorbit in francezi,
era in maieu, iar noaptea iesea din salon si studia
atent peretii goi; Boxerul (de mijlocie micd) era
intr-un slip negru. El, impreund cu Dinu, pletosul
blond buclat si ochelarist, o trdgeau cu rugdciunile
(in duet sau solo) asezonate cu ebraici, aramaici si
alte limbi, tot timpul cét cineva era treaz: tu sau
macar vreunul dintre ei (se pare cd din acest motiv
au si ajuns prin zona: il bruiau pe preot in timpul
predicii cu rugdciunile lor cam lunguiete si al naibii
de sonore). Dar trebuie si spun ci, Incepind din
clipa in care n-am mai putut s3 m& urnesc din loc
din pricina piciorului sting, tocmai ei m-au ajutat
enorm, mai ales Boxerul care, altminteri, era
deosebit de sec si de dur cu oricine, si cu mine.
Dar, la rugdmintea mea, ficea totul si orice, fard
vreun cuvant ori zdmbet. La plecare i-am multumit,
insd pe chip nu a avut nicio tresirire. Dinu a venit
sd m3 viziteze inainte de plecarea lui. Intre ei se
intelegeau de minune cand cu rugdciunile. Nu i-am
vazut stand de vorba.

Mai era unul (caz curent) care a fost adus
fiindc& incercase sd se sinucidd. Dupd doud
sdptdmani a fost externat. Dupd altele doud a fost
adus pentru acelasi motiv si trecut la o ,pastrare”
mai Indelungatd. Ah, si nud uit pe ,Cangurul”!
Asta sirea din pat in pat, fie patul gol sau nu,
pand veneau asistentii si-l opreau cu ceva franad
eficace. Printre paturi si locatarii In picioare, trec,
se plimb3 si actioneaz3 niste tineri in halat alb,
bine fAcuti si mai degrabd necrutitori. Locatarii¢
Vehementi, absenti, pisdlogi, muti, surprinzitori,
blegi, duri, parsivi, marea majoritate dacd nu toti -
sterpelitori de orice si de tot, de la méncare si
bauturd (adicd sucuri), pand la, revin, verighete,

ceasuri, telefoane si lantisoare, In general puse bine
de asistenti de cum iti faci aparitia. Dar, cu
precadere, tigdr. Tigirile, precum spuneam, sunt
de departe pe primul loc printre obiectele muncii
tindnd de sectia inchis¥ (si nu numai: in cea
ydeschisd”, un anume Mosca mi-a cerut Imprumut
12 tigdri Intro singurd zil Culmea este ci mi le-a si
dat inapoil! Dar: ceva Kent, ceva Winston, un
Winchester rosu, unul albastru si dou L. and M.!
Intre cele doui feluri de a ,dobandi” tigiri este
prin simplul furt curat si propriu-zis, fie prin
interventia ,civilizatd”: lasdmi i mie doud-trei
fumuri, care variantd nu functioneaz si la
ydeshisi”. Aici e valabil numai ,imprumutd-mi” si
,da-mi”. De ieri de la amiaza a apédrut un ,client”
nou: Raul. Mi-a cerut o tigard, cu promisiunea ca
este singura. Seara pe la opt i-o dddeam pe a patra.
Deh!

Inainte de a trece la ,deschisi”, trebuie s&
amintesc cd la ,inchisi” plimbarea pe-afard e de cca
” ord pe zi, iar meniul este mai mult decit discret
si dietetic. Si, tot apropo de ,inchisi”, trebuie s&i
amintesc pe Boris, care e pe-acolo de vreo sapte ani
si pe Doru cel mare si gras, ,il cappo di tutti cappi
de la Mafia din lume”, cel care bea multi cafea
yimpotriva medicamentelor”, ca sd nu doarma.
Boris vedea tot felul de batilii proiectate pe pereti.
Pe vremuri, cAnd am luat parte la un test Valin/
Valium pus la cale de psihologa Olga, cu adevirat,
pe peretii din casa scdrilor la pavilionul II si in
,Club”, erau multe picturi, lucréri apartinind
pacientilor. Acum nu mai este nici clubul, nici
expozitia permanentd din casa scérilor (nici macar
in viziunile Algerianului, deoarece acesta a murit
acum céteva zile). Totul a dispdrut. A rdmas un
mic centru de meloterapie, sub conducerea lui
Ionel Moldovan care este in curs de a citi Nr. 1/
ianuarie 1991 din ,LUInformation psychiatrique”
(oare de-aia n-am auzit pe nimeni cintind pe-aicié
Numai tanti Silvia, infirmiera, colegd oarecum cu
doamnele Anca, Pusa, Gena, Mariana, Eva, Maria
si alte doamne asistente ori infirmiere - bune si
pricepute, fluiera Frere Jacques si fredoneaza

romante). Li se aldturd maseurul T&nase.

Nu pot, nu ar fi permis si-i las deoparte pe cei
trei vecini de pat ai mei: s& le spun pe alt nume -
Sergiu, Florin si Mihai, tineri (din pacate) foarte
cumsecade, deosebit de siritori. Le multumesc si
pe aceastd cale.

In final, trebuie pomenit celebrul Arpad care
vine din alt salon ca s se spele pe méini (de opt-
zece ori pe zi) si s3 facd dus (cel mai recent a
durat o ord si jumditate). Deschide si Inchide usile
cu degetul mic, nu vorbeste aproape deloc, iar
cand o face e pe roméneste. S3 nu uit: nu
ménéncd nimic din ce primeste de-acasa!

Nu mai pot continua, deoarece incepe
campionatul de sah, urmat de cel de table. Hai!
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Scene romanesti, scene

europene (I)

. Claudiu Groza

m vazut gi spectacole intregi, si jumatiti de
spectacole la editia din acest an a Festivalului
ational de Teatru, desfisurat la Sibiu si

Bucuresti intre 2-15 noiembrie. O parte din
reprezentatii nici macar nu le-am notat In ,traseul”
festivalier, pentru cd le vizusem deja, pe altele
le-am ratat din cauze... cronologice. ,Jumatitile”
vazute au fost fie spectacole extrem de slabe - si nu
mé feresc sd le caracterizez astfel, desi au configurat
programul unui Festival National -, fie spectacole
de la care am plecat mai repede ca sd ajung la
altele, mai semnificative pentru geografia teatrald pe
care mi-o conturasem (optiunile n-au fost
intotdeauna inspirate, trebuie si recunosc).

Anvergura acestei editii a Festivalului National
de Teatru - cu selectia ficutd, pentru ultima dat3,
de criticul si directorul artistic Marina
Constantinescu, al cirei mandat de trei ani s-a
incheiat acum - mi-a pdrut remarcabild la sectiunea
yparticipare internationald”, dar destul de inegald la
cea a ,selectiei oficiale”. Firegte, selectionerul isi va
fi avut ratiunile proprii in alcituirea programului.
Nu pot, totusi, s& nu mi intreb de ce n-au fost
invitate mécar doud din productiile trecutei stagiuni
- Faust, regizat de Victor loan Frunza la Baia Mare
si Salonul nr. 6 de Cehov, inscenat la Oradea de
Petru Vutcérdu -, al caror calibru depaseste, dupa
opinia mea, valoarea citorva spectacole din festival.

Oricum, festivalul a trecut, iar chestionarea mea
rdmane retoricd. Probabil ci, aflat in locul Marinei
Constantinescu, as fi avut propriile mele optiuni,
amendabile la rAndu-le, de buni seama...

In topul meu, spectacolele romanesti jucate in
festival oscileazd dinspre categoria ,memorabil”
spre categoria ,mizerabil”, cu un intermezzo
yrezonabil”. Asadar, pentru acuratetea acestui
comentariu, dar si de dragul suspansului, incep,
grupat, cu extrema de jos.

Fireste, ,etichetele” de mai sus au o acceptiune
relativd, si nu absolutd. Totodati, comentariile
despre ,jumdtitile de spectacole” sunt - din motive
lesne de inteles - doar opinii de spectator si trebuie

Scend din Balul

luate ca atare, nu ca evaludri profesional-critice.

Un spectacol excesiv-poetic, paclos, obositor,
sustinut sup&ritor-stinjenit de majoritatea
protagonistilor a fost Hamletmachine de Heiner
Muller (regia Dragos Galgotiu, Teatrul Odeon,
Bucuregti). Virtutile textului mi-au parut cu totul
absente, desi piesa e socotitd capodopera autorului,
care ar pune In discutie deriva ontologici a
individului si civilizatiei contemporane.

Totusi, Hamletmachine, cel putin in aceasti
versiune scenicd, se caracterizeazd mai degraba
printr-un ermetism poetic, cerebralizat si
mecanicizat in ordinea permeabilititii dramatice.
Spectatorului ii e foarte greu si rezoneze in vreun
fel la semnul scenic, spatiul dintre sceni si sald
pardnd obturat de un ecran translucid, dincolo de
care nu patrunde nimic.

Suspectandu-mi o inaderentd conjuncturald la
spectacolul lui Galgotiu, am c3utat pe internet
referinte la textul piesei. Pe diverse site-uri aceasta e
caracterizatd drept postmodernd, cu iriz3ri politice
(in sensul cel mai larg al cuvantului),
deconstructivistd, conform convingerii autorului ca
teatrul ,este un laborator al imaginarului social”. In
altd parte se spune cd Hamletmachine poate fi
privitd ca ,0 modalitate artisticd de autopsiere a
cadavrului civilizatiei occidentale”.

Aceastd socio-hermeneuticd abuzivd, dupa
parerea mea, domind comentariile despre piesa lui
Muller. Cred, personal, cd avem de-a face, pur si
simplu, cu un text datat, care era in tonul epocii la
vremea aparitiei sale, In 1977, dar acum nu mai are
decét o relevanti istoricid. Un alt defect ar fi
militantismul subsecvent al textului, opac pentru
publicul de azi, al cirui cod semantic s-a
transformat radical.

Cred c3 optiunea lui Dragos Galgotiu e extrem
de riscantd, mai ales pentru ci spectacolul s3u tinde
s8 fie mai mult unul de sugestie conceptuald decat
de evolutie scenicd. Dozajul este adesea
dezechilibrat, in pragul rizibilului, mai ales in

scenele cAnd apare Ingerul-Horatio, care
interpreteazd o coregrafie ridicol-conventionald
(imaginatd de Razvan Mazilu).

In reprezentatia vizuti de mine, actorii au
evoluat stinjenit, ba chiar strident pe alocuri, iar
efortul lui Marius Stdnescu de a sustine un
spectacol descdrnat au fost inutile. Scenografia lui
Andrei Both are un punct de gratie prin marea
penduld ce traverseazi de citeva ori scena, marcind
trecerea epocilor, iar un moment muzical, cu mini-
orchestra de suflitori pe scend, gi-a avut partea sa
de savoare.

Insi asta e prea putin pentru un spectacol.

Opinie de spectator. N-am reusit sa rezist pana
la finalul reprezentatiei cu Monumentul de Colleen
Wagner, inscenat de Alexander Hausvater la Teatrul
»,G. A. Petculescu” din Resita. Si nu din cauza
textului emfatic, nici a actorilor cu ritm de joc
deteriorat, ci din cauza regiei. Hausvater a reusit
sé-si ducd spectacolul pand in pragul ordinarului - si
nu sunt un pudibond al actului artistic, credeti-ma.

Povestea lui Wagner, in care un criminal in serie
este salvat de o femeie de la moartea pe scaunul
electric, iar apoi devine sclavul rdzbundrii acesteia -
fiica sa fiind una din victime - a fost citita regizoral
intr-o grild cvasi-naturalistd. Excesul de sebum,
materii de toate felurile, gesturi demente, fard
niciun fel de justificare in orizontul dramaturgic, au
conturat un ansamblu scenic zdrghit (permiteti
neaosismul). lar muzica populard interpretatd live,
in alternanti cu buciti muzicale de alte facturi,
inregistrate, parea doar un artificiu de mecanics a
reprezentatiel.

Am iesit din sald pe cAnd eroina isi freca de zor
sexul cu cadavrul de plus al iepurelui (viu) de care
se atagsase temutul criminal...

Din registrul median al acestui comentariu fac
parte mai multe spectacole, ceea ce demonstreazd
ci baza Festivalului National a fost destul de solida.

Opinie de spectator. Regele Lear de Shakespeare
a avut doud versiuni in cadrul festivalului de la
Bucuresti, una a lui Tompa Gabor, de la Nationalul
clujean, alta a lui Bocsardi Lédszlo, produsa de
Teatrul ,Tamdsi Aron” din SfAntu Gheorghe. Despre
prima am scris la vremea premierei, deci nu mai
revin. Pe a doua am agsteptat-o nerdbditor, datorita
calibrului si finetei de bricoleur teatral a lui
Bocsdrdi. N-am vizut spectacolul pani la capdt, din
ratiuni de program. Oricum, pot s afirm ca Regele
Lear nu se ridici la nivelul altor spectacole
bocsardiene. Inventivitatea regizorului a fost aici
destul de estompat, iar reprezentatia a avut un
parcurs mai degraba linear. Decorul, alcdtuit
dintr-un mare panou de fundal, a ficut ca intregul
efort de expresivitate s cadd pe umerii actorilor,
uneori destul de inhibati. Accentul a fost dat, dupa
cum era de asteptat, de text, in dauna unor
interactiuni mai marcate ale personajelor. Abia spre
finalul primei parti orizontul scenic a fost dinamizat
de deschiderea unui spatiu amplu, in fundalul
scenei, conceput ca o mare scend de sah, in care s-a
consumat intilnirea lui Lear cu ,sdrmanul Tom”.
Tnsi acest punct de inflexiune al intrigii a parut mai
mult un interludiu accidental, partea a doua
debutand tot In spatiul initial, conventional si destul
de sdrac semantic.

Regele Lear e un spectacol narativ, fard
strélucirea tensionald a altor montiri de Bocsardi,
insa nu lipsit de calitati. Excelent a fost conturat
rolul Bufonului de cétre B. Fulop Erzsebet, in treceri
marcate de la ironiile bufonesti la sentintele
existentiale. Remarcabile au fost si costumele,
opulente dar discrete, realizate cu finete,
ingeniozitate si bun-gust (Dobre Kothay Judith),
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subliniind i cite ceva din ,personalitatea” eroilor.

Auditia de Aleksandr Galin (regia Claudiu Goga,
Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Iasi) a fost
o Inscenare onestd a unei comedii cu accente
amarui.

Intriga orizontald a textului este savuroasd. Un
grup de femei cam trecute, dar si doud adolescente
invitate deja cu ,produsul” se prezinti la o selectie
de dansatoare pentru barurile din Singapore.
Traducdtorul ,selectionerilor” japonezi va purta o
luptd nu doar cu eroinele infuriate ci nu sunt
acceptate in concurs (fiind fie prea... mature, fie
minore), dar si cu sotii furiosi ai acestora. Galeria
de personaje e admirabild, de la intelectuala f&rd
perspective In Rusia post-sovieticd la ex-nevasta
unui milionar sau geoloaga alcoolicd ce si-a scdpat
din méana3 fiicele, ori de la sotul-muncitor, avind
drept argumente propriile brate célite de munca la
incapabilul de decizii consort intelectual,
contemplativ-speculativ. Din interactiunea lor se
naste o comedie foarte ruseascd, in care afectul se
combind cu pragmatismul.

Actorii ieseni au jucat cu o anume inhibitie in
anumite momente, dar si-au recapatat aplombul
scenic in partea a doua. Regia lui Goga a punctat
cuminte oferta textului, ficAnd din Auditia un
spectacol cu prizd publicd, dar fard prea mare
anvergurd artistica.

Greu de incadrat critic, datoritd atmosferei
puber-teribiliste degajate, a fost With a little help
from my friends de Maria Manolescu, montat de
Radu Apostol la Nationalul iesean, in interpretarea
unor studenti-actori ai Universitatii ,George
Enescu”. Spectacolul frapeazi printr-un schematism
al scenariului, tipic formulei promovate de grupul
dramAcum, care a gi premiat textul, schematism pe
care Insd Apostol n-a reusit si1 depdseasca.
Ansamblul devine astfel de-a dreptul putoist pe
alocuri, miza sa exemplar-initiaticd-de maturizare
devenind o simpld discutie argoticd intre cativa
adolescenti cu voci In schimbare.

Actiunea piesei, care se petrece pe plaja de la
Vama Veche, este de fapt povestea intentiei de
sinucidere a unuia din protagonisti. Acesta creeazi
un sofisticat scenariu prin care unul din prietenii sai
ar urma s31 Impuste, dar fird ca nimeni si stie cine
e ,caldul”. Tipul se rizgAndeste pe parcurs, insd va
fi ucis accidental chiar de unul din virtualii sai
executori. Dincolo de acest orizont, nu lipsit de un
clou dramatic, mai existd interactiunea personajelor,
din care se putea scoate mai mult decét a ficuto
Radu Apostol. Asa, conflictul a fost cvasi-artificial,
cu stridente de interpretare si secvente-burts,
supdrdtoare ca ,umpluturi” ale spectacolului. Actorii
au jucat cu vizibild stingicie (Andreea Boboc si
Olimpia Melinte, in special), stinjenit, dar cu pusee
de ,entuziasm” scenic (Cosmin Panaite), sau
abruptinfatuat (Cosmin Maxim). Singurul care s-a
descurcat cu succes a fost ,criminalul” (Vlad Willy
Volf). E de mirare ci actorii n-au reusit si articuleze
convingdtor roluri apropiate de vérsta lor si de
propria lor experientd ,civild”. De aceea naturaletea
lui VolIf - al cérui rol a fost si ceva mai complicat,
el fiind intro dilema (homo)sexuald - e si mai
remarcabil3.

With a little help... nu e nici pe departe un esec,
dar 1i lipseste Incd ceva pentru a fi un spectacol de
revizut. Inclin s& cred ci, montindu, Radu
Apostol a cdzut intr-o capcand in care cad si eu
deseori: cea de a te crede inci ,foarte tAndr” si a nu
realiza cd adolescentii de azi ti-ar putea fi, de fapt,
copii. Sau m& Ingel¢

Nici Inimi cicatrizate de Max Blecher, in
dramatizarea si regia lui Radu Afrim (Teatrul de
Stat din Constanta) n-a fost un spectacol la
indltimea asteptarilor. In primul rand datoritd
narativitatii sale i apoi din cauza nepermisei
lungimi a reprezentatiei - 2 ore si 40 de minute,
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fard pauza.

In sine, montarea lui Afrim nu e lipsita de
calititi, pentru ci reugeste sd redea atmosfera
apasitoare si ,subterfugiile” vitale - culinare, sociale
sau erotice - folosite de pacientii sanatoriului in
care are loc actiunea. (lar interpretarea actorilor a
conturat relevant aceastd atmosferd.) Obositor e
insd ritmul excesiv-expozitiv al secventelor scenice,
pe care nu le poate dinamiza fundalul video, uneori
supdrdtor de stridentartificial. Dacd spectacolul ar
avea o ord si jumdtate - desi decupajul dramaturgic
e extrem de complicat aga - probabil ci si efectul
siu asupra spectatorilor ar fi diferit. O
demonstreazi, in actuala versiune, juméitatea de ord
final, in care dinamica actiunii este mai marcat,
trezind si interesul unui public numeros, dar
aproape adormit. Poate cd pentru acest spectacol ar
fi fost mai potrivitd o variantd de Inscenare
radiofonici, unde textul - excelent dramatizat, de
altfel, de Afrim - si-ar fi probat pe deplin fineturile
si virtutile. Asa insd, Inimi cicatrizate e un tur de
fortd adresat exclusiv profesionistilor teatrului. $i
nici mdcar tuturor acestora.

. . :
Richard Bovnoczki in Moscova-Petuski
foto: Maria Stefinescu

Opinie de spectator. Promititoare - dupd o ord
de vizionare - mi s-a parut inscenarea lui Alexandru
Colpacci cu Ivona, principesa Burgundiei de Witold
Gombrowicz (Teatrul National din Targu Mures,
Compania ,Tompa Miklos”). O inscenare plind de
culoare si mobilitate, care a pus in cheie grotesca,
foarte in-spiritgombrowiczian, un text in care se
deceleazi savuroase inflexiuni absurde si parodice.
Universul rigid, inchistat, extrem-formalizat, al
ycurtii regale”, fracturat de intruziunea unui
neavenit a fost bine scos la iveald In acest spectacol.
Un spectacol care a exploatat cu finete valentele
textului, nefiind insi lipsit de dinamici scenicd. De
remarcat jocul actoricesc, in special prin
contrapunerea registrelor ,isteroide” ale majoritatii
personajelor cu cel incapatanat-teribilist al
principelui Philip si cel imobil-autist-abulic al Ivonei
(partiturd jucatd memorabil de Nagy Dorottya).
Ivona... a fost povestea unui nevdzut demiurg si a
papusilor sale cu existentd excesiva.

Un one-man show pregnant interpretat, pe un
text admirabil, a propus publicului Richard
Bovnoczki - Moscova-Petuski, dupa Venedikt
Erofeev.

Istoria ,periplului” - real si imaginar - al unui
betiv pe linia de cale feratd dintre capitala rusa si
mica agezare suburband Petuski i-a permis lui
Bovnoczki s& demonstreze att o impecabild lecturd
a partiturii, cat si abilitdti actoricesti de
semnificativd nuantare. Actorul n-a cizut in
monotonie sau in interpretare monocorda, ci a pus
in valoare ,evolutia” intrigii scenice, pastrand insd
citeva elemente redundante, pentru a circumscrie
statutul eroului sgu.

Nota in fond amar3, emotionanta a
monologului a fost si mai bine scoasd in evidentd

de micile artificii amuzante exploatate de
Bovnoczki, precum nenumdratele sticle cu lichide
diverse (si dubioase), extrase de cilitorul betiv din
puzderia de buzunare si cotloane ale hainelor. Betia
propriu-zisd s-a completat - complementar, insd, nu
tautologic - cu betia unei derive existentiale, intr-un
jures tragicomic in care risul s-a amestecat la un
moment dat cu nodul in git.

Nici n-a mai contat, astfel, ugoara estompare a
tempo-ului spre final. Moscova-Petugki si-a gisit in
Richard Bovnoczki un raisonneur empatic,
admirabil, expresiv si capabil si-si ghideze
spectatorii dinspre o stare spre alta. E de-ajuns, nu¢

In fine, ultimul ,subiect” al acestui comentariu
este un spectacol amplu, atrdggtor, bine jucat, dar
cu un ,viciu de constructie” pe carel voi dezvalui
imediat: Balul, intr-o versiune scenicd de Mihaela
Michailov si Radu Alexandru Nica, in regia celui
din urm3 (Teatrul National ,Radu Stanca” din
Sibiu). Scenariul pleacd de la o idee a unei
companii teatrale franceze, care a stat si la baza
filmului Balul al lui Ettore Scola. Intriga
spectacolului jucat la FNT este datd de istoria
Romaéniei in secolul XX, din anii de dupa Primul
Razboi Mondial pana la 1989.

Un spectacol alert, adesea savuros, alteori usor
scrasnit prin situatiile pe care le contureaza, Balul
lui Nica aduce in fata spectatorilor, intr-un ritm
irezistibil, tablouri ale societétii roménesti de-a
lungul unui veac traumatic. ,Anii nebuni”, cu
strilucirea lor usor teatrald, rdzboaiele, fascismul,
comunismul, clipele de bucurie si marile deznadejdi
umane sunt proiectate intr-o reprezentatie exclusiv
vizuald, al cdrei efect este cu atdt mai pregnant.
Intrun decor bine conceput pentru economia
scenicd (Helmut Stiirmer), care permite schimbarea
cadrelor fard prea multe manevre care sa intrerupd
ritmul spectacolului, cu costumele colorate si
ingenios create de Maria Miu, actorii sibieni au
reusit si dea seamd cu buni stiintd a masurii si
abile volute caracteriale de intentia primi a
spectacolului. A fost un real tur de fortd actoricesc,
la care au contribuit toti interpretii. A servit bine
ansamblul si coregrafia lui Carmen Cotofans,
motrice dar nu devilmasa.

Viciul de constructie pe care]l semnalam mai sus
rezidd, dupd pirerea mea, Intr-o dozare excesiva a
unor secvente, In care regizorul a tins sd accentueze
supdrdtor, in tuse groase si rizibile, unele elemente
scenice. Secventele in cauzi devin astfel fie
redundante semantic, fie riscante pentru echilibrul
interior al constructului dramatic. E cazul, de pildg,
al uneia din secventele cu legionarii si al majorititii
momentelor de dupd 1945 (cel cu ofiterul rus, spre
exemplu, sau al cozii la lapte unde, pe langa
promiscuitatea continutd a secventei, regizorul
pluseaza prin moartea unui bebelus, rdpus, pasd-mi-
te, de frigul din zorii de iarn&). La fel, In anumite
cazuri simbolurile folosite sunt contradictorii.
Melodii din anii ’70 sunt fond sonor pentru situatii
tipice unui deceniu mai devreme, secvente video cu
aselenizarea insotesc o intdmplare a anilor de mai
tarziu etc. Fireste, pentru spectatorul mai putin
avizat sau atent, astfel de elemente nu par
distonante. Totusi, cel putin la o parte din ele se
putea renunta fdrd probleme, primenind orizontul
semiotic al ansamblului.

Totusi, Balul este un spectacol de calibru, un
eveniment teatral, fie si numai pentru cd poti
rezona emotional la el indiferent de vArst3,
experientd de viatd sau cunostinte istorice. E, In cele
din urmé, un portret colectiv in care ne regdsim
fiecare. lar initiativa Mihaelei Michailov si a lui
Radu Nica merit3 salutatd. Pregatiti-vd de dans.
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»De mii de ani aceleasi sapte

magice sunete”

. de vorba cu Marius Filip

3 e mii de ani in muzici folosim aceleasi sapte magice sunete (chinezi folosesc doar cinci -
suficiente, se pare, pentru exprimarea tuturor trdirilor sufletesti). Oare dupa atitea mii de ani, mai
. putem descoperi ceva nou, astdzi, in domeniul muzicii¢ E greu de crezut. $i totusi! Recent am avut

ocazia s& descopdr ceva nou, in ceea ce priveste maniera de interpretare, instrumente deosebite, sonorititi
aduse din negura timpului - toate acestea reunite la intr-un recital de muzicd veche, organizat de
Filarmonica “Transilvania” din Cluj si gizduit de Sala ,Tonitza” a Muzeului de Artd Cluj.

Fascinat de sonorititile suave, de instrumentele deosebite, coborite parcd din picturile de epocs,
l-am rugat pe Marius Filip si ne dezviluie citeva date despre instrumente, instrumentatie si maniera
ineditd de interpretare a muzicii lui J.M. Leclaire, G.Fr. Handel, E.M. Veracini sau G.Ph. Telemann, autorii

prezenti in recitalul de la Muzeu.

Ciprian Rusu: - Marius Filip, esti absolvant al
Liceului de Muzicd “Sigismund Todutd” din Cluj,
ai studiat la Academia de Muzicid “Gh. Dima”, iar
acum esti student in Germania, la Trosingen,
unde studiezi vioara barocd. Cum a ajuns sd te
preocupe un instrument aproape uitat la un
moment dat, dar in mare vogd in ultimii ani¢

Marius Filip: - Am avut sansa si ajung la
Trosingen, am audiat citeva concerte de muzic3d
veche iIn interpretari de referintd si acest lucru
m-a determinat s§ mi interesez de subiect. Am
fost fascinat, spun sincer, de aceastd muzica ce
mi-a dezvaluit un alt univers. As putea spune cd
a fost “dragoste le prima vedere”.

- Se pare c4 Trosingen este un fel de “Mecca”
a muzicii baroce din Europa...

Marius Filip in concert la Muzeul de arta

- E adevirat, Trosingen este unul dintre cele
mai importante centre de muzicd barocd, aldturi
de Basel, Denhaag sau Barcelona, si am hotarit si
studiez si s3 aflu mai multe aminunte despre
acest adevirat univers al muzicii baroce, avind
sansa de a studia vioara baroci la clasa Prof.
Anton Steck.

- Este vioara barocd un alt instrument sau,
mai exact spus, epoca modernd a modificat
instrumentele marilor lutieri italieni in asa fel
Incit astdzi nu le mai putem recunoastes

- Intr-un fel, asa este. Profesorul meu imi
spunea: “Nu vei mai vedea astdzi niciun
Stradivarius sau Amati originale”.

- Care este deosebireal

- In secolele XVII si XVIII viorile originale se
faceau cu gitul asezat drept, fara inclinatia de

acum. Cilusul era, fireste, mai mic, mai plat si
frumos ornamentat, bara din interiorul
instrumentului era mai micd, proportiile si
menzura erau altele, asa ci si sonoritatea era cu
totul alta. Nemaivorbind ci si corzile erau ficute
numai din mat pur, f&rd adausuri, cum se face
astdzi, iar un aport esential la aceastd sonoritate
era datd de arcuse. Acestea erau mai mici, curbate
invers decit astizi. Arcusul modern, asa cum il
vedem astdzi, este o inventie de la 1890, iar
secolul XX l-a impus asa cum este cunoscut in
prezent.

- Interesant, dar si mai fascinantd este citirea
partiturilor scrise de marea majoritate a
compozitorilor din Baroc. Se stie, in epocd se
scriau doar notele, fird notatii de nuante, fard
indicatii de tempo. Doar dupd Scoala de la
Meinheim apar in partiturile epocii indicatiile de
nuante si tempo. Noi am Invdtat de la profesorii
nostri cd, de exemplu, muzica lui Bach se cintd in
trepte de nuantd doar forte, urmate de piano, fara
crescendo sau descendo, probabil ca o influentd a
romantismului tirziu. Cum se vede astizi
interpretarea partiturillor lui Veracini, Handel sau
J.M. Leclaire¢

- Primul care a notat un fel de nuante a fost
Francesco Maria Veracini, exemplul siu fiind
urmat de Scoala de la Meinheim. In epoci se
cinta doar muzicd contemporand, iar indicatiile
erau perpetuate de la maestru la discipol pe cale
orald, nu era nevoie de notiri. Dar daci se
studiazd cu atentie putinele surse ce ne-au rdmas
din epocd, atunci vom afla c era imposibil si se
fi facut toate nuantele doar in trepte.

- Dar acordajul, un alt subiect foarte disputat

- Instrumentele de suflat din epocd ne dau
indicatii clare despre iniltimea acordajului din
aceea perioadd, chiar si constructia de orgi si-a
spus cuvintul, dezviluindu-ne alte fatete ale
sunetului etalon al epocii respective.

- Am intrebat un lutier care lucreaz& la Viena,
la ce indltime se acordeazd instrumentigtii din
orasul muzicii. Am fost uimit sd aflu ci ei cintd
la 470 de hz mai sus decit sunetul etalon de la
Paris; tot asa i cei de la Berlin au un alt etalon.
si la Milano, la celebrul Teatro de la Scala, s-a
Incercat acest lucru dar protestele cintdretilor au
temperat dorinta de schimbare a instrumentistilor.
Se presupune cd in epoca barocd etalonul era mai
jos.

- Se observd ci In muzica lui Claudio

s

| N
Marius Filip

Monteverdi la-ul etalon era la 465 de hz. Stimele
sunt foarte joase pentru barbati. Se stie ca femeile
nu aveau voie s3 se afle pe send, decit In roluri
nesemnificative, iar Iniltimea etalon era la 415-
410 hz chiar.

- Ca o parantezd interesantd: nici in coruri nu
erau admise femeile, in Germania nici astizi
corurile pentru oratorii nu au la sopran decit
copii, femeile sint toate altiste. La noi, la
Catedrala ortodoxd din Cluj s-a permis femeilor
sd cinte in cor doar dupd anul 1933. Dar si ne
Intoarcem la la-ul etalon din epoca baroci. Voi la
ce indltime sinteti acordati¢

- La 415 hz este etalonul impus in prezent,
pentru a putea dezvalui toate subtilitatile si
sonoritdtile deosebite ale muzicii baroce cintate
acum, In secolul XXI.

- S&i cunoastem si pe componentii formatiei
din recitalul din noiembrie trecut de la Muzeul de
Artd Cluyj...

- Mai intli aduc multumiri D-nei Prof. Ilse L.
Herbert, un nume foarte cunoscut, la viola da
gamba, un muzician desavirsit; la clavecin o fostd
colegd de la Trosingen, Maria Fulop, care, aici la
Cluj, a studiat cu Prof. Erich Turk iar in Germania
cu Prof. Marike Spaans; de asemenea si Cosima
Speer, viitoarea mea sotie pe care am cunoscut-o
la clasa de vioard barocd a profesorului meu
Anton Steck.

- Multumesc pentru aceste interesante date §i
vd astept si la alte recitaluri sau concerte la Cluj.
Filip Marius e un nume mai putin cunoscut
acum, dar dupd recitalul de la Muzeul de Arta
este, si ii doresc sd fie si in continuare in gindul
si in sufletul tuturor iubitorilor de muzici din
Cluj si, de ce nu, din intreaga Iume.

Interviu realizat de
Ciprian Rusu
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. Ioan-Pavel Azap

K

,Ana, te misti bine cu flexul!” - exclami
extaziatid Kate, adresindu-i-se Anei Coman (Anca
Florea), dup ce aceasta interpreteaza cu
virtuozitate maxima o compozitie proprie, la... flex
si orchestrd! Pentru cine nu stie, flexul este o
unealtd care taie metalul, piatra si alte chestii dure,
pe care Ana il manuieste exemplar in Ingerul
necesar (Romania, 2007; sc. si r.: Gheorghe Preda;
cu: Anca Florea, Constantin Florescu, Alexandru
Unguru, Ali Chrail). Tot pentru cine nu stie, adicd
(din fericire!) nu a vazut filmul, Kate - o englezoai-
cd pripdsitd cu afaceri in Roménia - nu-gi justificd
cu nimic prezenta in film, ca personaj. Dar avind
in vedere cd nici filmul nu-si justificd sub nicio
form3 existenta (ci a fost turnat n-ar fi mare bai,
rdu e cd i s-a dat drumul pe ecrane), chestia asta cu
Kate este chiar nesemnificativa. Filmul incepe cu un
motto-citat ,cutremurator” din Kafka (Franz - nu
colegul meu de redactie Claudiu Groza, poreclit
asisderea, nu neapdrat in descendenta lui... Victor
Felea!) - imi pare riu ci nu l-am retinut, da’ era
ceva profund si tragic (adicd batea spre nagpa,
apropo de existenta tragicd a omului). La rigoare
citatul te poate impresiona, filmul, din pacate, te
poate doar amuza (si asta doar dacd ai un foarte
bine dezvoltat simt al umorului; ci de distractie, In
sensul de entertainmet, nici nu poate fi vorba...) Pe
de altd parte, e drept cd regizorul-scenarist
Gheorghe Preda nici n-a vrut si facd un film de
divertisment, ceea ce din nefericire se vede - zic
,din nefericire” (ca sd mi autocitez!) pentru ci dacd

spectatorul ar fi putut vedea filmul ca pe o gluma
erau sanse sa- acorde circumstante atenuante
autorului. Asa...

Dar despre ce (nu) este de fapt vorba in Ingerul
necesars Pai, Ana Coman e compozitoare. Si suferd
de o fobie. $i e singurd. $i alergica. Si trdieste
Intr-un spatiu aseptic (la inceputul filmului credeam
cd face curdteniu In sediul unei firme, apoi m-am
dumirit ci de fapt dla e apartamentul ei). Pe ea o
urmdreste cineva. Un cineva presupus barbat (desi,
mai stii¢, c& chestia cu sexul ingerilor nu s-a
l&murit, din cite stiu eu, nici pand astizi), care-
indeplineste orice dorintd, chiar si ceea ce nu-si
doreste (nu, n-am gresit; mergeti la film si o sd
vedeti cd se poate). si totul e invaluit in albastru, iar
Ana e Imbricatd mereu In alb. Asa ci filmul, desi e
color, de fapt e in alb-albastru. Mai apare si un
politist, Stan, care moare ca prostu (nu ca prost
meserias, ci degeaba). Mai bine nu apdrea... Mai e
si un clown carei aduce Anei flori albastre si-
canti ceva, daci nu mi Insel la un instrument.
Apoi eroina noastrd primeste si un pian. Dupa care,
sau inainte¢ - oricum n-are importanta -, e
internatd intr-un ospiciu in care e singura pacienta
si are drept infirmierd o... unguroaicd, se presupune
dupa accent, din Ardeal. (Ori dacd ce ciuta
neamtu-n Bulgaria se mai poate explica, de ce
personajul infirmierei e de etnie maghiard riméne
un mister pe veci neelucidat.) Dacd v spun ci mai
apare si un pitic aproape identic cu cel din Twin
Peacks, n-o sa ma credeti - dar ma jur c-asa el Cam

Vampirul decazut

. Lucian Maier

ilmul lui Florin Iepan a fost prezentat in

premierd mondiald la Festivalul de Film Astra

de la Sibiu. La finele lunii octombrie a fost
difuzat de doui ori si de Televiziunea Roméni. Am
dorit s 1l comentez aici din trei motive: in primul
rind fiindcd e vorba de un documentar bine ficut!
Este un film descriptiv, vadit comercial, dar niciun
moment nu pretinde c ar fi altceva. Al doilea
motiv ar fi acesta: din ceea ce documentarul
infitiseazd, poate fi desprinsd o imagine a statutului
actorului in The Golden Age of Hollywood. Al
treilea motiv este legat de formula de prezentare a
evenimentelor in film, una strins legatd de epoca in
care protagonistul strdlucea pe ecrane: e o Impletire
atentd de emotie, dorintd si compasiune, coaptd
dupa reteta clasicid a melodramei, pe tema cresterii
si decdderii statutului personal. Asadar, ce inseamna
sd fii actor la Hollywood in anii 20 - "30¢

Pentru Hollywoodul anilor respectivi un actor

era important in mdsura In care putea fi oferit ca
marfd, o imagine care se vinde (aduce spectatori).
In jurul siu creau o anumiti aura. In functie de
caracterul reperabil al actorului, marile studiouri
preparau o potiune magicd pe care o turnau asupra
personalititii sale incit publicul s3 caute cu
exaltare. Statutul de icoand (star) tinea de
posibilitatea actorului de a-si mentine termenul de
valabilitate In balsamulimagine pe care-l primise de
la studio. lar pentru studio, infuzia de cosmetice in
imaginea respectivd era interesanta citd vreme de pe
urma ei Incd putea fi obtinut un profit. Erau
angajati pe o perioadd determinatd, cu salar fix si
erau distribuiti in cite roluri puteau duce intr-un an,
roluri construite pe forma prealabild a actorului;

dacd vraja dispérea, dacd actorul isi pierdea
proprietdtile magnetice, ca orice lucru consumat,
era trecut in linia a doua, a treia... Politica
Hollywoodului din acele vremuri este vizibild astdzi
in industria pornografica, unde ideile de exploatare
si de consum ale unui actor capétd sensuri mult
mai precise!

Pentru mine, Bela Lugosi a devenit subiect de
discutie dupd ce am vazut Ed Wood. Chiar daca 1l
portretizeaza pe cel mai slab regizor al
Hollywoodului, pe Ed Wood, Tim Burton
contureazd in filmul sdu o figurd mult mai
complex3, cea a lui Lugosi in ultimii ani de viatg;
un Lugosi folosit de Wood din dorinta de a atrage
atentia asupra proiectelor sale. Un Lugosi, figurd
tragicd, prins intre amintirile strdlucirii de altddati si
nidejdea unei posibile reveniri, promisd de Ed
Wood, dar necontenit aminat3 de precaritatea
lucrérilor sale cinematografice.

Fatd de biografia lui Burton, Bela Lugosi:
Vampirul decdzut aduce in ecuatie gi termenul de
comparatie, suisul citre stele al actorului, Intr-o
formuld de prezentare care mentine valoarea de
bazi a uzinei de visuri: emotia. Prin latura aceasta,
documentarul lui Florin Iepan captiveazi imediat
privitorul (sau, daci renuntdm la delicatete,
manipuleazd imediat privitorul): filmul vorbegte
despre un personaj a cirui viatd e plind de
dramatism, cu un drum ultra-dezirabil in prima ei
parte, cu sejururi la Teatrul National din Budapesta,
unde Lugosi e remarcabil in chip de Hamlet sau
lisus, apoi pe Broadway, unde convinge ca Dracula,
si cu o fulminantd intrare la Hollywood, imbrécat
in acelasi costum de vampir, misterios, cuceritor,

INGERUL NECES AR

BN FILW DE anbonank PREDY

asta ar fi, iar daca nu v place cum v-am povestiti,
mergeti si dumneavoastrd la film, cd omul pand nu
dd singur cu capul de pragul de sus... Ei, acum se
pune Intrebarea dacd ingerul dla necesar din titlu e
inger pazitor sau e inger cdzut, un diavol cu pene
albe si moacd angelicd (de fapt, care moaca cd nu-l
vedem in filmé¢!)¢ Cine-o gési raspunsul la
intrebarea asta, poate s&mi scrie pe adresa redactiei,
asa, din prietenie, pentru ca nu- asteaptd oricum
nicio recompensa...

Dar s revin: eu unul declar c& n-am priceput -
spre marea mea rugine - nimic din fngeru] necesar,
nici macar de ce politistul Stan citea ,Dilema
Veche” si nu ,Lettre internationale”...

|

terifiant. Ingrediente perfecte pentru transfomarea
sa Intr-un sex-simbol, unul cu mai multi trecere in
societate decit avea in epocd un Clark Gable.
Cealalta parte a vietii lui Lugosi, cdderea dintre
stele, este la fel de viabild pentru spectator, fiindca-
stirneste compasiunea. Prin repetitie, prin punerea
elementului Dracula in toate dezvoltarile
cinematografice posibile, gustul caracterului sdu isi
pierde rafinamentul. Pe de altd parte, in plind
carierd, Lugosi isi sugruma3 treptat statutul de
vedetd datoritd Incapatindrii de a nu accepta si alte
infatisari, poate mai putin ofertante din punct de
vedere al compozitiei, dar roluri prin care un Boris
Karloff a avut un succes nebun. Sfirseste prin a
interpreta un Dracula batjocorit de toatd lumea, in
spectacole de revistd de mina a doua. $i cum viata
de sex-simbol presupune multd cheltuiald, si banii i
se vor fi dus destul de repede.

Vampirul decazut face parte dintr-o serie de
documentare care vor prezenta actori
hollywoodieni celebri care au pornit din Europa de
Est. Este adresat televiziunilor si din perspectiva
documentarului comercial este realizat ca la carte.
Imagini remarcabile (filmarile de la Castelul
Huniazilor, de exemplu), dramatism sustinut
excelent in banda sonord, informatii importante
legate de originile actorului, dar si o interesanti
prezentare a modalitatii in care studiourile
americane mistificau istoria reald a unui actor (cu
atenta sa complicitate). Plus un narator cu o voce
preluatd parci de pe trailerele blockbusterelor
actuale. Despre ce a Insemnat Bela Lugosi la
Hollywood vorbesc regizorul Istvan Szabo, istoricul
de film Gary Rhodes si fiul actorului, Bela Lugosi
jr. Prin intermediul imaginilor de arhivi sint
prezenti eroul documentarului si rivalul sdu de pe
teritoriul horror-ului, Boris Karloff.
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colationari

Afara cu apa, aduceti vin
inauntru!

. Alexandru Jurcan

u stiu de ce mi-am amintit deodati de

primul film vdzut de mine. Sosise caravana

cinematografic3 in satul natal, iar tata m-a
dus sa vad “minunea” cu ochii mei. In lipsa de
bani, puteai da oud. In sala plind de fumul de la
soba defectd, oamenii stiteau in picioare. Cineva
bitea pe perete un cearceaf destul de rupt. Intrun
zgomot asurzitor tata m-a ridicat pe umeri. O vaci
imens3, giganticd, razbunitoare se Indrepta spre
mine, de-acolo de pe perete. Am tipat de spaim4,
tata s-a enervat si m-a trimis acasi. A trecut mult
timp pand cand in casa noastrd a aparut televizorul.
Mama a téiat f4sii colorate de nylon si le-a aplicat
pe ecranul televizorului, ca s3 vedem in... culori. O,
temporal... lar acum, revizind Satyricon (1969) de
Fellini (1920-1993) imi amintesc de acele lucruri din
doud motive: impactul culorilor si turbulenta
imaginilor. Fellini realizeaza o lecturd liberd a lui
Petroniu, utilizdnd povestirea, pictura, teatrul, circul,
spre a ilustra descompunerea unei culturi. Da, imi
zic, inconfundabilul stil Fellini, gAndindu-m4 si la
Clovnii, Roma, Amarcord, Cetatea femeilor,
Casanova, La dolce vita etc. Eugen Cizek se ocupa
de traducerea lui Petroniu in roméaneste (Bucuresti,
Editura pentru literaturd, 1967). Romanul a avut
proportii gigantice, iar partile pastrate ar proveni
numai din cartile a XV-a si a XVI-a. Multi scriitori
(Montaigne, Voltaire, Diderot, La Fontaine) au citat
si au apreciat Satyriconul.

Pentru Fellini, cartea a insemnat o mizd specta-
culoasa. Folosind muzica lui Nino Rota, regizorul
construieste un decor baroc, cu asimetrii, pentru un
labirint de corpuri, rase, limbi. In distributie: Martin

Potter, Hiram Keller, Max Born, Alain Cuny etc.
Asistam la peregrindrile lui Encolpe, la traversarea
nocturnd a Marelui Babilon, la orgia Trimalchion...
Dupd sinuciderea patricienilor proscrisi, baietii se
refugiaza intr-o vild abandonati. Invins de
Minotaur, neputincios cu Ariana, Encolpe isi va
dobandi puterea sexuald aldturi de o magiciang,
apoi pleacd in Africa.

Unil au afirmat cd Fellini - Satyricon nu e decit
o “operd de asteptare”, un film in care regizorul n-a
reusit si se apropie de fantasmele altui timp. Intr-o
Romé a decadentei, cei doi tineri se confrunti cu
mitul etern al omului in fata misterelor vietii.
Nimic nu- inspdimants, in afard de moarte. In
imagini pacloase, in ritmuri de exorcizare, toate pul-
siunile par veridice. Mesele pantagruelice dau
ocazia unui melanj de culori, dar si de gesturi subli-
me. A fost adus un vitel fiert pe un talger. “Vitelul
avea pe cap un coif. Aiax se tinea dupi el si, ca si
cum ar fi fost nebun, a inceput si sfichiuiasca aerul
cu sabia goald. A dat cu sabia in toate partile si a
adunat cu varful bucitile, pe care le-a Impartit
mesenilor care admirau vitelul.”

Povestind cinematografic, Fellini il trideazi in
mod genial pe Petroniu, insi nu uitd c& “in vino
veritas”, de aceea utilizeaza prodigios strigatul din
carte - “Afard cu apa, aduceti vin induntru!”. Daca
“o dragoste veche este o adevératd plagd”, atunci de
ce Encolpe se lamenteaza la inceputul filmului,
langa un zid scorojit, disperat cd Giton nu e aldturi
de el, ci langd “o curvd masculind”¢ Neputand sa-
impartd cu nimeni, se simte condamnat la singura-
tate. Intrun decor alambicat, antic si modern in

Federico Fellini

acelasi timp (prdbusgirea lui, la un moment dat,
devine metaforicd), focul izbucneste neasteptat, caii
zac in gropi pline cu api, dupa care se instaureazi
din nou un ton situat intre ludic si grav. Intreg
demersul filmic Inseamnd un mars precipitat,
funambulesc. Apoi, din nou, acel “dolce farniente”
premonitoriu, cAnd sclavii ziceau Imprastiati ici si
colo. “Lampile, care aproape nu mai aveau ulei In
ele, raspandeau o lumind slabi si palida. [...] S-a rds-
turnat si masa, impreunad cu argintdria, iar o cupa,
cdzutd Intdmplitor de sus de tot, a spart capul unei
slujnice care sfordia pe un pat.” Chiar si in lumea
obiectelor, pacea e amenintatd mereu. Asa proce-
deazi si Fellini: socheazi prin prim-planuri, apoi ne
“calmeazd” cu imagini de ansamblu, la fel de
nelinigtitoare in artificialul voit si suprarealist.

lar acum ma intreb: chiar si nu fie nicio lega-
turd intre imaginea violentd a vacii din acel prim-
plan al copildriei si intre mdéstile felliniene¢

Forspan

. Lucian Maier

u am mai vazut-o pe Nicole (Kidman!) din

2003, de la supliciul Dogville. Desi mi-era

dor de ea, tot asteptam citeva motive in
plus pentru a o reintilni, motive care sa nu fie
legate numai de chipul ei imbietor. C& prea si
purtase prin tot felul de varietdti hollywoodiene si-
mi era teami cd prinsese paloare. Desi au venit tot
de la un studio, Warner Brothers, cel care a pus la
cale The Invasion, am zis ca pot fi premise bune
pentru un spectacol reusit: una era Jack Fisk, cel
care a dirijat scenografia proiectului, cealaltd era
Oliver Hirschbiegel, regizorul german care semnea-
z3 proiectul de fatd. Cel dintli a lucrat la Carrie lui
Brian de Palma, i-a fost alituri lui Terrence Malick
in toate filmele sale si a colaborat cu David Lynch
la realizarea lui The Straight Story sau Mulholland
Dirive; prin detaliile muncii sale era o garantie a
spectaculosului vizual. Hirschbiegel era la primul
proiect ficut pe pdmint american si intotdeauna e
interesant de urmarit ce fac europenii chemati si
lucreze in Templu. Succesul avut in 2005 cu Der
Untergang l-a transformat pe neamt intr-un personaj
eligibil pentru proiecte-blockbuster, la Hollywood.
In ceea ce priveste realizarea lui The Invasion, ins3,
pe german il recomanda un alt film de-al siu, Das
Experiment, o poveste despre inchisoare, umilint si
violentd, un fel de big-brother-military-show;, care isi
trage sevele dintr-un experiment realizat in 1971 la
Universitatea din Stanford. Das Experiment are un

scenariu bine lucrat, tensiune, sigurantd regizoral3 si
interpretdri de primd mini. Exact ceea ce ar fi fost
necesar peliculei The Invasion.

Nava spatiald Patriot, nimeni alta decit nava
Columbia convertitd nominal, explodeaza in timpul
unui zbor si cade spre Pamint. Un virus
extraterestru care aratd ca niste muci se instaleazi
confortabil pe ramdsitele navei si vine sd distruga
orice urma de sentiment si emotie existente in
oameni. Si probabil c& Hirschbiegel si-a dorit atit de
mult s3 facd ceva impresionant din toatd afacerea
asta de terorism extraterestru... cd a Imbritisat
virusul venit din spatiu. A lucrat dupd zicald: numai
dupd ce bagi mina In foc stii cd flacdra préjeste!
Problema e c& tocmai el nu s-a vindecat de virus.
Altfel nu-mi explic procesul prin care, pind la urma,
doar filmul rdmine lipsit de acele calitdti umane
vinate de alieni. C& personajele din prim-plan si
omenirea in genere, toti cei de pe ecran vor fi
salvati.

S& reludm: virusii dstia aleg s meargd in State.
Pe unii 1i convertesc la roboteald (i.e. lipsa de reactii
emotionale indusd de virusii alieni), pe fostul sot al
lui Nicole, de exemplu, si pe toti cei care oricum
erau deja angajati pe post de robot prin diverse
firme. Dar dau si peste caractere model, psihiatrul
Carol Bennell (Nicole), de exemplu, o feministd
postmodernd, dupd cum se autocaracterizeazi,
femeia voluntard a anilor 2000. Rezolvarea sti in

salvarea fiului ei, Oliver. El este imun la virusi, din
cauza cd avusese ceva boald rard care- crease
anticorpi, din singele sdu putea fi creat vaccinul
tdmaduitor. Dar ca s&1 salveze pe Oliver, Nicole nu
trebuie s adoarma. Fiindci si ea era infestats,
fostul ei sot ii oferise o portie de vomd, forma
predilectd de transmitere a virusului. lar virusul
transforma psihicul taman in dulcea vreme a
somnului. O grea misiune, si pentru ea si pentru
spectator. Nici mécar James Bond (Daniel Craig),
aflat aici In actiune sub acoperire, ca Ben Driscoll,
nici m3car el nu reuseste sd o ajute pind la capat pe
Nicole. Si el va fi rdpus de somn pe parcurs...
Inspiratd dintr-un roman scris de Jack Finney
(The Body Snatchers), inspiratd si dintr-o prima
ecranizare a romanului, in regia lui Don Siegel
(Invasion of the Body Snatchers), apoi dintr-o
reecranizare a filmului lui Siegel, de citre Philip
Kaufmann, povestea lui Hirschbiegel nu face decit
sd adune detalii despre o stare de fapt (venirea
virugilor pe Pamint), fird ca aceste detalii si ajunga
vreo clipd sd se lege dramatic intr-o istorisire
problematicd pentru spectator. E ca o cuvintare
tinutd de o voce ternd, ca o rostire fird punctuatie,
fard asumarea vreunui rol. Un astfel de parcurs
reugeste doar si adoarmd audienta. lar dorinta
spectatorului de a nu atipi la proiectie e si mai
amuzantd dacd te gindesti cd tocmai astad si
principala sarcind a lui Nicole in film. $i adevaru-
cd la cit de plictisitor e filmul nici ea nu reuseste sa
ramind treazd noudzeci de minute, pind chiar se dd
liber la somn, odatd cu aparitia creditelor de final.
|
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1001 de filme si nopti
51. Fred Zinnemann

. Marius Sopterean

(Urmare din numd&rul anterior)
A\

n procesul realizarii decupajului, a acelui

proces de transformare a scenariului literar

intr-o grild tehnic3, un fel de ghid tactic
necesar ajungerii la varianta cinematografici, cea
pe care o vedem in silile de cinematograf,
regizorul are de rezolvat una dintre cele mai
dificile lucruri fara de care munca efectiva pe
platoul de filmare ar fi inutila. Este vorba de
timpul unei secvente, de timpul unui cadru, de
modalitatea mai mult sau mai putin eliptici prin
care povestesti faptele sugerate de scenariul literar.
Pentru c4, se stie, existd de multe ori diferente
intre scenariul literar si decupaj tocmai pentru cd
traducerea in imagini - decupajul - a
evenimentelor dintr-un scenariu nu este o copiere
exactd ci mai mult o adaptare, de cele mai multe
ori o aproximare. Existd foarte multe exemple in
istoria cinematografiei universale cAnd s-au
petrecut multe schimbadri, uneori esentiale, in
procesul realizarii unui film pornind de la
scenariul literar, trecAnd prin decupaj iar mai apoi
ajungindu-se intr-o finalitate cinematografica.
Regizorul are voie si facd aceste transformari -
mai ales daci el este fie co-scenarist sau chiar
propriul sdu scenarist - deoarece viata ca sir de
evenimente, personaje, fapte, actiuni rezumate la
nivelul unui scenariu literar poate fi gindita ca sir
de posibilitati si nicidecum ca realitdti definitive
(1). Decupajul este acea oportunitate de a-ti vedea
pentru intdia oard filmul Inainte de prima zi de
filmare. Se intdmpld adesea ca acesta sd suporte
transformdri succesive functie de locatii, de
casting, de o serie de factori care intervin in
perioada de pregitire a filmului. Pand si bugetul
unui film, mai mult sau mai putin generos, poate
fi un factor determinant in constructia
decupajului. Important este ca aceste derapaje sd
nu fie resimtite in copia finald, standard, a
filmului. Regizorul are libertatea condensarii unor
secvente sau, dimpotriva, a dilatarii altora. Astfel
uneori se opteazd pentru planuri lungi, numite
plan-secventd (2), alteori pentru secvente
construite din mai multe cadre pentru fixarea
unui timp, a unui ritm, a unei idei si, nu in
ultimul rdnd, a unei anumite stiri emotionale.
Totul devine astfel un joc de puzzle cu mai multe
variante de constructie abil orchestrate de regizor.
lar mai apoi, perioada de filmare ajunsi la final -
fixarea finald a temporalitatii capdtd contur si
claritate. Dar este stiut cd montajul nu poate face
minuni dacd toate aceste date nu au fost clare
incd din faza de realizare a decupajului
cinematografic.

De aceea timpul desfasurdrii unei actiuni
trebuie fixat din capul locului, iar in constructia
acestuia, din fericire, nu existd aproximdri.
Spuneam, intr-unul din numerele trecute, despre
12 oameni furiogi, realizat de debutantul de la
acea ord Sidney Lumet, cd a fost conceput inci
de la inceput sub forma unei dezbateri realizate
in timp real sub formula televizisticd proprie
televiziunii de atunci dar si de astdzi, de live, de
transmisie in direct. In treacit fie spus, aceastd
peliculd realizatd in 1957 are multe date comune
cu filmul de care ne ocupdm numai dacé ne
gandim c& in ambele productii cinematografice un
om, un singur om aflat de partea baricadei
binelui se confruntd cu un Intreg sistem de valori
morale, sociale, politice, actul justitiar fiind acea

actiune prin care rdul - indiferent din ce parte si
sub ce forma apare - este indepdrtat iar linistea
pune din nou stdpanire pe cetate.

Aminteam de dimensiunea temporald a
filmului lui Fred Zinnemann. Filmul are o
lungime de de 84 de minute iar 80 de minute se
intdmpld in timp real. Confruntarea dintre Frank
Miller si seriful Kane este pregatitd timp de 70 de
minute pentru ca finalitatea acesteia, duelul inegal
dintre cei patru pistolari pe de o parte si
singuraticul serif pe de altd parte, sd se intindad pe
durata a doar noud minute.

Interesant este ci in primele patru minute ale
filmului, atit cit dureazd secventa de pregeneric
si de generic, timpul desfasurat este cel al unei
intregi dimineti. Astfel in planuri largi legate de
panoramice 1i vedem pe cei trei barbati din banda
lui Miller cum se intalnesc si cum, Impreund, se
indreaptd spre orasul serifului Kane, Haddleyville.
Din momentul intrdrii in oras si a traversirii
acestuia pand la final mai trec 80 de minute.
Continuitatea narativd este una perfectd iar
timpul este real, senzatia privitorului este de
participare efectivd, uneori sufocant3. Si asta
tocmai pentru cd rezultatul este identificarea
totald a privitorului cu povestea incercarii
disperate a unui om de a se confrunta cu propriul
sdu destin.

Ceasul este elementul de recuzitd, este acel
detaliu definitoriu al curgerii temporale din acest
film. Aproape nu este secventd in care cadranul
ceasului si nu fie vizut, acesta ardtind de fiecare
datd curgerea reald a timpului. Prima aparitie a
acestuia are loc o datd cu intrarea pistolarilor in
oras. Dupa ce 1i vedem strdbitand strada
principald camera i surprinde din interior prin
geamul locatiei In care se oficiazd cununia lui
Will Kane cu frumoasa Amy. Un panoramic va
lega trecerea celor patru de planul mediu al celor
doi logodnici inconjurati de o numeroasi
asistent. In momentul in care Kane ridici inelul
de logodnd camera executd o usoard panoramare
la stdnga pentru ca mai apoi revenirea camerei
spre dreapta sd se Incheie o datd cu introducerea
inelului pe degetul femeii. Pe timpul acestui
panoramic, pentru citeva clipe, zdrim un orologiu
si ora: este 10.30, ora cAnd Kane este informat de
certa sosire a lui Frank Miller cu trenul de 12.00.
La ora 10.50 Frank si Amy vor pardsi orasul. Se
vor intoarce peste zece minute. Exact cat dureazad
deplasarea acestora in afara orasului urmata de
intoarcerea grabnicd. De aici incolo ceasul ne dé
certitudinea unei efective curse contracronometru.
Pe de o parte seriful hotdrdste s& se confrunte cu
cei patru, pe de altd parte asistdm la efortul lui de
a convinge comunitatea sa- sprijine. Incercarea va
da gres. Si va rdméne singur in fata fatalitatii.

Secventa premergatoare confruntdrii, de fapt o
suitd de secvente, este 0 mostrd de cinema
perfect, de o absolutd abilitate si dexteritate
regizorald. S& incercdm o aproximativa foaie de
montaj, o ingiruire a cadrelor fard a specifica si
secventele.

Plan detaliu: plic pe care Kane scrie ,Last will
and testament”. Plan mediu: Kane ridica privirea
de la plic si priveste spre dreapta acolo unde vede
Plan detaliu: ceas - este ora 11.58. Plan mediu:
Kane contiu s&-si scrie testamentul. Plan general:
exterior cale feratd. In amors4 intra cei trei
pistolari. Plan ansamblu: cale ferati care se pierde

undeva departe, acolo unde se ziresc muntii. Plan
intreg: interior bisericd in care credinciosii tac si
se roagd. Prim-plan: credincios. Prim plan: alt
credincios. Plan intreg: saloon cu sase birbati care
tac si asteaptd. Prim plan: birbat. Prim plan: alt
birbat. Plan detaliu: ceas; este 11.59. Prim-plan:
serif care igi scrie mai departe testamentul. Plan
general: oras pustiu. Plan general: orag pustiu - alt
unghi. Plan ansamblu: calea ferati. Plan american
al pistolarilor. Plan mediu: exterior orag cu doi
vArstnici care asteaptd. Plan mediu: femeie si
birbat care asteaptd. Prim-plan: receptioner hotel.
Prim-plan: Katy Jurado. Prim-plan: Amy. Plan
detaliu: ceas; mai sunt citeva secunde pani la ora
12.00. Plan detaliu: ceas - alt unghi. Gros plan al
pistolarilor. Gros plan: serif. Plan detaliu: ceas.
Plan intreg: scaun din piele gol (este scaunul
judecdtorului, personaj pe care il vedem la
debutul filmului cum péardseste orasul). Travling
inainte. Off - guierat tren. Gros plan: Amy
intoarce privirea. Gros plan: geriful intoarce
privirea. Gros plan: Katy Jurado intoarce privirea.
Plan mediu: pistolarii care zAmbesc. Plan
ansamblu: cale feratd; in perspectivd se vede
fumul albicios al locomotivei; se aude suieratul
indepdartat al trenului. Gros plan: serif transpirat.
Plan mediu: serif la mas; introduce scrisoarea in
plic. Prim-plan: serif. Off - suierat tren. Plan
detaliu: plic pe care scrie ,A se deschide dupi
moartea mea’.

Sunt 38 de cadre povestite in 120 de secunde
repartizate in sapte locatii. Altfel spus sunt sapte
secvente care povestesc dramatic ultimele secunde
inainte de confruntarea finald. O confruntare in
fapt Intre om si timp. Se creeazi astfel in aceste
doud minute live - si prin urmare in Intreg filmul
- 0 tensiune apdsdtoare, o stare de fricg, de
panicd, de o frumusete vizuald unicd In istoria
cinematografiei universale. High Noon deschide
etapa westernului adult, psihologic, in care eroul
,0u mai este de neinvins, sigur pe sine si pe
valorile pe care le reprezintd, ci un om nesigur,
angoasat, dezamadgit, trddat” (Etienne Fuzellier).

3)
Note

1. Krzysztof Kieslowski dorea pentru fiecare
din filmele sale (mai ales pentru Trilogia culorilor:
Albastru, Alb, Rosu) posibilitatea realizarii mai
multor finaluri. Rezultatul ar fi fost - utopic - ca
spectatorul si vizioneze in diferite sili mai multe
variante ale filmului, confruntindu-se astfel cu
mai multe posibilititi, cu mai multe aproximari
de final. Cineastul polonez a si izbutit partial
acest lucru, intre anii 1988-1989, cind a realizat
pentru Televiziunea poloneza serialul Dekalog.
Astfel, in versiunea pentru cinema, episoadele 5 si
6 au Inceputuri gi finaluri sensibil diferite fatd de
varianta tv, propusd de producitorul proiectului,
Krzysztof Zanussi.

2. Este cunoscut cazul extrem al filmului The
Roope al lui Hitchcock conceput ca plan-secventd
(intreg filmul se doreste a fi turnat dintr-un singur
cadru, tehnic imposibil de realizat pentru o
lungime de 90 de minute), in care timpul actiunii
este identic cu durata viziondrii.

3. Cristina Corciovescu, Bujor T. Ripeanu,
Cinema... un secol si ceva (Bucuresti, Ed. Curtea

Veche, 2002, p. 203).
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Scrierea cu lumina si cu
umbre la Dorel Gaina

. Adi Dohotaru

3 orel Giina este unul dintre cei mai
apreciati fotografi clujeni. E profesor la
. Arte Plastice si din vorbd in vorbd am

aflat ca e unul dintre cei mai iubiti, motiv pentru
care am decis sd fac cu el un reportaj. Se spune
constant despre el cd e un ,personaj pitoresc”
(mai ales cind il vedem pe stradd cu vreun cline
comunitar si un aparat foto care face click
constant). Nu il deranjeazd c& i se pune astfel
ystampila”: ,am virsta la care nu imi permit sd nu
mai fiu pitoresc, cind sd mai imi permit s3 Imi
las par lung, barbi si sd port bentitdd”, zimbeste
profesorul. G3ina a Inceput sd fotografieze cu un
aparat Smena In 1970. Erau niste clisee alb-negru
ficute In Basarabia cu rudele tatilui sdu. Chiar
atunci s-a declansat patima si pasiunea sa pentru
fotografie. Acum realizeazd nu mai putin de 300-
400 de shoturi pe zi, in ciuda lipsei de estetism
(pe care si-l asuma) al unor fotografii, acest ritm
fiind considerat respiratia sa existentiald. Nu ii
place si 1i agreseze pe cei fotografiati si renunta
la unele clisee, desi stie ca ar iesi bine, daca pune
in dificultate persoana pozatd: ,mai bine renunti
la un premiu decit la un zimbet al cuiva”...

Se spune, de reguld, ci fotografia ar fi o artd
contextuald, cea mai dependentd de referent,
potrivit lui Roland Barthes. Insi profesorul Gaind
spune In gluma cd Barthes ,nu a avut sansa de a
fi la Universitatea de Artd si Design”, unde
fotografia e modelatd, pare o artd textuald si mai
putin contextuald. Profesorul aminteste de tema
pe care a dat-o studentilor sdi mai demult:
Galaxia, care trebuia sugeratd prin secvente de
fum de tigara.

Un termen care 1i place lui G3ind e
photoskiagraphia, care presupune nu doar scrierea
cu lumin, ci si o scriere cu umbre. Si eu am fost
uimit uneori de ceea ce s-ar putea numi tirania
luminii, dictatura ei in fotografie. Totul devine
atit de transparent incit se ajunge la pornografie,
nu la nud, la meat, nu la flesh. Umbra, in cazul
lui Dorel Giin&, presupune o cdutare si nu o
asumare orgolioasd a unei evidente. Fotografia
presupune uneori exces: de claritate, de suprafati,
parcd uneori nu lasd imaginatia sd zburde, s&
raticeascd, sd caute. Dimpotrivd, ea exclami: Asta
e/ Umbrele profesorului Dorel Gdind mai pun un
poate In fatd sau la urmi: Poate cd asta e sau
Asta ar putea fi...

De ce o femeie cu un vil poate fi mai
interesantd decit una dezgoliti¢ Poate pentru cd
in prima situatie femeia ar reprezenta dorinta, iar
in a doua satisfacerea ei. Cred c3 si la Gaing,
fotografiile cu zonele acestea de umbrd, de obscur
sunt mai interesante pentru cd lasd ochiul nostru
sd completeze imaginea, lasa libertate mintii
noastre ca sii dea o directie anume... Acest tip de
libertate interpretativd pare specificad
postmodernismului la care aderd in bunad mésurad
profesorul Gaind. Ce- drept, postmodernism sund
atit de vag Incit se poate adera la curent extrem
de lax si democratic... G3ind e indatorat
Atelierului 35 si generatiei de artisti postmoderni,
si zicem, care s-au format In anii '80. Profesorul

nu braveaza si nu Ingroasd trecutul asa cum
nostalgic o fac cei care isi amintesc de ,faptele de
vitejie” din tinerete si recunoaste ca gruparea nu
presupunea neapdrat o disidentd agresivd, insa
oferea posibilitatea unei libertati de expresie in
cheie postmodernd. De asemenea, artisti mai in
virstd expuneau cu studentii, ceea ce constituia o
pirghie de propulsare a tinerilor artisti (astept cu
nerdbdare documentarul In pregétire despre
Atelierul 35!).

Profesorul e pasionat de ceea ce el numeste
estetica fragmentului: ,iubesc o umbra de copac,
o bucatd de asfalt, o cioard pe cer, ador foarte
mult fotografia modelatd cu niste pretexte de
artefacte din zona de jucirii”. Pentru el fotografia
e o artd a proximitatii: ,fotografia ca bucurie a
lecturii se termini la 20-30 de metri”. Tot astfel,
si mie Imi place fotografia pentru ci e modesta
epistemologic, cultivd o esteticd a clipei si nu a
supozitiilor generalizante ca in artele tari,
verbocentrice. Dorel G&in3 realizeazi colaje,
juxtapuneri intre fotografii vechi, desene, rame,
lecturi cotidiene, aceste fragmente fiind vazute
drept ,comprimdri ale istoriei”. Ce cautd un
badog strivit de cola pe sinii lui Marilyn Monroe
sau pe pintecele unei negrese superb construite¢
Nu stiu... Poate ci atit Coca Cola cit si
pictorialele din reviste sunt produsele unei epoci
pop, dupd cum si juxtapunerile profesorului
G3ind sunt in purd traditie pop art. Principiul pop
al colajului ar putea fi sublimarea kitschului
cotidian, a vietii industriale, o Incercare de
imprietenire ludicd cu obiectele reci, ficute pe
bandad rulantd... produse care sunt atit de
deosebite de facerea artizanald ce a dominat
productia de unelte timp de citeva milenii. Inainte
arta apdrea ca o imagine totalizatoare asupra
lumii, agsa cum era vocea naratorului omniscient
in romanele realiste de secol XIX. Acum arta e
mai fragmentara, mai putin grava, lumea s-a
dezmembrat in postmodernism, unitatea ei ne e
ascunsd. Suna pompos, dar cam asa stau
lucrurile...

adrian_dohotaru@yahoo.com
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