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Un proiect editorial de

anvergura nationala

Eugeniu Nistor: Dictionarul biografic al
scriitorilor si filosofilor romani de azi

-~

ntr-o lume care este tot mai grabitd, acest
IDic;ionar, se doreste a fi nu doar un mijloc de

mai bund cunoastere a scriitorilor si filosofilor
nostri, de mijlocire intre operele lor si publicul-
cititor, ci chiar un instrument eficient de
comunicare si cunoastere intre ei, aceasta in
situatia in care sunt atit de rdspanditi din punct
de vedere geografic, nu doar pe intregul cuprins
roménesc dar, in conditiile aderarii la Uniunea
Europeanai si ale liberei circulatii peste granite, pe
multe paralele si meridiane ale planetei. Asadar,
ne adresdm scriitorilor si filosofilor romani de
pretutindeni, dar si autorilor de literaturd si
filosofie de limbd maghiard, germand, sarba si
altor profesionisti ai scrisului descinzind din
etniile conlocuitoare care, prin operele lor tiparite,
apartin de drept si de facto culturii romanesti.
Prin urmare, proiectul Dictionarului nostru (vom
folosi aceastd formd prescurtatd in anunt) se
adreseazi, inainte de toate, scriitorilor si
filosofilor roméni in viatd; in acest sens, pentru
ca beneficiul de informatie, imagine si
comunicare ale acestora si fie cAt mai mare, avem
in vedere posibilitatea, dupd publicarea editiei
romanesti, traducerii lui in limba englez3 si
editdrii intr-o editie cu circulatie international.

Initiatorul acestui vast proiect editorial este
scriitorul si editorul Eugeniu Nistor, doctor in
filosofie al Universititii din Bucuresti, directorul
Editurii Ardealul din Targu-Mures, in cadrul
cireia - in prima parte a anului 2008 - urmeazi a
fi redactat si pregitit pentru tipar si editat
DICTIONARUL BIOGRAFIC AL SCIITORILOR
SI FILOSOFILOR ROMANI DE AZI. Referentii
de specialitate ai lucrdrii sunt: pentru
LITERATURA - criticii si istoricii literari Cornel
Moraru, Al. Cistelecan si Iulian Boldea (din
cadrul colectivului redactional al revistei Vatra,
publicatie a Uniunii Scriitorilor din Romaénia);
pentru FILOSOFIE - acad. Alexandru Surdu, acad.
Gheorghe Vladutescu si Angela Botez (din cadrul
Colegiului redactional al Revistei de filosofie a
Academiei Roméne).

Autorii care doresc si fie inclusi in acest
Dictionar sunt rugati, Intr-o primd etapa, s
completeze cate o FISA DE AUTOR, urmand,
insd, sa fie cuprinsi In selectia finald a lucrarii
numai dacd indeplinesc urmétoarele conditii:

- Pentru literati: orice autor care a publicat
individual cel putin o carte (avand peste 60 de
pagini, in formatul A5 sau mai mare), intr-unul
din genurile literare consacrate (poezie, proz,
eseu, criticd si istorie literard, Ingrijire editii,
literaturd pentru copii, epigrame, traduceri,
memorialisticd s.a.), si a stArnit interesul presei
culturale;

- Pentru filosofi: orice autor care a publicat
individual cel putin o carte cu continut filosofic
(avand peste 60 de pagini, in formatul A5 sau
mai mare), reprezentind creatie filosofica
originald, eseu, aforisme, studii de interpretare si
istorie a filosofiei, monografii critice, editii
ingrijite, traduceri din opere filosofice de valoare
recunoscutd, dictionare de filosofie s.a. - receptate
si recenzate in publicatii culturale sau/si de
specialitate.

FISA DE AUTOR va fi completatd individual,
realitatea datelor comunicate fiind garantatd de
semndtura fiecdrui autor, respectindu-se cu
strictete cerintele formulate mai jos:

Numele si prenumele (pseudonimul).

Domeniul de interes (literaturd/filosofie).

Data si locul nasterii (ziua, luna, anul,
localitatea).

Scoli absolvite.

Profesia de bazd; activitate profesionald
desfisuratd (concis, in maxim 30 de cuvinte);

Debutul literar/filosofic in reviste si in volum.

Carti publicate, cu precizarea expresa a titlului
complet al fiecdreia, a genului literar/filosofic,
editura, localitatea, anul; de asemenea, vor fi
mentionate cirtile la care este co-autor si
prezentele cu texte si studii In lucréri colective
(antologii, volume de studii etc.) - dar nu mai
mult de zece!

Referintele critice vor fi maximum zece,
publicate in reviste sau carti, atat pentru literati
cat si pentru filosofi si nu vor cuprinde
reproduceri de text, ci doar urmatoarele date:
autorul si titlul cronicii/recenziei, revista/cartea,
anul aparitiei, nr. revistei, editura si localitatea, nr.
de pagina.

Premii literare/filosofice obtinute. Se vor
mentiona: premiile literare/filosofice ale
Academiei Roméane, premiile acordate de Uniunea
Scriitorilor din RomAnia si filialele teritoriale ale
acesteia, din tard si strdindtate, premiile Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova, cele
internationale recunoscute (Nobel, Herder, Struga,
Apollinaire s.a.). Dintre premiile decernate in
cadrul marilor festivaluri de literaturd/filosofie
(Neptun, Eminescu, Blaga, Arghezi, Cosbuc), vor
fi trecute doar cele acordate pentru cirti publicate
si pentru opera de ansamblu desfisuratd de un
autor (scriitor/filosof), NU si cele pentru grupaje
de versuri si prozd sau studii disparate etc., in
cadrul diverselor concursuri.

Apartenenta la asociatii profesionale de
prestigiu, la uniuni si societdti de creatie literard,
filosofic4, stiintificd (precum: Academia Roméani,

(Continuare in pagina 10)

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

De 1a CineMA1ubit 1a Cannes

- Ioan-Pavel Azap

B upd un an, 2007, in care cinematografia
roméneascd a ,punctat” la superlativ -
- Palme d’Or poate fi considerat pe bund

dreptate echivalentul Nobelului pentru literatura -
este aproape firesc ca editorialul care deschide noul
an 2008 (scris, evident, in 2007), cu osebire fiind
vorba despre o revistd de culturd, sa se refere tot la
filmul roménesc. Mai ales cd este vorba despre un
eveniment care are legiturd directd cu succesul de
la Cannes: Festivalul International de Film
Studentesc CineMAiubit (editia a XI-a, Bucuresti,
10-13 decembrie 2007; organizatori: Universitatea
Nationalad de Artd Teatrald si Cinematografica ,I.L.
Caragiale” - Facultatea de Film si Tv, Uniunea
Cineagtilor din Roménia, cu sprijinul Centrulului
National al Cinematografiei, Ministerului Culturii si
Cultelor, Ministerului Educatiei, Cercetarii si
Tineretului).

Dupé un promitétor, prin Furia lui Radu
Muntean si Occidentul lui Cristian Mungiu, an
2002 si timidul 2005, in care s-a remarcat doar
Moartea domnului Lazdrescu al lui Cristi Puiu,
2006 marcheazd boom-ul unui ,nou val” in
cinematografia roméand: Tudor Giurgiu (Legaturi
bolnavicioase), Catilin Mitulescu (Cum mi-am
petrecut sfarsitul lumii), Corneliu Porumboiu (A
fost sau n-a fost¢), ,recidivistul” Radu Muntean
(Hartia va fi albastrd), Ruxandra Zenide (Ryna).
Am pus ,noul val” intre ghilimele pentru simplul
fapt ca toti acesti tineri sau aproape tineri regizori
nu au un program estetic comun, un manifest,
filmele lor nu seamana defel intre ele (cu exceptia
Rynei si a lui Cum mi-am petrecut sférsitul lumii,
probabil / posibil datoritd faptului cd Mitulescu a
fost producatorul Ruxandrei Zenide), fiecare aleargd
pe culoarul lui, ,reinventdnd” parca cinematograful
cu fiecare nou film (In acest sens, cel mai
yinovator” este Citilin Mitulescu, ale cirui
scurtmetraje, Bucuresti-Wien 8:15, 17 minute
Intdrziere sau Trafic, nu poartd amprenta
regizorului unic si nu pregitesc, nu anuntd stilistic -
cum, de pildd, Marilena de la P7 contine ,in nuce”
stilul din California Dreamin’ - lungmetrajul Cum
mi-am petrecut sfarsitul lumii). Si totusi regizorii
anului 2006 au ceva In comun: toti, cu exceptia
Ruxandrei Zenide, sunt produsul aceleiasi scoli de
film (ma refer la institutie ca atare): Universitatea
Nationald de Artd Teatrald si Cinematografica ,I.L.
Caragiale” Bucuresti, iar parte dintre ei au fost
premiati la CineMAiubit: Catalin Mitulescu in 2000
(Bucuresti-Wien 8:15 - Premiul pentru regie) si in
2002 (17 minute intarziere - Marele Premiu),
Corneliu Porumboiu in 2002 (Pe aripile vinului -

Premiul pentru scenariu) si In 2003 (Calitorie la
oras - Premiul criticii). $i Cristian Mungiu este
laureat al Festivalului: Premiul pentru regie
(Mariana, 1997) si Marele Premiu si Premiul criticii
(Ména lui Paulista, 1998). Lui Cristian Mungiu i-au
trebuit mai putin de zece ani si doar doud filme
pentru a face istorie cu 4 luni, 3 sdptiméni si 2
zile. Cineva cinic ar putea spune c3 Festivalul
CineMAiubit si-a Incheiat menirea...

Nefiind cinic, voi Incerca sd ,povestesc” in
randurile ce urmeazi cea de-a Xl-a editie
CineMAiubit.

In primul rand este de remarcat amploarea
internationald a Festivalului, in aceastd editie a XI
fiind prezentate - In competitie sau in sectiuni
paralele - filme din Anglia, Argentina, Australia,
Belgia, Bulgaria, Cehia, Finlanda, Franta, Germania,
Israel, Italia, Polonia, Portugalia si Ungaria. Si nu
risc nimic afirmand ci filmele studentilor roméani
nu sunt cu nimic mai prejos decat cele ale
concurentilor din orice colt al lumii. O premierd a
fost in aceastd editie sectiunea Panorama, In cadrul
cireia au concurat Scolile de Film din Munchen, Tel
Aviv si Lodz, juriul deciznd - pe buni dreptate -
c3 cea mai buni selectie a fost cea propusi de
Scoala de Film din Tel Aviv. De altfel, filmul striin
a fost mult mai bine reprezentat anul acesta
comparativ cu editiile anterioare si In palmaresul
general, meritdnd s3 fie amintiti aici: Rodeon
Brodsky (Israel) - Premiul special al juriului
,Cristian Nemescu” pentru Tolya (flash plin de
tandrete despre conditia emigrantului); Irena
Todorova (Bulgaria) - Premiul pentru interpretare
feminind (Two on The Bridge, tragicomedie pe
motivul imprevizibilititii destinului); Boguslawa
Furga (Polonia) - Premiul pentru montaj pentru
Porno (povestea unui béiat aflat la ,ingrata” varstd
a primei iubiri si a trezirii instinctului sexual);
Balint Kenyeres (Ungaria) - Premiul rectorului
UN.ATE.C. ,IL. Caragiale” pentru Before Dawn
(o performantd uluitoare: 13 minute de film dintr-
un singur plan-secventd, fard cuvinte, izbutind
totusi o poveste coerentd); Rafal Skalski (Polonia)
-Premiul ,Victor Iliu” pentru 52 Percent (un
documentar despre viata durd a copiilor-balerini);
Jenifer Malmqvist (Polonia) - Premiul pentru film
documentar ,Paul Célinescu” pentru 13 Years and
10 Months (drama unei fetite - dintr-un ordsel - a
cirei viatd este marcatd de boasld si monotonie);
Edward Edwards (Marea Britanie) - Premiul de
regie film documentar ,lon Bostan” pentru Scarlet
Sunrise (istoria unei comunititi umane ,artificiale”:

Un nume pe care se poate miza - Paul Negoescu

un origel construit de comunisti, in timpul
U.RS.S,, la cercul arctic, pentru exploatarea
cirbunelui); Luciano Andres Gallo (Italia) - Premiul
pentru film de animatie ,lon Popescu Gopo”
pentru Punto di fuga (un film despre efortul si
singurdtatea pe care le implicd performanta).

Scriind, in urma cu un an, tot in paginile
,1ribunei”; despre editia din 2007 a CineMAiubit,
spuneam ca la festivalurile studentesti, care propun
nume, filme ce pot contine germenii unei opere
viitoare valoroase, este interesant - atat pentru critic
cit si pentru cinefil - s3 parieze pe, sa crediteze
anumite nume. As fi ipocrit s& nu recunosc ca
m-am bucurat s3 regdsesc in palmaresul editiei 2007
nume asupra cdrora atrdgeam atentia atunci si
asupra cdrora voi insista acum.

Cagtigator al premiului pentru regie la editia a
X-a, pentru excelentul film Examen, Paul Negoescu
este cu sigurantd mai mult decit o promisiune. El
yrecidiveazd” la editia a Xl-a, adjudecandu-si iardsi
Premiul pentru regie cu Radu + Ana, o comedie
savuroasd, condusd regizoral impecabil. Radu + Ana
a mai primit Premiul Asociatiei Criticilor de Film
din cadrul Uniunii Cineastilor din Roménia si
Premiul pentru interpretare masculin, acordat lui
Bogdan Marhodin. Mai putin elaborat, mai static,
Scurtd plimbare cu magina ar fi meritat un premiu
pentru dirijarea actorilor si pentru simplitatea cu
care regizorul-scenarist stie si construiascd o drami
din céteva replici banale. Cel de-al treilea film,
TArziu, o incursiune in lumea jurnalismului de
scandal, este cel mai ambitios dar si cel mai
artificial, neconvingator titlu din filmografia lui Paul
Negoescu (care, insd, ar putea fi un titlu de glorie
in filmografia altcuival).

Stanca Radu - un nume pe care anul trecut l-am
propus si la ,Asa nu!” (pentru Caldurd mare), dar

(continuare in pagina 33)

fost acordate pentru urmatoarele sectiuni:

Premiile revistei Tribuna

Joi, 20 decembrie 2007, redactia revistei Tribuna a decernat premiile pentru cele mai bune cérti apdrute in anul 2007. Premiile, in valoare de 1000 de lei, au

roman: Asediul Vienei, de Horia Ursu, aparut la editura Cartea Roméneascs;
prozd scurtd: Functionar la singurdtdti sau contabilul de imagini, de Mihai Dragolea, volum apérut la editura Paralela 45;
poezie: skycam, de Rares Moldovan, volum apérut la editura Vinea;
eseu: Mdstile libertdtii. America in scrisorile lui Thomas Jefferson, de Marius Jucan, apérut la editura Casa Cartii de stiinta.

critic literard: Mircea Ivdnescu. Poezia discretiei absolute, de Radu Vancu, volum apdrut la editura Vinea.
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actualitatea literara
Macroistorie si drama
personala

. Gratian Cormos

Andrei Simut

Literatura traumei

Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd,
2007

lumul lui Andrei Simut - unul dintre

comparatistii de viitor ai scolii clujene -

surprinde printr-o lecturd paradigmatica cele
mai reprezentative jurnale si mirturii ale
deceniului cinci, incadrAndu-le In ceea ce el
numeste “literatura traumei”, unde sunt grupate
acele texte-oglindd a epocii care ne demonstreaza
incapacitatea scriitorilor bulversati de evenimentele
celui de-al Doilea Razboi Mondial de a mai crea
prozd, revansindu-se, in schimb, plenar, in
sectorul diaristic. Scrierea cirtii a pornit, dupa
madrturia autorului, dintr-o tripld suprapunere: a
placerii de a reciti romanul 1984, a fascinatiei
pentru “cel mai tulburdtor deceniu al secolului XX
(anii "40)” si cu pasiunea pentru istorie.

Intr-o prim4 parte a eseului siu, Andrei Simut
radiografiazd prabusirea “turnului de fildes” al scri-
itorilor interbelici, ardtdnd c& jurnalul intim este
cu predilectie o forma a literaturii traumei ale carei
semne apar sub amenintarea directd a rizboiului
mondial. In continuare, eseistul ne propune o
memorabild incursiune prin jurnalele unor scriitori
ca Stefan Zweig, Julien Green, George Orwell,
Eugen Ionescu, Mihail Sebastian, Mircea Eliade si

Jeni Acterian, oprindu-se in final si asupra intelec-
tualilor europeni refugiati in America (Erich
Fromm, Denis de Rougemont si Theodoro
Adorno), dar si a lui Ernst Jinger.

Povestind experienta tuturor acestor scriitori
marcati de dezastrele si atrocititile celui de-al
Doilea Rézboi Mondial, comparatistul (re)descop-
erd pentru cititor - prin intermediul lui Orwell si
al lui Bartov - schizofrenia limbajului totalitar,
Nov-limba, cu fatd dubld, dar care paradoxal uni-
lateralizeazd fiinta, in timp ce substituie prin
“eufemisme o gama larga de orori si realitati prob-
lematice: depravarea devine morald, masacrul si
gloria devin sinonime, vinovétia - onoare, atroci-
tatea - eroism, iar genocidul - redemptiune” (p.
30).

La o observatie obiectiva si obiectivatd de
modul in care Andrei Simut se raporteaza la real-
itatile perioadei, putem desprinde si un profil ati-
tudinal si comportamental al eseistului, atasat mai
degrabé de George Orwell (care pleacd in Spania
din purd convingere si lupte pentru democratie,
experientd suprinsd novelistic in Omagiu
Cataloniei) decit de Henry Miller si de alti intelec-
tuali ai timpului, cdrora li se poate aplica sintagma
I accept, aici intrAnd impasiblitatea creatorului ce
nu se lasd bulversat de dramele istoriei contempo-
rane lui.

Respectul comparatistului clujean pentru
Orwell este sesizabil si din ponderea acordatd

Dictionar de personaje

. Adrian Tion

Constantin Cublesan (coord.)

Mihail Sebastian/Teatru/Dictionar de
personaje

Bucuresti, Editura Hasefer, 2007

m fost cat se poate de plicut surprins sd
constat ci in ,Anul Mihail Sebastian” un
olectiv de profesori si cercetitori literari de
la Universitatea ,1 Decembrie 1918” din Alba lulia,
sub conducerea lui Constantin Cublesan, s-a gindit
sd marcheze ,centenarul unui scriitor actual
(1907-2007)” prin redactarea unui ,dictionar de
personaje” din dramaturgia autorului aniversat.
Rezultatul muncii Intreprinse de cei patru autori
este o carte de 300 de pagini. In plind epoci a
dictionarelor specializate, o lucrare de acest fel vine
ca o necesitate In stare sd confirme faptul cd
personajele lui Sebastian sunt incd vii in memoria
multor spectatori care le-au vizut intruchipate pe
scend. Dictionarul vine §i in IntAmpinarea
studentilor de la teatru, fiind un instrument de
lucru In construirea si aprofundarea unor personaje
virtuale, dupd cum poate sé fie si o carte de vizitd
a teatrului lui Sebastian pentru generatiile ce vin.
Tocmai cAnd rdsfoiam cu bucurie si interes
Dictionarul, un cititor pasionat de literaturd bung,
mai ales rasfitAndu-se cu traduceri recente,
apartindnd vérstei a doua, m-a Intrebat de ce nu se
mai joacd Sebastian pe scenele noastre. Intrebarea
mi s-a pdrut pe moment legitima. ,Pentru ci e

evreu¢”, a addugat repezit cititorul cirilor editate la
Cotidianul si dacd prima intrebare putea si treacd
drept retoric3, a doua astepta cat de cat un raspuns.
Am trecut In revistd cam ce dramaturgi se joacd pe
scenele noastre si am enumerat in gand: Brian Friel
cu Dansdnd pentru zeul p4gan (text de o
platitudine ingrozitoare), John Ford cu Ce pdcat cd4
curvd, Martin McDonagh cu Billy schiopul sau
George F. Walker cu Geniul crimei (pieséd despre
care critica de specialitate s-a exprimat negativ de la
primele montdri). Printre aceste nume ,celebre” si
strdine, Rodica Popescu Bitdnescu, autoarea
spectacolului cu Cinci femei de tranzitie. Desigur,
imi asum malitiozitatea cu care am incropit lista de
mai sus, dar am vrut s subliniez prin asta ca
regizorii joaca prioritar piese de succes din
Occident. E 0 modd, un val care sterge de pe scend
dramaturgia autohtond. Dupa un timp am aflat cd
situatia nu e chiar disperatd: Teatrul National
Bucuresti are In repertoriul sdu prezent Ultima ord,
iar teatrul din Oradea joacd Steaua fard nume in
regia lui Victor Ioan Frunzd. Vor mai fi si alte
montdri despre care n-am auzit, din p3cate. latd ci
Sebastian se joacd de bine de rdu, mi-am zis, dar nu
cum se monta in trecut, asta- drept. [-am rdmas
dator prietenului cu aceastd informatie. CAt priveste
insinuarea de politizare culturald antisemitd a
repertoriului cred cd prietenul exagereaz
involuntar, in necunostinti de cauzi. E doar o
acerbd luptd de interese ce nu-l are in vedere pe

acestuia In economia volumului: mai mult de
doud capitole din patru, din care se desprind atat
portretul moral al romancierului, diaristului si
eseistului, dar si fizionomia unei opere implicate
in problemele curente ale epocii. Un capitol intreg
este dedicat numai anti-utopiei totalitare, 1984,
unde Andrei Simut ne propune o recitire a roman-
ului din perspectiva literaturii traumei, intre inter-
pretare si suprainterpretare, incercand si o paraleld
intre aceastd profetie mereu actuald si povestirea
Lobocoagularea frontald a lui Vasile Voiculescu,
scrisd in iulie 1948, adici intr-o evidentd simul-
taneitate si similitudine tematicd, conferitd de con-
fruntarea celor doi autori cu acelasi climat
derutant al anilor de dupd rizboi.

Preocupat si socat de derularea istoriei contem-
porane, asemeni lui Orwell, pe parcursul analizei
sale, eseistul clujean stabileste in permanentd
conexiunea situatiilor din perioada evocatd diaris-
tic cu evenimente recente - cum ar fi atentatul de
la 11 septembrie 2001 - ce au marcat opinia pub-
lica internationald Intr-un mod la fel de traumatic.

Andrei Simut practicd scrisul concentrat, fraza
bogatd in informatii dense si diverse. Un alt plus
al lucrdrii constd din “lizibilitatea” atractivd a mod-
ului nesofisticat In care sunt analizate si reactual-
izate aceste realitdti ale deceniului cinci al secolu-
lui trecut. De altfel, se vede cd problema l-a pre-
ocupat de mult si cd stdpaneste o bibliografie
aproape exhaustiva asupra temei (inclusiv excelen-
tele volume de eseuri ale lui Orwell, netraduse
incd in limba roména), insg, cel putin pentru lec-
torul traditional, existd un mare neajuns al demer-
sului sdu: absenta oriciror concluzii sau mécar a
unui cuvant de incheiere, care sa evite impresia de
abrupt.

Sebastian. Poate asa se explica intrarea
dramaturgului intr-un aparent con de umbra.

O altd laturd a acestei umbre endemice e legata
de valorizarea exegeticd a operei dramatice a
scriitorului. Critici si istorici literari, care au cu
teatrul tot atitea tangente cite existd intre ieslea
calului si cuibul rdndunelelor de sub grinda
grajdului, s-au pronuntat tdios, erijandu-se in
adevdrati justitiari literari care stiu sd dea sentinte
usturitoare unde nu e cazul, motrosind scriitori
minori sau poleindu-le In superlative creatia. Unul e
Al. Piru, din care Constantin Cublesan,
coordonatorul Dictionarului de care ne ocupdm,
citeazd In ,cuvantul inainte” al cirtii. latd ce scrie
Al. Piru In Panorama deceniului literar roméanesc
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(1968) despre Mihail Sebastian: ,Piesele sale ne pun
in fata unui comediograf agreabil, inteligent dar
lipsit de adéncime”. Cam la fel se exprim3 si
Nicolae Manolescu despre opera dramaticd a lui
Sebastian, ficind o disjunctie net3 intre aceasta,
minord, si restul creatiei sale. Doud pozitii trangante
din partea unor critici fard organ pentru receptarea
si intelegerea scrierilor teatrale. Mergind pe firul
acestor denigrari venite din partea unor ,specialigti”
de asemenea calibru, (vor mai fi si altii, poate intr-
adevir antisemiti) vom intelege de ce regizorii nu se
reped spre un dramaturg usor préfuit, pus sub
semnul intrebarii, cAnd sacul e plin de succese
asigurate la iIndemana clientului. Apoi, alegerea
repertoriald tine si de mici afaceri precum ,M4 joci
in Roménia, te invit in cutare tard” sau altele de
acest fel. Asa se face cd Mihail Sebastian e pasat pe
raftul doi. Jurnalul publicat intre timp, cu larg ecou
in presd, n-a contribuit cu nimic la reconsiderarea
lui Sebastian ca dramaturg, din pacate.

Studiile, fisele caracterologice, eseistice, analitice,
argumentative ale personajelor intocmite de
Constantin Cublesan, Lucian Bagiu, Gabriela
Chiciudean si Ileana Ghemes pun in evidentd, mai
mult decat montdrile pe scend, viabilitatea teatrului
scris de Mihail Sebastian, exprima dragostea pentru
universul lui tematic, dovedesc o temeinica
aprofundare a replicilor dupd ce acestea au fost
rasucite si interpretate pe toate fetele.

Stiinta de a sintetiza valentele functionale,
trainice ale unui univers teatral solid, original
inchegat, luat spre analizd, face din Constantin
Cublesan, el insusi distins om de teatru si
dramaturg, un subtil interpret al scriitorului
omagiat, parcd tentat s&i dea o replic tarzie lui Al
Piru, obtuz la cAntul si Imbierile scenei: ,Ceea ce
surprinde Mihail Sebastian cu finete, ceea ce d&
profunzime reald teatrului sdu, este acea reliefare a
frumusetii morale a conditiei umane, In efortul de a
descoperi banalitatea ucigitoare a realititii pedestre,
prin poezia visdril. Aici se si intilneste cu poezia lui
Giraudoux, cu suflul liric al lui Claudel, cu ironia
candidd a lui Jules Renard sau cu inocenta
impenetrabild din Topaze de Marcel Pagnol. E o
punere in scend a unor conflicte cu rezonantd
scizutd, ca de muzici de camerd, in care sunt
cdutate psihologii si atitudini polemice, protestatare,
cu tandrete si duiogie chiar, cici eroii, protagonistii
sdi au ca dominantd umand o structurd poetica ce-
poartd cu nongalantd rezistentd in necunoscut...”

Numai citind Dictionarul de la cap la coads, ca
pe un roman, te poti convinge de actualitatea
personajelor, de aventurile (mai ales interioare) pe
care le triiesc, de complexitatea lor psihologics, de
farmecul lor aparte, farmec individualizat pe
tipologii temperamentale de visatori incurabili,
numai asa poti sa-ti doresti sa le cunosti mai bine
structura intimd. Autorii acord3 atentie atit
protagonistilor, sirului de vedete, cat si personajelor
episodice. De pildd, Lucian Bagiu vede in Agnes,
servitoarea vilei din Jocul de-a vacanta, care
yprimeste contur prin absenta sa constantd din
scend” un ,fals Godot miniatural”. Trimiterea
dovedeste aplicatie pentru fenomenul teatral,
aptitudine recognoscibild si in alte ,fise de
personaje” semnate de Lucian Bagiu. Constantin
Cublesan se incumeta si includd in rAndul
personajelor din Ultima ord pe insusi Alexandru cel
Mare, in posturd de umbrd autoritard, altd absentd
fizicd de pe scend, prototipul eroului adulat de
Magda Minu si de profesorul Andronic. Alexandru
Andronic este integrat intr-o ,tipologie de eroi
literari - bine reprezentatd In literatura noastrd
interbelicd” (C. Cublesan). Urmeaz& configurarea
acestei tipologii si conexiunile exemplificatoare:
Andronic ,se Inrudeste cu Stefan Valeriu din Jocul
de-a vacanta, cu lIon Anapoda din Idolul si Ion
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Anapoda de G. M. Zamfirescu”. Scurte fige
biografice ale lui Copernic si Keppler sunt
strecurate informativ, sugubat as zice, largind
sansele cititorului de a afla ceva in plus despre
modelele profesorului Miroiu din Steaua fdrd nume.
Mai mult chiar, ziarul Desteptarea e tratat (cum
grano salis) ca unul din ,personajele-cheie” ale
piesei Ultima ord. Adevarul e c& ziarul devine unul
dintre actantii conflictului cu ajutorul cdruia Magda
il infrAnge pe temutul Bucsan ,aducind pentru
prima datd deplina victorie in tabéra visitorilor”.
Este victoria ,celor inocenti si idealisti” conchide
Constantin Cublesan.

Nu putine sunt legiturile dintre personajele
create i autor. Trasdturi sufletesti ale dramaturgului
(delicatetea, sentimentalismul, spiritul retractil,
inadaptabilitatea la canoanele unei societati ce
strivesc individul) transpar subliniate in text ca
transfigurdri simptomatice In plan artistic. De pilda
Bob si Manuel din Insula sunt doud laturi ale
personalitdtii dramaturgului Insusi, oglindite si in
Jurnal de altfel: ,ceea ce a fost si ceea ce ar fi vrut
sd fie ca individ, in relatiile sale cu ceilalti”
(Gabriela Chiciudean). Se citeazi secvente
semnificative din piese, asa incat se recreeazd ad
hoc atmosfera, iar uneori parcd auzi glasurile
interpretilor celebri. Parcurgdnd replicile citate ale
lui Grigore Bucsan, parcd auzi glasul cavernos-
tundtor al inconfundabilului George Constantin,

inegalabilul interpret al pesonajului. Mai mult
expozitiv e discursul Ilenei Ghemes la decriptarea
misterului subiacent cu care a fost inzestratd
Mona/Necunoscuta din Steaua £ird nume. In
schimb Domnigoara Cucu ii oferd posibilitatea de a
reliefa ticurile de provinciald sadea ale profesoarei
de fizici si chimie care ,se identifici cu scoala,
mascindu-si malitiozitatea si agresivitatea cu
dorinta de a servi comunitatea”. Dese referiri se fac
la Leni Caler, prototipul real avut in vedere la
crearea principalelor personaje feminine, actrita
pentru care dramaturgul a scris special Insula
sperand ca ea s-o Intruchipeze pe Nina. Dar Mircea
Septilici a incredintat rolul actritei Beate Fredanov.

Era de dorit céte o listd exhaustiva atasati
fiecdrui personaj cu actorii care au interpretat
personajele respective pe scend sau in filmele
inspirate din opera lui dramatica (au fost citeva
reusite In aceastd directie). Din acest punct de
vedere informatiile sunt extrem de sdrace. Regretul
autorilor (si deopotriva al cititorilor) este cd n-au
primit nici fotografii din spectacole, exceptie facand
Teatrul National Bucuresti. Cand se dau totusi
astfel de informatii, ele sunt incomplete.

Serile cu Bartolomeu - fata

catre carte

. Diana Campan

Constantin Cublesan
Serile cu Bartolomeu
Alba lulia, Editura Reintregirea, 2007

,E lectura mea de seard, inaltitoare si nesfarsit
lumindtoare”- spune, intr-o mérturisire de inceput
de Poveste, criticul Constantin Cublesan, despre
Cartea cea Mare, Cartea Cartilor. Cine gndeste ca
numai unui teolog cultivat in spiritul receptarii fara
fisurd a Bibliei 1i este dat sd se aplece asupra
textului sacru fard s facd imprudente de
interpretare, se Ingeald. Cu egald indreptatire,
Cartea Cattilor se deschide oricarui tip de cititor,
nepermitidndu-se Insd lectura lenesd, f3rd rigoarea
gandului si fard aderenta spirituald totald si
neconditionatd. Ci este asa, o dovedeste si criticul
Constantin Cublesan In volumul sdu de recuperari
si eseuri teologice Serile cu Bartolomeu (Alba lulia,
Editura Reintregirea, 2007). S& vedem Insd ce
inseamnd, pentru Constantin Cublesan, ,a-si
petrece serile” cu LP.S.S. Bartolomeu, Inaltul prelat
fiind cel care i-a Insotit gdndurile pe pragul
inserdrilor. Titlul cirtii pare a propune un sir de
interviuri cu teologul si filologul Bartolomeu
Anania, Insd lectura cartii aduce deopotriva o
surprizd contextuald si un alt gen de dialog, cu
sigurantd la fel de Incarcat de semnificatii ca orice
stare confesiva: criticul Constantin Cublesan nu sti
fatd citre fatd cu omul de culturd Bartolomeu
Valeriu Anania, ci fatd citre CARTE. De un dialog
se poate vorbi, fird Indoiald, insd nu despre un
dialog rutinat, ci despre starea de gratie care face
ca doi intelectuali sa 1si transfere, dincolo de timp
si de mode, dincolo de litere si norme, valorile
morale, etice gi estetice. $i o impresionantd dozi
de sensibilitate.

Este foarte adevirat c& L.P.S.S. Bartolomeu ne-a
rasfatat pe lunga anilor cirare cu nenumdarate
daruri duhovnicesti si literare, insd Darul Darurilor

este Cartea Cartilor. Pret de o viatd, asezarea in
lumind a Cartii fundamentale a crestinismului,
laclaltd cu numeroasele lucrdri de hermeneutici
teologicd aplicatd Bibliei ca purtidtoare unicd si
definitivd a Sensului umanititii au dat rost bun
asteptdrilor atitor generatii de cdutdtori ai sacrului,
si poate mai ales in folosul celor care, aidoma
criticului Constantin Cublesan, au traversat
anevoios timpul marilor clivaje ale culturii
romanesti sub stigmatul totalitarismului. Ne revin
obsesiv In minte, prin calitatea de mdarturie valabila
pentru intreaga intelectualitate, confesiunile
autorului Serilor cu Bartolomeu: ,Mergeam, cu
anume discretie, ca sd nu spun pe furisat, la
biseric3, iar In casd nu aveam cirti (teologice) de
religie, cu toate cd ai mei - invatdtori de tard si
apoi, mai tarziu, la oras - avuseserd o bibliotecd
destul de frumoasd dar, imi spuse tata, fard sd ma
priveascd in ochi, Biblia se prapadise in timpul
refugiului si al rdzboiului, impreund cu alte cirti...
de acelasi fel” si, putin mai Incolo, ,Atunci l-am
vazut pe tata plangind, singura datd, punind pe
foc un brat de carti pe care le alesese din rafturile
bibliotecii noastre.”

Suntem tentati si credem, In acest context, c
lectura aplicatd Cuvantului celui viu are, pentru
Constantin Cublesan, cel putin trei valente
remarcabile: pe de o parte, demersul exegetic
reageazd In ordine puterea spirituald evidentd a
criticului, emancipat definitiv de traumele unui
trecut care il privase de libertatea de a se marturisi
identitar In fundamentul biblic; mai apoi, Serile cu
Bartolomeu aduce in prim-planul receptirii un
discurs de specialitate, diortosirea si talcuirea
Bibliei de citre Parintele Mitropolit Bartolomeu
Anania, privite prin orizontul de agteptare al
filologului, adicd fructificAnd cele doud corpusuri
ale vocatiei intelectualului ortodox pentru care
logaritmul creatiei tine obligatoriu de asumarea
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totald a conditiei crestinului; in fine, un al treilea
reper al cartil de fatd vine dintr-o coplesitoare
finete a autorului care, - desi se fereste si
mdrturiseascd (dintr-un bun-simt si o elegantd
desdvarsite in fiinta sa dupd tiparele sin3toase ale
satului traditional) - a g3sit in lectura de seard a
Sfintei Scripturi diortosite de I.P.S.S. Bartolomeu si
in Intreaga serie de texte insotitoare sau
pregititoare, o alternativd la cotidianul pe cét de
provocator, pe atit de nevralgic, tocmai pentru cd
linistirea a devenit, din ce in ce mai mult, un
exercitiu ratat de omul contemporan, din pricina
invaziei unei pseudo-culturi care tinde si cAstige
teren si sd agreseze constiinta. Pentru un
intelectual care se respectd - pare si spung, prin
cartea sa, Constantin Cublesan - sansa Imp&carii
cu sine a omului (astizi si intotdeauna) rdmane
intoarcerea smeritd citre Biblie, ca unic text
instaurator si etern recuperator al valorilor.

Fiecare capitol al cartii se constituie intrun
popas meditativ si profund analitic in jurul unor
secvente fundamentale ale Bibliei, Constantin
Cublesan propunandu-si, in timp, sd acopere, cu
intelegerea proprie, principalele paliere ale
instituirii semanticii profunde a textului sacru. O
face insd mereu insotit si revendicAndu-se din
editia criticd a Bibliei pe care i-o datordm L.P.S.S.
Bartolomeu, iar ceea ce surprinde in mod aparte
este devotamentul cu care au fost urmadrite fiecare
dintre intrdrile in lume ale secventelor Septuagintei
talm&cite de Printele Mitropolit, pand la aparitia
Editiei Jubiliare a Bibliei, in 2001. De altfel, un
intreg capitol surprinde Atelierele de lucru
elocvente pentru Indltitoarea osteneald a eruditului
hermeneut si diortositor, I.P.S.S. Bartolomeu.

Lectura se face cu instrumentele intelectualului
care cautd miezul semantic si metaforele largi ale
textului sacru, tot aga cum incearcd sd propund un
proiect de re-lecturd viitoare pentru teologi si
filologi deopotrivd, dar si pentru toti cei care s-ar
cuveni sd poposeascd spiritual In preajma textului
sacru. Se lasd patruns autorul eseurilor teologice -
cdci, In cele din urma3, astfel s-ar putea identifica
tipul de exegez3 operat de Constantin Cublesan -
de farmecul sapiential al Eclesiastului, al pildelor
lui Solomon sau ale Cartii [ui Iov si de profundul
lirism interior al Psaltirei si al Cantdrii Céntdrilor,
tot asa cum propune analize erudite In marginea
Cirtilor Profetilor Vechiului Testament (Isaia,
lezechiel, Ieremia, Daniel, Osea, Amos, Iona,
Naum, Mihea, Ioil, Avdia, Avacum, Sofonie,
Agheu, Zaharia, Maleahi). Se bazeaz, fidel, pe
lectura Cirtii profetului Daniel si a celor
doisprezece profeti mici (versiunea revizuitd dupa
Septuaginta, redactatd si comentatd de Bartolomeu
Valeriu Anania, sprijinit pe numeroase alte
osteneli, Editura Anastasia, 2000), dar emite
propriile judecéti literare si, de ce nu, adesea de
facturd teologica limpede.

Sensul este promovat ca descifrare a
metaforelor biblice, autorul intelegdnd foarte bine
cat este de necesard pentru lumea contemporand
promovarea pe intelesul ei a Cértii Cartilor si
tocmai de aceea scotind in evidentd, cu reverenta
culturald cuvenitd, importanta stradaniei Parintelui
Mitropolit Bartolomeu Anania.

Lecturile din Serile cu Bartolomeu definesc,
pentru Constantin Cublesan, o esent3 eclesiastica:
yPentru orice lucru este o clipd prielnicd / si o
vreme pentru orice miscare de sub cer...”. S-ar
pérea ci, de aceastd datd, timpul marii Intalniri a
prins contur de carte.
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Poezie de la Neagra

. Bogdan Cretu

Stefan Manasia, Radu Vancu, Miruna Vlada,
Dan Coman, Diana Geacir, Marin Mélaicu-
Hondrari, Cristina Ispas, Bogdan Lipcanu, Rares
Moldovan, Vlad Moldovan, Florin Partene,
Bogdan Perdivarg, V. Leac,

La Neagra,

Arad, Editura Mirador, 2007

Antre 9 si 16 septembrie a.c. s-au derulat
Atelierele de creatie de la Savirsin, unde au
participat poeti, poete cu umor, parazitati de

subsemnatul in calitate de, chipurile, critic literar.

Antologia rezultatd a apdrut de curind la editura

Tritonic si meritd privitd mai indeaproape. E

limpede c3&, in cazul poetilor, ideea unui atelier de

creatie impune anumite retineri. Péi, se poate
intreba oricine, se scrie asa, poezia, la comanda¢

Ca o cronicé literara¢ (Sa vd spun un secret: nici

cronicile, nici articliraia nu se scrie chiar oricAnd

si oricum...) Poezia cere inspiratiune, cd doar nu e

rebus, veti spune. Perfect de acord; dar va rog sd

fiti si dvs. de acord cu mine ci, vietuind 7 zile la

Savarsin, nu avea cum s nu te ispiteascd muza.

Pe mine abia acum mad ispiteste, dar asta-i

meseria...

Prin urmare, nu o analizd meticuloasi a
fiecdrui grupaj de texte din aceastd antologie de
circumstantd am sd comit acum. Ar fi prea mult,
prea obositor (pentru cititor, mai ales) si nu vad
la ce concluzii as putea ajunge. Am s& incerc, in
schimb, si creionez citeva trasituri definitorii
pentru fiecare poet participant, sd conturez, altfel
spus, un portret-robot al fieciruia, din datele pe
care aceste texte mi le-au pus la indeméana. De
altfel, v3 sfatuiesc, fard sagd, sd le parcurgeti chiar
din acest moment, intrerupand lectura acestei
prefete. La care, de veti simti nevoia, vd puteti
intoarce ulterior. Dacd nu, nu veti pierde, fiti
siguri, mare lucru.

Diana Geacdr practicd o poezie a faptului
cotidian, din care se striduieste si extragd acel
sdmbure latent de poezie. Ea face caz de conditia
feminititii sale, confectiondndu-gi din asta o
mascd din spatele cireia dau buzna uneori
dilemele, spaimele, angoasele sale: singuritatea,
compromisul, identitatea-puzzle, sexualitatea
neconventionald. ,Personajul” liric pe care Diana
Geacdr 1l deleagd sa o reprezinte este un soi de
Bridget Jones, nici vampd, nici femeie maturd cu
responsabilitati, pentru care celulita reprezintd o
traumd, iar cutare lecturd canonicd o bucurie mai
mare decit spasmele pe care i le pretinde ,vaginul
isteric”. Totul nu e insd decit o tentativd de a
abate atentia de la ceea ce este resimtit ca fiind
mai agresiv: singurdtatea. Céci nici o fapturd nu
se teme mai mult de singuratate decat femeia
tandrd, aflatd in plind ebulitie hormonala: ,...
Sambatanoaptea/ Inseamnd cea mai uratd
singurdtate. Machiatd si gata/ sd intri intr-o rochie
de impresie, dar nu vine nimeni s& caute/ acest
obiect pretios si pierdut. Unde ai vrea si ajungi,
domnisoardé¢” Poezia se apropie de jurnal, iar
autoironia pigmenteazd fericit un discurs agitat,
care ocoleste cu pretiozitate orice efort de
stilizare. Cel putin aparent. Cred c4, in timp,
poezia Dianei Geacdr se va decanta si va reusi sd
ofere momente de intensitate liricd necalpa.
Dincolo de prozaismul ei manifest, se simt

semnele unei tréiri autentice, care se cere
expulzatd. Poetic sau nu - asta nu pare s fie
principala preocupare a autoarei.

Pentru Cristina Ispas poezia inseamnd si
elaborare, regizare a unei atmosfere apdsitoare,
care se impune ca efect al unei izoldri. Spatiul
inchis devine orice altceva decit garantul unei
linisti: dimpotrivd, omul se simte hartuit,
permanent urmdrit; el se lanseaz3 in c3utarea
disperatd a unui sentiment de sigurantd pe care
are naivitatea si spere c3 il va gisi tocmai
intorcAndu-se citre sine. Dar rezistentd (e titlul
unui text) nu e de gésit acolo. Angoasa parci se
acutizeazi, mai ales atunci cAnd devine clar ci
empatia nu mai e posibild; si totusi, poeta pare a
trata acest fapt cu o detasare cumva rduticioasa:
,ma gindesc cum interpreteazd oamenii
apropierea/ ca pe o contaminare/ intre doud guri
calde pline de sdnge/ si cum rdman la sfarsit fard
rezistentd”. Este atitudinea cuiva care are
certitudinea ci tot ce meritd cunoscut si
aprofundat se afld in sine. $i totusi, nu e pic de
narcisism aici, ci doar incercare disperatd de a
face fatd obsesiei cd i se anuleazi intimitatea: ,in
timp ce mdsori camera cineva iti numdra
intotdeauna pasii/ intinde ména siti face semn sd
stai cu spatele drept/ si-ti face semn s3 te stergi
pe fatd sd iti dizolvi unghiile/ sd te dezbraci de
haine s& astepti”. E ceva in aceastd rostire
dramaticd din discursul dement al unui maniac ce
se teme mai mult decat de orice de
ycontaminare”. Altfel spus, de comunicare. Mai
addugati cd nici cu sine nu prea se are bine si iatd
alienarea. Una peste alta, Cristina Ispas mi se
pare o voce distinctd si extrem de maturd in
poezia de datd recentd. De urmdrit cu orice pret!

La Bogdan Lipcanu se simte intentia de a
prozaiza totul. Discursul despre socatd nici micar
nu urmdreste o poantd, ci se multumeste,
polemic, s3 emitd, sec, o serie de truisme, in care
nostalgia este mai curdnd maimutaritd la pachet
cu clasicul motiv ubi sunt, decét investitd cu simt
de raspundere: ,unde sunt bunicile noastre si ne
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dea socata noastri cea de toate zilele?/ Unde sunt
bunicile noastre de altidatd, care ne plimbau prin
parcuri, ne asezau pe leagine, balansoare, bile si
ne turnau socatd in pahare?” In mod
demonstrativ, nu existi nici un climax, nici un
chichirez. Poezia mizeaz3 uneori pe memoria
afectivd, firi a se chinui s transmitd aceeasi
incdrciturd emotiva si cititorului. Decupajul,
focalizarea sunt suficiente. Golaneste spus,
autorului i se rupe, i se falfaie de toate astea. El
este un fotograf ce-si indreaptd obiectivul citre
trecut. Cine pricepe, bine, cine, nu, si fie sinitos!

La Miruna Vlada se poate sesiza un efort de
drdmuire a efectelor poetice. Acum, ea nu mai da
glas trdirii nude, nu-si mai exhib feminitatea sub
forma unui flux confesiv, ci construieste scenarii
prin intermediul carora sugereazd o problema de
aceeasi extractie gratioasd. Cultivd, altfel spus, o
liricd a madstii, pe care si-o confectioneaza dintr-un
set de conventii sociale. O femeie bine crescutd
atrage atentia tocmai asupra acestei inadecvari
temperamentale Intre conduita comportamentald
afisatd si natura rdzvratitd a protagonistei: ,O
femeie bine crescutd/ minancd intotdeauna/ doar
jumadtate din portie.// $i pe aceea prefdcandu-se
cd/ indeplineste o obligatie./ Cu un fel de greatd
politicoasd/ pe chip”. Dincolo de aceste conventii
insd, foamea de viatd este mare si 1si cere
drepturile, astfel incat este nevoie de antrenarea
unui ,rafinament” al mimdrii: ,Cu timpul m-am
rafinat:/ am invétat s&mi indes/ pe nevdzute/
cealaltd jumadtate de fripturd/ In decolteu./ O
consum apoi in tihnd la toaletd”. Faptul c,
treptat, intregul scenariu se ingroasd, cdpatind,
catre final, tuse grotesti, denotd intr-un fel alura
parabolicd a poemului: bulimia este semn al prea
plinului, al vitalitatii care isi cere, la tinerete,
tributul. Dincolo de aparente, dincolo de glazura
fistichie de bune maniere, clocotesc porniri
primare, care, cu cat sunt mai mult cetluite, cu
atit creeazd o presiune mai mare. Una care nu se
poate elibera decit prin irumperea in oniric. E, de
fapt, semnul ci feminitatea ascunde mari
nelinisti, c& gratioasa curtezand poate deveni
oricAnd un brutal mahalagiu. Dar totul in semn
de consecventd cu sine, cea de dincolo de masca.
Altfel spus, cu vitalitatea debordantd care zace in
ea.

Miruna Vlada experimenteazi o formula
poeticd ineditd pentru ea si se pare ci ii merge
bine.

Dan Coman este un fantast, care isi Imparte
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disponibilitatile Intre vizionarismul supt de la
sanul (metaforic, ci altfel brrr!) al lui Ion
Muresan si apetitul ludic, autoironic, butaforia
dandistd. In fond, fidel temperamentului siu,
poetul reia amestecul de suprarealism si
expresionism, pe care majoritatea criticilor i l-au
remarcat incd de la inceput; nu vreau nicidecum
sd formulez ipoteza unui discurs mimetic, chiar
dacd la lecturd am simtit un usor iz de déja vu.
El e preocupat s& sondeze adinc in sine, dar
totodatd si s3 nu lase impresia cd se ia prea mult
in serios. Isi creeazd, prin urmare, o pozi pe care
o tot contempld, dar o si ia, discret, peste picior:
sin dupd-amiezele acestea Inalt cerculete de fum
deasupra capului/ ba chiar jumaitate de trup mi-l
inalt deasupra capului./ stau In fotoliu si ma
privesc: mainile mele lungi. méinile mele
splendide”. Sau: ,sunt foarte frumos. sunt
admirabil. aproape c&-mi vine s md mananc./
mai ales acum cu berbecul acesta mirunt/
infigdndu-si coarnele fosforescente in pldmanii
mei/ (ciAnd expir deasupra rochiilor elegante/ mii
de punctisoare sclipitoare se lipesc de tesaturi/ si
femeile sunt incintate)”. Si totusi, nu e nimic
senin, luminos sau mdcar linistit in aceste poeme
care doar mimeaza confesiunea, deruldnd de fapt
scenarii dintre cele mai stranii. Dan Coman este
un nelinistit, poemele sale emand o timiditate, ba
chiar o teamd fard cauzalitate definitd, specificd
celui care 1si lipeste pe obraz tot felul de grimase
doar pentru a evita confruntarea cu sine si cu
ceilalti. Escapadele sale retorice suplinesc, de fapt,
o terapie a marturisirii. De aceea, poezia lui Dan
Coman, una dintre cele mai puternice din noul
val, este una a angoasei traduse In histrionism.

Cu Marin Malaicu Hondrari se acutizeazi in
poezia recentd criza instrdindrii. Nu numai cea,
fireascd, de inteles, a emigrantului, dar si cea a
individului ce gi-a construit, prin mijloace onirice,
etilice (tot aia), o lume a lui, in care 1i place si
facd oficiile de gazdd. Rupt de cas3, de gineceul
protector, barbatul se simte asfixiat de diversitatea
unei lumi care nu i spune nimic; el este opusul
lui Ulise, cici nu are gustul aventurii, ci doar
obsesia a ceea ce a ldsat in urmd. Se stie, partir
c’est mourir un peu, de aceea poemul nu face uz
de trucuri lirice, ci preferd rostirea simpld, directs,
care pune degetul pe rand: ,iatdmi,/ un
muribund asistind siderat/ la cdpdtiiul acru al
celor trei culturi cordobese muribunde./ imi spal
fata cu apa calcaroasa si cu fiecare dimineatd/
ingros albul fetei de paiatd.// m& doare capul./
ma dor dintii/ m& dor vintrele./ mint,/ iar cand

nu mint, rastillm&cesc”. Aceasti ,ristilmicire” a
realitdtii rdspunde unui impuls autodefensiv al
celui care se simte din ce in ce mai departe de
sine Insusi. De aceea, Immigrant song imprumuta
tonalitdti de lamentatie, ca in tAnguirile
sfasietoare ale lui Robert Plant. Deloc afectat,
Marin Mélaicu Hondrari reuseste s& dramatizeze
momente-limiti ale existentei barbatului. lar
ruperea de cdmin, de Penelopa pirisiti reprezintd
un astfel de moment. Ultima intilnire cu Viorel
Paraschivoiu la barul Silduta nu are nimic
prozaic, narativ, cum titlul ar promite-o. Sugestia
mortii iminente se administreazd cu pipeta, astfel
incit scenariul diafan pare a fi ultima licarire a
vietii in bietul Paraschivoiu: ,deunizi o copild
precoce l-a pandit intre cirti./ o pasdre infricosatd
i s-a pus dinainte./ omul a trebuit manios sd o
alunge.// de acum era singur:/ cind ea va reveni,
toate vor fi sub zdpad3.// si-a scufundat fata in
palme./ se fdcea tot mai frig./ isi dorea sa
adoarmi”. Intr-adevir, toate, chiar toate vor fi sub
mormantul zdpezii. Frigul, dorinta adormirii sunt
ultimele repere dintr-o lume pe care Viorel
Paraschivoiu o pardseste fard a mai bifa vreo
intalnire cu cineva. Se grabeste la intalnirea cu
propria moarte. Existd aici ceva din poza
instituitd ca atitudine poeticd de Mihai Ursachi,
numai tonul este mult imblanzit. Eschivele nu
sunt categorice, ci rafistolate, catifelate pani la
imblanzirea lor.

Florin Partene ridic3 fragilitatea la rang de
poezie. Prin poezie, fiinta pare c3 cerseste
protectie, securitate, ca isi cautd o pavaza
impotriva unei spaime nedefinite. Singuratatea,
virtualitatea mortii, esecurile sexuale, timiditatea,
neconcretizate, ci gindite doar ca posibilitate sunt
de ajuns pentru a- impune celui slab de Inger o
atitudine retractild, excesiv de precautd. Totul este
din zona diafanului In poezia lui Florin Partene,
de la ,banutul” care cade din inima indragostitilor
ce nu gisesc calea directd de a pecetlui cu
maturitate iubirea, la ,gleznele subtiri” ale celui
care cautd copildria etaland ,jucdrii inutile” scoase
din pantecul unui dulap-arhivd a memoriei.
Cautand cu disperare protectia sau micar
comunicarea, barbatul renunti la atributele
virilititii, ba si la cele ale maturititii: ,m-am
depilat/ m-am dat cu ceard/ si vreau si vin la
tine/ sd m4 iei de trupul meu mic/ pand cind
scantei ca moartea lentd/ ne vor convinge/ si una
dintre zilele noastre/ va riméane de bund voie cu
noi// eu vin la tine/ doar si bem o cafea/ si
stdm aga/ si s&-ti plac// eu sunt bine/ m-am
epilat/ m-am dat cu ceard/ si ma uit pe geam/
ceara e iImpreund cu ele/ cu toate firele ticute si
ploud// acum cresc alt par/ vreau sd ma
addpostesc in el”. Cum si nu-ti vind sa-1 infiezi¢
Infantilitatea aceasta asumatd provine dintr-un
sentiment al sfarsitului. Al sfarsitului iubirii, al
sfarsitului linistii, al sfarsitului vietii. Cand e
vizitat de astfel de spectre, orice barbat devine un
biet ,copchil” (dacd as vrea sd par cult, v-as
trimite la Fratii Karamazov) care are nevoie de
protectie.
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Exodul nesfarsit

. Adriana Stan

Gabriela Adamesteanu
Intalnirea
lasi, Editura Polirom, 2007

u o rdd&cind in solul realist specific primelor

sale scrieri si cu alta in etajarea narativd

experimentalistd fortatd de atmosfera
ideologic din Romania sférsitului anilor "80 (cand
a fost elaboratd prima variantd a romanului),
Intalnirea Gabrielei Adamesteanu apare in 2007 la
Polirom intr-o formuld omogenizata stilistic si cit se
poate de actuald ca temi prin punerea in discutie a
efectelor totalitarismului asupra constiintei
individului. Partitura prozatoarei mizeazd, prin
urmare, pe tonuri acute, iar structura reflexiva a
romanului existentialist si structura initiatici a
prozei simbolice a la Eliade i furnizeaza cadrul cel
mai confortabil al meditatiei. Nu 1ns3 f&r& nuantiri
surprinzdtoare pand la finalul romanului, intrucét,
intrun asamblaj original, Gabriela Adamesteanu
lucreazd cu motive tipice (strdinul, exilul,
intoarcerea, coborirea in infern etc.) de o manier
care e si nu e realist, e si nu e simbolici.

Naratiunea primard merge in liniile scenariului
cunoscut: Intoarcerea in tara natald, in fapt si in
amintire, a protagonistului, Traian Manu, romén
stabilit de cAteva decenii in Italia, ar fi meniti s
descopere ,sensul ascuns al riticirilor lui”, sd
coaguleze un nucleu identitar altminteri destul de
difuz. C&ci desi este director al unui institut de
cercetare, detinitor de titluri, recunoastere
academic’ si statut social, Traian Manu aluneci
dintru Inceput in afara categoriei de personaj
conventional cu biografie si destin in sensul cel mai
brut realist. Dimpotrivd, cosmarul de persecutie cu
care se deschide romanul, cu spaima in fata
controlorului §i incapacitatea de a defini coordonate
clare ale identitatii, sugereazi o figurd liminar3,
amorfd. ,O minte strlucitd Intrun comportament
arhaic”, cum spune sotia sa, Christa, ,metecul,
Auslénder-ul, strdinul” e dominat de amintirile
copildriei din ,tara indepértatd” si isi doreste
irepresibil s revind in Roménia, in pofida
atmosferei politice tulburi de acolo.

Odiseea intoarcerii in patrie constituie scheletul
simbolic pe care se ataseazd planurile succesive ale
naratiunii, digresiunile personale, conversatiile cu
Christa sau cu studentii, diferitele relatiri ale
copildriei sau ale drumului iIn Roménia. Titlurile
capitolelor puncteaza in pentacluri paralelele cu
Ithaca, Penelopa, Calypso, tara feacilor etc., iar
referintele la Homer ritmeazd pedant episoadele
imaginare din memoria personajului, cat si
episoadele reale din timpul vizitei sale iIn Romania.
Mai mult, se poate spune chiar c3 autoarea
pluseaz3 deseori suprainvaluind simbolic unele
episoade (,Soarele orbitor de alb prin care trec
femeia si barbatul imbracati in negru: doud siluete
eterne, incremenite, solemne”). Cu tot acest
esafodaj la vedere, asemanarile dintre periplul lui
Ulise si cel al lui Traian Manu se opresc la nivelul
de suprafat3, al scandérii poematice, deoarece firul
rosu care conduce ciltoria este cu totul altul decit
cel care conferea coerentd si continuitate nostos-ului
originar.

Spre deosebire de eroul homeric, ciruia un
sistem etic precis 1i asigura dimensiunea realului si
controlul destinului, noul exilat triieste conform
unor coordonate transplantate, in consecinta
amputdrii sistemului de referinti primar (buna-
cuviintd occidentald apare mereu in contrast cu
arhaismul tarii de origine); pe de altd parte,

personajul Gabrielei Adamesteanu nu descinde nici
din linia apocrifelor lui Joyce, care, scurtcircuitind
cele doul extreme, ale realismului nelnsemnat si ale
eroului epopeic, demonstra c& existenta cea mai
sordidd posedd o structurd poeticd invizibild ce o
asimileazd epopeii. Intdlnirea este de fapt un fals
roman mitic, in care simbolul, menit s acroseze
universul aparentelor si cel al esentelor, se
manifestd ca o matritd goald, castratd de functia sa
unificatoare: ,Versurile lui Homer curg mecanic,
indiferent de golul speriat din el”. In cazul lui
Traian Manu, mai apropiat de personajul lui Musil -
capabil de reflexie, dar inapt a se mai integra in
structuri - decét de eroii initierii din prozele lui
Eliade, adevirul riméne ascuns si nu se aratd decat
rdsucit, prin negativul siu. Trecind de juxtapunerea
indelung explicitatd dintre ,pietroasa Ithacd” si ,tara
indepartati”, parabola intoarcerii si a regdsirii mai
are doar caracterul unei urme, al unui tipar din care
originalul s-a retras. Desi se agati de elementul
narativ primitiv (trebuie sd-mi reamintesc, sa refac
piesele lipsa din poveste ca s3 stiu cine sunt, ca
,2umea sd devind pe loc atasantd, transparenti”),
istoria personald nu se mai poate rotunji intrucat e
concuratd de istoria mare, factologici. Aceastd
incompatibilitate de fond constituie axul de
greutate al romanului Gabrielei Adamesteanu,
nicidecum psihologia personajului sau rescrierea
unei naratiuni mitice. Coliziunea memoriei
istorice/informationale cu memoria etic3 este
unilateral destructivd, in sensul ideii ui Norman
Manea cd marile tragedii istorice, precum
comunismul sau nazismul, ucid individualitatea in
constiintd, ulterior petrecerii lor, prin aceea cd nu
pot fi apropriate decét In aspectul lor colectiv,
catalogate sub form3 de cliseu.

Incercand s4 inteleagd ce s-a intAmplat in tard pe
parcursul exilului sdu, Traian Manu executd o
deznid&jduita fandare In real, ins3 izbuteste prea
putin s& se conecteze la un timp pierdut care ar
putea fi regasit; mai degrabd, se blocheaza
inregistrdnd inert un timp paralel, strédin si
nelinistitor, cu informatori, cozi, siricie,
nesigurantd, la care asistd neputincios ca la defilarea
imaginilor unui cosmar: ,Cand te Intorci, totdeauna
mergi ca In vis: aceleasi case, aceleasi strdzi, numai
c3 micsorate, chircite”. Istoria sa personald este
populatd in continuare cu figuri si imagini, dar nu
mai are nici o articulatie. O lume fugard, glisant,
de vreme ce e tintuitd doar in cuvinte. Cici, daci
este un om fard biografie, Traian Manu este in
primul rdnd un om cu dosar, cu o poveste nu
tréitd, ci spusd, nu unitard, ci diseminat pe
multiple registre si voci. Relatdrile exhaustive ale
cadrelor informative despre viata si faptele
ytransfugului”, precum si despre presupusele
activitti subversive la adresa regimului politic din
tard par si spund totul gi s nu mai lase prea multe
de addugat. Mai ales ci figele respective, scrise cu
tot dichisul protocolului agramat al Securititii, vin
oarecum sd umple lacune de informatie acolo unde
memoria intim3 e deficitard. De partea cealalts,
memoria ,transfugului” insusi nu se mai poate
naste spontan, proustian, din iradianta obiectelor si
a persoanelor. Intalnirea, ce ar fi trebuit si
functioneze ca revelator al constiintei, cu ,corul” de
matusi, verisoare, tate e un fals catalizator, are
stridenta unui teatru burlesc, ce viruseazd
imaginatia purului si ,posomoratului Daniel”. In
jurul exilatului se adund un ciorchine de istorii
bastarde, presupuneri bazate pe barfe sau mici
meschindrii despre cum si-ar fi parasit el tatal
infirm 1n tard, despre ce subterfugii necurate l-ar fi

ajutat sa isi construiascd o carierd etc. Rubedeniile 1l
coplesesc ca niste demoni bulgakovieni cu o
yfamiliaritate deplasatd”, Incercand si obtind de la
el niste adidasi, o cafea, ceva, sau si il determine si
le pund o vorbd bund ,acolo sus”, iar sub balastul
relatdrilor isterizate chiar si amintirile autentice
devin incerte, Manu nemaifiind In stare s& spund
cu precizie ce s-a Intdmplat In realitate si ce nu.
Strabatut de atitea priviri, el devine un personaj
transparent, In care cu greu se mai poate coagula o
identitate.

De fapt, conditia golurilor de fiint3, ca in
sculpturile lui Henry Moore, este comund celor trei
personaje esentiale din romanul Gabrielei
Adamegteanu: Traian si Christa, prin tragediile
istoriei, Daniel, prin experienta mortii, triesc
deopotrivd cu o memorie méiceliritd; suferind de un
insurmontabil deficit de real, ei se transforma in
tristi spectatori ai propriilor vieti - de aici impresia
lui Traian ci ,tara comunisti e un univers in culori
sterse si intunecate, ca un film alb-negru”, de aici
desfdsurarea de peliculd a amintirilor Christei si ale
lui Daniel. Traian care nu reuseste sa isi
concretizeze nostalgia vagd in intilnire veritabila,
Christa care triieste prezentul prin prisma
trecutului plin de rani (revede la nesfarsit filmul
bombardamentului sau agteaptd de la Traian si fie
nici mai mult nici mai putin decAt Hermann, fostul
sdu sot), Daniel care pluteste intr-un fel de autism
post-traumatic, visdnd s3 se transfere ,dincolo”, in
viata profesorului Manu, par in complet defazaj in
raport cu circumstantele concrete ale vietii lor
actuale, derealizati fatd de tot ce li s-a intdmplat. De
aceea, tot ce fac pentru a-si implini nostalgiile sau
pentru a-si acoperi ranile are o alurd de vis
resemnat, capotind in utopie. In contrast cu
omogenitatea luminoasd a epopeii, romanul
Gabrielei Adamesteanu se plaseaza astfel de partea
fracturii, sugerdnd c& timpul si istoria rup fatal
circularitatea dintre om si destinul sdu. Personajele
sale raman monade claustrate in tuneluri personale,
care nu se mai pot bransa la celdlalt si la real si
pentru care scurtcircuitul promis, ,intilnirea” visatd
nu se mai produc. ,Iransfugul” regdseste o patrie
strding, iar In tara sa de adoptie de la care simte cd
nu a primit decit luciul occidental al ,bunei-
cuviinte”, trdieste intr-un ,vesnic contratimp” cu
Christa, la rAndul sdu prizoniera trecutului personal.

Traian care nu se Intdlneste cu Christa decat pe
fundalul impersonal al istoriei, Daniel care nu se
intalneste cu Traian decit in imaginatia sa
flamboaianti plutesc in deriva in cosmosurile
proprii, sunt indivizii solitari, cu genealogia
fracturatd, ai epocilor post-totalitare, care au
falsificat orice mit al coapartenentei.

TRIBUNA ¢ NR. 128 ¢ 1-15 ianuarie 2008

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

ordinea din zi

Pornind de la ,,a”

. Ion Pop

red c, la acest inceput de mileniu trei,

suntem singurul popor din lume care 1si

scrie limba cu doud ortografii. O tard din
aproape centrul Europei si intratd in Uniunea
Europeand - continent, nu- asa, civilizat si cu
norme cat de cat stabile - n-a ajuns incd mdicar la
elementarul consens al grafiei dupd aceleasi
reguli.

Existd si vor exista, desigur, intotdeauna
dispute privind justificarea unui anumit mod de a
scrie un cuvant sau altul, simplu sau compus, mai
vechi sau mai recent patruns in vocabular etc. -
in functie de etimologie, de formele impuse de
uzul general (ar fi chiar situatia formelor verbale
sunt). Eliminarea apostrofului, de exemplu, intre
formele scurte ale adverbului de negatie sau
pronumele reflexiv la perfectul compus al verbului
(de pildd: n-a avut, s-a dus, in loc de n’a avut, s’a
dus, cum se scria Inainte de reforma din anii '50)
nu mai e resimtitd ca o mare pierdere - desi, dacad
se tine asa de mult la logica ortografierii, dispa-
ritia unei vocale ori a unui grup de sunete nu mai
este astfel marcatd unitar, cici se scrie, i acum,
far’ de moarte, dom’le, cum e si firesc, cu semnul
ce marcheazi eliziunea...

Personal, nu voi Intelege niciodatd de ce se
mai recomandd scrierea unor verbe precum a
Insela, a aseza, la persoana a treia indicativ pre-
zent, sub forma ingald, asazd, de vreme ce nici
mdcar pronuntarea majoritard nu sund asa, iar -
lucru si mai important - logica alternantelor
vocalice e-ea, in situatii similare, nu e respectata.
Rezultatul este c& se creeazd inca o dificultate
pentru cei care cautd o ordine In foarte stufosul
sistem de alternante sonore al limbii roméne, firi
a mai tine seama de argumentul, minor, desigur,
al muzicalititii cuvintelor In cauzi, devenite mai
ypietroase”...

Tot la capitolul verbe, DOOM-ul recomands,
pentru verbul a continua, forma continui, la
persoana intai singular de la indicativul prezent,
incurajand confuzia cu persoana a doua. In loc de
eu continuu, tu continui, cum ar fi normal, ar
trebui sd scriem: eu continui... Poate, dupd aceeasi
reguld deviatd, si eu md sperii, in loc de eu md
speriu, eu md apropii In loc de m& apropiu...

Si, ca sd mai prelungesc, o clipd, nedumeririle,
voi adduga doar una ce tine de scrierea, pe indica-
toarele stradale ale unor nume de localitati.

In dictionarul ortografic n-am reusit si dau de
aceste situatii, dar pe drumurile Romaniei si in
unele mirci de bauturi provenite din nume de
localititi ele misund, incurajand un soi de
agramatism destul de ciudat - c3ci explicatia
rostirii nu e Intotdeauna convingdtoare. S-au
impus nume de localititi precum Satu Mare,
Cémpulung Satulung, (acestea fiind scrise Intr-un
singur cuvant), dar de ce se scrie, s& zicem Birsdu
Mic, Miresu Mare, Poiana Negri (si nu: Negri,
provenit din Negrei)¢. Binuiesc cd Bucurestii Noi
sau Filipestii de Padure 151 mai péstreaz3 articolul
la plural, cum e perfect logic, iar in acest caz sunt
in suferintd si logica limbii, si ortografia celorlalte
nume de pe harta...

Revenind la norma academicd revizuts, legata
de scrierea cu ,4”, nu doar in numele tirii, neres-
pectarea ei de citre o buni parte dintre editurile,
chiar cele de prestigiu, si dintre ziarele si revistele
noastre, indicd mai degraba o lipsd mai generald
de respect fatd de reguli si legi, caracteristicd, din
pécate, Romaniei de azi. Aceastd nesupunere e
doar un aspect al dezordinii din viata noastra
imediatd, Incd o probd a sldbiciunii si neasezarii
institutiilor romanesti, a pierderii de autoritate
cvasigenerale. In cazul in spetd, intoarcerea la
cateva dintre regulile ortografice de dinainte de
reforma facutd in grabad de regimul comunist e
respinsd din motive, vorbind ca pe vremuri,
neprincipiale, de strict si ingust partizanat politic.
Cum noua Academie nu si-a eliminat multe dintre
rémdsitele vechiului regim, si noile norme
ortografice au trebuit s3 sufere in consecinta.

Numai c& lucrurile nu trebuiau amestecate. Se
stie cu ce sentimente de nemultumire a fost
Intdmpinatd reforma de acum mai bine de
cincizeci de ani, interpretatd de mai toatd lumea
ca incercare de reslavizare, cel putin in forma
scrisd, a limbii roméane, latinitatea marcati chiar
in numele tirii amintind, probabil, prea mult de
rdd&cinile noastre... occidentale. Ani de-a rdndul
oameni de culturd insemnati s-au straduit s&l
readucd mdcar in acest nume pe alungatul ,8”,
nereusind decét foarte tirziu. lar acum facem pe
uitucii, la modul cel mai ipocrit, sub petextul ci
tot ce face Academia incd ,impurd” nu trebuie
acceptat. Pornirea, cam prea rispanditd pe plaiul
mioritic, de a nu tine seama de mai nicio reguld
comunitars, mare sau mici, se verifici, din

pacate, si aici.

Insi, de data asta, nu e vorba de un lucru
mdirunt, ci de expresia Insdsi a limbii nationale,
pe care nu s-ar cuveni s3 o ludm atit de ,ala
légére”, dupi ciudata logica a bagciliei
,balcanice”. Se uitd, totusi, ci in toate scolile din
tard profesorii le dau note proaste elevilor care nu
respectd normele scrierii academice. Aceiasi
discipoli citesc si ziare, reviste, cu cele doud
ortografii, si nu cred ci e foarte simplu si li se
explice aceastd bizarerie unor minti inci
sdndtoase. Democratia noastrd s-a dovedit
originald si in aceastd elementard privintd. (Nu-
vorbd cd si grupadri intelectuale prestigioase,
precum cea din jurul revistei iesene ,Viata
roméneascd”, se incdpdtinau sd scrie numele
publicatiei in forma romineascd, din pricini de
orgoliu de scoald lingvistica locala... Tar in 1952,
ideal ar fi fost, probabil, din punctul de vedere al
noilor guvernanti, si scriem ,Viata rimineascd”,
dacd nu mai mergea ,rimleneascd”, pentru a ardta
cd ,de la Rim ne tragem” si nu de la periculoasa
Romad, nu doar putred-occidentald ci si ne-
ortodoxa...

Comeédia continud, insd, si Academia nu prea
are ce face. In ce mi priveste, recunosc ci nu am
nicio idee despre cine si ce ar putea realiza, ca sd
md exprim un pic bombastic, ,unitatea
nationald”, macar sub acest aspect, - cici mai
toate celelalte, de la minimul sentiment de
compasiune pentru omul cdzut pe stradg, la
marea solidaritate civic3, atunci ciAnd e vorba
despre initiative cu adevérat de valoare
ypatrioticd” (ce atribut o mai fi si &sta in zilele
noastre¢), romanul nu ,marseazi”. Pentru ci nu
vrea. El e o fiintd, nu-i asa, liberd, cu o
individualitate puternicd si de nestirbit. ,S& nu
vind s&mi spund mie ala ce trebuie si fac” - e o
formuli inci de mare circulatie...

Daci alfabetizat fiind, totusi, vede - daci o
mai vede - o inscriptie precum: ,Nu rupeti
florile” ori ,Nu calcati pe iarbd”, va rupe neaparat
floarea si va batdtori gazonul poaspit plantat,
pentru ci ,asa vrea muschii lui”. Dacd va citi
,Pastrati curdtenia orasului”, va arunca anume
hértia mototolitd la un metru de cosul de gunoi..
Daci va vedea o casutd pentru pdsérile cerului
instalatd delicat intr-un parc, o va distruge din
ciudata placere de a nu se supune unei decizii a
administratiei parcurilor... Regula cea mai
nelnsemnatd e resimititd ca un atentat la pretioasa
lui personalitate. De aici p4nd la infractiunile de
toate gradele nu sunt decit citiva pasi de facut.
Mizeria nu explicd, singurd, de ce dispar, de
exemplu, stlpii fosforescenti de pe marginea
drumurilor publice, de ce se circuld, si la propriu
si la figurat, pe tot felul de ,contrasensuri”. Cum
se poate vedea in prezentul imediat, pana si unele
reguli ale Uniunii Europene se incearca a fi
eludate prin tot soiul de artificii.

Pentru prea multi dintre noi autoritatea se
traduce doar prin forta ciomagului si a
discursului radical. Trebuie invocat neaparat Tepes
ca s3i adune ,cu de-a sila” pe nesupusi si
rdufacatori intr-o puscarie cireia sd i se mai dea si
foc. Asa da, ar convinge, - cred atitea capete prin
care nu trece nicio clipd ideea simpld si luminoas3
a consimtirii la regula Cetatii, oricat de rationald
ar fi ea.

Dar ce au toate acestea cu ,4” si cu Academia
Romén&é

Poate ci au, totusi...
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Un anume M. 1.

. Ovidiu Pecican

n om - barbat sau femeie - care decide cid

destinul s&u este cel de prozator are din

start intreaga mea simpatie. Dacé el/ ea isi
pretuieste maximal alegerea, dobandeste si
admiratia mea. Mai departe insd idila se
complicd, fiindcd in acest program incap multe
versiuni posibile, si nu toate imi par la fel de
valoroase, oportune, benefice, roditoare. Cu Radu
Petrescu cititorul care sunt a avut mereu o
problemd. Intr-o vreme atroce - Romania de dupa
instalarea comunismului, deceniul stalinist -, el a
optat pentru o scriiturd estetd, fard nici o treabd
cu istoria. Din acelasi motiv mi-e, recunosc,
antipatic si egolatrul jurnal cirtirescian, desi
Mircea Cértarescu nu mi se pare, el insusi, un
autor neglijabil. Era insa destul de comod pe
atunci sa vrei sd fii un Flaubert din Carpati. Radu
Petrescu nu a fost singurul care a aspirat sd
devini asa ceva. In anii ‘80 - vremea reciderii in
stalinism pe aceste meleaguri -, prozatorul
timisorean Laurentiu Cernet a pastisat si el o idee
flaubertiand: a dictionarului ideilor primite sau,
dacd se preferd, de-a gata, rimanand in pagina
original, dar subsuméndu-si talentul unui model
celebru hexagonal.

Numai ci un singur Flaubert ajunge in cultura
europeand, nemaivorbind de faptul ca
performanta lui nici nu este repetabild. A vrea s3
scrii curat, economic, transparent, luminos chiar
inseamnd s& subscrii la o esteticd a clasicismului,
poate chiar a realismului, sd asumi proiectul
mimesis-ului gi sd visezi estomparea expresiei in
folosul reliefdrii continuturilor fard ,efecte” de
privire si angulatii fistichii. Literatura nu a
asteptat s3 apard Flaubert pentru asta, bucurdndu-
se Inainte de proza latind a unor Tacit si
Suetoniu, prilejuindu-l pe Stendhal (cel ce-si dorea
sd ,sune” precum codul civil, precis si la obiect).

Roménia a gésit insd mereu de cuviintd, prin
cate cineva, sd transplanteze servil cite un topos,
stil, motiv. Bucurestiul complex si ravésitor de
arome, s-a incdpatanat sa fie ,micul Paris”,
Nicolae Filimon un Stendhal, Calinescu - un
Balzac de-al nostru (cam intérziat!), iar Rebreanu
- un Wladislaw Reymont; Hortensia Papadat-
Bengescu, neapérat, o proustiand, in competitie cu
Camil Petrescu, pasdmite... si tot asa. De ce ar fi
fost nevoie de un Radu Petrescu sortit si devind

Flaubert-ul locului, cAnd ne-am fi bucurat, pur si
simplu, s& avem un... Radu Petrescué!

Retipérirea - in editie definitivd - a romanului
Matei Iliescu (Pitesti, Ed. Paralela 45, 2007, 456 p.)
imi readuce in minte toate aceste intrebiri ori,
mai degrabd, nedumeriri. Marturisesc, nu imi vine
usor si observ marea originalitate a acestui roman
scris atent si Ingrijit, cu prudenta celui ce nu vrea
in ruptul capului sd atingd vreun punct nevralgic
din paleta realittii, si dispus s isi dea In schimb
silinta pentru a oferi o scriiturd cit mai feritd de
zgurd. Vizut din aceastd perspectivd, textul este,
in mare misurd, dezamégitor. El nu scapd nimic
in pagind din dramatismul istoric al unor vremuri
despre care, in felul lui, pdnd si Titus Popovici a
mdrturisit mai acut In Setea. Lumea lui Matei
Iliescu este provinciald nu cu dinamica incetinitd
a provinciei roménesti autentice, cici acolo, o
stim prea bine, volgile negre ale Securitdtii pornite
in incursiuni nocturne a infuzat adrenalin, istorie
si tragedie cu asupra de masurd, pand si in
citunele cele mai indepdrtate, ci conform unui
topos literar vetust, cel din Locul unde nu s-a
intdmplat nimic. Dar, asa cum anii '50 nu erau
nici debutul secolului Intr-un targusor amarat din
Moldova, unde nici politicul, nici inceputurile
modernizdrii nu se riticiserd Incd, si nici Franta
burghezd a lui Flaubert, din preambulul ori de
dupd Comuna din Paris, unde un rentier rafinat si
burlac inzestrat cu tenacitate decidea s& scrie
frumos, Matei Iliescu ma lasd cu gustul amar al
unui decupaj tezist; o ebosd nu lipsitd de o
anume anvergurd, dar nitelus cam mincinoasd in
pretentiile ei universalizante, nesustinute de un
ethos al autenticitatii.

La urma urmei, cu un material similar - dar
supus unui alt tratament - isi scria Gabriela
Adamesteanu Dimineata pierdutd. Numai ca
acolo, In acele pagini asternute tot intr-o perioadd
duri a istoriei, In deceniul ceausismului
rebarbativ, istoria cu mizeriile ei e pretutindeni
prezentd, si nu se rezumd sd sugereze ultradiscret
alungarea intelectualitdtii interbelice din Bucuresti
in fundul provinciei prin doud tuge vagi, aproape
un alibi.

Si cu toate acestea, aerul frantuzesc al lui
Matei Iliescu salveazd demn artificiozitatea
ansamblului, chiar daci asocierea care mi se
impune nu este, necesarmente, cea a lui Flaubert.

Protagonistul, cu aerul lui serios si matur incd din
copildrie, rebel sub aerul de tandr bine educat pe
care 1l afiseazd datoritd constrangerilor educatiei si
ale conventiilor sociale, e rudd buni cu Julien
Sorel sau, mai aproape, cu ,sufletele tari” ale lui
Camil Petrescu. Dar ,Dora se impalidd” putea,
foarte bine, fi ,Dora pali”, pierzadnd aerul vetust -
poate cdutat - al acestei formuldri de la sfarsitul
sec. al XX-lea, amintind de miretul secol anterior.
Alegerea - a celei operate de scriitor, nu a
exemplului, de citre mine - nu e intdmplatoare.
Este semnul sigur al unui ideal prozastic plasat
indarit si, odati cu el, o Intoarcere a lui Radu
Petrescu Intr-un alt veac, presupus a fi mai putin
atroce, mai favorabil prozei. Sunt, de altfel, azi ca
si ieri, destui prozatori care scriu Intorsi cu fata la
trecut, IncercAnd si reproducd efectele marelui
roman de odinioard, si mai putin si creeze marele
roman de astdzi in noi, originale, tipare. (Nicolae
Breban chiar teoretizeazi undeva nevoia de a face
,COpil” dupd maestrii trecutului.)

De-ar fi apucat/ vrut/ putut Radu Petrescu s&
scrie vreo alte citeva romane in cadrul aceleiasi
poetici, fird indoiald c&, dupd un timp, ar fi
renuntat la pedanteria excesivd pe alocuri si s-ar fi
revdrsat cu mai mult firesc si cu mai putind
inhibitie In albia creatiei epice, regdsind, poate,
parfumul unei naturaleti care nu- lipseste, de
pildd, tAndrului romancier Mircea Eliade decit
atunci cand, matur deja, decide c& s-ar cuveni sd
dea marele lui roman, necum pe cind ,rata”
roman dupd roman juvenil... Cum acest lucru nu
s-a petrecut, se cuvine sd ne bucurdm de ceea ce
ne-a daruit. lar in cuprinsul acestei mosteniri, nici
bogate, nici sdrace, Matei Iliescu meritd atentia
deplina a cititorului, chiar dacd nu este o
capodoperd, cum s-a spus. Nici nu stiu dacd e
important s avem capodopere cici, la urma
urmei, ce sunt acestea¢ Lucrdri literare cu miez,
bine scrise, la care sd vii si s& pleci de la ele
nedezamdgit, bucuros sd poti reveni cu aceeasi
proaspata placere oricAnd in viitor, e insd esential
sd avem. lar Matei Iliescu - roman cu un titlu ce
aminteste, si el, romanele (Henry Brulard, Lucien
Leuwen) si nuvelele italienesti ale lui Stendhal
(Mina de Vanghel, Vanina Vanini etc.) - s-ar
incadra aici fird cusur.

Un proiect editorial de
anvergura nationala

(urmare din pagina 2)

Uniunea Scriitorilor din Romania, Societatea
Roméni de Filosofie, Academia Oamenilor de
Stiintd s.a.), cu precizarea anului de cand un
scriitor/filosof a fost cooptat membru stagiar,
corespondent sau titular.

Adresa de corespondentd postald, telefon fix
(fax) si mobil, adresd e-mail (optional);

O fotografie alb-negru sau color, cu contrast
foarte bun, de preferat la dimensiunile 3x4 cm
(optional).

Semndtura olografi a scriitorului/filosofului.

Autorii care au desfisurat atit activititi literare
cat si filosofice vor completa doui fige, separat
pentru fiecare domeniu In parte.

Conceput, mai degrabd, ca un instrument util
in relatiile inter-scriitoricesti si al unei informari
exacte si rapide a cititorului, oferind detalii
biografice semnificative si date bibliografice
esentiale, Dictionarul face ca, in subsidiar, lectorul
atent sd analizeze singur, sd judece obiectiv, sd
evalueze critic si sa-si formeze astfel o parere
proprie cit mai exactd despre activitatea si opera
literard/filosoficd desfisurati de citre un autor
sau altul; de altminteri, precizarea referintelor
critice (conform chestionarului) are tocmai acest
rost.

Pentru o mai mare operativitate, FISA DE
AUTOR, astfel completatd, va putea fi trimisd fie
prin e-mail, la adresa electronic3 editura
_ardealul@yahoo.com fie, inregistrati pe CD, pe
adresa noastrd postald: Editura Ardealul, Tg.-
Mures, str. G. Enescu nr. 2, C.P. 540052, jud.
Mures, cu precizarea Pentru Dictionar. Oricum,

din prudentd, pentru evitarea erorilor si
exercitarea unui mai bun control al datelor bio-
bibliografice, este recomandabil ca fiecare
scriitor/filosof sd ne trimitd si prin postd filele
listate ale FISEI DE AUTOR, chiar daca
chestionarul a fost transmis prin e-mail sau pe
CD.

Termenul limitd pand la care se primesc
FISELE DE AUTOR este 30 martie 2008.

Pentru informatii suplimentare v stim la
dispozitie

- la adresa de e-mail editura
_ardealul@yahoo.com

- la telefonul Editurii Ardealul: 0265-261437,

zilnic intre orele 900- 1500, persoana de contact,
Eugen Nistor, coordonatorul proiectului editorial.
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telecarnet

- Gheorghe Grigurcu

13 aprilie 2005. C.D. Zeletin devine
septuagenar. Am trimis cu acest prilej un articol
la Roménia Liberd. Medicul Zeletin e un scriitor
categoric subestimat, cu o carisma la care sunt
sensibil. Intre altele, apreciez generozitatea nu de
toate zilele cu care se deschide, in paginile d-sale
memorialistice, cu deosebire sesizante, in fata
unor autori putin norocosi, uneori semianonimi
(D. Iov, Gh. Penciu, Ion Larian Postolache etc.), in
duhul unei salutare atentii ce s-ar cuveni s-0 avem
cu totii in raport cu predecesorii nostri. Imi vin in
minte zilele primei mele tinereti, cind 1i cautam
cu Infrigurare, in Capitald, nu doar pe marii
maestri, ci si pe alti oameni ai scrisului, purtand
prestigiul misterios al trecutului laolaltd cu
starurile. I-am cunoscut astfel pe Al. Th.
Stamatiad, pe Camil Baltazar, pe Vladimir
Cavarnali, am reluat legdtura cu Ury Benador, cel
dintéi scriitor pe care cu o mare emotie il
intAlnisem, In carne si oase, la Oradea, in 1953...
Ce fac tinerii de azi¢ N-as vrea si cad pe schema
frustd a gélcevei dintre generatii, dar nu sunt
singurul care observad nu fard mirare un dezinteres
al lor crescand fati de Inaintasi... Doudmiistii se
afld in disputd cu optzecistii pe care-i socotesc
ydepdsiti” (cum trece vremeal), optzecistii, la
randul lor, au cam Intors spatele saizecistilor etc.
E o inchidere in cusca biologic3, suspectd intrucit
nesocoteste normala Incadrare istorici si de
tipologie, necesard unei constiinte culturale
integre. Aspiratia utopicd a unui Inceput total, a
ivirii triumfale din neant n-ar putea fi decét
perdantd In m3sura in care conexiunile obiective
ies la suprafatd, intr-un inevitabil proces de
limpezire criticd. Oricat de inzestrati (si negresit
existd doudmiisti foarte promititori, chiar dacd
abia au luat startul), creatorii care evitd a privi
inapoi sau in laturi dovedesc nu doar o impolitete
esteticd (f4rd mare importantd, la urma urmei), ci
si o stranie neglijentd pentru realizarea personald.
Cici fird asumarea unor relatii, oricit de
Sliberalizate” sau de eteroclite, cu trecutul
trebuitor precum un postament, constructiile lor
riscd a se amplasa pe nisip. Pe nisipul clipei
dispuse a luneca Inspre alte ndzariri de absolutism
generationist ce ar fi foarte pidguboase dacéd n-ar fi
si efemere. Dacd pana si suprarealismului, pana si
tuturor avangardelor li s-au gdsit puncte de
insertie istoricd, ai nostri tineri actuali n-ar putea
fi mai rationali recunoscandu-gi cu onestitate

filiatiile, de altminteri vizibile cu ochiul liber¢
Pana una-alta, un efect al acestei superbii
izolationiste il reprezintd aspiratia de afirmare a
unor serii de literati ce-si zic generatie la un
interval de zece ani (noudzecistii, precum un
tampon Intre optzecisti si doudmiisti), cu tot tam-
tamul ,originalitatii” sutd la sutd! De parcd un
deceniu ar fi fost Indestuldtor pentru maturizarea
unui individ, capabil in acest rastimp sa
z3misleascd generatia urmatoare...

*

Tréiesc cu speranta cd trecutul meu ma va
succeda. Viitorul va riméane in urm4, inutil.

*

Nota de violent4, oricat de disimulati, a
oricarei Intrebdri. A intreba Inseamni a disloca o
stare de fapt, a atenta la o ordine.

*

Bardul N.U., cu aerul sdu de liutar, care de-o
viatd Incearcd sd invete notele si nu prea ajunge la
capit. i vorbeste de riu, cu sistem, pe toti cei
care tin un condei in mani. Cand are nevoie ca
unul din ei s&i facd un serviciu, incepe sa-i dea
tarcoale, adulandu-l ca si cum nimic nu s-ar fi
IntAmplat, apoi reintrd pe figasul nesecatei sale
barfe, aidoma unui animal care incearci
voluptatea irepresibild a scildarii in noroi.

*

Sublima naivitate romanticd a condeiului
Domnigoarei de Scudéry, care a murit fatd
(foarte) batrang, la 90 de ani: ,Pasiunile dau
placeri infinite celor care incearci si le satisfaci si
nu fac rdu dect celor care vor s le distrugs”.

.

In Nordul Australei se intalnesc fluturi cu
dimensiunea de 26 cm. Localnicii folosesc carnea
lor. Acesti fluturi nu sunt vanati cu plasa, nici cu
pusca, ci cu arcul si sdgeata...

X

De ce oare au succes, se impun mai totdeauna
ironia, sarcasmul, cinismulé Pentru ci fiinta
noastra bicisnicd se teme de adeviruri si le
sfideaza, aidoma omului arhaic, recurgind la
mdsti ,inspdimantatoare”. In egald mdsurd, fiinta
e infricosatd de lume si de sine.

*

Onestitatea uitdrii, perfidia memoriei.
»

25 aprilie 2005. Sfarsitul erei Iliescu. Acel
batranel agitat ca o marionetd la Congresul care

s

llé I 1

l-a rejectat, intrd pe neasteptate in seria
politicienilor de varf rdmasi ,pe tusd”, precum
Petre Roman, Radu Campeanu, Emil
Constantinescu, Victor Ciorbea. Cu o notd
agravantd: Iliescu poartd rdspunderea grea ca o
stincd pentru singerosii zori ai venirii sale la
putere, in decembrie ‘89, ca si pentru vandalicele
mineriade, ca si pentru migeleasca atitare etnicistd
de la Tg. Mures. Dovezi ale faptului ci ndravurile
bolsevice sunt iremediabile. Omul acesta insetat
de putere la un mod iesit din comun a facut
slalom intre evenimentele ce-l depdseau (bundoarad
fazele integrarii noastre europene), voindu-se un
herald al ,timpurilor noi”, ins& neizbutind a fi
decit, In tot mai mare masurd, un conservator
crispat, manuind un surds mecanic, tot mai
desemnificat. L-au urmat, paradoxal, privilegiatii
vechiului regim laolaltd cu sdracii, ultimii victime
de fapt ale celor dintéi. Intelectualii cu sira
spindrii dreaptd l-au respins, asa cum era si
normal, In schimb i-au ficut curte asidui
oportunistii de curte noud, gen. E. Simion si A.
Plesu. Peste noapte, ,cititorul de epocad” Iliescu a
devenit piesd de muzeu, vietate impaiatd la care
vizitatorii curiosi se vor holba din cind in cind.

*

Eleganta: frivolitatea frumusetii.
*

3 aprilie 2005. Imi telefoneazi de la Paris,
M.K. Deplange situatia poeziei franceze ,care a
atins odinioar o staturd atit de Inaltd, incat
ametesti misurdnd-o”, dar care azi nu se mai
citeste. ,E greu sd mai publici versuri in patria lui
Baudelaire”. Trist.

*

Copilul e o fiintd minunatd pentru ci nu are
Destin. Chiar daci ursitoarele i-au fdcut o menire
la nastere, n-o constientizeazi. Neavand Destin, e
liber in raport cu Lumea (Destinul reprezint3 o
servitute fati de Lume).

*

Neimplinirile nu te umilesc pe tine, cel ce le
suporti. Iti umilesc Destinul.

*

Cat de idealist este Camus! ,Judecata capitald
(e vorba de condamnarea la moarte) rupe singura
solidaritate uman3 indiscutabild, solidaritatea
impotriva mortii, si nu poate fi legitima decat
printr-un adevér sau principiu care se situeazd mai
presus de moarte”. De-ar fi camenii Intr-adevir
solidari impotriva mortii!

k

Ciudat caruselul reputatiilor noastre literare!

I. Negoitescu si Cornel Regman par a intra in
conul unei indiferente la care nu ne asteptam
(cativa critici mai tineri ne-au spus fard ocol ca-i
socotesc ,neinteresanti”; ,minori”), in vreme ce
un Ov. S. Crohmadlniceanu a fost inaltat pe un
soclu al superlativelor (George Cusnarencu, care,
spre stupefactia noastrd, il proclama un nou
Maiorescu sau un al doilea Blaga, nu e chiar un
izolat; optzecistii cei atdt de circumspecti cu
predecesorii lor i-au consacrat un veritabil cult!).
Ce sd credem¢ Privite cu detasare, lucrurile par sd
fie ca un joc de zaruri. Nicio logicd estetica, eticd
sau istoricd nu intrd In asemenea evolutii pe care
se vede cd rdméne a le amenda un viitor mai
indepartat.

*

Cat de ingust este felul in care nu-L
reprezentdim pe Dumnezeu, dacd ne putem gindi
cd un om ar putea fi mai iertitor decat El!

|
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» 11ganii Europei”?

. Laszlo Alexandru
A

n primele decenii ale secolului XX, mari in-

telectuali romani (Nicolae lorga, Vasile Parvan)

organizau turnee de conferinte In strdinitate,
infiintau institutii academice in Franta si Italia,
publicau articole si carti in diverse limbi stréine.
In primii ani ai secolului XXI, romanii par si fi
devenit spaima Europei, numele lor e echivalat cu
delincventa, iar prezenta lor e privitd cu dezgust.
Cum s-a ajuns aici¢ Ce a provocat pribusireal
Pentru a vindeca boala, trebuie stabilit diagnosti-
cul. Asadar: de ce sint azi romanii atit de prost
vazuti peste hotare¢

De la moartea lui Nicolae lorga si pind la
moartea lui Nicolae Ceausescu a trecut o juma-
tate de secol. In aceastd perioadi s-au alternat trei
generatii, s-a experimentat un program politic fali-
mentar, s-a alterat fibra etici a unei natiuni.
Dictatura le-a retezat locuitorilor simtul vertica-
litatii, i-a obisnuit cu duplicitatea, cu solutiile
improvizate, cu infractionalitatea maruntd si ge-
neralizatd, cu tratarea inumand a categoriilor defa-
vorizate (batrini, femei, copii). Comunismul
roménesc a fost o oali uriasd, inchisd ermetic,
unde cloceau cele mai respingitoare vicii ale traiu-
lui In comun, sub aparenta triumfalismului
despotic.

Revolutia din decembrie 1989 a adus sacrifi-
ciul tinerilor idealisti, sub ploaia de gloante, si
pasul inainte al comunistilor din rindul doi al
nomenclaturii. Dar, din nimic, nu s-a putut consti-
tui o clasd politicd noud, nepitatd. Egalitarismul
comunist de odinioard s-a transformat in insule
ale bunului-plac si ale abuzurilor locale. Legislatia
severd ar fi impiedicat acumuldrile ilicite de avere,
justitia incoruptibild ar fi deranjat capitalismul
spontan. Asa cd dreptatea a fost pusd In cituse.
Micile aranjamente, delincventa la colt de strads,
lipsa de scrupule fatd de semeni, in loc s se
diminueze, dupi ciderea comunismului, s-au
amplificat. Politicienii, care ar fi trebuit si inter-
vind in atenuarea acestor vicii nationale, le-au to-
lerat impasibili. Dacd nu puteau si le ofere cetate-
nilor bunistarea, le-au l3sat m&car chiverniseala
haotica.

Justitia s-a aflat, de-a lungul tranzitiei, in trena
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politicii. Infractorii parcurg o cale lungd pini la
condamnarea definitivd (si derizorie), iar apoi sint
generos gratiati. Legile sint fabricate dinadins per-
misiv - in asa m3surd incit insusi ambasadorul
SUA se vede nevoit si protesteze. Politicienii
romani, cind se trezesc vorbind, lanseazi aberatii
uluitoare, care pot figura in orice antologie a
incompetentei. Ministrul de externe romén pro-
pune infiintarea lagirelor de munci in desert, pe
alt continent. La citeva zile distant3, presedintele
Camerei Deputatilor 1l ataci, intr-un limbaj subur-
ban, pe Insusi amabasadorul SUA, pentru vina de
a ne fi criticat nesimtirea autohtona. Intelectualii
roméni de frunte, in putinele situatii cind reusgesc
sd se coalizeze, isi ridicd vocea Intr-un apel
adresat Pregedintelui, Primului-Ministru,
Guvernului, Academiei Roméne si mass-mediei, in
care solicitd reabilitarea postuma a unuia dintre
cei mai exaltati propagandisti ai lui Adolf Hitler:
Vintild Horia.

Cu acest nivel al intelectualititii, al clasei
politice, al sistemului public, al constiintei colec-
tive, nici oamenii de rind nu pot depasi indltimea
stachetei. Dar ceea ce noi stiam si ascundeam
politicos, a fost dezvéluit o datd cu libertatea de
circulatie. In Europa, mentalitatea nu se constituie
dintr-o suma de complicitati. Delincventa nu e
acceptatd ca stil de viatd. Furtul din buzunare se
pedepseste, traficul de droguri se sanctioneazs,
vinzarea copiilor nou-ndscuti socheazd, crima gra-
tuitd stirneste oroare. Infractiunile rdsunitoare,
comise de anumiti indivizi, ajung sa ilumineze
prapastia uriasd - economicd, politicd, mental,
morald - pe fundul céreia ritdcesc romanii de o
jumdatate de secol.

Cocteilul Molotov a explodat in Italia, pe
terenul fertil al unor crize concurente. Partidele
de dreapta cer, prin vocea lui Calderoli, blocarea
frontierelor. Nepoata dictatorului Mussolini con-
tinul ce a Invatat in familie: diabolizarea unor
grupuri de oameni. Partidele de stinga nu se lasd
depdsite in vocalize i il aruncd in luptd pe Walter
Veltroni care, ca autoritate executivd, in loc si dis-
pund masuri concrete de aplanare a tensiunilor, se
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lanseaz3 in declaratii incendiare. Insi italienii de
rind au o mentalitate profund tolerantd. Nici prea
antisemiti n-au fost, in timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial. Ulterior i-au primit cu intelegere
pe marocani, pe albanezi. De ce sint ei suparati
pe romani¢

Delictele individuale trebuie s atragd pedepse
individuale drastice. Dar e scandalos ca psihoza
intolerantei etnice si fie creatd cu deliberare, de
sus in jos. Este revoltitor ca organismele de presd
italiene s deformeze tendentios, sd prezinte stiri
false, sd exagereze infractiuni locale la dimensiuni
internationale, s inventeze portretul unui popor
de monstri. Ati citit cumva, la Genova, ci celulele
Al-Qaeda se antreneazi in Roménia¢ (Nu stiu
daci ati vizut si dezmintirea acestei aberatii.) Ati
citit cumva, la Venetia, ci a fost arestat un
cetdtean roman avind cadavrul unei femei in port-
bagaj¢ (Nu stiu daci ati citit si dezmintirea c& era
vorba despre un ucrainean, iar masina era inma-
triculatd in Germania.) Ati citit cumva c& politia
italiand a navalit in camera de hotel a unei trafi-
cante de fiinte umane¢ (Nu stiu daci ati citit si
dezmintirea care spunea ci de fapt e vorba de
actrita Laura Vasiliu, aflati oficial in Italia si al
carei film tocmai a cistigat Marele Premiu la
Cannes si candideazi la Premiul Oscar.)

Roménii au drum lung de strabatut pind cind
un nou Nicolae lorga, organizind glorioase confe-
rinte europene, sd fie primit cu respect si admi-
ratie. Poate nu chiar alti 50 de ani. Dar efortul
trebuie si porneascd de aici, din tard, prin refor-
ma institutiilor si a clasei politice. Efectele undei
de soc vor ajunge astfel, treptat, in cele mai inde-
partate colturi. Totusi o egald obligatie, nu doar
morald, 1i revine si occidentalului bine hranit si
bine Imbracat, de a nu scuipa spre cel cdzut in
sant. Inainte de a practica victimizarea colectivd a
unei comunitati, italienii de azi ar trebui si stea
pe ginduri si s&-si aminteasc lectia Sfintului
Francisc, care impingea umilinta pind la predica in
fata pasdrilor sau a leprosilor. Urmasii sii post-
moderni ar trebui si identifice cdile virtutii, far3 a
uita exemplele trecutului.
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Primul clasic al
nouazecismului
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. Serban Axinte

oemele lui Cristian Popescu au fost audiate

si citite pentru prima datd in cadrul

Cenaclului “Universitas” al Facultitii de
Litere din Bucuresti. Astfel, printre primii
comentatori si sustindtori ai poetului s-au
numadrat: Ioan Es. Pop, Mihail Géldtanu, Daniel
Binulescu, Gabriel Stinescu, Lucian Vasilescu,
Marius Oprea, Catilin Térlea, Horia Géarbea,
precum si conducdtorul cenaclului, Mircea
Martin. Amintirea acestor nume nu este pur
decorativa. Scriitorii mai sus amintiti au fost cei
care au vidzut In Cristian Popescu pe liderul
generatiei lor, intuitia acestora fiind confirmati la
scurtd vreme si de nume mult mai sonore In acea
perioadd precum Zigu Ornea, Radu Cosasu sau
Marin Sorescu, cei care in anul 1990 i-au facilitat
intrarea In Uniunea Scriitorilor din Romaénia.

Cele trei volume antume Cuvint fnainte,
Familia Popescu si Arta Popescu, precum si
textele puse in circulatie dupd moartea poetului
sunt rodul unor elabordri de duratd ce vor s
raspundd unui deziderat teoretic foarte clar
exprimat: “Desfiddm, cu toate riscurile, statutul
de Artist-Creator, considerindu-l un produs nociv
al orgoliului artistului de a fi altfel decit ceilalti
oameni, de a-si statua o compatibilitate directd cu
divinitatea. Scriitorul nu este un Dumnezeu
facitor de lumi, ci un om care incearci si
priceapi aceastd lume. In fond, orice meserie nu
este altceva decit un demers spre intelegerea mai
adincd a Lumii ldsate de Dumnezeu. Nu produsul
acestui demers intereseazi In mod absolut, ci
demersul insusi. Textul rezultat este util social si
valoros estetic in misura In care poate conduce
spre recompunerea procesului facerii lui. De aceea
literatura nu va mai fi o nobila inutilitate, ci o
simpld utilitate In descifrarea existentei celui ce o
produce”. Acest fragment de manifest este in
mdisurd sd numeascd doar partial liniile de fortd
ale unui discurs poetic ce scapd de multe ori de
sub supravegherea strictd a autorului.

Textul publicat in revista ,Noudzeci” (din care
am citat adineauri) pune In discutie necesitatea
diferentierii de paradigmele generatiei 80. Autorii
publicatiei si-au dorit o departajare clarg, o
“independenta in plan estetic si moral” fatd de
perioada culturald imediat precedenti. Orice
intentie de acest gen are ca rezultat o resuscitare
a receptdrii si o schimbare a accentului in ceea ce
priveste modelul de referinti. In cazul de fat,
problema e putin mai complicatd. Noudzecismul
este o continuare fireascd a optzecismului. Nu
existd diferente fundamentale decit dacd vrem cu
adevdrat s& vedem un hiatus acolo unde pare mai
degrabi evolutie, metamorfozd. Multi scriitori
raspund ambelor formule, imbratiseazd uneori
chiar aceleasi deziderate teoretice. Indiferent daci
se face raportarea la modernism, postmodernism
sau suprarealism existd un animit spirit al
timpului care 1i uneste si pe cei mai doritori de
conflicte ideologice. Nu se poate intelege
noudzecismul fard optzecism, cum nu se poate
privi optzecismul in limita celor citiva ani in care
s-a afirmat. $i ca s3 continudm in acelasi registru
al isme-lor, trebuie mentionat faptul cd optiunea
pentru ,imbundtdtirea” istoriei literare o dati la

zece ani cu noi si noi promotii de scriitori a creat
o redenumire chiar si a generatiilor anterioare. De
exemplu, saptezecismul, termen inexistent in anii
'70 (dupd cum observa si Mircea Cértdrescu).
Memorabili este afirmatia lui Cezar Ivinescu: ,eu
nu sint saptezecist, ci saizecioptist”. De aceea
cred cd o mai potrivitd abordare a unui scriitor
precum Cristian Popescu trebuie sa porneascd de
la textele sale si de la programul unui grup literar
cum a fost cel de Cenaclul Universitas.

Prozopoemele lui Cristian Popescu reprezintd
ruptura clard, definitivd de un model de poetizare
a realitatii (din lduntru i din afard) impus de
Nichita Stinescu. Mai multi scriitori ai
intunecatului deceniu literar noud au reluat, intr-o
mai micd sau mai mare misurd, ideologia
stdnesciand, bineinteles transformind-o In punctul
de plecare al propriilor inovatii. Aici trebuie
amintit excelentul volum Totul al lui Mircea
Cirtarescu. Narativizarea limbajului liric la
Cristian Popescu (care nu este o inovatie, ci o
optiune) atrage dupi sine o altd disponibilitate a
receptdrii. Atentia cititorului nu se orienteaza
citre sintagma revelatoare restrinsd si concentratd;
existd ample momente de respiratie in care textul
ordoneazd, in modul dorit de poetul- narator,
lumea. Banalul captiveaza prin déja vu si il face
pe receptor, partasul unui schimb de esente:
,loatd familia mea benchetuieste la Localul
familial. Bere. Lautari. Antren. Mama aduce liliac
alb in halbe. Verisoare. Bunicul, dupd tejghea,
ascute cutit pe cutit, priveste buchetul de liliac,
ride, ascute: hirsti, hirsti, hirsti, cutit pe cutit. Intr-
un colt un tigan Isi iInmoaie vioara in halba de
bere, ca pe un miez de pline. Bunicii mei din
flori, m3tusile. Cu poze din albumul de familie,
bine eu arunc pe masd poza]...[amestecate, filate
febril, rudele mele joacd un joc. Poza mea de la
13 ani drept valet de verde, drept dama de cup4,
drept septar rupt la un colt”.

Lumea poetului Cristian Popescu poartd
numele de Popescu. $i nu e nicio ironie aici. Este
vorba despre proiectia fideld a unui univers
asumat cu sinceritate. Pentru prima oara in istoria
literaturii roméne, numele de Popescu (personaj al
unei opere literare) nu exprimd ideea de
generalitate, loc comun, frivolitate, demagogie.
Popescu iese din categorie estilor. Si cu toate
acestea nu se poate vorbi despre biografism.
yDatele personale” sint transformate oniric in
date ale materializarii unei componente afective
psihoanalizabile. Poetul imprimd senzatia de
firesc, de intimplare cotidiand, unor actiuni ferite
de incidenta locului comun. De aceea, toate
asperititile de limbaj (atunci cind ele existd)
provenite din juxtapunerea tonului grav al
metaforelor revelatoare cu insertia de
colocvialitate sint anulate sub presiunea
ansamblului: ,Bunicul spunea ci ferestrele sint
lipite de zidul neted al blocului. Lipite ca niste
etichete pe borcanele de compot, ca afige pentru
muzeul Infiintat in apartament. Spunea ci de pe
vremea lui sint lipite acolo. Ii rdspundeam cu totii
cd o sd dezlipim ferestrele de pe zidul neted al
blocului, o sd le vindem drept ziare pe stradd, le
vom folosi drept cersaf unsuros pe cele din

Cristian Popescu

sufragerie. Si-apoi, bunicule, tu ai sd privesti cit
vrei de la pervazul lor. Bunicul are un copécel sub
fereastrd si ca s fie de-o virsti cu el a dat
copdcelul cu lac. A impaiat poza bunicii si plinge
si4 spune pe numele de fatd. Bunicul si-a dat si
ridurile cu lac, a devenit maestru in artizanat, le
lustruieste in fiecare dimineatd cu o cirpad moale”.

Cristian Popescu reuseste sd creeze un alt fel
de a fi al poetului in poezie. Este prezent
pretutindeni, in gindurile ascunse ale mamei, in
memoria bunicului, In moartea bunicii, in
proiectia viitoare a surorii sale. Este o prezentd ce
tine locul unui fluid care alimenteazi vasele
capilare ale unui tesut complex. Nici bufoneria si
nici jocul nu i sint strdine poetului. ,Esential,
Cristian Popescu e un oniric, un spirit fantast, un
clovn trist dintr-un bilci freudian”. Cam asa arati
poetul In viziunea lui Mircea Cértdrescu; o
definitie la care opera rdspunde: ,Arborele
genealogic al familiei Popescu e falnic. El creste in
Cismigiu, lingd lac. Mai Intotdeauna e impodobit
cu globuri si beteald si e altoit cu un stilp de
telegraf. Printre crengile lui am agezat bibelouri,
fructe de portelan. Am scrijelit cu un cutitas pe
coaja lui: Popescu + Dana + Cristi + mama =
LOVE”.

Cristian Popescu are nesansa de a fi primul
clasic al generatiei sale. Dosarul de presa
dezviluie o diversitate surprinzdtoare a opiniilor
critice formulate in legiturd cu o operd de
dimensiuni relativ restrinse. A avut parte in
general de o primire entuziasts, desi au existat si
critici la adresa ,ineptiilor despre tramvaiul 26”.
In cazul acestui scriitor nu conteazi numdrul
volumelor publicate. Edificiul siu are la bazd
inventarea unui limbaj poetic, asumarea unei
maniere ce-l individualizeazi. Cristian Popescu nu
a avut timp sd se repete.
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»Noul clasicism” si avangarda
Dileme estetice ale ,,Scolii de 1a Baia

Mare”

- Dan Octavian Breaz

T acd istoriografia de artd din Roménia se mai
afld Inca la stadiul de fixare a unor
- cronologii si de acumulare a unor date

cantitative in ceea ce priveste fenomenul artistic
badimdrean, istoriografia de artd maghiard, in
schimb, este de multi ani preocupatd de acest
fenomen si o face Intrun mod surprinzitor de
unitar. Insési istoriografia maghiard mai nous (Otto
Mezei, Nora Arcadi si Lajos Nemeth 1n anii '60-'90)
isi structureazd, la rindu-, discursul in jurul
acelorasi idei care fondeazi optica istoriograficd
traditional4.

In aceastd ordine de idei, fenomenului artistic
,Scoala de la Baia Mare” i se conferd o unitate care,
pentru Tiberiu Alexal, rezultd, pe de o parte, din
identificarea aproape exclusivd a substratului etnic
cu cel maghiar, iar pe de altd parte, din importanta
acordatd ,generatiei fondatorilor” si progresiei
lineare a generatiilor. O asemenea opticd, pusé In
practicd printr-un discurs expozitional elocvent, a
generat una dintre cele mai animate dispute din
presa locald recent3. Astfel, loan Botis relateazd cd
o fundatie culturald din Szentendre a organizat
intre 1 octombrie 2005 si 15 ianuarie 2006 o
expozitie dedicatd Scolii bdimdrene de picturd.i
Potrivit conceptului expozitional, Scoala de picturd
din Baia Mare si-ar fi incheiat activitatea istorici la
sfarsitul anilor 40, pentru ca, ulterior, deopotrivd in
Roménia si in Ungaria, cenzura socialistd sa
conduci la o altfel de artd. loan Botis catalogheaza
selectia lucrdrilor drept tendentioass, ceea ce,
potrivit aceleiasi opinii, ar fi condus la eliminarea
unor pictori roméni valorosi, precum si a unor
nume reprezentative ale perioadei interbelice, intre
care: Traian Biltiu Dancus, Tasso Marchini si Ipolit
Strambu.

Potrivit unei sublinieri din 1983 a lui Tiberiu
Alexa, referitoare la caracterul lacunar al cunoasterii
perioadei interbelice, o asemenea deficientd de
ordin expozitional pare a fi totodata si una a
istoriografiei de specialitateill. Pe de altd parte, dupa
cum se sustine In continuareV, insisi valoarea
europeand a artei de la Baia Mare nu s-ar reduce la
reverberatiile continentale ale antiacademismului
perioadei Hollosy (cum pare s crediteze
istoriografia maghiard), cit, mai degrab3, s-ar datora
perenititii fenomenului artistic inaugurat de catre
Simon Hollosy.

Conform aceleiasi sublinieri¥, dialectica geo-
culturald interior-exterior, respectiv traditie-inovatie
ar fi putut reprezenta unul dintre factorii esentiali
ai longevitatii aproape seculare a acestui fenomen
artistic. In acest context, cercetitori precum Raoul
Sorban si, mai ales, Tiberiu Alexa au adus anumite
corectil si completdri In privinta acestui fenomen
artistic. Primul¥i, venind pe urmele lui Antal
Kampis, intireste ideea ci avem intr-adevir de-a
face cu un veritabil “centru artistic”. Cel de-al
doileavii, Incearcs, la rAndu-, sd demonstreze de ce
nu ne putem margini nici la ideea de ,scoald”, nici
la ideea de ,colonie”, ci trebuie si considerdm Baia
Mare ca fiind cu adevérat un “centru artistic” cu
trasdturi distincte, cum ar fi: continuitatea
functionala si temporald a structurilor
invatdmantului artistic; exportul cultural, care,
sprijinindu-se pe vocatia de a produce, prevaleazi in
fata consumului cultural; existenta unor institutii
(Filiala Baia Mare a Uniunii Artigtilor Plastici,
Societatea Artistilor Plastici din Baia Mare,

Societatea Pictorilor Bdimdreni etc.) care tuteleazi,
formeazi, promoveazi artistii si le distribuie
operele; echilibrul dat de numdrul relativ constant
de participanti. Toate aceste trasaturi reprezinta,
prin urmare, tot atitea caracteristici de naturd sd
diferentieze Baia Mare de tipologia coloniilor-satelit
(Worpswede, Skagen, Concarneau etc.).

Cu toate acestea, Baia Mare poate fi
consideratd, in acelasi timp, si o colonie. Ins3si
aceastd formi de asociere, remarci Tiberiu Alexa,
este specificd nonconformismului din jurul lui
1900vii, Mai mult decét atét, traditionalismul
acestui mediu plein-airist manifestd o deviere Inspre
etosul avangardist prin propensiunea sa pentru
experiment. Nu este vorba doar despre pardsirea
spatiului inchis al atelierului in favoarea unui
refugiu in solitudinea naturii. Linda Nochlin
(1990)ix observa, in acest sens, ci gestul retragerii
presupune consumarea unor experiente existentiale
si creatoare numai aparent in medii strict
yhaturale”. De fapt, avem de-a face cu niste hibride
periferii rural-citadine. Prin urmare, putem afirma
ca posibilitatile de insusire a unor procedee artistice
si obiceiuri de viatd noi, iesite din conventional, in
zone periferice izolate de centru, mai putin
supravegheate si, deci, mai libere, dau nastere unor
dispute nu numai de ordin estetic, ci si la nivelul
politicilor artistice. De altfel, ins3si detasarea de
individualitatea unui centru, care conferd premisele
renegocierii unor adevarate sfere de influentd
artisticd, reprezintd o componentd a amintitului
etos avangardist.

Acesta este si cazul lui Simon Hollosy (Corbul).
El a parasit temporar centrul artistic din Miinchen,
pentru a Intemeia centrul artistic de la Baia Mare,
unde a experimentat tehnici artistice noi,
comparativ cu cele incercate la Miinchen.
Conjuncturile care au condus insd la asemenea
schimbari au fost i ele semnificative. Astfel, dupa
cum consemneazd Raoul Sorbanx in 1895, Hollosy
primeste comanda de a picta dupd naturd ruinele
cetitii Hust. I se ofereau, cu alte cuvinte, toate
pretextele de a idiliza un cadru istoric, dar simultan
i se i refuza, prin comanda venitd din partea
judetului Maramures, tendinta de a face apel la
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Tiberiu Boromisza

asemenea mijloace de reprezentare. Rigorile si
contextul prezentate anterior rdmaén, cu toate
acestea, emblematice pentru schimbarile produse in
opera sa, ca si In aceea a discipolilor séi din
Miinchen, adusi, pe timpul verii, la Baia Mare. In
perioada 1896-1901, observd Raoul Sorban,
Hollosy va trece de la utilizarea naturii ca “pretext
de figurare” la reprezentarea unei naturi desprinse
din viata reald. Simultan, precizeazd Raoul Sorban,
reprezentarea naturii va deveni tot mai
independents si se va debarasa de naratie, Hollosy
transformandu-se tot mai mult intr-un pictor al
imaginii, in sensul in care un anumit mesaj sau o
stare subiectivd sunt transpuse in insdsi materia
picturaldxi, Chiar dacd, pe de o parte, aceste
experimente ale mentorului si ale discipolilor séi se
dovedeau in esentd novatoare fatd de preocupdrile
lor anterioare, pe de altd parte, ele erau perfect
integrabile climatului artistic roménesc al primei
decade a secolului al XXea, climat in care persistau
portretistica realistd, reprezentdrile intimiste ale
interioarelor domestice si peisajele cu efecte plein-
airistexi,

Fard a face din Simon Hollosy un reprezentant
al avangardei istorice, s-ar parea ca acesta
impdrtdsea cu spiritele de avangarda aceeasi
idiosincraziexv fati de cultura si moravurile
burgheze, pozitie care ar data incd din perioada
miinchenez3, constituind unul dintre motivele
pentru care, In 1901, Hollosy a p&rasit Baia Mare.
Abia dupd plecarea lui Hollosy, in ciuda faptului ca
marele dialog european s-a purtat in forme atenuate
pand in 1918, s-a putut remarca® influenta tot mai
mare a centrului parizian si, simultan, o tot mai
pronuntatd deschidere inspre avangarda europeana,
in operele unor artisti precum Alexandru Ziffer,
Perlroth C. Vilmos, Alexandru Duma, Boromisza
Tiberiu, Klein Jozsef sau Eugen Pascu. Intre anii
1902-1918, artistii acestei grupdri au coabitat cu
generatia fondatorilor traditionalisti (Andrei Mikola,
Bértsok Samuil, Kriszdn Jdnos etc.), cu o generatie
in buni misuri eclecticd (Nana Kukove, Készta
Jozsef, Hans Hoffman etc.), atingdnd in deceniul
trei apogeul dezvoltarii lor artistice in directie
avangardistd, pentru ca, ulterior, In sensul
Jintoarcerii la ordine”, o mare parte dintre ei
(Alexandru Ziffer, Eugen Pascu, Klein Jozsef etc.) s3
se Indrepte Inspre valorile nationale, respectiv catre
acelea ale unei arte traditionaliste. Aceasta ne-a
determinat s3 plasdm bipolaritatea traditie-
avangard3 Intr-un spatiu al comunicarii intre directii
sl programe estetice distincte. Nu urmadrim, asadar,
s& propunem variante de interpretdri si verdicte
istoriografice globale asupra fenomenului artistic
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badimdirean. Dimpotrivd, pe fondul acestei cazuistici
istoriografice, incercdm si circumscriem nu atit un
sector al disputelor de ordin estetic, cAt mai
degrabd unul al comunicdrii intre programe estetice
aparent diametral opuse. In aceastd ordine de idei,
a observa bipolaritatea traditie-avangard3 reprezint3,
in sine, nu numai un demers de contextualizare, ci
si unul de interpretare a naturii orientdrilor artistice
de la Baia Mare. Atat centrul de la Baia Mare, cit si
miscirile avangardei istorice sunt tributare unor
conjuncturi socio-istorice comune. Pe de altd parte,
colonia de la Baia Mare, ca si avangarda istoricd, se
caracterizeaza prin ceea ce am numit
yreversibilitatea artisticd bipolard”, concept la care
vom reveni in cele ce urmeaza. O atare tratare a
unor directii estetice atit de distincte presupune cel
putin doud argumente imediate.

Primul argument, acela al inscrierii ambelor
directii estetice (Baia Mare si avangarda primelor
decenii ale sec.XX) in contextul socio-istoric care le-
a influentat devenirea intr-un grad atit de hotarator,
ne induce, in acelasi timp, si o tentatie diametral
opusd: aceea de a vedea In avangarda Insdsi o
generatoare a istoriei*i, Tocmai din aceastd cauzs,
avangarda istoric3, ca si realitdtile plastice
subsumate conceptului general de avangardd, ne
indeamnd s3 Intelegem arta ca pe o serie de
consensuri provizorii, iar restul situatiilor
conflictuale s le intelegem ca pe niste conditii
necesare deruldrii ciclice a istoriei. Si, intr-adevar,
,devenirea-ca-artd” (Thierry De Duve)xii, ficutd
posibild prin negare si rupere a consensului, este
preocuparea unui istoric al avangardei, a carui
prioritate ar fi, mai degrabd, prospectarea validitatii
programelor avangardiste. Configurarea unei istorii
a stilurilor nu este urmadritd ca un scop in sine, cum
ar proceda orice istoric al artei a carui privire e
retrospectivd, ci pentru a sublinia anumite
momente de varf, momentele generatoare si
regeneratoare pentru continuitatea istoricd.
Deoarece validarea este intotdeauna retrospectiva,
notiunea de artd este utilizatd de citre un istoric al
avangardei cu precautiile necesare, adica fara ca
acesta sd adopte instantaneu consensul subiacent
notiunii de artd , dar plasdnd In schimb miscarile
de avangardd in contextul mai larg al culturii, al
civilizatiei sau al istoriei.

In acest scop, poate fi invocatd discutia Magdei
Clrneci®ii asupra exemplului extrem al realismului
socialist. Potrivit acesteia, ,estetica” realismului
socialist era departe de a fi cu totul noud In epoci.
Astfel, in anii ‘30, a existat asa-numitul ,realism
social”, care a influentat deopotrivd arta nazistd,
arta fascistd din Italia, precum si aceea promovat
in Franta de citre Frontul Popular sau curentul
regionalist din Statele Unite ale Americii. Acest
Jrealism social” trebuie pus in legdturd cu un
fenomen petrecut la inceputul secolului trecut: in
tarile in care efectele modernititii au dus si la
bulversantele crize economice ale primelor decenii
ale secolului XX a fost conceputd, in contrapartida,
asanumita ,democratie pentru mase”, al cirei
corolar era ,cultura de masi”. In mod analog,
curentul ,noului clasicism” al anilor 20, care a
precedat realismul social din anii '30, a fost marcat
de criza economicd provocatd de Primul Razboi
Mondial. Acestei crize i-a urmat din punct de
vedere politic un nationalism tot mai accentuat,
dublat de constiinta cd proiectul primei modernitati
ar fi avut vina de a fi fost ,prea” avangardist. De
aceea, descoperirea incd dinainte de al Doilea
Rézboi Mondial a ,erorilor artei moderne”, a nevoii
yangajamentului In real” si a necesitatii ,intoarcerii
la ordine” a devenit, pentru o mare parte a artistilor
modernisti In general sau chiar avangardisti, un
imbold pentru receptarea unor precepte artistice de
facturd traditionala.

~p- Black Pantone253U

Realismele apadrute pe scena europeand in
deceniul al treilea al secolului trecut - asa-numita
yintoarcere la ordine”- reprezintd, in opinia Ioanei
Vlasiu*ix, un demers opus avangardismului, de
revalorizare a artei traditionale. Tendinta generald a
plein-airismului bdimarean se inscria, prin urmare,
printre primele asemenea revalorizari ale artei
traditionale realiste de la inceputul secolului XX. De
asemenea, loana Vlasiu mai sublinia si faptul ca
artisti precum André Lhote, André Derain sau Emile
Othon Friezs, reprezentanti ai asa-numitului ,nou
clasicism francez” (pentru care singura constanta
era Incercarea de a gdsi un punct comun intre
modernism si spiritul clasic, in acceptiunea sa cea
mai largd) fuseserd si maestrii unora dintre pictorii
romdni ai perioadei interbelice. Pe de altd parte, s-a
observat si faptul cd Insdsi arta acestor maestri a
oscilat Intre starea de spirit avangardist3 a
momentului si chemarea traditier. In vreme ce la
André Lhote aceastd pendulare este, In opinia lui
Constantin Prut®d, mai subtild datoritd constantei
preocupdrii sale de a geometriza figura umand, de a
delimita clar suprafetele de culoare si de a conferi
compozitiilor sale rigoarea regulilor matematice, la
André Derain gi Emile Othon Friezs, in schimb,
radicalismul fovist al primilor ani ai secolului XX a
fost tot mai mult inlocuit, in cel de-al treilea
deceniu, potrivit loanei Vlasiu=ii, de nostalgia
idealurilor clasiciste, respectiv de preocuparea
pentru desen si rigoare compozitionald. Asadar,
acesti trei artisti, indiferent pe ce cai ar fi ficuto,
dupd consumarea experientelor cubiste si foviste si
urmand rigorile noului spirit al intoarcerii la
clasicism, s-au implicat tot mai mult in reabilitarea
conformititii cu realul. In aceeasi perioads, mai
adaugd Ioana Vlasiu®dii, pictori mai radicali, precum
Picasso, au manifestat o neasteptatd schimbare de
stil. Printre altele, acesta a realizat binecunoscutul
portret al Gertrudei Stein, care dd seama despre
noul gust clasicizant remarcat anterior. In acest
sens, s-a invocat si faptul ca Cézanne insusi i-a
incurajat in aceastd perioadd pe aceia care incercau
sd se conformeze maximei: ,Refaire Poussin d’apres
nature”™v_ Altfel spus, masura si echilibrul
presupuneau si nu se sacrifice forma de dragul
luminii, agsa cum procedau impresionistii, nici
desenul in favoarea culorii, In maniera fovist si nici
realitatea obiectivd in favoarea materiei picturale,
cum se putea Intilni la Dunoyer de Segonzac,
potrivit observatiilor lui Dorival®v. Prin urmare, au
fost revalorizate genuri picturale precum compozitia
si portretul, dupd cum si anumite conventii
renascentiste si prerenascentiste’i,

In Italia, considers Ioana Vlasiu, verismul
practicat intre 1920-1930 a avut la baz3 pictura
metafizicd ce a transmis noii orientdri preferinta
pentru formele compacte, reduse la esential,
motivul izolat, volumele bine delimitate, dar si un
spatiu perspectival articulat cu claritate si coerent.
Intoarcerea la naturd, mestesug si traditie erau
principii larg impartisite initial de artistii din jurul
revistei , Valori Plastici”(1919-1921), pentru ca, in
1926, aceiasi artisti s3 formeze grupul
»Novecento™1i. Nu intdmplitor, arta de dupa
1920 a lui Carlo Carrasi a lui Morandi a fost
calificatd de citre istoriografia de artd drept ,realism
arhaic”@wii, In Germania, in schimb, reactia fati de
expresionism, conchide Ioana Vlasiuxdx a fost
fermentul tendintei spre revalorificarea aspectelor
realului. Artisti precum Dix, Grosz, Hans si Lea
Grundig, Hubbuch sau Schlichter aveau ca principal
obiectiv o angajare sociald care i-a condus inspre o
viziune critici la adresa societdtii burgheze sau la
adresa realititii tragice de dupd rizboi.

Dupd cum s-a putut observa pand aici, modul
in care anumite conjuncturi socio-istorice au putut
deveni Intr-o asemenea masurd hotiritoare, incat

ingisi Picasso, Derain sau Carrd importanti
reprezentanti ai avangardei istorice, sd-si indrepte
atentia asupra gustului realist-clasicizant promovat
de ,intoarcerea la ordine” a deceniului trei.

Dar asa cum importanti artisti de avangarda
s-au intors la bazele educatiei lor artistice, tot asa,
printre exponentii tirzii ai plein-airismului pot fi
intalniti si unii artisti contaminati de spiritul
avangardei istorice. Acesta este punctul de la care
pornim pentru a propune cel de-al doilea argument
al tratdrii integratoare a unor directii estetice atit de
distincte: acela de a discuta binomul traditie-
avangard, inlocuind termenul de traditie cu cazul
particular al propunerilor estetice ale centrului
artistic de la Baia Mare. Tocmai aceastd mobilitate
esteticd ne-a determinat si reflectdim la procesele
artistice de la inceputul secolului XX ca la niste
procese reversibile, capabile sd-si Imprumute
reciproc caracteristici, chiar si atunci cdnd vorbim
de diferente artistice radicale.

Pentru Calin Stegerean®, Klein Jozsef a fost
unul dintre artistii biim&reni care, intrAnd in
contact cu noile directii estetice si raportdndu-se la
Picasso, Chagall si Utrillo, s-a opus programului
fondatorilor, fard ca acest lucru s&1 impiedice s&
asocieze expresionismul, cubismul si
constructivismul influentelor neoclasicismului
(Compzitia cu nuduri nedatatd este un exemplu
elocvent pentru acest eclectism avangardist
suprapus formatiei sale traditionaliste originare).

Mund Hugo este, in opinia lui Calin
Stegerean®i, un alt artist care, In ciuda legaturilor
sale periodice cu grupul de la Baia Mare, s-a opus
preceptului traditionalist al ,fanatismului pentru
naturd”, propus de Thorma Janos, printr-o operd
preponderent expresionist-cubistd. $i In cazul sdu,
viziunea geometrizat-sinteticd scoate la iveald, dupd
1924, influente neoclasice. Litografiile care dateaza
cel mai probabil din 1924 (Doud femei, Femei in
pddure, Trei capete de femei, Nud sezind,
Comporzitie cu trei femei, Portret de Evreu si Pictori
de la Baia Mare) sunt dovezi ale amintitei
coexistente avangardist-traditionaliste. Perioada 1916-
1919, apreciazd Calin Stegerean®i, a insemnat
pentru Eugen Pascu o hotdrit3 participare in mediul
cultural avangardist din Budapesta. Artistul s-a
manifestat atit In cadrul expozitiilor de avangarda
din jurul revistei ,Ma”, cit si prin desene publicate
anterior, In primul numdr al revistei , Tett”. Dupa
stabilirea sa, In 1919, la Baia Mare, Eugen Pascu gi-a
continuat cercetirile de facturd expresionist3,
respectiv exaltirile cromatice prezente si in Portretul
lui Alexandru Ziffer (1921) sau Caldretii (1930).
Elev al lui Matisse si apropriindu-si totodatd sugestii
oferite de operele lui Picasso si Derain, Perlrott
Vilmos Csaba a preluat de la profesorul siu,
conform sursei mentionate anterior®xii, doar o
constructie formald cvasi-cubistd. Datoritd acestui
lucru si datoritd ecourilor expresioniste de care se
resimte uneori opera sa, era ironic numit neo in
perimetrul artistic de la Baia Mare. Potrivit aceleiasi
opinii*, linja expresionistfovistd a fost urmata si
de Tihanyi Lajos, care, desi a frecventat colonia
artistici bdimireans, nu numai ci nu a subscris
conservatorismului promovat de citre mentorii
acestei tendinte, dar, dup3 Intilnirea sa cu Kassak
Lajos, a aderat la migcarea activistid de la Budapesta.

Odati cu aceste ultime exemple, avansim
ipoteza cd avangarda artistic si traditia artisticd a
inceputului de secol XX nu sunt doar poli separati
prin numeroase polemici gi dispute. Prin faptul cd
avangarda si traditia sunt doud realitdti estetice
alternative, acestea devin, In acelasi timp, capabile
sd configureze un spatiu cultural al comunicarii,
ceea ce Inseamnd ca avangarda si traditia nu se
relationeaza una la cealaltd doar printr-un raport
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antitetic, ci si printr-un raport al corespondentelor.
De aceea, pe baza acestora, devine posibild
substituirea de elemente plastice i estetice dintr-o
directie in cealaltd, dupa caz, afectind sau
potentind identitatea respectivei miscari artistice.
Aceasti capacitate de substituire am numit-o
reversibilitate artistici bipolari. Numai astfel s-ar
putea explica modul in care Picasso, Derain sau
Carrd au putut prelua elemente ale gustului realist-
clasicizant promovat de intoarcerea la ordine a
deceniului trei, fird si rezulte o arti propriu-zis
traditionald, respectiv o arti caracterizatd prin
nonconformismul avangardei, dar in cadrul cireia
sd poatd functiona si elemente plastice traditionale
(compatibile cu ideea de avangardd). Tot astfel s-ar
putea explica modul in care Mund Hugo
(Maternitate), Jandi David (Compozitie) sau Traian
Biltiu Déancus (Pereche maramureseand)® au putut
prelua elemente al limbajului plastic de avangarda
fara s rezulte o artd avangardistd propriu-zisa.
Reversibilitatea artisticd bipolard poate fi pusé in
legiturd si cu una dintre aspiratiile utopice ale
avangardei fondatoare, care, in opina lui Philippe
Sers, constd In capacitatea de a scoate imaginea din
ipostaza sa de subprodus al discursului. Nu
intdmplator ideile primilor pictori abstracti
(Kandinsky, Malevici sau Mondrian) converg inspre
atingerea noumen-ului In si prin imaginexovi,
Potrivit aceleiagi opinii, pentru acestia din urm4,
imaginea tindea sd se ordoneze in functie de
propria sa rigoare, fard si se raporteze la un model
discursiv exterior, astfel incat, simultan, si aib&
virtutea cunoasterii imediatexvii. De aceea,
imaginea isi propunea s3 convoace realitatea de care
se leagd printr-un statut de participare, ceea ce ar
putea sd evoce limba post-babeliand a paradisului
(, Paradiesprache”eoviii, pe care dadaistii o
propuseserd pentru a contracara o fracturd istorica.
Revenind la formularea propusd, reversibilitatea
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artisticd bipolard ar putea reprezenta, prin
diversitatea propunerilor estetice asociate, tocmai o
astfel de Incercare de regisire a unui principiu
originar sau a unei limbi primordiale. Corolarul
acestui ideal utopic ar putea fi reprezentat de
Incercarea de reconstructie a unei limbi originare a
avangardelor. De altfel, in sensul observatiilor lui
Clement Greenberg=ix, o asemenea regandire de
sine specificd artei moderne, fie si numai in sensul
unei autocritici referitoare la mijloacele plastice, deci
nu neapdrat una constientd sau de facturd teoretica,
se regdseste, in general, In incercdrile de sinteza
interavangardistd apartinand la ceea ce consideram
a fi avangarda concluzivd practicatd in Romania.
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Foto-dileme
(Urmare din pagina 36)

- Ti-ai schimbat optica, tehnica, de la absolvirea
facultatii¢

- Tehnic am evoluat foarte mult, dar Incd sunt
in perioada de ciutdri In ceea ce priveste conceptia.
Sigur, fiind mai stdpan pe tehnicd mi-e mult mai
usor sd spun ceea ce vreau sd spun ... dar, in artele
plastice, despre experientd si exercitiu este vorba ...
Astdzi nu mai sunt genii la 7 ani, nu¢

- Atunci ce crezi despre Nechita ...

- Cred ca e vorba acolo mai degrabd de un
yprodus de marketing” si mai cred ci perioada ei
de glorie a cam trecut deja ... ca orice produs -
trebuie ambalat, promovat, s.a. ... si apoi apare un
alt produs ...

- Dar miza ta ...

- Miza¢ S3 r3méni ceva dupi ce se trage linia
... eventual s3 se mai zici undeva, cAndva ci ... era
un fotograf pe care-l chema asa ... Deocamdata ar fi
O.K. Am scos pand acum doud albume, lucrez la al
treilea ... sigur se putea mai bine ... dar ...

- Nu sunt cateva clisee disparate ... Crezi ¢ ai
putea ajunge la un moment dat intr-un punct in
care sd spui cd tot ceea ce ai fdcut pand atunci nu

te mai reprezintd ... si s&-ti schimbi cu 1 809
orientarea¢

- Se poate ... insd, nu cred ci as spune cd
lucrdrile din trecut nu md mai reprezintd ... Ag
spune: perioada de ciutdri s-a terminat, de-acum
imi aleg drumul &sta ... N-as trage o linie de
demarcatie prea brutald ... Chiar cred cd acum e
momentul pentru mine s fac o schimbare ... de
aceea mi-am luat si aparatul acesta nou ... 0 s& ma

indrept de acum spre portret ... N-as putea s3
definesc portretul exact asa cum il am eu in minte,
dar simt nevoia si fac un ,portret” al lumii
culturale de astdzi ...

- Imagini de genul acesta trebuie sd le vénezi
indelung ... uneori ani de zile ... Momentul
adevdrului ...

- Avantajul meu este ci sunt la mine acasd si
aici pot surprinde pe toatd lumea ...

- Mai vrei sd adaugi ceva ...

- Prefer s3 rdmén In spatele aparatului ...

- Nu e cumva un fel de a te ascunde - acest ,in
spatele” -, de a nu te implica ...

- Poate fi i asa, dar de implicat - md implic.

- Cumé Sunt unii care fotografiazd o crimd, sd
zicem, in desfdsurare ...

- Asta a fost o discutie foarte aprinsi acum
cétiva ani ... Cineva, nu-mi amintesc acum numele,
a luat un premiu pentru o fotografie cu un vultur
care tocmai era pe cale si sfigie un copil ... undeva
in Africa ... si s-a pus Intrebarea: daci ai
posibilitatea si salvezi copilul sau s& faci poza, ce
faci¢ Respectivul a apérut cu poza ... desi a declarat
ulterior cd a ficut poza si apoi a salvat copilul.

- Dar vulturul putea s&- scoatd un ochi intre
timp ...

- Asta ficeam i eu ... ficeam poza prima dati

- Te-ai gdndit cd se pot petrece lucruri care nu
sunt cuprinse in parametrii tii de fotograf, sau mai
multe lucruri interesante simultan ... pe care s-ar
putea sd nici nu le observi, preocupat doar sd
fotografiezi¢ E si un fel de boald ...

- Se poate. Nu mi-am pus niciodatd asa
problema ... eu spun cd sunt mai cstigat, cd vad
mai multe decét ceilalti ... Fiecare cu viciile lui ... ag

putea spune cd fotografii sunt toti, intr-un anumit
fel, hoti: hoti de imagini sau hoti de momente ...
cd, de fapt, cu asta se ocupd - furd momente din
viata din care fac parte ... Se asteaptd de la ei, in
anumite momente, si uite c& sunt fotografi. In
situatii extreme se asteaptd de la ei, nu s facd
fotografii, ci s& intervind. Dar cum s3 intervind mai
eficient¢ S& zicem cd lasd aparatul i infractorul
fuge fird a mai putea fi apoi identificat ...

- E vorba de o minimald solidaritate umand ...
infractorul - la urma urmei poate fi mascat, nu¢

- Hotarat, fotograful trebuie s& interving, dar si
nu-si uite nici meseria ... dac3 le poate face pe
amandoud e minunat ... dar dac3 trebuie si aleagj,
e foarte greu ...

- Mai sunt gi aspecte ale vietii care e mai bine sd
le treci cu vederea ... sd le pui in parantezd ... sau
mdécar s le tratezi cu o anumitd pudoare/decentd

- Am Inteles - e vorba de paparazzi - ei fac o
munci interpretabild ... de un gen aparte ...
problema e cu cei care cumpird pozele - publicul
larg consumator de reviste de scandal ... Am patit-o
si eu ... am fotografiat, pe strad3, un om intr-o
conditie ... s&i spunem inconfortabild si o tanti m-a
atentionat imediat c3 existd dreptul la imagine ...
Care drept la imagine¢ Adicd toti avem drepturi si
nimeni n-are obligatii¢

- Mobil, Internet, telereportaj ,live”... mereu in
direct ...

- Da, a devenit un mod de viatd ... Cat despre
mine, primul impuls este s3 pun ména pe aparat
imediat ce vad un subiect interesant.

Interviu realizat de
L G. Ilea
|
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Materia pe care sunt cladite

visele

. Radu Stegaroiu

Motto:

"We are such stuff as dreams are made on
and our little life is rounded with a sleep”
W. Shakespeare

“The Tempest”, IV (Prospero)

ei iubiti trec prin lume ca sfintii, cu fdptura

iluminati de-o aureold de afectiune. Mult,

putini, departe sau aproape, barbatii care le
daruiesc prietenia lor si femeile care le daruiesc
admiratia si dragostea creeaza si Intretin in jurul
lor prin aceste sentimente un contur de lumind
pe care alunecd neputincioase ura, invidia si
trddarea. Un singur punct vulnerabil are aceastd
“armurd” invizibild: sentimentele simulate, care
ascund sub perfectiunea rafinatd a aparentelor o
nepésare mai distrugdtoare decat ura.

Senin, calm si stdpan pe sine a trecut astfel
prin lume si Mircea Veroiu (29 aprilie 1941 - 27
decembrie 1997) pand cand o boald implacabild
i-a curmat zabava In aceastd puscdrie pe care noi,
cei vii, 0 numim viatid. Cici nimeni nu te intreabd
daci vrei si trdiesti sau dacd vrei si mori; esti,
pur si simplu, condamnat. Condamnat la viata,
condamnat la moarte, parcd nici nu mai conteaza
din moment ce nici viata nici moartea nu stau la
alegerea ta. Astfel, viata devine cea mai
neiertdtoare puscarie: odatd condamnat, nu mai
iesi din ea decat mort. Si nici moartea nu-i altfel:
odatd condamnat, nu mai iesi din ea decat viu.
lar, pe drumul dusintors dintre cele doud
puscdrii, noi flecdrim despre libertate... doar asa,
ca s3 ne mai treacd timpul. $i ca sd uitdim cd
Materia e prizoniera lui Dumnezeu pe vecie,
temeiul insusi pe care El isi cladeste visele...

Locuim - cind si cdnd - In faptele noastre iar,
dupd o vreme, ne mutidm far3d intoarcere in ele,
adicd la acea adresd de neschimbat unde
raspundem “Prezent!” si deschidem usa chiar si
dupd moarte... Ori impotriva ei. Mult prea
devreme s-a mutat si Mircea in faptele ori, mai
degrabd, in visele sale cu ochii deschisi despre
semeni, despre lumea pe care a oglindit-o in sine.
Cum prietenia pe care j-am purtat-o a ficut din
mine un solz al “armurii’ce l-a apirat o vreme,
am visat impreund - cu ochii larg deschisi -
putinele filme pe care le-am putut imparti si
primejdiile prin care acestea urmau si rdzbeasca.
si a fost bine ci mi-am tinut ochii deschisi: asa
mi le pot aminti mai limpede, laolaltd cu oamenii
si faptele ce le-au stat impotriva.

Sfarsitul noptii

In primele doud-trei siptimani dupi numirea
mea (In martie 1983) ca director al Casei de
Filme Patru am primit vizita mai multor regizori,
unii cu care fusesem coleg de an la LA T.C,, altii
- mai tineri - cu care fusesem doar coleg de insti-
tut, unde nu apucasem nici méicar si ne
cunoagtem. Mircea ficea parte dintre acestia din
urm4, dar cu doi ani inainte - cAnd nici mie nici
lui nu ne trecea prin cap ci ne vom regdsi cAndva
in cAmpul aceleiasi profesii - ne intalnisem la pre-
miera piesei lui Kobo Abe Strigoi la Kitahama, a

cirei versiune romaneascd mi se datora mie si
unui student japonez, spectacolul (memorabil!)
fiind semnat de Catdlina Buzoianu. Am descoper-
it atunci cd Impérteam aceeasi admiratie pentru
teatrul si arta japoneza in general. Rigoarea si
acuratetea ei erau, de altfel, lesne de descifrat in
rigoarea si acuratetea expresiei cinematografice a
filmelor lui Mircea.

Multd vreme am incercat, fard succes, si-mi
explic aceastd neasteptatd popularitate de care se
pérea cd am parte pand cind, intr-o bund zi, m-a
luminat chiar Mircea, care mi-a spus cd asta avea
de-a face mai putin cu persoana mea: veniserd cu
totii s4 vadd ceva aproape incredibil. In conditiile
in care cultura comunistd avea o foame insatiabili
de “guristi” analfabeti si tocmai de aceea lipsiti de
complexe, cdnd la conducerea caselor de filme
erau numiti de reguld activisti P.C.R. sau - in cel
mai bun caz, dar extrem de rar - scriitori,
numirea in cinematografie a unui conducitor cu
studii superioare chiar in domeniu tinea de
miracol. Si ficea si vezi asta cu ochii tdi ! Vorba
lui Arghezi: “As vrea sa- pipai si si urlu:
<<Este!>>".

Mostenisem de la echipa anterioard filmele
anului precedent (1982) care asteptau, trase pe o
linie secundar3, si fie vizionate de conducerea
C.C.E.S,, tdiate si apoi “eliberate” in premiera.
Toate mai mult decit onorabile! Mircea avea
printre acestea Sfirsitul noptii, un film superb dar
ireverentios fatd de realitatea socialistd, a cirui
actiune se petrecea in mare parte intr-un cdmin
muncitoresc. Zgircenia sufocanti a spatiului,
paturile metalice suprapuse, cu asternuturile lor
sdrdcdcioase precum si absenta totald a oricaror
altor piese de mobilier aminteau flagrant celulele
de inchisoare, de parcd - inainte de a deveni con-
ducitoarea societitii - clasa muncitoare ar fi avut
de efectuat un stagiu pregatitor obligatoriu prin
puscériile patriei. Poate cd tocmai sardcia lucie,
lipsita de sperante a institutiei tulburase conside-
rabil constiinta reprezentantilor clasei muncitoare
in conducerea Culturii, mai ales c&, dupa ei, urma
vizionarea (foarte primejdioasa!) rezervatd mem-
brilor C.C. al P.C.R. care se puteau supdra si le
puteau aplica urecheli sdlbatice. Lui Mircea
activistii C.C.E.S. 1i recomandaserd chiar s&
refilmeze scenele din cdmin, adici circa 30% din
materialul util! Refuzase, bineinteles, in maniera
lui definitorie (politicos, dar ferm) drept pentru
care filmul astepta rdbdator, cu acea rdbdare ca-
racteristicd tuturor actelor de creatie, considerate
de importantd secundard pentru viitorul “de aur”
al Roméniei comuniste. “Ia si faca bine sd mai
astepte domnii dstia sclivisiti, intelectualii, care
nici nu stiu ce inseamni s muncesti din moment
ce nu transpird si nici micar n-au batituri in
palmd”. Mentalitate caracteristica fostilor “munci-
tori cu trupul” care - ce s&i faci - conduceau
Roménia tot cu trupul, adicd singura unealtd de
care dispuneau, simtindu-se In consecintd - ori de
céte ori umileau Cultura - rdzbunati pentru trecu-
tul lor de oameni f&rd carte, care mai niduseau si
acum (cdci aceasta este, nu-i aga, singura dovada
autenticd a muncii) de fiecare dati cAnd erau
nevoiti s3 redacteze vreun raport ori vreo infor-
mare citre partidul care-i iniltase, aruncindu-,

astfel, din anonimat de-a dreptul in ridicol.

Am stabilit cu Mircea o strategie comund
dupd care trebuia si ne batem “la baionetd”, cu
maximd Indérjire, impotriva modificirilor minore
- pe care convenisem, de fapt, si le acceptdm -
spre a- face pe cenzori si le uite pe cele majore si
sd aibe, totodatd, satisfactia ingeldtoare a unei
batalii castigate. Cum ne-am respectat amandoi
cuvantul, strategia a functionat si filmul a iesit,
intr-un tarziu, In premierd. Am fost amandoi
vreme indelungatd méandri de aceastd “capcand
pentru activisti”, simpld dar eficientd, mai ales ca
filmul - protejat astfel in datele sale esentiale - a
dobandit Marele Premiu al A.C.I.N., spre cinstea
acestei organizatii. Acest moment a generat o
metodd de lucru ce a devenit, In scurtd vreme, o
trasdturd definitorie a activitatii Casei de Filme
Patru: producatorul discuta in repetate randuri cu
regizorul despre sldbiciunile (vizbile ori
previzibile) ale scenariului si, apoi, ale viitorului
film, incdrcdndu-se améandoi treptat de ispitele, de
promisiunile, ca si de pericolele proiectului.
Admitand ci interesul de-a lansa un film de
valoare era comun, cei doi conveneau asupra
modificrilor utile si a manierei celei mai
profesioniste de-a le opera. Numai dupd acest
acord lista modificdrilor convenite era transmisa
in scris echipei de filmare, pentru care devenea
obligatorie. Atdt producitorul cat si regizorul
aveau, desigur, a lupta ulterior - cu mijloace
specifice fieciruia - impotriva “modificirilor
agramate” provenite mai apoi din numeroasele
observatii ale diverselor comisii “cetitenesti” de
cenzurd din Capitald ori chiar din diverse judete
mai sdrguincioase la ideologie. Mi-a fost dat s&
intilnesc si regizori care “se rizgindeau” pe
neasteptate si incepeau sd colaboreze cu diversi
centri de putere peste capul Casei. Si nu toti erau
dintre cei nelnsemnati ori dintre debutantii firesc
mai temdatori! Am lucrat chiar eu cu un regizor
care gi-a retras personal filmul din difuzare ca si
ciopArteascd - pe ticute si fard acordul
producdtorului - numai fiindcd i se promisese
ulterior premierei (!) c&, dacd elimind anumite
cadre pentru circuitul intern, va putea s3-1 exporte
intact in retelele europene. Un gest care
batjocorea explicit riscurile expulzirii din breasla
si degraddrii sociale, pe care mi le asumasem!
Pentru asta, eu unul n-am decét o explicatie.

lat-o: libertatea fieciruia din noi se opreste
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gard in gard cu libertatea celorlalti. Singurul lucru
pe carel au ele In comun e gardul. $i, pentru ci
apartinem aceleiasi specii si trebuie si iubim tot
ce avem in comun, existd o puzderie de libertati
care-si iubesc gardul. E si asta o probi de
umanitate, nu-i aga¢

Prima mea colaborare cu Mircea Veroiu mi-a
l4sat, asadar, o amintire de neuitat: amintirea
unui gentleman autentic, a unui om curajos care-
si asuma toate rdspunderile pentru ceea ce face
fiindcd - dintr-un orgoliu de buni calitate -
detestd si le arunce in spinarea altora. Este vorba
aici nu doar de orgoliu ci si de-o onestitate con-
strangdtoare ca destinul, datoritd cireia oamenii
de felul sdu preferd sa-si facd rdu - in mod sinuci-
gas - lor ingile decit si ndpistuiascd pe altii. In
Transilvania, despre un astfel de om se spune ci e
“un domn”, termenul desemnand - mai presus de
orice indoiald - o categorie morald, nu una sociald
cum s-ar putea crede la prima vista. Aici pand si
tdranii comenteazd actele consdtenilor prin
judecdti de genul “dsta-i un domn” sau “dsta nu-
domn”. Tn ce m3 priveste, am descoperit in
Mircea un om profund civilizat, adicd un om la
care cultura devine comportament in modul cel
mai firesc. Jar el era unul dintre putinii regizori
de film la care lectura ficea parte din programul
zilnic.

Contactul cu filmele anului 1982 a fost pentru
mine un soi de “abecedar”, cel putin in ceea ce
priveste substanta morald a regizorilor cu care
aveam si lucrez in anii ce urmau. Daci Mircea si
alti citiva regizori (patetic de putinil) se incadrau
intr-un profil etic si profesional definit de
interesul si atasamentul exclusiv pentru arta pe
care o practicau si pentru care erau dispusi si-si
asume - deschis si curajos - toate riscurile,
numerosi colegi de breasld erau preocupati mai
curdnd de pozitia sociald si de puterea pe care
productia de film a acelei perioade le-o asigura
automat, delndati ce izbuteau si contracteze un
titlu cu o casd de filme. Ca sd nu mai vorbim de
bani! Am cunoscut un astfel de ins, despre care
pot afirma ci era exact opusul lui Mircea, adicad
un adevdrat magician al minciunii, un ins viclean
si las, dispus oricdnd si-si lepede rispunderile
personale in circa celor care nu prezentau niciun
pericol, dar gata s3 ias3 la aplauze deindati ce
disparea riscul personal! Dupi revolutie a ocupat
cateva functii de Inalt contopist cinematografic si
- cum Dumnezeu nu bate cu parul - tot asta e si
acum. La urma urmelor, ce rizbunare ar fi putut
fi mai dulce pentru posesorul unei culturi
generale cét se poate de generald¢! Poate tocmai
de aceea n-a mai ficut niciun film - desi, din
pozitia lui, i-ar fi fost prea usor sd obtind fonduri
- ceea ce constituie dovada certd cd, pentru el,
adevdrata vocatie fusese dintotdeauna puterea, nu
arta, dovada certd ca pentru genul acesta de
oameni arta constituie nu idealul fird de care nu
poti trdi, ci doar o cale oarecare - poate ceva mai
intortocheatd - catre putere. Céci, dacd pentru
omul normal puterea e doar un mijloc, pentru
complexati puterea e un scop in sine, adeseori
scopul insusi al vietii.

Acelasi “abecedar” m-a invéatat ci - in
Roménia comunistd - producatorul de film risca
oricdnd - In prezenta unor astfel de indivizi - sd
devind “partea moale a sandvisului”, din care
muscd lacom, cu egald satisfactie, atit superiorii
sdi ierarhici cAt si regizorii pe care Incearcd sd-i
ajute. Fiindcd unii regizori isi comunicau
nemultumirea fati de deciziile conducatorilor
politici ai cinematografiei lovind in producatori -
de la care nicio primejdie nu li se putea trage - ca
sd priceapd “iepele” de partid si de stat. Care erau
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mult prea mari si prea violente pentru curajul lor.

Si tot pentru productia anului 1982 - pe care
n-o gandisem si n-o dorisem eu si cu care ficeam
abia acum cunostintd - am avut primul “meci” cu
secretarul cu propaganda al C.C. al P.C.R,, Petre
Enache. In prezenta vicepresedintelui “de resort”
al C.C.E.S. si a mea, Inalta c3petenie comunistd
indica, pe un ton iritat, acele cadre care - dupa
pérerea sa - ar fi trebuit eliminate din filmul pe
care tocmai il vizionam impreund. Cand i-am
explicat cd nu poate fi eliminat cadrul X
deoarece, laolaltd cu cel anterior, formau o
metaford cinematograficd, omul a izbucnit intr-o
subitd si perfect autenticd explozie de furie:
"Dumneata n-ai fost pus aici ca si ridici obiectii,
ci ca si notezi si s3 executi ce-ti zic eu!”. Am
replicat imediat, destul de tafnos, cd pand atunci
trdisem intr-o stare de confuzie datoratd
conducerii C.C.E.S. care md asigurase cd am fost
numit In acea functie ca specialist, nu ca
executant si cd - din moment ce era nevoie doar
de un executant - era limpede cd sunt inapt
pentru conducerea casei de filme, pe care eram
dispus oricand s-o pardsesc si pe care, de altfel,
nici nu mi-o dorisem. Ceea ce la rigoare putea
confirma chiar vicepresedintele C.C.E.S. aflat
acolo. Spre stupoarea mea, omul s-a potolit
aproape tot atit de brusc pe cat explodase, dar
n-a uitat s&mi reproseze la sfarsitul viziondrii, pe
un ton de departe mai civilizat, cd puteam fi mai
atent in timpul filmérilor, desi (repet!) acel film
nu-mi apartinea. A inceput, totusi, sé-mi apartind -
ca mai toate celelalte productii ale anului 1982 -
datoritd fermititii cu care i-am (si le-am) aparat
valorile si riscurilor pe care mi le-am asumat
voluntar pentru acestea. Si nici nu s-ar fi putut
altfel din moment ce parintii mei - sub aspect
moral - si LAT.C. - sub aspect profesional - ma
deprinseserd sd recunosc valoarea si s-o apar ori
de céte ori o intélnesc.

Meritd amintit, in incheiere, ecoul tirziu pe
care Sfarsitul noptii l-a avut In filmul unui prieten
apropiat al lui Mircea. Furiile si nazurile oficiale
legate de sdrdcia cdminului muncitoresc - un
cdmin real pe care Mircea il alesese tocmai pentru
ci era, altminteri, incredibil de curat - l-au ficut,
cétiva ani mai tarziu, pe amicul sdu si
reactioneze cuminte gi preventiv. Cum parte din
actiunea filmului sdu se petrecea tot Intr-un cimin
muncitoresc, acesta a preferat si si-l construiasca
in platou, rezultind ceva mai degrabi stiintifico-
fantastic: camere spatioase pentru (numail) doud
persoane, cu mocheti si cu un mobiler nou-nout,
simplu dar elegant, o sald de sport foarte bine
utilatd, televizoare color precum si alte inventii
ale imaginatiei “creatoare” a regizorului, detalii
care n-aveau nicio legdturd cu realitatea si care -
tocmai de aceea - au stirnit pe loc entuziasmul
conducerii superioare a P.C.R., ficind din insusi
Dumitru Popescu “Dumnezeu”, acel Pater Tonans
al C.C., un fan definitiv si fard scdpare al acestui
film. Singura scuzé a regizorului consta in faptul
cd problematica filmului era mult mai grava si a
putut trece de viziondrile primejdioase tocmai
datoritd recunostintei pe care o trezise in tovarasi
acel cdmin muncitoresc “de anticipatie” pe care-l
priveau cum numai copiii ar putea privi o vitrina
plind cu borcane de dulceatd. Deh, cand realitatea
te incomodeazd, e musai s-o anihilezi prin
imagine, ceea ce mostenitorul capitalist al P.C.R. -
un partid cameleonic sau mai degraba
"cameleonimic”, cici are la activ mult prea multe
denumiri - face si In zilele noastre. M3 mai intreb
si acum dacd acel cdmin opulent reprezenta un
act de lagitate sau, dimpotrivd, unul de subtilitate
- 0 copie oportund a “capcanei pentru activisti” a
carei eficacitate Mircea i-o fi descris-o bunului sdu

prieten. Incd nu gisesc un rdspuns, mai ales ci,
dup3 revolutie - asa cum scriu ziarele - omul a
luat in repetate rAnduri masa cu “strutocdmile” de
mari dimensiuni, fosti stabi comunisti deveniti in
zilele noastre, dupd cum era de asteptat, stabi
anticomunisti, luptatori neinfricati pentru
prosperitatea si importanta personald.

Sa mori ranit din dragoste de
viata

Atunci cand am preluat conducerea Casei de
Filme Patru, planul de productie pentru anul 1983
era deja aprobat. Exceptie fdcea scenariul pe care
si-1 asumase Mircea Veroiu. Scenariul propunea ca
personaj principal un tdndr erou comunist urmarit
obsesiv de o cipetenie a Sigurantei. In final,
pentru a nu se preda politaiului, tdnarul se
sinucidea, gest reprobabil atat dupd canoanele
Bisericii cat si dupa cele laice ale activistilor C.C.
al UT.C. Lunga asteptare a scenariului se datora,
agsadar, in cea mai mare mésurd observatiei
secretarului general al C.C. al UT.C. cum ca
tinerii eroi comunisti n-ar putea comite un atare
act de lasitate. Era inceputul lunii martie si, dacd
nu intra in productie in cursul acelei luni, filmul
n-ar mai fi dispus de cele noud luni necesare unei
realizri tehnice si artistice optime. Scenaristul nu
mai avea solutii, nici regizorul, deja sastisit, asa cd
solutia norocoass a venit de la mine. Intr-o
singurd dupd-amiazd am rescris finalul astfel incit
- in momentul In care politaiul odios il lega
imprudent pe rebel cu citusa de propria sa mand
- tAndrul se arunca In pripastia pe marginea
cireia se petrecea scena, ludndu-l cu sine in
moarte si pe odiosul sdu urmdritor si
transformand, astfel, “actul de lasitate” incriminat
de C.C. al UT.C. intr-un foarte convenabil act
ofensiv, de curaj.

In doui sau trei zile, scenaristul, regizorul,
operatorul si subsemnatul am fost chemati la
secretarul general al C.C. al U.T.C. care ne-a
comunicat personal Inalta sa aprobare cerdndu-ne,
totodatd, categoric s& nu-i trecem numele pe
generic deoarece mai avea numeroase indoieli pe
care nu le exprimase, numai si numai din pretuire
pentru arta cinematograficd. A doua zi filmul
intra in productie, premiera lui urméand a fi apoi,
in repetate rdnduri, aménatd datoritd modului
atipic, supdrdtor de original, in care regizorul
intelesese s3 vizualizeze litera scenariului. Cici,
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sub pretextul luptei U.T.C. in ilegalitate, Mircea
concepuse un film existentialist, cu totul
indiferent la motiviri doctrinare ori la eroismele si
elanurile ideologice ale luptei de clasd. Motivatia
reald a dramei stitea exclusiv in datele
caracterologice ale protagonistilor, in istoria
relatiilor dintre ei, in structura lor psihica si
morald individuald, motiv pentru care scenaristul
- un tandr scriitor arivist al cdrui nume prefer si-l
uit - s-a putut disocia oportun, in repetate
rAnduri, de regizorul sub a cirui egid de
prestigiu se aciuise cu speranta neroadd ci
renumele acestuia se va dovedi, in scurtd vreme,
contagios. De céte ori situatia filmului se
tensiona, scenaristul invoca (si recita) milog
pasaje propagandistice obsecvioase din “opera” sa,
pe care regizorul le ignorase deliberat din bun
simt si, mai ales, din dorinta ca filmul siu si
poatd fi receptat si agreat pe toate meridianele, fie
ele geografice ori ideologice. Ceea ce s-a si
intdmplat in timpul vizitei in S.U.A. a unui grup
de cineasti romani Insotiti de filmele lor, cAnd un
renumit coleg de breasld american - Francis Ford
Coppola, dacd bine-mi amintesc - l-a felicitat
public pe Mircea pentru ceea ce el considera
cildtoria initiaticd a unui tinir citre cunoasterea
de sine si citre intilnirea cu sine in moarte si,
mai presus de asta, un splendid si emotionant
film de aventuri dedicat prieteniei si curajului.

Odati finalizat, filmul a oferit activistilor
C.C.ES. si C.C. al UT.C. nenumadrate alte motive
de Ingrijorare, dintre care md amuza sd enumar
cateva. O observatie validati de toate viziondrile
de pand atunci consta in faptul cd luptitorul
P.C.R. urmadrit de Sigurantd, cdruia tAndrul utecist
avea misiunea si-i asigure salvarea, avea o
infatisare de mafiot, incepand cu chipul lat si
indescifrabil, privirea fixd si inexpresiva si
ispravind cu Incheieturile grosolane ale méinilor
cu palme late si degete boante, pe care Lombroso
le-ar fi catalogat negresit ca miini de criminal si
care contrastau flagrant cu mansetele fandosite,
de-o albeatd scinteietoare. Asa cum cer legile
conspiratiei, omul umbla deghizat, intr-o tinutd
vestimentard de fante de mahala in care Miron
Radu Paraschivescu l-ar fi recunoscut cu delicii pe
al sdu “Rici, fante de Obor”, tinuta care-i
demasca extractia modest3 prin stinghereala
vizibild cu care-si purta straiele si prin lipsa lui de
“cooperare” cu acestea. Ai zice cd asta era o
performanti de rafinament a actorului, dar - cum
evolutia lui ulterioard n-a mai probat astfel de
“scanteieri” - cred c& e drept s-o trecem tot in
contul regizorului si al rafinamentului expresiei
sale cinematografice, pe care l-a probat in repetate
randuri si Inainte si dupd acest film.

Infatisarea individului nemultumea profund si
violent atat pe activistii C.C.E.S. cat si pe cei ai
C.C. al U.T.C. care aveau probabil sdpat in
memorie portretul robot al eroului comunist dupa
cum, In miezul Evului Mediu, inchizitorii aprobau
pictura murald a ldcaselor de cult numai daca
aceasta respecta portretele robot ale sfintilor, asa
cum fuseserd ele concepute si parafate de inaltii
ierarhi ai bisericii crestine. La urma urmelor nici
comunismul nu era altceva decat o religie care,
desi laicd, iti cerea - asemeni tuturor celorlalte
religii - sd crezi fard a cerceta.

Din aceleasi motive devenea dubios si
supdrdtor si comportamentul atipic al tAndrului
erou utecist care - in loc sd se comporte ca un
ingeras laic, adicd asa cum ar fi cerut “buna
cuviintd” politicd - se ldsa initiat intr-ale sexului
de-o circireasi rea de musci si doldora de sex
appeal, personaj altminteri nelnsemnat in
scenariu, unde se multumea doar s&l ascundi in
vagonul ei.
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In ciuda tuturor ingrijorrilor si temerilor,
dupd ce premiera a avut loc i filmul a inceput s3
fie frecvent si substantial elogiat de presa de spe-
cialitate, secretarul general al C.C. al U.T.C. care
dezertase de pe generic incd din faza de scenariu
s-a rizgindit si - regretdnd pesemne notorietatea
pe care i-ar fi pututo aduce acest film pe care-]
obstructionase cu tenacitate - m-a parat
vicepresedintelui C.C.E.S. Ion Traian Stefinescu
cum cd las fi sters din proprie initiativd de pe
generic. Imi pare riu ci i-am uitat numele; ar fi
trebuit amintit cu acest prilej pentru cd numerosi
“soimuleti utecisti” ejusdem farinae, cum probabil
si domnia sa personal, ocupd in prezent pozitii
foarte bine remunerate in Legislativul si
Executivul societitii capitaliste multilateral dez-
voltate din Roménia zilelor noastre, fiind generos
si compensatoriu nominalizati pe “genericele” a
numeroase jafuri din avutul public. Ceea ce
demonstreazd cd foamea de analfabeti a comunis-
mului n-a putut fi distrusd nici méacar de revo-
lutie. N-am nicio indoiald ci - dacd Mircea si
ceilalti martori n-ar fi confirmat prompt si curajos
cd tovul 1si ceruse personal eliminarea de pe
generic - vicepresedintele “de resort” al C.C.E.S.
m-ar fi expediat fard ezitare la “munca de jos”,
cum deja o si facuse recent cu unul din membrii
echipei mele. C3 nu degeaba personalul caselor de
filme il botezase - cu infricosatd tandrete -
Tréienicd Labd de Plumb. Adicd o labi grea, care-
ti taie cheful si mai misti in front, ba chiar si
mai misti in general. In rest, nu Incetez nici azi sa
m& mir de integrarea atit de profundd in limbajul
oficial a acestei sintagme pline de dispret artisto-
cratic fatd de muncd (“munca de jos”) intr-o soci-
etate care se pretindea a fi condusd tocmai de
clasa muncitoare.

Aventurile prilejuite de acest film au relevat,
totodatd, o altd “fatd” a regizorului Mircea Veroiu,
cunoscut in general de colaboratori si de prieteni
ca un om echilibrat, cu un comportament tole-
rant si deschis dialogului si, mai ales, imposibil de
imaginat ca un ins agresiv ori violent.

In fruntea Compartimentului
“Cinematografie” din C.C.E.S. fusese numit de
curdnd un individ care venea din functia de
secretar cu propaganda al comitetului P.C.R. al nu
stiu cdruia din sectoarele Capitalei. Dupa un liceu
facut “pe sirite”, omul urmase - pesemne dupd
aceeasi “atleticd” metodi - si vreo trei ani de
studii “superioare” la “Stefan Gheorghiu”. Omul
“sirea” bine asa cd - la atita amar de scoali -
nimic nu se lipise de el! Practica sa politicd
nesatisficitoare l-a demascat ca incult gi prost,
deci inapt pentru activitatea sa de la sector. Dar,
dacid tot s-a dovedit incult si prost, era clar cd
omul putea fi deosebit de util in Culturd, unde
“intelectualitatea cinematograficd”, in plina
expansiune artisticd si economicd, trebuia viguros
controlatd. Céci inteligenta este mereu dezarmatd
in fata prostiei deoarece ea se manifestd coerent -
prin urmare descifrabil si previzibil - fiind astfel
permanent controlabild, in timp ce prostia este, in
permanentd, imprevizibild chiar si pentru
posesorul ei.

Ei bine, C.C.E.S. l-a adoptat cu entuziasm, ba
chiar l-a numit sef al unui compartiment “de
specialitate” unde, In mod firesc, nu era nici
tipenie de specialist. Ca “mé&turd noud” ce era,
omul s-a apucat de treabd cu o hirnicie de-a
dreptul revoltdtoare. De ce revoltitoareé Pai, dacd
te-ai ndscut ticalos, e moral sd fii si prost, iar dacd
esti prost, e moral si fii si lenes fiindcg, astfel,
strici mai putin. E, de altfel, singurul mod in care
poti compensa, mécar partial, inaptitudinea de a
crea. Dar omul era de-o hirnicie de-a dreptul
imorald, Intirziind - prin numeroase vizionari

personale fird finalitate - drumul filmului S4
mori ranit din dragoste de viatd citre vizionarea
vicepresedintelui C.C.E.S., vizionare care decidea,
printre altele, si achitarea restantelor de plati
catre regizor. Fiind “pe contract”, acesta din urma
nu avea niciun alt mijloc de trai si putea fi astfel
santajat “dupd placul inimii” de tot soiul de
indivizi obscuri de aceastd teapa.

Scérbit, intr-un moment de exasperare
explozivd, Mircea a operat toate observatiile
agramate ale individului - fird si m3 mai prevind
deoarece luase jocul in contul lui - ba chiar a
“plusat”, operdnd numeroase taieturi proprii,
bundoard eliminarea integrald a “mafiotului”
P.C.R. atit de hulit de oficiali. Cum Mircea era si
un as al montajului, ceea ce a rezultat era un film
de vreo 60 de minute a cdrui actiune evolua cu
viteza unui torent de munte, Incd pldcut privirii
datoritd valorilor sale vizuale indiscutabile dar din
care nu se mai intelegea nimic. Cu alte cuvinte,
caricatura filmului pe care- stiam, caricaturd pe
care Insd “tovardsul specialist” a fost nevoit s-o
accepte deoarece nu mai putea ridica nicio
obiectie “ideologicd”. Profund derutat si vizibil
ingrijorat de efectele rizibile ale “muncii” sale,
individul ma prevenise cu putin inaintea vizionarii
oficiale, prilej de care am profitat spre al porcai
energic pentru viziondrile neautorizate ale
filmului nostru. L-am speriat cu talent si cu o
rduticioasd indeméanare care, cAnd e vorba de
prostie, imi e caracteristicd. Drept pentru care, la
vizionare, omul n-a zis nici “pas” ldsadndu-l pe
Mircea s3 explice, tacticos si relaxat,
vicepresedintelui cum se ajunsese la acea
dramaticd mutilare, cum fiecare cadru eliminat
atrage dupd sine si eliminarea consecintelor sale
logice, dramaturgice si vizuale. Dezgustat,
vicepresedintele l-a mustrat, de ochii lumii, pe
prea harnicul s3u activist si a dat mang liberd
Casel si regizorului sd revind la forma initiald a
filmului i, totodats, s3 decidd singuri data
urmdtoarei viziondri. Tot timpul acestor discutii
omul a stat cu ochii pe mine ca s& fie pregitit
pentru momentul in care voi aminti de viziondrile
lui clandestine, dupd cum 1i promisesem. N-am
ficuto, l4sand in continuare acest pericol s& apese
asupra lui. Cu bune rezultate, desigur, pentru ci -
incepind din acel moment - a devenit sensibil
mai “cooperant” si mai constient de lungul
nasului sdu.

Inci m3 mai intreb si acum ce s-ar fi
intdmplat dacd vicepresedintele accepta acea
versiune mutilats, lucru perfect posibil dacd luim
in considerare practicile perverse de atunci ale
administrarii puterii. Mircea a riscat enorm si -
daci as fi stiut - l-as fi Impiedicat cu siguranti;
pesemne tocmai de-aia nici nu mi-a spus. Dar ce
s&- faci¢ Onestitatea fundamentald a omului de
spirit std tocmai in aceea cd el se afld simultan la
ambele capete ale inteligentei sale primejdioase,
ca obiect si subiect al acesteia, cu alte cuvinte ca
victimd si cdldu deopotrivd. Asuméndu-si personal
riscul sinucigas de a-si pune sub semnul intrebarii
reputatia pe drept cistigatd de talent de exceptie,
Mircea a reusit s&-1 pedepseascd pe intrus printr-o
ironie corozivd, cu efecte pedagogice de cursd
lungd nu numai asupra acestuia ci si a colegilor
séi.
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puncte de vedere

Pe marginea unui articol
semnat de Michael Shafir

Eliezer Palmor

n data de 28 octombrie 2007, am trimis

Doamnei Rodica Palade, redactorsef al Revistei

22, articolul de mai jos, insotit de urmé&toarea
scrioare: “Doamnei Rodica Palade/ Atasat va
trimit mérturia mea in legdtura cu acuzdrile lui
Michael Shafir la adresa defunctului Raoul
Sorban. Textul meu explicd relatia mea cu acest
subiect. Sper sd publicati interventia mea la locul
cuvenit In Revista 22./ Cu stimi, / Ambasador
Eliezer PALMOR”.

Revista 22 nu numai cd nu a publicat textul
trimis, dar nici micar nu a catadicsit s3 imi dea
un rdspuns, asa cum se procedeazd In toatd
lumea civilizata.

In aceste conditii, apelez la amabilitatea revis-
tei clujene Tribuna, cu rugdmintea s& publice tex-
tul refuzat de Revista 22. (E.P.).

Prin bunévointa unui coleg de la Universitatea
“Babeg-Bolyai” din Cluj-Napoca, am luat la
cunostinti, cu ocazia unei cilitorii recente in
Romaénia, de articolul (necrolog¢) consacrat de
Michael Shafir lui Raoul Sorban si publicat in
Revista 22 (numdrul 856 din 4-10 august 2006).

Am citit cu toatd atentia cuvenitd articolul
amintit, care m-a socat prin vehementa stilului
gazetdresc folosit de cineva care, ce-i drept, a prac-
ticat in trecut ziaristica, dar a devenit intre timp
cadru didactic universitar. M3 asteptam s& gasesc,
asa cum se cuvine chiar si cdnd critici faptele
unui om dispdrut, un text decent si sobru, dar
am vizut, in schimb, ci autorul nu s-a multumit
doar s3 foloseascd un stil vehement, ci a gasit
nevoia sd recurgi si la anumite adjective inju-
rioase - ca de exemplu cdnd scrie ci “meritele
atribuite lui Sorban s-au datorat unei imposturi” -,
crezdnd cd adjectivele se pot substitui argu-
mentelor, pe care nu le aduce, in favoarea tezei
sale de condamnare a “impostorului”. Nu mai
vorbesc de faptul c& acesta, fireste, nici nu mai
are posibilitatea si se explice.

Dar ceea ce m-a revoltat mai presus de toate
in articol - dincolo de penuria surprinzitoare a

documentelor citate in favoarea tezei sustinute de
autor: cartea unui Zoltan Tibori Szabo si memori-
ile doamnei Dorli Blaga, aceasta din urma
referindu-se numai la relatiile lui Sorban cu profe-
sorul Tudor Bugnariu -, este dezinvoltura cu care
domnul profesor Shafir creeazi impresia ca ar fi
cunoscind secretul atitudinii adoptate de
Institutul Yad Vashem din lerusalim, fati de
acuzatiile la adresa lui Raoul Sorban, afirménd -
si mé Intreb pe ce bazd¢ - ci acest institut, care i-
a acordat lui Raoul Sorban titlul de Drept intre
Popoare, “are cunostintd de aceastd imposturd (a
lui Sorban -E.P.), dar se pare cd nu doreste si se
pund In penibila situatie de a- retrage titlul”.

Aceastd afirmatie a lui Shafir nu este ade-
varati. Adevirul este cu totul diferit. In decursul
lunii iulie 2005, In urma unei campanii pornite de
cateva persoane, care reclamau anularea titlului de
“Drept intre Popoare” acordat lui Raoul $orban,
am fost solicitat, de citre conducerea Institului
Yad Vashem, s& fac recomandarea cuvenits, in
baza documentelor aflate la dosar. Analizdnd
marturiile pastrate in arhiva Yad Vashem - un
numadr substantial mai important decét cele doud
surse invocate de Shafir - am ajuns la concluzia
cd hotdrarea de ai acorda titlul de “Drept intre
Popoare” lui Raoul Sorban a fost, la timpul adop-
tadrii sale, intemeiatd si, prin urmare, nu este cazul
s& fie anulatd acum. Nu fiindcd Raoul Sorban ar
fi salvat zeci sau sute de persoane, ci chiar si dacd
n-ar fi salvat decat viata unei singure persoane.

Dupa cum se stie, in traditia noastrd, “cineva
care a salvat viata unui singur om este pretuit ca
si cum ar fi salvat o lume Intreagd”. Mdrturiile
confirmd insd faptul cd Raoul Sorban a salvat
mai mult decit viata unei singure persoane.

latd de ce Yad Vashem nu a retras titlul acor-
dat lui Raoul Sorban.

Dacd Michael Shafir ar fi respectat normele
deontologiei consacrate In practica stiintificd, nu
ar fi ajuns la situatia penibild de a sustine afir-
matii care nu au nici in clin si nici in méneci cu
adevarul pur si simplu.

Ierusalim, 28 octombrie 2007

Ambasador Eliezer Palmor*
25 Kubovi str.

96757 Jerusalem

e-mail: eliezerpl@bezegint.net

* Dr. Eliezer Palmor s-a niscut intr-o localitate
situatd intre Carei gi Satu-Mare, sub numele Izrael
Polldk. Tn 1949 a terminat liceul la Oradea, dupa
care a urmat Facultatea de Filosofie din Cluj si
Bucuresti, apoi Facultatea de Litere din Cluj,
ambele terminate cu rezultate exceptionale.

Devine cercetitor la Institulul de Istorie al
Academiei RPR, Filiala Cluj, apoi urmeaza studii
de doctorat la Universitatea Ebraicd din Israel
(1960-1964). La sfarsitul studiilor este admis in
corpul diplomatic, devenind asistent pentru
Directia Europei de Résarit din cadrul MAE al
Statului Israel. Intre 1969-1973 este secretar prim
la Ambasada Statului Israel din Bruxelles, apoi
consilier (insdrcinat cu afaceri ad interim) la Oslo,
dupd care revine la lerusalim, unde ocupa functia
de director-adjunct in cadrul Directiei Europei de
Risirit din cadrul MAE al Statului Israel (1975-
1977). In aceasti calitate, participd ca delegat ofi-
cial la diverse conferinte internationale din spatiul
fostei Uniuni Sovietice (a fost primul diplomat
israelian care a intrat in Uniunea Sovietica dupa
"inghetul” de zece ani dintre cele doui tiri). Intre
1983-1984 a urmat Institutul de Aparare
Nationald din Tel Aviv. I se incredinteazd apoi
alte misiuni in strdindtate: ministru consilier la
Buenos Aires (1980-19820, ministru plenipotentiar
la Paris (1984-1987), ambasador extraordinar si
plenipotentiar la Montevideo, seful delegatiei per-
manente a Statului Israel la UNESCO, Paris
(1991-1994). Din 1995 este delegatul MAE in
Comitetul Executiv al WJRO (Comisia
Internationald pentru Restituirea Bunurilor
Evreiesti). Este casitorit cu Shoshana Schaffer,
biochimistd, originard din Cluj, si are doi copii.

Pe langd activitatea diplomaticd, Eliezer
Palmor are si un impresionant palmares stiintific.
A publicat numeroase articole de filosofie si
politicd internationald in presa de specialitate din
Roménia, Israel, Belgia, Norvegia, Argentina,
Franta, Uruguay etc. Este autorul articolelor
despre relatiile dintre Israel si tdrile Europei de Est
din Encyclopedia Judaica (Ierusalim, 1971) si
Encyclopedia Judaica Year Book (1977). A publi-
cat mai multe volume: Prietenia la incercare,
Editura Carmel, Jerusalim, 1998; Francois
Mitterand si conflictul israelo-palestinian, Editura
Institutului de Relatii Internationale ,Leonard
Davis”, Universitatea Ebraic4, lerusalim, 1999,
apoi lucrarea Afacerea Lillehamer. Pagini din jur-
nalul unui observator involuntar.

Domnul Eliezer Palmor vorbeste engleza,
franceza, germana, rusa, spaniola, portugheza,
roména, maghiara si cateva limbi nordice.

Dr. Eliezer Palmor a participat la mai multe
seminarii $i a sustinut mai multe conferinte la
Universitatea “Babes-Bolyai”: Relatiile dintre Statul
Israel si tarile din Europa de Résdrit - antimodel
de relatii intre state; Contributia evreilor originari
din Romdnia la constituirea si consolidarea natiu-
nii israeliene; Aspecte caracteristice ale diplomatiei
la sfarsitul secolului 20. In anul 2002, Editura
Presa Universitard Clujeand i-a publicat volumul
Convergente diplomatice si culturale. (Redactia
Tribuna)
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Eliade si ,gandirea Traditie1”

. Sorin Nemeti

iografiile si exegezele eliadiene tind azi s&

egaleze in dimensiuni opera marelui istoric

al religiilor. Simbol al succesului cultural
romanesc in contextul prabusirii Romaniei in
comunism, Mircea Eliade este autorul ale cirui
viatd romanescd si destin exceptional au atras
atentia autorilor din diverse domenii culturale.
Viata sa a constituit obiectul mai multor biografii
(Mac Linscott Ricketts, I. P. Culianu, M.
Handoca, F. Turcanu etc.) iar memoriile, jurnalul
si interviurile creeazd senzatia ci stim tot ce se
poate sti despre Eliade, omul sau personajul.
Copilul Eliade entomologul, tandrul Eliade
jurnalistul si ,seful generatiei”, Eliade scriitorul,
Eliade indianistul si istoricul religiilor, toate
acestea sunt fetele unei personalitdti complexe si
fecunde, in stiintd si literaturd. Este c3utat cu
insistentd si un Eliade ascuns, culpabil prin
atasamentul s3u la ideile Dreptei interbelice.
Dosarul bogat al dovezilor acestui atagament a
fost facut public in repetate rdnduri in articole,
monografii, corespondents, interviuri. Dar méistile
lui hombre segreto se multiplica: afin cu Eliade
legionarul este Eliade ezotericul (Marcel Tolcea,
Mircea Eliade si mdstile Iui hombre segreto,
studiu introductiv la M. Eliade, Note asupra
simbolismului acvatic, Cluj-Napoca, Idea Design
& Print, 2002, p. 7-30).

Dosarul atitudinii lui M. Eliade fati de
Studiile Traditionale, de R. Guénon, A. K.
Coomaraswamy si J. Evola, a fost intocmit de
Marcel Tolcea intr-o tezd de doctorat intitulatd
Literaturd si esoterism. Mircea Eliade si René
Guénon (Universitatea de Vest, Timigoara, 1988),
publicatd ulterior cu titlul Eliade, ezotericul (Ed.
Mirton, Timigoara, 2002, non vidi). Ideile
principale sunt rezumate in studiul citat la editia
anastaticd a articolului Note asupra simbolismului
acvatic. Eliade pare un personaj de uz comun,
bun de revendicat de catre toate lumea, din orice
segment al vietii culturale, stiintifice sau politice.
Ezoterismul presupus care ar rdzbate din opera
stiintificd a lui Eliade si atitudinea sa fatd de
Traditia scrisd cu majusculd determind
introducerea acestuia In panoplia autorilor
guenonisti din Romaénia, aldturi de Mihail Valsan,
Vasile Lovinescu, Anton Dumitriu si Marcel
Avramescu (Claudio Mutti, Guénon in Roménia.
Eliade, Valsan, Geticus si ceilalti. Succesul lui
Guénon printre roméni, Bucuresti, Ed. Vremea,
2003). Subtitlul este chiar mai edificator, Eliade
deschide seria iar guenonistii declarati, mai
obscuri, sunt ascunsi in categoria ,ceilalti”.

Dosarul Eliade / Studiile Traditionale arati ca
un dosar al acuzdrii construit din tiieturi din
ziare. Fragmente de conversatii, note din memorii
(In special ale altora, despre Eliade), supozitii,
lecturi cu subintelesuri ale unor pasaje din opera
istoricului religiilor, eschive ale lui Eliade in
interviuri, banuieli, faptul ci avea cirtile si
revistele lui Guénon in bibliotecs. Intr-un cuvant,
putine lucruri concrete. Niciunde Eliade nu s-a
declarat, explicit, adeptul ideilor lui Guénon
despre existenta unei Traditii Primordiale si nu a
uzat de metodele esotericului francez in ciutarea
urmelor acesteia.

M. Tolcea vrea si demonstreze ci pe langi
Eliade, istoricul religiilor, existd si «un altul,
hombre segreto, ezoteric, abstrus, cochetand cu

traditionalismul, In orice caz mai apropiat de o
paradigm3 antimodernd, suprarationald, cu un
abia reprimat caracter soteriologic» (p. 7). Care
sunt argumentele¢ Faptul ci Eliade a definit intr-
un interviu ezoterismul si Traditia ,in termeni
mai mult decit guenonieni, de parcd ar fi ficut
un rezumat” (p. 13-14) sau mentionarea lui R.
Guénon, ]. Evola si a operelor acestora in diferite
contexte (p. 14-15). Mai revelator i se pare
autorului faptul cd Guénon il citeste si recenzeazi
pe Eliade. Mai mult chiar, In anii de dup3 exil, in
Initiation, rites, sociétés secretes, Eliade ,riscd
doud trimiteri traditionaliste” (studiile lui Luigi
Valli si R. Ricolfi) (p. 16-17).

Legatura Intre legionarismul lui Mircea Eliade
si ezoterismul fascizant al lui Julius Evola este
facutd direct de citre M. Tolcea, fard s aducd
vreun argument in acest sens: ,influenta
doctrinard a lui Evola tine,..., mai ales de
orientarea legionard a lui Eliade din acea
perioadd” (p. 18). Ezoterismul apare aici drept un
corolar al orientirii de dreapta. In plus vorbeste
despre legiturile dintre cei doi ca despre un
ydiscipolat mirturisit”, pentru ca mai apoi sd
adauge ,sau, mai degrabd, resimtit doar din
corespondentd” (p. 18). Nu cred ci cititorului ii
este clar: discipolatul este ,mirturisit” sau
Jresimtit”¢

Este chiar mai bizar modul in care spre
ilustrarea unui Eliade ezoteric guenonist sunt
aduse ca argumente tocmai refuzurile si
retractérile acestuia. Raspunsul dat lui Julius Evola
cum cd el (Eliade) nu scrie pentru initiati si
ycontrar lui Guénon si emulilor lui” socoteste c&
nu are nimic de scris care sa le fie in mod special
adresat, este vazut de M. Tolcea ca o explicatie
precautd datoratd faptului ca Evola l-ar fi acuzat
de ,amnezii guenoniste”. (p. 18). Sub semnul
precautiei este si faptul cd Eliade a refuzat si
colaboreze la Hommage René Guénon. Cum
poate aceasta s ilustreze apropierea lui Eliade de
Guénon¢ ne putem intreba. In ,,Incercarea
labirintului” Claude-Henri Rocquet 1l intreaba
direct despre pozitionarea lui fatd de Traditie si
Guénon. M. Tolcea considerd relevantd retractarea
lui Eliade si faptul c3 citeazd din opera lui
Guénon doar ,Omul si devenirea sa dupa
Vedanta”, cea mai putin riscantd lucrare pentru
un istoric al religiilor” (p. 22). Putem incerca sd
ne imagindm cum ar fi fost dacd Eliade in loc si
se eschiveze cu precautie ar fi recunoscut c3 este
un adept al Studiilor Traditionale, c& in secret
manevreaza cu conceptele acestei philosophia
perennis pentru a submina stiinta academic.
Atunci nu ar mai fi trebuit sd- rastdlmicim
spusele si s&1 banuim de precautii si ascunziguri.

Dar ceea ce schiteazd cel mai bine portretul
lui Eliade ezotericul sunt pozitiile lui Guénon si
Evola. In special dou citate sunt aduse in
sprijinul ideii ca Eliade este fidel, in secret,
gandirii Traditiei. Primul este extras dintr-o
scrisoare a lui R. Guénon citre Jean Robin:
yPentru cd vorbiti de Eliade, am recenzat deja mai
multe lucrdri de-ale sale, cirti si articole, si imi
propun si scot la iveald ce are mai bun (...). De
fapt, este aproape in intregime de acord cu ideile
traditionale, dar nu prea indrdzneste sa o arate in
ce scrie, deoarece 1i este team& sd nu contrarieze
conceptiile admise oficial”. Al doilea pasaj este

extras dintr-o scrisoare a lui J. Evola citre Eliade:
,Este izbitor faptul ci duceti la extrem grija de a
nu mentiona In lucrdrile dumneavoastrd nici un
autor care nu apartine strict literaturii universitare
celei mai oficioase. Asa se face cd il gdsim citat
din abundentd in cartile dumneavoastrad pe
amabilul Pettazzoni in timp ce domnul Guénon
nu e pomenit nici micar o datd asa cum nu sunt
pomeniti nici alti autori ale caror idei sunt totusi
mai apropiate de cele care va permit sd va
orientati cu atita sigurantd in materia pe care o
tratati” (F. Turcanu, Mircea Eliade. Prizonierul
istoriei, Bucuresti, 2003, p. 485-486). Desi
scrisoarea de rdspuns al lui Eliade citre Evola nu
se pastreazd, din scrisoarea urmétoare a lui Evola
M. Tolcea observa ci acesta este multumit de
explicatii, ,fiindcd deducem clar ci Eliade
invocase o francmasonerie universitard in care el
ar fi patruns asemeni unui cal troian”. (M. Tolcea,
op. cit.,, p. 19-20) Aceste pasaje dovedesc mai
degrabi refuzul lui Eliade de a folosi scrierile
ganditorilor Traditiei in opera sa stiintifica si
ilustreaza perplexitatea lui Guénon si Evola vizavi
de atitudinea rezervatd a acestui autor atit de
familiar cu ideile traditionale si, considerat de ei,
atit de apropiat in scopuri si metode.

Nu se poate contesta faptul ci Eliade a
cunoscut operele lui Guénon, Coomaraswamy si
Evola inci din tinerete si ci acestea i-au influentat
uneori reconstituirile stiintifice. Se stie ci a
corespondat consecvent cu Coomaraswamy si
Evola. Eliade a avut un contact timpuriu cu
gandirea Traditiei prin intermediul profesorului
sdu de latind de la Liceul Spiru Haret, Nicodim
Locusteanu. Cind acesta i cedeazi elevului sdu
Marcel Avramescu, coleg cu Eliade, colectia
revistei , Voile d’Isis - Etudes Traditionnelles”,
Eliade avea deja in bibliotecd doud carti ale lui
Guénon, L’Esoterisme de Dante si Le Roi du
Monde (C. Mutti, op. cit., p. 96).

Dar, din motive doar de el stiute, a refuzat
sistematic s se afilieze vizibil acestei directii
ezoterice, asa cum au ficut-o M. Valsan,

V. Lovinescu, A. Dumitriu sau M. Avramescu.
Este ldudabil efortul de a investiga cele mai
ascunse unghere ale universului lui Mircea Eliade,
pentru a descoperi toate mastile lui hombre
segreto. Obiectia noastrd este cd avem de-a face in
acest caz cu o lecturd instaurativd a unor texte, o
lecturd orientati care inverseazi uneori semnul,
vazand adeziuni acolo unde sunt de fapt
retractdri. Introducerea lui in clubul ezotericilor
romani este fortatd, nejustificatd si a fost facutd
doar cu argumente circumstantiale. Lectura operei
lui istorico-religioase in cheie ezotericd este
posibild asa cum este posibild si cea in cheie
mistico-fascistd (ezoterism fascizant) datorat3 lui
D. Dubuisson (Mitologii ale secolului XX.
Dumézil, Lévi-Strauss, Eliade, lasi, 2003, p. 181-
326).
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philosophia christiana

Cioran si religia

Partea ingerului

. Nicolae Turcan

andirea religioasd a lui Cioran, desi s-a

bucurat de o atentie deosebitd din partea

comentatorilor, a fost adeseori omologat3
fara rest nihilismului si scepticismului radical. Asa
se face c, incetul cu incetul, "cioranismul" a devenit
mai puternic decat Cioran, negatiile si indoielile
ganditorului franco-roméan ajungind si fie monedi
curentd de schimb in receptarea criticg, in timp ce
afirmatiile - putine, neconvingdtoare si aproape
furtive, ale "marelui inrdit" - s-au vizut tot mai mult
trecute sub ticere. S3 fie de vind voluptatea
provocatoare a nu-ului cioranian si prezenta lui
cvasitotald sau faptul ci experienta religioasd despre
care vorbeste In termenii lui nihil ne este mai
apropiatd si mai accesibild¢ Indiferent de rdspuns,
vom incerca In cele ce urmeaz3 si vorbim despre
afirmativul Cioran, adicd despre urmele minunate
care au rdmas dupi lupta cu Cel Preainalt (cu toate
cd, spre deosebire de lacob, care l-a invins pe
Dumnezeu, Cioran n-a cunoscut decét infrangerea).

Oricét ar parea de surprinzator, opera lui Cioran
nu e lipsitd de afirmatii religioase. Diseminate de-a
lungul paginilor, ele nu sunt intotdauna "pure’, ci
adeseori se dezvéluie ca puncte de sustinere pentru
lupta autorului impotriva altor obsesii - omul, civi-
lizatia, religia chiar - avand statutul paradoxal de
afirmatii negatoare. Cioran va afirma o religie pen-
tru a nega o alta (va lupta de exemplu impotriva
crestinismului si va sustine superioritatea budismu-
lui, dar se va contrazice apoi si in acest punct), va
situa religiile Intr-o stare de neechivalentd, ele
neoperand, in fapt, cu acelasi concept al lui
Dumnezeu, se va ardta entuziasmat de conceptul
de Dao si de diferite texte sfinte, pentru a le com-
bate citeva pagini mai incolo. Nu in ultimul rand,
pasiunea lui pentru misticd se va dovedi, de a lun-
gul anilor, de-a dreptul insatiabild, aidoma pasiunii
pentru intelepciune, cele doud articulandu-se in
lumi apropiate, dar diferite totusi, ajungdnd uneori
sd fie considerate de Cioran aproape doud extreme
(pasionalitatea misticii vs. ataraxia intelepciunii).
Ceea ce ne intereseazi momentan sunt aprecierile
religioase pe care le putem extrage din paginile gan-
ditorului.

S& ludm de pilda religia, privitd in general. Ne
oprim doar in trecere la sustinerea ferventd a exis-
tentei pacatului originar, care oferd o explicatie vala-
bild a existentei riului, fiindci aceasti afirmatie,
care n-a cunoscut niciodat anihilarea, reprezinti o
armd pentru dezviluirea decadentei si rdului, agsadar
disimuleaza o negatie (desi a crede in potentialul
explicativ al unor asemenea termeni, inseamna deja
a crede pur si simplu!). Pe 1ang3 aceasta, putem gisi
insd ideea unei panreligiozititi mistice nealterata de
paradoxii, In care se afirmd aproape In exces:
"Uneori senzatia cea mai micd si mai indivizibild ne
apropie de absolut, ca o revelatie. O atingere deli-
catd a pielii ne umple de un fior mistic; amintirea
unei senzatii, de neliniste nepdmanteand. Culorile
capatd stralucire transcendentd, iar sunetele accent
apocaliptic. Totul este religios. [...] Cand ultima sen-
zatie ma apropie de Dumnezeu ca o cantatd de
Bach... Oare mai existd pdméant" Ni s-ar putea
obiecta cd o clipd nu dovedeste nimic si cd, In

fond, e vorba doar despre acele exceptii care nu fac
decét s Intdreasci regula (o reguld ce, in cazul de
fatd, e reprezentata de atitudinea criticd fata de
religie si nu de aceastd panreligiozitate mistica).
Lucrul ar fi adevarat dacd nu am avea alte argu-
mente pentru a sustine totusi cd, in ciuda
secventialitatii sale, afirmatiile lui Cioran pot fi veri-
tabile. In Caiete, de pildd, ganditorul nota un lucru
care trezeste uimirea, argumentand astfel in
favoarea afirmativului Cioran: "Ceea ce nu se poate
traduce In termeni de religie nu meritd s fie tréit."
Afirmatia aceasta este lipsitd de echivoc. Ea nu
aruncd in aer negatiile, mult mai réspandite, ale lui
Cioran, dar e totusi o afirmatie tare, impinsa la lim-
itd, putind sta sub semndtura oricdrui mistic veri-
tabil. E o dovada c&, departe de a fi un simplu
nihilist, Cioran este mai inti de toate o personali-
tate complexd, iar aceastd complexitate face sd sub-
ziste In el laturi dintre cele mai incongruente.

In ceea ce priveste conflictul sdu cu crestinismul,
putem de asemenea gési afirmatii care, chiar putine,
dovedesc o intelegere corectd a acestuia. Nu e vorba
de acceptarea unor virtuti, precum profunzimea,
pentru a le critica (asemenea Marelui Inchizitor), ci
de potentialul timaduitor pe care religia paternd il
are in fata suferintei: "...imi propusesem sd fac
apologia politeismului, plasdndu-ma pe pozitia tole-
rantei, adoptdnd un punct de vedere aproape politic
deci; apoi, profitind de problemele mele de sin&-
tate, ca si de revenirea vechilor angoase, crestinis-
mul m-a ajutat, fireste, s3 le indur; piginismul e
prea exterior, nu oferd nimic care si ne poatd usura
pe culmile neméngaierii." Este, intr-adevir, o afir-
matie foarte... cresting!

Domeniul credintei cunoagte nuante nebinuite,
fiindcd scepticul Cioran, cel care se Indoiegte de
Dumnezeu si de credinta proprie, ajunge péna la
urmd, tocmai In virtutea principiului scepticismului,
sd se indoiasci si de propria necredintd. Revolta lui
e consideratd "o credintd pe care o imbratisez fard
sd cred In ea" i, precum altddatd Stavroghin, un alt
personaj dostoievskian, Cioran nu este sigur nici de
"nepésarea fatd de mantuire": "Daci as fi sigur [...],
as fi de departe omul cel mai fericit din cati exista."
Nu este fericit printr-o necredintd absoluta, dar se
bucurd de afirmatiile credintei atita timp cit asculta
Bach: "Cénd ascult Bach, cred", subliniaza el. Daci
mai addugdm acestei afirmatii si faptul ca Cioran
nu se crede necredincios, vom avea un portret pe
cat de complex, pe att de greu de surprins. "Nici
Dumnezeu n-ar putea spune unde ma aflu in
materie, nu de credintd, ci de religie. Apartin asa de
putin acestei lumi, cd mi-e cu neputintd sd md
socotesc necredincios! Prin aceastd inaderenti
apartin "religiosului"

Dupé aceastd trecere prin indoiald, putem oferi
exemple in care Cioran admird credinta, fard ca afir-
matiile sale si se mai lase umbrite de negatii. "E
infinit mai meritoriu si crezi, dect sd nu crezi"
scrie el in Caiete si tot acolo isi arati, admiratia fati
de credinti: "3 decembrie. Ideea ci existd un
Dumnezeu si c3 rdspunde cind il chem3m in ajutor
este atit de fantastica Incit poate gi singurd si tind
loc de religie". Mentionarea datei subliniazd impor-

tanta acestui gand, echivalent cu o revelatie pas-
caliana.

Se poate manifesta insd credinta in absenta ruga-
ciunii¢ Dincolo de rugdciunile ambivalente, dincolo
de rugiciunile care 1si schimba sensul la sfarsit,
transformandu-se in anateme, putem descoperi
printre fragmentele cioraniene si rugdciuni veri-
tabile. latd cum aratd una dintre rugdciunile acestui
sceptic dezlantuit: "Fereste-md, Doamne, de ura cea
mare, de ura din care izvordsc lumi. Domoleste-mi
tremurul agresiv al corpului si descituseazd-ma din
inclegtarea falcilor mele. F4 s dispard acel punct
negru ce se aprinde in mine si se intinde In toate
membrele, niscAnd In arderea nesfarsitului negru al
urii o flacard ucigdtoare. // Scapd-ma de lumile nis-
cute din ur, elibereazdma de nesfirsirea neagra
sub care mor cerurile mele. Deschide o raza in
aceastd noapte si f4 sa rdsard stelele pierdute in
ceata deasd a sufletului meu. Aratd-mi calea spre
mine, deschide-mi poteca in desisul meu. Scoboaré-
te cu soarele in mine si incepe lumea mea." Este o
"rugdciune in vant" pe care Cioran o rosteste, sd
recunoagstem, nu fird originalitate, lsand-o totusi
neatinsd de negatie.

S&4 aldturdm i o rugiciune cu adevirat veri-
tabild, pe care Cioran o rosteste Infiorat de
amintirea mortilor din viata sa: "Deodat imi vine
in minte figura tuturor mortilor pe care i-am vizut,
chipul lor de pe urmi, cu neputintd de privit; si
mai vid fetele tuturor prietenilor mei in ceasul
mortii §i pe mine Insumi la inceputul si sfarsitul
procesiunii macabre. Induré-te de noi, de noi toti.
Tu, care nu poti fi numit". Finalul e cit se poate de
convingdtor si dovedeste cd, atunci cand ironia 1i
dispare si stadiul estetic este depdsit, Cioran poate
fi cu adevirat un om care se roagi. $i pentru ca
portretul s fie rotund, s&i addugdm o afirmatie
care ar putea sta cu succes pe buzele oricirui sfant
cu acte de canonizare in reguld: 'In fond eram
facuti s& ne rugdm, si pentru nimic altceva".

Cu acest fragment care face din rugéciune sco-
pul omului, partea ingerului din gandirea lui
Cioran, s-a rotunjit. N-am Incercat sd fim exhaustivi
(nici nu se putea In contextul de fatd), ci doar sa
semnaldm existenta acestui Cioran aproape
necunoscut. Desi reprezintd o laturd slab3 a gandirii
sale, tdrdmul afirmatiilor religioase nu este mai
putin fascinant. El completeazi, in ultimi instant3,
portretul lui Cioran, care ne apare acum nu doar cu
insemnele nihilismului sau ale scepticului de servi-
ciu, ci si cu cele ale sfAntului ratat, ale celui ce
recunoagte adevarul, desi nul poate ajunge.

Note

1.Emil Cioran, Cartea amdgirilor, Ed. Humanitas, Buc.,
1991, p. 220.

2.Emil Cioran, Caiete, vol. I, trad. de Emanoil Marcu si
Vlad Russo, ed. a II-a, Ed. Humanitas, Buc., 2005, p. 17.
3.Ibidem, p. 317.

4.Emil Cioran, Ispita de a exista, trad. de Emanoil Marcu,
Ed. Humanitas, Buc., 2002, p. 15.

5.Emil Cioran, Demiurgul cel rdu, trad. de Irina Badescu,
Ed. Humanitas, Buc., 1996, p. 168.

6.Emil Cioran, Caiete, vol. III, trad. de Emanoil Marcu si
Vlad Russo, ed. a II-a, Ed. Humanitas, Buc. 2005, p. 190.
7.Emil Cioran, Caiete, vol. I, p. 274.

8.Ibidem, p. 274.

9.Emil Cioran, Caiete, vol. II, trad. de Emanoil Marcu si
Vlad Russo, ed. a Il-a, Ed. Humanitas, Buc., 2005, p. 145.
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11.Emil Cioran, Caiete, vol. I, p. 2006.

12.Ibidem, p. 3006.
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dezbateri & idei

Castigurile absenteismului —
invataminte dupa votul din
25 noiembrie 2007

. Sergiu Gherghina

venimentele electorale recente, alegerile euro-

parlamentare si referendumul pentru

introducerea votului uninominal In varianta
propusd de presedintele Romaéniei, au
monopolizat toamna anului 2007 in plan politic.
Acestea au continuat s3 rdmand semnificative
dupd Incheierea votului prin prisma efectelor pe
care le-au produs. Numdrul foarte scizut al
alegatorilor, mult sub pragul de 50% sub care
Roménia nu coborése niciodatd a ficut ca aceste
alegeri sa fie privite cu scepticism. Elementele de
noutate pe care absenteismul le-a adus sunt insd
semnificative: esecul unui referendum
fundamentat pe carisma presedintelui mai mult
decit pe informarea alegitorilor si absenta
extremistilor din Parlamentul European. Ambele
reprezintd castiguri la nivelul cetdteanului si
semnale pe care politicienii trebuie s le ia in
considerare.

Inainte de a discuta despre beneficiile
exercitiului electoral din 25 noiembrie, trebuie
enumerate constantele post-electorale. Prima a
fost reprezentatd de discursurile patetice ale
presedintilor PD, PSD si PNL care, In seara afldrii
rezultatelor, se intreceau In a isi cataloga partidele
drept ,cel mai puternic din Europa”, ,luptind
impotriva tuturor” sau ,cel mai nou partid istoric
din Europa”. A doua constant3 este armonia
discursivd dintre Palatul Cotroceni (pe post de
emitent) si PD (pe post de ecou) care s-a péstrat,
cele doud institutii concluzionind pe baza unui
rezultat de peste 80% favorabil la referendum ci
roménii doresc reformarea clasei politice. Ceea ce
se ignord in aceste discursuri este faptul ca
absenteismul nu inseamnd cu necesitate acordul
cu ceea ce a fost propus, cu actuala stare de
lucruri sau cu indiferenta fatd de situatia politica.
Poate insemna si dezacordul cu modalitatea in

care referendumul a fost promovat si utilizat. O
analizd atentd a prezentei la vot indicd faptul ca
peste 500.000 de roméni au ales euro-
parlamentarii, dar nu s-au prezentat la
referendum. Pe ce se bazeazi afirmatiile
Jfostului” si actualului lider democrat si de ce
considerd cei doi alesi cd versiunea propusé de
guvern este atit de indepartatd de cea pe care o
sustin, nedorindu-se reformarea clasei politice¢
Sistemele electorale propuse de guvern si
presedinte au avantaje si dezavantaje, care insi nu
au fost supuse unei dezbateri publice Inainte de
referendum. Votul uninominal este primul pas
spre o noud clasd politicd, dar trebuie insotit de
eliminarea din partide a compromigilor ce detin
functii de decizie si care au traversat tranzitia in
guvernele multiple din care a facut parte de doud
ori i PD. Situatia este identicd in celelalte partide
ce Incearcd si ele mirajul mesajelor populiste, fird
a avea Insd sustinerea unui presedinte de tara.

Carisma fara informare

Sondajele de opinie indicau faptul c3 alegatorii
romdni sunt in favoarea unui sistem electoral in
care listele s& fie inlocuite de persoane. Cetitenii
doresc un contact mai puternic cu reprezentantii
lor, vor s& ii cunoascd inainte de alegeri.
Guvernul, sustindtor si cistigdtor In fata
Parlamentului a unui proiect de lege care implica
vot uninominal pentru jumdtate din alesi, trebuia
sd astepte aprobarea populard a unei idei a
presedintelui. Majoritatea statelor democrate, ale
cdror modele le adoptim, isi modificd sistemele
electorale far a isi intreba cetitenii. Chiar daci
incercdm s& intelegem dorinta presedintelui de a
cheltui 20 de milioane de euro pentru organizarea
unui referendum in care populatia este intrebatd

e

ce pirere are despre ideea sa, modalitatea in care
referendumul a fost promovat ridicd multe semne
de intrebare. Sustindtorii politici ai acestei idei nu
au initiat dezbateri si informari referitoare la
noutatea acestui sistem si explicarea diferentelor
dintre ce doreste Palatul Cotroceni si versiunea
Palatului Victoria. Carisma care l-a propulsat pe
Traian Bésescu in scaunul de primar al
Bucurestiului, in postura de presedinte al
Romaéniei si care l-a ajutat s& isi mentind functia
in urma referendumului din mai 2007, nu a
functionat de aceastd datd. Nu a fost indeajuns
pentru a determina romdnii s& aprobe o idee
insuficient promovata si sustinutd. Fard cinism,
trebuie remarcatd modalitatea in care alegatorii au
reactionat la un mesaj difuz si la o situatie de
confuzie generatd de existenta a doud idei
apropiate pe aceeasi temd. In contextul in care
diferentele dintre cele doui sisteme nu au fost
explicate pe intelesul alegétorilor, rezultatul este
unul de inteles.

Reactiile post-referendum ale PD si PSD au
venit sd intdreascd ideea tratdrii superficiale a
exercitiului recent Incheiat. De ce PD nu a propus
spre dezbatere un proiect de lege bazat pe
sistemul propus de Traian Bésescu inainte de
referendum¢ Care este utilitatea dezbaterii in
Parlament a acestei propuneri acum si de ce nu a
fost oferiti aceastd alternativd cAnd Guvernul si-a
asumat rdspunderea¢ Un alt rdspuns decit
ypopulismul” este greu de oferit. PSD, un partid
anost cu o conducere similard, a acceptat
propunerea Guvernului, dar acum doregste sd
propund propriul proiect de sistem electoral.
Mesajele populiste par a contrabalansa deciziile
contradictorii si situatiile penibile din punct de
vedere politic in care a fost pus PSD in ultimele
luni care au culminat cu esecul destituirii
presedintelui si Guvernului. Absenteismul si
esecul referendumului ar fi trebuit sd conduci in
mod automat la promulgarea legii asumate de
citre Guvern In Parlament. Indiferent de
intelesurile pe care politicienii le atribuie
numdrului scdzut de alegitori sau procentului
exprimat in favoarea propunerii prezidentiale,
acestia intentioneaza sa tergiverseze luarea unei
decizii. Ceea ce Ins3 electoratul a clarificat a fost
faptul c& nu i se poate cere si se pronunte asupra
unui act confuz doar pentru ci la orginea aceluia
se afld cel mai carismatic presedinte avut dupa
cdderea comunismului.

Lectia bulgara

Cu doar citeva luni inainte de alegerile din
Romaénia pentru Parlamentul European, Bulgaria
Inregistra cea mai scdzutd prezenti la vot din
istoria sa post-comunista si trimitea in
Parlamentul European (PE) extremistii de la
ATAKA din postura de al patrulea partid, cu
aproape 15% din voturi. Sondajele premergitoare
alegerilor din Romaénia ofereau multiple indicii
care conduceau la repetarea situatiei si in tara
noastrd. PRM si PNG erau cotate, impreund, cu
circa 15% din preferintele romaénilor.
Absenteismul a condus la insuccesul celor doud
partide de a atinge individual pragul de 5%
necesar accederii in PE. Acuzele de fraudare,
acuzele aduse liderilor principalelor partide
parlamentare, precum si declararea demisiei din
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Parlamentul national au caracterizat, aga cum deja

ne-am obignuit, discursul presedintelui PRM in
perioada imediat urmatoare alegerilor. Prima nu a
fost doveditd, cea de-a doua a rdmas la gradul de
insultd, iar cea de-a treia nu s-a materializat.
Nimic surprinzator...

De ce nu extremisti in PE¢ Cu ce sunt mai rai
decit restul parlamentarilor pe care Romaénia i-a
trimis acolo¢ La cea de-a doua intrebare nu se
poate rdspunde in mod direct, dar pentru prima
existd foarte multe alternative. Prima dintre
aceasta constd In absenta sau slibiciunea
programelor politice din campania celor doud
partide. Cum nici pentru legislativul national nu
au existat propuneri de politici in programe, nici
PE nu a reprezentat exceptie. In al doilea rand,
ne putem imagina euro-parlamentarii PNG,
partidul aflat mai aproape decat UDMR de
pragul electoral, propunand politici si ludnd
pozitie la prezentdrile rapoartelor comisarilor. In
contextul in care acest partid s-a afirmat doar
prin declaratiile grosolane si contributiile
financiare ale presedintelui sdu, mult mai
apropiat de un patron de fotbal mioritic decat de
un reprezentant/ales al cetdtenilor, se lasa Incad
asteptatd aparitia unor alti membrii ai partidului.
De cealaltd parte, PRM avea lista sa de propuneri
cu candidati ,activi” care s-au ficut remarcati in
multiple ipostaze politice. In al treilea rand,
absenta extremistilor romani din PE pericliteazd
existenta grupului parlamentar european infiintat
ca urmare a aderdrii Bulgariei si Roméaniei.
Caracteristicile nationaliste nu isi gdsesc locul
intr-o Uniune bazatd din ce In ce mai mult pe
absenta barierelor. Pentru noi cel mai clar
exemplu al exagerdrilor nationaliste este
comportamentul autorititilor si unor cetiteni
italieni la adresa roménilor.

Absenteismul electoral are avantaje si
dezavantaje. Perceptia sa negativa este asociatd cu
dezinteresul pentru alegerile respective si cu
faptul cd o prezentd redusd nu conferd
legitimitate sistemului. Existd si avantaje ale
absenteismului, unul dintre acestea fiind c3 merg
la vot doar cei interesati si, posibil, informati
asupra alegerilor. Prezenta scdzutd de la ultimul
exercitiu electoral din Roménia a adus doud
beneficii la nivel societal si reprezentativ. In
primul rand, a ardtat clasei politice c& alegerea
unui sistem electoral nu este o problemi de
interes general si votarea nu se realizeazd doar pe
baza cunoasterii proponentului siu. Pentru
intelegerea acestor aspecte este interesant de
reiterat faptul ci aproape 10% dintre cei ce s-au
prezentat la urne au decis sa voteze doar pentru
PE, nu si pentru referendum. Existd, bineinteles,
intre acestia si alegitori strategici care au facut
acest pas pentru ca referendumul si fie invalidat.
In al doilea rénd, romanii nu au mai decis si fie
reprezentati de extremisti (cu toate cd procentele
insumate ale celor doud partide considerate
extremiste au depdsit 9% din voturile exprimate).
Desi extremismul este o componentd a
democratiei, permitdndu-se astfel exprimarea
opiniilor societale radicale, prezenta acestuia la
nivel european nu aduce un plus calitétii euro-
parlamentarilor sau politicilor propuse.
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Despre vinovatia dorintei

. Vlad Muresan

3 upd milenii de calomniere, dorinta a fost
supusd unei uriage opere de reabilitare.
4 Ultimul secol a fost secolul redescoperirii

dorintei de sub inflexibilitatea obiectiva a legii. O
inimd prea fragild si efeminatd, sau presiunea
unui cazan Infierbintat de miliarde de frustriri au
des&varsit inocentarea dorintei si au consacrat
impunitatea ei contemporand. Numai cenzura
este astdzi cenzuratd, si noua lege anti-legicd
spune cd maxima actiunii noastre s fie ca
oricdrei dorinte sd-i revind o adecvatd satisfacere.

Propunem citeva obiectii Impotriva acestei
decrimindri, precum si un argument homeostatic
privitor la vinovatia dorintei.

Violenta dorintei

De obicei incepem prezentarea lui René
Girard cu ideea violentei. R&ul se impune retinei,
rdul este intotdeauna ,vedeta”... Chiar el o spune:
»la Inceput este violenta”. Dar gandul Insusi aratg,
insd, ci baza violentei este dorinta. Nicio
contradictie: i) fenomenologic violenta este prima
vizibild, dar ii) ontologic, dorinta precede
violenta si o face posibila.

Societatea are deci baze antropologice.
Originard este dorinta, forta care 1i scoate pe
oameni din solipsism si 1i proiecteazd ,achizitiv”
asupra lumii. Suntem in plind doctrind hegeliang,
in care ,0 constiintd este pentru altd constiintd” si
,dorinta este infinitd”i. Pentru Hegel, o constiintd
isi cAgtigd realitatea prin faptul de a fi oglinditd
de o alta, in mod originar si constitutiv. Pentru
Girard, vom vedea, pe 1angi setea unei
recunoasteri de catre altul, apare si nevoia
mimeticd de al reproduce pe celilalt. Hegel nu
este Insd strdin de aceastd interpretare: dialectica
recunoastere presupune undeva in adanc
reflectarea opusilor, plus reciproca lor rivalitate
concurentiald apoi mimeticd, unde fiecare aspird
sd elimine pe celdlalt si sd asume identitatea
celuilalt. Existd o inspiratie hegeliand absolutd in
teza fundamentald a lui Girard. Aproape toate
fazele mecanismului victimar sunt prezente in
dialectica constiintei de sine - in acelasi capitol
Hegel discutd si independenta constiintei, dar si
raporturile de stipénire si servitute generate
tocmai in campul dialectic al dorintei ii. Tn orice
caz, acest mimesis depinde el Insusi de

recunoagsterea unui tert, astfel ci ceea ce parea
doar bilateral este de fapt un psiho-triunghi de
fier.

Cénd imitdm dorinta celuilalt, apar, pentru
aceeasi entitate doritd, doud dorinte concurente.
Mai multe dorinte si un singur obiect genereaza
rivalitate, deci violents, deci moarte. Dorinta este
oarecum ,nevinovati” (Nietzsche), la un prim
nivel Incd naiv, intr-o nemijlocire caldd inca. Dar
cand mai multe dorinte devenite convergente prin
imitatie aspird catre unul si acelasi obiect, ele
intrd In coliziune intentionald. Astfel, nemijlocirea
unei nevinovate si simple tinderi lasd locul
genezei constiintei individuate a dorintei, si a
scindarii cu care individuatia volitivd rineste
ysufletul frumos”.

Doctrine ale dorintei

1. Buddha vizeazi extirparea dorintei insesi,
de la rddicina ei transcendentald, adici de la
dorinta de a fi, in sus, citre intregul arbore
transcendental al dorintelor care ne aservesc
intotdeauna de un obiect, si care atunci cand este
devorat, se reface sau se deplaseazi intr-o derivd
infinitd a proiectului deziderativ pe care o numim
insatiabilitate. Dorinta este astfel rdul, care
genereazd iluzia, existenta. Existenta este
suferinta, deci dorinta este principiul insusi al
suferintei.

2. Hegel ia act si el de dorintd, dar o ridicd la
nivelul constituirii constiintei de sine. El observa
dependenta oricédrei constiinte de dorinta de
recunoastere. Mecanismul oricdrei societdti umane
rezidd pe intersubiectivitate. Multiplicitatea
congtiintelor se intilneste si se ciocneste in
dorinta de recunoastere, oferitd sau negatd.
Aceasti dialectici a dorintei de recunoastere
explicd stratificdrile sociale si structura
comunitatii insdsi. Hegel are o importanta
particulard pentru doctrina girardiana:

,Cea mai bund manierd de a misura noutatea
radicald a antropologiei girardiene este, fard
indoiald aceea de a studia In profunzime ceea ce
separd dorinta mimeticd, care e o dorintd potrivit
Celuilalt, de dorinta hegeliand de recunoastere,
care e o dorintd de Celalalt. ¥

Si pentru Hegel ,idealistul”, luciditatea
denunti structurile aservirii care derivd dintr-o
dorintd necontrolati de recunoastere. Dorinta
mimeticd este de fapt o subspecie a dorintei de
recunoastere, o altd formd prin care Celilalt ne
posedd si ne deviazi libertatea.

3. Nietzsche proclama cd dorinta e pur si
simplu inocents, si ci ea a fost reprimatd absurd
si maladiv prin fictiunea ,Legii”. El devine astfel
vocea surmenajului, prin care strigd de fapt
oboseala dorintei de a tot fi calomniati si
inldntuitd printr-o ascezd prevazatoare si calculata.
Nietzsche este anti-budistul suprem. Dar avand in
consideratie potentialul aservitor al dorintei,
Nietzsche apare ca cel mai naiv dintre toti
doctrinarii dorintei, un simplu eliberator al
anarhiei, prin care devenim liberi sd ne inchidem
in lanturile interminabile ale dorintei. Libertatea
nu este pur si simplu dorinta: este de ajuns sd
vedem cAtd alteritate existi in asa-zisa noastrd
ydorintd proprie” pentru a vedea cét de alienanta
si aservitoare este ea. Dacd am defula spontan
toate dorintele, am obtine anarhie individuald
(individul s-ar destrima, nu si-ar mai da limite, ar
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deveni remorca tuturor ispitelor posibile) si una
sociald, in care toate dorintele si-ar disputa, prin
foc si sabie, toate resursele existente. Am reusi s
devenim cu totul altceva decat noi insine.

4. Girard sesizeazd si el cd totul se joacd la
rddicinile fiintei umane unde activeazi larvar
dorinta. El sesizeaz3 structura mimeticd, ca lege a
variatiilor volitive. El nu spune si extirpim
dorinta, ci s&i intelegem logica mimeticd, dar s&
ne gisim un ideal ne-rivalitar, unul asezat
altundeva decat in imanenta noastrd dialecticd.
Trebuie s3 avem un ,ideal”, dupi a cirui
asemdnare s devenim (altfel am deveni rAme
orizontale) - dar Intreaga miz& a vietii noastre
spirituale se joacd In autenticitatea idealului
nostru. S fim mimetici - dar si constientizim c&
din triunghiul mimetic orizontal nu putem evada
decét prin integrarea intr-un triunghi mimetic
vertical. Mai degraba decét sd fim bovarici, sd fim
idealisti. Mai degraba decat sd imitdm vedeta, sa
imitam spiritul.

Alienarea din interiorul
libertatii

Mai ales cand dorinta ,mea” nu este de fapt...
a mea - decit ca posesiune, nu ca origine sau
continut, ea fiind copiatd de la altul, atunci nu
mai sunt cu necesitate liber in exercitiul asa-zisei
mele dorinte... In realitate, atunci cand eu imi
imit semenul pentru a smulge recunoagterea unui
tert, eu plagiez identitatea altuia: continutul
libertdtii mele pur elective devine astfel strdin, im-
propriu. Prin aceasta, libertatea mea formald
devine vehicului heteronomiei fondului meu
interior. Ceea ce poartd de acum libertatea mea
in forma ei nu mai este propriul meu continut,
sinele meu, ci sinele altuia (imitatie). Si nu in
vederea mea, si in vederea altuia (recunoastere).
si ced va folosi omului de va céstiga toatd
alteritatea dacd-si va pierde identitatea¢ Paradoxul
este cd existd ,doctrine” indiferente sau chiar
opuse libertitii formale, dar congtiente de
gravitatea continutului demn de o astfel de
libertate, dupd cum existd doctrine care au un
cult al libertitii formale in spatele cirora
tolereazd cele mai subversive aliendri posibile.
Cine era mai liber: Platon cel ,fascist” sau
sorbonarzii iconoduli care se inchinau la portretul
lui Mao¢ Nu tot cel ce strigd , Libertate,
Libertate” va intra in imparatia libertatii.

Existd o vinovdtie originard a dorintei, si
aceasta rezidd in necoincidenta ei funciard cu
libertatea. Numai cand libertatea va prelua
dorinta in propria ei homeostazd vom fi liberi.
Altfel, intr-o epocd a proliferdrii simulacrelor,
libertatea noastrd electivd va deveni remorca
nenumadratelor dorinte implantate de alteritate in
inima identitatii noastre.

i ,Constiinta-de-sine este In si pentru sine atunci
cénd si prin aceea ci ea este In si pentru sine o altd
constiinti-de-sine; adici ea este doar ca ceva
recunoscut.” (G.W.E. Hegel, Fenomenologia Spirituluj,
Ed. IR, p. 112).

ii ,Cercetarea modernd a dorintei umane coboard
pénd la Fenomenologia Spiritului a lui Hegel”, Robert
G. Hamerton-Kelly, Sacred Violence. Paul’s
Hermeneutics of the Cross, Fortress Press,
Minneapolis, 1992, p. 15.

i G W.E. Hegel, Fenomenologia Spiritului, Ed.
Academiei, 1965, p. 112-137.

iv Dupuy, Jean Pierre, Mimésis et morphogenése,
Paris, pg. 232.
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rezonante

Cosmopolitism

. Marius Jucan

ai demult, nu foarte demult, cuvantul

din titlu cantdrea greu, ca un pdcat. S&

dai de banuit ca esti cosmopolit in estul
Europei, era un gest sinucigas. O datd descoperit
sindromul, bolnavul urma si fie vaccinat, ori,
dupd caz, operat de urgentd la marele spital al
reeducdrii. Denuntarea cosmopolitismului, alaturi
de alte tipuri de demascari ritualice, a fost nu
numai o forma de eugenizare ideologicd, ci si o
carierd lucrativd. Dar mai mult decét eroismul
vigilentei rasplitite din tagca puterii, pararea
cosmopolitilor a demonstrat cd suspiciunea putea
fi cea mai bund dovadi a fidelititii, atunci cand
crezul politic lipsea, sau se schimba prea des.
Strategiile impotriva strdinilor de cauza, ca si cea
impotriva strdinilor de neam si tard, nu au
dovedit in cele din urma cit de periculosi erau
strdinii, ci cAt de vulnerabili erau ,ai nostri”.
Teama de indezirabili are indubitabil o veche
traditie antropologicd. Ea l-a facut pe strdin
,invizibil”, cum aratd Clifford Geertz, ori l-a
supradimensionat la proportiile unui om al
catastrofei. Deloc intdmplator, un astfel de
personaj cutreierd azi Europa sub masca
emigrantului.

Reactiile europenilor Impotriva emigrantilor au
pus capit antractului euforic care galvanizase
Europa Unit la inceputul acestei decade. In
cateva tdri europene, celebre pentru vechea lor
ospitalitate, In pofida verbiajului multicolor
despre multiculturalism, interculturalism, s.a.m.d.,
masa nativilor se regrupeaza in fata valurilor de
emigranti In corpul blindat al natiunii care isi va
reafirma cu violentd identitatea monolitica.
Critica multiculturalismului de import, paliativ
pentru identitdtile europene In crizd, face pentru
un ganditor de calibrul lui Giovani Sartori
obiectul unei incisive distinctii intre pluralism si
multiculturalism. In Ce facem cu strdinii.
Pluralism vs multiculturalism, Sartori pune in
lumind confuzia care se face intre pluralism si
multiculturalism, cu consecinte nefaste pentru
noii veniti ai lumii europene. Pledoaria sa pentru
pluralism si societatea liberd ca societate ,buna”
semnalizeazd pericolul ambiguitétii in care se
scaldd mitul unititii europene. Vechea butadd a
fostului secretar de stat Henry Kissinger care se
intreba la ce numdr de telefon va trebui s& sune
atunci cind 1l va cduta pe mr. Europe, isi
péstreazd griuntele, indisolubil, de adevar.

De la cinici incoace, cosmopolitismul a
predicat despre idealul si aventura de a fi cetdtean
al lumii. Goethe scria unui corespondent al sdu c&
din expresia ,Individuum este ineffabile”, se
putea deduce o lume!l. Nu e mai putin adevirat,
cosmopolitismul nu a putut exista fard un loc
anume pentru a avea inaintea ochilor tabloul unei
lumi libere, deasupra religiilor, raselor, etniilor. In
absenta spiritului universal, cosmopolitii au fost
lesne confundati cu niste exilati, pustnici, ori cu
membrii unor confrerii sau organizatii secrete. De
fapt, ei continud s3 apard niste strdini in ochii
celor multi. Cetdteni fard patrie, locuind doar in
spiritul lor versatil si acrobatic, sdrind peste
diferente si tari, ca peste niste parleazuri
identitare, adaptadndu-se farad sa isi etioleze
substanta fiintei lor mozaicate, ei nu au, ori
ascund mai degrabd din interes decét din
pudoare, lipsa unei origini ,sdndtoase”.

Pentru Kwame Anthony Appiah, autor
american descinzand dintr-o familie anglo-ganeza,

intrebarea despre cosmopolitism este sinonima cu
cea despre cine detine dreptul de proprietate
asupra culturii, altfel spus despre o eticd necesard
intr-o ,lume de strdini”2. Appiah se intreabd ce
inseamnd si fii azi un cetitean al lumii, ori daci
idealul unei lumi cosmopolite mai poate fi
folositor cuiva inafara utopiilor ce respira doar
sub clopotul de sticld al bibliotecii. Copildria
ganezd, educatia britanicd, cariera universitard
americand, l-au determinat pe Appiah, profesor de
filosofie la Princeton, si nu fie mefient ca
intelectualul care sti sub ,vremi”, ci si vadd in
cosmopolitism o cale spre dialogul necesar cu cei
pe care 1i numim deobicei, strdini. Exemplul
conversatiei (dupd un tipar iluminist) este pentru
Appiah aplicabil in cazul diferentelor dintre
majoritatea nativilor si minoritatea strdinilor, fard
a face apologia diferentei, fird a o pulveriza Ins3,
mai ales atunci cind confruntarea asteaptd dupd
colt. Capacitatea (culturald) de a conversa nu
duce neaparat la intelegere, crede Appiah, dar
poate induce interlocutorilor obisnuinta de a se
tolera reciproc.

Strins cu usa intre vechiul si noul european,
romanul Europei Unite priveste cu un ochi la
cosmopolitism, cu altul spre nationalism.
Strabismul zilei e o afectiune care se poate
corecta, desigur, nu Insd cu ochelarii de cal ai
corectitudinii politice. Europeismul nu e de fel
acelasi lucru cu cosmopolitismul, si dupd cum se
vede, nici cu pluralismul. Dupd cum nu toate
mdrimile birocratice ale Europei Unite au un
trecut democratic ori liberal, unele dintre ele fiind
in tinerete, comunisti ori anarhisti notorii. De la
intonarea ,Internationalei” la ,Od& bucuriei”
efortul convertirii a fost poate prea mare, nu doar
la Roma, Paris ori Bucuresti, si am rdmas pentru
o clipa, probabil pentru mai multe, fard suflu.

In elanul de a imagina Elizeul european drept
cea mai bund dintre lumi, ar trebui poate sd ludm
o pauzd. S nu ne prefacem ca nu stim cd
xenofobia, rasismul, intoleranta etnicistd, ghetto-
izarea au fost patentate in Europa. Si de
asemenea, cd nu intuim ca lectiile despre
multiculturalism, in lipsa celor despre pluralism
si/sau cosmopolitism, seam3nd cu vanzarea de
indulgente.

1 Citat in Antoine Compagnon, Jacques Seebacher,
Spiritul Europei. Gusturi si maniere. Ideea europeans,
Polirom, Iasi, 2002, p. 112.

2 Kwame Anthony Appiah, Cosmopolitanism. Ethics in
a World of Strangers, W.W. Norton&Company, New
York, London, 2006.
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flash-meridian

Multe si marunte, la inceput

de an

. Ing. Licu Stavri

m S-a petrecut din viatd, la 19 noiembrie
2007, scriitoarea maghiard Szabo Magda, autoare
de romane, piese de teatru, cirti pentru copii si
volume de poezii, una dintre cele mai cunoscute
personalitdti ale literaturii din tara vecind (in 2003
i s-a decernat premiul francez “Femina” pentru
romanul Usa, apdrut in original in 1987).
Personalitate luminoasi a literaturii ungare, dupd
cum scrie Le Monde, Szabo Magda s-a niscut la
Debrecen in 1917, a inceput si scrie de la o
varstd fragedd, fiindcd provenea dintr-o familie
artistico-intelectuald (mama, pianistd, tatil,
magistrat) si a publicat primele cirti inainte de al
Doilea Rizboi Mondial. Venirea la putere a
comunistilor a redus la ticere vocea acestei
scriitoare nesupuse, care nu a mai fost auzitd
péand In 1959, cind a publicat romanul Céprioara,
o critica voalatd a regimului dictatorial. Scriitoarea
a devenit apoi membra cercului literar “Luna
noud”, alcituit din intelectuali dizidenti, care au
jurat sd nu serveascd regimul in niciun fel.
Céprioara a fost tradus in germani, la
recomandarea lui Hermann Hesse, si cariera
internationald a scriitoarei a fost lansatd. Desi a
rdmas in relatii reci cu regimul, Szabo a continuat
sd publice, mai ales poezii, drame si povesti
pentru copii. In 1963 i-a aparut romanul Balada
Izei, despre socul cultural suferit de o tdrancd
adusi de fiica sa si locuiasci la Budapesta. In
1969 apare Strada Katalin, avand ca subiect
disparitia unei tinere in timpul rdzboiului si
problemele pe care amintirea ei le creaza
locuitorilor unei strdzi din capitald. Aceasta
naratiune a primit premiul Cévennes al romanului
european In iulie 2007. In sfarsit, in 1987 Szabo
Magda publicd Usa, cartea care ii va aduce
premiul Femina Etranger, roman “de o finete
extraordinarg, In care sunt exploatate relatiile
dintre o femeie autoritari si servitoarea ei.” (R.
Rérolle). Multe dintre operele scriitoarei maghiare
au fost traduse in germani si franceza. In
roméneste a apdrut un volum cu romanele scurte
Céprioara si Pomana porcului, la “Univers”, in
1967 (traducere de Nicolae Jianu si Iosif
Czinczar) si romanul Pilat (tradus de L. Hegediis
pentru aceeasi editurd, in 1985).

» Patrick Modiano continud si cultive
misterul, ne asigurd revista Femme Actuelle. In
cel mai recent roman poetic al sdu, Dans le café
de la jeunesse perdue (In cafeneaua tineretii
pierdute), “cel mai discret dintre romancierii
francezi” isi exploateazi din nou temele
predilecte, trecutul si ciutarea identititii. In cartea
cu titlul nostalgic este vorba de o femeie
misterioasi si de trei barbati aflati In ciutarea ei.
Fiecare personaj apare, pe rand, in avanscend si-si
rosteste monologul, naratiunea dobéandind astfel
un efect coral. Istoria femeii misterioase, Youki,
pe care fiecare birbat o cauti dintr-un alt motiv,
asigurd firul narativ al romanului. Cafeneaua Le
Condé este locul geometric al anilor 1960, in
cartierul Odeon, sediul boemei si al
intelectualilor. Autorul pare obsedat de efectele
psihologice ale disparitiei fiintelor iubite. Fiu al
unui evreu italian si al unei actrite belgiene,
Patrick Modiano si-a pierdut tatdl cand avea 17
ani, iar fratele lui, Rudy, a decedat la numai zece
ani. Modiano a obtinut Premiul Goncourt in
1978, pentru romanul Rue des boutiques
obscures, apdrut in roméneste la “Univers”, in
1981, in traducerea lui Serban Velescu.

m Din aceeasi revistd aflim ci Marie
Darrieussecq, autoarea Truismelor, a revenit in
librarii cu un roman in care se transpune in
situatia unei tinere mame care si-a pierdut copilul.
Tom est mort este o istorie fictivd povestitd pe
un ton grav: 0 mamd si-a pierdut, la Sydney, in
Australia, fiul In virstd de numai patru ani si
jumdatate si acum, dupd zece ani, cu o scriiturd
simpld, lipsitd de inflorituri, evocd momentele
petrecute cu el cu o dragoste, o fervoare si o
profunzime carel vor urmari multd vreme pe
cititor.

m Filmul lui Julie Gavras - fiica faimosului
regizor de filme politice Costa Gavras - Blame It
on Fidel (D& vina pe Fidel), ecranizare a romanu-
lui autobiografic al Domitillei Calamai, examinea-
z3 Parisul anilor 1970 prin ochii unei fetite de
noud ani ai cdrei parinti, avind opinii politice
de stinga, 1si neglijeazd copiii, angajandu-se sd
lupte pentru cauza lui Allende, in Chile.
Maturizdndu-se, Amra devine anti-comunisti si

religioasd, sub Inriurirea doicii ei de origine
cubanezi, o infocati anti-castristd. In rolul
principal, ne informeazd The Observer, Julie
Depardieu.

» Noul roman al lui Elmore Leonard se
intituleazd Up In Honey’s Room (Sus in camera
lui Honey). Autorul, creator de westernuri si de
romane politiste in traditia durd Chandler - Ross
Macdonald - Dashiel Hammett si un stilist de
mare clasd, a compus acum o mai putin
caracteristicd poveste de spionaj, plasatd in anii
celui de al Doilea Rizboi Mondial. Honey este
fosta sotie a unui méicelar de origine germani din
Detroit, membru al unei retele naziste de spionaj.
Sotul ei ascunde In casd doi prizonieri de rdzboi
germani evadati si urmdriti de seriful Carl
Webster, care, in trecere, flirteazd cu Honey:.
Elmore se amuzd mult pe seama personajelor sale
excentrice, aprope neglijandu-si intriga de roman
captivant, ne previne revista The Bookseller.

» In The Guardian, Lian Hearn recenzeazi un
impresionant roman istoric, avand ca fundal
China medievala : Peony in Love (Peony
indragostita) de Lisa See, aparut in toamna la
editura londonezd Bloomsbury. Lisa See este
pasionatd de perspectiva feminind asupra istoriei,
ciutand s-o ilustreze prin romane lirice. In cirtile
precedente, Snow Flower (Floare de zdpadd) si
The Secret Fan (Evantaiul de taini), si-a ales ca
subiecte nu shu, codul secret scris folosit de
femei, si sitemul laotong, prin care doud tinere
fete Incheagd, pe viatd, o prietenie dependents,
nelipsitd de accente erotice. Ea tese o naratiune
pasionantd in jurul acestor motive culturale si
obiceiuri populare, reusind sd invie cu méaiestrie
unele aspecte din trecutul unei importante
civilizatii, prea putin familiar cititorului
occidental. In Peony in Love, multe informatii
literare si istorice sunt combinate cu credintele
supranaturale din China secolului XVIL
Principalul izvor de inspiratie este opera clasicd
Pavilionul bujorilor, compuséd de Tang Xianzu,
care a trdit intre 1550 - 1616. Cealalti sursd
importantd este un text din secolul al XVII-lea
tarziu, Comentariul celor trei sotii despre
Pavilionul Bujorilor, In care se explicd unele
aspecte ale renumitei opere, In special cele legate
de iubire si de atitudinea fatalist-romantica a
chinezoaicelor fati de acest sentiment. Eroina
romanului Lisei See este o adolescentd
aristocraticd si rasfitatd, care pandeste, prin
cripaturile dintre paravane, cum opera este
montatd de citre tatdl ei in gridina casei. Ea
zdreste un barbat de care se Indrigosteste: pe
poetul Wu Ren, ale cirui trei neveste de mai
tarziu vor deveni autoarele comentariilor
pomenite mai sus. Dragostea o consuma3 atit de
mult pe Peony incét se stinge din viatd, iar in
partea a doua a romanului fata devine o stafie
fldimanda, care observa viata familiei ei de pe
pamant. Romanul Peony indragostitd, asadar, este
un fel de comentariu fictional-spiritual despre
opera Pavilionul bujorilor si, totodatd, o naratiune
istoricd menitd sd deschidé o fereastrd spre viata
intimd, ocrotitd de ochii lumii, a tinerelor din
China unei perioade incd incomplet cunoscutd
europenilor.
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de Ia lume adunate

Bomboana de pe coliva

globalizata

. Monica Ghet

. upé ce o doamnd din Bucuresti a fost grav
accidentatd de un ofiter atasat Ambasadei
- SUA, al cirui jeep a luat-o razna pe sosea,

iar legdmintul asigurdrii imunitatii tuturor
descreieratilor de peste Ocean a fost semnat doar
de Roménia, si nu ne mirdm daci ieri Teo Peter,
azi dna Vasilescu iar miine poate cineva
foooaarrrte important vor fi o cifrd anonimd intre

victimele vajnicei armate a marilor cauze mondiale.

(Faptele enumerate nu constituie nicidecum o
scuzd pentru belferii de neam prost ai Romaniei
care scapd nepedepsiti in urma crimelor ori
schimba marcajele de circulatie cind au vaitdmat pe
cineva la trecerea de pietonil).

Degeaba ne dezvaluie acum Washington Post
casete cu interogatorii abuzive luate in 2002, cind
am asistat pe viu la cenzurarea emisiunii lui Larry
King privind aberatiile Securititii americane la
vremea cdderii Turnurilor Gemene. Relatarile
supravietuitorilor dezastrului fiind pe deplin
contradictorii, a fost preferatd sistarea lor. CIA a
distrus dupa trei ani, in noiembrie 2005, casetele
interogatoriilor compromititoare. Cicd familiile
impricinatilor executori ai dispozitiilor radicale
riscd sd ajungd tinte ale Al Qaeda. latd pentru ce
Romaénia ar face bine s& nu respecte literal pasaje
figurind in Drepturile omului pe timpul anchetelor
Procuraturii In opinia Excelentei Sale, Ambasadorul

Statelor Unite hispano-anglo-maionezo-saxone. Cici
hysteria millenaristi neo-protestantd e cam pe
butuc si incearca aprinderea rugului pe teritorii
“mai virgine in democratie”, numai ci Europa e o
adres3 profund gresit3 In acest sens. Fie si la
“Portile Orientului” care in traducere transatlantica
aidoma cartilor de joc cade tot pe “Popa”
Orientului Mijlociu. Nicio “legiune privatd” a Apei
Negre (Blackwater, o firm3 de combatanti
particulari specializati deocamdatd in masacrarea
civililor...) - “apa ca un bivol negru”, cu referire la
un film romanesc, nu mai intimideazi civili ori
militari prinsi in “focul dezbaterilor”.

Surd si orb la realititile de pe teren, Pentagonul
acuzi aliatii NATO de neparticiparea la
suplimentarea instructorilor, elicopterelor si
infanteriei pentru Afganistan (Washington Post,
decembrie 2007). De la reconstruirea teritoriilor
devastate de razboiul citorva decenii s-a ajuns la
“contraofensiva” impotriva talibanilor, deloc
domesticiti, si a fortelor misterioase Al Qaeda.
Afganistanul - ce pirea “tranchilizat”- creeazi la
aceastd ord mai multe probleme decit Irakul.

‘Ast timp, resursele/depozitele de hrand (Food
Banks) s-au Imputinat dramatic, iar o eventuald
catastrofd “globald” 1i va surprinde pe nord-
americani (nu si pe canadieni!) In mare jend ... O

“repetitie generald” a fost deja edificatoare: ravagiile
Uraganului Katrina in statele din Sudul tarii. De
vind sunt pe de o parte seceta ultimilor ani dar si
decizia fermierilor de a-si vinde produsele pe piata
internationald. Suplimentarea rezervelor de avarie a
scazut In acest an cu 6 procente. Totodatd, cererea
de alimente s-a intensificat in interiorul SUA: tot
mai multi cetdteni sunt expusi saraciei.

In plus, “bomboana pe colivd” e glazurati cu
fondurile destinate operelor de caritate In profitul
veteranilor rizboiului din Irak si Afganistan.
Numai ci opt din cele mai vaste organizatii de
acest tip au daruit mai putin de o treime din banii
colectati. Un grup dintre cele mentionate a donat
“umanitar” abia cite un cent pe dolar. Altul a platit
fondatorului si sotiei sale 540.000 $ drept compen-
satie si beneficiu pentru anul trecut. Vorba mai
veche a lui Bernard Kouchner: charité business...

Si pentru ca bradul de Criciun sa fie bine
impodobit, 1i adugdm o bomboand ce va cddea
negresit pe coliva... mai tirziu sau mai devreme:
premiatul Nobel pentru Pace al anului 2007, Al
Gore, aflat la Bali - in 13 decembrie, 2007- isi
acuza tara, Statele Unite ale Americii de a fi princi-
pala responsabild de obstructionarea progresului
solutiondrii derapajelor climei, recomandind
Comisiei s3 lase un spatiu alb Insotit de o notd la
subsolul documentului Conferintei, in speranta
viitoarei semndturi a Casei Albe.

Jar eu am incélecat pe-o stea si v-am spus
povestea asa:
,De Criciun, numai de Bine!”

randuri de ocazie

Plimbari cu Francisko...

. Radu Tuculescu

artea a apdrut, pur si simplu, pe biroul

meu. Nu stiu cine a adus-o, cine a pus-0

acolo. Nimeni n-a revendicat, pind azi,
gestul... O carte verde cu o imagine demnd de
E. Munch in mijlocul copertei. Un copac dezgolit
de frunze, precum niste brate résucite a tipat
indbusit si Inaltate spre un cer vinat. Aldturi un
riu In care se reflectd un soare singeriu. Ceva m-a
impins s3 deschid cutia viorii. Am scos-o de acolo
si am inceput si cint o partiturd de Bartok. Mi-
am amintit de mama care nu intelegea muzica pe
care o interpretam dar aplauda, intotdeauna,
entuziasmatd si fericiti... Secundarul ceasului de
pe birou Incepu si se roteascd invers, ca si cum s-
ar fi strdduit s&mi transmitd un mesaj misterios,
vag nelinigtitor. Jar prin fereastra murdars,
amurgul se prelingea ca o apd viscoasi...

Cartea, care m-a ficut s& incep astfel
prezentarea ei, se intituleazd Plimbdri cu Freud, e
semnatd de Kocsis Francisko si a aparut anul
trecut la editura Ardealul din Tg. Mures. Daca
sint ,plimbari cu Freud”, trebuie si fie si vise,
nu- asa¢ si alte adincimi ale existentei noastre,
mai mult ori mai putin cunoscute. O carte de
prozi scurtd, plind de mister(e), cu personaje care
aluneca pe ,coridoarele” unei realitati paraleld cu
cea In care ne miscdm de obicei, cu ,ambiguititi”
acoperite de vélul fin al tainelor nedeslusite, cu o
atmosferd de un fantastic domestic si, totusi,
adesea terifiant fard a deveni agresiv. ,Sint zile

cind traiesc in toate timpurile deodatd, cind
memoria nu poate apdra frontierele precise dintre
zile si ani si o devdlmasie cronologicd imi mutd
tot trecutul in prezentul acut, toatd viata in clipa
trditd, de parcd m-as pregéti de un transcendent
continuu, de parcd m-as muta in ora urmatoare
ca intr-o altd existentd, fard gratiere si farad a fi
cistigat dreptul la uitare”.

Nelinistea se insinueazi discret in inimile
protagonistilor (dar si intr-ale cititorilor), punind
stapinire pe ginduri si simturi. Luciditatea capatd
alte dimensiuni, nu mai are puterea fireasca si
nici nu poate da explicatii. Ceea ce e ,ciudat”
alunecd, pe nesimtite, intr-un firesc surprinzitor si
parci nici nu-ti mai vine si cauti ,explicatii”, ele
devin caraghioase si inutile. Se investigheaza
laturile necunoscute, nebinuite ale existentei
noastre, fantasticul iese la lumini f&rd teama.
Voci care se aud ca venind de pe alte tdrimuri
sau, poate, doar din interiorul nostru, de la
celdlalt ,eu”.

Un invalid care 1si ,transferd” invaliditatea
unei alte persoane, asa, pur si simplu, ca un gest
cit se poate de ,normal”. Un birbat care nu mai
imbitrineste, asteaptd ca fiul s&1 ajungd din urmi
cu virsta, apoi imbdtrineste 25 de ani ficind 25
de pasi... Batrini care intineresc In citeva clipe...
Trisori pedepsiti de strdini magicieni... Disparitii
inexplicabile pentru cd nu intotdeauna avem
puterea si credem fird a cerceta... Memoria are

depozite greu de studiat care pot izbucni si se pot
materializa, lulnd cele mai stranii infitigari.
Memoria, un adevirat iluzionist.

Si, cum spune un personaj (batrin,
bineinteles...): ,Nu te grabi si Intelegi, fiecare
lucru i are clipa lui de lumind, abia atunci ii vei
intelege rostul. PInd atunci nu trebuie decit si
accepti”.

La Kocsis Francisko, povestirea se dezlantuie
drept rod al unei imaginatii pe care, paradoxal,
autorul nu si-o asumd intotdeauna.... Dar acesta e
un joc al prozatorului, o cochetdrie, un alt fel de
a sugera existenta unor puteri pe care nu sintem
capabili sa le Intelegem. $i, poate, nici nu trebuie
intotdeauna s& gdsim rdspunsuri. Ar pieri
farmecul misterului, al inefabilului. Scriitura curge
fara poticneli, ca o apa lind, ca o muzicd lentd
insd fird momente de monotonie. Din contra.
Printr-un ritm interior bine regizat, cu scene
scurte in contrapunct cu cele lungi, prozatorul
reugeste si creeze foarte bine atmosfera incircati
de stranietate, de fantastic din care momentele de
poezie nu pot lipsi: ,,...perdelele vilureau intr-o
birfa elegantd de societate cu vintul despre
timpuri mult apuse...” sau ,...ca prins de o fortd
din cer, batrinul fag incepu s trosneascd si sa se
desprinda de la locul lui secular, se ridica Incet in
aer, isi scotea rddécinile din padmint, ca o
nemaivizutd pasire in timp ce-si ia zborul. In
clipa aceea, totul era invaluit Intr-o lumind cum
nu mai vizuse si care nu venea de niciieri. Exista,
pur si simplu....” Asa cum existd si proza lui
Kocsis Francisko.
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epiderma de bazalt

Calatorii cu piept, carti si
nasi magnetizati

. Mihai Dragolea

manuel este prieten bun cu Sebastian i,

spre deosebire de acesta, 1si tine gura

inchisd, nu precum ciscatul, e un inci tanir
domn, sobru. A pornit Intr-o caldtorie ceva mai
speciald, intr-un fel de pelerinaj pe urmele unui
fost prieten, prematur disparut; la dus, s-a
pomenit intr-un compartiment curat si incépator,
de Inter City, acolo ii era locul; faptul ci toti se
puteau vedea in ferestrele ca niste oglinzi, le
modifica evident comportamentul, erau, cu totii,
mai rezervati, fidceau economie de gesturi, nici de
conversat nu se prea omorau s-o facd, de vorbit
nu se vorbea decit la mobilul pe care, fiecare, il
avea in dotare; viata In oglinzile ferestrelor, faptul
cd toti se puteau observa reciproc, didea tuturor
si fiecruia In parte un aer stingher, cum ii
spunea Emanuel amicului Sebastian; i-a mai spus
ci el n-a scos o vorbi tot drumul, nu l-a sunat
nimeni, cit despre conversatie nici nu putea fi
vorba; in schimb, a privit continuu, avea o ofertd
generoasd, mai ales privind cel3lalt sir de fotolii,
in diagonald: in plan depértat se distingea o
tAnird blond4, cu fizionomia de un oval foarte
fin, cu bustul potrivit, Invelit de elegante textile in
nuante de violet; nobila fapturd citeste dintr-o
carte, Emanuel nu distinge titlul, autorul, blonda
cititoare e, totusi, departe; ceva mai aproape, tot
in diagonald, privirea lui Emanuel distinge o altd
prezentd femining, cam de aceeasi varstd cu suava
blonda: brunets, fatd rotundd si niucitoare prin
bustul spectaculos, proprietara unor sani enormi,
fellinieni de-a dreptul; aceasta nu citeste, din cand
in cnd mai converseazd soptit cu tAndrul de
langa ea, acesta cu ochii lipiti de uriasii sani, e
evident cd ea stie ce anume priveste junele din

,2Imblanzirea televizorului”

imediata ei apropiere. Privind cand la blonda,
cind la brunetd, Emanuel recunoaste ci a si uitat
de revistele pe care le avea, abia de a citit un
articol; la cobordre, trecAnd pe culoarul dintre
cele doud siruri de fotolii, a observat ci suava
blond3 citea o carte de Herman Hesse, doar atit.
I-a marturisit amicului Sebastian c& tot timpul
pelerinajului s-a gdndit la blonda citind Hesse, ii
pérea riu ci n-a intrat In vorbi cu ea, cine stie ce
surprizi ar fi avut! La Intoarcere a fost cu totul
altfel, mult mai spectaculos! A célatorit in regim
nocturn, cu un accelerat cam pustiu,
compartimentul si omul; in vagonul unde avea
loc nu era fir de caldurd; astepta s& vind
controlorul, nasul, si-1 Intrebe ce e de ficut; nasul
n-a apdrut pand la jumadtatea calatoriei, cand
urma si se schimbe si locomotiva; atunci a trecut
in vagonul vecin, unde era la fel de putind lume,
dar era cald, chiar prea cald; abia se instalase si
vroia sd se apuce de citit, cAnd a observat ceva
miscare ciudatd pe peron: impiegatul girii, flancat
de doi feciori de la politia TF, ii ciuta pe nasi si
discuta aprins cu mecanicii de la locomotiva; in
timp ce auzea cum mecanicii reclamau cd intarzie
prin statii deoarece nasii nu dau semnalul de
plecare, Emanuel i-a vdzut pe cei doi nasi trecind
pe culoar, primul cu o sticld mare in brate, al
doilea - cu pahare de plastic In méini; au trecut
repede, dupd vreo doud minute i-a auzit certdndu-
se cu seful garii; In sfarsit, trenul a pornit,
Emanuel s-a pus pe citit; nu pentru multd vreme,
deoarece, la un moment dat, in compartimentul
vecin, i-a auzit, din nou, pe Costica si pe llie, cei
doi nasi; a iesit din compartiment, s3-i vada:
singuri In compartiment, cu chipiele puse pe

bancheta, fiecare cu un pahar in mand, Costicd
(se pare ci el era mai mare) cu voluminoasa sticld
intre picioare; dupd cum vorbeau de incilcit, sigur
c3 mai topiserd o sticld inaintea celei de la
picioarele lui Costicd; pe el nici nu l-au bagat in
seamd; Emanuel s-a intors in compartimentul lui;
nu mai citea, asculta ce-i spunea Costicd lui Ilie:
el va renunta in curind la ndsitul pe tren, pleacd
in America, si dea de urmele unui bunic, dus
acolo pe la 1900. Discutia s-a Intrerupt brusc,
bidnua ci cei doi au adormit, rdpusi de alcool si
oboseald. La sfarsit, Emanuel i-a ardtat lui
Sebastian biletul de tren intact, nu le-a ars, lui
Costic3 si llie, de perforat un petec de hértie.

zapp-media

. Adrian Tion

9 acd anul se innoieste, televiziunea nu
poate rdméne in straie vechi. Se
- impopotoneaza si ea in culori tipatoare,

paiete si atlazuri sé ia ochii multimii debusolate.
Am vazut-o pe Andreea Raicu in catifea, Imi pun
si eu catifea! si uite asa, televizorul hulit devine
avanpostul improspatarilor vizuale, lexicale si
comportamentale. Tdiem din norme. Dac3, de
pildd, un invitat in studio nu avea voie s
rdspundd la mobil, acum o poate face
nestingherit, addugind si o gluma nostima pe
seama mesajului primit.

Vorbirea de mahala e in top si
teledivertismentele adund cartiere intregi de tipi
informati, gata sd peroreze competent despre...
sex, manichiurd si ,cum s&l imbracim pe
Traistariu”, subiecte fari de care Inaintarea
Romaéniei spre ravnitul progres si iluzoria civilitate
ar fi imposibild.

Emisiuni noi dau buzna pe ecran in 2008! In
loc s3 ne bucure, amenintarea ar trebui si ne
pund pe ganduri. CNA-ul s-a pus chiar pe
propuneri: mai multe programe educative in

2008! Indemnul vine dupi ce s-a constatat ci
preferintele roménilor in materie de muzicd
inclin, numeric vorbind, spre manele si dupa ce
unele posturi (ca B1) au inceput si fie sanctionate
pentru folosirea incorectd a limbii roméne. Bine
ci cineva s-a milostivit de biata, siluita limba
roméand! Cu vreun efecté M3 indoiesc.

Problema e alta. Nu ducem lipsd de agramati
nici la subtitrarea filmelor striine, dezacordurile
se Inmultesc, anacolutul se scalda in voie in apa
clocitd a talk-showrurilor cu subiecte alese pe
sprinceand. Nodpapurismul unora nu prea are ce
cduta la dialogul in direct, viu, spontan. Oameni
supusi greselilor suntem cu totii. Atentia CNA ar
trebui sd se indrepte spre limbajul licentios afisat
chiar pe burtiera de serviciu, precum la proaspétul
,Ral da’ buni” (emisiune de duminicid dimineata
cand piticii butoneaza dupd desene animate) de
pe Antena 2. Anuntdnd alt subiect socant despre
reclamele sexy la sicrie realizate de o firma
italiand, ca s3 fim mai destinsi in legdturd cu
moartea (ce dracu!), biietii (rdi sau buni¢) au
titrat dedesubt: ,Din ciclul: Am cu ce, mi’, am cu

cel” Astia sunt glumetii de la Antena 2 care fac
din ,dementii de seard” vedete tv, adici virtuale
modele, fard ca cineva sdi sanctioneze pentru
asta. La cdt mai multi dementi, asadar, in 2008!
Se pare cd dementa are prizd la public.

Totusi, Antena 2 reactioneazd intr-un tarziu si
la prafuitul apel CNA de ,imblanzirea
televizorului” (un alt titlu de pe OTV), se
debaraseazd de scandaluri de zi sau de noapte si
porneste cu stdngul (politic, vorba vine) la
imblanzirea urii impotriva lui Ceausescu. In
barometrul de opinie pus la cale de sociologi,
ygenialul pingelicd” a iesit pe primul loc in
sondaje ca cel mai bun lider politic din ultimii
100 de ani. S& auzi, si te crucesti si si nu crezi.
Ba s crezi, zice convingdtor Adrian Pdunescu
invitat la Turcescu si la ,Special” si baietii grijulii
de la Antena 2 deruleazi in paralel imagini
imblanzite de timp cu nea Nicu si Elena. Ambii
numai zAmbet si iubire de neam. Vocea bardului
prapdstios rdsund dojenitor, protector, declamator.
E tonul adecvat reabilitdrii. Cred ci nu o astfel de
imblanzire se doreste.
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Europei

. Horia Badescu

sumd de Intdmplari petrecute in vremea din

urmd, ai ciror «eroi» au fost, uneori cu

voie, alteori fdrd voie, europeni de origine
romand - vreau s3 cred cd aceasta este exprimarea
corectd din perspectiva stirii de fapt a mult visatei
constructii politice a continentului nostru - au pus
sub semnul Intrebarii si In cumpina judecitii,
modul de a ne administra practic europenitatea. Ba,
mai mult, forma de a gandi si de a simti aceasta
europenitate.

Nicio constructie politicd nu are sens fard
constiinta aprtenentei la ceva profund, la ceva ce
apartine fieciruia i tuturor. $i frd o comuniune
spirituald nicio uniune politicd nu are sanse reale.
Fard a gisi acele valori de civilizatie, acele valori
culturale care constituie fondul comun si care pot
estompa tensiunile ndscute de alteritate, orice
proiect de integrare riscd si explodeze sub
presiunea acestor tensiuni, mentalul dovedindu-si
totdeauna predominanta asupra factorului politic si
chiar a celui economic.

Orice ordine social3, orice sistem sau con-
structie politica se bazeazi in realitate pe argu-
mente de morald socials, adica pe valori care
apartin unui mod de a fi, rod al unei culturi, al

unei civilizatii. Constructia noii Europe nu face
exceptie de la aceasta. Dacd vrea sd supravietuiascd,
Uniunea Europeana este obligatd sd puna accentul
pe matricea sa culturald, din care se poate constitui
suportul sdu real: constiinta europenismului, identi-
tatea sa In bogatia diferentelor. Cici stim unde sun-
tem doar atunci cind stim ceea ce suntem.

Dar, in fond, ce este Europa¢ Care este
identitatea sa¢ Este aceastd identitate «O pluralitate
culturald cimentatd prin valori comune», asa cum
afirmd cei mai multi dintre exegeti¢ Este spiritul sdu
definit prin esenta sa universalistd si prin increderea
in Om¢

Daci este adevirat ci «a ciuta si definesti
Europa Inseamna a o face», cum spunea Denis de
Rougemont, nu e mai putin adevérat ci a face
Europa Inseamnd a o cduta sau, mai de grabd, a-
cduta identitatea, spiritul ei, rddacinile ei profunde.
Europa pietei comune, a monedei unice, a
structurilor comune i a unei politici, adesea dar nu
Intotdeauna, unitar3, aceastd Europd nu este incd
unicd, in sensul de a avea constiinta tuturor
diferentelor culturale, a intregii sale bogatii, a

modelului occidental, si de a tine cont de toate

acestea. Cdci tendinta universalistd a spiritului
occidental este mai degrabd aceea de a accentua
diferentele decét valorile comune.

Si totusi, existd o singurd culturd europeans,
exprimatd intr-o multitudine de experiente
particulare, la nivel individual sau national,
complementare si egale axiologic. Cum bine spunea
Jankelevici: «Nimeni nu poate revendica pentru
sine intregul adevar». In conceptia modern3,
alteritatea nu mai este o amenintare, ci, mai ales, o
complementaritate in identitate, un alt mod de
exprimare a acesteia. Adevirata sfidare a
constructiei europene este aceea de a vedea daci
europenii sunt capabili sau nu de a-gi imagina
viitorul impreund cu ceilalti europeni.

Europa viitorului trebuie s3 fie una a egalitatii
de rang si, din punct de vedere cultural, o Europa a
sincroniei In diacronie, o Europa a integrarii Estului
in Occident si a Occidentului in Est. lar aceasta nu
se poate face fird a inlocui cunoasterea precon-
ceputd printr-una adevératd. Céci a cunoaste
inseamn3 a intelege si a Intelege Inseamnd a
umanizal

Marea problemd a omului contemporan, fie el
european sau nu, este insd dacd el voieste, cu
adevdrat, si se umanizeze. Adicd si se cunoasci si,
cunoscandu-se, sd se recunoascd In celilalt!

remember

Un cartier putin frecventat

. Tudor Ionescu

(Urmare din numdrul anterior)
Ve

n principiu, cartierul Iris se intinde intre malul

Somesului, Strada Oasului, Depoul de tramvaie

si nordul extrem al orasului unde, odinioars,
exista si o vama Chinteni.

Pe vremuri, adicd prin 1960 si 1967, mi s-au
intdmplat doud ,chestii” legate de Valea Chinteni.

In 1960, intro sambiti seara, am fost la un bal
(,intrunire tovirdseascd”) la clubul CAM, cel al
fostei Fabrici de tigarete - devenitd ulterior Fabrica
Somesul, devenitd mai nou un teren menit altor
scopuri. La bal am ,pescuit’, am ,agdtat”, am
ycucerit” o domnisoard drdgutd despre a cérei
aritare nu-mi mai amintesc nimic. Dar... ceva, un
ceva apoape de neuitat nu m-a pardsit niciodatd: pe
la sfarsitul balului (34 dimineata), a Inceput mai
toatd lumea sd o ia spre casd. Mie imi era foarte
usor deoarece locuiam de-a dreptul in curtea
Fabricii de tigarete. Dar domnisoara...¢ Noblesse
oblige, este¢ Am Intrebat-o dacd Imi permite sa o
conduc acasd. Cu chipul luminat brusc, s-a grabit
s&-mi rdspundd afirmativ. Cam pe unde locuieste
nu se cuvenea (incd) si intreb. C3 existd taxiuri,
stiam din relatirile altora.

Am luato spre nord, pe strada Paris. Si da- si
dad, si umbl, fi pasi! La un moment dat, a Inceput
sd mi treacd treaba mic3. Aveam 17 sau cétre 18
ani, asa cd in niciun fel nu puteam spune ceva de
genul ,Stai, fato, si ma pis!”. Nu se cidea. In
schimb ne indreptam hotarat si constant spre nord,
iar vezica mea (aia ne-biliard) devenea din ce in ce
mai neincdpdtoare, mai opresatd de lichidul
cumulat, la fel cum simpatia pentru domnigoara
insotitd scidea vertiginos. Pani la urmai, ajuns la
piata 1 Mai (pe atunci Herbék Jénos, cred), m-am
oprit ca fulgerat, sub podul de cale ferati si mi-am

oferit o descdrcare de vreo doud minute.
Domnisoara mea privea ca fascinatd ultimele stele
de pe cer. Usurat de circa un litru suplimentar,
eram gata pentru noi aventuri. Asa cd am Intrebat-o
pe duduie: - Cam pe unde ziceai ci locuiesti¢

Domnisoara, oarecum sfiitd (zic ,oarecum
sfiitd” deoarece eu, pe moment, n-am vazut motivul
vreunei sfieli, cu atdt mai mult cu cit despre strada
aceea nu auzisem niciodati), sopteste in alt3 parte:
- Pe Valea Chinteni... - Aha, zic eu, striduindu-ma
sd dau impresia cd am priceput.

Valea Chinteni¢ Nu-mi spunea nimic. Dar avea
s&mi spund! Din plin! Abia vreo 2-3 kilometri ne
desparteau de tinta! Inci vreo 20 de minute, si am
Inceput s3 simt cd picioarele mi s-au tocit pand la
genunchi. Dansasem toatd noaptea... Domnisoara
mea, sprinteioard, avansa Inspre nord, de-mi venea
si cred cd spre Zaldu. De unde pana atunci
intrebarea majord pentru mine fusese cum si fac
s-0 pup pe duduitd, acum ma intrebam doar cum,
naiba, voi ajunge acasd. Acasi la mine. M-am uitat
intrebitor la domnisoars, ea mi-a aritat o cisutd
abia de zdrit In lumina zorilor ce incepeau sa
mijeasca.

Am ajuns si pand acolo, am pupat repede ce
aveam de pupat si m-am retras ca un ciine scdpat
din lesa, Ind&ratul primului pom. Cu treaba. Mica.

Am pornit indarat, spre casd, unde am ajuns
putin dupd ora 7. Taman cand s-a sculat si tata. Ce
a iesit prefer sd nu povestesc; mai bine uit!

Cealaltd ,intdmplare” legatd de Iris s-a petrecut
vreo sase ani mai tarziu si fird ca eu sd dau prin
cartierul cu pricina. Adicd terminasem facultatea si
urma sd ma duc prin Bucuresti intru repartitia
guvernamentald obligatorie si de neevitat. Din
punctul de vedere al celor interesati de Cluj, eram
pe primul loc, deci relativ calm si potolit. Dar... dar

eram insurat, nevasta imi era foarte gravida si ma
consideram strict interesat de un post in Cluj.

Inainte de a m3 duce la Bucuresti, m3 intilnesc
pe stradd cu vecinul meu Andor, care, afland ce m3
asteaptd, imi spune ci nu cumva sd-mi aleg postul
din... Valea Chinteni, pe care el tocmai il parasise,
deoarece era foarte anevoie de ajuns acolo chit cd
postul era prezentat drept ,Cluyj”.

Ajung la Bucuresti, pe Pitar Mos. Singurul post
din Cluj, afisat, era cel din... Valea Chinteni! La
Bucuresti, afisate cateva zeci de posturi la...
Bucuresti, alte zeci la Ploiesti, Constanta, Baciu
s.am.d. Dar eu voiam la Cluj, mai putin pe Valea
Chinteni! In felul acesta am ajuns profesor la
Gherla - 45 de km de Cluj. Voildl Astea au fost
legaturile mele cu cartierul IRIS.

Pardon: prin clasa a noua sau a zecea
(1958/1959) am fost pentru ,practicd” la fabrica
,IRIS”, fabrica de portelanuri. Activitatea cea mai
interesantd si mai sustinuti au fost bitiile noastre
cu buciti inmuiate de caolin. Fiid inceput de var3,
era foarte haios. Cred cd am pripadit materia
prima pentru vreo citeva servicii de 12 persoane.
Asadar, ,practica” noastrd, pe langd distractiva a
fost si multfolositoare economiei nationale.

In legdturd cu acelagi cartier, am si o mdrturisire
mai anevoie de consemnat: tare bucuros sunt c
n-am avut treabd cu nicio gascd din Iris!

Si, daci tot a revenit vorba, si Incerc, totusi, sd
l&amuresc céte ceva din originea acestui nume de
cartier/ fabrici/ formatie. In mitologia greacd, Iris
era mesagera dintre Zeus si Hera, dintre Pdmant si
Cer, simbolizdnd - simbolizati fiind de curcubeu.

Pe de-altd parte, este o floare a primaverii, zisul
stanjenel. In Japonia, are un rol purificant si protec-
tor, precum si frunzele lanceolate ale acestei flori.
La 5 mai, japonezii fac o baie de iris pentru a se
pune la addpost de fel de fel de necazuri de peste
an. Le reuseste¢ Treaba lor; eu sunt roman, asa ci
Good-byel!
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Scene romanesti, scene

europene (III)

. Claudiu Groza

: oud spectacole strdine au fost

evenimentele cu adevdrat memorabile ale
. editiei 2007 a Festivalului National de
Teatru.

Filosofii (Centrul Coregrafic National din
Orleans), un ,spectacol pentru cinci interpreti,
inspirat din opera lui Bruno Schulz”, dupd cum
scria in caietul-program, mi-a indus la final o stare
de frustrare, pe care am si facut-o publicd a doua
zi, la discutiile cu regiizorul Joseph Nadj.

Pe scurt, iesind din sald, dupd reprezentatie,
simteam nevoia acutd s3 am la dispozitie un cd
cu spectacolul, pe care sa-1 pot rula/derula,
poposind asupra unor scene, sdrind peste altele
pentru a ajunge la cea care ficea legdtura cu una
dinainte, IntorcAndu-ma uneori pentru a-mi fixa
mental cite o imagine.

Nu ezit s& recunosc ci ,am uitat” unele
secvente din Filosofii Inci de la incheierea
spectacolului, intr-atit de opulent, amplu,
navalnic, ritmat, amuzant, parodic, simplu si
sofisticat este acest produs teatral. Care nici
mdicar nu are o ,poveste” anume, de redat pentru
curiosi. E foarte greu sd scrii despre Filosofii unui
public ce nu va fi vizut spectacolul, fie din
precara memorie personald, fie din frica de a nu
putea articula coerent si relevant o mare de
imagini, concepte si situatii scenice extrem-
vizuale.

Filosofii este un spectacol de migcare, un uriag
tablou in care ideea capitd trup vizual, intr-o
semiozd ce aldturd gestul, expresia, sugestia si
subtextul, toate la fel de importante in economia
semanticd a ansamblului.

Montarea lui Nadj are un sdmbure parodic,
vizibil Incd din titlu si din filmul ce precede
evolutia [ive a interpretilor. Cei patru (de fapt
cinci, al cincilea fiind o intrupare a Maestrului ori
a Tatélui, in sens... sofic, de intelepciune,
cunoastere si legiferare a acestora), cei patru,
asadar, sunt niste cdutdtori, niste cilitori nitel
bezmetici, nitel naivi, care descoperd, cu delicii si
yrevelatii”, lumea, cu tot cu animalele, peisajele si
drumurile ei. Pentru ca nu sunt doar simpli

Scend din Nora

observatori, ci si niste demiurgi, ei re-articuleaz
universul, experimentand noi alcituiri, intr-o
neobositd identificare de sensuri sau... non-
sensuri. Periplul lor seam&nd unor ani de ucenicie
ai unor puberi, insd are si incdrcitura usor
perversd a maturititii capabile sd dea sens, chiar
abuziv, unor elemente. Ar fi vorba, in cele din
urmd, de o recreare a lumii dupd chipul si
asemdnarea acestui grup iscoditor, neastdmparat,
de o curiozitate ce ar pirea maladivd dacd n-ar fi
plind de umor (inclusiv auto-proiectat).

Cei cinci vorbesc cu animalele (un migar si o
bufnitd ar fi cele doud extreme ale zoologiei
cunoasterii, ambele la fel de importante pentru
echilibrul filosofiei grupului), isi fac mici farse,
primesc ori dau lectii, intr-un febril exercitiu
maieutic.

Transferatd apoi de pe ecran pe scena de
lemn, cdutarea capatd alt sens. De la acumularea
datelor exterioare, documentarea, asg zice, se trece
la interiorizarea ontologica, la aproprierea
universului. Nici aici, insd, spiritul ludic nu
lipseste. Figura Maestrului e intruchipatd de o
pépusd ce se iteste deasupra jobenului
adevaratului Maestru, disimulat neutral acum.
Manevrele sunt ambigue: cine manevreazi pe
cine¢ Puterea e un concept relativ, care gliseazd
aleatoriu, incit niciodatd postura demiurgic-
impozant3 nu e stabild, putdnd si se rdstoarne pe
neasteptate in emfaza ridicol-gdunoasa.

Un joc hermeneutic, o lectie ontologicd
drapatd in falduri ludice este Filosofii. Oglindindu-
te In vreunul din personaje, nu poti decit si
intelegi si sd 1ti asumi faptul c& nici revelatiile,
nici intelepciunea, nici superioritatea regnului tiu,
nici metafizica ori stiinta inaltei-cunoasteri nu fac
o ceapd degeratd daci nu esti in stare s3 te des-
trupezi si sa te privesti ghidus dinafard. Doar asa
vel avea intr-adevdr masura propriei tale impliniri
si mdsura tuturor lucrurilor...

Impecabild a fost evolutia celor cinci (plus
unul) actori-dansatori - Thierry Bae, Guillaume
Bertrand, Istvan Bickei, Peter Gemza, Joseph Nadj
si Martin Zimmermann (In film) - toti cu o

foto Maria Stefidnescu

Scend din Filosofii

tinutd fizicd de invidiat, cu o finete a sugestiei
remarcabild si o perfectd coordonare, tonici,
ludici, expresivi si In joc si in meditatie. Nu mai
putin, muzicienii - Szilard Mezei (vioard si
contrabas), Albert Markos (violoncel) si Tamas
Geroly (percutie) - au legat si dezlegat cu
acuratete si implicare nodurile neobisnuitei
provociri vizuale.

Nu mai e de spus despre Filosofii, din punctul
meu de vedere (au spus altii mai bine decét mine,
oricum, din 2000, de cand existd acest spectacol
admirabil), decét cd e un produs din stirpea celor
care-si depdsesc prin semnificatii si dezvoltare
chiar creatorii.

V3 recomand Filosofii, dar numai dacd puteti
s&-1 vedeti de dou&-trei ori. Sau pe un suport
electronic. Veti intelege de ce.

In cu totul alt registru, insi tot intr-o montare
de calibru, a evoluat Nora de Ibsen (Schaubiihne
am Lehniner Platz, Germania), in regia lui
Thomas Ostermeier. Este uimitor cum un text
destul de plat, tezisz si prafuit, dupd opinia mea,
a devenit un spectacol plin de culoare, vitalitate si
pasiune, o confruntare intre personalitdti, o
imagine familiar-contemporan, in ciuda celor 120
de ani pe cared are piesa ibseniand.

Ostermeier a modificat cronotopul dramatic,
eliminind orice ar ,data” in vreun fel actiunea.

Splendidul decor (Jan Pappelbaum) inchipuie
o vild destul de luxoas, cu diverse gadgeturi
electronice, cu un imens acvariu, cu mobilier
modern. O structurd functionald, ingenios
conceputd, in care fiecare element are noima sa.
Nu existd, in acest decor, nimic in plus, nimic in
minus, iar pregnanta pe care o are In economia
vizuald a spectacolului nu este deloc de neglijat.
Asezata pe o scend turnantd, uriasa casa se misca,
uneori lent, alteori aproape frenetic, marcand
schimbarile de scene, trecerea timpului sau
precipitarea evenimentelor.

Eroii piesei au aceeasi alurd de oameni de azi,
pe care-i poti intilni pe stradd. Dialogul lor este
firesc, fard inflexiunile patriarhal-burgheze ce s-ar
cuveni - asa-zicAnd - subtextului tezist.
Dimpotrivd, Nora (Anne Tismer), este o femeie
voluntard, stdpand pe sine, cu un moment de
derivd datorat situatiei aparent fard iegire in care
se afld. Ea va sti insd pand la final sd conduci
lucrurile, abia deznoddmantul scdpandu-. Aici,
drama lui Ibsen se transformi intr-o binuitd
tragedie. Nora il omoard pe Helmer, iar ipotetica
sa eliberare din ,casa de pdpusi” In care triieste
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nu mai e decit preludiul unei alte sclavii, a
propriei constiinte culpabile. Nora nu se poate
elibera de culpd, fie aceasta o trddare financiard,
fie o crimd. Precum eroinele tragice, Nora
ispdseste un hybris, pdstrand, fireste, proportiile.
Dincolo 1ns& de acest orizont hermeneutic, in
care teza lui Ibsen face loc tezei lui Ostermeier
(aceasta din urma mai validd, iatd, decat prima),
spectacolul are un plan semantic orizontal
coerent, accesibil oricirui spectator. Este, in cele
din urm3, o drami de familie ce ar face deliciul
televiziunilor senzationaliste si tabloidelor.

Spectacolul lui Ostermeier n-are nimic
melodramatic, trebuie spus. Dimpotriv,
temperatura sa e mereu sub control, tensiunea se
acumuleazd treptat, pe nesimtite parcd, pand la
finalul neasteptat.

Actorii germani au jucat... nemteste, impecabil
adicd, natural, cu o acuratete a expresiei si
intonatiei remarcabild, sustinut, fird ,burti” sau
gesturi inutile. Acest spectacol are un reglaj de
ceasornic, intr-atit e de bine finisat.

Ostermeier a mizat pe anumite particularitati
ale personajelor, care accentuau acumularea

Joseph Nadj

foto: Maria Stefinescu

tensionald. Rigiditatea lui Helmer (Jorg
Hartmann), onctuozitatea agresivd a lui Krogstad
(Kay Bartholomeus Schulze), flegma doctorului
Rank (Lars Eidinger), ascunzand pulsiuni
nebinuite, sters-umila prezentd a doamnei Linde
(Jenny Schily) ori scoaterea din ,figuratie” a
bonei (Agnes Lampkin) - acum o tipa tdnar4,
mulatrd, care se amuzi ori mir3 de bizarii sii
stdpani - au fost scoase si mai mult in evidents,
marcind interactiunile conflictuale dintre
personaje.

Nora este un spectacol de teatru curat, de
facturd clasicd, dar deloc batranicios, care pune in
valoare un text dramatic, actorie de cea mai
bund calitate si o regie onestd, discrets,
persuasivd, deloc pusd pe ,demonstratii” de
virtuozitate si ,interpretare” a piesei. Un
spectacol care poate fi privit si gustat de toti
spectatorii, de la ,batranii stanislavskieni” la
ytinerii mizerabiligti”.
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Cantari letone 1a Muzeul
Muzicii din Lisabona

B Vissil Mihaiu

na dintre [iudabilele initiative culturale

ocazionate de presedintia portughezi a

Uniunii Europene (iunie-decembrie 2007) a
apartinut Muzeului Muzicii din Lisabona. Acesta si-
a propus sd prezinte cite o seratd dedicatd fiecaruia
dintre statele membre, sub titlul generic Culturi
muzicale ale Uniunii Europene. In cronica de fati
mé& voi opri asupra minunatului concert prezentat
de cvartetul Altera Veritas din Riga, sub patronajul
Ambasadei Letoniei din Portugalia.

Dimensiunile modeste si pozitia geopolitica
mereu periclitatd de imperiile invecinate au impins
Tdrile Baltice (Lituania, Letonia si Estonia) intr'un
nemeritat con de umbri. Insi, pentru oricine le
cunoagte cit de ct, aceste natiuni nu Inceteazi si
fie o sursd de tonica uimire - popoare mici, dar
foarte coerente, ce si-au mentinut, in pofida
adversitatilor istoriei, demnitatea, identitatea si
constiinta europeand.

Ar fi fost dificil de imaginat o trupd mai
adecvatd scopurilor urmarite de organizatorii
portughezi decit cea selectatd sa reprezinte cultura
muzicald letond: cvartetul Altera Veritas aduce in
prim-plan doud interprete la kokle, un stravechi
instrument popular, specific acelei tiri. (C3 tot veni
vorba de vechime, unul dintre motivele fascinatiei
mele pentru Letonia si Lituania este caracterul de
relicve lingvistice al limbilor vorbite acolo; expertii
considerd letona si lituaniana a fi cele mai apropiate
de paradigmaticul, misteriosul idiom mega-indo-
european, ce se presupune ci ar fi dominat spatiul
dintre Scandinavia si India, Inainte de dezintegrarea
sa In limbile atit de diverse, si totusi cu fond
comun, existente azi pe acel imens teritoriu.)

Kokle e un fel de titerd cu aspect de tambal
semiportativ (ceva mai mare decit Hackbrett-ul
helvet, dar mai mic §i cu infitisare mai fragild decét
cel cunoscut in zona noastrd). Timbrul si tehnica
instrumentald sunt aseménitoare harpei, asa incat
nu e de mirare cd majoritatea celor ce cantd la
kokle sunt femei. S& mai adaug ci, dacd varianta
traditionald a instrumentului avea doar 59 coarde,
cea modernd dispune de pand la 30 de coarde, cu
registre reglabile. Kokle este fie tinut in poald, sau
std fixat pe o mdsutd, iar interpretele - in cazul
formatiei Altera Veritas, Anda Zaborovskas si leva
Mezgaile - obtin sunetele prin ciupirea coardelor cu
mana dreaptd (fie cu varful degetelor, fie utilizand
o pand, numitd brauce - pronuntat ,braute”), in
timp ce palma stdngd atenueaza sau blocheaza
vibratiile nedorite. Impactul emotional e deosebit,
chiar si pentru cineva care aude pentru prima datd
sunete de kokle, ca s nu mai vorbim de conotatiile
de coloraturd patrioticd pe care le starneste,
inevitabil, printre letoni. Delicatetea, discretia, gratia
sunt cateva caracteristici imediat notabile ale
climatului afectiv creat de kokle. Putem considera
asta drept o metaford sonord a frumusetii fragile ce
rezistd unor presiuni colosale (evocind miracolul
prin care o natiune alcdtuitd din mai putin de trei
milicane de oameni a supravietuit intentiilor
devastatoare ale celui mai mare imperiu din secolul
trecut).

Pe lang3 interpretele deja mentionate, Altera
Veritas beneficiazd de aportul excelentilor Andis
Klucnieks / flaut & flaut-bas si Marko Ojala /
acordeon cu butoane. Improbabila, eclectica

aldturare de instrumente s’a dovedit in cele din

urmad optimd, din punctul de vedere al conceptiei
muzicale. In loc si se lase coplesiti de aura istoricd
sau folcloricd a nobilelor kokle, cei patru interpreti
au mizat pe omogenizarea potentialului expresiv
propriu si pe subordonarea acestuia unei viziuni
postmoderne. Recitalul debuteaza cu arhetipala
Toccata si fuga in Re-minor (BWV 565) de ].S.
Bach, rearanjatd de Vilnis Smidbergs cu atata
ingeniozitate, Incit face instrumentele deloc
impozante de pe scend sd creeze impreund efecte la
fel de puternice ca o org!

In continuare sunt prezentate compozitii de
mare diversitate stilisticd, dar vadind un respect
inndscut pentru valorile perene ale muzicii, datorate
lui Valdis Zilveris, Georgs Pelecis si Agne Meistere.
In unele pasaje, kokle devine obiectul unor
interesante abordiri neconventionale - indeosebi ca
posibild sursd de... percutie alternativa, dar si ca
neasteptat contrapunct in registrul grav (efectul de
bas e obtinut pe o variantd special adaptats, avand
prinse pe cutia de rezonantd doar coarde groase).

Letonia e cunoscutd pentru imnurile sale
religioase (de sorginte protestants, spre deosebire de
fratii lituanieni, care sunt catolici), enormele
manifestiri corale (specifice, de altfel, tuturor celor
trei tiri baltice) si subtilitatea muzicii camerale. La
fel ca In toatd jumdatatea orientald a Europei, scoala
nationald de compozitie s’a bazat intensiv pe
traditiile muzicale autohtone. Dar cvartetul Altera
Veritas stie si evite capcanele unui repertoriu axat
exclusiv pe asemenea traditii. Programul exceleaz
prin diversitate, profesionalism si un tonus pozitiv,
de-a dreptul contaminant. Existd o bund ,punere in
pagind” a pieselor, cu o adeviratd paradd de
virtuozitate in partea finald - inci un aranjament
semnat de Vilnis Smidbergs pe o cunoscuti temi
de Paganini: unisoane fulgurante, solouri de flaut cu
sclipiri de improvizatie jazzisticd, ingeniosul travaliu
armonico-ritmic al acordeonului si, de data asta,
cele doud interprete la kokle frecand coardele cu
periute de sdrmd (cam asa cum procedau pe toba
mici bateristii de bossa nova, sau cei care
acompaniau prelucrérile de muzicd baroca ale
grupului Swingle Singers).

Delectabilul spectacol oferit de Altera Veritas
mi-a intdrit convingerea c& melomanii meritd s&-si
indrepte atentia cétre spatiul baltic, unde respectul
pentru culturd rdmaéne o trasiturd definitorie.
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O calatorie fascinanta

. de vorba cu Remus Azoitei si Gotfried Rable

Una dintre institutiile emblematice ale muzicii, care dateazd de acum 350 de ani, este “Royal
Academy of Music”din Londra, unde, cel mai tindr profesor din toati istoria institutiei este un romaén,
violonistul Remus Azoitei. In 2007 ilustrul profesor a infiintat Societatea Enescu din Londra, aflatd sub
patronajul Casei Regale a Romaéniei, unde functioneazi ca director artistic. Un alt oaspete al

Filarmonicii ,Iransilvania” din Cluj, in luna noiembrie a anului trecut, a fost dirijorul Gotfried Rable.

Profitind de prezenta la Cluj a celor doi maestri - care au oferit, impreund, publicului meloman un

extraordinar concert - le-am solicitat un scurt interviu.

»George Enescu, un nume
enorm in istoria muzicii”

Ciprian Rusu: - Maestre Remus Azoitei, cine
au fost cei care v-au indrumat pasii in muzicd¢

Remus Azoitei: - Am absolvit Liceul de Artd
“George Enescu” din Bucuresti la clasa doamnei
profesoare Mihaela Tomescu, dupé care am
absolvit Conservatorul din Bucuresti la clasa
maestrului Daniel Podlovski, In 1995. Am avut
sansa de a obtine o bursi de studii la renumita
“Juilliard School“ din New-York, unde am urmat
studiile de master cu Dorothy Delay timp de trei
ani, iar domnia sa m-a recomandat lui Itzak
Perlman cu care am lucrat alti doi ani, fructuosi
pentru mine, dar m-am bucurat si de indrumarea
unor mari violonigti, precum Ivry Gitlis, Bujor
Prelipceanu, Menahem Pressler sau Zakhar Bron.
Am fost admis la Academia Regald de Muzica din
Londra ca student, unde am studiat cu Maurice
Hasson - marele violonist francez, fost student al
lui H. Szering -, iar din 2002 am avut onoarea de
a fi numit profesor de vioard al Academiei Regale
de Muzic3 din Londra.

- Distins cu numeroase premii, violonistul
Remus Azoitei este laureat al Concursurilor
Internationale de vioard “George Enescu”,
Michelangelo Abbado, Michael Hill World,
Weimar si Jeunnesses Musicales. Ce amintiri
deosebite ne puteti spune din prestigioasd
dumneavoastrd carierd¢

- Un punct de reper ar fi Dublul concert de J.S.

Bach, interpretat aldturi de Nigel Kennedy, in
cadrul editei din 2005 a Festivalului International
“George Enescu”, concert preluat de noudsprezece
statii de radio si televiziune din Europa, incluzind
aici si BBC, Arte si Mezzo.

- Stiu cd in 2006, alaturi de pianistul Eduard

’
gy,

-— i =
Remus Azoitei si Gotfried Rable in concert la Cluj

Stan din Germania, ati inregistrat intreg repertoriul
pentru vioard si pian de George Enescu, un proiect
in premierd mondiald realizat cu vioara Stradivari
"Maurin”, datatd 1718, cedatd de citre Academia
Regald de Muzica din Londra, din care a si apdrut
primul CD. De ce acest proiect cu muzica lui
Enescu¢

- Pentru mine prioritar in ultimii ani este
George Enescu peste hotare. Din pozitia mea de la
Academia Regald din Londra, consider ci este si o
datorie dar si o onoare de a prezenta marelui
public creatia mai putin cunoscuti a celui care a
fost George Enescu, un nume enorm in istoria
muzicii. Cel mai ambitios proiect al meu a fost s&
inregistrez in premierd mondial3 toate lucririle
pentru vioard si pian ale maestrului, impreund cu
pianistul Eduard Stan, aducind la lumind lucrari
unele chiar necunoscute, acordind acestui proiect
citiva ani buni din viata mea. Dar entuziasmul
cronicilor de specialitate de pe mapamond mi-au
rasplatit efortul iar astizi suntem, atit eu cit si
Eduard Stan, foarte multumiti. Primul dintre cele
doud CD-uri a aparut deja pe piatd si cuprinde
suita “Impresii din copildrie” op. 28, Sonata in la
minor “Torso”, datatd 1911 si Sonata Nr. 2 in Fa
minor op. 6, datatd 1899, cind George Enescu avea
doar 18 ani. ,Impresiile din copildrie” este, dupa
parerea mea, una dintre cele mai monumentale
dintre toate piesele sale. Ultima piesd este “Résarit
de soare” - Enescu 1si d& seama ci este bitrin si se
indreapta spre o Mare Poartd, care ne ia pe toti.

- Asa este, doar c4 unii lasd urme iar altii nu...

»Ma bucur sa revin la pupitrul
Filarmonicii clujene”
- Stimate maestre Gotfried Rable, nu v4 aflati

pentru prima datd la pupitrul Filarmonicii clujene.
Cum a fost aceastd ultimd intdlnire¢

foto: Ton Petcu

Gotfried Rable: - M& bucur foarte mult de
fiecare datd cind revin la pupitrul acestei orchestre,
imi face impresia cd sunt in fata unei noi orchestre,
si asta datoritd - in special - a repertoriului. In
functie de repertoriu, are loc o schimbare, parcd
lucrez cu o orchestrd cu o alti strilucire, cu o
conceptie diferitd de primele auditii. Prima datd
cind am venit la Cluj am dirijat Gustav Mahler, iar
acum am propus un repertoriu romantic cu J.
Sibelius si Concertul pentru vioard si orchestrd de
J. Brahms, cu un violonist de exceptie - Remus
Azoitei.

- Ce credetii despre sala de concert¢ Cit de
importantd este dupd pdrerea dumneavoastrd o sald
bund de concert¢

- Problema slii este foarte importantd pentru
cd o orchestrd este un ansambluy, si tocmai din
cauza aceasta problema acusticii si - implicit - a
sdlii este o problema capitald. De exemplu, in
aceastd sald acum sunt instrumentisti plasati mai in
spate si nu aud ce se intimpla in fatd, iar asta
afecteazi toatd orchestra. Astfel, sincronizirile sunt
o mare problemd tocmai din cauza salii. E foarte
greu sé le pretinzi orchestrantilor sd cinte deodata,
cind ei sdracii nu se aud unii pe altii.

- Cum intelegeti muzica, cum ati da o definitie
subtild a muzicii¢

- Nu este o intrebare ugoard pentru cd muzica
are multiple fatete, este reflexiva Intr-un fel aparte,
iar din aceastd cauzi trebuie privitd si admiratd din
punct de vedere intelectual - se adreseaza partii
drepte a creierului, deci este destul de complicat a
defini In termeni precisi si in putine cuvinte un
limbaj atit de subtil ca muzica.

- Dar sunteti de acord cu definitia datd de
George Bilan: “muzica este o chestiune de suflet”?

- Muzica Intr-adevir se adreseazi sufletului, dar
existd diferite tipuri de muzic3 si de compozitori.
Unii - care ne conduc pe calea cea dreaptd - ne
arati directia, Incotro s3 ne Indreptim privirea, ca
de exemplu in “Flautul fermecat”. Dar sunt i alti
compozitori, In spetd cei contemporani. Cu muzica
lor ne trezim deodatd surprinsi, si nu stim pe ce
cale si apucim. Am putea face o comparatie: este
ca i cum am fi “paragutati” Intr-un oras complet
nou - nu stii unde esti, ce sd cauti, unde sunt cele
mai importante locatii; nu te simti in largul tiu, e
si normal, dar la a doua viziti este cu totul altceva.

- Vorbeati la un moment dat despre repertoriu,
despre cum trebuie si privim muzica...

- Muzica este de fapt o caldtorie; la inceput ne
punem intrebarea unde e bine, unde nu, este
fireascd dorinta de a te simti bine, de a fi “ca
acas”. In altd ordine de idei, la concertul
Filarmonicii clujene am dorit sd aduc ceva nou, s3
captez atentia publicului clujean, s& ,sprijin”
ascultatorii, si- fac si se bucure de noutatea
momentului. Din aceastd cauzd am propus J.
Sibelius, o lucrare noud In repertoriul orchestrei
clujene, si prin aceasta am vrut si captez atentia
publicului meloman clujean, s&i imbagatesc
perceptia cu o lucrare romanticd cu totul deosebita.

- V4 multumesc!
Interviu realizat de

Ciprian Rusu
[
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. Lucian Maier
PaN

n prima sa luptd din film, Beowulf e dezbricat.

In prima sa aparitie in chip de femeie in film,

Angelina Jolie e dezbricata. Si cum era de
asteptat, Angelina apare dezbracata chiar in fata lui
Beowulf. Beowulf doar nu era si se rusineze, se
dezbraci si el. lar rezultatul dezbricirii lor il aflim
la final...

Probabil ci cea mai invitatd cu ceea ce se
petrece In Beowulf (si aci nu mi refer la despuiere,
ci la tehnica de animatie folositd, rotoscopia
computerizatd) trebuie s3 fie Angelina Jolie. Intr-una
din vietile sale anterioare de pe marile ecrane a fost
Lara Croft, celebrul personaj din Tomb Rider, un
videogame bestseller. Doar c& in filmul lui
Zemeckis drumul sdu e invers: dacd in Tomb Rider
Jolie umaniza un personaj dintr-un joc, in Beowulf
se elibereazd de propriul trup si rimine doar un
chip, un simulacru, intr-o animatie care putea fi
oricind un joc video. De ce s mergi la cinema
pentru a trdi senzatii apropiate de cele dintr-un joc
de actiune gi aventurd¢ Pentru ci e mai ieftin si
economisesti timp, ar putea spune cineva de la
Hollywood...

Jocurile video au devenit inamicul principal al
cinematografiei. Disputa asupra realititii, asupra
gradului de veridic existent in propunerile fiecareia,
o disputa specifica timpurilor In care televiziunea
fura publicul cinematografelor, este Inlocuitd astdzi
de o disputd centratd pe identificare, unde
cinematografia intilneste un adversar feroce, jocul
video. Eroii marelui ecran devin neputinciosi in fata
eroilor din jocuri... fiindcd in joc se produce cu
adevdrat transferul de personalitate, erou devine
chiar cel care conduce personajul, cel care are in
mind combinatia tastaturd-mouse ori gamepad-ul
consolei. Personajul de videogame pur si simplu
reactioneazd la indicatiile celui care stipineste
comenzile jocului, miscarea pe care o imagineaza
cel din urmi in minte se materializeazd aproape
instantaneu pe ecran, jocul ia cursul pe care el il
dicteaz, astfel ca identificarea jucdtor-personaj din
joc este perfectd (sau, cel putin, atinge cota cea mai
inaltd de pind astdzi). Jocul video implicd
participantul, cinematografia il tine in pozitie de
spectator. In cinematografie spectatorul trebuie si
aleagd daci se implicd, In jocuri simpla participare

presupune implicare directd in actiune. C3 in cazul
jocurilor video, de fapt, participantul nu face decit
sd se Inscrie Intr-un aranjament logico-matematic
prestabilit In detaliu de scenaristii i programatorii
care au gindit acel joc... cine are timp si mediteze
asupra acestui aspect in focul unei lupte din Half-
life 2%

In acest nou conflict, salvarea cinematografiei
std in propria mobilitate: imaginea este o materie
fluida, poate lua forma inamicilor, astfel incit
rimine in vecinitatea jocurilor in ceea ce priveste
imaginile, ca tipologie a personajelor si prin
constructia actiunii; pe deasupra, poate primi si un
gust ademenitor (o Jolie dezbricati, de exemplu,
mdcar virtual-dezbricatd). Cinematografia nu va
oferi o identificare precum 1n jocuri, fiindcd
spectatorul nu are controlul asupra caracterelor de
pe ecran. Insi cinematografia raspunde altfel acestei
provociri: cu bitrina sa armd, imaginea
supradimensionatd, cinematografia poate face in asa
fel Incit spectatorul sa isi piardd autocontrolul,
evident, nu In forme periculoase din punct de
vedere social, ci atit cit e necesar pentru a fi ametit
apoi inghitit de actiunea de pe ecran. lar Beowulf
are un intreg arsenal de secvente
(supradimensionate) trase cap-coadd dupa tipare din
jocuri celebre: poduri In fldciri, ziduri de piatrd care
se darim3, o Intreagd echilibristicd nuantata atent,
precum in seria Prince of Persia, balauri, dragoni,
sdbii si un erou precum in Ninja Gaiden,
promisiuni sexuale care cresc pofta de viatd,
precum in seria Gran Teft Auto.

Ce adaugd cinematografia pentru a creste
atractia fatd de spectacol¢ Toate aceste detalii sint
imbrécate In chipuri deja celebre pe marile ecrane -
Ray Winstone, Anthony Hopkins, John Malkovich,
Angelina Jolie sau Robin Wright Penn. si, mai
presus de orice altceva, cinematografia adaugd o
marcd proprie, siropul dulceag, nemuritoarea
dragoste. Ea este cea care tese si rupe firele narative
in Beowulf.

Batrinul rege danez Hrothgar (Hopkins) poarta
cu sine un blestem. In tinerete cizuse in mrejele
unei zgripturoiace care luase forma unei frumoase
femei (Jolie). Il seduce pe rege si impreuns au un
fiu, monstrul Grendel. Acesta va bintui batrinetile

1/ _ _
4 e T s v
" Beowully |

regelui si va ucide pe oricine- va iesi in cale.
Hrothgar promite juma3tate de impadratie si pe
frumoasa lui sotie drept rdsplatd celui care va
répune dihania. Beowulf (Winstone), bravul fiu al
gotilor, vine sd rdpund fiara, 1i reuseste, devine rege,
dar, la rfindul siu va fi sedus de mama creaturii
ucise. Au impreund un copil, care, mai tirziu,
datoritd nerespectdrii unui legdmint, va iesi din
grotele padminturilor in chip de balaur pentru a
intuneca existenta tatilui siu. Beowulf luptd cu
propriul fiu, pe carel va ucide. In fata regelui rinit,
copilul mort apare in chipul tatilui, intr-o secventd
parcd extrasd din Portretul lui Dorian Gray:.
Beowulf, ca si Hrothgar, a dus o viatd destribalatd,
scildatd in minciuni si secrete. Fiul sdu nu e decit
rodul firesc al acestui tip de conduitd morali,
minciuni fatd de camarazi si supusi, secrete fatd de
propria sotie...

Mie mi-a placut filmul. Fiindcd Beowulf joacd
mult mai onest decit seria Die Hard, Rambo sau
Predator. Filmul lui Zemeckis, la fel ca 300, nu isi
ascunde genealogia videogames. In Beowulf sau in
300 modul de lucru este evidentiat. lar asta
anuleazd mult din ceea ce ar putea fi o critic a
schematismului povestii. Anuleaza si tendinta de a
respinge unele elemente deja vazute prin diverse
alte locuri. In acelasi timp, prin faptul ca nu Isi
ascund sursele de inspiratie, 300 si Beowulf isi
intdresc natura cinematografica.

De la CineMA1iubit

Ia Cannes
(Urmare din pagina 3)

si la promisiuni (pentru Intalnire de gradul IIl) - s-a
hotérat sa transeze problema si ,si-a tras”, cu
Stefan, Marele Premiul al editiei a XI-a a
CineMAiubit. Stefan este o comedie (iarisi o
comedie!) despre ,drama” unui pusti care trebuie sd
pregéteascd pentru serbarea de final de an un
fragment din ,Apus de soare” a lui Delavrancea,
acestuia revenindu- rolul Iui Stefan cel Mare. Daci
s-ar fi rezumat la atat, filmul putea s treacd
neobservat. Dar Stanca Radu, regizoare si co-
scenaristd alaturi de Simona Ghitd, pornind de la
acest pretext reugeste o incursiune veridicd in
domesticul univers familial.

Si clujeanul Mihai Chirild ,recidiveaza”,
trecAndu-si In palmares nu mai putin de trei premii:
Premiul pentru fictiune film experimental si

%

Premiul special ,Ion Truicd” pentru Nigrendo. Cel

de-al treilea premiu (primit pentru Nigrendo dar si
pentru O lalea ce si-a pierdut mintile), pe care
Mihai Chiril l-a impartit cu Anamaria Chioveanu
(Fragmente, Ochiul meu sting), a fost lansat In
premier3 la aceastd editie de citre Tudor Giurgiu,
presedintele juriului pentru film de fictiune la
CineMAiubit 2007. Premiul special al Festivalului
International de Film ,Iransilvania” constd intr-un
sejur de documentare de cinci zile la urmatoarea
editie a TIFF.

Si Vlad Trandafir s-a remarcat la editia a X-a cu
un film echilibrat, chiar daci neconcludent ideatic,
Datorie, pentru ca acum sd castige Premiul ,Pro
Cinema”, girat de citre exigentul Cristian Tudor
Popescu, pentru Sinopsis docu-dramd, abordare in
cheie comicd a raportului artd-bani, culturd-putere,
mai bine spus a conditiondrii ideologice si
financiare a artistului de citre comanditar.

Un alt nume ce meriti si fie retinut este
Ciprian Alexandrescu, care regizeazd cu mand
sigurd si umor Interior scard de bloc (pe un
scenariu de Simona Ghiti si Maria Sivulescu -
rasplatite pe merit cu Premiul pentru scenariu

,Catdlin Cocris”): o poveste despre intruziunea
neprevizutului in viata noastrd.

Desi mi-am propus ca despre editia a Xl-a a
CineMAiubit sd scriu numai de bine, pozitiv - adicd
sd comentez doar filmele si autorii buni - nu pot s&
nu remarc nivelul extrem de scizut, submediocru,
al filmelor realizate la Universitatea Media si, in
egald masurd, la Universitatea Hyperion. Nu
neapérat de o lipsd de talent a studentilor este
vorba, cit mai ales de, probabil, neglijenta si
indiferentd din partea indrumatorilor. Nu se explica
altfel cum filme care au subiecte mai mult decit
promititoare (amintesc aici, compatimindu- pe
autori pentru nesansad: Nod, sc. si r. Alina Ciocarlie;
Raéfuiala, sc. Alexandru Molico si Bogdan Ilie Micu,
r. Bogdan Ilie Micu; Romanta prostului, sc. si r.
Mircea Nestor; Stai s& vezi, sc. si r. Tiberiu lordan),
chiar bune si incitante, se transforma pe ecran in
parodii involuntare a ceea ce ne-am obisnuit sd
considerdm a fi cinema.

|
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colationari

Fericiti cei ce vad trotuare
nespalate

! Alexandru Jurcan

ntr-o noapte tirzie mi-a dat telefon o prietend

disperatd. C& i s-a intAmplat o nenorocire si cd

doar eu o pot consola. Ce ireparabil, deci¢
Cum¢ Am Inteles: nu i se asorta covorul cu mobila.
Cretinul de sot n-a fost atent cAnd a cumpérat.
Degeaba i-am vorbit despre inundatii, despre
oamenii rdmasi in copaci, care... nu se mai asortau
cu nimic. Mama, siraca, ficea curitenie in fiecare
zi, Insd tata nu era maniac, nu punea obiectele la
loc. Care avea dreptateé

Vazand filmul lui Jens Lien Omul problemd
(Den Brysomme mannen, Norvegia, 2006; sc. Per
Schreiner; r. Jens Lien; cu: Trond Fausa Aurvaag,
Petronella Barker, Per Schaaning) - am devenit
fericit de-a dreptul, dupd ce m-am infiorat ca un
arici, gata sd nu mai suport ceea ce se petrecea
acolo, In oragul perfect, cu o curdtenie fard cusur.
Groaznici e perfectiuneal Deodatd m-am bucurat cd
sunt balcanic, c3 vid pe geam vita-de-vie, ci pot
manca préjituri cu gust de la sora mea, ci pot
admira mizeria din giri, recipientele de plastic din
paduri, scuipatul aruncat pe banchetele din trenuri.
Fericiti cei ce vad trotuare nespélate!

Domnule Jens Lien, m-ai convins. Filmul
dumitale, ldsand la o parte atitea premii
importante atarnate de gatul lui... e perfect. O lume
rece, robotizatd, suprarealistd, cu zdmbete artificiale,
cu prajituri otova, fard gust. Birouri luxuriante,
strdzi de pe care poti linge zahir (dar cine si
arunce¢). O hipercivilizatie care mi-a amintit, in
treacdt, de filmul Brazil al lui Terry Gillian (vezi si
Regele pescar, Armata celor 12 maimute etc.). O
civilizatie sofisticatd, o goand spre perfectiune, ce
sund a moarte, un oniric terifiant. Insi curg in
nestire hartii in filmul Brazil, deoarce birocratia

Forspan

rezistd si existi ca un virus triumfitor.

S3 risfoim Kafka. De ce¢ Pentru ci Jens Lien il
citeazd cu voie sau fira voie. Ii vedem pe cei doi
agenti, simtim absurdul, atemporalul, ne amintim
chiar de Gregor Samsa din Metamorfoza, care
intr-o bund dimineatd, dupa o noapte de vise uréte,
se pomeni metamorfozat intr-o ginganie
Inspdimantitoare. A propos: Gide zicea cd domnul
Kafka ne prezint3 in asa fel un univers fantastic,
incat acesta devine real sub ochii nostri.

Dar de unde vine Andreas¢ Dintr-un autobuz
bizar, apoi urcd intr-o masind si ajunge in orasul
ideal. Imediat are un apartament, un birou. Totul.
Acolo e alienarea, robotizarea, absurdul, mesele
fastidioase cu discutii prefabricate. O existentd de
Sisif ridicat la rang de... Invingdtor. O descindere
imperfectd in Procesul lui Kafka. lesind de la slujba,
Andreas vede un sinucigas. Un corp strdpuns de
barele de metal ale unei porti. Nicio grijd, nimeni
nu se agitd, imediat va fi ridicat, iar trotuarul bine
spalat. Vor dispérea si intestinele acelea oribile,
risipite ca lanturi vii, rogii. Degetul tdiat al lui
Andreas va regenera. Aha, am inteles: nicio sansd
de evadare. Nici micar nu poti muri. Degeaba am
risfoit cartea cu sinucigasii lui Jean-Marie Rouart
(Cei care au ales noaptea, Ed. de Vest, 1992).
Refuzul compromisurilor rdméane acelasi, elanul
dezamaigit e crunt, secretul celor ce vor si moard e
la fel de nepatruns, insi... ce folos dacd nu-ti
reuseste sinuciderea2 In jurul tiu, auzi slogane
putrede: ,Noud ne place aicil Majoritatea oamenilor
sunt fericiti, Andreas!”. Atunci el, Andreas, o
cunoaste pe Anne, care se ocupd de amenajiri
interioare. Preocupatd de bucétarie, de coraliul care
nu e azuriu, chiar dacd se vede clar In ce misurd

. Ioan-Pavel Azap

peranta moare ultima (A Mighty Heart, SUA

/ Marea Britanie, 2007; sc. John Orloff, dupa

o carte autobiograficid de Mariane Pear]; r.
Michael Winterbottom; cu: Dan Futterman,
Angelina Jolie) poate fi vdzut si ca un pandant la
Drumul spre Guantanamo (2006), anteriorul film
al lui Michael Winterbottom. Ambele filme au un
subiect comun - terorismul international - si
pornesc de la fapte reale. Aparent, Drumul..
prezintd perspectiva teroristilor, iar Speranta... pe
cea ,terorizatilor”. In fapt, vazute impreun, cele
doud filme demonstreazd un loc comun: nu existd
o tabiri curat buni si o alta curat murdara.
Speranta... prezintd cazul ziaristului american
Daniel Pearl, care, in 2002, in timp ce ancheta un
caz de terorism in Pakistan, este rdpit de membrii
unei grupadri teroriste islamice si decapitat. Ulterior,
Mariane Pearl, sotia lui Daniel, publicd o carte
despre cele intdmplate, carte ce std la baza
filmului. In fapt, problema este simpli: nu se mai
stie cine pe cine stimuleaza in Intretinerea
conflictului - ,teroristii” sau ,antiteroristii” -
metodele folosite de cele doud tabere ajungind la
un moment dat sa se identifice, iar uneori - posibil
in majoritatea cazurilor - miza este comund:
interese economice, politice, ideologice, religioase
s.a.m.d. Meritul filmului lui Winterbottom nu este

atit cd reuseste sa creeze suspans pornind de la
Intdmpldri cu final nu previzibil, ci cunoscut - cét,
mai ales, ci izbuteste si nu transforme discursul
filmul Intr-unul politic partizan.

Transfer de captivi (Rendition, SUA /Africa de
Sud, 2007; sc. Kelley Sane; r. Gavin Hood; cu:
Omar Metwally, Jake Gyllenhaal, Reese
Witherspoon, Alan Arkin, Meryl Streep) ar fi putut
fi o glumd bund daci nu se lua prea mult in serios.
Si nu este vorba despre o seriozitate profesionald,
ci despre una tezistd, apeland la ingredientele cele
mai banale: ,actiune de aventurd”, un pic de
melodram3, personaje tipice (chiar si cele atipice
sunt, de fapt, ,fumate” si intrate in cliseele
cinematografice - americane in special -
propagandistice), oleacd de dragoste tragicd, un
final comic... dar mai bine s3 nu anticipdm finalul.
Un american de origine arab, suspectat de
teorism, este rapit de citre CIA, dus intr-o tard
arabd si torturat bocnd (parcd se spune ,inghetat
bocnd”, dar in cazul de fatd nu conteazd). Evident,
neoficial. Oficial, omul a dispdrut pur si simplu in
timpul unui zbor (cu avionul, evident) din Africa
de Sud in SUA (si nu suntem in Dosarele X!).
Acum, sd vezi minune, la Washington, se géseste
cineva care sd se pund cu Corinne Whitman

ycoraliul unor firme devine exact azuriul alteia”
(prietenei mele cu covorul neasortat i recomand
aceastd secventd). Si se arunci Andreas sub cateva
trenuri si apare cu carnea de pe trup tocatd si
insdngeratd, insd Anne nu strigd, ci il anunti cu
tonul cel mai glacial cd duminicd la ora ... ,avem
musafiri”.

Dezumanizare intre mobile din trestie indiana.
Strézi pustii care doar uneori amintesc de Fragii
sélbatici. Prajituri uscate, care n-au nimic de-a face
cu madlenele lui Proust. Si, deodats, marea
gaselnitd a filmului. Subsolul! Gaura, ca un vagin.
De parci ar anunta o nagtere, cum se exprima
cinefilul Mihnea Columbeanu. Se aude o muzica...
pdmanteand, sublimj, ireald. Unde duce tunelul¢
Andreas si Hugo sapa. Macar va atinge o prajiturd
adevdratd, Intr-o lume ascunsd, revolutd (sau poate
ci nu). Ins3 agentii apar, acoperd, rezidesc. $i
Andreas va fi tirat in locul degertic de unde a
inceput totul. Un autobuz din care coboard o
doamn (asa era si la Buzzati in Desertul titarilor).
Unul incheie experienta, altul o incepe. Mai apoi
recitesc din Fundatia lui Antonio Buero Vallejo
(Teatru, Ed. Univers, 1984, traducere de Ileana
Georgescu), cand Thomas strigd: ,S-a suit pe
balustrada si s-a aruncat! $i vinovati sunteti
dumneavoastrd. Va trebui s raspundeti de
nenorocirea astal”. Omul e vinovat de goana ctre
tehnicizarea excesiva. Filmul lui Jens Lien e un
semnal de alarmd. De altfel, asa crede si Vallejo:
ydescriu tragedii pentru ci ele abunda in lume, dar
totdeauna am sustinut ca orice tragedie postuleazi
posibila eliberare de destinul presupus fatidic”.

Andreas (Trond Fausa Aurvaag), cu o figurd de
Pierre Richard ingrijit, realizeaza performanta
opunerii unui sistem. El nu va gusta préjiturile
savuroase ale Criciunului roméanesc (si nu numai),
nu va trai sarbdtori de iarnd ca la Bergman (Fanny
si Alexander), ci - eventual - se va consola cu
prietena mea, al c3rei covor tinde mereu sd se
asorteze cu secolul.

Angelina Jolie In Speranta moare ultima

(Meryl Streep, tot mai banald de citdva vreme
incoace, amintind cu greu de actrita care a fost
candva), sefa programului ,transfer special” (cel
care Ingdduie CIA-ului s3 transfere prizonieri, adicd
insi nici m3car arestati, in alte tiri si sii ancheteze
acolo), care n-ar recunoaste nici sub torturd ci SUA
tortureaz. $i mai si, e faptul ci observatorul CIA,
agentul Douglas Freeman, care supravegheaza
ancheta insului despre care scriam la inceput, este
convins de nevinovitia acestuia i, situl de torturi
(pe care nici macar nu le facea ell), il ajutd pe
individ sd scape si s se intoarcd In patria adoptiva
(era sd scriu ,patria muma”). V-am avertizat cd
finalul e comic... Cam putin de la regizorul Gavin
Hood, cel care, in 2005, a regizat Tsotsi.

|
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

criam in numdrul trecut despre modul in care

cinematografiile [umii au stiut s3 intre In

primii ani ai pdcii. Comparam cinematografia
americand cu cea europeand, mai precis cu
anumite cinematografii europene care se relansau
cu putere. Este vorba de neorealismul italian,
scoala polonezi sau fenomenul numit in cultura
britanicd Tinerii furiosi, fenomen reflectat in
cinema sub denumirea de Free Cinema. Acesta din
urmd, desi ndscut la momentul apogeului scolii
italiene neorealiste - in a doua jumditate a
deceniului cinci, si perfect contemporan cu
Nouvelle Vague, combdtand cu aciditate si
vehementd unele tare ale vietii sociale britanice
ndstea un cinematograf polemic, un mare
cinematograf-oglindd a lumii britanice ruinatd
uman, social, spiritual dar si inchisd intr-un rigid
conservatorism, opac la noile cerinte ale timpurilor
postrizboi. Asa au apdrut la mijlocul deceniului
cinci Lindsay Anderson, Tony Richardson sau Karel
Reisz, regizori care au dat istoriei filmului universal
opere cinematografice de referintd, de la Priveste
Inapoi cu ménie si Singurdtatea alergdtorului de
cursd lungd pand la Gustul mierii sau Sdmbdta
seara, duminicd dimineatd si, mai ales, Daci... -
film considerat ca fiind opera de referinta si,
totodatd ultimul film important al Free Cinema-
ului. Este un fapt cunoscut influenta majord pe
care filmul britanic de care vorbim a suportat-o din
partea teatrului britanic contemporan si asta in
special prin dramaturgul John Osborne.

Dar inainte cu zece, cincisprezece ani a existat
o puternicd personalitate artisticd ce a innobilat
arta cinematograficd orientind-o spre teatru, spre
Marele Teatru. Acesta este actorul si regizorul
Laurence Olivier. In 1944 realizeazi - inci in plin
rézboi - Henric al V-lea iar patru ani mai tirziu, in
1948, are loc premiera capodoperei cinematografice
Hamlet, considerata de multi specialisti ca fiind un
raspuns dat de cineast fatd marilor si gravelor
probleme cu care se confrunta societatea britanicd
in acei primi ani de dupd rdzboi. Din perspectiva
mesajului, Hamletul lui Olivier anuntd, poate in
mod paradoxal, nasterea noii scoli de film
britanice. S& mai mentiondm c& doar cu un an in
urmd, in 1947, Lindsay Anderson (Viatd sportivd,
Dac4..., In fiecare zi in afar& de Criciun - cel din
urmd fiind un documentar) fondeazd impreund cu
alti cativa tineri revista Sequence care va apdrea
pand In 1951 si care va orienta ca un fel de
manifest filmul britanic care avea sd se nasca zece
ani mai tarziu. Spuneam cé intr-o oarecare masurd
filmul lui Olivier anuntd nasterea cinematografului
tandr britanic si asta In mod cert prin atitudinel.
Manifestul Free Cinema-ului cuprinde o frazi
memorabild: ,Un stil inseamni atitudine, o
atitudine inseamna stil.”

In 1947, atunci cand Olivier se lanseazi intr-o
giganticd productie pentru transpunerea
cinematograficd a piesei Hamlet, era deja o
puternicd personalitate a teatrului si filmului
britanic. Avea aproape cincizeci de ani si o lungd
activitate teatrald, In primul rdnd ca actor. Nu
trebuie uitat un fapt important. In anul 1944, dupa
prezentarea filmului Henric al V-lea in Statele
Unite, primeste un Oscar pentru intreaga activitate
cinematografica. Era la ora aceea cel mai tanar
cineast ciruia i se acorda o astfel de distinctie. In
cuvantul de acordare a premiului Oscar s-a vorbit
despre teribilul curaj al echipei de filmare conduse
de Laurence Olivier, si asta deoarece pe toatd

durata filmdrilor, petrecute in cateva platouri mici
din centrul Londrei, capitala britanici a suferit cele
mai severe bombardamente de pe intreaga duratd a
razboiului. Nimeni nu stia la acea or3, si cu
sigurantd nu stie nici acum, c& in Europa alt
regizor transpunea pe ecran o altd piesd de teatru
pe parcursul unui asediu teribil. Orasul asediat era
Bucuresti, regizorul se numea Jean Georgescu iar
filmul sdu, produs in studiourile fostului si
actualului Centru National al Cinematografiei, era
adaptarea cinematografica a piesei lui Ion Luca
Caragiale O noapte furtunoasa.

A face la sfarsitul razboiului un film despre
tragedia lui Hamlet, prizonier existentialist intre
culpa crimei si disperarea rdzbundrii, era o
atitudine trimis3 ca mesaj nu numai
contemporanilor din tara sa dar si intregii Europe.
Din acest punct de vedere, rdfuiala tAnarului
Hamlet nu este departe de criza contestatard a
personajelor filmelor din Free Cinema. Pe de altd
parte, acest raport prezent-trecut, configuratie
temporald care std la baza nasterii plotului
shakespearian, anuntd din nou acea viziune
subiectivd rememorativd a filmelor din Free
Cinemall. §i asta doar daci ne gindim la
reprezentatia pusi in scend de Hamlet cu actorii
amatori In fata lui Claudius si a reginei mama
Gertrude. Piesa de teatru pregititd de Hamlet este
in fond un flash-back implantat abil in realitatea
uzurpatoare. La inceputul filmului vedem, prin
spusele fantomei tatdlui, ce s-a intdmplat. Apoi in
reprezentatia teatrald il vedem pe Claudius care, la
randul lui, vede ceea ce a ficut el intr-un trecut nu
prea indepdrtat. Amintirea este de fapt vizualizarea
scenetei puse in scend de Hamlet. Aseménarea
faptului adevarat, uciderea tatalui lui Hamlet, cu
actiunea teatrald este izbitoare. Pentru a pune in
valoare aceastd idee Laurence Olivier apeleazd la
un travelling semicircular, astfel Incat noi vedem
intr-o continud miscare stdnga-dreapta spatele
regelui si al reginei iar dincolo de ei, in planul doi,
vedem reprezentatia teatrald. De trei ori aceastd
miscare este tdiatd de prim-planul strns al regelui
care realizeazd treptat capcana pregititd de Hamlet.
Existd o puternicd tensiune datd de aceastd
mizanscend in care privirea - si prin aceasta
constiinta patatd a regelui - devine una cu
interogatia interioard a printului Hamlet. Acesta,
retras intr-un colt, il urmdreste pe rege iar timpul
naratiunii filmice este unul real deoarece este
gandit aproape ca un plan secventd. $i atunci
rabufnirea isterica a regelui este inevitabild iar
demascarea este totala.

Poezia mizanscenei, a constructiei vizuale, fac
din acest film un moment important al
cinematografiei europene. Intr-un anumit sens,
Hamletul lui Olivier este replica europeand a
filmului lui Orson Welles Citizen Kane. De altfel,
mare admirator al acestui film, Laurence Olivier s-a
inspirat - ca plasticd si tehnicd cinematografica -
din aceastd capodopera.

Un alt exemplu: moartea Ofeliei este un prilej
de scriere poeticd de o impecabild originalitate,
prin folosirea ingenioasd tot a unui plan secventd.
Ofelia, in apa unui rdu inconjurat de pomi in
floare, este filmata de sus si corpul imbrécat In alb
al tinerei alunecd pe sub camera de filmat. Pentru
citeva clipe imaginea fixeazd curgerea apei pe care
trec petale albe de flori. Apoi urmeazi un traveling
de-a lungul apei urmarind aceasta curgere alba.

Laurence Olivier in Hamlet

Cand cadrul se stabilizeazs, vedem apa in
profunzime dar nu si corpul Ofeliei. Ca i cand
aceasta nici nu ar fi existat; sau ca si cum am trai
in interiorul unui vis.

De altfel tot filmul este strabatut de imaginea
vietii, imaginea iubirii, imaginea mortii si a
rizbundrii sub ,acoperisul” temei viata este vis.
Toatd realitatea crudd a scrierii shakespeariene este
transformatd de Olivier Intr-o impecabild stare
oniricd.

Intreg filmul, inclusiv exterioarele, au fost
realizate in citeva platouri din Londra. Spatiile
uriase ale interioarelor, lipsa aproape totald a
obiectelor, amplele miscéri de aparat, solutiile
gasite In interiorul mizanscenelor, interpretarea
hieratica, starea de continud amenintare par a duce
in final intr-o grandioasd hipnoza cinematografica.
Sigur, intensitatea clar-obscurului - data si de
folosirea peliculei in alb si negru -, jocul inteligent
al planurilor cinematografice, accentele sonore,
toate acestea ne duc cu gndul la filmul noir, atat
american cét i britanic, in spetd promovat in
Marea Britanie de Hitchcock si, intr-o anumiti
masurd, de Carol Reed.

Un aminunt nu lipsit de interes. In anul 1977,
cand BBC si-a propus grandiosul proiect de
transpunere pentru televiziune a intregii opere
teatrale shakespeariene - proiect terminat un an
mai tirziu, producdtorii au impus ca standard
artistic si de productie pelicula lui Laurence Olivier,
aceasta devenind model de studiu si creatie
cinematografica pentru toate echipele artistice de la
BBC implicate in proiect.

I Ca atitudine-rispuns a regizorului fati de probleme
cetdtii londoneze. Deoarece din punct de vedere stilistic
(al limbajului, al plasticii sufocante, al atmosferei
hieratice) Hamlet descinde mai degrabd din splendoarea
imagisticd a expresionismului german

il Criticul de film Toan Lazir spune, pe bund dreptate:
,(...) regizorii curentului Free Cinema vor s3 adauge o
linie demonstrativd, reluatd in mai multe rAnduri la
limita dintre flash-back (inteles ca viziune subiectivd
rememorativa) si constructia de planuri psihologice,
emanate de o congtiintd iar nu de o stare oarecare,
comodd, de privire intAmplatoare inapoi. De aici,
aspectul unui flash-back total, ca s3 zic asa, al unei
retrospective absolute a vietii, de examen continuu, ivit
din atitudinea de permanenta veghe nelinistitd.” (Teme si
stiluri cinematografice, Ioan Lazdr, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1987, p. 407)
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Foto-dileme

. de vorba cu fotograful Stefan Socaciu

L.G. llea: - Ai absolvit o scoald de artd in care
fotografiei - odata cu infiintarea, in 1993, a sectiei
foto-video - i se atribuie un statut autonom, altul
decét cel de element auxiliar al plasticianului ...

Stefan Socaciu: - Scoala nu m-a invatat si
fotografiez ... nu atit cat m-a introdus in sistemul
genurilor ei specifice: fotografia de artd, publicitard,
a detaliilor de finete; cam acesta a fost marele siu
rol: contactul cu lumea bund a fotografiei.

- In care aspiri s intri si tu la un moment dat?

- Nu stiu; problema cu elita e grozava ... insd
multora care cred c& fac parte din ea le cam
lipseste opera ...

- Ti-ai gdsit un mediu in care ai putut sd te
misti, si experimentezi, si s&-ti cauti/gdsesti locul ...

- Da, practic in cei 4 - plus cei 2 ani de master -
mi s-au dat niste teme ... rolul lor a fost ca s& mi
regisesc eu intr-una dintre ele si s3 identific genurile
de fotografie care imi convin: fotoreportaj,
fotografie de mod4 sau artistic3, de produs ... Mai
existau si specializdri de video sau pagini web,
creatie graficd 3 D. Eu am ales fotografia ...

- Ca tendintd, din punct de vedere tehnic, ce
crezi cd se urmdreste¢ O unificare a tuturor
limbajelor de exprimare vizuald a noilor media -
foto, video, film, graficd 3 D ... sau individualizarea
lor¢ Cum te raportezi la tehnica fotograficd - te
conduce ea sau i te poti sustrage Intr-o oarecare
mdsurd - urmdrindu-ti propria viziune artistica¢

- Eu aga am Invitat fotografia: si incerc s&
stipanesc cAt mai mult din partea de tehnicd, sd
cunosc care sunt posibilititile tehnice prin care pot
sd md exprim, pentru ca sd stiu cam pand unde ma
pot extinde cu partea artisticd ... si filmul foto, si
fotografia digitald isi au calititile si limitarile lor ...

- Lucrezi mai mult pe film ...

- Da, In majoritatea cazurilor lucrez pe film,
profit cit mai mult ... pAnd nu dispare din uz -
fiindci se pare ci va dispdrea, si atunci ... In plus
de asta, imi place cu mult mai mult, iti dd o altd
senzatie ... contactul direct cu materialul ...

- In fotografia alb-negru ...

- Da, vorbesc strict de fotografia alb-negru ... la
color lucrez pe digital ...

- Unii fotografi considerd fotografia alb-negru ca
adevdrata fotografie de arts ...

- Cred ca fotografia alb-negru permite mult mai
multe zone de interpretare; eu stiu ... un rosu poate
fi redat ca un gri inchis sau mai deschis in functie
de context ... apoi ... pe langd Incarcatura istoricd
mai are §i una poeticd ... Totusi unele imagini cer
sé fie fotografiate color ... de exemplu unele locuri
nu pot fi ,surprinse” bine decit cromatic ...

- Al incercat sd definesti un ,genius loci” al
Clujului intr-un fel de reportaj cotidian subiectiv; ai
cdutat totusi s&-i descoperi atmosfera generald,
lumina specifics, dinamismul ...¢

- Printro singura imagine, printr-un singur
detaliu mi s-ar pdrea destul de greu ... printrun
grupaj mai degrabi ... Oricum, am Incercat sd
exprim modul in care concep eu realitatea imediatd
a Clujului intr-un moment anume. Am avut, cred,
si o imagine - color - in care Imi pare ci am
surprins ,Silueta Oragului” - Catedrala Sfantul
Mihail ... ciorile ... un anume sentiment al cetitii
... Ar fi fost greu de redat in alb-negru ... Fiecare loc

are un parfum aparte, ceva distinct, care e numai al
lui ... Mie imi place Clujul. Aici md simt acasa.
Brasovul, Sibiul ... sunt frumoase ... dar nu sunt ca
si Clujul. $i in strdindtate sunt orase frumoase, dar
... Domul din Kéln, Parisul - sunt spectaculoase,
dar parcd ceva nu mai este insa in reguld acolo ...

- ... Ai vreun model¢

- Nu, in niciun fel. Imi place s cred ci pot sau
as putea sd-mi descopdr propriul meu drum. Bine,
sigur cd da ... Imi plac anumiti fotografi mai mul,
altii mai putin ... sau anumite imagini ale anumitor
fotografi ...

- Atunci, repere de rigoare tehnicd si de
deontologie profesionald ... s zicem ... americane¢

- Americanii sunt cu o sutd de ani inaintea
noastrd ... au o traditie, posibilitdti tehnice
impecabile, bani ... si altd mentalitate ... La ei nu
existd expresia romaneascd: ,merge si asal” ... si au
o alti relatie cu subiectul ... ei intervin, isi aranjeazd
cu mana modelul ... la noi: ,stai asa!” si ,, ... clac!”
O s3 ajungem si noi acolo ... la ei se platesc
fotografiile ... a devenit deja, de mult, un business
si atunci e normal ca lucrurile s3 decurgd un pic
altfel ... La noi, toatd lumea ,se pricepe la toate”,
inclusiv si facd poze ... si pretentiile sunt mai mici
... acolo am vizut oameni care, desi aveau aparate
extrem de sofisticate, preferau si apeleze la
profesionisti ... si asta chiar cAnd aveau scule mai
bune decat acestia ...

- Nu se potrivegte cu Europa ... alte mentalitati

- Cu totul altfel ... ritmul de viatd este cu totul
altul ... infinit mai alert ...

- Dar Estul dupd anii "80 -’90 ...

- Estul, dupd pérerea mea sti foarte bine ca si
conceptie ... cu realizarea tehnica std mai prost ...
desi acum, dupd aproape 20 de ani, decalajele s-au
mai atenuat ... Modul de prezentare, ins3, lasa de
dorit ...

- Crezi cd rolul fotografului din Est e cumva
diferit, mai implicat socio-politicé

- Fie cd e din Est, fie c& e din Vest, fotograful
nu poate sd vind decét cu viziunea lui vis-avis de
subiectul pe care il abordeaza ... Rdmaéne la
latitudinea privitorului dacd 1si schimba sau nu
optica fatd de subiectul propus ... Personal eu sunt
incd In etapa In care sd propun publicului un alt
mod de a vedea lumea ... si oricum ... si Incerci s&
schimbi parerea cuiva despre ceva seamind a
manipulare ...

- In cazul in care afli/ descoperi un adevdr si
Iumea este manipulatd s& nu-l perceapd, iar tu vrei
s& deschizi ochii, si vadd cu ,proprii ochi” ...

- Da, atunci este altceva ... e civism ... Dar ey,
in general, nu abordez genul acesta de subiecte ...
sunt poate mai aproape prin preocupdrile mele de
ceea ce americanii numesc a fi un «street-
photographer» ...

- Simti nevoia si te raportezi la o anume arhivd
foto-document¢ 54 re-contextualizezi imaginea
originara¢

- Valoarea de document si arhivarea sunt, cred
eu, foarte importante in fotografie ... si acum, e
important si si gdsesti foarte repede informatia
continutd in fotografie ...

(continuare in pagina 16)
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