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primim la redactie

Clujul meu

Viorica Lascu

Clujul, asa cum il vdd/vedeam de multe

decenii, sau cum mi-l inchipuiam. Cuvinte si
imagini, impreund, i redau viata pe oare o avea,
incd multe secole Inainte de zilele noastre. Clujul,
asa cum ni-l prezintd Tribuna, este o
surprinzitoare intalnire cu Clujul de totdeauna. li
felicit pe cei ce au realizat albumull; dar s& nu se
supere daci notez unele lipsuri: eu trdiesc Clujul
din 1919 ...

BISERICA BOB, spre deosebire de Bisericuta
din Deal, a fost atunci prima bisericd romaneasc
de piatrd; dubld cutezantd a Episcopului Bob, in
sfidarea legilor timpului. Lipseste fotografia
bisericii.

Lipseste, intre numele mari, acela al
Protopopului greco-catolic al bisericii, 1847-1862,
Ioan Fechete Negrutiu. De origine din Sucutard
(Gherla), a venit de la Blaj, unde fusese profesor;
in 1853 si-a deschis portile primei scoli primare
romdénesti din Cluj, pe 1anga biserica Bob. Pentru
buna functionare a scolii, a contribuit cu o serie
de manuale. In 1850 fusese incadrat profesor la
Gimnaziul Superior romano-catolic, la catedra de
limba si literatura roménd, ,unul contra o falangd
de profesori maghiari” (V. Borgovan) El le facea
elevilor si educatia national-politici. In acel mediu
a Inteles cd, pentru a putea convietui, trebuie sd
ne cunoastem (formuld de Mileniul III). A
redactat un manual de limba roméind pentru
vorbitorii de limbd maghiard, ajuns la 5 editii. Tot
din acest motiv a fost printre membrii fondatori
ai ASTRA, dar si al MUZEULUI ARDELEAN.
Tovards apreciat al lui George Barit in
evenimentele legate de 1848, a fost crunt bitut, a
asistat pe condamnatii la spdnzurdtoare roméni;
apoi a fost membru al Dietei Transilvane
(participase si la Adunarea de la Blaj, la 3/15
mai). In legdturd cu Dieta, ii relateaz lui Simion
Balint : ... am fost la Sibiu pentru a m3 osti si
lupta cu toatd aristocratia maghiard adunati aici
...”. In 1862 a fost mutat la Blaj, avansat canonic.
Anul acesta - 2008 - comemoridm 120 ani de la

In sfarsit, cartea de suflet pe care mi-o doream!

moartea sa (1817-1888).

Ciprian Chirileanu
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BISERICA MINORITILOR figureaza cu o
fotografie fard comentariu. Nu e mentionatd
dezvoltarea ulterioard fotografiei: in 1930 a
devenit Catedrala Greco-Catolicd, prin
strdmutarea la Cluj a Episcopului - Cardinal
IULIU HOSSU. Intineritd, prin iconostas, a primit
hramul SCHIMBAREA LA FATA.

Sunt amintite diferite institute - institutii care
au completat rolul cultural al Universitatii; o
fotografie prezintd Institutul Botanic, fard
comentariu. Dar nicio vorbd despre GRADINA
BOTANICA, nu ,loc de promenadd”, ci manual
viu, complex, unul dintre obiectivele culturale ale
Clujului cu care si azi ne mindrim. Si numele
intemeietorului merita si fie mentionat.

Multumesc pentru rdbdarea cu care m-ati
urmdrit: cred ci ati Inteles c& doresc o si mai
bund fixare a Clujului meu ...

1 [Trimitere la datele volumului]

Noduri 11

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Roméania Cultural m@

101,0 FM
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editorial

Despre Cluj ca metropola

- Claudiu Groza

u-mi pot reprima, de cite ori cobor Dealul

Feleacului, intorcdndu-m3 spre casd, o

tresirire de uimire vizAnd cum orasul
meu natal devine, pe zi ce trece, mai mare si mai
mare, precum in basmele pe care le citeam In
pruncie.

Frecventa - destul de mare - a calatoriilor
mele nu are nicio importantd. $i dacd ele se
petrec o datd la doud sdptdmani, s& spunem,
mirarea e la fel de mare, ca si cAnd dezvoltarea
Clujului ar depési puterea mea de cuprindere,
surprinzdndu-ma de fiecare datd.

In ultima vreme, despre dezvoltarea orasului
au risunat In numerosi decibeli tastaturile
computerelor din media, locald, nationald sau
internationald; megabitii internetului au defilat
frenetic prin nevidzutele conexiuni tehnologice;
hectolitri de cerneald au consumat tiparnitele
pentru a inregistra un fenomen de o emergentd
fard precedent in istoria - cel putin recentd -
clujeana.

Se poate spune, de-acum cu certitudine, ca
oragul-comoari al Transilvaniei devine, Incetincet
(sau repede-repede, mai degrabd), o metropola.
Economicg, In primul rind, acest titlu
addugindu-se renumelui de puternic centru
academic pe care Clujul il are de o buni bucatd
de vreme. Ceva mai precar, prin comparatie - dar
acceptind asertiunea cu un anume relativism,
vom vedea de ce - se dovedeste statutul orasului
ca important pol cultural.

Poate cd o analizd a momentului actual al
istoriei Clujului este rapid perisabild, citd vreme
procesul dezvoltdrii si atinge acum ritmul cel mai
intens. Totusi, cred c& meritd discutate citeva
elemente ce pot dinamita - ori cel putin periclita
- dinamica acestei emergente.

Ne mai incape Clujul?

Recensamantul din 2002 Inregistra pentru
municipiul Cluj-Napoca o populatie stabild de
circa 320.000 de locuitori. La acestia se addugau,
prin estimare, cam incd 150.000 - studenti,
ylocuitori sezonieri” sau persoane ale caror date
n-au fost recenzate. Acum, populatia reald a
oragului depaseste, cred, cifra de jumdatate de
milion, desi un comunicat oficial din iulie 2007 al
Institutului National de Statistici avansa doar un
numdr de 310.000 (!) de locuitori stabili.

Clujul este un oras aglomerat, care tinde si se
sufoce sub propria sa presiune de crestere. Nu
trebuie s faci studii stiintifice pentru a vedea
acest lucru: e de-ajuns si calitoresti, la ora
pranzului, dintr-un cartier spre un alt capdt al
urbei. Dezvoltarea concentricd a orasului, in jurul
vechii cetdti medievale, fard zone-tampon, cum
existd, de pilda, in jurul centrului din marile orage
ale Cehiei (Praga sau Plzen sunt bune exemple, in
care Intre oragul vechi si cartiere existd ample
spatii de protectie, care permit, la rigoare, si
edificarea unei infrastructuri-debuseu), face ca
potentialul turistic formidabil al Clujului s& sufere
din cauza traficului prea intens - nu doar
motorizat, ci si pietonal - din zona centrald. E
greu de crezut ci aceastd arie ar putea fi
decongestionatd, cel putin in perioada urmadtoare,
datoritd, pur si simplu, structurii urbanistice a
centrului, care permite minime devieri de

circulatie si interzice aproape orice extindere a
rutelor de trafic auto. Reconfigurarea pietelor
Cipariu si Stefan cel Mare - un proiect
semnificativ - a fluidizat circulatia o perioads,
insd si acum, In orele de varf, cozile de pe
bulevardul Titulescu se intind pe cativa kilometri.
Fireste, lucrurile se vor rezolva, pe acest segment,
dupd constructia centurii ocolitoare, insd ce se va
Intdmpla cu circulatia de pe axa est-vest - si nu
ma refer aici la traficul de tranzit, ci la cel
yindigen”¢

Ne va mai incdpea Clujul peste doi-trei ani¢ E
o intrebare de neofit pe care mi-o pun in fiecare
zi, ca simplu locuitor al orasului.

Noi si ceilalti

O alta chestiune relativ spinoasd care va trebui
asumatd de administratia locald este cea a
aparitiei unei noi comunitdti in zona Clujului:
muncitorii strdini. Deocamdatd, existenta sa este
doar o ipotezd, avansatd in media dupa
concretizarea unor mari investitii in proximitatea
orasului. Dar o strategie de dezvoltare pe termen
lung nu poate fi realizatd fard evaluarea unui
astfel de impact social. Din nou, nu trebuie s& fii
sociolog ca s realizezi c3 investitorii au o
dinamicd manageriald mult mai rapida decat orice
administratie, iar comunitatile ,muncitoresti” sunt
mult mai inertiale, prin forta lucrurilor. $i, dacad
autohtonii beneficiazd de un ,background” care le
inlesneste nu doar mobilitatea profesionald, ci si
ysupravietuirea” temporard in caz de blocaj
economic, strdinii sunt complet dezarmati in fata
unei atari situatii. O problemd individualg, ori
profesional-colectivd, ar putea deveni - §i nu vreau
sd fiu prapastios, ci doar precaut - o problemd
sociald. E Incd una din provocarile dezvoltdrii
Clujului de care ,managerii” orasului ar trebui si
tind seama.

Afaceri in cultura?t

Revenind la domeniul cultural, trebuie sa
remarc un paradox ce caracterizeazd Clujul din
acest punct de vedere.

Ultima perioadd a inregistrat citeva initiative
culturale punctuale, de bun augur. Un om de
afaceri gireazd cea mai noud galerie de art3,
yPreview” - al cdrei program expozitional este de
cea mai bund calitate -, un important centru
comercial colaboreazd cu Muzeul de Istorie a
Transilvaniei pentru promovarea unor descoperiri
arheologice deosebite, majoritatea cluburilor din
oras gizduiesc concerte sau spectacole de teatru,
la mall-uri au loc nu doar alte concerte - inclusiv
de muzicd clasicd -, ci si expozitii de diverse
feluri. Din nou, putem vorbi de o dinamici a
dezvoltarii greu de imaginat pand de curdnd.

lar asta se adaugd implicdrii unor oameni de
afaceri in alte segmente cu impact comunitar, de
la sport la proiecte sociale, acestea din urma
girate, e-adevirat, de personalitdti marcante ale
Clujului, precum Mitropolitul Bartolomeu.

Repet insd, toate sunt initiative punctuale,
vizibile, insd nu suficiente pentru a da orasului
anvergurd metropolitand si din perspectiva
cultural-comunitar, inteleasd in sensul cel mai

larg al termenului.

Trei exemple sunt graitoare, cred, pentru a
trage un semnal de alarmi in privinta lipsei de
strategie managerial-comunitard pe anumite
elemente.

Una din echipele de fotbal reprezentative ale
Clujului traverseazd o perioadd economicd nu
tocmai invidiabild. Proiectul unui nou sediu
pentru Filarmonica ,Transilvania” - una dintre
cele mai bune institutii de profil din Europa -
pare sd fi intrat Intr-un nedorit ralanti.
Destasurarea la Cluj, in acest an, a celui mai
important eveniment teatral european - Festivalul
Uniunii Teatrelor Europene - este (sau pare, cel
putin, pe moment) periclitatd de un parcurs
deficitar al comunicarii intre partile
“contractante”.

In toate cele trei situatii sunt implicate
structuri administrative publice, care ar trebui s3
catalizeze un parteneriat public-privat in
beneficiul comunititii. Poate ci o rezervi a
oamenilor de afaceri si provina fie din
neincrederea intr-o colaborare cu administratia -
or aici managerii comunitari trebuie si dea
semnalul -, fie dintr-un calcul pragmatic, de genul
,e treaba lor, s3 se descurce”, pasind, adics,
intreaga raspundere aceleiasi administratii.

Vreau si fiu bine inteles, nu condamn
autorititile. E limpede c& proiecte de o asemenea
anvergurd sunt greu de prins in exercitiile
bugetare, cd oficialii si bat capul cu ele si chiar
doresc s le rezolve. Dar nu ar fi acesta un
impuls tocmai pentru a edifica un nou tip de
comunicare si colaborare cu comunitatea de
afaceri sau chiar cu marea comunitate localda¢ Nu
cred c&, printr-o bund campanie de promovare, un
proiect de contributie publicd pentru diverse mari
proiecte ale Clujului n-ar avea succes. Recenta
demonstratie a unui post tv aratd cd mentalitatile
se schimbd, iar ceea ce acum cétiva ani pérea
irealizabil poate fi azi o initiativd reusitd.

Pe de altd parte, oficialii comunitari ar trebui
sd profite din plin de ,know-how”-ul numerosilor
specialisti pe care- are Clujul, In toate domeniile
profesionale. Asta ar grabi luarea unor decizii cu
impact public, beneficiile revenind intregului oras.
O informare limpede si avizatd, de pildd, despre
mai sus invocatul festival european de teatru,
cerutd unui specialist, ar fi usurat poate
considerabil luarea unei hotirari, mai ales ci
proiectul e de mare anvergurd, foarte costisitor,
iar organizarea sa dureazd destul de mult. Dac3
vorbim de ,productivitatea muncii” in economie,
de ce n-am putea extrapola termenul si la nivel
administrativé Sunt convins c& orice teatrolog
clujean - si avem destui profesionisti reputati aici
- ar fi ajutat administratia pentru luarea unei
decizii prompte in cazul de fati. E o formuld ce
ar putea fi aplicatd cu succes, cred, oricnd si
pentru orice fel de proiect important al Clujului.

Sunt clujean, tin la orasul meu si-mi doresc,
de buni seamd, ca el si devind o metropold in
toate sensurile cuvantului. Pentru asta, ins3, cred
c& fiecare membru al comunitatii trebuie s& faci
ceva, cel putin congtientizandu-si statutul de
cetdtean al Clujului. Ce am scris mai sus nu
denoti scepticism, nici persiflaj, nici Indoiald
asupra a ceea ce va deveni orasul meu. Sunt doar
niste simple Insemndri de om care merge pe
stradd cu ochii deschisi, incercAnd si-si vadd casa
comunitard nu cu o privire nostalgicd, nici
fantasmagorica, ci realistd. Atat.
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carti in actualitate

Yo-yo man de la capatul
sforicelei bordo

- Stefan Manasia

Florin Partene
reverenta
Bucuresti, Editura Vinea, 2007

3 e subtirimea unui biscuit, volumul lui
Florin Partene, reverenta, e scris special
- pentru criticii nostri de intimpinare:

hiperaglomerati, suprasolicitati, in dese rinduri au
timp numai pentru a rasfoi cartile ceva mai
groase, asta cind nu copiazd de-a dreptul
prezentdrile de pe site-ul editurii sau ideile si
gindurile confratilor. Partene, spirit concis si adept
al notatiei rezumative eliptice, le oferd - iatd - o
carticica de scurte poeme unde pind si punctuatia
si ortografia sint solicitate ad minimum. Textele,
fara titlu, incep cu virguld si trei puncte de
suspensie ca sd se Incheie cu punctele de
suspensie si virgula. Sint scene si fragmente din
discursul unui ventriloc care gustd din plin
absurdul comediei existentiale. In ton cu
parcursul de pind acum - aparitii sporadice in
revistele literare - Florin Partene 1si contureazi
deja o poeticd a discretiei (rudd bund cu poetica
unui Constantin Acosmei), autistd, cu iluminri si
depresii etilice, o retoricd minimalistd abia
inteligibild pentru cititorul grabit de azi: ,, ,...sunt
sldbanog si umblu cu slibinoaga/ toatd lumea ne
stie/ de treizeci de ani/ ne iscodim unul altuia
mdiruntaiele/ cu degetul nemilos/ scarpindm
plinea aceasta fierbinte...,” (p.6).

Am citat dintru inceput unul din poemele cele
mai frumoase si mai enigmatice ale cirtii, teatral,
comprimat, cu o mecanicd ingenioas3 creatd din
acribia folosirii verbelor, cu un nu stiu ce
suprarealist naumian, de aparitie totemica in
mlastina Neajlovului. Poemul (si alte citeva
asemenea, care alcituiesc nucleul dur al operei)
indreptiteste premiile obtinute pind acum si
succesul oarecum paradoxal al cirtii: manuscrisul
a fost distins cu Marele Premiu al editurii Vinea
pentru debut, iar volumul a primit Premiul
,Mihai Eminescu” acordat, la Botosani, unui tinir
poet, precum si premiul pentru debut al revistei
Cuvéantul. Dacé despre 2007 nu se poate
nicidecum afirma ci a fost un an fast pentru
poezie, debuturile Cristinei Ispas, al lui Andrei
Dobos si Florin Partene (dintre cértile citite pind
acum) mai sterg din mohorita impresie.

reverenta e gestul usor cabotin prin care ne
intimping, text dupa text dupd text, personajul
acestei carti: ,de fiecare dati la aceastd ord/ vid
ca printr-o femeie/ cum alta asemenea ei/ iese
putin dezamdgitd din baie/ pentru c& si trupul ei
se Inmoaie si curge// tristetea o Insoteste doar
pind la pat/ unde eu o astept imbrécat in
barbat...,” (p.11). Scenariile prelucrate poltron de
Florin Partene tin de modernismul crepuscular,
parodiat insi cu minutie. Infloresc pind la
implozie intr-un mod ,dezacordat si clasic”, cum
afldm din putinele si lenesele vorbe ale poetului.
Partiturile sint atribuite unei voci avind vocatia
teatralitatii intr-o lume de goluri si plinuri. Insul -
cind blecherian cind beckettian - primeste (abulic,
etilizat si cafeinizat) splendorile si moliciunile
diurne, urdorile si viziunile nocturne: ,tot numai
luming distilatd” (19), ,cu o lumind zglobie/ ca

un clitoris pus pe cdpatuiald” (34), ,zi de zi
imbuteliem noaptea” (37). Pind la versurile
acestea, printre cele mai izbutite, mai
yparteniene” ale volumului: ,cobor in zilele noi/ e
ca atunci cind te-ai imbatat/ si oriunde te-ntorci/
cineva se uitd la tine si-ti zZimbeste// un peste
gatit/ pe drumul acesta de fdind/ o carne
aromatsd/ din care n-a mai rdmas nimic/ e ziua ce
vine” (48).

Ce-mi place, in definitiv, la poezia lui Florin
Partene¢ Ce m3 convinge sd-mi cheltui dimineata
indeplinind exercitiul de cronicaré Pe de o parte,
eleganta cu care poetul imi oferd senzatia cid ma
introduce intr-un mister, intr-un sofisticat inel cu
enigmd ursachian, ca si m3 insoliteze apoi cu
finalul de limericks, cu efectul de joc secund,
fecund si comic. Pe de altd parte, senzatia de yo-

yo man deambulind alcoolizat prin ruinele si
pliurile parfumate ale zilei, erotismul calin si
ceremonios, desuet - dintr-o datd simpatic. Felul
gratios in care cdrnurile noi si moi, vertebrele si
inima sint tractate/ unificate de ,sforicica bordo”.
Intro poezie inflationar tehno si electro, intr-o
liricd cyberpasunista (asa cum e trendy azi in
Roménial), prefer sd pierd citeva ceasuri in
compania poemelor de autentic3 vibratie,
prietenoase, © Partene.

Pacat cd a trebuit s& intilnesc, printre atitea
texte reusite, si expresii necontrolate, versuri de
un umor indoielnic, imperecheri silnice de
cuvinte: ce Inseamni ,ningea ca timpitul”¢ Dar
ysuntem doud mdsele/ dar de fapt suntem doud
sulfamide”¢ Oricit de clasic si dezacordat ar
umbla, poetul trebuie si se fereascd de rimele si
calambururile facile, inerte expresiv si supadritoare
vizual.

Una peste alta, un volum bun, cu destule
piese de ,rezistentid”, un debut care mai spald din
imaginea cenusie a poeziei aparute in 2007.

Portret in miscare

. Gratian Cormos

Constantin Ciopraga
Interviuri,
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2007

apdrut de curdnd o noud editie din seria

“Interviurile scriitorilor romani”; colectie

initiatd de Ilie Rad si realizati cu studentii
domniei-sale de la Catedra de Jurnalism. Prezenta
antologie este dedicatd reconstituirii traseului
literar si uman al celui care este academicianul
Constantin Ciopraga, unul din marile nume ale
culturii roméne inci in viati.

Relatia de stim3 si afectiune reciprocd a celor
doi oameni de litere a Inceput in urmd cu 35 de
ani cand Ilie Rad era elev la Liceul Teoretic Nr. 1
din Ludus. Pe atunci, pldcuta lecturd a mono-
grafiei consacrate de profesorul Ciopraga
Hortensiei Papadat-Bengescu, l-a indemnat pe ele-
vul entuziast sd ii scrie autorului citeva randuri
de pretuire. Ingrijitorul prezentei editii a rimas
pand astdzi marcat de rdspuns, pe care il conside-
rd revelator “pentru omul, profesorul si savantul
Constantin Ciopraga, pentru omenia si generozi-
tatea sa, manifestate chiar si fatd de un anonim
elev de liceu, dintr-un modest ordsel de provin-
cie”. (Prefatd)

Dialogul neintrerupt de-a lungul anilor a ali-
mentat dorinta elevului de atunci de a-l omagia
sincer pe mentorul sdu - al cirui student la “far3
frecventd” se considerd - printr-o editie care si
reuneascd aproape toate interviurile acordate in
timpul vietii de academicianul romén.

Interviurile adunate aici de cei doi ingrijitori ai
editiei, Ilie Rad si Raluca Deac se constituie in
piese de puzzle deosebit de utile pentru “citirea”
omului si a operei, devenind parte complemen-
tard a scrierilor lui Ciopraga. De fapt, antologia
de fati, ca si celelalte editii ale colectiei, dedicate
lui Edgar Papu, Cella Serghi s.a., relevd multiple
aspecte ale personalitatii celui vizat, aducand
informatii despre copildria petrecutd la Falticeni,
anii de formare, zbuciumul primelor opere, matu-
ritatea si seninitatea textelor ulterioare, ddinuirea
in timp a unor constante caracteriale etc.

Dar, mai presus de toate, se degajd din intervi-
uri coordonatele portretului moral al Omului
Constantin Ciopraga - ,doctor in oameni“ dupd
formula consacratd de George Pruteanu.
Dialogurile ni-l dezvaluie pe literatul roméan ca pe
un om delicat “care are o «incredere netirmuritd
in oameni», dar care se confruntd prin Intdm-
plarile destinului, cu lumea razboiului, o lume a
brutalitatii, a violentei si a mortii. Se subliniaz3
rolul anilor de formare in destinul unui om,
aflam explicatia tolerantei sale etnice, nevoia con-
tactului permanent cu oamenii din jur”.

Crestomatia este importanta pentru cd aduce
informatii detaliate despre proiectele literare ale
lui Ciopraga, despre geneza unora din textele sale,
despre “ale vietii valuri”, cu pierderi, reusite, stag-
ndri etc. Ceea ce rdméne relevant pentru continui-
tatea conditiei morale a cirturarului iesean este
similaritatea atitudinilor sale atit inainte, cit si
dupd 1989. Cele 38 de interviuri reunite aici
reprezintd din acest punct de vedere un tot unitar
care vorbeste de la sine despre parcursul unui om
vertical.

Nu se putea sd ne scape acuratetea cercetdrii
si documentarea cu pasiune a celor doi Ingrijitori
ai editiei, elemente vizibile atdt din nota asupra
editiei, cit si din Intregul aparat critic. Demersul
lor de restituire este amplificat si de publicarea in
conditii grafice costisitoare a citorva fotografii ale
lui Constantin Ciopraga, incepand din anii "30,
cand era elev in clasa atreia la Liceul “N. Gane”
din Filticeni si terminind cu cele mai recente.

Valoarea florilegiului de interviuri este cu atit
mai mare, cu cat Constantin Ciopraga insusi a
revizut stilistic, Inainte de publicare, interviurile
acordate de domnia-sa, indruménd si supervizand
munca de cercetare si redactare a celor doi ingriji-
tori. Volumul se prezintd ca unul dintre cele mai
consistente ale colectiei “Paraliteraria”, de la editu-
ra Limes, colectie ce Incearcd sd continue demer-
sul initiat cu ani In urma prin celebrele
“Restituiri” de la editura Dacia.
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Stand-up history

. Adriana Stan

loan Grosan

O sutd de ani de zile la portile Orientului
editia a IIl-a, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneascd, 2007

nsula, ca pagind scris, locuitd de un cuplu ce
are revelatia dragostei ca re-lecturd rdmine
probabil una dintre cele mai frumoase si
sugestive puneri In rama ale formulei optzeciste, a
cdrei similaritate (nu neapérat identitate) cu
postmodernismul stitea in asumarea literaturii ca
atmosferd afectivd. Imaginea lui loan Grosan a
devenit intre timp material didactic, iar gustul
pentru demontarea textului s-a mai perimat,
cedind locul povestilor rotunde sau ego-fictiunilor
autenticiste. Cu exceptia rezonantelor din
narcisismul via Cartirescu sau paradoxala
spontaneitate livrescd din lirismul unor Brumaru
sau Foartd, textualismul si spiritul livresc al
optzecismului par s&-si fi jucat cartea epuizirii.
La a treia editie de la Cartea Roméneasci, O
sutd de ani de zile la portile Orientului de loan
Grosan este asadar o fictiune ,istoricd” si prin
faptul c& da prilejul revizitarii unei formule in
bund masurd datatd. Grosan si Agopian au fost
oricum Incd de la inceput, prin comparatie cu
fetisistii radicali ai textului ca Gheorghe lova,
Gheorghe Créciun sau Mircea Nedelciu,
practicantii unui textualism soft, ce imbina
experimentalismul cu placerea purd a fabulatiei,
din care pricind naratiunile lor sint si acum
lizibile, nu numai re-citibile la nesfirsit (ca si
vorbesc In termenii teoriei aferente). In cazul
tuturor Ins3, obisnuinta privirii laterale, criticd si
ironica, fatd de procedeul literar si iluzia
reprezentdrii, nu se potrivea cu macrostructura,
inevitabil organicd, a romanului, In raport cu care
proza scurtd mai ales cdpita semnificatia frondei.
Falsul ,roman” istoric al lui Grosan are intr-
adevir o organizare multi-compartimentats, pe
episoade-foileton cu autonomie narativi si adesea
cu o asemenea pregnantd dramaticd incit se
impun si f3rd legdturd necesard cu intregul epic.
Firul narativ care le uneste apartine traditiei
romanului istoric conventional - peregrindrile
domnitorului mazilit si ale insotitorilor s&i, pe de
o parte, respectiv, ale doi cilugdri In misiuni
diplomatice, pe de altd parte, corespunzitor
intrigilor de curte tesute In jurul guverndrii
Moldovei si al hegemoniei otomane - dar dincolo
de aceastd linie firavd, punctele de reper ale
actiunii sint nomade, iar articulatiile narative
insistent debilizate, pe masura unei lumi ce cu
savoare postmodernd se stie si se clameaza de
hirtie. Nu degeaba etichetat drept ,umorist”, Ioan
Grosan are alura pisicherd a unui stand-up
comedian alegindu-si clisee pe care le descoase
spre extazul publicului ilarizat. Tema cu care se
joacd acum, ,structura sadoveniand” a naratiunii
istorice, beneficiazi de toatd recuzita cunoscutd,
de la voievozi plini de importanta la domnite
nestatornice, de la sfetnici credinciosi la turci
alunecosi, insd in locul unei semnificatii simbolice
care sd lege itele actiunii, fiecare scend, fiecare
personaj devin prilej de nestavilite sicane din
partea autorului, tot asa cum nu In temporalitatea
apdsétoare a eposului originar se desfdsoard
aventurile, ci intr-un fel de instantaneitate
spectaculard, de genul jocului cu refrenele

evergreen dintr-o partidd de karaoke; nu supt
vremi, prin urmare, ci cu toate timpurile laolalts,
pe la ,1600 si ceva”, dar si ,astdzi”, cind se scrie
foiletonul. In logica gagurilor din comedii, ce
succedd expectativei surpriza, textul inainteazi de
multe ori prin palinodie, contrazicind asteptdrile
cititorului de fictiune istoricd pe misurd ce le
dezvoltd. Naratiunea nu are o curgere calculatd in
ramificatiile ei spre un deznodimint si o
semnificatie unificatoare, ci e un mecanism cu
ritm si lentori cu totul imprevizibile, ce se dilatd
sau se Impleticeste exact cind credeai ci te-ai
prins de un anumit fir. Esti tentat, pe de o parte,
s& concluzionezi ¢, In circularitatea teoriei cu
practica narativd postmodernd, un astfel de
roman a cdrui mizd principald nu este actiunea
sau evolutia personajului, ci Intoarcerea pe dos, ca
in cazul unei minusi, a propriilor mecanisme
narative, nu mai este roman, ci un quod erat
demonstrandum, o teoretizare ad-hoc. Vizavi de
autorul slab ce renunté la privilegiile omniscientei
si convietuieste in acelasi plan ontologic cu
personajele sale, respectiv de cititorul inclus,
obligat sd colaboreze pentru a umple multele
lacune din desfasurarea actiunii.

Dacd imparte aceastd redundantd a teoretizarii
cu orice alt meta-roman, fictiunea lui Ioan Grogan
are, pe de altd parte, neindoielnice virtuti
fabulatorii, pe alocuri cu totul irezistibile, desi
rdmin diseminate pe spatii mici. Este adevarat cd
O sutd de ani... prisoseste in pliuri prin care
autorul intervine informindu-ne despre lipsa lui
de chef in a continua naratiunea, sau atrdgind
atentia asupra faptului cd totul este procedeu
literar, ci iluzia realisti e un construct. Si este
adevdrat cd are toatd migala, obositoare uneori,
nu atit de a furniza o cronica istoricd prin
mijloace tipice, ci mai ales de a submina ironic
prestigiul acestor mijloace. In cazul lui Ioan
Grosan 1nsd, exhibarea efectului mecanic al
literaturii este departe de a rdmine un scop in
sine, sau cel putin nu singurul scop, citd vreme
prin suprapunerea sa cu efectul de viu pe care il
produc personajele si dialogurile acestora, rezultd
cel mai pur comic, exact In linia definitiei
bergsoniene a genului (du mecanique placqué sur
le vivant). Daniel Cristea-Enache observa bine in
acest sens cd Grosan reuseste sd manevreze
excelent si o perspectivd epicd mai traditionald,
care ,concureazi starea civili”. Chiar daci
naratiunea e ruptd In franje de comentariu
autoreferential, aproape toate personajele au un
uriag potential anecdotic si fantasmatic, bula
personald de mici tabieturi, vise si megalomanii a
fiecdruia f&cind in multe rinduri lectura un
deliciu. Batrinelul Toto, ce ar trebui si fie un
aristocrat venetian decadent, de senil si lihnit ce
e, viseazi cd 1l asasineazi pe Cezar cu furculita,
pe care o tinea la indemind in eventualitatea unui
ospat; calugdrii sint, ca la Creanga, mai putin
sensibili la fiorul sacru decit la asaltul farmecelor
femeiesti, sau pur si simplu, in cazul cardinalului
Damiani, pofticiosi la... miere. Ca oameni perfect
normali, deci plini de sldbiciuni hazlii, ai unei
cronici ce ar trebui sé fie, tipic si conventional,
despre oameni gravi si adinci (potrivit brevetului
sadovenian), eroii lui Grosan sugereazd
deconstructia topos-urilor cunoscute ale
romanului istoric, insd de o manier subtil-ironics,
nicidecum fortat-demonstrativa. La ospatul

Ciprian Chirileanu

Torta 1.9

domnesc, in loc de mécel politic sau sfat de taina,
un boier ,joacd geamparalele pe masa”, iar altul
yaruncd cu cocoloase de péine”, ba chiar avem
régazul s& surprindem pe Ramza-pasa
ydescoperind In ciorba de potroace un cui de
opspe”. Slujnicuta ce se Indrigosteste de boierul
,balcdz”  simbolizeazd congtiinta de clasi, a
evolutiei de jos in sus, care va duce si la o
rdscoald tdrineascd”. lar Barzovie-Voda se aratd
mai interesat de traducerea din Tacit decit de
ratiunile mazilirii sale, sustinind totodatd ci
,femeile ar trebui stirpite de mici prin cantonarea
in zonele culturii minore: tricotat, cusut, cirpit.”

Parodia din interior, de la nivelul personajelor
- atipice pentru functiile fixe In care sint plasate -
e mult mai convingdtoare si mai simpatica decit
parodia explicitatd, din inserturile autoreferentiale
prin care unul sau altul dintre naratori (cici sint
patru) face comentarii asupra tehnicii narative sau
a orizontului de agteptare al cititorului.

Obisuinta aceasta de a duce povestea pe doud
cardri apare in special in jumdtatea secundi a
romanului, ce e mai degraba digresiva decit
spontand si vivace. Altminteri, talentul lui Grosan
de a simti literatura e, cum anticipam si la
inceput, neintrecut, pind intr-atit incit un dialog
pur livresc s3 iti pard realmente cules din
realitatea cea mai netrucatd. Personajele au o
poftd neostoitd de a vorbi, chiar si sirmanul
Broantes, cel cu limba tdiat3, se filesc mereu cu
priceperile lor retorice si executa cele mai
aiuritoare degringolade de sens: ,Jovdnut se
intreaba ce legaturd existd intre lucruri - micul
gandac ce intrd sub poalele doamnei Pototki si
sinodul ecumenic de la Niceea”. Bineinteles,
paradoxul stérii civile” marca Grosan este cd
aceasta nu mai inregistreazd o biografie, ci o
bibliografie: toate personajele se conduc dupa
repere scripturale, tatarii au o tiparnitd in loc de
sala de torturd, Barzovie inlocuieste ,birul pe
stupi” cu ,birul pe carti”, Cosette are ,miros de
palimpsest”, toti vorbesc din carti si despre carti,
ba mai mult, mobilul aventurilor e borgesian-
culturalist, si nu politic: ,luminarea” Moldovei cu
invataturd de la izvoarele latinitdtii, respectiv
regdsirea bibliotecii pierdute si a lucrdrilor in curs
de traducere de cétre domnitorul mazilit.
Referintele literare sint practic inepuizabile, Insa
citd vreme ele rdmin filtrate prin dialog sau prin
comicul de limbaj si de caracter, putem vorbi de
o intertextualitate colocviald, prin excelentd
lizibild si prietenoasd fatd de cititor. Marea magie
a ritualului si eposului sadovenian devine
spectacol luminiscent de vodevil, magie de music-
hall.

De la postmodernism citire, despre
bizantinism si descompunere ,la portile
Orientului”, pe limba Ins3 a unui ,popor ludic” si
taifdsuitor.
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ordinea din zi

“Sa nu va faceti 1luzii”...

. Ion Pop

rmarind, mai zilele trecute, jurnalul de seard

al canalului public TVR 1, am avut incd o

datd ocazia sa ma minunez de felul cum
unii dintre jurnalistii ,presei vorbite” de la noi cautd
cu orice pret, nu numai si creeze un ,eveniment”
din nimic, ci si s8 inducd telespectatorului o stare
de mic soc, s&1 scoatd dintr-o presupusd, comoda
stare de inertie. Lucrul n-ar fi prea grav, si ar putea
trece printre mijloacele firesti de a tine treaza
atentia celui ce urmdreste respectiva ord de stiri.

Ce se comunica, insg, de fapt in acel moment,
care era al... informatiilor despre starea vremii si a
circulatiei pe drumurile trii¢ Doamna jurnalistd se
afla undeva pe soseaua Bucuresti-Ploiesti, la o ord
de trafic intens, cum e, de obicei, in aceastd parte a
tarii, sub o ninsoare cu fulgi mari, destul de linistiti,
care se topeau aproape imediat pe asfaltul care nu
le didea timp s3 se depund. Dar ,informatia”
spunea, In mod surprinzdtor, cu totul altceva decit
ceea ce se petrecea la doi pasi de reporter si sub
ochii telespectatorului: erau ,descrise” mari
dificultdti de circulatie, ambuteiaje teribile, o
atmosferd aproape de catastrofd. Meteorologul de
serviciu, tot o doamnd, era insd departe de a
confirma, nelinistile inchipuite ale femeii care
vorbise inaintea ei, i se exprima pe un ton absolut
normal si calm... E firesc, nu- aga, s mai ning3 si
sd scadd temperatura sub zero grade si in luna
februarie... Nu pdrea a fi fost auzitd, Insj, nici
mdcar de prezentatorii stirilor...

A fost doar o parantezd de normalitate, cici,
intrebatd din studio ce mai poate comunica despre
situatia de pe alte artere rutiere ale tarii, discursul
agitat al celeilalte doamne a fost imediat reluat, cu
ingrosari de ton, hieperbolizdri sumare ale starii de
fapt. Si, ca nu cumva sd ne simtim in largul nostru
si s3 sperdm cd dezastrul poate fi depdsit, reportera
de langa Ploiesti a Incheiat cu prognoze proprii,
deduse din cine stie ce proiectii cosmaresti ale
fanteziei domniei-sale: ,S3 nu va faceti iluzii”, cici
in urmdtorul interval va fi ingrozitor de frig, nu se
promite incélzirea vremii, asa ca sd vd imbréacati cu
haine groase etc. etc.

Este, desigur, un exemplu, in fond minor, de
deformare a informatiei. El ar fi putut trece
neobservat, dacd n-ar fi decit o variantd a unui tip
aproape generalizat In mass media romanesti, de
manipulare a publicului, in efortul, la urma urmei
hilar, de a produce cu orice pret ,senzatie”. Ritmul
cit de cat normal vietii pare a nu mai fi luat in
considerare de acesti ciutitori cu luménarea ai
insolitului si de inventatori ai lui. E ca si cum
romanii nu stiu ci au fost si sunt ani in care o
temperaturd chiar de minus 20-30 de grade C0 se
inregistreazd macar in citeva zone ale tirii, la
Intorsura Buziului, prin secuime si mai stiu eu pe
unde, iar expresii precum ,gerul Bobotezii” par a fi
fost si ele uitate de cAnd, poate, cu incilzirea
planetei si cu evaddrile mai recente, in plin inghet
national, pe sub palmierii din cutare insuld de la
tropice.

Cred, Insd, cd nu e numai atat, si cd explicatia
unor asemenea fenomene de presd, neinsemnate la
prima vedere, ilustreazd o mentalitate s&- zicem,
catastrofistd, Incurajatd de deregléri de fond ale
,Starii natiunii”. Atita nesigurant3 si instabilitate
acumulate In timp, si in cel al istoriei indepértate, si
- mai ales - In uréta perioadd de ,tranzitie” post-
dictatoriald, in care s-au prelungit destule sechelele
ale recutului regim, nu au cum sa nu se rasfranga

pénd, uneori, si in cele mai mirunte date ale vietii
noastre de fiecare zi. Cum aproape nimic din ce se
petrece in sfera politic, economics, sociald, in
genere, nu a fost i nu este ,normal”, de ce am citi
cu ochii deschisi chiar termometrul si ne-am aduce
aminte c&, clima Romaniei e in realitate, temperat-
continentald, deci ci nu exclude cu totul nici
gerurile extreme si nici anotimpurile de seceta
estivald gravas

Nu e lipsitd de expresivitate, in acelasi domeniu,
nici agsa numita ,avertizare” cu diverse ,coduri”’, a
autoritétilor de la noi - cod rosu, cod galben... -
Imprumutatd limbajului inspdimintat si insinuant
de spaime al stirilor de crizd si de urgentd. Inci
echilibratul si prea putin angoasantul ,cod galben”
incepe sd produca fiori teribili la simpla rostire a
cuvantului cod. A devenit aproape o plécere
masochistd de a avea ocazia s3 fie pronuntat si
comunicat poporului timorat. Precum In vremurile
de invazie titard ori hunicj, bietul cetdtean ar
trebui s&-si caute cit mai repede un addpost sub
padmant ori in cazemate...

Daci schimbidm obiectivul camerei de filmat si
ne uitdm la cei doi crainici din studioul TV central
(de televiziunile private nici nu mai vorbesc),
imaginile nu sunt mai reconfortante. Si domnul si
doamna care-si Impart, de altminteri destul de
stAngaci, frazele de la Telejurnal, afiseazd aproape
dupa fiecare stire rostitd un fel de grimasa ori
macar de zAmbet trist gi comp&timitor pentru
nefericitul care sti si- vadi si s&i asculte. ,Nu vd
faceti iluzii” - par sd ne comunice si dansii -, ceea
ce s-a Intdmplat astizi, aseard sau alaltdieri, e floare
la ureche fatd de ceea ce se poate intdmpla, ba nu,
se va IntAmpla sigur... VAntul a rupt o creangi de
copac, a smuls niste tigle, o cardmid3 s-a desprins
din zid, o tabli de tinichea a alunecat de pe un
acoperis In capul cuiva ori pe caroseria unei magini,
- prin urmare, fiti atenti, oricAnd v paste si pe
dumneavoastrd nenorocirea, o plimbare va poate fi
fatald, o vizitd la prieteni se poate incheia cu un
dezastru.... Un accident minor de masing, ficut de
un ministru, chiar daci s-a dovedit ca n-a fost unul,
va tine pagina ziarelor interesate zile in sir.
Infundarea unui canal de pe o stradi din Capitald
seamind cu sfarsitul lumii, devierea circulatiei din
cauza unor reparatii absolut necesare, altminteri
mereu solicitate, devine scandaloasi si e un semn
de dezinteres al autoritatilor fatd de cetiteanul-sofer.
Si asa mai departe, - am mai scris nu o datd despre
asemenea lucruri... - In numele acestor alerte se
tale ori se mutileaza inutil si inestetic arbori perfect
sdndtosi, pand si in cimitire - cum s-a Intdmplat si
se Intdmpld frecvent, de exemplu la Clyj -, au loc
alte interventii nelalocul lor gi, mai ales, se
transmite acea stare de neliniste ca si generalizata,
programatd s3 nu-ti dea pace, si-ti inducd
sentimentul de nesigurantd si vulnerabilitate, chiar
atunci cAnd nu e deloc cazul.

Va trece si iarna asta ,teribila”, se vor topi
zapezi si gheturi, cate un pardu pand atunci
susurdnd idilic va deveni furios, murdar si agresiv,
rAuri vor iesi din albia lor cuminte, mereu
neindiguits, inundatii grozave s-ar putea produce,
cum s-au mai produs. Dar mai rapide decét toate
aceste posibil-sigure nenorociri vor fi, fard indoiald,
relele prevestiri, prognozele de cataclisme pe care
purtitori de buzdugane ale zmeilor, din presa
vorbitd sau scrisd, le vor face ca si ne readuci

mereu si mereu aminte ci nu e cazul sd fim nicio
clipd Increzitori si senini, ci Incruntati, posomorati
si nervosi pand la isterie.

Nu de putin vreme, chiar succesele evidente si
datitoare de sperantd pentru multe de-ale vietii
noastre colective sau personale, nu mai sunt
retinute ca demne de interes. lar atunci cAnd ecoul
lor mai larg obligd, totusi, la o consemnare
pozitivd, se gisesc mai intotdeauna voci care s3 le
minimalizeze. Sau se asteaptd, cum fost cazul
foarte recent al mult rasplatitului cu premii film al
lui Cristian Mungiu, momentul in care o frunz3 din
cununa de lauri pare a fi cizut. S-a semnalat, astfel,
de curind, de citre un condei rezonabil, ciudata
intdmpinare patetic-melodramaticd, de citre multi
jurnalisti, a vestii ci filmul in cauzi n-a mai fost
retinut pentru competitia americand Oscar-urilor
etc. O mare catastrofd national, nu- asa... Ca si
cum gloria deja cistigatd n-ar mai conta deloc si
soarta operei ar fi compromisa definitiv... si
exemplele s-ar putea inmulti.

Am citit, de asemenea, undeva, tot recent, o la
fel de indreptatitd mirare a cuiva care constata, in
schimb, aproape totala lipsd de interes, in mass
media de la noi, pentru aspecte si momente ale
vietii normale, pentru oameni obisnuiti, care au
totusi biografii exemplare in felul lor, cu impliniri
sau suferinte mai putin afisate de dragul
spectacolului si al senzationalului ieftin. Ca si nu
mai vorbim despre personalitati creatoare de
exceptie, talente de rdsunet de pe alte meridiane,
opere de valoare rdmase, din neatentie, in
nemeritate conuri de umbrd. Se petrec In imediata
noastrd apropiere atitea fapte vrednice de luat in
seamd, de la simpla, bund gospoddrire a unei
proprietati la cele mai Inalte performante
intelectuale, cirora nu li se acordd pe ecranele TV si
in ziare niciun procent din ecoul pe care il au
starletele de un anotimp ori criminalii si batdusii de
cartier care, fie cd genereazd efemere miraje de
glorie, fie, mai ales, induc acea stare de insecuritate,
intretin atmosfera cenugie, apasitoare i posomoratd
de care dorisem, parci, pand nu de mult, s3 ne
eliberdm. Dacd addugdm viciul ludrii in ras, al
bascaliei devenite trisiturd de spirit nationald, in
raport cu ceea ce se petrece in plan politic, social,
cultural, aplecarea spre compromitere si defdimare a
prea multor initiative si infaptuiri individuale, vom
avea un tablou Inc3 departe de a fi complet al
actelor de informare viciati, de dezinformare in
fond, a cetdteanului de rAnd. Despre acestea a scris
tulburdtor, nu demult, Ana Blandiana...

Se face, nui aga ,totul” pentru ca nu cumva ,si
ne facem iluzii”. S4 fim avertizati cd ne asteaptd
numai mizerii, cd nu vom putea iesi niciodata din
ele, cd asa ne este dat. Numai cj acest ,dat” e, prea
adesea, si pre-fabricat In laboratoarele
senzationalului mérunt de presa joasd, de minti
mediocre si iresponsabile, pe orizontul vederii Incad
obosite de spectacolele altfel cenusii ale dictaturii si
al celei a unei generatii tineree care nu stie inca
prea bine incotro trebuie s3 se indrepte. Nu par
suficiente motivele de dezamadgire oferite la atitea
nivele ale vietii noastre de fiecare zi. Mai e nevoie
si de imaginatia catastroficd a unor jurnailsi care
vad dezastre acolo unde nu sunt ori, ciAnd se
produc efectiv, par sa le Intdmpine cu o neagrd
satisfactie. Au, in fine, cAnd au, dovada ci alarma
lor e Indreptatitd si cd nu trebuie, intr-adevir, sd ne
mai facem nicio iluzie...
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Literatura negro-africana

. Mircea Muthu

pledoarie pentru cunoasterea literaturii

sud-sahariene sau, mai exact, a celei nord-

africane este antologia lui Constantin
Carbariu (De la basm la roman, Domino, 2006),
ycoleg Intru africanitate” cu Radu Cérneci si alti
temerari care, prin traduceri de poezie si prozi,
au introdus, la noi, citeva dintre valorile culturale
din Africa secolului XX. Deceniul al optulea
oferise - tot prin traduceri - ancadramentul
istoric, ideologic si estetic, atit de necesar unei
evaludri contextualizate ce intdrzie totusi sd apard
la meridianul romanesc. Astfel, sinteza lui
Jefferson Murphy, Istoria civilizatiei africane
(1981) si, mai ales, manifestul lui Leopold Sedar
Senghor, De la negritudine la civilizatia universald
(1986, an in care nigerianul Wole Soyinka obtinea
primul Nobel pentru literatura continentului)
familiarizeaz intrucitva media receptoare de la
noi cu geografie istoricd, politicd dar si rasiald a
continentului. Caracterizérile in tonalitate
apoftegmaticd, de genul ,emotia este neagrd, asa
cum ratiunea este eling” (Care este aportul
omului negru¢) sau dezvoltirile ce pastreazi
acelasi accent, precum ,ratiunea europeand este
analiticd prin folosire, ratiunea africand, intuitiva
prin participare” (Estetica negro-africand) au socat
fard-ndoiald, uitdndu-se totusi faptul cd autorul
poemelor din Jertfe negre (1948) a fructificat
observatiile unui savant elogiat, Leo Frobenius.
Autorul Istoriei civilizatiei africane (1936) lansase
deja culegerea de folclor Decameronul negru
(1920). Poetul si, mai tarziu, seful de stat Senghor
utiliteaza aceleasi formuliri transante in interviuri

sau discursuri, aga cum va consemna Malraux in
Antimemorii. ,Eu cred, ii spune interlocutorului
francez in 1966, in aptitudinea noastrd de a
descoperi supranaturalul in natural”. Toate acestea
intrd in structura unui ideologem - negritudinea -
ca si ,umanism al secolului XX”, definit In acest
mod in alocutiunea lui Edgar Faure la primirea lui
Senghor in Academia Francezd (1984). Miscarea
negritudinii, lansatd in Cartierul Latin in anii "30
de citre Aimé Césaire (,primul mare poet negru
de limba francezd” - Gaétan Picon), antilez, Léon
Damas, guianez si Senghor, senegalez, circumscrie
asa-numita ,ratiune intuitivd” si anticipa, pe
dimensiune culturologicd, procesul decolonizarii
Africii din anii '50-60. De altfel in temeinicul
studiu introductiv (si nu doar ,simple
consideratii”) Constantin Carbariu, cunoscitor de
visu al acestui spatiu, fixeazd ca prima
determinantd in crearea literaturii culte tocmai
aspiratia/ lupta anticolonialistd ilustratd, de pilds,
cu un fragment din romanul Se ndruie o Iume al
nigerianului Chinua Achebe. Creatia nescris3,
perpetuatd de citre grioti sau djeli (echivalentul
rapsodului homerid din spatiul european) explicé,
in al doilea rand, recursul la mit si respiratie
epopeica. In Soundiata, epopee mandingue, scrisd
de guinezul Djibril Tamsir Niane, un djel face
elogiul oralitatii: ,suntem niste saci plini cu vorbe,
suntem sacii care ascund secrete seculare. Arta
vorbirii nu are secrete pentru noi. Fard noi
numele regilor ar cddea in uitare, noi suntem
memoria omenirii”. Nu e de mirare cd un scriitor
din Mali, Hampate B4, axiomatiza adevarul cd ,in

cronica traducerii

Zona de frontiera

Africa atunci cdnd moare un bdtran arde o
biblioteca”. Al treilea factor determinant, respectiv
influenta exercitatd de culturile francezi, englezi
si portugheza (cu Insusirea, implicit, a limbilor
respective) particularizeazd aceste literaturi chiar
dacd - abstractie facand Senegalul, Nigeria,
Camerunul sau Mali - nu se poate vorbi incad de
literaturi nationale propriu-zise. ,Pana in anii 60
al veacului trecut, adicd p4nd la independents,
constatd autorul antologiei de prozd, se vorbea de
o literaturd negro-africand (diferitd de aceea arabo-
africani, situati la nord de Sahara - n.ns.) in mod
global, general, pentru cd se pornea de la ideea
unei culturi comune Intregii Africi”. Periodizarile
propuse de Lilyan Kesteloot, atent inventariate, de
asemenea, schitarea, dup3 Jaques Chevrier, a unei
tipologii romanesti, (romanul contestarii, al
formarii, proza istoricd, romanul angoasei si al
dezamdgirii postcoloniale) conferd prefetei
calitatea de veritabil studiu introductiv intr-un
imaginar debordant, ilustrat de citeva esantioane
selectate din universul basmului si din lumea
romanului ce trateazd dramatismul poligamiei (O
scrisoare atdt de lungd - Marianna B4, Senegal)
rézboiul civil din Biafra (Anotimpul anomiei -
Wole Soyinka), problemele misionarismului
crestin in Camerun (Misiune indeplinitd - Mongo
Beti) sau evocarea Africii traditionale (Copilul
negru - Camara Laye, Guineea). Fird si aiba
amploarea florilegiilor lirice publicate in Roménia,
respectiv O soaptd care cheamd vantul (1977) sau
Efigii in abanos (1978), selectia din proza negro-
africand a lui Constantin Carbardu invita la
descoperirea, in continuare, a unui spatiu fictional
si a cdrui complexitate doar o banuim.

. Mihai Mateiu

,Poate sund a poveste de adormit copiii,
dar nu este deloc asa. Sub nici o form4.”
Haruki Murakami - Kafka pe malul mdrii

afka pe malul marii e un bildungsroman in

stil japonez, o carte a timpului si a

ransformadrilor aduse de el. Un adolescent
care-si spune Kafka hotiraste sd fugd de-acasé in
ziua-n care implineste 15 ani. Sfatuitorul sdu e
ytndrul numit Corbul”, care rdmine pe tot
parcursul cértii o aparitie fantomatica, greu de
definit Intre un alter-ego al personajului, prieten
imaginar sau voce exterioard. Pardsit la 4 ani de
mama si sora sa, Kafka incearci si lase-n urmi un
loc in care, rdminind, riscd si fie ireversibil mutilat
sufleteste. Personificarea riului e chiar tatil siu, un
sculptor celebru care-i prezisese In repetate rinduri
un destin oedipian - mai degrabd un blestem, de
care bdiatul incearca si fugd, parasind Tokyo-ul si-
ndreptindu-se spre vest. Refugiat in orasul
Takamatsu din provincia Shikoku, ajunge si
locuiascdn camera de oaspeti a unei biblioteci
private, prin bunavointa administratorilor, doamna
Saeki si tindrul Oshima. Asasinarea tatilui la scurt
timp dupd plecarea sa il transformd pe Kafka intr-
un suspect urmarit de politie, iar pe Oshima, care-l
addposteste In cabana sa din munti, intr-un

complice. Desi aflat la distantd, Kafka nu se simte
complet strdin de aceastd crimd - In noaptea
respectiva isi pierduse cunostinta, trezindu-se dupa
citeva ore In gradina unui templu, cu hainele pline
de singe. E convins cd ,rdspunderea incepe in vis”.
Timpul petrecut in biblioteci si izolarea din munti
aduc si alte schimbari in viata lui. Indrigostindu-se
de doamna Saeki, cunoaste pentru prima datad
iubirea - o iubire stranie, fiind sedus prin
intermediul unui tablou, al unui cintec intitulat
Kafka pe malul mdrii gi-al unei fantome care-]
viziteazi in fiecare seard. Relatia sexuali cu
doamna Saeki poate fi implinirea vechiului
blestem, teoretic ar putea si fie mama lui. La
finalul cartii, Incercind s&-si urmeze iubita dincolo
de moarte, Kafka trece pragul unei alte lumi - la
rugdmintea ei se-ntoarce insd, acceptind lumea
reald si viata sa de-abia Inceputa.

Pe-ntreg parcursul romanului, povestea ui Kafka
Tamura se-mpleteste cu aceea a batrinului Nakata,
cedindu-si locul capitol dup capitol. In urma unui
episod straniu din copildria sa (lesinul colectiv al
unui grup de elevi In timpul celui de al Doilea
Rézboi Mondial), Nakata a rimas fard amintiri,
vaduvit de intelectul sclipitor de care daduse
dovada pind atunci. Nu mai stie si scrie sau sd
citeascd, nu mai intelege multe lucruri, in schimb
are nigte puteri mai ciudate. Aceea de-a vorbi cu

pisicile 1l transformd, la virsta pensiei, intr-un
detectiv de feline. O serie de-ntimpldri stranii dau
peste cap viata sa, dusd pind atunci Intr-o
monotonie desdvirsitd intr-un cartier al Tokyo-ului -
pentru a salva viata unei pisici, Nakata e silit s&1
ucidé pe insusi Johnnie Walker, cel de pe eticheta
sticlelor de whisky. Ignorat cind merge s&-si
raporteze crima la politie, Nakata e prins intr-un
curent care- poartd dincolo de vointa lui -
péraseste la rindul sdu orasul si, urmind o chemare
secretd, se-ndreaptd spre vest. Calatoria lui e
marcatd de semne, din cer ploud cu pesti sau
lipitori. Ultimul dintre soferii de tir cared iau la
autostop, un tindr numit Hoshino, se oferd s&-
ajute pentru ca-i aminteste de bunicul sdu si se va
trezi implicat In cele mai ciudate intimplari din
viata lui. Odatd ajunsi In Takamatsu, tinta
inconstient3 a lui Nakata, Hoshino e agitat pe
stradd de un proxenet, nimeni altul decit Colonelul
Sanders de pe emblema KFC, care- oferd o femeie
in schimbul unui serviciu. In felul acesta ajunge s3
descopere ,piatra de intrare” pe care-o ciuta
Nakata, reusind impreund sd deschidd ,poarta”. E
poarta prin care va pdsi doamna Saeki In cealaltd
lume, prin care va trece de doud ori si Kafka, spre
care se-ndreaptd si groaznicul Johnnie Walker.
Nakata moare Inainte de-a apuca sd o-nchid3, asa
cd rispunderea-i va reveni lui Hoshino. Sirul
transformdrilor interioare suferite de-acesta se-
ncheie cu o preluare simbolicd a rolului lui Nakata,
dezvaluitd de puterea subitd de-a comunica cu
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pisicile. Finalul cirtii pare s3 aducd totul inapoi in
realitate, Kafka Tamura revine la Tokyo, hotarit sa-
si reia scoala - toate-ntimpldrile cartii pot fi
interpretate ca expresia metaforica a luptei din
sufletul unui adolescent inclinat spre visare, aflat
in pragul maturitatii.

In Kafka pe malul mérii, la fel can toate
romanele sale, Murakami vorbeste despre viatd si
moarte, iubire si prietenie, realitate si vis. N-o face
intr-un stil eseistic, nici univoc - metaforele sale
infloresc mereu in sute de sensuri noi. Nu oferd
raspunsuri ci chestioneazd permanent, din cele mai
neagsteptate unghiuri. Uneori lasd impresia ci este
el tnsugi depasit de ,ideologia” cirtii, nu are
aroganta de-a intelege totul, nici micar in ,Jumea”
pe care-o creeazd. Din cauza asta, scrierile ui sint
profund nelinistitoare. Te fac s3 dai fatd cu
propriile fantasme, cu fricile si nebuniile personale
cuibdrite-n cine stie ce ungher al mintii. Nu e aici
nicio dorintd de-a soca - Murakami e unul din
putinii scriitori capabili s&-ti ridice parul pe ceafd
cu blindete, supunindu-te unui supliciu diafan.
lar3si la fel can toate celelalte carti ale sale,
actiunea din Kafka pe malul mdrii debuteaza in
plin real, chiar banal cotidian, pentru a se deplasa
apoi pe nesimtite Inspre un limb ciudat, greu de
definit - un fel de zond de frontierd dintre realitate
si fantastic, intre un ,aici” al lumii noastre si un
,dincolo” nedefinit. Oricit s-ar afunda de adinc in
fantastic, povestea 1si pastreazd insd perfecta
coerentd interioard, neofensind nicidecum logica
cititorului - nimic nu este ldsat la voia-ntimplarii,
fiecare fir este legat acolo unde trebuie in urzeala
complicatd a cirtii. Murakami nu e un scriitor
Jrealist”, nici un autor de ,literaturi fantastici”, ci
mai degrabd un maestru al granitei dintre ele.
Stilul sdu este perfect adaptat nevoilor acestei
yzone” - un scris epurat de orice metaford, adus la
o simplitate desavirsitd. Citindu-l pentru prima
datd poti avea impresia unei sardcii de mijloace,
perseverind incepi sd-ntelegi necesitatea si
avantajele acestei scriituri - fiind perfect neutrd
trece neobservatd, se autocamufleazi si, lipsindu-l
pe cititor de repere stilistice, 1l face sa alunece fard
putintd de oprire in ,filmul” cartii - metaforele se
nasc acolo, in interior, din imagini gi tr&iri.
Cuprins de frenezie arzi de nerdbdare si afli ce se-
ntimpl3, lectura devine o adeviratd cursd - dupd o
anumitd virstd si-o seamd de lecturi, numai cirtile
foarte bune te mai pot aduce la gradul &sta de
ingenuitate. Kafka pe malul mérii e cu sigurantd
una dintre ele.

Desi au mereu alte nume, naratorii din
romanele lui Murakami par si fie ipostaze ale
aceluiasi personaj - dupéd ce te-ai obisnuit cu vocea
lui, cu felul in care vede lumea si-si duce viata, cu
obsesiile si tabieturile lui, il recunosti imediat. E un
barbat care-si petrece mult timp acasd, scutit de
obligatiile unei slujbe conventionale - are mult
timp pentru el si gindurile [ui, 1i place s3 géteasca,
sd facd treburi casnice, s meargd sa-noate. Ascultd
mereu muzicd si stie extrem de multe despre
aceasta. Iubirea e pentru el o chestiune care nu
poate fi rezolvatd de o césnicie, care-l seduce
mereu prin alte si alte forme, aruncindu- in noi si
noi aventuri. E bintuit de obsesia altor lumi. In
adolescentul Kafka Tamura se pot ghici trésdturile
care-l vor defini pe-acest adult: gravitatea si
sensibilitatea extremd, preferinta pentru
alternativele realitatii, viata ordonatd prin ritualuri.
Desi e singurul lucru pe care nu-l face niciodats,
scrisul pare sd fie meseria care i s-ar potrivi cel mai
bine naratorului lui Murakami. Destul cu
insinudrile!

|
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Prefata prefetelor

. Ovidiu Pecican

3 upd scandalul legat de ipostazierea
disimulati de colaborationist si impostura
. profesionald a doctoratului sdu fictiv, Sorin

Antohi a renuntat - cel putin temporar - la vechea
sa pozitie din capitala Ungariei si a péstrat, o
vreme, ticerea. Valul dezviluirilor succesive care l-a
adus In discutia publicd In calitate de tint3 are,
privit de la distant3, ceva romantic, In tumultul siu.
Una dintre consecintele neasteptate pe care le pune
insd n joc este cd discutia din jurul intelectualului
iesean a dezvaluit imprevizibil, cu o anume
brutalitate, faptul cd poti fi un excelent profesor
universitar gi fard doctorat (o stiam deja de la unii
dintre monstrii sacri ai culturii franceze din ultima
jumitate de secol) si ca diplomele, in general,
réman niste simple formalitdti si petice de hértie
atit atunci cand esti un imbecil, cat si cAnd
cunoasterea si aptitudinile tale depdsesc media
contabilizabild. Pe mine m-a uimit decizia lui Sorin
Antohi de a parasi vechiul lui loc de munci. De ce
ar fi fdcut-o¢ La Budapesta nu prea conta vechea lui
intelegere - obtinutd, din cate am inteles, prin
constrangere - cu Securitatea, nemaifiind de mult
timp functionald, iar discipolii pe care ii girase nu
se dovediserd niste nonvalori. Asa incat, lectura
transversald a acestei duble inadecvari (pe care,
desigur, nu as recomanda-o nimanui ca un model
de moralitate, dar nici nu ag iImpinge ipocrizia mai
departe decét a ajuns prin retorica indignarii
convocatd deja In acest caz) pare sd sugereze cd
pilda lui Sorin Antohi trebuie cititd in seria marilor
farse ale jurnalistilor autohtoni, neobositi in a mai
incerca sd demonstreze o datd, fard pic de
imaginatie, cat de permeabile sunt cordoanele de
securitate pe aeroporturile noastre...

Ultima carte dinainte de marile dezvaluiri l-au
privit pe acest autor a fost cea de convorbiri cu
savantul israelian Moshe Idel. Prima de dupd anul
de penitentd autoimpus este una de eseuri proprii,
ordonate sub titlul comun de Razboaie culturale.
Idei, intelectuali, spirit public (lasi, Ed. Polirom,
2007, 376 p.). Imprumutand conceptul german de
Kulturkampf - pe care l-ag fi tradus mai degraba
prin “confruntare culturald” (“batilie culturald”,
poate si mai precis, rdmane legat, parcs, de arealul
francez, nu mai putin prestigios, unde o asemenea
infruntare intre scoli s-a petrecut odatd cu lansarea
la apd a piesei Hernani a lui Victor Hugo) -, Antohi
diagnosticheaz3 in turnirele de berbecuti din arealul
culturii roménesti postdecembriste, intr-o viziune
amplificatd de un duh epopeic absent fard dubiu
din realitate, niste adevirate rizboaie. El se ageazi
astfel in sirul deschis de Sorin Adam Matei, care
vorbea despre confruntirile dintre “boierii mintii” i
alte grupuri de prestigiu intelectuale, si ar dori si
aprofundeze cunoasterea peisajului dinamic al
culturii noastre combatante prin noi sondaje si
estimdri. Cel putin asa se poate intelege din spusele
autorului in prefats, cirora li se adaugd si decla-
ratiile din cadrul unui interviu gdzduit de ziarul
Cotidianul indatd dupa iesirea de sub tipar a cartii.

Din pécate, in aceastd linie tematicd, tocmai
prefata rdméne textul cel mai relevant. Ceea ce 1i
urmeazd sunt sase eseuri tiparite initial ca prefete
sau studii autonome si deci mai legate de cartile pe
care le Insoteau ori de contextele concrete ale
aparitiei publicistice decét intre ele. Nu 1i reprosez
nicidecum procedura punerii impreund a acestor
texte. O multime de autori o practicd, salvand
astfel contributii, nu o datd, remarcabile, la
intelegerea unui autor sau a unei teme. Cu toate

acestea, asa cum Intre confruntirile si rizboaiele
culturale existd diferente cantitative si calitative, tot
astfel si intre o demonstratie construitd riguros si o
asamblare mozaicatd de piese disparate se cascd un
interval ce ar fi putut fi umplut cu ceva relevant.

Anul de ascezi parcurs de Sorin Antohi nu a
fost folosit, se pare, pentru a produce o carte
autentic originald, care ar fi avut, odat scrisi, si
efectul - poate secundar, in ordinea premeditirii,
dar sigur principal la nivelul receptarii - de a fi
demonstrat intr-o manierd convingitoare calititile
intelectuale si savante pe care eseistul realmente le
are. Lucrand, probabil, la alte proiecte dintre cele
multe anuntate nu cu mult timp In urm4, el nu
pare, totusi, sd fi avut rdgazul - ori timpul interior -
de a fi scris o carte noud, eventual compacts, de
aspect monografic, preferdnd aldturdrile mentionate
deja. Ar fi nedrept sa i se reproseze autorului, al
cdrui prestigiu de scriitor vine numai si numai din
cirti cu o structurd similard acesteia si din interviuri
cu mari spirite (A. Marino, M. Sora, Al. Zub), ca
nu scrie acum monografii, de vreme ce nu a ficuto
niciodatd. Intr-o vreme marcati de un anume
fragmentarism postmodern - in virtutea convingerii
multora ci “marile naratiuni” s-au dus si ci altele
noi nu mai sunt posibile -, procedura trebuie
socotitd legitimd. Amploarea cantitativd a unei
demonstratii trebuie c& este o simpld prejudecatd
modernistd, demni de a fi 13satd in urma.

Oricum ar sta lucrurile la nivelul programului
auctorial, Rizboaiele culturale ale lui Sorin Antohi
m-au prins pe picior gresit, cdci asteptam o viziune
originald si am g3sit In ele recicldri ale textelor de
vechime diferit3, dar rdmase oarecum prizonierele
contextelor precise pentru care au fost pregatite.
Eseistul ar fi pregtit cu asupra de masurd pentru
asa ceva, dacd ar avea ribdarea si rigoarea necesare
jocului. (E o meserie ce necesitd oase tari, deh!)
Peste tot, constiinta prioritatilor si capacitatea de a
le detecta este prezentd in text: “Nu pot acoperi in
acest cadru Intreaga scend a publicisticii
roménesti...” (p. 30), “... nu pot examina aici
programele si performantele editurilor romAnesti,
care meritd o discutie minutioass, legatd si de
evolutia sistemului universitar...” (p. 31). Daci este
adevirat ci o prefatd oferd un ancadrament prea
precar dezvoltirii pe care o meritd asemenea
subiecte, este picat, totusi, ci Antohi nu le dedicd
studiile substantiale pe care ar putea si ar merita si
le scrie. Din nefericire, insi, nici textele ce
alcituiesc intregul sumar al cartii nu se ocupd de
asa ceva, doar unul dintre cele sase referindu-se
direct si tintit la realititile romanesti. In epoca
globalizérii si a europenizarii structurale a Romaéniei
ar fi ins3, probabil, nepotrivit si se reproseze
aceasta optiune. Comparatismul, punerea in ecuatii
complexe a lumii intelectuale actuale, preferinta
pentru subiecte recoltate din experienta occidentald
nu sunt nicidecum un neajuns. Ele apar astfel
numai pentru cd Sorin Antohi socoteste potrivit sa
le aduci, oarecum silnic, la un numitor comun,
vorbind despre impactul chestiunilor pe care le
discutd asupra fenomenului cultural-intelectual
roménesc. Coagularea intregului e precard,
monadele plutesc oarecum in deriva unele in raport
cu altele, structura ansamblului nu prinde cheag.
Dar, la urma urmei, aceasti obiectie se referd la
structura si constructia cartii, neimpietdnd cu nimic
asupra interesului paginilor propriu-zise.
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Traditionalism versus

modernitate.

O eroare estetica

. Serban Axinte

ndiferent care ar fi strategia de sintetizare si de

analizd a gandirii teoretice asupra romanului

romanesc, nu se poate evita raportarea la
clasicul binom traditionalism — modernitate.
Majoritatea celor interesati de evolutia curentelor
literare, de metamorfoza sau devenirea doctrinari a
genurilor i, mai ales, a speciilor literare au Incercat
sé raspunda la intrebdrile privitoare la specificul
national aflat sau nu Intr-o opozitie cu ideea de
innoire sau de regindire a valorilor trecutului.

In perioada interbelici au fost exprimate cele
mai multe puncte de vedere in marginea
problematicii amintite mai sus. Temperatura
dezbaterilor a stimulat aparitia unor texte cu
caracter teoretic, unele continind intuitii
remarcabile, compatibile cu marile idei vehiculate
in spatiul european, altele, dimpotivi, retrograde,
nefundamentate, dovedind o dezarmanti siricie a
spiritului critic si autocritic.

Se stie cd fiecare moment istoric major Isi lasd
amprenta in viata culturald a unei natiuni. O lume
aflatd in derutd face eforturi pentru regisirea unei
stiri de echilibru; se impune o reconstientizare a
identititii, fie printr-o adancire in sine, urméirindu-
se conservarea unor date definitorii, fie printr-un
salt In afard, adoptindu-se niste modele din
exterior, considerate de la bun inceput viabile si
infailibile. $i intr-un caz si in altul se poate observa
o tendintd de radicalizare, cel putin la nivel
teoretic, a punctelor de vedere. Ne propunem si
vedem cum anume aceste doud mari tendinte Isi
respectd dezideratele proprii si care sunt punctele
lor de convergentd ce au aparut in ciuda tuturor
divergentelor ideologice si practice.

Vorbind despre modernizarea literaturii, G.
Ibrdileanu o gésea posibild doar dupd un proces de
yrevitalizare demograficd”, pentru c3, noua
literaturd nu ar fi putut s& aiba drept creatori pe
,cel formati in mentalitatea antebelicd”!. Criticul
iesean se mai pronuntase o dat3 in legdturd cu
acest subiect: ,Acum asistim la lichidarea literaturii
dinainte de rdzboi. Dar ceea ce se lichideazs e
marfd de ména a treia, sunt resturi, articole
disparate si, evident, iesite din mod&”2. Probabil ci
semnele schimbdrii, din ce In ce mai vizibile, nu
puteau fi percepute in chiar momentul aparitiei lor.
Ibraileanu proiecta intr-un viitor relativ indepartat
imaginea prezentului.

E. Lovinescu nu avea in 1919 o optiune ferma.
Pleda pentru un ,eclectism luminat”3, o formuld
permisivd din punctul de vedere al doctrinelor, dar
intolerant3 fati de nonvaloare. In acelasi an, B.
Fundoianu isi formula opinia sa despre ,literatura
de méine”, ce nu putea fi decét literatura
rézboiului: ,Razboiul a adus, fireste, prefaceri mari.
A rasturnat sufletele si zicimintele din el. Vom
avea deci o noud conceptie despre viatd. Conceptia
aceasta se va manifesta in arti”4. Ideile lui
Fundoianu sunt asem3natoare, dintr-un punct de
vedere, cu acele ale lui Ibrdileanu, dar, in acelasi
timp 1l anuntd pe E. Lovinescu, cel aflat ,la cArma”
modernismului romanesc.

Z. Ornea a comentat in lucrarea sa,
Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea,

cele mai importante opinii referitoare la ideea de
innoire, in raport cu acea de conservare cu orice
pret a valorilor promovate de fosta grupare
sdmanatoristd. Aldturi de convingerile opinatorilor
Ibrdileanu, Lovinescu si Fundoianu se remarci si
cele ale viitorului ,gindirist” Nichifor Crainic si
cele ale criticului sdmaéndtorist, mult mai autoritar
ca lingvist, Sextil Puscariu. In anul 1919, Crainic
dovedea o pronuntatd deschidere spre ,prefacerea”
literaturii, lucru oarecum surprinzdtor pentru
cineva care publicase cu doar trei ani mai Inainte o
carte cu titlul sesuri natale. Asadar, descendenta
pur sdmanatoristd nu l-a iImpiedicat pe poet sd
afirme ca ,Literatura noastrd a ajuns la o riscruce.
O lume proaspétd, frimantatd de pasiuni si de idei
i std Inainte. E vremea de ales un drum nou. Acela
al simplei povestiri patriarhale s-a batut si rasbatut.
Vor trebui sd vind ideile pentru a4 da acestei
literaturi o coloan& vertebrald”>. Mai multi fosti
samandtoristi au acceptat, usor sau greu,
necesitatea unei schimbari majore in straturile de
adancime ale mentalititii scriitorilor romani.

Sextil Pugcariu didea impresia cd accepti ca pe
o fatalitate noile tendinte. Se simte un regret al
celui silit sd recunoasci o evidentd ce functiona
totusi iImpotriva naturii lui: ,Mai greu ne orientdim
noi cei crescuti la scoala Simdndtorului. Tnvéta‘,ci sd
umblim pe drumuri drepte, ducind la tint3 si
bitute de talpa solidd a catorva vanjoase talente,
ne deprindem anevoie cu reteaua de poteci
intortocheate, marcate timid de niste pasi care-si
cautd Inci directia. Dar dacd ai inimd s3 te scuturi
de idei preconcepute si sd intineresti cu tineretea,
nu vei regreta cd te-ai abatut din cand in cand de
la calea cunoscutd, pe care att de rar mai calcd
tovardsii de odinioard, putinii tovardsi rdmasi in
viatd si in putere”. Puscariu reactioneazd destul de
tarziu. PAnd la acea datd (1928) aparuserd citeva
dintre capodoperele romanului roménesc interbelic.
In ciuda celor sustinute de Z. Ornea, ,Sextil
Puscariu considera si el ci o cale noud sau mai
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multe trebuie acceptate si incurajate”; textul
marelui lingvist ne apare ca o reafirmare a
adeziunii la sdmdndtorism. Acele ,drumuri drepte”
réspund ,drumului drept” de pe frontispiciul
revistei ,Ramuri”, preluatd de Nicolae lorga in anul
1922. Acesta din urm3 a fost poate cel mai
vehement sustinitor al cauzei sim&nitoriste,
singura cale posibild, In viziunea istoricului si
literatului roman.

Daci gandirea lui Nicolae Jorga era una de
anvergurd si credo-ul sdu, expresia unei viziuni
ample si profunde asupra istoriei si culturii, nu
acelagi lucru se poate spune despre cei mai multi
dintre aghiotantii acestuia. Preluarea necriticd a
unor formule vehiculate In presa culturald si
relansarea lor prin acelasi mijloc au dus de multe
ori citre niste confuzii inacceptabile. De exemplu,
D. Tomescu, prin cele citeva interventii ale sale,
ilustreaz3 foarte clar nebuloasa terminologic3 si
superficialitatea intelegerii curentului literar in
slujba cdruia se afla: ,suntem si astdzi, ca si acum
20 de ani, In plind miscare sdmanatorista...
Actiunea, vie si riscolitoare, de acum 20 de ani a
fost numai Inceputul unei propagande care,
biruind, 1si asteaptd acum rezultatele. Cici, iat4,
dupa razboi, cand oricine putea sa creadd ca
sdméinitorismul a trecut definitiv In lumea
trecutului, ne-am trezit cu o Intreagd productie
literard care dovedeste nu numai actualitatea, ci si
puterea de a evolua a ideii sdmdngtoriste””.
Indiferent cat de ridicole par aceste afirmatii, ele
trebuie luate in serios si tratate ca atare. Poate ci
efectele acestui mod de gindire devin din ce In ce
mai putin vizibile in timp. Noi suntem ins3
interesati si de impactul pe care l-au avut in epocd
pseudo-teoriile de genul celei de mai sus
D. Tomescu apéra o redutd cuceritd de mult.
Apidrand-o inutil si excesiv, nu ficea altceva decét
sd creeze o senzatie de derizoriu In jurul propriilor
convingeri si, ca o consecintd, sa ajute
modernismul in asi consolida pozitia. In viziunea
criticului craiovean, orice scriere care avea atingeri
cu lumea satului era sdmandtoristd. Liviu Rebreanu
nu ficea exceptie. Creatorul romanului roménesc
modern era, fireste, un sdmandtorist de prima
mérime. Aldturi de acesta, figurau printre scriitorii
de ,mare talent” nume ca Lascarov-Moldoveanu,
Sandu Teleajen, Dongorozzi, Eugen Boureanu,
Volburi-Poiana. In legiturd cu ,opera” acestora nu
vom adduga nimic, credem cd Z. Ornea a gasit
formula caracterizatoare cea mai adecvati si in
spiritul adevarului critic: ,in loc s3 fie
recunosctori ci existd publicatii si edituri care le
suportd compozitiile, erau agresivi, vociferdnd
impotriva literaturii adevérate si instituindu-se in
paznici ai traditionalismului salvator. La urma
urmei, ne-am putea Intreba daca aceastd pretentie e
legitima. Altfel spus daca traditionalismul de care
ei si mentorii lor ficeau atita caz e si o realitate.
Nu, fireste, estetica, pentru cd aceasta e aici total
inexistentd, ci tematicd. Pusa astfel chestiunea,
traditionalismul lor e incontestabil. Gisim aici
toate componentele vechiului sdméndtorism, desi
foarte mult degradate prin lipsd de talent:
paseismul, lirismul, duiosia compasiva, eticismul,
dezriddicinarea, ostilitatea fatid de orasul care ucide
aspiratiile tineretei, tema infrantului, edulcorarea
universului campestru, haiducia. Iar toate aceste
motive sunt muiate abundent In pasta dulceagd, cu
limba silnic arhaizatd, utilizati de bitrani ramoliti
care, la o cafea sau la un pahar de vin, evocd
nostalgic la nesfarsit vremurile apuse. E o lume
incremenitd in habitudini agonice, fara suflu si
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perspectivd, zavoratd in ea insdsi, neputind depési
vegetativul. Nu de aici putea veni viitorul literaturii
roméne”s.

Nici in 1927 D. Tomescu nu parea perturbat in
vreun fel de prefacerile ,literelor romane”. In
primul numar al revistei ,Scrisul roméanesc”,
articolul Innoirea literaturi® se voia a fi vehicolul
directiei ideologice a publicatiei. Incd din primul
paragraf ,scoala zisd modernistd” era consideratd
incapabild ,de a determina o noud productie
literard”. Tomescu reafirmd ideea conform cireia
sdmdandtorismul s-ar fi Intdrit, ,sporit si fortificat”
prin conditiile de viatd determinate de rdzboi.
,NicicAnd nevoia de a ne cunoaste si de a adanci
fondul vietii noastre nationale n-a fost mai Intinsi
si mai activd decAt tocmai in aceastd vreme de
dupa razboi”. Ne afldm, cum lesne se poate
observa, In interiorul unei discutii din care este
exclus din start criteriul estetic. Dupa ce criticul
recurge la niste metafore agrotehnice pentru a
explica de ce in prim3 instantd curentul literar
pentru care milita ,s-a oprit mai mult la suprafata
vietii tirdnesti si deci la temele mai simple, mai
usoare si mai la indeména tuturor”, afirmi ca
literatura roméana se coboard de la suprafatd spre
adancimi, ,prin impulsiunea dati de
siminitorism”. In acelasi articol D. Tomescu
sustine cd sdmdnitorismul nu inseamnd o rupturd
cu literaturile strdine: ,cu cit suntem mai ancorati
in realitdtile pdmantului nostru, cu atit si
activitatea noastrd literard poate fi mai deschisa la
influentele venite dinafard”. Aceastd opinie e
fundamentati pe afirmatia lui André Gide
,Linfluence ne crée rien : elle éveille” ce devine la
Tomescu: ,influenta exercitati de ele (literaturile
strdine, n.n.) nu poate si insemne mai mult decit
o deschidere de drumuri spre propria noastrd viatd
interioara”. Afirmatia pote fi consideratd corects,
dar nu justificd necesitatea continudrii directiei
samandtoriste.

Gravele erori ale lui D. Tomescu la care ne-am
referit si mai sus ne orienteaza spre ideea cd
discutiile despre traditionalism versus modernitate
au pornit gresit de la bun inceput. Nicio dezbatere
serioasd nu poate s3 excluda criteriul estetic.
Conservatorismul cu multiplele sale fatele,
poporanismul, sdiméindtorismul, gindirismul, e
rezultatul unui transfer nefericit al unor doctrine
politice In spatiul valorilor cultural-literare. Esteticul
presupune anumite metamorfoze, revolutii in zona
limbajelor artistice care au drept rezultat
descoperirea de noi posibilitati de expresie.
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dreptul la replica

Blazonul cu rotite

- Sorin Lavric

o bucurie s3 vezi cum, dupa ce iti apare o

carte, recenziile oneste nu Intirzie sd apara.

si e o nefericire sd constati cum, dintr-o
potriveald anapoda si siclitoare, dorinta de a avea
parte de ele rdmine neimplinitd. Marturisesc ca,
timp de citeva luni, am trdit cu teama cd asa se
va Intimpla cu cartea Noica si Miscarea
Legionard. Ei bine, m-am ingelat. Am citit o
cronici In fata cireia rezervele mele s-au
spulberat. Am gisit in sfirsit un autor care e mai
bun decit mine. E o mare satisfactie s te declari
infrint de un concurent a cdrui inzestrare te
paralizeazd intru totul. Elevatia de ton a dlui
Alexandru Laszlo si senindtatea cald3 cu care mi-a
recenzat cartea m-au transpus intr-o stare de
catalepsie admirativd. Nu stiam ce s pretuiesc
mai intii: pertinenta obiectiilor aduse sau politetea
cordiali cu care le-a formulat. De aceea, daci
indréznesc s&i rdspund, nu o fac pentru ai da o
replicd (nu te poti lupta cu un titan), ci pentru a-i
pune mai apdsat In relief calititile cu care a fost
déruit de Dumnezeu.

De altfel, prestigiul cultural de care domnia sa
se bucurd imi taie orice pornire beligerant3.
Handicapul ce m& desparte de pragul de
notorietate la care a ajuns domnia sa e prea mare
pentru a spera la o competitie propriu-zisd. Cine
nu a auzit de dl. Laszlo¢ Cartile i-au fost
recenzate, iesirile In public i-au fost aplaudate, iar
ideile i-au fost impartasite. Astdzi numele dinsului
este atit de ferm si durabil Intipérit In memoria
culturald a romaénilor incit putem vorbi de dinsul
ca de un reper cultural. Pluteste in aerul epocii si
e ubicuu. Numai amnezia mea cronicd si numai
fisticeala pe care mi-o dd gindul cd am de-a face
cu un om superior ma Impiedicd sd-mi amintesc
acum, chiar acum, titlul vreunei cirti semnate de
domnia sa. S$i Imi vine s mi Inrosesc de rusine
recunoscind asta, cu atit mai mult cu cit nici
apropiatii mei nu au o memorie mai bund. $i
totusi, parcd din dorinta de a ma pedepsi pentru
impardonabila lacund, am intrebat in stinga si in
dreapta de dl. Laszlo. Reactia pe care am primit-o
de la cei care intraserd in cimpul lui de fascinatie
a seminat cu reverenta medievald in fata
mladitelor princiare: si-au dus degetul aratitor la
timpld si l-au Invirtit ca pe un burghiu, semn ci

blazonul mental al dlui Laszlo se sprijind pe
simbolistica heraldicd a rotitelor bine unse,
intocmai ca In plansele lui Piranesi comentate de
Marguerite Yourcenar. La asa spirit, asa mecanism
subiacent.

Convins pe deplin cd am de-a face cu un
aristocrat al spiritului, mi-am spus sd singura mea
grijd este sd ma ridic la In3ltimea lui, ardtindu-
totala mea adeziune la paginile pe care le-a scris
in revista Tribuna. Scriitorii sunt in genere fiinte
ingrate: nu le multumesc celor care ii criticd cu
temei si, In schimb, le poartd recunostintd celor
care i-au ldudat aiurea. Cum nu vreau s3 ma
numdr printre acestia, mi voi strddui sd pun in
lumind subtilitatea neasteptatd a dlui Laszlo,
aldturi de maniera distinsd si de justetea criticilor
aduse. Cred ci fiecare autor pistreazd undeva, in
suflet, dorinta secretd de a nu fi crutat. Vi
inchipuiti ce voluptate am trdit vizindu-mi
dorinta intrupatd in rindurile sale.

S& scoatem asadar din besacteaua cu
giuvaericale retorice ale dlui Laszlo probele
incriminatoare ale rechizitoriului siu. ,La
intervale de citiva ani, cu o ritmicitate imposibil
de explicat in lipsa unui proiect deliberat, numele
lui Constantin Noica revine in discutia culturala.
Aceastd prezentd obstinatd are motive sa-i
nedumereascd pe cunoscdtorii istoriei recente.
Opera lui Noica, ideile sale sint departe de-a fi
cucerit sufragiile marelui public. [...] Etapele lui
biografice mai importante au fost marcate de
compromis, ambiguitate sau trddare. $i totusi,
iatd ca figura sa discutabild a fost preluata,
rasucitd si transformatd in punct de referintd.”
Da, de o mie de ori da, dl. Laszlo are dreptate. E
agasantd frecventa cu care numele lui Noica apare
in presa noastrd culturald. Tradatorul de Noica
(pe cine a trddat Noica, dle Laszlo¢) are o
posteritate nemeritatd. Nu-i nimic, nedreptatea
poate fi remediatd, cu rugdmintea ca dl. Laszlo sd
ne indice profetic cu cine ar putea s&1 Inlocuiascad
romanii pe Noica. Dati fiind actuala degringolada
ideologicd in care trdim, Noica se Incdpatineaza
sd fie pentru roméni un simbol, iar simbolul
acesta - nu am ce face, trebuie s-o spun - este un
simbol national, chiar daci in urechile dlui Laszlo
notiunile de ,national” si ,natiune” au un
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puternic iz fascist. In rest, indignarea dlui Laszlo
e Indreptatitd: In comparatie cu unda de
celebritate ce razbate dinspre numele de Laszlo,
plapinda notorietate a lui Noica e insignifiant;
dovad& e chiar faima heraldici a rotitelor mai
mult sau mai putin unse din blazonul cultural de
care pomeneam adineauri.

De la iniltimea infailibild a blazonului siu, dl.
Laszlo m& invinuieste de citeva mici ,fleacuri“: 1)
cd nu pomenesc de episodul abatorului din
ianuarie 1941, 2) ci nu suflu o vorbd de cei 125
de evrei ucisi in zilele de 21-23 ianuarie 1940, 3)
cd scriu pagini encomiastice despre legionari, greu
suportabile pentru ochiul domniei sale, 4) ci
recurg la cele mai descalificante viclenii si
diversiuni pentru a rescrie faptele istorice, 5) ca
asez pe acelasi cintar partide si personalitati
istorice, care si-au asumat programe politico-
economice de guvernare a Romaéniei, pe de o
parte, si 0 miscare anarhistd, antisemitd, pe de
altd parte, 6) cd nu iau exemplul doamnei
Alexandra Laignel-Lavastine, a cdrei carte este o
mostra de abordare precisa, riguroasa si lucida a
filozofiei lui Noica, 7) cd ma striduiesc si-1
deculpabilizez pe filozof, insistind ca orbirea lui
fascistd a fost de scurtd duratd deoarece a fost
provocatd de circumstanta crezului religios, 8) ca
ii transform pe legionari in victimele predilecte
ale opresiunii comuniste, 9) cd afirm c& articolele
lui Noica nu pot fi judecate decit in functie de
contextul interbelic si cd dovedesc un absolutism
arbitrar, 10) c& refuz s& demontez principiul
violentei extreme, care constituie motorul de
propulsie al Miscarii Legionare, 11) cd nu precizez
cd legionarii au fost o migcare teroristd care, prin
intermediul manipuldrii, al violentei sociale si al
crimelor rdmase nepedepsite, au atentat la insesi
temeliile statului, si cd 12) trec sub ticere
antisemitismul lui Noica.

E impresionant galantarul cu acuze ale dlui
Laszlo. Privit din afard, el sund bine; privit de
aproape, sund si mai bine, cici dovedeste
infailibitatea opiniilor sale. E vorba de
convingerea solidd, compacti si definitivd a unui
om care stie cd singurul mod de a controla
discursul despre perioada interbelicd este s&
ascundi adevirul. Pentru un asemenea om,
principala grija este si pastreze nealterat stratul de
falsuri pe care propaganda comunistd l-a inoculat
in mintea noastrd timp de 50 de ani. De aici
nelinistea pe care o incearc in clipa in care vede
cd istoria recentd incepe sd fie scrisid dupi reguli
ce nu ascultd de obedienta ideologici. S& analizez
insd succint exemplele dlui Laszlo. Cum nimeni
nu se indoieste ci legionarismul a fost o migcare
antidemocratd, antisemitd, totalitard si
fundamentalistd - defecte pe care, desi le-am
prezentat pregnant in cartea mea, dl. Laszlo uitd
sd le remarce -, ma voi mdrgini aici s&i rdspund
punctual.

1) Abatorul. Nici cei mai incrincenati vinitori
de legionari nu mai pomenesc azi de episodul
abatorului, si asta fiindca se stie ci a fost o
inscenare a SSI-ului condus de Eugen Cristescu.
DI. Laszlo nu di semne ci stie de acest fals
istoric, si atunci 1i sugerez alte citeva falsuri pe
care le poate folosi dupd voie: echipele mortii,
Legiunea ca agenturd hitleristd, sau Codreanu
fluturind pistolul in Parlament. Cum poti s scrii
cd ,atunci cind oamenii mor spintecati pe strazi,
iar apoi sint atirnati in cirlige la abator (ca in
ianuarie 1941), ni se spune ci faptele sint prea
indepdrtate ca sd le putem aprecia obiectiv“¢
Numai un ignorant sau un impostor poate sa mai
sustind azi veridicitatea abatorului, si cum
infailibilitatea dlui Laszlo exclude din capul
locului posibilitatea ca dinsul s& fie ignorant sau
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impostor, nu mai rdmine decit varianta ironiei: dl.
Laszlo a vrut sd facd o gluma3 inversd, reliefind un
fals istoric cu aerul cd il da drept adevar. Da,
chiar asa stau lucrurile. Preopinentul si-a ardtat
virtuozitatea retoricd printr-o stralucitd piruetd
interpretativa. Il rog s&-mi confirme c4 i-am
demontat cu pertinentd subtila volutd retorica.
Altminteri e fie ignorant, fie impostor.

2) Victimele rebeliunii. E inutil s explic dlui
Laszlo de ce ,rebeliunea“ e un termen impropriu
pentru ce s-a intimplat atunci. Ar insemna sa- cer
sd renunte la o dogma, or principiul mintii sale

Deochi 1
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Noduri 1

este acela cd nimic din ce s-a spus pe vremea
comunistilor despre legionari nu trebuie revizuit.
Sau oricum, revizuirea trebuie s& aibd un singur
sens: diabolizarea lor si mai accentuatd. Rebeliune
sau ba, eu nu am dat cifre in privinta victimelor
pentru simplul fapt cd ele variaza de la o sursi la
alta. Nu se stie exact citi oameni au murit in
Bucuresti 1n acele zile. Cifrele variazi de la citeva
sute la citeva mii. In al doilea rind, majoritatea
omorurilor au fost catalogate drept crime cu
autori necunoscuti. E drept c& pe dl. Laszlo nu-l
intereseazi toate crimele, ci numai pe cele ale
cror victime au fost cetitenii de etnie evreiasci,
si-mi imputd faptul c& nu precizez acest aminunt.
Mirturisesc ¢ nu am judecat victimele dup etnie
si nici dupd numdr, ci ca victime umane pur si
simplu. Se pare cd omisiunea aceasta nu poate fi
toleratd de dl. Laszlo. Il rog atunci s&-mi precizeze
cine au fost faptasii crimelor din Dudesti si
Viciresti, cici e limpede c& domnia sa, mult mai
cunoscitor decit mine, se afld In posesia unor
date pe care istoricii actuali nu le detin. E in
interesul dlui Laszlo si aducd aceast precizare
istoricd. In felul acesta ar pune capit unei discutii
pe care, nu md indoiesc, este cel dintii care o vrea
incheiata.

3) DI Laszlo imi reproseaza cd scriu pagini
greu suportabile de hagiografie legionard. Pentru
ochiul domniei sale, obisnuit cu cligeele
propagandei comuniste, nu ma indoiesc c&
paginile mele nu corespund asteptarilor sale. Dar
dl. Laszlo stie ce stiu si eu: cd existi o memorie
selectiva In privinta fenomenul legionar. De
aceastd memorie se izbeste orice autor care vrea
sd se apropie fard prejudecdti de perioada
interbelicd. Mai mult, el se trezeste prins intr-o
situatie paradoxald, si anume aceea cd, chiar dacd
nu are intentia de a lua apérarea legionarilor, ci
doar de a spune adevarul despre ei, el se va trezi
invinuit c& le face propaganda. La Inceput nu va
pricepe de unde aceastd suspiciune, apoi va intui:
discrepanta dintre realitatea istoricd a Miscarii
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Legionare si imaginea pe care o avem astdzi
despre ea este atit de mare, incit orice incercare
de a atrage atentia asupra ei este interpretatd ca o
tentativd de a le face propagand&. Pot si spun de
o mie de ori ci Miscarea Legionard este un
capitol incheiat ce tine de istoria secolului XX, ci
degeaba. DI. Laszlo nu mi crede, si asta deoarece
am scris o carte In care am indriznit s3 spun
adevirul despre legionari. Altfel spus, s-a mintit
atit de mult pe seama legionarilor incit, pe acest
fundal endemic de minciund colectivd, cel mai
mic adevdr spus In privinta lor echivaleazi, prin
contrast, cu o apologie. Cel supdrd pe dl. Laszlo
sint adevdrurile pe care le spun, iar nu pretinsa
propaganda legionard, cdci, in cazul acestor
nenorociti care si-au petrecut tineretea in
inchisori, adevirul e cel mai bun avocat cu
putintd. Tocmai de aceea a fost el ascuns, si
tocmai de aceea dl. Laszlo se straduieste sl
pastreze in continuare ascuns.

4) Mi se imputd cd recurg la cele mai
descalificante viclenii si diversiuni pentru a rescrie
faptele istorice. Poate imi precizeazd punctual dl.
Laszlo care sunt acestea, cu toate cd intuiesc cd
ceea ce- iritd pe preopinentul meu e altceva:
faptul c& prezint filmul coerent al perioadei
interbelice si cd cititorul poate afla ce s-a
intimplat cu adevérat atunci. $i astfel scapa de
confuzia care a fost intretinuti decenii de-a rindul
de comunisti. De aceea, istoria recentd trebuie
rescrisd nu dintr-un capriciu al unui autor sau
altuia, ci in virtutea simplei constatéri cd s-a
mintit enorm In privinta secolului XX. lar pe dl.
Laszlo 1l ingrijoreazd tocmai faptul cd stratul de
minciung incepe si fie indepértat.

5) Mi se imputd ci judec cu acelasi cintar
partidele istorice si legionarii. Marturisesc cd
subtilitatea dlui Laszlo m& depiseste. Dinsul imi
cere sd folosesc dubla misurd in judecarea
partidelor interbelice, ceea ce nu m-ar deranja
dacd domnia sa ar avea ribdarea sd-mi explice de
ce trebuie sd fac uz de aceastd reprobabild
procedura.

6) Mi se imputd cd nu iau exemplul
Alexandrei Laignel-Lavastine, a cirei carte
(Filozofie si nationalism. Paradoxul Noica) este o
mostrd de ,abordare precis3, riguroas3 si lucidd“ a
filozofiei lui Noica. Ii mirturisesc cd am citit
cartea cu pricina si m-am ldmurit. Lucrarea este o
dovadd crasd de obtuzitate intelectuald din partea
unei autoare care face din corectitudinea politica
etalonul unic de apreciere a filozofiei lui Noica.
Concluzia la care ajunge Lavastine este
urmitoarea: filozofia lui Noica este, de la un cap
la altul, expresia unei gindiri fasciste. Dacé dL
Laszlo e de acord cu acest verdict, il rog s-o
spund. Ne-am ldmuri de tot cu cine avem de-a
face. Altminteri, nu pot si nu apreciez tactul cu
care md maguleste ridicindu-ma la inaltimea unui
yPinocchio al istoriei romantate, precum si
gentiletea cu care ia in ris prenumele ,ilariant”
(Iridenta) al surorii lui Zelea-Codreanu. E un
semn de educatie elementard s nu iei in
batjocurd numele oamenilor, indiferent cum sund
ele, iar decenta protocolard a dlui Laszlo este in
aceastd privintd ireprosabila.

7) DI. Laszlo imi reproseazd ca ma straduiesc
s&1 deculpabilizez pe filozof, insistind c& orbirea
lui fascista a fost de scurtd duratd deoarece a fost
provocatd de circumstanta crezului religios. Daca
as fi vrut s&1 deculpabilizez pe Noica, nu as fi
scris cartea. In rest nu-mi retractez nimic din ce
scriu In paginile ei. Noica a intrat In Legiune nu
dintr-un calcul politic, ci dintr-un act de credints,
iar ca el au fost atitia altii. Daci dl. Laszlo crede
cd Noica a rdmas legionar, il rog s-0 dovedeasca.
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8) Preopinentul imi reproseaza ci ii transform
pe legionari in victimele predilecte ale opresiunii
comuniste. Ar fi trebuit si spun ci, si aici 1l citez
pe dl. Laszlo, ,represiunea comunistd a actionat
Impotriva unor intregi categorii politice, sociale
sau profesionale, printre care s-au aflat si
legionarii, dar nu cu preponderentd. Acest
Pinocchio al istoriei romantate arunci in
derizoriu, cu un singur gest, detentia politica
suferitd de tarinisti, liberali si social-democrati, de
boieri, chiaburi, si tirani, de greco-catolici si
protestanti, de intelectuali si de... jucitorii de
bridge.“ Fraza e antologicd, i cer permisiunea dlui
Laszlo s-o pun ca moto pe editia a doua a cartii.
E prea tare ca sd nu intre n istorie. In rest, avem
doud solutii: ori facem amindoi pe prostii si
jucdm teatru, ajungind sd spunem c&, pe vremea
comunistilor, legionarii au avut parte de acelasi
regim ca tdrdnistii, liberalii si jucdtorii de bridge,
caz In care suntem niste impostori simpatici si
nimic mai mult, ori spunem adevarul, caz in care
suntem ceea ce dl. Laszlo nu vrea in ruptul
capului sd fim: niste intelectuali onesti. Daca
spunem adevarul, atunci trebuie sd recunoastem
cd legionarii au fost exterminati la propriu, iar
represaliile pe care le-au trdit nu pot fi comparate
cu ale altor defavorizati politic. Atunci, ca si
astdzi de fapt, cea mai bund trambuling sociald
era sa- iInjuri pe legionari. S-au cladit cariere din
vinarea legionarilor. DI. Laszlo scrie: ,A revendica
prioritatea suferintelor legionare in detentia
comunistd reprezintd mai mult decit o
impertinentd: o impietate.“ Nu, dl. Laszlo, nu este
o impietate, ci este constatarea unui adevar.

9) Mi se imputd ci afirm c3 articolele lui
Noica nu pot fi judecate decit in functie de
contextul interbelic si ci, in felul acesta, dovedesc
un absolutism arbitrar. De ce Dumnezeu vrea dl.
Laszlo sd-mi stric pdrerea mirificd pe care o am
despre el¢ Un principiu elementar al cercetarii
istorice spune ca trecutul nu poate fi judecat cu
criteriile prezentului decit dacd suferi de morbul
corectitudinii politice. $i cum stiu cd dl. Laszlo
este ferit de o asemenea boal, ii iau remarca ca
pe o glum3 iscatd de umoarea rafinati a spiritului
sdu olimpian.

10) Mi se imputd ci refuz s& demontez
principiul violentei extreme, care constituie

Ciprian Chirileanu Deochi 3
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Noduri 7

Ciprian Chirileanu

motorul de propulsie al Miscarii Legionare. Cred
cd secventa aceasta e din alt film, dintr-un film de
Sergiu Nicolaescu, dar nu din cel al istoriei
interbelice. Motorul de propulsie - fina si foarte
sugestiva analogie a dl. Laszlo o preiau din ratiuni
de scurtare a rdspunsului - a fost credinta
cresting, iar nu interesele politice, si in niciun caz
violenta extremd. Cliseul acesta nu poate fi al
domnului Laszlo, un prea lucid si critic scrutdtor
al falsurilor istorice pentru a se ldsa pacilit de o
asemenea gogoasd. Un geniu rdu i-a soptit la
ureche sablonul acesta falsificator si dinsul nu a
fost atent.

11) Mi se imputd cd nu precizez ci legionarii
au fost o miscare teroristd care, prin intermediul
manipuldrii, al violentei sociale si al crimelor
rdmase nepedepsite, au atentat la insesi temeliile
statului. Of, e pentru prima oard cind nu pot fi
de acord cu dl Laszlo, si asta de-a lungul unui
articol In care i-am dat tot timpul dreptate.
Legionarii nu au fost o miscare terorists, dl.
Laszlo. Da, Traian Boeru (cel din cazul omoririi
lui lorga si Madgearu) a rimas nepedepsit. Mai
stie dl Laszlo altii¢ Dar ideea c& legionarii au
atentat la temeliile statului e mirobolanti. Si nu
mi pot abtine s3 nu-l intreb: care stat¢ $i al cui¢

12) Mi se imputi ci trec sub ticere
antisemitismul Iui Noica. Nu as fi avut niciun
motiv si trec sub ticere antisemitismul
filozofului, daci el ar fi existat. Noica nu a fost
antisemit. Nu toti legionarii au fost antisemiti. In
plus, nu legionarii au creat antisemitismul, ci
antisemitismul i-a creat pe legionari.
Antisemitismul a fost o stare de spirit endemica
in epoca interbelicd, iar legionarii nu au facut
decit sd dea o tentd radicald acestei stiri. De ce
simte nevoia dl. Laszlo sd depisteze antisemiti
acolo unde nu sunt¢ Jar Noica nu a fost
antisemit. Daca ar fi fost, as fi spus-o fara
reticente.

Acum dau fuga la bibliotecd sd caut cartile
dlui Laszlo. Intr-o tard care freamits sub impactul
rascolitor al numelui siu, sd nu stii ce-a scris este
o impietate. Ba nu, m-am rdzgindit. Mai bine
citesc ce scrie Yourcenar despre plansele lui
Piranesi si despre blazonul rotitelor invirtindu-se
in gol.

|
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poezie

La Heliade
dupa Anatolida

. Claudiu Komartin

Fiul cel bland cade ucis de Ale sexului mii gratii, dizgratiatul
ucizator frenetic si sorii 1i spdimanta!

Intreci sau te-ntrec, Doamne Cici capul cade pe-

obiectul adorabil.

Cu maéini, In mare neastdmparatd, a mamelor strdmater!

Pe cine-aveti d-a putea vrodatd O astfel de urare, decit un singur filiu
Ucizdtor de frate!, parintii In durere¢

omul e un pdmant suav.

Pacea ce-mi propune este o sclavie pentru un mundifer. Mai bine
scumpii vostri filii la oricare spectacol!

Acolo, cu mdrire, oglinda le vorbeste: nu ma-ndoiesc c-asa-l
dizgratiatul suflet Damnat de sine Insusi sau pe unde¢

Va si faci tara lui Pand ce Moloh

si se bati stie.

va lamentati si plangeti, vd smulgeti in cap parul, tipati, Oribil
zdrangdnit de dinti Périnti cici zeci de filii Ucisi

de ména mortii rad (de se Incheagd mane si std

strdmb). Durerea 1l desteapta... si cand ii vine loviturd Rasund
Doamne,-acolo lacrimi si gratia ta toat,

Impaci (de se poate) urgia - Sughitele-l ineacs, isi pierde risuflarea,
dezmostenit de zeii fictiunii.

Ciprian Chirileanu Labirint 1

Cu ritul dimpreund, cu observéri de forme, Nu mult

si supravine si o credintd-absurda

o teamd, o sperantd, Obiectele inerte si pan’ la degradare

Sa uite ale rugii si s8 observe numai, Cand focul

se aprinde, Cand drept se suie,

sau cand apucédn laturi, Cand bate vantu-n dreapta

Sau dacd bate-n stdnga, cAnd pasdri trec De inim4,

de suflet sau svoald d-o parte sau de alta, Cand, oarbd de luming,
victima se lasd pdsind l-altar voioasd

Sau face vro miscare, ori inapoi se tine;

Céand maéruntaiele cuprind cutare semne, Cat mai vartos
si-nseamnd ori dezastre, ori fericire mare; S&

mai acuze incd pe cel care ofere D-a lui bunavointa

sau de vro coditurd. Nu poate omul prevede duloarea lumii si
va si el sd stie, si cum flacirile joacd

S-afundédn superstitie si n-are cum si afle,

observd si intreabd, s-atdt celentdmplate, pe sine; Cici n-are de la cine,
din sinul solitudinii

Se forti-a-si da cuvantul de tot ce-aduce-azardul,

De jocul intdmplarilor, a tot ce e materie si n-are voie libers,
nici ratia drept duce; Voind prea mult s& stie,

in suprastire-ajunge, si-n loc de veritate,
sd-nvaluie-n insecte venite din tdnira sotie.

Palpit3 caldd carnea in gestele-i naive O dulce-nfiorare

Saltdnd din floare-n floare Tresare, se retrage

inamoratd de bella ei figurd. In somn,

Bland, plin de bucurie rasfird-se mirosul virtutii

virginale. Lumind, intuneric, puteri si elemente, Std verginea

in dulce reverie.

Pe toti petrece. La toti clipeste, Pe toti provoacd, la toti se-ntinde,
Cu toti e dulce, ochii {i vorbesc; Spre-eterna propagare

si varia-nmultire

la creare sculati! Voi, notitori, jucati-vd in ape sd

umpleti tot abisul Pe generi si pe spetii, vd reproduceti semeni,
Nutriti, v cresteti puii ce Isi asteaptd cuibul

sub tinda-omnipotentei. Se umple tot de glorie, de lauda, mdrire,
Oribild durere de frunte il cuprinde

si fruntea i se umfli, nu-l mai incape loc;

In cugetu- Turbeazi apostatul, o spumi e, un foc. Negrindu-se-n ticere
Plesneste al lui crestet. prin urd concepe si aruncd

in olocaust corpuri

Cu scobitoru-n ména. i se deseacd pieptu si buzele ii crapad

in numele credintei. In murgul serii, in mijlocul ticerii,

cu inima dolente,

Expatriat e omul in lipsd d-instrumente.

si frica, figurd fatald al cdreia pilotul Nu stie unde fuge,

cand repezit la dreapta, Cind altfel

zdrumicat cici remuscarea-l impinge ca o tempestd

Ce-ai tu cu el cd peste valuri tresare Un vas

lipsit de cArm&¢ si-n minte A fratelui la stinga. Ii pare ca
pamantul Ti fuge sub

picioare. Stdtut cu corp, cu mintea, Jos cade

si e nebun de spaimd, acolo- detuna si creierii ca lumea;

E mort aci intr-al lui suflet;

O, patrilor ca pe cdrbuni se simte si sare plin d-ardoarea

s mai revaza-o datd: Aleargd si de multa-ntarziere,

volvoare din volvori Mult ldcrimoas3 ajunge

la locul de pécate acolo cade peste corpul abandonat cand Plange¢
La pieptul sdu il trAnge, si tipd, se lamentd, Curg

lacrimi, Turmentele eterne si fierbinti

ii ard vederea, siroaie cad, de suflet. pe justul ce trepas,

Sau pe durerea mai mult si pietatea ucizdtorul Ca tatd te intreb
mai hAd chiar decit crima,

Oribil de cutremur, de spaimi, Sau de repentiri Caci unul,

ca si altul, sunt scumpii vostri filii. Doamne, al totului parinte,
Pe cine vrei rascumpdrat cu Capete fierbinti¢

Bubuie cerul, duduie eterul. Atoatecreatorul operator devine.
Fulgere, vélvoare In spatiu serpuiesc Ca niste pompe

atrase de candida bellete

si sdnul d-alabastru, In ména Fecundarii se leagdnd dilecta
divinei frumuseti

Toti popolii din lume conservd suvenirea D-o stare foarte naltd
din care cizu omul si nici o consolare, si nici o bucurie.

obiectul unei ure Ci fird prestiintd sau fird prevedere

Nu stiul... n-am fost custode!

cdci rupt de faticd, batut de remuscare Acum el nu mai stie a sexului
valoare

si de suprema luptd si-si apere copiii, O, mizerabil Cain!

Asa fug fratricizii, asa fug criminalii: cd cherubimi de flacari

Stau custodind intrarea

Un viitor ferice frumosii-i ochi ofer. cu corpul si cu mintea

in travaliu, se deterd la arte: in Armonia d-arome lumea reincepe...
Junete, re-nnoire, viatd in splendoare —

Méciuc, lance, gladiu, Rug, furci si roat,

cruce, salpetrd si pucioasd, Plumb, fier, bronz, acioaie,

jug, carcere si bende, Cepi, fiare si verige, sclavie, servagiu, gleba,
Impozite, uzura...
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Un cenaclu literar romanesc la

New York

. Adriana Listes

enaclul literar "Mihai Eminescu” a fost

infiintat in 1993, odati cu Institutul Roméan

de Teologie si Spiritualitate Ortodoxa.
Antologia editatd de Theodor Damian si Aurel Sasu
(Launtrul si departele, 2007) cuprinde operele a
paisprezece membri, scriitori consacrati si amatori:
M.N. Rusu, Mircea Sindulescu, Theodor Damian,
Constantin Virgil Negoits, Liviu Georgescu, Mihaela
Albu, Timotei Ursu, Ion Burcin, Alex Amalia Cilin,
Valentina Ciaprazi, Pamela Jonescu, Constantin
Zisu, Domnitza Carmen Belecciu si Grigore Sandul.

M.N. Rusu a scris in tard la revista Luceafdrul,
Viata studenteascd, Amfiteatru si Sdptiména. Dupd
ce se stabileste in SUA (1992), activeazi ca
redactor-sef al publicatiilor Luming lind si Lumea
liberd roméneasca.

Criticul analizeazd documente juridice elaborate
de Dumitru Demetrescu-Buziu, grefier la Curtea de
Casatie si Justitie din Bucuresti Intre anii 1921 si
1923 (Urmuz necunoscutul. La inceput a fost
magistratul). Procesele, cu largd audienti in acea
perioadd, privesc personalitdti ca filosoful
Constantin Radulescu-Motru, baronul Samuel
Teleki, arhitectul Ion Mincu. De ce sunt atit de
interesante aceste procese¢ Pentru cd grefierul care
le-a redactat, Dumitru Demetrescu-Buziu, este, de
fapt, suprarealistul Urmuz. Acestea sunt "procese cu
implicatii care afecteazd nu numai destinul antum
ori postum al protagonistilor ci gi pe acela al artei
si literaturii noastre nationale”. Istoricul literar
merge pe urmele suprarealistului si descoperd una
dintre casele in care scriitorul-grefier a locuit "pe
strada Antim nr. 8 Intr-o casa cu doud etaje, al
doilea dintre ele fiind probabil o supraetajare
ulterioard”. O altd surprizd postumad pe care ne-o
oferd Urmuz este cd avea talent muzical: "Cine ar
fi crezut ca viitorul primsolist al suprarealismului
romanesc activa In corul denumit «Cantarea
Roméniei» din anul 1921¢ Legenda unui Urmuz
izolat si ursuz incepe sd se destrame”.

Mircea Sandulescu a fost redactor la revista
Viata Romdéneascd. Din 1985, trdieste in Statele
Unite, fiind cadru didactic la un liceu.

Fragmentul din romanul Un loc bun si te
sinucizi descrie o lume halucinanti, in care
singurele repere sacre sunt date de erosul tarziu:
"dragoste - de om - batran - care - a - pus - ména -
pe - o fatd”. Pentru a supravietui aici, unde
"imaginatia e o cdtea”, iar masturbarea poate fi "cea
mai purd formd de iubire”, e nevoie de "viagra
pentru curaj”. Solutia riméne tot iubirea, pentru cd
atunci "cand iubesti, ti-e greu s& distrugi viata, parcd
tot iti vine s-o sporesti”.

Theodor Damian conduce Institutul de Teologie
si Spiritualitate Ortodox3 si Cenaclul literar "Mihai
Eminescu” din New York. Este profesor de
filosofie, etic3 si sociologie la Metropolitan College,
din acelasi oras. In antologie, publici dintr-un Ciclu
inedit de poezii.

latd imaginea New York-ului reflectatd in
imaginatia poetului:

"Poate acolo se face totul/ Invizibil/ Prin satelit/
Sau altfel/ De nici nu vrei sd mai stii”. New York-ul
este un oras mare si rece, unde nu contezi "tu si
drama ta/ Fie cd poti/ Fie cd nimic nu poti spune”.

In acest spatiu, erosul devine o luptd ”in care
unul din doi trebuie s& moard

nu se stie cAnd”; imaginea angelici a iubitei este
imperceptibila:

"Ce fel inger esti tu/ C& nici aeropagitul nu
vorbeste/ De categoria aceasta”.

Chiar dacd raticesti in spatii necunoscute, te
poti simti acasd daci esti protejat de divinitate:
"Conteaz4 ci oriunde te afli/ Varsovia, New York
Miinchen sau Botosani/ Cineva acolo sus/ Te
iubeste”.

Constantin Virgil Negoitd, informatician trdieste
in SUA din 1982, unde lucreaza ca profesor de
informaticd la Departamentul de Stiinte ale
Computerelor, Hunter College, City University of
New York.

Meditatorul, fragment din romanul Concert Ia
Carnegie Hall, este o poveste din trecut, cand
oamenii trdiau simplu si nu stiau de existenta
televizorului: “la ce ne trebuie, daci totul se
intdmpla la coltul strézii, doar s& dai fuga”, in care
realitatea este perceputd ca "lume a vazutelor,
obositoare, unde nimeni nu stie ce va fi méine, care
vor fi victimele si care ciliii”.

Baietelului, personajul principal, i se spune:
"agteaptd sd cresti, numai atunci ai sa intelegi ce
periculos este sa fii mare”.

Liviu Georgescu este medic in SUA din 1990,
practicd medicina internd si reumatologia in
cabinetul siu privat din New York.

Poemul Turnuri descrie turnurile gemene ale
World Trade Center, simbolul New York-ului:

"Trei avioane, trei 1&nci/ Centrul vital al
economiei globale.../ Creierul armelor...”

Iubirea devine un roi de "ldcuste albe tremurand
printre tulpinile gemene

Printre colapsuri & explozii & viziuni”.
Oglinzile creeeazi iluzia realitatii:

"Eu/ cu irealul din mine/ incat realitatea/
turnurile - oglinzi absorbind”.

Urmeaz3 o serie de sapte psalmi; ultimul dintre
ele ilustreazd coborirea Logosului sacru in profan:
”si Cuvantul s-a pravalit printre ierburi/ si oameni”.

Mihaela Albu s-a stabilit in SUA in 1999; este
redactorsef al revistei Lumind lind.

Darul este povestea nasterii unui roman de
dragoste. Personajul, Sabina, are o revelatie, ea
intelege c&, "dacd nu-i este hirizitd dragostea, viata
omului se petrece fard stralucire”. Tubirea devine
ancord existentiald, iar prin extensie, tdndra Sabina
este punctul de sustinere a universului: "New-York-
ul fir3 tine n-ar mai fi acelasi”.

Pentru autoare, poezia este "o dragoste tarzie”
cand "te lasi coplesit si Inveti cuvintele sd trdiasca”.

Ea descrie decorul orasului imens si neprimitor:
"nu e petecul de cer pe care eu il caut/ De la
fereastra etajului 45, 49, 54, 60/ (cAndva l-am
ciutat si de la 109,/ Dar acela s-a dus, s-a
duuuuus.../ Intro dimineatd de septembrie/ Cand
praful si strigdtele au izgonit Inaltul)”.

Timotei Ursu este regizor, scenarist, jurnalist si
scriitor, stabilit in 1987 in SUA.

Nuvela Plecarea colonelului aduce in prim-plan
viata unui colonel de securitate, evolutia sa in

LAUNTRUL SI
DEPARTELE

Antologia Cenaclului literar

»Mihai Eminescu” din New York

Volum editat de

Theodor Damian si Aurel Sasu
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carierd si privilegiile de care se bucura: "transfer in
capitald, doud stelute-n plus la epolet, figura pe
statul de platd, de hoha, la o companie de pompieri
din Pipera; dar plicul 1i venea aldturea, la casieria
clubului. Aducea lunar o caschetd plind cu treizeci-
si-cinci de sute-n casd, pe vremea cand franzela era
doi lei”.

Singura conditie impusa colonelului in acest "vis
devenit realitate” este ticerea, simbol al muteniei
solicitate de sistem. Interdictia vorbelor rostite
declanseaza un act sacru, zborul magic al copiilor:
"cei doi copilagi, odatd sériti in sus, in loc si... cadd
la loc, cu zgomot si veselie, au rdmas asa. Plutind,
neauzit, prin aer. Neatingdnd podeaua”.

Povestea se sfirseste cu informatii despre
situatia postrevolutionard a colonelului: "Acum
Nutd are un debit de tutun si ziare langd Obor, nu
plateste impozit; trdieste cu o tiganci... Merge la
meciuri si trage cu pusca la taraba, pe pariu. Are si
pensie si permis gratuit pe tren, c-a suferit”.

Poemele aceluiasi autor abordeazi teme diverse,
in registru usor ironic:

”...Meseria asta de miner, mai biieti,/ A trecut -
hotirat - spre mirare:/ Cui si- pese, aici, de-o
surpare/ Cand poti cumpdra, cu-n pahar, trei
pereti/ si-un kil de uitare¢!”

Erosul este perceput ca etern, figurat prin
chemarea atemporald a iubitei:

”...Hai, iubito,/ hail../ -tipd din mine rigusit si
strdin/ Cel ce-ar fi trebuit s te cheme/ Acum nu-
stiu-cate-decenii,/ Ca azi sd m-auzi,/ Sau poate/ Sa/
Nu”.

Ion Burcin triieste In SUA din 1982. Din
tineretea bunicii este un fragment de memorii in
care autorul zugraveste portretul bunicii, doftoroaia
satului. Povestirea impresioneaza prin oralitatea
stilului popular. Bunica era "una dintre putinele
doctorite ale satului”, o aparitie zeiascd matriarhald
intr-un prezent descompus. Dotatd cu o intuitie
foarte find, ea percepe problemele societatii: "Nu
stiu, dar citeodatd cred ci aici, pe la noi, s-au aciuat

TRIBUNA ¢ NR. 132 ¢ 1-15 martie 2008

—@- Black Pantone 253 U




niscai duhuri rele. Dumnezeu stie mai bine ce si
cum. Acum, fie vorba intre noi, cum si nu se
intdmple cate se IntAmpld, dacd sunt atitea picate;
daci oamenii se au ca lupii”.

Lumea miticd a satului se Intrepdtrunde cu cea
magicd a basmului, iar bunica-copil din amintiri,
imbracati in bluza rosie devine o Scufitd Rosie a
plaiurilor argesene. Doar cd acestei Scufite nu-i iese
in cale un lup, ci un taur. Corida este o metaford
transparentd a comunismului: S8 nu apari
niciodatd In fata taurilor imbricat in rosu. Ei devin
nervosi cand vid rogu si se reped cu coarnele,
impung. E bine s&i ocolesti, sunt periculosi”.

Alex Amalia Cilin se afli In SUA din 1983.

Versurile ei denuntd incapacitatea de adaptare la
un spatiu existential degradat, in care "trupul nil
prostitudm,/ Rusinea se-ascunde sub pleoapa zilei/
Vointa zace/ In jurdminte drogate”.

Refuzul realitétii este evident in gestul de
retragere: "anuntd cd locuinta nu mai are fereste/
Sunt inchise pentru inventar sufletesc”.

Valentina Ciaprazi locuieste de trei ani in SUA,
unde 1si cistigd existenta ca profesor de francezi la
liceul "Clara Barton” din New York.

Versurile ei recompun un univers urban
degradat si respingator, marcat de desacralizarea
erosului, devenit marfd expusd In baruri: "Muzicd
rock, lichioruri colorate,/ satene, blonde, brune
dezmadtate,/ Bratari, margele si pantofi cu toc/
Sudoare-nfierbantatd, damfuri de parfum/ soapte
de-amor imbétraniten fum/ minusi, cravate, brose
si fulare/ voci rdgusind minciuni in celulare/
batrani betivi, adolescenti drogati/ peruci, implant
de tate, dinti stricati”.

Totusi, metropola rdméne deschisd miracolului,
simbolizat de figura apolinicd care ii strdbate
strizile: ,Era Inalt si blond/ Purta/ O iluzorie
manta/ Din spice galbene de aur”.

Pamela Ionescu este traducitoare, absolventd de

studii la Nothingham si Oxford. Ea triieste la New
York, din 1993.

Theodor Damian:
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La fantdna cunoasterii propune o serie de
amintiri de un farmec deosebit, din perioada
studiilor la Oxford, la "tarcul sau vadul boilor”: ”Pe
aceste locuri, probabil cd mai mult de un mileniu in
urmd au fost tarcuri de vite, Intrucit cuvantul
Oxford tnseamné chiar "tarcul sau vadul boilor”.
Englezii, care sunt atit de conservatori, nu au
schimbat aceastd denumire, chiar daci a devenit un
for al culturii”.

Ea studiazd In Marea Britanie intre anii 1939 si
1941, impreuni cu "flusturaticul ei sot”, Prim, care
prezenta stirile in limba roméan4 la Radio BBC.

Din memoriile Pamelei Ionescu, afldim cum se
desfisura viata unei familii britanice interbelice:
"Corect, exacti ca un ceasornic, fird concesii, far&
abateri de la programul stabilit.... Miercurea se
manca peste, joia venea o femeie care ajuta la
gospodarie, vinerea se ficeau préjiturile pentru toata
sdptdmana, se si numea "baking day” iar
duminicile, zi completd de relanche, mergeam la
bisericd”. Afldm cu surprindere ci lipsa de coeziune
intre romdni in strdindtate este o poveste veche:
"Constatam cat de putin solidari cu noi insine
suntem, cit de putini uniti §i intr-ajutdtori suntem
in comparatie cu alte popoare care formeaza
jointuri de ajutorare cand se afld in tari strdine”.

Constantin Zisu a fost grafician, desenator
caricaturist la Flacdra, Scnteia si Viata studenteascd.
Din 1974, lucreaza la un studio de publicitate din
New York.

Versurile sale iIndeamna la descoperirea
magicului camuflat in banal: "Apleacd-ti urechea,
lipeste-o de trunchiuri/ Minune! Ai s-auzi copacii
cum cresc”.

Limbajul poeziei este accesibil doar celor puri,
inlguntrul cirora dimensiunea copildriei s-a
conservat intactd:” Le adunasem Intr-un sertar,/
Cuvintele/ Erau multe si felurite/ Ca intr-un joc de
copii”.

Domnitza Carmen Belecciu este o tindrd
matematiciand care cocheteazd cu poezia. Licentiatd
in stiinte matematice la Hunter College New York,

"Launtrul si departele sunt

doua ceruri..."

- Pdrinte Theodor Damian, a apdrut recent
antologia lirici a Cenaclului ,Mihai Eminescu’,
Liuntrul si departele (scoasd in colaborare cu
Aurel Sasu). Care este semnificatia acestui volum¢
Vorbiti-ne despre autorii prezenti in paginile ei.

- Liuntrul gi departele este o lucrare deosebit
de importantd pentru diaspora literard roméno-
new york-eza. Este nu numai prima lucrare de
acest fel in istoria de 15 ani a Cenaclului ,Mihai
Eminescu” din New York, dar, probabil, unica in
diaspora romdna, la acest nivel. Ea reprezinta si
inregistreazd evolutia si diversitatea creatiei
literare a acestui nucleu literar din comunitatea
amintita.

Am stat mult pe ganduri, cu prietenul meu
Aurel Sasu, cind a venit vorba de titlul ce urma
s41 dim volumului. In final, consideratiile de
ordin psihologic au avut prioritate fatd de altele.
Liuntrul si departele sunt doud ceruri, doud
oceane, fiecare cu taina lui, dar impreuna
marcand, pe multiple planuri, experienta de
emigrant a tuturor celor ce ne afldam departe,

adanc In labirintul fiintei neamului nostru.
Vorbisem cu Aurel si de un lduntru al departelui
si de un departe al [duntrului, fiecare sintagma
avand conotatiile ei specifice, dar, In final, am
decis pentru forma mai generald indicatd de titlul
antologiei.

Scriitorii cuprinsi in volum sunt de diverse
categorii, de la poeti si prozatori consacrati,
membri ai Uniunii Scriitorilor din Roménia si ai
altor organizatii profesionale din tard sau din
S.U.A., cu premii literare primite pentru creatia
lor, pand la debutantii in Cenaclu si in revista
acestuia, Lumind lind, de la cei care s-au format si
au crescut In Cenaclu, pand la debutul absolut in
volum, In aceastd antologie. Trebuie sd mentionez
aici si aportul criticului si istoricului literar M. N.
Rusu la fazele incipiente ale plamadirii
proiectului.

- V& rog binevoiti sd enumerati, pentru cititorii
romdéni, reperele cele mai importante ale
Cenaclului ,Mihai Eminescu” din New York
(momentul aparitiei, program, realiziri).

ea este in prezent lector suplinitor la catedra de
matematici a aceleasi institutii.

Incapacitatea de adaptare la un spatiu ostil este
perceptibild si in versurile ei: "Adolescentin,/
Exilatd/ Printre Electre si Madone moderne/ Unde
inocenta se vinde cu 99 de centi la kilogram”.

Poezia Univers New-Yorkez. Parcul central
creeazd imaginea unui colos urban in care
elementele naturii sunt captive: "Stanci.../ Ii simt
colturile si nelinistile/ Jarbi.../ Ii simt seva si
mirsrile/ Arbore/ Ti simt eternititile incitusate in
luming./ Cerul/ Ii simt indoielile/ Fu .. simt cum
devin z3pada...”.

Grigore Sandul, inginer, stabilit in SUA din
1996 povesteste cateva amintiri despre o Tentativa
nereusitd de trecere a granitei plantatd de Stalin pe
pdméntul romanesc

Memoriile sale aduc informatii interesante
despre istoria evenimentelor petrecute in Basarabia
inaintea celui de-al Doilea Rdzboi Mondial.

In acele timpuri, noua graniti trasati de Stalin
"a despdttit gospoddriile in doud, casa la rusi si sura
cu grajdul la roméni”. Viata tihnitd a satului devine
haoticd. Schimbarea incepe de la varf, primarul este
inlocuit cu un ucrainiean, iar adjunctul sdu este
numit "un romén, unul dintre cei mai bitiusi din
sat si cel mai sirac si betiv, recent venit din
puscarie”.

Foarte repede, satul incepe sd simtd teroarea
stalinistd: "Dupa doud sdptdmani a Inceput
arestarea sitenilor care au f3cut politics, care au
avut munci administrative sau care erau mai
bogati”. Pentru a evita tragedia, sitenii se refugiazd
pe teritoriul romanesc: "coloana de oameni in
cdrute si pe jos se intindea kilometri intregi, 13sand
agoniseala de-o viatd i tot ce aveau mai scump,
numai sd scape de bolsevici si de Siberia”.

- Am infiintat Cenaclul literar ,Mihai
Eminescu” in primévara anului 1993, odati cu
Institutul Romén de Teologie si Spiritualitate
Ortodoxa si cu Biserica ,Sf. Apostoli Petru si
Pavel” din New York. Cenaclul functioneaz3, la
fel ca Biserica, sub egida Institutului. L-am
infiintat ca o continuare a celui pe care l-am
organizat, intre 1980 si 1983, la Lausanne, in
Elvetia, unde m& aflam cu o bursd de studii din
partea Consiliului Ecumenic al Bisericilor. Tot aici,
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am infiintat parohia ortodoxd roména ,Sf. Trei
lerarhi” si revista de culturd si spiritualitate
Adusu-mi-am aminte, din dorinta de a mentine si
intri rolul Bisericii de promovare si creatoare de
culturd, de participant activ la actul cultural, asa
cum a ficut-o prin veacuri, dar n-a mai putut-o
face in cei 50 de ani ai regimului comunist. Se
cunoaste, de altfel, rolul esential si clar al Bisericii
in mentinerea si dezvoltarea constiintei
apartenentei etnice a celor pe care-i pdstoreste
(m3& refer aici la cazul specific al Bisericii
Ortodoxe Roméne).

In virtutea acestor intentii, programele de
inceput ale Cenaclului care, din 1993 si pand in
prezent, s-a intrunit la fiecare doud sdptdmaéni, cu
exceptia vacantelor de Craciun, Pasti si cele de
vard, constau in lecturi din literatura romand
clasicd si contemporand. Textele erau propuse, fie
de cei ce participau la intruniri, fie de mine.
Aceste evenimente bilunare, la care participau
membri ai comunititii romanesti din New York,
dar si din alte parti, erau popularizate prin
Buletinul Institutului Roméan de Teologie si
Spiritualitate Ortodoxd, patru pagini editate
sdptdmanal, apoi opt, apoi saisprezece, pand cand,
in 1996, datoritd activititii crescAnde a Cenaclului
si a materialelor primite spre publicare, am
transformat Buletinul in revista Lumind Lin,
aparutd la inceput lunar (60-80 pagini), apoi
trimestrial (150-300 pagini), avdndu-l ca redactor-
sef, intre 1996 si 2000, pe criticul literar M. N.
Rusu.

Inca de la inceput, am citit in Cenaclu din
propria mea poezie, Incurajand si pe altii, care au
flirtat cu scrisul, s se producd si sa citeascd. Asa
se face cd, cel putin doi membri de azi ai
Cenaclului, Constantin Zisu si Amalia Alex Cilin,
au Inceput sd scrie si s-au tinut de scris, si de la
incercdri timide, la inceput, au evoluat
semnificativ, avind astizi, fiecare, volume
publicate, despre care s-a scris, fie in tard, fie In
diaspora roména.

Faima Cenaclului s-a raspandit deja, fiind
acum frecventat de numerosi scriitori si oameni
de culturd deopotrivd din tard, America si
Canada. El a devenit, de mai multi ani, o
adeviratd vatrd de culturd, in jurul careia
graviteazd nu numai comunitatea romand din
New York, ci si din alte orage, pentru ci
reportajele evenimentelor de cenaclu sunt
publicate in toatd presa romand de peste Ocean.

Pe de altd parte, multi scriitori roméani din alte

Ciprian Chirileanu
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zone ale Americii si Canadei trimit materiale
pentru a fi citite In Cenaclu sau publicate in
revista Lumind Lind.

O alt realizare a Cenaclului, prin Institutul
Romaén de Teologie si Spiritualitate Ortodoxd, e
organizarea simpozioanelor speciale ,Mihai
Eminescu”, cel din ianuarie ajungind la a XV-a
editie. La aceste simpozioane (cel din ianuarie
2007 s-a tinut la Harvard University, Boston)
participd, an de an, tot mai multi intelectuali ai
diasporei roméne sau din tard, scriitori, jurnalisti,
profesori si cercetdtori, un adevdrat pod viu peste
Ocean Intre romanii de acasd si cei plecati.

- Care este impactul pe care Cenaclul l-a avut
asupra vietii spiritual-culturale a romdnilor din
Statele Unite¢

- Despre impactul Cenaclului asupra vietii
spirituale a roménilor din Statele Unite am vorbit
in rAndurile de mai sus. Poate mai trebuie addugat
faptul c& atdt de mult a intrat acesta in constiinta
si reflexul vietii zilnice al romAnilor din New
York, Incét cei ce solicitd sd-si prezinte opera
depdseste numdrul ,intalnirilor de vineri”. Am
auzit de mai multe ori afirmatia c3 acesta ar fi
printre putinele - unii spun singurul - cenaclu
romanesc, neludnd In considerare pe cele din tard,
care se poate mandri cu un asemenea record. E
adevdrat, efortul organizatoric este urias, dar
Cenaclul a devenit Intr-adevar o institutie, in jurul
careia graviteazd viata unei intregi comunitati.
Acest lucru este evident din volumele Intalnirile
de vineri (2005) si Ciile luminii (2005), ambele
realizate de criticul si istoricul literar Aurel Sasu si
Carmina Popescu.

- In ce fel participd personalititile din diaspord
si din Romdnia la sustinerea acestui act de
culturds

- Sustinerea personalitdtilor din tard si din
diaspord a activitatilor Cenaclului este de ordin
moral, si aceastd sustinere nu este deloc de
neglijat. Aproape cd nu existd revist3 literar3,
uneori si neliterard, de la Romdénia Literard, pAna
la cele judetene, care si nu fi scris despre
Cenaclul de la New York. Scriitorii roméani, veniti
sa-gi lanseze cirtile aici, odatd intorsi acasi, de
asemenea, scriu despre experientele avute la noi.

- Numele unor scriitori romani mai apropiati
Cenaclului...

- Cum spuneam mai devreme, mi-ar fi aproape
imposibil s&i numesc pe toti cei care au trecut
prin cenaclul roméno-new york-ez. Oricite nume
as mentiona, tot as face nedreptate altora pe care
i-am scipat in acest moment. Totusi, cu riscul de
rigoare, voi Ingira citeva nume ale unor scriitori
mai apropiati Cenaclului: Aurel Sasu, Gellu
Dorian, Lucia Olaru Nenati, Vasile Andru,
Grigore Vieru, Cassian Maria Spiridon, Veronica
Balaj, Ilie Traian, Elena Liliana Popescu, Mircea A.
Diaconu, Bedros Horasangian, Doina Uricariu sau
alte nume ale unor scriitori care ne-au vizitat si
au vorbit sau si-au lansat cirti aici: Nicolae
Manolescu, Lucian Vasiliu, Magda Cérneci, Sorin
Comorosan, Dan Cristea, Eugen Serbanescu,
Andrei Vartic, loan Ciuntu, Augustin Ioan,
Mariana Codrut s.a

- In ianuarie 2003, Ia New York, poetul
Grigore Vieru spunea: ,Limba noastrd e fiinta
noastrd”. Reuseste Cenaclul ,Mihai Eminescu” sd
mentind treazd congtiinta culturii §i a limbii
romadnesti, pe tdrdm american¢ Cum s-a ndscut
revista Lumind Lind¢ Cum o priviti, acum, la
peste un deceniu de la aparitia ei¢

- Din cele spuse pand acum, reiese convingerea
mea clard cd Cenaclul ,Mihai Eminescu” si revista
Luming Lind si-au atins telul propus initial si l-au
depdsit, astfel c3 adevaratele sdrbatori literare pe
care le organizdm sunt si vor rdméne bucuria mea
de viitor. Impirtisirea culturals de care avem
parte aici, prin cele doud foruri, cenaclul si
revista, precum si continuarea colaborarii intre
noi cei de aici si colegii nostri de acasé reprezintd
visul meu de viitor. Un vis prea frumos pentru a
dori s&1 schimb.

- Aveti un mesaj pentru cititorii
dumneavoastrd din tar<

- Invitatia pe care am facut-o pdnd acum
scriitorilor din tard riméne deschisi. Le adresez
rugdmintea s nu-gi piardd nicio clipd interesul
pentru fratii lor de peste Ocean.

Interviu realizat de
Dona S&sdrman

Noduri 10
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philosophia christiana

Filozofia si credinta crestina
Relevanta unor intalniri inaugurale

. Nicolae Turcan

intalnire tensionatd. Intalnirea dintre

filozofie si credinta crestin n-a fost una

ideald. Ivit in istorie nu doar ca o noud
religie, ci ca revelatia universald si adeviratd a
unicului Dumnezeu, crestinismul a avut de
infruntat provocirile autonome ale gandirii
umane (la fel cum trebuia si se justifice si s& se
apere in fata monoteismului iudaic sau a
politeismelor de tot felul). Ratiunea si credinta -
desi nu gindite in termenii acestia, pe care
modernitatea i-a polarizat radical - poartd In spate
o istorie framéntatd. Sintagme celebre precum
,Credo quia absurdum” (,Cred pentru ci este
absurd”) - atribuitd pe nedrept lui Tertulian - sau
,Credo ut intelligam” (,Cred pentru a intelege”),
a lui Anselm de Canterbury, sunt relevante
pentru tensiunile ce trebuiau rezolvate intre cele
doud instante, iar rezolvirile nu s-au redus doar la
argumente culturale, puterea politicd avind mereu
un cuvant de spus. A reduce Insa la politic
ierarhia dintre cele dou3, care s-a modificat fard
incetare, cunoscind nuante, suprematii si sclavii,
atit de o parte, cat si de alta, Inseamnd insd a
vedea lucrurile intr-o manierd improprie, deloc
favorabild adevirului. Dovada st3 istoria primelor
secole crestine, cAnd martirii preferau moartea
pentru adevdr, promisiunilor veacului, infruntand
impdratii, iar apologetii apelau la metodele
filozofiei, chiar cAnd o criticau vehement, pentru
a sustine, uimiti, o credintd ce nu-si prezenta doar
fascinatia universalititii, ci si patosul noutatii
absolute. E perioada in care filozofia si credinta
crestind se Intilnesc pentru prima datd, in texte
ce trebuiau, pe de o parte, sd justifice, In fata
celor necredinciosi, valoarea revelatiei lui
Dumnezeu In istorie, iar pe de altd parte, sd
intdreascd in credintd pe cei care credeau,
oferindu-le argumente.

Condamnarea filozofiei. Daci ne apropiem de
textele apologetilor acelei perioade, vom constata
cd nu existd Intre ei un consens fatd de
provocdrile gandirii pagane. Desi Filon
Alexandrinul Incercase o sintezi intre iudaism si
filozofia greacd, propunind solutii pe care le vom
gasi dezvoltate in gandirea ulterioard a Périntilor
Bisericii, nu toti apologetii au fost de acord cu
aceastd metodd recuperatoare. Refuzul filozofiei
pérea intemeiat in distinctia pe care Sf. Ap. Pavel
o trasase intre ,intelepciunea lumii” si
Jintelepciunea lui Dumnezeu”: ,Unde este
inteleptul¢ Unde carturarul¢ Unde e cercetdtorul
acestui veac¢ Au n-a dovedit Dumnezeu nebuni
intelepciunea lumii acesteia¢ Céci de vreme ce
intru intelepciunea lui Dumnezeu lumea n-a
cunoscut prin Intelepciune pe Dumnezeu, a
binevoit Dumnezeu sd méntuiascd pe cei ce cred
prin nebunia propovaduirii” (1 Co 1, 20-21).
Multiplele referiri la puterea propovaduirii, care
nu se desdvirseste In intelepciunea din afard a
cuvintelor omenesti, culmineazi cu textul din
Epistola catre Coloseni: ,Luati aminte sd nu va
fure mintile cineva cu filozofia si cu desarta
inseldciune din predania omeneascd, dupd
intelesurile cele slabe ale lumii si nu dupa
Hristos”(Col 2, 8). Daci se tine cont insi de felul
in care ,apostolul neamurilor” si-a rostit predica

in Areopagul Atenei, In fata grecilor, facAnd
referire la adeviruri despre care inteleptii lor
vorbiserd deja, atunci textele de mai sus trebuie
considerate cu oarecare nuante, chiar atunci cand
suprematia intelepciunii lui Dumnezeu - care se
manifestd ca putere pentru cei ce cred, desi ca
nebunie pentru cei ce nu cred (1 Co 1, 18) - este
afirmatd fitis.

Exista Insd scriitori care au preluat aceastd
atitudine in radicalitatea ei, atacind orice drept al
filozofiei de a fi considerati premergitoarea
revelatiei. Cei doi T, Tatian, In spatiul culturii
grecesti, si Tertulian, in spatiul latin, sunt probabil
exemplele cele mai cunoscute pentru o atare
atitudine. Pentru exclusivistul Tatian, tot ce
detineau grecii in materie de adevar era preluat
din scripturile iudaice, de aceea nu li se
recunostea acestora nici méicar faptul de a fi
inventat filozofial In plus, filozofia insisi era
lipsitd de valoare, de vreme ce filozofii se
contraziceau fir incetare. Pentru Tertulian, care
nu se sfia si se foloseascd de metodele si
vocabularul filozofiei, Intre Atena si lerusalim nu
putea exista niciun fel de asemdnare, nici
intelegere: ,,Tntrucét se aseamdnd Atena cu
lerusalimul, Academia cu Biserica, ori ereticii cu
crestinii¢ Invititura noastrd vine din intelepciunea
lui Solomon, care ne-a Invitat cd Domnul trebuie
ciutat numai intru curtia inimii noastre. lar altii
cred mai nimerit s& dea la iveald un crestinism
stoic, ori platonic, ori dialectic! Noi, insd, nu mai
avem nevoie de curiozitate dupd lisus Hristos si
nici de cercetare In afard de Evanghelie. Odati ce
am crezut, nu mai nizuim la ceva dincolo de
credinti. Cici, inainte de orice, noi suntem
patrunsi de adevarul ci nu mai e nimic in afard
de ea, in care si fim datori a crede” (De
prescriptione, 7).

Recuperarea filozofiei. In disputa lor contra
gandirii pagine, apologetii au trebuit s&
recunoascd totusi cd In doctrinele pe care le
combdteau se giseau multe elemente care nu
contraveneau Invataturii Evangheliei. Aceste
elemente crestine avant la lettre trebuiau
considerate a avea legiturd cu Dumnezeu si
obligau gindirea crestind s3 accepte, Intr-o
oarecare méisurd, filozofia, mai ales ci ,mirarea”
din care, dupd Aristotel, se naste filozofia putea
conduce si la convertire - dupd marturia lui
Aristide, din prima apologie care s-a pastrat
(Apologia), mirturie ce sustinea cd ,armonia
naturii l-a condus la unicul Dumnezeu, Care
miscd toate”. Filozofia nu numai ci n-a fost
repudiatd, de unii dintre apologeti, dar ea a
reprezentat, schimbatd la fatd, chiar calea
desdvarsirii crestine.

Este interesant modul in care s-a argumentat
legdtura dintre filozofia greacs si ,adevirata
filozofie” (care chiar cand primea atributul
adevdrului, isi pierdea natura ei autonomd), atunci
cénd se depigea discutabila asumptie a influentei
pe care Vechiul Testament l-ar fi avut asupra
filozofilor greci (Aristobulos). Pentru Sf. Iustin
Martirul si Filozoful, adevirurile continute de
filozofia anticd se datoreazd Logosului preexistent,

la care participa toti oamenii, de aceea a vorbi
despre crestini inainte de Hristos (precum
Heraclit, Socrate etc.) nu ar constitui o impietate
(superbd preluare a ideii in pictura exterioard a
mandstirilor moldovenesti, unde filozofii greci isi
gasesc locull). Datoritd ,semintei Cuvantului, care
este inndscutd in tot neamul oamenilor”
(Apologia a doua, VIII), cei ce au vrut au putut
savarsi faptele bune chiar inainte de intruparea lui
Hristos. Ba mai mult, ,...toate acelea care se spun
corect de citre toti, sunt cele ale noastre, ale
crestinilor” (ibidem)!

Deschiderea citre alteritate. Nu e locul s& ne
intrebdm cum au evoluat, In istorie, raporturile
intre credintd si ratiune. Cel mai la indeméana
rédspuns este cd amandurora li s-a dat cistig de
cauzd, pe rand, In functie de dominantele epocii.
Importantd este insd invatdtura pe care o putem
trage din atitudinea recuperatoare a celei de-a
doua pozitii. E un fapt destul de larg acceptat ca,
astdzi, religia si filozofia nu se mai pot ignora -
dovadd problemele pe care comunititile islamice
le pun Europei contemporane. Gandirea trebuie sa
le discute, nu doar In termenii sociologiei si
politicii, ci si In cei ai filozofiei. De aceea
perspectiva asupra adevarului, pe care o contine
proclamatia Sf. Iustin, rdméne o provocare, atit
pentru gandirea seculard, cat si pentru cea
cresting, fiindcd ea contine o deschidere
impresionantd: aceea a intelegerii alteritatii, chiar
cand aceasta pare de neinteles, doar in baza
adevdrului care s-ar putea ivi in si Intre frazele
rostirii ei. Aceasta doar dacd nu ne Inchidem cu

scepticism, ca altddatd Pilat, in intrebarea ,Ce este
adevaruld”...

Ciprian Chirileanu Picuri 5
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intermezzo clujean

O biogratie Brancusi

. Petru Poanta

n 2007 s-au implinit 50 de ani de la moartea

lui Constantin Brancusi. Comemorarea a fost

discretd si fird impact in constiinta publica.
Desi in Roménia s-a scris destul de mult despre
opera si viata sculptorului, roméanii nu l-au
asimilat pe Brincusi in profunzime. Atit cit exist3,
cultul sdu este mai degrabd formal si se referd cu
precidere la notorietatea sa, cum observa
Alexandru Buican, cel mai recent biograf in cartea
Brancusi. O biografie, aparuta anul trecut la
editura “Artemis”. E un volum monumental la
propriu, cuprinzind 600 de pagini, In format A4.
Judecind dupi consistenta textului si dupa
bibliografia si abundenta notelor puse in joc,
avem de-a face cu o cercetare extrem de riguroasd
si de minutioasd, una, s spunem, de facturd
traditionald, in care accentul cade pe valorificarea
pozitivd a surselor bibliografice. Dar lucrarea nu-i
deloc montajul plicticos al unor informatii, ci o
constructie bine articulat, cu o fluentd de naturd
narativa si, de aceea, antrenanti la lecturd. La
prima vedere, cel putin, documentatia pare de-a

L/ R
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dreptul fabuloasd, cu explordri meticuloase atit in
bibliografia brincusiani, cit si in aceea a
constituirii si cresterii artei moderne din mai bine
de o jumadtate de secol. Autorul este familiarizat
cu lumea In care a trdit si a creat Brancusi, se
miscd dezinvolt si aplicat printre evenimentele si
limbajele modernitatii artistice; pe scurt, domind
imensa materie convocatd in incercarea de
interpretare a unui destin singular. Cartea are o
structurd ambivalentd, in sensul ci, intr-o
succesiune cronologicd, virstele vietii si creatiei
artistului sint urmérite intr-o fireascd si strinsi
conexiune. De fapt, una dintre temele lucrarii
consti chiar in relevarea unui anume determinism
cu un dublu sens iIntre viatd si operd. Astfel, pe
mdsurd ce se radicalizeaza procesul de
spiritualizare, respectiv de stilizare a sculpturii,
sculptorul se izoleaz3 tot mai insistent In spatiul
sacru si ocrotitor al atelierului care reprezinti un
univers arhaic, sugestie a descinderii in
primordialitate si a sfidarii miturilor cotidianului.
Alexandru Buican nu este Ins3 un speculativ.
Ponderea decisivad a cercetdrii sale apartine
evenimentialului, semnificatiile de adincime
ivindu-se din abundenta si compozitia dinamici a
acestuia. Existd, asadar, o biografie a persoanei si
una a operei, amindoud spectaculoase si
interconditionindu-se reciproc. Imposibil de
rezumat aici, ele se constituie ca niste trasee
mereu imprevizibile si avind, fiecare in felul siu,
un sens initiatic. Viata lui Brincusi, din copilarie
pind la sfirsit, dezvaluie semnele si itinerarul unui
destin tare, destin a cdrui predestinare copilul
Brancusi o intuieste foarte devreme, urmind apoi
un indelung si eroic proces al autoconstructiei.
latd tema centrald a “Biografiei”: Brancusi nu este
“taranul” din Hobita care a parvenit intuitiv la
modernism. Structural un nonconformist, el
evadeazd din locul sadu originar, sedus obsesiv de
exigentele unei genialitti care cristalizeaz
definitiv abia in urma unei foarte temeinice si
constante educatii profesionale. Sculptorul
parcurge toate treptele invatdmintului specific, de
la scoala de meserii din Craiova pinid la una
superioard de artd din Bucuresti, specializindu-se,
apoi, un an la Paris, precum si in atelierele lui
Rodin. In cazul siu, ins3, initierea aceasta in
cultura artisticd majord are insemnele unei
aventuri extraordinare, conservindu-se pentru
posteritate intr-un anume regim al legendarului.
De la Hobita la Paris, respectiv in Montparnasse:
drumul unei devotiuni care se desfisoard sub
semnul unei etici a muncii si al unei morale a
datoriei fatd de un destin exceptional. Dar cartea
exceleazd nu doar In constructia personajului, ci
si in descrierea mediilor si ambiantelor pe care
acesta le traverseaza. In tuse expresive sint
evocate in special cele doud locuri legendare ale
Parisului artistic si boem: Montmartre si
Montparnasse. Existenta lui Brancusi se
intersecteazi aici cu aceea a mai tuturor artistilor
avangardei. Nu lipsesc scenele pitoresti ale
boemei si nici dramele ori tragediile individuale,
unele provocate de Primul Rézboi Mondial. Prin
numadrul si notorietatea lor sint impresionante
numele care populeazi acest spatiu in care
Brancusi ocupd mai tot timpul o pozitie centrala.
El insoliteazd cel mai vizibil un univers deja
insolit; si o face atit prin comportamentul siu
nonconventional, cit si prin radicalismul
experimentelor artistice. Cu toate cd organic

L
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rdmine un singuratic, exhibind imaginea unei
existente arhaice, Brincusi are totusi o psihologie
de cuceritor, neignorind deloc anturajul celorlalti
si nici succesul personal. E interesant de observat
cd, desi In mediul artistic avangardist este aproape
pe deplin agreat, Parisul oficial 1i devine ostil. A
doua descoperire a lui si consacrarea propriu-zisd
le datoreazd Americii. Aici va avea si prima
expozitie personald si tot aici igi va vinde mai
multe lucréri, la preturi remarcabile. Franta ii va
recupera integral notorietatea abia in posteritate,
oricum cu profesionalism si inaintea Roméniei. Ar
mai fi multe de spus, dar deocamdatd am vrut
mai curind si semnalez aparitia cartii decit s3 o
comentez pe indelete; si asta mai ales cd autorul
nu pare sd ocoleascd nimic din ceea ce se stie ori
se poate imagina despre viata si opera
sculptorului de la temele mari, privind existenta
si creatia, pind la evenimentele conexe care tin
oarecum de sfera senzationalismului. Redutabild
rdmine insi configurarea psihologiei complexe a
artistului, precum interesantd este si ipoteza unui
Bréancusi filosof ce “transcende sculptura”, cdutind
“ideile” lucrurilor, adicd “adevirata realitate”
aflatd dincolo de aparente. Prin aceasta, Brancusi
“a fost un platonician”. Perspectiva e indrdzneatd
si poate fi luatd in considerare.
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dezbateri & idei

Progrese invizibile
Criticile UE asupra evolutiilor reformei

Justitiei in Romania

Sergiu Gherghina

nceputul anului 2008 aducea in prim planul

cotidian roménesc Justitia nu datoriti

reformelor efectuate in acest domeniu, ci prin
prisma dezbaterilor referitoare la persoana care
urma si ocupe aceastd functie. Perioada post-
Macovei a fost marcatd de instabilitate si
incertitudine, succesorul acesteia rezistind doar
cateva luni In functie. La momentul respectiv,
intr-un articol apdrut tot in Tribuna, depldngeam
inspiratia prim-ministrului Tdriceanu de a
propune un guvern minoritar cu nume prafuite
sau necunoscute cu slabe sanse in luptele politice,
in initierea politicilor sau resuscitarea/dezvoltarea
domeniilor de activitate. Fard a dori detalierea
parcursului ministrilor de Justitie sau a solutiei de
compromis propuséd de premier la inceputul lui
2008, accentuez perceptia pe care UE o are fatd
de Justitie, un capitol problematic in momentul
aderdrii.

Constienti de slébiciunile sistemului juridic
romanesc, oficialii europeni erau sceptici referitor
la potentialul celor ce au succedat Monicai
Macovei de a face fatd provocarilor. Raportul UE
referitor la progresele realizate de Romania si
Bulgaria in domeniul Justitiei si combaterii
coruptiei de la Inceputul anului 2008 reflecta
opinia european actuald. Ins3, asa cum UE ne-a
obisnuit, aspectele mentionate explicit in rapoarte
sunt mult mai blinde decét evaludrile reale,
acestea din urmd fiind vizibile din declaratiile ce
urmeazd emiterii documentelor. Acest raport are
doud caracteristici ce trebuie mentionate inainte
de a ne axa asupra analizei sale propriu-zise. In
primul rand este unul preliminar, versiunea finald
fiind asteptatd In luna iunie. Din aceastd cauza,
activarea clauzei de salvgardare era putin
probabild in cadrul acestei versuni si, de altfel,
nici nu a avut loc. In al doilea rand, acest raport
este unul tehnic, vizand tendinte. Ins3,
importanta raportului nu trebuie minimizata.
Acesta vine pe fundalul unor scandaluri prelungite
si acuzelor reciproce din interiorul si intre
Consiliul Superior al Magistraturii si Directia
Nationald Anticoruptie, a confuziei din jurul
Agentiei Nationale pentru Integritate si a
instabilitatii politice ce a caracterizat Romaénia
ultimelor noud luni.

Asa cum majoritatea celor congtienti de
standardele si mecanismele europene puteau
anticipa, Rom4nia este criticatd in cadrul acestui
raport pentru ritmul lent In combaterea coruptiei
si reformarea juridicd. Astfel, Romaénia este
criticatd atit pentru intirzierile in ceea ce priveste
mijloacele, cit si pentru absenta rezultatelor
finale. Intarzieri sunt sesizate in mod explicit si
particular in ceea ce priveste punerea in aplicare a
recrutdrilor din sistemul judiciar i infiintarea
Agentiei Nationale de Integritate. Referitor la
rezultatele finale, Directia Nationald Anticoruptie
(DNA) nu a produs rezultate concrete in ceea ce
priveste coruptia la nivel Inalt. Aceleasi probleme
in cadrul acestei institutii fuseserd sesizate si de
ministrul Chiuariu in lunile premergdtoare
demisiei sale. Criticile la nivel punctual au vizat si

modificirile/amendamentele aduse de citre
Parlament Codurilor Penal si de Procedurd Penali.
Dacd acestea vor fi promulgate, eficienta
anchetelor penale din Roménia, anchetele comune
cu statele membre, lupta iImpotriva terorismului si
urmdrirea in Justitie a criminalitatii
transfrontaliere vor fi afectate.!

Datoritd aspectelor procedurale evidentiate,
raportul permite interpretdri deloc favorabile
Romaniei. In primul rand, lupta impotriva
coruptiei a fost in mod evident incetinitd fatd de
perioada pre-aderare, activitatea DNA
reprezentdnd principala problema. Aceastd
institutie a avut rezultate bune Inainte de 1
ianuarie 2007 si este responsabild pentru
imbunititirea performantelor Roméaniei
(eliminarea steguletului rosu in domeniunl
coruptiei). Insa, dupa un inceput promititor, au
existat restituiri de dosare si decizii ale Curtii
Constitutionale surprinzdtoare. Astfel, in afara
deciziei curioase de necesitate a avizului pentru
cercetarea fostilor ministri, Curtea
Constitutionald, dupd opt ani de existent3 a
Consiliului National pentru Studierea Arhivelor
Securititii (CNSAS), a declarat legea de
functionare a acestuia neconstitutionala.
Rezultatul direct este nu doar in plan juridic, ci si
politic. Persoanele care doresc s& detind functii si
demnitéti publice nu sunt supuse controlului
CNSAS, desi o lege prevede acest lucru in cazul
candidatilor pentru alegerile locale si legislative. In
plus, cei care ocupd deja functiile publice
beneficiazd oarecum de tratament privilegiat,
existdnd posibilitatea cercetdrii acestora doar in
situatii speciale. In acest sens, fird o activitate
intensd a DNA si CNSAS, in conditiile in care
ultimul a oferit numeroase verdicte de colaborare
cu securitatea ce vizau politicieni, coruptia la
nivel inalt si accesul in functii publice al celor cu
trecut rosu vor continua sd reprezinte realitdti
cotidiene.

In al doilea rand, este vizibils relaxarea
reformelor solicitate de cdtre UE. Odati cu
aderarea si cu constientizarea imposibilitatii
pierderii statului de membru al UE, promisiunile
facute Inainte de aderare au fost ldsate in plan
secund. Importante sunt luptele dintre Palate,
replicile acide in conferinte de presd, motiunile
esuate impotriva guvernului, referendumuri
pentru demiterea presedintelui si introducerea
sistemului de vot uninominal. Acest raport este
un nou avertisment dat Roméniei si oficialii de la
Bucuresti ar trebui si 1l ia serios in considerare.
Evolutiile lente din reforma Justitiei nu sunt doar
reflectarea unei activititi guvernamentale precare,
ci si o reflectare a unei opozitii cu alte
preocupari.

In ceea ce priveste viitorul, perspectivele nu
sunt pozitive in acest moment. UE a reprezentat
o temd prioritard a campaniei electorale din 2004,
dar nu va mai fi cazul in 2008. Aflati In an
electoral, politicienii roméni au alte prioritati. Una

dintre acestea a fost reprezentatd de efortul
bugetar de crestere a pensiilor la finalul anului
2007 fard a tine cont de afirmatiile oficialilor
europeni care au avertizat referitor la posibilitatea
inflatiei. Daci cele doud sunt corelate, riméne de
vazut in urma unor studii specializate, dar
experienta europeand oferd mai multd sigurantd
decat populismul electoral autohton. In plus,
unele partide au avut deja de suferit de pe urma
actiunilor DNA si CNSAS si nu sunt interesate de
continuarea cercetdrilor politicienilor. Absenta
aceasta de vointd este complementatd de
instabilitatea la care UE nu se referd explicit in
rapoarte, dar care este indeaproape cunoscutd. Un
guvern minoritar depinde de vointa politicd a
opozitiei pentru a-si promulga legile In Parlament.
Aceasta situatie, prezentd In Romaénia, este In
oarecare blocaj, cel putin declarativ. Aproape
sdptdmanal liderii opozitiei afirm cd nu vor mai
sustine nicio initiativd guvernamentald firs ca
anumite conditii sd fie Indeplinite. Cum acestea
din urm& nu converg la partidele de opozitie,
priorititile si orientarea ideologica diferind,
guvernul nu ar trebui sd poatd face vreun pas.
Totusi, nicio motiune de cenzuri nu a destituit
Guvernul. Discrepanta dintre declaratii si acte este
una vizibild, iar aceasta nu poate decit crea
confuzie 1n exterior. Nu in ultimul rand,
politizarea institutiilor si efectele produse de acest
proces conduc la scdderea Increderii in capacitatea
de reformare a Justitiei. De exemplu, deciziile
diferite date de Curtea Constitutionald in cazuri
asemé&ndtoare (Adrian Cioroianu si Norica
Nicolai) nu fac decit si ridice semne de intrebare,
justificate sau nu, la adresa acesteia.

Raportul negativ elaborat de cétre UE la
adresa Romaniei pare insd a ingrijora mai mult
analistii decat politicienii roméni. Acestia din
urma au primit cu detasare raportul, observand
mai curdnd discrepantele dintre noi si vecinii
bulgari decét cvasi-inexistenta progreselor facute
pe plan intern. Semnalele din partea Bruxelles-ului
vor continua si vind, dar absenta unei reactii din
partea oficialilor roméni nu este de bun augur.
Astfel, In locul unei strategii care s3 vizeze
coruptia institutionald, alegem sd avem ca
ministru de Justitie un surogat, o solutie de
urgentd. In locul unui profesionist cu reforme
propuse dupd model european, avem certuri intre
presedinte si liberali. Problema Roméniei const3
in absenta responsabilitatii statutului de membru
al UE. Cadoul politic nu este apreciat pe masurs,
iar beneficiile sale vor sciddea considerabil dacd nu
vom raspunde cu mdsuri proportionale. Raportul
elaborat de UE este atit pentru statele vizate, cat
si pentru ca celelalte membre s3 realizeze situatia
noilor veniti. Privind ultimele evaludri, nu sunt
motive de bucurie nici pentru roméni si nici
pentru europenii ce ne-au acordat o sansd.

1 www.bbcromanian.com, 4 februarie 2008, accesat la

6 februarie 2008.
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Ist Bildung Freiheit¢

! Vlad Muresan

ntr-un sens antropologic (deci total), cultura

este -extensiv- cam totul. Altfel spus: totul este

cultural. Dar intensiv ea nu mai este astfel
nimic, deoarece se dizolvi In social. Tot ce este
social este deja cultural. Abia o definitie elitard
poate diferentia cultura inaltd (rafinatd, instruita,
educatd) de o sumd de habitus-uri inertiale
consuetudinare.

Altfel spus: doar pentru cd metoda impune
amplificarea extensivd a termenului de descriptiv
de culturd (cu diluarea intensivd corespunzatoare),
nu Inseamnd ci trebuie si renuntidm la o definitie
normativd, axiologicd si aristocratica a ei.

Cultura ca aparat al
supravietuirii

Cultura este pentru Malinowski un aparat al
supravietuirii, care amplificd strategiile de raspuns
adaptativ ale societdtilor la propriile lor nevoi:
cultura este o functie a nevoilor fundamentale,
functia lor rezolutivd, rdspunsul lor de
supravietuire, un mecanism adaptiv care
deserveste, finalmente selectia naturald: ,Cultura
raspunde nevoilor naturii si nu este decat
prelungirea lor organizatd. Cu cuvintele lui: ea nu
il impinge pe om intr-o directie care-l
Indepdrteazd de propria lui naturd™. Pentru el
cultura este expresia Insdsi a acestor nevoi, iar nu
aparatul lor cenzorial.

,Omul trebuie sd rdspundd suficient nevoilor
organismului sdu, sd se ingrijeascd de alimentatie,
imbricdminte, locuintd. Astfel el dezvoltd pentru
satisfacerea acestor necesititi intregul aparat
cultural (...) Forma concreti care se naste odati
cu satisfacerea unei nevoi, Malinowski o numeste
institutie. Existd deci pentru nevoi diferite,
institutii diferite, al c3ror intreg, este cultura
privitd ca totalitate coapartenentd
(zusammenhéngendes Ganzes)” i

In spatele oricdrei institutii observdm acum
ritualizarea (deci institutionalizarea) unor strategii
ale satisfacerii necesitatilor. Structurile sociale sunt
elaborate pe baza functiilor antropologice, va
spune Parsons mai tarziu. Totusi, functionalismul
nu este usor reductibil la biologism: nevoi, deci
functii, nu Inseamnd numai nevoi biologice: exista
si nevoi spirituale, sau, in termenii lui Parsons,
yexpresive”:

Aceastd conceptie functionald s-a intr-un divort
explicit cu interpretarea psihanaliticd a culturii, si
polemica lui Malinowski cu Freud a facut carierd.

Cultura ca aparat represiv

Pentru Freud (Totem si tabu), cultura este din
contra, o suprastructurd impusd bazei pulsionale a
sinelui, acest rezervor anarhic de vectori volitivi.
Supraeul, ca totalitate culturald (axiologica)
introectats este dizarmonic cu infra-eul
inconstient (Sinele). Astfel ci normativele culturii
sunt tot atatea baraje edificate impotriva ,nevoilor
naturale”. De aici, potentialul protestatar al
oricarui individ, care pare, in retrospectiva foarte
modernizanti si occcidentalizantd a lui Freud,
mereu pe punctul de a dinamita societatea.

Altfel spus, supraeul incruntat si dictatorial ar
fi ,de dreapta”, iar sinele pulsional anarhic ar fi
yde stdnga”. O dictaturd psihanaliticd de dreapta
ar produce psihopatie, o anarhie psihanaliticd de

stdnga ar produce sociopatie. Abia homeostaza
psiho-vectoriald ar garanta sindtatea.

Faptul ca tensiunea individ/societate nu este
fundamentald rezultd insd din
complementaritatea, iar nu disjunctia culturii cu
baza deziderativad a individului. Individul pierde
deci vocatia anarhiei si nu mai suferd de nevroza
yrevolutionard” a perpetuei emancipari.

Pentru Freud cultura este aparatul de
reprimare a tuturor acestor nevoi, extensia inter-
subiectivi a unei structuri axiologic-normative. In
spatele fiecdrei institutii observdm ritualizarea
unui interdict. Evitdnd aparitia sociopatilor,
supraeul (acest politist al gAndurilor si
impulsurilor, gardian interior al ordinii publice)
nu face decit sd producd psihopati. Dar cAnd
ypolitistul interior” este debordat, anarhia umple
strada, si trebuie s3 intre In actiune ,politistul
exterior”, organul vizibil al legii publice...

Rémaéne s& subliniem solidaritatea
functionalismului cu universalismul. Aceleasi
functii sunt expresia unei platforme antropologice
unitare, specia umand.

Cultura ne reprima sau ne
elibereaza?

Dacé pornim deci de la primul sens, cultura
ne ajutd sd supravietuim. Dacd pornim de la al
doilea sens, cultura ne poate bloca individuarea.
Abia cultura spirituald (deci dincolo de sensul
antropologic sau psihanalitic) poate evoca sensul
unei libertdti interioare majore.

Evolutionismul cultural, care pare atit de
discreditat, are totusi o presupozitie
originarmente egalitaristd la care ar subscrie cel
mai virulent neostructuralist: toti sunt
potentialmente (ab origine) egali. Doar ca unii
trebuie s3 actualizeze egalitatea, scufundatd sub
un retard istoric (discutabil desigur, dar imposibil
de anulat ca problemd, printr-un decret politic).
Pentru postmodern, toti trebuie s& fie egali in
actu, hic et nunc, sub scutul politicii corecte,
evitdnd aprioric o dezbatere asupra dezvoltarii
structurilor retardative In istorie.

Malinowski o spune el insusi, insd destul de
vag: ,Joti oamenii sunt egali dar diversi, si toate
diversitatile sunt egale.”iii Afirmatia poate fi
precizatd astfel: ,El a plecat de la ideea c3 toti
oamenii au aceleasi nevoi fiziologice si c&, pentru
a le satisface, ei au construit o varietate de
sisteme, din care fiecare dovedeste, prin chiar
existenta lui, capacitatea de a le asuma. Pentru c&
toti oamenii sunt moralmente si fizic egali,
societitile in care ei traiesc trebuie si fie si ele
egale, deasemenea.”v

Prin urmare, desi toti oamenii sunt egali (ceea
ce evolutionismul atit de discreditat presupune
deja fard crispare), totusi, inegalitatea rezidd in
adversititile de traseu care au diferentiat expresiile
adaptive ale oamenilor, fird s infirme omogeni-
tatea lor valorica de principiu. Putem deci spune,
incélcind (evolutionist) rigorile abstinentei politic
corecte, dar si orice egalitarism orb: toti oamenii
sunt egali, dar nu neapdrat si sistemele
(introectiile) lor culturale. Astfel, desi Malinowski
expune ceea ce 1.C. Jarvie a denumit ,metafizicd
a egalitatii’, nu e mai putin adevdrat cd el
péstreazd niste criterii functionale de ierarhizare a
capacitatilor diferentiale de a actualiza sisteme
inteligibile adaptive. Acestea, culturile, deservesc
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ele insele diferential, deci in varietiti ierarhice ale
eficientei, necesitdtile fundamentale egale ale
speciei umane. Observdm ci functionalismul nu
este antievolutionist, ci contine doar o
neutralitate: dar de fiecare datd cand o culturd nu
satisface suficient necesititile functionale ale
indivizilor (biologice dar si expresive), se deschide
problema ierarhizdrii sistemelor culturale dupd
criteriul eficientei lor functionale.

Prin urmare, chiar dacd am fi la origine egali
(si suntem intr-un sens axiologic - nimeni nu are
mai multd Indrepttire sd trdiascd decét altul),
inegalitdtile apar din modul diferit cum abordeaza
cei egali propriul lor destin (asta ca sd nu
mentiondm dotatia diferentiald).

Cultura nu este deci automat eliberatoare. Ea
poate si trebuie sa functioneze inhibitor, ea este
un instrument de supravietuire. Abia ideea
cultivarii unor virtualititi ascunse (adormite)
trimite la sensul eliberator al culturii. Si
iluminismul care a masificat si standardizat acest
proces de trezire prin cultivare sistematicd a ratat
caracterul exceptional si aristocratic al cultivarii
sinelui.

Culture et
britannique

i Lombard, Jacques, Malinowski.
fonctionnalisme, 1in L’anthropologie
contemporaine, PUF, 1972, pg. 13.

i peter Marwedel, Funktionalismus und Herrschaft.
Die Entwicklung eines Theorie-Konzepts von
Malinowski zu Luhmann, Pahl-Rugenstein Verlag, Koln,
1976, p. 26-27.

i Bronislaw Malinowski, cit. in Lombard, Jacques,
Malinowski.  Culture et fonctionnalisme, 1in
L’anthropologie britannique contemporaine, PUF, 1972,
pg. 28.

IV Lombard, Jacques, op. cit. pg. 28.
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remarci fFilosofice

Logos, mit si adevar (II)

- Jean-Loup d’Autrecourt

m constatat deci cd logos-ul pare
neputincios atunci cand trebuie sa
efineascd adevarul, sd rdspundd Intrebarii

,Ce este adevarul¢”. Este motivul pentru care am
propus, conform cu a doua parte a tezei noastre,
sd vedem dacd putem afla mai multe despre
adevdr cu ajutorul discursului mitologic. Voi
utiliza binecunoscuta alegorie a pesterii, din
dialogul Republica a lui Platon. Deci aparent, nu-
nimic original In acest3 considerare a raportului
mit-adevdr.

2. Raportul mit-adevair
a) Alegoria pesterii

Ceea ce ar putea fi inedit, ar fi sustinerea unei
teze secundare: in aceastd alegorie putem
identifica, la fiecare nivel al ascensiunii efectuate
de filosof, diferitele teorii ale adevarului
cunoscute in prezent: coerentistd,
corespondantistd, realistd, absolutistd, utilitaristd
s.a.m.d. Alegoria se afld chiar la inceputul cartii a
VIl-a din dialogul lui Platon. Este vorba despre o
discutie filosoficd intre Socrate si Glaucon. lati ce
spune Socrate:

»— lar acum Glaucon, reprezintd-ti natura
noastrd, i-am spus, dupd cum aceasta este sau nu
este iluminatd de cdtre educatie, conform
tabloului urmdtor. Reprezinti-ti niste intr-o
Incdpere subterand in formd de cavernd, a cdrei
intrare deschisd luminii se intinde pe toatd
lungimea fatadei. Acestia se afli aici din copildrie,
legati de picioare si de gat astfel incdt sd nu poatd
misca sau privi in altd parte decét in fata lor,
deoarece legaturile 1i impiedicd sd intoarcd capul.
Lumina unui foc aprins in depdrtare, la indltime
strdluceste in spatele lor. Intre foc si prizonieri se
afld un drum ascendent; de-a lungul acestui drum,
Intre prizonieri si foc, se afld un zid sub forma
unui paravan, pe care-l monteazd actorii de
pdpusi intre ei si public; iar deasupra zidului,
acestia fsi exibd minundtiile.

— Vad toate acestea, spune el.

— Reprezinta-ti acum, de-a lungul acestui zid,
oameni purtdnd instrumente de tot felul, figurine
umane si animale, din fier, din lemn si tot felul
de corpuri, care depdsesc indltimea zidului. In
mod natural, printre acegti purtitori de marionete
care defileazd, unii vorbesc, iar altii nu spun
nimic.

— latd, spune el, un tablou ciudat si niste
prizonieri ciudati.

— Este o lume care seamdnd cu a i-am
rdspuns. Si inainte de toate, crezi tu cd in aceastd
situatie au vdzut prin ei ingisi altceva decét
umbrele proiectate de foc pe peretele caverneli,
care se afld in fata loré

— Ar putea sd fie altfel, spuse el; dacd sunt
constringi sd rdmand cu capul imobil toatd viata
lor¢

— lar cu obiectele care defileazd, nu se
Intdmpld la fel¢

— Fird indoial.

— Atunci, dacd ar putea si converseze intre ei,
esti de acord cd acestia cred cd se referd la obiecte
reale, atunci cdnd discutd despre umbrele pe care
le vad¢

— In mod necesar.”

Dialogul continug, ins3 fragmentul este

suficient pentru interpretarea de fatd. Deci avem
o pesterd, imagine dramaticd a lumii noastre,
unde sunt Inl3ntuiti camenii, muti si imobili, cu
spatele la intrare, pe acolo pe unde intrd lumina.
Ei percep niste umbre proiectate pe peretele din
fundul cavernei si aud sunete proferate de actorii
din spatele zidului de pe indltimi. Filosoful
reuseste si se elibereze de aceste iluzii, mai
puternice decat lanturile adevarate si iese afard
din cavernd pe drumul ascendent. Cum a reusit
acest lucru¢

b) Eliberare si ascensiune

Foarte simplu. Prin instructia filosofica, prin
educatie am putea s ne dezlegdm de lanturi si sa
iesim din pesterd pe drumul ascendent. Textul
este deci foarte simplu. Insi sub aparenta de
simplitate, fragmentul prezintd mai multe nivele
hermeneutice, mai multe fire conducitoare,
impletite, care conferd bogitie simbolica si
semanticd acestei alegorii. Intr-adevir, avem o
variant3d pur literald, adic3 lectura textului pe are
am ficut-o deja, care este anecdoticd; o putem
povesti copiilor, cirora le-ar place si pe care ar
intelege-o f&rd probleme. Existd un alt nivel care
este mitologic; un altul care este stiintific; unul
care este magic si bineinteles existd un nivel
mistic.

Atunci cand Socrate afirma despre cei din
caverni ci ,este o lume care seamind cu a
noastrd”, cuvintele lui au o perenitate evidentd;
sunt mereu adevarate. Cei care ,picituiesc” prin
ignorantd se afld in obscuritate, in tenebre, sunt
inlintuiti. Pestera este o inchisoare; este metafora
omului ignorant care nu reuseste sd se elibereze.
Insa in majoritatea miturilor societatilor arhaice,
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pre-moderne, caverna este deasemeni simbol al
pantecului matern; altfel spus, locul de nastere al
copiilor. lesirea din pesterd este deci o eliberare,
pe care o putem realiza prin educatie si in acelasi
timp o nastere, pdmantul fiind simbol de
fertilitate.

Dar in acelasi timp, grota, adancurile
padmantului sunt un simbol negativ, acela al
mormantului, al mortiil Dealtfel, in alt dialog al
lui Platon, Phaidon, intilnim aceast3 idee a
sufletului ca prizonier al corpului: ,corpul este
mormantul sufletului” spune Platon. Ideea de
obscuritate, de tenebre se asociaz in mod
normal cu aceastd interpretare. Mitul converge
aici cu practicile filosofice de pedagogie si de
initiere, intr-un fel de nastere mistici. Deci cu
ajutorul filosofiei, prin maieuticd, am putea
renaste. Trei idei trebuie retinute: de nastere, de
eliberare si de initiere.

Intr-adevir, in societtile tribale, educatia era
inteleasd ca o initiere, care opera un pasaj al
neofitilor de la ignorant3 citre cunoastere.
Trecerea se ficea printr-un fel de moarte, deoarece
neofitul pardsea lumea copildriei, lumea
ignorantei pentru a penetra in lumea societdtii
adultilor, a celor care stiu, care cunosc. Educatia
produce fric3, din cauza mortii simbolice, pentru
ci este o initiere. De unde si suferinta. Orice
nastere este un act de suferintd. Venirea pe lume,
intrarea in fiintd se face prin suferintd. Este ca si
cum lumea nu ne doreste, ca si cum existenta
refuzi tot ceea ce vine spre fiintare. Or statutul
ontologic al neofitilor se schimba prin initiere, ei
vor fi altii dupd initiere, cici aspird la o altd
existentd, la o noud lume. In acelasi timp,
filosoful suferd in sens propriu pentru ci abia a
reusit s& se elibereze din lanturi: corpul il doare,
lumina il orbeste, panta este dificild, drumul care
urca este greu; viata este o povard.

Tot la acest nivel Intdlnim mai multe tipuri de
adeviruri. Primele doud tipuri, cel mai usor de
detectat, apar atunci cdnd oamenii sunt inchisi si
privesc peretele din fundul pesterii, ca la un
spectacol, ca la cinema. Ei vdd imagini si aud
sunete asociate acestor imagini, fenomene
coerente. latd adevirul coerentd apare aici in
cavernd. Deasemeni Intilnim adevarul
corespondentd, deoarece sunetele auzite
corespund imaginilor percepute. lar prizonierii
sunt convinsi ci ceea ce vid si aud este coerent si
corespunde realitatii! Iat3 cele doud teorii de mai
devreme cu toate inconvenientele lor.

c) Lacul primelor reflectiri

Deci filosoful liber incepe sa urce si ajunge la
lacul primelor reflectdri unde se vdd formele
platonice, Ideile. Formele ideale se afld in lumea
inteligibila si se reflectd in acest lac din lumea
sensibild. Ideile de adevir, de justitie, de frumos,
de bine sunt reflectate de acest lac. Sunt lucruri
bine cunoscute. Dar, intr-o interpretare mai
personald, pot afirma cd acestea sunt adevdrurile
de tip stiintific. Reflectare inseamnad si gandire. La
fel ca in stiinte, putem observa raporturile
invizibile, dar inteligibile ale lucrurilor si
fenomenelor sensibile. Dau exemplul ecuatiilor
fizicii. Acestea sunt expresii formale ale
raporturilor sau relatiilor care existd intre lucruri,
procese, fenomene sensibile, dar care sunt
invizibile. Trebuie un fel de oglindd, ca expresia
lor formald, care sa le reflecteze, sd le expliciteze.
Expresia formald a legii atractiei gravitationale ne
permite sa vedem ceva care este inteligibil, dar
care altfel ar fi rdmas invizibil, implicit. Deci
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avem aici un tip de adevdr realist propriu stiintei,
care trece prin experientd. Realismul teoriilor
stiintifice 1si g3seste sursa in realismul platonic.
Oamenii de stiintd nu sunt constienti de acest
lucru, iar opiniile lor sunt desemnate de
epistemologi ca un fel de realism naiv.

d) Zidul magic

Drumul continug, filosoful ajunge la nivelul
zidului unde sunt ascunsi manipulatorii de
marionete; este zidul magic. Acestia se agitd, emit
sunete, cuvinte, fac tot felul de gesturi pentru a
comunica mesaje si imagini celor care sunt
prizonieri in grotd. Despre ce este vorba¢ Foarte
simplu, principiul de functionare a mass-mediei
este chiar acesta; principiul cinematografului.
Exemplul nu este vulgar si nici anacronic,
deoarece cinematograful inglobeaza celelalte arte.
Lista este mult mai lungd (televiziunea,
invatdmantul, politica etc.), dar este suficient sa
precizez cd toate formele de exersare a puterii se
conformeaza acestei scheme.

Cine sunt acesti manipulatori din spatele
zidului¢ Niste filosofi care au cedat tentatiei, care
s-au intors din drumul ascendent si s-au oprit aici.
Dar despre ce tentatie este vorba¢ De putere! Dar
de ce puterea ar fi o tentatie¢ Pentru ci filosoful
nu are putere (pouvoir), insd are potentd
(puissance). Este o altd tezd secundard care poate
pérea scandaloasd si provocatoare. Potentd si
putere sunt doud lucruri diferite. Cand fsi
prezervad potenta, pe drumul ascendent cétre
lumea inteligibild, el rdméne un filosof.
Dimpotrivd, dacd este tentat de putere, adicd de
acest sistem de comunicare, de manipulare, atunci
devine un simplu actor, artist, jurnalist, politician,
om de afaceri. Toti cei care se afld in spatele
zidului au acceptat tentatia magiei. Faptul de a
actiona, de a transforma si de a manipula lumea,
de a comunica si de a exersa puterea la distanta
in mod ocult este chiar magia.

Pentru a intelege mai bine aceastd diferentd
intre potentd si putere, trimit la Aristotel care
facea distinctie Intre potentd si act. De exemplu,
dacd ridic In acest moment bratul drept, el este
ridicat In act; dar Inainte de a-l ridica, atunci cind
atarnd liber pe langd corp, pot afirma cd
ypotential bratul este ridicat”. Potential, bratul
meu poate executa o multime de lucruri, cdmpul
posibilelor este foarte vast, ba chiar infinit. In
schimb, puterea pe care o exersez in act este
limitata. Deci potenta este infinitd, fiindca tine de
lumile posibile, In timp ce puterea este finitd
pentru ca tine de actualitate. Ceea ce cdstig in
putere prin actualizare, pierd in potentd, cdci
reduc campul de posibilitdti. Mecanismul este
foarte simplu, se intdmpld ca atunci cdnd energia
potentiald se converteste in energie cineticd sau
lucru mecanic; si vice versa. Atunci cind filosoful
decide sd se opreascd In spatele zidului magic, are
acces la putere, la glorie, la bogdtii, Insa pierde
potenta spirituald. Cei mai multi filosofi cedeaza
acestei tentatii utilitariste, pragmatice. Or filosofia
nu este util, cici nu este mercantild; adevarul nu
conferd castiguri. De aceea filosoful nu acceptd sa
fie platit pentru Invatdtura sa; iar in antichitate
aceasta era una din regulile care-l distingeau de
sofisti.

e) Ascensiunea mistica

Drumul ascendent continud pe langi focul
magic, de tip prometeic; este focul care
furnizeazi celor din pesterd lumina iluzorie, sursd
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a manipuldrii. Dacd reuseste sd depédseascd si
aceastd etapa initiaticd, filosoful a ales drumul
mistic. Cum asa¢ De cind este filosofia mistici¢
Dintotdeauna. Daci dorim cunoasterea
adevarului, ne aflam intr-un demers de tip mistic.
Pentru ca orice tip de cunoastere este cunoastere
totald, altfel nu are sens ca si cunoastere. Cei
ascunsi in spatele zidului magic doresc puterea
totalitard, in timp ce filosoful aspird la
cunoasterea totald. Acesta este chiar demersul
mistic. Intreaga istorie a filosofiei occidentale este
desiratd intre aceste doud posibilitdti: ascensiunea
sau cunoasterea misticd pe de o parte si cdderea
magicd sau cunoasterea lucifericd pe de altd parte.

Deci filosoful 1si continud drumul incercind
sa-si prezerve potenta, domeniul posibilitatilor,
virtualitatea. In franceza veche, cuvantul
virtualitate are ca rddicind termenul vir, care
inseamnd ,om”. Om in sensul de ,barbat viril”,
potent; un barbat adevarat. Deci ce se intdmpla
cu filosoful care cedeazd tentatiei de magie si de
putere¢ Foarte simplu, isi pierde virilitatea, deci
devine impotent. Dar aceastd rdddcind a dat in
latind virtll, de la care s-a format virtute; in fond,
exact ceea ce filosoful doreste s3 obtini si si
conserve cu fiecare etapa initiaticd. Filosofia
morali 1si are ridicinile In aceastd idee.

Ultima etapd este zborul mistic cétre cerul
Ideilor, cétre lumea inteligibild. Escalada de pe
muntele magic se transforma in ascesiune misticd;
astfel filosoful are acces la adevdrul absolut,
adevdr de tip mistic. In toate curentele mistice,
oricare ar fi epocile istorice sau culturale, avem
de-a face In acest caz cu ideea de revelatie, de
Impdrtire si de comuniune. Cei care stau ascunsi
in spatele zidului se ocupd cu comunicatia magica
si cu comunitarismul tribal; pe cand aici avem
comuniune si participare de tip mistic. Nu este
un simplu joc de cuvinte; cei doi termeni au
aceeasi etimologie: comuniune si comunicare
inseamnd la origine ,a pune lucrurile impreuns, a
imparti, a schimba, a transmite, a Impartasi”.
Dupd aceea urmeaza contemplatia si revelatia,
care sunt inexprimabile.

f) Drumul de coborare

Dupai aceastd experientd misticd, filosoful se
intoarce, deoarece trebuie sd impartd ceea ce
cunoaste cu cei inchisi, trebuie si-i elibereze. Este
o datorie, datoria oricirui filosof. Cu ce
instrumente, cu ce unelte o implinim¢ Prin
predarea filosofiei. Dar ,predare” sau
Lnvatdimant” inseamnd prea putin. Este ceea ce se
IntAmpla in prezent In sistemul de invatdmant
national: instruirea si predarea. Este prea putin,
ba chiar insuficient, pentru ci s-a uitat cd
educatia Inseamnd mult mai mult; aceasta include
educatia morald. Simpla predare, transmiterea
cunostintelor este insuficienta. El trece din nou pe
langd zidul magic si constatd cu tristete cd acestia
se ocupd de educatia de mas3, de saricire
intelectuald, de nivelare si uniformizare populard.
Filosofii sunt dimpotrivd angajati Intr-o
perspectivd mai profundd, de educatie
perfectionistd, adicd de educatie morald.

S&4 ne amintim cd dialogul dintre Socrate si
Glaucon a inceput cu notiunea de ,educatie”.
Reiau prima frazd: ,Jar acum Glaucon, reprezints-
ti natura noastrd, i-am spus, dupd cum aceasta
este sau nu este iluminati de citre educatie,
conform tabloului urmétor”. Educatia este deci
esentiald. Cei mai importanti filosofi, care s-au
ocupat de educatie (Socrate, Platon, Montaigne,
Locke, Rousseau, Kant, Spencer etc.) au insistat
asupra faptului cd educatia morald este baza
predarii, a transmiterii cunostintelor. Insi avem o

sarcind foarte dificild ca filosofi. De ce¢ Pentru ci
educatia este o investitie de decenii, prin care se
castigd putin si se pierde mult si repede. Putem
pierde Intr-o singurd noapte tot ceea ce a fost
obtinut ani de-a lungul. Deci educatia nu pare a fi
foarte utild; insd rdmane singura metoda
nepericuloasd de ameliorare a omului.

Ajuns In pesterd, atunci cand filosoful vrea sa
marturiseascd in mod direct ceea ce cunoaste, sd
divulge misterele care sunt indicibile, el provoaca
violentd volens nolens celor inldntuiti. Faptul de a
dezvilui adevirul (a-Iétheia, ceea ce este ascuns,
dar care poate fi vizut) este un act violent. De
aceea filosoful riscd s pliteascd cu viata.
Inefabilul nu poate fi comunicat. Lucrurile cele
mai importante nu pot fi spuse. Dar sd nu facem
confuzii. Existd pe de-o parte cele nerostite, care
par importante, dar pe care nu se vrea sé fie
spuse. Magicienii, sofistii le cunosc deasementi,
pentru cé intregul lor demers constd in ocultarea
acestor lucruri ,importante”. Prin aceastd
disimulare, ei sugereazd cd detin un adevar
absolut; in realitate nu au acces la el, Insd astfel ii
impiedicd pe filosofi sd rdspandeascd iubirea de
intelepciune.

Aceastd iubire este perceputd de prizonieri ca
o agresiune, ca un fel de viol. Ceea ce nu este
decat activitate intelectivd, de fecundare spirituald,
in acest dute-vino, miscare ascendenti-
descendentd, de jos in sus, de sus in jos, seamdni
in mod evident cu un act erotic de fecundare
naturald. Actul intelectiv, in sens etimologic, are
ca principale ocurente: fecundare, conceptie,
creatie, graviditate, generare. Insd doar ignoranta
captivilor duce la confuzia intre intelectie si
fecundatie. In acest act intelectiv, care tine de
lumea inteligibild, converg toate firele
conducétoare, toate simbolurile pe care le-am
intalnit pe drum; deci este foarte important si
explicd deznoddmantul tragic: sacrificiul
filosofului.

Toti marii filosofi au avut un destin tragic; fie
au fost condamnati la moarte, fie la inchisoare,
fie la exil, fie au fost interzisi, persecutati si
cenzurati. De ce¢ Foarte simplu, deoarece potenta
filosofului intrd In conflict cu puterea sofistilor
ascunsi in spatele zidului magic. De aceea
filosoful care este Intotdeauna singur este zdrobit,
distrus de acesti stdpani ai actualitatii. Doar
filosofia raméne perend!

In concluzie doresc s3 insist pe faptul ca
riturile de initiere specifice societdtilor arhaice au
precedat demersul filosofic. Filosoful este
mostenitorul magilor, samanilor, inteleptilor
tribului; iar riturile de intiere au fost transformate
de filosof in metode de educatie. Cu ce scop¢
Pentru ameliorarea oamenilor. Pentru a-i conduce
citre adevdr, avand incredere c& vor reusi singuri,
prin ei Insisi s& urmeze un drum de acelasi tip.
Adevarul este ascuns, ocult, ezoteric; insa poate fi
dezvaluit, poate fi In foarte rare ocazii exoteric.
Adevirul este o valoare si ca orice valoare acesta
sugereazd imaginea unei comori. Nu intalnim
comori la tot pasul, acestea sunt ascunse. Tot ceea
ce este pretios este misterios si rar. Dar nu tot
ceea ce este ascuns este pretios. Atunci filosoful
are rolul de a indica drumul cel bun, pentru ca
oamenii sd se descurce singuri si s& descopere
comori! ,Fiindcd nu existd nimic ascuns care nu
va fi descoperit, nimic tdinuit care nu va fi
cunoscut si nu va veni la lumini”.

15 ianuarie 2008, Grenoble
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Ideal si generatie

Le spunem bun venit! (Aurel Sasu)

Revista Tribuna publicd opiniile mai multor tineri despre idealul (idealurile) vérstei si ale generatiei
lor, uneori vizute gi de altii. fntémp]a“tor, autorii sunt studenti (Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicdrii), liberi, prin urmare, mult mai liberi si mai sinceri cu visele,
deceptiile si utopiile lor. Sinceritate care presupune, implicit, o invitatie la dialog. Pe o temd si mai
multe intrebdri trecute, uneori cu indiferentd, in subsolul paginilor de istorie si culturd roméaneasca.
Faptul ca toti vor absolvi foarte curdnd poate fi de bun augur pentru schimbarea de opticd privind
abordarea mai direct-pragmaticd a ideilor de valoare si succes. Fird sd fie, deocamdatd, un grup de
creatie, autoril, gdzduiti acum de revistd, aspird deja la o identitate proprie. Cativa sunt, de putind
vreme, initiatorii unei publicatii cu program. Sub un titlu (Contact Cultural/Light), sugerdnd litera si
spiritul civilizatiei fast-food, ei propun reactualizarea modei pop-art saizeciste din perspectiva
realititilor contemporane romdnesti. In ultima instantd, tot un dialog intre forme culturale si generatii.

Exista lucruri mai importante
decat idealurile

. Mark Racz

ste foarte greu s& vorbesti despre idealuri

intr-o societate partajatd. Impartitd intre un

murmur de fond (incd prezent) al nostalgiei
predecembriste si intre scoala de vard a
capitalismului self-made, societatea roméaneasca
nu pare a avea rabdare pentru retorica, adeseori
contraproductivd, a idealurilor. Acestea sunt
biologic legate de arealul cultural si de jocurile
sociale ale grupului sau comunitatii in care
individul se afirm3. Astfel, pentru a ciuta idealuri
(sau ce a mai rimas din ele) trebuie s& ne uitim
la devenirea Romaéniei. O culturd in cel mai bun
caz speculativd, asa cum e vdzutd de multi cea
romand, nu poate gdzdui idealuri forte. Cu atit
mai mult cu cit trdim In plind mozaicare a
culturii lumii, in plind ,industrie a culturii”.
Destinele sunt din ce in ce mai putin autonome,
yharatiunile” oamenilor prea asemandtoare cu
marile gag-uri ale divertismentului contemporan,
pentru a avea incredere in intermitenta unor
idealuri. Din jocul aerat al marilor idei, care,
pedante, se tin mereu departe de puzzle-ul unei
perioade istorice propriu-zise, trebuie coborat in
eveniment, adicd acolo unde individul se
amestecd cu timpurile pe care le traieste.

M. are 23 de ani si urmeazi si se mirite. E
dintr-un oras de provincie (In masura in care mai
avem provinciali In ziua de azi) si a studiat la
Cluj Literele. Auzind de idealuri, spune ci nu s-a
simtit niciodatd pregatitd pentru o astfel de
intrebare. "M-am luat cu scoala si cu serviciul
(lucreazi in presa clujeand n.r.) $i nu m-am gindit
vreodatd la asta prea mult. Am crezut cd
idealurile se ating prin experientd si cd, de fapt,
acesta ar fi un ideal cat de cit realizabil: si existi
astfel incat sa iti Indeplinesti dorintele fard si-
vatdmezi pe altii, dacd se poate. Tindnd cont de
ritmul vietii mele, acum, dac3 ar fi s aleg, ideal
mi s-ar pirea sd am posibilitatea de a jongla cu
obligatiile si timpul pe care il am pentru mine”.
Politica actuald nu poate, in niciun fel, si fie
sursd de inspiratie pentru un ideal. ,Nu avem
nimic de invitat de la politica actuald
romaneascd. Stiu cd toatd lumea criticd pana peste
cap, dar, rational vorbind, nu ai alternative viabile
din punct de vedere ideologic”, observd M.
Acestia, politicienii, nu au habar, de multe ori,
despre idealurile partidului pe care il reprezints,
tiind ghidati doar de simplificarea ,rutelor
comerciale”, si nu de indeplinirea promisiunilor,
ajunse mai degraba exercitii de stil decat
angajamente reale. ,Am citit mult in facultate, nu
se putea altfel, dar nu cred cd am rdmas marcatd

de vreun roman sau de un eseu sau orice altceva.
Am dat la Litere pentru c3 vroiam si predau
limba roménd, nu dintr-o atractie intim3 fatd de
literaturd. Asa cd nici din cirti nu am avut de ales
idealuri. Poate procedee de ai citi, intelege pe
ceilalti si insusirea unei anumite chei a lumii”,
recunoaste franc M. Nu am putea trdi, oricum,
intr-o lume plind de romancieri.

De citit nu a avut chef niciodata C. A
terminat o facultate de profil comercial pentru ci
diploma e necesard, iar admiterea a fost ca si
inexistentd. "Cred c& dacd nu incepi de mic, nu
prea ai cum si te tii de carte”, spune el. Pentru el
e mai importantd existenta practicd, mai bine
spus munca. La fel ca M, el se va cisitori in
curdnd, fapt care 1l face si gindeascd in cheia
satisfacerii nevoilor unei familii. S-a angajat ca
militar in noul val de ,soldati profesionisti”,
pornit anul trecut, atras de stabilitatea postului si
plata buni. Totusi, incearcd s consume culturd,
mai ales cinema si programe TV. Politica e o
mare necunoscutd pentru el, desi merge de fiecare
datd la vot, mai mult din simt civic, decat din
discerndmant politic. Cineva ne conduce, crede el,
dar noud ne e foarte greu sd ii controlim pe e,
asa cum s-ar cuveni. Lectia democratiei e astfel
partial invdtatd, asta pentru cd stie cd are puterea
cetateanului platitor de taxe, dar nu are
instrumentele necesare pentru a-si pune in
practica forta.

De altd parere e M., un tandr absolvent de
Matematica-Informaticd. El a fost membru activ
al fostului Partid Umanist, actualul Partid
Conservator, asta la nivelul gruparii de tineret.
Crede In puterea fiecdruia de a schimba partea de
lume pe care o poate tine In cdusul palmelor si cd
totul tine de dorintd. Dorinta lui cea mai mare e
sd 1si ,facd o firmd” in domeniul programdrii pe
calculator. Nu exclude totusi, plecarea in
striindtate, unde meseria lui e mult mai bine
platitd. Pand la urmd, patriotismul nu tine de
foame si, de fapt, nu ar trebui si se ajungd in
postura in care ar face-o. Cultura sa se identificd
aproape total cu marea ofensivd pop americand
inceputd In anii '80 (de la Rambo la Gloria
Gaynor). Literatura, cinema-ul, muzica americand
sunt toate consumate cu aviditate de M., asta si
In misura timpului avut la dispozitie. Filmele
sunt produsul cultural cel mai accesat de el, in
special cele dinamice, de actiune sau rizboi,
sau/si comice; nu di o prea mare sansd culturii
europene, pe care o considerd plicticoasd si lipsitd

de sevid. Considerd un calvar orele pe care le
petrece la cinema privind un film francez, obligat
fiind de prietena sa. Roménia nu face exceptie: e
o tard depdsitd, spartd In bucati, fird coloand
vertebrald sau valori clare. In cazul unei crize
reale, crede M., roménii ar cddea in genunchi,
cerand ajutorul vreunui frate mai versat In ale
apocalipsei. Nu-l atinge deloc faptul ci romaénii
sunt creativi si isteti, atita timp cat nu au poftd
de munci. Tocmai de aceea, crede ci va avea
sanse minime s& aib4 o afacere de succes care si
includi doar romani. Auzind de idealuri, M. rAde
putin. Nu crede in idealuri, ci doar in capacitatea
individuald si practicarea acesteia. Un lucru
devine important pe misurd ce il realizezi si nu
existd fericire mai mare decat indeplinirea unui
plan bine pus la punct din punct de vedere
teoretic. Sigur, trebuie luate in considerare si
unele principii morale, dar acestea sunt mereu
argumentele celui Invins. ,Tot timpul concurez cu
cineva”, socoteste M. Nici el si nici adversarul siu
nu se vor da in laturi de la nimic pentru a-si
atinge scopurile. Despre relatii sentimentale,
numai cuvinte bune, functionale. O prietend/sotie
,trebuie”, e nevoie de cineva care si te sustind in
momentele coplesitoare ale vietii profesionale.
Acest misoginism totusi temperat si care oferd
multe drepturi consoartei e dublat de atitudinea
prietenei lui, care tolereazd aceastd existenta-
relatie comodd, accesibild si total superficiald, ea
fiind, dupd vorbirea curentd, post-feminista.
Atitudinea lui M. fatd de societate sau celilalt,
deja superfluul celdlalt, nu diferd prea mult de cea
a tatdlui sdu, de exemplu, fost maistru la
Nivodari. In viati trebuie si aduni bob cu bob,
putin cate putin (desi imbogétirea peste noapte,
fabuld extraordinari a filmelor care l-au format,
nu e exclusd si chiar doritd). Pe 1angd asta, e bine
sd te gi Insori (nu e ,sdndtos” si trdiesti singur,
imi spune M) si sd tratezi ca atare ideile sau
categoriile sociale deja batitorite si pe care nimeni
nu se sinchiseste s3 le pund la indoiald (ungurii,
homosexualii, Dumnezeu - enumerarea ii apartine
eroului nostru). Nu departe de atitudinea lui fatd
de familie se afld C., care vede in cisnicie un
ideal al romanului. Dupa ce te insori, poti face
mai multe decat inainte, asta pentru ci ai
certitudini, stii ci ai la cine si la ce te intoarce.
Fidelitatea e un mit si trebuie tratat ca atare.
Pentru C., care va implini 26 de ani In iunie, viata
adeviratd incepe la 30 de ani. E cliseul lui
preferat si il absolva de orice ginduri groaznice
legate de timp, bitrinete sau chiar moarte. Idealul
sdu e si trdiascd ,mult si bine” - chiar daci e o
dozé insemnatd de prozaic in aceastd expresie, ea
sintetizeazd destul de bine idealul generatiei
contemporane. Consumismul nu e neapdrat rau,
atata doar cd in stagiile incipiente, in fazele virale
de acomodare la o societate, tinde sd sufoce.
Astfel, consumul nu lasd loc pentru alternativa.
yGeneratia tdndrd” e una a marilor descoperiri ale
posesiei de obiecte si a faptului cd placerea nu e
interzis3, ci doar costd bani sau ,discurs”.
Comoditatea si serialitatea existentei e scop in
sine, iar dinamica social-politicd si culturald a
celor care cautd s3 concretizeze aceste lucruri se
ordnduieste dupd polaritatea consumului.

Cumva atipic pentru aceastd serie e B. El are
29 de ani si a absolvit Facultatea de Filosofie. A
predat cativa ani prin scoli clujene, iar acum
traduce cirti din germand si englezd pentru o
editurd bucuresteand. Lumea politicd de la noi
(sau de pretutindeni) nu ii e ceva complet strdin,
desi se tine departe de la a lua partea unui partid
sau altul. Idealurile si modelele nu-si au locul in
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politicd, dar asta nu doar la noi, ci in general.
Politica nu e un lucru frumos, nici mécar politica
facutd corect, crede B. Lectura e un element
central al existentei sale. Aria de interese e una
foarte variati, de la lecturile filosofice de
specialitate la fictiunea ,doudmiistd” roméneasc,
in mdsurd In care aceasta exista.

Se considerd mai degrabd un ,mercenar”
literat decit un intelectual. Cinismul siu
deranjeazi, dar impune respect - si distanta care
vine odati cu acesta. Nu s-a putut, mai bine spus
nu a dorit, si fie doar profesor sau si incerce
ceva In sectorul privat, desi a avut ocazia si o
faca. Uneori, acest tip de existentd, generic
numitd boemd, 1i displace si ar vrea sd se intoarcd
la catedrd, dar spiritul critic dezvoltat il opreste
mereu. Stie cd nu ar rezista prea mult in confreria
scolard locald, evidentd care, pentru el, se extinde
si in mediul academic. ,Oamenii nu mai fac
proiecte cu cei meritorii, cu cei studiosi, ci cu cei
pe care ii gdsesc la indemé&na. Nu se fac selectii
serioase, nu se cautd potentiale reale, dar inca
necunoscute. 1i preferdm pe cei pe care i-am
strans in jurul nostru, pe cei care ne sunt si
prieteni, si colegi, chiar amanti”. El nu simte c3 ar
apartine unei generatii clare, ci cd e mai mult
suma lecturilor si experientelor de pana acum.
Lecturile i-au dizolvat mare parte din constiinta
nationald; astfel, nationalismul, patriotismul sau
orice alt fel de triire exaltatd la adresa unei tiri i
se pare o mare pierdere de timp si dovada unui
spirit slab. Un om inteligent nu se poate concepe
decét ca un cetitean al lumii, iar nu ca un ins
intre ingi, cetatean Intre cetateni.

L. nu ar fi chiar amic cu B. E un tinir
inteligent, cu viitor academic si politic, crede el.
Studiazd chimia, dar interesele sale depasesc total
limitele cercetérii stiintifice. A fost membru, inci
din liceu, al multor grupuri ecologiste, organizatii
ale maghiarimii tinere i multe altele. O vreme a
avut dorinta de a imbritisa viata de preot, dar,
pragmatic fiind, si-a dat seama ci nu poate fi un
yagent al schimbarii” doar vorbind de la amvon.
Asa ci a ales si studieze chimia, una dintre
pasiunile sale principale, dar si aib3 in vedere
foarte clar ceea ce are de ficut pentru ,fratii” lui.
El e unul dintre cei care ar vrea si vadi o
comuniune reald intre maghiari si roméni, din
care sd dispard orice fel de disensiune. Pe de alti
parte, nu e dispus la nicio concesie in ceea ce

Eu, tracul
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priveste identitatea maghiarilor din Ardeal. Orice
incercare de a ajunge la un numitor comun, de a
negocia, de a renunta la ceva i se par lui L. tot
atitea Incerciri de a pune cu capul pe butuc ,0
culturd milenard”, dupd cum numeste el cultura
maghiard. Politica e principalul motor prin care
problemele etiniei sale pot fi cunoscute si
rezolvate, aga cd L. are convingeri si interese
politice clare. Este membru UDMR si initiator al
unei obscure, ag adduga eu, comunititi online
dedicata literaturii maghiare contemporane.
Unidirectionalitatea optiunilor sale e reflectatd si
de consumul de culturd. A epuizat toti marii
clasici maghiari, a fulgurat putin prin literatura
universald si s-a declarat complet strdin de
scriitorii roméni - Rebreanu e un necioplit, un
ymisogin” (am rdmas putin surprins), iar, mai
incoace, Cirtirescu e un folkist care a avut
norocul de a scrie cAnd nimeni altcineva nu o
facea consecvent in Romania. Citeste, pe langd
cartile de specialitate de care are nevoie pentru
facultate, multd politologie - aici se vede nevoit s&
citeascd si clasici ai domeniului, nu doar maghiari,
iar, la nivel de fictiune, consumd romane peste
romane pe care le primeste din Ungaria cu o
regularitate mecanicoida de la prietenii lui. Mereu
vorbeste despre cite un ,autor capital”, aflat la
inceput de drum in scris, dar care, as risca eu sa
spun, nu depdseste nivelul celor de la noi, care
publicd o datd la un an sau doi céte o
yautofictiune”, cum se spune. Muzica mare e cea
a lui Liszt, Strauss si a lui Beethoven. Recunoaste
geniul lui Enescu, cu ponderatie totusi, acordand
poporului romén politetea unei gene aplecate spre
creatie artisticd, dar vede acelasi popor ca fiind
bolnav de lene, de inconsistentd sociald si morals,
obscur din punct de vedere politic sau viciat de
ideologii de buzunar. Ca sd nu mai ne ascundem
dupd vorbe, L. ar vedea o Roméanie mai bund
dacd ar fi condusd de unguri. Faptul cd acum
Roménia nu e un model pentru mai nimic e un
motiv destul de bun pentru Lajos de a lupta
pentru intiietatea natiei sale in fata celei
romanesti. Practic, si-a trdit pdnd acum zilele
sperand ci va veni clipa in care se va afirma
maghiarimea din Transilvania, un fel de castd
eleatd in ochii lui, care e nedreptititd pentru ci
nu are putere de decizie. Nu- atacd direct pe
romani, dar nici nu se d& in lituri de la a spune
cd acestia ar fi mai eficienti, mai cameni intre
oameni, dacd ar fi ,administrati”. Acestea sunt
nisele pe care gindirea totalitarists, care nu are
nevoie de prea multe resurse pentru a fiinta, le

gdseste In apatia generald a oricirei ,societdti In
serie”.

Nu am avut niciodat3 abilitati, prea multd
indemanare in a trage concluzii. Cu atit mai
putin cdnd e vorba de un subiect atat de
alunecos. Idealurile tin mereu, cum am mai spus,
de context, iar in aceastd perioadd suntem, ca si
,tandrd generatie”, intr-un moment lipsit de
substrat ideologic. Cred cu tirie, desi e deja
superfluu, cd suntem prinsi in jocul oglinzilor
numite media, culturd pop, stringenta consumului
si obligativitatea de a fi proactivi din punct de
vedere economic. Toate acestea au ca scop final o
existentd comods, luxuriant, reconfortanti - degi
rar ajunge sd fie asa, tindnd cont cd suntem
stresati, frustrati, obositi, nervosi. Apartenenta la
un grup si identificarea cu acesta e un deziderat
care poate duce la acte (cel putin declaratii)
extreme, cum e cazul lui L. Pe de altd parte e C.,
care e fericit pentru cd a Invatat regulile dansului
social, a reusit sd ,gdseascd o fatd bund”, ca are
un viitor asigurat, desi nimic nu e sigur nici
pentru el. Ar fi bine dacd proportia oamenilor
ysalvati” de culturd ar fi de 1 1a 5, cum e in
cazul acestei prezentdri. B e printre putinii
oameni de varstd relativ apropiatd pe care i
cunosc §i care reuseste sau tinde spre o existentd
autenticd, chiar dacd asta atrage dupd sine multe
excentricititi, uneori deloc placute. Oricum, la
urma urmei, cu ce ajutd un ideal, asta dupd ce ne
lepddédm de orice valente care pot fi patetice¢
Cum acestea, de reguld, isi propun sd opereze cu
categorii imateriale, ce tin de constiintd, etici,
idealurile nu au aplicare asupra vietii cotidiene a
omului modern (ca si cum s-ar putea s3 fie altfel
decét cotidiand). Aceasta e o evidentd, nu o
replicd pesimistd ori malitioasd. Omul 1si trdieste
satisficut viata, bucurdndu-se de acum-ului si nu
de ,ce ar trebui si fie” sau ,cum va si fie”. Cum
yzeul e consumul”, religia acestuia e una a
imediatului. Categoriile, printre care si idealurile,
existd In mdsura in care pot fi cunoscute si
consumate. Astfel, in concluzie, idealul nu poate
fi azi altfel decit fictiv si tratat ca atare, poate ca
o fictiune bunj, care te acapareazi atit cit
dureazd. Are o perioadd de ardere scurtd gi uneori
strilucitoare, dar fird posibilitatea de a influenta
decizii Insemnate.

. Sorin Nemeti

n upd marea descoperire modernd ca dacii
sunt strimosii romanilor si nu ai sasilor
. transilvani atitudinile istoricilor romani au

oscilat periodic in privinta rolului care le trebuia
atribuit In ecuatia etnogenezei.

Apexul negativ al acestei atitudini a fost atins
de purismul latin al ,doctorilor ardeleni” care
sustineau cd ,s-a golit Dakia de toatd vita
Dakilor” si considerau nul aportul lor la formarea
poporului romén. Reactia nu a intdrziat si apara:
B. P. Hasdeu, ,fantasmagorico-galvanicul inviitoriu
al dacilor”, critica excesele latiniste de pe pozitiile
filologului in celebrul articol ,Perit-au dacii¢”.
Inaintea lui Hasdeu, C. Bolliac se pronunta
pentru necesitatea definirii rolului dacilor, a
inceputului, credintelor si civilizatiei lor. La

sfarsitului secolului XIX si inceputul secolului XX
numerosi istorici si literati percep ca esential
modul cum se raporteazd romanii fat3d de acesti
strdmosi indepdrtati si enigmatici. Putem s&-i
amintim pe D. Onciul. A. D. Xenopol, N. lorga,
M. Eminescu, L. Blaga etc. Aceast etapd e
dep3sitd odatd cu aparitia primelor studii
stiintifice despre Dacia, sinteze importante si
opere de eruditie exceptionald, anume lucrarile lui
Gr. G. Tocilescu (Dacia inainte de romani, 1880)
si V. Parvan (Getica. O protoistorie a Daciei,
1926).

V. Lica considera c tracomania si dacomania
au generat ulterior, in spatiul stiintific, tracologia
si dacologia (De la thracologie la thracomanie.
Glose marginale, in Fontes Historiae. Studia in

honorem Demetrii Protase, Bistrita - Cluj-Napoca,
2006, p. 1012). Este dificil de acceptat opinia
conform céreia interesul romanticilor si al scolii
critice pentru daci ar putea fi calificate drept
ythracomane”. Operele stiintifice ale unora ca
Hasdeu, Tocilescu sau Pirvan care marcau
redescoperirea dacilor au inspirat mitografii si
diletantii autohtonisti ai epocii (N. Densusianu,
C. L Istrati, N. Portocald, M. Birbulescu-Dacu si
altii). Nu e imposibil, deci, ca tracologia s fi
nascut tracomania.

Autohtonismul tracoman a servit ideologiei
dreptei interbelice si a fost reluat in plind epoca
national-comunist3, la mijlocul anilor '70. Un
jalon important este lansarea revistei Noi, tracii,
1974 si publicarea volumului omonim in 1976 de
citre Tosif Constantin Drigan. Inainte de tratarea
ideilor intlnite In opera lui I. C. Drigan. este
semnificativd reproducerea portretului pe care i l-a
schitat, in 1997, Lucian Boia (Istorie si mit in
constiinta roméneascd, p.113-114): ,S& mai
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amintim,..., si influenta deloc neglijabild exercitatd
de divagatiile stiintifice ale foarte controversatului
om de afaceri stabilit in Italia, Iosif Constantin
Dragan. Legionar in tinerete, Drdgan s-a apropiat
de regimul Ceausescu, translatie caracteristicd
inclusiv pentru mitologia dacica. (...) el a animat
o iIntreagd miscare vizind amplificarea rolului
tracilor In istoria europeani, la care au aderat tot
felul de amatori... ”

Opera driganiand, asa cum apare ea azi, este
organizatd intr-un triptic: Noi, tracii (Ed. Scrisul
Roménesc, Craiova, 1976), Mileniul imperial al
Daciei (1986) si Imperiul romano-trac (2000).
Ideea principald asa cum apare formulat incd din
Noi, tracii, cea care ordoneazd intreaga materie
este c3 istoria tracilor a fost uzurpati de greci si
romani, cd tracii, popor cu istorie multimilenars,
populatia de baza a intregului centru si sud-est
european au fost dati uitdrii, desi au contribuit
substantial la formarea culturii si civilizatiei
europene (Noi, tracii, p. 20-21). In consecints,
sintreaga lor istorie trebuie rescris3, reludnd
partile corespunzatoare din istoriile celorlalte
popoare si civilizatii si recompunindu-se lumea
lor...” (p. 23). Si chiar asta face dl. I. C. Dragan,
tracizeaz3 istoria Antichitatii: fauritorii lumii
grecesti sunt ,tracii Achei si Dorieni”, imperiul lui
Alexandru Macedon este ,imperiul traco-
macedonean”, Homer este primul istoric al
tracilor etc.

O constantd a demersului séu este
continuitatea multimilenard: o continuitate
straveche In spatiul pe care l-au locuit strdmosii
traci de milenii, Incd din epoca bronzului (p. 25),
astfel cd nu se poate pune problema ,venirii de
undeva” a roménilor (p. 26). RomAnii sunt in
principal traci, nu romani, autorul neintelegdnd
de ce se vorbeste de formarea poporului romén
din anul 106 p. Chr. ,citd vreme romaénii, in
sensul de Traci romanizati, au existat si inainte...”
(p. 23). In plus, stabileste c pierderile dacice
dupd rizboaiele daco-romane nu au putut depési
10 % din populatia totald, acest procent fiind
inlocuit de romani si colonisti. ,Cum a putut oare
aceastd sevd de 10 % sd modifice radical structura
biologica a localniciloré”.

La fel ca Teohari Antonescu sau N. Miulescu
si I. C. Drigan crede cd originea popoarelor indo-
europene este In spatiul carpato-dunirean: ,sunt
suficiente dovezi de naturd arheologica si
antropologicd pentru a Ingddui afirmatia ci In
epoca neoliticd, in spatiul tracic si intr-o arie
limitrofd a acestuia, exista o populatie autohtona
din care isi trag unele radicini popoarele istorice
europene, iar aceastd populatie poate fi
consideratd din punct de vedere lingvistic ca
preariand” (p. 67).

Reperul fundamental pentru I. C. Drigan
rdmaéne Dacia preistoricd a lui N. Densusianu.
Desi afilierea este doar partial marturisitd si
intregul discurs densusianist este deturnat in
favoarea rescrierii istoriei ocultate a tracilor se
regésesc indulcite ideile - fortd din Dacia
preistoricd. $i pentru I. C. Drdgan spatiul
dundrean este locul unde rezida personajele
traditiilor mitice si utopiilor grecesti
(hiperboreenii, amazoanele), unde se afld Insula
Leuke - Insula Fericitilor, mormantul lui Ahile etc.
yLana de aur” e adusd de aici iar expeditia
Argonautilor se desfasoard pe Dundre. (p. 74, 138-
140). Ideea dragd lui N. Densusianu cum cd limba
lating era identicd cu limba dacilor ca
mostenitoare a limbii pelasge plecate din Carpati
este retinutd de I. C. Drigan si explicatd
istoriceste: limba tracilor derivd prin evolutie din
fondul lingvistic european sau arian, astfel c& la
integrarea spatiului tracic in Imperiul Roman nu
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s-au ivit dificultdti de comunicare. Ca argumente
sunt reluate observatiile lui N. Densusianu,
anume ci in scenele columnei lui Traian, unde
dacii cer pace Impéaratului, nu este infitisat vreun
interpret si textul lui Cassius Dio care ne spune
ci ambasadorii lui Decebal ,rostiri oarecare
cuvinte” apoi consimtird la pace. In ce lume si in
ce logicd pot acestea fi considerate argumente
pentru a sustine identitatea dintre limba latind si
cea dacicd, nu vom inceta si ne Intrebdm. Nu ar
fi mai simpli explicatia dupa care solii daci stiau
ceva latind. Si azi ambasadorii sau oamenii de
stat vorbesc uneori fird interpret. Un sef de stat
roman stia sd spund in limba englez chiar cd
,the Ducks came from the Trucks”.

Ca sd simplificim putem spune cd I. C.
Drigan vede traci peste tot. Pentru c3 troienii
(tracii - dardani, fondatori ai Troiei) si aliatii lor
din Asia Minor sunt traci iar In Iliada (cantul X)
apare istoria tracului Rhessos care avea cei mai
frumosi cai vazuti vreodatd, Homer este primul
istoric al neamului trac: ,Homer nu mai poate fi
socotit altfel decat primul istoric al Tracilor si al
Europei in genere, eliberdndu-l astfel de
captivitatea pe care i-au creat-o Elinii, prin simtul
lor exagerat de proprietate asupra culturii antice”
(p. 131). Imperiul lui Alexandru cel Mare este
ytraco-macedonean” pentru cd macedonenii ,greci
nu puteau fi din moment ce insusi Alexandru
Macedon n-a fost admis la Jocurile Olympice,
tocmai pe motivul cd nu ficea parte din neamul
grecilor, mamé-sa fiind din Epir si Epirul fiind
locuit de Traco-llliri numiti Epiroti. Tatél sdu era
de asemenea din Macedonia, ridicat din triburile
locale trace”. (p. 192).

Cu exceptia acestor identificari exprese cu
tracii a diferitelor personaje si popoare, Noj, tracii
este o schitd istoricd generald a preistoriei si
Antichitatii spatiului sud-est european. Informatia
este extrasd din sinteze si lucréri de specialitate si
asamblatd, nu fird talent literar. Vorbind despre
mitul intemeierii Romei, autorul ne spune cum
Rhea Sylvia ,preficAndu-se a dormi pe malul
Tibrului, se pare c3 l-a ispitit prin formele ei
virginale pe zeul Marte” (p. 221), iar Alexandru a
murit ,datoritd ostenelilor sale, adorérilor excesive
ale zeului Dionisie, bachanalelor si insurtorilor
numeroase” (p. 240). Si iatd cum il descrie pe
regele get ce i s-a opus diadohului Lysimah:
,Dromihete avea infitisarea omului de la ses, ars
de soarele dogoritor al Bardganului, care aurea
spicele de grdu in timpul verii, brdzdat de crivitul
aspru al iernii, ce-i incdrca obrajii rasi dupd moda
timpului cu ometi (sic!). Lunile de toamnd
petrecute pe dealurile subcarpatice, la culesul
viilor, ii descreteau fruntea, dupd grelele momente
de incordare prilejuite de conflictele si disputele
cu alti sefi de triburi, in numeroasele cildtorii
facute prin tard. Pirul negru ii intregea figura cu
trdsituri alese, iar cei patruzeci si doi de ani i
incoronau fruntea cu firele albe ale maturititii si
intelepciunii. (...) Ochii sdi negri, mari si
pdtrunzdtori, ascundeau in addncul lor hotdrdrea
si puterea de comandant. Privirile lui tdioase si
pdtrunzdtoare deveneau adesea blinde si calde.
Fird a fi un urias, avea o staturd de om robust,
cu miscari energice. Invitat cu vandtoarea si
exercitiile militare, era intotdeauna gata si
Infrunte drumuri lungi la ses sau potecile
anevoioase de munte. Avdnd cunoasterea
oamenilor si a manifestarilor lor colective, stia si-i
pund pe cei buni in valoare si sa-i rdsplateascd pe
cei merituosi. Dromihete stia sa-si pdstreze
mdsura si echilibrul. Ducea o viatd imbelsugatd,
dar fdrd exagerdri, fard luxul cel rezerva indeosebi
oaspetilor sdi‘(p. 241-242). Dromihete este
aproape numai un nume intr-o cronicd. Ne putem

intreba ce conducator ideal descrie aici I. C.
Dréagan.

I. C. Dréagan afirmi cd studii adincite de
antropologie istoricd, corelate cu cele etnografice,
folclorice, geografice, aratd ci d3inuirea tracilor si
in zilele noastre - prin roméni - se demonstreazi
si pe cale biologica. (p. 21) Pentru incheiere con-
semnez un cintec de tabard din anii '80: De mii
de ani pe-acest pimant / Trdiau fericiti geto-dacii
/ Un rege tindr visa mereu / S3 fie uniti toti ca
fratii /' (refren) Hei, hei, Sarmizegetusa Trdieste-n
inimi peste ani / Hei, hei, aici-a luat fiints /
Popor din daci si din romani. Cintat de noi, pio-
nierii traci.

*

Celelalte doud lucrdri semnate Josif
Constantin Drigan (Mileniul imperial al Daciei,
Ed. stiintificd si Enciclopedicd, Bucuresti, 1986 si
Imperiul Romano-Trac, Ed. Europa Nova,
Bucuresti, 2000) incheie trilogia dechisd de Noj,
tracii. Toate trei volumele sunt scrise sub semnul
destinului imperial ocultat al tracilor. Gint3
semnificativa si esentiald pentru dezvoltdrile
civilizatorii ale lumii mediteraneene, tracii sunt
pusi intr-un con de umbra prin vointa autorilor
greci si latini. Astfel, noi modernii suntem la
randul nostru pusi in imposibilitatea de a
recunoaste rolul important jucat de traci, vdzuti
de I. C. Drégan ca strdmosi esentiali ai roménilor.
Minimalizarea componentei latine a spiritului
romanesc cunoaste la I. C. Drigan proportii
delirante, ajungdndu-se chiar la anularea
componentelor grecesti si latine ale civilizatiei
Antichititii. Grecii si latinii nu sunt decit niste
impostori care gi-au arogat meritele celui mai
numeros neam, dupd indieni, ale tracilor. Pornind
de la echivaldri transante de tipul macedonean =
trac, I. C. Drdgan scrie o istorie tracicé a
cuceririlor lui Alexandru Macedon (in Noj, tracii).
Volumul al doilea al trilogiei drdganiene contine o
istorie generald a provinciei Dacia intre anii 107-
305 d. Hr. compilatd dupi sinteze, in timp ce
“Imperiul Romano-Trac” se doreste a fi o istorie a
“Impdratilor traco-romani” intre anii 313-610 d.Hr.

Punctul de plecare si de rezistentd al teoriilor
lui I. C. Dragan este originea tracici a unor
impdarati precum Constantin cel Mare, Galeriu,
Iulian Apostatul. Cu aceastd simpld I. C. Drigan
sugereazd implicit c3 acestia ar fi purtitorii unei
traditii culturale tracice care se reflectd in actiunile
lor dupd ce ajung la conducerea Imperiului
Roman. Dar chiar daci aceasta ar fi situatia reals,
dacd Constantin sau Galerius s-ar fi purtat ca
niste traci, sintagma de Imperiu romano-trac este
falsd, insidioas3 si imposibil de utilizat. Imperiul
Roman intre anii 244-249 nu a fost numit de
nimeni Imperiu Romano-Arab, chiar daci fiul
unui seic arab a serbat 1000 de ani de la fundarea
Romei.

Concret, Mileniul imperial al Daciei si
Imperiul Romano-Trac nu sunt decét istorii pe
scurt ale Imperiului Roman si Bizantin, de la
fundarea Romei la Diocletian (1986) si de
Constantin la Heraclius (2000), istorii generale,
scoldresti, compilate constiicios dupa sinteze mai
noi sau mai recente (v. “Bibliografia selectivad”).
Lucrérile nu au nimic nestiintific in afara acestei
presupozitii implicite care fondeazd demersul
autorului, anume c4 istoria Imperiului Roman si
Bizantin este o istorie a tracilor, datoritd originii
balcano-dundrene a unor impéarati.
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flash-meridian

Centenar Herbert von Karajan

. Ing. Licu Stavri

m Dacd ar mai fi in viatd, celebrul dirijor
Herbert von Karajan ar implini o sutd de ani
(ndscut in 5 aprilie 1908) In imaginarul colectiv,
von Karajan este incarnarea perfectd a
muzicianului, un perfectionist indérjit, care s-a
identificat intreaga viatd cu muzica, nesovdind s
inregistreze si de patru-cinci ori capodoperele
compozitorilor clasici sau moderni, pentru a le
aduce cit mai aproape de perfectiunea la care
visau compozitorii. Méinile sale fermecate dddeau
nastere unui flux orchestral unic, cu un sunet de
neconfundat - peste 800 de inregistrari depun si
astdzi mdrturie geniului sdu. Considerat si un
stapan al tehnologiei moderne, von Karajan a
produs o cotiturd radicald in receptarea muzicii
clasice, reusind s-o faci accesibili si iubitd
publicului larg, identificAindu-se cu simfonismul si
ajungind, chiar, sd se substutuie, ca interpret,
creatorilor, intrucit melomanii ziceau adeseori “e
von Karajan”, in loc si zicd “e Beethoven”.
Revista Le Figaro magazine ii consacrd un dosar
special acestui mare muzician al secolului XX.
Nascut, ca si Mozart, la Salzburg, intr-o familie
de origine macedoneand (al cdrei nume real era
Karajannis), Herbert absolva in 1928 Scoala
Superioard de Muzicd din Viena. Devenit un
dirijor apreciat si un mare interpret al lui Wagner
- a cdrui operd, Tristan, o dirijeazi si la Viena,
dar si in Parisul ocupat, in 1941 -, Herbert von
Karajan se lasd ademenit de ideologia nazistg,
inscriindu-se in partidul nazist, dirijind Horst
Wessel Lied si Fidelio, in 1938, la aniversarea lui
Adolf Hitler. Se pare c una dintre cauzele acestui
angajament fatd de nazism a fost gelozia
profesionald: von Karajan era gata la orice pentru
a lua locul favoritului lui Hitler, compozitorul si
dirijorul Wilhelm Furtwéngler. Cei doi, de altfel,
au devenit pioni in jocul de influente dintre
Goring si Goebbels. Dupi pribusirea celui de al
Treilea Reich, wunderkind-ul von Karajan a fugit
in Italia, reusind sd revind la Viena in 1946,
datoritd producitorului de discuri englez Walter
Legge, carel ia sub aripa sa, denazificAndu-l.
Urmeaz3 perioada cea mai fasti a carierei:
inregistreaza discuri de Mozart, Richard Strauss
sau Humperdinck, dovedindu-se eteric, eruptiv,
senzual; in 1955, Filarmonica din Berlin i
propune postul de dirijor sef pe viatd. In plus,
dirijeazd des la Opera din Viena, la Scala,
inregistereazd la EMI, Deutsche Grammophon,
RCA, Decca. Cuprins de un fel de bulimie
muzicald, construieste o discografie colosala -
printre altele, zece versiuni ale Simfoniei a saptea
de Beethoven, Simfonia a noua de Mahler.
Continud sé fie fascinat de Wagner. Cind i se
inchid portile festivalului de la Bayreuth,
infiinteazd, in 1967, propriul sau festival, la
Salzburg, unde monteazi si dirijeazad Inelul
Nibelungilor. Acest festival, tinut in fiecare an de
Paste, este apoteoza “sistemului von Karajan”. El
se dovedeste a fi, in acelasi timp, un bun
impresar si promotor al propriei sale imagini.
Alege cu grijd fotografiile penntru presd, apeleazi
la cei mai buni regizori pentru ai filma concertele
(Henri-Georges Clouzot), pozeazi in fata
maginilor, velierelor si avioanelor pe care le
colectioneazi. Cu toate acestea, dupd 1980,
careira sa intrd in declin. S-a incheiat epoca
marilor demiurgi: in muzica simfonicd solistii si

interpretii devin mai importanti decat dirijorii, la
operd Incepe epoca marilor si fastuoaselor
montdri, care-i aduc in prim plan pe regizori si
scenografi. La 23 aprilie 1989, von Karajan da
ultimul sdu concert la Salzburg, cu Simfonia a
saptea de Bruckner, muzica difuzatd de statiile de
radio germane la moartea Fiihrer-ului. In 16 iulie,
cu patru luni Inainte de cidderea Zidului
Berlinului, von Karajan pardseste aceastd lume. Ca
omagiu adus lui Herbert von Karajan, Seiji
Ozawa dirijeazd Orchestra Filarmonicd din Berlin
cu Patetica de Ceaikovski si Concertul pentru
vioard de Beethoven, la Berlin, Paris si Lucerna.
Intre 15 - 24 martie, Festivalul de Paste de la
Salzburg isi va omagia fondatorul. Este asteptatd
publicarea, in martie, a cartii de memorii a lui
Eliette von Karajan (cea de a doua sotie a
maestrului), intitulatd L’Archipel.

s In noul siu roman Timpul cenusii, autorul
mexican Jorge Volpi povesteste ciderea
comunismului prin intermediul destinelor unor
femei. Romanul a fost recent tradus in francezi si
publicat la editura Seuil, iar Le Figaro magazine ii
consacrd citeva pagini (o recenzie si un scurt
interviu). Recenzentul, Sebastien Pol, nu ezit s&-1
compare pe Volpi cu Douglas Kennedy si cu Tom
Wolfe, pentru abilitatea de a tese o tapiserie epicd
vastd, cu o multime de personaje diverse si
credibile. Timpul cenusii se vrea un “roman
total”, in care istoria mare se amesteci armonios
cu istoriile mici. Personajele lui Volpi sunt de
doud categorii: conducitorii politici si dizidentii
secolului trecut (Stalin, Hrusciov, Brejnev,
Kennedy, Gorbaciov, Soljenitin, Reagan, Eltin) si,
pe de altd parte, oameni simpli prinsi in vArtejul
istoriei, majoritatea femei. Din Est: Eva Halasy, o

Deochi 6

Ciprian Chirileanu

unguroaicd emigratd in Statele Unite, specialistd
in bio-informatic3, Irina Granina, sotia unui
ilustru savant sovietic, care, inainte de a fi
deportat, lucrase la arma bacteriologic3, si fiica
ei, Oksana, poetd si cAntdreatd. Din Vest: surorile
Moore, Jennifer, functionard la FMI, preocupatd
de convertirea Rusiei la capitalism si Alison,
militantd antimondialistd. Legitura dintre toate
aceste eroine este ficuti de un birbat, Iuri
Mihailovici Cernicevski, naratorul romanului, fost
combatant In Afganistan, actualmente jurnalist
care intreprinde anchete asupra oligarhilor rusi.
Impletind destinele acestor personaje, Volpi face
incursiuni In culisele istoriei, scriind despre
impactul asupra lor al unor evenimete majore din
secolul XX, de la moartea lui Stalin la ciderea
Zidului Berlinului. Timpul cenusii, declaréd Jorge
Volpi in interviul publicat de revistd, este partea a
treia a unei trilogii despre secolul XX, precedatd
de romanele In ciutarea Iui Klingsor si Sfarsitul
nebuniei. Desi nelegate intre ele prin personaje,
aceste carti sunt concepute dupd aceeasi formula:
un melanj de istorie si fictiune, roman si eseu,
stiinta si politica. In Timpul cenusii, romancierul
mexican (ndscut in 1968) a intentionat, dupa
propriile sale declaratii, s& compare cdderea
Uniunii Sovietice cu distrugerea Troiei). Jeorge
Volpi a petrecut perioade mai lungi de timp in
Statele Unite (informatia stiintificd din cirtile sale,
in special cea din domeniul biologiei si al
geneticii, provine din cercetdrile intreprinse la
Universitatea Cornell) si in Franta (unde a
functionat ca atasat cultural la ambasada
Mexicului), iar situatia din Mexicul condus de
presedintele Salinas de Gotari (la sfarsitul
deceniului noud al secolului trecut) l-a ficut s
gdseascd multe paralele cu procesul de liberalizare
din Europa de Est. America latini este, insd, o
prezentd mult mai pregnantd in al doilea roman
al trilogiei. Volpi a preferat s& aibd femei ca
personaje principale filind incredintat c3 revolutia
feministd din a doua jumaitate a secolului trecut e
la fel de importantd ca si transformadrile politice.
Soarta unuia dintre personaje, Eva, este de altfel
modelatd dupd aceea a lui Marie Trintignant,
ucisa accidental de un camarad al ei, militant
pentru drepturile omului.

» Memoriile lui Lucette Lagnado, The Man in
the White Sharkskin Suit: My Family’s Exodus
from Old Cairo to the New World (Omul in
costum din plastic: exodul familiei mele din
vechiul Cairo in Lumea Noui), este, ne
informeazd The Guardian, abia a doua carte
distinsd cu premiul Sami Rohr, infiintat in 2006
de citre familia unui bogat om de afaceri evreu si
menit “s3 stimuleze interseul in subiectele tipic
evreiesti”. Premiul, unul dintre cele mai
substantiale din lume, se decerneazi alternativ
unei carti de beletristicd si uneia non-fictionale.
Anul trecut, el a incununat romanul de debut al
lui Tamar Yellin, The Genizah at the House of
Sheper, considerat un “Cod Da Vinci in stil
iudaic”. Povestind istorii de familie, Lagnado,
reporter de investigatie la Wall Street Journal,
proiecteaza un fascicol de lumina asupra
destinelor neglijate ale miilor de evrei obligati sd
plece din Egipt dupd rézboiul arabo-israelian din
1948. Omul din tilu este chiar tatdl autoarei, care,
desi dupd exil a devenit un cetitean american de
substanti, a continuat si fie credincios toatd viata
orasului siu natal, Cairo.
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Femei celebre pe divan:

Marlene Dietrich (1901-1992)

. Catherine Siguret

Curtea Veche Publishing din Bucuresti. (L.A.)

In toamna anului 2007 a apdrut la cunoscuta editurd pariziand Seuil cartea semnatd de Catherine
Siguret, Femei celebre pe divan. Autoarea e o cunoscutd jurnalistd francezd, care a mai publicat
romane, eseuri si biografii ale unor vedete. De aceastd datd, Siguret analizeazd pe un ton dezinvolt
evolutia personald si cariera profesionald a unor prezente de prim-plan din lumea literaturii, a specta-
colului, a politicii: Colette, Virginia Woolf, Marlene Dietrich, Josephine Baker, Simone de Beauvoir,
Edith Piaf, Maria Callas, Jackie Kennedy, Dalida, Francoise Sagan, Lady Diana. Descrierea documentat
- dar si usor senzationalistd - a vedetelor e urmatd de interventia cite unui psihiatru, psihanalist sau
psiholog, care detaliazd portretul abisal al respectivei personalititi. Pe ansamblu rezultd o carte vie,
antrenantd, care ne ajutd sd descoperim, cu surprindere, multe din culisele lumii care ne inconjoara.
Propunem in continuare fragmente din versiunea in limba roménd a cartii, aflatd in curs de aparitie la

Mama isterica si brutala

ine era Marlene Dietrich¢ Asta e Intrebarea

pe care iar fi plicut si vadi ci ne-o

adresdm, o enigmd pe care s-a straduit s-o
construiasca de-a lungul intregii vieti, controlindu-si
sever propria imagine, masurindu-i impactul in
sufletul celor apropiati, inclusiv al fiicei sale, Maria.
Ingerul albastru isi mai pierde din pene, de-a lungul
celor opt sute cincizeci de pagini ale biografiei pe
care Maria Riva i le consacrd dupd moartea ei, dar
misterul rdmine. De parca fiica Marlenei nu se mai
putea desprinde de ascendentul legendei Dietrich.
“Mama mea, aceasti autoritate a vietii mele”, a
meditat ea deasupra sicriului defunctei. lluzionista
si actritd chiar In relatiile omenesti, Marlene a
interpretat rolul de mam; fata ei era si moara din
cauza asta.

Vointa unui destin special

Marlene s-a niscut in 1901. Un secret atit de
bine péstrat, incit doar la moarte a putut fiica s&i
cunoasc adevérata datd a nasterii. S-a ndscut sub
numele de Magdalena Dietrich la Schéneberg, in
districtul Berlin, intr-o familie instiritd unde ea e
cea de-a doua fatd. La 7 ani isi pierde tatil, despre
care va vorbi putin, mai degrabd amintindu-l pe
tatdl vitreg, care se instaleazd in casa familiei pe
cind ea are 11 ani. Inci din adolescents, rimine fas-
cinatd de barbati, printre care in primul rind de
tatal vitreg, ofiter prusac, la fel ca parintele mort.
Dar dispare si acesta, ucis in luptele din 1916.
Marlene nu plinge dupa el. Deja ii e groaza de lacri-
mi, de sldbiciune. Va munci toatd viata pentru a se
ardta puternica si va reusi - pind la punctul in care
forta se confunda cu asprimea, ca sd nu spunem cu
monstruozitatea. Afiseazi foarte devreme un tem-
perament afurisit si vrea s fie altfel decit restul
familiei. La 13 ani, le pretinde tuturor s spund
“Marlene”, tot asa cum la 25 de ani la va impune s-
o cheme doar pe numele de familie “Dietrich”,
vorbind de ea Insési la persoana a treia. Sora sa e o
fetiscand placidd, mama o vdduvad demnd, in
schimb Marlene viseaza de timpuriu la un destin
madret si la amoruri patimase. Jurnalul intim de la
15 ani arat3 c3 e ingrijoratd de problema eternitatii
sentimentale: “Nu reugesc sd md bucur de clipele
rare de fericire, fiindcd imi spun mereu: de ce sd
incepi sé iubesti¢ Oricum n-o si dureze, iar apoi o
sd fiu Incd si mai tristd”. Rezolva rapid ecuatia, acu-
mulind pasiuni fulger, urmate de despartiri
prompte. La 18 ani, sederea la Weimar, patria lui
Goethe, nu rezolvad nimic, din pécate pentru mama
ei: profesorul de vioard destinat s&i deschidd cariera
muzicald devine primul amant. “Un eveniment care
mi se pdrea deja penibil”, ii va spune Marlene fiicei

sale, care va sti mereu totul despre intimitatea
mamei, precum si despre dezgustul ei paradoxal
pentru “chestia aia obligatorie”. Marlene isi va
invita amantii s3 aibi cu ea “relatii ca Intre lesbi-
ene”, ca si reluim termenii scriitorului Erich Maria
Remarque, care i-a promis asta, cu multd amabili-
tate, dupa ce-a inteles despre ce e vorba... prin forta
lucrurilor, ce drept. Marlene i va povesti fetei:
“Cind mi-a zis cii impotent, m-am gindit pe loc: ce
birbat delicios!”. Delicii care explici cei trei ani ai
legaturilor dintre ei, nu lipsiti de infidelitati din
partea actritei. A fi un model sexual si a rimine ast-
fel a constituit o prioritate pentru Dietrich, chiar
daci familia devenea singura ei oglinda.

Mama din calcul

Josephine Dietrich, fata cuminte a unui giu-
vaergiu, méiritatd cu cine trebuie, stie prea bine cd
fiica Marlene nu e usi de biserici: la 20 de ani,
dupa ce-a picat la examenul de muzic, se indreaptd
spre teatru, fir3 a reusi sd urmdireascd integral cele-
brele cursuri ale lui Max Reinhardt, spre deosebire
de ceea ce va spune ea insisi, de-a lungul intregii
vieti. (Intrucit nu trebuia si se rusineze de aceasti
eleva fictiva, interesatul nu va dezminti niciodatd in
mod oficial.) In Berlinul anilor de exaltare, Marlene
pluteste prin mediile artigtilor, in cdutare de roluri
mici si placeri mari: stau marturie rochiile transpa-
rente si esarfele cu pene care i se revarsi din dula-
puri! Atunci cind il intilneste pe regizorul Rudolf
Sieber - nu un aristocrat, dar un birbat relativ con-
venabil, spre deosebire de numerosii amanti prece-
denti -, Josephine incurajeaza insistent maritisul, in
speranta cd fata ei se va cuminti. Dar, vail La data
de 17 mai 1923, Marlene, de 21 de ani, si Rudolf,
de 27, se casdtoresc intr-adevar, insd numai pentru
a petrece mai virtos Impreund prin cabarete, pind in
zorii zilei. Se mai intimpla ca Marlene s doarma
pe la altii; Rudolf inghite in sec, deja depasit de
situatie, constient cd s-a Insurat cu o imagine, mai
degraba decit cu o partenerd. Exigent3, capricioasa,
debordant3, il obligd s recunoascé faptul ca deca-
denta echivaleazd aproape cu o actiune militantd, in
contextul cultural al Germaniei din acea epoca.
Marlene 1l iubeste pe Rudolf, asa zice ea, dar are o
conceptie foarte personald despre relatia conjugala.
Josephine, care priveste cuplul destrdmat cu un ochi
sever, o Incurajeazd sd devind mama: daca rdmine
gravidd, responsabilititile o vor linisti pe fata ei.
Maria se naste la 13 decembrie 1924, dati care de
asemeni va cunoagte modificiri fiindcd, mintind in
legdturd cu propria sa virstd, Marlene va trebui s3
Intind3 Inseldciunea si asupra fiicei. Maria Invata sd
tacd din gurd, atunci cind mama o prezintd ca
“foarte maturd pentru cei 5 ani ai ei”, cind ea de
fapt are 8. Invatd de asemeni, inc de tinira, si se
simtd vinovatd: pentru pieptul cizut al mamei,

pretins rezultat al aldptdrii, ca si pentru cezariana
oribild, care era cit pe ce s-0 poceasca.

Marlene joacd pentru scurtd vreme rolul de
mamd burghezg, in frumoasa locuintd unde e suver-
and, apoi isi reia locul de muncg, in lumea
crismelor de noapte berlineze, uneori impreund cu
sotul, alteori fard. E inceputul unei relatii materne
furtunoase: ba e mami posesiva (isi striveste fata
sub sdrutdri), ba e mama fantoma (trece pe fugd),
Marlene e mereu devoratoare. Declard in 1926:
“Acest copil e singura mea comoard. Nu posed
nimic altceva pe lume”. Ti urste pe psihologii si
psihiatrii care pe-atunci fac primii pasi in meserie.
Usor de inteles: ar fi luat-o la intrebari, f&r&
indoiald, In legdturd cu aceastd ciudatd “posesie”.

O mama hermafrodita

Marlene dovedeste inci din adolescenti o
energie debordantd si o sexualitate la fel de
dezlintuitd: triieste ca o furtund, adori fir3 a avea
timp s3 iubeasc, le spune tuturor “iubirea mea”,
pentru a4 uita indatd. Seducitoarea dinainte de
fngeru] albastru (1930) isi incearcd norocul in toate
directiile, dar nu se menajeaza citusi de putin pen-
tru rolul de prim plan: acela de regind a noptii si a
ambiguitdtil. Mdritatd dar liberd, burghezi dar
destrabalats, inaccesibild dar dami de lux, nu-si
ascunde fascinatia pentru travestiti si prostituate,
colegii de serviciu din subterand. Rudolf se resem-
neazd, mai mult sau mai putin complice; Maria nu
se va mira decit mai tirziu ci a vzuto pe mama ei
intorcindu-se acasd In zori, cu o bland de vizon pe
brat, in vremea cind toati tara moare de foame.
Pin& la urm4, se va intoarce cu alt barbat la brat,
intr-o bund dimineat3: regizorul Josef von
Sternberg. El 1i oferd primul rol, cel mai bun, acela
din Ingerul albastru. Urmeaz4 sapte filme banale,
pind la despértirea lor din 1935, iar Marlene
Dietrich va rdmine femeia unui singur film, chiar
daci luptd Impotriva acestei evidente, si se va dedi-
ca pind la urmd exclusiv cintatului. A fost cu atit
mai grozava in Ingerul albastru si in ochii mentoru-
lui, cu cit a hotdrit ea insisi costumatia, a ales port-
jartierele si celelalte accesorii, strinse in graba de
prin spelunci. Mai adevirat decit in viatd, i-a facut
plécere sad incarneze aceastd prostituatd manipula-
toare, in fata camerelor lui Sternberg. Intorcindu-se
de la vizionare, ea declari solemn: “Dietrich e min-
unatd...”! Foarte rapid, il instaleazd pe Josef acasa,
pregiteste niste ospete pantagruelice, care vor
rdmine in istorie, cucerindu-si atit sotul cit si aman-
tul, ambii obligati sd se acomodeze cu viata In trei.
Rudolf i ia totusi urgent o amantd, Tamara, pe
care o va gazdui tot acasd. Ea va fi un inlocuitor de
mama pentru Maria, crescutd de patru parinti, dar
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stiinta si violoncel

. Mircea Oprita

sta ne mai lipsea! Dupd ce cd nu prea dim
de capat cancerelor normale, descoperim
rusc cd boala asta exasperantd si gdseste

solutii de complicare si travestiuri ce o fac incd mai
greu de inteles si, in consecintd, mai dificil de
abordat terapeutic. Din fericire pentru noi, nebunia
asta biologica incd nu s-a constatat la om in forma
ei cea mai gravd, ci la o specie animal3 din emisfera
sudici, botezati cu percutantul nume de ,diavol
tasmanian”.

Europenii descingi odinioard in zond l-au
denumit astfel din dous motive. Intai, pentru ci
marsupialul respectiv trdieste doar in Tasmania,
insula din sudul continentului australian. In al
doilea rdnd (care devine de fapt primul in ordinea
importantei), pentru ci fiara, de dimensiunile unui
céine, are bland neagrd, lanseaza tipete care iti
ingheatd sangele 1n vine si musca teribil,
incununénd astfel toate celelalte atribute ale unui
comportament fioros. In ciuda acestor trisituri
dezagreabile, animalul isi are locul propriu in
naturd, iar apetitul sdu carnivor joacd un rol
important in echilibrul biologic existent in mediul
unde s-a raspandit el cu zeci de milenii in urma.

Faptul c& acum specia ii este subminatd de o
boald necrutitoare constituie, bineinteles, un
semnal de alarmi pentru cercetdtori. Primele
diagnostice indicd o stranie forma de cancer,
intrucat animalului Imbolnavit i se umple fata de
tumori respingdtoare, iar In maximum sase luni de
la aparitia primelor leziuni corpul victimei
putrezeste cu totul. Maladia e transmisibild in
cadrul speciei, se rdspandeste prin muscaturi,
pentru care diavolul tasmanian - cum am vdzut
deja - e destul de renumit, impartindu-le cu dérnicie
in stinga si In dreapta, inclusiv din prea multd

iubire, in timpul actului de imperechere. In 1996,
cand s-a constatat pentru prima datd boala aceasta
sinistrd, ea a fost comparatd cu SIDA, care macind
la fel de cumplit si de iremediabil organismele
umane atacate. Chiar dacd baza celor doud maladii
rdméne distinctd, perspectiva e In continuare
sumbrd pentru marsupialul din Tasmania: niciun
exemplar Imboldvit n-a putut fi vindecat si niciun
tratament Incercat pand astdzi n-a reusit sa-
prelungeascd viata dincolo de limita pomenitelor
sase luni. R3spandirea galopantd a bolii 1i determini
pe unii sd estimeze cd In urmatorii zece ani
intreaga specie va pieri. Existd, deci, riscul si
vorbim curind despre ea numai din amintiri.

Fard a-si putea explica integral mecanismul bolii
australe, biologii inclind si creadd ci are un suport
genetic si se declanseazi in urma unei mutatii cu
efect letal. Deocamdati nu s-au observat cazuri de
contaminare a altor specii animale cu care diavolul
tasmanian convietuieste in insula sa de bastini. Nu
s-au constatat, din fericire, nici la om forme
similare de cancer mutant. Degi suportul genetic al
unora dintre cancerele umane este si el limpede.
Dovedit pana intr-atata, Incat s-a putut gasi chiar si
o gend implicata in diminuarea riscului unei
imbolnaviri de cancer. E tot o gend mutantd, dar
mutatia asta ,sund a bine”, coboard cu 13 procente
eventualitatea ca femeia care o posedd si dezvolte
un cancer de sin, in comparatie cu cele lipsite de
gena mutantd. Gena se cunoaste sub indicativul
CASPS, iar echipa de cercetdtori care, pentru a
ajunge la ea, a analizat nu mai putin de 33.000 de
cazuri a fost constransi si la niste constatiri
surprinzatoare. Una dintre acestea sustine cd
majoritatea americancelor purtdtoare a genei de
protectie sunt de origine europeand. Ce altd

concluzie putem trage de aici, decit ci Vechiul
Continent, pe langi calitatea sa de sursd a tuturor
relelor raspandite in lume, de la colonialism si pand
la dictaturile (bruni si rosie) care au aprins fitilul in
revolutii si In rizboaie mondiale, mai aduce si
lucruri folositoare in zestrea lumii contemporane.
Existd, bineinteles, si mutatii negative, generatoare
de cancer, ca in cazul diavolului tasmanian. Dar
CASP8, cum pretind cercetatorii din echipa condusa
de Dr. Angela Cox la Scoala de Stiinte Medicale a
Universitatii din Sheffield, determini celulele
defecte s se autodistrugd, impiedicandu-le astfel sd
devind canceroase. Asta In vreme ce genele mutante
BRCA1 si BRCA2, care initial ficeau acelasi lucru,
in urma mutatiei ajung sd se comporte exact pe
dos, stimuland procesul de cancerizare.

Toate aceste observatii contribuie la identificarea
timpurie a riscurilor si la fixarea unui tratament
preventiv. Alte cercetdri, in care tot genele par s&
detind rolul hotdrator, stabilesc, de pildd, ca urmasii
bolnavilor de cancer care au reusit s
supravietuiascd minimum zece ani de la declansarea
si tratarea bolii sunt mai avantajati, In caz ca fac si
ei cancer, decit copiii bolnavilor ce n-au fost dotati
biologic pentru a ajunge la capdtul unei asemenea
probe de rezistenta.

Oricum, cercetdrile amintite nu mai pot fi de
folos diavolului tasmanian, care a intrat deja intr-o
cursd contracronometru a extinctiei sale ca specie.
Si tocmai de aceea se incearcd unele solutii aproape
disperate de salvare, cum ar fi izolarea unor mici
colonii de indivizi sdnitosi in conditiile de
recluziune pe care le permit gridinile zoologice de
pe continentul austral. Ar mai rdméne deschis3, in
felul acesta, perspectiva ca specia s& fie
reimplantati in arealul siu natural, dupd ce urmele
enigmaticei epidemii se vor sterge cu totul.

singurd Marlene fiind cocogsul in casa aia.

Ingerul albastru e mai mult decit un film, e o
carte de vizitd. Dietrich a devenit simbol sexual
international cintind “Sint facuti pentru iubit din
cap pindn picioare”. Isi considerd libertatea sexuali
ca pe-un corolar strins legat de carierd, ceea ce sotul
ei acceptd, cu atit mai ugor cu cit are deja o parten-
erd fidels. In 1930, Marlene se duce si triiasci als-
turi de Sternberg la Hollywood, unde studioul
Paramount i-a propus un contract, In ideea c& 1i
poate face concurentd Gretei Garbo, de la M.G.M.
Fireste ci Rudolf si Tamara rdmin sa aiba grija de
casa din Berlin, impreund cu Maria, pe-atunci in
virstd de 6 ani. Marlene o copleseste pe fiici-sa de
poze cu ea in rochii de seard, avind explicatiile
scrise cu mina proprie: “Aici e vedeta fermecs-
toare”. Are grijd totodatd s&-si mentin, la fata locu-
lui, imaginea de sotie respectabild. Rudolf, tip cum-
secade, coopereazd pentru a salva aparentele, in
timp ce nevasta fi trimite mereu cOpii trase la indi-
go dupd scrisorile ei adulterine, patimase si por-
coase.

Micuta Maria vine si stea cu Marlene la
Hollywood, un an mai tirziu, impreund cu tatél ei
si cu Tamara. O vor urma peste tot, pind cind
actrita hotiraste s se stabileascd definitiv la Paris.
In 1934, pentru asi sublinia antinazismul
inversunat, Marlene Dietrich cere si obtine cetitenia
americand. Atunci cind Maria, copil, fireste in lipsa
unor repere, o intreabd care e adevarata sa patrie,
actrita 1 raspunde fard s3 se sifoneze: “Tu esti a

mea”. Din case luxoase in palate, Maria isi vede
mama trecind dintr-un pat in altul, cu atit mai mult
cu cit Marlene nu ascunde nimic, se expune, cu
femei la fel de frecvent ca si cu barbati. Maria va
avea nevoie de ceva timp pind sd priceapd cd nu
toate mamele sint ca si a ei. “Nici barbat, nici
femeie, Dietrich era Dietrich”, scrie Maria, cireia un
amant al mamei 1i va marturisi intr-o zi: “Mama ta
avea sex, dar n-avea nici un gen”. Marlene 1i explicd
dupd o vreme Mariei cd preferintele i se indreaptd
incontestabil spre raporturile sexuale dintre femei,
dar recunoaste totodatd cd nu poate s3 reziste in
fata barbatilor innebuniti de dorintd, care legind in
fata mitului In carne gi oase care a devenit ea.
Tactica lui Dietrich e si cedeze dupd unul sau doud
asalturi, Inainte de a+ converti pe barbati la practi-
cile safice. In palmaresul bogat al iubirilor sale, se
remarcd doud figuri mai durabile, cici erau cu sigu-
rantd mai intelegdtoare, Josef von Sternberg (intre
1929 si 1985) si Erich Maria Remarque (intre 1937
si 1939; ulterior s-a Insurat cu Paulette Godard).
Dar au fost si Douglas Fairbanks Jr., Maurice
Chevalier, Frank Sinatra, James Stewart (in 1939),
Jean Gabin (in 1941), Brian Aherne (care s-a insurat
cu Joan Fontaine), Richard Barthelmes, John Gilbert
(care a murit In patul vedetei), Yul Brynner (in
1951), Michael Wilding (tot in 1951; s-a Insurat cu
Liz Taylor), Kennedy tatal (in 1938) si fiul (in
1962), o miliardard canadiani, Mercedes de Acosta,
o scenaristd spaniold, fostd partenerd a lui Garbo,
delicioasd rzbunare (in 1932), Piaf, dup3 cum sa
spus uneori (in 1952) si multi alti celebri si

necunoscuti, pentru care nu ne-ar ajunge o carte
intreagd s& stabilim lista completa.

N-ar prea conta, dacd Marlene nu i-ar povesti
pind In cele mai mici detalii totul fiicei sale,
amestecind-o in intimitatea ei, incd din adolescentd,
si urmdrind-o In viata adultd pind la maritis: intor-
cindu-se de la Casa Alba, unde l-a “vdzut” pe John,
i-a pus ginerelui sub nas chilotii strigind: “Ia vezi
cum miroase un presedinte!”. Ar fi sordid, daca n-ar
fi mai Intii de toate tragic. De la toti amantii si
amantele, ea pretinde patimi si supunere, chiar si
atunci cind are trei sau patru relatii in paralel, i
batjocoreste atunci cind Indrdznesc s se cdsdtore-
ascd, pind la urma vindecati de ea. Erich Maria
Remarque si-a pierdut aldturi de ea inspiratia, ba
chiar si aproape mintile: “Scumpa mea pum, se
vorbeste de tine pe toate strizile...”, 1i transmite
acest scriitor ramas - ca prin minune - un mare
romantic, care i-a gasit astfel si cea mai buni pore-
cld! Marlene i-a consumat si i-a rontdit pe toti, cu
exceptia lui John Wayne. A Incercat s&1 cumpere cu
cadouri si l-a coplesit pind la urma cu ura ei eternd,
fiindc3 i-a rezistat. El Isi va explica mai tirziu sto-
icismul, in confruntarea cu “puma”: “Niciodatd nu
mi-a plicut sd fac parte dintr-o herghelie”. Maria, in
schimb, n-a avut altd posibilitate decit s3 se supuna.

traducere si prezentare

de Laszlo Alexandru

(continuare in numdarul urmétor)
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rezonante

. Marius Jucan

estseller international, romanul Intoarcerea

acasd al germanului Bernhard Schlink,

reugeste in tonul unei proze sobre, cu accente
minimaliste, sd configureze pe fundalul de-acum
cvasi-monden al crizei de identitate, o parabold a
omului postmodernl. Putine romane recente, de
aiurea, ori de la noi, ar putea aspira la un ,ce”
romanesc mai ambitios i mai bine construit, care
sd nu exihibe in raspar tehnicile romanului
postmodern, pentru a suplini lipsa unei
problematici romanesti, ori sd nu hartuiascad
,-ismele” ideologice din vecinitatea literaturii,
pentru un plus de vizibilitate. Vocea catii lui
Bernhard Schlink te convinge ins& c& nu totul se
poate asterne pe hartie. Mai mult, ca scrisul nu e
doar o oglindd a memoriei, temd pivotald a
romanului, ci si un examen etic al ei. A descrie
fictional intdmplarile vietii, explordnd cauzalitatea si
hazardul lor nu inseamni doar a te intoarce in
trecut, trecutul Germaniei naziste in acest caz,
pentru a Intelege si accepta prezentul, indepartand
aluviunile mistificarilor, ori efectele capacititii de
auto-iluzionare a eroului romanului, ci de a da relief
confruntérii cu relativismul moral si demonii
acestuia. O luptd si o judecatd deopotriva, la care e
indreptitit orice ins ce doreste sd guste libertatea
constiintei, odatd cu asumarea faptelor sale.

Aventura unei ,constiinte” fictionale nu depinde

doar de adancimea registrului moral, ci de
anvergura stilisticd a autorului. Bun cunoscator al
contrapunctului, dar mai ales al povestirii unui eu,
Bernhard Schlink dezvoltd tema centrald a
romanului s3u, in traditia bildungsromanului, fin
parodiatd aici, anume cea a peripetiilor omului
virtuos intr-o lume in care minciuna si adevarul
sunt inseparabile. Dincolo de tiparul unei ,ich-
Erzihlung”, atuu-l lui Schlink constd in
ingeniozitatea de a precipita spre deznoddmant,
dupd minutioase pregitiri si améandri, strdduintele
lui Peter Debauer, protagonistul romanului, de a-si
lua in propriile mAini cArma vietii. Moment in care
tandrul Debauer, navigdnd sub panzele imaculate
ale adevirului, binelui si frumosului, se ciocneste de

stAnca ascunsd a biografiei sale: Debauer-tatal.
Dorinta de a suplini, explica, rdzbuna, si in cele din
urmad, de a se impéca cu absenta tatalui e gata s&1
facd pe fiu s steargd cu buretele vina celui a cirui
destin ambiguu 1i fusese interzis, ori 1i scdpase ca o
coadd de soparlad abadonatd in ultima clipa. Dar
Peter Debauer refuza gestul uitarii.

Contflictul dintre tatd si fiu poate fi urmdrit in
cheie freudiand, generationald, (cearta dintre doud
generatii despértite de transeele razboiului si
consecintele morale ale acestuia), ori
deconstructivista, cum sugereaza Liesl Schillinger in
yInternational Herald Tribune”. Nu trebuie uitati
referinta directd la mitul lui Odiseu, pe care
mizeazd Bernhard Schlink atunci cand réstoarnd
perspectiva clasicd, punindu-l pe Telemach in
centrul ei. Drama fiului care se hotireste dupa o
tinerete de asteptare sd Isi cunoascd tatal, eternizat
pe tarmuri strdine, este prilejul de a scoate la
lumind diferenta dintre cei ce produc suferinta si cei
care supravietuiesc suferintei, ciutdnd in numele
dreptatii, rdscumpérarea riului. Discutia despre
banalitatea riului dintre tati si fiu, dintre un
Telemach razbundtor in vizitd la un Odiseu
mincinos si vanitos, ilumineaza asupra culpei lui
Debauer-tatal, prins pe picior gresit, rdmas fidel
credintei c3 celor puternici, asadar strategilor iscusiti
(cum odinioard Odiseu) le este permis totul, in
sensul cd libertatea lor nu poate fi ancoratd decét in
suveranitatea nemarginitd a vointei lor.

Peripetiile lui Peter Debauer incep premonitoriu
cu cdutarea luminii, Intrevizutd epifanic si ironic in
casa bunicilor, larii protectori ai unei copilarii
maturizate inainte de vreme. Ele sfirsesc in
confruntarea finald cu striinul ascuns sub
infatisarea paternd. Revolta fiului Impotriva tatalui
meritd aplauze. Nu In ultimul rand pentru faptul ci
autoritatea lui Debauer-tatil era doar o masca
(fisuratd) a puterii ce refuza responsabilitatea. Cu
toate acestea, laurii care incununeazi darea In vileag
a tatdlui, 1i aduc fiului Invingdtor nostalgia pentru
figura ideald a tatilui, a celui din nefericire,
nendscut. Refuzatd de realitate, imposibil de a fi

incarnatd, ea il victimizeazd in continuare pe
Debauer-fiul. Pasiunea dreptitii nu simplificd deloc
viata fiului cistigitor. In ultimul moment, cand
portile trecutului sunt definitiv inchise, refulatul,
adica arhetipul patern, se reintoarce, eliberat de
similitudinea cu tatdl natural, pentru a locui in
inima celui care l-a salvat de orice aseminare.

1 Intoarcerea acasi, traducere de Hertha Spuhn, Polirom,
lasi, 2007, 393 pagini. O aparitie anterioard semnatd de
Bernhard Schlink, Cititorul, care s-a bucurat de asemenea
de un ecou consistent. Romanul Intoarcerea acasd a fost
primit elogios in The Economist, ianuarie 12-18, 2008,
International Herald Tribune, ianuarie 11, 2008, The
Observer, ianuarie 20, 2008, pentru a mentiona citeva
repere jurnalistice, altele decét cele din tara autorului.

Datul in mintea copiilor

. Horia Badescu

“A da In mintea copiilor” nu e o printre expre-
siile care ne bucurd auzul in vesela si colorata
noastra existentd. Ba, dimpotriva.

Atunci cand nu presupune o reductie
categoricd, ea traduce, in cel mai bun caz, o
ing3duintd ironic-amuzatd. Care te scoate, oricum,
din randul lumii. Al lumii credibile, serioase,
cumsecade! Al lumii in de regulile ei cele de toate
zilele: trasate, asezate, precizate. Reguli cercate
care te feresc de surprize. Care sunt corecte nu
numai politic, ci si, si cum Incil, existential. Care
sunt fair, n’est pas¢, care sunt cooll Care sunt, ce
mai..., fard de care nu se poate si care, nu- asa¢
imposibil, mai ales cand vine de la cineva care se
pretandd! Doamne, ce bogitie la casa omului
nenea lancu!

Cel mai ades, incriminatoria zisi de mai sus
isi revarsd dispretul sau Ingdduinta asupra

batranilor, pentru care cdderea din paradisul
gandirii pe care un mare poet si prieten o numea
«balizatd si banalizatd» e infinit mai spectaculoasd
si mai frecventd decit a altor varste. Cu exceptia
copiilor, care oricum nu pot da in mintea lor
decit dacd dau mai Intéi in mintea altora. Ceea ce
nu se prea intdmpla. Asa ci ar fi de tot hazul si4
spui unui copil cd a dat in mintea copiilor.
Fiindcd mintea copiilor...

A da sau a cddea in mintea copiilor inseamna
a cddea in mirare si a decidea din certitudine;
inseamnd a cidea in minune si a decidea din
obisnuinta, din rutina, din osificarea sufletului;
inseamnd a cidea In intrebarea perpetud si a
decidea din eterna preconceptie. In mintea
copiilor lumea e bolnavid de inocenti si vindecatd
de paradox. Mintea copiilor e locul In care lumina
se joacd de-a v-ati ascunselea si Dumnezeu umbl3

in varful picioarelor. Locul in care se scrie cu
alfabetul firelor de iarba si se vorbegste in graiul
pasarilor si al vantului; sau se vorbea sau se mai
vorbeste, Inci. PAn3 cand oamenii ii vor fi invétat
pe copii, chiar mai inainte de a se naste,
inutilitatea si ineficienta mintii de copil.

Insi a cidea in mintea copiilor nu inseamnd,
cel putin in acest context, a decddea din
demnitatea varstei, nu Inseamni a-ti uita varsta,
ci doar a-ti reaminti de ceva pe care viata te-a silit
sa-1 ascunzi in adancul fiintei tale, acel ceva atat
de ridicol si de inutil In lumea si pe pdmantul
oamenilor mari: mintea copiilor. Acel ceva pe care
intelepciunea tarzie a asfintitului, din care
iradiaz3 zddarnicia frimantirilor si lucrurilor de
prisos si fard de Insemndtate, cdrora ne-am robit
viata, o face colesitor de prezentd, unind cele
doud capete ale liniei, care n-a fost niciodatd
altceva decat un insesizabil cerc.
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randuri de ocazie

Mona si nocturna

. Radu Tuculescu

sa se Intimpld si la Praga, la Viena, la Berlin

ori la Paris. Teatrele de papusi au in

epertoriul lor spectacole pentru adulti
programate la ore de seard, In general cam pe
cind copiii se duc la culcare. Se numesc Nocturne
si sint apreciate datoritd complexitatii lor de
expresie scenicd. Aceste spectacole folosesc, in
mod firesc, si elemente specifice teatrului de
pépusi si marionete, Imbogatind, astfel, imaginea
scenicd, amplificind puterea de comunicare cu
publicul spectator. Pretutindeni, Nocturnele s-au
dovedit a fi de succes. La noi, de exemplu, teatrul
Ariel din Tirgu Mures si-a amplificat faima
datoritd spectacolelor pentru adulti jucate in beci
ori In alte spatii neconventionale. Cu asemenea
spectacole sint organizate chiar si mini-festivaluri
la care, pe lingd public, participa cronicari de
teatru din intreaga tar.

latd, in sfirsit, se ,intimpld” ca si la Cluj,
fenomenul s&-si facd aparitia, dovedind cd nu am
intrat, degeaba, in Europa. Nu e vorba de a
yimita”, cum prost ar intelege unii (penibili
circotasi, incapabili de a-si depési limitele), ci de a
te alinia (o expresie cam ,militdroasd” dar...
practica si explicitd) la realitatea artisticd
europeand, a ajunge la nivelul acesteia si chiar a
incerca sd o depdsesti. Cd asa-i In art3, talentul
poate apare in orice spatiu geografic. Fie el chiar
si mioritic...

La Teatrul de papusi ,Puck” au inceput
Nocturnele. De cind talentata regizoare Mona
Chirild a preluat conducerea acestui teatru, intreg
colectivul (roméni si maghiari la un loc) respird

alt aer iar munca de creatie se desfisoard intr-o
atmosferd cu adeviarat artisticd, fard crispari ori
yterori” directoriale. Faptul se poate vedea, cit se
poate de concret, in spectacole de ,profil” de
Inaltd tinutd artisticd, cu un impact imediat si
benefic asupra micilor spectatori.

Nocturnele initiate de Mona Chirild au un alt
public ,tintd” asa cum il au si pe alte scene
europene. Eu cred c& cei mai ,chemati” la aceste
spectacole sint studentii, dar nu doresc a face...
discrimindril M3stile, pantomima, marionetele,
participa si ele la aceste spectacole pentru adulti.
Chiar si datoritd spatiului in care se desfigoard
(mai intim decit celelalte), ele emand un parfum
aparte. Cel mai recent spectacol se numeste
Camera oglinzilor (tratat despre femei...) si este
un colaj pe texte de Ovidiu, Vergilius, Carmina
Burana si Villon. O singurd interpretd: Ramona
Atdndsoaie care nu ,se pierde” pe parcursul
spectacolului nicio clipd. Umor, satird, grotesc,
lirism, parodie, poezie... Un spectacol marca
Mona Chirilg, 1i poti recunoaste personalitatea de
la primele scene. O personalitate artisticd si nu
numai, cared poate deranja pe veleitari, pe
indivizii care au intrat In artd precum oistea in
gard, dar se cred cel putin geniali. Asemenea
specimene regizeazd delatiuni, amintindu-si cu
duiosie de epoca auritd in care turndtorii (de bund
voie si nesiliti de nimeni...) sperau nu doar la
avantaje ,cotidiene” ci si s fie catalogati drept
talente marete...

Alaturi de exceptionalele spectacole ale
Teatrului Maghiar si de cele ale Teatrului

i
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National, Nocturnele micului teatru ,Puck”
completeazi profilul unui orag care are nevoie si
de arti teatrald adevéarati. Pirerea mea.

zapp-media

Cu ochii pe sarpe

. Adrian Tion

9 esi asteptatd de americani si doriti de
cubanezi de decenii bune, ciderea lui
. Castro n-a facut rating pe canalele de stiri

si nici ravagii pe strdzile Havanei. Mai mult chiar,
stirea despre retragerea lui de la putere a intrat
imediat in conul de umbri al craterului care tinea
latent vulcanul Kosovo. Acesta a explodat din nou
in momentul cdnd SUA credeau naiv ci se va
stinge. Asa cd si Castro a fost impins deoparte,
impreund cu o serie de stiri senzationale precum
descoperirea, dupd o jumitate de secol de
cercetdri, a faptului cd nu toate femeile au
ypunctul G”, adicd tesutul acela fin din vagin
care... Cand ne uitam la emisiunile zvapaiatei
Gianina Corondan cu un ,G” mare pe generic nu
stiam ce cdutau de fapt cercetdtorii strdini. Acum
am aflat, dar la ce ne foloseste.

Nici Pedro Fuentes-Cid, dizidentul cubanez ce
si-a scos nasul din cenusa uitirii cu aceastd
ocazie, nu reuseste sd trezeascad atita interes in
media internationald cit proaspatul Hashim
Thaci, zis sarpele albanez, pornit in cursa de a-si
legitima trecutul tenebros oferindu-le kosovarilor
o tard pe tavd. Se pare ci El Lider Maximo le-a
castrat cubanezilor pofta de revolte pe Incd multe
decenii de azi inainte. Dar ce moare in America
Centrald se ridica In Europa (aproape) Centrald ca
o stupidd lege a compensatiei nedorite. Se

evidentiazi ca relieful politic si social e fluctuant
si supus in prea mare misurd gistilor paramilitare
in continua agitatie.

Emisarii zeului Video au pus numaidecit ,pe
sticld” politicieni si analisti agezati in jurul
craterului cu lava deja spumeginda. Au ficut
spume la gurd si unii si altii. Au reinnodat
aliantele, au restructurat strategiile diplomatice.
Degeaba, Hashim Thaci n-a mai putut fi oprit.
Din h&uri dubioase, din maruntaiele pdmantului
pline cu titei de contrabands, din traficul cu arme
si din acte de terorism trecute cu vederea se ridici
in plind si blandd lumind falnica fapturd, subit
purificatd, a liderului kosovar pozand inocent si
responsabil in prim-ministru legitim instalat in
functie. E inalt, atipic pentru albanezii maruntei,
vazut tocmai de aceea ca un exemplar biologic
ideal (pentru a4 domina¢). E zvelt, elegant, se
miscd lejer, calculat, pare facut pentru a fi
diplomat. N-ai spune c3 are mainile patate cu
sange.

E limpede cd péseste in scend un alt tip de
lider separatist. Mai viclean, mai subtil, mai
carismatic, mai tenace. Nu degeaba i se spune
sarpele! Drept, cu ochii fixati pe tintd, a si reusit
sd hipnotizeze citeva capete luminate care acuma
1i joacd In strund. Cu kalagnikovul sub manta,
semneazd declaratia de independentd a noului

stat de marimea Olteniei. Dacd Putin tremurd a
ingrijorare pentru Transilvania (majoritar
maghiard, zice el - ce notd o fi avut presedintele
Rusiei la istorie¢) iar Basescu a si dat o fugd in
Covasna sd ia pulsul populatiei, pe forum au
aparut reactii de tipul ,Judetul Dolj si-a declarat
independenta”. Ironia, s-a mai spus, salveaza
Romaénia. Pénd cand¢

Dar sd revenim la portretul-robot al noului tip
de lider secesionist. Fata-i voluntard, incordats,
atinsa de paloarea tréirii cu Infrigurare a
momentului solemn, e desenatd in linii reci si
dure; nu are mustata tusinatd si cinitd a
separatistului Igor Smirnov, ,arhitectul”
Transnistriei. Nici mustata stufoasi a lui Abdullah
Ocalan, liderul PKK, sustinitor al Kurdistanului,
care se albeste In inchisoarea de pe insula Imrah
din Marea Marmara; nici fata hirsutd a lui Yasser
Arafat. E pur si simplu neted si spilcuit la obraz
ca Gilles Duceppe care luptd pentru ,statul”
Quebec. Transnistria e un stat sprijinit pe senile
rusesti, in conflictul dintre PKK si autorititile
turce au murit 37 000 de oameni din 1984 pina
azi, iar separarea Quebecului pare, din multe
puncte de vedere, o forfotd artificiald. Dreptul
popoarelor la autoguvernare dd friu liber mereu
nationalismului extremist. Oare n-ar trebui si fie
clar in ochii tuturor ci nationalismul de aceastd
facturd e o maladie anacronici si periculoasié
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anestezii de larg consum

. Mihai Dragolea

u e nimic exceptional s faci piata pe la

amiaza si pe la mijlocul unei sdptdmani.

Si totusi, ceva de toati mirarea mi s-a
intdmplat: dupd ce am luat nigte mere, am dat s3
cumpdr si o salatd verde. O precupeatd ceva mai
trecutd, infofolitd bine si veseld, m-a invitat s&
cumpar de la ea: “Hai, domnu’, v servim salata
sexy - feminin - 1,50 lei, masculin - 2 lei,
morcovi Cioacd si varzi Elodia, excelente!” La asa
anunt am incremenit in dreptul tejghelei, sd pot
rdde dupa poftd; am luat o “salati sexy
masculind” si am pornit spre cas3 repetind
anuntul femeii, s& nu cumva sd uit ce e drept,
“morcovii Cioaca” ardtau bine, spalati bine, virili
nevoie mare, “varza Elodia” era proaspita si
dolofani. Am senzatia ci asistim la un fel de
triumf al confuziei generalizate, cu consecinte
uluitoare; pentru simpatica precupeatd, politistul
aflat cand dupad gratii, cand inafara lor,
mediatizatul Cioaci, a devenit o emblem3 a
virilitdtii, iar disparuta lui sotie, madam Elodia,

una a feminitdtii. Acum, cu “morcovul Cioacd”,
nu sunt mari probleme, cici si politistul e
pomenit, arestat si eliberat, anchetat si solicitat
zilnic; dar cu “varza Elodia” nu mai e acelasi
lucru, cici eroina trdieste fabulos tocmai din
disparitie, nu din prezenta fizicd, iar precupeata
pusese la vedere chiar si o jumadtate de “varzd
Elodia”, s3 vada clientul cit de proaspéta este.
Cat despre “saldtile sexy“, cred cd, in mintea
ndzdravanei precupete, rdméne valabild vorba
“m&rimea conteazi”. Cum se stie c& numele
cheami lucrurile, nu este exclus ca, Intr-o buni zi,
Elodia, deghizatd in precupeatd, s stea la o
tejghea s&-1 serveascd si sd facd conversatie chiar
cu politistul Cioac, fostul si dubiosul ei sot sau
cu celebrul lui avocat, cel cu palarii care se poartd
in western-uri. Ar fi si alti varianti: intr-o razie
sdnitoasd, politia pietii s3 o descopere pe Elodia
bine impachetatd chiar sub o tejghea.

skoksk

Au fost, deja, Inregistrate cereri de a boteza

Ciprian Chirileanu Din expozitie
nou niscute cu numele Elodia, spre gloria mass-
medial Dacd nu va fi descoperitd actuala protago-
nistd din viata lui Cioaci, peste vreo doudzeci de
ani, una din micutele acum botezate asa si
semdnand cu dispdruta, si fie confundatd cu
Elodia de acum. $i cum tot m-am distrat cu “mor-
covul Cioacd” si “varza Elodia”, am servit, pe
post de desert “Sebastian Caldurd - antrenor de
ski”, un fel de rece si cald impreuna.

remember

Tristete-naripata

. Tudor Ionescu

u, nu e o metaford poeticd, nici ceva legat

de psihanaliza. Este o tristete care imi

apartine, pe mine ma apucd, asa - ca
vechi clujean, si e legatd de ceva cu aripi, care nu
este avionul. Asadar e legatd de pdsari, de pasarile
Clujului, ale momentului actual si ale momentelor
de altddatd. Nu, nu m3 gindesc la gdini, la giste
si curcani, nici la papagali sau canari. Ci la cele
libere, la cele care zboard pe sub nori si printre
copaci, la cele care 1si fac un cuib pe unde pot si
unde le tihnegte.

Demult, pe la «inceputurile» mele, am fost in
stransd legdturd cu pasdrile. Atat din pricina
familiei (din care faceau parte doi ornitologi,
prieteni cu Dan Munteanu - marele orintolog
clujean si al tarii), cat si fiindcd la noi in curte
(adicd In curtea Fabricii de Tigarete) erau multe,
foarte multe pésari (printre care si cei peste doud
sute de porumbei - proprietate personald!). La fel
si prin oras. Cam ce pdsdri am vdzut eu in Clujul
copildriei si al tineretii¢ S&mi amintesc: ciori,
stancute, porumbei, gugustiuci, mierle negre,
pitigoi, vrabii si vrabiute, rdndunele, huhurezi,
cotofene, ba chiar si lebede, rate si pescarusi,
ciocinitori, cAteodati un florinte sau vreo acvild
venitd in control de la Cheile Turzii. Pe cAnd
astazi...

“Pe cind astizi... ce¢” mi-ar putea spune
cineva. "Nu vezi pdsari in Cluj¢ Esti chior¢ Uita-te
pe fereastrd in zori sau la apus si vezi la pasari
mai ceva dect in filmul americanului dla! Sau
prin piete, pe strdzi, pe pervazul de la bucatirie...
Nu vezi pasiri¢”

Ba da, vad, dar ce pasari¢ Mii si mii de ciori si
mii de porumbei. Atit. Abia cite o vrabie, ca sd
nu mai vorbesc despre rAndunele sau gugustiuci.
Sau nigte mierle negre, in Parcul central, In curte
la Spitalul Militar, ori printre copacii de la
Facultatea de Litere. Ce frumos fluier3 ele chiar la
rasdritul sau pe la asfintitul soareluil Dar unde e

gunguritul de vard al gugustiucilor (pasirea
indragostitilor!)¢ De fapt, de gugustiuc pe mine
m4 leagd doud amintiri destul de ciudate! Pe de-o
parte, de dup&d-amiezele de duminici in care
mama, deseori, mi obliga si mi culc pe divan,
lang3 ea fiindci 1i eram drag si ca s& mi tind
culcat. Era duminici, era liniste, cumplit de
liniste. Nu auzeam decit tropditul cailor de la
trdsuri gi... gunguritul gugusticilor aciuiti In pinii
din fata casei. Dacd nu reuseam sd evadez de pe
divan, pe acest fundal sonor ziceam vreo ora:
«Uu-u, uu-u» si «trop-trop, trop-trop», «uu-u, uu-
u»... Mai tirziu, prin clasa a noua, din pricina
gugustiucului am avut un mare scandal cu
tovardsa de biologie care imi era si dirigintd (o
chema lliescu!), fiindci la o ord, ardtAndu-ne si
poze, a sustinut cd e vorba despre turturicd. i-am
spus cd nu e adevarat, cd turturica este
Streptopelia turtur turtur iar ceea ce ne aratd si ne
descrie ea este Streptopelia decaocto decaocto
Frivalschi - gugustiucul. Balci mare, terminat mai
apoi cu mutarea mea la un alt liceu. Dar unde e,
unde e astizi streptopelia decaocto de atunci¢ De
ce ne-a parasit¢ Randunele, despre care sé zicea
cd nu e voie sd le vanezi cu prastia deoarece ti se
va usca mana, unde sunt¢ Pitigoii atat de
simpatici, acvilele sobre si de zarit numai in slava
cerului, rotindu-se agale si amenintator,
ciocénitorile usor enervante dar misto, lebedele
frumoase, lenese dar, mi se pdrea mie, cam
toante... unde-s¢ Numai ciori! O multime de ciori,
ca ldcustele: nori de cioril Pescarusii de pe Somes,
din preajma podului spre gar3, ratele de pe lacul
din Gheorgheni (am vazut si pe Somes citeva, in
dreptul Teatrului Maghiar), huhurezii din
intuneric¢ (Familia Strigidae mai este reprezentatd
pe doud fatade interioare de la Litere, de citeva
zeci de bufnite, sub forma de... basoreliefuri!
Deh, simbol al stiintei, al Intelepciunii, nu¢).

Dar, totusi: unde-s pasérile Clujului¢ Le-au
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alungat avioanele, gazele de la masini si cele
slobozite de hornuri, galdgia constantd a
motoarelor, noi insine prin altceva¢ Ciorile,
puzderia de ciori¢

S& fiu bine inteles: nu am nimic anume
impotriva ciorilor! Decét c& sunt prea multe si
triste la ardtare. Stiu cd nu-s proaste deloc. Dar
nici ardtoase ori simpatice. Pe mine ma indispun,
m3 intristeazd, oricum le vad, fie zburnd in stol,
fie adunate ciopor pe blocurile de pe Titulescu -
halta de reajustare.

Vreau s vad si sd aud gugustiuci, pitigoi si
randunele! De ce aceste pdsdri nu ne mai bucurd
si pe noi, clujenii¢ M3 cuprinde o... tristete-
naripatd.
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Jocul specular al aparentelor

. Claudiu Groza

ylotul e altceva” pare si fie replica ,de boltd” a
piesei Societatea de vandtoare de Thomas Bernhard,
cea mai noud premierd a Teatrului Maghiar din
Clyj.

Montarea 1i apartine regizorului Dragos
Galgotiu, care a reusit si dea dinamism unui text
destul de greu de ,agitat” scenic. Piesa nu are o
actiune propriu-zisd, care si poati fi rezumata si
povestitd. Este mai degraba o inldntuire de situatii
dramatice care, in final, duc citre o ,concluzie” a
spectatorului. Thomas Bernhard e un autor foarte
aparte in peisajul dramaturgic european din secolul
20. In textele sale se imbind o tendintX eseistic3,
accente absurde - mai ales in constructia
personajelor - si un soi de ironie la adresa chiar a
teatrului. De aceea, si In Societatea de vandtoare
existd o adevaratd ,dezbatere” despre teatru, arta
care serveste aparente. lar aparentele sunt,
intotdeauna, ingelitoare.

Actiunea piesei are loc intr-un pavilion de
vandtoare pierdut intr-o pddure imensd. Padurea
este Ins3 coplesitd de carii, asa cd toti copacii vor
trebui taiati. $i la fel ca arborii bolnavi ai padurii
sunt si locatarii pavilionului, refugiati aici ca Intrun
soi de agonie ce nu se mai sfarseste. Un scriitor
care vinde iluzii, vorbe, imagini, idei, un general
care-si evocd apusa glorie, clamand primatul actiunii

Nominalizarile
UNITER 2008

uriul de nominaliz&ri al UNITER, format din

criticii de teatru Magdalena Boiangiu, Ion

Cocora si Doru Mares, a ficut publicd in 19
ebruarie lista propunerilor pentru Gala Premiilor

UNITER 2008.

Spectacolul Unchiul Vania de Cehov, regizat de
Andrei Serban la Teatrul Maghiar din Cluj ocupd
primul loc in ,topul” nominalizérilor. Montarea
este propusd pentru titlul de ,Cel mai bun
spectacol”, Aniko Petho concureaza la sectiunea
yDebut”, pentru rolul Sonia, Hathazi Andras a fost
nominalizat drept ,Cel mai bun actor in rol
principal”, pentru partitura titulard din spectacol,
iar Carmencita Brojboiu figureaza in listd la
sectiunea ,Cea mai bund scenografie” pentru
decorul si costumele din Unchiul Vania. In fine,
Andrei Serban a fost nominalizat a doua oari
consecutiv pentru ,Cel mai bun regizor”, dupi ce,
anul trecut, a ocupat aceeasi pozitie pentru
spectacolul Purificare de la Teatrul National din
Cluj.

Lista completd a nominalizarilor este
urmadtoarea:

Debut: Cristina Casian, pentru rolul Amalia din
spectacolul Amalia respird adanc, la Teatrul Act,
Bucuresti; Orsolya Jakab, pentru rolul Electra din
spectacolul Electra, la Teatrul Tomcsa Séndor,
Odorheiul Secuiesc; Anikd Petho, pentru rolul Sonia
din spectacolul Unchiul Vania, la Teatrul Maghiar
de Stat, Cluj-Napoca;

Cea mai bun actritd in rol secundar: Florina
Cercel, pentru rolul Stepanida Rozanova din
spectacolul Istoria comunismului povestitd pentru
bolnavii mintal, la Teatrul National, Bucuresti; Dana
Dogaru, pentru rolul Mama/Chelnerita japoneza

asupra cuvintelor, printi, printese si ministri ca niste
umbre, pipusi mecanic-dezaxate care bantuie prin
casd si padure zvacnind din cdnd in cind cu
aparentd vitalitate. Toti acestia mor si Invie ca-n
teatru, unde se poate Intdmpla orice. Dar atmosfera
e una lugubrd, apocalipticd, iluziile sunt evident
false, ba chiar periculoase, pare sa spuni textul lui
Bernhard. Padurea bolnava e doar oglinda lumii
bolnave si ea.

Regizorul Dragos Galgotiu a pus foarte bine in
valoare acest orizont de sugestie al textului,
suplinind trama discursivd a piesei cu momente de
ycoregrafie mecanicd” a personajelor. Acestea sunt
grimate strident, ca niste ,zombies”, ori ca niste
fiinte stravechi, ocolite de moarte, dar marcate de
yesirea din viatd”. Galgotiu a avut parte de o
garniturd admirabild de actori, si probabil ca intr-o
altd formuld spectacolul ar fi fost mai putin
limpede. Aici insd, indiferent de anvergura rolului,
toti protagonistii au fost expresivi si vizibili.
Dimeny Aron, in rolul Scriitorului, a facut un cuplu
scenic remarcabil atit cu Generalul (Biro Jozsef), cit
si cu Generéleasa (Peter Hilda). Confruntarea dintre
cei doi a fost evidentd, cu ,terapia verbald” a
Scriitorului si duritatea inflexibild a Generalului, in
timp ce Generdleasa era un soi de mediator al celor
doud universuri atat de diferite.

la Premuiile

din spectacolul In rolul victimei, la Teatrul
Metropolis, Bucuresti; Anca Hanu, pentru rolul
Bufonul din spectacolul Regele Lear, la Teatrul
National “Lucian Blaga”, Cluj-Napoca;

Cel mai bun actor in rol secundar: Gabriel
Dutu, pentru rolul Medicul din spectacolul
Recviem, la Teatrul Bacovia, Baciu; Ovidiu Ghinit3,
pentru rolul Tatdlui din spectacolul Vis Toamna, la
Teatrul “loan Slavici”, Arad; Dan Glasu, pentru
rolul Samraev din spectacolul Pescirusul, la Teatrul
National “Radu Stanca”, Sibiu;

Cea mai bund actritd In rol principal: Coca
Bloos, pentru rolul Tanti Hanek din spectacolul
Povestiri despre nebunia (noastrd) cea de toate
zilele, la Teatrul Tineretului Piatra Neamt; Emilia
Dobrin, pentru rolul Stevie din spectacolul Capra
sau Cine e Sylvia¢, la Teatrul Act, Bucuresti; Ofelia
Popii, pentru rolul Mefisto din spectacolul Faust, la
Teatrul National “Radu Stanca”, Sibiu;

Cel mai bun actor In rol principal: Constantin
Cojocaru, pentru rolul Pata din spectacolul Povestiri
despre nebunia (noastrd) cea de toate zilele, la
Teatrul Tineretului Piatra Neamt; Andds Hathdzi,
pentru rolul Ivan Petrovici (Vania) din spectacolul
Unchiul Vania, la Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-
Napoca; Marcel lures, pentru rolul Martin din
spectacolul Capra sau Cine e Sylvia¢, la Teatrul Act,
Bucuresti;

Cea mai bund scenografie: Carmencita Brojboiu,
pentru scenografia spectacolului Unchiul Vania, la
Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-Napoca; Adriana
Grand, pentru scenografia spectacolului Desteptarea
primdverii, la Teatrul “Maria Filotti”, Braila; Helmut
Sturmer, pentru decorul spectacolului Faust, la
Teatrul National “Radu Stanca”, Sibiu;

Cel mai bun regizor: LdszI6 Bocsdrdi, pentru
regia spectacolului Don Juan dupd Moli€re, la

Printul (Gallo Erno) si Printesa (M. Kantor
Melinda) au intruchipat cel mai bine conditia de
pépusi a personajelor. Foarte expresivi, poate cu un
exces de acrobatie al lui Gallo, ei au reusit sd
asigure ,fundalul” actiunii din prim-plan, adancind
semnificatiile. Niste personaje de film mut, cu
gagurile aferente, dar si cu mecanicismul
marionetei, au fost si cei doi Ministri (Sinko Ferenc
si Molnar Levente). Slujnica Ana (Gyorgyjakab
Eniko) si tdietorul de lemne Asamer (Salat Lehel)
au constituit contrapunctul uman al acestui spatiu
lipsit de orice pulsatie vitald, in timp ce, sugestiv,
Varga Andrea si Kollo Csongor au fost ,,umbrele”
celorlalte umbre, Generileasa si Scriitorul.

Costumele Doinei Levintza - simple in cazul
celor doi oameni simpli, opulent-tenebroase in cazul
Generdlesei si dublului ei, ca de pdpusi la Print si
Printesd, violent militiresti la General - au conturat
fiecare caracter, fird a fi stridente sau sterse.
Decorul lui Andrei Both, un plan Inclinat, cu trofee
de vandtoare pe un perete, o sobd inclinati ca
Turnul din Pisa si un alt zid translucid, l4sAnd s& se
ghiceascd In spate copacii bolnavei paduri, oglinda
societitil patologicmuribunde, a alternat inspirat
conventia cu parodia si cu sugestia.

,o0cietatea de vAndtoare” este un spectacol de
buni calitate, bine conceput regizoral si bine jucat,
cu o scenografie de bun-gust. Ce i se poate la
rigoare reprosa este ci se adreseazd unui public mai
special. Mai dispus, adic§, si rad3, la teatru, de
teatru.

Teatrul “Toma Caragiu”, Ploiesti; Alexandru Dabija,
pentru regia spectacolului Ionesco - Cinci piese
scurte, la Teatrul Odeon, Bucuresti; Andrei Serban,
pentru regia spectacolului Unchiul Vania, la Teatrul
Maghiar de Stat, Cluj-Napoca;

Cel mai bun spectacol: Faust - productie a
Teatrului National “Radu Stanca”, Sibiu; lonesco -
Cinci piese scurte - productie a Teatrului Odeon,
Bucuresti;

Unchiul Vania - productie a Teatrului Maghiar de
Stat, Cluj-Napoca;

Teatru radiofonic: Bucuresti - underground de
Saviana Stdnescu si Toma Enache, in regia lui Toma
Enache, la SRR Bucuresti; Dumnezeul de a doua zi
de Cornel Mimi Brénescu, in regia lui Claudiu
Goga, la SRR Bucuresti; Intalnirea de Gabriela
Adamesgteanu, In regia Catalinei Buzoianu, la SRR
Bucuresti.

Senatul UNITER a acordat in sedinta sa din 18
februarie 2008 premiul de excelenti actorului Radu
Beligan. Premiile pentru intreaga activitate au
revenit actritei Dorina Lazir, actorului Ion Besoiu,
scenografei Florica Malureanu, regizoarei Sanda
Manu si criticului Ion Cocora. S-au mai acordat
diverse premii speciale.

Incepand cu aceasti editie a Galei Premiilor
UNITER, la propunerea juriului de nominaliziri,
premiul criticii pentru activitate curent nu mai face
parte din palmaresul premiilor UNITER.

Gala Premiilor UNITER 2008 va avea loc in 14
aprilie, la Teatrul National din Bucuresti. (Claudiu
Groza)

|
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In slujba regelui Angliei

. Ioan-Pavel Azap

irf Menzel este (iertat fie locul comun pe care il

implicd afirmatia) o legend& vie, un monstru

sacru al cinematografului ceh(oslovac), unul

intre - aldturi de (li amintesc aici doar pe) Milos

Forman si Vera Chytilovd - reprezentatii cei mai
importanti ai noului val de regizori afirmati in
Cehoslovacia deceniului sapte al secolului trecut. La
doar 30 de ani, in 1968, obtine Oscarul pentru cel
mai bun film strdin cu Trenuri strict supravegheate,
ecranizare a unei proze de Bohumil Hrabal, scriitor
de care se va apropia si a cdrui operd o va ecraniza
constant - incepand cu scurtmetrajul de debut
Moartea domnului Baltazar, difuzat Impreund cu
scheciuri semnate de Jan Nemec, Evald Schorm,
Vera Chytilovd si Jaromil Jire§ (toate adaptri ale
unor proze de Bohumil Hrabal) ca film de
lungmetraj, sub titlul generic Perle din addncuri
(Perlicky na dne, 1965), trecind prin amintitul
Trenuri strict supraveghate (Ostre sledované vlaky,
1966), Amintiri (Postriziny, 1980), Serbarea
ghioceilor (Slavnosti snezenek, 1983) sau Ciocarliile
pe sdrmd (Skrivnci na niti, 1969), pani la recentul
In slujba regelui Angliei (Obsluhoval jsem
anglického krile, Cehia, 2007; sc. i r.: Jirf Menzel;
cu: Ivan Barnev, Oldrich Kaiser, Julia Jentsch,
Martin Huba).

Dar, in ciuda faptului ci are ca bazi literard una
dintre cel mai bune cirti ale lui Hrabal, L-am servit
pe regele Angliei nu este unul dintre titlurile de varf
ale filmografiei lui Menzel, nu este unul dintre cele
mai bune filme ale sale. In primul rand pentru ci
Jiri Menzel, care semneaza si scenariul, se opreste -

In mod surprinzitor, de neinteles - la suprafata
prozei lui Bohumil Hrabal, trateaz superficial,
expozitiv, ilustrativ splendidul roman al scriitorului
ceh, multumindu-se si ofere o imagine comund,
aproape banald prin conformism, a unui trecut nu
foarte Indepirtat si a unor tipologii umane perene.
Totul Insd cinematografiat cu multd tandrete intr-o
formula clasici, amintind de anii In care
cinematograful era un candid divertisment popular,
pur si inocent. Din p&cate, in cazul de fatd formula
deranjants, dat fiind faptul ci o lectie, fie ea chiar
de nivel academic, are o inerentd dozi de
ostentativitate, este In primul rdnd o demonstratie
de virtuozitate tehnici si nu un act autentic de
creatie artisticd - cum este de banuit ca si-a dorit
Menzel.

Nimic din tragicul prozei lui Hrabal nu
transpare in film, miruntul chelner Ditie este un
personaj de benzi desenate, bidimensional, un
simplu contur lipsit profunzime (in ciuda nasului
proeminent la actorului Ivan Barnev!). Filmul este o
insdilare umoristicd, de vodevil, a episoadelor
romanului, neinspiratd, cu simpificdri abuzive, ce
deturneazd sensul cartii si intentiile artistice ale lui
Hrabal. Este absolut inutild inventarea de cétre
Menzel a unui Ditie bitran, iesit din Inchisoare
dupd aproape cincisprezece ani de detentie,
personaj care-si rememoreazd trecutul in timp ce se
bucurd de ,avantajele” muncii de jos - mijloc de
recuperare morald aplicat In tot lagarul socialist.
Este complet eludat, in film, deturnind esential
miza romanului, episodul detentiei, grotesc-

Fratii Coen sfisie thrillerul...

. Lucian Maier

Ordinea aduce satisfactie

. in textele de teorie cinematograficd am
invitat cd o naratiune filmici realizati
- dupai carte are trei puncte esentiale in

interior, aceste puncte reducind actiunea de pe
ecran la o anumitd schema: e un moment initial
in care lumea filmului e in deplind ordine, apoi
ceva se petrece si ordinea e deranjati, restul
filmului devenind o cursd pentru restabilirea
ordinii; aceastd cursd va deosebi clar binele de
rdu, sau, ca abordare individuald, pe cel bun de
cel rau. In zona filmului cu suspans si fiori
(thriller) existd doi piloni la baza acestei
dezvoltiri narative: femeia si banul, iertati-mi
exprimarea. Fie ci e vorba despre o afacere
amoroass, fie ci e vorba de ceva bani sau de o
imbinare a celor doud, daci lucrurile o iau razna
cindva, este esential sd apard pe ecran un

Javier Bardem In Nu existd tard pentru bitrini

deznoddmint care sd respecte partea a treia a
schemei de mai sus. Restabilirea ordinii
(pedepsirea elementului care a perturbat linistea
initiald a lumii, a face dreptate) este esentiald
pentru cd intdreste dorinta spectatorului de a
vedea necontenit cum 1i este garantatd siguranta
in confruntarea cu realitatea din afara sdlii de
proiectie. Faptul dsta oferd o satisfactie
eliberatoare; prin imaginile si rezolutia de pe
ecran setea de dreptate a fiecirui spectator
primeste un fel de medicamente care
functioneazi in sistem placebo (mécar pind la
urmatoarea vizionare).

Vinezi o geanta plina cu bani?

Anii "80. Sudul Statelor Unite. Llewelyn Moss
(Josh Brolin) iese la vinitoare; urmareste o
antilopd ranitd si dd peste locul unui mécel in
care fuseserd implicati traficanti de droguri
mexicani. G3seste geanta cu bani si o ia cu el.
Ajuns acasd isi aminteste cd unul dintre mexicani
nu era mort i 1i ceruse apd, are junghiuri morale,
asa cd se intoarce sdi ducd de baut. La locul
carnajului vor ajunge si niste recuperatori
mexicani care-l vor repera pe Moss. Acesta scapa
momentan, insd e clar cd vor porni cu totii pe
urmele lui (si pe urma banilor). Banii sint rivniti
nu numai de mexicani, cei care aduseserd
drogurile, ci si de americanii care doreau s3 le
cumpere, erau banii lor in fapt, asa cd Anton

Cadru din In slujba regelui Angliei

fantastic, de un umor macabru, cu un mesaj totusi
extrem de lizibil: Intr-un sistem totalitar
(comunismul in cazul de fatd), inchisoarea poate
oferi o mai mare libertate morald, spirituald, decit
lumea dinafara zidurilor ei. Este, evident, doar una
din sugestiile romanului, abandonat3 nonsalant de
Jirif Menzel.

Paradoxal, dacd faci abstractie de romanul lui
Bogumil Hrabal, In slujba regelui Angliei (este de
neinteles de ce nu s-a optat pentru titlul sub care a
fost tradus romanul in limba roméni, [-am servit
pe regele Angliei, mult mai potrivit; sau este prea
de Inteles dacd acceptdm cd traducatorii filmul
habar nu au de existenta versiunii in limba romana
a cartii) poate fi un film cuceritor, care poarta
amprenta unui mare regizor, un film care iti
aminteste de vremea In care autori si spectatori
deopotrivd aveau mai mult timp, puteau sd
savureze un film. Din pdcate, intrebarea de bun
simt care se impune este: de ce a avut nevoie, In
acest caz, Jiri Menzel de romanul lui Bohumil
Hrabal¢ Doar pentru a1 compromite!

|

Chigurh (Javier Bardem), criminalul absolut, este
angajat de cdtre acestia din urmi pentru a
recupera geanta cu doud milioane de dolari. No
Country for Old Men / Nu existd tard pentru
batréni. Ecranizarea romanului omonim scris de
Cormac McCarthy.

O problema de principii

Anton 1i omoard pe cei care il angajasera,
luind asupra sa afacerea, il omoard si pe Carlson
Wells (Woody Harrelson), cel care fusese tocmit
pentru al nimici pe Anton, dupd ce acesta din
urmd 1si ucide angajatorii... in fapt, Anton
omoari tot ceea ce ii iese in cale. Forta acestui
personaj std in modalitatea sa de a opera. Anton
e un fel de random access memory (ram) din
lumea computerelor: plicutele ram pot oferi
raspuns imediat solicit3rilor de accesare ale unor
date, indiferent daci ele se afld stocate in spatii
diferite ale aceluiasi sistem sau daci nu au nicio
legaturd intre ele. Asadar, pentru memoria activd
a unui sistem IT, dupd cum o afirmi si numele,
ram, principiul de selectie al datelor este aleator.
Un astfel de principiu aplicd si Anton in
activitatea sa cotidiand, doar ci in locul datelor
sint oamenii, in locul accesirii e moartea, iar
sistemul este intreaga lume. Anton devine o
magindrie de ucis care, in raport cu congtiinta
proprie, datoritd principiului selectiei aleatorii
(sau, altfel spus, selectie prin forta destinului), nici
nu poartd responsabilitatea faptei comise, nici nu
se ingeald vreodati. El ucide pe cineva fiindci ii
iese 1n cale. Si fiecare astfel de intilnire are in sine
o dozd de absurd: pentru Anton Intilnirea cuiva
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colationari

O caftea cu Pasolini, Boccacio

si Sadoveanu

. Alexandru Jurcan

3 aca spectatorii ar intra in universul lui
Pasolini prin poarta Decameronului,
- atunci nu s-ar opri stupefiati in fata

“cosmarului” SALO. Cu alte cuvinte, ar sti AB
INITIO c& regizorul poate fi hatru, chiar
cameleonic In registru balcanic, ca s nu mai
vorbim despre stiinta mdsurii, a detaliului ori a
reconstituirii medievale.

Pasolini a realizat Decameronul in 1971,
pornind de la opera lui Boccacio. Suita de sche-
ciuri uimeste prin calitatea artisticd a evocdrilor
medievale, dar si prin precizia dialogurilor unor
personaje care au un singur scop: ciutarea
placerii. Joacd in film Insusi Pasolini, aldturi de
Franco Citti, Ninetto Davoli etc. Marele umanist
italian Boccacio s-a niscut tocmai la Paris, in
1313, deoarece tatil sdu cunoscuse o frantuzoaici.
Oricum a parasit-o, dupd ce a conceput L-a Indru-
mat pe Boccacio spre comert si l-a trimis la
Napoli. Scriitorul s-a imprietenit cu Petrarca, a
stat in Florenta, a triit spaima ciumei... Intre
1352-1354 a scris Decameronul, ca sd pregdteascd
o loviturd conceptiei teologice. Ca s3 fugd de
teroarea evului mediu, ridiculizdndu-l. Scrie “o
sutd de povesti istorisite in zece zile de citre
sapte doamne si trei cavaleri”. O sutd de nuvele
despre frumusetea unei lumi laice, pigane. In
1966 Eta Boeriu a tradus la noi Decameronul
(Editura pentru Literaturd, Bucuresti), utilizdnd o
limb4 arhaicd, cu arome sadoveniene. Sd nu uitim
de Inlintuirea epicd din Hanu-Ancutei, Intrucit
structura narativd a Decameronului se bazeaz
pe un sir de povestitori (“Incepu Fiammetta,
careia 1i venise rAndul s& povesteascd”). La baza
scenariului lui Pasolini std calitatea dialogurilor,

dar si mesajul proverbului care afirmi ci orice
nenorocire are si o parte bund. Cu ce-si incepe
Pasolini filmul¢ Cu povestea a cincea, unde
Andreuccio din Perugia, venind la Napoli sd
cumpere cai, de-a lungul unei singure nopti, din
trei primejdii scapd teafdr si pand la urmd se
intoarce acasd cu un rubin. Mai precis, el este
escrocat de o tdnard, care se da drept sora lui. O
credulitate pitoreascd, un demers picaresc, lucid,
alambicat, moralizator - da, pentru cd regizorul
nu trddeaza nicio clipd spiritul lui Boccacio, ilus-
trdnd cu fidelitate citeva pagini din Decameronul,
Incat stim bine ce va urma dupd ce Andreuccio se
va pregiti de culcare: "Apoi trebuintele firesti
cerandu-i sd-si descarce prisosul adunat in pantec,
il intrebd pe baietas pe unde ar fi putut sa facd
treaba asta”. Mai apoi, in secventa cu sarcofagul
Pasolini se serveste de vivacitatea dialogului: “~
Cine-o si intre induntru¢/ - Eu unul, nu./ - Nici
eu. S3 intre Andreuccio./ - Nici sd m& pici cu
ceardl/ - Cum, n-ai s intri¢ I-auzi vorbi! De nu
te vari numaidecit, te altoim cu fierul &sta pand
ai sd pici grimadi jos.”

Violenta satirei atinge apogeul in povestea gri-
dinarului care face amor cu toate calugiritele de
la mén&stire, dandu-se drept surdo-mut. Méicutele
uitd de virginitatea promis3 lui Dumnezeu si se
arunci In valtoarea carnald a simturilor, stind la
coadd, asteptdndu-si rAndul. De citeva ori Pasolini
aplicd un mixaj sonor (un oftat erotic) peste
imaginea min3stirii. Fiorul sacru e iremediabil
compromis.

In Decameronul fiecare povestire are un titlu,
care trddeazd mai mult sau mai putin epicul. De
exemplu: “Intr-o noapte, Tofano isi incuie nevasta

=

afarg”, “Calugarul Rinaldo se culcd cu cumatra

lui”

, “Un sot gelos, deghizdndu-se in preot, isi
spovedeste nevasta”, “Trei tineri 1i trag izmenele
unui judecitor”, “Pietro cineazi la niste prieteni,
iar nevasti-sa 1si aduce In casi un tinir” etc.
Avem senzatia unui carusel inepuizabil, unde o
povestire genereazd altele, intr-un vartej epic de
proportii. Cum era si firesc, Pasolini a selectat
citeva pentru filmul sdu - suficiente pentru a
intelege perfect un univers credibil, functional,
colorat, fascinant si, mai ales, tonic, adici atit de
departe de viziunile sumbre din alte filme ale
sale. Orice aisberg oferd surprize, de aceea vreo
superficialitate a aborddrilor tinde sd devina peni-
bild in fata intregului...

Ca sd md dau mare, spun: am scris randurile
de fatd la Salsburg, la cafeaua de dimineatd, cu
imaginea muntelui inzdpezit, in intiia zi a lui feb-
ruarie...

este alegerea destinului si pentru c& este implicat
in acest joc al sortii si destinul celuilalt, Anton i
oferd uneori posibilitatea de a evita moartea -
pariind pe una dintre fetele unei monede. Chiar
dacd jocul 1i este refuzat, el isi duce la capit
ideea...

Mizele filmului

In No Country for Old Men fratii Coen
maturd ecranul de ceea ce Inseamna reguli
narative clasice ale genului sau ale constructiei de
caracter in gen. E destul de Inspaimintdtor s& vezi
cd personajele povestii nu evolueazd de-a lungul
istoriei lor, nu se schimbi deloc, ci fiecare este
din start dat (formatat) si se reprezintd pe sine la
nesfirsit. Asta nu face decit s3 sporeascd
anxietatea datd de constientizarea fiecérei rupturi
de ceea ce era deja stabilit ca gen in
cinematografie. Intr-un fel, precum caracterele
comediei de moravuri din clasicismul literar,
fiecare personaj de aici ingroasd o trasdturd
umand clard - incdpatinarea, trufia sau moartea;
spre deosebire de filmul care abordeazi structura
thrillerului in mod clasic, unde personajele
parcurg o istorie care i transformd din punct de
vedere psihic si moral, iIn No Country for Old
Men niciun personaj nu iese din propria axa.

Fiecare graviteaza in jurul sensului sdu, intdrind
cu fiecare pas ideea pe care o infitiseazd. Apoi,
fatd de structura clasici, chiar daci intilnim o
dinamicd de tip vinitor-vinat, nu existd o
confruntare intre personajele principale opozitive.
Apératorii legii privesc intimplarile cu detasare
filosoficd si admit constant c3 sint cu un pas in
urma evenimentelor (de unde si titlul filmului, in
acelasi timp titlul fiind si o ironie la adresa
genului cinematografic cuprins in peliculd); apoi
nu existd o confruntare intre cei care isi disputd
prada (banii), Anton si Llewelyn nu se confrunt
decisiv, diferendul lor e rezolvat prin interventia
unor terti. lar pentru a sublinia dimensiunile
absolute ale Implacabilului, Anton este inzestrat
cu nigte arme fabuloase (o noui ironie fati de
istoria personajelor de gen): el ucide cu un aparat
cu aer comprimat folosit la sacrificarea vacilor -
ceea ce inseamnd cd trebuie sd se apropie la citiva
centimetri de victim -, si cu o puscd previzutd
cu un amortizor cit toate zilele, o armé care ar fi
rivnitd de orice creator de jocuri video violente.
si, cum am mai spus, lipseste punctul final al
oricirui demers filmic clasic - restabilirea ordinii.
Astfel, Fratii Coen, intr-unul dintre cele mai crude
si clare exercitii postmoderne, sfisie istoria genului
thriller. Asta nu Inseamnd cd nu mai pot exista
astfel de filme, insd in fata lui No Country for
Old Men toate ar putea fi privite drept comedii
involuntare.

Bye bye Happy-End...

Vladimir Nabokov spunea intr-unul din
romanele sale (i.e. Pnin) cd nu- plac deloc happy-
end-urile. C4 Intotdeauna se simte inselat cind
vede unul fiindc3 el constientizeazi ci unitatea
de misurd a lumii este rul. Chiar dac3 acest fapt
putea fi intuit in fiecare proiect cinematografic al
fratilor Coen (mi refer la proiectele in care
centrald este natura crimei - Blood Simple, Fargo,
The Man Who Wasn’t There), pind acum ei
niciodati nu au mers pind la capdt in afirmarea
acestei simtiri. No Country for Old Men este un
proiect deschis, povestea lui Anton nu se termind
odati cu filmul. Anton este un proiect nesfirsit,
nu primeste o replicd decisivd pe ecran (precum
Frank Booth din Blue Velvet, si spunem), astfel
cd poate opera continuu. El rimine viu in
imaginarul spectatorului, iar durabilitatea sa ca
personaj nu lasa loc altei aparitii de aceeasi
naturd. In regnul criminalilor, Anton este un
personaj fard cusur si, mai ales, este un personaj
in plind desfdsurare. Fiind un personaj peren,
Anton nu poate fi depdasit. El va rdmine un
standard al criminalului In cinematografie, iar
aceastd staturd a sa poate nimici (chiar a priori)
orice termen care va intra intr-o comparatie
aldturi de el.

TRIBUNA ¢ NR. 132 ¢ 1-15 martie 2008

—@- Black Pantone 253 U




57. Lubitsch

~p- Black Pantone253U

1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

devenit aproape loc comun a spune cd

dincolo de burlescul american (Buster

Keaton, Max Linder, Charles Chaplin)
adevaratul mare constructor de comedie raméne
berlinezul Ernst Lubitch. Toti contemporanii lui
(Frank Capra, George Cukor, George Marshall
etc.) au invitat de la acesta, iar comediile
posteritatii (ale lui Stanley Kramer, Peter
Bogdanovici sau Billy Wilder - el insusi unul din
scenaristii filmului de care ne vom ocupa in
randurile ce urmeazi) au fost atinse de ceea ce se
numeste spiritul Lubitsch.

De altfel conceptul de Lubitsch touch - un
adevirat brand al cinematografului lui Lubitsch -
a devenit materie de studiu obligatorie pentru toti
aceia care doresc sd afle modul In care apare si se
dezvoltd in structura unei comedii comicul de
situatie, constructia si evolutia personajelor,
relatia dintre imagine si replicd, rostirea acesteia
din urmd, precum si amplasarea si izbucnirea gag-
ului ca efect al tuturor acestora.

Exista un paradox al creatiei acestui cineast de
origine germand, care pand in anul 1921 realizea-
za filme In Germania pentru ca apoi, trecand
oceanul, s se dedice In intregime muncii la
Hollywood.

Dupa ce o vreme, in adolescentd, evolueazd in
diferite vodeviluri pe scenele germane, Ernst
Lubitsch se formeazd mai apoi la teatrul lui Max
Reinhardt unde, daci la inceput primeste roluri
mici, In scurt timp va fi distribuit in texte ale
unor dramaturgi importanti: Cehov, Strinberg,
Wedekind. Dac3, asa cum am ardtat in alte capi-
tole, pentru Friedrich W. Murnau, Carl Meyer,
Carl Freund sau Fritz Lang - marii corifei ai cine-
matografului de esentd expresionistd - intalnirea
cu Reinhardt a fost decisivd, mizanscenele compli-
cate realizate de acesta si, mai ales, o anumiti
esentializare datd constructiei personajului l-au
indepartat pe Lubitsch dupd doar un an de
Deutsches Theater.

In 1912, dupi despartirea de Reinhardt,
Lubitsch descoperd cinematograful german, mai
ales cel care anunta revolutia expresionistd. Cu
toate acestea preferd si joace in mai multe
comedii dezvoltdnd un personaj pe nume Meyer.
Doar Ochii mumiei, realizat in anul 1918 si, mai
ales, Pipusa, realizat un an mai tirziu, printre
primele filme de nuanti expresionistd. In urma-
torii ani se dedic3 aproape In totalitate aga
numitelor filme in costume (Kostiimfilme):
Carmen, The oyster princess, Anna Boleyn.
Aceste filme de mare succes In Germania erau,
dupd spusele lui L. Eisner, “nevoia de evadare pe
care o simte un popor sardcit si dezamagit”!.
Comediile realizate in Germania s-au dovedit a fi
expresia unei opulente inclinatii ctre comic, a
unui acut simt de observatie si de caracterizare, a
unei extraordinare capacitdti de a crea subinte-
lesuri si de a da un dublu sens imaginii. Toate
aceste atribute vor fi ulterior perfectionate ducand
la nasterea inconfundabilului cinematograf comic
al lui Lubitsch. Incepand cu anul 1922 acest “cel
mai putin germanic dintre regizorii germani”
(Andrew Sarris)? se stabileste In SUA, unde va
lucra fard incetare (comedii dar si ample drame
istorice) pand la moartea sa survenitd in 1947.

Tocmai aici se manifestd paradoxul de care
aminteam. Crescut In plind afirmare a cine-
matografului expresionist, a spectacolului de
teatru de esentd expresionistd, el insusi creator de

cinema expresionist, Ernst Lubitsch nu a fost
atins in operele ulterioare de respiratia acestui
curent. Dacd pe ceilalti colegi de generatie expre-
sionismul i-a marcat in operele realizate dupd exil
(in Franta - cum este cazul lui Lang - sau in
America - Murnau, Meyer sau Freund), Lubitsch,
la Hollywood, se distanteazd complet de acest
curent. Comediile sale ulterioare (Parada iubirii,
Monte Carlo, A fi sau a nu fi, Ninotchka) vor
aminti mai degrabd de spiritul cabaretului si a
music hall-ului frecventat de el in prima tineretes.

In anul 1939 realizeazi capodopera sa
Ninotchka, film care devine piatrd de hotar in
istoria comediei cinematografice. Aici amprenta
stilului lui Lubitsch este att de evidentd incit
acest gen de comedie, numitd impropriu comedie
sofisticati, a fost imitat ani de-a rAndul dar nicio-
datd egalat.

Comisarul sovietic Ninotchka (Greta Garbo)
este trimis de KGB la Paris pentru a rechema la
ordine trei mesageri ai Moscovei - Iranoff,
Buljanoff si Kopalski. Acestia fuseserd mandatati
de citre Razinin (comisar la camera de comert
din Moscova) s3 ducd la Paris bijuteriile confiscate
ale ducesei Yakusova, pentru a le vinde. Dar sis-
temul capitalist 1i orbeste pe cei trei, vigilenta le
scade si acestia sunt pe cale sd piarda banii atat
de necesari poporului sovietic. La rdndul ei,
Ninotchka, odat3 sositd la Paris, uitd misiunea
care i-a fost incredintatd si se Indrigosteste de un
aristocrat francez pe nume Leon. Prin urmare este
rechematd la Moscova si mai apoi trimisa la
Istanbul, acolo unde cei trei rebeli - figuri
desprinse parcd din memorabila galerie de person-
aje construite de IIf si Petrov - par a péita iardsi
imaginea omului nou comunist: acestia si-au
deschis un restaurant dezertand astfel de la prin-
cipiile luptei de clasd. Dar la Istanbul pe
Ninotchka o asteaptd nimeni altul decét francezul
care dovedeste cd iubirea nu poate fi distrusd de
doud sisteme sociale aiuritor de diferite.

In acest film comicul lubitsch-ian se dezvoltd
si ia amploare cum nu s-a mai Intdmplat in alte
filme ale lui. Nu se poate analiza acest lucru si
nu se pot intelege pand la capit mecanismele de
crestere si dezvoltare a comicului lubitsch-ian fira
a vorbi de mizanscenele la care apeleazi
regizorul: simple, statice, dar desenate intr-o verva
comicd, Intr-un suvoi de replici si gesturi, toate
concretizate In actiuni care, de cele mai multe ori
frizeaza paradoxalul, ilarul. De aici si rasul.
Burlescul nascator de aiuritoare cavalcade comice
al lui Buster Keaton sau al fratilor Marx este
inlocuit acum de o energie a interpretarii, de o
explozie a acesteia in episoade scurte dar de mare
efect. Intr-un cadru sau cel mult cateva cadre,
comicul lui Lubitsch se revarsa intr-o asemenea
calitate si cantitate Incit pentru a percepe
subtilitatea ironiei sau a umorului rezultat filmul
trebuie vdzut de mai multe ori. Aproape fiecare
secventd se constituie intr-un astfel de demers al
unei impecabile constructii comice. De imagine
dar si de dialog.

Intalnirea dintre cei trei cheflii si Ninotchka
este precedatd de un episod consumat Intr-un
singur cadru. Iranoff, Buljanoff si Kopalski cred ca
vad pe peron pe tovardsul trimis de la Moscova.
i studiazi tinuta, chipul atirnat de o musticioara
stalinistd, mersul sigur. Cind sunt gata s&l
Intdmpine acesta se opreste in fata unei doamne

kK

si ridicd bratul strigdnd sec: ,Heil Hitler
Tot intr-un singur cadru, la nivelul unui plan
mediu - In fata unei mese - se petrece actiunea de
la restaurantul clasei de jos, acolo unde se vor
intilni Ninotchka cu viitorul ei iubit, Leon.
Acesta, contrariat de aparenta lipsd de sentimente,
de imobilismul fetei ei, de lipsa ei de comunicare
reald, umani ii va spune bancuri. La finalul
fiecdrui banc el va rdde. Vor rade si mujicii de la
alte mese. Doar ea rdméine impietritd mai departe.
Intervine un mic accident penibil. Leon cade cu
scaunul. Atunci Ninotchka rade. Rade in valuri
succesive, tot mai tare. Tot mai de nestdvilit. Rade

din tot sufletul. Aici, in aceastd secventd Greta
Garbo rdde pentru prima oard in film. Masca ei,
fermecitoare in rigiditatea ei, cade. Astfel ea
devine o femeie simpls, departe de Moscova, intr-
un oras tulburitor de frumos, in fata unui birbat
fermecitor, a unui posibil amant. Acum este clipa
in care Ninotchka se indrigosteste. In secventa
urmditoare o vedem pregitindu-se de culcare. La
capul patului fotografia tovardsului Lenin o
priveste cu seriozitate. Ninotchka se urca in pat.
Se intinde. Zambeste larg apoi 1l priveste pe Lenin
si sopteste: ,Zambeste tiicutule...!” In clipa
urmdtoare figura lui Lenin se destinde, apoi
acesta va zambi...

La finalul filmului ii vedem pe cei trei prieteni
care gi-au deschis un restaurant. Sunt hotdrati si
nu se mai intoarcd niciodatd in URSS. Ninotchka
nu ii poate convinge sd nu recurgd la un astfel de
gest, mai ales cd afld c3 totul a fost o inscenare
pusd la cale de Leon pentru a o scoate din
Uniunea Sovieticd. Dar pentru cei trei abia acum
vor apdrea adeviratele probleme ale capitalismului
aflat pe marginea pripastiei... Ultimul cadru al
filmului prezintd un detaliu al firmei
restaurantului celor trei prieteni: Serviti masa la
Buljanoff, Iranoff & Copalski. Primele doud nume
sunt Juminate. Pe al treilea Jumina este stinsa.
Camera executd o miscare de macara pand il
vedem pe strad, in fata restaurantului, chiar pe
Copalski. Neluminatul! Acesta poartd o pancartd
pe care scrie: Buljanoff, Iranoff nedrepti cu
Copalski.

Premiera filmului are loc la doud luni dupd
invadarea Poloniei si a Frantei de citre Germania
(Intéi septembrie 1939). Al Doilea Rizboi
Mondial incepea dar dimensiunile dezastrului
provocat de acesta Incd nu puteau fi banuite.
Filmul va fi lansat sub sloganul publicitar ,Garbo
rade” si este prima operd cinematograficd ce paro-
diazd sistemul politic si social, viata de fiecare zi
din Uniunea Sovietica. Europa se pregitea de
razboi dar, deocamdati, America rddea. Résul lui
Lubitsch, rasul Gretei Garbo pdreau si acopere
zgomotul armelor.

In fond, totul se dovedea a fi doar o chestiune
de timp...

1 Petre Rado, Labirintul umbrelor, p. 321, Ed.
Meridiane, 1975.

2 Idem.

3 Desi provenea dintr-o familie Instiritd, Lubitsch lucra
ziua ca bibliotecar - in pravaliile tatdlui sdu - iar noaptea,
pentru a-si rotunji veniturile, juca ca actor de cabaret si

music-hall pe scenele de profil ale Berlinului.
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plastica

Exploatarea Filonului de fum

. Livius George Ilea

ereu grabit, transfigurat de sentimentul

urgentei unor presimtite actiuni decisive,

Ciprian Chirileanu trece prin lume val-
vartej marcindu-si arealul cu indelebild gratie,
invocand sublimul micilor-mari ,gesturi” artistice
gratuite. Interventiile sale in realitatea imediatd
stdrnesc evanescente dare de fum, scrieri pe vant
si pe apd, urmadrite parcad cu sufletul la gur,
salvate de la disolutie printr-un ultim efort al
rigorii formale remanente In constiinta
plasticianului profesionist.

Artist bdnitean (ndscut In Timisoara, pe 25
februarie 1966), absolvent al sectiei Grafica a
Universitatii de Vest-Timigoara (1998), initiator si
curator al Bienalei de Gravurd Micd Graphium,
autor de cronicd plasticd, Ciprian Chirileanu
giseste suficiente rezerve de combustibil interior
pentru a se angaja si In numeroase proiecte
sociale, sensibilizadnd responsabilitatea civicd a
concitadinior si. Initiator si coordonator al
Cercului de Picturd deschis la Penitenciarul din
Timisoara, membru activ al asociatiei umanitare
»of. Petru si Pavel”, mereu in prima linie, el se
Jlisipeste” cu generozitate, infirmand - conform
spiritului generatiei sale - mitul artistului retras
intr-un iluzoriu turn de fildes.

Neresemnat in fata adversititilor inerente
vietuirii in ,cea mai bund dintre lumile posibile”,
plasticianul Ciprian Chirileanu se intreaba
revoltat/exasperat in registrul umorului negru:
»Cum naiba sd-i fac pe cdlai sd rdda¢!”. Survoland
cu un umor subminat de note grave tematicile
angajate social, prezente in desenele sale satirice
de inceput, din revista Rdsu’Pldnsu’ - Ciprian
Chirileanu 1si deplaseaza ulterior investigatiile
plastice inspre zona predilectd experimentului
modernist vizdnd corespondentele/contamindrile
dintre structurile materiei si cele generate de
ordinea rationald a reflectiei, acuzand hiatusul
aparent dintre datul natural si semnul/simbolul
sau.

Deloc surprinzitoare in contextul polimorfiei
caracteristice nisipurilor miscitoare ale peisajului
artistic contemporan, aceastd modificare radicald
de paradigmi esteticd marcheazi insi, in planul
personal al artistului autenticitatea unei optiuni
vocationale. Incitat de revelatiile formale si
structive ale materiei surprinse prin intermediul
microscopului, fascinat de ritmurile si dinamica
secretd a acesteia, plasticianul descoperd fervoarea
,vandril” tainicului ,alfabet al spiritului lumii”.
Necontenitelor reconfigurri din domeniul
vizibilului artistul le rdspunde nu prin imagini
plastice izolate, ci cu serii de lucrdri (Filonul de
Fum, DeOchi, Noduri, etc.) - apte, in viziunea sa,
sd aproximeze grafic mutatii semnificative pe axa
temporalitati.

Destructurdnd informatia vizuald pani la
elementele sale constitutive (punctul, linia, pata)
pentru a o restitui apoi metamorfozat3, incircatd
de propriile emotii/stéri/reflectii, Ciprian
Chirileanu include strategic in economia lucrérilor
sale jocul hazardului, acceptand selectiv
ysugestiile” materialelor utilizate. Deplin stdpan
pe tehnicile clasice/traditionale de gravura si
grafica de sevalet, artistul isi permite s& inoveze

Ciprian Chirileanu

tehnologic, exploatdndu-si cu nedisimulatd
senindtate filonul ludic, recuperdnd mirari fertile
din orizontul magic si ingenuu al copilariei.
Iscodind mirajul unor pete de cerneald de gravura
straniu difuzate de ploaie, graficianul Ciprian
Chirileanu isi dezvoltd o tehnicd proprie, pe care
o numeste ,hidromonotipie”, a cirei mizd consta
in generarea (in regim cvasi-controlat) de efecte
plastice inedite.

Un virtuoz al liniei, desfasuratd spectacular
intre gracila mlddiere a unui fir de par si
agresivitatea compactd a unei crose de basse-ball,
artistul isi conduce cu profesionalism discursul
plastic sub semnul unui mereu restabilit echilibru
intre termeni: actual/virtual, alb/negru, plin/gol,
vibrat/uniform, difuz/transat, s.a., upgradindu-si
continuu arsenalul expresivitatii plastice. Desi
interesat de bogdtia si ,estetismul” spectacolului
vizual oferit, C. Chirileanu nu aluneci intr-un
decorativism steril, repertoriul formal in
expansiune, varietatea texturilor sugerate si
complexitatea schemelor compozitionale
aproximand labirintul eu-lui interior al artistului
in c3utare de sine - fapt indicat explicit in ciclul
Incursiuni interioare, prin care opereazi o fericitd
deschidere citre conturarea ferm3 a identititii sale
artistice plastice.

Tentat deopotrivd de exprimarea prin verb,
(debut literar in revista Orient Latin, Timisoara,
20006), Ciprian Chirileanu nu ezit3 si
instrumenteze concomitent si semne/simboluri
inducind evidente corespondente cu sfera
semanticului. Lucrarile sale pun intrebari-capcani,
iscd rdspunsuri surprinzitoare, structurdndu-se pe
paliere succesive a cdror decodificare/interpretare,
nu de putine ori, se dezvaluie doar la o lecturd
secundd, vidindu-si cu sfiiciune, in filigran,
complicitatea cu poeticul, inefabilul si magia.

Bun manager al propriilor resurse, un izbavit
de penitenta atelierului, dar purtind crucea unui
yaici” si ,acum” In  termenii unei activ -
responsabile implicdri sociale, artistul se simte
atras de locatii expozitionale inedite (seria
inscenatd in spatii neconventionale -
Penitenciarul, Pestera, Aeroportul), manifestdndu-
se insd la fel de liber si in silile galeriilor sau
muzeelor de artd, raméanand In orice imprejurare
viu si inovativ, exercitindu-si libertatea alienats,
protejatd totusi cu inddrjire, cu un incurabil
nonconformism.
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