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bloc notes

Ion Muresan. O pledoarie.

- Stefan Manasia

,Existd undeva un nomenclator de profesii
care ne triaza. Fiecare ajunge negresit

la locul lui si astfel se deprofesionalizeaza de
toate meseriile care l-au respins.

Se handicapeazi. Scriu poezie pentru ci sunt
un nenorocit care nu stie sa faci

altceva mai bun. Orice as scrie, tot poezie imi
iese. Asa m-am nascut,

la asta am fost repartizat. Dac3 nu respecti
repartitia, orbesti. E ca si cum

al umbla cu ochelari nepotriviti. Nu mai vezi
si nu mai intelegi nimic.

Fard poezie as fi orb si prost.” (din interviul

luat de Alexandru Vlad)

Poezia lui Ion Muresan trece printr-o stare de
gratie. A devenit un truism sa declari cd Muresan
este unul din cei mai influenti poeti roméni in
viatd. In special ,doudmiistii” si-l asuma ca pe-un
bunic literar pezevenghi, sfdtos si ireverentios.
Prin poezia sa, un critic de talia lui Al. Cistelecan
justificd aparitia tinerei falange ,neoexpresioniste”
(Claudiu Komartin, Dan Coman, Teodor Duni si
altii). Colegii de generatie (optzecistd), asadar, il
considerd poetul prin excelentd, incercind s&-l
propulseze la virful canonului, in antologii,
curriculum si manuale. Intre optzecisti, de
departe cei mai pasionali fani ai poetului sint
redactorii de la revista Vatra care, de-a lungul
ultimelor doud decenii, a gidzduit poemele din
epoca de maturitate a lui Ion Muresan plus
articolele (eseurile¢) acestuia sclipitoare, pe orice
temd vor fi fost ele.

Asa incit tot Vatra (1-2/ 2008) realizeazd un
luxuriant, aproape exhausitv dosar ce-i este
dedicat, sub titlul Poetul for ever: lon Muregan,
ingrijit si prefatat de criticul Iulian Boldea. Mai
bine de o sutd de pagini condenseazd poeme mai
noi si un scurt eseu despre lecturd de lon
Muresan, un interviu de pomind luat poetului de
prietenul siu, prozatorul Alexandru Vlad, studii
cu pretentii & intentii monografice (Ion Pop, Irina
Petrag), sincere exercitii de admiratie (Daniel
Vighi, Ovidiu Pecican), anecdote camaraderesti
sau erotice (Mihai Dragolea, loan Grosan, Floarea
Tutuianu), bilanturi contabile (Alexandru
Musina), réfuieli aiurea (Virgil Diaconu), reverente
(Andra Rotaru, Livia Rogca, Teodor Duni,
Cosmin Perta), scurte eseuri re-valorizatoare
(Teodora Dumitru, Radu Vancu, Alexandru
Matei) s.a.m.d.

Nu stiu daci-i de bine sau e de riu, sau stiu
dar nu vreau si vi zic: se bea enorm in textele
cu/despre Jon Muresan, se glumeste si se discutd
intr-un vesel si socratic colocvialism. Cici se
discutd, in cele din urmad, o poezie care exclude
(si ar trebui sd o facd pentru incd multd vreme)
morbul didactic si ingimfarea, pretiozitatile si

*Cultura e finalitatea tuturor societitilor” (E. Lovinescu)

Vatra

1-2 - 2008 Targu Mureg

ittp://f ‘w.revistavatra.ro

Poetul for ever: Ion Muresan

academismele. Se discutd o poezie ce trebuie
cititd/ ascultatd in circiuma sau in alcov, printre
aurolaci, alcoolici si prostituate. O poezie care,
recitatd sibilinic & mahmur de chiar Ion
Muresan, a reusit, nu o datd, si dinamiteze
contexte oficiale, mondenititi derizorii, serbari
searbede.

La circium3, Muri vorbeste comenteazi
interminabil anecdotica mazilesciand si - cind nu
se lasd dominat de-o meschindrie gogoliana - e,
nu o datd, entuziasmant. Desi insusi marturiseste,
s-a nascut (literar) din mantaua lui Mazilescu,
Muri are numai al lui un autentic suflu narativ,
rural-suburban, apocaliptic-sacru, trivial-lasciv. El
construieste in scrise si nescrise, In publicate si
nepublicate (vezi mai ales soarta de manuscris
eminescian a celei de-a treia carti de poezie, pe
veci promis3, vecinic netipdritd), o lume care e
luminoasd numai noaptea, care e tandrd numai in
lupanar, cu creierul dizolvat in sodd & vodcd &
apoi izbit moale de bordura trotuarului. Citeva
din ultimele poeme (antum-postume) asta si sint:
cosmogonii expresioniste, spectacole de majorete
in ndmol, predici tinute de arlechini dipsomani in
amvonul catedralelor teutone etc.

E adevarat, noi “doudmiistii” (publicul) i-am
putea cere eternului optzecist eticd, verticalitate,
viatd (de) model (cetitenesc, liric).

El ne-a d3ruit pind acum numai farsd, numai
spectacol, numai alcool & onirofagie dezlantuita.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Dupa patruzeci de ani...

- Radu Tuculescu

rima oard am fost la Praga in anul 1968!

Eram student in anul intii la conservatorul

clujean. Cintam la vioard, la chitar3 si, putin,
la pian. Am ajuns in orasul de pe Viltava, la
citeva luni dupd ce armata sovieticd invadase tara,
farad ca cineva ori ,ceva” sd i se opund. In Praga
erau cladiri cu fatadele ciupite de gloante, trase
nu se stie de ce. O singurd victimd, un
adolescent. Trupul acestuia fusese purtat prin tot
orasul, intr-o liniste uluitoare de citre citeva sute
de hippioti, cu plete si imbricati in haine
inflorate, care i-au ridicat un monument, apoi s-au
intors pe poduri si sub poduri, acolo unde traiau,
cintau, fumau iarba si faceau dragoste. De atunci,
nimeni nu-i mai vorbir& de riu, nici m&car
gospodinele. Am cintat la chitard aldturi de ei, am
baut si am fumat, fard si pricep mare lucru din
ceea ce se Intimplase. De fapt, nimeni nu
comenta. Nu explica. Nimeni nu ridica vocea.
Nimeni nu se certa. Nimeni nu ameninta, chiar
dacd soldatii 1si plimbau uniformele pe strizi iar
avioanele roiau deasupra, precum niste bondari
uriasi. Uneori, noaptea, porneam aldturi de alti
tineri care aveau galeti cu vopsea alba si bidinele.
Scriam pe ziduri DUBCEK, cu litere cit puteam
noi de mari. A doua zi, indivizi ticuti si rabdurii
rddeau meticulos fiecare literd, pentru ca in
noaptea urmatoarea, actiunea s se repete, iar
dimineata, din nou, aceeasi indivizi ticuti si
rébdurii... Ca un perpetuum mobile...
Restaurantele erau pline, nici un loc liber, dar
cind deschideai usa, puteai crede cd lipseau
clientii cu desavirsire... Toti ticeau si priveau fix
in spuma halbei. Era o atmosferd cu adevirat
kafkiand care-mi producea o paralizanti uimire.

Participam la un festival international de

pantomimad si teatru. Jucam pe scene improvizate
direct pe strdzi, pe malurile Viltavei, pe terase.
Faceam pantomima in numeroase limbi... Pe
treptele Castelului, pe Strada Aurarilor, pe
poduri... Japonezii fotografiau si filmau tot, spre
uimirea noastrd care nu mai vdzuserdm asemenea

aparate. Nici japonezi In carne si oase. Publicul
era numeros la toate spectacolele si, adesea,
aveam senzatia cd privirile spectatorilor trec prin
noi ca printr-o perdea din ceatd. A fost primul
contact cu o capitald europeand in care au trdit si
creat celebritdti din intreaga lume, de-a lungul
secolelor. Dar am revenit acasd nedumerit, cu o
imagine aproape nebuloas3 despre Praga de aur si
evenimentele ce-o coplesiserd in anul acela.

Si, iatd, dupd patruzeci de ani m3 reintorc la
Praga. Au disparut urmele gloantelor, au disparut
pletosii inflorati care cintau despre pace si
dragoste... Un pasionat al limbii roméne (pe
nume Ladislav Cetkovsky), m-a descoperit pe
Internet si, din joacd, mi-a tradus volumul de
teatru. Apoi, unui director si regizor de teatru i-au
placut textele si s-a hotdrit sd monteze unul dintre
ele. La inceputul anului a avut loc premiera
mondiald si, drept urmare, Institutul Cultural
Romaén din Praga s-a hotirit sd ma invite s3 vid
spectacolul cu piesa mea Gridina de vard sau Hai
sd-i batem, organizindu-mi si o seard de autor,
deoarece Ladislav Cetkovsky a tradus, din proprie
initiativd!l, si romanul Povestirile mameibdtrine
apdrut la editura Cartea Roméaneascd in 2006.
Acum se agteaptd o editurd cehi... Am citit
fragmente din roman iar Dan Mircea Dut,
directorul Institutului, a ,replicat” impecabil in
limba ceh&. Am fost extrem de bucuros s3 aud si
la adresa traducerii aprecieri ficute de citre
persoanele cele mai avizate, venite s& ne asculte.
Bucuros, in primul rind, pentru traducdtorul care
era un necunoscut, pind la acea ord, in ochii
specialistilor filologi praghezi.

In ,subterana” unde fiinteazi Teatrul
,Orfeus” am simtit, ca o adiere, ceva din
atmosfera anilor cind cintam pe poduri alaturi de
pletosi... Am fost extrem de emotionat s&-mi
recunosc personajele, sd la vad umplute cu viatd,
cum arati ele ,in carne si oase”... Plin de ritm si
ingeniozitate, cu actori talentati care s-au miscat

excelent Intr-un spatiu mic, spectacolul a produs
entuziasmul spectatorilor. In timp ce ei izbucneau
in ris ori in aplauze spontane, eu md straduiam
sé-mi amintesc textul, pentru a le pricepe
reactiile...

Dupa patruzeci de ani de la prima mea
descindere in Praga, fatadele clddirilor nu mai
aveau gduri iar pe podul Karol se giseau tarabe
cu mici nimicuri in locul pletosilor inflorati ce
cintau, pasnic, la chitard. Peste tot, oameni veseli,
zgomotosi. Doar Viltava curgea in acelasi sens iar
japonezii fotografiau cu aceeasi frenezie. Eu nu
mai eram studentul din anul intli, nduc si candid,
care stia foarte putine despre viatd. Eram un
,invitat de onoare” si reprezentam Roménia.
Eram poleit cu un strat de morgd adecvati... Asta,
pind cind am rdmas singur. Atunci am hotarit si
nu mai urc la Castel, s nu mai vizitez locuri
istorice si incdperi In care se ingramadesc obiecte
de arti, ci si poposesc la crisma lui Svejk si apoi
sd Intreb de cea a lui Hrabal. Pe Svejk l-am aflat
repede si... l-a fel de repede l-am parasit. Un
restaurant pentru turisti, unde o halbi costa... cit
treil Am bdut-o, cdutind, degeaba, cu privirile
portretul Impdaratului... si am iesit in grabd. L-am
sunat pe regizor, convins ca el stie care era
restaurantul preferat al lui Hrabal. A ris Radim,
cind a auzit intrebarea. Apoi mi-a zis, dragul meu,
cam toate i erau preferate, mai ales crismele
mici, populate de cameni simpli si vorbareti... Asa
cd, vezi, linga teatrul nostru e una, poti bea
linistit o bere acolo, si poate te vei aseza chiar pe
scaunul pe care a sezut si Hrabal. Asa am facut
si, zdu, dupd o vreme mi s-a parut cd in incdpere
intrd o fatd cu pérul lung pina la calciie care
tocmai descélecase de pe o bicicletd... Venea
direct spre mine, zimbitoare, parcd gata a-mi
spune cé deja a auzit de scriitorul romé&n Radu
Tuculescu, jucat cu succes In Praga, si abia
asteaptd sd cunoascd personal... Am intins mina
s-0 ating gingas si atunci... chelnerul mi-a mai
adus o halba...

|
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carti in actualitate

La scoala Fracturilor

. Octavian Soviany

Hose Pablo
Capsune in inima mea
Bucuresti, Editura Vinea, 2007

ubintituldndu-si cartea de debut Volum

funerar pt Generatia 2000, basarabeanul

Hose Pablo Isi face expliciti aspiratia de a
poetiza pe alte coordonate decat promotia
fracturistd; el se considerd exponentul unui «nou
val» care se situeazd intr-un raport de
continuitate, dar, mai cu seamd, de
discontinuitate, cu poezia grupului 2000, despre
care vorbeste la timpul trecut, ca despre un fapt
de istorie literard: «acesta este un volum funerar
pentru generatia 2000. generatia 00 a fost
extraordinard. dar nu vi Intristati - nimeni nu
pleacd fard si stie cd sigur au venit urmatorii.
asadar am venit pentru ci ne-ati chemat in
soapte». Desigur, o asemenea afirmatie se inscrie
in categoria gesturilor de fronda si vine pe linia
acelei poetici a socurilor si a actului histrionic de
insurgentd pe care Hose Pablo le va fi invitat la
scoala lui Marius lanus, cici, in ciuda
declaratiilor spectaculoase ale autorului (care suni
ca o scrisoare de intentii neonorati), poemele din
Cépsune in inima mea (2007) nu se vor abate cu
nici o iotd de la paradigma fracturist-utilitaristd a
liricii 2000. Pe linia poeziei utilitare a lui Adrian
Urmanov si Andrei Peniuc, Hose Pablo evoci
astfel lanturile umane, prin care circuld atractii si
empatii, se vrea un poet al «afinitatilor elective»,
scrie despre solidaritate si prietenie: “am pornit
de la Dumnezeu/si de la inceput am fost bland/
cumintenia mea/strilucea inlduntrul cirnii mele/
atunci prietenul pe care il aveam aldturi/era trist
si singuratic/am dat din lumina mea/i-am dat

toatd lumina/i-am dat-o fird si-i cer nimic in loc”
(Awfully Human). Diferitd de autorul Poemelor
utilitare este aici perceptia in registru hiperbolic,
tendinta ego-ului de-a-si atribui proportii
monumentale, identificindu-se finalmente cu
umanitatea, cu specia: “mainile mele/ umplute cu
aur/fluturd greu in curdtenia din jur/atunci trupul
meu impreund cu sufletul meu/si sufletul meu
inlduntrul trupului meu/formeazd un intreg/iar
dacd eu sunt omul/vino deci s mi vezi/mirosul
trupului meu sa-ti/aline chinurile/si sufletul meu
sa-ti/mangaie carnea/cdci dacd Dumnezeu a facut
omul - si eu sunt omul -/atunci de ce vin cAinii
la mine/ si tu nu vii” (Awfully Human). Acum
Hose Pablo lucreazi (ca altidatd Adrian
Paunescu) cu “ultrasentimente”, se erijeazi
(precum in urmd cu mai multe decenii Ioanid
Romanescu) intr-un “poet al uriasilor”, e

“norul cu pantaloni” al lui Maiakovski, ale carui
trdiri si experiente sunt ridicate la scara
evenimentelor cosmice: “acum au plecat hulubii si
comunismul/din inima mea/a plecat si junior si
florile au disparut/universitatea s-a prabusit/nu
mai existd exmatriculati nici cei dinti/nici cei de
pe urma/plang si nu ma opresc/dupd plecarea ta
nu stiu dacd existi Dumnezeu” (Moartea. 6) Nici
aceastd perceptie In registru hiperbolic nu este
insd strdind de spiritul promotiei 2000, ea
incearcd sd instaureze acea hiper-subiectivitate la
care se referea Dumitru Crudu in Anexele
manifestului fracturist, dar, daci in consideratiile
teoretice de acolo accentul se punea pe unicitatea
fiecdrei perceptii, prin urmare pe calitate,
tentativa lui Hose Pablo e una “cantitativa”,
urmeaza o retoricd a amplificdrii si chiar a
“inflatiei”, prin care autorul incearcd sa-si
suplineascd (pentru cd poezia rdmaéne, totusi, In

Scrisul miriapod

. Viorel Nistor

Liviu Georgescu
Transatlantice
Pitesti, Editura Paralela 45, 2007

dscut In Bucuresti in 1958, membru al

Cenaclului de Luni condus de Nicolae

Manolescu, emigrat apoi in SUA, Liviu
Georgescu a fost numit, inci de la debut (cu
volumul de poezie Calduza, 2000) drept ,ultimul
opzecist”. De la acest debut tirziu, a urmat, ca pe
banda rulantd, o serie de volume de poezie
(majoritatea In limba roménd) foarte bine primite
de critica autohtond si prin care poetul a devenit
o voce inconfundabili a liricii romAneasti actuale.

Numit fie ,un optzecist intirziat”, fie "un

postmodernist veritabil”, despre Liviu Georgescu
s-a spus, aproape la unison, a fi adeptul unei
rostiri poetice de tip expresionist. Criticul
Gheorghe Grigurcu il plaseazd undeva Intre
yExpresionism & Avangardd” (sau la intersectia
celor doud), iar mai tirziu il va numi, pur si
simplu, ,un neosuprarealist”. Altundeva se
vorbeste despre ,lentila expresionistd a
lunedistului” sau despre ,un poet neoexpresio-
nist”. Cam In aceeasi categorie il incadreazi si
criticul Al. Cistelecan care, comentdnd una dintre

cartile sale si descriind Vacarmul apocaliptic,
spune cé ,scriitorii de apocalipse sunt naturaliter
expresionisti”. Dincolo de aceste expertize
aplicate, cu nuantdrile ficute dupi fiecare aparitie,
interesantd este observatia pe care o face criticul
Mircea A. Diaconu Intr-o cronici la volumul
Ochiul miriapod (2003): ,de retinut forta si
usurinta cu care Liviu Georgescu gliseaza Intre
discursuri diferite. Si daci de la un volum la altul
se petrec anumite mutatii, ele nu sint In directia
unei deveniri, ci a unor posibilitati diferite de
exprimare. Fapt care inseamnd cd nu putem oferi
previziuni cu ceea ce va scrie In viitor Liviu
Georgescu”.

Ultima carte a lui Liviu Georgescu,
Transatlantice (2007), pare sd confirme asertiunile
de mai sus, din cel putin doud puncte de vedere.
Pe de-o parte, ne referim tocmai la aceastd fortd si
usurintd a glisdrii intre stiluri diferite, texte
diferite, registre diferite, teme diferite, continuturi
variate, Transatlantice fiind, din acest punct de
vedere, o carte eterogend. Sigur cd omogenitatea
ei este de altd naturd, superioard, la nivel artistic.
Pe de altd parte, cartea in discutie nu era,
probabil, tocmai cea aflatd in orizontul de
asteptare, ceea ce ar confirma imprevizibilitatea
autorului.

cele din urm4, un fapt de limbaj) imposibiltatea
de a gdsi, deocamdatd, cuvintul “de unica
folosinta”. Asa c4, lipsit de inventivitate
lingvisticd, poetul experimenteaza in directia
prozaizdrii, scrie “jurnale” care oscileaz3 intre
poem si notatia diaristic, elaboreazi o
“cvasiliteraturd” ale cirei resurse au fost
valorificate la maximum in Paginile Elenei
Vlddareanu, dar care (trecAnd si prin
experimentele Dianei Geacdr) astdzi sund parcd
mai putin convingdtor decit acum un deceniu.
Jurnalul “cu prieteni”, al lui Hose Pablo, care, fird
sd straluceascd asadar prin originalitate, poate
totusi cuceri uneori prin entuziam si sinceritate,
urmeazd migcarile unei constiinte ce oscileaza
intre autoadulatie si autodepreciere, egotism si
deschidere citre celilat, idealism inflamat si
dezabuzare: “citesc un text de-al tiu si m& doare
sufletul/nu mai pot s rezist/as vrea si vin la tine
si s&-ti ard un papuc in bot/pentru ca scrii de
patru ori mai bine/ mai gdndit/mai frumos/mai
iscusit si mai profesionist decat mine/(...) toatd
lumea pe care o vid se gindeste la tine/cum c& ai
volum la cartea roméneascd/eu niciodatd nu am
s scot volum/ la cartea rom/sunt un ratat si un
nemultumit/nu pot sd ma gandesc decit la
poemele tale suave ca maicd-mea/puternice ca
frati-miu/adevirate ca Dumnezeu” (Lui S.). E
limpede c& deocamdatd poetul nu s-a gisit;
incitantd momentan la nivelul intentiilor, poezia
lui Hose Pablo nu s-a emancipat incad de locurile
comune ale liricii 2000. Nota personald (o
anumitd candoare, o anumiti robustete, chiar un
anume “primitivism”, in sensul bun al cuvintului)
se giseste intr-o stare difuzd In volumul siu de
debut, sugrumatd de “aluviunile” preluate de la
colegii lui de promotie. Asteptam.

Transatlantice este o carte si usor si greu de
definit. Usor daca o considerdm, repede, un
jurnal de céldtorie (ceea ce este, pe alocuri),
reportaj de impresii, indreptar turistic avizat (in
egald masurd), note de drum de
confirmdri/infirmdri turistice, etc. Mai greu daca
intrdm 1n substanta cirtii si o considerdim un
poem in prozd (ceea ce sigur este pe alocuri) sau
un eseu despre lumea de astdzi, la confruntarea
dintre sensibilitatea ,calitorului” itinerant cu
istoria, cu globalizarea, cu epoca postmoderna.

yPentru Liviu Georgescu, esential e s& vad3 cit
mai adinc. Londra si Parisul, Amsterdamul si
Petersburgul, Venetia si Florenta, Spania si Grecia
nu sunt niste obiective fotografice. (...) Ele sunt
niste punti de comunicare cu o intreagd Istorie
edificatoare”, spune Daniel Cristea-Enache in
postfata cartii. In multitudinea de imagini,
fragmente, ,cioburi” de istorie, civilizatie, culturd,
arti ce se oferd ,turistului”, autorul cauti, cu
ravnd de arheolog, urmele si bucitile lipsa.
Asadar, ,Nu perspectiva reporterului, ci o viziune
de poet sudeazd, intr-un construct spiritual si
artistic de mare densitate, aceste particule ale
unei continue, eterne miscdri browniene” (D.
Cristea-Enache). $i pentru Horia Gérbea ,Eseurile
lui Liviu Georgescu, in care geografia e un simplu
pretext, ajung foarte repede la enunturi poetice.
Dar nu pierd savoarea faptului viu. Interpretat tot
"pe viu”, precis, in graba trecerii”.

Sigur cd Intr-un jurnal ,artistic” de caldtorie te-
al astepta mai putin s afli pretul (foarte mare) al
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carnatului londonez, ci strizile Parisului sunt
prafuite chiar In preajma Luvrului, sau despre
calitatea jalnicd a hotelurilor din Amsterdam,
cativreme te-ai astepta la altceva. Insi si acel
yaltceva” negresit existd In carte, intreag
yspuma” locului. Autorul ne aratd, laolaltd, ceea
ce este urdt In ceea ce este frumos (si invers),
ceea ce este vechi in ceea ce este nou (si
invers), ceea ce este riu in ceea ce este bun (si
invers), iar sirul de sofisme ar putea continua.
Intalnim, la distanti de doar cateva randuri
scrise, aldturi de observatii (turistice) dintre cele
mai atente, lucide, cinice si reflectii istorice de
profunzime, poezia cea mai purd, adevirate
percutii metaforice si scurtcircuite lirice. De
fapt, acest amestec continuu de orizontal,
vertical si poetic (metafizic) face farmecul
acestei carti, dincolo de substanta in sine a
acesteia. Oriunde ne-am afla, din Turcia
Bizantului, trecand prin Roma Romei sau
Grecia Eladei, pand la New York ( noua Romi
sau noul lerusalim), ne urmareste ochiul
(miriapod) prezent si ne stiruie poezia (muzica,
tabloul, statuia, istoria, tragismul, etc.) locului,
asa cum ne-o interpreteazd autorul. Dar acolo
unde nicio explicatie nu e deajuns cine ar putea
patrunde decat metafora si poezia¢ In acest fel,
poezia nu numai cd se justificd, dar devine si
necesard in acest mix literar, aruncat, prin
crimpeie, ca o boltd asupra Intregii lumi si
istorii.

Insertiile acestea, continue, de real si
spiritual, de prezent si trecut, au un rol si in
constructia cirtii. Poezia lumii si istoriei se
putea scrie si In fata cartii si a hartii, dar i-ar fi
lipsit viata. ,Pasul” ficut la fata locului,
materialitatea si concretetea ,excursiei”, ca si
ideile si tréirile corespunzdtoare, dau
verosimilitate textului si autenticitate stirilor
(poetice).

Cartea este una incitantd, iar comentariile
de am3nunt pot fi nenumadrate. Cert este ci ea
ofera foarte multe informatii, mult adevir si
poezie. Ce s-ar putea cere mai mult de la o
carte¢
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Povestile homosexuale ale
antichitatii grecesti

. Gratian Cormos

Andrew Calimach

Legendele iubirii. Miturile necenzurate ale
Greciei

Pitesti, Editura Paralela 45, 2008

raducerea In limba roméind a antologiei de

repovestiri ale miturilor "homosexuale" ale

Greciei antice reprezintd un eveniment
cultural de prima marime pentru cd incearcd, si
reuseste, sperdm, sd ne elibereze imaginarul
reeducat de cliseele a 2000 de ani de crestinism.
Dupé doud milenii de tabuizari incrdncenate,
cartea lui Calimach este "unica din lumea
modernd ce contine numai mituri despre relatii
intre parteneri de acelasi sex - de la cazuri
celebre, precum Abhile si Patrocle sau Hercule si
Hilas, pand la unele mai putin cunoscute ca
Laios si Chryssipos", dupd cum sustine James L.
Butrica in Prefati.

Acuzatd c3 ar fi doar o pledoarie pentru pro-
movarea intereselor minorititilor sexuale,
crestomatia de legende adunate de Andrew
Calimach ne apare, de fapt, ca un demers
restaurator mult mai complex al insesi civiliza-
tiei clasice si a tipului de om caracteristic anti-
chitatii grecesti. Semnificativ este faptul ca
autorul nu inventeazi mituri noi, inedite, ci
doar le repovesteste pe cele de demult cunos-
cute, aratand respect pentru "integritatea vestigi-
ilor, oricat de multd imaginatie necesitd acest
demers" (p. 9). Am fi crezut oare, obisnuiti cu
pudibondele traduceri si repovestiri anterioare
ale textelor antice, citate in manualele scolare,
cd mitul lui Narcis are o importantd componen-
td homosexuald¢ Sau care dintre noi 1si aduce
aminte s fi invatat in liceu, odatd cu Iliada, si
despre relatia dintre Ahile si Patrocle, ultimul
dintre ei murind cu numele jubitului pe buze,
strapuns fiind de sulita lui Hector¢ Mai intere-
sant ar fi fost sd fie reproduse in manualul de

literaturd universald cuvintele zeitei Thetis,
mama lui Ahile, care Incearcd sd il consoleze pe
acesta, spunandu-i: "Copilul meu, cit timp ai sd
mai jelesti asa¢ si cu o femeie-i bine s te-
asterni la dragoste!"

Bineinteles c3 in antichitatea greacd insdsi
homosexualitatea se Intemeia pe alte premise.
Ea este surprinsa sintetic In citeva pagini mem-
orabile, intitulate, sugestiv, “Cadavrul fermeca-
tor al lui Ganimed”, din care citim in contin-
uare:

" Dragostea masculind era o parte importantd
a matricei sociale, Imbinind, la apogeul siu,
binele personal - sentimental, hedonic si peda-
gogic - cu binele public. Era initiaticd, temporard
si universald. Era alimentatd de energia pe care-
o genereazi atractia contrastelor: tineri in curs
de maturizare mentald, totusi receptivi la indru-
mare si cultivare, Insotindu-se cu birbati pasion-
ati, culti si experimentati. Echilibrul venea nu
din asemdindrile dintre iubiti, ci, dimpotriva, din
calitdtile complementare care dozau cuplul de
parteneri neasemdndtori. Traditia prevenea posi-
bilele pericole, in parte prin indrumarea si
supravegherea pdrinteascd a vietii de dragoste
homosexuald a adolescentului si in parte prin
aceea cd tdndrului i se acorda putere" (p. 134).
"Miturile gay" sunt intrerupte periodic de dia-
logul “Iubiri diferite”, atribuit lui Lucian din
Samosata si intercalat repovestirilor lui
Calimach. Problema dezbatutd aici de cei doi
interlocutori este aceea privind suprematia
iubirii pentru femei sau pentru barbati,
Charicles descalificind homosexualitatea, in
vreme ce Callicratides, intr-un expozeu ultra-
misogin pentru zilele noastre, considerd cdsato-
ria o necesitate pentru perpetuarea speciei, iar
iubirea intre birbati - un rod al mintii, al
filosofiei. Ca si fii iubit, trebuie s& fii demn de
iubire, adici tindr, atletic, echilibrat, decent, iar
ca maestru si pedagog, plin de intelepciune.
Recitite intr-o lumind diferitd, legendele iubirii
"homosexuale" devin tot atitea subiecte de psi-
hanaliz& pentru societatea contemporand, aflatd
la apogeul nihilismului pe care il anticipase
Nietzsche. Orice pasaje am selecta pentru exem-
plificare, tensiunea dintre apolinic si dionisiac
pluteste in aerul acestor mituri. Protagonistii lor
trdiau natural, fard scrupule si fard retineri,
intruchipdnd avant la date supraomul
nietzscheean cu al sdu distinct afirmativ: "Eu
vreau!" Zeus, Ganimede, Orfeu, Narcis, Ahile,
Patrocle, Hercule 1si urmeazi cu dezinvoltura
pasiunile, chiar dac asta implicd transgresarea
limitelor moralitdtii: ucid, nedreptitesc, seduc,
se rdzbund etc., fird nicio strngere de inim4.
Triiesc, urdsc si iubesc si mor ca adeviratii
stdpani ai vietii, suverani in interiorul unor legit-
iti imuabile ale cosmosului.
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Clarviziunea in literatura

. Adriana Stan

Ioan Buduca
Matricea G/C
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2007

u mi-as fi imaginat deloc c& teoria lui

R.M. Albérés despre roman ca ,gen

proteic” ce se imbogateste cu ,intentii
striine de natura sa” va ajunge In spatiul
roménesc si fie radicalizatd chiar pini la
desavirsita disparitie a genului in cauzd. Cu loan
Buduca si ,romanul cognitiv, poemul cosmologic
si eseul koantic” pe care-l produce dintr-o
necurmati respiratie, se sterg intr-o clipitd nu
numai reperele minimale ale romanului, asa cum
l-ar cunoaste orice elev de liceu, ci si reperele
minimale ale logicii sau ale simtului comun... In
mai bine de doud sute de pagini, pentru care ii
compétimesc sincer pe corectorii de la Cartea
Romaneascd, autorul nizuieste nici mai mult nici
mai putin decit sd impund publicului larg,
ignorant vezi bine, in astd directie, constiinta unei
yalte structuri de Univers decit aceea pe care
suntem obisnuiti si o derivim din teoria
relativititii” pentru a-l pregiti pe sdrmanul neofit
in vederea ,ciclului planetar Vulcan”, cind ,regnul
uman se va deschide printr-o non-inchidere-in-nici-
un-fel-de-limitare-de-formé-corporald”. Nu glumesc!

Impénat virtos cu pretentii de stiintificitate si
inflicdrari misticoide, demersul siu e fird indoiald
demn de un serial ,senzational” OTV, cu vraci si
clarvadzatoare, si cu gravitatea rostirii unor secrete
de maxima importantd pentru viitorul natiei
romane. Doar ci de data aceasta, nu momentul
urmdtorului cutremur sau unde se afld Elodia
vom afla, si nici macar adevarul despre
producétorii brinzei printr-o ,clarviziune” a
ambalajului acesteia, ci exact adevarul despre
univers si destinul nostru spiritual, asadar ,o
schemd cosmologicd si cosmogonica,
antropologicd si antropogonicd pe care de 100 de
ani nimeni nu vrea s-o ia In seam&”. Acuma, e
clar cd romanii, pasivi la modul balcanic si
impresionabili la coarda sensibild la modul slav,
sint, In conditiile liberalizirii editoriale si
mediatice din ultimii ani, cu atit mai pasibili sd
dea friu liber apetentei seculare pentru povesti
spiritualist-conspirationiste si pentru scenarii
vizionare. $i probabil numai pe aceste plaiuri
mioritice Mama Omida ar fi putut da nastere
unor intregi generatii de creatie si unor fenomene
de epigonism. Insi atunci cind la mijloc nu e
pornirea fetei de la tard de a fugi la vréjitoare ca
sd-si vadd destinul si ursitul, ci ambitia unui
yprozator” (¢) de extractie optzecistd de a scrie un
,roman al viitorului”, chestiunea nu mai e nici
mdicar amuzantd, ci de-a dreptul deprimant.

Mai ales ci Ioan Buduca nu d& absolut niciun
semn ca s-ar juca In maniera pastisei cu un gen
de tarab¥, ilustrat de multele cirtulii de
vulgarizare a unor teorii mai mult sau mai putin
stiintifice (,Despre originea universului/ a
timpului”, ,Cele 7 trepte ale desdvirsirii” s.a.m.d.).
Dimpotrivi, e cit se poate de serios si de asumat
pe parcursul intregului sdu delir referitor la
matricea G, univers paralel opus pe ici si colo da
si-n punctele esentiale, universului lumii noastre
fizice, precum si la etapele evolutiei spirituale a
omului, de care pind si adeptii cei mai Infocati
Misa ma indoiesc ci reusiserd si dea seama. Atit

de asumat Incit ajunge s3 ne avertizeze cd dacd in
ziua de 12 decembrie 2012, conform calculelor
mayasilor, pe virfurile tuturor piramidelor din
lume nu vor fi instalate craniile de cristal ce
depoziteazd memoria ancestrald a umanitatii,
evolutia noastrd spre stadiul sublim de ,archai” va
fi iremediabil compromisa. (Este, de altfel, si
propunerea mea personald pentru viitoarea
platformd electorald a celui mai iubitor de mase
partid roménesc, PRM - s3 zicem- dacd-i paséd cu
adevarat de binele spiritual al natiunii, s& facd
bine si vadi ced cu craniile in cauzil!).

M-as teme c3, aflind despre ,cifrul” initiatic
aflat ,in rezonantd psihicd” cu memoria
ancestrald, cititorii acestei carti vor incepe la
rindul lor ,sd imaginarizeze” vreo 5 alte
universuri sau - Doamne fereste! - si-si puna,
odatd cu autorul, intrebarea daci ,Duhul Sfint
posedd ADN”. Sint ins3 aproape sigurd cd nu
(mai) e nimeni asa de masochist incit si parcurgd
de-a fir a par toate cele 200 de pagini. Mi-e totusi
cu desdvirsire neclar pentru cine peroreazd Ioan
Buduca. Pe de o parte, el pare sd se adreseze cu
bune-intentii iluministe si iluminatoare unui
public extrem de larg, care, dacd va ajunge si-si
activeze subconstientul si si acceadd la ,un alt tip
de gandire, una care va fi generalizabild abia in
ciclul Jupiter, un tip de congtientd imaginativa
congtientd de sine”, vd dati seama ci si-a scos
pirleala pentru Inc vro 7 existente de acu
Inainte.. Pe de altd parte, dincolo de propunerea,
extrem de incitantd, sd recunoastem, a conectirii
la sursele eterne ale spiritului, nu vdd cum acest
potential public ar fi in stare s scoatd miezul de
invititurd sau darmite miezul de inteligibilitate
din pasaje cum sint acestea, la intersectia dintre
Noica si Stephen Hawking: ,Gindul despre fiintd
e real, si toate cele ce sunt sunt pentru ci sunt
gandite si tocmai pentru ca sunt gandite, anume
gratie faptului ca putem gandi gdndul care le face
sd fie (ideea), iar nu umbra pe care o vedem ca
fiind”; sau ,Slabirea presiunii G decelereaz4 (sic!)
acceleratia expansionard si intoarce Universul in
punctul critic, non-fizic, subcuantic, digital (plus-
minus, zero-infinit) al unui nou Inceput”.

Intrucit se simte in contratimp cu societatea
,cultivatd si literarocentricd de la noi” (adresindu-
se deci unei societéti... primitive¢!), loan Buduca
decide sd lase literatura pe seama celor slabi de
inger si sd scrie tinind cont doar de ,anumite
lecturi”, cum ar fi Stiinte secrete sau Inainte de
Big Bang, evident - opere ale unor minti
revolutionare, nu mai importd cum se numesc.
Prin urmare, el creeazi, cu sistemd si cu
programa: In prima parte a carii, o dizertatie
despre matricea buclucasd, cu atomi febricitati
intre polii pozitiv si negativ, cu materii si anti-
materii care se oculteazd reciproc etc., iar in
partea a doua, prezentarea exhaustivi a ciclurilor
spirituale ale omului, realizatd prin colaborarea
dintre naratorul Maximilian si Max, depozitarul
memoriei ancestrale, care il locuieste de fapt si il
inspird pe cel dintii.

Captiv al unei expuneri indigeste in care
amestecd de-a valma pseudo-gtiinte alternative si
misticd, autorul nici nu mai face efortul de a
construi o naratiune sau de a-si delega eventual
teoriile fantasmagorice unor personaje. Intriga,
desfasurarea actiunii, psihologia, stilistica nu mai
pot fi decit unelte epice total desuete pentru acest

yroman cognitiv”, care ,obligd creierul si
functioneze” (cum se speculeazi pe coperta a
patra). Pentru a stimula acesti centri intelectivi la
care nimeni, nici mécar cdpitanul Picard din Star
Trek, n-a ajuns vreodatd, Ioan Buduca utilizeaza
arme de ultim ricnet In tehnica literar:
monologul sec si didacticist ale cdrui asumptii
le-am exemplificat mai sus, ritmat de succesiunea
imbatabild intrebarerdspuns: ,Dar ce si intelegem
din explicatia asta¢ Ca vidul spatiului se
curbeazd¢ Ori ci lumina este curbati in vid¢é Una
e una. Alta e alta”, condimentati fie cu truisme:
,Daci presiunea demografici asupra resurselor
creste, creste consumul de resurse si descreste
volumul resurselor”, fie cu ocazionale pierderi in
inefabil, atunci cind presiunea intra-cosmic
devine greu de suportat: ,7 serii de explozii Intr-
un ciclu cosmic care-si cautd echilibrul de
presiuni... la a sasea serie, oho... la a saptea serie,
oho-ho-ho (1)”.

Cum nimeni (cu exceptia, poate, a lui Dan
Diaconescu) nu-i profet in tara lui, banuiesc cd
nici autorul nostru nu s-asteaptd sa trezeascd
deocamdatd prea multe minti din neagra
yinchidere spirituald”, oricum nu inainte ca noi sa
fi avut acces la un stadiu superior de evolutie
cognitiva, cel putin vulcanieni, de unde s3 avem
deschiderea (urechilor) pentru a-i patrunde sensul
spuselor.

Pin3 una-alta, ca un cititor masochist ce ma
aflu, presupun ca acest probabil cel mai prost asa-
zis roman al anului 2007, si-ar fi delimitat cit de
cit o nisd de receptare micar dacd ar fi
descoperit-o pe Elodia ascunsd pe undeva prin
matrice. Fapt deloc improbabil in absoluta i-logicd
a lucrurilor...

|
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ordinea din zi

Dezvrajirea literaturii

- Ion Pop

i-a parvenit de curdnd un mic volum cu

titlu foarte semnificativ pentru starea de

pirit a multora dintre cei care mediteaza,
nelinistiti, asupra situatiei prezente si a viitorului
culturii si civilizatiei europene: Le désenchantement
de la littérature - Dezvrdjirea literaturii, semnat de
Richard Millet si publicat in toamna anului trecut la
Editura Gallimard. Printre atitea sfArsituri, mereu
anuntate cu voce apocalipticd, iatd, asadar, incd
unul. Termenul balzacian, preluat, intre altii, de
Paul Bénichou in marea sa sintezi L’école du
désenchantement (Scoala dezvrdjirii, 1992),
consacratd romanticilor deziluzionati dupé primele
avanturi idealiste ale generatiei de la 1830 (Sainte-
Beuve, Charles Nodier, Alfred de Musset, Gérard de
Nerval, Théophile Gautier), e adus In actualitatea
imediatd pentru a califica, sub accente agravate, un
nou crepuscul si un nou declin, considerate, de
data aceasta, ca ireversibile.

Autorul acestei cirti (ndscut in 1953), romancier
si eseist cu o operd deja importantd, distins cu
Premiul Academiei Franceze pentru eseul in trei
volume Sentimentul limbii (1993), isi pune reflectia
sub semnul unui scepticism radical. Trdim, dupa
opinia sa, o epocd de extenuare si incheiere a marii
culturi umaniste europene, iar In spatiul ei, un
moment de marginalizare extremd a scriitorului si a
literaturii. ,Un scriitor care evocd astizi literatura,
scrie el In primele pagini - are ceva dintr-un
disparut”. Lizibilul cedeazi vizibilitatii mediatice,
limbajul literar e mereu agresat si concurat pana la
substituire de ,discursul jurnalistic, devenit, sub
aparentele unui pseudopluralism care nu e decit
dimensiunea de farsd a democratiei, unicul, obscen
adevdr”. Trimiteri la repere literare majore ca
Leopardi, cel care ironiza ,profunda filosofiea
ziarelor”, dar mai ales la austriacul Hugo von
Hofmannsthal, care identifica in limba si in scris
expresia unei coeziuni profunde intre generatii, a
ceea ce numea ,spiritul natiunii”, vin In sprijinul
acestei atitudini de refuz categoric, nu lipsit de o
cotd de patetism. ,Natiune, paradis al mortilor,
demnitate, spirituald, psihologie a popoarelor: iati
ce nu poate decit repugna celor virtuosi - cel putin
celor care, autori, profesori, ziarigti, editori,
publicisti, contribuie la lichidarea valorilor cu care
Hofmannsthal le investea, si, in primul rnd, ideea
insdsi de natiune si, prin urmare, literatura”.

Ceea ce se deplange, in fond, este ,nihilismul
activ” , intr-o societate cu valorile inversate,
falsificatd de minciuni, o lume care ,ar fi pierdut
insusi sensul sensului”, Intr-un proces de de-
semnificare, de ,pribusire a verticalului in profitul
orizontalului”: ,devalorizare generald”, indicAnd c&
,ceea ce se anuntd ca valoare noud nu e decét
reciclarea celei vechi, debarasate de Incircitura ei
semnificantd, simbolicd, sacrd: nu o simpld
decadentd, ci devalorizarea ca principiu, cel al
postumanismului, transferul unui adevéar milenar
cdtre singura autenticitate individuala dictatd de o
ingustd preocupare de sine”.

Richard Millet are in vedere mai ales starea
literaturii, in spetd a romanului francez, care nu-i
mai spune mare lucru, si degradarea fird precedent
a limbii franceze, invadatd de limbajele periferiei, de
elemente de argou, de agramatisme si prescurtdri, si
- mai ales - concuratd, firi a da semne de reactie
reparatoare, de o engleza rudimentard, folosita si in
comunitatea europeand deasupra limbilor nationale,
saricitd, redusi la comunicarea elementars,
inexpresivd. O atare judecatd apare, ins3, proiectatd

pe orizontul mai, larg al acestei ,dezvrdjiri”
universale. Individul - spune eseistul - se pierde in
masd, ,doxa”, opinia generald, conformistd, ia locul
limbajului personalizat, ,prabusirea literaturii in
democratie” 1i pare evidentd si teribild in evidenta
ei, de unde si reactia sa de ,a refuza servilul limbaj
democratic, aga cum 1l auzim in mass media, si,
indeosebi, In filme, unde, sub pretext de adevir, el
card gunoiul popular”.

Imaginea sa despre scriitor se afld la antipozii
acestor fenomene de degradare. ,latd-ne - scrie el -
orfani: nu pupilii unei natiuni de soi nou, care si-ar
martursi amara nostalgie; nu: niste disperati, poate,
ori, pentru a nu cadea in roluri istoric datate
(romantism al deziluziei, decadentism, declinism
spenglerian), niste dezvrajiti. Niste veghetori ironici.
Practicieni ai unei verticalititi cizute”. Simtindu-se
atacat, ca artist, in substanta insisi a limbii sale,
supusd atitor eroziuni si amestecuri impure, autorul
acestui text-confesiune isi mirturiseste fird ocol
opozitia si solitudinea, isi asuma conditia de
marginal, de paria, de exclus. ,Cum si mai traiesti,
atunci, in acest spatiu despiritualizat, fictiv, ilizibil
el Insusi, care a devenit Franta¢ Spatiu care nu mai
e pamant, teritoriu, patrie”... si continud: ,Izolarea e
datul nostru; o singurdtate, de altfel, mai degrab3
voitd decdt suportatd”, o ,desolidarizare” care
Inseamnd opozitie fatd de atitudinea ,politic
corectd”, demagogicd, ,figurd paradoxal
moralizatoare a servitudinii voluntare”; Inseamni
Jinsurectie a unicului contra numerosului”.

Nu e de mirare ci o asemenea pozitie, altfel
individualistd decit cea proclamati de noile
exigente a ceea ce e considerat ,politically correct”,
a trezit, cum se aude, reactii polemice in Franta,
alituri, desigur, de aprobari. Ea poate fi calificat3, la
prima vedere, chiar fird bibliografia la Indeméani a
comentariilor presupuse, drept ,elitistd”,
ytraditionalistd”, chiar ,retrogradd”. Cum si
admitem - s-ar putea intreba destui - ca intr-o epocd
in care idealul democratic pare inatacabil, in care
drepturile individului §i ,minoritatilor” sunt
sacrosancte, In care comunicarea mondiald nu mai
cunoaste, practic, aproape nicio limit3, invocarea
unor Inridaciniri in soluri natale si culturale
specifice, a unor diferente de inzestrare intre
indivizii aceleiagi comunititi sau intre realizirile
practice, in plan cultural, ale unor grupuri umane
mai mari¢ Cum sd mai cutezi a invoca marea
traditie, fondatoare, a crestinismului european, de
care se dezice, In numele aceleiasi niveldri globale,
Europa Ins&si¢ Si cum sd numesti, cu franchete,
limitele impuse viziunii si faptului creator de
constrngerile dogmatismului islamic, fard s3 fii
acuzat de intolerant3, chiar dacd tocmai despre
intoleranta altora este vorba¢

Or, Richard Millet, scriitor profund atagat
valorilor nationale si locale franceze (s-a scris despre
el ca despre un nou Giono sau Faulkner,
constructor al unui univers imaginar cu marca
particulard, alimentat de traditiile locurilor sale de
bastind, din provincia Corréze) isi ia curajul de a
spune lucrurilor pe nume. Ceva din vocea unui
Charles Péguy se aude, filtrat, In scrisul siu, fara
retorica celuilalt inceput de secol pe tema
riddcinilor ancestrale ale prezentului, dar cu o
gravitate a gandului gi a tonului care nu poate trece
neobservati. Ca si americanul Alan Bloom, Millet
Isi mérturiseste amarele deceptii in fata ruindrii
marilor traditii sprituale, noteazd invazia mediocrei
culturi de masj, in noua ,societate a spectacolului”

(Guy Debord e citat cu reflectiile sale pe aceastd
tem3, dar si ca scriitor care mai avea un mare
respect pentru calitatea expresiei si a stilului),
vitupereaza contra ,democratiei care a inlocuit
poporul cu masele”; scriind c& e chiar ,legitim c3 te
intrebi dacd, desfiintdnd orice idee de méretie, de
ierarhie, de judecatd, de criticd, de gust, democratia
nu ucide literatura, aceasta nemafiind vectorul
reprezentdrii si nici al perpetudrii sale”.

Un asemenea discurs conservator sund acum, in
multe urechi, inacceptabil, de vreme ce reitereaza
teme vehiculate tocmai In acele medii nu doar
reticente, ci adesea vehement polemice la adresa
masificarii, a brasajelor si metisajelor culturale, a tot
ceea ce periclita, ca ,sub-culturd”, creatia cu
majusculd. Trimiterea, bundoard, la ,hoardele
asiatice” ca la ,un cosmar recurent al istoriei”,
evocatd si de un Céline, la ,barbaria” care se agitd
in periferiile marilor orase, imposibil de integrat,
opinia dupd care ,libertatea democraticd nu e decit
o formd de servitute” sunt derapaje aproape
inevitabile Intr-o scriere polemicd ce schematizeaza,
ingroasd liniile desenului, absolutizeaza
perspectivele. CitAnd o butadd a lui Saul Bellow,
care ceruse si i se arate un ,Proust al papuasilor si
un Tolstoi al zulusilor”, eseistul riscd, desigur, sd
jigneascd bunele sentimente ale multora, dar acest
mdrturisit ,cinism” e chemat s& argumenteze ideea
ci ,culturile nu au aceeasi valoare, ci arta este o
ierarhie, o vibrant scard, un manunchi de aspre
adeviruri si miracole”.

Dacs, ins3, astfel de reactii pot trezi rezerve si
critici justificate nu doar din partea adeptilor, mai
mult sau mai putin dogmatici si ei, ai
ycorectitudinii politice”, ci dintr-un punct de vedere
mai larg, ele nu anuleaz fondul nelinistii
interogative ce le alimenteazi. Richard Millet
tréieste, ca multi dintre contemporanii nostri,
drama unui sfarsit de varstd cultural, in care se
produc in chip mai accelerat decét oricAnd, mutatii
socante pentru orice spirit jubitor de bune,
echilibrate agez&ri ale omului in lume, cu
coordonate si delimitari limpezi ale spatiilor
comunitare si individuale, cu tipare de o anumitd
stabilitate. Or, vremea noastrd, cea a imaginarului
generalizat, a unei ,postmodernitdti” extrem
relativizante, a unui laxism manifestat pe toate
planurile vietii, a tuturor interferentelor imaginabile
intre rase, mentalititi, culturi, nu are cum si nu
zguduie constiintele modelate si educate 1n ceea ce
se va numi, poate mai curind decit ne asteptdm,
yhoua lume veche”. Comparatia cu faza de
decadentd, crepusculard, a imperiului roman, o face
chiar autorul, si s-ar fi putut adduga mécar
sincretismul alexandrin, in aceeasi ordine de
referinte. Ceea ce numim acum ,globalizare”,
reductibild in mare masurd, la o ,americanizare” sui
generis, atacatd si ea fard ocol de autorul cartii, este,
schimband ce e de schimbat, omoloagd, acestor
epoci si fenomene.

Astfel situate, consideratiile deloc complezente
ale lui Richard Millet au procentul lor de justificare
si de adevdr. Cici nu trebuie neapdrat sa fii adeptul
cutdrui traditionalism ingust pentru a ti se
transmite socul inregistrat de privirea criticd
propus3 asupra evolutiilor recente ale lumii noastre.
,Mostenirile culturale” sunt efectiv bulversate,
rupturile si Instraindrile la nivel larg social sau
familial sunt tot mai grave, idealul unui om cit mai
aproape de deplinitatea personalititii sale apare
mereu mai deteriorat de mecanismele uniformizan-
te, economice, administrative, culturale, variantele a
ceea ce un Marcuse numea ,omul unidimensional”
misund In jur. Formatia intelectuald complexa
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cedeaza locul productiei rapide, pe banda rulants,
de lucrdtori ingust specializati, care abia au timp
s&-si dea seama pe ce lume culturald existd, Inainte
de a intra in circuitul productiv si ,lucrativ’, aducs-
tor de profit imediat, cu precidere material. Inlocu-
itd pe scard tot mai largd de divertisment, ,cultura
inaltd”, autentic formatoare de personalitate, poate
fi usor marginalizatd, cu un statut i cu o impor-
tantd grav minimalizate si depreciate. Cvasisupre-
matia ,civilizatiei imaginii” sporeste, in chip para-
doxal, derealizarea vietii de fiecare zi, transforma
in spectator neutru al unor fictiuni, fie ele chiar
fotografii ale unei realititi imediate dramatice sau
tragice. Ecranul televizorului si al internetului nu
fac doar mai facil3 relatia cu universul intreg, ci si
izoleaza, In mod paradoxal, de evenimentul trait,
neutralizdndu-l cumva. lar dacd, asa cum se IntAm-
pla cel mai frecvent, spectacolul oferit nici nu este
cel al evenimentului esential, ci cautd senzationalul
ieftin si derizoriul, flecireala jurnalistica, frivolul si
chiar trivialul, lucrurile sunt si mai evidente in
sensul acestui soi de ciudatd instriinare si
devalorizare a existentului.

Revenind la paginile lui Richard Millet, sunt de
inteles, asadar, in multe privinte, ingrijorérile si
alarmele pe care le trdieste si exprimd, In fata unor
astfel de mutatii ale civilizatiei si culturii europene.
O face, desigur, cum madrturiseste singur, cu un fel
de ,cinism” afisat, cu o franchete tiiocasi a reflecti-
ei, In raspar tocmai cu acea ,doxd” reductibild, in
esentd, la numita ,corectitudine politicd”, de inspi-
ratie transoceanicd. Dar si cu un patos ce da expre-
sie unei mari deziluzii si unei exasperdri a ciror
atenuare o vede doar in asumarea cumva eroici a
conditiei de scriitor solitar, in rupturd cu lumea si
cu umanitatea despre care crede, cu destule temeiu-
ri, cd au apucat-o pe cdi gresite. Este vocea unui
umanist care crede inci in valorile ,tari” ale culturii
si literaturii, la a cdror relativizare asistd elegiac.
Contra ,rarefierii, aplatizarii, pierderii sensului, ca
yalte nume ale dezvrajirii, ale teribilei reduceri a
lumii de catre tehnics, obiect, imagine, comunicare,
publicitate, minciund mediaticd” adicd a unor
fenomene ce se produc efectiv sub ochii nostri si
nu pot fi negate - scriitorul spune ci: ,Invinsi, vom
rdmanea totusi in rdzboi, noi cei care suntem
atasati neimplintului, ca fati de un principiu”.
Chiar obsedat de aceasti constiinti a declinului
unei literaturi care ,nu mai cAntireste nimic, nici
economiceste, nici in plan simbolic”, Richard Millet
opune ,agoniei” un fel de energie alimentati de
singurdtatea insomniacului care vrea si regdseascd
Jfligranul lumii”, densitatea i marcile ei originare,
stratificirile ei In timp. ,Am vrut doar - scrie el
spre final - s§ marturisesc o mare neliniste, chiar o
suferintd. Voi ticea, asadar, retrangdndu-mi in acea
singurdtate din care voi continua sd v privesc,
ascultdnd acel regat al mortilor, care este orice
limb4 literard. Traiesc in doliu, si In strdlucirea zilei.
Incerc s3 preschimb intunecimea in lumina”.

O asemenea profesiune de credintd nu-l poate
lasa indiferent, dincolo de incélcarea altor aspecte si
nuante ale reflectiei, pe cel care aude tot mai des in
preajma, chiar in mediile noastre academice, asadar
cultivate, cd literatii nu produc, de fapt nimic, cd
au devenit un fel de paraziti ai altor meserii,
desigur mai pozitive si mai palpabil profitabile. Ne
aliniem, nu- asa, ,ritmului vremii”... Numai ci in
acuzatul §i dispretuitul ,nimic,” incd mai mult sau
mai putin ,vrdjit” ori cu magii deteriorate, al
scrisului frumos, ca si in cel al muzicii, filosofiei,
artelor plastice, s-ar putea si se mai péstreze ceva
dintr-o umanitate esentiald, autentic definitorie,
ireductibild. Este cea in care, din fericire, nu chiar
toatd lumea a incetat s& cread.

|
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Un serial ca un

yjurnal intelectual”

- Ion Bogdan Lefter

Din nou structuri, din nou in
miscare

A N )
n sine, cuvintul ,structurd” e prea banal:

folosit frecvent in limbajul intelectual,

jurnalistic, In orice domeniu. Pe de altd
parte, cultural vorbind, poartd cu sine grele
conotatii de cind a fost folosit ca termen-cheie
de vastul ansamblu de idei si metodologii pe
care le desemndm drept ,structuralism”.

Si totusi, fie cd privim termenul ca prea
ysters”, fie ca prea ,marcat”, iatd: Structuri in
migcare. Formula am mai folosit-o ca generic
pentru articolele pe care le-am publicat in
primele doud reviste pe care le-am lansat in
perioada postcomunistd, siptdminalele
Contrapunct (1990-1992) si Observator cultural
(2000-2005). N-am prelungit-o in alLtitudinile
actuale (inaugurate in 2006) din motive de
ypoliticd internd”, dacd pot pentru ca si spun
asa: Imprejurdrile md obligd nu de putine ori sa
scriu texte legate de ,dosarele” tematice sau cu
diverse alte ratiuni redactionale, incit n-as putea
onora constant titulatura, iar aparitiile mai rare
ale unui lunar nu prea permit intreruperile unei
rubrici, care si-ar pierde astfel sirul. Cu acordul
binevoitor al Tribunei clujene, reiau acum
formula in ritmul revistei, o datd la doud
saptdmini.

Despre ce fel de ,structuri in miscare” e
vorba¢ Nu e mare filozofie la mijloc. Cum am
mai spus cu alte ocazii, ,patentul” sintagmei i
apartine lui Cristian Moraru. In ultimele zile ale
lui 1989 sau in primele din 1990, dupd cdderea
regimului comunist si inainte de lansarea
Contrapunctului, discutam cu prietenul meu
despre titulatura rubricilor principale de criticd
pe care urma s3 le sustinem in revistd, eu fiind
impotriva consacratei Cronica literard. Mi se
pérea prea direct legatd de stereotipiile presei
culturale din deceniile anterioare si in acelasi
timp prea restrictivd, limitind posibilititile de
miscare ale autorilor. Or, actualitatea culturala
nu Inseamnd doar carti, desi pentru noi,
Sliteratii”, sigur cd totul incepe din si sfirseste in
pagina scrisd, din/in pagina tiparitd. Insi mai
sint atitea altele: ,miscarea ideilor” (tot miscare,
intr-adevir!), artele toate (care ,literat” nu
consumi nimic altceva decit ,litere”¢!), fundalul
socio-politic, viata, lumea intreagd. Decuplatd de
rest, literatura riscd interpretiri reductive. La ce
bun - atunci - s& te limitezi la recenzarea
cartilor, doar a cirtilor¢! Pentru a schita un
tablou al epocii e nevoie de mai mult, de o
cuprindere mai largd. De o privire de ansamblu
asupra literaturii, a artelor, a societatii
contemporane, a structurilor lor in miscare
continud, In permanenti evolutie. si:
complexititi coerente sau coerentd In
diversitate, multistratificiri, recurente,
corespondente, pluriperspectivism etc. etc. etc.

Formula - asadar - Cristian Moraru a
inventat-o, tot incercind noi impreund sad gasim

altceva decit Cronica literara.

Ce vor fi Structurile in miscare de-aici
incolo, reluate in Tribuna¢ Nu-mi propun un
profil anume de rubricd, cu limitari stricte. Se-
ntelege cd nu voi face ,cronicd literard” - desi
nu exclud aparitia in peisaj a cirtilor. Incerc sa
scriu mai ales despre celelalte arte, ,vizuale” si
yale spectacolului”, cum se spune (nu cu mult
timp in urma erau denumite ,plastice” si
yscenice”...). Am mai scris, nu de putine ori,
despre expozitii, despre teatru, despre filme,
insd niciodata sistematic, cum mi-ar fi pldcut.
Poate c3 va veni vorba si despre alte lucruri, de
pildd despre atmosfera culturald a momentului,
ideologii, polemici, poate va fi loc si pentru
relatdri, portrete, cine stie ce incd¢! Imi
imaginez un serial ca un ,jurnal intelectual”,
liber, improvizat dar - totusi! - coerent,
ypluriperspectivist” s.a.m.d. Ce va iesi rdmine sd
vedem impreuni...

Cum ar putea ardita un
»jurnal de martie”

Fird sd dezvolt vreun subiect acum, la debut
de rubrici - citeva subiecte posibile din bilantul
lui martie 2008:

Expozitionale:

s 1 martie. Inaugurare a unui nou spatiu:
Elite Art Gallery, undeva, in zona fostelor
grajduri regale din Capitald, pe o stradi...
Noica, sub patronajul asociatiei Elite Art Club
UNESCO. Prima expozitie: Seniori ai picturii
romanesti. Cu zece nume: Traian Bidean,
Corneliu Briescu, Eva Cerbu, Maria Constantin,
Cornelia Danet Demetrescu, Madi Dinu,
Yvonne Hasan, Ion Pand, Alma Redlinger, Sanda
Sdrdmat. Opt dintre artisti sint octogenari,
junioara grupului e Cornelia Danet Demetrescu,
la aproape 79 de ani, iar decand de virsta -
Madi Dinu, care a implinit 99 in decembrie.
Proiect interesant al Luizei Barcan, curatoarea
expozitiei: recuperare a istoriei picturii
romdnesti printr-un omagiu adus ,seniorilor”,
celor mai virstnici artisti de azi, reprezentanti
rasalaltdieri, alaltdieri, ieri ai mai-tuturor
etapelor artei roménesti a secolului XX.

» 4 martie. Vernisaj Maxim Dumitras la
Galeria bucuresteand Senso, pe Bulevardul
Unirii, spre Palatul Parlamentului (se va muta
curind, aflu). Sculptorul-pictor-artist multilateral
va Implini in toamnd 50 de ani si-si face
yretrospectiva”, mai intii in Bucuresti, apoi, in
septembrie, la Bistrita, deci in zona
Singeorzului, unde s-a nascut si trdieste. Posibil
sd fie itineratd si in alte locuri, Inainte ori dupa
aniversare (Slobozia, Cluj¢). Ansamblu
impresionant de lucrdri in tehnici varii,
desfisurate In evantai, cu doud mesaje

TRIBUNA -« NR. 135 ¢ 16-30 aprilie 2008

—@- Black Pantone 253 U




principale: mobilitatea energicd a talentului si
consecventa obsesiilor personale, motivele
dezvoltindu-se ciclic si revenind periodic...

m 15 martie. Vernisaj Ion Nicodim la
Galeria Anticariat Curtea Veche, la un an de la
stingerea artistului. Titlul vibreaza trist: leri, nu
de mult. Selectie de lucréri din Intregul traseu
parcurs din tinerete si pind la final. Mai multe
stilistici, avansind citre abstractionismele
caracteristice lui Nicodim, epurate, esentializate,
si cdtre inimile puternic simbolice si In acelasi
timp de o concretete frapantd, pictate cu tuse
distincte, de parcd ar fi colaje de fisii materiale,
sau - in cunoscutele lucrdri, absente aici -
modelate in lut sau din alte materiale. Pe
coloana centrald a silii de la Curtea Veche te
intimpind doud mici lucrdri ca doud borne ale
vietii, ale cdutdrilor artistice: un frumos, sobru
autoportret din 1954, In manierd clasicizants,
cu un aer vag retro, autorul privind cétre noi
calm, cu certitudinea destinului in ochii linistiti,
disimulind imperfect un visator, un vizionar; si
o inimd din etapele finale, tot picturd, suprafata
ovoidd avind aspect metalic, Intdrit de tintele
care o fixeazd de fundalul ca de pamint negru,
zgrunturos. Sint respectate cu strictete notele de
carnet din urmi cu exact un an, cind Nicodim
face inventarul de lucrdri ,pentru expozitia ce o
proiectez la Curtea Veche”...

Sau teatrale:

» 13 martie. Buzunarul cu piine al lui
Matei Visniec la Metropolis, montare pe o
scend Incd noud, inauguratd de citeva luni in
fosta clidire a Casei de culturd ,Mihai
Eminescu” a Sectorului 2, preluatd in anii 1990
de Theatrum Mundi. Una dintre primele
reprezentatii, nu chiar premier3. Subiect de
lucru pe care l-am ales pentru studentele mele
de la Teatrologie, unde sustin un curs de un
semestru, la socilitare amicald (la UNATC).
Spectacol montat de cei doi actori, Oana Pellea
si Sandu Mihai Gruia, care i joacd pe cei doi
anti-eroi beckettieni in dialog asupra sensurilor
vietii, pentru ca la final s& se descopere ei insisi
personaje de teatru in teatru, urmdritori
urmdriti, spectatori vizionati, supravegheati,
incarcerati. Fetele urmeazi si scrie cinci sau
sase tipuri de texte, intr-un exercitiu de
promovare si de analiz3 a spectacolului.

m  Si - fireste - Hamlet -ul pus in scend la
Sibiu de Radu Alexandru Nica, cu premiera la
finele lunii, pe 28, la citeva zile dupa ce
inventarul de fatd a plecat, prin curier
electronic, spre Cluj...
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Cetatenie si nationalitate

. Horia Lazar

storia Europei e pregnant marcatd de prezenta

ystrdinului”. Perceput initial ca un individ

exterior grupului cel socoteste ca atare, in
afara oricirei referinte etnice sau rasiale (in acest
sens, toti necunoscutii sint strdini, opunindu-se
celor din apropiere, vicini, 1), strdinul, obiect
mitic pind in secolul al X-lea, proiectat de Isidor
din Sevilla in Asia, Africa dar si la hotarele pe
atunci necunoscute ale Europei, va fi, pe rind,
privit cu neincredere, tolerat, impozitat, uneori
partial integrat in corpul social. Odatd cu
politizarea reflectiei asupra societatii si cu
acutizarea conflictelor sociale, va sfirsi prin a
deveni ,dusmanul poporului”, cum a fost calificat
de iacobinii francezi. Preluind imaginarul
antisemitismului medieval, xenofobia orchestrati
ideologic i transformatd imediat In sentiment
popular a epocii moderne, s-a intdrit, in tinerele
state nationale ale secolului al XIX-lea, pe masura
consolidarii acestora. Constituirea natiunilor
moderne si dreptul nationalitatii apar astfel ca un
du-te-vino neincetat Intre integrare si excludere, in
care figura strdinului (provincialul, imigratul,
refugiatul politic dar si categorii subtil
marginalizate precum femeile, copiii, delincventii,
prostituatele, infirmii sau drogatii) e
omniprezentd, inspirind politici publice si
generind sentimente contradictorii.

yotrdinul” primului mileniu al erei noastre
trdia dincolo de frontiere permeabile, inci
nefixate, iar cuvintul patria desemna locul nasterii
persoanei. Un canonist din secolul al X-lea,
Reginon din Priim, caracteriza ,natiunea”
medievald prin referire la origine, moravuri, limba
si legi (genere, moribus, lingua, legibus, 2) - de
remarcat absenta trimiterii la teritoriu si
calificdrile culturale (originea sugerind practici
comunitare intr-un mediu social restrins, firad
rezonantd etnicd). Cit despre ,striinii” din Evul
Mediu francez, numiti aubains (3), acestia erau
persoane aflate In trecere pe un domeniu, dintre
care unele (,stréini cu anul si cu ziua”) aveau un
statut identic cu cei ce depindeau de seniorul
locului. In virtutea principiului de drept ce stipula
cd ,nu existd pamint fird stipin”, strdinul ce nu-si
declara un stdpin exterior domeniului pe care
locuia temporar trecea automat sub protectia
stapinului locului. La moartea trecdtorului, care
era adesea negustor, pelerin sau vagabond,
posesorul domeniului 1i prelua bunurile -
incapacitate juridicd pe care strdinul o putea de
altfel rdscumpara, putind sé-si lase astfel bunurile
familiei sau altcuiva (4). Cetitenia embrionari a
veacului al XV-lea, ndscutd in mediu urban, i
opune, de data aceasta, pe aubains citadinilor si
tirgovetilor, altfel spus rezidentilor stabili ce au
investit in bunuri imobiliare sau funciare. Primele
,scrisori de naturalizare” din Franta, emise in
1340, confirm3 existenta unei conceptii fluide si
deschise asupra ,natiunii” (la origine un cerc
largit de concitadini, cei veniti din exterior fiind
acceptati printr-o ,scrisoare de primire in orag”,
lettre de bourgeoisie), in care amestecul etniilor si
fluxurile migratoare masive urmeaza curba
evolutiilor economice. Astfel, ,indigenii” din
sudul Frantei sint opusi, in secolul al XII-lea,
spaniolilor, italienilor si francezilor (Francigeni,
denumire ce se regdseste in secolul al XIX-lea sub
forma Franchimans), in vreme ce distinctia dintre
francezi si provensali, despartiti de Loara,

frontierd naturald, dateazi din secolul al XI-lea
(5). Valurile migratoare, uneori sezoniere
(recoltarea grinelor a adus in orasul Aix, in 1493,
intre 8000 si 9000 de stridini), au dat nastere unor
adevdrate colonii profesionale de strdini: negustori
si bancheri italieni la Lyon (in secolele XV-XVI),
comercianti olandezi la Bordeaux (in secolul al
XVIl-lea), fabricanti de alcool englezi si irlandezi
(Martell, Hennessy) in interiorul teritoriului (in
secolul al XVIIllea).

La inceputul secolului al XVI-ea, pentru a fi
francez erau necesare trei conditii: a fi ndscut in
Franta, din périnti francezi, si a fi rezident
permanent in regat. In 1515 insd, parlamentul
parizian a introdus dreptul solului (jus soli) in
actele jurisdictionale: nasterea si resedinta devin
criteriile cetdteniei, indiferent de originea
périntilor (6). La aceasta se adaug3 generalizarea
practicii ,scrisorilor de naturalizare”, incepind cu
Francisc I. Pind atunci contestate de o parte a
marii nobilimi, si uneori chiar de guvernatorii
regali, aceste scrisori se substituie celor de
yprimire In oras”, devenind o favoare exclusiv
regald - o procedurd de exceptie similard dreptului
de a gratia. Naturalizarea regald face din strdin un
francez, dindu-i toate drepturile ,francezului de
singe” , In primul rind pe acela de a mosteni si
de a lisa mostenire. Intre 1660 si 1789, regii
Frantei au acordat in jur de 6000 de astfel de
scrisori, adicd 45 pe an in medie (7).

Printre privilegiile feudale abolite de revolutia
din 1789 se numard si puterea regelui de a
naturaliza strdini. Constitutia din 1791 si
decretele ce o precedd sau o urmeazd rdmin Insd
deschise naturalizirii strdinilor (printre care
protestantii de origine francez3, refugiati in urma
persecutiilor, pe vremea lui Ludovic al XIV-lea), ce
sint identificati politic cu francezii prin acordarea
automatd a cetdteniei, cu conditia de a fi instalati
pe sol francez si de a depune jurdmintul civic.
Revolutionarii au creat si institutia ,cetdteniei de
onoare”: integrarea in natiune a strdinilor prieteni
ai revolutiei. In Constitutia din 1793, referirea la
jurdmintul civic pentru acordarea cetiteniei
dispare, iar In cea din 1795, ca si in cea din 1799,
automaticitatea dobindirii ei cedeazd locul unui
demers voluntar: tindrul de 21 de ani isi va
declara intentia de a se fixa in Franta, unde va
trebui sd locuiascd sapte ani (1795) respectiv zece
(1799) inainte de a deveni cetdtean, platindu-si
impozitele si desfdsurind activititi economice sau
cisitorindu-se cu o frantuzoaicd. Dacd in 1791
calitatea de francez si cea de cetitean sint
disociate, dupa 1793 ele se vor contopi prin
eliminarea jurdmintului civic revolutionar.

In 1803, Codul civil promulgat de Napoleon
reprezintd o cotiturd in dreptul nationalititii.
Intemeind calitatea de francez pe capacitatea de a
exercita drepturile civile, articolul 7 din cartea
intlia a codului ,scoate” nationalitatea din
Constitutie. Francezul e definit juridic prin cod
iar cetdteanul prin referire politicd la Constitutie
si la principiul teritoriului. De acum, prin
prioritatea acordatd dreptului singelui (jus
sanguinis), francezul e ,copilul nidscut dintr-un
tatd francez”, chiar si In striinitate. Daci
nagterea pe teritoriul francez conferd drepturi
civile, striinii ce doresc si devind cetiteni francezi
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vor trebui s& solicite nationalitatea. Deveniti o
calitate personald si transmis3 prin filiatie,
calitatea de francez e, in Codul civil napoleonian,
o reinterpretare a dreptului roman prin care
natiunea reprezinti o prelungire politicd a familiei
sub semnul pastririi numelui (8). Despértitd de
ritualul fidelititii feudale si de cel al adeziunii
politice vehiculatd de revolutie, afirmarea
dreptului singelui va genera, din ratiuni politice si
militare cu rezonantd populationistd (pastrarea
unitatii imperiului i mentinerea, in caz de
conflict, a unei rezerve importante de militari
aflati sub constringerile nationalititii), o legislatie
imperiald a ,fidelititii perpetue”, ce se va pdstra
pind in 1889. Avind ca scop impiedicarea
francezilor din strdinitate de a-si abandona
nationalitatea, ea le va interzice acestora
naturalizarea intr-o alti tard fir3 autorizatia
guvernului francez (9).

Dreptul singelui a fost impus in codul
napoleonian, dupa numeroase dezbateri, de catre
Tronchet, jurist moderat, fost regalist
constitutionalist, membru al Adundrii constituante
si apoi avocat al lui Ludovic al XVIlea. In privinta
superioritatii juridice a dreptului singelui,
Tronchet avea o opinie contrard celei a lui
Napoleon, care, convins cd puterea unui stat stg,
printre altele, intr-o populatie numeroas, in
mdasurd sd dea multi soldati, privilegia dreptul
solului (nasterea pe teritoriu). In acord insi cu
primul consul, Tronchet a formulat, in articolul 6
al Codului, principiul ,admiterii la domiciliu” -
statut intermediar, aflat intre cel de rezident si cel
de naturalizat, introdus simultan cu restabilirea
dreptului de aubaine, ce fusese abolit unilateral de
revolutionari, fird ca statele vecine si o facd si
ele. Masurd juridicd substitutivd a cetdteniei,
asigurind exercitarea tuturor drepturilor civile,
admiterea la domiciliu va fi, in secolul al XIX-lea,
preferatd stirii de rezident, supusd dreptului de
aubaine. Dupd abolirea definitivd a acestuia, in
1819, striinii admisi in Franta o vor solicita cu
predilectie: contrar statutului de cetdtean, ea nu
presupunea obligativitatea serviciului militar.

Anul 1889 marcheazi, in Franta, revenirea
dreptului solului in legislatia nationalitatii,
redefinitd pe fundalul unei noi politici
demografice si al unei riguroase administrari
birocratice. Pierderea razboiului cu Prusia, urmati
de depresie economicd, de scidere demografici si
de mari concentrdri de mind de lucru strdini in
zonele de frontierd - risc de revendiciri si de
tulburdri sociale - aduc instituirea, inci din 1887,
a ,dublului drept al solului” (nepotul unui bunic
strdin n3scut In Franta e irevocabil francez).
Preocuparea demograficd, combinat cu exigenta
de egalitate, de securitate si de integrare sociald,
nu va favoriza insi naturalizarea persoanelor
adulte. Tn schimb, statutul privilegiat al
rezidentilor (neparticiparea la serviciul militar) va
fi insotit, de acum, de o pierdere de drepturi
sociale nou instituite: protectia sociald, dreptul de
reprezentare a salariatilor in comitetele
intreprinderilor, accesul la profesiile liberale.
Republicanizat si instruit de infringerea militard
din 1870, dreptul solului, devenit conservator si
generind simultan patriotism si xenofobie, va lua
in consideratie resedinta trecutd, acolo unde
Vechiul Regim o avea in vedere pe cea prezenta si
viitoare.

Dreptul nationalititii Intemeiat pe cel al
singelui e expresia unei munci sustinute de
armonizare juridicd si nu are in el, aratd P. Weil,
nimic rasist (10). Ca drept ,special” (nu politic),
nu se opune naturalizdrilor ci dezordinilor
produse de strdinii ,indezirabili”. El apare in
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legislatia prusacd in 1842, in scopul de a codifica
expulzarea si, in acelasi timp, recrutarea de
personal in serviciile publice, avind o dublad
consecintd: strdinii nu pot deveni cetiteni decit
prin naturalizare, iar libertatea de a renunta la
nationalitate dispare. In virtutea dreptului
singelui, Germania imperiald, deveniti tard de
emigrare si putere coloniald, i va péastra in sinul
natiunii pe toti cetdtenii ei emigrati. Unii dintre
acestia vor dobindi o a doua nationalitate, iar in
timpul Primului Rézboi Mondial cei instalati in
Anglia, Franta si S.U.A. 1si vor pierde
nationalitatea adoptatd, fiind socotiti ,cetiteni de
origine dugmand” (!), perceputi de opinie ca
spioni sau sabotori (11). De fapt, reprezentarea
Germaniei ca natiune rasiald nu e efectul
promovdrii de cétre juristii secolului al XIX-lea a
dreptului singelui, ci al fantasmelor reactivate in
prima conflagratie mondiala. Intens ideologizants,
aceastd conceptie are la bazad confuzia dintre
dreptul nationalititii (atribuirea calitatii de
membru al unui stat unui individ) si mecanismele
de identificare a unui grup cu comunitatea
nationald. In Franta anilor 1880, aflati sub
presiunea imigrérii si a necesitdtii de integrare
acceleratd a stréinilor, alegerea dreptului solului va
impune nationalitatea tuturor celor prezenti pe
teritoriu. Interventia statului va stabiliza astfel
fluxurile de migranti, creind insd o categorie de
cetdteni care au devenit francezi fard si o fi cerut,
si care, pe deasupra, nu-si pot declina noua
nationalitate: dispozitiv birocratic uniformizant si
neselectiv dar eficient, contrar insd spiritului
originar al Revolutiei franceze, ce intemeia
cetdtenia pe un act de vointd politicd exprimat
prin jurdmintul civic.

Aleasd sau impusd, dobinditd automat sau
prin proceduri de exceptie, nationalitatea, miz
politicd majord, nu exclude discrimindrile. Legatd
de practici sociale si de interese aflate In conflict,
asimilarea strdinilor, promovati deja de elitele
burgheze ale secolului Luminilor impotriva
etnicismului aristocratiei, ,mostenitoare” a
spiritului rizboinic al francilor, are partile ei de
umbrd. Astfel, codul napoleonian le supune
discrimindrilor pe femei, legislatia din 1889 pe
indigenii musulmani din Algeria iar cea din 1927
pe naturalizati. Conform Codului civil din 1803,
femeia, ,proprietate a sotului”, primeste
nationalitatea acestuia; prin urmare, nu se poate
naturaliza pe cont propriu. Consecinta acestor
prevederi a apdrut in anii 1920-1930, cind, in
lumina stipulatiilor codului, 150000 de femei,
franceze niscute in Franta, unde domiciliau, au
devenit strdine in clipa cisitoriei cu un strdin, in
vreme ce alte 30000, deja strdine din acelasi
motiv, au redevenit frantuzoaice prin divort sau
prin decesul sotului. Prin efectul dublului drept al
solului, statuat in 1891, femeia denaturalizatd prin
cdsdtorie isi putea insd recupera cetdtenia prin
renaturalizare, gratie copilului nascut in Franta
(12). Politica populationista si familialistd de dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial a reparat aceastd
ciudatenie: prin casitorie, femeia strdind devine
automat frantuzoaicd, iar frantuzoaica 1si
péstreazd nationalitatea, chiar si prin cdsdtoria cu
un strdin.

Din 1834, musulmanii si evreii algerieni erau
supusi ai regelui, dar nu cetdteni francezi. La acea
datd, autoritdtile din Algeria naturalizau, prin
dreptul solului, strdini (spanioli, italieni, germani),
ce au constituit cunoscutele ,colonii de populare”.
Evreii algerieni au fost naturalizati in bloc dupa
1870, impotriva vointei administratiei coloniale,
insd indigenii musulmani, care juridic erau
francezi, continuau si fie titularii unei
nationalitdti golitd de sens, lipsitd de drepturi si

expusd vexatiilor autoritdtilor coloniale (confiscari
de paminturi, sechestrdri, amenzi, impozite
abuzive). In Primul Rizboi Mondial, Franta a
inrolat 173000 de soldati musulmani si a
rechizitionat 119000 de muncitori, drept care, in
1919, legea a acordat algerienilor musulmani
nationalitatea francezi, a cirei dobindire a
continuat Insd sd se loveascd de obstacole.

In sfirsit, legea din 1927 redeschide Franta
imigrantilor, fiind, in acelasi timp, un exemplu de
yinstrumentalizare demograficd” (13) prin care
naturalizatii sint exclusi de la eligibilitatea politica
si profesionald pentru zece ani, refuzati in barou
si In medicina publicd, obligati sa presteze
serviciul militar inainte de a solicita un loc de
muncd in domeniul public. Aceste discriminari
vor dispdrea complet doar prin legile promulgate
in decembrie 1983.

In vederea alegerilor municipale din acelasi an,
Francois Mitterrand a reluat un punct al
campaniei electorale prezidentiale din 1981
privind acordarea dreptului de vot strdinilor in
alegerile locale, dupd cinci ani de sedere in Franta.
Ceea ce propunerea prezenta ca pe o abolire a
unei discrimindri s-a lovit de obstacole
constitutionale. Ea a fost de altfel respinsd de un
mare numar de personalititi si de forte politice si
sindicale, fidele principiului cetdteniei, singurul ce
da drept de vot. S-a subliniat, de asemenea, faptul
cd rezidentii strdini, cetdteni ai unui singur stat,
ar fi votat In doui tiri, si ci alesii francezi locali,
al c3ror mandat electoral constd in alegerea
senatorilor, sint, in aceastd calitate, reprezentanti
al natiunii, i cd un corp electoral municipal
alcdtuit partial din cetdteni strdini e de
neconceput (14).

Dreptul nationalitdtii e un compromis intre
conceptia spiritualist-culturald a natiunii ca
ygeniu”, Inchisd la viitor, si cea politico-juridicd ca
un ,contract” intre cetiteni, indiferents fatd de
trecut (15). Ca suport al permanentei vietii
colective, cele doud idei despre natiune, in acelasi
timp descriptive si normative, se deschid spre
istorie si sociologie, configurind totodatd o
filozofie a formelor politice - expresie a unui
proiect de organizare comun. Problematica
contemporand a imigrarii, care a devenit un
fenomen planetar, se inscrie in triunghiul inserare-
integrare-discriminare, cu accent pe ultimul aspect
(16). Riscul inserdrii prin acordarea de drepturi
colective e comunitarismul. Privindu-i pe imigranti
ca pe un bloc compact, fard diversitate interni,
metodele insertive incurajeazi pistrarea
identitatilor comunitare si a legturilor strinilor
cu tara de origine, fixindu-si ca obiectiv posibil
reintoarcerea acasd a imigratilor. La celalalt pol,
practicile de integrare au ca nucleu ideologic
drepturile individului si egalitatea. Ele isi
centreazd actiunea pe educare si formare
profesionald si civica, avind ca prim obiectiv
abolirea discrimindrilor, indeosebi a celor legate
de accesul la locuinta si la locuri de munca.
Esecul Frantei in constituirea parcului de locuinte
sociale In anii 1970, cind incercarea de dispersare
a imigratilor a dus, Impotriva asteptdrilor, la
concentrarea acestora in cartiere insalubre,
adevarate ghetouri ale mizeriei (17), poate fi plin
de invatdminte. La originea degradarii actuale a
situatiei imigratilor se afld, considerd P. Weil,
cauze macro-economice si demografice, si de
asemenea transferarea de citre statul ,atipit” spre
orage si comune a competentelor sociale (18) - de
unde nevoia reconfigurdrii sarcinilor organismelor
publice in vederea gestiondrii drepturilor si
statutelor unor populatii de acum in miscare si in
flux perpetuu, in care fiecare dintre noi a fost,
este sau va fi, la un moment dat, striin undeva,
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prins in ceea ce Agamben numeste ,exodul
imobil” al zilei de miine.

NOTE

(1) Termenul ii desemneaz3, de exemplu, pe
membrii fiecdreia dintre cele patru ,natiuni” ale
comunitatii universitare pariziene din secolul al XIII-
lea: francezii, normanzii, picarzii si englezii.

(2) Histoire des étrangers et de I'immigration en
France. Sous la direction d’"Yves Lequin, Paris,
Larousse, 2006, p. 64.

(8) Cuvintul e la originea expresiei ce desemneazi
dreptul seniorial la succesiune (droit d’aubaine) in
cazul decesului strdinului pe domeniu.

(4) Histoire..., op. cit.,, p. 91.

(5) Ibid., p. 105 si urm.

(6) Patrick Weil, Qu’est-ce qu’un Francais ¢Histoire
de la nationalité francaise depuis la Révolution, Paris,
Gallimard, col. ,Folio histoire”, 2004, p. 23 si urm.

(7) Ibid.

(8) Ibid., p. 51.

(9) Ibid,, p. 54.

(10)Ibid., p. 91 si urm.

(11) Xenofobia si antisemitismul s-au asociat adesea
in vreme de criz3 politici sau de cidere economici. In
1933, ,blocul national-securitar” din Franta, opus celui
ysocial-umanitar”, denunta prezenta, in Alsacia, a unor
ygermani indezirabili”, evrei de origine, care dupd
venirea la putere a lui Hitler s-au instalat in aceasta
provincie, redevenitd francezad. Dublul reflex, securitar
si antisemit, face ca rapoartele de politie sa-i
desemneze drept ,falsi refugiati”. V. Gérard Noiriel,
Immigration, antisémitisme et racisme en France
(XIXe-XXe siécle). Discours publics, humiliations
privées, Paris, Fayard, 2007, p. 388-389. Expulzati din
Franta prima datd sub domnia lui Philippe le Bel in
1306 si readmisi in regat ca ,natiune” (minoritate
itinerantd) In 1713, evreii au devenit cetdteni in 1791,
dupd dezbateri prelungite ale Adundrii constituante, in
care principiul cetéteniei lor ,active” (cu drept de vot)
a fost examinat in paralel cu dreptul de acces la ea al
actorilor si al protestantilor (cf. Lequin, op. cit., p. 206
si 243). Integrati politic, ei vor face ins3, un secol mai
tirziu, obiectul unei xenofobii difuze, introdus3 in
opinia publicd de presa antisemitd si cu ocazia afacerii
Dreyfus.

(12) P. Weil, op. cit., p. 320.

(18) Ibid., p. 370.

(14) Patrick Weil, La France et ses étrangers.
L’aventure d’une politique de I'immigration de 1938 a
nos jours, Paris, Gallimard, col. ,Folio histoire”, 2004,
p. 221-228.

(15) Dominique Schnapper, La France de
l'intégration. Sociologie de la nation en 1990, Paris,
Gallimard, 1991, p. 50.

(16) P. Weil, La France et ses étrangers, op. cit., p.
265.

(17) Finantarea publicd a construirii de mari
imobile colective in vederea inchirierii, in care striinii
erau Imprastiati printre francezi, a sosit prea tirziu.
Ameliorarea puterii de cumpdrare a facut ca francezii
s&-si construiascd propriile imobile, golidu-le pe cele in
care locuiau cu chirie §i In care au rdmas doar imigratii
nevoiasi. In acest fel, politica «cotelor» de striini a dus
la constituirea ghetourilor de imigrati (P. Weil, La
France..., op. cit., p. 375 si urm.).

(18) Ibid., p. 406.
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revizitari literare

Maestrul si ceata

.Dan Lazarescu

roasta informare, inocentd sau nu, intrd in

compozitia cetii, aldturi de interese mai mult

sau mai putin inocente. Prea sunt numeroase
ignordrile, falsele invinovatiri, pentru ca un anumit
simt al dreptatii sd nu ne amestece, atit cit putem.
Nu-i mai putin adevirat ci la dimensiunile,
substanta, importanta si, mai ales locul statuii
Maestrului, aceastd ceatd nu are mare importanta,
timpul implacabil fixdnd locul fiecaruia iar functia
de ,aspirator de ceatd” pe care ne-am ingdduito
fiind extrem de putin importantd. Ni se pare insd
ci efortul de a ne determina s& credem ci ceata
aceasta isi are izvorul in chiar statuia Maestrului
meritd un pic de raspuns.

La inceputul anilor " 60 ai studentiei noastre
bucurestene se stia cu precizie c3 in cazul Mitrea
Cocor numele lui Mihail Sadoveanu, Maestrul, era
un simplu pseudonim. Spre deliciul nostru bine
temperat am descoperit, Impreund cu un coleg,
fraze din alti scriere, ,Dumbrava minunati”
apartindnd chiar Maestrului, amestecate In structura
romanului mai sus numit. In niste ,Dictionare liter-
are” acest caz este trecut binisor cu vederea, chiar
daci are o anume semnificatie.

O alti acuzi, rafinat nestiutoare, este
invinovitirea Maestrului de ldcomie, adica cerea
pentru fiecare pagind un anume pret, eventual luat
inaintea preddrii manuscrisului. Se trec usurel cu
vederea fapte extrem de grave si cu adevdrat
semnificative din realitatea noastrd literard, trecutd
sl prezentd. Asupra traditiei nationale roménesti a
vietii de redactie de-a aména plata promisd a unui
text dincolo de limitele bunului simt nu mai
insistdm, iar atitudinea Maestrului indicd patitul.
Maestrul a rdmas unul dintre acei putini scriitori
romdni, dacd nu cumva singurul, care a reusit sd
tréiascd din propriul scris, asigurdnd existenta unei
numeroase familii. Pentru a realiza aceastd sigurantd
materiald, dacd nu avea la spate o avere sau
colectivitate care si- sustind, activitatea de ziarist
sau de cadru didactic riménea gi rdiméne printre
cele mai c3utate. Maestrul n-a aspirat nici la una
nici la alta iar activitatea de redactie la diferite
publicatii n-a avut niciodat caracter remunerativ.
Singura sursi sigurd de venit i-a fost corecta
pretuire a scrisului sdu. Reflexele de-o viati au
continuat si cAnd Maestrul, membru al...,
presedinte al.... avea asiguratd existenta. Chiar in
aceastd situatie a refuzat banii cuveniti pentru
traducerea In limba ,moldoveneasci” la Chigindu, a
romanului Mitrea Cocor. Refuzul, cunoscut ca fapt
cert, are mai multe interpretdri: nu se declara
autorul romanului, nu recunostea limba
,moldoveneascd” etc. Licomia i-ar fi dictat o alti
comportare.

Daca avea asiguratid ziua de maine nu se in-
treabd gésitorul de pete-n soare ce facea Maestrul
cu banii. N-au rdmas de pe urma Domniei Sale nici
giuvaeruri, nici castele, nici probe ale unor slabi-
ciuni pentru masa de joc. Nu conteaz3 aceasta reali-
tate, este aici nu doar placerea manjitului, martu-
risind o anume precaritate morald, ci si anume
interese speciale. Nu conteazd insa aceste interese,
raspunsul se cere dat.

Se stie foarte putin despre utilizarea acestor
bani, nu putini. Tot in anii studentiei noastre
bucurestene am ficut cunostinti cu un cetitean
sters, care avea din partea Maestrului o misiune
speciald: Intr-o anumitd zi a lunii ducea la o
anumitd adresd un plic. In plic se afla o suma nu

Mihail Sadoveanu

prea mare, ingdduind unei familii s3 reziste pana la
urméitoarea vizitd a curierului. Suma era
echivalentul unui salariu mediu din acea vreme. Un
control al organului de ordine nu ar fi gisit nimic
suspect In acel unic plic al unui salariat al
Academiei Roméne. Am aflat c& ziua de vizitd la
Martisor era in prima marti din lund cind, cald sau
frig afard, o fereastrd trebuia deschisd pentru ,tirul
cu plicul”. Nu se semna niciun act, modalitatea
programarii ii era curierului necunoscutd; erau
realizate intelegeri in locuri si termeni necunoscuti
lui.

Pe lista adreselor de vizitat lunar se aflau nu
doar intelectuali moldoveni stabiliti la Bucuresti ci
si altii, pentru care nu a avut Maestrul sentimente
de prietenie dar cdrora le-a purtat consideratie din
alte motive: activitate stiintifici sau culturald. Cu
certitudine pe listd s-a aflat si Constantin
Rédulescu-Motru.

Din listele contabililor de ocazie, priceputi la
aruncat cu aprecierile, lipseste iar enumerarea
scolilor care au primit carti din partea Maestrului,
iar aceste donatii erau substantiale. Dintr-o astfel de
donatie am péstrat, pAnd nu demult, romanul
Gorila de Liviu Rebreanu, de unde se vede ci lista
cartilor interzise nu era chiar pe gustul Maestrului.
Faptul c& am uitat aceste fapte nu Inseamnd cd nici
n-au existat.

O atitudine asemanitoare a dovedit Maestrul si
in relatia, sumars, cu Nicolae Labis. In septembrie
1952 are loc deschiderea anului de studii la Scoala
de Literaturd ,Mihai Eminescu” si, in binci, aldturi
de altii, Nicolae Labis. In prezidiu, directorul scolii,
Petre Iosif, directorul scolii, si Maestrul. Memoria
participantilor la eveniment a retinut cuvintele
Maestrului, socante prin adevirul lor: ,Daci dintre
Domniile Voastre vor iesi doi sau trei scriitord,
atunci va fi bine”. Apoi ,Labis, esti aici ¢”

Mai inainte a fost tinut discursul de deschidere
al directorului, din a cirui structurd de idei retinem
esentialul: conducerea de citre Partid si de citre
stat a intregii noastre vieti sociale, politice, econo-
mice si culturale, datoria fiecirui scriitor fatd de
societate, reprezentatd de cei mai buni fii ai

(Continuare in pagina 26)
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cartea straina

Realitatile lui Banks

. Mihai Mateiu

ain Banks este unul din scriitorii pe care un

juriu draconic 1i includea, in 1993, in

Antologia Granta, girindu-l drept unul dintre
cei mai talentati prozatori britanici ai
momentului. Pagi pe sticlg, al doilea roman al
sdu, poate da seama cu prisosintd de motivele
acestei alegeri - o carte de o perfectiune stranie,
fascinantd tocmai prin simplitatea ei. Trei povesti
distincte evolueaza In paralel pe parcursul acestui
roman structurat, cu o rigurozitate clasicg, in
cinci capitole tricefale plus un capitol concluziv.

Subcapitolele in care e urmadrit primul fir
narativ poartd numele strdzilor pe care le stribate
un tindr in drum spre apartamentul iubitei sale,
conturind un itinerar londonez care-aminteste de
Praga de aur a lui Hrabal. Pe lingd peisajul
metropolei, aceastd calatorie dezvéluie pas cu pas
identitatea lui Graham Park, inchegatd din
gindurile, emotiile si amintirile care-] Incearcd - un
tindr sensibil si fragil, timid si idealist, pe care
iubirea-l poartd ca un val spre promisiunea
intrezaritd a unei Impliniri. Aceeasi iubire i
aseazd pe nas niste imensi ochelari roz, facindu-l
sd perceapd lumea exterioard mai luminoasa si
mai lipsitd de pericole decit de obicei. Isi
aminteste cu voluptate felul in care-o cunoscuse
pe Sara si uluitoarea lor apropiere, intilnirile care-
au urmat, plimbdrile magnifice, citeva momente
mai speciale. Usor mai in virstd decit el, de o
frumusete neconventionald, inviluitd intr-o aurd
de mister condimentatd de existenta unui sot
abandonat si-a unui amant motociclist, Sara pare
a fi exact genul de femeie de care sa se-
ndrigosteascd un artist ca Graham. La capétul
drumului sdu 1l asteaptd insd ceva ce- va spulbera
resursele aparent inepuizabile de idealism -
dezvaluirile Sarei vor contura o realitate pe care
tindrul, bintuit de stiri atroce, se va chinui mult
timp s3 o accepte. lar adevarul intreg va fi
dezvaluit abia dupd plecarea lui.

Steven Grout e protagonistul celei de-a doua
povesti din roman, ale carei subcapitole poartd
numele persoanelor pe care el le-ntilneste:
Domnul Smith e patronul firmei de la care-si d&
demisia convins cd e victima unui complot si-a
unui sinistru atac cu microunde, Functionarul
Starke care- refuzi ajutorul de somaj e cu

sigurantd un complice al celor care vor sl
distrugd, Doamna Short, proprietara imobilului in
care locuieste, e o alti fatd a raului care-l
Inconjoard, pind si Domnul Sharpe, vagabondul
cu care se-mprieteneste in parc, se dovedeste a fi
un escroc cared furd pind si casca de protectie
fard de care nu-nfruntd niciodatd pericolul
strézilor. Un destin cu gust pentru macabru face
ca tocmai in acest moment de vulnerabilitate
Steven sd devind victima unui accident absurd -
Domnul Shawecross e psihiatrul in grija cdruia va
ajunge el la un an dupd accident, linistit oarecum
prin pierderea memoriei.

Cea de-a treia poveste e o adeviratd sdrbitoare
a imaginatiei in care se recunoaste mina lui lain
M. Banks (pseudonimul sub care autorul publicd
literaturd SF). Actiunea are loc intr-un castel
uluitor, cu o arhitecturd in permanentd schimbare,
condus de un ,senesal” cu atitudine de Sfinx si
populat de o armat3 de pitici fard chipuri, care-
ndeplinesc activitdti dintre cele mai bizare. Doi
batrini, Quiss si Ajayi, au fost Intemnitati aici in
urma unor misterioase Rdzboaie Terapeutice si
pentru a-si recistiga libertatea sint obligati sd ducd
pind la capit niste jocuri f&rd noimi (ale ciror
nume dau si titlurile subcapitolelor aferente) si s&
dezlege o serie de enigme. E o lumentoarsi pe
dos In care pind si timpul se scurge dupi altd
mdisurd iar absurdul pare a fi litera legii.
Descoperirea care-l va impinge pe Quiss spre
sinucidere e aceea a existentei unui subsol infinit
(al castelului si-al lumii), in care oameni aidoma
lui sint tinuti intr-o stare vegetativd, cu mintea
proiectatd in niste personaje din trecut (intr-o
formd superba e aici exact ideea primului Matrix).
Ajayi e mai preocupatd de propria instruire,
invatind de una singurd diverse limbi misterioase
precum chineza si engleza si reusind in felul
acesta sd citeascd tot mai multe din cirtile din
care sint cladite zidurile castelului. Ultima carte
pe care-ncepe sd o citeascd e tocmai aceea In care
ea existd ca personaj, ficind din Pasi pe sticld un
fel de banda a lui Moebius ala Cortazar.

Inspre final cele trei povesti se leagd prin
citeva fire: accidentul lui Steven e cauzat de
amantul Sarei, ale cirui rateuri de motor sint
datorate zahdrului turnat in rezervorul
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motocicletei sale probabil tocmai de victimd; la
spitalul de boli psihice In care va sfirsi acelasi
Steven existd o bibliotecd situatd intr-un corp
vechi de clddire unde doi pacienti in virstd joacd
mereu niste jocuri bizare, ale ciror reguli le
inventeaza chiar ei; una din enigmele castelului e
tiparitd pe o banald cutie de chibrituri descoperitd
de Steven iIntr-un cotlon neumblat al spitalului.
Capitolul final da seama doar de finalul primei
povesti, de felul in care Graham reuseste si faci
fatd suferintei sale.

Printre cele mai evidente calititi ale romanului
lui Banks sint concizia si limpezimea, datorate in
mare masurd simplitdtii extreme a formei si
economiei de mijloace. E apoi o stiintd a
conducerii actiunii, pusé in valoare de intercalarea
celor trei povesti - cititorul e sedus Intr-un joc al
astepdrilor, promisiunilor si aminarilor, vrgjit de
alternanta planurilor cu ambiguititile si enigmele
lor. Admirabile sint si usurinta cu care autorul
jongleazd cu timpurile naratiunii, tesind o vastd
retea de cauze si efecte, si umorul fin, abia
sugerat, uneori negru si amar, alteori ndscut dintr-
o placere a jocului si absurdului. O migald de
bijutier e pusd uneori In descrierea detaliilor din
care se contureazd lumea nebuni a lui Steven (,,Pe
polita de deasupra cdminului se gasea colectia de
embleme de magini. Erau cinci jaguari, opt
statuete de argint de pe capotele unor Rolls-
Royce-uri, doud embleme vechi de Austin i o
gama variatd de somoni sdrind, cai de curse si
clini de rasd, aldturi de un jucitor de cricket
minuind un bdtac. [...] La inceput se simtise
amenintat de emblemele de la Jaguar; felina in
plin salt, care nu se mai gdsea acum pe capota
tuturor modelelor dar persista incd in forma
completd pe un numdr suficient de masini, parea
facutd special s3 1l eviscereze. Cu doamna de
argint lucrurile nu stiteau mai bine, ba unele
dintre emblemele comand& speciald erau chiar si
mai periculoase.”) sau aceea de basm a castelului
(,Atmosfera nu era foarte luminoasd, doar citiva
pesti luminiscenti inotau lenes deasupra capului
sdul...]. Stilpi si coloane si... cameni. Fiinte cu
infatisare umand sedeau pe scaune inalte, cu
bratele prinse in verigi de fier, atingind cu umerii
suprafata tavanului infinit din sticld. Uluit, in
prima clip3, crezuse c& sint doar stilpi si coloane;
apoi s-a dovedit ¢ printre ei se aflau oameni cu
capul infipt In tavan[...].”), facind savoarea unor
pagini de o frumusete magica.

Dincolo de form4, In substanta sa, Pasi pe
sticld e o carte a frimintirilor omenesti, scrisi de
un om cu o Intelegere profund3d a mecanismului
infernal al creierului uman. O carte a cirei
principald mizd mi se pare a fi conturarea, prin
cele trei povesti, a trei niveluri distincte de
realitate - povestea lui Graham, cu toate-
ntorsiturile ei, e situati In realul cotidian al vieti;
a doua poveste di seama de realitatea ,alteratd” a
unui schizofrenic, In care lumea dati e invadatd
periodic de nascocirile bolii sale cumplite; in fine,
ultima poveste e situatd in plind irealitate, e o
lume intru totul creatd, fard repere in planul real.
O miza fard-ndoiald cistigatd, toate cele trei
povesti se sustin, sint credibile, au farmecul lor
indicibil - adeviratul tur de forti al lui Banks
crediteazd pe deplin ,adevarul minciunilor”
scornit de Llosa.

Note:

lain Banks, Pasi pe sticlg, Editura Nemira, Col.
Babel, 2007
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“Traiasca Capitanul!” (II)

. Laszlo Alexandru

alsul istoric nu se impune fard sprijinul

consistent al unor nume consacrate. Am fost

surprins s3 citesc, In Evenimentul zilei din 20
februarie a.c., pledoaria lui Vladimir Tismaneanu
in favoarea neadevirurilor aruncate pe piatd de
Sorin Lavric. Trec iute peste faptul ca publicistul
se pronuntd calduros despre... virtutile literare ale
litaniei legionaroide: “excelent scrisd”, “scrisa cu
pasiune, elegantd stilisticd si rigoare” etc. Pe
semne cd dezacordurile, cacofoniile, repetitiile si
pleonasmele agresive sint destinate si configureze
farmecul ascuns si eleganta riguroasd a contrafa-
cerii... De ce s-o fi simtit oare dator politologul
sé-si dea cu pdrerea in domenii pe care nu le
stapineste¢ Nu era mai simplu s& se limiteze la
aspectele pe care le cunoaste prea bine, dar aici le
rastilmaceste¢ Cici monografia publicati de
S. Lavric e orice altceva decit “o explorare lucidd,
onestd si dezinhibati”, intrucit in afara
“dezinhibitiei” de-a contrazice faptele notorii,
“luciditatea” sa devine o formd de fanatism. Cit
despre “onestitatea” citdrilor partiale si partizane,
ce sda mai povestim.

Dupa cum ne asigurd, fird a clipi, comenta-
torul de peste ocean, “cu find sensibilitate psiho-
logicd, Lavric detecteazd originea automutildrii in-
telectuale a lui Noica in imbrétisarea dogmei
legionare”. Nici micar! Tindrul autor marturiseste
in paginile volumului sdu tocmai incapacitatea
de-a gdsi un raspuns la spinoasa problemi a... psi-
hologiei automutildrii intelectuale a lui Noica:
“Rdmine una dintre marile necunoscute ale firii
umane fenomenul acesta atit de incontrolabil si
atit de imprevizibil cdruia i-a cdzut pradd Noica:
indricirea pe care a suferit-o atunci cind si-a pus
credinta in slujba «binelui suprem»” (vezi p. 251).
Ce carte a citit oare Vladimir Tismdneanu¢

Tot astfel, nu reusesc s&1 inteleg pe harnicul
analist al dictaturii comuniste din Roménia,
atunci cind se plinge de flagranta rea-credintd cu
care 1i este comentatd In presd activitatea. Caci ce
altceva decit frapantd rea-credint3 1i consacra el
insusi celeilalte monstruozititi a secolului XX, fas-
cismul, atunci cind elogiazd facitura publicatd la
Ed. Humanitas (“cartea Iui Sorin Lavric este o
criticd bine-venitd a antilegionarismului manipula-
tiv §i instrumental, in fond total ipocrit, al comu-
nistilor deopotrivd in perioada Dej si poate chiar
mai cinic in perioada Ceaugescu”)é De fapt inter-
ventia lui S. Lavric se ia la trintd cu tezele antifas-
ciste dintotdeauna (de centru sau de stinga,
democratice sau extremiste). Junele preferat al lui
V1. Tismdaneanu fluturd, fard sfiald, gogoasele
resapate ale legionarismului pentru eternitate:
mitul Capitanului, mitul predominantei spirituale
a pistolarilor de la Casa Verde, mitul luminos al
asasinilor nicadori si decemviri, contestarea
amplorii crimelor politice gardiste, contestarea
rebeliunii legionare etc. etc.

Cum poate pretinde obiectivitate de receptare
cel care 1si pune prestigiul si competenta profe-
sionald in slujba unor interese conjuncturaleé
Cum poate solicita nepartinire cel care exceleazd
in favoritisme piguboase¢

Fervoarea lui Vladimir Tismineanu de-a se
extazia in fata kitsch-ului istoric e Intrecutd numai
de zelul lui Dan C. Mihiilescu, pe pirtia paralela.
Teleastul zburdalnic pare a-si fi asumat sarcina
de-a acredita un fals patent. In preajma publicirii
cartii - ocheade complice, glumite de salon, zim-

bete ca-ntre connaisseurs... Dupd exprimarea unor
obiectii In presa culturald - opintire panicata,
indignare jucatd, aparare precipitatd ( “exact asa,
nuantat, treptat, comprehensiv si documentat,
citeste Sorin Lavric episodul aderdrii [ui Noica la
legionarism in cartea apdrutd in decembrie 2007
la Humanitas” - vezi Idei in dialog, nr. 3/2008, p.
7-10; toate epitetele si virgulele din citat ii apartin
televizionastrului).

Ma pregdteam sa md mir ca Dan C.
Mihdilescu ristoarnd realitatea cu rotile in sus si
ne-o prezintd astfel - sugubat nevoie mare - cu
toatd naturaletea. El nu e deranjat, bundoard, de
campania prefabricatd pentru promovarea cartii
lui S. Lavric; In schimb e sifonat de cele citeva
rezerve individuale si le pune pe seama conspir-
atiei universale (“Practici strdvechi, prezente la noi
ca si in toatd lumea, dar care, iatd, slavd
Domnului, ajung s& sperie sau sd descurajeze tot
mai putin, in favoarea studiilor impartiale”). El isi
indeamna cititorii s& se documenteze nu din
Raportul Final al Comisiei Wiesel sau din alte
eventuale lucriri profesioniste, ci din pagini de
imbujoratd memorialisticid de extremd dreaptd
(“Pe cei nefamiliarizati cu subiectul nu este nevoie
sd-i obligi sd rdtdceascd prin stufdrisul bibliografic,
culminind cu sintezele lui Armin Heinen,
Francisco Veiga, Eugen Weber s.cl. Le va fi de
ajuns mdrturia cuprinzdtoare a lui Mircea
Vulcdnescu din Nae Ionescu asa cum l-am cunos-
cut (...) unde, apropo de structura Miscarii,
lucrurile sint rezumate perfect”). Mde, halal optiu-
ni de documentare stiintific3!

Dan C. Mihailescu isi inchipuie apoi, printr-o
denaturare flagrantd, cd “segmentul paramilitar si
asasin al legionarismului” ar fi fost provocat si
potentat de “institutiile ordinii publice, instigate
de setea dictatoriald a Iui Carol II”. De-aici si pind
la deculpabilizarea subtild a legionarilor - c& doar
ambele tabere aflate in conflict au comis excese,
ambele au produs victime, deci ambele sint in
egald mdsurd vinovate, nu- asa¢ - a rdmas un sin-
gur pas, ficut fird nicio gratie (“Cind cele doud
fatete ale rdului se motiveazd si se potenteazd re-
ciproc ani de-a rindul, istoricul onest nu are cum
s& condamne monovalent”). Detaliul esential, pe
care Dan C. Mihadilescu uitd s& arate cititorilor
sdi, e c&, de-a lungul citorva ani, Miscarea
Legionard s-a aflat In permanentd ofensiva
Impotriva statului romén si a functionarilor sai.
Oficialitatile depuneau eforturi constante sa-si
apere pielea de metoda crimei politice, ridicate la
rang de strategie militantd. Atunci cind Corneliu
Zelea Codreanu l-a ucis pe prefectul de politie
Manciu, In 1924, Carol al IIlea era Incd departe
de tron. (Printul era ocupat, pe vremea aceea, cu
povestile de amor si se pregdtea sd plece din tard.)
Agresiunile criminale ale Cipitanului, la adresa
institutiilor statului, au precedat cu ani de zile
retorsiunile severe! Dar comentatorii inverziti de
azi uitd si apeleze la “detaliile” cronologiei, in
goana lor dupi rdstalmiciri cu orice pret.

Tar cind cronologia e totusi invocatd, defor-
marea e din nou transparentd. Bun3oar3 tele-
comentatorul Mihdilescu face distinctii esentiale
intre etapa legionard codrenistd, respectiv aceea
simistd, Intre militantismul “spiritualist” de tip
Eliade si Noica, respectiv pogromul final (“Da, s&
acceptdm cd nu totul e-o apd si-un pdmint, cd una
era legionarismul studentesc in anii debutului Iui

Mircea Eliade si cu totul altceva rebeliunea din
ianuarie 1941, c4, orice s-ar zice, intre codrenis-
mul de primd ord si simismul final existd severe,
uneori radicale, deosebiri...” etc.). De parcd n-ar fi
vorba despre una si aceeagi migcare teroristd, care
a evoluat de la crimele individuale - pe cind se
afla in opozitia politica - la crimele in masj -
dupd ce-a ajuns la guvernare! De parcd legionaris-
mul lui Mircea Eliade nu s-ar fi dezvoltat de la
etapa teoretica, religios militantd, la cea practica,
a campaniei electorale pe la sate, in iarna anului
19371 De parca legionarismul lui Constantin
Noica n-ar fi progresat de la ideile xenofobe
initiale, la militantismul concret, ca prim-redactor
al oficiosului fascist Buna Vestire! Tehnica inocen-
tdrii contemporane cunoaste stratageme dintre
cele mai diversificate: se pune semnul egalitatii
intre terorismul practicat de un grup criminal si
masurile de fortd luate de statul aflat in defensiva;
se admit raticirile “ideatice” ale unor intelectuali
de frunte, dar se ascunde activitatea lor efectiva
in sectorul politic.

In aceste conditii, ar fi o naivitate din partea
mea s§ m& minunez de subrezenia etici a inter-
ventiei lui Dan C. Mihiilescu. Oare cum se face
ci, In ochii lui, o carte destinati s reabiliteze
Miscarea Legionard si pe gazetarul siu,
Constantin Noica, devine admirabil, in schimb
toti cei deranjati de stridenta neadevarului
sfirsesc, sub condeiul lui, culpabilizati¢ Cum se
face c&, pus in fata unei critici punctuale, pe baza
de citate, argumente si explicatii, Dan C.
Mihdilescu rdspunde prin exclamatii panicarde si
surescitare (“mostrd de cecitate voluntard si
reductionism vulgar”; “atita venin, atita urd, asa o
mostrd infiordtoare de - cum sd-i spun mai finé -
exegezd tortionard si gindire contorsionisti”)¢ E
totusi descalificant ca, In locul ideilor, gazetarul
dimbovitean s& recurgd la spumoasa diabolizare a
adversarului, deplasindu-l in contexte false cum ar
fi “anii in care Silviu Brucan cerea moartea lui
Iuliu Maniu, sau cind Radu Popescu, Oscar
Lemnaru, Zaharia Stancu, N. Gogoneata et.
comp. vituperau impotriva lui Cioran si Eliade.
Cu astfel de texte-ghiloting erau obisnuiti doar
francezii de la 1945-47, cind, in ucigasa traditie a
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terorii revolutionar vendeene, se cerea executarea
fard proces, decapitarea, dezonorarea, defenes-
trarea colaborationistilor...” etc.

Unde o fi invitat Dan C. Mihiilescu aseme-
nea viclenii risuflate, din panoplia propagandei
violente, cum sint mimarea indigndrii, transfigu-
rarea faptelor, ironizarea adversarului in scopul
discreditarii, exagerarea panicard3 si catastrofistd
s.a.¢ Se pare c3 gcoala minciunii, de la rdposata
revistd Luceafdrul, a 18sat urme indelebile. Pentru
cititorii familiarizati cu viata literari ceausind, nu
reprezintd un secret cd Dan C. Mihiilescu era un
bocanc de nidejde, in echipa de fotbal orientatd
impotriva scriitorilor rezistenti prin culturd, in
anii 1970-1980. Sub conducerea poetului comu-
nist Nicolae Dragos, iar din 1980 a sinistrului
Nicolae Dan Fruntelati (ca redactori sefi), respec-
tiv a inconturnabilului Mihai Ungheanu (ca redac-
tor sef adjunct), Dan C. Mihiilescu dezvolta
ample vocalize in revista de partid si de stat,
mereu la ordinele stdpinirii. Era pe-atunci de ser-
viciu In sectorul “munca cu cartea”, dar nu se
déddea in laturi nici de la omagii directe, in caz de
necesitate. De pild4, sub genericul strivitor “In
asteptarea marelui eveniment politic: Congresul
XII al P.C.R.”, vijeliosul Dan C. Mihailescu ne
vorbea despre Patria inimii in urmatorii termeni:
“Scriitor comunist [subl. D.C.M.] inseamn4 ros-
turile unui eu care de bundvoie se pune in slujba
patriei sale si, prin urmare, acest eu trebuie sd se
munceascd pe sine ca un aluat, sd se friminte
Indelung pe sine, sd se pund de bundvoie lingd
un izvor de caldurd (care este iubirea de patrie)
ca sd poatd creste in sine §i tot de bundvoie si-si
lase aromele si gustul pe cerul gurii semenilor
sdi” (vezi Luceafdrul, nr. 46/simbitd 17 nov.
1979, p. 7).

Dupad ce s-a muncit vreo treizeci de ani ca un
aluat §i s-a frdmintat indelung pe sine, Dan C.
Mihiilescu s-a pus astdzi de bund voie lingd un
izvor de céldurd, ca si poatd creste, incit si-a ldsat
aromele si gustul pe cerul gurii noastre. Doar atit,
cd a schimbat polii de (p)referintd: din “scriitor
comunist”, a ajuns admirator de hagiografi ai
Miscérii Legionare. A descoperit c3 la ceafd te
poti scirpina la fel de bine, si cu mina sting3, si
cu mina dreaptd, in functie de ocazie.

Rémine in urma lui boarea de regret pentru
sprinteneala stilisticd, bibliografia exhibatd provo-
cator, agilitatea expresiva si veselul joc de picioare
ale intelectualului care - daci ar fi fost insotit de
ceva mai multd bund-credint - ar fi putut si fie.
Dar n-a fost si fie.

P.S. Sorin Lavric - de la care a pornit intreaga
tardgenie - imi comunici In ciznita, dar abunden-
ta sa replicd din revista Tribuna cé nici el, nici
apropiatii sdi n-au auzit de vreo carte de-a mea. E
normal, ci doar nu era si figurez prin bibliotecile
George Manu, Serban Milcoveanu ori alti cama-
razi cu guler verde. Altminteri insd, pe lingd cele
vreo doud cirti, dintre care una absolut mizer-
abild, publicate pina azi de S. Lavric, cred c& au
drept de existentd si cele vreo zece publicate de
mine (fdrd a mai pune la socoteald traducerile).
Problema junelui humanitasiot e cd nu-si uita
stilul caracteristic, nici mécar atunci cind i
raspunde celui ce ii reproseaza cacofoniile, caci
vine sd afirme senin: “fi jau remarca ca pe o
glumd”. Ha-ha, ce gluma buna! Sorin Lavric se
pare cd e predestinat sd scrie pe viitor o carte
impresionantd, grandioasd, uluitoare, cu un titlu
inconfundabil: “Trdiasca Capitanul!”.

|
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poezie

Cartea arsa

. Viorel Muresan

Motto:

,Aceste poeme care urmeaza sunt pentru tine
si pentru mine si nu sunt pentru toatd lumea.”
(e. e. cummings)

parcd s-a mai vorbit despre arderea bibliotecii in
curtea din dos

apoi se intrd intr-o carte ca Intr-o gradind uscatd
prin usi de litere ciobite si pardsite

ochii afundandu-se In pereti de cenusa

1.

asadar

si zdpada Incepe sd aibd aduceri-aminte

in sali peste care luméanari adie aprinse in mers

orasul ne joacd mereu deasupra
cum contempli printr-o mascd de singe uscat
o fisurd-ntr-un zid

anotimpul dintre noi aduce tot mai des
cu zborul unor insecte

prin picdtura pietrificatd de chihlimbar
Flacari mici ap3rurd la rddicina unui

copac, se strecurard prin frunze si prin
tufisuri, crescAnd mereu si deschizAndu-si drum.

coloram arlechini de aer intr-o cetate
fard poarta de scAnduri si fard ceas

deodati

ca dintr-un pom inflorit din memorie

iti cade cu mare zgomot un mort
deasupra mortului cerul

isi fosneste punga

asa cum ai trage o plasd de muste la geam

2.
anul de-atunci va muri si el ca o rani
care se vindecd lent

» pod de-argint
pe sub pdmant
pod de-arama
peste vama”

acest glas a cerut addpost
intr-o crdpdturd la noi in perete

si ca un ldmpas In noapte o femeie
tine in brate Intunericul

O jerb3 plesni un trunchi si se citird
pe el ca o veveritd colorata.

dintr-o datd

cu pasi de dans

starvul din cer se asezi
langd mine pe bancd

lumina cu miros intens de moarte ne vine
de la un cvartet de coarde

3.

adancului nici nud mai pune-ntrebdri
dacd il simti pe marea de cauciuc
riscolind nigte hirti jerpelite

ale memoriei

tot pe atunci

cu o lam4 Impins3 In deschiderea usii

m-am tdiat rdu la umdarul sting

iar ceea ce mi se ivi indata din rand

era o laditd luminoasi de lemn

apoi un sir necurmat de hambare luminoase
prinse a curge din umarul meu

si pe deasupra lor o ménecd goald plutea-n vant
pe alei

sdpate de fulger

in véscosul bloc de noapte

cind ti s-a sfirdma o razi de mormant
sd vii s§ ma atingi cu umbra

unei fAntani ce se rdstoarni-n sumbra
pélnie de frunze ridicate-n vant

aici
Fumul crescu, se cernu printre
ramuri si se rostogoli intr-o parte.

in acel

orasel

cu castel

un pod sprijind zile mototolite
cdzute in sulitele gardului

4.
in aerul gol ca o grotd
din ochii femeii cade un snur

cu o pasdre de hértie

un copil - mi tem c-am si
rds de el - scoate soarele
din dou&zeci si cinci de odai

din nestemate moartea prinde chip
pe frunti purtdm inelul de-ntuneric
pasim incet pe ape ca pe-un scripet
nelinistit de alb si luciferic

acum
suntem doi serpi de lut tu si eu
alunecind prin aceastd carte arsd

se rotesc frunzare

pe un orizont batut pe trandafiri negri

dupd moartea mea

auzeam tot mai clare cuvintele lui dumnezeu
asa cum jumdtate din locuintele unui cartier
Isi scot degetele din urechi

dupd bazaitul unui aspirator

Veverita sdri pe aripile vantului, se
agitd de un alt pom rdmas in
picioare si-l rontii de sus in jos.

femei cu cirucioare sterg urmele muzicii
pe cAmpul stins al unei lumanari

sdngele mort se agazi din nou langd mine
pe bancd

apoi
linistea de sus cade in ferestre inalte
cum ar prefigura un cdlugdr mitinii
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Scriitorul Radu Tuculescu

la Praga

yDescopar mereu semnificatii
noi in piesa Gradina de vara”

. de vorba cu Radim Vasinka, directorul Teatrului ,,Orfeus” din Praga

La 29 ianuarie 2008 a avut loc premiera mondiald a piesei Grddina de vard sau Hai sd-i batem de
Radu Tuculescu, in traducerea subsemnatului, la Teatrul ,Orfeus” din Praga. Regia este semnatd de
Radim Vasinka, totodati si directorul teatrului. Spectacolul, intrat acum in repertoriul permanent al
teatrului, se bucurd de aprecierea publicului si a criticilor de specialitate. Se joacd cu sald plind, locurile
fiind rezervate cu mult Inainte de reprezentatie. Vladimir Just, poate cea mai autorizati voce a criticii
teatrale cehe, 1l considerd cel mai bun spectacol al Teatrului ,Orfeus” - din ultimele stagiuni. Cronica
sa se Incheie, sugestiv, cu Indemnul: ,...13sati treburile baltd si mergeti s3 vedeti Grddina de vard de la

Orfeus...”. L-am invitat pe regizorul si directorul teatrului la un scurt dialog.

Ladislav Cetkovsky: - V& rog s& ne povestiti,
pe scurt, despre Teatrul ,Orfeus”. Despre
Inceputuri si... ce a mai fost.

Radim Va$inka: - Preistoria Teatrului
,Orfeus” incepe cu... poezia. Am Inceput cu
montaje de poezie, recitaluri dedicate unor poeti
nationali si din literatura universald. Pot afirma
cd in perioada respectivd si in respectivul
domeniu, spectacolele noastre erau de virf. Incet,
am ,alunecat” spre teatru. Asta s-a intimplat
dupi ce am obtinut spatii adecvate. In subsolul
unei clddiri, de exemplu, aflati In piata
Malostranske. Aici am montat numeroase piese
in premierd cehoslovacd semnate de autori
precum Tadeus Rozewicz, Brecht, Rene
d’Obaldi, P.H. Cami si altii. Dar, in anul 1971,
Teatrul ,Orfeus” este desfiintat la interventia
ambasadei sovietice, dupd ce am jucat piesa lui
Sdrka Smazalovd sugestiv intitulatd ,Ceai”...
Oficialii, de fapt, nu prea indrigeau nici publicul
care venea la spectacolele noastre... Prin urmare,
ne-au dat afard din locatie. Am hoindrit prin
Praga si, de cite ori gdseam o locatie cit de cit
mai stabild, ne dideau, din nou, afard. ,Atentie”
ne acorda si Securitatea - nu doar din cauza

repertoriului ci si pentru cd in trupa noastrd
activau odraslele unor personaje ce faceau parte
din dizidenta cehd. Dupd revolutie, timp de
patru ani nu am avut o sald. Am existat sub
form3 de teatru de... apartament, adicd in
locuinta mea si a sotiei care este, bineinteles,
actritd. Intimplitor am gisit acest adpost de
apdrare civild pe care l-am ,umanizat” i unde ne
afldm la cea de a 15 stagiune... Noi sintem un
teatru ,atipic” din toate punctele de vedere.
Spatiul mic si nonconventional nu permite
montarea oricirui text. Piesa lui Radu Tuculescu
a fost o provocare pentru mine... Atitea
personaje, pe o ,mini” scend...!

- Cum stau lucrurile, la aceastd ord, cu
Teatrul ,Orfeus”, mai este el amenintat precum
era odinioard¢

- In general, habar n-am de ce noi sintem
intr-o ,disputd” aproape permanenti cu
oficialititile, indiferent de culoarea acestora...
Cam asta-i, se pare, soarta culturii. Dar la
aceasta ord a apdrut o noud problema:
retrocedarile. Cladirea veche in subsolul c3reia

fiintdm urmeazd a fi retrocedatd. Nu stiu ce se

Radim Vasinka, Radu Tuculescu si Irena Hyskova

va intimpla, in acest caz, cu teatrul nostru...

- Sperdm s& fie un iubitor de culturd cel
cdruia i se va retroceda, iar ,Orfeus” sd rdmind...
in subsol!

- Cam asta sperdm si noi. Ar avea... teatru
pe gratis la el acasd si pentru eventualii sai
chiriasi...

- Cum ati carateriza piesa Gradina de vard
sau Hai si-i batem¢

- Nu indriznesc si caracterizez... Mi-au
placut piesele lui Radu Tuculescu, pe care mi
le-ai trimis In manuscris, si m-am oprit la acesta.
Este extrem de interesant cum se raporteazd
autorul la viata de zi cu zi, extrem de
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interesantd simbolistica sa. Foarte bune
personaje, cind comice, cind triste in destinul
lor. Textul permite regizorului o mare libertate
de actiune... Eu gsesc in acest text mereu noi
semnificatii, si acuma dupd atitea reprezentatii.
Cea mai recenti este solitudinea tristd a fiintelor
omenesti aparent disperate. Asta se potriveste
chiar si Manifestantului, un personaj mut care
trece prin scend de citeva ori doar citeva
secunde... Tuculescu nu mi se pare un autor pe
care s&l poti caracteriza foarte exact, si-i
surprinzi toate sensurile, de la prima lecturd ori
dupi o lectura superficiald. Imi permit si fac
asemenea afirmatie pentru ci i-am citit si
romanul Povestirile mameibétrine tot in
manuscris, primit de la tine. Sper s se gédseasca
o editurd interesatd. O carte superbd, de-o
tulburdtoare profunzime, chiar dacd poti crede,
la o primd vedere, cd e doar un joc al sexului si
al fantasticului...

- Cum lucrati la punerea in scend a unui text
dramatic¢

- Jatd o intrebare care imi place! Metoda
mea regizorald e destul de... imprastiatd, ca sd
zic asa. Pornesc aventura, tratind piesa, la
inceput, ca pe un roman politist. Caut a-i
descoperi cheia, Impreund cu interpretii.
Ajungem la o primd concluzie. Apoi, pe
parcursul repetitiilor, corectdm retroactiv.
Treptat, piesa Incepe sa-si trdiascad viata
independentd, Imi oferd, chiar ea, solutii noi. O
absorb ca si cum as fi un simplu spectator. Apoi
se petrece Intilnirea reald cu spectatorii. Dacd e
cazul, mai fac modificari si dupd aceastd
intilnire, simtind pulsul celor din sald... In cazul
Gréadinii de vard, mi-a fost teamd de lungul
monolog aflat pe la mijlocul piesei, monologul
lui Zizi (in original, Pupa). Doream s&- scurtez
(autorul mi-a permis libertdti depline...), dar mi-
am dat seama c&, pur si simplu nu ai ce tdia din
monologul respectiv... Nu-l puteam ciunti. Jar
acuma... este unul dintre momentele de virf ale
spectacolului. Asta si datoritd interpretei,
desigur...

- Ce sanse are teatrul ca si supravietuiascd
pe viitor, sd atragd publicul¢

- Eu sper cd va putea supravietui... Cel putin
pentru o parte ,minoritard” a omenirii. Sper s&
supravietuiascd inclinatiei tot mai puternice spre
distractii ieftine, spre spectacole de divertisment
pueril, tot mai obscene si mai agresive In
veleitarismul lor. Teatrul va rdmine, pentru unii,
o parte integrald a vietii lor intime... Daci,
desigur, va mai exista acea viatd intimd, dacd nu
va pieri...

Interviu realizat de
Ladislav Cetkovsky
[ |
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,Cultura tine capul de afis
in exporturile romanesti”

. de vorba cu Dan Mircea Duta, directorul I.C.R. Praga

1]

Radu Tuculescu si Dan Mircea Duti

Radu Tuculescu: - Ce fnseamnd munca unui
director de Institut Cultural Romdn in strdindtate¢
Este el doar un ,,ambassador” al culturii roméne in
alte tdri ori e nevoie si de o activitate manageriald
serioasd¢

Dan Mircea Duti: - In mod sigur este nevoie
de o foarte serioasd activitate de management si,
poate in si mai mare mdsurd, de un marketing
intens si profesional, aplicat specificitatii pietei cul-
turale din tara de resedintd. Produsul cultural este o
ymarfd” care, pentru a fi plasatd pe o anumitd
piatd, necesitd un marketing specific. Mai ales cAnd
este vorba despre un spatiu precum Praga, in care
concurenta programelor culturale este foarte mare,
este necesar nu numai s& organizdm asemenea pro-
grame atractive atdt pentru publicul larg, cat si pen-
tru cel de specialitate, ci si sd atragem atentia
asupra lor, sd ne facem vocea auzit3, sa se stie cd
existdm... Un rol esential in acest sens il au relatiile
noastre cu presa locald, dar si cu institutiile care ne
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pot ajuta sau sprijini: universitati, scoli, alte institute
culturale, Ministerul Ceh al Culturii etc.

- Acum granitele au dispdrut, suntem, practic, o
mare ,tard” europeand. Cat intereseazd capitolul
culturd si ce fel de actiuni (ce fel de parteneriate)
culturale se pot organiza¢

- Interesul pentru culturd nu a fost influentat in
mod esential de transformdrile legate de admiterea
statelor din Europa Centrald si de Est in Uniunea
Europeana. Este drept cd, asa cum stim, la diferite
niveluri (regional, national, transnational, european
etc.) se investeste mult In culturd si in special in
promovarea acesteia (cu precddere in promovarea
culturilor locale si regionale), nu stiu dacd, statistic
vorbind, interesul pentru culturd a crescut in
Europa unit3. Desigur, existd spatii de o efer-
vescentd culturald deosebitd, asa cum este Praga.
Ceea ce nu inseamnd ci s-ar acorda culturii aceeasi
atentie peste tot. Existd aici mici paradoxuri.
Orasele cehe si slovace de provincie, in mod evi-
dent mai viduvite de programe culturale decit
Praga, sunt, poate tocmai din acest motiv, oarecum
avide de culturd. De aceea organizdm adesea pro-
grame si in afara Pragii. In schimb, o vizibilitate
reald si semnificativa asigurd, totusi, capitala. Unde,
revin, ne putem ,pierde” cu programul nostru in
multitudinea de actiuni culturale organizate in
aceeasi zi. In ceea ce ne priveste, ne afldm aici,
bineinteles, pentru a atrage atentia asupra culturii
roméne. Jar din acest punct de vedere, se pot sem-
nala anumite progrese asociate cu admiterea
Roméniei in UE, in sensul c& interesul pentru cul-
tura romand in Cehia si in Slovacia a cunoscut o
anumitd crestere In anii 2006 si 2007. Dar trebuie
spus c& nu a fost vorba despre un gen de ,prag’
sau despre o schimbare radicals, determinati in
pricipal de primirea de citre Romaénia a calititii de
membru al Uniunii. Cred ci un rol mai important
in cresterea interesului pentru cultura roméand l-au
avut strategia si programele de sustinere si pro-
movare lansate de ICR Bucuresti, inclusiv crearea
actualei retele de institute culturale roméne din
strdindtate. Nu Incercdm sd ne atribuim anumite
merite, dar rolul unui institut cultural romén din
strdindtate tocmai acesta este: de a promova pro-

TRIBUNA -« NR. 135 ¢ 16-30 aprilie 2008

—@- Black Pantone 253 U




dusele culturale roménesti de varf in tara de
resedintd. lar in tirile in care nu exist institute cul-
turale, acest obiectiv este mult mai greu de atins.

- Cum se vede Romdnia de la Praga, evident m&
refer la Romdnia culturala¢

- Partial am raspuns la punctul anterior. Poate
cd ar mai fi, totusi, ceva de addugat. Lumea incepe
sd se convingd cd Insemndm ceva mai mult decit
Ceausescu, Dracula si copiii strizii. Inci o dat, aici
este, In principal, rolul nostru. S-au publicat exce-
lente traduceri din autori romani contemporani sau
clasici. Cehia se afla printre primele locuri in
Europa din punctul de vedere al numarului de tra-
duceri din literatura roméan3, dar si In ceea ce
priveste calitatea lor: dintre traducerile care au pri-
mit in semestrul trecut finantare de la ICR
Bucuresti prin programul Translation and
Publication Support, mai mult de un sfert au
apdrut sau vor apdrea in Cehia. Traducerea romanu-
lui Simion liftnicul de Petru Cimpoesu a primit in
2007 premiul literar Magnesia Litera, asociat cu
titlul de Cartea anului in Republica Cehd. Mai
mult, sunt in curs de aparitie la Praga doud pla-
chete de teatru romaénesc contrmporan, cuprinzand
textele a patru dintre cei mai talentati tineri autori:
Gianina Cérbunariu, Lia Bugnar, Alina Nelega si
Gabriel Pintilei. Si, fiindcd a venit vorba de teatru,
am consemnat in cursul ultimelor 18 luni si cinci
premiere ale unor texte dramatice romanesti la
teatre din Cehia. Pe de altd parte, dupd 15 ani am
reusit s3 reintrdm si in cinematografele cehesti cu
un film, celebrul 4 luni, 3 sdptamani si 2 zile,
cuprins in sistemul oficial de distributie. Existd insd
deja interes si pentru alte titluri, in acest moment
sunt in curs convorbiri cu alti distribuitori in acest
scop. Titlul din 2005 al lui Cristi Puiu, Moartea
domnului Lizdrescu, a fost primul film roménesc
editat pe DVD in Cehia. si aici existd interes pentru
alte titluri. Am adus spectacole roménesti de teatru
la cele mai importante festivaluri din Cehia si
Slovacia, au fost demarate proiecte de colaborare si
parteneriat Intre teatre romdanesti si cehesti, regizori
roméani au fost invitati si lucreze aici. In alti ordine
de idei, se extinde si interesul pentru romanistici in
universititile din Cehia si Slovacia: sperdm ca incd
in acest an si avem un nou lectorat de limba
romana la Universitatea Palacka din Olomouc si
existd sanse ca romdnistica si poatd fi studiatd ca
domeniu de sine-stititor incepand de anul viitor. In
sfarsit, lista - care si asa a iesit mai lungd decét o
proiectasem initial - ar putea continua. Lucrurile se
misca, dar mai este inci foarte mult de ficut. Se
contureazi tot mai clar adevarul c& produsul cultur-
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al tine capul de afis In exporturile roméanesti...

- Care ,sector” al culturii se miscd mai greu, se
propagd mai greu, se ,lanseazd” cu mai multd difi-
cultate¢

- In general, cultura clasicd. Existd un interes
mai mare pentru ceea ce se Intdmpld acum (si nu
numai in cultura romén&) decit pentru ceea ce a
fost actual acum 10, 20, 30 de ani sau mai mult.
Este o tendinti de care trebuie s tinem seama,
chiar dacd prezintd o serie de factori de risc lesne
de inteles. Ca ,domenii” ale culturii, ag spune c&
mai penetrante s-au dovedit, aga cum am incercat
sd argumentez i la punctul anterior, literatura (in
principal proza), teatrul si filmul. Ceva mai dificild
este promovarea poeziei, desi s-au inregistrat si aici
o serie de succese, datoritd excelentei impresii ldsate
de autorii pe care i-am invitat la Praga de-a lungul
timpului: Ana Blandiana, Ileana Malancioiu, loan
Es. Pop, Adrian Popescu, Ioana leronim, Elena
Stefoi, Robert Serban, Denisa Pigcu, Elena
Vladareanu, Claudiu Komartin, T.O. Boe etc. Mai
mult, asteptdm in acest an aparitia la doud edituri

diferite (una cehd si una slovacd) a doud antologii
de poezie romand contemporand. De altfel, dacd
2007 a fost anul tematic al filmului si al teatrului,
in 2008 punem accentul pe literaturd. Muzica si
artele plastice urmeaz3 la rnd, astfel incit sper ca
lucrurile s& mearg3 bine si In continuare.

- Ce nu ati reusit, incd, si realizati din
proiectele sau, mdcar, ideeile dumneavoastrd¢

- Prefer s sper intr-o realizare viitoare a
proiectelor pe care inci nu am reusit si le ducem la
bun sfarsit, nu si le trec la capitolul neimpliniri...
Sper si vidd in Cehia (poate si in Slovacia) mai
multe filme romanesti la televiziuni si In cine-
matografe, mai multe piese roménesti la teatre, mai
multe traduceri din literatura roméni, mai multe
expozitii de artd romaneascd si asa mai departe...
Catd vreme existd sperantd, prefer sd nu vorbesc
despre nelmpliniri!

Interviu realizat de
Radu Tuculescu
[ |

yDaca as calcula fiecare
sedere a mea in Romania,
ar rezulta un an intreg...”

. de vorba cu scriitorul ceh Miloslav Nevrly

Blanka-Rachel Cristoltan: - Cind si de ce ati
scris Jocuri carpatice¢ De vind sint Carpatii nostri,
natura tdrii noastre ori mai e gi altceva la mijloc¢

Miloslav Nevtly: - Jocuri carpatice s-au niscut
cam cu un sfert de veac in urmi. Prima parte,
unde am descris masivele, am ficut-o pentru
baietii si fetele cu care, dupd ce comunistii au
interzis cercetasii, am cutreierat in fiecare vard
cite trei siptidmini prin lumea muntilor din
Romaénia. Dupa ce un editor s-a aratat interesat
de textul meu, au apdrut doar citeva sute de
exemplare. Atunci am completat descrierile
muntilor cu Jocurile. Le ,jucam” incd din tinerete
in calitoriile mele prin Carpatii din Slovacia.
Ceilalti munti erau In timpul acela de teroare
comunistd, inaccesibili. Deja de pe atunci imi
doream sa ajung in Carpatii indepartati si
necunoscuti, in Carpatii care apartin acum
Ucrainei (inainte de al Doilea Rizboi Mondial

apartineau Cehoslovaciei) si in Romaénia,
deasemenea inaccesibild. Cind, dupa o serie de
ani, au putut si cehii si cildtoreasci liber in
Romaénia, am fost impresionat de intinderea
nesfirsitd a lantului muntos gi, drept multumire
pentru splendidele s&ptdmini si luni petrecute
acolo, am scris Jocuri carpatice...

- Colindarea muntilor e mai plicutd de ficut
singur¢ Azi e din ce in ce mai greu sd faci acest
lucru....

- In peregrinirile mele de dupa rizboi, m-am
ndscut in 1933, prin Carpatii din Slovacia,
drumeteam mai degrabd de unul singur. Dupa
parerea, mea, este foarte important pentru un
tindr sd invete sa aiba grijéd de sine, sd se descurce
in orice situatie si sa nu fie dependent de ajtorul
celorlalti. Deasemenea, cred cd impresia ldsatd de
munte lasd urme mai adinci unui cutreieradtor
singuratic, in sufletul pelerinului, adica, decit daca
ar drumeti in grup. $i in Roménia am fost, mai
tirziu, de citeva ori singur. Imi amintesc de
padurile singuratice, fard drumuri, din Carpatii
Meridionali ori Orientali din Polonia, cum in
decurs de o sdptdmind am intilnit doar unul sau
doi pastori. Dar si drumetiile facute In grup, cu
tineri entuziasti, au fost frumoase si pline de
inspiratie. Noi drumeteam modest. Tot ce era
necesar pentru trei sdptamini, purtam In spate.
Unde ne prindea noaptea, acolo dormeam. De
cele mai multe ori, sub cerul liber si asta ne
umplea cu un sentiment neinlocuit de
independenta.

- Omul distruge natura, incet si sigur... O
ymodernizeazd”... Stresul e tot mai mare, praful
deasemenea. Poate si mai fie natura o alternativd
pentru tineri azi¢

- Congtiinta s-a schimbat mult in ultima
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jumatate de secol. In lumea occidentals, aproape
de tot, in muntii din Roménia, fird indoiald, mai
putin. Fiecare modernizare, cum ai numito,
distruge imaginea clmpiilor carpatice... De
exemplu, o impresie puternicd, socantd, ii lasd
Cimpia Padis celui ce a vizuto in 1967 si o
revede acum... Dar nu ne rdmine nimic de facut
decit... s& ciutdm locuri incd neatinse, unde
jocurile se pot desfisura in voie... Dar de
,schimbiri” nu sint vinovate doar actualele
generatii: Schimbari se Intimpld de cind lumea.
Mai mult ori mai putin intensiv... Tinerii poate
mai sint si azi fermecati de naturd dar realiz3rile
tehnice le oferd si multe alte variante de
distractii... poate mult mai comode... Asa ci le
rdmine tot mai putin timp pentru adevaratele
drumetii... Preferd cele virtuale...

- Unde se poate trdi mai bine, pe un munte
sau Intr-un bloc de 50 de etaje¢ Dar muri¢

- E greu de dat un rdspuns la asemenea
intrebare sugestiva... Eu insumi, ca o persoand
care a trdit in modestia si sirdcia rdzboiului si a
cunoscut natura muntilor mai putin distrusg, as
alege sd trdiesc si sd mor... pe munte, in mijlocul
naturii... O viatd modestd in munti, fatd de
anonimatul din invdlmaseala unui oras lipsit de
spirit... Asta e teoretic... Imi amintesc i, dupi
trei sdptdmini de cutreierat prin salbaticia
Carpatilor din Roménia, ne apuca nostalgia
ordselelor din Boemia...

- Ati mai fost in Romdnia in ultimii ani¢

- Nu am mai fost de foarte multi ani in
Roménia. Ultima oar3, in celdlalt regim. Am ficut
atunci o minunatd expeditie de trei sdptdmini cu
un vaporas personal in Delta Dundrii. Dacd ag
calcula fiecare sedere a mea in Roménia, ar
rezulta un an intreg. Acuma, insd, am probleme
de sinitate, dureri ale incheieturilor de la solduri,
precis si din cauza numeroaselor mele drumetii...
Spre regretul meu, nu voi mai ziri niciodata
muntii carpatici si nu voi mai face nicio drumetie
pe crestele lor... Despre muntii din Roméania mai
aflu de la copiii prietenilor mei pe care ii
dusesem, de mult, eu acolo... M4 multumesc cu
atit si sint bucuros cd Jocuri carpatice a aparut, in
sfirsit, si in Romaénia, acolo unde s-a n3scut.

Interviu realizat de
Blanka-Rachel Cristoltan
|
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Magia locurilor inalte

. Ovidiu Pecican

eripetiile de traducdtor il poartd pe Radu

Tuculescu, de ani de zile, prin poezia

elvetiand, din care, pdnd azi, a tdlmicit in
roménd o pleiadd intreagd de poeti, gédzduiti cu
generozitate de Biblioteca ,Familia” din Oradea.
Recent insi scriitorul s-a asociat lui Ladislav
Cetkovsky in Incercarea de a oferi o versiune
roméneascd volumului lui Miloslav Nevrly, Jocuri
carpatice (Cluj-Napoca, Ed. Tribuna, 2007, 104
p.), o carte dintr-o specie nu foarte prezenti pe
piata noastrd de profil. Autorul, un praghez in
plind maturitate, este doctor in stiinte naturale si
etnograf, dar mai ales un drumet Impatimit.
Cartea lui, o declaratie de dragoste facutd
aceleiasi Roménii montane pe care o celebra,
odinioard, si Calistrat Hogas, a cunoscut mai
multe editii cehe si germane, bucurdndu-se de un
succes de nigd. Cu asemenea garantii, nu este de
mirare cd aparitia ei In limba noastrd oferd
garantiile unei lecturi promititoare. Textul, greu
de clasat, oscileazd Intre meditatia poeticd si
filosofia naturistd in termenii unui eseu agreabil.
Ea nu promite mai mult decét este si nici nu lasd
gustul amar al elanurilor nelmplinite fiind, in cele
din urm&, o mdrturie personald si o profetie de
credintd intr-unul dintre domeniile de interes care
a Inflorit mereu in Europa montani, inclusiv la
noi, fard a ldsa in culturd urme prea zgomoatase,
totusi. Tocmai de aceea, asemenea iesiri in arena
scrisului au si valoarea unor acte de constiintd de
sine ale tagmei drumetilor, tot aga cum literatura
nonfictivi a vanitorilor de vocatie si de ras3, din
stirpea lui Sadoveanu si Ionel Pop, salveazi estetic
si cultural prestigiul uneia dintre cele mai vechi
ocupatii din lume, astdzi compromise nu doar de
alerta disparitiei atdtor specii, ci si de excesele
cinegetice ale noilor magnati (Ceausescu, Néstase,
Tiriac). Nici prestigiul drumetiilor nu este mai
mic decit al vanitorii, In timpurile cele mai
arhaice, ale omenirii de inceput, pe cand
teritorializarea acesteia nu se sivarsise inci, iar
destinul ei pérea sd fie si sd rdménd unul prin
excelentd vagant, ciutarea unor plaiuri paradisiace
prin resurse si conditiile de trai, fie ele si
temporare - cum puteau fi intr-o zond de clima
temperatd, pe care o ritmau cele patru anotimpuri
-, constituind unul dintre marile trasee de destin
ale umanitatii; unul care nici astdzi nu a disparut
din lume cu totul...

Pe Miloslav Nevrly drumurile pasiunii pentru

aer, peisaj si miscare, ca si instinctul descoperirii,

BCARPATICE,

EDITURA TRIBUNA V

l-au purtat, in cele din urma si citre Romania.
lata-] evocand, simplu si direct, emotionant,
circumstantele In care a descoperit tara noastra:
yM-am dus cétre est, pe arcul Carpatilor, pand am
intrat in Roménia. M-am indrdgostit de ea atit de
orb si nesocotit, precum un bitrin care - spre
batjocura altora - recunoaste c3 s-a indrdgostit de
o fatd tandrd. [...] Am gisit acolo munti unde nu
intalnesti un om mai multe zile. Apele lor sunt
dulci si padurile fird drumuri. In poieni si pe
stanci poti juca jocuri stravechi. [...] In
Transilvania, si acum timpul trece incet, lenes. In
timpul noptii nu vezi In munti o singurd luming
omeneascd, numai paduri negre si plaiuri fard
sfarsit” (p. 6). Mirarea si, in acelasi timp, mirajul,
revelatia unei experiente individuale de neuitat,
transpar deplin din rAnduri precum cele
continind urmaitoarea afirmatie: ,As vrea s iti
descriu, fritioare, niste tinuturi roméanesti precum
niste tiri feerice, reale si totodati ireale, vizute cu
ochi de copil: fird lucruri de prisos, respectind
taina”. Este, in toate acestea, aceeasi senzatie a
viziunii unui tdrdm imprevizibil care, odinioars,
i-a ispitit, cu alte scopuri, fireste, si pe Usubuu, si
pe Tuhutum, asa cum evocd pana cronicarului
Anonymus descoperirea Térii de Dincolo de
P&duri, Ultrasilvania sau Transilvania.

Ceea ce se oferd astfel publicului european si,
acum, si celui roménesc, este imaginea subiectiva
dezvaluitd de Carpatii romAnesti unui cdlator
alpin. Tinuti departe, multd vreme, de marile
circuituri economice gi culturale ale cAmpiei, prin
natura lor silbaticd si... silvaticd (imp&duritd, care
va si zicd), muntii se dezviluie doar celui care i
cautd, incercind si le reconstituie nu doar
geografia fizic3, ci si pe cea umand. Roménia are
nu doar o istorie, ci si o mitologie densd a
muntilor, care nu asteaptd decit ca vreun
scormonitor de arhive, biblioteci si coclauri si o
aducd in mod coerent la suprafatd. Pand una-alta,
aceste mari comori sunt anuntate poetic si foarte
personal de cartea lui Miloslav Nevrly.

|
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Arhitectura Clinicilor
Universitare din Cluj

1886-1903

. Adrian Granescu

ostenirea arhitecturald a orasului nostru

este foarte bogatd si variatd iar

popularizarea ei, cit si, mai ales,
conservarea ei este o datorie a celor Indreptatiti s&
o facd. Unul dintre acestia este domnul Gheorghe
Vais (autor al inci unei lucrdri din aceeasi sferd
tematicd, Biblioteca Centrald Universitard Cluj,
1906-1909, Editura Alma Mater, Cluj-Napoca, pe
care am avut ocazia sd o parcurgem cu multd
satisfactie). Complexul arhitectural al Clinicilor
Universitare este o unitate distinctd in orasul
nostru. Dacd prima lucrare a autorului isi depasea
scopul ei (noi o consideram utild si in afara
profesionistilor, anume pentru istorici, istorici de
artd dar si pentru bibliotecari, manageri de
bibliotecd pusi in situatia de-a initia, sau extinde
propria clddire, cercetatori ai istoriei locale si nu
numai...) aceasta se adreseazd mult mai pregnant
arhitectilor, prin profesionalismul ei, totusi,
considerdm, cd ea nu poate fi trecutd cu vederea de
cel interesati de istoria oragului...

In Prefats istoricul de arti Kovics Andrds face o
necesard si binevenitd prezentare a epocii (perioada
dualismului austro-ungar, sfirsitul secolului al XIX-
lea si Inceputul secolului al XX-lea) cind Clujul se
transformd dintr-un ordgel de provincie intr-un
centru urban modern. Inci de la luarea hotiririi
constructiei Universititii Maghiare Regele Francisc
losif s-au putut intreziri auspiciile (noi) sub care
oragul nostru se va dezvolta. In final ni se arat,
subliniindu-se intentia autorului in sensul ca acesta
Jformuleaz3 Insd si un mesaj direct, adresat in
primul rind celor de care depinde soarta acestui
ansamblu deja secular de cladiri, si anume
ingrijorarea generald de reamenajérile si adaugirile
nefaste, lipsite de exigentd, facute sub presiunea
momentului, care degradeazd, provincializeaza,
uneori chiar ridiculizeazd un concept arhitectonic
exigent. Este evident ca ansamblul in sine -
desprindem din concluziile autorului - proiectat
acum un secol, nu poate sd faca fatd provocdrilor
prezentului, dar poate s3 pastreze rolul central de
mult dobindit si necontestat in pregatirea si
exercitarea actului medical.”(p. 4).

Autorul Gheorghe Vais 1si incepe lucrarea prin
capitolul I, Institutia, foarte potrivit dupd prefatd;
aici descoperim un scurt istoric al invatdmintului
medical clujean (Inceput in 1775) cind la Colegiul
Academic Universitar (fost iezuit) se preda
chirurgie, anatomie si obstetricd. Prin secolul al
XVIIHea functionau doar spitale temporare. Cu
toate ci problema Infiintirii unui spital permanent
s-a pus din 1799, punerea in practici a durat. In
timpul vizitei la Cluj a imp&ratului Francisc losif si
a Impdaratesei Carolina Augusta (1817) capetele
incoronate donaserd 10.000 de florini pentru
infiintarea unui spital. In 1820 acesta functiona deja
sub numele de Spitalul National Carolina. El a
functionat in piata Muzeului (Carolina) in case
temporar ocupate. Pind la constructia unui astfel de
ldcas mai avea sa treacd vreme: exista o frind
obiectivd, un impediment birocratic anume prin
faptul cd spitalul era subordonat Ministerului de
Interne iar Universitatea (unde se pregiteau

specialisti) Ministerului Cultelor si Educatiei. Fiind
vorba de o bazi spitaliceascd (unde si se trateze
bolnavi, in special nevoiasi) legatd de Invitamint
(pregétirea viitoarelor cadre) s-a hotirit ca
raspunderea, responsabilitatea sa se treacd (numai)
asupra Ministerului Cultelor si Educatiei. In opinia
autorului aceastd importantd decizie a constituit
actul de nastere al singurului spital universitar din
Transilvania.

Capitolul II, Amplasarea ni se descrie alegerea
locului, undeva la ,marginea” de atunci a orasului
practic In doud entitdti: Complexul spitalicesc de jos
(cel de ,deasupra” strazii Clinicilor, de acum, la
nord, flancat la est de actuala stradi Victor Babes si
mérginit la sud de strada B. P. Hasdeu i, ce-a de-a
doua entitate, Complexul spitalicesc de sus,
apropiatd, invecinati flancati de strada Ion
Creangd, de azi, inexistentd, netrasati pe atunci, in
continuarea lui V. Babes si L. Pasteur spre vest.

Urmeaz4 capitolul III, Planul general, unde
autorul, intr3 (practic) in descriere, ardtindu-ni-se
inceputurile. In Complexul de jos primele cladiri
construite au fost Institutul de Fiziologie si Igiend
precum si Institutul de Anatomie, Anatomie
Patologicd si Medicind Legald, situate, oarecum la
extremitdti, prima la cea nord-esticg, a doua la cea
sud-vesticad. Realizator al acestora a fost arhitectul
Hauszmann Alajos, profesor la Universitatea
Tehnicd din Budapesta. Se pare ca proiectul
(proiectele) lui Hauszmann nu au convenit
majoritatii profesorilor de la Facultatea de Medicinad
drept pentru care Ministerul invatdmintului ii va
desemna pe Korb Fléris si Giergl Kdlman (arhitectii
de mai tirziu a Bibliotecii Centrale Universitare) s&
realizeze celelalte cladiri (anume Chirurgia,
Directiunea clinicilor, Medicala, Ginecologia,
Dermatologia, Oftamologia, Pavilionul Gospodaresc
si Sala masinilor etc.). Tot cei doi vor ciuta solutii
originale constructiei Clinicii de Psihiatrie si
Neurologie, din Complexul de sus.

Interesant ne apare capitolul IV, Realizarea
constructiilor in care cititorul ia cunostiinti de
etapele punerii in operd, problemele survenite la
fata locului, antreprenorii angajati etc.

In capitolul V, Capacititi, ni se oferd prin
limbajul sec al cifrelor capacititile totale si pe sectii,
precum si suprafetele ocupate de acestea. Aici cel
interesat de istorie locali afli: ,Datoritd caracterului
sdu public si universitar Spitalul Carolina avea o
prevedere interesantd legatd de finantarea de la
bugetul statului a tratamentului bolnavilor. Astfel la
punctul 5 din statutul sdu prevedea: , Caracterul
public al spitalului (...) se va pdstra in continuare in
ceea ce priveste cele 113 paturi din sectiile publice
ale spitalului (...) iar bolnavii care necesitd
tratament, si numai acestia, vor fi internati fird
restrictii, dacd sint potriviti pentru activitatea
didacticd. Bolnavii care ocupd aceste paturi vor
contribui la activitatea didacticd cu acordul lor sau
al rudelor.”

Analiza programului arhitectural - schemele
functionale, este titlul capitolului VI, un capitol
exclusiv dedicat arhitectilor, extrem de profesional
si, de aceea, nu vom insista asupra lui.

Gheorghe Vais

ARHITECTURA
CLINICILOR UNIVERSITARE
DIN CLU) 1886-1903

=

PROGRAME DE ARHITECTURA IIf CLUJUL PERIOADEI 1867-1918

UT Press

La fel si capitolul VII, Unitati functionale
definitorii cu subcapitolele: Unitatea functionald a
spatiilor didactice: amfiteatre si sdli de curs;
Unitatea functionald a spatiilor de cercetare:
laboratoare, sili de disectii si autopsii; Unitatea
functionald a camerelor de spitalizare: saloane
pentru bolnavi; Unitatea functionald a spatiilor de
diagnozd si tratament: cabinete de consultatii, sali
de tratament (sdli de operatii) si bai; Unitatea
functionald a spatiilor de documentare: biblioteci si
muzee; Unitatea functionald a anexelor
gospoddresti: bucitdria, spaldtoria si etuva de
sterilizare; la fel de profesional, capitolul fiind un
studiu de arhitecturd (comparati dar si de istorie a
arhitecturii) analizind unititile, motivind optiunile
facute.

Urmatorul capitol (VIII) este la fel de specios,
profesional, Limbajul arhitectural cu sectiunile:
Limbajul decorativ exterior: eclectismul fatadelor;
Elemente decorative semnificative (si) Limbajul
decorativ interior. El contine sectiuni reprezentind:
Travee si ancadramente; Portalurile intririlor
principale; Decrosul scérilor; Cornisele; Frontoanele;
Diverse detalii; Acoperisurile; Zidul de sprijin.

Foarte interesante pentru cititorul curios de
istorie locald sint cele zece anexe: 1. Analiza
schemei functionale a Cladirii Institutelor de
Anatomie, Anatomie Patologica si Medicind Legala;
2. Analiza schemei functionale a Cladirii Institutelor
de Fiziologie si Igiend; 3. Analiza schemei
functionale a Clinicii de Nasteri si Ginecologie; 4.
Analiza schemei functionale a Cladirii de Boli
Interne; Analiza schemei functionale a Pavilionului
Directiunii; Analiza schemei functionale a Clinicii
de Chirurgie; Analiza schemei functionale a
Clinicii de Boli de Piele si Sifilis; Analiza schemei
functionale a Clinicii de Oftamologie; Analiza
schemelor functionale ale Complexului
Gospodaresc; Analiza schemelor functionale ale
Clinicii de Psihiatrie si Neurologie, lectura lor
constituind o perfectd descriere a acestora, o
intelegere a epocii si a progresului care au
insemnat...

In Postfatd vom gisi caracterizarea cea mai
corectd a complexului de spitale, asa cum o descrie
Gheorghe Vais: ,Proiectele dupi care s-au construit
pavilicanele se bazau pe scheme functionale
specifice programelor spitalicesti europene, iar
aplicarea lor la Cluj a Insemnat un salt calitativ
exceptional in ceea ce priveste spatiul medical
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autohton. Schemele amintite asigurau fiecdrei
specialitdti medicale o clidire proprie In care ii erau
asigurate conditii de functionare dupi cele mai noi
conceptii ale timpului, transpuse In partiuri simple
si foarte clare, care facilitau o exploatare eficients.
Cu aceastd ocazie s-au inregistrat si niste premiere
absolute la nivelul oragului, prin realizarea unor
unititi functionale foarte moderne, ca amfiteatrele
anatomice, silile de operatii si nasteri, laboratoarele
divers specializate, saloanele de toate tipurile,
ascensoarele pentru bolnavi, silile moderne de
disectii si autopsiere etc.”(p. 199)

Lucrarea este completats, fericit, de 183 de
ilustratii (alb-negru), din epoci, foarte multe inedite
si (separat) de o listd a acestora, cu explicatii si cu
provenienta lor. De asemenea urmeazd o
Bibliogratie, de presupus a fi, exhaustiva.

Reluind ideea mea de la Inceput, recomad
cartea, in primul rind arhitectilor activi, dar si celor
interesati de istoria arhitecturii clujene. In acelasi
timp lucrarea poate constitui o lecturd placutd
pentru cei interesati de istoria orasului, cei care
iubesc cu adevdrat si care-i doresc péstrarea,
conservarea, in bune conditii, a trecutului...

Tocmai de aceea sintem aldturi de autor atunci
cind spune: ,Complexul de jos s-a péstrat in forma
initiald mai bine de 90 de ani, rezistind satisficator
diverselor presiuni generate de ambitiile ctitoriale
ale unor profesori care s-au perindat pe la
conducerea clinicilor. Pind in 1990, singurele
interventii mai importante fuseserd extinderea
Pavilionului Anatomiei, construirea Amfiteatrului
de la Clinica de Dermatologie si ridicarea cladirii
Clinicii de Nefrologie, Inghesuiti la capétul dinspre
str. V. Babes al primei terase. Dupd 1990 situatia
s-a schimbat radical prin aparitia pe teritoriul
ansamblului a unor cladiri de mari dimensiuni:
Centrul de Diagnostic si Tratament In curtea
interioard a cladirii Institutelor de Fiziologie si
Igiend, Sectia de primire a Urgentelor in pérculetul
din spatele Pavilionului Directiunii si gigantica
cladire turn a Rectoratului UMEF. Acestea au violat
grav imaginea si structura complexului spitalicesc
de jos, in ciuda faptului ci acesta figura pe lista
monumentelor istorice.[...] Cu toate acestea, trebuie
mentionatd longevitatea functionald a marii
majoritdti a pavilioanelor, care si-au pastrat in mare
funtiunile initiale pind in zilele noastre.” (p. 16-17).
Observatiile, criticile sint justificate, ne aldturdm lor
cici dragostea, mindria pentru a fi locuitorul unui
oras ca si Clujul ne obligd la aceasta. De asemenea,
mé& vad obligat s&1 citez iardgi, atunci cind se referd
la clinicile de sus: ,Incinta Clinicii de Psihiatrie si
Neurologie a suferit o degradare permanentd prin
amplasarea pe teritoriul ei a unor constructii anexe
amplasate haotic, ce au anihilat in mare parte
caracterul ei de spatiu verde. Garaje, ateliere de
reparatii auto, numeroase depozite, o bucatdrie etc.,
addpostite in constructii de cea mai proasta calitate,
au invadat in mod parazitar zona sudica a incintei,
creind astdzi o atmosferd de industrie abandonata.
[...] Aceastd situatie a fost rezultatul conceptiei
gresite, aplicate de autorititile medicale, potrivit
careia grupele functionale de intretinere au fost
amplasate in incintele spitalelor, generind grave
incompatibilitdti, cu repercusiuni asupra spatiilor
naturale, atit de necesare in recuperarea bolnavilor
in general si a celor psihici in special.”(p.41).
Observatii care ar fi bine gi chiar necesar si se
constituie In indemnuri pentru cei ce s-au niscut in
Cluj si care 1si iubesc, sincer, orasul, faima sa.

Gheorghe Vais, Arhitectura Clinicilor
Universitare din Cluj, 1886-1903, U.T.Press, Cluj-
Napoca, 2007, 221 pag.
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intermezzo clujean

Jurnal de primavara

. Petru Poanta

18 martie

Mai mult ca niciodatd la venirea primaverii
simt o dorintd viscerald dupa vegetatia frageda.
Copildria mea paduraticd ma invadeaza cu sen-
zatiile fruste ale frunzelor acrisoare de fag si de
mdcris sdlbatic. Nu e doar o nostalgie, cdci am
sentimentul carnal al reversibilitdtii timpului. Ca
intr-o metamorfozd miraculoasd trupul meu e
locuit de copilul de odinioard cu universul lui
imbibat de miresme. E o stare adamicd de jubi-
latie corporald care nu are de-a face cu gustul
estetic al naturii ori cu dieta ecologista.

*

Dupa 18 ani de la Revolutie nicio idee mare
si fondatoare nu a apdrut In cultura roméneasca.
Energiile intelectuale constructive s-au concentrat
asupra recuperdrii si asimildrii, eventual sincro-
niste, a ideilor, respectiv a ideologiilor occiden-
tale. Cele citeva minti sclipitoare ale elitei, culti-
vate inainte de 1989 in aerul pur de la Piltinis,
isi consumai resursele Intr-o eseisticid seducitoare,
dar iradiantd intr-un plan secund. Spiritul crista-
lizeazd in subtilitatea nuantelor, fermecitor insi
nu si Intemeietor. Gabriel Liiceanu si Andrei
Plesu par niste paradoxali crepusculari din
perioada, totusi inaugurald, a culturii noastre.
Dar ei au Incercat si s& scoatd filosofia din
Universitate, aducind-o in spatiul public.
Impactul unor idei descendente in esent3 din
modelul si traditia platoniciand nu a fost insd
semnificativ Intr-un context al ofensivei relativis-
mului. In afara unei gindiri intr-adevir proiective
si modelatoare se afla si H.R. Patapievici.
Idealismul sdu, inspirat tot din traditia filosofiei
platoniciene si avind ca suport ideologic un li-
beralism “conservator”, se dezvoltd ca o replicd
la materialismul si relativismul societatii de con-
sum postmoderne. “Omul recent”, contra-mod-
elul uman configurat de el, este “omul unidi-
mensional” al acestei societdti incontestabild si
necesard in logica istoriei. Ideea e c& politicile
corecte ale sistemului au drept consecintd
degradarea individului “substantial” si duc la
destructurarea organizdrii piramidale a societatii,
situatie in care elitele intelectuale sint pe cale de
a-si pierde prestigiul si puterea de influenta.

21 martie

L-am Intilnit ieri pe Ion Simut. Venise de la
Oradea fiind intr-o comisie de doctorat. E mereu
plin de energie si conectat firesc si definitiv la
viata literaturii. Lipsit de morga si aroganta uni-
versitarului parvenit, are mai curind aerul unui
breslas de lux care a ficut o artd din nobila sa
meserie. Critica sa exhibd tocmai priceperea
orgolioasd a meseriasului absolut. Scrie riguros si
temeinic, conformindu-se arhitectonicii presta-
bilite a textului, cam asa cum ai construi un
artefact. E insd alert, cu o expresivitate glacialg,
l4sind impresia impecabilului. Imi place la el in
special fermitatea opiniilor, Intotdeauna de bun-
simt. Nu are obsesia adevarului unic, ci simtul
dreptdtii si al dialogului civilizat.

*

Astizi este echinoctiul de primévard. Frig, de
dimineatd sub zero grade. Este ziua onomasticd
a revistei Echinox, probabil singura publicatie

care are o asemenea zi, si incd de doud ori pe
an. Ea chiar a fost fondata pe ideea de echilibru,
idee sugeratd de acest fenomen cosmic al echi-
noxului. Echilibru, asadar, intre solaritatea cla-
sicd si noaptea romantica, intre regimul diurn si
cel nocturn al imaginarului. Dar ea contine si
simbolismul celor doud anotimpuri, acela al
fecundititii si fertilititii. Intre cele doud onomas-
tici ale revistei se consuma un ciclu intreg al veg-
etalului, de la sdmintd la rod. De altfel, ca scoald
literard ea este un fenomen de reproducere
ciclicd, urmind ciclul de desfisurare a invatimin-
tului universitar: Incd de la Inceputul istoriei
sale, cam la 4-5 ani a rodit cite o noud promotie
de scriitori.

23 martie

Am vidzut la televizor un documentar in care
era discutat destinul si rolul lui lacov 1n istoria
crestinismului. lacov este fratele lui Isus si, dupa
moartea acestuia, a continuat sd-i raspindeasca
invititura in lumea iudaicd. El a fost, se spune,
si primul episcop al comunitatii crestine ori-
ginare. Evangheliile consacrate l-au exclus insd
din continutul lor, cum au exclus, de altfel,
intreaga familie a lui Isus. Ideea e cd a existat o
luptd pentru putere in interiorul crestinismului
incipient, iar in cele din urm& au devenit
inving&tori Pavel si Petru, cei care au modificat
esential mesajul cristic initial. Doctrina cregtinis-
mului Invingdtor are ca ax3 principald mesajul
lui Pavel, care constd in iertarea picatelor si in
mintuire. Evanghelia acestuia a ficut posibil
saltul de la Invititurs la Teologie, adici de la un
cod moral la o doctrini. Tot astfel, Noul
Testament a consacrat natura dubld a lui Isus:
paminteascd si divind, In vreme ce in Evanghelia
lui Tacov, Isus nu este recunoscut drept fiul lui
Dumnezeu. “Celalalt” Isus este o fiintd umana
care, in numele lui Dumnezeu, propovdduieste
credinta dar si moralitatea, denuntind in special
inegalitatea dintre s3raci si bogati. Crestinismul
in forma actuald consfinteste In fond inegal-
itatile, acceptind tuturor dreptul la iertarea
pacatelor si la mintuire. Existd astfel prezumtia
cé el s-a ndscut printr-o “conspiratie”.

25 martie

Numadrul dublu (1-2, 2008) al revistei “Vatra”
este consacrat aproape integral poetului lon
Muresan. Cel putin prin amploarea lui, e un
eveniment revuistic singular in viata literard con-
temporand si, inainte de orice, el relevd faptul cd
scriitorul romén are incd disponibilitatea de a-l
admira pe celdlalt. 66 de nume au rdspuns soli-
citdrii redactiei. Scriitori (critici, poeti, prozatori)
din trei generatii succesive (pre-optzecistd, optze-
cistd si post-optzecistd) participd nu doar la un
ceremonial de valorizare a operei unui autor, ci
la reconstructia unui mit al poetului vizionar si
inspirat, mit pe care postmodernismul l-a elimi-
nat din ideologia sa literard. Dincolo de con-
ventionalismul usor sdrbitoresc al unor articole,
impresionant rimine consensul atitor scriitori
importanti; imaginarul lui Ion Muresan are den-
sitatea, consistenta si complexitatea marii poezii.
El a impus o marc3 puternicd in lirica actuald,
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iar sistemul siu imagistic transcende
stereotipurile datate ale optzecismului de obedi-
entd postmodernistd. Intr-un regim oarecum
oniric, Jon Muresan dezvoltd o imaginatie ana-
morfotici, de o concretete halucinanti. Viziunile
sale plastic-terifiante au citeodatd echivalentul in
“cogmarurile” lui Dali. Unii comentatori pun
problema locului siu intr-o posibild ierarhie a
poetilor contemporani In general, sau a celor
optzecisti. Al. Cistelecan, absent in acest grupaj,
ii atribuia mai demult gradul de comparatie
superlativ. Dar asemenea calificative (“este cel
mai mare poet de azi”) mai degrab3 decit val-
orizari sint niste provocdri cu subiect polemic.
Ele vizeaz3 o ierarhie constituitd intr-o anumitd
grupare la un moment dat. Optzecistii postmod-
ernisti l-au fixat definitiv in capul listei pe
Mircea Cértarescu. Dar pe Ion Muresan il expe-
diazd chiar Cirtdrescu, In Postmodernismul
romdnesc, intr-o rubricd extranee Intrucitva
nucleului dur si inovator al miscarii. Existd insd
opinii cd Mircea Cartdrescu e In bund parte un
produs mediatic al criticii. Poezia lui pare deo-
camdatd datati. A lui lon Muregan, in schimb,
rdmine mereu in vogd. Continua s3 fie fascinan-
td si catalizatoare. Are prodigioase resurse de
“adaptare” la orice mediu poetic si satisface cele
mai divergente sensibilitdti. E metafizicd si
ludicd, oraculard si naturalisti, subvertiva si idi-
licd, nelinistitoare si incintitoare, narativd si con-
centrat-metaforici, ermeticd si tranzitiva, ironicd
si sentimentald. Un asemenea polisemantism sa-
turat de contraste si tensiuni este inepuizabil si
specific, Intr-adevar, marii poezii.

28 martie

Despre Cluj se spune cd nu are miliardari in
euro, cel mai bogat clujean abia reusind si ago-
niseascd vreo patru sute de milioane amaérite.
Dar asemenea milionari modesti sint destul de
multi. Ei se aratd intr-un top al lor o dati pe an
spre mindria si admiratia tuturor pirlitilor. E
uimitoare si enigmaticd aceastd psihologie a
sdracilor care-si transferd frustrérile profunde
intr-un respect aproape sacru fatd de oamenii
bogati. Marii proprietari de averi devin pentru
sdrac nigte figuri legendare care 1i Intretin o
stranie plicere a umilintei. In imaginarul
multimii bogatul are prestanta invingdtorului.
Avem de-a face, desigur, cu un stereotip indus in
mentalitatea colectivd de cei care detin puterea,
dar este atit de organic asimilat incit constituie
criteriul infailibil de valorizare al omului civi-
lizat. Mai mult decit In alte parti, in Roménia de
azi bogatii de top par niste aparitii miraculoase.
S-au ivit si trdiesc parcd dupa o logica a
povestilor. Pentru omul obisnuit, averile lor sint
in primul rind emergente ale norocului, ori la
roméni norocul este echivalentul unui destin
irational, dar si legitimator. Este logica lui “asa a
fost sd fie”. Ea pune sub semnul fatalitatii si jus-
tificd astfel orice forma de exces.

*

Aseard a decedat George Pruteanu, aflat la al
treilea mandat de parlamentar. Nascut in decem-
brie 1947, era la apogeul unei cariere spectacu-
loase si de o originalitate cu totul specificd, céci
a fost construitd pe combinatia aproape stridentd
dintre un nonconformism libertin si un opor-
tunism obedient. Imun la doctrine si principii,
s-a inrolat, pe rind, in trei partide politice dis-
juncte, fiecare asigurindu-i un loc in Parlament.
Desi fusese o perioadd asistent universitar si
redactor la doud reviste din Iasi, iesise din
regimul comunist cu o aurd de victim3. Dupd
Revolutie, inteligenta flamboiant3 si limbajul

sclipitor, erudit si ironic, l-au propulsat rapid in
publicisticd si mai apoi in viata politicd. A
sustinut un timp cronica literard la “Dilema”,
dar fard un impact semnificativ, avind, in
schimb, un mare succes de televiziune cu o
rubricd despre “cultura limbii”. Ficea aici o fi-
gurd luminoasd de apardtor si salvator al limbii
roméne, denuntind derapajele lingvistice din
presd si din vorbirea orald. De pe pozitia unui
conservatorism imprudent si anacronic, a incer-
cat ulterior sd promoveze o lege impotriva
invaziei de terminologie strdind. Acesta a fost,
de fapt, inceputul virajului sdu spre nationalism
si al colabordrii cu partidul lui C.V. Tudor.
Vizibilitatea publicd de parlamentar l-a pus in
umbrd intrucitva pe scriitor, cu toate cd, printre
altele, a publicat o carte substantiald despre G.
Célinescu. Oricum, el rimine unul dintre foarte

putinii politicieni care au reusit si dea credibili-
tate discursului demagogic despre moralitate si
coruptie. Avea o dezinvolturd seducitoare in arta
ipocriziei si subtilitate in promovarea imaginii
proprii de persoand integrd. Altfel, a fost un om
invitat, dar In multe privinte, in adecvare cu
lumea sa politicd, adoptindu-i moravurile exact
in masura in care lisa impresia cd se dezice de
ele. Era tipul “omului amfibian”, dupd expresia
lui Andrei Cornea. Scriitorul nu a lisat o opera
in sensul tare al cuvintului, ci citeva cirti impor-
tante intr-o bibliografie de niga.

philosophia christiana

Dumnezeul plagiat

Nicolae Turcan

n Omul din subterand, Dostoievski afirmd prin

gura personajului principal ca un om serios nu

poate vorbi decit despre sine. Acesta este si
pretextul, de altfel, care pune in miscare
,spovedania” cartii. In calitate de om
dostoievskian, Cioran urmeazd aceastd maximi,
atunci cdnd recuza orice patos al obiectivitatii,
declarandu-se, ca ganditor organic si subiectivist,
secretar al propriilor senzatii. Face insd si un pas
mai departe, fiindcd in desfisurarea eului auctorial
include pe inci cineva: pe Dumnezeu. Un om
cinstit, sustine el, nu poate vorbi decit despre sine
si despre Dumnezeu. Cum apare insd Cel Preainalt
in textele acestui ,sceptic dezldntuit”¢ Paralela
dostoievskiand ne indeamnd sa- lecturdm ca pe un
alter ego al scriitorului. P4nd unde se poate sustine
0 asemenea ipotezid¢

Incompetente. Raporturile lui Cioran cu
Dumnezeu sunt tensionate si belicoase. Excesul
care-] caracterizeazd pe Cioran in tot ceea ce scrie
se manifestd In acest punct ca negare a credintelor
acceptate indeobste, a teoriilor corecte religios, a
viziunilor optimiste ce vorbesc despre un
Dumnezeu al iubirii. Dumnezeul lui Cioran e tot
atat de Indcrit pe cit este Cioran Insusi si, in plus,
incompetent. In incercarea de a explica unele
paradoxuri legate de suferintd, autorul ajunge la
concluzia gnosticd a unui ,demiurg rau” (pe langa
un altul presupus bun, dar retras, cadaverizat), care
n-a fost in stare s facd o lume mai buna.
Incompetenta divind recognoscibild in aceastd
,Creatie de mantuialda” consund cu incapacitatea lui
Cioran pentru actiune, competentelor sale stilistice
opunandu-li-se un violent refuz al actiunii de orice
fel. Aidoma Dumnezeul siu, Cioran este
neputincios. Orice voluntarism ii e strdin si orice
acedie 1i este afind. S3 fi transferat oare locatarul
mansardei pariziene propria incapacitate asupra
creatorului divin¢ Desi pare insidioasd, intrebarea
rdmane deschisd, mai ales cd existenta lui pare
utild din punct de vedere terapeutic, de vreme ce
un asemenea zeu tarat asigurd omului un punct
catre care s3-si indrepte ura si insultele (v.
Demiurgul cel riu, Humanitas, 1996, p. 11).

Singuritatea §i vidul. Pe Dumnezeul cioranian il
gdsim stdnd de strajd singurdtitii umane. Cioran si
zeul sdu apar adesea ca doi mari singuratici aflati
de o parte si de alta a unei legituri pe care
ganditorul refuzi s-o intituleze ,credintd”, desi,

prin patosul cu care sunt indltate blasfemiile, nici
de necredintd purd si simpld nu poate fi vorba.
Trasaturi comune ii unesc, oglindindu-i unul in
altul. ,De si-ar aseza Dumnezeu fruntea pe umdarul
meu ce bine ne-ar sta noud asa, singuri si
nemangaiati”, scrie Cioran in Amurgul gandurilor
(Humanitas, 1991, p. 49). Partener al dialogurilor
ultime, Dumnezeu este prezent si absent in acelasi
timp, cici el, desi alungat prin negatie, nonsens si
blasfemie, ,supravietuieste evidentei c& nimic nu
meritd s fie gndit” (Despre neajunsul de a te fi
ndscut, Humanitas, 1998, p. 45). In ciuda acestei
supravietuiri, esenta lui seamind cu cea a vidului,
fiind doar un ,abis privit de jos” (Amurgul
gandurilor, p. 139), o vacuitate care e ,totuna cu
ce era fostul Dumnezeu” (Caiete II, Humanitas,
2005, p. 20). Vidul acesta nu este Insi lipsit de
profil, cici altundeva Cioran il va defini pe
Dumnezeu drept ,starea de eu a neantului”
(Amurgul gdndurilor, p. 131). Eul cioranian, care
creeazd un Dumnezeu nou, altul decit ,fostul
Dumnezeu”, ne indreptiteste si in acest caz si
sustinem parternitatea cioraniand a Dumnezeului
atit de criticat, atit de... cioranian.

Maladia mortald. Cu toate ci 1i recunoaste
importanta - ,cea mai practicd si mai periculoasd
idee din cite s-au conceput vreodatd”, pe care ,se
salveaza si se pribuseste omenirea” (Lacrimi si
sfinti, Humanitas, 1991, p. 6) - Cioran il aduce pe
Dumnezeu, incet, incet, in cAmpul bolilor,
sustinind ci este ,modul cel mai favorabil de a ne
dispensa de viatd” (Amurgul gandurilor, p. 126).
Dumnezeu este o obsesie, ergo el produce boala.
Cea mai bund dovadi rdmaéne faptul c& orice ins
cu mintea zdruncinati este interesat de el,
argumenteazd Cioran. Desi nu poate si nu se
gandeascd zilnic la Dumnezeul lui, Cioran 1i cere
mereu socoteald, considerdndu-l ,mic cit un
plutonier”, spionadndu-l neincetat, pentru cd nu e in
stare s&1 implore, si fiind nemultumit atat de
absenta, cit si de prezenta acestei idei ivitd odatd
cu omul. Maladia mentald apare oricum indiferent
dacd Dumnezeu este sau nu este: ,Doamne, fird
tine sunt nebun si cu tine innebunesc!”, rdsuni
strigitul. O idee reluatd in Caiete, atunci cand e
afirmatd imposibilitatea de a trdi si cu Dumnezeu
si far3 el.

Observdm cum In acest punct Cioran refuzd
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sensul pe care crestinismul l-a dat suferintei. Dacd
dupd cidere, totul s-a modificat, alunecind intru
moarte, de la cosmos la natura umani, atunci
suferinta si ,dispensarea de viatd” riméan ultimele
cdi de recuperare a adevaratei firi. Chiar cAnd
recunoaste suferintei, fie ea si mentale, un sens
majusculat, Cioran va evita s-o considere, aseme-
nea Simonei Weil, calea insisi (,Nu calea este
suferintd, ci suferinta este calea”, spunea, intr-o
butati celebrd, ginditoarea evreicd). De aceea
Dumnezeul scepticului riméane fard explicatie, el
fiind neputincios, cici neadevirat. Cioran ereticul
(dupd cum l-a numit Patrice Bolon) duce lupta
impotriva Dumenzeului pe care ,erezia” lui il
creeazd - un zeu in care pot fi recunoscute
fragmente din Dumenzeul cel adevdrat, fird ca
acestea sd- schimbe statutul de zeu cioranian. Dar
poate fi creat Creatorul¢

Dumnezeul creat. In putinele afirmatii la
adresa lui Dumnezeu, atunci cidnd acesta nu mai
reprezintd doar punctul de fugd pentru negatiile si
nemultumirile cioraniene, Dumnezeu este creat de
jos In sus. Cazul cel mai celebru este cel al muzicii
lui Bach, care il infiinteazd, Dumnezeu fiind ceva
de ordinul unei ,halucinatii sonore”, iar Bach
supremul argument pentru existenta lui: ,...si cand
te gdndesti c3 atitia teologi si filozofi si-au pierdut
zilele si noptile In ciutarea argumentelor pentru
existenta lui, uitdnd singurul argument valabil:
Bach” (Lacrimi i sfinti, p. 79). Férd muzicianul
german, obiectul teologiei nu ar exista, Facerea ar
fi o simpl fictiune, iar neantul ar fi cu totul §i cu
totul necesar, spune Cioran in capitolul ,Despre
muzicd” din Silogismele amdrdciunii, si continu:
yDacd e cineva pe lumea asta care s&i datoreze
totul lui Bach, acela e Dumnezeu” (op. cit., p. 94).

Dumnezeu mai poate fi creat si de credinta in
el, altfel comportamentul ascetic al ciluggrilor ar fi
pentru Cioran de neinteles. ,El trebuie s& existe,
altminteri sacrificiile acestor creaturi de carne ce-si
scuturd lenea ca s&l adore ar fi atit de nesabuite,
incat ratiunea nu le-ar putea indura. Dovezile
aduse de teologie sunt nimicuri pe langd toatd
aceastd osteneald cel uluieste pe necredincios,
silindu-l s& atribuie atitor stridanii sens si utilitate”
(Tratat de descompunere, Humanitas, 2002, p.
153).

In sfarsit, existenta lui Dumnezeu poate fi
inauguratd chiar de strigitul ce i se adreseazi,
incheindu-se odat cu disparitia ultimului sunet:
,Cand strig: Doamne!, atita timp cit dureazi
strigdtul meu, El existd. E suficient: ce mi-as putea
dori mai multe” (Caiete II, p. 70).

E greu de sustinut pani la capdt ipoteza ci
Dumnezeul criticat atat n-ar fi decit un alter ego
cioranian. Ne stau impotriva referintele
bibliografice ale celui adevirat, numirile,
fragmentele pasionale care pot conduce la
convertiri chiar atunci cdnd mustesc de negatii
vehemente. Dialogul lui Cioran cu Dumnezeu, sau
mai bine zis rechizitoriul pe care omul il face
zeului, are loc la temperaturi afective atat de inalte
incAt inexistenta interlocutorului divin, chiar cAnd
e afirmat3 fatig, rimane fird tirie. Dumnezeul lui
Cioran existd, iatd un adevir ce rezultd din
scrierile filozofului, si are multe din atributele
Dumnezeului traditiei iudeo-crestine. Cu toate
acestea el nu este, In opinia noastrd, Dumnezeul
acestei traditii, ci mai degrabd un zeu personal,
creat din cioburile celui vechi si inviat de insultele
ce i se adreseazd. Un zeu plagiat, la urma urmei,
cdruia i s-au addugat, intr-un stil desavarsit,
trasdturile lui Cioran.
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Istorie getica in plumb

B sorin Nemeti

ctori cu rol episodic in istoria Antichitatii

getii, strdmosii acceptati ai romanilor

nord-dundreni, apar rareori in scrierile
grecesti si latine. Atunci cdnd sursele i
mentioneazd informatia este deformati datoritd
perceptiei alteritare (getii cei mai viteji si mai
drepti dintre traci, Getai athanatizontes ,cei care
stiu sd se facd nemuritori”, excursul getic
herodotean despre Zalmoxis pitagoreul, figura
lui Deceneu descris de Strabo). Cand intr3 in
conflict cu lumea macedoneand sau romand in
descrierile istoricilor patrund topoi pereni in
literaturd: ,banchetul inversat” al lui Dromihete,
pilda lui Scorylo din Frontinus, Stratagem., 1.
10. 4, tezaurul dacic ascuns in albia riului
Sargetia la Cassius Dio. Uneori avem numai
informatii lacunare, scoase din context, cum
sunt cele din Pompeius Trogus - Iustinus
(incrementa Dacorum per Rubobostem regem
sau luptele cu bastarnii ale regelui Oroles) care
conduc la aparitia unor figuri noi in panoplia
regilor daci: Rubobostes si Oroles (primul,
metatezd pentru Burobostes / Burebista, al
doilea, o corupteld din numele regelui get
mentionat de Cassius Dio - Rholes). In aceastd
penurie de informatie, aproape un teren viran,
falsarii sunt bineveniti. Documentele pe care le
publici dl. Dan Romalo in cartea sa Cronicd
getd apocrifd pe plici de plumbé¢, Bucuresti, Ed.
Alcor Edimpex, 2005, sunt rodul unui fals
patriotic din Roméania modernd. Documentele
propriu-zise sunt 79 de placi de plumb,
majoritatea rectangulare, care au pe o fatd figuri
in relief Inconjurate cu inscriptii scrise in
alfabetul grec, cu citeva semne chirilice sau in
alfabete indescifrabile (characteres). Dintre
acestea 71 de plici se aflau intre anii 1944-1946
in colectia Muzeului National de Arheologie din
Bucuresti si au fost fotografiate atunci de
tanarul Dan Romalo, fotograf amator, la cererea
d-nei Maria Golescu. Alte 8 plici se aflau in
diferite colectii: col. dr. Severeanu (publicatd ca
fals de M. Gramatopol in 1982), col. lon Lucian
Murnu, col. N. Pulopol si la Institutul de
Arheologie ,Vasile Parvan” din Bucuresti (26
dintre plicile prezentate in lucrare, fotografiate
de dl. Romalo, au fost regisite in colectiile
Institutului ,Vasile Parvan”). Pentru a proba
autenticitatea plicilor au fost efectuate analize
metalografice comparative pe esantioane
prelevate din placa nr. 23 si dintr-o ,scoabd de
plumb” de la Gradistea Muncelului de cétre dr.
Peter Northover (Departement of Materials,
University of Oxford), cu concluzia cd plumbul
din cele doud artefacte are cantititi de
impurititi in proportii egale (p. 291-293). Alte
analize efectuate la Institutul de Fizici si
Inginerie Nucleard in 2003 pe mostre extrase din
35 de piese ,au demonstrat, fird putintd de
tdgadd, cd plumbul este modern - reteta tipici a
plumbului tipografic din sec. XIX” (p. 314).

Provenienta pieselor este invaluitd in mister,

stiindu-se doar c3 existau ,mai multe sute de
astfel de placi” in depozitele Muzeului National
de Antichititi (p. 27, n. 1). Intr-o scrisoare din
1865 citre autor, d-na Maria Golescu 1i
comunica faptul ci Ioan Nestor ii ceruse In
perioada interbelica sd publice aceste placi
primite de Gr. Tocilescu de la ,0 doamni din
Bulgaria”, pentru a se ldmuri ,problema

falsurilor din Rusia meridionald si din Balcani
care se infiltrau pani la noi” (p. 259). Exist3 si
informatia dupd care plicile de plumb sunt copii
ficute la fabrica de cuie din Sinaia, in preajma
anului 18795, din ordinul regelui Carol I, dupa
niste piese originale din aur (!¢). (p. 313)

Printre cei care au fost suspectati ca fiind
autori ai acestor falsuri au fost N. Densusianu
sau B. P. Hasdeu.

In ce priveste textele scrise pe aceste placi
trebuie spus ca dl. Romalo identificd trei sisteme
de scriere distincte: cel ,clasic” (majusculele
alfabetului grec, V latin si trei semne aparte,
chirilice, care noteaza palatalele [ci] si [gi]), cel
“preclasic” (characteres bizare, descifrate de dl.
Romalo prin echivalente ale semnelor cu literele
alfabetului grecesc) si un al treilea (,semne
complexe”) nedescifrat. In addenda, d-na Aurora
Petan gdseste patru tipuri: A (Helis 1) - alfabetul
grec ionian, B. (Burebista) alfabetul grec cu
semnul latin V si cele dous semne chirilice, C.
(Ceneu / Helis 2) si D. (Decebal). (p. 318-321).
Pentru descifrarea scrierii plachetelor se porneste
de la izolarea unor secvente cunoscute din
izvoare istorice - etnonime, toponime,
antroponime si teonime, si de la ipoteza cd sunt
scrise Intr-o limbd necunoscutd si unitard, ,limba
vorbitd cdndva de geto-daci” (p. 40-41). Cu
acestea si sub rezerva segmentdrii textelor in
cuvinte dl. Romalo citeste majoritatea textelor
plachetelor. Pentru traducerea / interpretarea lor
adoptd ipoteza de lucru cd ,limba romand
primitivd s-a dezvoltat direct din geto-dacd, sub
puternica presiune a latinei populare”. Astfel
sunt separate cuvintele ,care sd prezinte un
maximum de asemdnare etimologicd, deci, atat
ca formd cat si ca sens atribuit, cu cele din
limba roménd in primul rénd...” (p. 41). Cu alte
cuvinte, citeste textele ,geto-dace” direct in
roménd. De exemplu: Zurasieo ontumpieno poe
Rosieno chiliarchiu skito = Zyraxes il intdmpind
pe Rosieno hiliarhul scit (p. 328), dite ce nosteo
Daceo to ceo Rumunu so stop to ace on poserea
nostio Daceo... = ziceti asta dacilor nostri,
tuturor celor proromani sd se opreascd toti aci,
in stdpénirile dacilor nostrii... (p. 50) etc. In
opinia mea aceastd limb3 necunoscuti este o
pasareascd prin care cineva a vrut sd ia In ras
posteritatea.

Nu voi Incerca mai departe sd demonstrez ca
splachetele de plumb de la Sinaia” sunt falsuri
pentru cd apartin majoritdtii, majoritate care este
convinsd de acest lucru. Cred cd ar fi o inversare
in firea lucrurilor, eforturi de a le acredita drept
genuine trebuie sd depund dl. Romalo sau d-na
Petan si toti cei care sunt convinsi de
autenticitatea acestor documente. Vreau doar si
revelez un aspect particular care aratd limpede
cd textele din cronici reflectd informatia din
izvoarele literare si cartografice si nu o realitate
anticd, getd. Apar asa cum am spus mai multe
cuvinte cunoscute, in forme corupte: etnonime
-Bastarnuo / bastarni, Daceo / daci, Gieta /
geti, Rumunu / romani, toponime - Dinogeetho
/ Dinogetia, Genioklo / Genucla, Sarmigetuso /
Sarmizegetusa, teonime -Pietagoruo / Pitagora,
Abari / Abaris, Zamolxiu / Salmoxis si
antroponime - Antoneo / Antonius, Boeribusto
/ Burebista, Bezino / Vezina, Ceneo / Deceneu,
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Dakebalo / Decebal, Dromihto / Dromihete,
Fusku / Fuscus, Kotisonio / Cotiso, Lisumaku /
Lisimah, Oktabio / Octavian, Orolio / Oroles,
Zourazieo / Zyraxes.

Dintre antroponime vom lua ca exemplu
doar Deceneu si Vezina. DI. Romalo sustine c&
tiblitele au Inregistrat forma originard a acestor
nume istorice dacice. Asta ar fi o dovadi a au-
tenticititii tabletelor ale ciror texte nu contin
formele corupte ale acestor nume péistrate de
traditia literard manuscrisd. Numele lui Deceneu
se pastreazd In manuscrisele lui Cassius Dio in
forma Dekaineos (VII. 7. 3. 5.) si Dekinéos
(XVI. 16. 2. 39). Forma originald in Strabo tre-
buie s fi fost Dekinéos, transmis de lordanes
ca Dicineus. Inscriptiile antice atestd formele gr.
Dekinais / lat. Decineus, deci forma originard a
numelui era Dekinais (deki-, ca in Dekibalos, -
nais ca In Diurpanais, Diernais). $i in niciun
caz Ceneo, forma coruptd care apare in unele
manuscrise ale operei lui Cassius Dio, in acuza-
tiv : B d¢ kaé neon, AW kainedn, C kaé neon.
(D. Dana, The Historical Names of the Dacians
and Their Memory: New Documents and
Preliminary Outlook, in Studia Universitatis
Babes-Bolyai. Historia, 51, 2006, 1, p. 104-105).

Mai ilustrativ este numele lui Vezina redat
pe plachete ca Bezino si alte forme asemenea -
Bezuno, Biesino, Bisuno, Bizino. Este limpede
cd sunt decalcuri dupd Vezina atestat in izvoare.
Forma numelui in Cassius Dio este Ouezinas,
ceea ce in latini este scris Vezinas. Asa i-a
rdmas numele acestui nobil “al doilea in rang
dupd Decebal”. Numele este insd o forma
coruptd, cum au demonstrate inscriptii si ostra-
ca recent descoperite la Didymoi (Khashm al-
Minayh) si Krokodilé (al-Muwayh), castella din
desertul oriental al Egiptului. Numele original
este atestat in formele gr. Auizina, Aouizinas
sau lat. Avizina, deci Incepea cu litera A, literd
pierdutd de copistii medievali. (D. Dana, Notes
onomastiques daco-mésiennes, in Il Mar Nero,
5, 20012003, p. 76-80).

Stim ci toate acestea nu Inseamnd nimic
pentru cei convingi de autenticitatea tablitelor
de la Sinaia. Nu sunt decét argumentele unor
istorici obtuzi care ascund adevirul.

Ar fi un indiciu pentru descoperirea autoru-
lui acestor falsuri, indiciu la indeména bibli-
ologilor. Este limpede cd forme aberante ca
Ceneo sau Sarmigetuso nu vin direct din editiile
critice ale operelor lui Cassius Dio sau Strabo,
ci din vreo istorie medieval-modern3. D-na
Aurora Petan crede ci a identificat o sursi in
lucrarea lui Philippe Briet, Parallela geographiae
veteris et novae, din 1675 (utilizate formele
Sarmigethusa si Ceneus). Sunt probabil putini
cei care au avut acces la aceastd raritate bi-
bliofild in Bucurestii secolului XIX. Ca in
Numele trandafirului, cartea ne va conduce la
falsificator.
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Identitatea nationala in

secolul 21

Ce legatura e intre Kosovo si Costel Busuiocé

. George Jiglau

courile si reactiile stirnite de declararea

unilaterald a independentei de citre statul

Kosovo s-au mai domolit. Fiecare anunt despre
0 noud tard care recunoaste acum independenta
noului stat nu primeste spatiu mai mare de o stire
intr-o coloana de ziar sau la rubrica de stiri pe scurt
in jurnalele televizate. In treacit fie spus, o astfel de
atitudine din partea mijloacelor media roménesti nu
este deloc beneficd pentru buna informare si scapd
complet din vedere si usoara schimbare de atitudine
a autorititilor roménesti, atit de vehemente
impotriva noului stat in momentul anuntérii inde-
pendentei. La fel, s-a domolit si entuziasmul, dacd
nu chiar isteria, care a cuprins Intreaga natiune
roméni, din Roménia i din afara ei, dup3 victoria
roménului Costel Busuioc intr-un concurs muzical
televizat pentru imigrantii din Spania. Victoria lui
Costel si independenta unilaterald a Kosovo s-au
intdmplat cam in acelasi timp si au acaparat atentia
televiziunilor si a ziarelor, dar cele doud evenimente
pot fi analizate impreund si dintr-o altd perspectiva.
Ambele au scos la iveald, din nou, nevoia perma-
nentd de redefinire a identititii nationale a natiu-
nilor din aceast parte a lumii. In absenta altor
succese pe plan international, economic sau politic,
suntem tentati s ne agdtim de orice, fie ci e vorba
de o bucatd de pdmant sau de un individ niscut in
aceeasi tard care a avut succes in altd tard. Parado-
xal, acest fenomen vechi de secole persistd chiar si
in contextul extinderii Uniunii Europene catre Est,
proces de la care se astepta o sucombare a identits-
tilor si a granitelor nationale in favoarea identitatii
europene. E drept, cazurile Roméniei si Serbiei sunt
diferite din perspectiva procesului de europenizare,
dar ambele sunt la fel de utile discutiei noastre.

Un teritoriu sinonim cu o natiune

Sarbii sunt recunoscuti pentru patima cu care 1si
privesc propria istorie, propria identitate si teritoriul
pe care il locuiesc. Dupd dezintegarea violentd a
fostei lugoslavii, In care sirbii erau considerati
natiunea dominants, problemele legate de provincia
Kosovo au tinut capul de afis si au mentinut vie
flacira nationalismului In Serbia. Meritd amintit
modul In care poporul sirb s-a strdns in jurul lui
Slobodan Milosevic, un dictator contestat de altfel
de o parte insemnati a poporului sirb la momentul
respectiv, in momentul in care NATO a bombardat
Serbia din cauza Incilcirilor drepturilor omului
asupra albanezilor din Kosovo. Mizand din plin pe
cartea nationalistd, Milosevic a pozat in apardtorul
integritatii teritoriale a Serbiei. Desigur, asta nu l-a
mai ajutat citeva luni mai tirziu, cind era fortat de
amplele proteste populare sa pardseascd puterea in
favoarea unor miscari politice percepute ca fiind
reformiste. Totusi, desi s-au aritat hotirate si
intoarcd Serbia catre Occident, noile forte politice
de la Belgrad nu au abandondant niciodatd cartea
nationalistd, astfel cd un compromis asupra Kosovo
a fost imposibil de atins.

In absenta oricdrei deschideri spre negocieri
reale, situatia din Kosovo a evoluat citre un rezultat
nedorit si care pune numeroase probleme pentru
sistemul de relatii internationale, in forma lui

clasicd, si pentru dinamica relatiilor din aceastd
regiune a Europei. Pe langd aceste efecte, care vor fi
observate in timp si care sunt incd destul de greu
de evaluat, meritd observat impactul pe care
declaratia unilaterald de independentd a autoritatilor
de la Pristina l-a avut asupra poporului sirb si
asupra sentimentului de identitate nationald a
acestuia. Kosovo este considerat de sérbi ,leaginul
civilizatiei sarbesti”, iar mitul batiliei de la
Kosovopolje, din 1389, rdméne un simbol al
rezistentei crestindtatii impotriva otomanilor.
Independenta unilaterald a Kosovo si mai ales graba
cu care multe state, dintre cele mai importante,
s-au gribit si recunoascd noul stat, i-a ficut pe sarbi
sd resimtd extrem de puternic pierderea controlului
asupra acestei buciti de teritoriu. S-au inmultit din
nou marsurile de protest in marile orage sirbesti,
dar si in comunititile de sirbi din provincie/stat.
Personalitatile de toate felurile, de la politicieni la
sportivi, s-au deplasat In Kosovo pentru a- asigura
pe sérbii de acolo ci nu vor fi abandonati.

Contextul este cu atit mai interesant dac3 ne
gandim c3 independenta Kosovo a urmat imediat
dupd inchierea unei campanii electorale extrem de
aprige pentru presedintia Serbiei, in care s-a dat o
luptd durd intre fostul si actualul presedinte
reformist, Boris Tadic, si ultranationalistul Tomislav
Nikolic. Practic, s-a dat o luptd durd intre
rdménerea Serbiei pe drumul citre democratizare si
reorientarea catre Rusia. Paradoxal, problema
Kosovo nu a fost o temd de campanie, pentru cd
ambii candidati se opuneau vehement independen-
tei provinciei. Manifestatiile comune ale fostelor
tabere adverse, care au urmat alegerilor si anuntului
ficut de autorititile de la Pristina, au demonstrat
din nou capacitatea sarbilor de a trece peste orice
diviziune politicd sau sociald atunci cdnd vine vorba
de identitatea si integritatea lor teritoriala.

Un succes personal confiscat

S& trecem acum de la o chestiune de maxima
importantd nationald pentru vecinii nostri sérbi la
una care poate pdrea mai degraba triviald, dar din
care putem trage Invitdminte si concluzii la fel de
importante. Aproximativ in aceeasi perioadad
roménul Costel Busuioc ficea furori la un concurs
muzical de televiziune din Spania, deschis exclusiv
imigrantilor. Atentia mediilor de informare
romadnesti - presd scrisd, radio si televiziune - a fost
captatd cam in aceeasi masurd de parcursul
fulminant al lui Costel, ca si de evenimentele
ingrijoratoare din Kosovo. Dupa ce Costel a reusit
sd si castige concursul, au urmat citeva zile de
mare efuziune spirituald a roméanilor din tard si din
strdindtate. Ziarele s-au Intrecut in titluri care de
care mai triumfétoare despre victoria acestui roman
asupra propriului destin si incercau parcd si ni-
ofere tuturor drept un exemplu de reusit3.
Televiziunile relatau despre bucuria roménilor din
Spania, care reuseau parca s demonstreze tarii lor
de adoptie de ce sunt in stare. Mesaje de genul
,Suntem mandri s fim roméani!” veneau din toate
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colturile tarii si ale lumii. Ceea ce i s-a Intdmplat
acestui roman reprezints, inainte de orice, un
succes personal al sdu, care i-ar putea schimba viata
lui si familiei sale. Un talent descoperit intdmplator,
ignorat de conationalii sii citd vreme s-a aflat in
Romaénia. $i totusi, am putut remarca modul in
care un succes personal al unui singur roman este
yconfiscat” practic si transformat intr-un succes
national, care duce la un sentiment de mandrie
nationald. Construirea unor identititi nationale pe
baza unor succese personale este extrem de
instabild. Confruntati zi de zi cu problemele
societitii in care triiesc §i stigmatizati de multe ori
in afara trii, romAnii au demonstrat c& sunt dispusi
sd se agate de orice pentru a se putea simti mandri
de originea lor. Un impact similar cu cel al victoriei
lui Costel in concursul televizat din Spania poate fi
o victorie a nationalei de fotbal sau a gimnastelor.
Din nou Insd discutdm in esentd de succese
personale, obtinute prin munca si efortul unor
persoane care se Intdmpla sd fie de nationalitate
romand si care nu au inregistrat succesele de care
vorbim din cauza originii lor. De indata ce efectul
acestor victorii trece, revenim la propria noastra

realitate.

Incapacitatea de definire a iden-
titatii nationale prin forte proprii

Cele doud cazuri sunt extrem de graitoare
pentru pericolul pe care il presupune legarea
identitatii nationale de elemente care nu pot fi
controlate de natiune in sine. ConsiderAnd natiunea
drept o entitate aflatd la nivel mezo, exemplul
Serbia-Kosovo aratd cum chestiunile de
teritorialitate, atit de importante pentru identitatea
sarbilor, sunt influentate de nivelul macro, adicd
dinamica relatiilor internationale din regiune.
Indiferent cit s-ar opune sérbii, ei nu pot influenta
cu nimic decizia autorititilor de la Pristina si
decizia Statelor Unite ale Americii, a Frantei sau a
Marii Britanii de a recunoaste noul stat. La fel,
cazul roméanului Costel Busuioc aratd cum
identitatea nationald este influentati de nivelul
micro, al individului, din Intdmplare membru al
natiunii. Natiunea romén4, in ansamblul ei, nu are
niciun merit pentru victoria lui Costel Busuioc in
concursul muzical din Spania, dar totusi si-a
revendicat succesul acestuia ca pe unul care ii
apartine din oficiu.

In contextul extinderii Uniunii Europene si a
gradului de integrare tot mai mare din cadrul i,
ne-am fi asteptat ca astfel de ,trdiri nationaliste
patimase” s inceapd incetincet si dispard. E drept
cd Serbia nu este incd membru UE sau NATO, in
principal chiar din cauza inflexibilitatii sale fatd de
problema Kosovo. In cazul Roméniei ins3,
sentimentul de apartenentd la Europa nu s-a mate-
rializat Incd (sau se materializeazd foarte lent) intr-o
transformare a acestor patimi nationaliste intr-un
pragmatism identitar european. Perpetuarea unor
identitati nationale de genul celor din Serbia, din
Roménia sau din celelalte tari din regiune
demonstreaza cd aceste natiuni, si membrii lor care
isi asuma aceste identitdti, nu sunt capabile s3 se
defineascd prin ceva actual, care sa fi fost construit
prin propriile forte, nu prin cele ale stramosilor. Sau
dacd aceste elemente reale si pozitive existd,
inseamnd c3 nu se gasesc resursele pentru a le
promova, pentru a le aprecia la adevérata valoare si
pentru a le pune la baza identitatilor comune.
Ambele explicatii sunt la fel de triste si nu dau prea
mari sperante pentru viitor.

|
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Cuba in constiinta romanilor

. Gabriel Andreescu

cum cinci ani, Intre 18 si 20 martie 2003,
circa 100 de disidenti cubanezi au fost
restati de regimul lui Fidel Castro. Nu mai

putin de 75 dintre ei au fost condamnati la pedepse
mergind de la 8 ani la 20 de ani inchisoare.
Lovitura brutald cireia i-au cizut victime liderii
principalelor grupéri independente din tard a
determinat o reactie internationald la adresa
regimului cum nu se mai intAmplase de foarte mult
timp. Presa din Occident a prezentat pe larg
evenimentele din Insuld. Uniunea Europeani a
anuntat boicotarea economicd, asociindu-se Statelor
Unite ale ciror embargo dureazi de decenii. In
toamna aceluiasi an, initiatorul proiectului Varela,
cel mai cunoscut protestatar cubanez, Oswaldo
Payd, a primit premiul Saharov din partea
Consiliului Europei.i

Incepand cu 2003, in marile capitale din lume
au avut loc actiuni menite si pastreze vie memoria
victimelor §i tema regimului autoritar castrist.
Italieni, spanioli, germani, dar si cehi, slovaci, polo-
nezi au protestat in fata ambasadelor cubaneze. In
anul 2005, Praga a devenit centrul opozitiei europe-
ne fati de regimul autoritar in Cuba. Sub presedin-
tia lui Vaclav Havel si in prezenta unor personaje
importante precum fostul premier spaniol, José
Maria Aznar, a avut loc reuniunea Comitetul
International pentru Democratie in Cuba.

Manifestatiile in sprijinul rezistentei cubaneze
au continuat si in aceste zile de martie 2008.
yFemei in alb”, asociatia mamelor si fiicelor prizo-
nierilor politici, la randul ei premiatd cu premiul
Saharov, au manifestat din nou la Havana cerdnd
regimului eliberarea a circa 60 de rezistenti aflati in
spatele gratiilor. Presa din Occident a reluat tema
celor circa 330 de prizonieri aflati in detentie pen-
tru motive explicit politice. Mici manifestatii au
avut loc din nou in capitale precum Bratislava si
Praga.

Dar Roménia¢ Qare existd ea pe aceastd hartd a
simpatiei pentru libertatea cubanezilor supusi unuia
dintre ultimele regimuri totalitare comuniste¢

Despre Cuba s-a vorbit foarte putin in presa
roméneascd. Absenteaz3 aproape in totalitate si
cultural. Publicarea a doui-trei carti - Cuba revoluti-
onard si Romania semnati de Aurel Pantea, volu-
mul despre Cuba a lui Adi Cristi; oare e de trecut
si Ghidul turistic despre Cuba al lui loan Sbarnaé -
spectacolele unor artisti la Bucuresti, precum
Omara Portuondo, Edith Piaf a Cubei, cum a fost
numitd, inseamnd prea putin.

Ceva mai multe referiri la Cuba s-au ficut doar
in ultimul timp. Boala lui Fidel Castro, apoi
preluarea oficiald a mandatului de presedinte de
citre Raul Castro au trezit atentia mai multor
mijloace de presd. Despre Cuba postcastristd a scris
si fostul ambasador romén la Havana, Constantin
Simirad.i Dar schimbarea poate cea mai importantd
este prezenta mai noud a Cubei In presa
electronicd: prezentdrile facute de Realitatea TV,
apoi, o exceptie de asemenea, documentarul
Andreei Marin, ,Cuba secretd”, pregitit pentru
Televiziunea Romana.

Pe 24 martie a.c., Jurnalul National a oferit
cititorilor o incursiune in Cuba lui Fidel Castro
semnatd de Paul Cristian Radu. Autorul nu era
doar un simplu jurnalist. In momentul cand
colonelul Juan Carlos a sosit la locuinta unde se
afla, avea cu el ,materiale compromitatoare:
denunturi ale unor disidenti, poze cu jurnalisti
independenti, statutul unui partid ilegal si altele.iit

Nu este primul ziarist care a calatorit In Cuba
in scopuri multiple. Ajunseserd acum cAtiva ani,

printr-un program international, mai cunoscutii
Mircea Toma si Cornel Ivanciuc. Au luat si ei
contact cu disidentii ori cu familiile acestora, au
distribuit cdrti, au oferit mijloace electronice utile
mai ales pentru comunicarea intre cei din insuld
sau cu cei din afara ei. Toma si Ivanciuc au fost
retinuti, chestionati de autoritati, pusi sa-si facd
bagajele si s& pardseasca Cuba.

Despre curiozitatile acelei aventuri a vorbit pe
19 martie a.c., la sediul Grupului pentru Dialog
Social, chiar Mircea Toma. Intélnirea a fost prileju-
itd de o actiune in sprijinul rezistentei cubaneze
organizatd, impreund, de Fundatia slovacd Pontis si
Centrul de Studii Internationale. Venit de la
Bratislava, in numele Fundatiei Pontis, Martin
Pasiak a adus cu el un documentar a cirui figurd
centrald era Oswaldo Pay4.

Intre cei doi organizatori apare, am amintit, si
Centrul de Studii Internationale. Numele Centrului
este mai des asociat cu scandalul din jurul studiului
yRelatiile Rom4niei cu Republica Moldova”, devenit
subiectul unor confruntiri politice si media la
mijlocul anilor 90, nestinse in totalitate nici astizi.
Dar CSI a fost implicat, tot in mod spectaculos, dar
mai putin cunoscut la nivelul opiniei publice
roménesti, in initierea primei distinctii interna-
tionale oferiti unor rezistenti cubanezi. Centrul a
imaginat sustinerea unui premiu al organizatiilor
din Europa Centrald si de Est purtind numele
eroului cubanez Pedro Luis Boitel, decedat dupa 53
de zile de grevd a foamei intr-o inchisoare havane-
z4.v In 2001, ceremonia premiului s-a desfisurat la
... Bucuresti, partea centrald fiind dezbaterea
telefonica Intre cei prezenti In capitala Roméniei,
Miami, de unde Radio Marti transmitea evenimen-
tul si Havana, unde fusese adus de prieteni primul
beneficiar, Juan Carlos Gonzdlez Leiva. Dupa cere-
monie, cei prezenti s-au deplasat in fata Ambasadei
Cubaneze, unde s-a protestat impotriva regimului
Castro.v

La cinci ani de la actiunea impotriva disidentilor
cubanezi, tema Cubei si a regimului ce o conduce
apare din ce In ce mai des in opinia publici.
Implicarea roméneascd nu a lipsit, cum am ardtat,
niciodati. Totusi, de abia acum pare si ne apropi-
em de masa critici capabild s& duci la constienti-
zarea publicd a dramei cubaneze. Ca si a faptului
cd suntem datori s3i ajutim pe altii, m3car pentru
felul in care am fost ajutati, la rAndul nostru, cAnd
acest lucru conta enorm.

i Proiectul Varela, initiat de Oswaldo Payd, a constat in
strangerea a peste 10.000 de semnéturi in favoarea unui
proiect de lege menit s3 asigure exercitiul libertatilor fun-
damentale precum libertatea de asociere, exprimare, cre-
dint3, cele economice, ca si amnistierea detinutilor politici.
Initiativa, care punea in valoare o prevedere a Constitutiei
din anul 1976, a permis colectarea, intr-o primi a faz3, a
11.020 semndturi, depuse la Adunarea Nationald. Cum era
de asteptat, prevederea constitutionald nu a fost respectati.
ii Constantin Simirad, ,Cuba postcastristd, Incotroé”,
Ziarul de lasi, 24.03.2008
iii Paul Cristian Radu, ,Cuba ilegald”, Jurnalul National,
24.03.2008
iv Ceea ce a fost posibil prin colaborarea cu Directorio
Democritico Cubano, organizatie a cubanezilor din
Miami,
v In al doilea an, premiul Premiul Pedro Luis Boitel pentru
Libertate a fost acordat intr-o ceremonie desfisuratd la
Miami lui Angel Moya Acosta, liderul unei organizatii din
Matanzas, Cuba. La al treilea eveniment de acest gen,
beneficiarul a fost Roberto de Miranda, presedinte al
Asociatiei Cubaneze a Cadrelor Didactice Indepndente.
(http://www.directorio.org/history/index.php¢note_id=11
30).
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Ideal si generatie

Le spunem bun venit! (Aurel Sasu)

Revista Tribuna publicd opiniile mai multor tineri despre idealul (idealurile) vérstei si ale generatiei
lor, uneori vizute gi de altii. fntémp]a“tor, autorii sunt studenti (Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicdrii), liberi, prin urmare, mult mai liberi si mai sinceri cu visele,
deceptiile si utopiile lor. Sinceritate care presupune, implicit, o invitatie la dialog. Pe o temd si mai
multe intrebdri trecute, uneori cu indiferentd, in subsolul paginilor de istorie si culturd roméaneasca.
Faptul ca toti vor absolvi foarte curdnd poate fi de bun augur pentru schimbarea de opticd privind
abordarea mai direct-pragmaticd a ideilor de valoare si succes. Fird sd fie, deocamdatd, un grup de
creatie, autoril, gdzduiti acum de revistd, aspird deja la o identitate proprie. Cativa sunt, de putind
vreme, initiatorii unei publicatii cu program. Sub un titlu (Contact Cultural/Light), sugerdnd litera si
spiritul civilizatiei fast-food, ei propun reactualizarea modei pop-art saizeciste din perspectiva
realititilor contemporane romdnesti. In ultima instantd, tot un dialog intre forme culturale si generatii.

Intre ban si omenie

. Mirabela Ghimpu

umea in care trdim a cunoscut schimbari

majore de-a lungul trecerii timpului. Asa cum

se schimb3 curentele in art4, la fel se shimba
si modul de gindire al oamenilor. Fiecare curent
literar din istoria culturii a apdrut pentru a-
combate pe cel anterior. In acest fel s-au creat
capodopere de care omenirea este mandra si astazi.
La fel, idealurile fiecirei generatii tinere sunt parcd
in dezacord total cu cele ale parintilor sau bunicilor.
Astfel apare continuul conflict dintre generatii pe
care, se pare, nimeni si nimic nu il va putea
inlitura vreodati. Totusi... ce vor tinerii din ziua de
azi¢ Incotro se indreaptd si ce asteptdri au ei de la
viatd¢ Cum inteleg s3 facd o lume mai bund avand
in vedere ci cei mai multi sunt atit de nemultumiti
de cea In care trdimé

Idealuri In schimbare

Cu toate cd cei mai multi dintre parintii si
profesorii nostri par a fi dezamdgiti de copiii sau
elevii lor, eu am aflat lucruri interesane de la tinerii
proaspatului secol XXI. E adevirat ci idealurile lor
nu coincid intocmai cu cele de acum 30 de ani,
insd pot spune cd multi dintre ei par a sti ce vor de
la viatd. Mai mult decit atit, e frapant s& vezi de
catd maturitate dau dovadi tinerii de 19 ani,
proaspét iesiti din adolescentd. Se poate spune ci
viteza secolului nostru nu se reduce numai la
electronicd si evolutie, deoarece si modul de gandire
al oamenilor se transformd intr-un ritm alert. Cu
nici patru ani in urmd, tinerii care aveau la acea
vreme vérsta de 19 ani gdndeau altfel. E bine sau e
réu¢ Exista riscul ca in citiva ani s& nu mai putem
vorbi de perioada numitd atit de frumos
"adolescentd”¢ Sau vom fi bucurosi sd nu avem
de-a face cu problemele adolescentine ale copiilor
nostri¢ Bine sau riu, lumea se schimb4, idealurile se
schimb? si ele, iar noi trebuie si invitdm si tinem
pasul cu aceste schimbari, fard a uita sd ne
intelegem unii pe altii si fard a uita s& fim oameni.

Visul spre ascensiune

Dacé In urma cu cateva zeci de ani tinerii
doreau s&si intemeieze in primul rdnd o familie,
putem spune c3 lucrurile au luat o turnurd total
diferitd in ziua de astdzi. Se pare ci telul principal
al generatiei tinere este acela de a se realiza
profesional, inainte de toate. lar realizarea e cu atit
mai mare cu cat veniturile sunt mai ridicate. In
consecintd, banii joacd un rol fundamental pentru
sentimentul de autosatisfactie al celor mai multi
dintre tineri. "Realizarea profesionald si banii sunt
cele mai de seam3 teluri ale generatiei noastre.
Sensul valorilor s-a schimbat, deoarece Inainte
familia era pe primul loc”, ne-a marturisit Andreas
Ghimpu, 24 de ani, student In anul V la Facultatea
de Inginerie Chimicd din Cluj-Napoca. Tot el a

declarat cd se simte solidar cu secolul in care traim
doar Intr-o anumitd masurd, deoarece pentru el
viata de familie e la fel de important3 si nu ar da-o
vreodatd pentru mai multi bani. "Cu toate acestea,
imi doresc si bani, deoarece ei au un cuvant
important de spus in societatea de azi. Eu mi-am
Intemeiat deja o familie, Ins3 sunt constient cd
dragostea trece si prin stomac, oricat de sinistru ar
parea, iar telul meu imediat este acela de a deveni
un chimist de succes”, ne-a mai spuns el. E
adevarat ci valorile de astizi s-au schimbat, iar
tinerii nu fac decét s se adapteze la cerintele
societdtii actuale. Ei nu vor si devind nigte paria sau
sd fie ardtati cu degetul cdnd sunt in cercul lor de
prieteni. Pe de altd parte, Alexandra Safriuc, 19 ani,
studentd la Uiversitatea Nationald de Artd Teatrald
si Cinematograficd din Bucuresti, sectia Scenaristic,
este de pdrere cd "tAnira generatie este Impartitd pe
categorii cAnd vine vorba de ideal, in functie de
mediul in care un tindr si-a tréit copildria si
adolescenta. Totusi, un ideal comun al majorititii
tinerilor este si reuseasc sd plece in Occident, fie
pentru a studia, fie pentru a se stabili acolo si a-si
asigura o bazd materiald necesard pentru Intoarcerea
in tard”. Intelegem, deci, ci banul este din nou
situat pe primul loc. Cu tote acestea, Alexandra imi
atrage atentia si asupra exceptiilor, mai ales in cazul
acelor tineri boemi care nu trdiesc decit pentru a
reusi sd transmitd sentimente, avind curajul de a
combate ideea interferentei sistemului artistic cu cel
economic. Daci reugesc sau nu... asta raméne de
vizut. Inci nu putem sti. In ceea ce priveste
propriul ideal, Alexandra spune c& ar lupta pentru
el, oricare ar fi acesta, in orice secol. "Sunt solidar
cu idealul meu si de aceea sunt solidara si cu
secolul XXI. Eu Imi doresc sd reusesc s& fiu mereu
superioard eului meu anteior, sd traiesc in prezent
reusind s fac alegeri corecte, astfel Incat inldntuirea
evenimentelor din viitor sd prezinte o continud
evolutie. Vreau si nu uit revolta adolescentini care
hréneste dorinta de a scrie. S4 reusesc sd transpun
vizual acel sdmbure de neliniste de care oamenii
fug pentru a-si simplifica, zic ei, existenta. Vreau sd
fiu un scenarist care nu uitd de el.”

De pe scena vietii

Dupé céte se pare, mai existd si tineri ale cdror
idealuri nu se reduc la un sac de bani fird fund. E
important de subliniat acest lucru, deoarece trebuie
s ardtdm ci nu ne-am transformat in niste ma-
sindrii de f&cut bani... Romina Boldasu, proaspatd
studentd a Facultitii de Teatru din Bucuresti, spune
cd la cei 19 ani ai sdi e putin confuzs, neputind
contura inci un ideal clar. Stie insd ce-si doreste:
”S& pot sd tin palmele deschise spre oameni si
dintr-o mie, macar unul s3 simti adevdrata pulsatie
a vietil, pe care eu sd i-o transmit de pe scend. La

drept vorbind, lumea nu este decit o mare sald de
teatru unde fiecare actor isi joacd rolul cum poate
mai bine, ca la finele spectacolului s primeascd
aplauze (dup3 cum spune La Fontaine). Cred c3
fiecare dintre noi vrea si primeascd acele aplauze”...

De cealalti parte a baricadei...

De cealalti parte, Georgeta Safriuc,
reprezentantd a generatiei formate inainte de 1989,
incearcd sd ne explice cum vede ea situatia la cei 54
de ani ai sii. Invititoare de aproape 30 de ani,
Georgeta a interactionat constant cu cei tineri,
incercand s3i formeze, si pund piatra de temelie
pentru educatia fiecdruia dintre ei. Ea ne
marturiseste cd pand si copiii, nu numai tinerii, s-au
schimbat radical si ci aceastd schimbare este din ce
in ce mai evidentd gi mai alertd. "Acum, cei mici
sunt mult mai maturi decat erau copii mei la varsta
lor. Au altd mentalitate, iar tehnicile de abordare
sunt mult diferite fatd de cele din trecut. Ca sd te
intelegi cu ei, ca s 1i faci s3 te asculte, iti trebuie
multd dibécie, dar e nevoie si de capacitatea de a le
intelege universul”. In ceea ce priveste tinerii
secolului XXI, Georgeta ne mdrturiseste cd acestia
au cu totul alte prioritati fatd de cele pe care le
aveau tinerii generatiei pe care o reprezinta.
"Tineretul de astizi isi doreste si se realizeze
profesional. Abia apoi se mai pune in discutie
intemeierea unei familii. E p&cat, deoarece multi
dintre ei ajung sa se c3sidtoreascd foarte tirziu, iar
unii chiar deloc, riscind sd rdmand singuri”. Cu
toate acestea, "doamna invititoare” se aratd
intelegdtoare, subliniind ci progresul societdtii este
un lucru important si necesar. Ea admird dorinta de
realizare a tinerilor In contextul In care aceasta
aduce odati cu ea evolutia civilizatiei.

Ne este garantat succesulé

Dupé cum vedem, aspiratiile tinerilor tintesc din
ce in ce mai sus. Ei isi doresc si evolueze cu succes
pe scara realizdrii profesionale, ins3 cei mai multi
dintre ei par a fi de parere cd actualul context
social, economic si politic nu le este intocmai
favorabil. E oarecum de inteles, intr-o tard in care
aproape fiecare absolvent de liceu face o facultate
pe care o termin si se alege cu o diplom4. In unele
dintre cazuri e vorba numai de o diplomai si atit.
Mai apoi, toti absolventii 1si cautd locuri de munca
bine platite care si fie la nivelul formdrii lor
intelectuale, iar job-urile par sd nu mai ajungd
pentru toti. Intr-un studiu realizat recent se
estimeazd cd rata somajului va cregte in viitor, in
special In domeniul jurnalistic, informatic si bancar,
deoarece avem de-a face cu o suprasaturatie pe
piata locurilor de munci in aceste domenii. E de
agteptat ca si celelalte arii de activitate sd cunoascd
aceeagi traiectorie descendentd. $i atunci ce va face
noua generatie? De unde va obtine banii necesari
unui trai fard griji, agsa cum gil doreste¢ Sunt
capabili politicienii din Roménia s& asigure
conditiile optime de dezvoltare pentru tineri¢

Vinovati fird voie...

Alexandru Pop, 24 de ani, Student la Facultatea
de Inginerie Chimicd din Cluj-Napoca, se intreaba
"de ce lucrurile nu se fac cum trebuie, avind in
vedere cd existd potentialé Asta se asteaptd de la
noi, tinerii... s& producem schimbari in cat mai
bine. Sper si reusim”. In ceea ce priveste propriile
idealuri, Alexandru isi doreste si triiasci... "intr-o
tard precum Anglia sau Franta, dar si se numeasca
Roménia si sper ca asta sd se intAmple pand
implinesc 50 de ani. Vreau s stiu cd e posibil si
fac orice imi doresc”. Aici se naste intrebarea: e
clasa politicd din Romaénia capabild sa sprijine
idealurile tinerei generatii¢ Filip Columbeanu, 19
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ani, student la facultatea de Film din Bucuresti, este
destul de sceptic. Totusi, el ne di de inteles c& de
vind nu sunt numai cei de la putere, ci si
mentalitatea noastrd nationald, politica nefiind
altceva decit o oglind3 care ne vorbeste clar despre
principiile "«dacd nu curge picd si «mica intelegere>.
Romanul nu are viziune de perspectivé, el este
multumit cu improvizatii si cArpeli de pe o zi pe
alta. Roméanul are constantd nevoie de un Despot.
Consider ci epoca Dej-Ceaugescu a reusit s& reducd
la un stadiu feudal congtiinta roméneasi si este
nevoie de doud-trei generatii pentru ca lucrurile s3
ajungd, Intr-un final, la normal”. E indicat ins3 si
ne complacem cu totii In aceasti stare permanenti
de letargie sperdnd ci timpul este unicul nostru
sustindtor¢ Poate ci ar trebui si ridicAm si noi un
deget, sd incercdm sd schimbdm madcar un pic din
aceastd ordine nefireascd a lucrurilor.

Imposibilitatea de a actiona

Alexandru e una din persoanele dispuse sé facd
acest pas. El e convins cd asa-zisele doctrine politice
pe care le impértdseste fiecare partid servesc mai
degrabd unor grupuri de oameni, nu intregii
comunitdti. E si el de acord c& populatia nu este
educatd in a-si exprima parerea in plan politic, fiind
blocati in sistemul liderului absolut. E constient,
insd, cd de la societatea tindrd se asteaptd salvarea
si de aici ar si trebui si vind. Cu toate acestea, el se
intreabd "cum poate societatea tAndr3 si fie
promotorul schimbdrii, al reformei, din moment ce
trebuie sa te compromiti de citeva ori pentru a fi
prezent in anturajul formatorilor de opinies”. E
interesant faptul cd desi parerile referitoare la
politicd sunt impértite, niciunul dintre tinerii cu care
am stat de vorb3 nu reusesc si vadd juma3tatea
plind a paharului. Jar atunci ajungi sa te intrebi
daci aceasta existd, dacd nu cumva paharul este
complet gol.

”Politica e ca un joc de cirfi”...

Dezamigite de turnura pe care au luato
evenimentele politice din Roménia, Romina si
Alexandra recunosc ci si-au pierdut interesul pentru
acest sector al vietii, unul foarte important, de
altfel. Artiste sau nu, ele sunt In primul rand
oameni, Ins3 aceastd conditie nu pare a fi suficienta
pentru a le surescita interesul fatd de viata politicd
din tari. Putem oare si condamnim aceasti
atitudine cind de 18 ani agteptdm si se intdmple
ceva, dar nu se intAmpld mare lucru¢ "In urmi cu
doitrei ani eram de pirere ci trebuie s3- respectim
pe cei care au luptat pentru democratie si pentru o
viatd mai bund. Urmdrind, pentru o perioads,
evenimentele ce au avut loc 1n viata politica
romaéneascd, mi-am dat seama ca intre scopul
revolutionarilor si ceea ce s-a reusit s& se faci e o
mare si dureroasa diferents. Imi pare rdu sd o spun,
dar titlurile pe teme politice din presd nu reusesc
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decat s& mi amuze”, ne mirturiseste Alexandra.
Mai mult decit atdt, Romina e de parerea ci
politica e la noi "precum un joc de cirti in care
niciunul dintre jucitori nu cunoagte regula de
bazd”. Avind In vedere aceste pareri, nu ne putem
intreba dacd viitorul nostru va fi chiar atat de
sumbru pe cit se anunti.

Cine are carte are parte¢

In contextul unui viitor att de incert, tinerii
mai au si alte preocupdri prin care reusesc sa se
refugieze intr-o lume a lor, departe de toate "relele
vietii”. Fiind vorba de tineri studenti, se presupune
ci interesele lor sunt si unle culturale, menite s le
hrineascd spiritul flimand de cunoastere. Cartea
devine, odatd cu trecerea timpului, un instrument
parca nefolositor pentru cei care ar trebui s-0
pretuiasca si s-0 aprecieze ca pe o valoare de
capatai. Georgeta e foarte dezamdgita de faptul ca
tinerii citesc din ce in ce mai putin, motiv pentru
care ea incearcd sd le cultive elevilor ei pasiunea
pentru lecturd. "Cartile si-au pierdut din pacate
locul, ins3 este necesar sa si-l recapete. E adevarat
cd Intenetul este foarte folositor atunci cand vine
vorba de informare rapid, insd plécerea de a citi o
carte o poti simti doar atunci cdnd o ai In ména.

Soarta cirtilor

Unul din motivele pentru care tinerii nu mai
citesc este lipsa timpului, dar si aparitia altor surse
de informare. In aceste conditii se pune problema
eficientei mijlocului de informare. Tinerii studenti
care mai sunt implicati si in alte proiecte, abia 1si
mai gdsec timp sd doarmd suficient. Este si cazul
lui Alexandru, care este si presedinte al
Organizatiilor Studentesti din Cluj-Napoca. "Fiind
implicat in foarte multe proiecte, Internetul este
pentru mine cel mai eficient canal de informare.
Din p3cate nu am timpul necesar sd ma pot bucura
de o carte buni. Din ciAnd In cind reusesc si
strecor cte un film in programul meu zilnic”, ne-a
spus el. Suntem oare de vind pentru aceastd goand
nebuni in care ne inscriem, sau e de vind societatea
care nu ne iartd atunci cind stdim pe margineé

De la carte la om si invers

Cu toate acestea, mai exista si tineri care pun
cartea pe primele locuri atunci cind vine vorba de
sursele culturii lor. Alexandra ne marturiseste ci a
fost marcati definitiv de lectura unor cirti, in
aceastd lume care poate fi cunoscutd doar in parte.
"Pe de altd parte, internetul a fost singura cale de a
reusi sd aflu informatii despre cultura
cinematograficd tnainte de a fi studenti la
Facultatea de Film. Cirtile in domeniu sunt foarte
scumpe, iar informatiile din unele editii sunt deja
depésite de continua evolutie a cinematografiei”,
ne-a mai spus ea. Pe langa carte, Alexandrei ii mai
place teatrul si cinematograful, dar recunoaste si
meritul calatoriilor care i-au Imbogatit cultura

generald. Totusi, una din cele mai importante surse
de culturd pot fi oamenii cu care interactiondm zi
de zi, cameni cu care schimbdm idei, opinii si care
reugesc sd ne transmitd ceva din experienta lor de
viatd. Filip ne-a declarat ci pe langi pretioasele cirti,
tatal lui joacd un rol important, deoarece “el a fost
principala sursd de informatii si de valorificare
morald incd din anii copildriei”. $i Alexandra
recunoagte ci discutiile pe care le poartd la facultate
cu unii colegi reusesc si- facd spiritul s& vibreze, s&
se aprindi, ceea ce face ca mintea si stocheze
informatia folositoare acolo unde trebuie.

Ideal si generatie

Tragand linie, putem trage o concluzie
referitoare la ceea ce isi doresc tinerii de la viatd. Ei
vor s aib3 succes, sd 1si construiascd o carierd care
sd le permitd sa traiasca fard grija zilei de maine.
Banul joacg, deci, un rol esential in formarea lor, in
atingerea idealurilor spre care tind. Meritdm oare sd
fim ardtati cu degetul pentru acest lucru¢ Sa fim
acuzati cd am schimbat total etalonul de valori la
care se raporteazd omenirea¢ Dacd ne gandim mai
bine, banul a fost tot timpul ravnit de oameni. Din
cele mai vechi timpuri pand in prezent. Pentru bani
s-au comis atrocitati si crime. Important e ca noi sd
il dobandim prin muncs, folosindu-ne cunostintele
si inteligenta, fard a4 ra3ni pe cei din jur. lar dacd
reusim s& facem acest lucru, Inseamnd cd putem fi
in continuare oameni, preocupati nu numai de
bani, dar si de aspectele mai putin materiale ale
vietii. Incd mai exist tineri care s aprecieze cartea,
care si stie sd iubeascd sincer si s le arate celor din
jur intelegere si pretuire. Atita timp cit banul nu
reugeste s3 ne dezumanizeze putem si ne mandrim
cu idealurile si visurile noastre.

Maestrul si ceata

(Urmare din pagina 11)

poporului, constituind Partidul, in frunte cu
Comitetul sdu Central, recunogtinta fatd de glo-
rioasa si invincibila Armati Rosie, eliberatoarea
noastrd de sub jugul fascist, recunostintd vesnicd
marelui si genialului conducitor al popoarelor,
tovardsul Iosif Visarionovici Stalin (avea si se stingd
peste cam jumdtate de an), ,scriitorii, acesti ingineri
ai sufletului omenesc” (un citat binesimtit din
Stalin).

Se intelege c& ordinea de idei a fost cam
amestecatd aici, esentialul este ins3 exact.
Caracterul lapidar al cuvantarii Maestrului, repro-
dusd in extenso, vorbeste din plin despre can-
tonarea la un alt nivel valoric, despre o datorie fatd
de o alta traditie, cea a literaturii roméne. Cine a
dorit sé Inteleagd, a inteles diferenta.

A mai avut cam prin anii 1948-1949 o altd atitu-
dine, azi complet uitatd.

Din respect si dragoste fatd de marele Prieten
de la Résdrit, un grup de intelectuali progresisti a
avut initiativa strecurdrii in documentele Academiei
Roméne a propunerii de se trece de la alfabetul
latin la cel chirilic, acesta fiind mai ,in spiritul
traditiei roméanesti”. Inutil de subliniat consecintele
unei astfel de orientdri, mai ales dacd ajungea ,,0
idee care cuprinde masele”. De la indltimea functi-
ilor detinute in aparatul Marii Adundri Nationale,
in cadrul Academiei Roméane, Maestrul a lichidat in
fasd initiativa. Toate aceste atitudini nu i s-au iertat
nici azi, ceea ce explicd metodica actiune de calom-
niere.
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flash-meridian

Tristetile scriitorului
Joset Skvorecky

. Ing. Licu Stavri

m Scriitorul ceh Josef Skvorecky, emigrat in
Canada In 1969, este un reprezentant de frunte
al romanului central-european si al disidentei
anticomuniste ajunsd la apogeu in anii 1970 -
1980. In Romania, unii isi vor mai fi amintind
de el ca autor al unui roman politist excentric
(mai apropiat de Svejk decit de Hercule Poirot),
intitulat Tristetile locotenentului Boruvka si
tipdrit in faimoasa colectie “Enigma” a Editurii
“Univers”. Nascut In 1924 la N4chod,
Skvorecky a petrecut patru ani de munci fortatd
intr-o fabricd de avioane germand in timpul
celui de al Doilea Rizboi Mondial. Primul siu
roman, Lagii, scris la sfarsitul deceniului cinci,
dar publicat abia in 1958, a fost aspru criticat
pentru a nu fi zugravit fata eroicd a rdzboiului,
in conformitate cu preceptele realismului
socialist. Ca rezultat, Skvorecky n-a mai putut
publica decat traduceri din literatura americana
pand la inceputul anilor 1960. Dupd ce a
obtinut un doctorat in literatura engleza in
1951, la Universitatea Carol din Praga,
Skvorecky a lucrat ca profesor, traducitor si
editor, publicand si crti originale, dintre care se
remarcd cele patru volume de aventuri ale
Locotenetului Boruvka. A tradus masiv din
Ernest Hemingway, Henry James, William
Faulkner. Dup3 invazia sovietica din 1968, a
pardsit Cehoslovacia, impreund cu sotia sa,
scriitoarea Zdena Salivarova, stabilindu-se la
Toronto, unde impreund au fondat o casa
editoriald a autorilor cehi si slovaci din exil,
“Sixty Eight Publishers”, care a contribuit mult
la perpetuarea spiritului de fronda in literatura
tirii sale pardsite. Dupd colapsul socialismului,
in 1990, Véclav Havel l-a decorat pe Skvorecky
cu Ordinul Leul Alb. In toti anii de exil, Josef
Skvorecky a continuat si scrie, publicind pand
la aceastd datd peste treizeci de titluri, cele mai
importante fiind romanul din 1977, Inginerul
sufletelor omenesti (titlul reia o faimoasi
definitie datd de Stalin scriitorului) si romanul
Dvorak indrigostit (1984). Nominalizat in 1982
pentru premiul Nobel, Skvorecky a fost distins
cu Premiul Guvernatorului General al Canadei
(cea mai Inaltd distinctie literard canadiand) in
1984 si cu Premiul de Stat pentru Literaturd al
Republicii Cehe In 1999. Reddm mai jos citeva
ganduri ale scriitorului ceh-canadian, desprinse
dintr-un interviu ce i s-a luat de citre revista
Central Europe Review in urma aparitiei
volumului antologic de povestiri C4nd Eva era
goala.

“Henry Miller recomanda ca scriitorii si
triiascd 1n strdindtate, fiindcd atunci limba
natald le devine pretioasd. i vad frumusetea pe
care n-au observat-o acasd si posibilitatile.
Adevirul acestei idei este confirmat, cred, de
Hemingway, probabil cel mai influent stilist din
literatura americand, care si-a scris majoritatea
povestirilor si romanelor in strdindtate.”

“La inceput, nu citeam aproape deloc
romane politiste. Dar in 1960 era sd mor de
hepatitd B si am stat patru luni in spital.
Prietenii mi-au adus grdmezi de romane politiste
si mi-am dat sema de marea lor valoare
terapeuticd. Asa am Inceput sd le scriu si eu,

impreund cu Honza Zabrana. Mi-a plicut. Am
scris cirtile cu Boruvka, iar acum Zdena si cu
mine am terminat al doilea roman criminal pe
care il scriem in tandem. Ambele au fost
publicate la Praga: Scurtd intélnire cu crima si
Reuniune cu crima. Cel mai mult m-a influentat
Raymond Chandler. Am tradus The Lady of the
Lake si m-a incintat stilul lui, in special
descrierea mediului urban si dialogurile. M-am
intors la Poe, care este unul dintre autorii mei
favoriti In general. In onoarea lui am scris
romanul Narratio questi sau o istorioard
inexplicabils.”

“Sotia mea a vut ideea si Infiintdm o
editurd. Societatea Cehoslovacd pentru Arte si
Stiinte din America s-a oferit s&mi publice
romanul Republica tarfelor, in 1971, iar Zdena a
spus: ‘De ce¢ In Canada nu trebuie s obtii
licenta. Inregistrdm doar firma cu 20 de dolari.’
Asa s-a n3scut ‘Sixty Eight Publishers’. Prietenii
din Cehoslovacia mi-au trimis, clandestin,
manuscrisele lor. Productia noastri editoriald a
crescut in asa masurd cd ne-am simtit coplesiti
de munci si Revolutia de Catifea ne-a salvat, de
fapt. Am dat prioritate prozei, dar am publicat
si poezie, memorii, lucrdri de istorie. Am
publicat si autori din afara Cehoslovaciei, cu
conditia s& abordeze subiecte cehesti. De
exemplu, piesa lui Arthur Miller, The
Archbishop’s Ceiling (Tavanul arhiepiscopului),
care se petrece in Praga ocupatd, sau The Prague
Orgy (Orgia de la Praga) de Philip Roth. Milan
Kundera si-a publicat la noi toate primele editii
in limba ceh3 ale romanelor sale de dupa 1968.
Dintre lucrérile de istorie, mentionez operele lui
Viclav Cerny, marele istoric si teoretician literar
necomunist, si ale lui Karl Kaplan, care utilizau
materiale din arhivele partidului comunist,
trecute de el clandestin in Occident. Am
publicat si trei autobiografii care au avut mare
ciutare: a Martinei Navratilova si a doud actrite
care au fost iubitele notoriului doctor Goebbels,
Adina Mandilova si Lida Baarova. In momentul
de varf al editurii, aveam o listd de abonati si
cititori de 15.000 de persoane si 500 de autori
din indexul celor cirora le fusese luat dreptul de
semniturd acasd in Cehoslovacia. Un moment
important din istoria editurii noastre a fost
acela cand lui Viclav Havel i s-a decernat titul
de doctor honoris causa de citre Universitatea
York din Toronto si, fiindcd Havel era in
inchisoare atunci, Zdena, in calitate de editor al
sdu, i-a luat diploma. Altd ocazie importantd a
fost vizita la sediul editurii noastre din Toronto
facutd de Presedintele Havel cu sotia lui, Olga,
in 1990.”

» Paul Verhaeghen este un scriitor flamand
care a trdit mult timp in Olanda, autorul
romanului Omega Minor, tradus in numeroase
tari si castigator al unui “tablou al lui
Mendeleev de premii”, cum scrie, plastic,
hebdomadarul Time. Recent, Omega Minor a
fost publicat si iIn Marea Britanie si Statele
Unite, beneficiind de o receptare entuziasta -
autorul a fost comparat, valoric, cu Gunther
Grass si W. G. Sebald, precum si cu prozatori

americani cu inclinatie spre stiintd, precum
Thomas Pynchon sau Richard Powers. Asa cum
Einstein s-a trudit in ultimii ani de viati si
gidseascd o Mare Teorie Unificatoare, prin care
sd explice Universul, Verhaeghen creeazi o
operd literard ce contine Intre copertile ei intreg
secolul XX, legdnd nazismul, fascismul,
Holocaustul, era nucleard si cdderea
comunismului intr-o mare tesituri de
intercazualitate, intrigd si suspans. Hitler,
Himmler, Speer, Gorbaciov, Honnecker, Reagan
si multe alte personaje istorice apar in romanul
a carui actiune ricoseazd, ca o minge de ping-
pong, din anii treizeci In anii noudzeci ai
secolului trecut si inapoi, de la Potsdam la Los
Alamos, de la Auschwitz la Berlinul cdderii
Zidului. Un tipic roman de spionaj, de citit in
tren sau avion, se va spune. Dar Omega Minor
nu se lasd digerat usor: el contine, pe langa
scene explicite de sex, nenumadrate referinte la
mecanica quantica si la psihologia cognitiva,
reflectii despre memorie si istorie. Desi scrie
romane de peste un deceniu, Verhaeghen este,
de fapt, un psiholog de renume, actualmente
profesor in Statele Unite, la Georgia Tech din
Atlanta. Omega Minor are mai multe trame
narative - cea principald urmdareste aventurile
unui expert olandez in psihologia cognitiva,
Paul Andermans, care face cercetare la
Universitatea din Potsdam in 1995. Dupa o
ciocnire violentd cu neo-nazistii, el isi reface
fortele intr-un spital berlinez, unde il cunoaste
pe Jozef de Heer, un supravietuitor de la
Auschwitz, care-l convinge sd-si scrie povestea
vietii, o relatare palpitantd despre Germania
celui de al Treilea Reich. Ca toate personajele
cartii, de Heer nu este cine pare a fi. Nu este
cine pare a fi nici Paul Goldfarb, un fizician
laureat cu Premiul Nobel care a fugit din
Germania nazistd si a lucrat la proiectul bombei
atomice, la Los Alamos. Nici Donatella, o
fiziciand italiancd, angajatd Impreund cu
Goldfarb in depistarea particulei subatomice
care ar valida teoria lui Einstein. Verhaeghen se
amuzd descriind lumea academicd si folosind
jargonul universitar. Pe de altd parte,
Holocaustul apare, in viziunea lui de Heer,
drept adeviaratul tel al nazistilor, care doresc si
opreascd modernitatea si sd dezbare lumea de
ratiune. Potrivit marturisirii autorului, Omega
Minor s-a ndscut din dorinta de a explora
trecutul apdsdtor pe care il simtea pretutindeni
in Germania, in Belgia si Olanda. El s-a
documentat aproape zece ani pentru aceastd
carte, urmand si cursuri de teoria relativitatii,
cosmologie si literaturd idis, si a tradus singur
in engleza cele 695 de pagini. Ca protest
impotriva politicii administratiei Bush in Irak, el
si-a donat drepturile de autor americane
asociatiei Human Rights Watch. In prezent,
romancierul-psiholog termind pentru Oxford
University Press o carte despre imbdtranire si
memorie.
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rezonante

Pastorul si presedintele

. Marius Jucan

. acd parintii fondatori ai Americii ar parasi
balconul eternitétii pentru o zi si ar
. strdbate America, impartisindu-se din

noutdtile cursei prezidentiale, ar rdméne cu
sigurantd stupefiati. Indignarea ori dezamdgirea
i-ar face probabil si se intoarcd inapoi in istorie,
reocupandu-si postul de santinele ale nemuririi
pentru a medita in tdcere la cat de diferiti sunt
descendentii lor politici. Insa chiar si in acel loc,
pacea solemnd asternutd pe chipurile ilustrilor
fondatori ar fi tulburatd de discursurile electorale
ale unei femei si ale unui afro-american. Batilia
pentru nominalizarea partidului al cdrui fondator
nu a fost nimeni altul decit Thomas Jefferson e
in toi, iar sansele ca Barack Obama s&-si adjudece
victoria par tot mai apropiate de confirmarea
finald. Cunoscute fiind opiniile celui de al treilea
presedinte ale Americii despre negri, nimic nu ar
putea intrece perplexitatea patriarhului partidului
democrat fatd de asteptdrile electorale ale
americanilor de azi. O dovadd In plus cd
mostenirea democratiei americane a devenit dupd
mai bine de doud secole cea mai bund Incurajare
pentru perfectionarea ei. Nominalizarea unui
candidat de culoare pentru cursa prezidentiald ar
reliefa de asemenea faptul cd in democratie lupta
pentru drepturi civile a pornit de la o viziune
crestind despre egalitate.

In marginea micului exercitiu de ,if-history”
de mai sus, nu doar Jefferson, dar si ceilalti
intemeietori ai Americii ar fi la fel uluiti de voga
unei alte noutiti a lumii americane in acest
inceput de secol: renasterea religiei si aderentele ei
explicit politice. Ceea ce Parintii Fondatori
considerau a fi ,religia publicd” (sintagma e
atribuitd lui Benjamin Franklin), un ansamblu de
rituri, credinte, sperante, imagini despre sine ale
comunititii americane, diferit de spatiul privat al
credintei religioase propriu-zise, care a coagulat
crezul american, nu mai contine de la un timp
sensurile originare ale respectivei notiuni. Distanta
dintre cele dou3 religii, cea publicd si cea privati,
mdsuratd prescriptiv de fondatorii republicii
americane s-a redus considerabil, iar dupa unii
comentatori ea nu mai existd, topitd intr-un suflu
de militantism religios. La vremea sa, Tocqueville
scria ci religia (publicd) era cea dintéi institutie
politicd a Americii, iar cea personald reprezenta
un potential moderator al materialismului
crescand al unei societdti de egali. Religia, in
ambele Intelesuri de mai sus, era aldturi de
pluralism si spiritul de asociere, un garant al
democratiei Impotriva transformarii ei intr-o
tiranie a majoritatii. Impresia dominanta c4 religia
(mai cu seamd cea a sferei personale) ar fi
naufragiat definitiv sub impactul modernizarii,
supravietuind doar in tentativele terapeutice de a
surclasa spaima de moarte, ori in paliativele unei
vieti asa-zis ,spirituale” prizonierd a
consumerismului a fost definitiv infirmata in
ultimele decenii. Interesul americanilor pentru
religios, in sensul traditional al cuvintului, este
incomparabil mai ridicat fatd de cel din Marea
Britanie, tara unor legdturi religioase si culturale
traditionale cu Statele Unite, considerati a fi azi,
fatd de America, o lume ,post-crestind”?.

America a cunoscut numeroase episoade de
renagtere religioasd, care i-au influentat de fiecare
datd pe americani in acele ,obiceiuri ale inimii i
ale mintii” lor, cum scria Tocqueville. Cazul

bisericii negre si cel al catolicismului pentru
hispanici este elocvent pentru legitura dintre
religios si identitate. Insd consecinta majord a
spiralei religioase americane s-a evidentiat in
postura publicd a pastorului, pe care odinioard
fondatorii il priveau cu un respect moderat, daca
nu chiar cu indiferenta, si ciruia nimeni nu 1i
scrisese o partiturd majord in viitorul democratic
si liberal al republicii. Ascensiunea unor Billy
Graham si Jerry Falwell, tele-evanghelistii de-acum
clasici ai Americii postmoderne a pus intre
paranteze predictiile celor care credeau ca dincolo
de ocean biserica a fost inlocuitd de mall, si ci
viata religioasd a americanilor este doar o nevoie
de socializare, satisfacutd printr-un misionarism
simbolic, restrins la nivelul diversittii religioase,
etnice, profesionale a comunititilor locale.
Exemplul percutant oglindind noul destin al
pastorului in societatea americand postbelicd, cel
al lui Martin Luther King Jr. a venit, nu
IntAmplator, din creuzetul de suferinte ale
comunitdtii negre, acolo unde biserica a fost
privitd ca singura institutie apartindnd in mod
autentic celor care o alcituiau, cu biografii si
aspiratii aménate, ingelate ori interzise.
Aniversarea a patruzeci de ani de la asasinarea
carismaticului lider afro-american (4 aprilie 1968)
gaseste lumea americand in pragul unui posibil
conflict privind problema rasiald. Prediciile
fulminante ale pastorului de culoare Jeremiah
Wright impotriva dominatia unei Americi albe si
segregdrii rasiale i-ar putea oferi lui Barack Obama
munitia necesard pentru a cuceri investitura
democratd cu un discurs despre rasa2. Desi s-a
demarcat imediat de imprecatiile adresate
Americii de citre pastor, Obama nu a repudiat si
nici nu a negat legaturile sale cu cel care este
inspiratorul uneia din cértile de succes ale sale
despre sperantd si Indrdzneala de a spera.
Atitudinea lui Obama, deocamdatd precautd, nu
se axeazd Insd pe apelul unilateral al mesajului
rasial. Dar nici nu ignord frustrdrile comunitatii
negre, cu deosebire controversa privind rezultatele
discrimindrii pozitive. Un observator al evolutiei
comunittii afro-americane dupd implementarea a

ceea ce s-a numit affirmative-action, Shelby Steele,
fost consilier al reverendului Jessie Jackson, este
sceptic in privinta victoriei lui Barack Obama3. In
eseurile sale despre identitatea neagrd de dupa
anii "60, Shelby Steele observa c& aceasta a
devenit o ,identitate a victimizarii” ideologic
construitd pentru a exploata vina albilor (the
white guilt), si a cistiga In acest mod specific
dreptul la egalitate, constrangind astfel identitatea
indivizilor afro-americani la una de tip colectivist,
similard cu cea din societdtile totalitare. Traditia
emancipdrii negrilor americani a cunoscut inca
din secolul trecut doud céi de obtinere a
drepturilor civile, prin segregare ori integrare,
ambele fundamentate pe ideea de egalitate,
conduse insd prin strategii opuse. In termenii lui
Shelby Steele intr-un eseu recent despre Obama,
cele doud cdi sunt negocierea ori provocarea, ceea
ce reaminteste rivalitatea dintre Booker T.
Washington si Du Bois, ori Martin Luther King Jr.
si Malcolm X.

E greu de prevazut daca Barack Obama va
tine seama de remarcile lui Shelby Steele, ori a
altor intelectuali negri, liberali sau democrati, ori
dac3 va urma ecoul profetic al unor predici. Nici
biografia si nici mostenirea culturald a
prezumtivului candidat democrat nu il legitimeaza
sd se identifice cu cea a afro-americanului
obisnuit. Ceea ce ar sprijini ipoteza cd un mesaj
electoral fundamentat pe divizarea rasiald ar putea
fi folosit in mod moderat de Obama pentru a
deveni in cele din urmi prezidentiabil. In lipsa
altor explicitdri pentru existenta unei strategii
postrasiale, acesta ar fi un compromis pragmatic
intre civismul unui american si identitatea unui
afro-american.

1 The Economist, March 29th-4th April, 2008, pp. 39-
41.

2 The New York Times, 4 aprilie 2008.

3 The New York Review of Books, volume 55,
number 3, March 6, 2008, Darryl Pinckney, "Dreams
from Obama”. Vezi de asemenea articolul lui Shelby
Steele "The Obama Bargain” din Wall Street Journal,
March 18, 2008, p. A23.
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stiinta si violoncel

Paznici 1a fluturi

. Mircea Oprita

xistd pe Terra o comunitate de fluturi cu

statut special, care se bucurd pe bund dreptate

de o deosebitd atentie, Intrucit si aspectul, si
dimensiunile indivizilor, si obiceiurile lor mai putin
obisnuite au starnit in decursul timpului interesul
cercetdtorilor si al publicului larg. Insecta in cauzd
poartd denumirea stiintificd de Danaus plexippus,
acordati la 1758 de insusi parintele taxonomiei,
naturalistul suedez Carl Linné. Lumea obisnuiti o
stie sub numele mai popular de ,fluture monarh”.
Si este cu adevdrat un principe Intre fluturi, cu
corpul lui spuzit de picdtele albe, cu aripile mari, de
10-12 centimetri, smaltuite In portocaliu si negru. O
asemenea alcituire In care se Intilnesc delicatetea si
nebanuitele energii vitale ale ordinului Lepidoptera,
ar face fala oricdrui insectar. Dar spectacolul cu
adevdrat impresionant pentru cine are ocazia s3
asiste la el intrece efectul static al exemplarului
admirat in conditii de studiu morfologic, fiindci e
dat nu de un singur individ, ci de intreaga colonie.

Fluturele monarh este o vietate migratoare, ca
pasérile si ca mamiferele care se deplaseazi la mari
distante, acestea din urmi in turme enorme. Cea
mai spectaculoasd concentrare de Danaus plexippus
se Intdlneste pe continentul nordamerican, de unde
specia s-a rispandit in ultimele secole pe mai multe
directii, ajungind in Australia si Noua Zeelanda, dar
si In Argentina, sau in unele regiuni ale Africii. Nu
se cunoaste vreun alt fluture care s poatd infrunta
intinderile oceanice. Fluturele monarh se descurca
acceptabil in aventura aceasta de exceptie, dacd
prinde perioade cu curenti de aer favorabili unei
traversiri intercontinentale. In Europa a fost reperat
in sud-vestul Angliei si in Suedia, iar in insulele
Canare si Madeira s-a aclimatizat in asa misurs,
incat trece drept o specie locala.
Migratiile cele mai consistente, in dublu sens, se

produc Insd pe intinsele teritorii ale Americii de

Nord. Toamna, inainte de ldsarea frigului, coloniile
de fluturi monarh 1si iau zborul din Canada si
nord-vestul SUA spre asa-numitele ,sanctuare”,
aflate in sudul Californiei, In special in statul mexi-
can Michoacdn. Primivara migratia are sens ristur-
nat, coloniile parcurgdnd aceastd rutd temeinic
Inscrisd In genele indivizilor pand in teritoriile
nordice, unde, din timpuri imemoriale, specia
obignuieste sd-si petreacd vara. Deplasarea e pur si
simplu uluitoare, din cauza imensului numdir de flu-
turi care particip la ea. Milioane de exemplare
impénzesc traseul de aproape 5.000 km, de-a lungul
ciruia, ca §i in ,sanctuarele” din muntii Sierra
Madre, arborii de popas devin de nerecunoscut din
pricina ciorchinilor de fluturi atdrnati in coroanele
lor.

Pand aici, in ciuda unor elemente de mare spec-
tacol, incd mai putem admite cd avem de-a face cu
un fenomen de inteles. Mai existd specii implicate
In migratii anuale, pe distante poate si mai lungi.
Sigur, In comparatie cu pestii, pasarile si cu unele
mamifere, fluturii sunt mult mai fragili, asa c& per-
formanta lor trebuie privitd si sub acest aspect. Dar
partea cea mai tulburdtoare a fenomenului se reve-
leazi atunci cind aflim ci durata normald de viatd
a fluturilor monarh este mai scurtd de doud luni,
pentru cei ndscuti la inceputul verii, In vreme ce
indivizii aparuti mai tarziu, ca ultimd generatie din
vara respectivd, au la dispozitie vreo sase-sapte luni.
Pretul acestei améanéri a mortii este asa-numita dia-
pauzd, o fazd nereproductivd in care profitorii
exceptiei genetice pot sd zboare spre locurile de ier-
nat. Generatia care ierneazd acolo nu se va Inmulti
decit in februarie sau martie, cAnd se pregiteste
deja migratia inversd, spre nord. Ceea ce Inseamna,
la urma urmelor, c& abia a treia sau a patra gener-
atie de fluturi va reveni, pe la sfarsitul primaverii, in
Statele Unite si Canada. Inci nu se stie cum

anestezii de larg consum

Afacereza in tren si pe trotuar

. Mihai Dragolea

. oi politisti seriosi au intrat in prima cafenea
ivitd in cale, si s-au asezat la 0 masj; cel
. mai matur, cu ochelari si burtd (3sta sigur

n-a fost chemat la capitald, la summit!), pune pe
masé un portofel destul de dolofan, negru, il
desface si Incepe sd scoatd diverse hartii pe care le
paseazd celui mai tAndr, sd le citeascd; cand femeia
de la tejghea 1i iIndeamn3 si serveascd “doud
cafelute tari”, politistul cu burtd acceptd vesel si
anuntd ci patruldnd ei si fiind vigilenti, au gisit
portofelul, acum vor sd vadd al cui este, s&l
recupereze omul; in timp ce explicd actiunea care
i-a adus in cafenea, scoate din portofel si cateva
bancnote, unele de 50 de lei, altele chiar de loc;
“Da’ stiu ci nu sirac nenea &stal Uite, aici sunt
cinci milioane!” isi d& cu parerea cel mai tanir;
burtosul nu prea mai are rdbdare a golit tot
portofelul, ciudat i se pare cd nu di de buletin sau
pasaport, s&1 identifice mai rapid pe posesor; “Da
cine dracu- Jon Siliceanu &sta, c& nu am mai auzit
pe-aici aga nume¢!” “Hai, sefu’, il gdsim noi, are
adresa pe o chitanti! Chestia e c3 nu are la portofel
nicio pozd, nu stim dacd e batrdn sau tandr, inalt,

gras, alb, scund, brunet sau blond.”; “Dar ai
dreptate, m3 bdiatule, vezi cum apar problemele, cd
nu avem niciun portret al lui Saliceanu &sta, si
avem grijd la identificare, sd nu ddm banii la
altcineval”, trage concluzia burtosul, dupa care il
zoreste pe mai tndrul coleg sd strAngd in portofel
hértiile risipite pe mas&; soarbe cafeluta si,
ridicAndu-se greoi, 1si mai spune o datd oful: “Cine
dracu’ si fie gi Ion Siliceanu dsta, un tAmpit dupa
care si umbldm noi, s&mi minince mie toatd ziua,
sé&i dau Inapoi portofelu’ in care n-are nici mécar o
fotografie, s&1 identifice la sigur!”

skokskok

Cele doud domnisoare eleve asteaptd trenul
navetei lor zilnice plimbandu-se pe peronul destul
de rar populat; cea mai scundd, cu ochelari si
solduri late, se confeseazi celeilalte: “Tu, mie imi
plac baietii inalti, cu ochelaril”; “De ce cu
ochelari¢” - vine neldmurirea celei mai inalte; “Asa,

tu, ci dia cu ochelari au ceva de om de afaceri!”

reuseste specia amintitd si-si parcurgd fird gres ritu-
alul migratiei sdrind peste mai multe generatii care,
prin forta lucrurilor, n-au cum s participe la expe-
rienta comund. Putem doar presupune ci mesajele
ei sunt Inregistrate adanc in rutina genetica a flu-
turilor monarh, in ritmul lor circadian, pentru care
pozitia soarelui pe cer reprezintd un instrument de
orientare tot atit de exact ca o busol.

Fluturii monarh se hranesc cu nectarul florilor
de laptele-cucului si de trifoi rosu, parcurgdnd ciclul
metamorfotic stiut al tuturor lepidopterelor: de la
ou, prin stadiul larvar de omida, spre cel al pupei
si, din nou, la conditia de fluture matur. Coloritul
puternic si contrastant al aripilor, pe care noi il
apreciem drept foarte frumos, nu face decat si
trimitd mesaje de avertizare citre praditori. In plus,
o substantd otrivitoare pe care omizile o ingereaza
din laptele-cucului se transmite si In corpurile
adultilor, facandu- respingatori si indigesti pentru
inamicii lor. Din fericire, omul a stabilit o alti
relatie cu fluturii monarh, protejati oficial in mai
multe state din SUA, ca si in Mexic, unde s-a intuit
corect importanta acestor colonii speciale pentru
practica profitabild a turismului. Un pericolul le
amenintd, totusi, si dinspre incongtienta umand:
fenomenul masivelor defrisiri ilegale de paduri. In
Mexic, acest dezastru vizeazi tocmai locurile de ier-
nat ale fluturilor monarh, ceea ce in ultimii ani le-a
redus In mod dramatic populatia, iar dup3 unele
aprecieri alarmate pune viitorul speciei in mare peri-
col.

C3 lucrurile nu stau deloc bine ne-o spune si o
informatie recents, din care afldm ci Insusi
presedintele mexican, Felipe Calderdn, niscut chiar
in Michoacén, patria mexicand a fluturelui monarh,
s-a implicat energic In protectia acestuia, pundndu-si
soldatii sa-i vegheze cu arma ,sanctuarele” din
Sierra Madre. Cuvantul de ordine e: ,tolerantd zero
pentru defrisri”, precum si reimpadurirea zonei
devastate cu nu mai putin de zece milioane de
copaci. Pentru asemenea ispravi prezidentiale, ecolo-
gistii ar trebui s34 ridice statuie.

sustine bondoaca, dar nu mai apuci s& dea
amanunte, trebuie sd urce in personalul ajuns la
peron. Fetele se instaleazd in compartimentul-
vagon, locuit de un cuplu mai ticut si de incd altele
doud, tinere, grupate fatd in fatd, foarte volubile,
referitor mai ales la fiul unuia. Sasa - dupd cum il
strigd mama lui, dupa purtdri - un potential domn
Goe. La cuplul mai tacut si mai trecut: doamna,
intr-o bluzd crosetatd, galbend si pantaloni negri, cu
esarfd mare la git, croseteazd In mare vitezd ceva
alb, oprindu-se numai ca sd mai tragd de firul
ghemului aflat In poseta incdpatoare; in fata ei, cu
sapcd gri si pulovar de aceeasi culoare, domnul
croseteazd si el - integrame; de cealaltd parte, unul
din tinerii domni 1si filmeaza restul grupului,
predilect pe zglobiul Sasa; dupa ce si cum vorbesc,
sunt sdtui de tard si lume, de mizerie si lipsuri,
practicd o ironie scrignitd pentru tot ce le iese in
cale; adolescentele surdd cand micutul Sasa pretinde
c&, atunci cAnd va fi mare, se va face cameraman,
si facd filme cu dinozauri; “Lasi, tatd, asta nu-i o
afacere ca lumea, mai bine aduci masini din
strdindtate!”, ldmureste pdrintele scarbit de toate,
strdngind bagajele, cici tocmai au ajuns In gara de
destinatie.
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Copii in Mondomedia

. Adrian Tion

fost odatd ca niciodatd un baietel pe nume
Matei... Basmele se Infiripd usor sub ochii
ostri, ajungdnd instrumente educationale la
indeména dascélilor. Aflim dintr-un astfel de basm
cd Matei era un biietel obignuit care se uita cit era
ziulica de lungd la televizor. El nu avea prieteni
adevdrati nici la scoald si nici acasd, printre vecinii
din bloc. Plicerea lui era sd-si petreacd dupa-
amiezile in fata televizorului, parintii lui fiind la
serviciu. La scoald motdia, rezultatele la Invatiturd
devenind tot mai slabe. Cand périntii au decis sd
scoatd televizorul din camerd, Matei a ripostat, apoi
a Inceput sd butoneze disperat dupi eroii lui
indragiti de fricd s& nu-i piardd pentru totdeauna.
Aici se produce declicul. Se stie ci actiunea din
basme se petrece pe doud tardmuri. $i uite aga,
hocus-pocus-preparatus, televizorul il ia in brate si-l
duce pe Matei pe tardmul celdlalt, adica in
Mondomedia. Tar&m fascinant, presirat cu
capcane, primejdii, praguri peste care eroul nostru
trebuie sd treacd victorios. Ca Préslea care coboara
in pripastie, Matei ajunge s cunoascd lumea
ciudatd a circuitelor electronice care Intretin mirajul
de pe ecranul amigitor. Ajunge sd se lupte cu zmeii
electronici travestiti in imagini hidoase, de a céror
artificialitate se convinge treptat. Tnvinge tentatiile
malefice care se abat asupra lui si elibereazd pe cele

trei printese ale Impdratiilor devenirii intru
normalitate: curiozitatea, cunoasterea, jocul. Ele vor
veghea la formarea armonioasd a personalititii lui
viitoare. Nu-l vor ldsa sa digere zilnic prea multa
violentd de pe ecran, il vor invita si discearnd intre
real si fictiune, il vor informa atat cit trebuie
pentru a se dezvolta in pas cu cerintele societatii de
azi. Intors din cilitoria lui initiatici prin
Mondomedia, Matei se duce direct pe terenul de
fotbal la un meci cu biietii din cartier. A reusit si
imblanzeasci televizorul, e un invingitor. Isi va face
prieteni si se va uita doar la acele emisiuni care il
vor sprijini in instruirea lui pozitivd. $iam incilecat
pe-o sa si v-am spus povestea asa.

Ce bine ar fi dac3 lucrurile s-ar putea Indrepta
in acest fel! In basme totul este posibil. In realitate
este mult mai anevoios. Nu, aventura lui Matei in
Mondomedia nu e un basm. E un material-suport
realizat de Consiliul National al Audiovizualului
privind ,consecintele viziondrii de catre copii a
programelor de televiziune neadecvate varstei lor”.
Ministerul Educatiei, Cercetdrii si Tineretului a pus
in circulatie aceastd brosurd pentru a veni in
ajutorul factorilor educationali din scoli privind
prevenirea efectelor negative ale programelor cu
continut violent asupra educatiei copiilor. Statisticile
aratd cd 79% dintre copii se uitd zilnic la televizor

si 22% dintre copiii intre 9 §i 14 ani au urmadrit un
film porno, erotic sau de groazi. Cifrele sunt de
naturd sd ne ingrijoreze. Pe marginea aventurii lui
Matei in Mondomedia sunt propuse teme de
dezbatere cu elevii, precum Nu trdi in lumea
televizorului, Reactioneazi la violentele din jurul
tdu, Televiziunea vinde o imagine de carton sau
Invatd sd selectezi. Desigur, unele sunt sugerate de
insusi Giovanni Sartori, dupd Homo videns. Teme
realmente importante, covarsitoare, demne de a fi
luate in discutie chiar de citre adulti.

La sondajele realizate in clasele cu elevii din
ciclul primar si clasa a V-a s-a constatat cd unii
copii stau péna la 5 ore pe zi in fata televizorului.
Copiii sunt inocenti si ajung debusolati in fata
televizorului. Se uitd la orice, curiosi, se amuz3 si
apoi cad victime. Urmdresc emisiuni precum
Trasniti in NATO, Schimb de mame sau Ora
castigdtorilor. ITmpreund cu parintii suspini la
telenovele ca Secretul Mariei, Inimd de tigan, Vocea
inimii. Desenele animate (cele recomandate pentru
vérsta lor) au trecut pe locul doi in ordinea
preferintelor. Putini amintesc despre Tom si Jerry
(si aici sunt scene de o violentd periculoasd) sau
Prietenii din pddure. Nu ar fi cazul s se editeze o
astfel de brosurd si pentru educarea parintiloré
Altfel, Matei singur, ldsat de capul lui, nu va ajunge
sd imblanzeasci televizorul.

remember

“Din tainele cunoasterii”

. Tudor Ionescu

9 eocamdatd, mi-ar fi la indeman3 trei
“taine”:
. - de ce nevasti-mea nu monteazi ea sulul

de hértie igienicd atunci cdnd vine momentul
cuvenit (ci doar il pune ostentativ lang8 locul lui);

- de ce fiicdmea nu stabileste cu glas tare si
de fatd cu pdrintii o ord cat de cét in acord cu
evenimentele, privind intoarcerea sa acasi la
vreme de “seard”;

- cte poduri (de tot soiul) s-ar afla oare in
Cluj.

Desigur, primele doud “taine” nu au nici
legdturd cu tematica rubricii (chit c...) si nici
vreo dezlegare conformd cu priceperea umand,
care sd fie In acelagi timp conform3 si credibild,
asa cd le las deoparte. Pe altd datd. (Pe altddatis)

Daca eu ag propune pentru a treia “taind” un
numdr prin preajma lui cincizeci¢ Ar zice repede
cineva cd e prea multé Pardon: acel cineva a
trecut vreodati pe fosta stradd Pavlov/actuala
Cardinal Iuliu Hossu (haios transfer!)¢ Pai numai
acolo, peste Canalul Morii, de nu sunt vreo
zece... Da, da: poduri. Casa si podul (nu cel de
sus, de sub acoperig!). M3 gindesc uneori (mi se
mai Intdmpla!) cam cu ce incantare pleacd
de-acasd si vin acasa locatarii, mai ales vara, pe la
amiazd si nu numai, atunci cand soarele prajeste
tot, inclusiv multe din cele aflate pe fundul
Canalului, sub cei trei centrimetri de fostd apa.
Ca, voila, pe vremuri, tovarasu’ Prim (secretar de
Partid C.R.), acum - Dumitru Farcas & Comp.

Ar rdmaéne doar vreo patruzeci de alte poduri
(am zis “de tot soiul”!). Foste sau actuale¢

(Uite, domle, la ce Intrebdri ma pot asteptal).

P3i... si, si. Merge¢ De pild4, ati auzit de Podul
Hingherilor¢ Aveti idee cam pe unde vine¢ Daca
va poartd treburile prin zona Fabricii, stiti deja
sau puteti afla. Dar podul de sub Calea Turzii il
stiti¢ Dacd nu, uitati-vd sub sosea cand treceti
spre/dinspre Turda, cam prin dreptul strdzilor...
Dar de ce sd nu va uitati singuri¢ Despre ,Podetul
blatistilor” de langd parcul Babes (fost) parcd am
mai pomenit. $i pe fosta Dubélarilor mai puteti
numadra citeva podete, nu deosebit de ardtoase.
Ei, dar uite si un fel de pod (o pasareld) care a
plecat dintre noi: este vorba despre pasarela din
gard, de pe care, copil, admiram trenurile si ma
lasam emotionat de forta si de alura lor, de
intransigenta dascédleasca pe care mi-o sugerau: un
fluierat vehement, cateva patindri ale rotilor
enorme si grele, atdt. Mai departe, trenul nu
cunostea nici mamad, nici tatd, era atent doar la
sinele lui si la care ochi e deschis, cel rosu sau cel
verde ori la alte semnale de nepriceput pentru
muritorul de rdnd. Tot aici, pe pasarela din gara,
demult de tot, veneau unii bunici si-si trateze
nepotii de... tuse mégdreasca! Da, da: o inhalatie
zdravini de abur tisnit din locomotiva se zice
ci-ti tiia cheful de a mai tusi. Mai ales daca erai
mic.

Ciudat, consider eu, este ci n-am auzit
niciodatd de tentative de sinucidere petrecute pe
bazd de pod (desigur, In Cluj). Somesul, Canalul
Morii nu par s& dea serios din acest punct de
vedere! In schimb, destul de ,solicitat” as zice c&
a fost podul de peste calea feratd, cel de la fosta
IRA, podul de pe drumul spre aeroport/Gherla,
via Apahida. CFR-ul bate Somesul! (Ce si ne

mirdm: CFR-ul bate orice apucd! Forza Gruial
“Vajnica echipd de clujeni”, cum ar zice te miri ce
comentator de TV, sau, ludndu-ne dupd patriarhul
mioarelor, “Ungurii din Cluj™!).

Inapoi pe poduri. Mie totdeauna mi-a plicut
cel care face legdtura per pedes intre Manastur si
Grigorescu/Fantnele, sau invers. Podul de la
stavilar (a nu se confunda cu cel apartindnd
“Variantei”!). De ce mi-a plicuté Habar n-am. Pur
si simplu mi-a placut - poate ca din pricina
«activitdtii» de dedesubt - valuri, spumai -, fiindca
de acolo se naste Canalul Morii, fiindc3 acolo apa
mai e curdticd... Acum Imi place si mai mult.
Deoarece de la stivilar incepand si pani la podul
Garibaldi au fost lucrate, prelucrate si aranjate
malurile Somesului (operatiune care continui - as
zice - Inspre Teatrul Maghiar). Bravos
Municipalitate ce egti!

Va propun s vd mai ganditi la o chestie:
dinspre orice punct cardinal te indrepti spre Cluj,
ai treabd cu ceva pod. Nu¢ Sud - cel de pe Calea
Turzii; Est - cel de la fosta IRA (deja pomenit);
Nord - cel de peste liniile de tren (pe locul unei
bariere de altidatd), citre Zaldu; Vest - cel dintre
Grigorescu si Mdndstur si celalalt - din dreptul
Man3stirii Calvaria, cel care “a mutat” celebra
méndstire din pod In beci. Doar din cer dacd vii
spre Cluj nu ai de trecut peste/pe sub vreun pod
(chit cd existd si... poduri aeriene, deloc mai usor
de construit decit cele terestre!).

Pand data viitoare, vd dau intalnire... pe un
pod (nu subl). Riméne si- alegeti.

P.S. Scurt, foarte scurt: felicitdri Primariei
(cred!) pentru malurile Somesului. Pe de-altd
parte, imi exprim curiozitatea in legdturd cu
viitorul strdzii Eroilor, al “floastarului”.
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Romulus cel Mare

. Horea Badescu

sa am vroit s&mi intitulez cndva, cu multi
ani in urmd, intdia scrisoare deschisd, adeci
ublicatd, intaia scrisoare de amor din

prietesug catre Domnia Sa. Atunci nu s-a putut. Cel
Mare nu putea fi decat unul singur. Si acela nu era
el. Acum banuiesc c3 se poate. Scrisoarea, ins, i-am
trimis-o; atunci, ca si acum. Ziceam, cum zic
si-acum, cd atunci cAnd l-am cunoscut «n-am stiut
dacd mé& aflu in fata unui zeu sau a unui diavol.
Capul lui neptunian ar fi chemat, in méina dreapt3,
recea majestate a tridentului dacd de sub maturoiul
barbii nu s-ar fi zarit coarnele unei legiuni de draci.
Daci i-ai fi pus rantie, ai fi avut dinainte un faun
dus la liturghie sau un sfint réstignit in pielea lui
Dyonisos.

Barbat daruit, degustitor de chiznovate si apel-
pisite picanterii si de umbrite cAntece de pahar,
acest bastard risdritean al «derbedeului» Villon este,
in fond, un senior al spiritului, un rafinat, pentru
care existenta nu are pret decat sub zodia esteticu-
lui. Jar sfidarea acestui artist, care face din perfecti-
une o meserie, e reconfortantd si benefici.

Poet mai profund decét vor s-o recunoasca cei
pentru care cultura a devenit un obstacol in calea

gingavelii si improvizatiei, refuzat de cotidiene si
interesate ierarhii si clasamente, slefuieste, in auririi
secrete, giuvaericale dupi care jinduiesc ochii multo-
ra. Cici numele lui pe pagina de gardd a unui op
vesteste o sdrbdtoare a spiritului si un petronian
festin al privirii.»

Dupd un deceniu, Intr-o altd misivd, addugam
acelui portret, creionat la cumpéna vArstei, citeva
tuge pe care ména mea, poate prea grabitd atunci,
uitase si le astearnd: «Blestemat ca tot ceea ce
atinge s3 se facd floare otrivitd de carte, Infisat in
pruncie in filigranuri si scaldat in vr3jitoresti
cerneluri, Romulus Vulpescu e o fapturd de amurg
subtire, intr-o lume de méarlane zipuseli. Cuviincios
in boierie si boier In necuviintd, vine, intr-un veac
apter si plebeu, dintr-o lume ce nu va mai fi
niciodatd. Dupa stiinta mea locuieste Intr-un cort de
Buhara si doarme cu capul pe o enciclopedie.
Rostirea lui poeticd e o trdmba de strélucite vedenii.
Incat mi tem uneori si nu aflu ci se va fi intors,
din purpura asfintitului, Pasadia. Fiindcg, duh inalt
si Impatimitd carne, stihar si bardacs, infloritd
stalpare si sabatic festin, Romulus cel Mare este o

poveste fard de vArstd.»

Si asemeni rdméne si astdzi, cAnd, in pofida lui
insugi, s-a grabit, avar, s3 adune, in podoaba-i
neptuniand, el risipitorul, trei sferturi de veac. Pe
care, iati, strig cu glas mare, eu nu le recunosc!

E o dup&-amiazi soritd, Romulus, aceasta in
care 1ti scriu si rescriu. Ascult Carmina Burana si nu
vreau si méntreb dimpreuni cu acela care-ti datore-
z4 pasaportul lui roménesc: “Mais ol sont les
neiges d’antané»

E o dup3-amiazi soritd prin care, totusi,
méntorc Intr-o toamna topitd in nostalgia luminii,
in care, acum un sfert de veac, iti diruiam, tie,
orfaur de cuvinte, Intiiul ronset ivit pe lume. Si
lumesc iardsi de sub pleoapa Septentrionului, acum
cand améandoi avem parul nins nu de zdpezile de
antdr, ci de cele de-acum. Dar dintre noi doi, tu
rdmai, mereu, cel mai tAndr:Va si ne-nghitd
toamna, Romulus, /conclavul norilor ne-atestd calea
/dar dacd tot e sd ne ducd valea /bibamus hic, in
nihil nihilus! /Hirsuti, abragi, cu greabdnul adus,
/de mult ne-om lepada de alte alea; /cum insd pildd
il avem pe Pralea /bibamus hic, in nihil nihilus!
/De navarlii libovnice sedus, /dat in scranciob de
Carmen Meretricis, /pdnd atunci sus cupele ce-aici-
is: /Bibamus hic, in nihil nihilus! /Céci naiba stie ce
mai e pe sus. /Va sd ne-nghitd toamna, Romulus.

|

Centenar Sigismund Toduta:
intaiul omagiu lusitan

B Vissil Mihaiu

eputatul pianist romin Constantin Sandu,

stabilit in Portugalia la inceputul anilor

1990, a avut liudabila initiativd de a
prezenta in premierd publicului lusitan o lucrare
de Sigismund Todutd. Cum Institutul Cultural
Romén din Lisabona intentioneaz s consacre o
seratd speciald aniversdrii unui secol de la nagterea
acestui semnificativ reprezentant al componisticii
roméane, am asistat cu maxim interes la recital,
programat in ospitalierul Auditorio Municipal
Ruy de Carvalho, din suburbia lisaboneza
Carnaxide. Tot acolo admirasem cu doar citeva
luni In urm3 concertul-scoala sustinut de acelasi
Constantin Sandu, In compania violonistei Marta
Eufrdzio, beneficiind de prezentarea plind de
vervd a sefului de orchestrd si muzicologului José
Atalaya (dupd modelul emisiunilor de educatie
muzicald realizate pentru televiziune de citre
Leonard Bernstein pe la finele anilor 1960). De
astd datd, din motive de senectute, pitorescul
locutor Atalaya a absentat. Dar trebuie sd remarc,
cat se poate de obiectiv, cd modul in care l-a
suplinit pianistul romano-lusitan a fost superlativ:
intr'o portughezd impecabild, dl. Sandu a vorbit
publicului despre piesele selectate pentru
program, prezentdndu-le continutul muzical cu
sobrietate, dar nu fird accente denotind o
agerime de spirit si o propensiune humoristicd
tipice spatiului nostru originar. Partenera aleasd
pentru concertul in spetd a fost juna si talentata
flautistd Cristina Ioan, formati tot la
Universitatea Nationald de Muzici din Bucuresti,
asemenea protagonistului serii.

E suficient si insirui titlurile pieselor prezen-

tate, spre a realiza calitatea selectiei: Cantabile e

presto pentru flaut si pian de George Enescu; Trei
cdntece fara cuvinte, op. 53, pentru pian de
Mendelssohn Bartholdy; apoi doud Capricii pen-
tru flaut compuse de Vasile Jianu, adevirat
périnte al scolii flautistice bucurestene; Sonata op.
101 pentru pian de Beethoven; in fine, momentul
festiv amintit la Inceput: Sonata pentru flaut gi
pian de Sigismund Toduta.

Desi este vorba despre o lucrare din anii negri
ai stalinismului (Inceputul deceniului sase al
secolului 20), atitudinea clasicizants,
imperturbabild, aproape de sfidare a efemerului
politizat, transpare de-a lungul intregii piese,
perfect echilibrate din punct de vedere canonic.
Compozitorul pare a-si gisi un refugiu in lumea
(Incd) nealteratd a cintului popular - cu
neasteptate divagatii ludice (imitatia tambalului
pe clape), dar si cu o cantilend intonati “doinit”
la flaut, in partea mediand - posibild aluzie la
universul pastoral ce-i va fi inspirat lui Blaga
teoria spatiului mioritic. Receptata la inceput de
secol 21, aceastd micd bijuterie sonord isi mentine
prospetimea si forta de captare a unor auditori
situati pe cu totul alte coordonate geografice si
temporale decét cele initiale. Per ansamblu,
Sonata constituie o bund introducere in universul
creatiei todutiene, mai ales dacd ne gdndim ca
prezentarea [ive a componentei simfonice a
acesteia ar fi dificil de imaginat la o asemenea
distantd si in conditiile actuale (cdnd transportul
anumitor instrumente, indeosebi pe avion, a
devenit un calvar). De aceea, rdméne de sperat cd
optiunea ICR Lisabona de a sarbatori Centenarul
Toduti tot in colaborare cu Constantin Sandu va

Pianistul Constantin Sandu

avea succesul scontat. Deocamdati, pot depune
mdrturie cd muzica respectatului compozitor
(ndscut in 1908 la Simeria, mort in 1991 la Cluj)
a fost receptatd cu aplauze entuziaste de citre
publicul portughez, ca si de cei citiva melomani
roméni prezenti In sald, printre care s’a aflat si
excelenta sa, dl. Gabriel Gafita, ambasadorul
Roméniei in Portugalia.
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Visele-tandari si buda

supravietuirii

. Claudiu Groza

,Cand ai bagat ména in latrind ai scapat de
toate spaimele ingrozitoare. E ca si cand ai da
ména cu un om”, spune unul din personajele
piesei Sefele, de Werner Schwab, a cdrei premierd
a avut loc la Teatrul National din Cluj in 9
aprilie. Spectacolul este regizat de m.chris.nedeea,
intr-o coproductie a Nationalului cu Teatrul
Imposibil, si interpretat de Viorica Mischilea,
Maria Munteanu si Maria Seles.

Textul lui Schwab are o duritate interioard
traumaticd, invelitd Intr-un limbaj ironic, crud,
scatologic de-a dreptul, provocind hohote de ris,
dar si un frison dureros. Sefele e o drami a
fantasmelor, utopiilor si pulsiunilor umane, dar si
a derivei existentiale. Eroinele sale, trei femei
anonime, declasate social, 1si construiesc obsesiv
o realitate paraleld, trandafiriu-fantasmatic,
pentru a scipa de traumele acumulate in timp si
a redobandi sentimentul propriei valori omenegti.

Personajele sunt construite In tuge marcate, iar
interactiunea lor este semnul unei nevoi aproape
disperate de ,celdlalt”. Desi au discursuri paralele,
fiecare hranindu-se din propria sa utopie, desi se
detestd uneori, cele trei nu se pot desparti. E o
solidaritate a exclusilor, supravietuitori derizorii ai
unei lumi din care nu mai fac parte. Grete
(Viorica Mischilea) este o ,obsedatd sexual”, Erna
(Maria Munteanu) - o bigotd ipocrit-cucernic,
adeptd a ,onorabilititii sociale”. Pentru fiecare,
fantasma, fie eroticd, fie burghezd, Inseamni o
cale cétre recastigarea unui loc in lumea straind.
In schimb Maried] (Maria Seles) e tocmai
portretul in oglinda al celorlalte. De altfel, printr-
un amar paradox, ea e singura toleratd social din

cele trei, ca vidanjoare. Mariedl desfund4 latrine,
chiar si fard manusi. Simpld, cu inocenta si
inteligenta genuin-neslefuitd a copiilor, Maried]
vorbeste firesc despre toate tabuurile lumii.

Simbolurile continute in piesa lui Schwab sunt
numeroase si pot fi decriptate abia dupa
yeliberarea” de primul orizont, cel ofensiv-
amuzant-amdrui, al intdmplarilor.

Viata celor trei femei curge monoton, cu mici
certuri, Imp&céri, rememorarea unor clipe de
viatd. Grete e supdratd pe fiica sa, plecatd in
Australia, care nu- scrie. Erna deplinge boema si
celibatul fiului sdu. Trimiterile din text sunt
limpezi: fiica Gretei ,si-a scos ovarele”, adici
tradeazd tocmai idealul erotic al mamei, iar fiul
Ernei refuzi si devind un ,burghez”, un cetitean
onorabil si acceptat social.

Acumularea fantasmelor si amintirilor va duce
la un deznoddméant cumplit, derulat insi tot
fantasmatic, utopic, i-real. Aflate toate trei la un
chef - imaginar, evident, dar dupd unul real, cu
resturi de biuturi abandonate in tomberon -
femeile isi proiecteazd visele. Grete se viseazi
curtatd de un muzician artos, atras de nurii e,
Erna danseaz3 cu un mécelar, om agezat, care o si
cere In cdsdtorie, iar Mariedl este chemat3 si
desfunde toaletele, Infundate insd anume de
ydomnul pirinte”; care ascunde acolo o conservi
de gulas, o sticld de bere si una de parfum fin.
Cadourile care o fac pe Maried! fericita.

Caruselul fanteziei dezldntuite se Invarte apoi
invers, si prin glasul ,mesagerului” Maried]
visurile se fac tdndari. E secventa cea mai durd a
piesei, in care trauma se dezvéluie intreagd, in

raspér cu ipocrizia sociald, cu valorile false.
Schwab ascunde aici §i o satird sociali acuts,
continutd In doud elemente: numele macelarului
yonorabil” - Wotyla, si postura ridicold a
preotului care ascunde bundtati in rahat.

Dupa ce monologul crud al lui Mariedl le
readuce in promiscuitatea ,realitatii”, Grete si
Erna o omoard. Doar cd si aceastd crima e pur
fantasmaticd, imaginar.

Regizorul m.chris.nedeea a reusit sd dea
pregnantd vizuald situatiei dramatice si sd
valorizeze cam toate sensurile continute in text.
De aceea, spectacolul este amuzant-ironic, dur,
dureros, nebunesc, solar, tenebros, pretinzand
implicarea neconditionata si reactia chiar fizica a
spectatorului. Cele trei actrite au jucat in fortd,
desi usor timorate la debutul premierei,
transmitdnd foarte focalizat toate ,mesajele”
piesei. Viorica Mischilea si-a exagerat uneori jocul,
dar a reusit sd contureze un personaj extravertit,
dominator dar si foarte fragil interior, ascuns in
spatele unei masti. Maria Munteanu a pus in
evidentd foarte bine dualitatea personajului siu,
ipocrit-onorabil-bigot, dar si dornic de o existentd
onestd, de o viatd fird minciuni folosite ca
pretexte. In fine, Maria Seles a intruchipat
admirabil naturaletea frustd si cruzimea
involuntard a personajului sdu, vidanjoarea cu
suflet de copil.

Decorul lui Arhidiade Muresan - curtea unei
case vechi, unde-si duc viata cele trei femei - si
costumele Laviniei Ban - haine ponosite, in culori
potrivite alandala de eroine, la Erna si Grete, un
costum de camuflaj, parodic-eroic, pentru Mariedl
- au dat culoare si pregnantd vizuald scenei.
Trebuie remarcati si splendida traducere a lui
Dan Stoica, In care fiecare cuvant are o sonoritate
speciald, potentind structura semantici a textului.

Sefele este un spectacol de vizut neapdrat si
de memorat micar citeva zile. Pentru ci di de
gandit.

|

European
Crossroads - Traces
of Being - prilej de
ytaifas” european (I)

(Urmare din pagina 36)

- trebuie s& faci schite, scend dupd scend, dacd
lucrezi in publicitate - trebuie s faci proiectul.
Desenul sta la baza tuturor acestora.

- E important c& dumneavoastrd staruiti
asupra aprofundarii desenului, deoarece in
universitatile de artd, in ultimii ani, nu se mai
pune accentul pe studierea lui intensivd ...

- Este intr-adevir o situatie foarte ciudati ...
avem contacte cu academii de artd din intreaga
Europa si ceea ce constatdim acum este ca
profesorii din Vest vin cu studentii lor la
academia noastrd pentru a participa la cursurile
noastre de desen. Participd la un workshop de o
sdptdmand, si observdm cd n-au nicio idee cum se
deseneazd. Ne-am gindit ca probabil ei considerd
acest lucru ca fiind de modj veche. In acest sens,
noi ne continuim buna traditie a secolului XIX.
Desigur timpurile se schimb, insd noi selectdm,
nu copiem sau reludm pur si simplu. Este insd
esential pentru un incepitor si inteleagd
problemele fundamentale ale desenului: cum

poate fi reprezentat corpul uman, care sunt
propottiile juste, s.a. ... si vdd cum revin la noi
toti cei care au mizat initial pe experiment si vor
s ni se alture ...

- Multe din lucrdrile dumneavoastrd au aerul
unei invitatii de a urca in caruselul unui imens
balci al desertaciunilor vizualizind nenumdratele
fragmente ale unui puzzle ...

- Aceasta este modalitatea mea de face art3,
eu vad o multime de lucruri si pastrez in
memoria si imaginatia mea mici fragmente,
amintiri; si-apoi am in minte subiectul pe care
doresc si-1 abordez. Imi place orasul. Orasele sunt
foarte stimulative pentru mine deoarece o
multime de lucruri se Intdmpla - tramvaiele
circuld, oamenii stau pe strdzi, clddirile sunt mari,
si in fiecare clidire ferestrele sunt fiecare altfel
fiindca au perdele in culori diferite. Mie-mi place
daci desenez o clidire imensd, cu un milion de
ferestre ... s& se vadi si interiorul camerei - ideea
mea este sd nu reprezint doar fatade, ci si ceea ce
se Intdmpld dincolo de ele ...

- V& lasati purtat si de un flux al constiintei,
al memoriei afective, al notatiilor instantanee ...

Fragmentarea, tipul acesta de notatii - au la
origine si faptul c& eu c3ldtoresc foarte mult, deci
péstrez in memorie o multime de comentarii
asupra diferitelor elemente ale cdldtoriilor mele ...

- Cum s-a reflectat asupra dumneavoastrd
deschiderea granitelor in urma ciderii
comunismului si integrérii in UE¢

- Ceea ce m-a fascinat in mod deosebit a fost
posibilitatea de a caldtori. Acum, a célatori in UE
este doar o chestiune de bani. Afari de ei nu ai
nevoie decit de buletin sau chiar numai de biletul
de calitorie. Idealul meu este si cilitoresc cit
mai mult si s3 fac cAt mai multd arti ... Imi
doresc o Europd fard granite defel, si chiar fara
guverne nationale ...

- Totusi, cum vedeti pdstrarea traditiilor
culturale regionale¢

- Cu mai multi bani alocati pentru educatie ...
M-as simti atras de spiritul acelei Mitteleurope in
sensul comunititii culturale medievale care
cuprindea Polonia, Roméania, Moldova, Lituania,
s.a. - un loc cu totul deosebit in perceptia mea, cu
atat mai interesant, mai important, cu cat este un
mozaic de nationalititi diferite. Cultura, traditia,
istoria este ceea purtdm inl3untrul nostru, ceea ce
avem noi de oferit, de impdrtisit cu cei din jur ...

interviu realizat de
L. G. llea
[ |
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Un acoperis deasupra capului

. Ioan-Pavel Azap

n acoperis deasupra capului (Romania, 2006;

sc. Mara Nicolescu; r. Adrian Popovici) este

unul dintre cele mai triste filme roméanesti
ale deceniului. Dar nu pentru ci ne-ar spune o
poveste induiosdtoare, nu pentru emotia esteticd
indus3, ci, din pécate, pentru faptul ci este un film
neimplinit, un film ratat - chiar un model, care ar
trebui predat in scolile de profil, a ceea ce Inseamna
s& ratezi un film.

Debutul lui Adrian Popovici in lungmetrajul de
fictiune cu Dracula the Impaler (2002) avea cel
putin ,meritul” de a fi un film pur si simplu slab,
prost la modul onest: micar stiai ce ai vizut, ce e
de (ne)inteles in biata peliculd. Cu Un acoperis
deasupra capului lucrurile se complicd, si nu in
bine. E drept c8 nu mai avem de-a face cu
improvizatia, cu imitatia cusuti cu atd albj, cu
amatorismul frapant din Dracula..., Adrian Popovici
virdnd de la un gen mai mult sau mai putin facil
(tratat insd In mod cert superficial, cu pretentii
caraghioase de superproductie), spre cinematograful
destinelor mirunte, al eroilor (citeste: personajelor)
simpli, modesti, anonimi - un cinematograf al
cotidianului sau, si mai exact, un cinematograf
minimalist, atat de In vogd astdzi la noi Incat
putem trece nepdsatori pe langd sau sd nu ,vedem”
o capodoperd precum Restul e tacere (despre Nae
Caranfil si filmul si In numérul viitor). Ceea ce,
sincer sd fiu, eu unul nu m-as fi asteptat dupa
debutul din 2002 al lui Popovici. i, tot sincer s&
fiu, Un acoperis deasupra capului avea toate datele
unei reusite. Din nefericire, a ratat nonsalant
absolut toate oportunititile.

In primul rdnd, scenariul Marei Nicolescu,
ofertant in structurd si datele lui esentiale. Doud
tinere prietene proaspdt iesite de la balamuc se
trezesc pe drumuri si Isi gdsesc refugiul in casa de
la tard a bunicului uneia dintre ele, intr-un sat
pierdut din Deltd, prilej pentru investigarea unei
comunititi mai mult sau mai putin izolate, mai
mult sau mai putin tragice, mai mult sau mai putin
pitoresti. Un regizor cu o viziune mai inchegatd
(sau, pur si simplu, cu viziune!) n-ar fi trebuit decét
sd ajusteze ugor inceputul - cam greoi, buruienos si
didacticist - si sa justifice finalul, care e si
metaforic, si alegoric, si realist, si poetic, §i in toate
felurile numai cu noim& nu. Si aici ddm de al
doilea mare bai al regiei: Adrian Popovici nu stie de
fapt ce vrea s& facd, abordarea lui se schimba
aproape de la o secventd la alta: cind tragi-comedie,
cand film de moravuri, cAnd metaforic, cAnd
alegoric (Vezi casa care nu are, la propriu, acoperis,
nici micar tavan - in urma unei furtuni -, dar in
casd totul e la locul lui, nimic nu e putrezit de
ploaie, vant, soare s.a.m.d. Si n-ar fi fost nimic daci
intreg filmul ar fi fost lucrat in aceastd cheie
metaforici, dar nota dominant3 este a unui realism
frust.), incat - ca simplu spectator o spun - esti
absolut derutat, dacd nu de-a dreptul iritat.

Si personajele sunt, parcé, fiecare din alt film:
cele doud prietene, Mona (Gabriela Butuc) si Cati
(Mara Nicolescu), sunt desprinse dintr-o comedie
dulce-amard; tractoristul alcoolic Panselutd
(Nicodim Ungureanu) si preotul nu mai putin betiv
(Alin Panc) si-ar gasi foarte bine locul intr-o
comedie-parodie; afaceristul local, personajul lui

Despre adolescenta, o poveste

morala: Juno

. Lucian Maier

ilmul acesta vrea si fie o comedie usoard si

probabil ca isi atinge obiectivul. Spun probabil

pentru c& risul si buna dispozitie vor fi stirnite
de Juno doar dacg, in prealabil, spectatorii nu vor fi
sugrumati de conformismul peliculei, de aderarea ei
la valorile stravechi ale Hollywoodului: discursul
pro-familie si binele ca final si finalitate, un bine
care transform3 istoria de pe ecran intr-o pildd
(grosoland).

Juno vrea s& priveascd relaxat problemele
sericase care apar uneori In viata tinerilor de
pretutindeni: Impartisirea sexuald, o sarcind
nedoritd, dificultatea de a stabili relatii cu cei din
jur, probleme in familie. Doar c& relaxarea cool pe
care Juno o Imbritiseazi este sinonim& cu
superficialitatea si cu afectarea. $i asta cam zgirie
retina. La suprafatd, filmul adoptd un ton ironic si
vird ceva pastile acide la adresa imaginii roz despre
societatea americand si celula ei de bazd, o imagine
pe care SUA o exportd pe toate canalele posibile.
Doar c& dupai fiecare episod ugor subversiv, in
substrat, filmul intoarce placa si, precum o mina
blajind pe capul unui copil, ostoieste rana tocmai
creatd in puritanismul de fatad al Americii.

In relatia dintre suprafatd si substrat (subversiv
si calmant), filmul arati ca un sir de reactii chimice
care produc Invatituri de tipul asa nu, asa da. Juno
(numele personajului principal, o adolescents) se
trezeste gravidi si ar vrea si facd un avort (asa nu),
dar o vizitd la clinica de specialitate o pune pe

ginduri, realizeazd ci cineva tot ii va iubi copilul si
il va creste cumsecade, asa ci renunti la ideea avor-
tului si4 cautd viitorului copil o familie (asa da).
Drumul de la asa da la asa nu este presérat cu tot
felul de detalii bizare: clinica ginecologicd pare a nu
fi populatd de cadre medicale, ci de clubberite sau
personaje tocmai scoborite de la vreo petrecere
heavy-metal; la intrarea in clinicd, pacienta nu pri-
meste bon de ordine sau detalii privind viitoarea
consultatie, ci un prezervativ colorat cu gust de
fructe... Totusi, Juno pare a nu fi deranjatd de
aceste ciudétenii, ci de mirosul aseptic de pe cori-
doarele clinicii. Poate c& explicatia cea mai plauzibi-
14 in ceea ce priveste refuzul avortului st3 in am-
prenta pe care numele o are asupra personajului
(una dintre subtilititile filmului, ca si zic asa),
Iunona fiind sotia lui Jupiter In mitologia lating,
ocrotitoarea casitoriilor si moasd cereasci la nas-
tere. Un alt exemplu din invatitura hollywoodian:
domnigoara renuntd la ideea avortului (asa da), Insi
relatia ei cu familia e tensionati (asa nu) si, mai
mult decit atit, il dispretuieste pe tatal copilului (asa
nu de tot). Treptat insd, direct proportional cu
inaintarea in sarcing, animozititile din familie se
sting, tatil si fiica au o discutie model despre
iubirea vesnicd si implinirea supremi, in urma
careia cei doi tineri se impaca si isi promit c& se vor
intoarce in clinicd pentru a avea un copil pe care gi-
1 vor dori cu adevirat (asa DA = dreptate si adevir,
dacd Imi permiteti).

Valentin Popescu, e desprins parci din cele mai
sobre si realiste filme de actualitate (e drept ci n-
avem asa ceva, doar tentative, dar...); medicul tAnir
(Sorin Misiriantu) pare o replica ratatd a lui Miticd
(Mircea Diaconu), medicul din Mere rosii al lui
Alexandru Tatos (unul dintre cele mai bune filme
romanesti din anii '70, valabil si azi); Fredi Cornea
(Marius Bodochi) pare de nicdieri, mai degrabd
dintr-o filmare de prob4, nu se stie prea bine pentru
ce s.am.d.

In al doilea rand, actorii sunt foarte prost
dirijati, cu foarte putine exceptii (Ovidiu Niculescu
ar fi una) - si alea pe cont propriu -, l3sati de capul
lor, s& se descurce cum or putea, pedepsiti parcd sd
presteze o munci de corvoadi. Sau, mai poetic
spus, actorii sunt asemenea unei orchestre care
canta farad dirijor...

In al treilea rand - care decurge, de fapt, din
cele pomenite mai sus -, filmul nu are nicio idee,
nu are stil, povestea se deruleazd oarecum de la
sine (dar deloc firesc, ci parca impotriva vointei
regizorului), nu se intelege practic ce se vrea, este
un film absolut nicicum: fard culoare, fard miros,
fard gust, total aseptic. In ciuda, repet, a
potentialului scenariului si a citorva secvente
reusite, in care existd atmosferd si veridicitate.
Enervant de-a dreptul este faptul ci nu poti si nu
recunosti ci ceva talent funciar, oarece intuitie are
Adrian Popovici, insa 1i lipseste coerenta interioard
necesard unui real demers cinematografic.

Si, atunci, cum naiba si nu te intristeze un
astfel de film, cum s& nu-ti pard rdu ci n-ai vizut
ceea ce era cat pe ce sa vezié!

Sincer vorbind, tinjesc dupd, regret filmul care
ar fi putut sd fie Un acoperis deasupra capului si pe
care Adrian Popovici si l-a §i ni l-a refuzat.

|

O chestiune problematica In ceea ce priveste
Juno este productia. Hollywoodul vad c3 practicd
mai nou un soi de phishing, o celebrd metodd de
furt din domeniul IT. O persoand are un cont si
card la o bancd anume. Primeste un email in care
banca respectivd, chipurile, 1i cere datele cardului
pentru c& doreste sd facd unele modificdri in
sistemul de platd sau de sigurant3 al cardului si prin
oferirea acelor date ar avea acordul respectivului. Ei
bine, mailul este unul pirat, odatd dat contul, baietii
din spatele scrisorii electronice golesc cardul. Cam
asta face si Hollywoodul: fiecare mare studio a
infiintat una sau mai multe case de productie care
se ocupd de filmul independent (il maltrateazi
adicd)... E un proiect anume, el nu costd foarte
mult, nu e cu efecte speciale, superstaruri, toane si
fite. Ok, proiectul nu intrd in atentia Fox, ci In
atentia Fox SearchLight Pictures, divizia asazis indie
a companiei Fox. Bine, ci trebuie s& aderi usor la
conservatorismul hollywoodian e partea a doua,
pind la un moment dat te lasd sd iti faci de cap in
film i primesti si nominalizari la Oscar. Astfel, cei
de la Hollywood aplicd un phishing celor din latura
cu adevirat independentd din SUA - Larry Clark,
Wes Anderson, Gus Van Sant (cu doui sau trei
exceptii) sau Vincent Gallo fiind citeva nume din
zona respectivd. Temele lor predilecte sint preluate
de Hollywood, sint indulcite pe final, imbricate in
ceva umor contemporan cool, ca si fie supararea
mai micd, sd alunece cu spor, si, pentru a
impaminteni practica, e pudratd cu putin glamour
de pe covorul rosu al Oscarurilor, unde, pind la
urma, poate primi si un premiu - pentru scenariu
original, In acest caz: multumim pentru morald!
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colationari

Sarutul ca un rit mortuar

. Alexandru Jurcan

hiar dintr-o pesterd ucigasd poti iesi, nu¢ Dar

din povestea ALTORA¢ Ce faci, Insd, cand

povestea e a ta¢ latd - te trezesti lucid si...
pui de-o cafea. In acelasi timp pldmadesti un alt fel
de mise en abyme. Diseci povestea ALTORA, apoi
o imiti si nu mai poti iesi din ea. La mine la tard
lelea T., din lipsd de ocupatie, dezbatea povestile de
pe ulitd, mécina detaliile, Insd nu se implica
maladiv, ci... rustic. Adicd ajungea acasd si Isi vedea
linistitd de giini si de barbat.

Am reflectat astfel dupd lectura romanului
Moderato cantabile de Marguerite Duras (traducere
de Alexandru Baciu, Ed. Albatros, 1974), dar si
dupi vizionarea filmului omonim realizat in 1960
de Peter Brook, cu Jeanne Moreau si Jean-Paul
Belmondo. Dialogurile si adaptarea apartin lui
Gérard Jarlot si Marguerite Duras. In povestea de
inceput, asistdim la o crimd din iubire. E un EL care
o omoard pe EA din dragoste. Nicio secund& nu se
instaleazi briza vreunei melodrame, deoarece Duras
lucreazi cu gesturi si sugestii, iar Peter Brook
inviluie totul Intr-un cinema soptit, de o calitate de
invidiat. Claude Delmont scria ci in Moderato
cantabile gesturile si cuvintele ,nevrand s& spuni
decét ceea ce spun, Isi denuntd imediat
transcendenta. Te gandesti, citind-o, la cirtile
magistrale in care, printr-o misterioasd osmozj,
fiecare eveniment ne atrage in lumea ideilor”. Da,
ne gandim la Proust si la Melville.

Mai apoi apare Anne cu copilul, pentru lectia
de pian. Vuietul marii intra prin fereastra deschisa.
Se auzea zumzetul indbusit al motorului unui
vapor. Ca la Prévert, copilul asteaptd, parcd, o
paséreird ca sal salveze de la monotonia partiturii.
Mai apoi ,purpuriul cerului deveni mai aprins” si
yvuietul marii fu spart”. De un strigdt. Amurgul
incepea ,s4 mature marea”, In timp ce sonatina de
Diabelli se impotmolea in cheia unui si bemol. Pe
chei, in fata cafenelei, oamenii dideau buzna.
Sosise politia. Da, o femeie a fost ucisa. In filmul
lui Brook imaginile in alb-negru sunt insotite de
zgomotele de afard, plus résete de copii, sonatina...
Imagini demne de Eisenstein apar atunci cand,
privitd de sus, multimea se indreaptd spre locul

Forspan

crimei. Din nou ochii copilului, degetele pe clape,
buzele, zgomote neclare... Muzica nu paraseste
grupurile orchestrate dintr-un plan-doi extrem de
studiat, insufletit. Cu sigurantd, e CINEMA! Asa
cum romanul lui Duras se construieste din cuvinte
care se feresc sd spund adevaruri incomode, tot asa
filmul lui Brook adopta o subtilitate magica. Totul
se deruleazd sub ochii celorlalti (ca in Amantul -
adaptarea lui Annaud dupd Duras, unde scena de
dragoste din interior e amenintatd de intruziunea
violentd a exteriorului).

Anne si Chauvin revin in Cafe de la Gironde, ca
sd inteleagd povestea celor doi. Ea, victima, era
madritatd, avea copii si... Incepuse sd bea. Totul se
repetd¢ Vrei sd stii povestea altora, te implici prea
mult, o diseci, intri in ea, o imiti... Mai poti evadaé
Anne isi pregateste fuga. Ghicim (in carte) c3 e
casdtoritd, cd nu se poate impiedica sd nu vind la
cafenea, ci adulterul a mijit in creierul ei. In film
apare si sotul, plus serbarea aniversirii ei. In finalul
cartii, cafeneaua e plind de lucrdtori. Se produce
sdrutul ,ca un rit mortuar”, ca un inceput al
sfarsitului. Chauvin 1i spune: ,Asadar, o s3
raménem aici unde suntemé¢”. Adica... nu vor
continua povestea spre implacabilul finalé ,Poate
n-am si reusesc”, murmurd Anne. ,As vrea si fii
moartd”, zise el. ,Sunt”, rdspunse Anne. Peter
Brook preferd un final mai misterios. Cafeneaua e
goald. Anne a bdut la aniversare, fuge la cafenea si
strigd. Simte nevoia acelui strigit ca o provocare la
continuarea povestii. Si ce dacd va fi un dezastrué
Poate cd iubirea aceea ii va justifica existenta plata.
Dup4 intélnirea cu Chauvin, o magind soseste s-0
duci pe Anne. Supravegheatd, deci. Cu un statut
social.

Ce pricepe copilul din povestea loré In puritatea
varstei lui, e atras de joacd, de pietre, de zbenguiala.
Asa cum siptdmina trecutd, la Lacul lebedelor
(trupa din Moscova si Kiev la Cluj) doud fetite
alergau la balcon pe muzica lui Ceaikovski, jucidnd
sotron. In film, Brook recurge la un vizual de
marcd. Tot timpul se petrece ceva in planul doi.
Trec biciclisti, vapoare, lucratori, poduri metalice,
calea feratd, cer mohorét, apd, mlastind... Un fular

. Ioan-Pavel Azap

als western, Asasinarea [ui Jesse James de

citre lasul Robert Ford (The Assassination of

Jesse James by the Coward Robert Ford, SUA,
2007; sc. si r.: Andrew Dominik; cu: Brad Pitt,
Casey Affleck, Sam Shepard, Mary-Louise Parker)
este de fapt un aproape clasic film cu gangsteri.
Jesse James, personaj real de la sfarsitul secolului
XIX, este o legend4, erou al celei mai recente
mitologii: aceea a Vestul american. Spargétor de
banci si jefuitor de trenuri inteligent si abil, asasin,
filmul ni prezintd la apusul carierei ca pe un ins
mécinat de suspiciune, introvertit, paranoic,
friméntat de probleme aproape existentiale. Din
pécate, datoritd unei aborddri manieriste a rolului
si a unui joc plat, lipsit de relief (corect si nimic
mai mult), Brad Pitt nu reuseste s3 dea profunzime
personajului, s&i confere credibilitate. Greul filmul
este dus in spate de Casey Affleck, in rolul
ylasului” Robert Ford, intr-un recital actoricesc de
zile mari, eclipsdndul pe Pitt In toate scenele in

care apar impreund. In rest, aproape debutantul
regizor Andrew Dominik (ndscut In 1967 in Noua
Zeelanda, mai are doar un lungmetraj la activ:
Chopper, realizat In 2000 in Australia) isi conduce
filmul cu man3 sigurd, cu rdbdare si minutiozitate,
reusind s3 ducd la bun sfarsit o operd
cinematograficd ,tihnitd”, unitar3 stilistic, de o
frumusete plasticd deosebitd si avdnd un ritm
interior persuasiv.

Juno (SUA / Canada / Ungaria, 2007; sc. si r.
Jason Reitman; cu: Jennifer Garner, Ellen Page,
Michael Cera) meriti vazut nu atit datoritd recen-
tul premiul Oscar adjudecat pentru scenariu, cit
mai ales pentru povestea in sine, pentru curajul
(desi poate curaj e mult spus) de a aborda In cheie
comicd o temd grava: aceea a - s-0 numim con-
ventional astfel - natalitatii juvenile. Juno este o
tandrd liceeand de 16 ani ce riméane insircinati
(cred cd este ugor de banuit cum) si care alege sd

LT

NARGUERITE DURAS (see)

JEANHE MOREAU .. TEAN-PAUL BELMORDO
PETER BROOK

Y iarcutinI DIRAS - GERARD JARLOT]

N Einsadardt g Poupmuen sitenl

in vant, chipuri vazute prin sticld, corpuri in cadrul
usii, renuntdri premeditate. ,Nu m-am putut
impiedica s& vin”, zice ea. Apoi, ca si-si justifice
inertia dorintei, intreaba: ,De ieri, mai stiti ceva in
plus¢”. Un suspinat de vapor, un scrisnit de frand
si planul persistent. Scaune goale, vin... Ne gdndim
la elogiul vinului, facut de Omar Khayyam, care
spune: ,Mortii nu se vor intoarce. Bea vin!”. Jeanne
Moreau stie si fie obositd, fragild, provocatoare,
frumoass, prudents, speriatd. In fata posibilei
imbratisdri, ea mingéie palmele lui Chauvin cu o
expresie pe care Duras ar invidia-o (mai apoi
Moreau va juca rolul lui Duras in filmul Dragostea
aceea). Ca s nu mai vorbim de mersul ei din final,
un recul neconvingdtor din fata povestii declansate
deja. In roman, ,mana lui Chauvin bitu aerul si
recdzu pe masd, Insd ea nu mai vdzu, pentru ci se
depirtase de el”. Lucrdtorii stiteau la bar, iar
lumina purpurie vestea sfarsitul zilei. Jar eu... am
scris acest articol intr-un bar sordid, din subsolul
grii din Cluj, printre tigdri fumate pe jumdtate, cu
sonor de manele. Cu toate acestea, auzeam
sonatina lui Diabelli (am ales barul... ca s& m&
impregnez de... atmosfera acelei cafenele).

Casey Affleck in Asasinarea lui Jesse James...

duci sarcina la bun sfarsit. Amuzant cu méasur3,
decent moralizator, dezinvolt si dezinhibat Juno
confirmi, sau mai degrabd sustine fird a se ridica
la nivelul acestuia, debutul regizorului Jason
Reitman, respectiv Multumim c& fumati - o acidd
satird la adresa corectitudinii politice. Dac3 primul
final este ugor fortat, finalul propriu-zis - prin
poanta ciniclicentios-erotica - este (aproape) anto-
logic.

|
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1001 de filme si nopti

60. Ordet/Cuvantul

. Marius Sopterean

“Cine este Kierkegaard¢ El insusi s-a conceput
pe sine ca o fiintd de exceptie; un asemenea ter-
men, cdruia el i-a explicat sensul, nu poate fi rezu-
mat. Vorbind despres sensul propriei sale vieti,
Kierkegaard socoteste ca, in fiece generatie existd
doi sau trei oameni care se sacrificd pentru ceilalti
si care descoperd in teribila lor suferintd acea reali-
tate din care ceilalti vor avea de céstigat. Sunt,
spune el, un om care ar putea deveni necesar intr-o
crizd, un cobai pentru viatd. Ca un brad singuratic,
retras egoist in sine si intors cdtre inalturi, md inalt
fard sd arunc umbra si doar porumbelul salbatic isi
face cuibul in ramurile mele”!.

Kaj Harald Leininger Munk a fost una dintre
cele mai complexe si controversate constiinte ale
literaturii daneze din prima jumdtate a secolului
XX. Pastor luteran, a servit cu credintd in parohia
sa din Vederst In vestul Suediei timp de peste 20 de
ani. A doua sa piesd de teatru, Ordet, a fost publi-
catd in anul 1924 dar reprezentat la Royal Theatre
din Copenhaga abia In 1932. Puternic influentat de
Georg Brandes? dar si de Soren Kierkegaard - ala-
turi de Nietszche foarte des citat de Brandes - Kaj
Munk 1si concepe teatrul in strdnsa legdtura cu
convingerile sale spirituale si, mai ales, cu
raportarea sa, in spiritul luteranismului, la
Dumnezeu. Sau mai bine spus, la un anumit
Dumnezeu. In anul 1938 publici in ziarul danez
Jyllannds-Posten o scrisoare deschisd adresatd lui
Benito Mussolini in care condamnd persecutiile
impotriva evreilor. Dar o datd cu ocupatia nazista
in Danemarca este prins si mai apoi ucis, la doar
46 de ani, de Gestapo. Asta se intdmpla la
inceputul anului 1944. Pentru opera si, mai ales, ati-
tudinea sa patrioticd, este celebrat in fiecare an in
Calendarul Liturgic al bisericii luterane. De fapt el
este unul din acele personalititi exceptionale in
stare, prin sacrificiul siu, sa facd posibild existenta
pe mai departe a Omului.

In mica sa parohie obisnuia si mediteze la
diferite teme biblice impreund cu cei cétiva enoriasi,
nu multi, dar extrem de prezenti In viata
comunitatii. De cele mai multe ori - exact ca In
piesa sa Ordet - slujba religioas3 era tinutd nu in
biserici ci in chilia anexatd acesteia, spatiu in care
Kaj Munk tréia si scria. Geamurile acoperite de
perdele usoare, albe, dantelate ldsau si se vad3 ca
prin ceatd exteriorul casei sale. Acolo unde se inilta
in chip misterios un deal ierbos, varful ciruia parea
a se uni cu cerul. Mai era acolo o cirare veche de
cdnd lumea dar niciodatd pastorul nu se aventurase
de-a lungul ei. De aceea realitatea care se ascundea
dincolo de aceastd proeminent3 naturald 1i era
str8ind ca ziua de maine. De ce si stii astizi ce se
va intdmpla miine dacd Dumnezeu este
pretutindeni si se oferd treptat privirii noastre prin
tot ce existd in jurul nostru¢ Mai toate meditatiile
sale spuse cu voce tare in fata oamenilor din
parohia sa erau interogatii existentiale
fundamentale: cine este Dumnezeu¢, care este rolul
bisericii luterane pe acest pdmant¢, ce este o
minune¢, se mai poate intdmpla ea astdzi¢, de ce
moare omul si care este, pand la urmd, ratiunea de
a exista a omului in acest univers¢ Cei citiva
oameni prezenti acolo, mai multi nu Incapeau, i
ascultau cu smerenie pentru ca la final sa plece
convinsi c& Dumnezeu le-a mai aritat inci o dati
Chipul 1n acel loc uitat de lume. Iar dupa plecarea
acestora Munk Inchidea usile si trdgea storurile la

ferestre pentru a se adinci in scrierile lui Brandes
dar si a celui socotit a fi spionul lui Dumnezeu,
,necredinciosul” Soren Kierkegaard.

Peste ani, dupd ce a fost arestat, aruncat fiind

intr-o celuld umeds, putea vedea printre gratii un alt

deal ierbos - reversul celui de acasi. Ca si cum
inchisoarea ar fi fost doar de partea cealaltd a
dealului din fata micii sale parohii. Dacd ar fi avut
ragazul si curajul sd treacd la momentul potrivit
acea movild ierboasd ar fi vdzut mai devreme ce
urma sd vind. Adicd rdspunsul. Stia cd va muri
chiar daci ar incerca si ceard clementi noilor
stipani ai Danemarcei. In fond puterea german3,
spiritul ei arhaic, era ceva atat de familiar lui. In
anii '30 si el visase unificarea Nordului Intr-o
singurd mare putere. Hitler era, atunci, un nume
stimat iar unificarea Germaniei devenea un model
pentru agitatele spirite ale Nordului. Tarile
Nordului cu ale lor infinite fiorduri inghetate
trebuiau s3 formeze acea axd In stare si fie cu
adevirat o fortd. Dezbinate, cum erau acum, erau
usor de cucerit §i stipanit. In asteptarea sentintei,
de fapt a mortii iminente, o liniste solarg il va
cuprinde pe Munk. Niciodatd nu a vrut s3 fie un
erou sau un exemplu. Istoria ndvalise peste el cu o
fortd nemaipomenita. In parohia lui avea si fie
numit un alt preot. Toate cirtile si manuscrisele sale
rdmaserd aici. Nimeni nu-i diduse rigazul sa-si
stringd lucrurile. Totul se IntAmplase prea repede
iar acum era prea tarziu. Nu se mai putea face
nimic atita vreme cét In zori avea si fie executat.
Pani in ultimul moment al vietii sale a trit
conform convingerii sale: ,Adevirul nu linisteste si
nici nu poate fi invizibil. El latrd, el zgarie, plange
cu lacrimi... Adevirul nu este pentru timizi. Acestia
au nevoie de un ad3post cilduros si nicidecum de
adevdr. Situatia de azi din Danemarca nu se va
schimba atita timp cit danezii nu vor invita din
curajul lui Christ”s.

Karl Dreyer realizase pand la momentul
reprezentatiei piesei lui Munk citeva pelicule dintre
care Patimile Ioanei d’Arc devenea unul dintre cele
mai valoroase filme realizate de un cineast danez,
In continuarea acelor opere de referintd create de
maestrii inceputurilor filmului nordic, danezii
Holger Madsen si Urban Gad sau a suedezilor
Victor Sjostrom si Maurice Stiller. Despre sufocan-
tul si ardentul film al lui Dreyer, realizat in anul
1928, criticul Marcel Martin va spune: “Ideea
geniald a autorului este de a-si fi conceput drama
constient de handicapul major al mijlocului sdu de
expresie, cinematograful mut, si de a fi vrut iIn mod
deliberat si filmeze cuvintul in actiune numai prin
imagine. Pentru aceasta, el a condesat admirabil tex-
tul si a scandat filmul printr-o alternantd de planuri
ale fetelor, gurilor, privirilor, gesturilor, mimicilor si
scurtelor inserturi pe care spectatorul le citeste cAte-
va secunde dupd ce cuvintele au fost rostite de
citre personaje. Pentru prima oard Dreyer face si se
vadd cuvantul”4.

Poate si de aceea in anul 1932 vizioneazi la
Copenhaga premiera unui autor necunoscut lui -
Kaj Munk -, text si spectacol care produc in
constiinta regizorului mutatii esentiale. Pe scend
cotidianul unei familii imbréca aura stranie a unui
miracol. Niciodatd pand atunci puterea cuvantului
nu pérea sa fi fost mai mare. Teatrul cu ale lui
ascunse conventii reusea si dea carnalitate ascunsu-
lui spirit. Povestea invierii din morti a delicatei Inge
a avut un impact puternic nu numai aspra lui

Kaj Munk

Dreyer dar si asupra criticii de specialitate sau a
spectatorilor. Atunci se nistea, dacd nu un mare
autor de teatru - e drept nu prea pus in scend nici
pand atunci nici de atunci pand astdzi - un text
providential pentru cultura nordului.

Dreyer a avut mai multe tentative de apropiere
de acest text trebuindu, pentru a realiza filmic
acest proiect, sd astepte 13 ani de la data
premierei®, timp In care realizeazi citeva filme
importante Vampirul (1932), Ziua méaniei (1943) si
Doi oameni (1945). La acestea se mai adaugi cite-
va filme de scurtmetraj, majoritatea dintre ele fiind
documentare. In anul 1955 realizeaza filmul Ordet
/ Cuvéntul 6, film “care atinge o perfectiune for-
mal3, atingdnd sublimul” dupd cum se exprima
Francois Truffaut. Premiera are loc pe data de 10
ianuarie, doud s3ptdmani mai tirziu fatd de un alt
eveniment major al cinematografului universal: pre-
miera filmului polonez Generatie, care va lansa si
va consacra unul dintre marii regizori, considerat a
fi un adevirat patriarh al filmului: Andrej Wajda’.

S& mai notdm un lucru nu lipsit de importanta.
Spectacolul de teatru care avea la baza textul lui
Kaj Munk este vizionat si de un coleg de generatie
a lui Dreyer, suedezul Gustav Molander care, in
anul 1944, este interesat de valorile spirituale ale
acestui text si il adapteaza pentru marele ecran.
Molander dorea ca prin acest film sa celebreze un
alt posibil miracol, politic de data aceasta: cel al
reinvierii Suediei.

(Urmare in numdrul viitor)

1 Jaspers, Karl, Cine este Kierkegaards, in Secolul XX, nr. 222-223-
224 /1979, p. 110.

2 Cel care spunea profetic cum ci ,Omul genial nu este niciodatd
un rezumat al civilizatiei deja existente. El este izvorul si originea
unui nou stadiu al civilizatiei”. (Georg Brandes, Geniu si civilizatie,
secolul XX, nr. 222223224 / 1979, p. 123)

3 http://agora.blogsome/kaj munk.

4 Cristina Corciovescu, Bujor T. Répeanu, Cinema... un secol si
ceva, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2002, p. 91.

9 16 februarie 1932, conform Fisei filmografice nr. 134 realizata
de Institutul de Inalte Studii Cinematografice de la Paris.

6 Conform aceleiasi fise filmografice, Ordet, numit drama mistica,
este produs de compania daneza Film-Centrallen Palladium din
Copenhaga si a fost realizat intre august si noiembrie 1954.

Vil 3 mai notim doar cd, impreund cu Canalul (1956) si Cenusd
si diamant (1958), filmul mai sus pomenit va face parte din
trilogia wajdiand numitd a rezistentei.
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European Crossroads - Traces
of Being - prilej de ,taifas”

european (I)

. de vorba cu Jacek Szewczyk

rganizatd de cdtre Institutul Polonez din

Bucuresti, Academia de Arte Frumoase

din Wroclaw, Universitatea de Artd si
Design Cluj-Napoca si desigur Muzeul de Artd
Cluj-Napoca, intre 28 martie si 13 aprilie a.c., in
cateva din sdlile de la parter ale muzeului,
expozitia European Crossroads - Traces of Being
ne-a prilejuit intdlnirea cu patru artisti europeni
de marcd: Cristopher Nowicki, Mikael Kihlman,
Jacek Szewczyk si Orjan Winkstrom, si
bineinteles - un mic ,taifas” european.

Livius George Ilea: - Avind in vedere
organizatorii acestei expozitii - publicul clujean ar
fi putut crede c4 este vorba despre o expozitie de
graficd polonezd ...

Jacek Szewczyk (rectorul Academiei de Arte
Frumoase din Wroclaw, Polonia): - Ar fi fost
gresit, fiindcd din grupul nostru, doar eu sunt
polonezul, ceilalti din grup - Chris, Michael sau
Orjan nu sunt cetateni polonezi ... asa cd nu este
in fapt o expozitie de graficd polonezd ... Ceea ce
pot sd spun In mod cinstit despre aceasta
expozitie este cd lucrdrile prezente aici sunt
spectaculare si tehnicile pe care prietenii mei le
folosesc se numara printre tehnicile grafice
traditionale - mezzotinta, point séche, e.t.c.

- Cateva cuvinte despre ceea ce se intelege in
general prin grafici poloneza ...

- Avem o traditie foarte veche si puternicd in
graficd, si am putea vorbi despre doud modalitati
sau cii: una ar fi binecunoscuta scoali a afisului
polonez, caracterizatd prin simplitate, in care
artistii folosesc unelte umile, precum creionul -
dar pentru a exprima o idee strilucitd, si aceasta
la fel de simpld si clard - cealalta directie fiind cea
a Indelungatei traditii poloneze a printurilor,
continuatd astdzi prin manifestdri precum Trienala
de la Cracovia, care a Inceput prin anii *~50. $i in
Academia noastrd avem o indelungatd traditie de
predare a tehnicilor de multiplicare. Peste tot, in
Polonia, orice student la graficd trebuie sa
cunoascd tehnicile gravurii.

- Predati generatiilor urmétoare stafeta
mestesugului ...

- Studentul la graficd invatd incd din primul
an aceste tehnici gi continud si In urmétorii patru.
Bineinteles nu preddm numai cum se realizeaz
un print bun, ci dezvoltdm totodati resorturi ale
creativitdtii, propunem o anumiti filosofie...
esteticd. Tehnica e deosebit de importantd, dar nu
e totul ...

- In acest sens, ca dascdl, sunteti tentat si v
impuneti propria dumneavoastrd conceptie
studentiloré

- Nu aceasta e intentia. Nu-mi doresc ca ei sd
fie exact ca mine, sd copieze ceea ce fac eu.
Incerc s4 le spun ca perioada studiilor in
academie este timpul cel mai potrivit pentru a
experimenta in multiplele directii spre care s-ar
putea indrepta si cd acesti cinci ani constituie

probabil unica lor sansd de a face tot ceea ce
doresc. Astdzi oferta este foarte largd: existd
multi-media, video, graficd pe computer ... Multi
dintre studenti folosesc foarte mult fotografia. O
prelucreazd grafic, folosesc programe specializate
pentru a crea artd digitald ...

- Cum v4 raportati la aceastd orientares

- Nu m3 deranjeaza. Este o expresie a
schimbarii generale - computerele sunt
reprezentative pentru vremurile actuale. Deci, nu
sunt de moda veche, nu pedepsesc pe nimeni
pentru cd se simte atras de aceste noi oferte
tehnologice si nu preferd linogravura sau gravura
in metal. Incerc doar s le spun ci ar trebui si
foloseascd tot ceea ce este bun pentru arta lor.

- Sustineti in artd o atitudine de implicare
social-politicd¢

- Sigur c& se poate protesta impotriva multor
racile sociale sau, de exemplu, impotriva a ceea ce
se Intdmpld acum in China, dar experienta
noastrd recenti din perioada artei militante,
realist-socialiste, mi determini si fiu mai
rezervat. Cred cd arta n-ar trebui sd meargd ,pe
mana” politicii. Imi amintesc ce s-a intdmplat cu
artigtii care au servit propaganda regimului
comunist. Poti sd notezi sau sd comentezi
evenimentele timpului tdu, dar asta nu este
politica.

- In lucrarile dvs. ati ales desenul ca
modalitate predilectd de exprimare, acum, in
plind explozie tehnologicd ...

- Pentru mine desenul este fundamental, si de
aceea insist in discutiile cu colegii mei profesori
cét si in cele cu studentii, si nu uite de desen.
Poti uita de multe lucruri pe care le regésesti in
carti, insd, desenul este un lucru esential si
trebuie exersat tot timpul. Daca vrei s faci filme

(continuare in pagina 32
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