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agenda

Textul, trauma

si contextul

- Mihai Dragolea

. upd zece ani de la ultima sa vizit3, scriitorul
Norman Manea a revenit in tard. La
- Bucuresti a primit titlul Doctor Honoris

Causa al Universititii, s-a intilnit cu cei de la
Observator cultural si a lansat primele volume din
seria de autor pe care o pregiteste Editura Polirom,
si-a revazut prietenii. A sosit si la Cluj, pentru doud
zile, cu un program asemanitor; s-a addugat o
intalnire la Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din
Roménia, si chiar cu aceastd intalnire a inceput
seria manifestirilor dedicate lui Norman Manea.
Scriitorul este amabil si afabil, raspunde Intrebarilor
pe care nu ezitd s i le pund Irina Petrag, Ion
Muresan, Adrian Popescu, Ion Simut. Timpul trece
repede, mai ales c& inhibitiile se volatizeaz3 si prind
contur temele care il preocupd pe autorul atit de
premiat; nu e, insd, destuld vreme, trebuie si ajunga
la Universitate, sd primeasca inalta distinctie; totusi,
am reusit s3 vorbim cAteva minute:

- Domnule Norman Manea, pentru mine este o
mare bucurie si vd cunosc in carne si oase, cum se
zice, dupd ce v-am cunoscut citindu-vd cirtile. M&
bucur ca sunteti la Cluj si cd putem purta, scurt, o
discutie. Incep cu niste versuri, sunt dintr-un poem
scris de prietenul Dumneavoastrd, Florin Mugur, un
poem care vd este dedicat, din volumul Portretul
unui necunoscut “Acum e liniste. Chiar e¢ tréieste
dupd-/ regii sint morti si servi-mpuscd servi./ lar
ochiul lui imens e ca o lupd/ la capul unei crize
lungi de nervi.// Lipsit de text curajul Iui apune/
onoarea murmurd cu glasu-ntunecat./ Si ce va fi cu
el de azi’nainte¢/ Mai sint si alte chestiuni de stat.”
M-am tot gandit la versul “lipsit de text curajul Iui
apune.” Cum e, domnule Norman Manea, e chiar
asas

- E chiar asa! Fireste ci sunt foarte miscat c il
evocati pe Florin Mugur cu tot ce a fost relatia,
prietenia noastrd. Versul spune tot, si unul din
motivele pentru care a meritat si plec din tar3,
chiar cAnd situatia devenise feroce, asfixianti chiar,
era cd nu ma vedeam intr-alt loc reusind s& mai
scriu. Eu am Incercat, am aspirat de mic s3 scriu
literaturd, mai tArziu am si incercat si scap de ea,
m-am dus citre inginerie, am urmat multi ani de
studiu greu, am facut Politehnica, si pand la urma
n-am clacat psihic si e probabil ci fira text m-as
stinge mai repede (si asa, o stingere ne paste,
intr-un fel sau altull); dar Florin Mugur avea
perfectd dreptate, stia cat de Inldntuit sunt de
cuvinte, de cuvintele roménesti si de limba care
este cea a interiorititii mele. M-ati miscat din nou,
nu numai la inceput, prin noudzeci, prin ceea ce ati
scris despre mine, dar si prin aceste versuri, ele
merg In miezul traumei mele.

- Domnule Norman Manea, aga, mai recitind
din cirtile Dumneavoastrd, in Anii de ucenicie ai
lui August Prostul, apare un comentariu la cartea
lui Jean Starobinski, Artistul ca saltinbanc. Se pune
problema aceasta, artistul, fie cd e literat, plastician,
actor, ar avea, in esenta lui, ceva de saltinbanc.

S4 tie adevarate

- Eu, dacd mai intrebati, zic ci da, desii unii
prieteni Imi reproseaza cumva cd m-am identificat
cu o figurd care nu ma reprezintd in totalitate,
pentru cd eu sunt prea moral, prea lucid, prea
rational §i asa mai departe dar am simtit o extrem
de mare afinitate fati de aceasti emblema a
artistului, fireste c& numai o laturd a sa, dar
profundi, pentru c& el face ceva care vine din
nimic, din vag, care are o utilitate extrem de incertd
si de care, in general, societatea s-ar putea si
dispensa eventual, dar care aduce - dupd parerea
mea - un moment de rigaz, de Ingdduire, de intero-
gatie, stopeazd cursa cotidiang; cel care primegte
acest mesaj, este dispus s3] primeascd, sesizeazi si
ceva magic; cred cd in saltimbanc, In partea aceasta
burlescd a artistului - si zic, existd ceva din magia
pe care arta intotdeauna a avut-o si sperdm s-0 mai
aibi, desi vremurile sunt tot mai amestecate si
rostogolite.

- Domnule Norman Manea, multe ar mai fi de
povestit, dar nu mai sunt multe minute si veti
primi cea mai inaltd distinctie universitard. O spun
incd o datd, m& bucur cd ne-am cunoscut si v
multumesc pentru aceastd succintd convorbire.

- A fost o mare bucurie si vin la Cluj, unde am
multi prieteni, si sd vd cunosc.

Sigur, a urmat ceremonia, rectorul Andrei
Marga si Doamna Marta Petreu au adus cuvenitele
elogii celui distins.

Ne-am reintélnit citre seard, la Litere, la cercul
condus de Stefan Borbely; a fost foarte multd lume
in vestita Sald Popovici, foarte multi tineri; era
prezentd si tdndra autoare din Paris, Clemence
Buluc, prietena Familiei Manea, coparticipantd la
proiectul vizand trecutul §i trauma. Discutiile au
fost surprinzator de animate si substantiale, le-am
ascultat cu atentie si nu ascund c&, vorbind despre
“marele hotel New York”, despre globalizare si
banalitate, Norman Manea a ficut o observatie
cutremurdtoare: “Astdzi copiii nu se mai nasc
dintr-un pantec de femeie, ci dintr-un calculator,
dintr-un computer.” Cu povara acestei observatii
am pornit, trziu spre casd, consolat cumva cu
noua editie din Intoarcerea huliganului, cu autograf,
in servietd.

A doua zi, la lansarea seriei de autor de la
Polirom, ne-am intilnit in aceeasi Sald Popovici de
la Litere, cam in aceeasi formatie numeroasa. In
centrul atentiei a fost romanul Inainte pomenit,
Intoarcerea huliganului, entuziast prezentat de
Ruxandra Cesereanu, pe bund dreptate; dupd alte
comentarii si discutii, Norman Manea s-a asternut
pe dat autografe, era coadd mare; asa l-am vazut la
plecare; acum nu cred ci am gresit dand titlu
articolului despre o carte de-a sa “Fragmente dintro
monografie a fragilitdtii”, am vazut citd fortd poate
produce ea, fragilitatea ivitd, salvator, peste traumi
si trecut.

|

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
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editorial

De ce participarea la vot
mai reprezinta un indicator

al civismului

- George Jiglau

legerile locale de la 1 iunie, al doilea

scrutin dintr-o serie de cinci in care sunt

implicati romAnii in mai putin de doi ani,
sunt un bun prilej pentru a vedea in ce stadiu se
mai afld spiritul civic al clujenilor, pentru care
prezenta la vot este un bun indicator. Dupa o
jumadtate de secol de dictaturd, Romania a
cunoscut o adevaratd efervescentd in ce priveste
prezenta la vot. Primele alegeri libere, din 1990, s-
au soldat, in mod firesc, cu prezente record la
vot, de 80-90%, dupa care entuziasmul romaénilor
a scizut treptat, concomitent cu dezamaigirea tot
mai mare care s-a instalat in rdndul electoratului
fatd de clasa politicd si modul in care aceasta a
inteles s& guverneze Romaénia.

Spiritul civic ne duce la vot
sau invers?

Alegerile sunt cel mai la indemdnd instrument
pentru a testa vointa alegdtorilor de a mentine un
control asupra alesilor si dupa alegeri. Cei care
participa la vot sunt mult mai usor de implicat in
activitati cotidiene de voluntariat sau care sd
aducy beneficii comunititii in care se afli. In
teoria politicd existd un curent de gindire elitist,
conform cdruia doar cei bine informati ar trebui
sd voteze, cei care au o educatie politicd si
cetdteneascd suficientd pentru a pricepe discursul
candidatilor, problemele cu care se confrunt3
comunitatea in care traiesc si care pot distinge
intre solutiile propuse pentru acestea. Pot exista
suficiente argumente In favoarea acestui elitism,
insd el nu se poate aplica dect in cazul unor tari
suficient de civilizate si cu o democratie suficient
de avansati. Intr-un fost stat comunist, condus de
un regim dictatorial, un astfel de segment al
electoratului este extrem de restrans, chiar si
astdzi, la al saselea rAnd de alegeri prin care
trecem dupa Revolutie. In aceste conditi,
sustinerea unei asemenea argumentatii ar duce
practic la o prezentd la vot de cel mult 15%, si
aceasta fiind o previziune optimista.

In acest context, putem ridica problema
cauzalitatii. Spiritul civic al alegitorilor este cel
care 1i face sd se prezinte la vot sau participarea
la vot cultivd si amplificd civismul. Existd
argumente pentru ambele variante. Un cetitean
care de la bun Inceput manifestd interes fati de
problemele comunititii in care trdieste nu va ezita
sd ia parte la scrutin, chiar dac3 este nemultumit
de cei dintre care trebuie si aleagd. Desi fiecare
dintre noi are datorii permanente fati de
comunitate, participarea la vot este poate cea mai
palpabild dintre acestea, chiar dacd se petrece o
datd la aproximativ patru ani, iar cei care sunt
deja implicati prin munca lor sau prin viata lor de
zi cu zi In comunitate vor participa cu sigurantd
la vot. De cealaltd parte, participarea la vot,
incununati eventual si de victoria celui votat,
poate da acel sentiment idealist cd votul fiecdruia
conteazi si care ar putea ulterior s3 provoace o
mai mare atentie a oamenilor fatd de problemele

din jurul lor. Acest tip de argument este valabil in
special in cazul alegerilor locale. Acestea
reprezintd cel mai prielnic moment pentru a
identifica problemele cele mai apropiate de
cetdtean si de a propune solutii. Candidatii sunt
mult mai receptivi fatd de nemultumirile
oamenilor si mai grabiti s ofere solutii, chiar
dacd acestea iau aspectul unor promisiuni
electorale. Chiar si dacd aceste promisiuni sunt
facute conjunctural, un grup de cetdteni bine
organizat, avand aldturi eventual o organizatie
neguvernamentald activd si cunoscutd pentru
comunitate si pentru autoritdti, poate urmari cu
atentie modul In care candidatii alesi 1si urméiresc
promisiunile dupd alegeri, iar, cu ajutorul presei,
puterea de presiune asupra autorititilor poate fi
neasteptat de mare.

Cum reusesc candidatii sa ne
taie cheful de implicare

Orice argument prin care se Incearca
Incurajarea prezentei la vot isi pierde, insd, mult
din valoare atunci cdnd ne confruntdm cu
limbajul adeseori suburban al celor care isi
propun sd ne convingd sa le acorddm voturile.
Nici nu incepuse bine campania electorald la Cluj
si, incd din luna aprilie, aveam de-a face cu o
serie de atacuri colorate intre principalii candidati.
Acest fenomen nu a disparut defel dupa debutul
campaniei si sunt sanse mari ca el s devind tot
mai prezent pe masurd ce ne apropiem de
momentul votului. Asistdm acum la aruncarea cu
invective de genul ,papagal”, ,aviator” sau la
atacuri directe la barbatia unor candidati. Desigur,
nu ar trebui sd fim surpringi, iar in fata unor
astfel de manifestiri specifice unor indivizi cu o
inteligentd medie pe bund dreptate iti vine sd
petreci 1 iunie la iarbd verde decit sd pui
stampila pe niste nume care iti spun prea putin.

Din aceastd cauzi, postura de a incuraja
prezenta la vot este una destul de ingrata.
Argumentele clasice, care ne spun cd cine nu
voteazd nu are dreptul si critice, nu mai sunt de
mult valabile. Spiritul civic trebuie redefinit
conform realititilor contemporane si, din p3cate,
in functie de naravurile politicienilor timpului in
care traim.

Absenteismul nu trebuie con-
damnat, dar trebuie sa ingri-
joreze

Absenteismul la vot devine un fenomen
obisnuit peste tot in lume. Nu doar Roménia se
confruntd cu o scidere a prezentei la vot, ci
majoritatea statelor europene. De altfel, o
prezentd la vot de peste 50% este consideratd
buni in majoritatea statelor, mai ales cand
alegerile au o mizd mai redusa. Prezenta creste

atunci cind alegerile sunt strinse si cAnd diferenta

Gheorghe Muresan Adépost 2 (lemn) 2001

intre candidati sau Intre partide se face la citeva
mii de voturi. Asa s-a IntAmplat in alegerile
prezidentiale din Franta, de anul trecut, cAnd
lupta strdnsd dintre Nicolas Sarkozy si Segolene
Royal a dus la o prezentd de 85%. Pe de altd
parte, recentele alegeri din Londra, cistigate cu un
scor strns de conservatori, au beneficiat de o
prezenti la vot de doar 45%, mai mare insd decét
la precedentele doud alegeri din capitala britanica.
In perspectiva alegerilor locale din judet, batalia
este mai strnsd doar la alegerile pentru
presedintia Consiliului Judetean Cluj, astfel ca
miza nu este una foarte mare. Totusi, faptul ca
actualul primar are cele mai mari sanse de a
rdmane in functie, iar ceilalti candidati vor incerca
sd supraliciteze pe bursa promisiunilor pentru a
mai recupera teren, ar putea constitui un bun
prilej pentru clujeni s isi prezinte problemele si
sd insiste pe langd invingdtori dupd alegeri, pentru
a urmdri implementarea promisiunilor ficute.

Nu m3 numdr printre cei care considera cd
absenteismul la vot este un act condamnabil, care
ar denota dispretul celui care il sdvarseste fatd de
comunitatea in care trdieste. Din contrd, e tot mai
clar ci lipsa de la vot este de multe ori o forma
tacitd de exprimare a unei nemultumiri. Consider,
ins4, ci cei care vin la vot, in ciuda tuturor
nemultumirilor pe care le au fatd de clasa politica,
locald sau national4, aratid ci nutresc in ei mult
mai mult interes fatd de ceea ce se intAmpld in
jurul lor, tocmai pentru c3 sunt capabili s3 treacd
peste toate obstacolele pe care pretendentii la
voturile lor le ridicd parcd dinadins.

|
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carti in actualitate

Exercitiu de exorcizare

. Valentin Derevlean

[ulian Ciocan
Inainte s& moard Brejnev
lasi, Editura Polirom, 2007

,M3 intorc deci intr-o copildrie din care se
degajd o imens3 tristete, in care ceasurile lungi se
tirau de-a lungul zilelor nesfirsite, iar reversul
comicului si grotescului era dramaticul.” Aflate
undeva in apropierea finalului cirtii, cuvintele
naratorului tind spre o explicare a fondului peste
care se suprapun cele 170 de pagini si ceva, cit
are romanul Inainte si moard Brejnev. Tulian
Ciocan, autorul romanului, critic deja exersat
intr-ale debutului, dar aflat totusi la inceputurile
carierei de prozator cu acest volum, face parte,
oricit de banal si de limitat ar suna, din asa-zisa
generatie a autorilor de origine moldoveneascs,
autori ce au explodat in ultimii ani pe piata de
carte din Roménia. Mentionez acest lucru pentru
cd insusi naratorul cartii marturiseste, undeva spre
final, dezamdgirea (poate nemultumireal¢) sa fatd
de inexistenta personajelor moldovenesti si a
lumii lor in romanele de limba rus3 ale autorilor
titrati, gen Erofeev, Sorokin etc. Prin consecint,
acest volum ar fi nu doar o revizitare a unei
copildrii dramatice, In care s-a trait ,romanul”, dar
si un act de recuperare fatd de spatiul incd necar-
tografiat al zilelor comuniste din tinutul ,de peste
Prut”. Motivatia declicului naratorial o avem,
rdméne de vdzut cum rezolva Iulian Ciocan
aceastd problemad a copildriei in vremea lui
Brejnev, o perspectivd asupra comunismului vazut
de ochii inocenti care a fost destul de bine si de
divers valorificatd si prin alte romane ale scriito-
rilor romé&ni: Vighi, fratii Florian, Dan Lungu fiind
exemplele cele mai la iIndeménd acum. Pentru ca
nu e destul sd scrii despre copildria comunista
moldoveneascd, mai trebuie sa si explici diferen-
tele dintre ea si cea roméneascd, eventual ruseasci
sau oricare altd copildrie din fostul bloc sovietic.

Specificitatea spatiului si a comportamentelor
sociale, ingredientele majore ale perspectivei ce
poate da nota specifici, il obligd pe Ciocan sa
nu-si limiteze romanul doar la copilarie.
Capitolele cartii sunt, In fapt, un catastif al starii
civile, populat de nume si biografii diverse,
aparent aleatorii, dar aflate intr-o strns3 legdturd
prin relatiile ideologice si micile tamponari de zi
cu zi cu mediul in care se desfisoard aventurile
ypicaresti”. Apartamentul de 41 metri patrati al
familiei lui Vladimir Vladimirovici, ce devine
nelncdpator dupa aparitia copiilor, dar si a babei
Sanea, se loveste puternic de mica garsonierd de
18 metri pétrati a hamalului la uzina Vibropribor,
Ionel Panteleevici Pislari. Acesta din urmi reprez-
intd o palida simetrie a garsonierei vecine, elegan-
t3 si parcd mai spatioasd, locuitd de Invititoarea
de literaturd moldoveneascd Veronica Lapteacru,
amanti feroce a mai-marilor partidului, care ingro-
zeste vecinii prin gemetele nocturne si creeazd o
adevdratd psihoza in blocul de garsoniere: ,Se
spunea despre ea ca e o curvd ordinard. |[...]
Femeile o dispretuiau si o invidiau pe ascuns, bar-
batii o dispretuiau si o doreau in taind, ado-
lescentii o dispretuiau si o vedeau in vis noapte
de noapte.” Pe langd toate aceste spatii citadine,
curtea murdard si puturoasd, de tard, a lui Grisa
Furdui, reprezintd un adevérat purgatoriu zilnic,
de unde Chisindul abia se intrezireste ca un vis

ce nu poate fi atins. Deasupra spatiilor celor
multi, casa incdpatoare si luxuriantd a lui Pavel
Fiodorovici Kavrig, adjunctul responsabilului cu
ideologia la Comitetul Ordgenesc de Partid, nici
nu exista pentru protagonistii majoritari ai roma-
nului, pentru cd nu vor avea ocazia s& o vad3 nici
macar o datd in viata lor. Si, cu toate acestea,
problemele nu pot fi ascunse prin nenumdiratele
colturi ale vilei, iminenta unei cisitorii nedorite a
fiicei, anturajul nesinitos al nevestei, ratarea unei
petreceri obligatorii sau moartea unei iubite din
tinerete fac prim-planul unei agende zilnice,
deosebit de incircate pentru o asemenea pozitie
ierarhicd. Biografiile se construiesc linear, indivi-
dual si cu mici alternante, insd, dupa citeva
episoade detaliile nesemnificative Incep s& acu-
muleze tensiune: moartea unei necunoscute
schimbd viata lui Pavel, uciderea de citre o
macara in cddere a pensionarei Dochita Barbalat
aduce cu sine o adevdratd investigatie subterand,
prilej de mari critici sistemului, profesoara intangi-
bild devine protectoare a viitorului si chiar
locatara a singuratatii nocturne, negrii exploatati
din greu de capitalisti vor fi Inlocuiti de cétre
romanele nu mai putinului capitalist Kurt
Vonnegut. Iulian Ciocan stie cum s3 manevreze
aceastd ,comedie umanid” si cum si o alterneze in
ipostazele ei dramatice, nu rareori chiar comice
sau macabre. Cititorul, Insd, nu va pierde nimic
din amalgamul de amdanunte pentru c fiecare
intdmplare va fi reluatd, discutatd, trecutd prin
biografiile mai multor personaje. Aproape ci as
putea spune cd naratorul e prea tiranic cu micile
aminunte ale constructiei, neldsdnd nimic la voia
intAmplarii, controland foarte bine scheletul pe
care se inaltd romanul.

Undeva, nicidecum ca notd dominanti, mai
degrabi ca o culoare de background, copildria isi

Agresiv |, 11 (metal)

Bogdan Pelmus

face cu greu loc printre problemele maturilor.
Insd, doar in aceste momente Iulian Ciocan poate
cu adevdrat sd umple unele dintre golurile pe care
le acuza la nivel teoretic. Pentru ci viata tAndrului
Iulian, vanat de smecherii blocului, Inspdiméntat
de perspectiva de a fi privit ca un bic (in
traducere liberd, un fel de ,tiran”, conotat
peiorativ), cea a veteranului Polikarp Feofanovici,
urmdrit cu rogii de ,pionieri sau comsomolisti”,
cei care nu mai erau tineretul patriotic din zilele
lui, generatia de copii ai marilor functionari,
alcoolici, rockeri si deosebit de obraznici cu
ideologia patriei, limbajul bogat in expresii rusesti
si pestrit in diversitatea Injurdturilor construiesc o
perspectivd destul de coerent si de aparte pentru
acest spatiu moldovenesc. Copildria lui Iulian nu
e una fabuloasd, nemaiintilnitd sau ucigitor de
tragicd, e mai degrabd o copilirie refren, ce-si
cégtigd importanta prin revenirile repetate in fata
cititorului, anuntdnd cumva schimbdrile brusgte,
asemeni mortii lui Brejnev. ,Eroii” lui Ciocan nu
sunt, asa cum scrie in prefatd Andrei Bodiu, cei ai
lui Bulgakov, mult mai tragici si mai adanciti in
carcerele sistemului, si nici cei ai lui Harms,
pentru care absurdul si spectacolul derizoriului e
cuvant de lege. Iulian Ciocan e mai apropiat de
lumea lui Sorokin (cea din Dimineata
unetistului), o lume bruti, autoironici prin
simpla prezentd, o lume a celor fird maniere si a
unei civilizatii care Instrdineaz3 prin apropierea
fortat.

Greseala lui Iulian Ciocan, singura care-mi
pare sd dduneze romanului, tine de acea tehnicd a
inserturilor de articole, interviuri, povestiri cu un
pronuntat caracter ideologic. Inteleg intentia
ironica si In contratimp cu romanul a acelor
yintertexte”. Dar pentru c3 romanul 1si
construieste din simpla expunere a biografiilor si
a mediului un soi de (auto)ironie acidd, addugarea
unei doze de ironie fitisd, rezultatd din absurdul
lozincilor comuniste, nu amplifica
intentionalitatea eticd a romanului. Dimpotrivé,
creeazd senzatia unei miscdri pleonastice, care
putea, foarte simplu, si fie evitatd. Nu exist3d
ingrosdri de tuge in alcatuirea portretelor, nici o
tendintd de a insista pe ironia tragicd a
sistemului. De aceea, o supralicitare a mesajului
ironic duce, parcd, la anularea lui, la un stadiu al
evidentei pe care il presupui din start si a carei
confirmri de citre text nu aduce nimic nou. In
rest, un roman bine scris, ce nu plictiseste si nici
nu te face s& treci cu vederea usor, si care, poate,
va deveni de referintd pentru o recuperare a
spatiului moldovenesc. In parte, programul
yideologic” al lui Iulian Ciocan a fost confirmat
prin Inainte s& moard Brejnev. Sunt curios si vid
daci va iesi din aceastd exorcizare data viitoare.
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. Octavian Soviany

Eugen Suman
Arcuri electrice. Formele de sub piele
Bucuresti, Editura Vinea, 2006

oemele lui Eugen Suman transcriu miscérile

unei constiinte nelinistite si se nasc, cel mai

adesea, dintr-o senzatie de insecuritate, astfel
incat lirica visceralititii in suferinti si a
dezabuzirilor sexuale (una din mércile distinctive
ale grupului 2000) devine aici - In descendentd
poate bacoviani - una a ,nervilor”, concretizat in
ypsihopoeme” care vorbesc despre viata secretd a
neuronilor inflamati de anxietate: ,iatd cd toate
lucrurile din camera mea stau la pandé/iar aerul
tremurd intr-un mod atit de subtil incat ai crede/c3
fiecare om vibreaza intr-o conspiratie
nemdrturisitd/cu o solidaritate atit de rard de
pretioasd/si-atunci nu-mi pot infrina spaima nu pot
ridica privirea/ma las In voia acestei zbateri cardiace
in voia tobelor fricii/nici un colt al camerei nu mai
e loc sigur” (iatd cd toate lucrurile din camera mea
stau la paAndZ). In virtutea acestei viziuni anxioase
pénd la paroxistic, lucrurile, dar si oamenii exercitd
un ,bruiaj” permanent care ulcereazi pand la snge
tesuturile nervoase, obiectele sunt amenintitoare,
pentru cd reprezint3 sursele potentiale ale unei
poludri psihice, nimic nu terorizeaz3 cu atita
atrocitate ca privirile celorlati, iar frica se revarsd
din toate pdrtile, torential, ca Intr-o pagind de
roman existentialist: ,existd oameni de care e
intotdeauna bine s3 te feresti/cobor in scara
blocului/nu poti avea incredere in ei nu- poti
mangaia/au ochii groaznici/incordati” (o ultimd
gurd de aer). Ridicati la gradul ei cel mai inalt,
anxietatea devine cogmar, panicd, teroare
apocalipticd, cici poetul are un sentiment acut al
sfarsitului /”vezi prea bine cd ne apropiem de
sfarsit”), traseazd hartile terifice ale unor pustietati a
la T.S. Eliot (,peste tot In jur padmantul dddea rod
putregdit si dobitoacele zbierau/deasupra corpului
meu zdrobit aerul incremenise”) sau avatarurile
unei umanititi imbatrinite, care triieste sub
amenintarea extermindrii potentiale (,vdd noaptea
avioanele aliatilor bombardand bucurestiul/flaciri

mari fantomatice Imbritiseazi clidirile/ca un halou
fierbinte i stralucitor”). Corpul, la rndul siu, este
(asa cum se intdmpld la multi dintre congenerii lui
Eugen Suman) o sursd de anxietate, pentru ci se
prezintd ca o masa de substantd colcditoare si
gelatinoasd, animatd de un cutremur irational care
contrariazd gindirea (,adu-ti aminte cum ai simtit
cd abdomenul tdu e gelatind”), genereazi o miscare
de recul a congtiintei, dd nastere greturilor sartriene
si tentatiilor agresive care disimuleaza dorinta de
moarte: ,priveste cum oasele ni se subtiaza (...)/si
fiindcd am borat azi cit pentru toti betivii lumii/si
fiindcd am plans astdzi destul pentru ceea ce vei
face/iti spun/ia, prietene arma aia din cui/ia-o si
fa-ti dreptate” (adevdrul e c& ai putea-o iubi).
Cosmarul suprem din aceste poeme va fi astfel
lipsa de control a constiintei asupra lucrurilor,
asupra realului (,unele lucruri Imi scapd complet de
sub control”), ceea ce face ca viziunea si devin
autistd, marcatd de clivajele dintre uman si
ambiental, somatic si psihic, sau sd se nutreascd,
dimpotrivd, din sentimentul unei solidaritati cu
semn negativ, asemdndtoare plictiselii heideggeriene:
yacum am vazut pentru prima datd cum ardti/ma
inspaimanti/ieri tu n-ai putut s3 bei nimic/tavanul
negru peretii negri oameni peste tot/greata si
sufocarea ma leagd de tine<(...) cdnd ajungi acasd
vomitdm amandoi” (suntem aici pentru tine). Locul
yanturilor umane” din poezia utilitaristd va fi luat
acum de ,reteaua” care uniformizeazd, generdnd o
relatie analogd aceleia dintre ,terorist” si ,captiv” si
prin urmare o accentuatd stare de dependenta:
ytoate zilele mele curg dupd acelasi tipar monitoare
taste si pixeli doar cand dorm simt fluxul atunci se
electrizeaza parul si patura/creierul si splina se
racordeazd/ la reteaua colectivd/de vise si spaime
de executii si orgasme/aici md intalnesc cu ei” (si
dacd-ti spun acum). Pe acest ground anxios, generat
de ,teroarea realului”, poezia apare ca o elaborare
de ,forme” si, prin aceasta, ca o tentativd disperatd
aproape de a reinstaura ,controlul” asupra
lucrurilor: ,priveste cum creierul Isi construieste
mica lui schimonoseald/ia aminte la negura din
spatele ochilor la spaima din gurd/pe drept iti spun

Sincronism si asincronism

. Vlad Muresan

Traian Vedinas
Antropologie si asincronism
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2007

senta mondializrii rezida In sincronizarea

timpurilor locale ale planetei intr-un timp

dominant occidental. Aceasti sincronizare
afecteazi, la bine sau la rdu, toate straturile unei
culturi, de la infrastructurd pand la formele elevate
ale spiritului.

E. Lovinescu a teoretizat fenomenul
sincronizdrii si a formulat legi sociologice ale
ycontagiunii mentale” ale acestei aculturatii
unilaterale pe care frontiera occidentald o emana.

Astfel, o societate nu Isi poate permite superbia
unei izoldri atunci cand spiritul veacului impune
noi nivele ale dezvoltarii tehnice sau noi forme de
organizare sociald. Se peterce o nivelare dinspre un
centru spre periferii care sunt progresiv incorporate
in hinterland.

Doctrina protocronistd care vorbea de anticipatii
locale a Incercat pasul lateral in fata acestui trend

nivelator sub exigenta ca trebuie sd existe ceva
interior liber de expectantele sincronizarii, cd nu
totul trebuie ,upgradat”.

Pulsatia intre deschidere si inchidere, intre
concurentd si protectie in ,managementul”
contactelor culturale se reflectd in razboiul dintre
doctrina sincronistd si cea protocronistd. Dar ce au
amindoud In comun este miza lor istoricd, spiritul
vremii, atractia sau repulsia fatd de
comandamentele lui. Protocronismul nu neag3
spiritul vremii, ci refuza faptul ci o culturd locald
nu ar avea resurse interne pentru a raspunde
cerintelor epocii.

In acest context dialectic, este inovatoare ideea
care asociazd antropologia unei preocupdri pentru
Lasincronism”. In lucrarea Antropologie si
asincronism (Ed. Grinta, 2007), Traian Vedinas
grefeazd aceastd categorie pe mai vechea disputd,
dizlocand-o astfel din arena ei proprie.

Pentru c3, intradevir, fenomenele modernizarii
se propagd prin contagiune mentald, dar si reactiv
(deoarece protocroniile rivalizeaz cu sincroniile pe

ci vointa mea va da nume lucrurilor/iar toati
larma si viata mi se vor supune cu spaimi tremur
si plans” (sunt intotdeauna in spatele tiu in urma
lucrurilor). Provocatd, printr-un act de vointd, de
yumorile reci” ale intelectului, ,forma” sfirsese insi
prin a devora viata, scrierea devine un soi de ,art3
a disectiei”, care se desfisoard in spatiul perfect
igienizat al atelierului de scriiturd, sti sub semnul
lucidititii extreme care inhib3 migcarea afectelor iar,
la cap3tul operatiei scripturale, apare nostalgia
caldurii si a apropierii, a singelui i a vietii: ,capul
mi-e greu sunt forme care ma impresoard gi ma
ameninti/fereste-ma de formele care ating bratul
salveazi-md/ucide forma care topeste carnea”.
Poezia si viata se afli asadar Intrun raport
antagonic, iar actantul liric nu poate opta definitiv
si trangant intre una si cealalt, starea sa
simptomaticd e un soi de balans intre lumea
lucrurilor si lumea cuvintelor, pe care Eugen Suman
reuseste adesea s-0 evoce convingitor, el
propunandu-ne deocamdatd o viziune si o tematica.
Deficienta majord a acestei lirici (nu doar a lui
Suman, ci, cu mici si fericite exceptii, a poeziei care
se scrie in ultimul timp) este lipsa unei amprente
stilistice (expresive) mai personale, absenta acelui
limbaj ,de unicd folosintd” care pare s fi rdmas,
totusi, elementul esential al performantei poetice. In
lipsa acestuia putem avea poeme corect elaborate,
dar perfect comutabile dintr-o carte de versuri in
alta, creindu-se senzatia unei ,poezii de grup” in
interiorul cireia ,aerul de familie” e mult mai
evident decét individualitatea. Parcurgdnd asemenea
texte, poti sd ajungi la concluzia cd la ora actuald
existd mai multd poezie decét poeti, iar acest deficit
de personalitate stilisticd pare a fi oarecum
congstientizat in interiorul unei parti a grupului
2000. Si de aici excesul de autobiografism, care nu
poate totusi s& compenseze lipsa expresiei apasat
personale. Din p3cate (unii, stiu, ar zice: din
fericire) omul-masi a invadat, odati cu
postmodernismul, si teritoriile, pAnd atunci destul
de restrictive, ale poetizirii, iar una din
particularitdtile masei este - nu-i aga¢ - tocmai lipsa
de stil.

|

acelasi teren, incercand sa raspundd acelorasi
exigente).

Din contra, antropologul are in vedere tocmai
(micro)societdtile care nu au cunoscut logica
atractiei si repulsiei modernizante, a rivalitatii
sincroniilor si protocroniilor, a aculturatiei cu
enculturatia. Ele sunt patrunse de linistea edenicd a
izoldrii fatd de ritmul agresiv al istoriei. Prin
urmare: ideologul poate decide sd mobilizeze
poporul intr-un proiect societal de sincronizare. Un
alt ideolog va rdspunde cu o altd mobilizare intr-un
proiect societal de conservare. Dar pand cind
yvirusul” istoriei va atinge aceste enclave
paradisiace, anistorice, ceea ce le descrie perfect este
asincronismul Weltanschauungului lor. Autorul
foloseste aceast operator al unei viziuni asincronice
despre lume, proprie societitilor arhaice, pentru a
reciti Intr-o lumini liberd de didacticism reperele
clasice ale antropologiei: Lewis de Morgan, Franz
Boas, Ruth Benedict, Bronislaw Malinowski,
Radcliffe-Brown, Lévi-Strauss, Clifford Geertz (p.
13-36). Deasemenea, probleme de ordin sistematic:
natura umand, tipologii societale, schimbarea
sociald. Acelagi operator hermeneutic ii permite
autorului s3 integreze in discutie i ,sistemul
culturii tdrdnesti” (unde apare si material recoltat cu
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ocazia cercetdrilor de teren) (p. 42-66)., dar si
ymetafizica simbolurilor”, a c3rei prezentare relevd
eficacitatea antropologicd a hermeneuticii lui Eliade.
As mai nota o discutie foarte actuald despre
creationism si evolutionism, care nu ar trebui s
lipseascd din niciun manual de antropologie.

Desi asincronismul ar pirea o trisiturd a
Celuilalt, care pentru antropologia clasici era
yexoticul, primitivul, strdinul, barbarul, silbaticul,
necivilizatul” ea devine pentru antropologia
modernd ,autohtonul, tiranul, etnicul” (p. 42).
Altfel spus, dintr-un asincronism proiectat in
exterior, privirea se Intoarce asupra asincronismului
interior. Chiar In societitile ,evoluate”, dincolo de
dimensiunile ,sincronizate”, simultane, existi o
diferentiere. Asincronismul nu este doar social
(cuantificabil), ci si existential. Tensiunea dintre
fiinta sociald (identitard) si fiinta individuald pun in
evidentd acest asincronism: ,nu Intotdeauna fiinta
individuald se regiseste pe sine sub acoperisul
fiintei identitare, si aici identificdim o asincronie
esentiald intre individual si identitar, asincronie
creatoare de tensiuni, ciutdri, drame, dar si
impliniri ale fiintei individuale dincolo de identitar”
(p. 154).

Partile finale dau multd concretitudine analizei.
Sunt evocate ca Intr-un fel de survol pe deasupra
bogatiei etnologice a umanitatii: cultura pastorald,
cultura renului, cultura bumerangului dar si
surprinzitoare pagini despre mistica graului sau a
dorului, ori elemente de antropologie patristica.

Izvoratd din actul pedagogic, lucrarea lui Traian
Vedinag este mai mult decit un manual, este si
fructul unor meditatii laterale asupra ,rosturilor
antropologiei”.

Cartea are astfel doi poli, unul strict disciplinar,
antropologic, si unul reflexiv, care vrea si acceadd
printr-o ,hermeneuticd distributivd” intr-o zond mai
adanci a sensurilor care debordeazi ,schemele”.

Ilarion Voinea Fereastra de absid4 (lemn) 1993
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cartea straina

Istorii fara masca

. Gratian Cormos

Claude Mossé
Marile imposturi ale istoriei
Pitesti, Editura Paralela 45, 2007

umai viitorul este sigur, pentru cd trecutul

se revizuieste permanent. Sub aceastd

formuld celebrd pot fi rezumate toate
incercirile de mitizare, demitizare, secretizare si
detabuizare a istoriei. Sarcina istoricului din
prezent este tot mai anevoioasa deoarece el
trebuie sd navigheze efectiv printre copertele
ideologice in care sunt imbricate evenimentele
din trecut. Impostura mereu la moda este adesea
mai agreabild si mai atractivd decit adevarul
banal, pentru c& din cele mai vechi timpuri pan3
astdzi comunitdtile umane s-au coagulat in jurul
unor mituri fondatoare, care nu sunt decat
metafore In raport cu realitatea nuda.

Marile imposturi ale istoriei se perpetueaza
deoarece, “cercetdtorii nu au la dispozitie decat
mdrturii ingdduitoare, deseori contradictorii,
cronici lingusitoare, texte sau iconografii care,
urmdrind estetica, sunt doar oglinda ignorantei.
Trebuie si fim foarte atenti si la Memorii, la
aforisme, care nu au alt obiectiv decit si satisfaci
vanitatea celor care le-au redactat. Pentru istoric,
nu trebuie sd existe alt cult decit cel al autenti-
cititii verificabile si atestate. Istoria nu tine de
cronicd sau de roman, documentul e pe primul
loc si, dupd cum repetd, printre altii, Jean Tulard,
istoricul onest nu poate si afirme decit lucruri
certe. Dreptul la imaginar i este interzis!”.

In volumul de fats, reputatul istoric si jurna-
list Claude Mossé supune unei veritabile analize
carteziene tocmai citeva dintre imposturile
majore ale istoriei universale, eluciddnd pentru
cititori miturile create in jurul unor personaje
devenite mai mult fictive decAt istorice:
Cleopatra, Nero, Wilhelm Tell, Ioana d’Arc,
Cristofor Columb, Casanova, Lucretia Borgia,
Mayerling. In capitolul final, istoricul francez
atrage atentia asupra celei mai proeminente
imposturi contemporane: mult clamata
democratie a Statelor Unite, care, de fapt, st sd
se surpe sub presiunea lipsei de principii Inteme-
ietoare.

Situatia Americii este emblematicd pentru ceea
ce Inseamnd tridarea idealurilor si transformarea
lor in mijloace de mentinere a suprematiei la
nivel de imagine. Cici, in aceasta constd utilitatea
oricdrui mit: de a (auto)genera si regenera minciu-
na In jurul cireia multimile se transformi in
comunitati ordonate. Iatd verdictul pe care Mossé
il d& profetic in privinta duplicitarei configuratii a
civilizatiei pornite pe calea “Rézboiului Luminii”:

“Prin numdrul detentiilor arbitrare, coruptia
celor mai inalte autoritdti ale statului, un dispret
total fatd de justitie, o complicitate constantd cu
terorismul international, prin afirmatia c& ar com-
bate flagelul drogurilor in timp ce politistii sunt
deseori cei mai buni aliati ai traficantilor, prin uti-
lizarea arbitrard a celor mai avansate tehnologii
pentru a supraveghea planeta, prin presiunile
exercitate asupra idealigtilor si spiritelor rebele,
prin posturile de comand& ocupate de politicieni
verosi, americanii, convingi ci detin arma Binelui,
convingi ci trdiesc intr-o societate democratici, se
expun riscului pe termen foarte scurt si intre -
ironia sortii - intr-un declin ireversibil, al ciror
vinovati initiatori vor fi chiar ei. America va plati

Compozitie (tehnicd mixtd) 2000

Ionel Cojocariu

atunci pretul democratiei distruse”.

Revenind asupra miturilor personale, intrdm
Impreund cu istoricul francez in miezul unor cla-
rificdri care spulberd un imaginar de milenii:
Cleopatra, regina Egiptului, ne apare astfel ca o
tarfd de pe malurile Nilului, care reugeste sd-si
foloseascd abil sexul, pentru a obtine o influentd
asupra triumvirilor romani si dublarea temporard
teritoriului sdu; Wilhelm Tell, cel real este departe
de personajul legendar care fondeaza Elvetia cu
maiestria sa de arcas, Ioana d’Arc rdméne doar o
copild care beneficiazd de o serie de conjucturi
favorabile misticismului, navigatorul Cristofor
Columb este un aventurier s.a.m.d.

Pe de altd parte avem si doud personaje nega-
tive, reabilitate prin demersul lui Mossé. Cel din-
tai este Nero, nici pe departe incendiator al
Romei cum nil infitiseazd traditia crestinismului
catolic, ci mai degrabd un personaj interesant,
contradictoriu, victimi a ctorva cronicari latini
care 1l scot tap ispasitor al bataliei subterane din
capitala Imperiului Roman dintre evrei si crestini.

Al doilea personaj “redescoperit” intr-o altd
aurd este inocenta Lucretia Borgia, si ea victima a
multiplelor mariaje realizate de familie din
interese politice. Asupra acestei femei care gi-a
vilor plana inc3 imaginea negativa a clanului
Borgia din care - ca o ironie a sortii - ficea parte.
Demersul retrospectiv al istoricului francez o
scoate insd din galeria infamanti a rudelor.

Expresie a noului trend In cercetarea istorica,
rememordrile lui Claude Mossé sunt mai mult
decéat binevenite. Personajele alese sunt figuri
foarte populare ale imaginarului colectiv, care
meritau revizuirile de rigoare. Periplul istoric pe
care nil propune, dublat de acuratetea celui care
a fost peste trei decenii reporter de televiziune,
realizdnd emisuni istorice si literare, reface cadrele
noastre de reprezentare, cliseizate de uz si defor-
mate de interese ideologice.

|
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Viata bate scrisul

. Adriana Stan

Marius lanus
Strumlfii afard din fabrica!
Cartea Romaneascd, 2007

lumul lui Marius Janus de anul trecut a
reusit deja sd provoace o micd furtund intr-
un pahar cu apd prin revistele culturale si

blogurile de cititori de pe la noi, bulversati pe
drept cuvint de versul candid si sentimental pe
care fracturistul vituperant de mai deunizi alege
acum si il desfdsoare, la cinci ani dupa naucitorul
Ursul din containdr - un film cu mine (2002).
Protagonist al unui (deja) capitol de istorie
literard, extrem de activ in ludri de pozitie
generationiste, prolific in spatiul virtual, incoronat
ca sef de promotie al poetilor tineri, lanus s-a
priceput dintotdeauna

sé-si managerieze o faimd de brand. Farad a-
umbri sau potenta neapérat productia poeticad
efectivd, climatul acesta de asteptare din partea
criticilor si a cititorilor vizavi de personajul ianus
a venit mereu in dublurd, la pachet cu volumele
publicate. Al. Cistelecan observa cu ceva ani in
urmd cd pind si ,debutul editorial e estompat de
notorietatea precoce (peripetii de grup + o foaie
semi-clandesting).”

Nu-i de mirare deci ci recenta carte, Strumfii
afard din fabrici!, asa minimalistd cum e, se
dovedeste in cazul lui lanus o cascadorie (pind la
limita autoanihildrii) raportatd la profilul cu care
autorul a obisnuit lumea literard. Nu tu
agresivitate, nu tu imaginar mizerabilist, nu tu
viol la adresa retoricii (si nici viol retoric la adresa
,Romaniei’- se stie!), asa Incit eticheta ,anarhistul
imburghezit” cu care tocmai a fost miruit suni
fard urma de Indoial a valorizare malitios-
negativa.

Fostul copil al strazii se supune de buni voie
si cu sigurantd nesilit de nimeni la o dietd
dezintoxicantd, isi reteazd jerbele vizionare,
pedalind pe prozaic si biografism, scrie rectiliniu
si denotativ. ,In cartea asta, lanus e un baiat
bosumflat care s-a inchis in dulap si comunici cu
lumea printr-o fantd ficutd special pentru
corespondentd”, mirturiseste el. Intr-adevir, daci
inainte retorica incrincenatd se depdsea paradoxal
pe sine prin intensitatea afectelor pe care le
vehicula, poemele de azi ale ,strumfilor” sint cel
mai adesea transparente, defrisate pind la
transcriptia nudd sau visatul grad zero de
scriiturd: ,M-am dus cu Zveruta la circ/ ea s-a
bucurat, a 1is, a aplaudat,/ mie tot circul ala nu
mi-a spus nimic-/ eu ma uitam ca la o pinza
albd”. Ochiul poetic nu se mai dilatd pina la a
absorbi si reduplica monstruos lumea, ci se face
parcd mic, dindu-se politicos la o parte in fata
fisei proprii de existentd, care cuprinde, dupa cum
urmeazi: ,30 de ani. 3 volume de versuri. 1
copil/ 37 de femei. 1 singurd nevastd./ 3 tentative
de sinucidere. Plus o internare la psiho./ 1000 de
depresii. 10000 de remuscéri./ 7 meserii. 20 de
locuri de muncd.” Si zicem c&, din aceastd
privintd, partea bund a lucrurilor este cel putin
modul - atagant - in care lanus rdmine in
continuare un poet asumat, pentru care scrisul nu
se naste dintr-un Parnas exterior, ci ar trebui si se
confunde cu miezul fierbinte, intrucit real, al
Jlucrurilor simple”, ,nevoilor elementare”, ,viselor
simple”. Aceasta deoarece el stie prea bine ,citd
minciung/ intrd In lucrurile pe care le numim de

obicei/ literaturd...”. Viata bate, prin urmare, nu
numai filmul, ci si literatural

In plusurile si scaderile sale, intreg volumul
balanseazi pe linia fragild a acestei tensiuni de
fond (oriclt ar suna ea de... tezist). Fati de
poemele ,ingrozitoare”, scrise ,intr-un moment al
istoriei Ingrozitor/ incoltit de fiare imbeciloido-
isterice”, versuri care totusi ,n-au fost ficute/ ca
sd le placd cineva, si le repete.// Au fost versuri
stricte. De rdzbunare/ Versuri ca niste lame de
cutit.”, Tanus 1si r3suceste acum iconoclasmul
asupra lui Insusi si a vechiului sdu mod de a scrie.
Poemul astfel descarnat se apropie vertiginos de
stenografie (care Mirunei Vlada i se pérea ca
aduce a ,bacovianism”), aglomereaz3 notatii in
curgerea sacadatd a lui ,si” narativ (cu
echivalentul sdu din spatiul virtual, ,&”):
,& m-am agezat pe bordurd si/ mi-am aprins o
tigard.// si am asteptat sd aud/ sirena politiei.”

In unele rinduri, aceasti stenografie e curat
pornografie, in sensul ca ti se exhibd mecanic si
literal, fird niciun fel de intensificari, focaliziri
sau blurdri; de pilda - literalmente - , Tin minte si
acum - dansam pe masd cu o tipd uluitoare,/ in
Blue Angel, in Sinaia/ (...)/ de ce pisicii m&-sii
nu-mi spusese/ cd e cuplata¢”. Din fericire, atunci
cind viata e poate prea intensd, textul refuza,
impotriva programului sdu parc3, si se producd in
notatie si alunecd circular si fermecétor, pe lingd
referent, In imagine, adeseori nu departe de
incandescentd: ,cine a gdurit cu tigara fila din
calendar¢/ cine a dormit continuu/ 48 de ore,
incoldcind televizorul spart¢/ si cine a stat Intre
mii de strdini/ in piatd si a tdcut milc/ si a
procesat Intruna/ filmul mut imposibil al vietii lui
de pind atunci¢”; ,Cum sd fac ca Zveruta s nu
se mai loveasci niciodatd¢// S& mergi pe un
drum/ pe care n-ai mai mers niciodat,/ printre
taifune, epave/ si colturi de masa...”. Excelent la
acest capitol e felul in care lanus, prin nimic
artificial, faulteazi cu tuseuri de lirism toatd
virilitatea fotbalului, demonstrind cum momente
rectilinii ale vietii se pot transforma pe furig in
experiente concave: (Allez Zizou!)” incdpétinat ca
un pitbull,/ elegant ca un diavol/ in trupa aia
care ropotea/ printr-o jungld imaginard,/ tu
imbritisai acele forme strilucitoare din aer,/ acele
fete morgana ale fotbalului...”. Prima parte a
volumului (,30”) potenteazi cu relativ succes o
stare - domestici, intr-adevir - dar tandrd a
poeziei, lirism ,elementar” invaluitor, subtire si
insinuant, crescut dintr-un environment suficient
de realist incit sd nu iti lase gust de emotie
contrafdcutd; mai ales ci temele poetice alese sint
inedite si surprinzatoare prin prospetimea lor
(experienta paternititii, fotbalul). Pe de altd parte,
catalogul miscérilor zilnice, gest manifest si
autosuficient - ai zice - la noul ianus, rimine
exact ceea ce este si nimic altceva, lipsit dramatic
si plictistitor de vind poeticd: ,(...) conta doar/ 1.
ce probleme si 2. ce datorii am/ si s& fac un
calcul - desi nimeni/ n-are chef de calcule
dimineata”, o band& rulantd de notatii pe care nu
reuseste s le electrizeze nici o viziune, nici micar
vreo atitudine: ,Dumnezeu mi-a ficut toate
nazurile.../... Imi bagd bani pe card”, ,Ce am
facut in 30 de ani¢ Cine sint, dupd 30 de ani de
viatis”.

Nu stiu dacd nu cumva exact asta a si fost
intentia poetului: sd se facd simtit ca insuportabil

Cascada (acril) 1996

Miron Duca

si incomod, numai c& nu prin injurdturd ori
Jfracturd” de data aceasta, ci - subversiv! - taman
prin platitudine, care e fird drept de apel iritant,
lipsitd de pudoare si n-are cum te vraji. ,M4
enerveazi ianus cu sinceritatea lui”, comenta o
cititoare pe blog. Cert e cd intr-un mod absolut
paradoxal, exact cind zoom-eazd mai mult pe
,trdit”, pe biografic”, lanus devine ... incomuni-
cabil, ermetic. Strumfii afard din fabricdl, partea a
doua a volumului, forteazd componenta de viati
civild si adund mostre de partizanat generationist,
mici trinte de breasld (cu misteriosul MM, cu
maleficul Kiva), frinturi din vechi prietenii - o
form3 slab3 de exhibitionism, intranzitiv citi
vreme el pare a-si restringe relevanta la planul
personal si la viata cotidiand a poetului. Cici, cu
tot indemnul lui Janus formulat pe blog de a nu
rdmine agdtati de ,anecdoticd”, nu-ti oferd vreo
alternativd substantiald versuri precum: ,Blea,
Adi, mi s-a spus c-o filfii prin crisme/ cu toti
ratatii pe care 1i urai/ si ca viata a ajuns pentru
tine/ un subiect de birfd oarecare,/ o chestie pe
care/ nu mai are nici un sens s-o scrii...// Cu
toate astea cred cd esti genial,/ cred cad pina si in
prostia asta/ ai ceva uluitor, siderant de uman..”
No, si¢

Concluzionind, nu m-as grabi sd spun ca
schimbarea tematicii - respectiv, hulita
ydomesticire”! - Inseamna neaparat o devitalizare,
ci poate doar parcurgerea onestd si fireascd a unei
virste in alb, existentiald si poeticd; inevitabil
moale si sentimental cind vine vorba de Zveruta
sau de fotbal, poetul stie oricum s&si infrineze
rébufnirile patetice Inainte ca acestea s3 cadd in
ridicol. De aici senzatia de intermitenti a
poemelor sale, ,pinzele albe”, lacunele care nu-s
probabil altceva decit pauze de ticere.

Inca si mai mult imi place Tanus (sau intentia
lui) cind vrea s3 transforme literatura cartonati cu
carti si iluzii intr-o lume cartoon-atd cu strumfi si
intimpléri calde si anoste; imi place de cel care-si
ascute coltil rostirii pe falsele masti si simtiri ale
poeziei: ,Pentru cd am auzit broastele orasului in
aurolaci si/ aurolacii In canale/ intr-un musical-
horror adevarat/ care crapi teasta literaturii/ si
face din tot neoexpresionismul o cirpad”; ,esti o
tard de rahat - i tu stil asta/ dar iti place sd simti
balele cuvintelor méirete/ cum iti alunecd pe
buze”. Dar tocmai fiindci are - evident -atita
patimi (vizibild aici numai in amprentd), astept
totusi, si nu sint singura probabil, mult mai mult
decit acest bric-d-brac de instantanee - nici reci,
nici fierbinti - cildute...
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Lumea si literatura

primei zile

- Serban Axinte

Eugen Simion,

Ténarul Eugen lonescu

Bucuresti, Fundatia Nationald pentru $tiintd si

Artd, 2006

lumul T&ndrul Eugen Ionescu, apérut la

Editura Fundatiei Nationale pentru Stiint3 si

Artd si semnat de Eugen Simion, e o analizi
minutioas3 a activititii scriitorului mai sus amintit
din perioada sa roméneascd, de inceput, atunci
cand Eugen Jonescu doar anunta venirea pe lume a
marelui dramaturg Eugéne Ionesco. Au existat
relativ putine cazuri in literatura roméand de autori
interpretati din perspective atat de diferite incit s3
se creeze senzatia ci nu ar fi vorba in realitate de o
singurd persoand, ci de doud. Este cazul scriitorului
luat in discutie de Eugen Simion in cartea sa.
Criticul priveste adanc in opera de tinerete a lui
Ionescu si coreleazi ideile ce- parvin cu cele pe
care le intdlneste In confesiunile si memoriile de
mai tirziu ale dramaturgului.

In Literatura si lumina primei zile, Bugen
Simion si introduce cititorii In universul relatiilor
imposibile ce se stabilesc intre copilul Ionesco si
lumea céreia nu i se poate sustrage: ,La patru ani
descoperd moartea si isi dd seama cd lumea poate
exista si fard el. La cinci ani Incepe sa citeascs, la
sapte ani traieste pacatul originar: se priveste in
oglindi si observa ci este diferit de toti ceilalti. O
rupturd teribild se produce. Apare sentimentul unei
iremediabile separdri. E condamnat la anormalitate.
stie deja totul. De atunci n-a mai aflat nimic mai
mult, nici mai putin despre viatd, moarte destin”.
Ruptura dintre eu si lume, ruptura dintre eu si
ceilalti s-a dovedit a fi fecundd pentru spiritul
nihilist Infiripat foarte devreme. Negarea incepe sd
facd parte dintr-un scenariu amplu extins la nivelul
unei vieti dublate de literaturd, fie cd vorbim despre
viata trditd in Romania ori in Franta, fie cd vorbim
despre literatura memorialisticd sau cea dramatica.
Confesiunea devine si ea tot literaturd pentru ca
avem de-a face cu un narator si mai multe
personaje ce au roluri bine prinse In urzeala
destinului/ textului. Si nu numai atat. Intre autor,
narator si personaje se infiripd o relatie stranie, dar
perfect coerentd: ,autorul intreabd, naratorul este
mereu uluit, nu- vine si creadd ceea ce vede, avand
o inepuizabild energie recuperatoare, iar personajul
despre care este vorba nu-si giseste locul Intr-un
univers in care lucrurile si-au pierdut inocenta
initiald. Ionesco scrie ca s3 protesteze impotriva
acestei coruperi a universului. Scrie, mai ales, ca sd
regiseasca si sd refacd plenitudinea unui paradis
plerdut (s.n. S. A.)”. lar acest paradis pierdut nu e
altul decAt universul copildriei, imaginat ca un
spatiu de securitate. Atunci cAnd vine vorba de
aceastd perioadd a vietii, parintii sunt personajele
centrale, cu ajutorul lor si prin raportare la ei poate
fi inteleasd personalitatea in formare a unui fiu cesi
iubea nespus mama, tot atit de mult pe cat Isi
detesta tatil. lonesco se lasd usor psihanalizat; s-ar
putea spune c3 vrea cu tot dinadinsul acest lucry;
(dezvoltarea acestei idei poate fi Intilnitd in
capitolul Fantasma unui tatd psihanalitic). Se
confeseaz3 ca si cum ar dori s i se poatd citi mai
lesne printre randuri ceea ce el nu poate exprima
sau nu vrea sd exprime direct. Gandul mortii
delimiteazd copildria de restul vietii. A scrie
reprezintd o posibilitate de a iesi din anonimat, de
a fiinta in istorie, de a transcrie prin retoricd o

angoasd nevindecabild: ,Ce semnificatie are, atunci,
a scrie¢ Pentru Eugéne Ionesco a scrie Inseamni
totul: binele si riul, oroarea si iesirea din oroare.
Este scriitura o posibilitate de salvare¢ Este in
mdsura in care este o provocare a angoasei. Este o
iluminare In masura in care literatura regdseste
miracolul copildriei. Ca sa- regiseasca, literatura
trebuie sd treacd insd prin teritoriul unei existente
exasperate de ideea mortii”.

»Elegii pentru fiinte mici”. Parafraze argheziene
si barbiene. Poezia universului mic. Sentimentul
franciscan este un capitol dedicat, cum lesne se
poate observa din titlu, poeziei lui Eugen lonescu,
scrieri repudiate mai tArziu de insusi autorul lor din
cauzd cd ar fi ,Jamentabile, de un antropomorfism
rudimentar, flori care plang si sdngereazi”. Eugen
Simion nu este de acord cu verdictul pe care si-l da
siesi lonesco. Criticul afirmi ci existd, Intr-adevir, o
notd de reverie florald si antropomorfic3, dar
reveria nu e rudimentard sau lamentabild. Citind
Elegiile nu putem sd nu remarcdm urmétorul
paradox. Lirica ionesciani e foarte apropiatd de cea
a unor Tudor Arghezi sau lon Barbu din Dupd
melci. Sentimentul religios nu are parci nimic de-a
face cu vehementa devastatoare a articolelor critice
care i-au avut drept subiect, in Nu, chiar pe Arghezi
si Barbu. Explicatia acestui paradox o gisim tot in
personalitatea artisticd scindati a lui Eugen Ionescu,
pentru ci acesta a avut Intr-adevdr vocatia scindarii,
a despittirii continue a sinelui de sine.

Eugen Simion nu se opreste doar la poezia
viitorului mare dramaturg european. Proza i oferd
un bun prilej de a demonstra (in capitolul Proze.
Autofictiuni. ,O lume fird oameni”) ci nelinigtile si
fantasmele ionesciene sunt o constanti a intregii
activitdti a scriitorului. Paradoxurile nu lipsesc nici
de aici. Proza sa confesiva e jurnalul ,unui tinar
care moare de fricad si se agatd de ceva In care nu
crede: literatura. E paradoxul pe care 1l trdieste si
Cioran: scrie ca si anunte lumii c& literatura este
inutild si cd totul este pierdut pentru om”. Eugen
Simion crede ci existentialismul lui Eugen Ionescu
are mai putind filosofie si mai multd implicare
afectivd, acesta concentrdndu-se in jurul ideii de
teamd.

Cu sigurantd, cartea care i-a adus cea mai mare
recunoastere lui Ionescu péna la plecarea acestuia
din tard a fost Nu. Trebuie s& mai mentiondm aici
cd volumul a avut un impact puternic la public si
dupd 1990, atunci cand a fost reeditat. Eugen
Simion depisteazi in eseurile de aici (ca si in altele
scrise In anii '30) dou# nivele de contestatie.
Primul, cel de suprafatd, e foarte vizibil pentru
cititori. Reprezintd o negare absolutd si
nepoliticoasd a valorilor literaturii roméne: el scrie
propozitii insuportabile despre trecutul acestei
culturi si manifestd cel mai adinc scepticism in
privinta viitorului ei”. Nu de putine ori Ionescu se
contrazice in chip flagrant. Despre Arghezi afirma
Intr-un loc cd practicd o poezie didactic3 si rece,
pentru ca, in altd parte, s se minuneze de cit de
frumoase sunt aceleasi poezii. Aceste contradictii
nu- scapd lui Eugen Simion. Celilalt nivel al
contestatiei se referd la faptul ci negatia
programaticd cauzatd de prudenta excesiva a criticii
literare, ,de obedienta ei fatd de valorile literaturii,
de slaba ei pregitire teoretica si de lipsa ei de
imaginatie. El vrea s instaureze un nou climat
critic si 0 noud formi de analiz3 literar care, in

esentd, se opune impresionismului”. Ideile eseistului
sunt valabile si astdzi si vor fi viabile probabil si in
viitor deoarece exprimd un principiu fundamental.
Contestatia resusciteazd, dupd cum se stie, operele
canonizate. Nu de putine ori clasicizarea unor
scriitori aduce deservicii operelor acestora, fiind
inghetate intr-o perceptie generald, adormitd si
adoratoare.

In Cei place, dar mai ales ce nu-i place
tAndrului Eugen Ionescu, criticul nu incearcd sa
contrazicd pe lonescu, cel ce nu crede in
obiectivitatea actului critic, ci reconstituie graficul
fantasmelor, judecitilor subiective ale acestuia.
Indiferent care sunt subiectele pe care le trateazj,
eseistul scrie despre sine. Foloseste persoana I si,
astfel, articolele devin ,un jurnal public in care
nelinistile existentiale se amestecd in chip
programatic cu reflectiile literare si morale”. ,Existd
un adevdr, adevarul meu”, avertizeazd Eugen
Tonescu. Asadar, el poate spune orice, chiar si cele
mai evidente neadevaruri, fard a putea fi contestat.
Supuse unui examen sever, ideile ionesciene tot
rezistd pentru cd, ,protestind, provocdnd modelele,
spune uneori lucruri foarte serioase si originale
despre literaturd”. Arta e biografie, ea cuprinde in
sine viata si este complet inutild in absenta ei. Sa
citdm iardsi, de data aceasta din Eugen Ionescu:
yhici nu Inteleg ce alt interes imi poate prezenta
poezia, romanul, jurnalul care nu sunt biografii,
autobiografii [...] dar, iardsi, este just cd nu tot ce
este strict biografic are, prin asta, si o justificare
esteticd; masura nu-mi pare a fi in obiect, ci in
subiect; exista o ierarhie a temperaturii, a
incandescentelor, a fervorilor”. Eugen Simion se
mir3 c3 acela care atacd mereu pozitiile
conservatoare in literaturd, adoptd, aici, o atitudine
conservatoare in raport cu miscarea de idei din
epocd. Deci ce i place si ce nu- place lui lonescu
pand la urma¢ Nu- place poezia lui Arghezi (poetul
e un simplu reprezentant in acest caz al unei largi
categorii de scriitori), dar 1i admird proza pentru ca
este extrem de actuald spiritualiceste, extrem de vie,
de sensibild si participd dintr-un inalt punct de
vedere la ,marea transformare a lumii, la marele ei
cataclism”. Nu- place critica literard (desi o
practicd), anuntindu- in mai multe rAnduri decesul
iminent. Romanul se afli in aceeasi situatie; va
muri ,in zece ani”. Ii place, in schimb, jurnalul
intim despre care crede ci va fi genul dominant in
literatura viitorului. Profetiile lui Eugen Ionescu,
care in mare parte nu s-au indeplinit, trddeazi un
jos stralucit al mintii si al spiritului, un joc grav si la
limita logicii obignuite.

Prin Portrete gi autoportrete in oglindi. O
conciliere istoricd 1l vedem pe scriitorul roméno-
francez 1n interiorul generatiei din care face parte.
Portretele morale sunt realizate in strinsi legdturd
cu operele subiectilor, figura atipicd a lui Ionescu
fiind un catalizator de caractere si atitudini.

In ultimul capitol al cirtii (daci l&sidm la o parte
Anexa), Eugen Simion se Intreabd Ce datoreazd
Eugéne Ionesco lui Eugen lonescu¢ Ca si-gi poatd
raspunde la intrebare, criticul procedeaza la o
sistematizare a convingerilor, contradictiilor,
negatiilor ionesciene. Nu le vom relua aici, ele fac
obiectul acestui volum dedicat celui care, inainte de
a schimba fata dramaturgiei mondiale, si-a exersat
talentul de scriitor si spiritul critic Intr-o culturd
despre care mereu s-a Intrebat dacd existd cu
adevirat, cultura romana.
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ordinea din zi

si revelatie

. Ion Pop

espre angajamentele politice de stinga ale
maril majorititi a avangardigtilor roméni s-a
. vorbit nu numai o datd. Definindu-se, si in
teorie si in practica scrisului sau in creatia artistica,
drept niste fundamentali nonconformisti, revoltati,
cand la modul mai frivol si ludicfrondeur, cand in
chip mai grav si mai decis, contra modurilor de
viatd ,cuminti”, orientate de interese strict lucrative,
pozitive si ,prozaice”, iar In plan creator impotriva
atot ce era clasicizat, inscris in irerahii oficiale date
drept exemplare, devenit cliseu si poncif, ei au
situat de la Inceput aceastd suitd de repere social-
culturale sub semnul spiritului ,burghez”.
Burghezul repudiat de ei tinea insj, in genere, si
mai ales in primele etape de manifestare ale
yavangardei istorice”, de o tipologie psihologic-
spirituald, ce iesea din cadrele stricte ale clasei
sociale astfel calificate, in datele ei concret-istorice,
pentru a sugera atribute mai general-umane. In
acest sens, ,burghez” putea fi si proletarul, si
intelectualul de extractie sociald diversa, dupa cum,
burghezi - ca pozitie sociald - erau avangardistii
insisi, In cea mai mare parte. Atacat3 era, asadar,
mai degrabd mentalitatea de tip ,burghez”,
intelegAnd prin aceasta preocuparea preponderenti
pentru bundstare materiald, confort, supunerea la
coduri de maniere larg acceptate, lipsa, in schimb,
de interes pentru lucrurile spiritului, pentru
obiective ,idealiste”, suficienta filistind. Adicd mai
tot ce 1i jignea pe precursorii din marele romantism,
transpus, In primii ani ai secolului XX, in contextul
socio-cultural specific al epocii, care a fost unul al
tuturor relativizdrilor si punerilor In chestiune ale
viziunii despre lume si om.

Angajarea politicd propriu-zisd, mai mult sau
mai putin mirturisitd, n-a lipsit, insd, pe parcursul
miscérilor de avangard3 ale secolului XX, si e strins
legatd de istoria cu majusculd, la care raportarea
devenea, de la un punct, inevitabild, obligind la
adeziuni, confruntiri, tensiuni, dincolo de ceea ce
se poate numi istora internd a fiecarei grupari
iconoclastnovatoare din cAmpul artistico-literar.

Datoritd lui Stelian Tanase, dispunem acum de
o culegere de documente publicatd recent sub titlul
Avangarda romdneascd in arhivele Sigurantei
(Editura Polirom, 2008), deschisi de Zece note
despre avangardd, in chip de prefatd critica. Este
una dintre ,istoriile subterane” ce alcituiesc colectia
ingrijitd de cunoscutul prozator si analist politic, si
ea acoperd un gol documentar, in sensul ci pune la
dispozitia cititorului de azi un numir de dovezi ale
angajdrilor politice ale unor protagonisti ai
avangardei roménegti, urmariti, ca atare,
indeaproape de serviciile de sigurant3 ale statului.
Se afld in aceasti situatie Geo Bogza, Victor
Brauner, Scarlat Callimachi, Ion Calugiru,
Gheorghe Dinu, Gherasim Luca, M. H. Maxy,
Gellu Naum, Sasa Pani si Jules Perahim, dar si -
oarecum surprinzator - Eugen lonescu. Se vede cd
autorul acestui ,dosar” a ales, pentru prezentarea
ycazurilor”, ordinea alfabetic, desi ar fi fost, poate,
mai potrivitd cea cronologicd, in stare si dea seama
despre o anumitd evolutie a angajamentelor acestor
scriitori si artisti nonconformisti. Cele cincizeci de
pagini introductive au grijd, insd, sd pund lucrurile
intr-o ordine istoricd mai strictd, urmarind diagrama
miscdrilor novator-protestatare si a reprezentantilor
lor, de la dadaismul lansat de Tzara si companionii
sdi In Elvetia In 1916, la militantii constructivigti de
la Contimporanul, apoi la cei pre-suprarealisti de la

Unu, pentru a incheia cu adeziunile suprarealigtilor
din al doilea val, de altminteri cel autentic, din anii
"40.

Pentru prima etapd a avangardei romanesti,
adicd cea care se Incheie, in linii mari, la inceputul
anilor 30, se stia deja c3 angajamentele de naturd
politicd nu erau foarte ferme. In ciuda anecdotei
dupi care tAndrul Tzara ar fi jucat sah cu Lenin -
gizduit la un hotel din Ziirich din apropierea
Cabaretului Voltaire, prefatatorul insusi recunoaste
cd nu se poate vorbi despre adeziuni politice
precizate din partea jucdusilor rebeli Dada, asa incat
yintalnirea” lor cu politica a fost, de fapt, ratata. lar
supozitiile cd insusi viitorul sef al revolutiei
bolsevice ar fi participat la o seard ruseasc,
organizatd printre spectacolele de la inceputul
miscarii Dada in amintitul cabaret, n-a fost
confirmatd de nimeni. La rAndul siu, in 1924 si
ceva mai inainte, cadnd au loc primele experimente
suprarealiste ilustrate si doctrinar, prin intaiul
Manifest al lui André Breton, cuvantul revolutie
tine doar de lumea spiritului - revista ins3si a
gruparii pariziene se intituleazd La révolution
surréaliste, si abia de la al doilea manifest incolo
(1929), miscarea lui Breton tine sa-si afirme
angajarea, schimband numele publicatiei in Le
surréalisme au service de la révolution. E o
transformare aparutd sub presiunea evenimentelor,
nestrdind de intensificata propaganda sovieticd din
anii ‘30, cei mai dramatici ai Puterii de la R3sArit,
cand reprimdrile violente din interiorul statului
dictatorial stalinist aveau nevoie de un fel de
paravan si de un sprijin exterior care si intretind
iluzia celei mai bune dintre lumile posibile.
Instaurarea nazismului In Germania a ajutat nu
putin acest camuflaj, deocarece propaganda ruseascd
a putut recurge cu destul succes la stratagema prin
care lupta contra fascismului devenise, cumva,
monopolul Sovietelor si implica, in consecintd si
sustinerea lor de citre intelectualitatea occidentald
democraticd. Congresul organizat in 1935 de
agenturile moscovite la Paris "pentru ap3rarea
culturii” a fost una dintre probele acestei imense
manipuldri. Dar a prilejuit si descoperirea, de citre
congtintele cele mai treze, inclusiv din interiorul
avangardei suprarealiste a falsului ce se producea.
Entuziastii proaspeti aderenti la Revolutie s-au vézut
cenzurati ori indepartati de la cuvant tocmai pentru
cd erau prea liberi in gindire si manifestau dubii cu
privire la libertatea spiritului din tara socialismului
victorios. Discursul nerostit, pregatit cu aceasta
ocazie de un Benjamin Fondane (Fundoianu) este
una din dovezile elocvente. Asa se face ci
ymariajul” marxist al suprarealistilor n-a durat prea
mult si s-a soldat cu alte divorturi si excluderi din
partea ,papei” care era Breton, iar istoria ulterioard
a raporturilor dintre avangarda si politicd a fost
dintre cele mai paradoxale si dramatice, caci, odata
instalatd, noua ,dictaturd a proletariatului” s-a
dovedit nemiloasd chiar fatd de mai vechii ei
sustindtori, calificati acum drept spirite burgheze,
decadente, reactionare, daca nu acceptau sa se
inroleze cu arme si bagaje de partea propagandei
unui regim deloc revolutionar, de fapt, si de-a
dreptul retrograd in materie de creatie culturala.
Multi au facuto (Roll, Bogza, Sasa Pand, Maxy,
Perahim, Ion Calugdru, Virgil Teodorescu, Gellu
Naum, unii risplatiti prin functii in noua ierarhie
de partid, trezindu-se doar pe parcurs, cAnd opera

autenticd suferise destule deteriordri, altii au pardsit
tara (Gherasim Luca, apoi Paul Pdun, mai incolo
pictorul Perahim), revenind la uneletele proprii doar
dupd ani de ticere (Gellu Naum).

Introducerea lui Stelian T&nase retine aceste
avataruri, si europene, si locale. Notand
,nelntilnirea” reald dintre Dada si Revolutie,
prefatatorul scrie, bundoard, c&: ,Nihilismul
dadaistilor, distrugitor fird nuante este Inolcuit -
prin abandonarea sperantelor intr-o hecatomba a
statului burghez si a demnocratiei liberale, prin
1922-1924 - de constructie, rationalitate, experiment
stiintific. Tristan Tzara este ,depasit” desigur, si din
ratiuni si rivalitdti personale” etc. C3 s-a simtit
nevoie de abandonare a purei fronde negative in
favoarea a ceva ,constructiv”’, de la Dada si
suprarealism, este cert i, la urma urmei, firesc; insi
introducerea aici a ,sperantelor intr-o hecatombi a
statului burghez” si, mai, ales, a ,democratiei
liberale” este o consideratie totusi excesivd, cici pe
teren dadaist ,burghezul” rdmisese, cum spuneam,
mai degrabi o categorie spirituald, revers negativ al
spiritului creator, spontan, proaspat etc., incét
insinuarea ci miscarea lui Tzara ar fi fost si
antidemocratica e o extrapolare nepotrivitd. Pand
tarziu, adicd pand in 1930, cind este intervievat de
Voronca iIn revista Unu, Tzara va manifesta mari
rezerve (de altfel mentionate de ingrijitorul editiei
de fatd) in privinta autenticitatii spiritului
revolutionar sovietic, vorbind explicit despre
imburghezirea noii clase ,proletare” si miza
apersonald pe o revolutie a spiritului, iar un
Ribemont-Dessaignes, tot dadaist la origine, nu
credea altceva. Céci, in fond, avangardistii de orice
culoare doctrinard sunt erau niste ,anarhisti”, adepti
a aceea ce se numise ,revolutie permanentd” (a
spiritului), de unde si ,trotkismul” ultimelor
adeziuni politice suprarealiste (Breton, vizita lui la
Trotki, In Mexic, inainte de asasinarea acestuia de
cdtre Stalin), o atitudine mai aproape de anarhism
decét de subordondrile la o disciplind de partid
dogmatic3d. Gestul de a trage cu revolverul la
intdmplare In multime, proclamat retoric de Breton
in al doilea Manifest al s3u, din 1929, era expresia
limpede a acestui anarhism. lar intransigenta sa de
ypontif” suprarealist, cu excluderi si condamnari,
tine, dincolo de pornirile temperamentale specifice
personalititii sale, mai curnd de aceeasi atitudine
yanarhistd” decét de ,bolsevismul” de care se va si
despérti dupd o experientd Indeajuns de amara.
Comparatia cu Lenin este, asadar, de relativizat, ca
si opinia dupd care suprarealistilor care ar fi
confiscat ideea de revolutie, le-ar fi fost teami ci
vine sfarsitul lumii burgheze si ci ei vor fi exclusi
de la aceastd sdrbitoare, de la impartirea ,nemuririi
istorice’ precum si a avantajelor tine de
suprainterpretare. Expresivd péni la un punct,
comparatia grupului suprarealist francez i a
comportamentului sdu cu o ,celuld bolgevicd” e,
totusi, exegarat3. Intransigenta morald, care are, e
drept, ceva din inflexibilitatea societitilor secrete,
nu e direct sau exclusiv raportabild la afilierile
politice ale momentului. Rezervele exprimate in
1935 fatd de directivele Cominternului i politica
cultural} stalinistd sunt edificatoare (vezi Breton Pe
vremea cind suprarealistii aveau dreptate).

In ced priveste pe avangardistii roméni, cartea
coordonatd de Stelian Tdnase aduce probe destul de
clare ale simpatiilor si angajarilor de partea stingii
atrase de ,miracolul” sovietic. Despre Scarlat
Callimachi, directorul revistei constructiviste Punct,
numit si ,Printul rosu”, se stia ca se afld de partea
stangii politice antifasciste si cele cateva documente
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din acest ,Wdosar” nu spun cu mult mai mult.
Despre Gheorghe Dinu-Roll, de asemenea, dar
apare, in cazul siu, si nuanta unei anumite
ydisidente”, fiind apreciat in cercurile de partid ca
Jfractionist”, fiindca cerea, se pare, inliturarea
elementelor striine din fruntea partidului.
Surprinde, cumva, prezenta lui Victor Brauner, mai
curnd ,tovards de drum”, traveresdnd episodic
mediile pro-comuniste roménesti si franceze. Geo
Bogza - se precizeazi - n-a fost niciodatd binuit de
comunism propriu-zis, ci urmdrit ca ziarist de
stinga in sens mai larg si, Indeosebi, ca antifascist
(a fost reporter in Spania rizboiului civil).
Gherasim Luca se afld in atentia Sigurantei ca
ziarist pro-comunist, colaborator la presa
momentului, autor al romanului Fata Morgana si
activ In relatiile cu scriitorii francezi antifascisti. In
dosarul Sasa Pand, simpatizant si el, sunt
interesante... delatiunile din interiorul gruparii, ale
poetului minor Mihail Dan, care- trateazd pe
directorul publicatiei drept ,un soi de schizofrenic”,
autor de ,elucubratii” etc. Supravegheati sunt si
Perahim ori Naum, toti cam pentru aceleasi
participdri la presa sau la actiunile stangii
comuniste. Mari, spectaculoase evenimente nu s-au
produs, totusi, pe acest teren, si prefatatorul are
dreptate s3 aprecieze cd actiunile Sigurantei s-au
marginit la urmdrirea tuturor acestor activitat, fard
interventii brutale; pe de altd parte, e importanta si
pertinentd remarca dupd care e dificil de trasat o
limita clard Intre ce este ,comunist’, conform
documentelor de arhiva. Cei etichetati astfel nu
apartineau neaparat PCR-ului, adesea erau membri
UTC sau MOPR (Ajutorul Rosu International)”.
Reactiile antifasciste se amestecd adesea, pe
fundalul politic romé&nesc, cu cele banuite a fi
,comuniste”, iar unele dintre ,actiunile” antifasciste
nu sunt fard legdturd cu... Ambasada Frantei.
Mediul intelectual francez de stinga (cu
personalititi ca Gide, Malraux, apoi Aragon,
Breton) a influentat mult, de altfel, cum reiese din
aceste documente, grupdrile scriitoricesti din
Romaénia.

Avangarda romaneascd in arhivele Sigurantei
are, agadar, meritul de a preciza ceea ce se stia
pand acum mai degraba in linii mari si generale
despre militantismul politic avangardist. Revelatiile
nu sunt, insd, spectaculoase, desigur si pentru ci
totul era tinut sub o observatie atentd, iar micul
Partid Comunist Romén fusese, inca de la origini,
interzis. Oricum, lectia finald ce se poate trage din
asemenea ,dosare” este destul de amari: cei ce se
doreau revolutionari in arti - gi chiar fost, unii
dintre ei - au ajuns si triiasc3 victoria, in plan
social, a unora dintre ideile lor, cu pretul mortii ca
scriitori gi artisti. Cele doud istorii ale avangardei, -
una interni, fireascd, fertild, alta externd, obligdnd
la angajamente extraestetice care s-au dovedit in
cele din urma constrangatoare si anihilante pentru
creatie, n-au putut comunica, in fond, cu adevarat.
Parti-pris-ul ideologic s-a dovedit Incd o data
asfixiant pentru spirit. Aprecierea marelui artist
fotograf Brassai, dupé care André Breton a fost
ysfartecat Intre revolutie si revelatie” - citati in
studiul critic introductiv al cartii - se potriveste
intregii miscari de avangardd, care n-a putut, de
fapt, sé rezolve, fiind tradatd grav de Istorie,
tensiunea dintre conditiondrile adesea silnice ale
Realului si libertatile vitale pentru spirit ale
Imaginatiei creatoare.
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Gaston Bachelard

Despre o poetica a elementelor

. Viorel Nistor

ilozof, savant, profesor, teoretician, critic

literar, etc., Gaston Bachelard (1884 - 1962)

este faptuitor al unei opere ample, complexe,
eterogene, suprinzitoare in evolutia ei si nu de
putine ori contradictorii. Aceasta, dupd cum
spunea Romul Munteanu, poate fi asemanata cu
un imens edificiu cu mai multe intriri si iesiri”. Fie
si la modul simbolic, distanta teoretica si practicd
dintre Noul spirit stiintific” si Poetica reveriei” (de
exemplu) pare destul de mare si destul de greu
conciliabils. In fapt, nu mai usor de apropiat pare
filozofia stiintei (dominati de rationalism logic,
pozitivism scientist, psihanaliz, etc.) de filozofia
imaginatiei, de un sistem dedicat lecturii operei
literare, imaginarului imediat §i poeticii reveriei. Si
din aceste motive, o sintez actuali si succinti a
operei bachelardiene se afld in fata unor dileme in
ceea ce priveste unghiul cel mai potrivit de
abordare. Asadar, ce-ar fi astizi mai important de
urmadrit si retinut din Intregul gandirii
bachelardiene¢ Ar fi evolutia conceptiei acestuia, cu
accent pe momentul de turnurd, de Intoarcere citre
lumea imaginarului si a literaturii¢ Sau teoria
elementelor fundamentale, cu marcarea diferentelor
de abordare si a evolutiei teoriilor sale¢ S3 fie
fenomenologia imaginarului¢ Este introducerea
conceptului de imaginatie materiald contributia
majord a lui Bachelard in critica literard¢ Bachelard
teoretician al reveriei si onirismului in poezie¢ Care
este actualitatea lui Bachelard astizi¢ Sau care a
fost rolul sdu in calitate de precursor al criticii
tematice¢

Cu alte cuvinte, care ar fi cea mai potrivitd
intrare si cea mai fecundi si actual} iesire din
imensul edificiu” si Incd pe drumul cel mai scurté

Fiecare dintre aceste intrebari (si altele) ar putea
face obiectul unui studiu aprofundat sau al unei
sinteze.

Desigur c& orice studiu al operei lui Gaston
Bachelard, mai apropiat de poezie si de literaturd
decit de filozofia stiintei se raporteazd la aceasta
din urma doar pentru a c3uta filiatii sau influente
(dacd acestea existd), dar mai ales pentru a
surprinde momentul de intoarcere Inspre filozofia
imaginarului si pentru o delimitare trangantd intre
cele doud domenii. "Axele poeziei si ale stiintei
sunt de la inceput inverse. Tot ce poate spera
filozofia este ca poezia si stiinta s3 devind
complementare, sd le unifice ca pe doud contrarii
bine alcituite”, afirma Bachelard in ”"Cuvant
inainte” la "Psihanaliza focului” (1938), lucrare care
marcheazd primul moment de indepirtare de zona
de aprofundare scientistd si de rigorismul ei si de
apropriere de imaginar si reverie. Aceastd
"dedublare” este explicati de autor, in registrul
unei butade, in urmétorul fel: ,auzii un student
vorbind de universul meu ‘pasteurizat’. Aceasta a
fost iluminarea pentru mine; asta era deci: un om
nu poate fi fericit intr-o lume sterilizat, trebuia cit
mai degrab3 si fac si misune si s3 foiascd microbii
pentru a readuce aici viata. Alergai la poeti si
urmai calea imaginatiei” (anecdoti citatd de
L. Guillermit si care meriti a fi retinutd micar
pentru frumusetea, dacd nu spiritualitatea si ironia
ei). Altfel, se anunta o desprindere asumats,
programatici si justificatd de autor, dar nu lipsitd
de influente "vechi”, mai ales in ce priveste

Desen de Maria Elisa Cabral

contributia psihanalizei la inchegarea noului siu
sistem. De fapt, asa va apdrea metoda
bachelardiani, o continud evolutie de la o etapa
(carte) la alta, de la un element la altul, cu
modificiri de traiect Intotdeauna sesizate si
anuntate, nu intotdeauna riguros urmate, cu
progrese generoase, o metodd in care propria
imaginatie, fantezie ca si eclectismul stilului au
functionat si ele ca si coordonate ale expunerii.
Din acelasi ,Cuvant Inainte” la ,Psihanaliza
focului”, considerat un fel de recurs la metods,
am mai retinut un pasaj: ,aici ne-am propus sal
studiem pe omul cdzut pe ganduri langd vatra sa,
in singuritate, cAnd focul este strilucitor, ca o
constiintd a solitudinii”, semnificativ pentru
conturarea reveriei, prin distinctia dintre ,,omul
care gindeste” si ,omul cizut pe ganduri”. Potrivit
lui Bachelard, omul este un proiect al dorintelor si
reveriilor sale: ,Imaginatia este Ins3si forma
producerii psihicului. Din punct de vedere psihic,
noi suntem creati de reveria noastrd. Creati si
limitati de reveria noastr, fiindca reveria
deseneaza ultimele frontiere ale spiritului nostru.
Imaginatia actioneaza la varful ei, ca o flacara si in
regiunea metaforei alcituitd din metafore”. Pe de
altd parte, lucrarea, prima dintr-un cvartet (cvintet),
este dedicatd analizei focului, primul dintre cele
patru elemente fundamentale (foc, apa, aer,
pdmant) cu care Bachelard inzestreazd imaginarul
poetic. Din ,Psihanaliza focului” este de retinut
punerea in circulatie a unor complexe (Prometeu,
Empedocle, Novalis, Hoffmann, de iz mitic, dar si
cultural), complexe intelese de autor insusi ca un
yansamblu organizat de reprezentdri si amintiri cu
o puternic valoare afectivd; (ele) sunt partial sau
total inconstiente. Un complex se constituie
pornind de la relatiile impersonale ale istoriei
infantile; el poate structura toate nivelele
psihologice: emotii, atitudini, conduite adaptate”.
Cautind sensurile originare, primitive, autorul,
utilizdnd aceastd grild, a complexelor, analizeaza
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diverse opere literare, urmdrind/descoperind
convertirea imaginilor literare in metafore
valorizante. La rndul lor, metaforele nu apar ca
niste obuze ce urmeazi a se risipi stinghere pe cer,
ci, dimpotrivd, ,metaforele se cheama intre ele si
se coordoneazi mai mult decat senzatiile, astfel
inct un spirit poetic este pur si simplu o sintaxd a
metaforelor”, spune autorul in concluziile lucrarii.
Mai mult decét atét, fiecare poet va da nagtere
unei ,diagrame” poetice ce indicd sensul
coordondrii si configurdrii sale metaforice.
Psihanaliza aplicatd trebuie inteleasd in mod diferit,
cel putin fatd de sensul freudian. Aici, configurand
aceastd diagram3 a metaforelor si deschizadnd calea
spre ,metafora metaforei”, aceasta (psihanaliza) nu
mai cerceteaz traume individuale, sexuale sau din
trecut, iar metafora este liberd de orice determiniri,
relevatd din natura ei adanc, primard, autogend.
Dintre ,factorii producatori de imagini”, Bachelard
vede focul ca elementul cel mai dinamic, ,cel mai
dialectizat”.

Trecénd la analiza celui de-al doilea element al
cvartetului s3u, ce face obiectul lucrérii ,Apa si
visele” (1942), Bachelard introduce, inci din debut,
un termen important al teoriei si metodei sale
analitice, cel de imaginatie materiald. De mentionat
cd, in domeniul imaginatiei, legea celor patru
elemente materiale (focul, apa, aerul si pdméantul)
menite s clasifice diferitele imaginatii materiale,
fusese propusa si instauratd odatd cu ,Psihanaliza
focului”. De fapt, motivarea acestor termeni i a
lipsei de simetrie In desemnarea titlului celei de-a
doua lucrdri vine pe fondul justificdrii schimbarii
metodei de analiza. ReintorcAndu-ne la imaginatia
materiald, aceasta apare prin distinctia, fdcutd de
autor, Intre o imaginatie care da viat3 cauzei
formale (a sentimentului, a inimii) si o imaginatie
a materiei, a imaginilor directe ale materiei, care
,au O greutate, sunt o inim3” (spune Bachelard) si
sunt relevate prin visare, prin reverie. Autorul o
mai numeste ,imaginatie intim3 a acestor forte
materiale”. Mai mult, in noua perspectivg,
yimaginea este o planti care are nevoie de pdmaént
si cer, de substantd si de forma”. Analizdnd apa,
facand, de fapt, "psihologia 'imaginatiei materiale a
apei’, Bachelard vede acest element mai uniform si
mai feminin decét focul si care simbolizeazi forte
umane mai ascunse, mai simple. ,Apa este cu
adevdrat un element tranzitoriu. Este metamorfoza
ontologicd intre foc si pdmant. (...) Apa curge
intr-una, apa cade Intruna, ea sfirseste totdeauna

in moarte orizontal3. (...) chinul apei este nesfarsit”

(Bachelard).

Lucrarea ,Apa si visele” marcheazd o noud
etapd a creatiei bachelardiene, pornind de la
premisa cd opera literard este produsul reveriei, de
la faptul ca ,arta este naturd grefati”, intelegdnd
prin grefd, potrivit lui Bachelard, ,semnul uman,
semnul necesar pentru a specifica imaginatia
umand”. lar imaginile poetice se grefeaza astfel pe
aceste elemente, focul, apa, aerul, piméantul.
,Pentru ca o reverie s se mentini cu suficientd
constantd spre a da o operd scrisg, (...) trebuie sd-si
gdseasca materia, trebuie ca un element material
s&i dea propria substantd, propria normad, poetica
specificd”, spune Bachelard. Abolind psihanaliza in
studierea imaginarului, autorul recunoaste cartea ca
un eseu de estetica literard, cu un scop dublu ,de a
determina substanta imaginilor poetice si felul cum
se potrivesc formele cu materiile fundamentale”.

ExemplificAnd in stilul propriu, fragmentar si
izolat, din cele mai diverse zone ale creatiei
artistice, Bachelard psihologizeaza apa in cele mai
diverse ipostaze imaginative: apele limpezi, apele
curgitoare, apele adanci, stititoate, apele moarte,
apele compuse, cele sirate si cele dulci, apa
maternd si cea feminind, complexele lui Caron si al
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Ofeliei, apa violentd si apa vorbitoare. Este etapa in
care, pentru autor, imaginatia este ,facultatea de a
forma imagini care depisesc realitatea, care cintd
realitatea”.

Cu lucrarea ,Aerul si visele” (1943) se mai face
un pas inainte in desivArsirea conceptiei despre
imaginatia poetica. Potrivit noii perspective,
imaginatia nu este atit facultatea de a forma
imagini, cit cea de a deforma imaginile oferite de
perceptie, de a schimba imaginile si, mai ales, a
oferi imagini noi, poemul devenind, in aceastd
viziune, tocmai ,0 aspiratie spre imagini noi”, dup3
cum afirmi autorul. Cuvéntul de ordine al
imaginatiei si imaginarului este migcarea, mobilita-
tea spirituald, imaginea mobild, conducand citre
un nou concept, o noud definitie, acela de imagine
literard. ,O imagine literard este un sens in stare
ndscandd; cuvantul - vechiul cuvant - capdtd acum
o semnificatie noud. Dar aceasta nu este inci
suficient. Imaginea literard trebuie s3 se imbogsa-
teascd printr-un nou onirism. A semnifica altceva si
a face sd visim altfel, aceasta este dubla functie a
imaginii literare”, spune Bachelard. Deoarece
imaginea literard poate folosi ca mobil pentru a ne
transporta dintr-un univers intr-altul, aceasta capata
o functie Innoitoare a limbajului. Se spunea mai
sus cd imaginatia cdntd realitatea. Aici imaginea
literard emite sonoritdti, iar fiinta umand
emitdtoare de imagini devine canal sonor. De
retinut, pentru acestd etapd, accentul pus pe
cuvinte ca suport de comunicare pentru imaginatie,
dar si ca ,devenire nemijlocitd a psihismului
uman”, dupd expresia autorului. Psihismul aerian
va pune in lumind o imaginatie deschisd, o
imaginatie dinamicd, avida de realitati ale aerului si
vantului. De asemenea, definitorii pentru psihismul
de tip aerian ar fi libertatea (,aerul liber”), directia
ascensionald (verticalizarea), céldtoria spre Inaltimi,
dar si opusul ei, calatoria spre adanc, ciderea.
Incarcate de psihismul in&ltimilor, demonstratiile

Gheorghe Apostu Desen

materiale vizeaza aici, firesc, visul zborului, poetica
aripilor, cdderea imaginard, norii, vantul, etc.

Celui de-al patrulea element fundamental al
imaginatiei materiale ii sunt dedicate nu una, ci
doud volume: ,Pamantul si visirile vointei” (1945)
si ,Pimantul si visirile odihnei” (1948).

Fard a produce modificdri importante de
metod3, noile lucrdri introduc, odati cu
generozitatea imagistica terestrd, citeva clarificri si
termeni noi. Marcand distinctia dintre imaginea

perceputa si imaginea creatd, Intre imaginatia
reproducitoare si imaginatia creatoare, autorul
introduce, ca apartinind celei de-a doua, o ,functie
a irealului”, la fel de utild psihic ca si ,functia
realului”, necesard adaptarii sociale.
Corespunzitoare functiei irealului ar fi ceea ce
autorul, Intorcandu-se la vis, numeste reverii ale
vointei, animate, din perspectiva imaginilor, de
pulsiuni inconstiente si forte onirice care se
raspandesc In viata congtientd si scot la suprafatd
primele imagini.

O viziune cu adevdrat noud va apdrea in creatia
dedicatd imaginatiei odat3 cu lucrarea ,Poetica
spatiului” (1957), unde Bachelard priveste lucrurile,
in prelungirea studiului asupra elementelor
primordiale, dintr-o perspectivd fenomenologici si
nu att o fenomenologie a spiritului, cit una a
sufletului, dupd cum se exprim Insusi autorul. Si
odatd cu asta, doctrina sa despre imaginatia
materiald capatd indltimea/onoarea/rangul unei
metafizici a imaginatiei. Vorbind despre
subiectivitatea imaginii si forta acesteia de a se
transmite, justificind, in acelasi timp schimbarea
de metodd, autorul spune c&: ,Singurd fenomeno-
logia - altfel spus, luarea In considerare a pornirii
imaginii dintr-o constiinta individuald - ne poate
ajuta sd reddm subiectivitatea imaginii in general,
sd evaludm amploarea, forta, sensul
transsubiectivitdtii imaginii respective”. Pentru
Romul Munteanu, exercitiul fenomenologic
presupune ca ,absorbitd de limbaj, constiinta
poeticd comunicd prin cuvantul care configureazd
imaginea literars. In aceastd ipostazi, fenomeno-
logul francez demonstreaza c3 noutatea imaginii
poetice, mediatd de limbaj, nu trebuie raportatd la
trecut, deoarece ea apare ca un act de rupturd”.
Altfel spus, acte de sublimare purd, independente
din punct de vedere ontologic, sustinute de limbaj,
imaginile poetice construiesc o realitate noud, fard
trecut, fard antecedente. O fenomenologie a
imaginatiei, cercetdnd imaginatia, trebuie si se
ocupe de aceasta: s& desprindd valoarea de origine
a diferitelor imagini poetice”, spune Bachelard.
Atacind dimensiunea intimitatii, prin studiul
psihologic si sistematic al vietii intime,
fenomenologia imaginatiei a mers, cum spune
Alexandru Cistelecan, ,atit de departe incit pare a
atinge chiar zona de mister interzis a creatiei
poetice. In orice caz, ea ajunge In chiar proximita-
tea acestui mister”. lar aceastd intimitate, cum
spune Mircea Martin, ,nu se reduce la afectivitate,
desi o implic3. Valoarea ei este ontologici, sinoni-
mé& cu o aprofundare a existentei si o deschidere
cdtre lume ca urmare a unei 'Increderi cosmice’.

Demn de retinut este ceea ce autorul numeste
,dubletul fenomenologic” al rezonantei si
rasunetului: rezonanta disperseazd, rdsunetul
aprofundeazi existenta, in rezonantd poemul este
auzit, in risunet, este rostit, ,multimea rezonan-
telor iese din unitatea de fiintd a rdsunetului”
(Bachelard). In viziunea bachelardiang, cele dou
cai reprezinta si cele doud axe de analiza fenome-
nologicd, una trimitdnd cétre exuberantele spiritu-
lui, cealaltd catre profunzimile sufletului.

Spatiul propus de Bachelard este un spatiu
fericit, indiferent unde s-ar afla si cum s-ar numi,
dominat de imagini care atrag. ,Spatiul poetic in
care ne invitd Bachelard este un loc al solidaritatii
cosmice a omului, un tirdm In care omul e repus
in legdturd cu natura si cu propriai naturd profun-
dad”, e de parere Mircea Martin.

Dupa ce a avut reveria aliat fidel de-a lungul
intregului parcurs al Tetralogiei elementelor,
Bachelard incheie ciclul filozofiei imaginatiei
printr-o lucrare dedicatd insisi reveriei, ,Poetica
reveriei” (1960). ,Reveria nu e pentru Bachelard un
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obiect de studiu, ci de ...visare; el crede In ea ca
intr-o facultate naturald, ca intr-un mod de-a fi -
mod al fiintei, nu al cunoasterii”, spune Mircea
Martin In prefata cartii. Pornind de la reveria
simpld, autorul a ajuns aici la o ,reverie a reveriei,
visare a visdrii” (M. Martin), impartisind o
yconstiintd de minunare” intemeiatd pe imaginatie.

Inchei aceast succintd prezentare cu ipoteza
formulatd de Mircea Martin in aceeasi prefats,
potrivit cireia Bachelard, la incheierea ciclului, mai
face o trecere. Asa cum pérésise psihanaliza pentru
o abordare fenomenologicd, acum, prin reverie, se
desparte de fenonemologie pentru o perspectiva
ontologicd. Asadar, fenomenologia imaginatiei ar
trece intr-o ontologie a imaginilor. Citatul vizat din
M. Martin este urmatorul: ,Visarea adung,
asambleaz3 fiinta in jurul visdtorului, ea i da
acestuia iluzia ci este mai mult decit este. Astfel,
peste acel minus de fiintd, reprezentat de starea
destinsd in care se formeaz3 reveria, se deseneazi
un relief, un relief pe care poetul va sti sa-1 umfle
pani la un plus de fiintd”. $i conchide M. Martin:
"Prin urmare, de la o diminuare se ajunge la o
augmentare si de la reductia fenomenologica la o
plenitudine ontologicd”. Acest cistig si acest ultim
pas, dupd parcurgerea unui indelungat drum in
cdutare de dovezi, s-ar datora poetilor, marturiilor
depuse de acestia.

Vorbind de o descendenti literard a lui
Bachelard, Georges Poulet nu s-a sfiit sd numeasca
opera dedicatd imaginatiei materiale ,revolutie
copernicand”. Ins3 cei care vor da mai tarziu
amploare criticii tematice vor fi criticii francezi
G. Poulet, J-P. Richard si Jean Starobinski. Ceea cel
va indreptati pe R. Barthes s& spund: ,Pornind de
la analiza substantelor (si nu a operelor), urmarind
deformdrile dinamice ale imaginii la foarte
numerosi poeti, G. Bachelard a pus bazele unei
veritabile scoli critice”.

lar dacd s-ar pune, azi, problema actualitatii
imaginatiei materiale bachelardiene in literatura
roman3, consider ci aceasta existd, atit la nivelul
creatiei poetice, cat si al criticil.
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Monica

Lovinescu

Opera scrisa

-Ovidiu Pecican

ostenirea literard scrisd pe care Monica

Lovinescu ne-o diruieste insumeazi sase

volume de cronici si consemniri
transmise pe unde radio (Unde scurte, I-VI, 1990-
1996), sase volume de jurnal ce acoperd doud
decenii de viatd si de istorie intrati In alerts,
1981-2000 (Jurnal, 2003-2006), o carte de
memorii (La apa Vavilonului, 2 vol., 1999, 2001),
un volum de interviuri (Intrevederi cu Mircea
Eliade, Eugen Ionescu, Stefan Lupascu si Grigore
Cugler (1992), volumul Diagonale (2002), un
volum dedicat parintilor ei (Aceastd dragoste care
ne leagd, 2005) si romanul Cuvéntul din cuvinte
(2007). Este o operd de senectute, chiar dacd in
forma decisd de autoare sunt turnate texte mai
vechi supuse unui proces de atent rescriere,
regindire, sintetizare gi chiar reinterpretare.
Procedura nu este noud, ceva similar ficand si
Mircea Zaciu cu jurnalul sdu. Ea rdméane
caracteristic3 scriitorilor cu o congtiintd
profesionald puternicd, cu o conceptie
maioresciand asupra oficiului lor, mereu pregtiti
sd sacrifice spontaneitatea in favoarea aulicului, a
stilului inalt, a togii. Faptul ci, in loc si
procedeze precum tatil ei, E. Lovinescu, mereu
dispus sa 1si adune in volumele de Critice
articolele si notele de Intdmpinare ori studiile asa
cum aparuserd In reviste, Monica Lovinescu alege
sd filtreze critic si sd transcrie, rescrie si
reordoneze un material considerabil, arati ci
autoarea a ales rigoarea formald, atitudinea
clasicizantd, austeritatea programaticd, poza
solemnd. Si mai indici si circumstanta ci,
realizatoare de emisiuni radiofonice, vreme de
decenii, Monica Lovinescu nu a vizut in acestea
mai mult decit o manierd de a transforma vocatia
ei literara intr-o arma de luptd cu impact masiv,
ritmic, fard a renunta Insd nicicAnd la visul de a fi
o scriitoare.

Ceea ce frapeazi la autoarea Undelor scurte
este insd un soi de oximoronie, vizibild deja.
Efemerele - in principiu - cronici radiofonice
devin in cele din urma crochiurile paginilor
definitive de mai tArziu. Astfel, toatd cariera de la
Radio Europa Liberd - unde emisiunile
Actualitatea romaneascd si Teze si antiteze la
Paris au impus-o cu o fortd imposibil de negat in
congtiinta ascultdtorilor romAni ca pe criticul
literar-cultural numarul unu al ultimelor trei
decenii de comunism - apare astizi, retrospectiv,
ca fiind pregitirea, tatonarea si preelaborarea
versiunilor definitive, adunate in volume. In acest
mod pétrundem, totodatd, In vestibulul si, apoi,
in atelierul de sculpturd unde Monica Lovinescu
si-a cioplit si finisat marmorele pentru ca, de la
cdderea vechiului regim incoace, si le dea forma
de capiteluri, coloane, frize, torsuri, busturi si
capete cu aer imperial. De o parte, indelunga
exersare, digitatia, Intr-o descendenti aticd, unde
stilul lui Tacit atinge ceara tablitelor conform unei
anumite geometrii precise a gindirii; de cealaltd,
forma finald, epuratd de imperfectiuni, cit mai
aproape de expresia doritd, aducind cu sine o
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plasticitate memorabild si inconfundabila.

In fapt, din acest unghi al discutiei, Unde
scurte sunt o pledoarie pentru scoaterea din
minorat a genului cronicii literare radiofonice.
Cati dintre profesionistii microfonului care isi
consumad viata In Inregistrdri si In emisie au
curajul de a transcrie si publica editiile lor¢ Ei
Insisi, purtati de mirajul opresiv al marginalitatii
relative a mediilor de comunicare audio-vizuala,
sunt gata, in mod tacit, s& incuviinteze cd slujesc
mai degraba unui zeu marunt, efemer si deci
superficial. Cultivindu-l dincolo de peretii izolati
ai studioului, Monica Lovinescu 1si confirma
obstinati vocatia, ridicAind mult stacheta si
impunénd exigente si rigori acolo unde pérea si
domneasca improvizatia.

Din acelasi mediu populat de voci si de benzi
cu Inregistrari provine si unicul volum de
interviuri selectat de Monica Lovinescu,
Intrevederi cu Mircea Eliade, Eugen Ionescu,
Stefan Lupascu si Grigore Cugler (Ed. Cartea
Romaneascd, 1992). Patru exilati de alurd diversi -
dintre care doar primii doi au intrat definitiv in
prima linie a culturii noastre, fird ca ultimii s fie
condamnati la o pozitionare inferioard in
evaludrile oneste (chiar dacd pe arealuri
problematice mai putin intinse, cel din urmai, si,
mai cunoscut In exterior decét la noi, penultimul)
- se invrednicesc de selectia drastici a semnatarei
cértii. Situatia evocd o piesd de rezistentd a
colectiei de povestiri ale lui Heinrich Boll,
Colectia de ticeri a doctorului Murke, un alt
maestru al emisiunilor radiofonice, de asti dati
fictiv, al cirui hobby era si selecteze din
interviurile sale pauzele de respiratie, opririle
spontane din fluxul vorbirii, ascultdndu-le apoi cu
un sentiment special numai pe acestea. Numai eu
imi amintesc destule mese rotunde conduse cu
mand sigure si voce tirdganatd, joasd, de Monica
Lovinescu, din care, pand la urm, in pofida
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marelui lor interes, aflatd la ceasul recapitulirilor,
nu a retinut, citeodati, niciuna.

Daca se intdmpld astfel este pentru c,
probabil, Monica Lovinescu are mereu in minte o
harta valorici testatd zi de zi. Unii nu au acces la
formele de relief din cuprinsul ei, altii au avut
dar, din pricini diverse, l-au pierdut, iar altii sunt
incd prea tineri si nepregititi pentru a se sti dacd
sunt vrednici sd ocupe un petec din perimetrul
ideal dat. Nu, vocatia criticului de la Europa
Liberd nu pare s se consume in descoperirea de
noi talente. Autoarea este mai degrabd o papesi a
culturii roméne care, din exilul ei prelungit,
precum cel al lui Inochentie Micu la Roma,
oficiazd neincetat, intii de toate nu Intdmpinand,
ci mereu consacrand, prin aborddrile ei. Este drept
insd ci astizi, cAnd faima Monicdi Lovinescu
vorbeste despre o institutie de mare stabilitate a
criticii literare din vremea comunismului, nu se
mai poate preciza In mod clar dacd respectiva
consacrare se datoreaza atingerii subiectilor de
catre condeiul profesionistei de inaltd tinut3, sau
bunul instinct al unor consacriri de necontestat
au consacrat persoana sacerdotei nsisi.

Vorbind insd despre marginalitatea genurilor
cultivate de Monica Lovinescu, rdméane de spus cd
ea nu mai trebuie demonstratd. Repudiate apriori
ca fdcand parte din lumea dubioasd a celei de-a
doua oralititi - datoratd inventiei lui Marconi
predestinatd, parcd, aceasta, comunicarii si
imediatetei, nu reflexivititii si artisticitatii -,
acestea nu au ficut Incd obiectul niciunei prize de
constiintd in perimetrul literelor autohtone. Nu
avem vreo istorie a cronicii radiofonice, nici una a
interviului, mdcar cd performante In domeniu se
pot gdsi, in fiecare dintre cazuri. Principalul reper
valoric In ambele situatii se dovedeste a fi tocmai
Monica Lovinescu, activi la microfon inci din
1951, altfel spus, de pe vremea cand statiile de
radioficare sitesti transmiteau pntru roméni doar
céntece patriotice i emisiuni edificatoare in stil
stalinist si spirit partinic.

Celor doud marginalititi literare anterioare,
devenite centrale, Intr-un anume sens, doar prin
harul si strddania autoarei evocate, li se adaugi si
altele: cea a jurnalului si a memorialisticii. Este
vorba, de astd datd, nu numai despre statutul
unor genuri in raport cu creatia main stream
(prozd de fictiune, poezie, teatru). Voga lor in
randul publicului vine mai degrabi din
curiozitatea fati de faptul de viatd personal, fati
de context, dintr-o curiozitate care, atunci cand
nu este a istoricului sau a iubitorului de istorie, ar
putea foarte bine alimenta si spiritul de barfa.

Mihai Perca
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Altminteri, dupd cum insdsi Monica Lovinescu a
remarcat, nu o singurd dati, cultul memoriei la
romani este mai degrabd inconsistent si
inconsecvent, iar acest fapt trimite din nou citre
margine produsele care il ilustreazi... Jurnalul
celor doud decenii de viatd pe care il
incredinteaz3 autoarea de confesiuni tiparului este
un martor al ultimilor ani de dictaturd comunisti
- trditd si inregistratd din inima exilului -, si al
inceputului tranzitiei. lar dacd primul deceniu
evocat, 1981-1988, poate fi citit si ca un pandant
al jurnalului zacian, cele patru volume care
urmaresc destinul Roméniei postdecembriste din
fereastra domiciliului parizian al autoarei pot fi
citite in paralel cu jurnalul omului politic lon
Ratiu, un alt exilat care incearcd si inteleagi si si
reconstruiascd Romdania din cioburile dictaturii,
indatd dupa cdderea personajelor intrupand
tirania. Ceea ce particularizeaza insemnadrile de
aici nu este, cum s-ar putea crede, accentul pus pe
faptul literar-cultural in sine, ci mai degraba
spiritul strategic in care este scris totul.
Confruntarea cu regimul pe moarte si apoi
defunct se vadeste acutd in fiecare paging, iar
lectura legatd a volumelor reveleazd un general sui
generis prins Intr-o inclestare indelung pregatita si
aménatd, un comandant de osti ce isi
inregistreazd victoriile dar mai ales pierderile,
miscdrile de pe esichierul unei politici dinafara
politicii nationale in sensul inscrierii in partidele
din tard si a militantismului pentru o anume
culoare. Este foarte posibil ca in aceastd epocd de
degringolada valoricd, adevérata politicd sd o fi
facut, tocmai asa, Monica Lovinescu, identificatd
cum era cu valori ale spiritului democrat si
libertar in favoarea cirora a pledat mereu si si-a
pus In joc energiile si relatiile personale. Senzatia
cd destinul ,politicianului” Monica Lovinescu
seamind cu cel al ardelenilor la Bucuresti, imediat
dupd Marea Unire, este puternicd, mai ales in
legdturd cu campania pentru accesul la
prezidentiale al lui Nicolae Manolescu.
Abandonat de ai sii, ori sabotat de formule
alternative, criticul de la Romania literard a fost
insotit de sotii lerunca prin cercurile pariziene
influente cu toatd caldura si convingerea. Cum se
stie, Insd, in tard altcineva a devenit
prezidentiabilul en titre, pAnd la urma, Emil
Constantinescu fiind cel care a cistigat alegerile
din 1996. Victorie sau esec in ochii cuplului
parizian¢ O victorie, fird indoial3, in pofida
rezultatelor de acasd, cici periplul parizian al lui
Manolescu 1i dezviluie privirilor pe ,monici” ca
pe niste autentici investitori de togi si legitimatori

Compozitie (acrilic) 2004

Monica Lovinescu

ai aspiratiilor unui pretendent la putere, in cel
mai autentic stil european, In numele pasiunii
comune pentru reconstructia democratd din
Romaénia. Jar succesul nu trebuie judecat in raport
cu obositorul reper pragmatic, aici, ci observind
cate porti de prima importantd ale Frantei politice
si culturale au putut deschide gazdele pentru
colegul lor, criticul de la Bucuresti intrat in
politica.

Fatd de acestea, La apa Vavilonului aduce in
prim-plan, intr-o prozd de mare elegantd si fortd
evocatoare, vremea copildriei, adolescentei si
tineretii, iar apoi maturitatea atentd la nevoia
schimbarii, tonalitatea elegiacd din titlu referindu-
se la sentimentul de disperare si zbucium pe care
formula adoptatd - revizitarea si comentarea
trecutului mai indepdrtat din perspectiva
senectutii - il provoacd iremediabil. Dar este mai
mult decit atat, cici iremediabilei treceri i se
adaugd si sentimentul tragic al exilului.
(Trimiterea la Psaltire, prin Dosoftei, este
transparentd: ,La apa Vavilonului/ Jelind de tara
Domnului,/ Acolo sezum si plansdm/ La voroava
ce ne strAnsdm,/ Si cu inema amard,/ Prin Sion si
pentru tard,/ Aducdndu-ne aminte,/ Plangeam cu
lacrami herbinte./ $i bucine ferecate/ Lisam prin
salcii aninate”.) De aceeasi facturd cu Caietul
albastru de Nicolae Balotd, un congener al
autoarei stabilit tot in Franta, memorialistica In
doud volume a Monicdi Lovinescu readuce la
suprafatd prima parte a existentei autoarei pand in
anul de gratie 1980. ,La apa Vavilonului
reconstituia o existentd si profila un destin,
Jurnalul este un registru care aspird la exactitate”,
observa Mircea Jorgulescu. Cele doud scrieri sunt
complementare, vorbind in doud moduri diferite
despre un traiect de viatd, dar si despre unul
istoric, al Romaniei care se delocalizeazi si se
infundd In striinitate din dorinta de a-gi prezerva
libertatea.

Cam aici pare s se cantoneze filonul esential
al operei scrise a Monicai Lovinescu, desi ea mai
contine si un imn de dragoste dedicat povestii de
iubire dintre parintii ei si un roman de tinerete
care anunta o prozatoare cu un timbru personal,
de neignorat. Romanciera rdmane insd doar
autoarea unui pretios unicat, umbra a ceea ce
putea fi, aidoma lui Pavel Chihaia si altor autori
ai generatiei, striviti dupa debut de cenzura
stalinistd. Este povestea tragicd a altei
marginalititi si meritd o altd discutie. Intre
memorie si luciditate, fortd expresiva si putere de
caracter, opera livrescd a Monicai Lovinescu
acrediteazd o voce criticd de mare fortd, gravitate
si solemnitate, dar regal pentru o epocé de
concesii si abandonuri etice si artistice ale crei
complicatii vocea voalatd si demnd de la Europa
liberd le-a stiut descifra ca nimeni altcineva.

|
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revizitari literare

Dante in viziunea lui
George Cosbuc (II)

. Laszlo Alexandru

nsistenta de-a recalcula pleniluniile medievale si

de-a restabili autenticitatea calendaristicg il

deviazd pe George Cosbuc spre cele mai
frapante derapaje. lerarhia de masuri si greutdti a
universului dantesc e risturnati. Elementele
colaterale vin sd ocupe spatiul central. Informatiile
esentiale ajung, In schimb, si fie alterate, fird
argumente situate pe o temelie credibild. Data
nasterii lui Dante e “Impinsd” cu doi ani mai in
fatd decit cea atestatd de specialisti: “Dacd datele
cronologice, istorice si astronomice ale Comediei nu
sunt toate false, acest an <al nasterii lui Dante> e
stabilit si el este 1263 comun. Acum se crede ci
este 1265, dar numai nevoia ii constringe pe
glosatori si biografi sd- sustie, si aceastd nevoie a
lor izvordste din greseala cd anul 1300 ar fi anul
viziunii”. Poetului italian medieval i se atribuie chiar
si un alt nume: “Dacd am imbinat corect ceea ce
mi se pare cd am inteles rdsfoind niste hirtii vechi
[sic! - L.A.], Dante a avut de la botez numele de
Constantin sau Costante. Dar poate din cauza
temperamentului siu foarte mobil si schimbator
[sic! - L.A.], mai cu seamd in tinerete (...) Dante a
fost nevoit sd-si schimbe numele care era pentru el
o ironie continud, fiind Costante foarte inconstant,
si sd se numeascd cu numele prescurtat Dantino
sau Dante”. Sursele incerte (hirtii vechi, neprecizate,
pareri subiective) si expresiile ipotetice (“daca”, “mi
se pare cd”, “e o presupunere a mea”) il imping pe
George Cosgbuc spre un sir intreg de afirmatii
riscate, cum sint acelea cj, in anii copildriei, Dante
ar fi crescut Intr-un orfelinat, de unde s-ar fi inscris
ulterior in ordinul tertiar: “De la 11 la 18 ani, el a
fost educat (dar aceasta e numai o presupunere a
mea) intr-un orfelinat, sau intr-o institutie similar4,
intr-una fondatd sau sustinuti de familia Portinari si
apoi de aici, ca frate tertiar, la mandstirea dei
Servizi de pe o colind din apropierea Florentei”.
Ipoteza cd Dante ar fi fost vreodatd “preot si
predicator al bisericii San Giovanni din Florenta”
tine tot de imaginatia aventuroasi a comentatorului
nostru, cici nu e sustinutd prin acte sau fapte.

A doua miz3 importantd urmdritid de George
Cosbuc - pe lingi recalcularea datei calendaristice
efective la care s-ar fi petrecut expeditia imaginard a
lui Dante pe lumea cealalti - tine de rediscutarea
identitatii Beatricei. Iubitd platonica a adolescentului
din Vita Nova, agent de intermediere Intre sacru si
profan (“pare sd fie un lucru venit / din cer pe
pdmint spre a dezvalui miracolul”), mesager al spe-
rantei coborit in Infern pentru a ajuta pe eroul
raticit, cliuzi a mintuirii In Paradis, Beatrice
dobindeste o extraordinard importantd in ansamblul
operei dantesti. Comentatorii specializati i-au
atribuit, pe lingd diversele simboluri si alegorii speci-
fice gindirii medievale, inclusiv o existentd reald, in
persoana tinerei Beatrice Portinari, maritatd ulterior
cu Simone de’ Bardi si decedatd prematur in timpul
unei nasteri.

Complexitatea figurii Beatricei - ca prezentd
concretd si totodatd ca transfigurare simbolica - este
pusd In lumind de unul dintre cei mai atenti
cercetitori, Erich Auerbach: “Beatrice din Vita Nova
e o persoand istoricd; ea intr-adevdr a apdrut in fata
lui Dante, intr-adevér la salutat, mai tirziu intr-ade-
var i-a respins salutul, la persiflat, a deplins o pri-
etend pierdutd si pe tatdl ei si intr-adevir a murit. E
drept cd aceastd realitate a putut fi reald doar in
experienta lui Dante, cdci un poet d& formd si
transformd in congtiinta sa ceea ce i se intimpld si
se inspird doar din ceea ce trdieste in constiinta sa,
nu dintr-o realitate exterioard. Si trebuie de asemeni
s& tinem seama de faptul c&, pentru Dante, inclusiv
acea Beatrice reald constituie din prima clipd a
aparitiei sale un miracol trimis din cer, o incarnare
a adevdrului divin. (...) Dar o incarnare, un miracol,
sint lucruri care se intimpld intr-adevér; miracolele
se Intimpl& doar pe pdmint, iar incarnarea e
carne”.

Cu totul alta este pozitia lui George Cosbuc,
pentru care Beatrice constituie o imagine abstractd a
aristocratiei intelectuale si spirituale: “Spun, prin
urmare, cd Beatrice este personificarea capacititii de

Nicolae Fleissig

Fantani (litografie) 1991

a intelege aceastd lumind supranaturals a
Adevérului, adicd a Justitiei, care guverneazd lumea:
dreapta cunostintd a binelui si a rdului, pe care nu
o poate dobéndi omul intinat, dar nici cel curat si
pur, ba chiar nici cel mai virtuos Aristotel, Platon
sau Virgiliu, ci doar crestinul, care urmeazd calea lui
Hristos. Aceasta este culmea perfectiunii morale,
sau e punctul unde o poti avea”. Existenta istoric3 a
tinerei cu numele de Beatrice, care l-a inspirat pe
Dante, e contestatd cu inversunare si cu neobosit
sarcasm. Poetul romén i inventeaz3 acestei
prezente reale o identitate fictivd, denumiti batjo-
coritor “domnisoara Berta Sparafucci”. lar toti spe-
cialistii care nu- impartdsesc punctul de vedere vor
deveni, cu un termen fabricat, niste... “sparafuccia-
tori”.

G. Cosbuc renuntd astfel, pe neobservate, la
postura - credibild stiintific - de comentator al
poemului dantesc. Folosindu-si din plin perspicaci-
tatea, inteligenta si cunoasterea profunda si
nuantatd a Divinei Comedii, recurge la dramatis
personae. Pe urmele lui Dante Alighieri, Cosbuc
redistribuie rolurile din piesd, 1i premiaza pe unii, ii
sanctioneaza pe altii, intrd in altercatie cu celelalte
opinil si interpretdri care, fatalmente, nu au cum sd
coincidi cu a sa. Isi confirma, inainte de toate, nu
o prezumtivd calitate de critic literar, ci tot pe aceea
de poet care - In numele restabilirii “adevdrului” -
evolueaza la scend deschisa.

Primul impuls ar fi sd ne delectdim cu asemenea
arabescuri explicative, impletite de George Cosbuc
in jurul vietil si a operei dantesti, in ideea ci ele
imbogdtesc o imagine de ansamblu, diversificd
receptarea, contureazi o noud identitate. In reali-
tate, Insd, lucrurile pot fi mai neplicute, dacd nu
reusim s& deosebim exegeza de re-creatie. Confuzia
de perspective impinge la criza de imagine. Excesul
de interpretare e la fel de nociv precum si lipsa de
interpretare. Atit intr-o situatie, cit si In cealaltd, citi-
torul rdmine derutat, cici se confrunti cu nesigu-
ranta, cu ambiguitatea.

Cei drept, aceastd gridind a potecilor care se
bifurca Isi afld originea in insési arta poetica
imbritisatd de Dante. Marele florentin gi-a construit
capodopera, in mod programatic, pe mai multe
straturi de semnificatie, pe care le indicd in
Convivio, tratatul sju de esteticd?. Putem atribui,
agadar, lecturii noastre un sens literal, alegoric,
moral sau anagogic. Dintr-o asemenea suprapunere
bogatid de Intelesuri ale unei singure opere s-au
desprins ulterior opiniile cele mai stranii ale comen-
tatorilor.

A fost foarte mare tentatia aventurdrii in labirin-
tul alegoriilor inchipuite. Inc din secolul al XIX-lea
intilnim aceastd directie, in scrierile dantesti ale lui
Gabriele Rossetti, Ugo Foscolo sau Giovanni
Pascoli. De sub pulpana lor s-au desprins apoi
uluitoare golemuri de plastilind: in ipoteza lui Luigi
Valli, exista odinioard o sectd ocultd, dedatd conspi-
ratiilor politice, care isi transmitea mesajele cifrate
prin intermediul... etericelor poezii de iubire ale lui
Dante si ale altor poeti medievali®. René Guénon
puncteazi simbolistica abisald a Divinei Comed,
invecinatd cu initierile cathare gi masonismul roza-
crucian?. Eruditul spaniol Asin Palacios urmareste,
pind In pinzele albe, prezumata influentd a litera-
turii musulmane religioase asupra universului dan-
tesc®. Avem de-a face, in situatiile evocate, cu
acelasi stil de abordare, ce conduce spre aceleasi
exagerdri de supra-interpretare. Renuntind la pru-
denta dantologiei mainstream, anumiti comentatori
vor s& descopere fabuloase poteci de semnificatie pe
care, inaintind cu Incrincenare, se Indeparteazs, pas
cu pas, de capodoperd. Pentru ei e mai importanti
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hrénirea unor obsesii personale, cu tot aerul
neverosimil pe care in(ter)ventiile lor il degaja.

Abuzul de interpretare pe linia alegoricd a pri-
mit, de-a lungul vremii, o replicd hotarita. El a fost
combitut, Inci din secolul al XIX-lea, de citre
Francesco De Sanctis, care atrdgea atentia ci “ade-
vdratul Dante e cel care se vede si nu cel care std
ascuns”. Intr-o fundamentald contributie, Erich
Auerbach subliniazd eroarea celor ce privilegiaza
doar o singurd semnificatie, in cadrul Divinei
Comedii, in detrimentul tuturor celorlalte. In reali-
tate, complexitatea poemului rezultd din concertul
sensurilor suprapuse, care se completeazd, dar nu
se elimind reciproc! “Nu se pune problema unui
autaut. La Dante sensul literal ori realitatea istorica
a unui personaj nu contrazice semnificatia sa mai
profunda, ci constituie figura sa; realitatea istoricd
nu e abolitd de semnificatia mai profunda, ci e con-
firmatd de ea si completata. (...) Cercetitorii mo-
derni, pentru care conceptia medievald a realitatii
este un lucru ciudat, au fost impingi s nu distingd
reprezentarea de alegorie si cel mult au inteles-o
doar pe a doua”.

Tot o lecturd complementard, ce ingemaneaza
experientele autobiografice concrete si transfi-
gurdrile alegorice inevitabile, propune si Natalino
Sapegno®. Iar Michele Barbi indeamnd la prudentd
impotriva “unor acrobatii de subtilitate”, intrucit
sensurile alegorice ale poemului dantesc nu trebuie
decriptate la fiecare pasaj, cu tot dinadinsul, ele
dezvéluindu-se mai degrabd la o privire panora-
micd, Intinsd pe ansamblul capodoperei®. La rindul
lui, Salvatore Battaglia subliniazd limpede c& “cele
doud aspecte, cel literal si cel alegoric, sint conto-
pite unul in celdlalt §i simultane, cici nu se afli vre-
unul subjugat de altul, iar cel de-al doilea nu e des-
tinat sd bruscheze ori sd-l acopere pe primul, ci
unul se afld cuprins in celdlalt, ambele sint contem-
porane, printr-o inclinatie spirituald specificd in
cazul lui Dante gi al intregii sensibilititi
medievale”.

latd asadar c&, intre lectura exclusivistd si pati-
masd a lui Cosbuc, predispusi la privilegierea unor
decriptéri alegorice, In dauna semnificatiilor literale,
si tendinta criticii specializate, diferenta de abordare
e semnificativa.

(va urma)

1 Erich Auerbach, Studi su Dante, trad. it. Maria Luisa
De Pieri Bonino si Dante Della Terza, Milano,
Feltrinelli, 2005, p. 225.

2 Vezi Ospdtul, trad. Oana Busuioceanu, in Dante,
Opere minore, ed. Virgil Cindea, Buc., Ed. Univers,
1971, p. 243-245.

3 Vezi Luigi Valli, II linguaggio segreto di Dante e dei
«Fedeli d’Amore», Luni Editrice, Milano, 2004.

4 Vezi René Guénon, Ezoterismul lui Dante, trad. rom.
Daniel Hoblea, Oradea, Ed. Aion, 2005.

5 Vezi Miguel Asin Palacios, Dante e I'Islam, trad. it.
Roberto Rossi Testa si Younis Tawfik, Milano, Nuova
Pratiche Editrice, 1997.

6 Francesco De Sanctis, Lezioni su Dante, citat de
Riccardo Scrivano, «Inferno XV»: Dante e Brunetto, in
Bibliologia e critica dantesca. Saggi dedicati a Enzo
Esposito, a cura di Vincenzo De Gregorio, volume sec-
ondo, Saggi danteschi, Ravenna, Longo Editore, 1997,
p. 133.

7 Vezi Erich Auerbach, op cit., p. 224-225.

8 Vezi Natalino Sapegno, Storia letteraria del Trecento,
Milano-Napoli, Ricciardi, 1963, citat in Carlo Salinari,
Dante e la critica, Bari, Laterza, 1968, p. 13.

9 Vezi Michele Barbi, Problemi fondamentali per un
nuovo commento della «Divina Commedia», Firenze,
Le Monnier, 1956, citat in Carlo Salinari, ed. cit., p.
126.

10 Vezi Salvatore Battaglia, Esemplarita e antagonismo
nel pensiero di Dante, Napoli, Liguori, 1967, citat In
Carlo Salinari, ed. cit., p. 173.
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Eustory: trecutul nu apartine

doar 1storicilor

I Citalina Mihalache

ti participat vreodatd la un «concurs de
istorie»¢ Vi se pare chiar atit de pueril¢
au nu aveti curaj sa investiti cu

bundstiintd timp, efort, foarte probabil bani si
iluzii intr-un fel de loto-prono, la care e aproape
sigur cd nu veti cistiga marele premiu¢ Cine mai
intrd In competitie cu necunoscutii, cu propriile
temeri, cu rutina personald, cu informatia
sufocantd si nerelevantd¢ Eu nu. Cred ci o
asemenea concurentd forteaz3 ierarhii, apeland
la mode istoriografice banalizate, la clisee retori-
ce imemoriale (mai ales in spatiul mereu defici-
tar al «introducerilor» si al «concluziilor»), la
pledoarii menite sd-i proclame pe unii ca fiind «
primii», cu pretul declasirii celorlalti.

Existd totusi amatori de concursuri, dornici
sd-si etaleze capacitatea de a se deosebi de toti
cei din jurul lor. De curind, am reintrat, in
ciuda vechii mele neincrederi, in zona mai putin
cunoscutd a evaludrilor cu care se finalizeazd o
astfel de competitie; mai precis, intr-o fazi a
jurizérii cunoscutului concurs «Eustory» care la
cea de-a V-a editie a sa a avut drept tema
Cilatorii si frontiere ieri si azi. Intalniri,
despdrtiri, regdsiri. Pentru cei care nu stiu,
EUSTORY este o retea europeand de 19
organizatii nonguvernamentale, initiatd in 2001
de Fundatia Kérber. Ea promoveazd, mai ales in
forma unor concursuri nationale, implicare a
tinerilor In redescoperirea istoriei prin experiente
de cercetare personale. In Romania, aceastd
initiativd a fost asumat3 de «Asociatia DRIFI» si

isi datoreazi, In mare misurd, reusita,
perseverentei profesorilor Bogdan Murgescu si
Mirela-Luminita Murgescu, de la Universitatea
din Bucuresti.

Tinerii au fost atrasi de generozitatea
subiectului, dar nu si de metodologia cercetiri,
cu toate cd organizatorii au oferit concurentilor
un ghid foarte util pentru identificarea concretd
a subiectului si a surselor de investigatie, pentru
planificarea investigatiilor si a redactarii finale.
De altfel, inapetenta pentru metodologie este, in
Romaénia, o problemd de duratd si in lumea
profesionistilor. In acest caz, pare si fie vorba si
de un alt fenomen: cunoasterea trecutului nu
este apanajul exclusiv al profesionistilor. Sunt
nenumdrate alte moduri de raportare la trecut si
ele pot fi asociate cu diferite modele socio-
profesionale mai atractive pentru tinerii de azi,
cum ar fi cel al jurnalistului, al activistului
identitar, al web-designerului, al ghidului turistic.
Viziunea ne-specialistului asupra istoriei poate
produce un anume disconfort evaluatorulu,i
convins cd un elev foarte bun este, in fapt, un
eminent student avant la lettre, perfect capabil
sd citeascd, sad citeze si sa scrie.

Succesul nu are o definitie unilaterald. Spre
deosebire de traditionalele concursuri care
copiazd vechile olimpiade initiate in anii '70,
competitiile «Eustory» dau elevilor sansa de a-si
expune propria viziune asupra istoriei. Sau, mai

(Continuare in pagina 24)

Mihai Chiuaru

Dvera (acrilic) 2001
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Daniel D. Marin

asa cum a fost

cum am deschis usa au intrat
un cersetor slinos cu ochii rosii
si o femeie micutd prapaditd
ce sorbea cu sete dintr-o sticld
de vodca

i-am poftit la masa

se incélziserd binisor am

pus niste muzica si asa

am Inceput sd povestim una alta

am aflat ci cersetorul
copildrise cu taicd-miu si ca i pldcea
Nietzsche

in schimb femeia aceea micutd mi

vazuse plangand odatd pe stradd in hohote
mergand fard s&mi pese printre

magini de-alea de firm3 si soferi care injurau
ca dementii ceea ce a determinat-o

sd aprofundeze sufismul

toata seara

mai Intéi i-au legat bratele la spate

cu o funie, el rAdea ca un dement,

le scuipa sange In ochi si ei se temeau,

asa cd l-au bagat intr-un sac gros de plastic

pe care l-au strans bine, apoi l-au aruncat repede

Maxim Dumitras Instalatie (2006)
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poezie

intr-un beci. s-au rugat trei nopti neincetat pentru
sufletul lui.

intr-o seard, s-a Intdmplat s& se strangd

toti la crAsma. rAdeau si biutura le Inmuiase
spaima din suflet. atunci au scos

mesele afard, le-au asezat una langd alta

ca la o Inmormaéntare si s-au desfitat asa
seara intreagd.

dimineata, umbrele lor se infigeau

in asfaltul rece si ei se fereau unul

de celilalt, de parcd stiau intr-un fel
cd si el fusese acolo

Impreund cu ei si bduse si se desfitase
la masa lor toatd seara.

singura mea bucurie

intr-o noapte am visat o masina de tocat
lua de ciuf niste oameni

cu membre fragede bine conturate

ii arunca prin cutite

ii toca

0 masa umand mdruntitd insangerata
ieseau din mine aburi calzi

si asta era singura mea bucurie.

prietena mea iubeste

prietena mea colectiona grilaje contorsionate artis-
tic

le pip3ia le addpostea sub rochia lungi rosie

in timp ce oamenii ieseau din blocurile paralelipi-
pedice

se Indreptau spre uzind

si uzina ii inghitea si scuipa rebuturi

in timp ce femeile oamenilor isi aprindeau tigard
dupd tigard

si ficeau streaptease pe scaune reci de fier

in timp ce uraniul se infiltra in fiecare treptat

ca niste acumulatori ne incdrcdm in somn

in secret

prietena mea isi strdnge rochia rosie la piept si
iubeste.

gospel

gandul acesta trece ca un cutit
prin creierul meu incordat

s fie o liniste crudd in care

sd imi privesc din afard propriul trup
da, trebuie si fie o liniste

ca asta unde esti singur

cu ochii imobili

sangele-si pierde
culoarea rosie o culoare mult prea
frumoasa pentru durerile acestea

in inima mea este o cicatrice albd
in inima mea o femeie cantd un gospel

Emanuel Guralivu

din vremea asediului:

in fata ferestrelor fruntea ziditi se

destramd lasdnd perdelelor negre stingicia primei
nopti. o mie de frunze

tomnatice imi cautd trupul iar

singele intr-o ultimi incercare desface asediul cu
rdbdarea unor

molii. inaintea semaforului asteptand

culoarea verde incep s visez cu ochii deschisi dar
ochii se smulg

spre cerul inchis intre nori. ce sperantd

mai este pentru cei care gi-au méncat placenta si
uterul

in care au locuit¢

ploaia si un poem matinal:

ploaia ne Inconjoard tot mai mult

in timp ce ne cidutdm o bucdticd

de uscat de unde sd privim

lumea risturnati si astfel mai aproape
de tilpile noastre ude si innoroiate

suntem asediati si Intelegem prin
asta un cer cobordt prea jos

pe care il tragem in plimani si

e mai nociv decat un pachet

de tigari pe zi

ploaia ne Inconjoard tot mai mult

se impleteste cu gesturile noastre

cu trupul nostru cu vocea noastrd

in ceea ce ne-am dori s fie ceva nou
care Intrezarit sd ne incante si

sd ne facd mai puternici

scurtd fulgerare a unui profil
de efeb:

cine sunté¢

in ce cred¢

ce fac¢

ce Imi place¢

n-ar strica un recycle bin pentru toate Intrebarile
din lume. Imi place sd cred c& sunt omul-carte
sau cartea-om. cu sigurantd viermii dupd moarte
imi vor confunda trupul cu o biblioteci si in loc
sd md mdnance s-or apuca si ei sd citeascd si
orbiti de cuvinte s-or ritici de cimitir visadnd o
altd materialitate.

andrei rubliov: motive:

duminici roase de molii. le Imbraci
pand-ti intrd sub piele. esti sifonierul in
care noaptea iti poartad hainele

de peste zi. urld soarelui cd e mormant
si-nchide apoi fereastra
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Ghjacumu Thiers

Ghjacumu Thiers (n. 1945, Bastia), universitar si
director al Centrului Cultural Universitar de la
Universita di Corsica ,Pasquale Paoli”, este unul
din militantii culturali ai Generatiei de
yRiacquistu” (1970). Romancier, dramaturg, eseist
si poet. Autor a peste doudzeci de piese de teatru
(dramd si comedie). A publicat trei romane: A
Funtana d’Altea (Albiana, Ajaccio, 1996 - Prix du
Livre Corse), A Barca di a Madonna (Albiana,
Ajaccio, 2000), In Corpu @ Bastia (Albiana,
Ajaccio, 2003), cu editii in francezd, italiand si
roménd. Textele sale poetice au fost popularizate
de cantdreti si grupuri muzicale ca Soledonna,
Patrizia Gattaceca, Canta u Populu Corsu, 1
Muvrini, I Surghjenti, Anna Rocchi, Eric Mattei,
Jackie Micaelli. Poemele sale sunt reunite in doud
volume, ambele apdrute la editura Albiana.
Tradus in franceza cu titlul La Halte blanche
(2004) de catre F.M. Durazzo, in italiand (2007)
si in croatd (2007), L Arretta bianca (2006) a
obtinut in 2007 Prix des Lecteurs de Corse. Al
doilea volum, In e dite (2007), din care fac parte
si poeziile selectate, va apdrea in versiune
romdaneascd, realizatd de citre Maria Aldea si
Ghjacumu Thiers, la editura Argonaut.

Bucati fara valoare

Ar fi zgomotul

sufletelor sfasiate

si aruncate intr-un colt
sunt bucitele de hartie
unde sunt scrise nume
pe care le-am uitat

si care dispar Intotdeauna
asteptdnd degeaba
agitate de acele ceasului.

Niciodatd nu as fi putut crede

cd pot uita

numele tiu spus

cu focul buzelor mele

fiindci noi insirim zilele

impodobite toate in culorile sirbatorii

Nu voi mai arunca

aceste bucdtele de hartie
ce se sprijind pe zilele
rosii ca apusurile de soare
si albe in zori.

Distanta

Adesea

stau

la distantd de mine insumi
abia atunci m& simt

cu adevirat in viatd.

Mai polifonici

Si daci ar fi fost un altul
asezat pe banci

sub ulmul casei

unde ai mei se asezau odati
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Un avion m-a adus aici
si dupd un mare vacarm
si dup3 o mare ticere
pauza unui cantec

de nu stiu cate voci

ce suspind dupi zilele
pentru cd nu mai sunt zile
polifonice

nici nopti

acum ca m-am reintors
si nu mai plec.

Camasa din Palma

Nu am purtat niciodatd
cdmasa cumpdratd in Palma
plisatd

netezita

e poate o haind de duminic
sau chiar o amintire

si ploaia cade mai sus

cu picdturi dense

cand Incepuse si ploud la minastire

Valldemossal plangea putin
sub pagina scrisd

de cerul acesta de mai
George Sand trecea

si haina i s-a sfasiat

spinii din gradina

sunt totusi spini¢!
impotrivindu-se

catifelei trandafirilor

si apoi ea s-a intors

si s-a sprijinit de usd

ca s3 Impiedece sd intre rdcoarea
si a tras perdelele

cdnd Chopin compunea

sub palmierii putin tristi
viata a devenit searbdda

dar arta se dezlantuie mereu
in spatele

sticlelor

aburite.

Incapatanata

Mi-e rdu

acolo unde Incepe
frontiera

si unde Intepeneste
lantul

de dispret vechi

si Incerc sa descopar
o marturie in pdmant
se spune cd era scrisd
in faund si in flord

in duritatea pietrei

in fragilitatea nisipului
si in forma madrii

din cind in cind
ruptura care separd
Orientul de Occident
si albul de negru.

Dar nu se mai vede chiar absolut nimic.
Eternitatea imaculati a fraternititii e mai

incdpatanata
decat pumnalul urii.

(traducere de Maria Aldea)

Oana Sanziana
Marian

Oana Sénziana Marian (ndscutd in Cluj, 1979,
trdieste & lucreazd in Los Angeles). Oameni care
m-au influentat: Bea Harsia cu care invdtam
englezd, care purta costum de baie albastru si din
material de prosop, care mi-a trezit urechile la 6 ani
cind a zis “the only way to get this stain out is
with a pair of scissors;” Bruce Coffin, care avea cel
mai Inspdimintdtor nume si cea mai inspaiminta-
toare barbd din liceul meu numai de fete, care mi-a
dat sd citesc poeziile lui Richard Wilbur si nebunul
dla de Brautigan si Philip Larkin si Levine si James
Tate si Charles Simic si Derek Mahon. Margaret
Spillane care m-a trimis in Irlanda, pentru cd atunci
mi-a plicut prima oard musica rock si oricum era
cam tirziu pentru asta.

S4 nu va supdrati daca mai scriu si in engleza...
Inca nu stau foarte bine cu diacriticele.

g

Adrian Popovici Incinta (lemn) 2000

Cintec de circ

Primul lucru pe care i l-am spus

dimineatd a fost «Danny, nu mai vreau sd mor
virgind”, la care mi-a rdspuns,

fard ca macar sd ma priveascdn fatd,

yAvem timp, Lassie, avem timp”,

si-a trebuit s& ma intreb, In schimb,

ce caut eu aici,

intinsd pe spate, purtind lenjerii baietesti,
asteptind sd debutez in societate.

De-afard se-auzeau sunete pe care le stiam

din copildria mea petrecutd prin corturi de circ:
,Dunirea albastrd” cintatd la flagnets,
clopotelul masinii de-nghetatd a lui Janek,
arcurile trambulinelor,

tunul,

dar cum rdmine

cu ce nu stiam si asculte

Si Danny infdsurat, ca Sfintul Sebastian,
in cearsafuri,

curat si pufos si ranit

de-un arcas de mult plecat.

Eu am ficut dragoste; el a dormit.
N-as zice c& eram nefericitd

cu aranjamentul nostru ciudat.

Eram fericitd ca un copil
care n-a vizut niciodatd oceanul.

(traducere de Dan Sociu)
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»O ragila, un pieptene,
o cupa, o melita”
sau introducere la MACSB

. de vorba cu sculptorul Maxim Dumitras

Intre 1-6 aprilie, la Singeorz-Bdi (dar si la Nisdud si la Bistrita) s-a desfdsurat o intilnire literars
atipicd, la care au participat opt poeti roméni: Dan Coman, Florin Partene, Marin M&laicu-Hondrari,
Claudiu Komartin, Constantin Acosmei, Radu Vancu, Teodor Dun4 si subsemnatul. Intilnirea a fost
rezultatul unui proiect al Muzeului de Artd Comparatd din localitate, care nu impresioneazd prin
Intindere si mérime, ci prin structura - permanent in miscare - a expozitiei, prin rafinamentul
lucrdrilor, prin valoarea semndturilor si, nu in ultimul rind, prin... ,ideea” initiatorulului siu, artistul

plastic Maxim Dumitras.

Stefan Manasia: - Stimate Domnule Maxim
Dumitras, sunteti autorul unei tentative
donquijotesti, exemplare in arta roméneasca.
Sunteti autorul unui Muzeu de Arti Comparatd,
la Sangeorz-Bdi, loc de interferentd al artei
utilitare traditionale cu cele mai noi forme de
expresie. Cit de greu este sd atragi vizitatorii cdtre
un muzeu special, intr-o localitate unde incd nu
s-au fdcut investitii in turism¢

Maxim Dumitrag: - Da, sunt fondatorul
Muzeului de Artd Comparatd, pe care l-am gandit
ca pe o interferentd Intre arta traditionald si arta
contemporand, o relatie intre traditie, Intre
identitatea culturald a acestui spatiu (ma ocup
numai de localitatea Singeorz-Bii) si arta
contemporand atdt din tara noastrd cét si din
afara granitelor.

E adevirat ci a fost nevoie de o mare dozi de
inconstientd pentru a pleca pe acest drum, dar,
din fericire, am reusit sd duc la bun sfarsit acest
proiect si l-am gindit fird a da o importantd
decisiva turismului, oamenilor care ar putea veni
in statiune, am gandit Muzeul pentru ca oamenii
care ajung la Singeorz-Bai sd treacd mai intéi pe la
Muzeu si abia apoi sd meargd in statiune. Este
nevoie de o foarte bund publicitate, pdnd acum
am reusit sa facem un site al Muzeului, am tiparit
afise, pliante, avem un catalog foarte bine ficut.
Artistii care expun sunt din diferite perioade, am
inceput cu cateva lucrdri din zona constructivis-
mului, avem George Apostu, Constantin Flondor
si se ajunge pand la artisti din ultima generatie.

De la inaugurarea Muzeului a trecut un an si
daca ar fi si fac acum un bilant zic ci stim bine,
au inceput sd vind special pentru Muzeu grupuri
de pe la lasi, Cluj, Oradea, Bucuresti. De asemeni
m& bucur cd Muzeul este vizitat si de specialisti
in arta plastica.

- Vizitind Muzeul, pe lingd bucuria de a-i
vedea adunati la un loc, prin lucrdrile lor, pe cei
mai mari artisti roméni contemporani, te Incearcd
si o tristete: obiectele cu forme cizelate de
practicd ale unei industrii tdrdnesti vor mai putea
fi regésite si in altd parte decit la muzeu¢ Mai
poate interventia artisticd - oricit de bine
intentionatd - sd le conserve mesajul,
semnificatia¢

- Cred c& nu trebuie sd luptdm impotriva
timpului, timpul trece, datoria artistilor este si
incerce prin noile media s& recupereze arta
traditionald, nu doar si o conserve. Avem un

centru de informare al artelor, In care, In relatie
cu lucrdrile expuse, incercdm si facem o arhiva
cdt mai vie de obiecte, fotografii vechi. Apoi
mestesugurile care au existat in zona noastrd, cele
care tin de industria textild fac de asemeni
obiectul arhivei noastre. Vrem sd facem un film
despre nunt3, botez, moarte. Asta si In ideea de
a1 da vizitatorului citeva repere clare, pentru cd
am constatat cd destul de multd lume habar nu
are la ce s-a folosit mai stiu eu ce obiect expus, o
ragild, un pieptene, o cupd, o melitd. Un obiect
traditional mie mi se pare o sculpturd
extraordinard, sper sd ajungem si noi, artistii
contemporani, la o asemenea sinceritate care
existd In obiectele populare. Nu pot spune altfel
decét ci e un har dat de Dumnezeu, tiranii
ficeau un obiect de o utilitate incredibild, abia
apoi 1i addugau o incrustiturd, un semn. Daci ne
gandim la jugul pentru un singur animal la o
dimensiune de 4-5 metri, iese o sculpturd
extraordinard. Nu trebuie sa-i adaugi nimic.

- Spatiu ,activ”, spatiu ,viu”, adjectivele astea
le-am tot auzit (si rostit) in Muzeu. De ce¢

- Imi doresc ca Muzeul si fie intr-o continu
miscare, de la o sdptdména la alta fac mici
schimbéri. Am vdzut multe muzee in Roménia si
nu numai, care stau, sunt un fel de aziluri, e o
liniste de moarte prin ele. Sper ca aceste muzee
sd-gi revind intr-o buni zi, un muzeu nu inseamn&
numai un spatiu In care mergi si vezi ceva, iar
omul de serviciu sterge praful. La Singeorz-Bai nu
este un muzeu foarte mare, dar facem eforturi si
fie cat mai viu, organizdm simpozioane de artd
plasticd, Intilniri cu scriitori, conferinte. De anul
viitor vom Incepe un curs de ceramicd, destinat
copiilor din zond, o altfel de scoald, in care dacd
intr-adevar copilul este talentat atunci va avea
toatd libertatea de a lucra, fard dogmele din
scolile de arte plastice.

- In textul introductiv la splendidul catalog al
Muzeului, criticul Pavel Susard vd asociazd cu doi
mari plasticieni roméni: Horia Bernea si Paul
Neagu. Cit adevir existd in aceste asociatii/filiatii¢

- Criticii Incearcd mereu si te lege de cineva.
Pavel Susard intr-adevir mi stie de mult si cred ca
a ficut o paraleld intre mine i Horia Bernea ca si
creatori de muzee, domnia sa a ficut Muzeul
Taranului Roméan care este de o mare elegantd,
finete si un mare rafinament. Cred ci l-am luat
pe Horia Bernea ca un exemplu de a privi altfel

muzeul de arta comparatd singeorz-bii
The Museum of Comparative Art Singeorz-Bii

obiectele, de a le pune In relatie. Am vizut foarte
multe muzee si tin si spun cd Muzeul Taranului
Romén e un punct de mare sensibilitate in arta
roméaneascd. Cat despre Paul Neagu, el intr-adevir
a facut hyphenurile care sunt un fel de verigi, de
lanturi, dispuse In diferite colturi ale lumii, asa
cum eu urmdresc ca verigile mele expuse prin
Franta, Germania, Spania, Turcia sd se uneascd
mental. M3 gindesc cd aici a ficut legdtura Pavel
Susard, dar dincolo de asta nu avem multe in
comun. Criticii Insd au obligatia s& te giseascd,
asa cum eu incerc sd gadsesc raspunsuri, tot asa si
ei trebuie si Incerce s mi giseascd.

- Ne-ati povestit c& vd ginditi s& restructurati
expozitia. Ne puteti mdrturisi care vor fi
schimbdrile, temele abordate?

- Incerc cam la doi ani si schimb relatia intre
obiectele expuse, v-am spus c aproape zilnic
schimb cite ceva, dar acum m3 refer la schimbare
totald, asta gi in ideea ca oamenii s3 revini la
muzeu, sd nu poatd si spund cid au fost, au vizut
si gata. Md gandesc deja la vreo patru teme,
printre care tema jugului, avem o colectie superba
de zece juguri adunate din zond, tema ar fi jugul
in relatie cu artistul, drama artistului inhdmat si
el mereu la un jug. Dacé existd jug pentru doua
animale, din nefericire nu existd jug pentru doi
artisti, fiecare artist e singur cu jugul sdu. Apoi
tema leagdnului ma preocupd foarte mult, avem
deja o lucrare strict contemporand pe acestd temd,
lucrare realizatd in bazalt de prietenul meu,
artistul Nicolae Fleissig. Sper ca incetul cu incetul
si duc la bun sfarsit fiecare tema.

- Domnule Maxim Dumitras, vd multumesc si
astept, cu imensd curiozitate, reintilnirea mea cu
Muzeul de Arti Comparatd din Sdngeorz-Bai.

Interviu realizat de
Stefan Manasia
[ |
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,In televiziuni se face un
subprodus care seamana cu

documentarul”

. de vorba cu directorul de imagine Vivi Dragan Vasile

[ lf
Vivi Dragan Vasile si Nae Caranfil

M4 uitam recent la un documentar frantuzesc
pe TVR Cultural despre femeile din Rezistenta
franceza in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Imagini de arhivd spectaculoase,
fotografii multe, interviuri spumoase... La un
moment dat imi iegisem din sirite, asta dupd ce
plonjasem In naratiunea respectiva si apoi ma
trezisem mahmur la realitatea noastrd, in
momentul In care mi-am pus intrebarea: noi de ce
nu facem documentare¢ Explicatiile variazd de la
costurile ridicate de productie, pind la ceea ce
conteazd mai mult: lipsa de interes si de culturd
vizuald a decidentilor de la posturile publice si cele
private pentru cea mai nobild specie jurnalistica:
documentarul.

Vivi Dragan Vasile este co-autor al
documentarului Piata Universititii - Roménia
(1991) si a semnat imaginea pentru citeva filme de
referintd in cinematografia roméaneasci:
Filantropica, Furia si Occident, toate din 2002. Ne-
am Intilnit la festivalul de documentare roméano-
maghiare Film.dok de la Miercurea Ciuc. El era in
juriul mare, eu in cel mic, studentesc. Foarte bun
povestitor, 1i savuram, de pildd, povestile la o tuica,
in timp ce eram plimbati demonstrativ si
ytraditional” cu cdruta, prin satele superbe din
Secuime. M4 bucur cd mai sunt unii ca Vivi
Dragan Vasile care iImi impartdsesc of-ul cd nu se
realizeazd destule documentare de calitate in
Romaénia, producindu-se, in schimb, ceea ce eu
numesc ,piulite”, adic3 informatii pe bandd rulantd
ori pe scrol, inutile, agasante, stereotipizate.

Adi Dohotaru: - Cum v4 explicati urmdtorul
paradox: studiile din trecut au ardtat cd cel mai
vizionat post strdin de cdtre romani ar fi
Discovery. Si totusi, in Romdénia se produc atit de
putine documentare §i acelea de o calitate, sd-i
spun, indoielnicd, dacd excludem din ecuatie
filmele unor regizori ca Alexandru Solomon...

Vivi Drégan Vasile: - Nu cred ci e neapirat un
paradox. De ce consumd rominii atit de mult
Discovery¢ E simplu: genul de documentar realizat
de post e captivant. La noi nu se produc filme
documentare, desi colciie Roménia de subiecte,
pentru ci nu ai cui s le distribui (televiziunile
sunt mai interesate de talk-show-uri sau spectacole
de varieteuri, cici sunt mai ieftine), iar CNC nu
prea a finantat In ultimii 17 ani astfel de proiecte.
Se face in televiziuni un subprodus care seamana
cu documentarul, un reportaj prelungit, in care se
filmeazj trei-patru zile, insd nu e propriu-zis un
documentar, cici acesta presupune o idee bine
pusd la punct, un scenariu, o prospectie, o filmare
indelungatd (In patru anotimpuri, In cinci locuri
diferite, de pildd), un montaj elaborat. Insi nu
existd o finalitate la noi pentru acest produs, la

(i

Maxim Dumitrs Omul (instalatie)

cinema cred cd ar muri de ris proprietarii de sili
dacd le propui un documentar. Totugi, in ultimul
timp se misca ceva la CNC, intrucit se alocd 15%
din buget pentru cele doud cenusarese: filmul
documentar si animatia.

Si sunt citiva autori interesanti: Florin Iepan cu
Decreteii, Alexandru Solomon cu Marele jaf
comunist ori cu Cold Waves, Sorin Iliesiu cu Piata
Universitdtii, Dumitru Budrala de la Sibiu, cu
Blestemul ariciului, care au primit citeva premii
internationale.

- Nu se pot realiza documentare §i cu cteva
sute de euro sau cu citeva mii¢

- Sigur ca se poate face film documentar cu
foarte putini bani in momentul in care un tindr
amator, talentat, merge cu o camerd si filmeaz3
intr-un sat sau la o margine de oras, cici cam astea
sunt subiectele... Nu prea am vézut subiecte din
centrul orasului, cu vreun baiat sau o fati de
succes, despre clasa mijlocie. Dacd biiatul e foarte
talentat, filmul iese ok, insi la al doilea ar dori s&
realizeze In conditii profi: cu sunetist, operator,
echipd de productie, cu bani pentru deplasare, sa
stea la hotel, nu In cort... si sa aiba timp s& stea
mécar citeva luni pentru asi filma subiectul in
desfisurare. Conditii care nu sunt satisficute in
Romaénia la nivel financiar. Sunt putine
documentare care au primit sume de doud miliarde
si acelea pot fi numdirate pe degetele de la o mina.
Inss, sunt filmate pe pelicul, sunt proiectate in
cinema, e un alt nivel... Un festival ca Film.dok de
la Miercurea Ciuc are un nivel un pic amator, este
totusi in antecamera filmului profesionist. Chiar
dacd nu ajung aceste documentare pe ecranele
cinematografelor, padcat cd nu ajung mdcar pe
ecranele televiziunilor.

- De ce credeti cd filmele studentilor prezentate
in festival sunt mai bune decit cele ale asa-zisilor
profesionisti din televiziunes

- Pot s& imi Inchipui doar un rdspuns. Cand
intri Intr-o televiziune esti ca un contabil la
Ministerul de Finante. Existd planuri tematice,
directive, obiectivele proprii ale televiziunii. Intri in
mecanismul la si faci ce ti se spune, rareori se
intimpld ca televiziunea s& pice pe o idee de-a ta.
In studentie esti liber s faci ce vrei, nu existi
neapirat un plan tematic, ci esti limitat doar de
resurse. Ins, in ciuda unor documentare
interesante ale studentilor, la UNATC, in Bucuresti,
cam toti studentii vor si facd fictiune, ins&
majoritatea esueazi intr-o televiziune si fac ce s-o
nimeri... E o problemd, la noi in universitate nu
sunt profesori din domeniul documentarului.

Totusi, o directie valabild ca si prinda
productiile autohtone de non-fictiune ar fi
realizarea de docudrame. Sunt mai vandabile
pentru televiziune. E necesar s se investeasca,
intrucat si munca devine de o calitate superioars,
informatia prezentatd e mai putin ieftind. Un
documentar rezista in timp, pe cind reportajul de
televiziune trebuie si fie tare azi, cici miine Isi
pierde valabilitatea. E diferenta intre un ziar si o
carte. O altd initiativd, care trebuie sprijinitd pentru
a realiza filme mai bune, cu un buget mai mare, ar
fi ideea coproductiilor roméno-maghiare, atit la
nivel de film de fictiune, cit si pentru documentar.

Interviu realizat de
Adi Dohotaru
[ |
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intermezzo clujean

Jurnal de primavara

. Petru Poanta

8 aprilie
Miercuri a inceput tirgul de carte “Gaudeamus”. E
la editia a XI-a si functioneaz3 deja ca un
stereotip. Ii lipseste componenta spectaculoass,
inedita si variabild de la an la an. El pare destinat
cu precddere unui cititor/ cumpdrator ideal, unuia
pentru care cartea mai inseamna incd o pasiune
exclusivd. Asadar, o editie previzibild, consistenta
totusi, cu vreo 70 de prezente, edituri si firme
specializate In vinzdri. A fost o ofertd generoasa
de carte, cu reduceri de preturi pe mdsurd, iar viz-
itatori, ca Intr-o zi obisnuitd de tirg: multi intere-
sati, unii gurd-casca In trecere. Rdmine mereu in
vervd animatorul ludic, cel care incearci si
intretind atmosfera de spectacol cu trompeta sa:
poetul Paul Daian. Dar dincolo de miza sa comer-
ciald, tirgul creeaza in oras o ambiantd ispititoare,
mai ales prin lansérile de cérti ale unor autori
contemporani si, in genere, prin prezenta scriito-
rilorvedetd. Lumea nu si-a pierdut de tot simtul
discret al admiratiei si nici plicerea lecturii. Clujul
nu are insg fervoare si entuziasm public nici in
simpatiile explicite. Publicul instruit cultivd aici
discretia, ca marci a unei civilizatii cu traditie. E
prudent in orice Imprejurare si necontaminat de
megalomania localismului. Nu amplificd emotion-
al evenimentele si nici nu 1si revendicd din vani-
tate eventualul lor succes. In aparentd conserva-
tor, are de fapt un dezvoltat orgoliu al dis-
cerndmintului.

20 aprilie

Aseard ne-a sunat din SUA Petru Popescu. E
plecat de vreo 34 de ani din tard, dar vorbeste
impecabil limba roméana. Pe la sfirsitul lui mai
vrea sd vind la Cluj si ar dori o intilnire la
Uniunea Scriitorilor. Desi In America a devenit un
prozator de succes si cu scenarii bine plitite la
Hollywood, n-are deloc aroganta apartenentei la o
culturd mare si nici emfaza notorietdtii. Mai
degrabd decit intr-un turneu publicitar, el cred ca
se afld acum in ciutarea, poate nostalgic3, a ima-
ginii sale originare de scriitor. De fapt, la
inceputul anilor 70 el chiar reusea s& modifice
sensibil perceptia publicd a scriitorului. Succesul
fulminant indeosebi cu romanele Prins (1969) si
Dulce ca mierea e glontul patriei are In epocd o
semnificatie surprinzétoare: este receptat ca mo-
delul unei reusite pe cont propriu, de tip occiden-
tal. Nascut in 1944, prozatorul impune figura
tindrului supradotat, cultivat si nonconformist. Se
specializase in literaturile engleza si americana,
din care si traducea; scria eseuri scinteietoare si
avea o prezentd eclatantd in spatiul public. Era
emergenta radioasd si puternicd a unei literaturi
noi care se revendica de la o poeticd sincrond cu
aceea a literaturii anglo-americane. Petru Popescu
denunti influentele noului roman francez si, in
genere, ale experimentalismului formal, pro-
movind o prozi, saturatd epic, a existentei cotidi-
ene. Primele romane sint captivante prin evocarea
unor pregnante ambiante citadine si a miturilor
cotidiene ale tinerilor generatii din anii "70:
moartea, sentimentul irealiz&rii, libertatea, sensul
hedonismului social. Prozatorul aducea un stil
nou, dezinvolt, subversiv, si cuceritor prin auten-
ticitatea unei confesiuni cu aparente autobi-
ografice. Cinci ani a dominat piata cirtii, a fost
tradus in strdinitate, a cistigat din scris si a fost

glorificat. Exhiba cu nonsalantd calititile unui
invingdtor si devenise starul modernitatii literare a
vremii. In 1974 pleacd definitiv din tara.

21 aprilie

Azi, 1a 10,30, intilnire cu scriitorul Norman
Manea la sediul Uniunii Scriitorilor. De fapt, el a
venit la Cluj pentru decernarea titlului de Doctor
Honoris Causa al Universititii “Babes-Bolyai”. La
uniune, doar o vizitd colegiald, cu un protocol dis-
cret si deloc conventional. Lume destul de multd
la aceastd ord cam matinald totusi. Atmosfer3
relaxatd si agreabild. De altfel, pe citiva dintre cei
prezenti, scriitorul 1i cunostea: Irina Petras, Ion
Vartic, Ion Simut, Dora Pavel, Jon Muresan. Eu
n-am apucat s3] cunosc Inainte de plecarea sa din
Roménia (1986). Desi mergeam destul de des la
Bucuresti, in vremea cind el locuia acolo. Noi, cei
din provincie, trigeam de reguld la Casa
Scriitorilor, locul privilegiat al boemei scriitori-
cesti, pe unde Insd el nu prea umbla. Era prin
natura lui un cumpdtat, iar in anii ‘80 cdzuse in
dizgratia oficialitatilor; nu ca dizident, ci ca un
suspect cosmopolit. Acum il vedeam, asadar, pen-
tru prima datd: un om bine Inaintat in virstg,
foarte viu si cald in acelasi timp, dar intr-un mod
cumva ironic-melancolic, ceea ce ii di o aurd de
intelept. Povesteste domol si melodios, cu o
expresivitate nordicd, exactd si grava si, in mod
surprinzdtor, enigmatici prin precizia luminoasa.
Originar din Bucovina modelatd cultural de spiri-
tul Europei Centrale, pare incd subtil impregnat
de nostalgia farmecului ei crepuscular, desi, pina
la exilul din 1986, el a avut experienta atroce a
unei existente oximoronice, a amestecului dintre
farmec si oroare. In 1941, la doar cinci ani, este
deportat Impreund cu familia. Era prima initiere,
zice scriitorul in teribila carte Intoarcerea
huliganului; o initiere in “comedia” traumatizanti
a istoriei si, respectiv, primul interval al unui exil
continuu si destinal. Al doilea exil, tot initiatic
dar in alt mod, incepe in 1986, odata cu plecarea
din Roménia. Intre cele doud “initieri” se con-
sumd o perioadd a rétécirilor si a conflictelor cu
adversitdtile exterioare si cu cele ale propriei inte-
rioritati.

Nu comentez Insa cartea in aceste insemnari
“la cald”. Am amintit-o pentru cd la Uniunea
Scriitorilor 1l vizusem pe personajul ei central,
care este chiar Norman Manea: un personaj fasci-
nant si complex, a cdrui existentd reald se identi-
ficd cu un exil permanent cu multiple conotatii.
Dar incerc aici sa evit adjectivarea emfaticd a
admiratiei, verbalizind, doar, vibratia afectivd pen-
tru scriitorul a carui aparentd inhibant de mo-
desta ascunde, de fapt, o consistentd misterioasd
si radianta.

27 aprilie

Ultima zi din s3ptdmina patimilor. De
dimineatd incd primévara a izbucnit cu o vehe-
mentd radioasd. Soare plenar, cer cu o senindtate
intensd si o rdcoare cu segestii de iarbd frageda.
Caut o analogie afectivi intre aceastd exuberantd
impersonald a naturii si mitul crestin al Invierii.
Exercitiul se consuma 1nsd livresc, Intr-un registru
al mitologiilor. Sentimentului fervent al renasterii
nu i se asociazi cel al tainei cristice a Invierii. M3
coplesesc reveriile copildriei arhaice, cu euforiile ei

senzitive. In amintirea mea, sdrbitoarea Pastilor
conserva imaginea paradisiacd a primului ospat
culinar al anului. Duminica umblam prin sat cu
buzunarele doldora de oud vopsite. Le ciocneam
intre noi, copiii, nu ritualic, ci ca Intr-o com-
petitie. Ele deveneau astfel un fel de aliment ludic
si In exces, fiind totodatd si elementul principal al
decorului sarbatoresc. Spre seard, ulita satului se
impiestrita de cojile oudlor strident colorate, de
buciti de galbenusuri si albusuri, ca o risipd
bizard. Tirziu, apoi, am realizat c4, in orasul mo-
dern si prosper, Pastele Inseamnd cu precadere o
sdrbatoare a trupului si asta indeosebi din
momentul In care ritualurile propriu-zise ale sér-
bétorii au Inceput sd fie mediatizate ca spectacol.
Slujbele din catedrale se transmit la televizor ca
orice eveniment sportiv ori artistic. Tot mediati-
zate mai nou sint si meniurile fabuloase ale cre-
dinciosilor, miracolului spiritual substituindu-i-se
jubilatia gastronomic3. Sarbatoarea, cu intreaga ei
scenografie, pare destinatd doar consumului. A
devenit o component3 a societdtii de consum.

28 aprilie

Intro emisiune de gastronomie de pe “Travel
& Living” l-am auzit pe un maestru bucitar
englez cum ficea, cu o uimitoare nongalants, aso-
ciatii intre experimentele sale culinare si parado-
xurile imaginare din Alice in Tara minunilor.
Cduta corespondente intre amestecurile insolite
ale unui anumit aliment si modurile de insolitare
dintr-o poveste. M-au surprins, vreau s zic, natu-
raletea si adecvarea situdrii bucitiriei intr-un ori-
zont livresc sau, altfel spus, firescul circulatiei
miturilor literare in universul domestic cotidian.
Tntr—adevér, in marile culturi nu existi fracturi ra-
dicale intre aceste doud niveluri. Limbajul conver-
sativ al unei persoane cu o educatie medie
contine frecvent diverse referinte livresti (citate,
aluzii, parafraze). Ele provin indeobste din marii
scriitori canonici si, prin traditie, au devenit un fel
de paradoxale clisee dinamice care dau culoare si
o anume componentd enciclopedicd vorbirii orale.
Gradul de civilizatie al unui popor este pro-
portional cu gradul de saturatie livresca al limbaju-
lui cotidian. Vorbirea paupers, slab referentiald
cultural, este consecinta unei asimildri precare a
traditiei culturii majore. Limbajului cotidian al
romanilor 1i lipsesc aproape cu desavirsire aseme-
nea “reflexe” ale referentialitatii livresti, iar cind
acestea existd, ele apar de obicei deformate, in
contexte caricatural-destructurante. Sigur, nu se
pune problema de a vorbi in citate. Eu m3 refer
la confortul intelectual al locuirii active Intr-o cul-
turd, la un fenomen care intretine imaginatia aso-
ciativa si spatializeaza expresiv vorbirea curenta.
Forma extremd a unui asemenea tip de conver-
satie s-a consumat 1n saloanele aristocratice ale
clasicismului francez. In postmodernismul con-
temporan, literatura cultd a preluat si a aplicat
aceastd “tehnicd“ sub denumirea de intertextua-
lism.
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philosophia christiana

Dumnezeul gandurilor

marunte

. Nicolae Turcan

Dumnezeu nu trebuie cdutat, El trebuie gasit.

3 esi face din nou posibil dialogul real si
efectiv cu religiile, fenomenologia nu poate
. fi metoda teologicd prin excelentd (J.-L.

Marion), pentru simplul fapt ca ea pleacd, in
demersul cognitiv, de la autonomia gandirii umane
(ego-ul transcendental), credinta fiind unul dintre
obiectele intentionale ale acestei gindiri. Teologia -
si avem In vedere teologia ortodoxd, misticd in
esenta ei, ergo posibild si reald doar In prezenta
Duhului Sfant - nu poate urma aceasta cale.
Pentru ea, fenomenologia poate fi eventual
consideratd metoda apologeticd prin excelents,
fiindcd in dialogul cu un celdlalt care nu crede sau
care se indoieste, punctul de plecare - obiectele
date congtiintei intentionale - este acceptabil
pentru ambele parti.

Cand Dumnezeu i raspunde lui Moise,
autodefinindu-se prin acel ,Eu sunt cel ce este” /
,Eu sunt cel ce sunt”, ii oferd oare acestuia un
raspuns veritabil, aducandu-, cu alte cuvinte, de la
neintelegere la Intelegere¢ Se pare cd nu. Doar
dacd neintelegerea permanentizatd, ca s folosim
un termen blagian, nu ar fi in ea insdsi o
cunoastere, printr-o privatie a cunoasterii, sau, tot
blagian, o minus-cunoastere. Dar termenii acestia
sunt insuficienti, fiindc3 fixeazd privativ un mister
care, dupd cum o dovedeste sfintenia ortodoxd, se
dezvaluie cu adevdrat In experienta misticd (fard sd
se epuizeze vreodatd si fard si cadid in vreun soi
de stazd). De aceea nu demersul filosofic, ci
perplexitatea pe care o trezeste enuntul, aceasta
trebuie avutd in vedere In aceast3 tautologie
divind. Acea perplexitate care va inaugura nu doar
cdutdrile ratiunii, marcate inevitabil de partialitate,
cat pe cele ale omului intreg (integru), trup si
suflet, carne, vointd, intelect, inima.

Pentru ci existd revelatii In afara Revelatiei
(intru lisus Hristos) si extaze in afara vederii lui
Dumnezeu, este indecentd, din punctul de vedere
al credintei crestine, tratarea tuturor sub genul
proxim al experientei religioase. O atare abordare
nu face decat si facd vizibild vocatia
suprarationald a acestui animal rational care este
omul, dezvaluind eventual cAmpul spiritualului,
dar si al spiritelor. Ceea ce nu inseamnd decét
revenirea la pdginism, indiferent de numele pe
care il poartd o asemenea atitudine.

Fenomenologia poate fi Intr-un asemenea
punct incapabild de diferentieri radicale si
adevdrate, atita timp cat tréirile ego-ului
transcendental reprezintd punctul de plecare,
singurul acceptabil intr-o cercetare filosofica
riguroasd. $i atunci¢ Mai sunt posibile diferentieri
care, desi par simple nuante, sunt de fapt nuantele
cu care se invesmanteazd Adevirul¢

Solutia vine din partea experientei Bisericii:
tréirile revelatorii ale ego-ului trebuie validate de
similaritatea lor cu trdirile sfintilor si cu
formularile dogmatice, fiindcd, In acest caz,
revelatia manifestata ca trdire a ego-ului
transcendental isi primeste adevarul din afara ei,

din experienta marilor inaintasi.

De ce s& ne mirdim¢ Daci revelatia indica
Inspre o transcendentd, de ce i-am reduce adevarul
la singularitatea imanent3 a egoului
transcendental¢

S3 fie oare ,Eu sunt cel ce este” temeiul
pentru o ontologie¢ Vizeazd oare Dumnezeu prin
aceastd formuld conceptul grec de ,fiintd"¢
Heidegger 1l arunca pe Dumnezeu in randul
fiintarilor, Sf. Dionisie Pseudo-Areopagitul il plasa
deasupra fiintei, numindu-l ,suprafiintial”.
Generalitatea conceptului filosofic nu acopera
nicidecum intelesul tripersonal al Dumnezeului
crestin. Fatd de transcendens-ul generalitatii fiintei,
transcendenta lui Dumnezeu este nu doar una
dinamic3 - avand un relief temporal care scapi
nelncetat cartografierilor spiritului (datorita
faptului cd Dumnezeu este mai intai de toate
personal, depdsind atat capriciul cit si legitatea) -,
ci transcendenta Dumnezeului crestin este una
care se reveleazd neincetat, intr-o manierd
supraconceptuald. Din nou, Intr-o exprimare care
are formula gindirii dogmatice: rdménand
transcendentd purd, Dumnezeu se reveleazd, pana
si celor mai de jos trepte ale umanului, In baza
unei revelatii depline, in lisus Hristos. Si se
reveleazd nu ca naturd a omului (panteism), desi
El si-a impropriat umanitatea, iar omul e creat
dupd chipul Lui, ci ca radicald alteritate
ontologicd. Dar si aceastd asertiune trebuie

Radu Dumitriu Constructie (lemn) 2001

temperatd: dacd diferenta ontologici intre Creator
si creaturd este radicald, radicald este si vointa
Creatorului de a se revela, din iubire, creaturilor
Sale, iar aceste doud enunturi trebuie gindite
antinomic, i.e. dogmatic.

De aceea, a asimila pe Dumnezeu conceptului
de fiintd inseamnd a arunca discursul teologiei
intr-o siricire indiferenta.

Poate ci ar trebui s intelegem acea definitie
tautologicd a lui Dumnezeu ca pe o revelatie
pentru om, iar nu ca pe o trasdturd a
incognoscibilei naturi dumnezeiesti. S3 ludm,
adicd, in considerare faptul cd ea a fost datd ca
raspuns la o intrebare umand si ca vizeaza, asadar,
umanitatea. S3 facem, de aceea, un salt mortal
pentru gandire si s considerdm ci fiinta prezentd
in acel ,Eu sunt cel ce sunt” vizeazd in fapt o cale
pentru a fi-ul omului, pentru implinirea lui, iar nu
dezvaluirea ca fiintd a lui Dumnezeu insusi. De
aceea poate c3 ar trebui sa Intelegem cd
Dumnezeu este destinul ontologic al omului,
afirmatie care ar putea pdrea nebuneasca si
panteistd, dacd nu am mentine, in acelasi timp,
diferenta radicald dintre Cel ce este si noi, iar, la
nevoie, statutul supraontologic al lui Dumnezeu
insusi.

Diferenta ontologica dintre Dumnezeu si
creatie este atit de radicald incit ea scapd Insesi
ontologiei.

Nu e nimic analogic in taina euharisticd. S&
méninci pe Dumnezeul-om, iatd un act real, de o
realitate primard. (Nu degeaba primii crestini erau
acuzati nici mai mult nici mai putin decit de...
canibalism!)

Cei care sunt teologi si totusi il cautd pe
Dumnezeu fard si-L fi gdsit deja (Pascal) sunt mai
de plans decét toti oamenii. Lipsiti de credint3, ei
se ridicd pand la o noblete intelectuald care le este
suficientd, avind o atitudine importatd din
filosofie. O suficientd care- si orbeste,
nemailisandu-i sd vadi ci indltimea la care s-au
ridicat prin ratiunea lor este fatd de chemarea lui
Dumnezeu doar la dimensiunile unui picior de
broascd. Oare nu spunea Cioran ci teologia este
forma de a crede a ateiloré (Aceasta, desigur,
intr-o paradigma in care teologia si mistica se
exclud.)

Aici si acum, Dumnezeu se dezviluie ca
prezentd continud, purtdtoare de grija. Fiecare
secundd de uitare a acestui adevar devine distantd.
Distanta fatd de Dumnezeu asa se defineste, ca
uitare.

E distanta caldiceilor, a celor mereu preocupati
cu altceva, a descurcaretilor, nu cea abruptd,
abisald, Intunecatd, activd a negatorilor. Pentru
acestia din urmd distanta e cea pe care o impun ei
insisi, nu prin uitare, ci prin contrariul ei -
continua si negativa aducere-aminte. De aceea
febra lor neincetatd i face sa fie, paradoxal, mai
aproape de Cel Preainalt decit céldiceii. Pécat cd
apropierea lor nu face decit si le intensifice chinul
proastei vederi, chinul ,oftalmologic” al orbirii.

Omul poate sta naintea lui Dumnezeu doar
intr-o prabugire continud. E singura formd de
noblete reald, adicd nonsubiectiva.
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dezbateri & idei

Partidele europene in
alegerile din Romania -
intre afinitatile doctrinare si
oportunismul politic

. George Jiglau

momentul scrierii acestui articol, ne aflim abia

la inceputul campaniei electorale care precede

alegerile locale de la 1 iunie, a doua dintr-o serie
de cinci scrutinuri care se tin lant pand in 2009. Pe
langa festivismul electoral cu care suntem obisnuiti,
combinat cu atacuri personale intre principalii
candidati din fiecare oras sau judet, clasa politicd
din Roménia trebuie si nu uite cd momentele
electorale sunt bune ocazii pentru a demonstra
Uniunii Europene cd Roménia are o conduitd
politica internd demnd de principiile la care aspira.
Chiar dacd In plan intern e putin probabil ca cineva
sd se strdduie cel putin si pastreze aparentele unei
confruntdri civilizate, imaginea externd poate fi mai
bine mentinuts, deoarece fiecare partid va Incerca
s& profite la maxim de statutul de membru Intr-o
mare familie politicd europeand, iar pentru ai aduce
in tard pe liderii acestora e nevoie de a prezenta un
climat de decentd cel putin la suprafats, deoarece e
putin probabil ca politicienii mai rasati ai Vestului
sd accepte sd se implice in tipicele dispute
dambovitene. Chiar dacd vizitele politicienilor
europeni ar putea s fie mai putin vizibile inaintea
alegerilor locale, vom avea parte de ele din plin
inaintea algerilor parlamentare din toamna.

PD-L, la masa bogatilor

PD-L apartine de cel mai puternic partid european
al momentului - Partidul Popular European (PPE).
Prin prisma victoriei - chiar dacd neconving3toare
- de la alegerile europarlamentare din noiembrie
2007 si a faptului cd PPE este cel mai puternic si
mai vizibil partid din Parlamentul European, PD-L
poate spune c3 are tendintele europene de partea
sa. Partidele de dreapta sunt pe val in majoritatea
statelor europene in care au loc alegeri In aceastd
perioadd. Cu exceptia Spaniei, unde socialistii au
rdmas la putere In recentele alegeri, dreapta a
repurtat victorii importante In Italia luna trecutd,
in Germania si in Franta (la prezidentiale) si toc-
mai a dat o loviturd puternic3 laburistilor in
Marea Britanie In recentele alegeri locale, cucerind
Londra dupd 25 de ani de administratie de stin-
ga. Ca si PPE, PD-L este un partid mare, ciruia ii
poate fi aplicatd eticheta de ,partid catch-all”,
conform teoriei partidelor politice. Situdndu-se
declarativ pe centrul scenei politice, PD-L tinde si
preia cit mai multe dintre voturile rivalilor din
stdnga si din dreapta, amestecind discursul social,
care prinde la populatie, cu initiativele menite s&
atragd votul Intreprinzitorilor, al camenilor de
afaceri. Dupa ce tocmai si-a addugat ,liberalismul”
in nume, PD-L Incearcd acum sd se promoveze
drept singurul partid autentic de dreapta din
Roménia.

La fel sti situatia si cu PPE la nivel
european. PPE reuneste partide de toate culorile,
care variazd de la conservatorism la crestin-
democratie, dar si partide de un nationalism

agresiv, precum e cazul FIDESZ-ului din
Ungaria. Astfel, PD-L va miza probabil din plin
in anul electoral pe sustinerea unor figuri
marcante ale PPE, asa cum a ficut si inaintea
alegerilor europarlamentare, care vor incuraja
Roménia sd urmeze drumul spre dreapta pe
care il parcurge acum Intreaga Europa.

PD-L va folosi la maxim si integrarea
Romaéniei in Uniune la 1 ianuarie 2007,
argumentand prin faptul ci doi ministri
sustinuti de acest partid, Vasile Blaga la Interne
si Monica Macovei la Justitie, au reusit s&
rezolve problemele din cele mai sensibile
domenii In drumul spre aderare. Pe de altd
parte, insd, trebuie amintitd opozitia multor
membri marcanti ai PPE fatd de aderarea
Roméniei in 2007, fapt care ar putea fi speculat
de adversarii séi politici.

Incertitudinea pentru UDNR

Tot din PPE face parte si UDMR, care se va
confrunta pentru prima datd in istoria sa cu o
competitie reald pentru voturi. Dupi infiintarea
Partidului Civic Maghiar (PCM), UDMR ar
putea si piardd locul cu care s-a obisnuit in
Parlament, fiind in pericol si nu atingd pragul
de 5%, mentinut de noul sistem electoral. In
fata problemelor pe care le ridici existenta unui
competitor cu un discurs mai radical, asa cum e
cazul PCM, UDMR are doud posibilitati: fie sd
isi radicalizeze discursul la randul siu, riscind
insd dupd alegeri sd nu mai fie condiserat un
partener viabil pentru guvernare, fie s isi
modereze discursul, riscdnd sé piarda o parte
din sustinerea maghiarilor, dar sd prindd din
nou un loc la masa Guvernului dupa alegeri.

Spre deosebire de PD-L, UDMR nu va putea
conta aproape deloc pe sprijinul liderilor PPE.
Din perspectiva politicilor fatd de minoritétile
nationale, popularii sunt dominati de
incoerentd, care isi are sursa tocmai In
eterogenitatea din cadrul sdu. Astfel, o parte din
partidele populare au un puternic discurs
favorabil minoritdtilor nationale, pentru care
sunt cerute mai multe drepturi aproape peste
tot in Europa, chiar daci situatiile acestora
diferd de la caz la caz. De altfel, maghiarii din
Romaénia au apelat adeseori la alte partide
membre ale PPE pentru a-si promova cauza, fie
cd era vorba de legea minorititilor sau de
reinfiintarea unei universititi maghiare de stat la
Cluj. Pe de altd parte insd, o parte insemnatd a
PPE provine din tdri unde minoritdtile sunt un
subiect extrem de sensibil. De exemplu, UMP
din Franta, formatiunea care l-a propulsat pe
Nicolas Sarkozy in fruntea tirii, are o atitudine
extrem de ambigud fatd de minoritstile
nationale, de vreme ce In Franta existenta
acestora aproape cd nici nu este recunoscutd. De

asemenea, Popularii spanioli sunt extrem de
reticenti fatd de minorititile nationale, tinind
cont de numeroasele probleme pe care le are
Spania de decenii cu migcirile autonomiste din
Tara Bascilor sau din Catalunia. In plus,
fanionilor minorititilor in cadrul PPE este tinut
de FIDESZ, care pare sd fie mai loial radicalilor
maghiari din Romaénia, asa cum a fost cazul lui
Tokes Laszlo la europarlamentare si cum
probabil se va intdmpla cu PCM acum.

In aceste conditii, este putin probabil ca
UDMR si& beneficieze de prezenta unor lideri
importanti ai PPE la evenimentele sale festive,
asa cum va fi cazul PD-L.

PPE s-a lepadat de PNTCD

Al treilea partid romén afiliat la PPE este
PNTCD. Din p&cate pentru acest partid, socul
suferit la alegerile din 2000, cind a pierdut
intrarea in Parlament dupi patru ani de
guvernare, se resimte Inca si astazi si pare
aproape imposibil de surmontat, partidul fiind
cuprins aparent de o inertie ireversibild. Dupi ce
a fost primul partid din Romaénia care a devenit
membru al PPE, fiind la acel moment o
confirmare a principiilor crestin-democrate dupa
care se ghideazd acest partid, PNTCD a pierdut
pozitia de fanion al popularilor europeni in
Romania dupd ascensiunea PD. PPE s-a grabit s
ii primeascd pe democrati cu bratele deschise
dupd ce acestia au parasit subit barca socialistd
in 2005, imbogatindu-si astfel randurile cu un
partid aflat la guvernare intr-o viitoare tard
membrd a Uniunii Europene, iar PNTCD, care
se zbdtea deja de mult sub pragul electoral, a
fost aproape abandonat de PPE. Tnaintea
alegerilor europarlamentare, cdnd democratii se
bucurau de prezenta unor lideri de marcd ai PPE
la lansérile lor oficiale, PNTCD nu a primit
decét o scrisoare sumard de incurajare din
partea presedintelui PPE, de care liderii tdrdnisti
s-au si agdtat pentru a demonstra cd mai au incd
sustinere din partea familiei europene de care
apartin.

PSD si PNL — putine
beneficii de pe urma aliatilor
externi

In afara PPE, lucrurile stau ceva mai simplu.
PSD a ramas singurul partid afiliat la Partidul
Socialigtilor Europeni (PSE), dupd migrarea PD
catre PPE. Dupéd ce Mircea Geoand a reusit sd
ofere partidului o imagine mai europeand, liderii
socialisti europeni au ficut numeroase vizite In
Roménia pentru a sustine PSD si este de
asteptat ca acestea sd se inteteascd in timpul
campaniilor electorale din acest an. Din p3cate
pentru strategia PSD, imaginea europenistd pe
care Incearcd si si-o creeze cu ajutorul aliatilor
din exterior este inci incompatibild cu o mare
parte din electoratul PSD. Chiar daci social-
democratii au incercat si 1si intinereasci tinta
electorald, prin promovarea unui discurs mai
modern, PSD rdméne Incd un partid preferat in
special de persoanele de varsta a treia, iar
tentativele liderilor partidului de a combina un
discurs aproape demagogic, care sd prindd la
electoratul traditional, cu unul modern,
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european, care sd convingd si segmentul mai
activ al populatiei, par de multe ori cel putin
nefiresti.

In tabira PNL, lucrurile sunt complicate de
faptul c& liberalii europeni, la care sunt afiliati
si liberalii din Roménia, sunt o familie politicd
de stinga. Astfel, PNL se afld intr-un adevirat
conflict doctrinar, deoarece, confruntat cu noul
curent liberal din PD-L, va incerca si se
prezinte drept adeviratul exponent al
liberalismului din Roménia, un partid real de
dreapta, insd liderii liberali europeni se referd la
altceva atunci cand vorbesc despre liberalismul
adevdrat pe care il reprezintd PNL. Aceast3
inadvertentd ar putea trece neobservatd in
rdndul electoratului din Roménia, tindnd cont
de gradul relativ scdzut de educatie politica a
acestuia, insd ar putea fi speculatd de adversarii
politici ai PNL, in special de PD-L. Pe de altd
parte insd, nici PD-L nu poate clama c& apara
cu adevdrat liberalismul din Romaénia, catd
vreme afilierea fostilor disidenti din PNL la
acest partid a avut la baza doar elemente de
interes conjunctural si loialitatea fatd de Traian
Basescu.

Indiferent de familia politicd de care apartin,
partidele din Roménia vor incerca la maxim s
se foloseascd de resursele materiale si umane
ale partidelor europene. La randul lor, acestea
au tot interesul ca partidele care 1i reprezinta sd
obtind scoruri cit mai bune, chiar daci nu
beneficiazd direct de pe urma acestora. In ciuda
acestei implic3ri tot mai vizibile a politicienilor
europeni in politica roméineascd, sansele s3
avem parte de o campanie electorald normald,
mai putin personalizatd si fard insulte intre
candidati sunt minime.
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Ce inseamna ,,a lua Lumina”$

B Cristi Hainic

a act simbolic, ,Luarea luminii” pune laolaltd

(gr. Symballein) ceva public si ceva, intr-un

fel, ezoteric. O putem asocia unui suport
palpabil pe care se clddeste altul - Das Andere ar
spune unii Intelepti germani. Dar nu putem sa
separam cele doud planuri in gndire pentru c& in
caz contrar ele ar riméne seci In fata acesteia. Un
exemplu de ,gindire care leagd” este relevant in
acest sens. Actiunea din miezul noptii de Inviere
unegte si face s3 coincidd faptul de ,a lua Lumind”
sd fie, ,a da Lumind” ,a pastra Lumind”. Inainte s&
acuzdm un limbaj biblic de lemn si de a subscrie
logicii temporale sau lingvistice, vom privi lucrurile
intr-o manierd cit se poate de originard, iar pentru
aceasta este nevoie si ne desprindem de aproape
toate sensurile curente pe care le poartd aceste
cuvinte. Ea este ceva originar care atunci cand este
pus la dispozitia omului nu mai este ceea ce este. E
vorba de ,lumina increatd”, ,lumina divind”,
LJumind taboricd”, adicd Aktiston Phos In greceste.
Aceasta ar Inseamna c& ea nu poate fi decit
pastratd si nu luatd sau datd. Dar dacd privim mai
atenti, sensul lui ,a lua” se péstreaza el Insusi ca ,a
incepe sd...” pand in limba neogreacs, folosit mai
ales in cazul unei uniuni (o c3sdtorie, de exemplu).
Deci ar fi mai potrivit dacd pentru citeva momente
am Intelege prin ,a lua Lumind” o uniune hic
Incipit. Ins3 intrebarii noastre nu i s-a oferit nici pe
departe un rdspuns, ci a fost pusd doar intr-o
perspectiva pe care, fard un fundament destul de
stabil pand la urma, noi o livrdm ca ,originarad”.
Pentru a vedea daci intr-adevir asa stau lucrurile, si
punem o altd Intrebare-cheie: ce inseamni ,a da
Lumini”¢

Sarbatoarea pascald prezintd mai multe radécini

si se lasd interpretatd in diverse feluri. Riménénd o
ysarbdtoare a priméverii”, cu toate implicatiile
simbolice ale acestui anotimp, ea preia elemente a-
si pre- crestine, sintetizdindu-le intr-o confesiune cu
totul aparte prin insdsi capacitatea ei de reunire.

Prin confesiune Intelegem rostire in sensul unei dari
de seamd ca explicatie. Dacd am scrie in limba
englezd am putea justifica mai usor alegerea
termenilor intr-un registru lingvistic contemporan:
plication este starea de a fi inchis, ceea ce face ca
ex-plication s3 fie deschiderea stirii de a fi Inchis.
Noi conturdm, astfel, confesiunea ca explicare in
afard (e un pleonasm pe care nil asumim pentru o
mai bund Intelegere). lar ,a da Lumini” inseamnd
tocmai acest lucru. Gandim chiar Lumina ca ceva
originar, care, prin confesiune, face posibild epifania
ek-staticd. Nu putem folosi aici concepte deja uzate
oarecum (adics, de exemplu, ,Lumina face posibild
comunicarea”, etc.) pentru ci ar trebui s3 facem
eforturi suplimentare in reinvestirea cu sens a
acestor cuvinte.

Insd, putem privi actul confesiunii ajuns la
(unul din¢) varfurile sale prin ,luarea”, ,pastrarea”
si ,darea” de Lumind ca act originar al omului de
rostire simbolici a credintei sale. Dacd vom reusi si
extragem ,luminarea” - aga cum o vede Kant - din
proiectul sdu al Ratiunii autocrate, vom rdméne cu
necesarul iesirii din minorat care apasd pe umerii
oamenilor. Dar nu cumva prin confesiune, prin
Luare de Lumind”, omului ii este datd spre uz
eficacitatea unor ierarhii valorice ca repere
existentiale si este ,descitusat” prin aceea ca el
insusi devine ,pastratorul” si ,détitorul” de
Lumina¢ Aceasta este doar o directie de gandire in
reflectia asupra ,ludrii Luminii” ca simbolizare a
rostuirii in cel mai clar sens heideggerian si o
mentiondm doar pentru a o trece in revistd. Mai
importante sunt Intrebdrile pe care le deschide o
astfel de gandire: ar insemna atunci c3 lipsa
instituirii de ierarhii este lipsd de Lumind¢ Sau, mai
mult, cel ce nu confeseazd neludnd Lumini nu-si
gaseste rostul¢

|

Institutiile literare (1)
Institutia lansarii de carte

. L. Gruenstern

convingerea acestui articol cd lumea literard

traditionald trebuie pusi in fata oglinzii,

pentru a i se face proba decrepitudinii sale.
lar dacd literatii izbutesc sd dea, sub chipul
faptului divers, in forma birfei, o expresie
acceptabild public acestei evaludri - ascunzind-o in
acelasi timp -, o privire aruncatd institutiilor
mediului literar face evident faptul ci acesta
moare, la modul cel mai propriu. O serie de
analize, pentru care acest studiu de caz ar fi doar
o primd contributie, ar putea arita cd pind si ceea
ce mai rdmdsese in functiune in acest organism a
inceput si dea rateuri. Pentru a renunta la
eufemisme, institutiile din universul literar
romanesc nu-s decit una din acele babe
damblagite, care subzistd doar datoritd
incdpatindrii functiilor vegetative, si la care
constati cu oroare, ca in povestirile lui
Diirrenmatt, apetitul imund si volumul coplesitor
al dejectiilor. Cu alte cuvinte, literatura romana
(Intelegind aici institutiile literare conventionale,
iar nu productiile acestora) e astdzi doar un tub
digestiv mécinind de-a valma destine.

Institutia lansirii de carte moare urit, in
convulsii. De altfel, inceputurile acesteia, oarecum
identice cu cele ale lecturilor publice, o indici
deja ca fiind un bastard al disperdrii. Ploditd in
Europa crizei economice, lansarea de carte era
daruita literatilor de slujitoarea numitd de unii
culturd de mass, iar de altii industrie a culturii;
scriitorii epocii o purtau prin piete publice,
pentru a scoate o batistd sau o bancnotd vestedad
din buzunarele gloatei - o forma de cersetorie
mai deplorabild incd decit tertipurile contractuale
ale Agentiei Publicitare Brecht, care-l ingretosau
pe Canetti.

Ar pérea surprinzatoare supravietuirea aproape
neschimbatd a acestei institutii, dacd nu acceptim
cd, In general, institutiile care structureazd spatiul
literar par a se fi nidscut, ca Atena, complet
echipate, pentru a-si scdpa parintii de dureri de
cap. Schimbdrile sunt, si asa, doar de grad, sau,
mai degraba, de rang, dupd cum o aratd deja
expresiile-tip extrase dintr-un curs rapid de scris

articole despre evenimente literare, cum ar fi, de
exemplu, ,0 manifestare de Inaltd tinutd”, sau
rduticioasele ,Intr-un cadru restrins” ori ,in
intimitatea”. Cu reflectoare sau firi, in capitald
sau In provincie, lansdrile de carte sunt Ins3 la fel
de triste, comportind invariabil: o gascd de
clevetitori fird rusine, veniti de-acasd cu punga
pregatitd, In care inghesuie de-a valma doze de
bere, fursecuri, volume gratis; obisnuitii spargitori
de baruri, mereu gata sa contrarieze inocentii
inainte de a-i imbolnivi de ficat cu insistentele;
invitatii de gald, meniti s& vampirizeze gloria
scriitorului ce se lanseazd; reprezentantii editurii,
care subliniazd, netulburati, calitatea tipograficd
exceptionald a colectiei si pretul modic al
bunurilor scoase pe tejghea; bagatorii de seama
(mai mult sau mai putin nevrotici). lar autorul in
cauzi - dacd nu e unul care si fie de vizut,
atunci nici nu e vazut, disparind in spatele citorva
cuvinte, care, extrase din opusul cu pricina, sunt
lichidate prin contaminare cu evenimentul.

Cit despre continutul si forma discursurilor
pronuntate, lansdrile de carte, aceste botezuri
livresti Intr-ale spiritualitdtii, nu-s decit incredintari
valurilor, stropite cu celebritate de moment kodak
si asigurate cu un pietroi zdravdn de poncifuri
(numit cu cinism criticd de Intimpinare) - pentru

sigurantd.
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Péastrez In casa inimii cite un suvenir de la
fiecare ocazie in care am ficut imprudenta de a
m3 Infdtisa la vreo lansare. De pild3, volumul de
poeme a unui fost coleg, cu care un distins
profesor si editorul au avut bunivointa de a
sterge pe jos, acum vreo 7-8 ani, in fata unei
numeroase asistente; farsa numiti conferinta
Microsoft din 2004 de la Cluj, de unde iti puteai
achizitiona una din copiile volumului prezentat al
lui A. Dragomir, care se vindeau la intrare; sau
frumosul eveniment editorial din foaierul
teatrului clujean, de acum vreo doi ani, In care
nu se auzeau cirtile premiate ale tinerilor scriitori
clujeni, ci doar zgomotul discutiilor de troleu ale
seniorilor, veniti si ciuguleascd un compliment
colegial si un bot de brinz3; sau numdirul de
sticle de votcd trecute in lumea celor drepti cind
cu lansarea, dintr-o luminoasi zi de martie, a
unor volume de poezie, la care pot adduga si
eforturile mele inutile de a-mi elibera pulpana
hainei de mina unui apucat.

Dar exemplele date pind acum confirmd doar
ci se consum3, cu excesele inerente, asemenea
evenimente. Trebuie agsadar aritat ci, mai nou,
asemenea evenimente nici macar nu se mai
consumad, si ci, astfel, ele sunt doar inci un
motiv de a consuma. Si lucrurile n-ar fi duse pind
la capat, nu-i asa, dacd nu s-ar oferi publicului si
niste nume. latd-le asadar, laolaltd cu faptele, in
brutalitatea lor. Pudibonzilor lumii literare le
recomand sd-si pund aldturi un pahar cu apa.

Mi-au fost relatate urméitoarele:

,Finu-mio si-o scos inci o carte, si trebuia si
vind in Cluj s&-si ia tiraju. La Grinta. $i-atun-
ci o zis ca sd facd si o lansare. Era mijto, era
si tirgu de carte, am crezut cd o s fie acolo.
Da o fost mai beton, ci Croitoru (nota mea:
Cojocaru Gabriel) o organizat la Insomnia. S-
0 pus pe tren, o venit, l-o sunat pe om sa
meargd s3 ia niste carti, voia si el sd le vads,
doar platise 12 milioane. Era intr-o circiuma,
o zis ci are cirti la el. Cirtile nu erau la el,
urma sd le aducd la lansare. La el avea numa
ceva la bord. Mai era si o problema cu afisu,
cad ii gresiserd numele. Lansarea era la 3 trei-
jtrei, o smecherie interesantd. La 3 si doudze-
ci, in sala rezervatd pentru lansare erau doar
finu cu familia si reportera de la o televiz-
iune, care nu stiu cum aflase. L-o sunat pe
editor, care era pe drum, ajungea Intr-o juma
de ord. La 4 si ceva dsta nu apdruse, asa ca
dia de la televiziune o luat un interviu si
niste cadre si o plecat, rdminind intelesi sa le
trimitd cumva o carte, sd poatd sa ia si cu
aia niste imagini. Cind s& plece &ia, apare
Cojocaru, mut. De fapt, nu chiar mut, ca
reusea sd mai si facd pe interesantu. S-o pus
la 0 masa, cu spatele la toatd lumea, mai era
cu Inci doi, si-o luat niste beri. O zis ci n-
are cdrti si nici nu vrea sd aiba. Dupd aia am
plecat. Mai erau niste oameni pe-acolo, puti-
ni. Nu- prea stiam, unii venisera si ei pentru
lansare, altii sa scape de ploaie, habar n-
aveau.”
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Eustory: trecutul nu
apartine doar

istoricilor
(Urmare din pagina 15)

bine spus, adultii au ocazia de a intelege ceva in
plus in aceastd privintd, pentru cd proba la care
sunt supusi elevii nu este o simpla reproducere
«din memorie», ci un veritabil pachet/colaj de
productii personale pe tema datd. Din
perspectiva evaluatorilor, lucrarea finalg, de
preferat un text scris dupd regulile clasice ale
compozitiei scolare, rdmane totusi piesa decisivd
pentru ierarhizarea concurentilor. Dar cei mai
multi dintre elevi par sd fi fost sedusi de tot
ceea ce, pentru un profesionist, Inseamna
accesoriu, anex, artificiu retoric si vizual.
Subiectele propuse au atins de fiecare dati altfel
tema generald, apeland, de pild3, la amintirile
unor veterani de rdzboi sau ale unor colegi de
scoald, la discutii cu o persoani angajatd pe un
vas de croazier, la cAteva lecturi-cilitorii
imaginare, la dialogul cu oameni care au fugit
sau ar fi vrut si fugd din tard in timpul
regimului comunist, la vecini care au cildtorit de
nevoie si care isi doresc si cilitoreascd «de
placere», la investigarea modului In care iesenii
percep pelerinii veniti la Sfanta Paraschiva.

Desi au fost constienti de necesitatea
«consultdrii unei bibliografii», autorii au pornit
mereu de la o anume mefientd fatd de
informatia livrescd. Fascinati de ideea dialogului,
de prezentul necesar oricdrei intrebari despre
trecut, au investit multd energie in interviuri
directe sau prin telefon, In sondaje de opinie, in
discutii cu profesorii, cu parintii, cu prietenii, cu
autoritatile locale. $i pentru ca dialogul refuza
sentinta, toate lucrdrile au fost constant
deficitare la capitolul «concluziilor» si al
judecétilor istorice. Feriti de suspiciunile celor
indelung exersati in cercetare, nu si-au pus, de

Oana Pop Vas (ceramica) 2003

obicei, problema unor lecturi critice asupra
informatiei, fiind doar preocupati de
achizitionarea ei In conditii cit mai putin
solicitante.

Dintre toate piesele aduse in concurs,
jurnalele de cercetare m-au impresionat cel mai
mult. In intentia organizatorilor, ele ar fi trebuit
s fie o form& de autentificare a muncii elevilor,
un martor si un «santier de lucru», a ciror
utilitate a Incetat o datd cu finalizarea
proiectului in sine. De multe ori, participantii
insisi le-au considerat poate o formalitate in
plus, ca si completarea fisei de inscriere sau
realizarea unui rezumat; drept urmare, au
colationat o serie de procese-verbale cu aer
«oficial», functiondresc. Putini par si fi sesizat
aici oportunitatea de a nota unele trairi
personale, de a ignora practicile scolare ce
recomandd insistent dedublarea afectivi,
disimularea esecurilor, asimilarea parcursului cu
rezultatul final. Nu am vdzut decit un mic
numdr de jurnale reale, strecurate intre foile cu
déri de seama asupra «activitatilor la proiect».
Cred nsé cd abia aici am Intilnit adeviratii
participanti, pe aceia care au dorit sd se
identifice cu Insédsi ideea competitiei: «Nimic nu
te impiedicd sd cercetezi istoria. S3 gasesti tu
insuti ceea ce nu afli in carti». Ei sunt cei care
au tinut si inmulteasca dificultitile cercetdrii lor,
sporindu-si totodatd satisfactia de a le depasi.
Tineri cu o sensibilitate inteligentd, mai mult sau
mai putin preocupati pand acum de studiul
«disciplinat» al istoriei, ei au dovedit o
predispozitie reald de a recepta ceea ce le-a
rezervat neprevizutul. Insemnirile lor au tot
omenescul care lipseste orelor de istorie.

Descriind un interviu cu un veteran de
rdzboi, o elevd nota, de pildd, c3 «a fost
necesard prezenta sotiei sale deoarece acesta era
obisnuit cu vocea ei» sau ci «povestirea
peripetiilor prin care a trecut In timpul cildtoriei
sale i-a trezit amintiri dureroase care il ficeau sd
plangd». O alti elevd recunostea, din primele
randuri, cd «in momentul de fatd sunt complet
dezorientatd», apoi cd «nu sunt sigurd cit din
aceste informatii Imi vor folosi» ori c& «nu am
gdsit ce cautam» sau ca «nu reusesc sa ma
hot&rdsc». Parcurgerea atentd a unei bibliografii,
caz destul de inedit, nu s-a finalizat neparat cu
succes: «in cele doud cirti se spun cam aceleasi
lucruri» ; «cu toate ci aceastd lucrare m-a
intrigat, nu am gsit ce cdutam». Redactarea s-a
dovedit uneori un chin, cerAndu-le puterea de a
tdia fraze muncite din greu si de a accepta
aprecierile mai putin entuziasmate ale celor din
jur. Teama de reactiile sceptice ale adultilor se
intrevede mereu in demersurile lor. Uneori, ea se
confirmd, ficandu-i pe adolescenti s bombine
micar In scris: « am 16 ani, ce Dumnezeul» ;
«de fapt, era de asteptat si nu fiu luatd in
serios»; «asta mi se pare o prostiel»; «<n-am ce
oferi in schimb (material). Mai multe nu spun.
Simt nevoia sd ma cenzurez singurd».

Un astfel de jurnalul este mult mai
semnificativ decat textul realizat expres pentru
concurs, invitdnd cititorul-adult la o cilitorie
empaticd, in timpul si in mintea unor
adolescenti care au ceva de spus. lar castigatori
sunt toti aceia care reusesc sd ajungd, prin
povestirea fiecdruia, la o istorie care nu se refuzd
nimdnui.
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fFlash-meridian

Marele roman chinezesc

. Ing. Licu Stavri

» Totemul lupului de Jiang Rong este marele
best-seller al Chinei din ultimii ani, recent tradus
si in Franta, dupd cum ne informeaza
sdptdmanalul L’Express, care a delegat un reporter
la Beijing pentru a culege date despre fenomenul
literar respectiv si despre autorul lui. Jian Rong
[pseudonim] s-a ndscut in regiunea Shanghai in
1946, din parinti eroi ai revolutiei maoiste. In
1967 s-a inrolat voluntar in Girzile Rosii,
descoperind Mongolia Interioard cu un an inainte
de inceputul Revolutiei Culturale. In 1970 publica
intr-un ziar local un articol critic despre Revolutia
Culturald, ceea ce il costi trei ani si jumdtate de
inchisoare. In detentie, incepe si reflecteze la
viitorul siu roman. In 1989, Jiang Rong
demonstreazd in piata Tiananmen, in capul unei
coloane de sindicaligti. Arestat din nou, petrece
incid un an si jumdtate in penitenciar. In 2004,
Totemul lupului este publicat in China si se
bucurd de un fulminant succes. Pand in 2008 va
fi tradus in 24 de limbi. In aprilie 2004 - scrie
corespondentul special al revistei L’Express la
Beijing - An Boshun, patronul noii si pro-
occidentalei edituri Chiang Jiang Literature & Art,
organizeazd o receptie, la un restaurant monden
si costisitor din capitala Chinei, pentru lansarea
unei cirti in care gi-a pus toate sperantele. Este
prezentd toatd protipendada culturald a orasului,
dar lipseste autorul, un necunoscut pe numele
Jian Rong. La prima vedere, Totemul lupului este
o naratiune naturalistd absolut inofensiva. Ea
povesteste aventurile unui tindr citadin trimis, in
timpul Revolutiei Culturale, in stepele Mongoliei
Interioare, unde descoperd magia spatiilor vaste,
viata nomazilor si mai ales viata lupilor pe aceste
platouri inalte pe care le domina si le apara.
Cenzura nu are de ce s se ingrijoreze - o astfel
de poveste initiaticd nu poate produce niciun rau.
Numai c&, dincolo de cadrul de o mare
corectitudine politicd - ecologie si lauda lucrurilor
naturale, critica Revolutiei Culturale, recent
declaratd o “eroare istorici” de citre Presedintele
Hu Jintao - Totemul Iupului are un mesaj ascuns
destabilizator. Dacd nu ddm prea mult3 atentie
intrigii oarecum rudimentare si ne concentram
asupra discursului din acest roman cu lupi si oi,
vedem cd Totemul lupului chestioneazd unele idei
fundamentale pe care se bazeazd comunismul
chinez: confucianismul, strategia lui Sun Zi,
comunismul de rdzboi; pe scurt, tot ceea ce
constituie soclul Chinei contemporane este
recuzat cu deosebit talent si capacitate de
persuasiune. In primele trei luni de la publicare,
se vanduserd In China 600.000 de exemplare din
Totemul lupului. Dupd patru ani, cartea a devenit
cel mai bine vdndut roman din istoria Chinei: 20
de milioane, din care 17 milicane de exemplare
piratate. S& addugdm: traduceri, publicate sau in
curs de publicare, in 30 de limbi, drepturile de
ecranizare achizitionate de Hollywood, primul
Premiu Man Booker pentru literaturd asiaticd
(Infiintat In 2007). Jian Rong - considerat un fel
de La Fontaine chinez - rdméne o figurd destul de
misterioasd, apdrand foarte rar in public si
refuzind interviurile. Se crede ci ar fi sotul unei
scriitoare aflate in gratiile oficialititilor, recent
numitd presedinte al conformistului Comitet al
Scriitorilor. Trdind cinci ani in Mongolia
Interioard, printre lupi - scrie L’Express - Jiang

Rong a invatat tehnicile lor de supravietuire:
libertate, independenta, rabdare, spirit competitiv.
In discursul siu esopic, chinezii obisnuiti sunt
echivalati cu oile - dacd doresc s3 se elibereze, ei
trebuie s3 Invete sd se comporte ca lupii. Regimul
de la Beijing condamnd pe fatd cartea, pe toate
canalele propagandei, dar, luat prin surprindere de
succesul ei fard precedent, s-a ferit sd ia masuri
radicale, cum ar fi interzicerea comercializirii ei -
practicd, de altfel, curentd in China.

m O casi editoriald din Amsterdam a anuntat
cd va publica In septembrie o biografie a lui lisus
Christos scrisi de cineastul Paul Verhoeven,
regizorul popularului film Basic Instinct. Jesus of
Nazareth: A Realistic Portrait, contine,
comenteazd ziarul The Independent, citeva idei
ce vin In contradictie cu credinta cresting, inclusiv
aceea cd lisus ar fi fiul unui centurion roman care
a violat-o pe Maria in timpul unei rdscoale a
evreilor impotriva cuceritorilor romani din anul 4
Inaintea erei noastre. O altd ipotezi este cd Iuda
Iscariotul nu l-ar fi trddat pe Mantuitor.
Verhoeven este membru al celebrului Jesus
Seminar, o asociatie de savanti si cirturari care
si-a propus sa restabileascd adevarul istoric privi-
tor la cele narate in Noul Testament. Specialistii
in studii de religie din universititile americane
spun cd Jesus Seminar este cunoscut pentru ideile
sale provocatoare, dar ci trebuie luat In serios,
intrucdt in cadrul siu activeaz3 cercetitori
eminenti. Unul dintre fondatorii Seminarului,
John Dominic Crossan, sustine cd ideea cu violul
nu e noud, ci a fost folositd pentru prima oard

Simion Moldovan Personaj (cretd coloratd) 2003

intr-un text polemic din secolul 2 impotriva
Evangheliei dupd Matei - o ripostd normald la
ideea Imaculatei Conceptiuni. Versiunea
englezeascd a “biografiei” lui Verhoeven va apirea
in 2009, iar regizorul sperd si aibd destul succes
ca s3i permitd si realizeze un film competitiv cu
The Passions of the Christ al lui Mel Gibson si
The Last Temptation of Christ al lui Scorsese.

= Ridméinind In domeniul biografiei, de data
asta literare, semnaldm aparitia unei noi scrieri de
acest gen a neobositului literat britanic Peter
Ackroyd. Apreciat atdt pentru proza sa foarte
diversd din punct de vedere formal, cit si pentru
biografiile sale neconventionale, Peter Ackroyd se
remarcd In primul rdnd printr-o mare dragoste
fatd de istorie, omniprezenti in romanele sale,
dintre care multe se Inscriu in sfera biografiei
fictionalizate (vezi recent tradusa la noi The Last
Testament of Oscar Wilde), ori sunt rescrieri ale
unor cérti celebre (The Great Fire of London din
1982 reia povestea lui Dickens din Micuta Dorit),
dacd nu chiar reinterpretdri ale momentelor cheie
din istoria Angliei vdzute prin prisma miturilor si
traditiilor culturale, ca English Music din 1992. In
domeniul biografiei literare - o altd forma de
manifestare a fascinatiei inculcate de trecut - s-a
remarcat prin lucrérile T. S. Eliot (castigdtoare a
Whitbread Biography Award), Dickens (o
biografie mamut, care a stirnit nenumarate
controverse), Blake (in care a reusit si evite cele
doud interpretdri traditionale, Blake nebunul vs.
Blake vizionarul), The Life of Thomas More,
Chaucer, William Shakespeare: A Biography . Nu
putem omite de pe listd cea mai ambitioasd
intreprindere a sa In domeniu, Incercarea de a
asterne pe hértie biografia orasului iubit si
obsedant: London: The Biography, publicatd in
2000. Influentul saptdiméanal Times Literary
Supplement ne atrage atentia, prin recenzia
Patriciei Craig, asupra celei mai recente lucriri de
Peter Ackroyd care se inscrie In acest gen: Poe: A
Life Cut Short (Poe: o viatd retezatd), aparuti la
Chatto & Windus, editura favoriti a scriitorului.
Ideea cdlduzitoare a studiului, dupd Craig, pare a
fi aceea ci, din fragedd copilirie, existenta
poetului american a fost “Infisurati intr-o
atmosferd de suferintd si fatalism”. Povestea vietii
lui E. A. Poe este un inventar al dezastrelor,
ghinioanelor, sdriciei, morbiditatii si dorintei de
auto-distrugere. Cat a trdit, Poe a reusit, mai
devreme sau mai tirziu, si-si alieneze potentialii
aliati, pe cei care credeau in calititile lui unice si
incercau s&i promoveze interesul; biografia sa
este marcatd de cotituri bruste, greu de inteles sau
explicat altfel decit prin nefasta influentd a
demonului alcoolului. Macabrul si moartea au
exercitat asupra sa - dupd Ackroyd - o influentd
la fel de mare ca asupra dramaturgului John Ford.
Multe aspecte ale vietii lui Poe - crede autorul -
ne par astizi respingitoare (in special neputinta
de a fi loial) si este uimitor cd o creativitate
debordantd a putut insoti permanent acest traseu
existential determinat de nenoroc, suferinti,
decddere fizici si morali. De remarcat ci Peter
Ackroyd 1si cautd subiectul discursului biografic
pentru prima oard In afara istoriei sociale si
culturale a Regatului Unit. Dupd Patricia Craig, el
a scris o relatare condensatd (170 de pagini),
relevanti si miscitoare a vietii unui scriitor
damnat; o prezentare mai lungd ar fi intrat in
contradictie cu scurtimea si intensitatea vietii
autorului evocat.
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Titluri cu primavara

pe Dunare

. Ion Bogdan Lefter

3 e-a lungul lui martie, de pe 10 si pind pe
25 ale lunii - un proiect literar de mare,
. urieseascd anvergurd, si totusi impalpabil,

invizibil ca atare: Primévara poetilor, ansamblu de
evenimente cu si despre ,genul liric” (cum nu i se
prea mai spune - et pour cause! - in zilele noastre
mai degrab3 ,antilirice”).

Editia a 4-a roméaneasci, a 10-a francezi - Le
Printemps des Poétes (3-16 martie in Hexagon).
Din 1999, o asociatie special infiintat, omonima
cu proiectul, se ocupd nu atit de organizarea lui,
la propriu, cit de ,declangarea” lui. Fiindca ideea
n-a fost aceea a unui mare festival localizat intr-un
singur punct de pe hart3. Initiatorii au imaginat o
perioadd - primdavara, deh! - in care poezia si fie
etalatd, remarcati, ascultati, ,omagiatd” in cit mai
multe locuri, in Franta, dar si in lume. Cum¢ Prin
stimularea cit mai multor organizatori care-si
asuma ei Insisi, pe cont propriu, ceea ce vor sd
facd in ,rama” largd a festivalului (s&i zicem -
totusi - ,festival”!l). Rezultd un conglomerat pe
care nimeni nu-l ,coordoneazi”, nimeni nu stie
exact ce va fi peste tot; dar e cu si despre poezie!
Asociatia francezi a stabilit din ce In ce mai
numeroase contacte si parteneriate, astfel incit Le
Printemps des Poétes a ajuns s se extindi in
citeva zeci de tdri de pe mai multe continente. La
noi s-au desfisurat in 2008 evenimente cu si
despre poezie In - incredibil! - peste 60 de orase
din tari.

Cum au aritat ele toate¢ Nu vom sti-o
niciodatd. Am vidzut o listd cu programul din
Bucuresti, plus alte semnaldri de pres3 din citeva
judete: lucruri foarte amestecate, cu nume de
toatd mina, de la autori de mare calitate la
veleitari care profitd de ocazie pentru a-si declama
capodoperele in cite o scoald, la cite un ,centru
cultural”. Principii precum ,Face fiecare ce vrea!”
si ,E loc pentru toatd lumea!” nu prea merg in
zona artelor. Insi ideea initiald e - categoric -
bund: poezia si fie ,omagiatd”! Fie si printr-un
festival ca Fata Morgana, organizat pretutindeni,
vizionabil doar ici-colo, pentru unii, nimeriti la
fata locului, ori, pentru cei mai multi, nic&ieri...

Din editia a 4-a roméneascd - doud exemple
de ,manifestiri”, la care am participat. Mai intii,
in prima zi a Priméverii..., pe 10 martie, in
Bucuresti, are loc la Club A o discutie cu tema
Poezia Ja TV si radio - o utopie¢ ,Modereazi”
tindra poetd Miruna Vlada si Horea Badiu,
reprezentant al unei Asociatii a Consumatorilor
de Media. Invitati: realizatori §i prezentatori de
emisiuni culturale la radio si televiziune. De fapt,
e vorba mai ales despre canalele culturale ale
posturilor publice: Radio Roménia Cultural,
pentru care lucreazd Ema Stere, Dana Pitrop si
Attila Vizauer, si TVR Cultural, unde Marius
Chivu a ,moderat” o emisiune, Florin laru
continud sd fie prezentatorul alteia, iar eu realizez
de mai bine de patru ani Cartea (Carte.ro din
primavara lui 2007, rubricd in ,magazinul”
cultural Art@.ro). Discutia, animati, plaseaz
poezia in contextele socio-mediatice actuale, cu
informatii utile si opinii incitante. Unii mai
sceptici, altii mai pozitivi, aproximam locul pe
care-] pot ocupa versurile si versificatorii lor in
vremuri de ,consumism”, ,tabloidism” s.a.m.d.

Tema principald: cum si ,promovezi” poezia de
calitate, esentialmente ,elitistd” (desi
postmodernitatea...!), in competitia mediatic,
esentialmente comerciald, bazatd pe ratinguri si
pe publicitate. Opinie aparte face Vanda Florea,
initiatoarea unei emisiuni de poezie la Radio
ONG, post care emite doar pe Internet, cu
ascultdtori foarte putini, liberi si-si si citeascd on-
line productiunile proprii; predomind - din cite
intelegem de la realizatoare - iubirea infiorati fati
de poezie... La Club A - un public de citeva zeci
de tineri surprinzdtor de interesati de subiect.
Atmosferd relaxatd, pldcutd, combinatie de bar-
cafenea si cenaclu. Replici incrucisate, momente
vesele, pledoarii, previziuni, confesiuni. Cine n-are
o relatie speciald - mai greu ori mai usor de
marturisit - cu poezia¢!

Saptdmina urmadtoare, pe 19 martie, merg
impreund cu Simona la Giurgiu, unde fostii ei
colegi de facultate Vera si Mugur Burcescu,
reputati profesori la principalul liceu din oras, se
ocupa de Primivara poetilor. Intilnire la Centrul
cultural ,Ion Vinea”. Profesori si elevi, adolescenti
cenaclisti. Discutie foarte bund, mult prelungita.
Public pasionat, interventii cu miez, candori
adorabile ale junelor si junilor care iubesc si
literatura, dar si - de pildd - muzicile la mods,
despre care vine vorba la un moment dat. Ne
retragem apoi, impreund cu Vera si Mugur, la un
restaurant pe malul Dundrii. Ora apusului. Stoluri
de pasari se lasd pe apd, plutesc, apoi dispar la
vale, duse de curenti. Vizavi - blocurile din Ruse.
Cind suni telefonul mobil, imi dau seama c3,
desi sintem pe malul roménesc, legdtura o
primesc de la un releu de dincolo, printr-o
companie bulgareascd (1¢!). Afard, cind plecdm -
seard, vint rece. Si semnalizari aproape feerice pe
semi-autostrada spre Bucuresti, la rondurile
amenajate in intersectiile din localititi, cu un soi
de raze luminoase de atentionare. Aproape...
poeticel!

Nicoleta Lefter si George Costin in
Desteptarea primaverii

Primé&vara poetilor (afis francez)

Prim&vard si In titlul celebrei piese a lui
Wedekind. Spectacolul Victor Ioan Frunza-
Adriana Grand dupd Degteptarea primaverii,
montat la Teatrul ,Maria Filotti” din Braila
(premiera oficiald: 9 noiembrie 2007), e adus pe
25 martie in Bucuresti pentru o reprezentatie la
Odeon. L-am vdzut nu de mult pe scena din
oragul tot dundrean (in aval de Giurgiu!), citre
finele lui februarie.

Victor Frunzj incarcd Tragedia copiilor
(subtitlul piesei) cu viziunea lui complex3 si
profundd asupra existentei ca explorare a marilor
teme, a marilor semnificatii. Dinamica
metamorfoticd la care e supus spatiul clasei de
scoald, scend - de fapt - a destinului, a vietii si a
mortii, ca si ,obisnuita” desfisurare de fantezie
din decorurile Adrianei Grand, cu costume
marcate simbolic si planse onirice rulate de
profesoard in fata elevilor, transferd povestea din
universul juvenil Intr-o rdscolitoare parabold
general-umand. O cheie importantd de lecturs,
pentru cine a vizut Faustul Frunzi-Grand:
Desteptarea priméverii e o ,prelungire” a montarii
de la Baia Mare, sugeratd - probabil - de punctul
din textul lui Wedekind in care e vorba despre
capodopera lui Goethe, ,ddundtoare”, ,nociva”,
crede mama lui Melchior Gabor (,si cel mai bun
lucru poate fi nociv, dacd n-ai maturitatea sa-1
interpretezi corect”). Cautarea febrild a lui Faust
continud sub acelasi chip al poate celui mai
valoros tindr actor romén al acestor ani, George
Costin, protagonist si la Baia Mare (Melchior
aici), in mijlocul clasei de adolescenti (au
paisprezece ani), altd ipostaza a grupului de
studenti care-l anturau dincolo, doritori s&-i afle
secretele, s3 Inteleagd filozofia. Si tot ca in
spectacolul precedent al lui Victor Frunzd, din
spate clasei, prin usa din axul scenei, omoloagd
celei a Jadului din Faust, plasatd in aceeasi
geometrie a fundalului, vor iesi parintii, profesorii,
spectrele opresive, fortele rdului, in ale ciror
abisuri vor fi absorbiti Moritz Stiefel, sinucigasul
copildros (jucat tusant de necunoscutul Radu
Micu), si Wendla Bergmann (o tinird talentatd, pe
nume Nicoleta Lefter), Indrigostita cu mintile
riticite, cici respinsd de Melchior. Acesta din
urm4, nonconformistul sfiditor, ,Faustul” lui
Wedekind, se joaci si el cu focul, cu conventiile
sociale, cu limitele naturii umane...
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remember

. Tudor Ionescu

ntrat in UE pand Inspre git, ma mai gindesc

uneori la Indeletniciri/ocupatii de altddat,

binecunoscute clujenilor si, aproape toate,
disparute fird sanse de revenire. La ce mi
gandesc¢ Nu la agd, rotar sau la vizitiu de
postalion.

Ma gandesc, de pildd, la Szabo-néni! Pardon¢
Ziceati cd nu stiti nimic despre Szabo-néni¢ Pai,
prin anii cincizeci ai veacului trecut, in zona
esticd a Clujului o stia toatd lumea. Szabo-néni -
potrivit sezonului, a targetului de moment -
vindea fie sos perghel mag (seminte, bomboane
agricole), fie io meleg doblet (dovleac la cuptor),
fie ghestenie (castane), fie kokas (floricele).
Printre noi, pustanii, Szabo-néni ocupa un loc
aparte deoarece pentru caietele de teme,
maculatoarele sau manualele depdsite de trecerea
timpului primeai seminte, dovleac,
floricele/cocosei sau castane.

Sau la “Turcu” din fata liceului «Racovitd», cel
care venea In pauze cu toliga lui Incircatd cu
nuga, “lingdtoare”, mere glazurate si alte produse
nerecomandate de medicii dentisti. Fir-ar si fie,
nu-mi aduc aminte cum il chema (nici Serban,
nici Gloria, nici inginerul Licu Stavri nu-si aduc
aminte), dar foarte bine imi amintesc ce sort alb
si curat avea Turcu’ (chiar ci era turc!) si cd avea
mustatd. Toliga lui era albd cu niste dungi rosii.
Dupa ani de zile, la el acasi, pe strada Pata,
Turcu mi-a preparat un tort minune! De curmale!
Din pécate, Turcu s-a mutat si el... in haremul
vesnic. Sper c3i merge bine acolo. (Oricum, a
scdpat de regulamentele UE.)

M4 mai gindesc la grupurile de sicani
specialisti in sdpat de santuri. Veste bleu-

gendarme cu bumbi aurii, clopuri de paie
tronconice si mustati pe oald. Fiicele lor,
imbracate in rogsu complet si cu poalele stranse
fix sub sni, erau de Intalnit joia p.m. si
duminica, In Piata Carolina (Piata Muzeului) si pe
podetul de la Telefoane unde ele cintau - ele
dansau (acompaniate de citanele in Invoire). La
Intéi si cingpe ale lunii, tot acolo si tot cu sicanele
era jobmarketul pentru «fatd la copii». Cinstit
vorbind, cu sicanele, ca angajator, singura
problemd pe care o aveai era de naturd lingvistica.
Cu sicanii, se zice, nici micar aceastd problema
nu exista: vorbeau Intre ei. Sicanii au fost
inlocuiti de excavatoare, sicanele - de concediu
maternal (doi ani vs. trei luni) si gridinite de
toate felurile si culorile, atestate de autorititile in
drept.

Tot in grup, ca sicanii, debarcau uneori in Cluyj
mineri de prin Muntii Metaliferi (cred), mineri
din minele de cupru. M4 speriam de ei (chit ca
nu semdnau cu minerii “debarcati” in Bucuresti!):
erau imbrdcati in itari si cdmesi cu poale lungi,
toate verzi-galbui, asa cum erau si ei pe toate
suprafetele vizibile ale pielii. Am impresia cd pe-
atunci incd nu stiam eu mare brdnza despre
extraterestri (nici acum nu stiul), dar puteam s
jur ca asta sunt: extraterestri. Nici nu prea
vorbeau intre ei, habar n-aveam de ce aterizau la
Cluj. Cred cé&, din pécate, cam pe la spitale. Din
pricina culorii lor cumplite pot si s3 afirm ca
veneau din minele de cupru. Erau efectiv cocliti.
Asemenea unor statui, asemenea tevilor de la
micro-centralele de apartament. Bietii oameni.

Tot de nu stiu unde isi ficeau aparitia favoritii
mei: geamgiii. (Spre marea, marea mea surpriza,

pe cel mai recent geamgiu l-am Intlnit joi, 6
martie 2008, pe la ora zece dimineata, in Piata
Mihai Viteazul. Céra in spate un petec de cer
innorat, la poalele cdruia era un bulz de chit.) De
ce favoritii mei¢ Din cauza rudeniei lor cu
Magritte: tot timpul cu un petec de cer in spate!
Ba senin si insorit, imprastiind cu generozitate
raze dezldntuite, parcd dandu- aripi geamgiului in
cdutare de comenzi, ba necdjit si noros, apdsind
pe spinarea bietului om. Imi mai pliceau si din
cauza/datoritd propriei lor prezentiri sonore,
propriului anunt: «Geamuuuu...» (asta doar
binuiesc eu ci ziceau; niciodatd n-am reusit s&
deslusesc de-a binelea ce strigau geamgiii; dar toti
o ficeau la fel, exista o metodd, un talc, un
principiu. Nu iIntelegeai nimic dar pricepeai totul.)

Vorba Poetului: «Cintdm adanc un: De
profundis./ Perennis humus erit rex./ Frumoase
vremi! Dar unde-s¢unde-s¢/ S-au dus pe veci!
Bibamus Ex.»

P.S.

Primaria Clujului face pasi anuntati! Pasi cu
dreptul, in directia bund. Incepem s urmarim ca
s& constatim ritmul acestor pasi: «Fetele de la
Capalna», samba sau slow-blues¢ La care anume
pasi ma refer¢ Ati remarcat (cred cd multd lume a
remarcat) cd in jurul Bastionului Croitorilor s-au
indltat metereze de schele, panouri
imprejmuitoare de santier in lucru, ci statuia lui
Matei Corvin pare-se cd a primit programare la...
(Incd nu stiu exact) la hair-stylist, la fitness, la
potcovar, la armurier, la designer... Oricum, as
zice cd precis statuii i se va intdmpla ceva, ca se
umbli la look-ul corvinesc. Om trdi si om vedea.

Apropo: umbla vorba cd au fost amenajate
malurile Somesului intre stavilar si podul
Garibaldi. M duc s& vad si vd voi povesti ce am
vazut.

Exigentele si limitele
experimentului

(Urmare din pagina 56)

L.G.I: - Am putea include aceste ,derogdri” de
la gravura clasicd apdrute in tdrile fostului bloc
comunist - s4 zicem defavorizate -, in sfera
experimentului ...

C.C.: - Intro oarecare m3suri ... Factorul
material a contat ... n-au avut materiale foarte
bune ... au lucrat cu ceea ce au avut la indemana
... hartie de proasti calitate, cerneluri tipografice,
placi de tot felul. Au improvizat, au experimentat
de nevoie, dar calitatea unei gravuri ficute in
cupru si imprimate cu o cerneald de foarte buni
calitate este cu totul altceva ...

L.G.I.: - Are si experimentul exigentele si
limitele [ui ...

O.N.: - Legat de asta ... am primit din Turcia o
lucrare mici, care era un fel de servetel/ batista ce
continea un mucus - suflatul unui nas. O.K,,
putem accepta orice experiment, dar ce are cu
gravura un nas suflat¢

C.C.: - Da, l-am eliminat din start: nu pentru
cd actul artistic al respectivului autor ar fi
discutabil In sine, ci pentru ¢ nu se Incadreazi in
tehnica cerutd. Adicd, nu este destul si imprimi
ceva; trebuie s ai un lucru voit, §i ... nu stiu ...

O.N.: - Trebuie subliniat: in gravura experimen-
tald existd libertate, dar, existd si reguli ...

L.G.L: - Ce vd propuneti in continuare¢

C.C.: - In toamni voi deschide la Muzeul
Brukenthal o expozitie. Este un proiect nou pe
care Imi permit si nu il divulg inca.

O.N.: - In luna noiembrie, si eu m& voi
confrunta din nou cu un experiment de proportii.
Voi organiza intr-o galerie privatd din Bucuresti -
Galeria Anaid - o primd expozitie internationald de
artd feministd. E un experiment in premierd
pentru Romania; aici, lumea nu stie cum s& apuce
aceastd problemad.

LG.L: - In plan social lucrurile s-au mai
schimbat. Femeia dezavantajatd ... poate fi vorba
si despre discriminare pozitiva ...

O.N.: - Oricum ar fi, problemele ramén. In
general, arta contemporand roméaneascd a evitat si
continud s evite aceastd problema ...

L.G.I: - Totusi, identificatd ca problem4 ...

O.N.: - Mie mi se pare cd trebuie sa existe, sa
intre in dezbatere; s putem discuta liber despre
asta. E un fenomen; el a avut o mare amploare in
anii '60 -'70; noi nu am avut o artd explicit
feministd, am avut si avem doar Incercéri ... de
exemplu, cele apartindnd Marilenei Preda Sanc ...
dar fenomenul artei feministe in Romaénia este
mai mult decét izolat, este aproape inexistent. Si
atunci, mie mi s-a parut foarte important un
asemenea proiect ... fiindcd existd, in continuare,
probleme cu care ne confruntdm. Chiar si astizi,
in multe cazuri femeia este incd privitd drept
obiect sexual; este hirtuitd, abuzati si nu de
putine ori e victimd a violentei in familie ...

L.G.I.: - Pe alte meridiane, cel putin la nivel
declarativ, problema s-a rezolvat demult ...

O.N.: - De-a lungul anilor au existat, si zicem,
trei mari valuri feministe ... si poate cel mai mare
impact l-a avut feminismul radical. Problema este
cd feminismul, in general, este asociat cu acea
formi a feminismului radical care opteazi pentru
o form3 de matriarhat si pentru abandonarea
colaborrii intre femeie si barbat.

L.GI.: - Extremismul, din oricare directie ar
veni ,sparie gdndul” ...

O.N.: - Sigur c& da, insd trebuie privit mai
departe, fiindcd feminismul liberal tocmai pe asta
mizeazd, pe colaborarea dintre femei si barbati.

LG.I.: - $iaici avem multe de recuperat ...
este o problemd a noastra ...

O.N.: - Nu imposibil de rezolvat ... La aceasta
manifestare, eu voi fi directoare, iar C.C. se va
ocupa de partea de imagine; nu vreau sa se creada
cd o expozitie de artd feministd exclude barbatii.

Interviu realizat de
L.G. Ilea
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randuri de ocazie

Saptamina patimirilor...

. Radu Tuculescu

u o siptimini inainte de Inviere,

infractiunile bravilor mei compatrioti

plecati (ori ajunsi¢) in Italia, acolo unde
locuiesc frati de-ai nostri din aceeasi gintd lating,
s-au tinut lant. Aproape zilnic era anuntat cite
una. Deja mi apuca tremuriciul, cind Incepeau
stirile tv. M3 Inrogeam asa, de unul singur, in fata
micutului ecran. Ba de jend, ba de furie i revolta.
Un romén a violat si apoi omorit o tindra. La ce
naiba i-a trebuit viol, cind sint proastituate girla,
la preturi pentru toate buzunarele!¢ Un copil de
vreo zece anisori, roman sadea, vine la scoald cu
un pistol adevarat. Ce-a fost In capul lui, cine i l-a
dat¢ Adicd dsta nu era un bagabond, un copil al
strézii ci unul care frecventa cursuri, avea de gind
sd ajungd intelectual! Te pomenesti cd in
dimineata aceea a gresit si in loc de sandvis a virit
in ghiozdan pistolul tatdlui cu care acesta se
apdra de mafiotii italieni. Apoi este descoperit un
romén durduliu care fura de multi vreme de prin
bancomate, confectionind cartele false. Inventiv

Brand de tara -

baiat dar tot infractor se cheami. Am risuflat
ceva mai usurat dar pind in ziua urmadtoare cind
ce sd vezi si sd auzi¢! Un alt roman a strivit cu
un ciocan (in acest sens, avem “traditie”; sd ne
amintim de Omul cu ciocanul...) capetele sotilor
italieni la care era angajat ca si le lucreze gradina.
O crim& dublj, absurda, inexplicabild. De ce s&i
omoare pe cei doi batrinei cumsecade care-i
dadurd de lucru si erau apreciati de vecini¢
Romaénul a declarat cum cd batrinul lar fi agresat
sexual! Atunci el nu a suportat o asemenea jignire
si, In loc sd plece naibii, sd-si caute de lucru in
altd parte, mai bine i-a strivit scafirlia apoi s-a
gindit s-0 omoare si pe sotia acestuia ca sd nu
afle, sdrmana, ce sot mizerabil a avut in lunga ei
casnicie! Pur si simplu ajunsesem sdmi fie teamd
si mai dau drumul televizorului la ora stirilor.
M3 si intrebam chiar dacd nu era vorba despre un
scenariu sinistru, dacd indivizii aceia, concetatenii
mei, n-au fost platiti ca sa facd toate porcariile
respective pentru ca cei de dreapta sd cistige tot

mai multi adepti!

Apoi a sosit ziua de simbéatd, ajunul noptii de
Inviere. Posturile de televiziune ofereau spectacole
adecvate In care dansau si se miscau in toate
chipurile iepuroaice aproape goale incit, la un
moment dat, am crezut ci este si o aniversare
Play Boy! Dupd ce au trecut Sfintele Sdrbitori, a
venit stirea bomb&. Nu mai era vorba despre un
roman de-al meu. Un austriac si-a sechestrat fiica
in pivnitd timp de 24 de ani! Acolo o viola sis-
tematic si i s-au ndscut vreo sapte copii, citiva
chiar supravietuind. La suprafatd, austriacul era
un sot european onorabil, cu nevastd si copiil,
care-si petrecea vacantele prin locuri exotice, ca
orice om normal. Prin urmare, nu sintem singuri
pe lume, mi-am zis si am hotérit sd nu mai
urmaresc niciodata stirile si nici sd nu mai citesc
vreodatd ziare. S&-mi vir capul in nisip si s tra-
iesc ca strutul. Poate pentru asta, cel mai bine ar
fi s& plec, definitiv, in Australia.

|

zapp-media

violatorul

- Adrian Tion

prilie, luna de gafe politice si fastaceli

penibile la varful puterii, a dat din nou apa

a moara fldmanda a presei. Hienele la
pandd s-au repezit numaidecat asupra celor doud
numiri suspecte din 14 si respectiv 24 aprilie.
Dupa moartea sdrmanului Claudiu Crulic intr-un
penitenciar din Polonia, ghimpele din talpa
marinarului deprins sa se catere pe uscat (Adrian
Cioroianu) a fost scos in sfarsit si azvarlit cat
colo. Fard tergiversiri si controverse, ca in alte
jenante situatii, a fost pus in functia supremd de
la Externe Lazir Comdanescu, balsam aplicat direct
pe cord, extras rapid din farmacia comunistd a
cadrelor de na3dejde. ,Plutonul de executie” de la
Sinteza zilei a tras f3rd crutare, spulberdnd si
méceldrind in sdnge compromis optiunea
presedintelui. La numai zece zile, altd semndturd
consternantd ridici presa In pozitie de atac.
Valeriu Arteni, absolvent strlucit al Universititii
Nationale din Vietnam, este numit consilier
prezidential, ca la numai cinci ore dupd numire sd
fie demis. Fara explicatii, desi motivul transparent
ca lumina zilei a fost transat si rdsucit pe toate
fetele. Mai ales de tripleta de la Sinteza zilei:
Gédea, Cristoiu si Stan.

Sustinatorii lui Basescu i-au Injurat pe cei trei
latratori din tonomatul personal al lui Dan
Voiculescu. Fostul senator PD Marian Marinescu
a sesizat CNA si postul in cauzi s-a trezit cu
pleasca: amendd pentru emisiunile din perioada
martie-aprilie. Normal ar fi fost sd se spund exact
pentru care emisiune, asa cum s-a intdmplat de
fiecare datd cand un post tv a fost amendat de
CNA. Aici are dreptate Valentin Stan. Scandalizat
peste poate, isterizat de-a dreptul, el face bascilie
de slugarnicii din CNA si se rasteste la guvern ca
la vecinul de apartament care-l deranjeazé in toiul
noptii cu muzica datd prea tare. Acuzd cu
incélcarea libertitii de exprimare si se considers,
impreund cu cei doi colegi ,singura porta-voce a

ceea ce se intAmpla”.

Asa si fie¢ De la sobrietatea analigtilor invitati
Inainte, emisiunea a alunecat tot mai mult spre
parodia care salveazd scaférlia. Pe vremuri - si ce
vremuri frumoase! - Octavian Paler era gratulat cu
ymaestre” de citre Cristoiu. Acum e maestru
Cristoiu, rdmas Incd analist hatru. Se pare ci a
invitat ceva de la maestrul sdu. Gadea e o
domnisoard cu bun simt, fard putintd de a calma
spiritele mereu Inflic3rate ale invitatilor. Cel mai
inflicirat e Valentin Stan, evident, care a adus
mai Intdi pe post ghiduse dedicatii muzicale
adversarilor si acum cinti el Insusi de nu mai stii
daci nu esti cumva la ,Folclorul contraataci” sau
la MTV. Dar el vine cu documente si urli ca un
apucat. De multe ori il ia gura pe dinainte sau,
mai nou, cintatul. De!l gura pacdtosului adevar
gréiieste, poate si cAntd In struna cuiva. Asa stind
lucrurile acum, se poate spune orice. C4 Basescu
e descreierat, cd Securitatea e iar la putere, cd
Sinteza zilei a rdmas singurul varf de atac al
opozitiei din Romaénia. Ba Cristoiu se ia dupi el
si propune brand de tard ,violatorul romén”, ca
tot suntem asaltati mereu cu stiri din Italia dupa
care alti roméni au violat si au talhirit pe acolo.
Nu pentru atacurile la adresa presedintelui sau la
adresa primului-ministru ar trebui sanctionat
postul Antena 3, ci pentru limbajul necenzurat de
bunul simt al comentatorilor.

Dar cei Incoltiti vad altfel. E adevirat ca
structura emisiunii s-a modelat dupd urcarea spre
culme a marlaniei prezidentiale si a ajuns s&
reprezinte ceea ce meritdm: panorama marldniilor
noastre.

S48 ne mirdm cd printre cei care Injurd postul
Antena 3 se situeazi la loc de frunte Becali, luat
si el In colimator de atitea ori¢ Doudzeci de
minute de Injurturi ciobdnesti, nu porcoase,
spuse cu nidduf la telefon unui angajat al Antenei

3, postate pe net, vorbesc despre cuviosia marelui
crestin ortodox nelipsit de pe ecrane, care se d&
in stambi ori de cite ori are ocazia. De, el
inmulteste talantii, chipurile pentru s3raci si
scuipa pe cine vrea. Declard asta neinhibat. Ii di
maéna, ba chiar si punga. De ce s3 ne mirdm
atunci de echipa de la Stirea zilei ca ar fi luato
pe ulei¢ Peste tot e la fel. De la presedinte la
cioban, de la jurnalist slobod la gurd la violator si
infractor cu renume maérldnia e in floare pe la noi
si de Armindeni. Din p3cate. Asta- floarea
Romaéniei de azi¢

|

Monica Murariu

Pidure (ceramicd) 2003
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La Mongolu’
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. Horia Badescu

n geografia culturald a Clujului anilor 70,

birtul pe care- péstorea Remus Pop, birtul lui

Mongolu’ sau, si mai simplu, Jla Mongolu” cum
intrase el in limbajul initiatilor, a insemnat un
teritoriu rupt parcd dintr-o altd lume. Un spatiu
de gratie scos din cutumele acelui timp precar,
robit inteligentei si ddruit poeziei, invaluit In
misterul aventurii interioare si al boemei
spiritului, In care «ospatul» de vorbe si idei,
sibarit in strilucire retorici, subtilitate, libertate
de exprimare si vorbe de duh, descindea,
neindoielnic, mai de grabd din banchetul
platonician decit din ospatul trimalchionesc.

Crama aceea, cu aerul ei rustic si medieval,

crAgma aceea invaluitd In misterioasa lumind a
subpdmantului, in pantecele cdruia se refugiase
parcd pentru a scidpa nevizutelor dar atit de
realelor imprejmuiri de-afard - Doamne, cit de
real, cit de sfésietor in patetismul lui, cAnd ar fi
trebuit sd ne pard doar amuzant si probabil asa
ne va fi si parut el atunci, strigdtul noptatic al
celui a carui penitd avea sd-nchege, in ispitite si
inspirate fulgerdri, nilucitele chipuri si penumbre
ale vremii de-atunci, Florin Creanga: «Scoateti-ma

O pagina veche

de-afardl» - crAsma aceea n-a fost niciodatd un
spatiu de pierzanie bahicd, o «navi esuatd-n
bulevard», cu mateloti niuciti de alcool.

A fost spatiul unui festin al spiritului, in care
vinul nu era decit un duhovnic al sufletului si-un
daimon al inteligentei iar picanteria mirodenia
care didea savoare unui platou pe care-si etalau
aromele cozeria cu miez si subtile delicii
lingvistice, poezia si muzica, un spatiu
crepuscular, matein, un refugiu in fata presiunii
timpului istoric si ideologic. O céftinire a
comuniunii si prieteniei. Un spatiu pe care
Mongolu’/Remus Pop a avut inteligenta si
generozitatea sd ni-l «ddruiascd», si ni-l prezerve,
s&-| faci al nostru si numai al nostru, si insituie,
dincolo de perdeaua de mairgele colorate, o
«rezervatie» de artisti, un teritoriu al celor care,
cum spuneam intr-un poem, «au vroiau s
moard». S& nil ofere si, dimpreuni cu noi, si
intre cu el i prin el in istoria Clujului. La
Mongolu’ n-a fost nici Capsa, nici crdsma
Singapore clujene, ci ceva doar al burgului de pe
Somes, adicd la Mongolu’, pur si simplu. $i asa
va rdméane. Urcdndu-si semet «sub streagina

stiinta si violoncel

Uros Uscebrka Civilizatie moarti (lemn) 1995

amurgului, drumetii», In fumegarea amintirii si-n
trdmbele luminii care-i tes portaluri si bolti in
fiecare seard.

|

. Mircea Oprita

che, dar nu uitatd de istoria stiintelor,

dovadd cd la timpul lor ipotezele lansate de

niste minti stralucite au reprezentat un
factor de tentantd, provocatoare noutate. Si nici
méicar fundamental perimatd, pagina aceasta de
cosmogonie ,naturald” (ca s-0 deosebim de
numeroasele cosmogonii mitologice si religioase),
in ciuda faptului cd unele aménunte ale
argumentatiei devin vulnerabile prin trecerea
timpului si prin acumularea inevitabild de fapte
stiintifice suplimentare.

Soarele si familia sa de corpuri ceresti -
planetare, cometare, meteorice - au o varstd pe
care analiza fragmentelor cizute pe Pamént o
fixeazd la mai mult de cinci miliarde de ani.
Chiar expediate in urmi la o asemenea distanti
fatd de clipa noastrd efemerd, nasterea si evolutia
sistemului solar au constituit o problemi cu
adevirat tulburitoare de spirite. In plus, problems
dificild, desi vedem fenomenele respective doar ca
pe niste fragmente ontologice din acel intreg mai
larg, care este nasterea si dezvoltarea Universului
general. Discutdnd cazul particular, nu vom mai
fi nevoiti si cdutdm delicatul argument al
atomului primordial, intrucét Soarele nu este
contemporan cu Inceputurile Universului, iar
ideea formadrii lui dintr-o nebuloasd pare sé fie
confirmatd de observatiile astronomice de azi
privitoare la aparitia si moartea stelelor. Aparitia
si declinul altor stele, bineinteles, dar procesul ni
se aplicd si noud. Fiindcd, desi mai aproape de
ochiul privitorului si cu un regim aparte in
sistemul planetar propriu, si Soarele este tot o
stea, printre nenumarate pe care le vedem Intr-o
noapte senind, dar si printre cele - puzderie - pe
care acuitatea limitatd a privirii omenesti nu le
mai poate distinge. lar ceea ce e valabil pentru

frimantirile cosmogonice surprinse astizi in
diverse zone tinere ale Galaxiei trebuie s3 fi fost
adevdrat si in ce priveste nasterea sistemului
nostru solar.

O primd formulare a ipotezei nebulare (in
1734) o datoram lui Emmanuel Swedenborg, dar
dezvoltarea ei Intr-o teorie convingdtoare se leagd
de contributia altor doi savanti din secolul al
XVIIlea si e cunoscutd inci din scoald sub
denumirea de ipoteza Kant-Laplace. Acest Kant cu
merite In cosmogonia stiintificd nu e altul decat
Immanuel, filosoful idealist preocupat de Critica
ratiunii pure si de Metafizica moralei. Dar
marchizul de Laplace a fost chiar astronom,
autorul unei monumentale opere de Mecanicd
celestd in cinci volume, unde studiul newtonian
al mecanicii, bazat pe deschiderile intuitive ale
geometriei, se transferd in seama calculului
matematic complex.

Ipoteza nebulard considerd c§, Intr-o fazd
initiald, intreg sistemul solar era o nebuloasa
fierbinte, alcituitd din materie rarefiati si aflatd in
rotatie. Masa aceasta, initial amorfi, s-a contractat
treptat si s-a aplatizat, pe masurd ce rotatia ei se
accelera. A primit forma unui disc turtit, in care o
serie de vArtejuri gazoase incepeau sd-si cistige
independenta fatd de restul nebuloasei. Nucleul
acesteia ajunsese si fie inconjurat la diferite
distante de inele cu materie mai densd, cam in
felul in care isi prezintd si astizi inelele proprii
planeta Saturn. Condensati in centrul sistemului,
cea mai mare parte a masei nebulare avea si for-
meze Soarele, aprins la un moment dat printr-un
efect combinat al gravitatiei enorme si al frecarii.
Pe inelele rotitoare din jurul masei solare urma si
se producd un proces de acumulare materiald
asemdindtor, responsabil de condensarea si

cresterea treptatd in volum (prin captiri succesive
de substanti inconjurdtoare), a planetelor actuale.

Aceasta ipotezd cosmogonicd timpurie emana
din elementele sale destule sugestii poetice incit
sd ,suceascd mintile” unor mari creatori
romantici, Eminescu fiind, de buni seam&, unul
dintre ei. Din punct de vedere stiintific, chiar
dacd are obiectii rezultate din studiul unor
particularitati ale procesului imaginat teoretic,
lumea savantd o acceptd si astdzi. Variantele
ulterioare au putut aduce reprezentdri mai clare
ale fenomenelor dezvoltate in nebuloasa primar3,
bundoard mecanismul care converteste potentialul
energetic gravitational in energie cineticd, iar apoi
in energie termicd. S-a vorbit apoi de faptul cd un
colaps gravitational al norului de gaz molecular
putea fi cauzat de explozia unei supernove din
vecindtatea imediatd. S-au imaginat prin modele
matematice fuziunile nucleare declansate in
interiorul protostelei. A fost descris, ca firesc in
conditiile date, un vant solar de extremi
intensitate, care ar impinge In afara sistemului
nou-ndscut ,umplutura” de materie nefolositd de
procesul generativ esential. Toate acestea sunt
lucruri interesante si nuantari facute cu
inteligentd, dar reteta de bazd a acestui fascinant
ypreparat cosmic” de naturd cosmogonicd rdmane
in continuare batrina ipotezd Kant-Laplace.

Si nici n-ar fi, de altfel, singura pldsmuire
astronomicd veche in stare si stea in picioare
dup3 trei sute de ani. Pare de-a dreptul
surprinzdtor, dar mintea lui Laplace a ajuns foarte
aproape de modernul concept de ,gaurd neagrd”,
inchipuindu-si stele atit de masive incit gravitatia
sd nu mai permitd luminii si scape dincolo de
suprafata lor. A presupus de asemenea, in chip
justificat si confirmat de cercetdri ulterioare, cd
unele nebuloase vazute prin telescop puteau si
nu apartind Céii Lactee, fiind ele Insele galaxii.
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Ne place Shakespeare (I)

Festivalul International ,Shakespeare”,
editia a VI-a, Craiova, 1-10 mai 2008

. Claudiu Groza

estivalurile teatrale roméanesti, cele

internationale, in spetd, au familiarizat in

timp publicul autohton cu montdri strdine,
de cele mai diverse formule si calibre valorice. In
general, Insd, cu cteva notabile exceptii -
precum Festivalul ,Man.In.Fest” de la Cluj, axat
pe formule teatrale experimentale - programele
festivalurilor au un aer destul de eclectic. De
aceea, un eveniment de solidd unitate tematici,
cum este Festivalul International ,Shakespeare”
de la Craiova, face figurd aparte In peisajul
roménesc de gen.

Editia de anul acesta, a VI-a, a reunit in
capitala Olteniei citeva trupe faimoase si
productii montate de regizori reputati, de la
compania Cheek by Jowl! din Londra sau Malii
Teatr din Sankt Petersburg la Peter Brook sau
Eimuntas Nekrosius.

Am vizut spectacole In registre variate, de la
rigoarea geometricd la abordarea antropologic3,
insd toate de cea mai buni calitate actoriceasci
si scenicd. Fireste, fiecare spectator a rezonat in
cheie personald la ,ofertd”, chiar si criticul
avand, intim, optiunile sale. Nu se poate ins,
obiectivindu-m3, sd nu remarc virtuozitatea cu
care a fost elaboratd fiecare montare, chiar daca
mai rece sau mai ludicd, mai introvertitd sau mai
spectaculoasd. Tocmai aceastd bogétie de
interpretdri a dat farmecul lecturilor scenice
shakespeariene.

Un aspect hiperformalizat, destul de greu
prizabil chiar de cdtre un public de profesionisti,
insd impecabil conceput regizoral si foarte bine
jucat, a avut primul spectacol al festivalului,
Troilus si Cressida, 1n regia lui Declan
Donnellan (Compania Cheek by Jowl, Londra).

Formula geometricd abordatd de Donnellan e
vizibil4 incd din structura decorului, alcituit
doar din citeva fasii lungi de pinz3, Intinse de-a
lungul scenei si ridicate in cele doud capete ale
acesteia, ca si In interactiunea scenica a
personajelor. Relatiile se construiesc pe
diagonalele spatiului de joc, in timp de
interactiunile ori confruntirile au loc frontal.

Aceastd geometrie implacabild este fracturatd
doar de Thersites, travestitul, cel ce nu face
parte din acest univers incdrcat de orgolii si
testosteron.

De altfel, meritd remarcatd impecabila lecturd
regizorald a textului, care pune in valoare
excelent o anume ambiguitate eroticd, impinsad
limpede cétre homoerotism, fird a fi insa
intrutotul asa ceva. Donnellan dovedeste ci este
la curent cu exegeza recentd a Antichitatii
grecesti, care analizeazd relatiile ca-de-cuplu
sexual a doi barbati, militari in spetd, de obicei
unul experimentat iar cellalt incepator. In
spectacol, scenele cu tentd homosexuald au
complementul imediat al secventelor extrem-
rézboinice, iar ceea ce la un moment dat pare
efeminat abandon afectiv, mai degraba decét
erotic, devine subit demonstratie convingatoare
de virilitate. Marii eroi ai grecilor, pare a fi
ymorala”, bine pusd in viz de regizorul britanic,
nu erau gay, ci aveau, din pricina indelungilor
campanii militare, un deficit de afectiune pe
care-l compensau homoerotic. Asta nu le scddea
insd in niciun fel meritele militar-masculine,
calitatea de eroi si protectori ai cetatii.

Pe de altd parte, Declan Donnellan foloseste
intentionat o manierd conventionald de evolutie
actoriceascd, cam ca In operd, ca si o anume
ostentatie a replicii. In spectacol se vorbesc
citeva dialecte englezesti, de la stridentul,
intrucit sarjatul oxfordian al lui Ulise la
cockney, irish english sau chiar dialectul
american. S-a speculat cd acest element nu era
unul structural, ci se datora actorilor proveniti
din mai multe spatii culturale. Totusi, opinia
mea este cd, mai ales datoritd supardtoarei
intonatii ,ulisiene”, avem
de-a face cu un artificiu al conceptiei regizorale,
menit poate si figureze tribalitatea greceascd, un
soi de lipsd a unitdtii de sdnge ce hrineste, de
fapt, conflictul piesei. Meritul lui Donnellan este
cd a citit - chiar In aceastd cheie foarte personald
si poate prea ,intelectualistd” - un text dramatic
socotit de exegeti printre cele mai ,opace”
fragmente shakespeariene.

foto: Claudiu Groza

Troilus si Cressida este un spectacol foarte
rece, obositor, cu prea putine scene empatice -
cum e cea dintre Cressida si Troilus din finalul
primei parti, de fapt izbucnirea povestii lor de
dragoste, proaspiti si plidcut-adolescentin.
Atmosfera sa generald este de laborator, de
demonstratie de virtuozitate hermeneutic-
regizorald. Poate fi privit, cu anume cazni,
e-adevirat, de profesionistii scenei, ins3, limpede,
nu e adresat marelui public. Ceea ce nu-i musai
o scidere, catd vreme Donnellan are atuul de a
fi re-semiotizat piesa clasicului Will.

Doud cuvinte despre actori, care si-au asumat
foarte riguros si onest partiturile, exact in nota
impusd de conceptia regizorului. Toti au evoluat
nuantat, cu bund evidentiere a ambiguitatilor
erotice ori umane in anumite momente, violent-
virili in altele. Cel mai expresiv-nuantat a fost,
de buni seam3, Troilus (Alex Waldmann), cu un
amestec de puritate adolescentind si pulsiuni
rdzboinice. Persiflant, profitind de statutul sdu
de marginal, a fost Thersites (Richard Cant), in
timp ce Pandarus (David Collings) a tins s
aducd un plus de spirit hatru-ludic in atmosfera
glaciald a interactiunilor scenice. Ambigen
(intrucit numit si ,tirfa masculind” a lui Ahile)
s-a dovedit Patroclus (David Ononokpono). In
fine, Cressida (Lucy Briggs-Owen) a imprimat
ansamblului scenic exact nota de feminitate
caldd si juvenil-senzuald de care era nevoie.

Spectaculos, incdrcat de artificii de inscenare,
marcat ,etno”, dar si foarte emotionant in cele
din urm3 s-a dovedit Macbeth, in regia lui
Eimuntas Nekrosius (Teatrul Meno Fortas,
Vilnius), parte a trilogiei Shakespeare montatd de
regizorul lituanian.

Trebuie s recunosc, Incd de la inceput, ci
am fost marcat afectiv foarte puternic de acest
spectacol care redd teribila dramd a unui individ,
a unui om. Aici, Macbeth nu mai e neapérat un
aristocrat, ci un om pur si simplu, victimi a
propriei sale greseli si, prin urmare, a propriei
sale constiinte culpabile. lar actorul care l-a jucat
pe Macbeth, Kostas Smoriginas, a reusit perfect
sd Intruchipeze aceasti framantare interioard
strict omeneascd, in care toate Inlesnirile puterii
sunt inutile, in oglinda sinelui dezechilibrat.

Oglinda este, de altfel, unul din elementele
scenice des folosite in spectacol, fie cd vorbim
de oglinda propriu-ziss, fie ci vorbim de oglinda
apei din enormele ceaune folosite copios in
actiunea scenicd sau de oglinda chiar a fundului
de ceaun.

Un aer cosmaresc-oniric domind multe din
secventele montarii. Personajele evolueaza ca
intr-o stare de betie ori de intoxicatie drogomand
- nigte ,ierburi” chiar sunt ,traficate” la un
moment dat de cele trei vrdjitoare-tdranci, in
timp ce insusi Macbeth le foloseste drept
ymomeald” sub cazanul prefacut in capcand.

Fireste, aceste elemente au mai degrabd o
tentd parodicd, asa cum are bund parte din
spectacol, cu sarje de tip antropologic, cu mici
gaguri hétre, cu o poftd a vietuirii deloc comuna
inscendrilor cu piesa shakespeariand, vdzutd mai
degrabd printr-un filtru tenebros si sumbru,
extrem de rece si in registru gotic. Or, Nekrosius
lasi deseori loc de nistrusnice volute ludice care,
in ciuda aparentelor, nu fac decit sd potenteze
cumplita spaimd, cumplita presimtire a ispdsirii
cu care se confrunti mereu Macbeth. Acesta e si
punctul de inflexiune a conceptiei regizorale care
incarcd emotional intdmplarile scenice. Nu poti
sd privesti, asa cum se petrece in alte montari,
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Regele Lear

asa cum propune si textul, in cele din urmi, cu
detagare aceastd isp&sire. Detestabilul Macbeth
ni se Infitiseazd aici ca un om care a gresit, care
s-a ldsat tArat de raul cruzimii si nebuniei, iar
acum se regdseste pe sine vulnerabil si stiind ci
va trebui sd pliteascd aceastd greseald. Asa se
naste empatia pe care, intrdnd in jocul de
semnificatii al lui Nekrosius, spectatorul o poate
resimti.

Macbeth, dupd cum spuneam, este un
spectacol construit cu destule ,smecherii” care
sd-1 permeabilizeze receptarea, fiind un exemplu
de contrast cu rigiditatea din Troilus si Cressida.
Nekrosius apeleazd aproape mereu la muzics,
pentru a suplini lipsa de dinamici scenics,
spatiul e populat de elemente mobile, a ciror
miscare di la fel impresia de dinamism, ba chiar
uneori apar ,solutii” fird sens in economia
semantici (secventa cu merele folosite la un
moment dat pentru a stinge niste lumandri e
exponentiald si a fost cred sesizatd ca stridentd
cel putin de spectatorii avizati). Ins3 toate aceste
artificii pot fi trecute cu vederea de dragul
incarcdrii cu sens si profundd semnificatie a
povestii lui Macbeth, intr-un registru plin-
emotional, prea putin exploatat in cazul acestei
tragedii Intunecat-sdngeroase.

De remarcat, aldturi de evolutia impecabild a
lui Kostas Smoriginas (Macbeth), acum
paroxistic-macinat de culpd, acum glumind
ytardneste” cu prietenii sdi, intr-o alternantd de
stdri scenice care a dat seama de capacitatea sa
de a Infdtisa un personaj veridic prin
complexitate, mai sunt de remarcat, asadar, cele
trei vrajitoare, Viktoria Kuodyte, Margarita
Ziemelyte si Gabriela Kuodyte, fiecare cu
ypersonalitatea” sa, fiecare marcat ludica, fie
jucdus-dominatoare, fie naiv-prostutd. Fiecare
personaj, de altfel, cu exceptia lui Lady Macbeth,
a fost gandit in dublu registru grav/parodic,
pentru cd nota parodicd, deloc stridentd, este o
marc3 a spectacolului.

Macbeth dureazi patru ore, insd chiar la
iesirea din sald imi doream deja si-1 revad. E si
asta o judecatd de valoare. Destul de subiectivs,
recunosc, insd mi-o arog Intrutotul.

Ceva mai putin deschisd citre public s-a
dovedit productia teatrului-gazd3, Nationalul
,Marin Sorescu” din Craiova, cu Mdsurd pentru
mdsurd, in regia lui Silviu Purcdrete. Spectacolul
este abil Incifrat-descifrat regizoral, indeajuns de
dinamic inscenat, cu o manevrabilitate a
decorului de-a dreptul remarcabild, jucat
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acceptabil, cu bune cresteri ale unor interpreti,
insd reprezentatia din Festivalul ,Shakespeare” a
parut multora, inclusiv mie, nu prea
convingdtoare.

Montarea pune bine in lumind orizontul
jocului uman de putere pe care-l propune textul
shakespearian. Atmosfera este una de crepuscul
social, de promiscuitate morald parazitatd de un
soi de ipocrizie politici (ginditi-va, in pandant,
la corectitudinea politicd) ilustratd de ,artificiul”
ducelui, retras din lume pentru a verifica
suportul etic al tinutului sdu. Mdsurd pentru
mdsurd e un spectacol foarte trist, mizer chiar,
iar mediul In care se consum3 actiunea sa,
figurat prin spatii strdmte, ca-de-subpdmant,
obscur-luminoase, cu personaje ce vin parcd din
cimitire de mumii pale, cu par valvoi si unghii
lungi, e sugestiv in cea mai Inaltd masurd.
Nedreptatea, drapatd in faldurile aristocrate ale
ystatului” ce nu greseste niciodatd, se aratd in
toatd hidosenia sa. Picatul lubric al tAndrului
Claudio, cel ce incalcd tabuul moral, e reflectat
specular nu doar in manevrele ,negociator-
erotice” ale loctiitorului ducal Angelo, cel ce va
incerca s-o seducd pe sora-cdlugdritd a
inculpatului, savarsind el insusi aceeasi crimd, ci
si de Insusi ducele, aparent veghetor integru si
judecdtor incoruptibil al rectitudinii etice, care va
fi un satir la fel de pulsional precum aghiotantul
sau.

Frumoase sunt, in spectacolul craiovean,
unele scene de grup, in care jocul de putere,
stralucirea calpd a unor personaje versus lingava
vietuire cvasi-animalicd a altora se vede cu
evidentd. Ingenioasd structurarea decorului, cu
planuri care interfereazd, limitdnd/reconfigurand
spatiul de joc, pe un zgomot acut de tren
mergind, ce sugereazi fie trecerea momentului
scenic, fie trecerea timpului Insusi, Incit
cronotopul dramatic se dilueazd pand la a deveni
familiar spectatorului de azi.

Probabil c3 opacitatea pe care o acuzam la
reprezentatia din festival s-a datorat unei
temporizdri nepermise a jocului actoricesc, mult
mai putin eficient decét ar fi fost necesar unui
ritm de croazierd al spectacolului. Prima parte,
de altfel, a decurs intr-un ralanti obositor, care a
sters cu totul strilucirea presupusd (semantic3) a
secventelor dramatice. Abia partea a doua si-a
gdsit un resort dinamic, Insd ansamblul a avut o

Regele Lear

paloare bizard. S-au distins, dintr-o magma de
partituri monocorde ori stridente (cum au avut
Ilie Gheorghe, ducele ori, respectiv, Ana Ularu -
Isabella, sora lui Claudio), doar doud roluri cu
pregnanta scenica: cel al lui Valentin Mihali
(Angelo, loctiitorul), lubric, histrionic, demagog
moral si satir erotic, dar si versatil cameleon
social, si cel al lui Sorin Leoveanu (Lucio), un
Gici contra, inaderent la baletul etic al
aristocratilor, sincer pani la fronds, sfiditor
intrucét natural in atitudini.

Mdsurd pentru mdsurd e un spectacol pe
care, mai ales datoritd inflexiunilor sale
semantice, mi-as dori sd revdd la o temperaturd
scenicd mai aproape de incandescenta montdrilor
cu télc ale lui Purcirete.

Premiile criticilor romani

Gianina Carbunariu, Dragos Buhagiar si Emil
Boroghind sunt laureatii Premiilor sectiei roméne
a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru
(AICT), decernate in cadrul Festivalului
yohakespeare”. La ceremonie a fost prezent
presedintele in exercitiu al AICT, Yun Cheol
Kim, dar si cei doi presedinti de onoare ai
asociatiei, Jan Herbert si John Elsom, precum si
numerosi critici de teatru roméani si strdini.

Scenograful Dragos Buhagiar a primit Premiul
Criticii, pentru originalitatea si valoarea
universului plastic in creatia scenografica.

Premiul special i-a revenit regizoarei Gianina
Carbunariu, pentru creativitatea regizorald si
dramaturgicd in cdutarea unui nou realism
teatral.

Remarcabilul manager cultural Emil
Boroghind a obtinut Premiul de excelentd, pentru
afirmarea valorilor teatrului romanesc in dialog
cu elita teatrului mondial.

Distinctiile au fost acordate de un juriu
compus din membrii biroului AICT, sectia
roménd: Ludmila Patlanjoglu, Alice Georgescu,
Ion Cazaban, Florica Ichim, Natalia Stancu,
Cristina Modreanu si Andreea Dumitru.

foto: Claudiu Groza
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“Idealurile trebuie sa revina

in prim plan”

. de vorba cu Adrian Pop, rectorul Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”

Adrian Pop (dreapta) la repetitii

Ciprian Rusu: - Academia de Muzicd
“Gh.Dima” din Cluj are un nou rector in
persoana maestrului Adrian Pop, profesor si
compozitor cunoscut, una dintre personalititile
de seamd ale muzicii roménesti. D-le Adrian Pop,
nici nu stiu cum e mai bine: s& te felicit sau s
privesc cu oarecare retinere aceastd onoare, stiut
fiind c& nu este deloc usor sd porti pe umeri o
astfel de responsabilitate in conditiile de astazi¢

Adrian Pop: - Mirturisesc ci decizia de a
candida am luat-o cu nu mai mult de doud ore
inainte de termenul de depunere a
candidaturilor... Fiind compozitor, am nevoie de
mult spatiu mental disponibil, in care ideile
muzicale si rezoneze, am nevoie de timp pentru
a depune acel efort considerabil, pentru ci e
multd trudi in aceastd vocatie. S&-mi pastrez acest
teritoriu pentru ceea ce am de spus nu e deloc
usor... Eu am mai trecut printr-o astfel de
experientd de conducere, la Filarmonic3, si stiu ce
inseamnd un astfel de post. Dar totodati trebuia
sd dau curs unei asteptdri pe care o simteam din
partea multor colegi, chiar dacd n-am avut multe
discutii, n-am ficut vreo ,campanie electorald”,
dar citeva dintre aceste putine consultéri au fost
totusi decisive. Discutia cu predecesorul meu,
prof. dr. Aurel Marc, a fost una dintre cele mai
importante, In care am simtit acel orizont de
asteptare. Multi dintre colegii mei cred ca
asteptau s&-mi asum aceasta sarcind. Mi-am
asumat-o, si incerc si o duc la bun sfirsit cu tot
ce implicd ea, cu speranta optimistd ca voi reusi
sd Impac amindoud datoriile mele.

- Exist4 o linie, un fir al Ariandei care si te
conducd spre un anumit reper, ti-ai luat niste
angajamente interioare, niste jaloane ¢

- Eu nu prea m3 dau in vint dupa stilul
electoral american, unde omul iese in fatd si
spune: “alageti-m3 pe mine pentru ci o sd fac aia
si aia...” Dar cam asa se procedeazd mai nou...
Asta nu prea este In firea mea, as fi preferat o
sedintd ,de stil vechi”, in care oamenii si faci

propuneri pe o listd, si se voteze, si atunci
transmiterea de la colectiv la cel ales pare cel
putin a fi nemodificatd de ,manipularea” unei
campanii electorale. Dar se pare ci asa ceva nu
mai este acum posibil, asa cd am scris si am
afisat, cum este acum obiceiul, la loc vizibil, nu
tocmai un plan managerial propriu-zis, ci mai
degrabd un set de principii. Vorba lui Trahanache
“o sotietate fard printipuri...” pare o glumi, dar
cuprinde si un mare adevir, schimbind doar
negativul in pozitiv. Am evocat deci o suma de
principii, dintre care punctez doar
responsabilitatea si continuitatea. Cred c& o carte
importantd pe care poate sd o joace noua
conducere este de a realiza continuitatea, de a
prelua, de a duce inainte si valorifica pe masura
potentialul si directiile conturate ale dezvoltarii.
Este permanentd deci colaborarea cu predecesorul
meu Aurel Marc, care a adus in mod cert
institutia pe o linie ascendentd; sd ne gindim
numai la achizitiile istorice care s-au ficut in
ultima perioadd a rectoratului domniei-sale, cu
pianele Steinway, si multe altele. Sunt atitea
obiective, si fireste nu toate au putut fi aduse la
acelasi stadiu de finalizare sau excelents; este
datoria, si nu meritul meu, de a le duce mai
departe. Deci ceea ce eu trebuie sd fac este de a fi
atent la semnalele dinafard, la potentialul
dinduntru, la directia cresterii, la mentinerea
acesteia. Nu consider, si subliniez aceasta, ci
venirea mea inseamni a ,intoarce foaia”,
nicidecum. Existd destule astfel de tentative in
evolutia noastrd postdecembristd, pe care nu o
datd le regretdm, am ,intors foi” farad si fi fost
nevoie... Eu sper ca aceastd manie sd se mai
termine, si acest lucru se poate realiza doar
considerind c& aceea ce am avut bun trebuie
péstrat ca bun, iar ceea ce nu am avut trebuie
adoptat cu discerndmant. Pozitia mea este foarte
limpede: eu mi-am asumat conducerea unui
institut care face cinste acestui oras si acestei tiri,
un institut de unde si eu am Invitat cam tot ce
stiu, nu din ambitie, ci simtind o mare
raspundere, fatd de istorie dar si fatd de viitor si
fatd de aceste generatii noi, care trebuiesc educate

chiar mai mult decit ne inchipuim noi. Spun
aceasta pentru cd vad cd am trecut spre un stil de
educatie atit de lax... Studentii au totusi nevoie de
mai mult, ei cred ci asteaptd de la noi sd fim mai
mult niste pdrinti, nu niste oameni care presteazd
niste ,servicii academice”, agsa cum unii isi permit
sd eticheteze scolile si universititile - ,unititi de
servicii educationale” sau alte sintagme de
acestea. Batalia mea este pentru reumanizare, a
pune managmentul la locul cuvenit, nu si
,conducd” societatea, ci s& o serveasci. Idealurile
trebuie sd revind in prim-plan, ele nu pot fi
alungate de formulele tentante ale rentabilitatii.
Cadrul didactic nu este un prestator de servicii, ci
un mentor si un al doilea parinte. Cred ca daca
pornesti de la un principiu, realitatea iti scoate in
fatd, fard niciun fel de Intirziere, drumul cel ai de
parcurs.

- Inteleg c& ai preluat nu doar o functie, ci si
o ,mostenire” a mandatului domnului Aurel
Marec...

- Trebuie sa subliniez c& finalul mandatului de
rector al domnului Aurel Marc a Insemnat o
perioadd foarte bogatd in evenimente academice
importante. De exemplu, o seamd de personalititi
au fost facute Doctor Honoris Causa ale
Academiei ,Gh. Dima” - si am si m3 refer aici
doar la putine dar pretigioase exemple, cum ar fi
regretatul Tudor Jarda sau, foarte recent,
compozitorul de talie mondiald Gytrgy Kurtdg.
Chiar aceastd discutie a noastrd este prilejuitd de
un asemenea eveniment, prin care onordm pe
profesoara si folclorista de mare profunzime,
doamna Ileana Szenik. Este un program de
punere in lumind a unor personalitdti cu care ne
putem mindri si care sunt foarte importante. In
aceastd ordine de idei, anul 2008 este asezat sub
semnul aniversdrii centenarului maestrului
Sigismund Todutd, fost rector al Academiei de
Muzicd din Cluj, dar si director al Filarmonicii, o
personalitate de mare suprafatd, creator, profesor
dedicat si devotat sef de scoald. Academia de
Muzicd in colaborare cu Fundatia ,Sigismund
Todutd” va sustine in cursul lunii mai un
important eveniment cu durata de o sdptdmin,
in jurul datei de nastere a maestrului Todutd,
eveniment care va implica si participarea
Filarmonicii Transilvania, ca si a unor forte
interpretative si muzicologice din toate
generatiile, pentru a sdrbatori cum se cuvine
aceastd aniversare semnificativd. Trebuie sd spun,
ca o multumire publicg, faptul cd Fondul Cultural
National a acordat un sprijin efectiv la aceastd
aniversare, Consiliul Municipal a aprobat
fondurile pe care noi le-am solicitat pentru a da
strilucirea cuveniti aniversirii, si de asemenea
Consiliul Judetean Cluj a aprobat un sprijin
generos. Este aproape fird precedent faptul c3,
practic, toate aceste solicitdri de sprijin material
au fost aprobate, aproape simultan. Jati ci
rasunetul unui nume a fost in sfirsit perceput, asa
cum arareori in trecut s-a Intimplat.

- Este poate un reviriment al culturii cetitii si
trebuie semnalat ca atare, dar asupra centenarului
Sigismund Todutd si asupra altor evenimente
importante ale cetdtii, desigur vom mai reveni.

Interviu realizat de
Ciprian Rusu
|
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Supravietuitorul

. Ioan-Pavel Azap & Lucian Maier

n mare, lumea poate fi Impartitd in doud

categorii: oameni care suferd de mania

persecutiei si oameni care suferd de mania
grandorii. Cei din prima categorie sunt terorizati
sistematic de cei din a doua categorie. Partea
amuzantd e cd in timp ce ,persecutatii” realizeazi
de multe ori ce li se intdmpld, ba chiar
colaboreaza cu ,céldii”, grandomanii dovedesc o
inocentd dezarmanti, sunt animati de bune
intentii (desuete, ce-i drept), fiind sincer surprinsi
cand descoperd c& nu toti ceilalti ii idolatrizeaza si
nu se Inchind de cel putin trei ori pe zi la statuia
pe care singuri si-au ridicat-o. Sergiu Nicolaescu nu
este, in mod cert, un ,persecutat”. Altfel nu se
explicd cum, Intr-un interviu encomiastic publicat
de Mihail Vakulovski in ,Zile si nopti” (nr. 8 /
2008), intrebat fiind care este filmul propriu la
care tine cel mai mult, Nicolaescu declard
nonsalant si de buna credintd: ,E greu de spus.
Trebuie si fie Mihai Viteazul, care rdméne cel mai
important film roménesc” (s.m. - Ioan-Pavel
Azap). M3 uit In DEX si aflu c3 important
inseamnd: ,care are Insemnétate, valoare;
insemnat”. Nimic de zis, Mihai Viteazul are
valoare, insd de aici pand la a fi ,cel mai” e cale
lungd. Pentru a-i improspata memoria d-lui Sergiu
Nicolaescu, amintesc citeva filme romanesti - nu
ycele mai”, Doamne fereste!, dar cu sigurantd mai
importante decit oricare dintre filmele domniei
sale -, si numai de pand in 1970, anul premierei
Mihai Viteazului: O noapte furtunoass (Jean
Georgescu, 1943), Directorul nostru (Jean
Georgescu, 1955), La Moara cu noroc (Victor lliu,
1956), Viata nu iartd (Iulian Mihu, Manole
Marcus, 1958), Pidurea spanzuratilor (Liviu Ciulei,
1964), Reconstituirea (Lucian Pintilie, 1970). Asa
stdnd lucrurile, sunt convins ci Sergiu Nicolaescu
a Incurcat borcanele: cand a spus ,cel mai
important”, s-a referit de fapt la propria persoana.
Pentru c3&, tot din DEX citire, important, cu
referire la persoane, inseamnd, ironic, si: ,care se
crede om de seam; plin de aroganti, Ingdmfat”.
Atéta doar ci Nicolaescu n-are defel umor, iar
ironie nici ca cit; surprinzétor, n-are nici umori. El
crede in continuare, cu inocentd candoare, ci e cel
mai mare regizor romén al tuturor timpurilor, ci
merita s3 ia Oscar-ul, cd era cit pe ce sa-1 joace pe
Bond (James Bond!), cd Robert Siodmak (conform
interviului amintit) i-a ficut cadou o insuld (citez:
splantatd cu cafea”), cd (citez iardsi din comoara
de interviu amintit) ,Mitulescu, Radu Muntean,
Caranfil, Mungiu, Porumboiu... fac o generatie
promititoare” (io cred cd voia sd spund, de fapt,
Jfuck!”) - in ultim (si, de fapt, primi) instantd ci
noi romanii nici micar nu-l meritim!

O s&1 dezamagesc pe domnul Nicolaescu
recunoscand cé din seria filmelor domniei sale, pe
cele cu comisari (c3 acestia, comisarii, ,e” de fapt
doi: Moldovan si Miclovan), dincolo de faptul ci
mi-au chiar pldcut, le consider printre reusitele
cinematografiei roméane. Cat despre cel care
deschide seria, Cu madinile curate (1972), sunt
convins si acum ci este unul dintre cele mai bune
filme romaénesti cu gangsteri (nu cd am avea foarte
multe), att prin poveste (s3 nu-l uitdm pe
singurul scenarist profesionist pe care l-a avut
Roménia: Titus Popovici), cét si prin atmosfera
epocii (anii '40), datoratd In primul rdnd unui
regizor (Incd) onest, care-si respecta spectatorii si,
in primul rind, se respecta pe sine.

Din pécate, odata cu acest Supravietuitorul
(Romania, 2008; sc. si r.: Sergiu Nicolaescu; cu:
Sergiu Nicolaescu, Petr Falc, George Alexandru,
George Mihiiti, Ileana Lazariuc, Ion Ritiu, Jean
Constantin, Loredana Groza, Lucian Viziru s.a.),
din acel (auto)respect fatd de sine si fatd de public
(care a tot scdzut, de la amintitul Cu mdinile
curate - 1972, trecand prin Ultimul cartus - 1973,
Un comisar acuzd - 1974, Revansa - 1978, pani la
Duelul - 1981) s-a ales praful.

Nu foarte alarmat, imi dau seama c& pana
acum nu am spus nimic despre filmul care
constituie, totusi, subiectul cronicii de fatd. Far3 a
fi rautacios, imi dau seama c& nici nu prea am ce
spune. $i asta pentru simplul motiv cd regele
(recte: Sergiu Nicolaescu), de data asta, este gol!
Da’ gol rdu de tot: nici tu subiect (ruleta ruseascé!
- pai dupd Véndatorul de cerbi al lui Cimino mai
Incape concurentd¢!), nici tu scenariu coerent (de
ce nu md mir¢!), clisee cat cuprinde, actori
plictisiti (cu exceptia Nicolaescului insusi, care -
vorba anecdotei - e si scenarist, si regizor, si actor,
si cascador, si cal, si turc, si comisar, ba e in stare
s&- joace pand si pe Colea Rautu!) - cu alte
cuvinte un film artificial, fad, anost, jenant, o
peliculd pe care o minimi cenzurd a bunului simt
ar fi trebuit si o ,indbuse” in fasd. [Ma gindesc,
yaici si acum”, la cei care dau und& verde
scenariilor. Nu md mai mird ins3 (a cita oaril)
nimic, dupd ce Andrei Gorzo a recunoscut ci s-a
luptat pentru scenariul Legiunea strdind al lui
Mircea Daneliuc. Citez (vezi ,Dilema Veche” /
februarie 2008): ,Filmul nu meritd vizut, dupi
cum nu merita finantat. N-ar fi fost finantat daci
nu l-as fi sustinut chiar eu, la concursul CNC din
2005, in fata obiectiilor vehemente ale mai multor
colegi de comisie. Tot ce pot s spun in apdrarea
mea este c, pe hirtie, satira avea o form3 (era o
satird, nu o forfotd fard sens), iar dialogul (care pe
ecran devine totuna cu zgomotul de fond) avea o
vitalitate obscend, inconfundabil3; desi scenariul
era nesemnat, dupad doud pagini am stiut cu cine
am de-a face. Dilema mea de-atunci a fost: oare
avem dreptul de ai refuza finantarea unui talent
atat de artezian, fie el oricit de bezmetic¢ Acum
stiu raspunsul.” Faptul c&, dupa cum se poate
constata, Gorzo si-a pus cenusd in cap nu mai are
nicio important: ireparabilul s-a produs dejal In
locul lui Andrei Gorzo - dar, evident, nu sunt in
locul lui! - n-as mai scrie (n-as mai publica de
fapt), o vreme - ca penitent3 - niciun rdnd ,de
réu” despre un film roménesc.]

Lasand la o parte senzatia de ,benzi desenate
cu actori” a majoritdtii filmelor lui Nicolaescu (dar
ce altceva sunt, de exemplu, splendidele - pentru
cd nu pretind mai mult decét oferd - Indiana
Jones ale lui Spielberg¢!), ceea ce deranjeazi este
aerul de superioritate, seriozitatea gomoass,
aroganta, suficienta absolutd cu care Sergiu
Nicolaescu trateazd, de-a valma si deopotriva:
scenariu, regie, actori, cascadori, cai, critici,
spectatori s.a.m.d.

In Supravietuitorul, comisarul Moldovan,
scdpat ca prin miracol din inchisorile comuniste,
ajunge, in anii, '70 free lancer european, adici
jucdtor profesionist de ruletd ruseascd in cluburi
selecte si, evident, ilegale. El supravietuise de nu
stiu céte ori ruletei in inchisoare, de unde a si fost
eliberat (total ilogic: oare nu putea si- dea In git

(WCIANVIZRY  REANALAZARIC  SERGD) CEORGEMBATTA  VLADIMA GATTAX
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pe cruzii si perversii militienii¢) tocmai pentru
acest motiv. Si ce si-o fi zis omu: daci tot sunt
norocos, hai si si fac ceva bani din asta! Ei, numa’
cd la un moment dat e provocat la duel de un fost
prieten, Cristian Vasile - si el un as al ruletei
rusesti. (Din cite stiu eu, Cristian Vasile chiar a
fost un cantéret interbelic. De ce nu l-o fi ldsat
Nicolaescu sa se hodineascd in pace¢!) Ei, si Vasile
(cum care Vasile¢! - Cristian!) a fost in tineretea
interbelicd si bucuresteand indrigostit de de una
Zarada, cdreia i-a si compus un cintec, care
Zarada a fost ucisi de... N-are nici noim3 si nici
importantd de citre cine. Acuma, de ce i-o fi zis
bietei femei Zarada si nu Zaraza cum o stie toatd
lumea din celebrul cintec, nimeni - poate nici
scenaristul Nicolaescu - n-are habar. Cum nu
poate nimeni intelege nici ce cautd Loredana
Groza si ale ei numere muzical-coregrafice in film.
Gurile rele zic c& Sergiu a bagat-o In scenariu si a
pus-o in cadru numa’ pentru cd e sotia lui Andrei
Boncea, care are el ceva legaturi cu trustul PRO,
care trust a produs filmul - da’ io nu cred! Cred
cd mai degraba trebuiau umplute ceva goluri de
scenariu si dramaturgie, insd e pacat cd aici nu s-a
insistat pe Ileana Lazariuc, care taman goald fiind
umplea foarte bine ecranul (din pacate, in prea
putine secvente). Una peste alta, ideea cu
pendularea intre prezentul filmului si trecutul
personajelor, desi defel noud nu era defel rea. In
intentie numai, pentru ci in realizare nu depaseste
nivelul unui amatorism bine intentionat. Si mai
nducitor este c3, trecind peste faptul cd si de se
scobesc in nas personajele-surogat trebuie si
precizeze in cuvinte clare si limpezi de ce o fac,
finalul e chiar misto. Misto de tot si cu adevirat
ar fi Ins& dacd Nicolaescu s-ar tine de cuvant si nu
ar mai continua seria cu comisarul.

De fapt, cel mai bine ar fi sd nu mai facd
niciun film. (Sincer vorbind si onest judecind, si-a
asigurat un loc onorabil In istoria cinematografiei
romanesti.) Dar, tot in interviul (mult)citat Sergiu
Nicolaescu mdrturiseste cu candoare c& are pe
masa de lucru nu mai putin de - Doamne apara si
pézeste! - patru proiecte!ll Pe cit pariem ci le va
si realiza¢ E, vorba ceea, un supravietuitor...(L.-

PA)
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colationari

Fata ascunsa a aisbergului

. Alexandru Jurcan

n primul rnd, si ne ducem la omonime,

deoarece crash poate s& insemne in aviatie o

aterizare fortatd, in muzicé - o categorie de
cymbale, iar In informatic3, intreruperea neasteptatd
a unui program. $i mai apoi¢ Crash e un roman
din 1973 al lui J. Ballard, Crash e un album de
Dave Band din 1996, iar ca titlu de film... nu se
poate! De unde atita penurie de titluri¢ In 1922 -
un film american de Fred Hibbard, in 1974 unul
norvegian de Rolf Clemens, in 1978 film american
de Barry Shear, in 1987 unul britanic de John
Stewart... Nu, nu e gatal Tot Crash se numeste si
filmul lui David Cronenberg din 1996, dupa
romanul lui J. Ballard. In 1996 canadianul Charles
Wilkinson alege acelasi titlu. In sfarsit (poate cd
nu!l), Oscarul lui Paul Haggis din 2005 se numeste...
Crash!

S& zdbovim putin la Cronenberg, care realizeazd
filmul cu actorii James Spader si Holly Hunter,
dupi cartea lui James Graham Ballard. Nascut in
1930 la Shanghai, dup3 atacul de la Pearl Harbor
Ballard e internat in lagdr, iar in 1946 revine in
Marea Britanie si studiazd medicina. Scrie in 1984
Imperiul soarelui. Nutregte o fascinatie stranie
pentru literatura ,underground”. In Milleniul People
(2003) si In Kingdom Come (2006) practicd o
viziune Intunecatd asupra societdtii contemporane.
Ballard crede despre Crash ci e ,0 metaford
extremd pentru o situatie extrema”. El prezint3
obsesiile patologice ale personajelor pentru

accidente de automobil si victimele acestora. In
relatia om-magind se naste ,primul roman
pornografic bazat pe tehnologie” (crede autorul
insusi). Acest roman de sumbru erotism e tradus la
noi de Mircea Pricijan (Polirom, 2007). Ballard a
fost comparat cu Italo Calvino, sub raportul
inventivitatii. Intro hiperrealitate, tehnologia devine
un scop in sine. Jatd ca ,ciocnirea dintre masinile
noastre era modelul unei uniuni sexuale extreme si,
totusi, nevisate”. In toate acele masinarii complexe
ylimbajele erotismelor invizibile ale actelor sexuale
nedescoperite ticeau in asteptare”. Ce colectiona
Vaughan in albumele sale fotografice¢ Grimasele
infirmierelor de la urgentd, iar ,pielea lor inchisa la
culoare transmitea toatd sexualitatea vicleand pe
care le-o starnea Vaugham”. Chiar gurile de aerisire
placate cu aluminiu din peretii sectiei de radiografie
chemau ,la fel de ademenitor precum cele mai
calde orificii organice”.

Nimic din cartea lui Ballard in filmul lui Paul
Haggis. Numai c existd masgini, accidente, ciocniri
de automobile. Miza e alta, scenariul nu are de-a
face cu cartea Crash. In 2006 filmul lui Haggis a
fost recompensat cu Oscar pentru cel mai bun film,
cel mai bun scenariu, cel mai bun montaj. In
distributie: Sandra Bullock, Don Cheadle, Matt
Dillon, Jennifer Esposito, Brendan Fraser. Filmul se
vrea o picturd realistd a compozitiei Americii de azi.
Sarbatori de sfarsit de an in Los Angeles, un furt de
masind, un accident, oameni de diferite etnii si

structuri sociale, un comunitarism exacerbat - iati
citeva aspecte din mozaicul povestilor. Regizorul a
fost supravegheat la filmari de o asistentd medicald,
deoarece tocmai suferise un infarct. Haggis a scris
scenariul si s-a chinuit s& faci rost de bani. Intre
timp, a adaptat scenariul pentru Million Dollar
Baby. Apoi a revenit la Crash. Actorii s-au ldsat
convinsi de calitatea scenariului. Destinele mai
multor personaje se intretaie In citeva zeci de ore,
intr-un film deosebit, in care OMUL e in prim-plan.
Haggis nu practicd superficialitatea, schematismul,
ducindu-ne spre fata ascunsi a aisbergului, unde
politistul ingrijeste de 0 mama bolnava, iar
procurorul de un tat3 suferind. O giselnitd
extraordinard o reprezintd muzica filmului, care
,Stopeazd”, oarecum, actiunile, invaluind totul (e un
colind special) intr-o nostalgie a unei umanitti
pierdute. Respectiva distantd (dintre o lume scoasd
din tatani si o rechemare melodici spre salvarea
lumii) creeazi o perspectivd noud, o poezie amara.
Relatii minate, noncomunicare, metal si sticl3...
Incotro, omule? - pare a intreba Haggins. Mereu se
mai poate da o sansd, se mai poate corecta o
atitudine. Se mai poate ierta. Toleranta pozitivd ca
panaceu... micar de sdrbdtori. Scena in care Ryan
salveazad viata celei pe care o umilise se petrece
intr-o sinergie uluitoare, centrati pe valentele
proteguitoare ale omului reiesit din tenebrele unei
lumi ce vrea s3 estompeze generozititile. Decat
obsesii patologice pentru accidente de automobil,
preferdm reconsiderarea omului ca valoare suprema
intr-un univers bantuit de cosmaruri schizofrenice.

In anii 2000, Sergiu Nicolaescu si-a tras o
autobiografie romantat ca print Morudzi, unde
toate femeile picau in jurul sdu, iar valorile
transmise de el prin negura secolelor rdscoleau
definitiv personajul Maiei Morgenstern (Amalia
Frunzetti) si aveau sd dea una dintre cele mai
(involuntar) hilare scene din cinematografia
romaéneascd: toate personajele feminine ale filmului
triiesc sub amenintarea sinuciderii lui Morudzi,
ajuns la virsta-intelepciunii-care-se-revarsa-pe-ecran;
Amalia simte cad Morudzi a plecat spre o bisericd
din apropierea conacului sdu pentru a-si duce la
capét planul sinucigas, asa c3 aleargi s&1 salveze; il
intilneste in bisericd, Morudzi 1i povesteste varianta
scurtd a aventurilor sale, isi accentueazi astfel scirba
fatd de moravurile vremurilor si fati de viatd, iar
Amalia isi aruncd haina de bland de pe umeri
spunind: ,M-ai tulburat, printe!” Era Orient Express.
Apoi a refdcut ,jurnalistic” un destin al Revolutiei
Romaéne in “15”, unde pune la cale cel mai lung vis
din filmul romanesc, al lui Marinici-marinar, care
in drum spre crematoriu imagineaz3 zaharos-
telenovelistic o cdsdtorie cu Imola. lar dincoace de
visul marinarului, vedem tot felul de bizarerii: in
scenele din 1989 apare o hartd In care nu e
Republica Socialistd Roménia si vecinul sdu URSS,
ci Romaénia cu vecinii Ucraina si Moldova; apoi e
problema ,medalionul lui Marinici”, pe care fiul
sdu 1l va regisi la 15 ani de cind tatil siu fusese ars
de viu, faptul ci acest copil trdia in canalele in care
cenusa lui Marinici fusese aruncati. lar in debutul
filmului e o analizi a sordidei vieti politice
romanesti care dacd nu venea de la Nicolaescu cu
sigurantd era mai putin gretoasa.

Regizorul romén ,cu cei mai multi spectatori”
se prezintd in acelagi ritm si stil ultra-diletant si in

Supravietuitorul. Ultimul film al lui Nicolaescu
putea fi, mai simplu, emisiune (O)TV in care e
invitatd si cinte Loredana Groza si in care,
SENZATIONAL, Latin Lover si Supravietuitorul
joacd ruletd incrucigatd in direct. Latin Lover e
fostul trubadur Cristian Vasile, cel care a muiat
inima Zaradei si a ficut celebrd piesa Zarazei.
Supravietuitorul e fostul Comisar Miclovan, iesit
din pusciria comunistd dupd ce a trecut prin eroice
partide de ruletd ruseascd prin care distra cadrele
inchisorii. Citre finele anilor '70, e reactivat ca
jucator de ruleta de citre Goldberg, intreprinzator
in Occident. Un Occident care e plin de roméani
printre care, culmea, toti fostii prieteni sau clienti ai
comisarului! si soferul de taxi de undeva din
Europa e romén. Pind si Limba plecase intre timp la
manglit prin Occident. Caci in vest e vorba c& s-ar
petrece toatd grozavia, de aia avem panorame din
Praga. $i dacd nu le aveam era ok, c& si
Bucuresti-ul, prezent explicit pe ecran printr-un
teatru si un restaurant, e tot undeva in Europa,
unde ar trebui s& Intelegem cd se desfdsoard ruleta
incrucisata...

Pind la urmd m-am distrat pe cinste cu Ioana.
Daci nu aveti altceva mai bun de ficut, e
recomandat sd mergeti la film cu prietena/prietenul,
sau in grup de prieteni. Veti ride bine. Dac il
vedeti singuri s-ar putea si va enervati. Noi am
Inceput s3 ridem la iesirea in scend a domnisoarei
Lorry, parte a spectatorului de varietiti care avea in
centru ruleta incrucisatd. Domnisoara Lorry e
jucatd de Loredana Groza, cint3 piesele Loredanei
Groza, apoi pe ale lui Edith Piaf, danseazi ca
Nicole Kidman In Moulin Rouge si vrea si semene
cu Marylin Monroe. In film apare atit de mult ca
dacd aranjau mai bine cadrele puteau transforma
povestea Intr-un concert Lorry presarat cu ceva
actiune SENZATIONALA intre piese. Actiunea asta

e si mai si ca potential comic. S3 vedeti o urmérire
pe acoperis, parodie la Matrix, nu alta: Nicolaescu
fuge batrineste, doi flacii se chinuie s& nu se
apropie de el si sd nul nimereascd atunci cind trag,
iar din doud invirteli dupd un horn, comisarul i-a si
pacilit. Intr-o reglare de conturi dintr-un cimitir,
personajele iImpuscate de comisar cad precum
popicele, parcd am vedea un episod din desenele in
care Bugs Bunny se prosteste la impuscaturile lui
Yosemite Sam. Ruleta ruseascd se incheie cu o
interventie a ,mascatilor”, picati ca din cer si atit de
multi cd s-a innegrit ecranul. Doar comisarul iese
din sala unde se duelase in ruletd cu domnu’ Latin
Lover, pentru c3 dintre toate personajele trecutului
sdu mai avea al intilni pe fostul sef al puscériei din
Figiras, unde fusese el detinut politic. In ceea ce
priveste dialogurile, evident ca tot comisarul
vorbeste! El nu rosteste replici, are la fiecare
interventie un adevarat monolog, prin care isi pune
la punct (moral) preopinentul. lar dublarea lui Petr
Falc - interpretul ceh al comisarului tindr - e ca
nucan perete. O datd c& vorbele nu bat cu miscarea
buzelor, ceea ce ar putea fi ok la o adicd, dar ele
chiar par nenaturale avind in vedere ci le rosteste
un domn de 70+ (Nicolaescu) ani pentru un domn
de 30+ (Falc); Sergiu Nicolaescu nu are dictiune,
vorbele spuse de el par extrase cu patentul dintr-un
automat. Si ca totul si fie rotund, si nu credem
cumva ci Ileana Lazariuc chiar a murit, vedem cum
vena ei jugulard pulseazd puternic, desi fusese
asasinatd pe un trotuar bucurestean.

Daci Nicolaescu ar avea un bun simt al
ridicolului probabil ci s-ar opri din a mai face
filme. Cum nu 1l are, probabil c& vom mai vedea
citeva productii semnate de domnia sa. (L.M.)

TRIBUNA ¢ NR. 137 ¢ 16-31 mai 2008

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

1001 de filme si nopti

61. Ordet / Cuvantul

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul 135)

e data de 2 septembrie 1932 Carl Theodor

Dreyer asista la premiera piesei Ordet scrisd

de Kaj Munk. Regizorul danez avea 43 de
ani. Era corespondent al mai multor ziare din
Copenhaga, detinind in diferite reviste rubrici
despre viata mondend de zi cu zi din
Danemarca, dar si cronici teatrale sau
cinematografice fiind un subtil observator al
vietii culturale. Realizase capodopera
cinematograficd Patimile Ioanei d’Arc - film care
il entuziasmeazd pe Moussinac! - iar teatrul era
o pasiune ascunsd si Incerca, pe cat se putea, sd
nu rateze nicio premierd teatrald importanti. In
urma viziondrii spectacolului cu Ordet realizeazi
formidabilul potential al acestei scriituri si isi
face publicd intentia de a realiza un film
pornind de la substanta dramaturgic3 a textului
lui Munk. Despre piesd Dreyer va scrie: ,Sunt
surprins sd vad curajul extraordinar a lui Kaj
Munk ardtat disponibilitatii citre jocul de idei
ndscdtor a unor probleme extrem de
paradoxale.”? Peste ani, la momentul realizarii
filmului Ordet, Dreyer va declara ci acest
proiect a trebuit sd astepte peste 20 de ani
tocmai din pricina substantei teatrale extrem de
complexe si a incercdrii de a transforma
conventiile teatrale in conventii filmice. Dar daci
limbajul teatral era deja Incdrcat de puterea
metaforei, imaginii filmice - prin naturalismul
absolut al fotografiei - parea a- fi imposibil a
accede la ceea ce se numea a fi abstractizarea
proprie lumii teatrului. Trebuia gésitd o anumitd
poeticd vizuald pentru a indepdrta acest
handicap, o anumiti stilisticd, care s& structureze
materia filmici astfel Incit notiunea atit de des
citatd de Dreyer ,viata interioard” si poatd fi pe
deplin redatd. $i, bineinteles, receptatd de catre
un public matur.

Pe aceastd cale Dreyer descoperd cum c:
yFilmul nu are alte posibilititi de reinnoire
artisticd decat din ‘interior’. Oamenii se lasd cu
greu scosi de pe cdi bitute. S-au obisnuit acum
cu o fideld reproducere fotograficd a realitatii, ei
adord sd recunoasci ceea ce stiu deja. Inca de la
aparitie, camera de luat vederi a cucerit o
victorie rapidd, pentru cd folosea un procedeu
mecanic de a inregistra obiectiv impresiile
ochiului omenesc. PAnd in prezent, insusirea
aceasta a constituit forta filmului, dar ea devine,
dacd vrei sd faci operd de artd, un handicap pe
care trebuie si- Invingi. Pe scurt, artistul trebuie
s descrie viata interioard, nu cea exterioari.
Facultatea de a abstrage este esentiald oricdrei
creatii artistice. Abstractizarea 1i permite
regizorului de a depasi obstacolul pe care il
opune naturalismul. Ea permite filmelor sale de
a nu fi doar vizuale, ci si spirituale. Regizorul
trebuie s3 impartdseascd publicului propriile lui
experiente artistice si spirituale. Abstractizarea ii
oferd o sansd de a o face, de a Inlocui o realitate
obiectivd prin interpretarea sa subiectivd.”s

Structura ca si povestea filmului sunt
aproape identice celor din piesa lui Kaj Munk.
Intr-un sat danez convietuiesc, in interiorul unei
parohii protestante, doud familii avind
convingeri si credinte total opuse. Astfel familia
Borgensgard reprezintd, prin convingerile tatalui
Morten Borgen, partea luminoasd a vietii in
timp ce pentru familia croitorului Peter credinta

este un concept morbid de legi aspre si sumbre
In care viata ar reprezenta doar o primard
existentd trecdtoare pe acest pdmant. Conceptiile
despre viatd, religie si Dumnezeu - total diferite
in cele doud familii - sunt conturate cu putere
abia In clipa cand fiul cel mic al familiei
Borgensgard, Anders, declard cd o iubeste pe
Anne, unica fici a familiei lui Peter. Dar alianta
dintre cele doud familii este cu neputintd a se
realiza. Mikel, fiul cel mare al familiei, este
casdtorit cu frumoasa si candida Inger Impreund
cu care are doud fetite: Maren si Lilleinger.
Secretul teribil al acestei familii se dovedeste a fi
Johannes, fratele lui Mikel si al lui Anders. Cu
ani In urm4, in timpul studiilor de filosofie la
Universitatea din Copenhaga, acesta a innebunit.
Se pare c& studiul prea aprofundat a lui
Kirkegaard* l-a facut sa-si piardd mintile si s& se
creadi lisus Cristos. In urma unui avort,
frumoasa Inger va muri in chinuri teribile
provocand deznidejdea cumplitd a Intregii
familii. Doar Johannes-Cristos crede c3, prin
credinta si totodatd prin menirea lui o poate
readuce la viatd. La sfarsitul zilei - intreaga
poveste se desfisoard pe durata unei singure zile
- Inger, asistati de intreaga familie, va invia. Pur
si simplu se va ridica din sicriul in care este
asezati gi-si va imbritisa familia. Acest miracol
va duce in cele din urma la impécarea celor
doud familii din Vederse, care vor proslavi
numele Domnului pentru eternitate.
Directorul departamentului de programe de la
National Film Theatre, Geoff Andrew, observa cu
bund dreptate cum cd Ordet (Incé din stadiul plo-
tului, al povestirii imediate dar si din punctul de
vedere al realizarii propriu-zise) ,este cel mai ‘real-
ist’ sau ‘naturalist’ dintre filmele care trateazd
problema puterii credintei, a iubirii (in toate sen-
surile) si a supranaturalului.” Dacd pe scend
Johannes, fratele care se crede Cristos, cipata prin
comportamentul sdu de proroc linistit si nebun
credibilitate iar miracolul infaptuit era acceptat de
citre public ca o conventie teatrald, pe ecran acest
lucru putea sd pard a fi imposibil de realizat.
Pentru ca piesa lui Munk si fie adaptatd pentru
cinema Dreyer trebuia, pe de o parte s recurgi la
intreg arsenalul de mijloace poetice ale teatrului
printr-o acutd redare stilizatd a spatiului, adicd o
atentd recreare a acestuia®, iar pe de alti parte tre-
buia ca printr-o austeritate voitd a limbajului cine-
matografic sd confere imaginii acea suplete a na-
turalismului in interiorul cdruia miracolul s se
poatd naste. Minunea savarsitd de Johannes tre-
buia s& fie credibild si sd poarte aura firescului.
Era pentru a treia oard in 60 de ani de istorie a
filmului cdnd se dorea a se arata alte lumi decat
cele ale realitdtii cotidiene. Dacd prin Georges
MEéli¢s ambitia omului de a zbura trecea dincolo
de hotarele realitétii invadand prin imaginar si
vizionarism arta filmului, dacd prin Cabinetul
doctorului Caligari spaima si angoasa ascunse in
cele mai tenebroase nivele ale sufletului uman
aducea pe ecran o lume total antagonica realitatii,
prin Ordet, capodoperd absolutd a cinematografu-
lui universal, Dreyer dorea a ne obisnui cu
supranaturalul, cu acea unicd, nebdnuitd si nelimi-
tatd putere a fapturii umane: puterea credintei.
Autor al unor opere de referinti apartindnd
cinematografului francez (Iluzia cea mare,
Regula jocului, Fluviul, Caleagca de aur etc.),

regizorul Jean Renoir” observd pe bund dreptate:
,Existd spirit si existd materie. Existd bunul
Dumnezeu si existd diavolul. O piatrd este doar
materie¢ La ce nivel elementele care ne
inconjoard incep sd ia cunostintd de ele insele si
de noi, de nivelul lor, mic sau mare¢ Existd o
ierarhie¢ In varful scirii vom intalni oare spirite
pure, sau macar un spirit puré¢ In partea cea mai
de jos a scdrii vom trebui sd ne multumim cu
reactiile pietrei¢ Existd vreo cale de a da spirit
pietrei¢ Céteva fiinte privilegiate reusesc s-o faci.
Evul Mediu mistic 1i numea sfinti. Noi ii numim
artisti. Misiunea lor in lumea aceasta este de a
mdri in noi partea de spirit pastrand totodatd
puritatea pietrei. In mod ciudat, si ca un fel de
ironie in care par a se complace fortele care ne
fac s3 trecem de la haos la muzica lui Mozart,
acesti distribuitori de spirit se sprijind in lupta
lor contra materiei pe materia insdsi. Nu sunt
numerosi, citiva intr-un secol. Dreyer este unul
dintre ei i, ca orice mare artist, ne pune
problema supunerii fatd de naturd si, totodats,
si cea a evaziunii din ea. Ne pune aceastd
problemad si o rezolvd. Mai mult, ne furnizeaza
argumentele si armele ce ne permit s-o
rezolvdm.”8

(Continuare in numdrul viitor)

1 Acesta va spune despre filmul lui Dreyer: ,Omul
devine esential. $i pentru cd vorba devine si ea indis-
pensabild, atunci calitatea emotionantd a subtitlurilor
a trebuit s& fie la indltimea calitatii plastice a imagi-
nilor.” (Georges Sadoul, Istoria cinematografului mon-
dial, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1961, p. 247)

2 “Fiche filmographique nr. 134”, Institut des
Hautes Etudes Cinematographiques, 1958, p. 2.

3 Carl Theodor Dreyer, Secolul XX, nr. 7-8-9 /
1979, pp. 251-252.

4 Am aridtat in prima parte a acestui articol
influenta profunda pe care acest filosof a avut-o
asupra vietii i operei lui Kaj Munk.

5 Steven Jay Scchneider (coordonator), 1001 de
filme de v&zut intr-o viatd, Ed. Rao, Bucuresti, 2005,
p. 317.

6 Spatiul scenografic folosit era de esenti teatrald
si speculat vizual prin frontalitatea permanentd prin
care era aritat dar, in acelasi timp, prin subtilitatea
alb-negrului folosit de directorulului de fotografie
Henning Bendsten i se oferd acea aurd, acea
incandescentd care transcende teatralul si il impinge
citre acea unicd intimitate pe care doar realitatea
palpabild o poate conferi.

7 Acest mare clasic al filmului francez, autor a 35
de filme, se auto-observa cu o maxima claritate atunci
cand spunea: “Uneori md gandesc cd in toatd cariera
mea de regizor nu am facut decat un singur film - un
film cu 37 de povesti. lar tema centrald a operei este:
totul se leagd, lumea formeazé un intreg.” (Cristina
Corciovescu, Bujor T. Rapeanu, Cinema... un secol si
ceva, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2002, p. 385)

8 Jean Renoir, ,Picatul lui Dreyer”, Secolul XX,
ar. 7-8-9 / 1979, p. 260.
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Exigentele si limitele

experimentului

. de vorba cu Olivia Nitis & Ciprian Ciuclea

Proiect de succes, Bienala de Gravurd Experimentald - editia a treia - ne oferd ocazia de a-
yinteroga” mai indeaproape pe doi dintre principalii ,vinovati”: tdndrul grafician Ciprian Ciuclea,
originar din Timisoara, directorul si initiatorul Bienalei, precum si la fel de tindra curatoare a
evenimentului expozitional, Olivia Nitis, cunoscutd si ca autoare a unui incitant studiu pe tema
feminismului in artd (Femeia in fata oglinzii. Masti si structuri interioare ale femeii in artele vizuale,

Editura Triade, Timisoara, 2004).

Livius George llea: - De ce o bienald de
gravurd experimentaldt

Ciprian Ciuclea.: - Am pornit de ceva vreme
pe acest concept - de experiment in gravurd -
pentru c3 am constatat faptul cd tAndra generatie
si, In general, plasticienii contemporani - care
insistd a se numi astfel... foarte interesant lucrul
acesta - au ldsat la o parte gravura: fie pentru ci
tehnicile sunt greu accesibile si costisitoare - nu ai
presd, hértie de calitate ... fie, lucru binecunoscut
de gravorii practicieni, datoritd numeroaselor
limitéri impuse de tehnica In discutie. Ca
argument, auzim astdzi tot mai des printre artisti:
Jlibertatea mea este totald si vreau si mi exprim
in libertatea asta”, insd practic ...

L.G.I: - Nu-i mai multumesc tehnicile care (re)
produc opere previzibile

C.C.: - Sigur c3 nu. Unii spun chiar c3 aici se
cam termind cu gravura ... Rdméi In tehnic, esti
foarte bun tehnician si ... cam att. Ei, lucrul
acesta nu cred ci este adevdrat, de aceea am si
initiat experimentul ...

L.G.I.: - Fortarea granitelor in gravurd prin
experiment poate conduce la un fel de mers pe
sdrmd ... fie experimentul, fie gravura se pot
plerde pe drum ...

C.C.: - E un mare adevir in asta. Este foarte
important sd nu uiti, de fapt, ce-ai vrut sa faci:
initiezi un experiment si uiti de gravurd, sau ...
Noi am mers pe ideea sa faci experiment si sd nu
lasi de-o parte nici gravura; oricum este foarte
greu de spus ce este si pana unde se intinde
experimentul ...

L.G.I.: - N-am regdsit printre participanti o
multime de nume de graficieni indeobste prezenti

... N-au fost anuntati sau nu s-au adaptat criteriilor

de selectie

Olivia Nitis si Ciprian Ciuclea
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C.C.: - Au fost multi artisti de valoare
internationald care au participat, au trimis
lucrdrile, dar din pécate au fost lucrdri mult prea
clasice. M4 refer la tehnici. N-au intrat in sfera de
minim experiment: adica au fost doar plici
imprimate ... un aqua-forte clasic, o mezzotinta ...
chiar dacd unele au fost lucréri foarte bune.

Olivia Nitis: - Poate c& au fost si artisti care
n-au trimis lucrdri datoritd unui ,viciu de proce-
durd”, unei rupturi de comunicare din cauza
cireia n-a ajuns informatia la ei. Intr-adevir, multi
artisti ne-au contactat abia dupi etapa de jurizare.
Dar, ma rog, lucrurile astea se intAmpl3 ...

L.G.I: - Ati intdmpinat si rezistentds

C.C.: - Sunt foarte multi plasticieni care spun
cd nu admit nici micar colajul in gravuri ... spun
cd aceasta nu mai este gravurd, pentru cd n-ai
ficut-o in serii de minim 10, etc. .... Lucrul acesta
nu mi se pare in reguld. Tu ai deja un material, ai
placa, ai putea s-0 expui chiar separat. Este un
material gravat. Sigur, daca ne oprim doar la
aspectul de serialitate a gravurii, am putea si
admitem si punctul lor de vedere ...

L.G.I.: - Totusi, in timp, procedeele de
Imprimare au suferit mutatii ...

C.C.: - La noi, mutatiile au apirut din anii '60,
cand graficienii nu mai imprimau ,corect” ... Unii
artisti imprimau xilogravura cu lingura, din motive
extra-artistice ... din lipsa de mijloace materiale
adecvate ... si de aceea evitau proiecte care
impuneau o innegrire uniformd a suprafetei. Deja,
chiar din acei ani, am putea spune cd avem de-a
face cu un experiment in gravurd ... Minim, e
adevdrat ...

(continuare in pagina 27)
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