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agenda

“Pe vremea mea, publicul a
cintat, a suferit, a ris, a plins

cu not...”

-de vorba cu soprana Lucia Stanescu

Ciprian Rusu: - Artista emeritd Lucia Stinescu
nu mai are nevoie de nicio prezentare, viata
dumneavoastrd a fost si este dedicatd daruirii celor
mai subtile trdiri sufletesti prezente in fiecare arie,
In fiece operd, dar si in indrumarea celor mai tineri
interpreti. Nu demult, v-ati sarbitorit ziua de
nastere. Nu v intreb citi ani ati implinit, vreau
doar sd v& urez - in numele meu dar si al miilor de
iubitori de operd care chiar dacd nu vd cunosc au
fost fermecati de glasul si trdirea artisticd de pe
scend - un cdlduros si sincer “La multi ani!”.

Lucia Stinescu: - Multumesc! Eu totusi Imi voi
spune virsta, pentru cd sunt mindrd de virsta mea
si de felul in care am atis aceastd virsti. Pe 16 iunie
am Implinit 82 de ani. Ca de obicei, am sdrb&torit
impreund cu Intreaga mea familie care este
numeroasd, iar bucuria este cu atit mai mare cu cit
lingd familie este si un numadr mare de prieteni.
Recunosc ci nu-mi place sd-mi aniversez ziua de
nastere decit aici, cu prietenii gi familia.

- Locuiti in Italia, dar unde sunteti acasa: la Cluj
sau la Livorno¢

- M3 simt foarte bine acolo unde am hotarit si
ramin. Aici la Cluj este atmosfera inegalabild pe
care am trdit-o profesional, dar gi altfel, dar acasd
este la Somesul Rece, acolo unde m-am niscut.
Sunt legatd de acel loc, de oamenii cu care am
copildrit, de o Cornelie, de o Mérie, un Vasilici -
acum vin s&-mi prezinte nu nepotii, ci stranepotii.
Acolo este bisericuta veche - poate si o parte din
sufletul meu locuieste tot timpul acolo, cine stie,
numai Bunul Dumnezeu stie exact, noi doar facem
presupuneri. Recomand clujenilor care au timp si
rébdare sé viziteze acea bisericutd, prima bisericuta
moteascd de-aici de la poalele Apusenilor. Pe mine
mé leagd amintiri deosebite de acest lacas, casa
parohiald era lingd biserica iar tata ne ducea
bineinteles la biserica - atunci mi se padrea mare,
acum o vdd mult mai mic§, asa cum este, dar in
mod sigur este fermecitoare. In 1934 s-a construit
biserica mare, din c3rdmids, si cum spunea tatal
meu “suntem mindri cd am costruit aceastd
bisericd, fard sd cerem niminui nimic”. si aceasti
biserica trebuie vizitatd pentru ca are o picturd
minunatd, ficutd de fratii Profeta.

- Religia, ca si muzica, este o problemd de
adincd profunzime sufleteascd. V-a ajutat in viatd
faptul cd proveniti dintr-o familie profund
religioasd¢ Ati trecut mai usor in lumea liricii¢

- Am trecut cu foarte mare greutate in lumea

:1'! s - 3
Lucia Stdnesu in Mimi din Boema de Puccini

liricii, tatdl meu nu a fost deloc de acord si existe o
artistd in familie, pentru ci familia noastrd era deja
la a patra generatie de preoti (din pacate s-a
terminat aceastd traditie pentru cd niciunul dintre
cel trei frati ai mei nu a vrut sd imbratiseze aceastd
misiune, pentru c3 a fi preot nu este o meserie ci
este 0 misiune), ar fi urmat ca eu si ma cisdtoresc
cu un preot, ceea ce nu m-a interesat din cale-afar3.
Asta era In 1945, cind am terminat liceul, pe atunci
era Academia Regald de Muzicd, era subventionatd
de Casa Regald si foarte greu se intra la Academie.
Dar m-am pregitit si visam ca orice tindr sd ajung
la aceea Academie Regald de Muzicd unde prese-
dinte era maestrul Mihail Jora, alituri de alti ilustrii
profesori, ca Stroescu, Vulpescu, Duca, Mazzini
(care era si directorul Operei din Bucuresti), dar
tata nu a fost de acord decit cu o conditie: dai
examen si la Facultatea de Drept - pentru cd fratele
meu mai mare era deja avocat In Cluj -, vei lucra
aldturi de el, spunea tata, si eu voi fi linitit... $i am
facut si asta. Am reusit si la Drept, dar am dat si la
Academie. Dupd ce am dat examenul si am iesit
din sald, a venit la mine un domn nalt, frumos,
elegant si i-a spus matusii mele: “Doamnd, dupd ce
veti coborl la secretariat, vd rog sd o inscrieti pe
fiica dumneavoastra la clasa mea”. Noroc ci
mditusa mea nu a intrebat cine este...! Bine, a zis
dinsa si apoi a intrebat pe cineva dintre ceilalti
concurenti cine este domnul. E maestrul

Interviu realizat de

Ciprian Rusu

(Continuare in pagina 27)

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand

Radio Romania Cultural

&

101,0 FM
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editorial

Fericirea fara alternativa

- Oana Pughineanu

3 Incepem cu imposibilul, adicd printr-o

divagatie:

Odati cu terminarea TIFF-ului viata
clujenilor intrd in hibernare: pe la terase nu mai
colindd decat veteranii, si poti si folosesti o
plimbare in week-end prin centru ca pe un fel
de test Real Age: dacd intlnesti mai multi
cunoscuti pe strdzile rdmase aproape pustii
dupd efervescenta incheierii anului universitar
decét atunci cdnd orasul e populat de mii de
creiere aspirante, atunci insemnd ca ai devenit
un adevirat clujean, ba mai mult, ai devenit si
nitel expirat In acelasi timp in care ai devenit
clujean. Gandul ci alte orase (occidentale) invie,
cand al nostru pare sd-si dea duhul te va lisa
rece! Ba chiar vei socoti ci e o virtute a oraselor
provinciale faptul cd au reusit si rdstoarne
asocierea turismului cu vacanta in vederea
asocierii lui cu studiul. Dar aceasta nu se vrea o
discutie despre ,marele centrul universitar” care
este Clujul, mai ales ca de ceva vreme, se stie
cu precizie cd discutiile nu-i servesc la nimic
acestui ,mare centru”, prea ocupat si-si mentini
locul 800 in lume.

O divagatie introductivd a fost necesard insa
tocmai pentru a scoate mai mult In ,evidentd”
subiectul la care mi-am propus s& mé& opresc
(f&r3 si reusesc) de aceastd dati: fericirea.
Primul lucru care mi-a trecut prin minte a fost
capitolul despre ,Fericire” pe care cei care
doreau sd devini studenti ,in filozofie” trebuiau
sa-l invete pe de rost pentru admitere. Pand la
urma nu era decit un prim pas filosofic s&- faci
pe niste adolescenti de 17-18 ani s3 treacd de la
trauma de a Invita fericirea la trauma de a
invita despre fericire. Dar am renuntat la
aceastd cale de raportare la tema fericirii,
preferind s m3 indrept spre natura oarecum
estivald a ei. Fericirea - cred unii - ar trebui si-ti
dea un sentiment continuu de vacanti, fie ci o
privesti asemeni vechilor filosofi ca pe ceva

Székely Géza

obtinut prin ascezd si teribile dresaje, fie cd o
privesti ca pe o artd a deldsirii. In orice caz,
fericirea asemenea metaforei, trebuie si fie o
deviatie care sfirseste intr-o analogie (celebra
armonie cu sine insusi). Cred cid numai
Schopenhauer a putut extirpa total discutiile
futile despre fericire, subsumand viclenia
ratiunii, vicleniei naturii si concluzionind, dupa
vorbele lui Alain de Botton, cid nu meritd s
disperi (rational) pentru c3 esti nefericit,
deoarece fericirea nu a fost niciodatd inclusi in
planul (natural) al existentei. Este un
avertisment adresat mai ales celor care au ales
cdsitoria ca si cale spre fericire, desi rdiméne un
mister faptul cd rdmin nefericiti si celibatarii.
Probabil ci o nefericire proprie (construitd in
mod artificial, prin forte egoiste) este mai
intensd decit nefericirea hirdzitd in mod
natural. Celibatarii, ca mai vechii sfinti sau eroi,
beneficiaza de fericirea de a-si crea propria
nefericire. Dar pani si cel mai pesimist filosof
este supus pericolelor, si uneori admite in mod
feminin, adicd in felul acelor animale cu ,par
lung si idei scurte”, cd ,pentru a scdpa de
singuratate chiar si o tovirdsie rea este bund”.
Schopenhauer sfarseste intr-o aporie: dusmanii
concomitenti ai fericirii sunt celdlalt (sau celilalt
privit dintr-o perspectivd metafizic3) si
plictiseala. $i, mai rdu decit orice, nefericitul nu
poate sd-si amelioreze durerile decét Incercand
sai ,convingd” pe acesti doi dusmani s lupte
intre ei. Desigur catastrofa se va produce mai
devreme sau mai tarziu, iar celdlalt si plictiseala
vor intra Intr-o relatie de analogie, dacd nu chiar
de identitate. E momentul in care viclesugul
mult Infierat apare ca o salvare.

Obsesia postmodernd pentru comunicare
accelereazd procesul de identificare intre celalalt
si plictiseald, cdci comunicarea este un gen de
cunoastere care preasldveste operationalizarea, si

— e —— ey

Metamorfoza (1993)

care, la fel ca visul vechilor limbaje universal-
utopice, va sfarsi, sau a sfarsit deja prin a starni
acelasi entuziasm ca citirea unui mers al
trenurilor. Comunicarea desdvarseste un gen de
discurs precum cel din Jurnalul seducdtorului,
elimindnd din procesul seducerii inclusiv
satisfactia de a produce strategii. Abia in era
comunicdrii corpul va deveni un obiect,
utilitatea Inlocuind aproape fara rest
dezirabilitatea. O lume in Intregime
recogniscibild, fagocitatd mereu de terenul
recogniscibiluilui, acest nou neant al omului
postuman, se va dovedi poate mai insuportabild
decat fostii evi intunecati. Intr-un fel
Baudrillard, reia pe alt plan pesimismul
schopenhaurian si il aplicd vremurilor
contemporane, subsumand viclesugul
subversiunii, celui al sistemului/comunicarii,
sustindnd c& de fapt subversiunea (o fictiune
dragd literatilor) nu face decit s3 fortifice, s&
extinda sistemul. Avangarda a fost ultima
migcare ,artisticd” posibild tocmai pentru ci a
exploatat la maxim nu o noud sensibilitate, ci
sensibilitatea ajuns3 la agonie: avangardistii
aveau un simt desdvarsit, nu pentru lucrurile
care vor sd spund ceva, ci pentru a le detecta pe
cele care nu mai spun nimic, tocmai pentru ci
spun totul. Suprarealistii n-au fost, in sinul
avangardelor, decit niste ,neoclasici”.
Comunicarea aduce la perfectiune teroarea de a
spune totul, iar neintelegerea, daci se intdmpla
sa apard este repede reciclatd intr-un soi de
noud ,teodicee”: neintelegerea isi are si ea
farmecul ei ambiental, la fel cum vechiul rdu
facea parte din planul celei mai bune lumi din
cele posibile. Cultura resimte si ea masiv
teroarea comunicarii, cdci prin comunicare
culturii i se cere practic sd se autoanihileze ca
sursd de alternativi(e). Simt nevoia sd ma repet:
intelesul deplin al unei culturi de masa este
acela de a fi o culturd farad alternativd. Scriitorii
si artistii in general nu fac decit sd ocupe rolul
ycasdtoritilor” care fdceau jocul unui viclesug in
logicd schopenhaurian3. Scriitorii si artistii in
general au devenit prea mediocrii ca sd iasd din
culturd. Metodele cirenaice sau cinice de
evadare le sunt refuzate, iar stoicismul e o
optiune de doud ori dificila: In primul rand
pentru cd scriitorii si artistii in general nu se
multumesc doar cu ce pot avea, iar in al doilea
rdnd pentru cd abtinerile desi pot fi integrate,
incad nu sunt remunerate.

Si ca sd inchei cu fericirea, voi spune ci ea
este ,incheiatd” sau, mai degrabi ci sistemul in
care ea functiona e In agonie, si discutiile cele
mai In temi pe seama ei au devenit cele despre
neuromediatori. Fericirea, la fel ca religia, nu
functioneaza decit intr-un cAmp dialectic,
devenind o chestiune de bund comunicare
sinapticd/ neuronald in noul cimp...
comunicational In care omul postuman e invitat
s se lase chinuit de absenta activitatilor si nu
de cea a dorintelor. Fericirea era o activitate a
dorintelor, comunicarea e o dorinti a
activitatilor.
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carti in actualitate

Un gotic partial

. Adrian Andrei Rusu

Lukécs Jézsef

Clujul gotic

Volum ilustrat cu fotografii de Vardai Levente.
Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, 2007

J in ce in ce mai implicat In istoriografia
orasului Cluj-Napoca, Lukdcs J6zsef merita
- o atentie speciald. A publicat din ce in ce

mai Indrdznet despre monumentele si istoria
urbei somesene. Printre altele, si ,povestea”
oragului, In asociere cu acelasi fotograf si aceeasi
editurd!. Acum a iesit in fata cititorilor de limba
romand cu o ofertd anume destinatd doar
iubitorilor de Ev Mediu?.

Chiar daca civismul napocensilor
contemporani nu oferd semne marcante de interes
pentru valorificarea zestrei lor istorice, existd o
categoricd foame pentru literatura care sa explice
trecutul localitdtii. De citeva bune decenii, Clujul
a fost mereu ambalat In ,istorii” care sfirseau ba
in blocurile Mandsturului sau cazanele de la
CUG, ba In promititoarele perspective promovate
de politicieni cu istoria trasd la scara.

In aceasti falie incearcd si patrundd volumul
lui Lukdcs J6ézsef. Are de la inceput cateva atuuri:
un ambalaj livresc de buni calitate, fard marime
exageratd, care- conferd, aldturi de sporul
financiar public obtinut, si accesibilitatea pungilor
mai strdmte la gurd, o ilustratie care, In cea mai
mare parte, se poate numi reusitd.

Doar ci, vizindu-se atat de bine citit sau
poate doar publicat, autorul a uitat ci nu este
singur si ¢ specialistii istorici ai oragului medieval
nu au disparut si nici nu se umbresc doar in
birourile lor.

Recenzia noastrd urmeaza dupi aceste randuri
introductive.

Este eronat ceea ce se afirmi, In diferite locuri
(p. 6, 50), despre ,ingdduirea” folosirii de citre
orag a pecetii cu reprezentarea portii cu trei
turnuri. Corect este doar cd din anul 1377, s-a
pastrat primul document in care aceastd
impresiune sigilard s-a transmis cdtre noi. Cu alte
cuvinte, ea putea sa fie mai veche si nu neaparat
concedata de rege, ci doar asumata de citre
clujeni. Aceeasi preciziune heraldicd este pusa si
in dreptul stemei regatului Ungariei, care, pentru
autor, a fost instituitd de cétre regele Bela al III-
lea, nici mai mult, nici mai putin decit in anul
1190 (p. 51). Iar in acelasi loc, pe frontonul de
vest al bisericii parohiale se imagineazd, cici de
vazut este imposibil, un scut colorat al ,Austriei”.
In sfarsit, leul de pe stema parohului Schleinig nu
este ,legat de turn” (p. 52), ci doar pazeste o
poartd ridicatoare, cdreia 1i apartine si lantul gresit
descris.

Intalnim stingicii generale care introduc
tratarea obiectivelor. Bisericile romanice nu s-au
ndscut din templele pagine, cum crede autorul (p.
7), ci mult mai tarziu. Este mult prea simplistd
explicatia bestiarului gotic, provenitd din ,groaza
din sufletele oamenilor” (p. 7); la fel, este
explicarea aparitiei goticului doar dupa relaxarea
de temerile milenariste (p. 7); la Inceputul
mileniului II, Europa era departe de a fi
yplictisitor de pasnicd” (p. 7); pereti nu pot fi
inlocuiti cu ferestre (p. 8); diferenta dintre goticul
european si cel transilvan nu este de ,un secol si

juméatate” (p. 8), ci mult mai micd; prima
constructie goticd de la noi nu a fost cea de la
Carta, ci aceea de la Igris (disparutd); folosirea
unor elemente gotice in secolul al XVII-lea, nu
dovedeste cd stilul a trdit pand atunci (p. 8), ci se
explicd prin chemarea speciald a unor mesteri care
sd repare doar vechile structuri gotice; Clujul a
devenit ,orag-comoard” nu in vremea goticului (p.
8, 30), ci in secolul al XVIlea; cam greu de
acceptat cd datoritd invaziei titare de la 1241, s-a
Inceput epoca goticului (p. 9).

Aparitia orasului s-a pus doar pe seama
folosirii drumului imperial roman si a ocnelor de
sare (unele prea departate, Turda si Dej).
Genezele sunt mult prea complexe. Chiar zidurile
romane trebuie sd fi fost, initial, o sugestie
importantd pentru recidiva urbanistica.

Ambiguitatea constructiilor de fortificare este
evidentiatd in dreptul anului 1405 (p. 22), desi
din moment ce existd o ,Cetate Veche”, este
destul de clar cd ceva exista si inainte. Asupra
aceluiasi obiectiv se revine si In capitolul destinat
bisericii/manastirii dominicane/franciscane. Nu
stim de unde existd siguranta numarului de
turnuri si porti la acest prim obiectiv fortificat (p.
56). Chiar dispdrute in bund parte, curtinele
orasului se conservd insd pe sectoare importante.
Cateva unghiuri de fotografiere a bisericilor ldsate
deoparte, ar fi dat posibilitatea includerii unor
bune imagini de ziduri cu drumuri de strajd pe
console.

Autorul socoteste cd cea mai importantd
cladire civild gotica ar fi ,Casa Matia”. O descrie
cu suprapuneri cronologice care nu-i surprind
evolutia corectd (p. 27). Nagterea viitorului rege
nu a fost nici pe departe ciutatd. Ea a fost un
accident, cum tot astfel trebuie s& fi fost insisi
rdménerea sa in viatd, avind In vedere distanta
cronologicd insemnatd dintre Matia si fratele sdu
Ladislau, interval in care, In mod sigur, loan de
Hunedoara si sotia sa Elisabeta au avut cu
sigurantd si alti copii, morti prematur. Chiar si
locatia camerei de nastere este indoielnici, avand
in vedere faptul c& la o clddire cu etaj, totdeauna
camerele de favoare sunt la primul cat, si nu la
parter.

A r3mas afard una dintre cele mai importante
cladiri istorice ale oragului, respectiv casa
parohiald. Din ea se oferd totusi un detaliu
fotografic al uneia dintre ferestre (p. 27), fard
niciun fel de comentariu asociat. In anii din
urmd, numdrul pivnitelor gotice iesite la luminad si
puse in valoare economicd este impresionant.
Niciuna, in afara celei de la Casa Matia, nu este
fotografiati sau micar amintitd. Este destul de
pécat, pentru cd o bund parte din turismul actual
se va baza pe ele.

Nici vorba nu poate fi despre demararea
constructiei bisericii parohiale doar dupa
privilegiul lui Carol Robert, din anul 1316 (p. 29).
Nici mica ,teorie” a genezei pietii principale a
orasului nu este de sustinut (p. 31). lar ,acest
locas de cult trebuia si fi fost biserica Sf. lacob,
pomenitd In documente drept capela Sf. lacob, iar
mai tarziu capela Sf. Ioan” (p. 31) este, pur si
simplu de respins pe de-antregul. In afara totalei
incertitudini de succesiune cronologicd, cu cea
mai veche bisericd a orasului in afara incintei si
aldturi de amplasamentul celei actuale, o biserica

nu se preface in capeld, iar o capeld nu-si schimbd
hramul dupa viziunea vreunui exeget. Mai apoi,
este clar pentru multd lume ci Sf. lacob a fost
capela funerard a bisericii parohiale Sf. Mihail.
Chiar si autorul o stie (p. 32). Deci utilitatea lor a
fost sincrond, nu succesivd. Capela Sf. Ioan putea
fi, foarte ugor, una dintre capelele interioare (la
absidele laterale ori capela Schleinig). Raportul
dintre declinarea cardinald a bisericii si laturile
pietii este fard nicio relevanti. Desi cunoaste
prezenta elementelor romanice descoperite la Sf.
Mihail, autorul asteaptd inca cercetdri arheologice.
Dar ele existd deja, cel putin la nivelul cimitirului,
care, in mod cert, functiona acolo din secolul al
XlI-lea. Problema celei mai vechi biserici a
orasului este reluatd si In alt compartiment (p.
60), fara ca punctul de vedere al autorului sa fie
clar impartasit. Nedumerirea legatd de regimul de
folosire al unei biserici medievale aflate in
constructie ori reconstructie (p. 38) este doar o
chestiune de culturd de specialitate. Toatd istoria
fazelor de constructie si interventie la bisericd se
puteau sugera printr-un plan colorat diferit.

Este, In opinia noastrd, gresit sd se afirme ci
patrulobul cu initialele ST, nu ar fi un Insemn
particular. Nu neapdarat nobiliar, ci poate chiar de
ordsean. Se face chiar asocierea cu blazonul unei
case (p. 44). Dacd parohul Georg Schleinig, care
nu era nobil, si-a montat blazonul de cel putin
doud ori In Cluj, de ce nu ar fi ficut-o si alti
clujeni¢ Punerea impreund a reliefului mentionat
la 1401 (Isus pe muntele mislinilor), cu urmele
unui relief Infitisind Rastignirea (p. 47), nu face
decit sd incurce pe lector.

Aranjamentele si motivatiile cronologice care
ar explica montarea reliefului de pe frontonul de
vest al bisericii Sf. Mihail (p. 51) sunt de privit cu
multd rezervd. Dacd frescele sunt datate in
secolele XIV-XV (p. 52) sau ,in jurul anului 1450”
(p. 53), a le lega, fie si ipotetic, de parintele
sculptorilor Martin si Gheorghe (p. 110), este ca
si cand ai admite ci s-ar fi putut monta In prima
jumdtate a secolului al XIV-lea. Ce trebuie ales
dintre cele trei date prezente¢

Anterioritatea unei biserici pe amplasamentul
viitoarei mandstiri dominicane este Intemeiatd mai
mult pe baza unei traditii fard dovezi, decét pe
date verificabile (p. 56-57). Dacd mdrturia,
nepublicatd in detalii, a arhitectului Bagyuj Lajos
(1978), sustine c& cele mai vechi elemente sigure
provin din jurul anului 1260, atunci este foarte
greu de strecurat vreo bisericd mai veche ori,
imediat dupd, noua bisericd dominicanad. Mica
lectie despre istoria dominicanilor putea fi evitatd
sau madcar pusd in legdturd cu benedictinii sau
reforma ,ordinelor cersetoare”. Aparitia lor in
Ungaria este eronat motivatd unilateral de
convertirea cumanilor. Mai tirziu, rosturile lor
anti-eretice sunt prea exclusiviste (p. 58), avand in
vedere implicérile similare ale franciscanilor. Desi
mentionat doar la 1397, conventul din Cluj pare
sd fi apédrut In intervalul anilor 1321-1344.
Nicolae de Mirabili nu a fost clujean (p. 59), ci
italian de origine, doar naturalizat in Cluj. In alt
loc se comite greseala de a-l socoti pe Gabriel
Polnar, episcop al Bosniei, abate de Cluj-Man&stur,
si abate al dominicanilor din Clyj (p. 102-103).

Nicdieri autorul nu foloseste termenul propriu
pentru definirea anexelor mangstirii, respectiv
acela de ,claustru”. Alt termen neimplicat, al
coridorului perimetral curtii, este acela de
yportic”. Este cu totul de neinteles faptul cd nu
sunt amintite refacerile incisive ale claustrului,
prin santierul condus de citre arhitectii Moller
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Istvdn si Lux Kdlmdn, la inceputul secolului XX.
In urma acestui proces, o serie importantd de
elemente decorative au fost schimbate si inlocuite
in spiritul conceptiei dominante in epoc, a
yunitatii de stil”. Aceste replici se vid astdzi pe
cladirea Liceului de Muzica.

Biserica din Cluj-Mandstur, nu apartine
Clujului medieval. A fost mereu o alti entitate
teritoriald, sociald si culturald. De aceea pentru
noi nu este greu de crezut ci a fost sat separat
pand la 1895 (p. 91). De obicei, leii artei
romanice, prezenti In numar impresionant,
reprezintd cu totul altceva decét simboluri regale
si cu atdt mai putin ale regalitatii maghiare
(p- 99). Este mult prea exagerat si ne imagindm,
numai pe baza reliefului refolosit in rotonda
sexlobatd, cd ar fi un semn al unui atelier clujean
de sculpturd (p. 100). Mai departe, nici vorba si
se sustind c§ aici ar fi fost ,una din principalele
institutii de instruire a intelectualitatii laice din
Ardeal” (p. 101). Era aproape exclusiv destinatd
formarii intelectualitétii ecleziastice. Daca
yConventul” a meritat majuscula, e nedrept ca
aceiasi reguld sa- fie refuzatd ,capitlului” (p. 101).
Dar, ambele sunt institutii comune, si nu cer
titluri speciale.

Rotonda arheologicd descoperitd in nordul
bisericii actuale merita, doar ea, citeva date,
deoarece este unici In Transilvania si destul de
rard in intreaga Europa Résariteand. Corul relict al
bisericii este ba gotic, ba romanic (p. 103). Nu ni
se explicd cum de elemente decorative esentiale
ale frontonului de vest au fost salvate si
conservate in colectiile vechiului Muzeu Ardelean
(acum in depozitele Muzeului National de Istorie
al Transilvaniei). Tot pe acelasi fronton exista
inscriptii importante, care nu sunt impartasite.
Daca se vorbeste despre demolarea navei la 1818,
in nici un singur aliniat nu se povesteste refacerea
navei si, mai apoi, concesiunea Intregii biserici
greco-catolicilor, apoi trecerea la ortodocsi (1948)
si, in final (dupd 1990), revenirea sa la catolici.

Vorbind despre statuia SfAntului Gheorghe, de
pe strada Kogélniceanu, trebuie sd reamintim
tuturor c& se discutd in fapt despre una dintre
cele céteva copii ale statuii al cdrei original nu se
mai afld nici micar langd catedrala Sf. Vit din
Praga, ci in interiorul muzeului din Hradul
orasului ceh. Este ca gi cAnd ai vorbi despre
replicile, facute cu zecile, ale Lupei capitolina,
imprastiate cu generozitate de regimul lui
Mussolini. Dacd s-a insistat intr-atit asupra e,
discursul merita si contini mé&car anul de
executie al copiilor si o parte abreviatd din larga
discutie de incadrare in arta europeand a
timpurilor.

In conceptiile autorului se simt ecouri de
clisee amintind de interpretirile vremurilor in care
,Clasele” medievale stiteau mereu in tensiuni
sociale (biserici doar pentru oameni sdrmani,
ystate feudale”, p. 7; ,mari stdpani feudali” -
inexistenti, din jurul orasului, p. 9, imediat dupa
cucerirea maghiard se dezvoltd feudalismul,

p. 12). De asemenea, chiar abtindndu-se mult,
autorul nu se poate detasa de evidentele sale
simpatii reformate (ex. urmadrirea singulard si
extinsd a istoriei reformate a fostei mandstiri
franciscane, p. 83-88), sd recunoastem, destul de
antagonice cu intreaga temd, cidnd este vorba
despre analiza unei epoci dominate doar de
catolicism. Trebuie s& ai destuld naivitate pentru
ca sa concepi ,interiorul elegant, de o sobrietate
puritand” al actualei biserici reformate, foste
franciscane si iezuite (p. 87), dar care, in realitate,
este de-a dreptul agresat de ostentatia orgoliului
blazoanelor nobiliare. In niciun caz, ele nu sunt
mai potrivite decit vechile icoane sau sculpturi
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medievale. In fata lor, mecanicul sau invititorul
calvin de astizi se face doar mai mic si mai umil,
fird ca sentimentul si stimuleze in vreun fel
credinta in Dumnezeu.

Suntem in stadiul in care greselile lingvistice
nu se mai pot justifica ori chiar ingddui. Ele tin,
la urma-urmei, de respectul fatd de cultura
celuilalt, adicd tocmai a aceluia ciruia i oferim
un cadou in propria sa limba. Dar ele, gafele,
sunt prezente, viciind generozitatea gestului (ca si
cénd ,e bine si asa”, ,oricum ma3 vei intelege”,
,h-ai decit sd corectezi tu, daci sti mai bine”
etc.): ,planuri de cruce” (= planuri in cruce, p. 7),
ycruce pe ogive” (= cruce In ogive, p. 8), ,boltei”
(p. 8), ,creneluri deschise”, ,piatrd recarisatd” (=
ecarisatd), ,coridoare de apdrare” (= drumuri de
strajd) (p. 23), ,poartei” (p. 44), ,fiale, adicd
turnulete” (non-identitate, p. 50), ,pietre de
boltd” (nu toate ,chei de boltd”, ci doud sigur
yconsole”, p. 52), fresce ,pe doud niveluri” (=
doud registre, p. 53), numele propriu ,Margarete”
(p. 60), ,cuburile de sare” (= bolovani de sare, p.
61), ,doamna ... este amintiti drept ctitorul” (p.
61), redarea banilor in ,forinti” este un transfer
din contemporaneitate, stiut fiind ci in Evul
Mediu se opera doar cu ,florini”, ,incetatd
demolarea” (p. 83). Numele maghiare rdmén
neschimbate, alteori se traduc (ex. p. 75, 77); in
alte situatii s-au ldsat numele latinizate (p. 77,
100-101), iar variantele neuniforme se folosesc pe
aceeasi pagind (p. 102), fard sd avem nicio
motivatie a acestui uz. Dacd doi dintre sfintii regi
ai Ungariei sunt Stefan si Ladislau, atunci cel de-al
treilea nu mai este Imre (p. 108), ci Emeric. Unele
erori sunt cu atit mai regretabile cu cat, un lector
de limbad roménd este mentionat (contrapagina de
titlu), iar un corector de limba dintr-un program
de computer ar fi subliniat imediat majoritatea
carentelor semnalate.

[lustratia volumului este destul de
contradictorie. Textul nu face trimitere la ea,
lasand-o independentd. $i chiar asa si este, pentru
cd sunt imagini care nu se asociaza direct cu
paginile in care au fost instalate. Pe drept cuvant
se poate aplauda o parte a ei: copia actului de
indulgentd papald de la 1349 (p. 35), calitatea
unor detalii decorative din biserici (sculpturs,

p- 38, 42, 44, 45, 61, 63, 83, 91-93, 114 si picturs,
p- 48, 49, 50 etc.). Prezenta vechii cristelnite de la
Someseni (p. 13), a peretelui de sarcofag al lui
loan de Hunedoara, de la Alba lIulia (p. 22), a
portretelor principilor Gabriel Bethlen (p. 76,
rdmas fird nicio legendd) si Gheorghe Rakoczi I

Presimtire (2006)

(p. 77), imaginea capelei Calvariei, ridicat3 la
1831 (p. 100), nu au nicio legdturd cu Clujul
medieval. Deci, puteau lipsi.

Nu intelegem de ce notele critice demareazi
doar de la compartimentul privind biserica
parohiald Sf. Mihail (de la p. 29 Inainte). Paginile
de Inceput nu au asemenea note. Forma de citare
a unor titluri (ex. nota 5, p. 53, ,In volumul
omagial editat cu ocazia implinirii a 80 de ani de
citre Kelemen Lajos, p. 207-218”, cu altd variantd
de citare la nota 3) sunt total inadecvate, fiind in
contradictie cu normele elementare de citare
bibliografica.

Parcurgerea listei bibliografice indicd precis
deficientele de lecturd ale autorului. Cele mai
grave pot fi socotite necunoasterea sintezei despre
mindstirile dominicane ale Transilvaniei (Sanda
M. Salontai, 2002), despre arhitectura manastirii
franciscane (Papp Szilldrd, 2005), despre
inceputurile artei Renasterii si studiile privind arta
sculptorilor Martin si Gheorghe (Balogh Joldn, cu
mai multe contributii), studiile reunite despre
orasul Insusi (Entz Géza si Kovdcs Andds, 1995,
Mihdly Melinda, 2005, Radu Lupescu, 2005, vol.
Orase si ordseni. Vdrosok és vdroslakck, 2006)
sau despre orase transilvane in general (H. Fabini,
P. Niedermaier, Eniko Riisz-Fogarasi, 2003). Alte
titluri nu au nicio relevantd pentru temd si sunt
incluse doar pentru a mdri artificial lista (dublarea
monografiei si a colectiei de documente a lui
Jakab Elek prin pozitii separate date vol. I,
respectiv volumelor II-II, Kovdcs Andrds, Ioan
Aurel Pop, Szabé Bélint, unele lucrari ale lui V.
Vitisianu).

In concluzie, volumul pe care l-am avut spre
analizd este estetic frumos, dar deficient in
conceptii si detalii. Informatia sa nu ajunge pana
la zi. El propune doar viziuni particulare, care ar
fi pacat s3 se cimenteze pe de-antregul in lectura
publicd. Goticul clujean este doar curtat, putin
mai popularizat, dar far3 s3 fie restituit pe mdsura
si la calitatea in/pe care o merita.

o

1 Lukécs J6zsef, Povestea ,orasului-comoard”. Scurtd
istorie a Clujului si a monumentelor sale. Volum ilustrat
cu fotografii de Virdai Levente. Cluj-Napoca, Edit.
Biblioteca Apostrof, 2005, 144 p.
2 Clujul gotic. Volum ilustrat cu fotografii de Vardai
Levente. Cluj-Napoca, Edit. Biblioteca Apostrof, 2007,
119 p.
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Jocul cu parantezele

. Octavian Soviany

Constantin Acosmei
Jucdria mortului, editia a Ill-a
Bucuresti, Editura Vinea, 2006

n poemele sale, Constantin Acosmei opteazi

pentru poemul lapidar si pentru scriitura

austerd, descdrnatd ca un semn cuneiform - pe
linia unui minimalism de esent, plasat voit sub
semnul banalului, insignifiantului, al anecdotei
domestice sau cotidiene, dezvoltatd cu mijloacele
unui ironist care promoveazd umorul negru, de
descendenti bacoviani: “si nu te dezvelesti/ si
nu tii becul In ochi/ s& nu pui ména pe matad//
dac3 iesi In ogradd/ si aprinzi o tigard/ si trezesti
gdinile -/ nu va fi viata mai/ frumoasd// mai bine
sd deschizi usa/ si sd pui limba/ pe clanta
inghetatd// ori sa te invartesti/ prin mijlocul
casei/ cu maéinile In buzunar/ cu ochii pe var”
(Od4 la viata mea). Principala ciuditenie a acestor
texte este aceea cd, aproape intotdeauna, poetul le
pune intre paranteze, iar ratiunea mai adancd a
unui asemenea artificiu grafic pare si decurgd din
perspectiva autistd a unui spirit claustrofil, care
practicd (in termenii lui Jean Burgos) o “scriiturd
a refuzului”, guvernatd de schema dinamica a
replierii. Astfel incat poemele lui Acosmei
transcriu secventele anodine ale unei “existente in
parantezd”, care se desfdsoard Intr-un orizont
carceral (replicd a “odaii” bacoviene) si intr-un
“dupd” incert, timp al “sfarsitului continuu” si al
catastrofei eschatologice, unde poezia, poetizarea
nu mai pot fi decit niste “jucarii ale mortului”:
“am scris pe ultimul plic/ “anul unu dupd era
noastra”/ voi cobori si eu in refugiu/ cu aripile
intre picioare/ printr-o sparturd a zidului/ privesc
cum se inaltd/ cu nesfarsitd grandoare/ pe cel mai
inalt catarg/ steagul alb al patriei” (Scrisoarea
unui provincial). Autismul e solidar in asemenea
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poetizdri cu mitologia omului-margine (promovata
de membrii grupului 2000), dar nu mai este
vorba aici de marginalitatea in registru maximalist
pe care o puteam intalni la Marius lanus sau la
Stefan Manasia, ci de una perceputd sub regimul
litotelor, obscend (asadar caracterizatd printr-un
exces de vizibilitate), legatd de obsesia corpului
abject si a pantecelui digestiv, de inflatia
somaticului, care dobandeste aici vitalitatea
maladiva a tesutului canceros. Privirea
introspectivd nu mai este fixatd acum asupra
proceselor sufletesti: ea se va adanci in chimia
secretd a corpului, e ironicd, demistificatoare,
crudd adeseori, reducénd viata la palpitul arderii
metabolice: “strizile tremurd cu burta la stele/
matele cantd duios - / inchid ochii deschid gura/
in locul lacrimilor/ din orbite /se scurg bucéti de
scuipat” (Pentru nimic in [ume). Stim insd de la
Jean Baudrillard c& in spatele “excrescentelor
metastatice” se ascunde lucrarea pulsiunii de
moarte, astfel incat aceastd inflatie a somaticului
(aseminitoare cu dilatarea cadavrului dintr-o
cunoscutd piesd ionesciand) face existenta
problematici si incertd si de aici se naste in
poemele lui Acosmei nevoia “confirmatorilor”
prin intermediul cirora ego-ul Incearcd sd
dobandeasci proba propriei lui existente. In mod
poate paradoxal (si pe linia “umorului negru” care
constituie cheia de boltd a acestei lirici a
supravietuirii agonice) principalul confirmator
rdméne corpul, miscirile si gesturile acestuia, care
se articuleazd In secventele unei pantomime
absurde ce pare sd ilustreze principiul “md misc,
deci exist”, astfel incit umblatul pe stradd se
transformd in “argument ontologic”: “sunt chior
de somn si m& uit la soare/ pot s3 pariez cd nu
voi muri/ anul acesta/ m-am trezit cu becul
aprins/ am descuiat usa am iesit in ogradd/ n-am
avut chef s3 mi spal pe ochi/ o viatd lungd ma
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pandeste/ - un intestin incalcit pe care trupul/
meu Intreg nu poate s&l infunde - / imi amintesc
cum zboard prin iarbd/ o giind fard cap”
(Taedium vitae). $i totusi, pantomimele lui
Acosmei sunt mai putin inocente decét par la
prima vedere, incircAndu-se uneori cu rabufniri
tenebroase de agresivitate, ndscute si ele, cum a
ardtat Freud, din miscarea “pulsiunii de moarte”:
Se l4sa Intunericul si strada era aproape pustie. La
distantd in fata mea un om mergea grabit pe
trotuar, prin ploaia mirunti cu maéinile indesate
in buzunarul paltonului. (...) Cand trecea pe langi
o baltd J-am lovit scurt, din lateral, peste glezna
piciorului drept, cu care tocmai pdsea. Varful
acestuia s-a agdtat de pulpa piciorului sting.
Dezechilibrat, s-a In3ltat pe varful piciorului de
sprijin, incercAnd un mic salt, cit s&si elibereze
celdlalt picior. Atunci l-am imbrancit putin din
spate cu ména dreaptd. A apucat s3-si smulga
maéinile din buzunare, desfdcandu-le, apoi s-a
prabusit rdcnind pe asfaltul ud. Eu am traversat si
m-am strecurat printre blocuri” (Relatarea unui
barbat). Etalate ostentativ in seria Relatdrilor,
asemenea explozii de instinct agresiv sunt
prezente insd, cu mai multd discretie, ori de cate
ori actantul liric Isi face vizibile stigmatele
agoniei, sau executd migcari coregrafice fard
noima ce ilustreazi absurditatea existentei ca
supravietuire, anecdota domesticd dobandind in
asemenea circumstante aspectul unui “teatru al
cruzimii si violentei” care isi propune s& agreseze
privirea potentialului spectator sau sd o supund
aceluiasi joc al bagatelizdrii demistificatoare care
guverneazi reveriile autoscopice ale poetului: “am
scos cateva oase/ de sub saltea si/ am ficut o
moriscd// in timp ce morisca/ se Invartea mi-am/
impachetat capul/ intr-o coald de héartie” (Juciria
mortului). In felul acesta poemele lui Acosmei
capatd o evidentd dimensiune reprezentationald,
sunt “comedii in fond”, solilocvii grotesti, pe al
cdror parcurs mimica si gesticulatia se dovedesc
mai importante decat cuvantul, iar poetul ia
masca méiscariciului dezabuzat, care a luat act de
lipsa de noim a existentei. In contextul grupului
2000, el se dovedeste un campion al umorului
negru si al zeflemelei enorme, dar total lipsitd de
veselie, care di cu tifla absurdului. Salut in acest
context faptul cd poetul Constantin Acosmei a
fost premiat recent ca cel mai convingétor debut
al ultimilor doi ani de Fundatia Culturald
Paradigma a lui Marin Mincu.
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Proza pe divanul psihiatrului

. Adriana Stan

Ion Vianu
Necredinciosul
Bucuresti, Ed. Cartea Romaéneasci, 2008

devenit de multi vreme un loc comun (mai

nou, in termenii eclatanti ai teoriei post-

tructuraliste) a vorbi despre fictiune ca
spatiu al libertdtii si al fantasmelor similar
nebuniei. Este celebrd, de pild&, scrisoarea pe care
citiva artisti suprarealisti, in acord cu programul
lor estetic de exhibare a unui imaginar lipsit de
cenzura ratiunii, il trimiseserd medicilor psihiatri
al vremii pentru a le cere ,s4 nu mai méisoare
mintea”. De asemenea, mai multe scoli critice de
pe la mijlocul secolului trecut, precum mitocritica
lui Gilbert Durand, psihocritica lui Charles
Mauron sau fenomenologia lui Gaston Bachelard,
au Incercat s3 introducd in analiza literard metoda
vandrii stratului incongtient pulsatil al fantasmelor
personale ale autorului cristalizat In forma
conventionald si consideratd de suprafatd a
textului. In plus, fapt care explici deopotriva
usurinta cu care gi-a creat adepti fanatici cat si
extrema ei vulnerabilitate ca teorie la argumente
mai organizatstiintifice, psihanaliza freudiani a
fost dintotdeauna, s-ar zice, periculos de apropiatd
de literaturd. Misticd, experimental-speculativa,
spiritualistd, ea si-a constituit cele mai faimoase
explicatii in forma unor meta-fictiuni:
Interpretarea viselor sau Moise si monoteismul
sunt analize cu desfdsurari romanesti, semi-
fictiuni despre fictiuni propriu-zise in care se
ascund adevaruri despre om si despre istorie.

Ca psihiatru cu indelunga experientd, Ion
Vianu scrie o literaturd simptomaticd, intrucat
plind de simptome. Cu sigurantd, prin natura
formatiei sale, inspiratia narativd n-are cum lipsi;
cdci, in practicd, fatd de ,urechea feudiand”
retrasd In mutenie inddratul divanului, pacientul
tinde cel mai adesea si devind creator, romancier,
isi fabricd propriul caz discursivizandu-si
amintirile si obsesiile. De inteles asadar de ce
intreg spatiul epic al scrierilor sale literare, asa
cum se vede, cel putin, din ultimul s&u roman,
Necredinciosul (Cartea Roméaneasci, 2008) e
ocupat de interioritatea ostentatd si supra-
explicitatd a indivizilor. Astfel c3, desi autorul se
considerd ,un doudmiist printre saizecisti” prin
prisma debutului s3u intirziat, el este mai
degrabi un saizecist printre doudmiisti ca afinitati
elective epice, din perspectiva prozei de conflict
psihologic pe care o agreeaza.

Deloc surprinzator, Necredinciosul sund de la
inceput pand la capdt ca o confesiune pe divan
dublatd de un comentariu expert asupra
functiondrii psihicului uman, asupra limitelor si
declicurilor acestuia. Povestea este spusd de catre
un narator aparent inocent, care se lasd tarat de
tivilugul faptelor la care, involuntar, este pirtas.
Fost speculant bancar, retras din activitate la 38
de ani cu o compensatie bineascd frumusic,
intr-un cochet origel occidental, el se cufundi
initial intr-o stare de ascetism hedonic si solitar, o
adormitoare neutralitate fatd de orice amintiri,
emotii, griji, sperante. Aceastd homeostazie incepe
sd se clatine in momentul in care In existenta sa
partrunde insidios misteriosul jurnalist Joseph,
care gi-l asum3 ca psihanalist secund, obligdndu-l
s&i asculte povestea vietii. Marcat de o copildrie

neagrd, plind de restrictii, Joseph este actualmente
un ,curvar’ si un ,alcoolic”, cu porniri ce poartd
specetea elementarului”, ,asasinul oricdrei porniri
inalte In mine, o masind de placere functionand
ca orice masind”. Cum medicul sdu psihiatru il
trateazd cu o superioard indiferentd si se
multumeste ,s3 grohdie” din cand in cand la
dezvéluirile care i se fac, jurnalistul cautd in
naratorul nostru un ecran de la care s3 poatd
smulge o reactie uman3 fatd de valul de ,pasiune
neagrd, de mal negru” pe care il proiecteazi. Pe
mdsurd ce unul face asadar pe exhibitionistul, iar
celdlalt, fard voie, pe voyeur-ul, destinele lor
evolueazd similar, ca In urma unui misterios
transfer de vase comunicante. Balansul dintre
haosul juisant al vietii morale si sociale, pe de o
parte, si tendinta spre restabilirea méntuitoare a
echilibrului, pe de alta, pare si nu fie solutionat
pand la final, cei doi atingind in paralel extremele
suicidului ratat si ale tentativei de igienizare prin
cisdtorii mic-burgheze.

Naratiunea lui Ion Vianu are la Indeméni
ingredientele clasice ale thrillerului - un fir
detectivistic contorsionat prin obscure mobiluri
psihologice - pe care se brodeaz3 unele apetente
stilistice pentru grotesc (vizibil In portretele
ingrosat-diavolesti ale doctorului si ale lui Joseph),
precum si pentru toposuri de monopol matein
(cArciumile orgiastice cu aerul lor de vetustete,
intélnirile fantomatice pe cheiuri). Este insd mai
degraba ciudat c3 aceste date structurale, oricit ar
ardta ele cam pe unde bate gustul livresc al
marelui cititor de literaturd care e Ion Vianu, nu
cadreazd mai deloc cu perspectiva auctoriald ce
actioneazd schematizant. Cu tot jocul suprapus de
oglinzi si risturndrile de situatie, romancierul nu
creeazd, de fapt, o epicd a echivocului, cu solutii
lasate In coadd de peste si psihologii prinse din
zbor, la limita clar-obscurului. Avand la dispozitie
teoria, lon Vianu face din start niste rationalizari
ale stdrilor sufletesti pe care literatura, de obicei,
doar le aproximeaz3 (sau, méicar, asa ar trebui).
Nota asertoricd a textului surclaseazd
rafinamentul stilistic sau cel al analizei
personajului, de care il suspectam poate pe autor:
yparcd ma lovise dementa. Nu mai gdndeam,
devenisem un automat. Din functiile cerebrale
réamdseserd doar cele vegetative”; ,Intortocheate
sunt cdile psihanalizei! Chiar in absenta unui plan
precis, inconstientul il impingea citre o
combinatie perversd.”; ,Relatia sexuald nu e
simetricd... Noi nu intelegem femeile In miscarea
interioara a sufletului lor”.

Ca un psihanalist ce se respectd, autorul
vorbeste despre dorint3, libido, eros ca un chirurg
sau ca un preot, dacd este sdi ddm crezare lui
Foucault, oricum mai putin delirant decét un
scriitor. $i dac3 In practica terapeuticd punctul de
vedere psihanalitic dezalieneazd mecanisme
interioare obscure, literaturii parcd nu-i std chiar
asa de bine dezalienatd. O lumind prea explicativd
ce aduce In discutie cu acuratete terminologicad
yprincipiul plicerii” sau ,activitatea incalcitd a
congtiintei” estompeazi privilegiul fictiunii de a se
plia pe nevrozi, oculteazd binuita Intunecime
oniricd dupd cortina unui blindaj de concepte. De
asemenea, ideea indivizilor posedati de obsesiile
lor despértite de constiintd, de alcoolism sau
erotomanie, nu se adecveazd permanentului
raport hermeneutic pe care acestia il au fatd de

Székely Géza

Perpetuum mobile (2002)

sine. O lume intreagd de senzatii se ghiceste in
alunecdrile pe panta alcoolismului sau in
aventurile erotice ale lui Daniel si ale lui Joseph,
cu toate acestea in naratiune primeaza luciditatea
cu care ei se autocomenteazd, cum e atunci cand
percep ,brutalitatea” mobilurilor personale sau
cand trag concluzia ca ,nimeni nu poate, nu
trebuie sd se opund principiului placerii”. Tot
conform cutumei de analiz4, instinctul e
prezentat ca deviere fatd de norma
morald/sociald: ,Asa cum apostaziase religia
périntilor lui, renegase mai tirziu, prin cdsatorie,
paternitate, religia sexului violent, clandestin.”

Ca si in cazul lui Umberto Eco care scria
romane masiv intertextuale si cu mai multe porti
de interpretare exact pe masura operei sale
teoretice, psihanaliza fictionalizatd practicatd de
Ion Vianu sugereaz3 intentia unei debarasiri de
balastul analitic. Flerul siu este neintrecut - si,
bineinteles, chiar prea exact - in dramatizarea
scenariului conflictual al terapiei sau a relatiei
ytiranice” stabilitd intre psihanalist si pacientul
sdu. Chit ca faptul cd amantele celor doi, femele
negre de lux al instinctelor, viseaz3 s3 ajunga
ypsihanaliste lacaniene” e deja o exagerare pasibild
de un comic involuntar (eventual daci cele dou§,
ca femei, n-or fi existdnd, cum suna aforismul
maestrului francez).

Freudian la modul gnostic, romanul de fatd nu
e atit de interesant ca epicd precum e ca
meditatie asupra posibilititii unei puteri interioare
inaderenti la cenzurile supraeului sau ale realului.
Asa cum remarca excelent autorul intr-o
conferintd sustinutd acum vreun an la Cluj, partea
fascinanti si subversiva a acestui sistem de
interpretare a psihicului uman std In interiorizarea
transcendentei, in plasarea sa mai adanc de
constiintd. De aici si spiritualismul incércat al
prozei sale, contururile mistice pe care
romancierul le plastifiaza eroilor s&i: ,Erau in el
doud fiinte: Don Juan, mereu in cdutarea prazii si
bietul amant respins, mereu In cdutarea iubirii
mantuitoare!”; psihanalistul e ,preotul unui cult
misterios al placerii care, in loc sd ma mustre
pentru faptele mele rele, imi tipa in ureche, prin
ticerea lui asurzitoare cd orgasmul, numai
orgasmul, e obligatoriu!”. La jum3tatea drumului
dintre fictiune si eseu, fabuld si speculatie, Ion
Vianu discuti sansele subiectivitatii, care sunt, de
altfel, si sansele psihanalizei - astdzi ipso-facto
infrantd intr-o lume a suprafetelor.

|
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ordinea din zi

Drojdii in sfintele potire

Ion Pop

mi pare de-a dreptul uluitor si consternant felul

in care ,dezbate” presa noastrd din ultima vreme

in jurul ,ereziei” mitropolitului Nicolae
Corneanu al Banatului. Cum se stie, intr-o
imprejurare solemn, la o slujbd ecumenics, Inalt
Preasfintia Sa a ficut gestul exemplar de a se
impértasi din acelasi potir cu fratii catolici. Dincolo
de retoricul discurs ,ecumenic”, aflat pe mai toate
buzele clerului ortodox, s-a trecut, iatd, la fapte,
mdcar In regim simbolic, Impdrtdsirea fiind, cum se
stie, centrul liturghiei si al credintei crestine in
acelasi Mantuitor. In loc s& bucure sufletele i s&
ofere o razd de lumina si de sperantd In infratire
si... comuniune spirituald, emblematicul gest
mitropolitan a stirnit mai degraba urd si discordie,
trezind din cenusa In care mocneau flacirile
anatemei. PAnd si un inalt prelat ortodox de aleasd
culturd, care se bucurd, pe drept cuvant, de
pretuirea si admiratia celor pe care- péstoreste, ca
om al cuvAntului bine rostit si scris, a chemat chiar
la ,caterisirea” celui vinovat. Momentul solemn al
ritualului sacru, cu o valoare ce trece - sau ar trebui
sd treacd - cu mult dincolo de cutare virguld sau
conjunctie din texte ficute, la urma urmei, tot de
oameni ai Bisericii, dar oameni, se afli, incredibil,
denuntat ca act contrar... dreptei credinte!

Nefiind calificat in materie de teologie, cred
totusi c3 s-a intrecut orice mdsurd a dreptei, de astd
datd, judecati. Dacd acea condamnatd Impartasire
s-ar fi facut din vasele ,spurcate” ale nu stiu carei
secte raticite de la cdile Domnului ori din cupele
spaganilor” de tot soiul, s-ar mai fi putut pricepe
ceva din furia intempestiva a pravoslavnicilor. Dar
s& condamni pe cineva fiindca a luat parte la
festinul simbolic al aceluiasi Dumnezeu e un fapt
ce Intrece biata noastrd putere de intelegere. Cu atit
mai mult cu cit se predicd la toate rispantiile ideea
fritiei si a reconcilierii crestine.

Or, tocmai in aceste vremuri In care se cautd,
de catre mintile luminate ale slujitorilor Domnului,
cdi gi solutii de comunicare interconfesionald, pe
fundalul mutatiilor radicale ce au loc mai peste tot
in materie de credinte si sub amenintarea unei
grave deteriordri a perspectivei crestine asupra
lumii, combatanti de toatid mana, rasiriti din
hatisurile Incélcite ale mentalului national aflat inca
intr-o IntArziati stare de ,tranzitie” confuzi, se
coalizeazd pentru a mai spori, dacd se mai poate,
ceata din capetele enoriasilor.

Nu pentru frumoasa indrumare a omului
cdutitor de sperante si de noi intiriri sufletesti In
viata cu repere spirituale slibite se lupti, de fapt,
noii apostoli, ci pentru foarte discutabile si
vremelnice stdpéniri. O fac, Insd, in numele marilor
Adevaruri ale credintei sau, mai exact, al singurului
Adevir, pe care sunt convinsi a1 detine in
exclusivitate. Incurc, din ignorant4 sau din interes,
datele istoriei Bisericii in drumul ei lumesc, ce-
drept, dificil si dramatic adeseori, manipuleaza
informatiile de ordin confesional, scot din context
momente ale istoriei eclesiastice si le interpreteaza
unilateral si tendentios, indeamn4, in ultim&
instantd la urd si intolerantd, Intr-un soi de Ev
Mediu reconditionat. $i asta, intr-o epocd in care
eforturile de atenuare a tensiunilor acumulate in
timp sunt vizibile mai peste tot, cu gandul la o
finald reconciliere. Cci, Intr-adevdr, nu se slujeste
aceluiasi Dumnezeu¢

Se pare c3 nu, de vreme ce gestul simbolic al

mitropolitului bandtean a fost si mai este
intdmpinat cu ostilitate si chiar cu urd de cétre
numerosi reprezentanti, de toate rangurile, ai
Bisericii Ortodoxe Roméne. Se strigd blasfemie,
erezie, tradare, ba se prevede, cu o rea satisfactie,
chiar Inldturarea Inaltului prelat. Culme a ipocriziei,
dupad ce s-a glosat atdta vreme, bombastic, despre
actul de deschidere al B.O.R. fatd de miscarea
ecumenicd, in legdturd cu vizita papei Ioan Paul al
IIlea, ,prima intr-o tard majoritar ortodoxa”. S-a
yuitat” atunci, pentru binele cauzei, cit de greu s-a
obtinut acordul Patriarhiei Roméane pentru aceastd
vizitd si cite miscdri de culise diplomatic-religioase
au trebuit s fie facute pentru ca, In fine, s se
ajungd la o victorie, simbolicd si ea, dar atit de
beneficd, in fond, pentru noua ,imagine a
Romaniei in lume”. Tnsi nu doar despre o atare
yimagine” este vorba, ci de ceva mult mai adinc, ce
tine de ,mesajul pe carele marele Papa ni l-a
transmis, generos i cald, in propria noastrd limba.

Acum, se scot din penumbre posomorate tot
felul de fete, bisericesti sau nu, gata si agite sabia
Adeviarului Ultim, Intr-un limbaj anacronic, de o
rigiditate nemaiintilnitd In vremurile moderne.
Cutare propozitie interdictivd din texte canonice
vechi de secole, dep3sitd evident de evolutia
raporturilor dintre catolicism si ortodoxie prin, de
pild4, eliminarea acuzatiilor reciproce de erezie, este
reabilitatd In chip bizar, mizindu-se, probabil, pe
ignoranta credinciosului de rdnd. E bund de repus
pe piata ideilor formula radicald, nationalist-
ortodoxistd, a unui Nae Jonescu, dupd care doar
ortodoxul e un bun roman, sunt reciclabile
insinudrile privind atotputernicia masoneriei
universale si legaturile oculte cu ea ale bisericilor
occidentale sau deschise spre Occident, se incurca
voit datele miscarii iconoclaste, puse exclusiv pe
seama ,carolingienilor” etc.

Dar este relansatd, mai ales, in scopuri
diversioniste, ideea ,trddarii nationale” a ardelenilor
care s-au reintors, acum trei secole, la Biserica
Romei, uitdndu-se, dincolo de injustitiile si dramele
contextuale ale evenimentului, uriasul cistig adus
de Unire cauzei romanilor transilvaneni si, in planul
mai larg al istoriei noastre, idealului latin si
panromanesc biruitor in 1918. Se pare cd e nevoie
sd i se reaminteascd a mia oard infocatilor militanti
fundamentalisti cd Unirea de la 1700 a fost, atundi,
cum dovedesc toti istoricii seriosi, singura cale
pentru Imbunititirea situatiei romanilor greu
oprimati, abia ,tolerati”, din Ardealul tuturor
marginalizdrilor in fata celor patru religii ,recepte”.
Se mai uitd ci ,unitii” si-au conditionat adeziunea
de conservarea elementelor de rit risiritean,
respectate, de altfel, de trei secole Incoace. Si dacd e
adevirat cd puterea habsburgicd i-a atras pe romani
de partea catolicismului din motive politice
evidente si cu interventii, uneori, in forti, si daci
promisiunile facute de cele doud Diplome imperiale
n-au fost decit partial respectate, fiind si sabotate in
timp de religiile si ,natiunile” concurente, nu e mai
putin adevirat cd orientarea spre Roma a servit,
cum spuneam, intr-o perspectiva istoricd mai larg3,
afirmdrii idealului national roménesc, promovat de
o Scoald Ardeleand de inaltd tinutd patriotic si
eticd, cu destin tragic si sublim, a cirei luptd a
condus in cele din urmi la implinirea de la Alba
[ulia. Impunitoarea figurd a unui Inochentie Micu
Clain spune totul despre maretia si jertfele acestei

Cantec cosmic I (2005)

Székely Géza

lupte, dar si despre miza uriasd pusd atunci in jocul
Istoriei, pentru a elibera de umilinte ,sdrmana
natiune valahi”. lar luminoasa idee latini e cea care
a Insufletit de atunci intreaga Transilvanie, si nu
inertiile slavone cu ale lor ,chirilicesti petice”, cum
le numea ironic Petru Maior.

Am deschis aceastd parantezd pentru ci, sub
aparenta fidelititii fatd de o singurd ,dreaptd
credintd”, supusd si ea, In realitate, conditiondrilor
Istoriei, dupd ce marele trunchi originar cu radacini
romane s-a despicat de la 1054 incoace, se ascund
deopotrivd resentimente vechi si foarte noi interese,
deloc crestine. Resentimentele sunt agravate, cum
vedem zilnic, in noul timp post-decembrist, cand
,Biserica Neamului” are nevoie si faci uitate
destule jalnice compromisuri ficute cu puterea
comunistd si cu organele ei de represiune, dupa
cum reprimarea brutald a Bisericii Roméane Unite in
1948 se incearci a fi drapat3 in odijdiile
neprih3nite ale beneficiarilor ilegitimi ai acestui act
de rusinoasi represiune.

Asa se face c§, profitdnd de ,defectiunea”
mitropolitului de la Timigoara, se arunci din nou in
mass media sdmanta discordiei, pentru ca
angajamentele pe teme ecumenice s fie cu
adevdrat dovedite ca ipocrite si false. O emisiune
recentd, - ,Semne” - transmisi la televiziunea
publicd, a gasit de cuviintd, bundoard, prin cateva
voci de reporteri tineri (1), sd chiar incurajeze un
anti-ecumenism manifest, trecAnd cu ugurintd peste
opacitatea si rigiditatile nepatatilor ortodocsi
romani si simplificind péna la nerecunoastere, pe
un ton de o agresivitate abia disimulatg, orice idee
de comunicare venitd dinspre celelalte biserici
crestine. Idealul ecumenist ar fi, din punctul lor de
vedere, nu doar foarte indepartat, chiar irealizabil,
ci si, pur si simplu, de nedorit, date fiind multiplele
Jrataciri” si ,erezii” ale bisericilor din afara
ortodoxiei. Ba, sustinea o voce ascutitd, prezenta
ortodocsilor la vreo reuniune ecumenicd nu poate fi
acceptatd decét ca semn de ,dojand” fatd de cei
yrataciti”, Intrupare a mustrdrii. Ecumenismul -
reiese din asemenea interventii ménioase - ar fi
chiar periculos si nociv pentru singura adevératg,
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dreaptd credintd. Ca si cum nu e vorba totusi de
niste confesiuni crestine. $i, desigur, catolicismul si
Biserica Roméand Uniti cu Roma rdmaén, cu fiecare
ocazie mediatici, tinta predilectd a atacurilor noilor
militanti fundamentalisti. Ca si nu mai vorbim
despre limbajul de vehemente dogmatice ale unui
fost june, efervescent colaborator al revistei pro-
securiste Sdptdmdna, din tristele vremuri ale ,epocii
de aur”, reciclat dupd 1989 in mare apéritor al
credintei adevirate, care cheama3 si el, la anateme si
pedepse.

Pe acest fundal agitat si sumbru, diversi
purtitori de cuvant, mai mult sau mai putin
autorizati, prevestesc o reactie durd a Sfantului
Sinod fatd de mitropolitul nonconformist, trecind -
ni se spune - peste manifestatiile colective si
sustinerile individuale, din partea timisorenilor care
s-au dovedit, incd o datd, mai treji la minte dect
enoriasii din ale parti de tard. Se vor tine, desigur,
si in cadrul asteptatei reuniuni sinodale, predici
patetice pe tema ,Legii” si a lepadarii de ea, se vor
invoca citate din regulamente eclesiastice de mult
timp inactuale, privind raporturile dintre ortodoxie
si catolicism, se vor mai invoca, poate, in virtutea
unei inertii pur retorice, deschiderile Bisericii
Ortodoxe Roméne spre minunatul ecumenism.
Zgomotul din jurul ,ereziei” mitropolitului
Corneanu nu se va stinge, totusi, usor. Fiindc3, din
pécate, sub toate aceste vociferdri ce invoca
rectitudinea spiritului, stau alte glasuri si alte tdceri,
foarte vinovate, ce se cer acoperite de vacarmul
dogmatic.

Mitropolitul Nicolae Corneanu e, de fapt, o
prezentd incomoda si indezirabild pentru multi, in
ierarhia B.O.R.. Nu el a fost prelatul care a avut
curajul, aproape singurul, sd marturiseascd pacatul
colabordrii cu politia politicd a vechiului regimé I se
poate, oare, ierta acest gest de cdintd, tocmai de
catre cei care s-au Impotrivit cu atita inversunare
Spovedaniei, contra propriilor exigente ale religiei
crestine¢ Pe fundul prea multor potire ale promisei
euharistii mantuitoare s-au depus si rezistd incd, din
nefericire, drojdiile de sub vinul sacru... $i cum s
se treacd peste gestul de bun simt si de autenticd
fratie crestineascd, de a fi acceptat, in Banatul siu,
repunerea In drepturi a bisericii gerco-catolice¢
Aceasta, In timp ce, de exemplu, biserica ménastirii
Nicula, ridicatd de ,uniti”, e l3sati s& se
deterioreze, Incepand chiar cu altarul, la umbra
noii constructii In curs, in speranta, poate, ca
sacrilegiul demoldrii va fi scuzat, foarte lumeste, in
viitorul apropiat, de motive ,obiective”. Ori in
vreme ce trecdtorii prin comuna targumureseand
Ungheni, pot privi, de ani de zile, cum biserica
greco-catolici e sugrumati la propriu de zidurile
rosii ale celei aflate in constructie in jurul ei: un soi
de sarpe boa travestindu-l pe cel biblic si
diavolesc...

Ar fi de comentat multe pornind de la
incidentul ,eretic” din Banat. Fapt este c& regiunea
romaéneascd cea mai dispusa sd practice idealul
ecumenic si armonia inter-etnici si care e si locul
originar al Revolutiei din decembrie 1989 a dat,
prin recentele manifestatii de solidarizare cu
Mitropolitul ei, incd un exemplu de frumoasa
tinutd eticd. Ele sunt - cum inspirat suna un titlu
de ziar - un fel de ,punct 9, echivalent, simbolic
vorbind, cu celebrul punct 8, al proclamatiei de la
Timisoara. Acela n-a fost luat In seamd de
mostenitorii comunismului, spre rul general al
romanilor. Rdméne de vizut dacd micul guvern
sinodal va sti sd pund capat falsei crize provocate si
alimentate mediatic de zelul anacronic si penibil al
unor fundamentalisti de ultim3 orA.
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Viitorul corpurilor

. Ovidiu Pecican

e vremuri, ideea de debut implica nu doar

prima iesire la rampd, ci si 0 anume

nesigurantd a autorului debutat, niste
promisiuni care aveau nevoie de o politd semnatd
aproape in alb cu gindul cd vor fi onorate ceva mai
incolo. Nu era rdu, fiindci in aceastd convingere si,
totodatd, practica exista si o parte de noblete si de
generozitate, de sperantd. Nu se stia sigur ce se va
alege din debutantul respectiv, dar se asumau
riscurile de rigoare. In anii 80, epoci tenebroasd si
inovativa In directii nepotrivite, debutul Isi pierduse
nuantele azurii, devenind un filtru birocratic si
cenzorial foarte restrictiv. Nici nu mai exista,
aproape, primd aparitie in nume propriu, fiind
inlocuit cu asa-numitele antologii de debut cérora -
culmeal! - le ddduse tonul o realizare de exceptie:
breviarul prozastic Desant al cenaclului de prozi
bucurestean ,Junimea” ciliuzit de fostul
proletcultist Ovid S. Crohmaélniceanu, convertit spre
sfarsitul vietii la liberalism antidogmatic, la
gesticulatia unui critic de directie si la proza
originald de calitate (si promovatd din creatia altora,
cu autoritatea criticului, dar si scrisd de el nsus).
Obiceiul s-a impamantenit atit de stragnic, Incat
pana si poetii originali ai momentului au optat, pe
bani proprii, pentru aceeasi formuld, publicind la
Ed. Litera antologii de grup (Aer cu diamante sau
Cinci). Spre deosebire de cele concepute ins3 de
mintea scorburoasi a tovardsului Mihai Dulea,
acestea afirmau Insd programe de grup, nu aliturau
aleatoriu nume, aborddri si anverguri diverse.

Dupa ce deceniul 10 a mai perpetuat o vreme
acest obicei, noutatea pe care au adus-o anii de
dupd schimbarea mileniului si secolului in
respectivul cdmp de observatie a fost revenirea la
volumele de autor ale debutantilor. Ed. Polirom a
lansat o intreagd colectie de proza scrisd de nume
necunoscute, dintre care citeva chiar foarte bune,
iar celelalte peste nivelul mediocritétii recunoscute
anterior ca atare. Tot la Polirom au aparut, de vreo
doi ani Incoace, si primele debuturi teoretice care
nu mai au nimic din tatondrile Inceputurilor, ci
afirm3 direct autori vigurosi, capabili deja de
eforturi speculative, constructive si critice de
anvergurd. Asa au fost Gabriel Troc, Liviu Bordas,
Adela Emanuela Toplean (cistigdtorii concursului
de debut ,loan Petru Culianu” pe 2005) si,
adjudecandu-si premiul pe 2006 la acelasi concurs,
asa sunt Catrinel M&dalina Popa si Lucia Simona
Dinescu.

Cartea ultimei autoare mentionate, Corpul in
imaginarul virtual (lagi, Ed. Polirom, 2007, 296 p.)
este o parte din teza de doctorat sustinutd la
Universitatea din Bucuresti sub coordonarea lui
Sorin Alexandrescu. Acest fapt spune deja destul
despre nivelul elabordrii, debutul nemaivenind aici
sd recomande un nume, ci sd consfinteascd - prin
realizarea contactului cu un public mai larg, nu
unul exclusiv academic - intrarea In arend a tinerei
eseiste. De altfel, oricum, publicarea unei carti
survine, la Lucia Simona Dinescu, dupd un bogat
exercitiu publicistic, domnia sa detinind o rubrici
permanent in sdptdménalul Observator cultural
Punind, asadar, impreund pe membrii juriului cu
boardul revistei bucurestene si addugandu-le si
prestigiosul profesor coordonator de la Literele din
capitald se obtine un portret de grup impresionant
al ,nasilor” care ii ureazd bun venit autoarei in
cultura roménd. $i pe bund dreptate.

De la bun Inceput retine atentia decupajul
subiectului, care poartd in geografia complicati a

imaginarului (cu trimitere directd la remodelarile pe
care le permite calculatorul, internetul si tot ceea ce
poate fi pus sub semnul ,realitdtii virtuale”, aceasta
din urmd fiind o expresie paradoxald a unui este-gi-
nu-este mediat de progresele tehnologice de ultimd
ord). Suntem, de-acum in lumea de méiine care,
chiar dacd a inceput deja ieri, nu are nimic de-a
face cu trecutul autohton plin de interes pentru
proprietatea funciard, iarmaroace, hanuri si ursari.
Lucia Simona Dinescu scrie o carte ,american”,
cercetarea ei situdndu-se, intii de toate, intr-o
civilizatie a tehnologiei atit de avansate, incat a
ajuns sd se Intreteasd cu dezvoltarea organicid a
omului si, mai ales, cu imaginarea unui alt tip de
corporalitate. Revolutia s-a produs mai demult, iar
tipatul de disperare al rousseauismului - manifest al
Intoarcerii la naturd - a rimas mult in urma. De
astd datd, corpul bionic, amestecul de carne, singe,
circuite integrate si plastic ori metal a invadat
imaginarul si, prin avansul chirurgiei plastice, al
geneticii si al electronicii, s-a ridicat o cezurd
radicald Intre lumea dinaintea acestei cotituri
sincrone cu globalizarea si informatizarea lumii, si
vechiul mediu natural de evolutie umani. E valul
tert, cum i-ar zice Alvin Toffler, dar nu
necesarmente In termenii in care punea problema
acest autor, ci mai curdnd Intr-o perspectivd care
amestecd arhetipalul, istoria si postistoria: primul a
fost cel amniotico-metafizic si mititc, al vietuirii
paradisiace a omului primordial, al doilea
ramanand cel al vietii terestre, anturate de naturd.
Odati cu civilizatia industrializat si tehnologizata
care a agezat intre om si naturd un prim zid,
vizibil, de acutd materialitate, divortul de iarbd si
copaci, de stdnci si izvoare s-a produs ireversibil, in
favoarea apei imbuteliate si a ornamentelor
minerale din interioarele noastre urbane.
Descoperirea peisajului ca ambiantd estetica si
gazdi a ludicului si loisirului a Insemnat, de fapt,
separarea transant3 si definitivd de natural,
pierderea sensurilor initiale ale acestuia, alterarea
relatiei om - Fire.

Pe Lucia Simona Dinescu o intereseaza insad a
doua cezurd, si mai grava. Desprins pentru a fi
predat bitumului si consumismului urban,
competitiei capitaliste si mitului originalitatii, omul
si-a inventat mitologii si ritualuri noi. Printre ele,
regdndirea existentei sale corporale, proiectarea
propriei sale dimensiuni fizice intr-o lume a
virtualitatilor si artei combinatorii dezmdrginite.
Corpul in imaginarul virtual al Luciei Simona
Dinescu este, prin preocuparea pentru aceastd noud
metamorfozd, o carte avertisment, un repertoriu de
teme si motive ale imaginarului trupesc intr-o varst3
a umanitdtii pentru care pana si literatura SF a
ajuns un depozit de imagini, de plange si schite, un
atelier vraiste, plin de proiecte leonardesti, o
terifiantd mind de aur a cirei exploatare abia a
inceput, fie si In mare viteza.

Lucia Simona Dinescu a dat la iveald un pretios
volum deschizdtor de drumuri, atrdgind atentia, In
chip inspirat, asupra zonei pe care, de la instalarea
la putere a crestinismului, care a propus si acreditat
tratamentele mortificante ale corpului pentru
salvarea sufletului, o neglijam in fel si chip, cand
nu o l3s3m doar pe seama marginalitatilor
hedonice, erotice, olfactiv-gustative, minor
valorizante. Salut curajul si reusita textului si ii
astept cu nerdbdare urmdrile.

|
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Istoria in instanta

Laszlo Alexandru

ntre diversele tehnici de scriere a istoriei, care

ocupd atentia specialistilor si stau in centrul

dezbaterilor, modelul roménesc, pe cale de-a fi
brevetat, e din nou in misura si stirneasci uimirea.
Dilema dintre istoriografia factologica si cea
interpretativd e transatd scurt de experimentul
autohton: trecutul se judecd In instant3.

M gindesc la inedita initiativd prin care Serban
Alexianu a solicitat oficial reabilitarea parintelui sau,
Gheorghe Alexianu, fost guvernator civil al
Transnistriei, numit in functie pe vremea maresalu-
lui Ion Antonescu. Se stie ca blestemata provincie
rasdriteand a constituit spatiul de supliciere a citor-
va sute de mii de evrei si romi, deportati acolo de
oficialitatile statului romén, in perioada 1940-1944,
si supusi conditiilor celor mai inumane, cu scopul
nemdrturisit al grabnicei extermindri. La sfirsitul
celui de-al Doilea Rizboi Mondial, conducitorii
politici vinovati de dezastrul Roméniei au fost
arestati, judecati si condamnati - unii la moarte,
altii la ani grei de Inchisoare (unde multi si-au gasit,
mai apoi, moartea). Printre cei executati atunci, in
baza sentintei judecitoresti din 1946, aldturi de
maresalul Antonescu s-a aflat si fostul sef al
Transnistriei ocupate, Gh. Alexianu. Dar iatd ci, in
prezent, urmasul celui care a coordonat buna
administrare a operatiunilor din Infernul de la
Résarit pretinde s fie despdgubit.

Ceea ce pdrea la Inceput un capriciu a dobindit,
cu trecerea vremii, un profil de cosmar, dupa tehni-
ca bulgarelui de zdpadi. Din 28 aprilie 1998, cind
s-a cerut revizuirea sentintei penale date de
Tribunalul Poporului, a mai trecut aproape un dece-
niu pind s-a stabilit aria de competentd a magis-
tratilor si pind cind Curtea de Apel Bucuresti
(C.A.B.), derulind procesul, a ajuns la concluzii stu-
pefiante. Prin sentinta din 5 decembrie 2006, s-a
hotérit achitarea maresalului Ion Antonescu, a sefu-
lui Garzii de Fier, Horia Sima, precum si a altor
demnitari si guvernanti ai vremii, intrucit deciziile
lor ar fi fost luate In conditii extreme, de rizboi. Ba
chiar agresiunea militard a Romaéniei spre Résarit
era consideratd legitimi, justificatd de starea de
necesitate in care se afla tara pe atunci. Totusi era
mentinutd partial vina inculpatilor, pentru fapta de-
a fi permis si a fi militat in favoarea patrunderii
armatei hitleriste pe teritoriul Romaniei.

Sentinta C.A.B. a fost criticatd In presa romana
si strdind, a provocat note oficiale de protest din
partea guvernelor Moldovei si Rusiei. De altminteri,
a si fost atacatd la instanta superioard, de ambele
parti aflate in proces, atit de cdtre Parchet, cit si de
cdtre Serban Alexianu. lar in mai 2008, judecatorii
Inaltei Curti de Casatie si Justitie intorc la loc situ-
atia: confirmi definitiv sentinta datd initial de
Tribunalul Poporului, la finele rdzboiului, mentin
decizia privind vinovitia inculpatilor si atest3 legiti-
mitatea pedepsirii lor.

Nu e doar o simpld poveste despre justitia din
Romaénia, ori despre modalitatea originald prin care
se Incearcd impunerea adevarului istoric pe plaiurile
noastre. Se mai remarcd si alte detalii pitoresti.
Printre argumentele In favoarea redeschiderii dis-
cutiei std lipsa de legitimitate a Tribunalului
Poporului, in anii de dupd rdzboi. Creat de puterea
sovieticd de ocupatie, acesta a pus In practicd vointa
invingdtorilor si a avut un caracter eminamente
politic. I-au c3zut victimd numeroase personalititi
inocente, pentru simplul fapt ci nu s-au grabit sd
adere la noul regim dictatorial. Asemenea aspecte
evidente nu sint, totusi, In misurd si invalideze

moral chiar toate sentintele pronuntate cu acea
ocazie. La sfirsitul celui de-al Doilea Rdzboi Mondi-
al, intreaga Europa a fost cuprinsd de frenezia
pedepsirii colaborationistilor vinovati de dezastru.
De ce s credem oare ci fascistii sanctionati in Vest
au fost monstri, in schimb cei din Est au rdmas -
moral vorbind - neprihdniti¢

Un pretext pentru relansarea dezbaterii a fost
c3, de la pronuntarea sentintei postbelice, ar fi iesit
noi fapte la iveald: s-au descoperit clauzele pactului
secret Ribbentrop-Molotov. Insi detaliul c¥, intrun
acord politic confidential, cele doud mari suprapu-
teri de-atunci Isi imparteau domeniile de influentd
geograficd nu scuzd prin nimic implicarea activd a
unor politicieni roméni de partea agresorului hit-
lerist. Dupd cum nici nuanta insistents, vehiculatd
de apérare, potrivit cdreia Gheorghe Alexianu a fost
pe-atunci guvernatorul civil, iar nu militar, al
Transnistriei nu e de naturd s modifice in vreun fel
realitatea. Ce conteaza cd Holocaustul a fost
supravegheat de sub palirie sau de sub chipiu¢

Ipoteza enuntatd de avocatul lui Gh. Alexianu,
potrivit cdreia situatia politicd din acea perioadd ar
fi determinat Romania si actioneze in legitimi
apdrare, atunci cind a pétruns pe teritoriul U.RS.S.,
ascunde in epicentrul siu o gindire aberants, capa-
bild sd justifice orice agresiune armatd, in orice
moment istoric, si punind-o pe seama falsului
imperativ al autoapérarii. Ce apiram noi oare, cu
atita legitimitate, la Stalingrad si la Cotul Donului¢!

Lamentatia finald a lui Serban Alexianu, in
opinia cdruia judecitorii (care i-au respins definitiv
tentativele de rescriere a istoriei In instantd) ar fi
dat o sentintd eronatd, deoarece “sint produsul
comunismului, sint genul de procurori si de juristi
care au trdit in comunism, cu frica comunismului si
cu obisnuinta de a astepta dispozitii de sus” e, o
datd in plus, discutabild. Dacd justitia de azi e pe
de-a-ntregul tributard comunismului, urmasul dem-
nitarului fascist de ce i-a solicitat sprijinul¢ Iar dacd
nu e - de ce o ponegreste inciudaté

Contextul intregului “business” e dezvaluit insd
abia de paginile gazetelor (vezi, de pildd, Adevarul
din 7 mai 2008). In ipoteza reabilitdrii lui Gheorghe
Alexianu, mostenitorii sdi ar fi putut formula o
revendicare imobiliard de 124.750,12 metri pétrati,
in cartierul bucurestean Colentina, iar drepturile liti-
gloase au si fost deja vindute, Inainte de vreme,
controversatului afacerist Gigi Becali pentru suma
de 750.000 euro.

Mai putin de un milion. Doar atit valoreazd azi
adevarul istoric despre participarea Romaniei la al
Doilea Rézboi Mondial¢

P.S. Tifnad cu ciucuri. Nu cu mult timp in urmi,
Nicoleta Sdlcudeanu isi manifesta interesul pentru
viata publicd Intr-un mod neasteptat, admitind
hodoronc-tronc: “Irebuie sd incep cu o autodelati-
une. Am semnat si eu o declaratie la Securitate”
(vezi Cultura, nr. 35/17.08.2006). De la nivelul unui
asemenea ascendent eroic, gildgioasa gazetard cul-
turald se dezldntuia apoi Impotriva procesului de
asanare din societatea noastrd, condamna incercarile
rizlete de deconspirare a fostilor colaborationisti, ne
explica doctd cum intre un turnitor si deconspir-
area unui turnitor existd o mare echivalents, in
ordinea lipsei de moralitate (“mi-e sild de abjecta
deconspiradd implantatd in lumea literelor, o formd
de turndtorie si asta”), cum macularea colectivi si
generalizatd era oricum inevitabild (“sint convinsg
cd, dacd ar mai fi durat, n-ar fi scipat nimeni de

racolare. Poate nici n-a scdpat nimeni, intr-un fel
mai subtil”) etc. etc.

Procesele - lipsei - de constiintd pe care si le
face retroactiv N.S. o privesc pe de-a-ntregul si n-are
decit si si le pastreze, sub forma de monopol pri-
vat. Dar atunci cind, de la genunchiul broastei, isi
ridicd vocea sd le dea celor din jur lectii de dans
intr-un picior, insistenta impenitent3 devine sicli-
toare. Cucul se vrea privighetoare.

N-am impaértdsit niciodatd nihilismele ei ten-
dentioase si, de-a lungul activititii mele publicistice,
i-am contrazis eforturile de-a amesteca albul si
negrul. Era inevitabil s&-mi iau de la ea tainul de
insulte. In tentativele frenetice de a- trage suturi pe
sub masd cirtii recent publicate de Alexandra
Tomitd (O istorie “glorioasa”. Dosarul protocronis-
mului roménesc), impavida admiratoare de turna-
tori si securisti Sdlcudeanu deraiazi si pe la “nepro-
fesionalismul, urechismul gi calibanismul contributi-
ilor” polemice ale lui Laszlo Alexandru (vezi rev.
Viata Romdéneascd, nr. 3-4/2008). Mai rupe trei bas-
toane si pe spinarea “judecatilor umorale, grosiere,
precum cele din cartea-trialog Grigurcu-Laszlo-
Pecican”. Aferim, doamna sef-contrabas! Diferenta
dintre o declaratie semnati la Securitate si un arti-
col semnat in revistd e c, In prima situatie, trebuie
sd fii mai precis(d) in detalii si argumente. Pe cind
la gazetd merge si asa, doar cu etichetdri din virful
condeiului.

lar cind e vorba de profesie, mai mare jalea de
ce anume ti se-arati privirii. Pentru marea specialis-
t3 In fatus vocis, amplul serial analitic in opt parti
Cultura romand intre comunism si nationalism,
publicat odinioard de Mircea Martin in paginile
revistei 22, devine un... “interviu conjunctural” (2).
Intre un studiu academic si un interviu probabil ci
mai existd, pe ici pe colo, niscaiva deosebiri. Ca s
nu mai vorbim despre opinia care ii reproseaza
Alexandrei Tomit3 stingdcia de-a se lua dupa opini-
ile neserioase ale unui Mircea Martin, ca si gafa de-
a “subevalua puncte de vedere adverse mult mai
profesioniste si mai in cunostintd de cauzd, cum
cele ale Iui C. Stdnescu - rafinat cunoscdtor al isto-
riei literare recente”. Atunci cind, intre studiul aca-
demic elaborat de M. Martin si activitatea ieftin-
gazetdreascd a lui C. Stdnescu, cineva ca Nicoleta
Sélcudeanu il discrediteaza pe cel dintfi, in schimb
il acrediteazd pe al doilea, optiunea ne spune multe
despre calitatea emitdtorului de judecati. Dar a-l
promova, cu aceeasi miscare, pe alde C. Stanescu,
frenetic propagandist comunist de-o viatg, ba la
Scinteia, ba la Scinteia tineretului, ba la Adevérul,
ba la Adevarul literar si artistic, pind la gradul de -
risum teneatis! - “rafinat cunoscator” de literatura,
asta tine nu doar de incompetentd, ci si de
nerusinare. E greu sd mai publici azi pe la Cultura,
fara si te guduri pe lingd redactorii din cazarma...

In consistenta ei cercetare, Alexandra Tomita
consemnase eforturile “rafinatului” C. Stdnescu de-a
trage sforile si de-a ingloba, In mod fraudulos, o
personalitate de talia lui Mircea Zaciu printre pio-
nierii protocronismului (vezi p. 86 etc.). Insd, pre-
cizeazi limpede autoarea studiului, M. Zaciu a
rdmas mereu, de-a lungul anilor, pe lista “antipro-
tocronistilor declarati” (vezi p. 218 s.a.). Ce noroc
ci vine acum o Nicoleta Silcudeanu si, in recenzia
ei despletiti, 1i reproseazi tocmai Alexandrei
Tomiti ci lar include pe M. Zaciu printre pro-
tocronisti si, cu aceeasi miscare, il complimenteazd
pe C. Stinescu pentru cit e de “rafinat”...!

Rea-credints, falsificare patentd, tendentiozitate,
umoare neagrd, neprofesionalism in selectarea
surselor, violente gratuite de limbaj - cam multe
bube intr-o singurd luare de cuvint. Nicoleta

Sélcudeanu e rugatd sa cinte la altd masa. n
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Bianca Felseghi s-a ndscut in Cluj-Napoca, la 23 martie 1983. Este licentiati in jurnalistici a
Universititii ,Babes-Bolyai”. In prezent este redactor la cotidianul Ziua de Cluj. N-a publicat pana acum
poezie, dar a colaborat la trei volume de reportaje sau eseuri, coordonate de Ruxandra Cesereanu: A doua
Curte a Miracolelor (2004), Roménia inghesuitd (2006) si Anunturi mortuare in Re (2008).

In poemele Biancii Felseghi e sesizabilg, incd din debutul lecturii, 0 anume apetentd ludici, juvenil-teri-
bilistd, cireia ii face loc uneori o la fel de juvenild confesiune afectivd. Desi discursul liric nu e inchegat, nu
e finisat suficient, imaginile au o pregnanti ce suplineste aceastd deficientd formald. Cititorul poate rdméne
insd, dupd lectura acestor versuri, cu senzatia de joaca si tristete proaspete, adicd onest narate si livrate

nefiltrat. (Claudiu Groza)

Bianca Felseghi

1.

Imi dau in cirti de tarot.

Cate una, cite trei, In cruce. Amin.

Aleg pietricele norocoase, chilipir de cowviltir

din cele mai bune: aztece si egiptene. Altd valoare
au ele, in buzunarele mele, intelepciunea
faraonilor

md lumineaza la portofel.

Inchid ochii si numir perechile:

l-am v3zut de doud ori, era pe a doua stradd la
dreapta,

am incurcat dreapta cu stdnga tot de doud ori,
numele noastre unite formeaza un numar de
magind. Ce ciudat!

Cred in mine, cred in tine, cred Intr-unul atotput-
ernic nebun

spanzurat cu capul In jos de cerul cel sus
unindu-si palmele cu sublima supunere a unui
condamnat la moarte

de pdmant.

Cred in ultima privire ce pretutindenea e, ma sub-
jugd

precum ochii regelui de cupd in tronul siu.

Cred fard tigadd in atingeri, in betie, in satiri
buni de glume,

in apasi deghizati in pirati

fard corabii, acosteazd mereu femei. Cred in ei.
Imi dau in cirti de tarot,

Cu ména mea tremuratd de teorii gnoseologice si
escatologice, sau de la

fumat,

trag viitorul si ma uit la el: ba, frate! -Ti bati joc
de mine...

2.

azi...

mi-am pierdut o mare iubire.

de azi, pieptul meu va cdpata contururi de bar-
bat,

degeaba mai cresc pe el sanii,

de azi, crestetul tdu atdrnat in prelungirea
mainilor mele

ca sa te mangaie,

va avea un loc comun, pe umeri.

cand m-ai strins in brate tremurai

si mi-ai sdrutat un deget,

eu ti-am atins cu jend parul, pentru c3 era o
despatrtire,

fireste, nu doar o simpla atingere.

azi simt cum trec prin mine bucati

rupte din fotografii pe care as fi vrut s le fi
facut,

cuvinte pe care ni le spuneam, dar in recurentd,
cu Incetinitorul,

tu sdrind In apd, undeva la munte - ce mai con-
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poezia

teazd unde,

eu adormind cu telefonul la tAmpl4 asteptand
mereu s3 suni - ce mai conteazi cind,

tu, inchis in casd si ricit, plimband un ziar -
incotro, nu conteaza.

de azi, e trist, e drept, zAmbetul oricirui barbat
mi se va pdrea un atentat cu bomba,

povestile despre tine vor disp&rea in urechile mele
sub formi de zvon,

cand aerul va mirosi a pucioasa voi fi stiind cd ai
trecut pe acolo

inaintea mea,

cand o tigard uitatd va fumega pe mas4,

voi sti ci ea iti va fi atins buzele. De azi...

voi purta in urechi cercei.

Pe care nu i-ai mai dat nici unei fete.

si uitatii

si nefericitii

si cei pierduti

si cei tradati

si vamesii

si propriii nostri apostoli
4. ne vor vinde si ne vor huli.
aliatele noastre, pietrele,

de-ag fi crestin ti-as spune hai sdi punem o cruce YOI urla
si s& ne amintim pios pe marginea drumurilor si vor cddea

de ce-ar fi putut fi. ca vorbele

de-as fi pagan, ti-as zice insi: aruncate cu furie in maria-magdalena...
iubeste-m3 tu, ...rdstignitd la poarta cettii

iubeste-md, intre mine si tine,

ca si cand ai avea doud brate de cruce.

sange pe maini

si un cadavru ascuns in pivnitd H
iubeste-m3, iti spun,

cici fariseii

si mincinosii

Uvertura sau Usorii pasi,
intre usorii usii,-i trec
pragul (usii) de mai mare
dragul

. Serban Foarta

Una din prietenele mele este Usa. Mitusa Usei este Poarta, cu care, insd, nu-s bun prieten, - cum
nu sunt portireii cu usierii. De altfel, chiar si prietenia mea cu Usa mai scértdie, din cdnd in cind: cand
o trAntesc sau o fortez. De fortat, ce drept, n-am prea fortat-o, dar cAte-un umar greu tot i-am mai dat.
In rest, mi-e dragd pentru ci o razi: e raza unui arc de cerc. (Nu mi refer la usile turnante, nici la
acelea japoneze, ce gliseazd). E pentru ce aduce cu o carte cu paginile (inclusiv ambele-i coperti)
compacte. De fapt, e o copertd fard carte; dar, dacd stii cum s-o (Intre)deschizi, ai ce citi Intrinsa.
Coperta-, datd-n laturi, lasd, de obicei, si se-ntrevadd decoruri, personaje, chiar si intrigi. Multe se tes

in dosul usilor inchise. Eu, insd, nu vorbesc de usi, ci doar de Usa. Vara, ea poate fi un evantai: Usa,-
n du-tevino, adie tot mai reavdn... Pe prietenele altora le cheama Pusa, Nusa, - iar dacd-s mai in varstj,
Tusa. Pe-a mea o cheam simplu: Usa. Diminutivul i-ar fi Ushy (cu, evident, sh & y). l-ar plicea, insj,
niste nume numeroase, sanjabile in functie de propriiled miscdri si ipostaze: Invartecusa, Juciusa,
Pitulusa, Capitonusa, Tiptilusa. Cand este prevdzutd cu un lacat, s-ar invoi s-o cheme Licitusa (pentru
cd nu e snoabd, nici fitoasd, - potrivnicd, din principiu, a lucr[dtor]ului manual). Tot astfel, cind e
z3voratd, s-ar bucura s spunem, Zdvorusa. (Oricum, cind era micd-mic, ii ziceau, cu totii, Bebelusa).
- Daci as fi oleacd mai gelos, as suferi din pricina faimosului Capac, rege sau zeu precolumbian. Usa
mea, insd, nu e o reging, fie si daci e ,regina” meal
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Capitanul prafului

(o poveste)

. Alexandru Coltan

Alexandru Coltan (n. 20 august 1974) a studiat informatica si filosofia la Universitatea de Vest din
Timisoara. Autor al volumului Etapele Salvdrii in filosofia religioasd a buddhismului originar (TArgu
Jiu, Ed.Ager, 2000) si coautor al volumului Ca la o linie de start (Timigoara, Editura Marineasa, 2007).

Timpul: anii Conspiratiei prafului

Locul: Roménia, o circiumd vinetie de gard, cu
manele si fum de mititei

Personajele: Poema in pielea goald, Personajul-
care-este, Gicid Otet, Aron coadi de maimutd. ro si
altele

Prima parte

Taranul Rural (intrdnd odati cu notele
discordante ale girii, care compun si dizolva cadre,
asemeni pulberii dintr-o razd de soare): Ha!
Haaaa!... ia uited ! salgeii mosuluil

Poema in pielea goald (par scurt, priviri globale):
Vai, mi-e rdu. (tare) lesi dracului afari de aiceal

Téranul Rural (poartd pantaloni chinezesti de
trening si o pufoaicd): Ce-ai, md, esti bolundd¢ Voi
cine sunteti, cd nu vd cunoscé... Io 1l caut pe
Capitan...

Personajul-care-este (un individ format din dungi
de alb si valuri de pofte, sub un strat scorojit de
oboseald): Da, si noi vorbeam despre el. S& faci
bine si curete mizeria asta, ci ne-a orbit de totl...
Ne-a intrat si In gural

Noul venit Isi cautd un scaun, numai ci in birt
nu mai rdmisese decat o masd patratd, la care
celelalte personaje isi imparteau o sticld de bere.
Taranul afiseazi o figurd speriatd, dar nimeni nu
pare si aibd vreme de asta. Pesemne ci aga le era
scris, 1si zise, ca suvoaiele de praf care se ridicau si
se rasuceau pe deasupra cAmpiei si le ingroape tot
satul. O clipd urmari cum tilpile mici de nisip se
ascundeau printre tomberoane si se strecurau
induntru, pe usa deschisd. Apoi (citre ceilalti): Daci
il vedeti, sa- spuneti ca l-am c3utat ...Jo m3 duc
cdtd oras....o s&i dau un mesaj, cd mi-e preten...
(citre Poem3) Mai taci focului! (iese). In urma lui,
autorul scoase un carton, notd pe el ,Inchis -
inventar” si il atdrnd pe dinafard, de clanti.

Personajul-care-este (cel care in tinerete ratacise
prin prozele lui Slavici sub infétisarea lui Licd): De
fapt, eu il cunosc pe tipul asta de-si spune
Cépitanul...Va spuneam, era odatd o lumind mai
limpede, vanzatoarea de loto si cafeneaua in care
ma Intorceam din toate expeditiile, insotit de o
mapa cu incheietorile uzate. Cateodata ploua, iar
zugraveala de humad... (pentru al intrerupe, autorul
stropi din telecomandd un snop de sunete
cacofonice).

Aron (umplandu-si paharul): Stie cineva cum se
ajunge cu masgina la Barcelona si cam ct ar costa,
pls¢

Personajul (citre Poemad): Ce zici, parcd s-a
intetit suieratul¢

Poema (citre Aron): Nu- mai asculta, ci iar
incepe &sta cu minciunile ...

Gica Otet (barbatul-ghips, idei - barcute de
hértie): Eu cred c& acuma e prin Apuseni, umbld
aiurea in loc si ne ajute, ci ne pierdem si bruma de
avere...

In vremea aceasta, gandurile Personajului
continuau s 1i coboare treptele alunecoase ale
aducerii aminte, 1i rdscoleau magaziile, aruncdndu-i
pe linia de fugd a constiintei, ca Intr-un joc de bile,

napolitane si locomotive, fete Incruntate, zimtii
rupti ai emotiilor, mérul rotat pe sub care urmarea
incd norii cu ferestrele sparte cu mingea. ,Da, chiar
a fost odatd un Inceput, continud el pentru sine,
margelele de Cibo se legau pe atunci In serpi
fantastici Uroboros care ocoleau pdmantului in
optzeci de zile, iar printre blocurile Inverzite de
igrasie rds3rea acelasi soare de acuareld. Pe
Cépitanul prafului l-am cunoscut in anul Varicelei,
il chema Alin si era cu un cap mai mic decit noi
toti, nu mai vorbesc cd nu-i pldceau nici
corcodusele si nu stia nici fentele braziliene. Drept
s8 spun, mi-a stirnit rdsul Inca de la primele
aparitii, cici avea obiceiul sd Isi umple gura cu
pamant, hei, prostule, ce te-a apucat, m3nanci
tirAna mortilor, il luase furios la rost Stirbu si
imediat dupd aceea toate povestile copiilor s-au
lungit, ca arcurile din canapeaua lui Ciocirlan, citre
urechile parintilor. Apoi md obisnuisem si ii
urmaream adesea cu uimire mana, care ne desena
prin colbul trotuarelor tot soiul de fapturi ciudate,
animale care beau ap4, copaci cu milioane de
petale, cauboi si balauri, orase gigantice din care
faceau ochi personaje care se ridicau, incetul cu
incetul, se multiplicau, alergau si se rdzboiau, Isi
schimbau Infatisarea si mureau singure pentru a
renaste, ca si cum rotile masinilor le-ar fi insuflat o
viatd fard sfarsit. Ce nu imi plicea la el era ci
pustiul hotirase la scurtd vreme si nu se mai spele,
iar hainele ajunseserd si 1i spdnzure de gt murdare
si roase, de parcd s-ar fi transformat si el cu totul
intr-un fel de fiintd a prafului. Bineinteles, copiilor
le era interzis s&i vorbeasc, iar Stirbu si cu Manuel
Pocsitu...”

Poema (zAmbind misterios, citre Aron): Nu
poate fi prin Apuseni. Nu te mai lua dupa Gicj,
habar n-are.

Tmpinsé de singurdtatea miristei, pulberea isi
facuse loc printre scandurile crciumii si crestea la
fiecare miscare a vantului. De la tejgheaua sa,
autorul acoperi alene cu sonorul televizorului
tipetele campiei dezlantuite.

Aron coadd de maimutd (sterge cu dosul palmei
tdrdna care se Intindea pe masd): Bine, stau o
noapte In Miinchen intr-o benzindrie, dar apoi pe
care autobahn ma bagé

Personajul : Pamantul vine peste noi, padmantul
cere rdzbunare...

Gicd Otet (nostalgic): Ehe, cand o veni
Cépitanul, atunci sd vezi ... (apoi scoate vioi un
pachet din buzunar): Hai mai bine si facem un
pocheras, ce ziceti¢ Cine pierde, dd berea..

De afar, firele furtunii curgeau odatd cu vocile
oamenilor, se innodau intre ele si se teseau repede
Intr-o retea a spaimei. Tdranul Rural bitea cu
pumnii in usa z3voritd: Sariti, cameni buni, vine
prapadull...

Personajul (citre sine): ”...poate ci tocmai
indelungata sa prietenie cu praful si setea de
rizbunare dospiserd in Alin puterile acelea
extraordinare care, peste ani, i-au adus si renumele.
Asa se face cd Intr-o zi Misu Gainat veni in fugd sd
ne aduci teribila veste cd baiatul cel nou oprise
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vartejul care rupea crengile si umfla colburile din
cinci strazi. Asa aflardm c& piticul se ridicase in
mijlocul vijeliei, pocnise din degetele mainii stangi,
cum se face la nuntd, iar pana prafului se
despatrtise, ascultdtoare, pe doud coloane, alunecase
peste capotele masinilor si disparuse inghititd de
cine stie ce gurd. Oricum, de la intAmplarea aceea,
mogaldeatd se pricopsi cu functia de mare vréjitor
al Zonei B7 si scipa de scuipat si de piscarici”...

Aron avea doi popi, iar Gicd ful de dame.
Personajul pierduse si isi umplu paharul, apoi i se
adres] iritat autorului: Domnule, camenii 3stia
zbiard ca mdgarii, nici nu ne mai auzim intre noi!

Aron (privind distrat canalul de manele): Eh, ce
zici de bucitica asta¢, insi autorul continua si-si
rontdie amintirile din punga sa de plastic. Cititorul,
personaj al unui autor anonim, ii privea cu
compasiune.

Poema strdnutd, apoi 1si sterse nasul cu o batista
cenusie. Si ea 1l cunostea, ba chiar foarte bine pe
Cipitan, cici sil imaginase de atitea ori, incét
visurile i se amestecau cu amintirea de nu le mai
putea deosebi. Isi scarpind un picior, scoase o
tigard, dar curentul 1i furd scinteia brichetei si
atunci simti cum cineva apasa pe o pedald de start
si cd tAsneste cu viteza gindului printre barnele pe
care se acuplau sobolanii, pe deasupra garii, peste
acoperisurile caselor ddrapanate. In mod curios, pe
masurd ce se pierdea in tunelul imaginatiei,
trasaturile i se ascuteau, i se strdngeau, apoi o
coama roz-electricd 1i acoperi ceafa si Poema
noastrd deveni pe de-a-ntregul o Femeie-piaptan.

,Visul nr.1: ne aruncaserdm cu totii Inainte
zdrobind, urland, sfasiind tot ce intdlneam in cale,
unul Inhatd damigeana si o dédu peste cap, vedeam
cum focul ii aprinde méruntaiele, ii coboard pana
in picioare si apoi urcd, prin tevéria nervilor, ca s34
manéance gandurile si s& tAsneascd prin ochi,
camera de cdmin se ingustase si se alungea, circul
mirosului de vodcd, bucitele de cuvinte si de
biscuiti, ce mai vrei, fatd¢ explozia scrumierei de
perete, ha ha ha, sdngerezi ca un porc, muzica asta
era bestiald, asaltati din toate partile de lumind ca
de sticld pisatd, blonda incepe s& se dezbrace, mai
usor, b3 javrd, respiratiile se adunau unele in altele,
forme rostogolindu-se in toboganul culorilor, apoi
in sunete cu sapte limbi, inainte, tot inainte pand la
moarte si Inapoi, pand cand urletul iti pardseste
curat pieptul, stribate tot cerul si apoi 1si soarbe
tdisul, ca un briceag de argint... pe neasteptate, in
camerd apdru tAndrul C3pitan, tu cine naiba mai
esti, 1l intrebd si atunci simti cum intro clipitd
privirea lui vie se lungeste, o parcurge pind in
intunericul unor vérste necunoscute, o perforeazd
fard crutare pand la miez, ochii aceia minerali in
care lumina se distila si se curba, apoi iesea ca
dintr-o capcand, privirea pe care atita vreme o
cdutase innebunitd prin baruri, prin giri si prin sali
de lecturd, ochii pe care- sperase in noptile scurte
de fosfor, arse una dupi cealaltd ca betele de
chibrit, erau In sfarsit langd ea, acolo, la un pas, iar
lumea Intreagd se aplecd si pocni ca un mugure in
sute de vrejuri care dansau si se rdsuceau de-a
lungul si de-a latul od&ii. Numai ci necunoscutul
zAmbi, se intoarse pe cilcéie si inchise dupi el usa
fard o vorba.”...

Erau deja la a treia mén3, Personajul pierduse si
se retrisese In turnul siu albastru de oftic4, iar
Femeia era sigura ca Gicd triseazd. Doar printre
interlopi era cunoscut sub porecla de Gicd Milion.

Gici: Eh, biatd tdrisoard, vai s-amar de tine...(
bate cittile)

Aron: Vai s-amar de noi... Mai vrea cineva restul
dsta de bere¢ (isi toarnd). Afard jale, ia auzii cum
fug s& se ascunda... lar s-au oprit trenurile...
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Gicl (satisficut): Hi hi hal

Alunecind parc3 fard zgomot, dunele de praf le
ingropaserd, deja, incaltarile si le urcau spre
genunchi. Furtuna Incepuse si scuture cu fortd
peretii de scAndurd. Autorul analizd nigte dialoguri,
apoi 1i facu un compliment cititorului.

Personajul (pentru sine): Tara lui Papurd Voda,
ce mai..

Femeia se foi putin In scaun, o cam ménca
pielea, schimb3 trei carti, dar al doilea vis se lipise
prea bine de primul ca si se mai poatd desprinde:

,Ne asezaserim de data aceasta la umbr, cu
un copac inalt sub cap si ne aruncam cuvinte,
stiam, in spate se intindea dezastrul, satele cu
drumuri desfundate, prin care nu intrau nici
doctorul si nici politia, orasele vagaboande prin care
Dictatura prafului arunca sdménta dezolarii, toti
oamenii aceia imbracati In haine de culoarea
cenusii, care nu mai vedeau, nu mai deosebeau
adevérul de minciund si vindeau tot ce apucau ca
sé fugd blestemand prin strdinatituri. Dupd zeci de
ani de infrangeri, putini mai pastraserd un dram de
nddejde si mai plecau urechea la zvonuri. Si mai
putini indrdzneau sd mai povesteascd despre
aparitiile Capitanului, cu hlamida sa de hértii de
ambalaj si de sticle goale pe umeri, Impartind
comenzi de pe puntea corabiei de praf armatelor
sale echipate cu aspiratoare, cu perii si maturi. E
adevdrat, nu se cunostea cu sigurantd nimica, dar
soferii de autocare asigurau ca omul acela existd, cd
il vazusera pe fronturile din Ardeal si c&, dupa
batilii crincene, locuintele, fabricile, ba chiar si
strizile oragelor striluceau de curdtenie. Toatd
lumea stia doar cd luptele erau grele si trebuiau
purtate continuu, cici pulberea era vicleand, se
prefdcea doar ci se retrage, ca s apard peste
noapte cu efective sporite si sd 1si recucereascd
pozitiile. Pentru un timp se auzise ci elevil unei
scoli din Moldova, insotiti de profesorii de educatie
fizicd, ii luaserd urma prin Ceahldu. Apoi, ci niste
investitori striini fixaserd o sum3 pentru cel care
reusea s&1 momeascd in capitald. Cei mai multi,
insd, le rAnjeau in fatd, convinsi ci totul nu era
decét o scorneald ca atitea altele si se multumeau
sd se vaiete prin colturi. Printre ei se numarau si
infrantii, care se obisnuiserd atit de mult cu
gunoiul, incAt sil stringeau acasd in grimezi, ca sd
le dea de furcd pompierilor.

In vara aceea nu eram decat niste oameni
alungati din lume citre marginile marii. Capitanul
se lungise langd mine pe iarb, iar eu sporovidiam
intruna, il intrebam ce gdseste de rds intr-un
prapadit risirit de soare Incircat de alge si de ioni,
mai erau: babe unse cu nimol, valuri incircate de
spumd. De curdnd se scufundase un vapor, iar
curentii aduceau pe plajd scanduri sparte si etichete.
Nu stiu, poate cé era numai vina mirosului de iod,
dar toate pareau noi in dimineata aceea, Imi
strangeam mai departe tricoul pe mine si Capitanul
ma privea In tdcere, nu parea sd ii treacd prin cap
ca s&mi spund ,stii ce, hai s3 ne purtdm ca si cum
nimic nu s-ar fi intdmplat, hai sd nu ne mai facem
vinovati de rdzboaie, de impresii si de cuvinte. O s&
vezi. Dansul e simplu. Intotdeauna incepe cu cei
mai simpli pasi”, dar el nu, el mergea de-a lungul
tarmului si eu am schitat un surés, apoi am Inceput
sd zambesc In rastimpuri privind cum se
indepdrteazd, cum trece mandru mai departe, cum
construieste unul dupa altul castele de nisip si cum
le distruge, cum se ascunde si cum 1si croieste
drum cu méinile in buzunare, asemenea valului cel
mare care aleargd si nu se mai Intoarce, care nu
uitd si nu iartd niciodatd si care infruntd praful cu
pasiunea florii de salcam. Il urmaream de la
distantd, aprinzdndu-mi din cand in cand tigara de
la un ticiune, strigam, punindu-mi palmele la gurd
si il auzeam apoi, chemindu-ma3, ca pe un ecou, de
la mari depdrtdri. (aici, cititorul o intreabd pe
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Femeia-piaptin citi ani are Capitanul si, la urma
urmei, cu ce se ocupd. Surprinsi, Femeia isi in&busi
un rés din acela vechi, cum ar spune Personajul,
cumpdrat pe sub mana de la micelirie).

Tar&na se ridicase pana la inltimea ferestrei,
forméind movile care vibrau intr-o notd acutd. Cand
autorul agezi o altd sticld pe masi, un glas de
femeie care nagte sfisie pentru o clipd panzele
furtunii.

Gic3: Domnilor, poate ar trebui s&1 cdutim pe
Capitan... deja nu mai vid cirtile.

Aron: Foarte bine, si 1l ciutdm... suntem In
nisip pana la mijloc.

Femeia-piaptan (ironicd): si cAnd il vezi, cum il
recunogti, hm¢

Personajul (dintr-o datd): Asa, tu habar n-ai
cum aratd! Ai vreo amintire cu el¢

Gica (Isi aruncd peste umdr fularul, apoi
continud, emfatic): B3, io cAnd lam cunoscut era
deja om facut, l-am vézut la defilare, mi-a parut cd
in hambare, dincolo de aparentd, van3, leac sau
competentd, poartd-n sine nu sperantd, ci alean, ce
sd spun, mare hatman...

Aron coadd de maimutd inghetase-n conversatie,
tot sperdnd la emigratie (citre Gicd): S te cred, sd
nu te cred¢

Autorul: Va s zicd nu-ntelegi, Cépitanul e un
mit, sunteti toti doar niste blegi!

Femeia-piaptin (catranitd): Vantul dsta te-a
tdmpit! (atunci izbucneste scandalul, toti incep s&
vorbeascd peste ceilalti, Aron strigd: ba pe-a ma-tii,
Femeia - peste citeva zile, pe mess: Gicg, esti un
bou, Personajul lasd In urma un purcel de cerneald,
care face lectura incalificabild. Autorul strigd la ei, i
amenint3 cu concedierea, apoi Isi cere scuze
cititorului, dar este chemat de urgentd la telefon. Se
trage cortina; se pot aprinde licuricii metaforici ai
tigdrilor. )

Partea a doua

(In acelasi decor, perdeaua se ridic,
surprinzdndu- pe autor in timp ce incerca si il
scoat afard pe Aron, considerat verigd slabd. Acesta
tine piciorul la usd, vrea si spund ceva, dar autorul
apasd hotdrat pe Delete. Vijelia impinge insd
personajul inapoi, odati cu limbile de leu ale
prafului, care intuneci privirea. Autorul nu se las3,
il aleargd pani la pagina 3, unde 1i trage un sut in
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spate, dar Aron se ascunde sub semnificatiile
cuvantului ,papurd” i tace chitic. Cand este
descoperit, spre dezamdgirea cititorului, isi trage pe
el o geacd second hand si revine pe scaun, de unde
amenintd cu drepturile personajelor.)

Gica desficuse o noui sticli de bere si turna
academic In pahare. Nisipul negru se ridica in
picioare de balerind si rotea de jur Imprejurul
mesei. In sfarsit, autorul stinse odati televizorul la,
cdci cititorul incepuse si caste.

Gici (spre Femeie): Tu ce-ai avut, m3, trei buciti
cu doiari In coada¢

Femeia- piaptin (bdgdndui ména sub nas): Pai,
nu se vede¢

Gic: Nu se mai vede nimic, ce si...Cine d&
berea¢

Personajul: Péi o dai tu, cd io am dat doua.

Gicd (important): E, o dau eu...Tu ce ai, ia s&
vedem. Aha, aha.. (mormiind) Ehe, nu vine odati
Cépitanul, cd smecherii 3stia...

Aron (citre Gic3) : E numai din cauza
autorului.

Gica (hotdrat): Nu dau nicio bere! S& mearga
cineva sd 1l caute pe Cépitan!

Carciuma se zguduia puternic, din toate
suruburile. De afard, zeci de degete Incepusera si
tragd cu furie de scAndurile peretilor, pand cand
autorul le lovi cu lopata.

Personajul-care-este (cu o voce puternici) :
Foarte bine, s3 il ciutim!

Aron: He he, usor de zis...

Datoritd amintirilor, o durere mare de maisele 1i
tricota autorului o realitate alb - negru din care
senzatiile, acre precum veninul de broasca raioass,
ii sugeau orice rimdsitd de bun simt; la ce bun si
iti mai rupi dintii in realitatea asta costelivd, uscati,
isi spuse, s mai cauti pe cine stie cine...): ”...cAnd
stii ci in cele din urm3 trebuie si te ridici si sa
pleci mai departe, angajand alti cameni, cu alte
pretentii, s3 le hasurezi gnduri, sd le pictezi
privirile, s& le suporti fitele. Mereu aceleasi
personaje, le vezi curgind In timp, ocupand spatii,
rupand cu méinile cerurile de carne pentru a-si
astdmpdra foamea, studiind in biblioteci, atacAndu-
se, rdnindu-se, nimicindu-se unele pe altele,
continuindu-gi ideile primitive, peste care giulgiul
prafului se lasd ca un riset. Mai bine si stim
frumusel pe tusd si s& mestecidm, s respirdm si si
ne Inmultim exponential, 13sdndu-i pe Marii Farsori,
precum Cipitanul, si inventeze roata. Cine era, la
o adici si Capitanul acesta, dacd nimeni nu il
cunostea, dacd nu apdruse nici in jurnalele sportive
si nici in tocsouri¢ Il vizuse oare cineval Poate c&
era doar un nickname sau vreun personaj de duzind
al unui autor de ména a doua... si chiar daci ar
exista, ce-ar putea face¢ Nu Incercaserd oare si altii
sd se pund cu praful - gi ce mare scofald facuserd¢
Sa continudm deci sd ne strAmbdm civilizat unii la
altii, s& poreclim obiecte si stdri, puncte - puncte,
sd ne ddm aceleasi explicatii, sd ne Ingrasam sau sd
slabim, sd urmdrim rubrica meteo. Nu putem fi
decét martorii incomozi ai doctorilor, ai soferilor de
taxi, ai bisnitarilor si eroilor, ai lui Stephen
Hawking si ai dup&-amiezelor de duminica,
condamnati la o singurd aruncare de zaruri. S&
tragem deci peste noi covorul acesta de ziare, de
ambalaje si peturi si sd ne multumim cu plansetul
dulce- sacadat, al manelei”. (Aici autorul roteste
cuvantul ,manelei” in sens invers acelor de
ceasornic, dar cititorul nu mai este demult
impresionat ). De afarg, ins3, strigdtul pustiului ii
réspunse precum refrenul.

Femeia-piaptin: Il ciutim toti sau....¢ (dupa o
clipd): Cine hotaraste cine s&1 cauteé

Aron (isi umple paharul): Pai votdm, nué

(Continuare in pagina 24)
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explorari literare

Dan Coman, Francis Bacon si
,urechea tridimensionala”

. Dana Kiosan

Dana Kiosan face parte dintre studentii pasionati de literatura roménd actuald si de fenomenul
artistic contemporan. Acest dublu interes a facut ca, in lucrarea mai ampld pe care a consacarat-o
poeziei lui Dan Coman, sd incerce s& fixeze unele din particularititile de imaginar ale poetului
antrenind un demers comparativ cu universul plastic al lui Francis Bacon. O face intr-o lecturd
inteligentd, maturd, nuantatd, care meritd pe deplin premiul acordat de revista , Tribuna” la sesiunea

stiintificd a studentilor. (Sanda Cordos)

. esi folosesc mijloace de expresie diferite,
cei doi artisti creeazd viziuni uimitor de
. asemdndtoare. Ceea ce 1i leagd nu este

doar maniera de reprezentare artistici a corpului-
corporalititii, ci §i un anumit gen de atmosfers,
destinsg, pe cat de tensionatd, burlescd, dar totusi
tragicd, afirmand, dar negind cu strdsnicie, altfel
spus, un loc al irezolvabilului, dar si al traitului,
prin excelentd. Ceea ce Francis Bacon numeste
yexhilarated despair”, pe urmele nietzschee(a)nei
stiinte vesele, devine, la Dan Coman, histrionism
apocaliptic si fars3 a mortii. Ambii reflects, prin
distorsiune, in operele lor, o lume de mult
desacralizati, marcati de esec In toate
compartimentele sale fundamentale: moral,
stiintific, religios. Aceste spirite ,desvrjite”
surprind, in creatiile lor, un om congtient de
faptul ci este doar un animal printre alte animale
si de lipsa de sens a existentei sale, dar care
trebuie sd-si inventeze iluzorii moduri de
supravietuire. In aceste conditii, violenta devine
mijloc de afirmare a vitalit3tii si form& de
exprimare a sinelui fragmentat. Ceea ce lipseste
in aceste poeme/picturi este sentimentul
fatalitatii. Starea de crizd nu este perceputd ca un
prolog al sfarsitului, ci este traitd intr-o mereu
inscenatd simultaneitate. ,Apocalipsa” va fi trditd
la infinit si cu o placere nedisimulatd de entitdti
fard contur, etern deformabile, fiindci nu existd
nimic care si le predetermine forma/continutul,
nici In afara, si nici Induntrul lor. De aceea,
entititile celor doi artisti vor fi instabile si
procesuale, fird a ajunge la vreun rezultat
discernabil. Ca o fugd disperatd, cu respiratia
intretdiatd, pe o fringhie al cirei capit nu poate fi
nicicAnd Intrezirit. Este si o viziune Intoarsi a
vietii, dupa cum va fi o viziune Intoarsd a mortii;
in asta ar consta presupusul satanism al celor doi,
rastilmaicirea si inciierarea la Dan Coman,
pictarea pe dosul panzei - chipurile, pentru o mai
mare aderenti si durabilitate a culorilor - violenta
si sexualitatea debordante, la Francis Bacon.

Atat pentru Dan Coman, cat si pentru Francis
Bacon, trupul va fi nu doar loc al paradoxului, ci
si al creatiei artistice insesi. Amandoi Impartdsesc
obsesia corporalitatii, tratdnd-o prin procedee
inrudite. Pentru aceastd incercare de analizd vom
avea in vedere volumele Anul cirtitei galbene si
Ghinga si cateva lucréri din seria Studies of the
Human Body, semnate de Francis Bacon, tema
reluatd de-a lungul vietii sale in nenumarate
panze.

Din punct de vedere tehnic, se poate vorbi
despre citeva elemente/procedee esentiale in
negarea/reafirmarea unei corporalititi convulsive,
dar izbitor de... reale. In cazul pictorului englez,
avem de-a face cu o pereche antinomici - care nu
se rezolvd niciodatd intr-o dialecticd - intre
corpurile evanescente, acele ,fugitive bodies” si
efortul de a reconstitui si chiar reinventa, artistic,
carnalitatea corpului uman (¢). De aceasta din

urma se leagd si ,urechea tridimensionald” din
titlu, formularea datordndu-i-se unui alt artist
contemporan, Damien Hirst, Intr-un interviu
despre Bacon: ,You go up to it and it’s, like, the
ear is made of oil paint, but it’'s almost like a
relief. It's almost three-dimensional. You've only
got to get oil paint and do an ear, and you paint
over it three or four times and it starts to be
raised off the canvas. It’s like you managed to
stick a fucking ear on.”? F. Bacon reugeste s3
deschidd, pe calea ,reformulirilor” vizuale,
impresia de relationare nemijlociti cu
materialitatea corpului din picturd, tot astfel cum
Dan Coman ,activeazi” lentilele cititorului,
aducindu] intr-o insuportabild apropiere de
trupul anamorfotic si de sinele care Incearcd si-1
locuiascd. Revenind la procedee si la natura
antinomic3 a tipului de reprezentare corporald
ilustrat de F. Bacon, acestea ar fi, in mare, trei: 1.
punctul de plecare este o ,schitd” a corpului sau
un corp fracturat, caricaturizat, dar totusi
recognoscibil sau recuperabil pe calea
recompunerii operate de privitor3;, 2. o
contaminare a partilor corpului Inscenat vizual,
unele ,topindu-se” in altele - de aici, senzatia de
corp ,alunecos”, evanenscent - in vreme ce altele
dispar, pur si simplu, atrase parcd intr-un vértej al
nimicului4 3. tuse energice, stropi de vopsea
aruncatd pe panzd, gest violent prin care trupul
isi reafirmi carnalitatea, visceralitatea ce pare sd
rézbatd cu furie din panz&.5 Corpurile lui Francis
Bacon, Intocmai acelora din poemele lui Dan
Coman, se ,fac” sub ochii receptorului, in sensul
in care nu pot fi decodificate in virtutea unor
discursuri culturale ori stiintifice preexistente, ci
ele 1si fabricd propriul discurs sau madcar incearc,
precum si propria carnalitate, aceastd stranie
simultaneitate, un fel de aruncare ireversibild intr-
o procesualitate care se auto-genereazd la infinit,
crednd frustrarea cititorului/privitorului pentru
care trupul devine lizibil si ilizibil totodata.

De aceea, trupurile nu sunt niciodatd
yaceleasi”, dupd cum nu sunt niste trupuri in
acceptiunea lor obisnuitd, fard ca vreunul dintre
noi s poatd afirma ci sunt altceva decit trupuri.
In celebrele sale tripticuri, Francis Bacon creeazi
iluzia unei endoscopii a miscarii corpurilor, ceea
ce implicd o reconfigurare a partilor sale - si aici
intervin mecanismele de anamorfozd, rupturs,
contaminare, repozitionare, exacerbare sau
simplificare corporald - si a spatiului prin care
trece, spatiu asimbolic, marcat, cel mai adesea,
prin figuri ale inchiderii, este binecunoscuts, spre
exemplu, fascinatia lui F. Bacon pentru ringul de
box, ori ale reflectirii, prin prezenta frecventd a
oglinzilor, de pilda. Trebuie spus ci unul dintre
inspiratorii pictorului englez - mai ales in privinta
descompunerii migcdrii corpurilor - este
legendarul fotograf Eadweard Muybridge. S& ne
reintoarcem la poemele lui Dan Coman si la

modul in care trupurile din aceste poeme
oscileazd intre migcdri neobisnuite, plutiri
suprarealiste, contorsiuni, balet mecanic, rotiri in
jurul propriului corp si nemiscare. In fapt, nu
poate fi vorba despre o pendulare intdmplatoare a
corpurilor intre miscare si ,intepenire”, ci despre
o ingenioasa periodizare a unei procesualitdti pe
care poetul o ingheatd adesea, sub forma unui
stop cadru care o face, astfel, vizibild. Dar ea nu
se opreste niciodatd In punctul acela de
,devoalare” vicleand, ci isi continud desfisurarea.
Si la pictorul englez descompunerea corpului va fi
totdeauna reluati, niciodati finalizati. lar daci la
Francis Bacon, tablourile creeazd impresia de
performare a corporalitatii, acea ,flesh-in-action”,
tot asa, in poezia lui Dan Coman si, mai cu
seamd, In Ghinga, iluzia spectacolului care se
joacd In fata noastrd, ideea de performance
poetic, devine o dimensiune fundamentald a
receptarii.

Cei doi artisti surprind, in creatiile lor,
avatarurile unui sine fragmentat ori chiar
disparitia sinelui. Fragmentarismul trupului - care
presupune un fragmentarism al sinelui - se poate
explicita In cel putin doud feluri: a. fie
psihosomatic-ca schizoidie a carnii corelatd cu
scindarea interioard, astfel explicAndu-se
multiplicitatea, contaminarea, jocul de oglinzi, b.
fie metafizic, prin disparitia fiintelor si aparitia
gradelor de fiintare a unor entitdti rizomatice, ex-
centrice sau a-centrice, aflate in imposibilitatea
recuperdrii propriei integritati.

Disparitia sinelui nu are, Ins3, doar cauze de
naturd instrinsecd, ci ea poate fi privita si
relational, ca o scurtcircuitare a modurilor in care
identitatea ar deveni, prin raportare la alteritate
ori la spatiul care o inconjoard, o entitate
distinctd, de sine stititoare. Din punct de vedere
spatial, sinele se confruntd cu problema
dihotomiei conceptuale interior-exterior. Intr-una
din panzele lui Francis Bacon, o siluetd incearci
sd deschid&/inchidd o usd cu piciorul. Postura
insolitd, nefireascd a trupului aflat in fata usii
indic3 anxietatea si chiar spaima ,individului” in
fata unei primejdii nenumite, ce ar putea fi
localizatd deopotriva in interior si In exterior, de
vreme ce limita dintre ele este subtil minat3.
Confuzia dintre subiectivitatea schizoidd si lume
va fi creatd, in cazul pictorului englez, prin
introducerea unor cadre bizare, plasate in
vecindtatea corpurilor, uneori refractdndu-le,
alteori devenind, impreund cu acestea, un soi de
conglomerat inform - de pildd, introducerea
capului uneia dintre figuri intr-o ciudati cutie cu
pereti transparenti (Study for Human Body, 1991)
ori sectionarea-refractare intr-un paravan negru
(Study from Human Body, 1981)7. In mod
similar, poezia lui Dan Coman mizeaza pe o
confundare a interiorului si exteriorului, sinele
din poeme fiind marcate de o asa-numitd
,vocatie” a exteriorititii, care se transformi
intotdeauna intr-o angoasd, provocand Intoarcerea
inspdimantatd a sinelui in ,propriul” trup. Insi
ypropriul” trup nu este niciodatd acelasi, el nu
poate fi asimilat unei autentice interioritati, ci se
va constitui el insusi intr-o paradoxala
interioritate-exterioritate. Limita dintre cele doud
spatii nu e niciodatd stabild, atunci cand este, si
pare pur arbitrard, cele doud zone schimbandu-si
dupd o logicd necunoscutd, locurile. De pilda, nu
putem spune care este interiorul si care exteriorul
in Ghinga, de vreme ce marginile trupului ajung
sd se lipeascd de marginile lumii.

In privinta raportirii la alte entititi, observim
cum in tablorile pictorului englez nu existd
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alteritate. Si aceasta din mai multe motive: 1.
pentru ca o relatie ,eu”-,tu” s& poatd fi stabilitd,
trebuie sd existe un ,eu” distinct si un ,tu”
asemenea, or, trupurile contorsionate, deformate,
,amestecate” din aceste tablouri anuleazi
posibilitatea perechii identitate-alteritate8. Tot
astfel, atit In Anul cartitei galbene, cit si in
Ghinga, alteritatea este Inlocuitd de proiectiile
identitare ori devine o imposibilitate, nici ghinga
si nici viii neputdndu-se constitui in forme ale
alteritdtii. 2. Bacon preferd sd aseze, in panzele
sale, o singurd figura, sugerand izolarea absolutd a
acesteia si blocand, astfel, perspectiva inchegarii
sinelui in raport cu un altul potential?, la fel cum
sinele din poemele lui Dan Coman isi declard in
repetate rAnduri singurdtatea si claustrarea. In
acest sens, ambii artisti isi inchid creaturile in
spatii sufocante: cutii, platforme, custi, la Francis
Bacon, inciperi din care nu se poate iesi, decat in
alte incdperi din care nu se poate iesi, in poemele
lui Dan Coman. 3. pentru F. Bacon atractia
eroticd devine unul dintre principalii catalizatori
ai dezintegrarii sinelui. Corpurile se amestec, 1si
pierd contururile si aga instabile. De aceea,
trupurile sunt intinate, fragmentate, mai diforme
ca oricAnd, dorinta fiind unul dintre factorii
esentiali In disparitia sinelui.1® Si la Dan Coman,
atractia cvasi-eroticd dintre sine si ghinga, dintre
vii si sine, dintre sine si femeile care vin in vizitd
in Anul cértitei galbene-produce fie o anulare a
diferentei, prin tehnica imitatiei, fie o serie de
contamindri intre cele doud trupuri ce se
contopesc adesea intr-un nefiresc balet mecanic.

In concluzie, pornind de la creatiile celor doi
artigti contemporani, putem avea doud atitudini:
sa constatdm - cu un suspin sau cu un ranjet
sadic - disparitia sinelui, una dintre ,marile
drame” ale postmodernismului regdsindu-se,
astfel, si la cei doi autori; s3 preludm ideea
paradoxald conform cireia, singura modalitate de
supravietuire a sinelui rdméne anularea posibiltatii
autodefinirii sau definirii relationale!! - vs. spatiu;
vs. alteritate - ceea ce este un paradox In sine sau
o omologare a sinelui ca o altd categorie negativi,
printre atitea altele, pe urmele ilustrului Hugo
Friedrich.

CAt priveste receptarea, si ea suferd o mutatie,
devenind deopotrivd paradoxalfrustrantd si activa.
Frustranta si, oarecum, paradoxald, din cauzd c4,
in ciuda senzatiilor -sentimentelor pe care le
trasmit: nelinigte, groazd, chiar si durere-in
picturile lui F. Bacon - ele exercitd o atractie
irepresibila asupra receptorului. Pe de alta parte,
desi reprezintd trupuri distorsionate, stranii,
ilizibile, creeaza aproape simultan impresia de
yreal”, de apropiere primejdioasd in raport cu
privitorul/cititorul, de familiaritate si chiar
complicitate ugor morbidd.12 Activa, pentru cd
ambii artisti comprim& distanta dintre receptor si
operd (¢) cu ajutorul unor mecanisme ori obiecte
yuitate” in tablou/poem: oglinda, camera de luat
vederi, jocul de lumini, figura voyeurului la F.
Bacon!3, oglinda, oralitatea, caracterul de
performance poetic la Dan Coman.

Niciunul dintre cei doi nu isi menajeaza
publicul, receptorul trebuind s& admitd, de fiecare
datd, cd s-a Inselat in privinta lecturii sale,
trebuind sd o reia pentru a ajunge la aceeasi
concluzie. Astfel, el se trezeste prins intr-un
spectacol care se reproduce la infinit, insd de
fiecare datd altfel. Asemenea ,fiintelor” ce
populeazd poemele/ picturile celor doi,
cititorul/privitorul penduleaza intre plictiseala si
spaimd, intre pasivitate si violentd.

Note:
1 Eva K. W. Man., art. Reclaiming the Body: Francis
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Bacon’s Fugitive Bodies and Confucian Aesthetics on
Bodily Expression, rev. Contemporary Aesthetics

2 Gordon Burn, Bacon’s Got the Guts, The Guardian,
octombrie 2001

3 Tom Lubbock, Francis Bacon, the Man Who Put the
Pain into Painting, The Independent, octombrie, 1998-,
The first is a quite solid and clear depiction of a face
or body, albeit often severely caricatured and fractured
- something you could make a model of”.

4 Ibidem-, some very fugitive dissolves and fades, by
which one part of the flesh melds and sucks into
another part, while others suddenly vanish away or cut
off into the void.”

Tom Lubbock, art. cit.-, brush swipes and blots and
splashes, where the paint no longer depicts anything, is
just an energy, an attack, a twirl. But, because these
gestures of real paint take off from the gestures that
mean flesh, the effect is of the flesh literally breaking
or smearing the picture’s surface, becoming tangible”.

6 Eva K. W. Man, art. cit., ,One example is Painting
(1978), in which a naked figure tries to lock (or
unlock) the door with his foot. The extremely artificial
posture seems to express the danger and anxiety
involved in this simple act. It remains unclear whether
the danger is caused by something inside or outside, or
by the act of drawing a line between inside and
outside”.

7 Ernst van Alphen, Francis Bacon and the Loss of Self,
apud Faye Hirsch, Francis Bacon and the Loss of Self,
book reviews, Art in America, decembrie 1994-, Such
devices as the multiplication of interior frames or a
displacement of corporeal forms onto landscape serve
only to confuse inside and outside, subjectivity and the
world”

8 Eva K. W. Man, art.cit., ,we see bodies as a series of
fragments dangling on the string of the inner sensation
of self, and lacking the wholeness that the self/other
relationship would produce. Van Alphen specifically
refers to this lack in Self Portrait(1969) in which faces
are fragmented in such a way that we cannot decide
whether formless elements belong to the faces of
subjects or not.”

9 Ibidem, ,Bacon always avoids putting more than one
figure on the same canvas because such togetherness
would suggest the becoming of a self through the
other. His work would rather fragment the subject or
close out the possibility of a unified self.”

10 Tbidem, ,One interesting interpretation of the play
of desire in Bacon is that the self may become
indistinguishable from the other, and the outer body of
the subject would then disintegrate, becoming no more
than an aspect of the body of the other.”

1 pya k. W. Man, art.cit., ,We can see that Bacon
seems to consistently deny the possibility that subjects
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Céantec cosmic II (2005)

can be defined by the space that surrounds them, and
he provides no representation of subjects within a
meaningful world, hinting that this is paradoxically the
only way that the idea of self can be felt and kept
alive, instead of being defined by others or by the
surrounding space.”

12 Faye Hirsch, art. cit., ,Van Alphen characterizes
Bacon’s “narrativity” as one in which the modernist
gaze is destabilized even as it is seduced by an
apparent readability”.

13 Ibidem, ,Bacon’s subject matter is frequently
concerned with perception and its tools - cameras,
mirrors, lights - and the figure of the voyeur makes
repeated appearances. Van Alphen sees Bacon as
eroding the distance between the viewing subject and
the painted object; Bacon’s “procreative narrative,” he
says, “does not allow for a safe distance between
viewer and a unified image, but . . . implicates the
viewer, in almost a bodily way, in the act of
production.”

Allegro barbaro I (2006)|
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Ingerul de gips
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si rasul posedatului

Maria Goje

Absolventd (la data aparitiei acestui text) a Facultatii de Litere din Universitatea Babes- Bolyai,
Maria Goje are doud calitdti rare: atentia speciald pentru textul citit pe care il cerceteazd in profunzime
si exigenta fatd de propria lecturd. Sint doud calititi care o recomndd pentru prezenta de acum in
paginile revistei , Tribuna” (care i-a acordat un premiu la sesiunea stiintifici a studentilor care a avut
loc la sfirsitul lunii mai) si, sper, pentru prezentele viitoare in paginile revistelor culturale. (Sanda

Cordos)

1. Premise - contextul
producerii

yDupd ce m-am Intors in tard, am publicat
Ingerul de gips, ca si ardt inci o datd ci sunt cel
mai bun constructor de romane din Roménia”,
sustine Nicolae Breban in contextul unui dialog
despre ,tentatia constructiei”, tentatie care
transformd romanele sale in echivalentele unor
catedrale gotice (cel putin la nivelul dezideratului
auctorial). Orgoliul (afirmat) de a fi ,cel mai bun”
romancier este, probabil, o form3 de subminare,
prin autoironie, a utopicului superlativ: Nicolae
Breban 1si probeaza limitele abstractizarii punind
la dispozitia publicului un roman ,dusminos,
pentru ci se termina cu o dubld negare: a
existentei si a nonexistentei”!. Alunecind intre
doud morti, printr-o contopire cu ,animalul sdu,
pe care nu il vAnduse nimeni”?, Minda nu
realizeazd, de fapt, un gest real, ci un ritual
interior al iesirii din sine. ,Retorica” volumului
pare sd inscrie la fiecare pas apropierea de acest
final (pentru public, neasteptat), un exemplu fiind
si momentul in care o voce naratoriald anunti In
prima pagind a romanului cd doctorul Minda, in
timp ce ii recomandd un tratament necunoscutei
venite la consultatie pentru o problemd minorad
(pentru care s-ar fi putut adresa si unui
generalist3), ,pastrd aceeasi fatd impenetrabild si
gesticulatia lentd, ca si cum ar fi stat in fata unui
caz serios, din simpld obisnuintd sau cult al
propriei profesiuni”.

Efectul in planul receptirii pe care o asemenea
figurd (,sondatd” de narator) il produce tine de
zona lecturii ,stelelor” textului ce par si se
grupeze incd din incipit: cititorul descoperd atat
prestigiul de care se bucurd doctorul, cat si
narcisismul profesional care pare si denote si
mania muncii sustinute, constiinciozitatea si
meticulozitatea unui medic ambitios. Accentul
pus pe aceastd dimensiune a personajului
determini o lecturd ,prudenti”, in sensul in care
cititorul se confrunti inci de la inceput cu o
personalitate formatd, implinits, astfel incat firul
narativ (intuieste lectorul) va prezenta istoria
unei... deconstructii a instantei personajului. De
altfel, dupd cum vom observa, romanul lui
Breban propune dezarticularea personalititii lui
Minda (cu oglindirile acestuia In ceilalti
yinfernali”®) sub ochiul ironic al unui narator care
nu isi urmdreste personajele in istoria lor, ci unul
care le determind deambulatia halucinanti.

Aceasti functie ,subtild” a vocii auctoriale tine
de ,refictionalizarea la vedere prin
autofictionalizarea de sine a autorului devenit
personaj secundar, specular”, redand dialogismul
postmodern al romanului® care plaseaza textul
intr-un context nou de receptare: dezideratul lui
Nicolae Breban cu privire la propriile romane-
catedrale pare si se implineascd, romancierul
tentdnd ,romanul pur” (absolut, total...) imaginat
de André Gide, cu personaje-idei, constructii atent

realizate de dragul unei Forme ideale.

De altfel, revenind la figura doctorului,
observdm ci demersul ,constructiei” romanesti
std sub semnul deconstructiei personajului central,
vizibild atit in oglindirile acestuia in celelalte
personaje, cit si in substanta imateriald a unui
narator-personaj ironic, pe care il vom numi in
continuare homo ironicus sau homo ridens.
Aceasti figurd, intrigantd prin prezenta ei posibild
doar in misura dublarii sale de citre fiecare
personaj in parte, se insereazd in intregul roman
ca suprastructurd a epicului prim.

Prin urmare, in cadrul acestui eseu, vom
incerca sd urmdrim semnele acestei prezente
textuale, trecand de la planul general (receptarea
romanului In epocd, efecte) la cel particular
(trasaturile lui homo ridens si urmele acestui
suprapersonaj in Ingerul de gips), iar, pentru
exemplificare, vom analiza pasajul unei convorbiri
telefonice a lui Ovidiu cu Mia Fabian.

2. Efecte - contextul
receptarii

In ceea ce priveste receptarea romanului,
apdrut in 1973, Marian Victor Buciu distinge cele
doud categorii ,receptoare”: critica si publicul.
Ingerul de gips s-ar inscrie seriei de romane
brebaniene care au socat in momentul publicarii
lor, dar care, in timp, si-au pierdut din
intensitatea violentarii gustului publicului (avizat
ori amator). Astfel, critica de Intdmpinare din
acea perioadd nu a primit foarte cdlduros
romanul, Valeriu Cristea sustinidnd (Interpretdri
critice) ci romanele lui Nicolae Breban propun un
singur tip de om ,unidimensional”, pe cand
Mircea Martin (Generatie si creatie) le reproseaza’
biologismul si tezismul. Eugen Simion trateaza
acest roman in termeni de ,crizd epicd”, iar
Victor Buciu conchide cd ,esecul personajului a
surprins, a nedumerit si chiar iritat” vocile
recenzentilor.

Observam ca opiniile criticilor trimit (direct
sau subversiv) la entitatea esentiald a universului
romanesc - personajul. Ceea ce critica de
Intdmpinare amendeazd tine de functia (sau lipsa
ei) acestei instante narative care, prin acest
roman, pare platformizatd, devenind pretext al
manifestdrii Ideii. Chiar dacd Intr-o cheie negativ,
aceastd observatie nu pare s fie inadecvat, in
mdsura in care autorul insusi afirmi despre
romanele sale, ,problematice”, ca sunt ,o
constructie, ele cer in primul rAnd o inhibitie a
elementelor spontane, o dozare, gradare ce se
aseamdnd cu constructia unei simfonii, a unei
cupole”.

De asemenea, in contextul epocii, romanul
modern propune o estompare a figurii
personajului care, din axa structurantd a textului,
devine punct mobil, destructurat al unui discurs
fragmentar. Personajul romanelor (post)proustiene

se ambiguizeazd In jocul infinit al mistilor,
ajungind nu un mascat, ci un personaj-masca.
Contradictiile care 1l construiesc il transformi in
instantd necreditabild, astfel incat discursul
romanesc pare sd se alcdtuiascd mai degrabi pe
firul tematic, simbolic ori retoric decit pe cel
narativ.

In romanul lui Breban se intalnesc cele dous
orientiri amintite anterior (influenta exterioars,
venitd pe linia mostenirii interbelice... si
dostoievskiene si manifestarea unui crez artistic
ce i-a explicitat demersul, dar i l-a §i orientat).
Prin urmare, in méisura in care protagonistul
Ingerului de gips e inteles ca figurd unidimensio-
nald, pretext al unui discurs abstract, vorbim,
impreund cu Laura Pavel, de atributul postmoder-
nismului si, particularizdnd, de crearea unei retele
de personaje-suport pentru un suprapersonaj
decelabil din discursurile celorlalte. Chiar si intr-o
astfel de lecturd, textul nu poate scipa de acuza
de ,tezism”, tindnd cont tocmai de ceea ce am
indicat la punctul 1 cu privire la ,previzibilitatea”
evolutiei lui Minda, previzibilitate sustinutd si de
mottourile romanului (de sorginte nietzscheana)
si care orienteazd lectura spre intelegerea textului
ca metamorfozd a unor reflectii nietzscheene
(obsesie brebaniani).

Pe fondul acestor observatii, intelegem ca
romanul Ingerul de gips, in receptarea lui
imediatd, anuntd atit o crizd a acestei receptari
(din partea unui public fard ,obiceiul” finalului
problematic), astfel incat intentio lectoris
marcheaz3 negativ intentio operis, cit si riscul
unui roman ,nietzschean”, programatic si, deci,
nespectaculos ori sters. Totusi, aceste date ale
plasarii Ingerului intr-o norma3 strictd de evaluare
a acestuia ne permit incercarea reinterpretarii lui
dintr-o perspectivd diferitd, sugeratd de Nicolae
Breban insusi, care, in instanta personajului, de
pild3, vede manifestdndu-se ,necesitatea omului
modern de autoironie ca semn al existentei”?.
Pornind de la aceastd coordonati, vom observa c&
ytipologiile” brebaniene isi construiesc (sau sunt
construite de) universul, instituindu-l prin limbaj
si, implicit, prin ironie (care isi distruge propria
forma3 de manifestare - limbajul). Obsesia
autoironiei, de facturd romanticil0, e elementul
ordonator al spatiului romanesc - Minda si Ceea
se ironizeazd continuu, marea autoironie a lui
Ceea fiind povestea acestuia despre o iubire
adolescentina (Pitina) ce polarizeazd, in registru
aproape cinic, figura intelectualului si cea a
activistului de partid. Romanul se tese pe indicatii
numeroase cu privire la caracterul remarcilor: ,si
Minda rése si el, contagiat de Ceea”!; ;Minda
spuse toate acestea cu veselie; 1i placea sa-si
ironizeze prietenul”2, jo ironie didacticd”1? etc.
Acest modus dicendi tine atit de o retoricd a
autoanuldrii (in cazul lui Minda), cat si de
conturarea ,portretului” acelui homo
ironicus/ homo ridens.

Prin urmare, lecturile destul de unitare in
epocd au urmdrit surprinderea: 1. semnificatiei
finalului; 2. crizei personajului, devenit, in
limbajul criticii, personaj-anaford, personaj-idee,
personaj de hirtie etc.; 3. introducerii in relatie cu
opera brebaniand, in terminologia de specialitate
a categoriei suprapersonajului, cu variatiile:
infrapersonaj, metapersonaj, personaj trialogic
etc., prin aceste denominatii incercind si fie
surprinsd controversata figurd a vocii auctoriale ce
realizeazd aga-numita ,hipnoza a personajului”
(Laura Pavel) - ,temporara lui adormire artificiald
si manevrarea lui In scopuri metanarative”!4.
Astfel, jocul lui homo ironicus sti sub semnul
unei demiurgii (i-am spune deus ironicusé...),
transpunand discursul romanesc in unul
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metareferential ce urmeaza si Isi creeze personaje-
ancore interpretative; In continuare, vom incerca
sd surprindem tocmai dinamica acestui joc intre
personaje si manifestarile suprapersonajului.

3. Ingerul de gips - un homo
ridens demiurgic

In aceasts parte, vom trasa liniile teoretice cu
privire la prezenta ,eroului” nevdzut inserat pe
firul epic al romanului fngeru] de gips, urmand ca
in ultima parte a lucrdrii noastre sd ne orientdm
asupra unei scene exemplificatoare!s.

Pentru inceput, observdm cd ceea ce numim
suprapersonaj ia forma unui homo
ridens'®demiurgic, constituit aproape independent
de celelalte instante narative: la intrebarea lui
Minda: ,De ce r&zi¢”, logodnica lui, Ludmila, ii
raspunde ,Pentru ca am umor. Pentru ca si tu ai
umor. In orice caz e singura explicatie valabild -
pentru mine, oricum - a incdpatandrii mele de a
sta langa tine, individ execrabil ce estil...”.
Elementul coagulant al universului romanesc este
umorul si manifestarea, recunoasterea lui prin rés.
Perechea Ovidiu-Ludmila se poate implini atata
vreme cdt acestia se refugiaza In ras. Astfel,
romanul este bogat in ,indicatii regizorale” care
surprind rasul in toate formele lui: de la un epitet
banal ce ar trimite mai degrabd la finetea
personajului - ,Minda incepu sd radd, pentru ca
Ceea Insugi rddea. Ceea rddea frumos.”'’; pani la
antropomorfizarea rasului - ,si acolo apdru capul
urdt al lui Ceea, livid si Impurpurat in partea
inferioard, cu zambetul acela de femeie,
indescriptibil, care, chiar jucat, era de neinvins”1;
,Zambetul mic, feminin, vinovat al lui Ceea
apdru iute, traversindu- fata, si Minda 1l
recunoscu in orbita unei zecimi de secundd, asa
cum avem revelatia cuiva foarte apropiat, dupa
ore si ore de intimitate, ciudat, Intr-un gest
mdarunt, neasteptat, cu o lumind neasteptatd, si
nervii nostri tresar si exclama: ,Da, el este!”1?; de
la valorizarea functiei rasului in conditiile unei
exhibiri tensionate20 -  Era furioas3 si rAdea de
furie.”2!; ’si rAse din nou, fard riutate, frad ironie
mécar, rddea pur si simplu pentru c& se afla
acolo, pentru ca avea saisprezece ani, cu atita
lume in jur, pentru cd era doritd”?2; Ea rddea cu
poftd uneori, rdsul ei contagios, neobisnuit de
expansiv, care sfirteca ploaia aceea gri,
provinciald, rasul ei pe care trupul meu il
recunoscu cu un inceput de teami”?3; pana la
forma subtild, ,neterminatd” a rasului, zAmbetul,
care se in-carneazd - ,dand din umeri, cu
zdmbetul adolescentin pe care si-l simtea aproape
fizic pe buze”24. Observdm cd homo ridens se
construieste ca structurd polimorfs, tentaculard,
ce paraziteazd spatiul intim al personajelor:
acestea, ca personaje trialogice?> si mecanisme
yideale”, sunt jucate de o entitate narativa si Isi
joacd, la rAndul lor, rolul primit In tesitura epici:
cititorul descoperd treptat identitatea Miei Fabian,
chiar dac3 romanul Incepe sub semnul unei
,intalniri” (o consultatie) intre Minda si aceasta,
dar dezviluirea graduald a ei respectd legea
coerentei interioare a lui Minda, In sensul in care
doctorul incepe rememorarea prin (!) refuzul
amintirii ei, ajungdnd apoi total subjugat Miei.

Semnele care il divulgd pe acest homo ridens
tin de aparente automatisme, stereotipii ale
rasului: dupd cum am observat, desi extrem de
prezent in roman, rasul nu pare sd-si epuizeze
avatarurile; intr-o mobilitate continud si In functie
de exigentele particularitdtilor fiecarui personaj si
ale fiecdrei situatii, homo ridens pare a avea o
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structurd proteicd, nesistematizabild. Variantele
sale dau coerentd universul romanului: personajele
yde hartie” sunt semne-suport ce fundamenteaza
Personajul unic. In ansamblul ,ipostazelor”
suprapersonajului, am identificat anumite
automatisme materiale (formele ,fizionomice” ale
rasului: zZdmbetul, rinjetul, grimasa), investite cu
miniportrete care par si autentifice existenta
autonomd, vie, a lui homo ridens (,si ea il
intrerupea nu cu vocea mai ridicatd, ci cu un
zambet al ei, mic, de gheatd, care il scotea din
sdrite pe doctor, dar pe care, acasi, in singuritate,
spre mirarea sa, il regésea, il cuta chiar, cu
interes”26) si automatisme ideale (umorul, ironia,
sarcasmul, cinismul), care sunt decelabile din
discursul personajelor, din combinatorica
replicilor si din indicatiile ... regizorale.

Premisele teoretizate in aceste rAnduri ne vor
ajuta sd realizdm o analizd cit mai adecvatd a
unei indelungi meditatii a lui Minda, finalizata in
conversatia telefonica intre acesta si Mia Fabian.
Am ales aceastd scend pentru exemplificare,
deoarece comicul frizeaz3, in toate conversatiile
lui Minda cu Fabian, trivialul, vulgarul, glumele
fard perdea, ieftine. Vom vedea, insg, in ce
mdisurd acestea (sau, poate, altele...si de ce) sunt
gesturi ale unui spirit dionisiac surprins in
procesul defuldrii ori replici cu valoare
meta...discursivd, ordonate in functie de maistile
unui homo ridens mut, dar zgomotos.

4. Ovidiu Minda si jocul gra-
tuit al existentei

Fragmentul ales surprinde conversatia
telefonic dintre Ovidiu Minda si Volumnia
Fabian, conversatie care se desfdsoard ca rezultat
al unor evenimente explicit prezentate, dar si
insinuate. De aceea, vom porni de la contextul
pregatitor al acestei discutii. Aflim, mai intéi, cd
doctorul Minda, sosit la casa logodnicei lui, e
nerdbdator sa4 impartdseascd ,aventura” petrecutd
in ziua respectivd si anume intalnirea cu Mia
Fabian, o ,femeiusci” autentici. Insi Ludmila,
avand si alti invitati, pune rabdarea logodnicului
la incercare, cerdndu-le acestora si mai
z&boveascd. Ovidiu, in semn de rizbunare, la
sfarsitul vizitei celor doi, pleacd impreund cu ei,
lasandu-si logodnica furioasa. Ajuns acasd,
doctorul intentioneazd sd o sune pe Ludmila, dar,
in ultimul moment se rdzgandeste si Isi sund
prietenul, pe Ceea. Acesta nu raspunde, astfel
incit Minda se hotiriste si citeascd o carte de
specialitate, recent tradusd in limba roméana. Din
acest moment, parcursul comportamental al lui
Minda se modificd. Desi 1si propune sd citeascd o
ord, nu reuseste s dedice Bolilor metabolismului
decit jumditate de ord; desi nu obisnuieste si
fumeze seara, se ridicd de pe scaun si isi aprinde
o tigard; desi, sundnd-o in sfirsit pe Ludmila care
nu rdspunde, vrea s plece la ea, se rizgindeste;
desi programul siu riguros i cerea si revini la
cartea lui Duncan, Minda nu o face. De fapt,
toate gesturile lui sunt fie intentionale (pentru ci,
sunindu-i pe cei doi, stia cd nu i se va rdspunde,
le cunostea programul), fie atipice (tigara de
seard, lectura nefinalizatd). Pe fondul acestui
comportament, ni se formuleazi atit cauza lui,
cét si regula de supravietuire in fata unei
asemenea manifestiri: ,Nu se simtea deloc obosit,
nu se putea concentra insd asupra unui singur
lucru si se simtea incapabil de orice initiativa.
Cand avea astfel de stiri - rare in caracterul sdu
atit de bine ordonat, dominat fard gres de o
vointd pilduitoare - el se ldsa in voia acestor

ycrize” (...) si care, prin raritatea lor si opozitia
lor perfecta la felul lui de trai, la tipul de
existentd, il inveseleau aproape, in orice caz, li se
aservea cu o lene de initiativa, ca un risfit al
tenacitdtii sale atit de des verificatd”?’. Abulia lui
Minda pare modalitatea aleasd pentru a defula
tensiunea si oboseala adunati in ultima
vreme...suntem, din nou si paradoxal, in registrul
,obiceiurilor” lui Minda, obiceiuri dezvaluite
treptat, pe masurd ce gindirea acestuia incepe sd
se pund In miscare. Exteriorizarea constiintei
doctorului se realizeazd (neasteptatés...) sub
semnul ,aventurii” din ziua respectivd - Minda 1si
compard placuta deldsare cu ,aceeasi dupé-
amiaz3, [cu] plimbarea aceea, cu femeiusca aceea
care-] agasase de citeva ori in cabinet si la
telefon”28 si care ... il odihnise. Discursul sdu
interior continud fird vreo alti referire la prezenta
Miei, ci in strdnsd legdturd cu reflectiile cvasi-
filosofice cu privire la stirile sale de inertie
existentiald ca incercare a Limitei (,cunoaste-te pe
tine insuti si in sensul rezistentei psihice”?9). Intr-
un monolog despre ,tentatia contrariului”, Minda
reduce, cinic, categoriile umane la doud extreme
ispitite mereu de opusul lor: tentatia viciului la
virtuosi, a anonimatului la celebrititi, a minciunii
la oamenii sinceri. Desi realizeaz3 (ne-spus)
imposibilitatea existentei unei transparente totale,
Minda isi imagineaza ,ispita” perfectd pentru un
om onest: ,0 minciund mirunts, e adevirat,
poate chiar neexprimatd sau repede retractatd, sau
infirmata apoi prin slujirea fanaticd a adevarului
zile §i ani intregi, dar, totusi...- zdmbi reflex
Minda, un zdmbet uitat, puberal, stdngaci si putin
feminin - era o minciund ca o odihnd dupi o
severd profesare a adevarului pentru a regenera cu
noud fortd din aceastd scurtd izbire de opozitia sa
fundametald in cadrul Ingust al unui caracter,
perfect structurat si cu vocatia niscuti a sa...”30.
Fragmentul citat anunti, de fapt, atitutinea
protagonistului in fata propriului ,adevir”:
minciunile m3runte pe care le va spune Ludmilei
cu privire la Mia Fabian sunt metode de
yregenerare” a spatiului siu vital, supraincircat de
profesarea adevarului. Minda, prin reflectia cu
valoare aparent generald, isi salveazd atitudinea pe
care incepuse, de altfel, sd o adopte in fata
logodnicei lui. In acest mod, pasajul citat e o
punere In abis a intregului roman, la toate
nivelurile de lectura: 1. devenirea lui Minda -
starea de echilibru ca ,salt intre doud morti”; 2.
crezul nietzschean al lui Minda (anuntat la nota
13); 8. alegerea Miei ca punct salvator al sensului
sdu existential; 4. rolul crucial al zdmbetului (ca
semn textual pentru indicarea unei schimbari
situationale sau a unei tensiuni inexprimabile).

In continuare, vom zibovi asupra
deschiderilor interpretative pe care le oferad
punctul 4 (functia rasului, a zZdmbetului), in
mdsura in care fragmentul acesta e primul ,loc”
textual al scenei in care Minda e surprins
zambind. Zadmbetul lui are valoarea unei
antifraze, a unei autoironii ce anunti o dedublare
greu de redat in alt fel: desi doctorul gédndeste o
abstractiune, zdmbetul care o insoteste il
deconspird pe Minda in fata auditorului - Minda
pozeazi in fata propriei persoane si isi joacd rolul
in sigurdtatea gandurilor sale. Personaj trialogic,
protagonistul e constient de neadevarul (sau
adevirul mascat al) propriilor afirmatii. Z&mbetul
lui, ,uitat”, devine, astfel, element constitutiv al
unui joc scenic instituit tocmai prin acest
ymorfem dublu articulat”™! si pe care il vom
regdsi ,aprofundat” in punctul-limiti al
conversatiei cu Mia Fabian.

A doua ocurentd a zdmbetului, tot in timpul
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monologdrii In singurtate, se manifestd in
momentul In care doctorul 1si traduce propria
abulie in termeni de ,leac de existentd”
asemdindtor mitridatismului, inteles ca ,adaptare a
corpului prin otravd dozatd progresiv tocmai ca sd
reziste unui soc de acest tip, al unei otrdviri”s2.
Zambetul e anuntat in text intre constatarea
miratd cu privire la aceastd metodd paradoxald de
imunizare la otrava si ,posibilitatea de joc, de a
trdi citeva clipe de parcd ai fi cu totul alt om”33.
Demersul siu meditativ continud, la nivel
teoretic, speculativ, pe liniile pe care, in scurt
timp, Minda va alege sd meargd aldturi de Mia
Fabian. Jocul care 1l intrigd si pe care il practic3 la
un nivel intelectual (incd) e dublat de un gest
mecanic (tot un joc), prin care fraiméinta bucata
de hirtie pe care Mia 1i scrisese numarul ei de
telefon. Dandu-si seama de continutul acesteia, un
al treilea zAmbet (de aceastd dati, larg) ii demascd
0 nepotrivitd usurare - se simte inveselit si, intr-o
reamintire a invitatiei pe care Mia i-a lansat-o,
mimica sa schiteazd ,zdmbetul adolescentin pe
care si-l simtea aproape fizic pe buze”34 si care
intdmpind gestul subit, grabit pe care il face: o
sund pe Mia Fabian, ii inchide si apoi o sund din
nou. Din acest moment, caracterul dialogal al
textului oferd indicatii mult mai putine (si, deci,
mai semnificative) cu privire la mimica
personajelor. Aici, homo ridens pare s aibad
individualitate doar pe buzele lui Minda, deoarece
yduduia” 1si pastreazd aerul trivial, grosolan al
femeiustilor ,obraznice”, astfel incét rasul ei se
rezumd la informatii ... interjectionale de tipul
,he, he”. Tn'gelegem suita de zAmbete ca elemente
premergétoare (Intr-un ceremonial al pregatirii
conversatiei telefonice) unui act, In mésura in
care, aga cum am afirmat mai devreme, Ovidiu,
pand in momentul In care o sund pe Mia, face
gesturi nefinalizate, intentionale si atipice. Altfel
spus, in desfisurarea lor, doctorul isi anunta (lui
insusi¢ ... sau e, intr-adevdr, ,deconspirarea”
suprapersonajului¢) viitoarele acte prin zdmbete
subversive.

Dialogul dintre Mia si Ovidiu incepe de pe
pozitii inegale, in m&sura in care doctorul Minda,
fascinat de propria hotirire de a intra in jocul
Miei, o abordeazi direct si ieftin - ,duduie”,
,duduitd”, ,domnitd” fiind variante de adresare
intr-un limbaj aproape argotic, neapreciat de cel
care le foloseste. Lucrind in deficitul propriei
odihne spirituale, Minda continud conversatia
inceputd sub semnul trivialului si pe care doregte
sd o incheie. Cu toate acestea, un element
distinctiv il determind s3 zdboveascd asupra unui
joc in care o descoperd pe Mia Fabian mai ,tare”
decét credea: acea ,voce plicutd, calds, fard
inflexiuni emotive, bine dispusd”s®. Vocea care il
atrage, In ciuda atitudinii sale respingdtoare,
suplineste orice posibilitate a aluzivului, atita
vreme cit discursul Miei e de o franchete
descumpadnitoare pentru Ovidiu. Concurenta intre
trivialitatea Miei si cerebralitatea ,jocului”
interlocutorului duce, pand la urm4, la victoria
tinerei femei. Punctul in care doctorului ii e
descris (de aceastd dat3) rdsul este, de fapt,
punctul de cotiturd al destinului ,textual” al lui
Minda: ,Ha, ha! rase Minda, aproape cu
slugdrnicie, si rase de doud ori, o dati in el si o
datd spre ea, si in clipa aceea nu ar fi putut spune
cu precizie care din cele doud résete era al siu,
dacd era vreunul’3¢. Pasajul acesta, ambiguu si
abstract, instaureazi reactiile lui Minda sub
semnul unei Infringeri si, deci, al unui nou tip de
relatie: stipan-slugd (motiv recurent al romanelor
brebaniene), prin care Minda incepe si isi
Jregenereze” existenta. Nicidecum un ,egec
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existential”, Ingerul de gips initiaz4, prin
conversia In stilul lui Thomas Mann (Moartea la
Venetia trateazd convertirea apolinicului in
dionisiac, prin ,umilirea” apolinicului -
transformarea grotescd a protagonistului), o
ysalvare” ce Incepe din punctul ,slugdrnicirii” lui
Minda. Ins¥ acest citat ne propune, in cadrul
aceleiasi metamorfoze existentiale, o ipostaza
inedit a rasului - un rds dubly, intors In sine si,
in acelasi timp, In exterior. De unde necesitatea
unei asemenea reactii¢ Si fie un ris asumat sau
neasumaté Personal sau impersonalé¢ Imprecizia
identificarii acestui ris ne plaseazi din nou intr-
un discurs despre un asa-numit homo ridens care
pare s3 isi posedeze personajele, f&rd stirea
acestora. Proliferarea rasului in interioritate si in
exterioritate apare ca manifestare a unei
ingdduinte (slugdrnicii) fatd de afirmatia Miei
(care ii ghiceste jocul®) si ca ingdduire a acestei
slugérnicii (inteleasd ca jocul devenirii unui
altcineva) fati de sine 1nsusi.

In textura acestei scene de inceput ni se
creioneazd, astfel, figura doctorului in ,limitele”
oferite de ipostazele acestui homo ridens, care
imprima protagonistului semnele gestului sdu
hot3rator si ale prefigurarii lui (prin modalititi
prezentate anterior).

Adunind toate datele, observim ci Minda,
iritat de aménarea Ludmilei, intrd in ,crizd”, un
soi de ,sentiment al nimicului”, moment propice
pentru declangarea reflectiilor cu valoarea unei
ycercetdri de seard”. Kairotic doar in aparentd,
Ovidiu Minda ni se descoperd dornic de a se ldsa
ispitit de complementul s3u, ,minciuna maruntd”,
Mia. Conversatia cu aceasta il surprinde si, prin
trivialitatea-i ,naturald”, il supune. Toate
momentele esentiale ale acestui ,itinerar” sunt
marcate de zdmbetele semnificative ale
doctorului, zZdmbete care isi dezviluiesc sursa (sau
lipsa ei) in momentul infrangerii lui Minda.

5. Concluzie

In lucrarea de fatd, am incercat si surprindem,
in planul teoretiz3rii, dar si al domeniului de
analizi textuald, ,urmele” pe care un
suprapersonaj (numit de noi homo ridens) le-a
ldsat in unul dintre romanele brebaniene
intampinate cu multe retineri de critici. In ciuda
acestei ,primiri” si a neajunsurilor dezbatute la
inceput, considerdm ci Ingerul de gips cistigd
prin noutatea acestei prezente metanarative - un
om (sau un zeu) al rasului ce ordoneazi si
distruge universul de figurine de gips, imagini
grotesti ale unei creatii ironic asumate de autor.
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aluzia, umorul, notiuni care depdsesc sfera ironiei. De
asemenea, prin homo ridens nu Intelegem doar manifestari
verbale, ci si gesticd, mimica, atitudine, pauze in vorbire etc.,
determinante pentru acest suprapersonaj fiind zdmbetul si
résul.

17 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 13.

18 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 16.

19 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 45.

20 ¢y precizarea ci personajele din Ingerul de gips practici
risul ca substitut al vorbirii, rdd In momentele de criza -
,zonele nodale” ale devenirii lui Minda.

21 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 46.

22 Nicolae BREBAN, op. cit,, pag. 47.

23 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 53.

24 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 83.

25 3, Vasile POPOVICI, Eu, personajul, Editura Cartea
Romaéneascd, [Bucuresti], 1988. Autorul consider3 ci
personajul trialogic ar reprezenta una dintre formele de
teatralizare a epicului, un procedeu modern regésibil la Slavici,
de exemplu. Cel de-al treilea personaj ar fi o fiintd obiectiva,
independentd, o proiectie imaginard a protagonistilor,
declansatoare a jocului reprezentrilor. De altfel, in Ingerul de
gips, personajele isi joacd propriul rol, pozand,
schimonosindu-se (Minda si Fabian) in izbucniri variate ale
rasului. Posedate de un astfel de zeu, personajele brebaniene
isi pierd autonomia, intrdnd in proiectul unei suprastructuri
narative - sub imperiul lui homo ridens.

26 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 27.

27 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 79.

28 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 80.

29 Idem.

30 Nicolae BREBAN, op. cit., pp. 80-81.

31 Definitia personajului in acceptia lui Ph. Hamon: “un
morphéme doublement articulé, morphéme migratoire
manifesté par un signifiant discontinu renvoyant & un signifié
discontinu”. Philippe HAMON, Pour un statut sémiologique
du personnage in Roland BARTHES (coord.), Poétique du
récit, Editions du Seuil, 1977. Definitia acestuia - dar si
exemplificirile de tipul ,personaje referentiale” sau ,personaje-
anafore” - favorizeaz3 apropierea entititii homo ridens de
ystatutul semiologic” al personajului.

32 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 82.
33 Idem.

34 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 83.
35 Nicolae BREBAN, op. cit., pag. 87.
36 Nicolae BREBAN, op. cit., pp. 89-90.

37 ,imi place sd vorbesc cu tine, pentru ci nu esti prost...cred

ci e singura ta calitate, hai¢ He, he!”, Op. cit., pag. 89.
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intermezzo clujean

“Semnificatia Ardealului”
actualitatea unui eseu de Vasile Bancila

Petru Poanta

n 1938 se sdrbidtoreau 20 de ani de la Marea

Unire. Atunci apare, In revista “Gind

romanesc” din Cluj, exceptionalul eseu
Semnificatia Ardealului, semnat de filosoful Vasile
Bancild. Avem de-a face cu o sintezd percutantd
dar si cu un fel de testament spiritual propus de
unul dintre cei mai strdluciti reprezentanti ai
generatiei Primului Rdzboi Mondial. Deloc
conjunctural, textul apdrea intr-un moment cind
spiritualitatea roméneascd se afla in plind ofensiva
si 1si reevalua cu luciditate traditiile, in timp ce
iredentismul european devenise extrem de agresiv.
Trianon-ul era In permanentd denuntat de cétre
revizionismul maghiar care reusise, Incd in
deceniul precedent, s&-si formeze o formidabild
retea internationald de sustinere. Romanii au
congtiinta tenebroasei amenintari asupra
Ardealului, dar reactiile sint palide fati de
vehementa propagandisticd a ungurilor. Sigur ca
romanii se bizuie in primul rind pe argumentul
dreptului istoric implinit. In contextul respectiv
era un mod mai degrabd intelectual decit politic
de a vedea lucrurile. Eseul lui Vasile Bancild
radicalizeazd Intrucitva un asemenea mod de
intelegere a evenimentelor. Elogiind Ardealul
drept centru vital al roméanismului, el pare
convins de exorcizarea raului. Cred, ins&, ci mai
existd o motivatie a acestui elogiu: e marturisirea
unei solidarititi intelectuale cu un spatiu de
sensibilitate. Concret, cu filosofia lui Lucian
Blaga. Vasile Bancild fusese uimit de aceasta
energie spirituald romaneascd, avind revelatia ca
singurd vitalitatea ardeleneascd poate coagula
intr-un sistem filosofic. El intuia, intr-o asemenea
vointd romand, fibra noastrd occidentald, o
vocatie catolicd activd, dobinditd prin descendenta
latind si nu prin imitatie de cult. Evident, nu doar
opera blagiand ii oferea acest argument. Ardealul
in Intregime este o constructie pateticd, de tip
faustic, iar problema lui esentiald In istorie nu a
fost una de supravietuire, ci de afirmare. Ardelenii
nu au fost fatalisti, ci creatori de culturd majora.
In a doua jumditate a secolului al XVIIlea, de
exemplu, in mediile intelectuale de aici se scria
curent in limba latind, ca si nu mai vorbim de
faptul ¢ protagonistii culturii cunosteau de la
sursd principalele limbi auropene si se manifestau,
ca niste enciclopedisti veritabili, prin proiecte
adeseori stupefiante; unele in buna parte
actualizate. Ca o premierd, cel putin europeand,
ar fi suficient s&1 amintim pe Ion Budai-Deleanu
cu extraordinara sa serie de dictionare, vizind
aproape toate limbile Europei inclusiv latina si
greaca veche. Mai mult, toti marii ardeleni ai
acestui secol XVIII sint niste intemeietori de
istorie, filologie, gramatic, lexicografie, teologie
etc. In a doua jumitate a veacului urmdtor,
generatia lui Nicolae Bilcescu din Principatele
roméne lua cunostintd despre tinutul neamului
siu din cirtile acestor ardeleni (Petru Maior
indeosebi). In altd ordine de idei, cu toate
piedicile puse de administratia austroungara, aici
apar mai repede decit in Principate elementele
unei burghezii romanesti. Incet dar tenace,
acestea dobindesc o anume putere financiard si
incurajeazd formarea unor medii culturale in
principalele orase, medii in care cristalizeazd ideea
nationala.

Intr-o vibrants expresivitate stilisticd, eseul lui
Vasile Bincild dezvoltd asemenea idei, convins ci
“Ardealul cuprinde sensul originaritatii noastre”.
Mai mult, acestd provincie a reprezentat citeva
functii constitutive pentru existenta organismului
poporului romén: “o functie de geneza
roméneascd”, prin “descalecdrile” sale consecutive
in Principate (economice si culturale); “In al
doilea rind, sensul Ardealului in configuratia
sufletului roméanesc e un sens de tenacitate, de
dirzenie, pe de o parte, de practicism organic si
de metodism, pe de altd parte; “In al treilea rind,
semnificatia Ardealului este in legiturd cu ideea
de ordine si de culturd”. Multe dintre asertiunile
eseistului au devenit in timp un fel de “locuri
comune”: “Sufletul Ardealului are un caracter cel
putin in parte epic, spre deosebire de lirismul si
intelectualismul dominant de dincoace de
Carpati”; “Ardealul, pe de o parte, si-a continuat
cultura lui populard, pe de alta, si-a apropiat ceva
din cultura europeand, dar nu printr-un raport de
imitatie ci printr-unul de inceatd infiltrare”; “Iin
Ardeal e mai multi realitate sufleteascid romanic§,
eficientd ca dinamism psihic chiar cind a fost ori
este inconstienti”; “Ordinea romanici a
Ardealului si voluntarismul istoric sint menite, cel
putin in parte, sd dea o form si o selectie
nenumdratelor posibilititi roménesti de pretutin-
deni” “Ardealul subliniazi ideea autohtoniei
romanesti (...) Autohtonia este elementul cel mai
insemnat de definire a sufletului roméanesc.
Fuziunea dintre noi si pdmint e atit de organics,
incit, atunci cind au apirut In sfirsit ginditorii
existentei roménesti s-a putut spune, cum a ficut
Blaga, ci e un acord adinc intre spatiul creator de
culturd al subconstientului nostru si forma cea
mai obisnuitd a spatiului geografic roménesc. Tot

Székely Géza

asa un Nichifor Crainic, un Ridulescu-Motru au
subliniat si au pus In doctring ideea legiturii
organice dintre suflet si naturd la roméni (...)
Ardealul e ca si ca nume astizi o substantd
roméaneascd, fiind integrat in autohtonia noastra.
E adevirat cd Ardealul ne mai aminteste si cd pe
pamintul siu sint mai multe popoare. Dar tocmai
prin aceasta si prin comparatie el ne sugereaza,
mai mult decit oricare altd provincie roméneasc,
ideea fundamentald a autohtoniei roméanesti”;
“Daci azi sint ardeleni intelectuali ce fac parte
din biserica unitd si care tin la Roma catolicd mai
mult decit ne inchipuim noi, e tocmai fiindca vid
in catolicism o domnie a ordinii si le e teamd de
inconsistenta din vechiul regat ... De aceea proble-
ma unitilor e mai importanta si se pune altfel
decit se pare de obicei. Ceea ce trebuie si
intelegem acum e insd cd in Ardeal putem gisi
dinamism de fond, desi cu aparentd matd, pentru
ordine si culturd si cd idealul trebuie s fie crearea
in sfirsit a acelei sinteze roménesti in care spiritul
si potentele vechiului regat sd intre intr-o disci-
plind si o vointd de istorie, pentru care Ardealul
ne poate fi folositor”. In ciuda unor aparente,
Ardealul nu e totusi proiectat Intr-o perspectiva
mitologizant3. In viziunea lui Vasile Bincils, el
reprezintd elementul constitutiv fundamental, dar
si un model posibil, pentru realizarea vertebratd si
coerentd a “sintezei roméanesti”. El avea sentimen-
tul, in 1938, cd aceastd sintezd nu era inchegat,
cum credea, bundoard, si Ortega Y Gasset despre
“Spania nevertebratd“. Unitatea politica si
geograficd nu desavirsise si unitatea structurald a
societdtii romanesti. Desigur, eseistul intelege prin
sintezd o integrare a diversitatilor si nu o omoge-
nizare. Conceptia lui e organicistd, insd dincolo
de dezideratul cresterii organice a Romaniei, el
identificd in eminenta Ardealului citeva exigente
(calitdti) pe care le presupune o civilizatie si o cul-
turd de tip occidental.
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philosophia christiana

Teologia: intre stiinta si

revelatie

. Nicolae Turcan

n acd ar fi s3 pastrdm distinctia dintre
stiintele naturii (Naturwissenschaften) si
. stiintele spiritului (Geistwissenschaften),

teologia ar putea fi incadrati, asa cum s-a si
intdmplat de altfel, in cAmpul celor din urma. Cu
toate acestea, Incadrarea nu e fard probleme.

Prima problemd intervine imediat ce ne
intrebdm asupra naturii teologiei. Sunt dificil de
preluat teoriile lui Pierre Gisel, care fac din
teologie un fel de filosofie religioasd, al carei
camp se reduce doar la om - la antropologie si la
sociologie (vezi Teologia. Statutul, functia si
pertinenta sa, Universitaria, Craiova, 2006). Chiar
dacd ar detine un rol metaantropologic si
metasociologic, teologia nu poate suferi aceastd
reductie radicald la cAmpul omenescului fird a-si
trdda vocatia majord. Dumnezeul teologiei nu e
reprezentat doar de urmele sale In istoria omului,
decét dacd o presupozitie fundamental atee sau
fundamental nepotrivitd insoteste o asemenea
abordare.

Dar nu este teologia In primul rdnd discurs,
logos despre Dumnezeu$ si in calitate de discurs
nu tine ea de ,spiritul” din sintagma ,stiintelor
spiritului”¢ S& semnaldm, In primul rind, c3
discursul teologiei se deosebeste de cel stiintific,
fiindcd In varianta ei maximal3 trimite la un
obiect care nu poate fi cuprins In experient, fiind
necircumscribil - Dumnezeu. De asemenea, se
deosebeste de discursul estetic pentru cd nu
detine defel ambitia de a se opri la sine, ci trimite
de fiecare dati citre o transcendentd care
depiseste simpla ambitie esteticd. (Categoriile
estetice nu sunt excluse din discursul teologic,
numai c& ele sunt subordonate de fiecare dati
vectorului transcendentei.) Discursul teologic se
mai deosebeste, in al treilea rAnd, de discursul
filosofic, cel putin asa cum filosofia este inteleasd
de la Descartes incoace, fiindci adevarul cu care
opereazd nu e rodul unei reflectii riguros
rationale, ci, intr-un anume fel, o predetermina.
Intr-adevir, adevirul revelatiei Dumnezeului viu
in istorie nu poate sta la capdtul desfasurdrii unui
gand, decét In apologii; cu toate acestea teologia e
mai mult dect apologeticd, iar dorinta teologilor
de a fi ,ganditori de Dumnezeu” este mai
ambitioasd decit simpla apdrare a unei credinte.

Acestei dificultdti de incadrare a teologiei in
rdndul umanioarelor i se adaugd si problema
referitoare la stiintificitatea teologiei. Este teologia
o stiint4, la fel cu celelalte¢ In m3sura in care
obiectul ei de studiu este reprezentat nu de
Dumnezeul cel viu, necircumscribil obiectual,
dupd cum semnalam mai sus, ci de urmele lui
Dumnezeu in istorie (Scripturd, traditii,
mentalitdti etc.), caracterul stiintific nu poate fi
pus la Indoiald. Teologia se aseamind in acest caz
cu filologia si cu hermeneutica (atunci cind se
ocupd de textele sacre), cu istoria (cAnd in cauzi
e diacronia evenimentiald), cu dreptul (dac3 se
cerceteazd normele si canoanele Bisericii) etc.

Epuizeazi insd aceste abordari fragmentare
natura teologiei¢ Am putea sustine ci suma
tuturor acestor aborddri, care sunt discipline in
sine, raspunde la intrebarea ,Ce este teologia”¢

Un rdspuns pozitiv, chiar cAnd ar avea o oarecare
indreptétire si un anumit grad de adevdr, ar rata
ins caracterul apofatic al teologiei. Caci, la
rigoare, si in deplin acord cu Traditia Parintilor
Bisericii, teologia, in misura in care este logos
despre Dumnezeu, nu poate avea un obiect de
cercetare bine circumscris, ergo nu poate fi o
stiintd veritabild. De aceea ea nu poate fi
omologati stiintelor spiritului decit partial, si
doar atita timp cit i se eludeazi caracterul
apofatic care- asigurd, de altfel, excelenta.
Teologia nu poate fi nici micar o indeletnicire
omeneascd, prea omeneascd, atdta timp cat
obiectul (Dumnezeu!) 1i scapd. Daci ,teolog este
cel care se roagi si cel ce se roagd este teolog”
(dupd cum sustinea intr-o celebrd apoftegmi Avva
Marcu Ascetul), atunci Dumnezeu e implicat
direct, transformand teologia intr-o indeletnicire
divind. Doar Duhul cunoaste adincurile lui
Dumnezeu, doar Dumnezeu se cunoaste pe Sine,
iar teologia, din acest punct de vedere, este
impartdsirea acestei cunoasteri celui merituos,
care are mintea curatd. Teolog e cel prin care
Dumnezeu 1si continud revelatia, purtatorul
Traditiei vii In istorie, cel prin cuvintele ciruia se
dezvaluie, In exprimari potrivite, dragostea Celui
Prea Inalt. Discursul astfel ivit, e mai mult decat
o filosofie, fiindca el nu oferd doar o teorie

explicativd, ci, tototdatd, si chemarea cétre
transcendenta Celui ce este. Teognozia,
cunoasterea lui Dumnezeu, in urma ciruia e cu
putintd teologia, este un dar al Duhului si o
functie a Bisericii, avand drept scop chemarea
tuturor in comuniunea de dragoste a Sfintei
Treimi. In mod surprinzitor, distanta dintre
gandire si viatd este anihilatd, cici fiecare trimite
la cealaltd. Sesizdnd legdtura, Sf. Grigorie de
Nazianz afirma: ,Nu este in puterea oricui sd
filosofeze despre Dumnezeu, fiindcd lucrul acesta
pot sé&l facd cei care s-au cercetat cu de-
amanuntul §i care au naintat pas cu pas in calea
contemplatiei si care, Inainte de aceste
indeletniciri, si-au curdtit si sufletul si trupul, sau
care cel putin se silesc sd se curete. Cici pentru
omul necurat, atingerea de cel curat poate nu este
nici Ingdduitd si nici in afard de primejdie, dupa
cum nici pentru o privire bolnavd nu este fard
primejdie atingerea razei de soare.” (Cuvéntarea
Intdia despre Dumnezeu, III).

Teologia, astfel inteleasd, nu reprezinti o
utopicd indeletnicire, chiar dacd e lipsitd de
criteriile de cuantificare si validare functionale in
celelalte stiinte; ea reprezintd scopul celorlalte
preocupdri teologice stiintifice si orizontul lor
interior, ,zarea interioard” (dupi o sintagmi a lui
Blaga). Ea di marturie despre viata adeviratd, pe
care Dumnezeu o daruieste celor ce cred. De
aceea cuvintele teologiei se ivesc dintr-o viatd
inchinati lui Dumnezeu. Pierdut din vedere, acest
sens majuscul al teologiei invalideaza cercetarea
stiintificd de astdzi. lar gAndirea isi rdméne
suficientd siesi, iesind din orizontul vietii, si
aruncdndu-se in atitudini suicidare pe care doar
rigoarea obiectivitdtii mai are aparenta de a le
salva.

Székely Géza

latd... (1992)
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dezbateri & idei

Uniunea Europeana la rascruce
- 0 forma care trebuie sa isi
gaseasca legitimitatea

. George Jiglau

eferendumul irlandez privind Tratatul de la

Lisabona aruncd din nou o mare umbrd de

indoiald asupra viitorului Uniunii Europene,
asupra identitatii si a fundamentelor sale. Criza
de acum, desi de mai micd amploare, este
similard celei apdrute dupd refuzul Olandei si
Frantei de a ratifica Tratatul Constitutional
European, refuz care a dus la prabugirea acestui
Tratat si la intrarea intr-o perioadd de reflectie,
concretizatd tocmai prin Tratatul de la Lisabona,
care ar putea avea aceeasi soarta.

O criza care a evoluat lent,
dar sigur

Uniunea Europeand a fost inca de la fondarea
ei un proiect elitist, o solutie a elitelor politice
pentru prevenirea unor noi conflicte, posibile
rizboaie, care s& afecteze din nou pacea si
dezvoltarea Europei. Timp de mai bine de 20 de
ani, pani la infiintarea Parlamentului European
ales direct de cetiteni, deciziile in cadrul Uniunii
au fost luate in cercuri restrinse, unde consensul
era usor de atins, iar intelegerile usor de respectat.
Atunci au fost puse practic bazele adevirate ale
Uniunii, ca proiect politic si economic.

Odatd cu infiintarea Parlamentului European si
cu introducerea alegerilor directe pentru selectarea
europarlamentarilor din fiecare stat membru,
Uniunea Europeand a manifestat primele tentative
de orientare citre cetiteni, Insd si acestea au fost
reduse ca intensitate. In cercul elitist de luare a
deciziilor in cadrul Uniunii, apareau acum
europarlamentarii, alesi direct de cetdteni, avand
tocmai menirea de a duce Uniunea Europeand
aproape de cetdteni, insd cu puteri extrem de
limitate de decizie. Astfel, legitimitatea conferitd
de votul direct al cetdteanului nu isi regdsea un
corespondent in puterea de decizie, asa cum se
intdmpld intr-un sistem democratic, bazat pe
separatia puterilor in stat si pe principiul delegarii
puterii de cetdteni citre alesi si institutii. Astfel,
Uniunea a continuat sa evolueze ca proiect elitist,
in timp ce frustrarea cetdtenilor europeni, afectati
tot mai mult de decizii pe care nu le puteau
influenta, crestea proportional cu gradul de
integrare din interiorul Uniunii.

Tratatele care au urmat au sporit puterile
Parlamentului European, dar l-au transformat si
intr-o institutie supradimensionats, greoaie, care
nu a putut deveni un liant Intre Uniunea
Europeand si cetdtenii sai. Treptat, pe mdsurd ce
Uniunea s-a largit, Parlamentul a ajuns sd numere
peste 700 de membri, astfel cd bagajul de
influentd si de putere de decizie cu care se putea
prezenta un europarlamentar In institutia In care
fusese ales era extrem de limitatd. De asemenea,
chiar dac3 s-au Inmultit, organizatiile
neguvernamentale, think-tank-urile sau alte cercuri
academice sau profesionale care aveau un cuvnt
de spus in probleme europene nu au putut

transmite eficient opiniile cetitenilor citre
Uniune. Sau cel putin, cetitenii nu s-au simtit mai
reprezentati sau mai ascultati din cauza unor
astfel de organizatii. In paralel, au sporit si
puterile institutiilor europene ,numite”, deci si
influenta lor asupra statelor membre si a
cetdtenilor Uniunii Europene.

Elite fara legitimitate popu-
lara

Ceea ce se Intdmpld acum in Uniunea
Europeand nu este altceva decit incercarea de a
adapta un proiect elitist la nevoile si cerintele
maselor. Procesul este invers fatd de cel care a
avut loc la formarea statelor. In mod ideal, statul
democratic a apdrut de jos in sus, adicd cetdtenii
si-au delegat puterea citre institutii si
reprezentanti. Cu alte cuvinte, cetdtenii au permis
elitelor politice s3 se formeze i sd existe,
conferindu-le legitimitate. Uniunea Europeand a
apdrut dupi ce elitele statale, legitime pentru
cetdtenii lor, au creat un nivel superior de putere,
cu alte institutii si alte elite. Cu alte cuvinte, un
cerc elitist a conferit legitimitate unui alt cerc
elitist, existdnd impresia cd legitimitatea conferita
de cetiteni elitelor statale se va transfera automat
elitelor europene. Acest lucru nu s-a intdmplat.

Pe misurd ce au devenit tot mai vizibile
curentele eurosceptice din unele state membre,
elitele europene au inceput ,sd caute” legitimitate
din partea cetitenilor europeni. Procesul pare Insd
putin credibil, deoarece credibilitatea persoanelor
din aceste cercuri este foarte micd. Nimeni nu
poate crede ci elitele europene, privite in mod
abstract, si-ar dori si 1si stirbeascd influenta
acumulati in zecile de ani care au trecut de la
infiintarea Uniunii Europene, doar de dragul
democratiei interne. Intr-un stat exists, ideal
vorbind, un control reciproc Intre mase si elite,
favorizat de distanta relativ redusi dintre cele
doui categorii. In cadrul Uniunii Europene,
aceastd distantd este mult mai mare.

Acesta poate fi, pe scurt, unul din
mecanismele care a dus la criza de identitate din
interiorul Uniunii Europene. Referendumurile
ratate din Irlanda (in cazul Tratatului de la Nisa),
Olanda si Franta (pentru Tratatul Constitutional)
si acum din nou din Irlanda (pentru Tratatul de
la Lisabona) reprezinta terminatiile acestui
mecanism, materializarea crizei prin care trece
Uniunea Europeand. Faptul cd Uniunea nu a fost
capabild sd perceapd avertismentele anterioare
date de referendumurile ratate din Suedia si
Danemarca privind introducerea euro
demonstreazd cd aceasta este un organism greoi,
care se poate adapta cu greu la realititile cu care
se confruntd, cel putin din perspectiva relatiei cu
cetdtenii europeni.

Ce va urma?é

Uniunea Europeana se afld intr-un moment in
care trebuie sd ia citeva decizii foarte importante
pentru viitorul sdu. Pe de o parte, ratificarea
Tratatului de la Lisabona trebuie si continue,
altfel procesul de luare a deciziilor in cadrul
Uniunii ar putea avea de suferit, iar procesul de
largire ctre state care corespund criteriilor
impuse, precum Croatia va fi oprit. In aceste
conditii, ar putea apdrea probleme si mai mari in
interiorul Uniunii, care s-ar putea materializa tot
in cresterea nemultumirii cetdtenilor europeni, dar
ar creste si euroscepticismul la granitele Uniunii,
pierzand-si credibilitatea in fata statelor care au
depus eforturi pentru a se conforma cerintelor
pentru aderare si a cetdtenilor acestora.

Pe de altd parte, Uniunea Europeand trebuie sd
isi ,imbuneze” cetitenii. Este adevirat ci
irlandezii reprezintd un procent infim din totalul
cetitenilor statelor membre, la fel cum erau si
olandezii si francezii care au reusit sd blocheze
Constitutia Europeand. In plus, doar putin peste
jumdtate dintre cei care au votat in aceste
referendumuri au respins Tratatele puse in
discutie. Totusi, e clar cd o parte Insemnati a
cetdtenilor europeni - fie c& vorbim de 30%, 40%
sau 50%, e mai putin important - a dezvoltat o
anumitd antipatie fatd de Uniunea Europeana.
Este nevoie de o strategie ampld de comunicare
intre institutii si cetdteni pentru a trece de acest
moment. Uniunea trebuie si repare cit mai
repede tot ce a neglijat in ultimii ani. In acest
proces, rolul guvernelor si parlamentelor din
statele membre este foarte important. Practic,
acestea trebuie sd isi joace acum rolul de curea de
transmisie intre cetitenii lor si elitele Uniunii
Europene. Pand acum, acest rol a acoperit doar
deciziile. Institutiile europene decideau, institutiile
din statele membre aplicau. Acum, acest rol
trebuie s se refere In egald mdsura si la procesul
de luare a deciziilor.

Practic, Uniunea Europeand trebuie sd 1si
reclddeascd un sistem democratic pe scheletul
institutional deja existent. Trebuie sd umple
formele cu fond, cu substantd, pentru a nu se
prabusi complet ca proiect politic. Uniunea se afld
in continud evolutie si expansiune, addugandu-si
noi dimensiuni, insd fundamentele pe care se
sprijind au rdmas la fel de subtiri. De aceea,
soarta Tratatului de la Lisabona este esentiald
pentru ca Uniunea Europeand s poatd trece de
acest moment, chiar si cu pretul excluderii
temporare a Irlandei sau a Poloniei, care d3 si ea
semne cd va refuza ratificarea. Odata incheiatd
ratificarea, Uniunea trebuie si intre cu adevirat
intr-o perioadd de reflectie. Nu ca cea de dupa
esecul Constitutiei Europene, pentru ci reflectia
nu poate da rezultate concludente si durabile sub
presiune. Dupd admiterea Croatiei ar trebui si
urmeze o pauzd In procesul de extindere, chiar cu
riscul de a aména Turcia pentru cel putin incd un
deceniu. Uniunea trebuie sd 1si giseascd linistea si
sd obtind legitimitate din randul cetdtenilor ei, cit
mai repede. In caz contrar, viitorul siu este unul
sumbru.
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Drog si degenerescenta:

fin de race, fin

de monde

- Andrada Fatu-Tutoveanu

yldeea de degenerare a fost o importantd sursd
de mituri pentru lumea post-darwinista” (William
Greenslade), perioada finalului de secol al XIX-lea
fiind umbritd de fantasmele cele mai diverse
(spaima de boald, de ruind materiald, de crimd/
moarte sau de cei diferiti si ,pervertiti” malefici),
unul dintre elementele-liant intre aceste angoase
fiind, In mod esential, spectrul decadderii. ,Astfel
de temeri circuldnd in fin de siécle actionau in
modelarea practicilor institutionale - medicale,
psihiatrice, politice - si a opiniilor acestora.”
(ibid.). Ideea de degenerescentd servea stabilirii
unor disocieri radicale, care apartineau deopotrivd
zonei medicale, sociale ori culturale. Astfel mar-
ginalitatea era etichetatd de citre societate ca
deviantd, anormals, inadecvatd (normei), morbid4
sau primitiva, barbard. In perioade problematice
in plan socio-politic (si se impune aici o extensie
dinspre spatiul francez spre cel britanic pentru a
mentiona situatia din Londra anilor 1880), discur-
sul emblematic pentru ceva ce poate fi definit ca
0 ,panicd sociald” e marcat de elemente de
sorginte medicald, din zona patologicului:
Celuilalt, care se diferentiazd de norma general
acceptatd, i se atribuie o dimensiune maladiv,
irationald. Se face simtiti de asemenea o anxietate
la nivelul oranduirii oficiale, emblematice, insti-
tutionale, exponentiald pentru zona conventionald
a societitii, indiferent ci e cauzi sau efect a unor
fantasme negative colective, zona ,oficiald”
extinzandu-se catre discursul medical, politic, jur-
nalistic si chiar literar. Citdnd contributiile lui
Foucault, autorul britanic vorbeste despre coagu-
larea discursivd a unor reprezentdri cu surse
diferite (asocierea intr-o imagine genericd a Raului
a figurilor ,criminalului, a celui «sdrac cu duhul»,
a femeii nevrotice, a huliganului si artistului”),
vorbind despre degenerescentd ca despre o
ysuprafatd de emergenta” pentru discursul (marcat
de psihopatologie) de sfarsit de secol XIX si con-
tinuat in primii ani ai celui urmator. Ceea ce se
numeste discurs institutional nu este insd un cor-
pus omogen ca forma ori sens, ci un ansamblu de
mesaje, institutii si contexte diferite, avand insd in
comun acel complex anxios, izbucnire a unui
imaginar colectiv si a temerilor ce-l parcurg, fatd
de orice se manifestd ca diferit, marginal, exterior
normei si deci asimilat ca o amenintare identitara.

Nascutd in spatiul psihiatriei, scoala francezd de
psihologie de la mijlocul secolului al XIX-lea,
prezenta ideea de degenerescentd drept ,0 deviantd
morbida de la un tip perfect primitiv - subordona-
t3 unei legi a «progresivitdtii» [progressivity], [...]
de-a lungul generatiilor. Boala mentald, explicatd ca
un esec al paliereler superioare ale creierului de a le
controla pe cele inferioare, e integratd intr-un
complex ereditar, afectind si avind afectatd a
priori capacitatea de rezistentd. Gradual, individul
a devenit tot mai ,vulnerabil la boald sau la un
mediu degradat ale cirei efecte morale se exprimd
ca o patologie a vointei, o incapacitate de a rezista
[...] tentatiilor senzualismului facil sau incilcarii
legilor” (Robert A. Nye). Degenerescenta apirea,
dupa credintele epocii (atit la nivel individual, cat
si social), pe bazele epuizdrii unor resurse genetice,
din pricina nevoii de adaptare la un mediu in
transformare sau chiar definitiv schimbat, diferit
(Jean Baptise Lamarck).

Bénédict A. Morel (1809-1873), unul dintre
teoreticienii care inaugureazi aceastd explicatie

stiintificd, prevedea un declin progresiv social si
individual, conturind o teorie a ,involutiei” cu
efecte asupra mentalului epocii. Printr-o extensie
disciplinard, s-a ajuns la ideea cd ereditatea poate
determina progresul sau decdderea unei societati,
opiumul fiind unul dintre elementele fundamentale
In acest proces, jucdnd rolul simultan de cauzi si
efect. Se credea ca pe de o parte, consumul de
opiu determind o ereditate Incarcatd si o inevitabild
pervertire a codului genetic, dar si cd ,mostenirea”
unei astfel de tare face imposibild sustragerea,
individul fiind deja ,condamnat” la modul tragic
de propria zestre biologica (o imagine de sorginte
deterministd, insd cu implicatii culturale multiple).

Discipol al lui Cesare Lombroso, Max Nordau,
promoveazi in epocd ideea cd viata modern3, prin
faptul c& obligd individul s& se adapteze la conditii
nespecifice, ar influenta echilibrul nervos al
individului si implicit, epuizdndu-l, i-ar afecta
ereditatea. Nordau scria la 1892 ci a trédi Intr-un
orag modern (acest spatiu care permite coabitarea
a atator tipuri de deviante, un adevdrat melanj
reprezentational) inseamnd a trdi la limita unei
cideri nervoase: ,Fiecare rand pe care il citim sau
scriem, fiecare fatd umand pe care o vedem, orice
conversatie purtdm, orice scend percepem de la
fereastra unui express atit de rapid, pune in
activitate nervii nostri si centrii nostri cerebrali...
Zgomotul perpetuu si diversele privelisti de pe
strdzile unui mare oras, suspansul din timpul
evolutiei unor evenimente, asteptarea constantd a
ziarelor, a postasului, a vizitatorilor costd creierul
nostru disolutie si uzurd” (William Greenslade).
Opinia lui Nordau e congruentd celei a lui Morel
in privinta rolului substantelor cu proprietati
halucinogene, sustindnd cd ,originea esentiald a
degenerescentei se giseste in intoxicatia cu alcool,
tabac, hasis sau in ingerarea de otrdvuri organice.
Tipul de intelectual degenerat este pentru el poetul
simbolist, pictorul impresionist si misticul
neocrestin, care ,lasi sd se producd in centrii lor
cerebrali imagini semi-clare, difuz fluide, embrioni
abia conturati de gandire”.

Determinismul medical se afld insd in directd
conexiune cu cel social, explicatia ereditatii aparand
ca o potentiald explicatie general-valabild pentru
toate tarele unei societiti si ale indivizilor sdi, in
zonele cele mai obscure si ininteligibil, neurastenia
sau isteria, ca stiri individuale, avind la nivel
general corelative simptomatice amenintitoare
pentru viitorul unei rase ce se incepe si perceapa
ca agonizanta.

Localizdnd acest complex in zona fin de siécle,
cu prelungiri in primii ani ai noului secol, un turn
of the century bivalent, Greenslade
contextualizeazd precis aceastd neliniste a
degenerescentei, vorbind chiar de o de-generation,
de o generatie marcatd de propria suspiciune fati
de diferenti ori de transformare, vizute ca forme
de deviantd si tocmai de aceea mai profund
afectatd de tranzitia iminentd. Mai mult decat o
idee-sintezd, ,degenerescenta” ar fi evoluat intrun
mit explicativ, cu aplicatii multiple, in relatie cu
mutatiile socio-economice din Occidentul celei de a
doua jumitati a secolului al XIX-lea, care au avut si
iminente implicatii la nivel psihologic sau de
comportament, de unde o anumiti senzatie de
fragilizare identitard a surprastructurilor sociale.
Circula ,0 energie negativi, care era in acelasi timp
omniprezentd si niciodatd integral explicabil3.

Deruta si deziluzia giseau o eliberare in teoria ce
pérea s3 identifice sursa descompunerii” (William
Greenslade), aceea a degenerescentei. ,Credinta
religioasd, codurile morale, atitudinile privind
clasele, rolurile sexuale si chiar sexualitatea Insisi
au trecut prin zdruncindri si socuri seismice, ca si
prin eroziuni si dezintegrari” (ibid.). Imaginea
lumii moderne se propunea omului obignuit ca
ambigud si tensionatd: fascinatia progresului i a
stabilitdtii materiale, materializate in reusita
economicd a unor indivizi sau categorii coexistau
cu problemele sociale, cu inadaptarea, nesiguranta
si absenta de perspective ale altora, care eguasera.
Impresia de fragilitate a unei lumi care putea glisa
la fel de usor In ambele directii, conduce la o
nesigurantd existentiald si sprijind mitul
degenerescentei, la nivel individual (cu implicatiile
sale ereditare, deterministe, cu ,viciile” si tarele
marginalitatii), cAt si la nivelul societitii, ca spatiu
civilizat, Insd asaltat de nesigurante si spaime.
Halucinogenele sunt pe rdnd parte a marginalitatii
(atunci cind se exploateazi latura lor euforizants),
sursd de fascinatie (si, ca stereotip, de decddere)
sau paliativ (foarte generalizatd, prin latura sa
oficiala, medicald), uneori acestea interferdnd, asa
cum se intdmplase la De Quincey si Coleridge si
multi altii ulterior, cand aldturi de utilizarea
terapeuticd se insinueazd o dimensiune extatica,
irezistibild pentru spiritul artistic. Spaima care
tiranizeazd latent mentalul colectiv (cel putin la
nivelul indivizilor ,integrati” normei) se manifestd
in special fatd de ceea ce raméne invizibil,
imperceptibil, dar este presimtit ca o eroziune
internd, care va dizolva in final lumea ,civilizata”,
lume muribundd, agonicd, prilejuind aceleasi
angoase ca si in spatiul francez. Pornind de la
teoria darwiniand si mutatiile stiintifice produse,
asociata teoriilor determinismului si evolutiei
cercetdrilor psihologice/psihiatrice, teoria
degenerescentei s-a diseminat in spatiul medical,
stiintific, sociologic, literar (si artistic in general),
ambiguitatea si instabilitatea termenului fiind
extinse astfel prin transferul repetat.
y2Degenerescenta, scrie William Greenslade,
reprezintd capacitatea nelimitatd a unei societdti sd
«genereze» regresie [...], sentimentul unei
permanent secularizate «cdderi» din stadiul de
gratie [s.n.].” Discursul magicoreligios e substituit,
in articularea unei viziuni fataliste pand la
eschatologic, cu o apropriere pretentioasd de citre
teoriile stiintifice a ceea ce era irational, obscur si
angosant. Explicatiile deterministe, presupunind
factorul ereditar ca fundamental in teoriile
degenerdrii, implicau un anumit coeficient de
sigurantd, de incredere, prin transpunerea
misterului Intr-un limbaj ce se voia pozitivist,
rational, explicit pentru ,cunoscitori”: ,daci tot
ceea ce era irational, injurios sau supdrdtor era
inscris In codul determinist al ereditatii, Insemna ca
irationalul era pdstrat ca un mister, ale carui
secrete le puteau intelege numai marii preoti ai
stiintelor.[s.n.]”(William Greenslade). Functiondnd
ca o boald, degenerescenta: implica, credea Morel,
trei categorii de simptome diformitate fizic4,
pervertire a organismului si ravésire a facultatilor
emotionale.

S-ar putea spune, sub forma unei concluzii
partiale, cd ideea de degenerescentd vine sd
pozitiveze o situatie incontrolabild prin metodele
obisnuite, pe de altd parte aceastd ,amenintare” se
infiltreaza intr-un sub-strat ,freatic”, tocmai Intr-o
perioadd cind ,nevoia de a controla si a face
delimitéri stricte In legdturd cu definirea genului, a
rasei, clasei sau nationalititii devine foarte intensi”
(Elaine Showalter).
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Existand din cochetarie

. Vianu Muresan

- cerceta rostul lui Cioran, a héitui pe
urmele lui (cici, nu- asa, lectura
ermeneutica este un gest vandtoresc si, ca

atare, proba nevoii ancestrale de pradd) in nidejdea
unei Intalniri revelatoare poate fi la fel de fascinant,
dar si imprudent ca actul nefericitului Acteon,
ademenit de umadrul gol al unei zeite la fel de
tainice precum cercul patrat. Sortitd, adici,
nedezvaluirii. Poti fi otrdvit de-un murmur, te poate
sdgeta o privire, te poate sufoca strdnsoarea
divinitatii. Ori poti tanji tupilat Intre tufe, incordat
intr-un gest nesavarsit pana ce nudul ei himeric
dispare Invaluit In arca asfintitului. Iar fantasma ei
s&-ti ia mintile.

Asta face In primd instantd Cioran, sminteste.
Lectura lui, Incdrcatd pasional, nu se consuma ca o
simpld acumulare de idei, nici nu ajunge vreodatd
oper de lamurire intelectuald. 1l citesti, luptandu-te
cu el pentru a scipa de strdnsoarea stilului sdu,
speriat de puterea pe care insolenta ideilor lui o
dezvoltd in tine. Il citesti cu fascinatia unui
indragostit, dar si cu dispretul autoprovocat al celui
ce vrea si se exorcizeze. In multele lui moduri de-a
seduce, Cioran posedd mintea cititorului, se joacd
cu ea asemenea unui geniu rdu, induce teroare, dar
si, trezind instincte vitale, dorinta eliberarii.
Intalnirea cu el, pentru aceia care nu considera
lectura ca pe-o form& de distractie, aduce mai mult
cu situatia toreadorului pe care propria mandrie il
impinge in fata coarnelor taurului, unde
circumstanta ,care pe care” implicd mereu riscul
mortii. lar a fi convertit de Cioran, substituit
spiritual si moral de efuziunile mintii sale nu e
departe de moartea personalititii spirituale proprii.

Dacé Nicolae Turcan ar fi rdmas la o lecturd
pasionatd, Incarcatd afectiv adicd, necesard dar nu
suficientd stabilirii unei relatii culturale cu autorul,
si nu ar fi adoptat alura cinegeticd, nu ar mai fi
izbutit si scrie o tezd de doctorat, din care mai
apoi, prin operatiuni eliminatorii si gesturi de
migdlire stilisticd, extrage o carte, Cioran sau
excesul ca filosofie (ed. Limes, Cluj-Napoca, 2008).
Probabil c& pasiunea pentru Cioran nu e de ajuns
nici pentru a parcurge cértile - veritabile jocuri de
artificii in care larma si strilucirea asertiunilor
mascheazd mecanismul producitor -, nici pentru a
te alege de pe urma lecturii cu o imagine cit de cit
corectd a orizontului sdu spiritual, pe care e
impropriu sal considerdm sistem de gindire, cu
atit mai putin filosofie purd. Aceastd dificultate de
al integra unui gen - filosofic, literar, religios,
moralist - face ca lectura lui Cioran si ofere mereu,
in functie de orizontul de sensibilitate al cititorului,
fie mai mult, fie mai putin decit te astepti. Mai
mult, dacd vizezi purul schimb de idei, situatie in
care te pomenesti incarcat cu efuziuni spirituale,
stiri de exaltare misticd, transe nihiliste, insolente
narcisiste, dezmdturi confesive neasteptate, acrobatii
antinomiste, variatiuni splendide pe teme
imprumutate, atitudini profetic-histrionice si, nu
mai putin important, cu o colectie de bijuterii
stilistice. In situatie inverss, dac vrei adevirul de la
Cioran, tratdndu-l ca pe orice scriitor de text cu iz
filosofic capeti mai putin, adicd mai nimic. In
niciun caz nu capeti o tolbd de asertiuni cu care,
inarmat, poti porni in explorarea tainelor lumii si
vietii generale sau personale.

Resemnat, daci vrei si te asezi corect fati de
scriitorul franco-roman, va trebui si renunti la
gandul i ai de-a face cu Adevirul. Ins3, ceea ce
poate fi chiar mai important, poti intilni multe

versiuni conjuncturale ale acestuia, adevaruri
mdrunte, capricioase, enunturi incircate emotional.
Incircate cu acele emotii radicale, extreme, care
constituie rdspunsul subiectivitdtii noastre la marea
nedumerire care e viata. Cici Cioran reactioneazi
mai mult ca un instrument muzical decit ca un
subiect cunoscétor, postat Intr-o teapdnd neutralitate
kantiand. El vibreaza si emite sunete dupd acordul
sau dezacordajele conjuncturale in raporturile lui
capricioase cu lumea. Toanele lui, mofturi de
consistentd metafizicd, ravasirile mistice genereaz
texte pentru a nu se ldsa purtat inspre punctul
critic al suicidului. Ca tip de atitudine existentiald,
Cioran pare un infante suferind de sentimentul
orfanitatii cosmice care plange si rdde de-odatd, cu
accese egale de fervoare si ciudg, de disperare si
bucurie. Si in vertijul Intretinut de texte - adesea
delirante, mereu categorice, mai nicicand fidele
epistemei - ai impresia c3 existenta lui este pradd
unei angajari strict estetice ori, ceea ce poate fi si
mai excesiv, cd traieste din purd cochetirie intr-o
lume pe care nu d& doi bani, dar nu vrea si rateze
nicio ocazie de-a o scuipa In fati.

Cand vezi o tezd de doctorat despre Cioran, un
studiu disciplinat, conceptualizat, ordonator si
limpezitor nu poti sd nu-ti inchipui risul sarcastic
cu care ar intdmpina-o, asigurdndu-te ¢ e o idee
proastd. Lui 1i convine, mai degraba, si fie pretextul
unor curiozititi dezlanate, totemul unei mitologii
subiacente in continud reciclare, decit onorabilul
obiect de expertizd stiintificd. La felul neospitalier
de a trata curiosii, aproape orice ai spune despre
opera lui probabil c3 i s-ar parea vorbd de claci si
lucru neispravit. Pentru a te apuca, totusi, de lucru
ai nevoie s ignori o astfel de descalificare a priori,
necrutitoare din partea autorului cercetat. Cred c
Turcan a fost constient de inadecvarea in care se
plaseazd compunéndu-si teza si, de asemenea, cred
cd ideea lui ar putea pand la urmd s3 domoleascd
tistuielile cioraniene. Alegdnd s3 analizeze opera, in
care sunt absorbite si transmutate umorile,
accidentele, amprentele vietii, ordonarea acesteia
imprejurul excesului, ce capdtd ,demnitate
categoriald” In opinia autorului clujean, constituie o
bund pozitionare fatd de Cioran: ,Solutia noastrd,
pe care vom Incerca s-0 demonstrim in baza unei
analize atente a operei lui ..., porneste de la ideea
cd, pentru al intelege, trebuie s& apelim la
conceptul de exces, adevdrat punct de fugd in
ansamblul scrierilor Iui” (p. 14)

Din capul locului trebuie admis c&, atunci cand
situdm excesul in centrul unui mod de gindire
suntem somati de-o Intreagd traditie s& nu o
considerdim demnd de numele de filosofie, care si-a
facut din masurd principala norma. Nicolae Turcan
riscd, punindu-se rdu cu aceastd traditie, sd
considere c& putem asocia filosofiei si lipsa de
masurd, excesul adicd, fird ai deprecia prin asta
demnitatea. Si se angajeazd sa argumenteze acest
lucru, In ample incursiuni prin textele cioraniene si
glosele diversilor comentatori. Definit, clasificat,
analizat, Intors pe toate fetele si identificat in
textele sau evenimentele biografice ale filosofului
francoroman, excesul indicd un tip de estetism,
deopotriva ludic si terapeutic fard de care Cioran
nu-si putea integra surpriza propriei existente, nu-si
putea inghiti neajunsul de-a fi fost nascut. Altfel
spus, excesul este o solutie medical3, un fel de
spaldturd sufleteascd profilacticd pentru a putea
rezista emotiilor metafizice care viermuiesc

Cioran

sau excesul ca filosofie
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imemorial in temelia vietii.

Turcan alege trei formule ale excesului, In care
ar intra atdt modul de viata, cat si stilistica scriiturii
cioraniene. Prima, formula peratologicd, adicd
inteles ca ,limitd, paroxism, iesire din cadrele
obisnuite in directia irationalitdtii extatice sau
detasdrii sceptice” (p. 23). A doua, formula
polaritatii, in care Incap ambiguitatile, paradoxurile,
tréirile antinomiste, altfel spus concomitenta stérilor
ireconciliabile: , Polaritatea extremelor face cu
putintd considerarea amandurora in acelasi timp,
atitudine de la care Cioran nu se dd in lituri,
exceddnd, prin paradox, contradictia si lansdndu-si
géndirea in piruete stilistice dintre cele mai
neasteptate, mai violente i, totodatd, frizdnd nu de
putine ori umorul” (p. 27). Nu mai este vorba aici
de acel dezechilibru pe care-l provoacd situarea
dincolo de o margine sau limitd a normei, ci de
crearea unei noi situatii in care polarizarea refuza sa
incline in directia unui termen sau celuilalt, ca si
cum ai trédi tertul tensionat al unei opozitii
dialectice care nu da sintezd, dar te incdpatanezi s3
o fortezi. $i a treia, formula indeciziei, optiunea
provizoratului risipitor intre extreme echivalent
dezirabile si refutabile. Raportarea excesului la
limitd, asa cum procedeazd Turcan, considerarea lui
ca depésire sau spargere a limitei nu e deloc lipsitd
de consistentd, dar cred c& polaritatea exces-masurd
ar duce mai departe. Limita nu poate fi dep3sita
pentru cd nu e cunoscutd, orice manifestare
cuprinzdndu-se in spatiul extensibil al propriilor
posibilititi neexplorate. Intrucat limita ar coincide
cu viata, singura depésire a ei ar fi moartea (prin
sinucidere eventual), ceea ce nu e cazul la Cioran.
In schimb o miasurd poate fi depasits, sfidats,
supus3 agresiunii continue a excesului. In plus
organizarea unei argumentatii in cadrul polaritatii
masurd-exces capatd ilustrdri limpezi, inteligibile atit
in plan etic, cat si psihologic si chiar logic.

Desfasurat pe spatiile contorsionate ale acestor
excese, iesit din masurd, sfiditor cu bunul simt
Cioran obligd pe cel ce vrea sai urmeze pasii ,pe
drumul operei” fie sd renunte la intelegerea
reductionistlogicd, fie s compund o logicd mai
cuprinzétoare in care paradoxul, contradictia,
inconsecventa s&-si afle reprezentare. O logicad in
care sd se vadd deopotrivd limpezimile si tulburdrile
tréirii, accesele vitaliste ca si dezoldrile apocaliptice
ale unui nelmpadcat principial cu viata. Dacd e ceva
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prin care am putea caracteriza pozitionarea
existentiald a lui Cioran, aceasta ar fi viziunea
antinomistd asupra cosmosului si convingerea
inadecvdrii principiale dintre om si lumea in care
trebuie sa trdiasca. Este, evident, o pozitionare
gnosticd, ce ar putea fi argumentatd identificAnd
multe motive, teme, idiosincrasii ale scolilor
gnostice. Dacd am risca o comparatie, datd fiind
neimpécarea sumbri cu faptul de-a exista, Cioran
pare a practica un marcionism estetic si metafizic
de uz privat, o religie a situatiei de exceptie,
netransferabile, in lipsa cireia agonia dinaintea
dumnezeului indicibil s-ar termina cu sfasiere si
moarte. Strigitele de sfisiere fac s3 se auda propria
voce ca si cum ar rdbufni dintr-un colt indepartat al
lumii, cu aerul ci exprimd imprecatia creaturii
damnate. Desi uneori poate ldsa impresia unor
insolente narcisiste, Cioran nu e strdin de
convingerea ca prin el griieste creatura in versiunea
ei nefericitd, ci e procuratorul vocal al unei secte,
neconstituite, de lezati metafizici.

Turcan nu poate evita aceastd capcand: scriind
despre operd, e musai sd asume contingente ale
biografiei cioraniene, iar compunind o tezd si riste
un portret. Oricat ai abstrage ideile din viat3, nu le
poti judeca, totusi, ca pure esente abstracte. Ca
atare esti condamnat si faci proza sub aparenta ci
oferi explicatii. Acest fapt nu descalifici lucrarea de
fats, si nici vreo altd incercare similard, insd obliga
autorul s& largeascd atit de mult sensul
hermeneuticii incit s&i permitd apropierea de
fictiunea biografistd. Anumite continuturi de
existentd ce reverbereazd in registrul metafizic -
precum insomnia, angoasa, furiile, impulsivitatea,
deceptia, ura, revolta, invidia, dispretul, durerea,
neputinta si multe altele - nu au, nici nu vor avea
vreodatd o stiintd riguros explicativd, oricit de atent
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le-ar fi cercetatd cauza, oricit de minutios le-ar fi
descris comportamentul. Sunt stri ireductibile care
iau chip particular de la o persoand la alta,
dezvoltdnd consecinte morale si, am putea spune,
chiar ontologice. Acestora nu li se poate oferi un
diagnostic In ciuda frecventei enervante a unor
termeni precum scepticism, nihilism sau altii din
aceeasi familie, care efectiv nu fac altceva decat si
Inghete mintea Intr-un continut abstract ce nu preia
in sine - si nici n-o poate face - nimic din adevarul
existential al celui vizat. De asemenea credinta
religioasa, cdreia Turcan 1i consacrd un intreg
capitol, fericit intitulat Cu Dumnezeu pe aleile
singurdtatii, nu e suficient si fie asaltatd cu
instrumentele crestinismului, nici mé&car a
monoteismului sau budismului, cum se face aici.
Poate cd trebuie si ne jucdm cu termenii gi s&
acceptdm cd modul religios al lui Cioran nu este o
conceptie, ci mai degrabd o deceptie, iar dacd cea
dintai beneficiaza de avantajul sistematicitatii,
aceasta din urmd ar suplini lipsa ideii prin
consistenta afectivititii. Si, daci nu suntem naivi,
nu vom exclude posibilitatea ca la baza unei
raportiri religioase la viatd poate sta la fel de bine o
deceptie, chiar mai ferm decit o conceptie.
Desigur, in continutul tezei de fatd i se
recunoaste foarte bine o ,credintd privatd” al cirei
semn constant e intensitatea trdirii sau emotiei,
nicidecum un continut teologic oarecare, Insi
judecata acesteia e facutd tot din perspectiva
asteptdrilor si imperativelor méantuirii crestine. Or,
in acest punct, pus sd performeze intr-un joc
impropriu pierdem legitura cu Cioran. Intelesul pe
care Turcan il da luciferismului, termen Imprumutat
(p. 190) pentru a califica tipul de religiozitate
cioraniand, anume ca fervoare demonicd, orgoliu
fondator, invidie pe Dumnezeu ar ldmuri intrucitva
problema, ne-ar apropia de un profil: ,in acest joc

excentric cu extremele, religia proprie lui Cioran, ni
se prezintd deocamdatd ca un luciferism distructiv,
cu reflexe sceptice si, paradoxal, extatice.” (p. 192)
Pani la urmi, dezlegind itele din Demiurgul cel
rdu, Ciderea in timp, Despre neajunsul de a te fi
ndscut, titluri echivalente unor principii de naturd
teologic-metafizicd, Turcan se apropie de concluzia,
intru totul sustinutd, cd Cioran este un soi de
teosof Incadrabil modelului gnostic, completat de
un mistic dezorientat ce se zbate plin de fervori
sub privirile unui dumnezeu nerecunoscut, dar
tatonat cu insolentd prin cele mai extravagante
metode.

Trecut prin bibliografii, controlandu-si fard
slabiciuni aparatul critic, aducnd prompt dovada
textuald a fiecdrei afirmatii, cdlduzindu-se dupd o
schemd ampli si relevantd cartea lui Nicolae Turcan
face cu succes figura unei opere asa-zis stiintifice.
Intrucét termenul in cauzi imi pare complet
nefiresc, atribuit Intreprinderilor filosofice, si pentru
cd mediile universitare se cramponeazi de el cu
insistentd aproape dogmaticd pentru a ascunde lipsa
de creativitate, de stil si imaginatie a cartilor
universitare - multe fiind in cel mai bun caz
Imprumuturi pe termen lung, in vederea ingrosarii
CV-ului, din cirtile autorilor studiati - refuz si
consider c3 atributul stiintific ar fi in sine méagulitor.
Jar pentru cd nu vreau sd diminuez cu nimic
meritul cirtii lui Turcan, consider ci aceasta e o
bund proza descriptivd a lui Cioran, cu lumea
gandurilor, cu patimile si efuziunile lui. Ca atare,
nu caracterul strict hermeneutic e cel ce poate si ne
intereseze mai mult, ci reconstituirea contingentelor
revelatoare, in care viata si opera se ldmuresc
reciproc. Astfel caracterul istoriografic, abilitatea
analiticd si inventivitatea literard se regdsesc
deopotrivd In compozitia acestei binevenite crti.

|

Capitanul prafului
(o poveste)

(Urmare din pagina 13)

Autorul: Votati pe dracu, ce e aici, democratie¢
Eu hotirasc. Ati fost de acord s3 fiti personajele
mele, asta e!

Personajul-care-este (incet): Ei, ce sd spun... c&
n-or mai fi autori pe lumea asta...

Gici (citre autor) : Auzi, noi facem ce dorim,
clar¢

Autorul (imblanzit, citre Personaj): Pai, unde si
il cAutdm?¢ stiti voi unde sil ciutim¢e

Atmosfera se acrise ca o limaéie, pe care Aron o
stoarse cu ména deasupra paharului si apoi bdu cu
mare multumire. Cititorul, care igi dorea demult
scaunul autorului, incepu sd comploteze, impreund
cu familia.

Femeia-piaptin (isi pune cirtile deoparte): Eu
propun sd meargd Gicd si asa se lauda cal
cunoaste.

Gicé: Deci 1l cunosc bine... am fost prieteni, nu-
vorba... Dar mie ce-mi iese din afacerea asta

Personajul: Du-te, domnule, ce atata....Vai
s-amar de tara asta...

Gica (spre Femeie): De ce nu te duci tu, dacd
esti asa desteaptas

Femeia-piaptdn: Eu nu pot, am o treab3 urgentd
... u v-am spus cd am o problemd cu creditul¢

Aron (scuturAndu-si reverul): Ia nu vi mai
certati, poate ci se oferd autorul, nu- el seful¢

Autorul: H3 h3, ati vrea voi si ma duc,
smecherilor, ca sd plecati fard s3 platiti! M3 luati cu
Capitanul prafului, cu gogosi, ca s3 scipati de

mine. (apoi, aproape parinteste): Capitanul prafului
nu existd, va repet a mia oara, e doar o minciund
de presa... S& plece Aron cd si asa nu- bun de
nimica...

Aron: Hai, domle...

Din cdmpie, mdini necunoscute smulseserd o
scandurd si prin sparturd vanturile pdmantului se
ndpusteau in incdpere, ca animalele incoltite.
Conspiratia cititorilor se extindea cu iuteala focului
de paie. La randul sau, autorul isi Inarma gasca
literard cu pistoale metafizice cu dopuri.

Autorul (tipdnd): Din cauza lui Aron n-o sd ne
mai termindm povestirea...

Gici (atht de incet, incat nu il mai aude
nimeni): Eu m& gindesc c& si de-ar exista,
Cépitanul n-o veni degeaba, cd doar nu-i prost sd
nu-si tragd partea.

Aron (infricosat, cici vijelia 1i furase paharul din
fatd): S&1 ciutdim toti...

Autorul: Da, pdi normal, s ne unim ca si iei tu
comanda... stiam eu ce urmdiresti, te-am simtit de la
inceput...

Vartejurile nisipului urcau de acum pand in
crucea tavanului si le acopereau in vitezd umerii i
barbia. Prin zgomotele furtunii alunecau strigitele
oamenilor: Lisati-ne... induntru! ... Induntrul

Aron: Mai bine s&1 ciutdim separat...

Gica (disperat): Fratilor, nu m3 mai pot misca,
ajutati-mal

De la tejgheaua sa, autorul, imbracat in praf ca
intr-o placentd, reusi sa isi extragd o min, cu care
si-si apuce punga de seminte. Femeia, Invinsi de
bratele nisipului, suspina erotic.

Personajul (urland din toti rdrunchii): M3
ingrop!... M4 sufoc !

Atunci de afard, caldrind apocalipsa, navalira
cititorii, inarmati cu topoare si bate. Ei il inhatd pe

autor si pe celelalte personaje, ii leagd in lanturi si ii
vand unor traficanti de organe. Apoi se depirteaz,
in pas de defilare, ca sa 1si reinstaureze dictatura.

Rémas singur in camera distrusd, cititorul
nostru ascultd cum octavele isterice ale naturii
incep, pe rdnd, s& coboare si tdrdna sd se aseze.
Izvoratad de cine stie unde, o liniste de inceput de
lume se desfécea, usoard ca uleiul, peste intestinele
intoarse ale vizduhului. In ticerea aceea neagra,
nefireascd se decupd atunci un fasit usor, ca o
aripd de pasare. Cititorul trase la o parte buctile de
scadurd si iesi In cAmpie. Nu era decit un bétran
imbrécat In zdrente, care se apropia, méturdnd in
grabd sinele de cale ferata.

- Hei, tu, cine esti si de unde vii¢ 1i strigd
cititorul.

Bitranul 1si vedea in continuare de treab3.

- Nu m-auzi ¢ Nu l-ai vdzut cumva pe C3pitanul
prafului¢

Bétranul urcd pe peron si atunci deslusi,
desenate In pulberea de la picioarele sale, doud
cuvinte - ,Cdpitanu egzistd”. Se opri o clipd, 1si
sterse sudoarea, apoi 1si continud fird o vorbd
maturatul.
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flash-meridian

In arsita verii, zapada
(cenusa) lui Rigoni Stern

. Ing. Licu Stavri

» Un mare scriitor al secolului XX, maestrul
italian Rigoni Stern, a incetat din viatd in 16 iunie
a. ¢, ne informeazi cotidianul Corriere della Sera.
Mario Rigoni Stern, ndscut la Asiago (Vicenza) in
1 noiembrie 1921, a devenit cunoscut in 1953,
cand, datoritd interventiei prietenesti a lui Elio
Vittorini, “Einaudi” i-a publicat romanul II
Sergento della neve (Sergentul zapezii), descris de
Claudio Magris drept “o naratiune individuald si
corald, povestea unui om si a camarazilor séi, a
acelui sergent de vandtori de munte care s-a intors
din negurile Rusiei si ale Germaniei in zdpada
Italiei, dupd ce si-a servit cu onoare patria
dezonoratd de regimul fascist.” Il Sergento della
neve se inspird din realitatea frontului din est:
episodul teribilei batilii de la Nikolaevska, prin
care, in ianuarie 1943, regimentul lui Rigori Stern
a Incercat, cu pierderi uriage, sd rupd incercuirea
si sd ajungd la Harkov, in Ucraina. Este o carte
despre greutatea de a riméne om si in fata celor
mai strivitoare greutdti, a neantului si a barbariei.
Nu un roman despre rdzboi, ca la Remarque, nici
o naratiune In care, ca la Sven Hassell, frontul s
se transforme intr-un spatiu al aventurii, c¢i o
meditatie amard despre om, istorie, politica si
suferintd. Rigori Stern, spune Magris, a scris
despre “inumanitatea tuturor rdzboaielor.”
Prietenul s3u, poetul Fernando Bandini, il numise
“Dostoievski al secolului XX”. Niscut intr-o
familie numeroasd de tirani, Stern a rdmas atagat
intreaga viata de tinutul natal al Alpilor italieni,
evocat de el intr-un numdr considerabil de
povestiri si in cateva romane. Istoria antica si
contemporand, literatura clasicd si modernd,
mitologia, legendele si superstitiile locale, reveriile
unui pasionat cutreierdtor al muntilor, amintirile
dureroase ale soldatului se combind savant cu
observatia atentd, cu darul descrierilor
surprinzatoare si al explordrii valentelor poetice
ale limbii in opera acestui mare prozator, din
pécate total ignorat la noi. Rigori Stern ridica
regionalismul si inspiratia ecologistd la nivelul
marii literaturi. Ca si prietenul sdu Primo Levi - a
carui carte Mai este acesta un om¢ a avut o mare
inrdurire asupra formarii sale artistice - el scrie
despre fritia umand, descriind nu doar razboiul
(si lagarele de prizonieri In care a petrecut doi
ani) ci si ceea ce a urmat rizboiului, incercAnd si
gdseascd un sens amestecului de exaltare produsi
de libertatea regisitd si disperare indusd de
persistenta amintirilor suferintei. O literaturd
obsesivd, asadar, dominatd insd de o exceptionald
poftd de viatd, de o perceptie senzoriald de o
finete iesitd din comun si de o exceptionald
capacitate de rezonantd poeticd. Alte titluri din
opera lui Mario Rigoni Stern sunt Il bosco degli
urogali (1962), Storia di Ténle (1978) - pentru
care i s-a decernat Premiul Campiello - L’anno
della vittoria (1985), Le stagioni di Giacomo
(1995), Raconti delle Vite dell” Altipiano (2006).

m O altd regretabild disparitie din lumea
artelor, afldim din International Herald Tribune,
este aceea a starului filmului muzical american
clasic Cyd Charisse (Tula Ellice Finklea), ndscuti
in 1921. Imaginea acestei dansatoare elegante ne-a
rdmas intipdritd pentru totdeauna in memorie din

filmul lui Stanly Donen Céntind in ploaie (1952),
unde apdrea In episodul visului: parul brunet tuns
sub formd de caschetd si incadrand o prelungd
fatd de o paloare neobisnuitd; rochia verde mulatd
pe trupul svelt; picioare nesfarsit de lungi,
incaltate cu pantofi cu tocuri Inalte; pe varful
unui astfel de picior, Intins orizontal pe toatd
latimea ecranului, invartea o példrie barbateasca,
toldnitd pe un scaun de bar si inhaldnd languros
fumul dintr-un porttigaret. Cyd Charisse a mai
aparut in filme ca The Bandwagon (1953) si
Brigadoon (1955), ambele de Vicente Minelli,
Party Girl (1958) de Nicholas Ray, Silk Stockings
(1957) de Ernst Lubitsch, Black Tights (1960) de
Terence Young. Partenerii artistici preferati i-au
fost Fred Astaire si Gene Kelly. Incepand cu anii
1960, cand filmul muzical a intrat in declin, Cyd
Charisse a refuzat s interpreteze roluri
(melo)dramatice, preferdnd si se dedice frumoasei
sale familii i apdrand doar rar, in roluri
episodice, mai mult la T. V.

» Citeva informatii cinematografice, preluate
din ziarul Aujourd’hui en France. * Afirmat cu
Transporteur 1 si Transporteur 2, Louis Letterier
va regiza, probabil, Stays, un thriller scris de
Michael Ross. Este povestea unui grup de tineri
consultanti aflati in cilitorie de faceri in Rusia,
care se trezesc, misterios, intr-o localitate
radioactivd abandonatd din Taiga. Cota
regizorului francez a crescut la Hollywood, dupa
ce a realizat The Incredible Hulk cu Edward
Norton, film ce a debutat excelent in Statele
Unite (54 de milioane de dolari in primul week-
end) si a cunoscut succesul si la cinemtaograful
clujean “Republica”. * In viitorul film al lui Ridley
Scott, Nottingham, in care rolul serifului din
Nottingham va fi interpretat de australianul
Russell Crowe, britanica Sienna Miller va fi Maid
Marian. Scris de Brian Helgeland (L. A.
Confidential, Mystic River), Nottingham va
infitisa un serif mult mai omenos decit de obicei

)
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si un Robin Hood (Christian Bale) mai putin
virtuos. Vanessa Redgrave si William Hurt vor fi
si ei pe genericul acestui fil turnat de Brian
Grazer, care supervizeazd In acest moment la
Roma continuarea Codului Da Vinci, Angels and
Demons, cu Tom Hanks in rolul principal.*
Studiourile Warner Bros. l-au angajat pe
scenaristul Anthony Peckham ca s& adapteze
romanul The Tourist de Olen Steinhauer.
Povestea, avandu-l ca protagonist pe George
Clooney, e a unui spion care, acuzat de o crima
pe care nu a comis-o, dezviluie existenta unei
conspiratii. Tot Anthony Peckham a semnat
scenariul pentru The Human Factor, pe care il va
turna Clint Eastwood, cu Morgan Freeman si
Matt Damon, si al filmului Sherlock Holmes,
regizat de sotul Madonnei, Guy Ritchie. * Valse
avec Bachir de Ari Folman marcheazi nasterea
documentarului de animatie. Cronicarul il
considerd un moment cheie In istoria
cinematografului, comparabil cu L’Arrivée d’un
train en gare de la Ciotat al fratilor Lumiére sau
cu exploatarea revolutionard a perspectivei de
citre Orson Wells in Citizen Kane, din 1941.
Valse avec Bachir se inspird din experienta
personald a realizatorului sdu, care, la véarsta de
19 ani, soldat in Tsahal, a fost martor, in Liban,
al masacrului de la Sabra si Chatila: sute de civili
executati in 1982 de citre falangele crestine
(militiile libaneze), sub ochii armatei israeliene
pasive. Pentru a face acest film, Folman si-a
cdutat prietenii din 1982, care i-au povestit de-a
fir-a-par aventurile lor, ceea ce suferiserd si
simtiserd, cosmarurile ulterioare. Avantajele
documentarului de animatie sunt ci realizatorul
poate ardta actiunile in desfisurare, poate explica
si interpreta totul, ceea ce este mult mai atractiv
pentru public decit o suitd de interviuri filmate,
intrerupte de materiale de arhivd. Surprinzitor
este faptul cd acest film extrem de original a fost
prezentat la Festivalul de la Cannes, unde nu a
primit niciun premiu, nicio distinctie. * Daca
existd romane auto-referentiale si fictiune
(auto)biograficd, iatd ci acelasi lucru se dovedeste
a fi posibil si In cinema. Van Damme se joacd pe
sine insusi In JCVD, o parodie a filmelor de
actiune populare, scrisd de Marc Fiszman si
regizatd de Mabrouk El-Mechri.

Allegro barbaro III (2006)
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stiinta si violoncel

Anecdota si mit

B Mircea Oprita

cademicianul Grigore Moisil a fost, in felul
sdu, o mare ,figurd”. Termenul prin care il
aracterizez nu e tocmai academic, dar ceva

imi spune cd o asemenea determinare admirativa,
mai curdnd de jargon studentesc decét de sobrietate
protocolard, nu l-ar deranja prea mult. Existd
mdrturii conform cdrora profesorul universitar,
deloc conventional in manifestdrile proprii si in
relatiile angajate cu lumea, tinea prea putin la
morgd sau la rigorile scortoase ale unor functii
menite si introduc3 intre sine si ceilalti distanta.
Nu stiu cati colegi de-ai séi, ca sd poatd fuma in
tihnd la examen, le-ar fi permis si studentilor s&-si
satisfacd viciul in asemenea ritualuri de tip
universitar, de reguld sobre pand la rigiditate. Or, el
a mers pana acolo incit s3 afiseze la examenele
proprii anuntul: ,Profesorul Moisil Imprumuta
tigri”. Bineinteles cd in felul acesta curma foiala
prin sala de examen, pe seama cireia, sub pretext
cd ar cere colegilor o tigard, studentul mai trigea cu
ochiul la rezolvarile vecinului, ori conversa pe
soptite despre vreo formuld insuficient stapanita.
Istorioara, cu aer de anecdotd, mai adaugs ca
procedeul, surprinzator in sine, ar fi avut rapid un
succes invecinat cu abuzul. In consecint3, la un
moment dat niscocitorul siu s-a vizut in situatia
de a-si corecta afisul initial, transformandu- in
yLrofesorul Moisil nu mai imprumuta tigari”. Ceea
ce pentru un Impdtimit al cifrelor echivaleaza cu o
teoremd reciprocd, dar poate ci si omul de alte
profesii tot la reciprocitate se gindeste. Mai precis,
la cugetarea de bun simt conform cireia, de unde
tot iei si nu pui nimic la loc, pand la urma resursa
seacd. E un adevdr din categoria celor ce poartd
pecetea lui quod erat demonstrandum.

Considerat parinte al informaticii romé&nesti,
Grigore Moisil era, ca formatie profesionald,
matematician. Dar, spre deosebire de savantii
caricaturizati in literaturd, era un om plin de spirit.
Meditatiile sale au un aspect logic exemplar, ins3 si
un umor subtil ce vine dinspre filtrul profund
umanist, aplicat unor chestiuni aparent aride.
Inclinat omeneste spre plicuta degustare a vinului
vechi, despre stiintd trdgea in schimb concluzia ci
nu trebuie l4satd cu niciun chip s& se invecheasca.
Ea, stiinta, se degustd in stare proaspita. In plus,
mai are §i capriciul de a se comporta ca o femeie:
se rizbund nu cand o ataci, ci cand o neglijezi. In
domeniul ei abstract functioneazi explozivul cel
mai puternic, care - sustine cu Indreptitire glumetul
academician - nu este toluenul, ci ideea omeneasca.
Invitind matematicd, mai adaugs, inveti de fapt si
gandesti, dar si sd comunici, fiindci ,matematica va
fi limba latind a viitorului, obligatorie pentru toti
oamenii de stiintd”. Circulatia accelerati a ideilor
stiintifice doar pe aceastd cale abstracti se va
produce. Computerului 1i Intrevedea un mare viitor
inci din anii '60 ai secolului trecut, cAnd
calculatoarele autohtone din seria Felix, dar si altele
de pe aiurea, erau mari cat casa. Anticipa cu umor
o vreme cand populatia lumii avea sd se imparta in
doud categorii: batrini si cameni care stiu sd
lucreze la calculator.

Vorbele sale de duh nu se limiteaz3, fireste, la
stiintd, ci trec cu usurintd in sfera general-umanului
si a situatiilor de naturd cotidiand. Avea, de pildg,
corectitudinea de a afirma: ,lubesc oamenii
incepand cu mine”, insa si inteligenta unei
observatii bazate pe faptul ci, oricdt de generos ai
fi cu toti ceilalti, dusmanii ti-i recrutezi dintre

prieteni. GAndind tinereste pand la sfarsitul vietii
sale, Moisil deturna Intr-un algoritm umoristic
perspectiva senectutii, fiind gata mereu si exclame:
,Ce pacat cd la bitrdnete nu mai ai inimd, ai
cord!”, dar si sisi indemne studentii sd se bucure
din plin de vérsta lor privilegiats, fiindca tineretea
nu se recupereazd mai tarziu. Umorul lui, pe care
si1 definea drept ,un cocktail de revoltd si
disperare”, putea fi destul de sarcastic cAnd in raza
sa de actiune intrau rdutatea si prostia umand - de
care nu o datd s-a lovit pe parcursul unei
prodigioase cariere. O cugetare precum ,legile tarii
nu interzic nimanui s& fie imbecil” va fi fost in
egald masurd o resemnatd consolare, dar si o
necrutdtoare sanctiune morald venitd din partea
cuiva care stia si-si afiseze firesc bonomia, fird sa
accepte prin asta sd treacd drept naiv. Dintr-un
portret extrem de expresiv pe care cred, de altfel, ca
il stie toatd lumea, retin trei elemente: un nas
proeminent, care ar face deliciul caricaturistilor,
apoi zdmbetul subtire, lipsit de severitate dar nu si
de scepticism (doar spusese si el ca scepticul e un
optimist bine informat), si mai ales, mijitd printre
pleoape grele, privirea unor ochi ageri, care nu se
lasd descoperiti pe deplin, Insd nici nu scapd lumea
de sub un atent control. Este privirea intelegitoare
si totodatd criticd a unui spirit universal.
Contributia stiintificd a lui Grigore Moisil este
greu de rezumat in citeva cuvinte si, in fond, nici
nu mi-am propus s-o trec in revistd amanuntit.
Ajunge dacd spun ci a fost un caz rar de
matematician total, cu alte cuvinte un om care
aplicd matematica si in alte domenii: unele conexe,
altele mai indepértate de baza teoretici de pe care
Isi porneste rationamentele. A avut contributii in
logica matematicd, elogiate pand in ziua de azi de
discipolul sdu, Solomon Marcus, in mecanic,
geometrie, algebrd - iar teoriile cunoscute sub
denumirea de algebre Lukasiewicz-Moisil i-au folosit
la studiul logicii si al teoriei automatelor. Dou3 din
cartile sale importante se intituleazd chiar Teoria

algebricd a mecanismelor automate si Teoria
structurald a automatelor finite, aceasta din urma
publicatd la Paris in 1967. Inceputurile sale
ypolitehniste” i-au condus cu usurinti gindirea
matematicd spre informatica si spre calculator,
domenii de performantd modernd in care, pentru
Romaénia, Moisil este un veritabil pionier. Dupa
studii la Jasi si Sorbona francezd, a predat un
deceniu la universitatea ieseand, apoi, timp
indelungat, la cea din Bucuresti. Cei care au avut
sansa sd le fi fost profesor il considera farad ezitare
nu doar o prezentd extraordinard, ci si un reper
moral dublat de un sprijin. Noi, ceilalti, nil
amintim de la radio, de la televizor (era epoca
imaginilor in alb-negru), sau pur si simplu din scris,
fiindcd academicianul iesea cu bucurie in public,
prin rubrici pe care le-a sustinut In presa culturald
ani in sir, pand la moartea sa prematurd (Intdmplatd
la Ottawa, Canada, In 1973).

Si dacd tot am atins motivul reperului moral, s&
mai pomenesc un exemplu din viata acestui savant
care vedea matematica peste tot si pentru care ,0
teoremd era ca o scrisoare de dragoste”, cum citesc
undeva, Intr-o formulare de-a dreptul senzationala.
Un fapt din 1941, cind Universitatea din Bucuresti
a deschis concurs pentru o pozitie de profesor si s-a
intdmplat sa participe, aldturi de Grigore Moisil,
Gheorghe Vranceanu, Dan Barbilian si Miron
Nicolescu. Postul l-a castigat Vranceanu, dar un
memoriu adresat de Moisil ministrului Educatiei ii
deschidea acestuia ochii asupra imensei sanse pe
care o avea invitdmantul stiintific din Roménia
daci toti acesti patru matematicieni de varf ar fi
fost folositi la locul cuvenit. Au fost angajati la
universitatea bucuresteand toti patru, ceea ce nu
stiu dacd s-ar mai putea intdmpla si astizi, iar cel
putin in cazul lui Barbilian aveau de profitat nu
doar matematicile superioare, ci si literatura. E de
prisos sd mai spun cd matematicianul in cauza isi
semna poeziile cu pseudonimul Ion Barbu.

* X
T 5
TS A _1;.;;_‘[11

Totemurﬂe noastre (2006)
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randuri de ocazie

Doi autori din Reghin,
Frandas si Lazaroiu

. Radu Tuculescu

u misciri domoale si vorbire mereu calmi,

Ilie Frand3s este un personaj cunoscut in

orasul Reghin si nu numai. Purtind, de cele
mai multe ori, o paldrie cu boruri largi pe cap, se
plimbd, adesea, pe strazile orasului, cu pasi mari
si rari, mereu atent la ceea ce se petrece (sau
nu...) in jurul sdu. Uneori se lasd umbrit de
ginduri si atunci se nasc proiecte in mintea sa iar
unele dintre ele primesc viatd. lat3, asa, dupd o
plimbare prin cele 29 de localititi ingirate pe
Valea Gurghiului, Ilie Frandés s-a hotérit sd scrie o
carte. Despre istoria comunitatilor din acele
localitati, despre obiceiuri si traditii, despre
persoane si personaje cu personalitate marcanta
care s-au ndscut si au trdit In respectiva zond
geograficd. Asa a apirut volumul de peste 400 de
pagini intitulat Valea Gurghiului - istorie si
spiritualitate (Casa de Editurd Mures, 2006,
prefatd de Grigore Ploesteanu si ilustratii Emil
Bolos). E un amestec doct de istorie, etnografie si
reflectii personale cu trimiteri, uneori, la realitatea
noastrd cea de toate zilele. Autorul s-a
documentat pind In cele mai mici amdnunte,
oferind cititorilor un bogat material informational,
uneori pagini "seci” cu date si nume, pagini
juridice ori administrative, care au, insd, un
"parfum” de epocd si pot trezi curiozitatea
cititorului. Despre legi si pedepse (de exemplu, la

1700 se aplicau pedepse corporale precum bataia,
mutilarea, infierarea, spinzuritoarea ori
decapitarea...), despre comert, arme gi armati,
despre compozitia etnici a populatiei, despre
gospodarii si despre cum era alcatuitd o cetate,
despre ocupatii, despre testamente si mosteniri,
despre stdpini si supusi, despre unguri, roméni,
germani, evrei si tigani, despre baroni, conti si
colonisti, despre diferitele religii existente in
acelasi spatiu geografic. Despre rdzboi si pace.
Inclestarile care au avut loc aici de-a lungul
istoriei sint analizate fdrd patimd, cu detasarea
necesard unei analize corecte, nepartinitoare. O
bund parte a cartii este dedicatd portului si
cintecului popular, ritualurilor de nunti, de botez
ori de inmormintare. In mod special am remarcat
capitolul despre fantastic si real in colind, in
proverbe, in poveste, in vise... llie Frand&s se
dovedeste a fi un autor meticulos, scrupulos,
atent la detalii, capabil si de interpretari
personale, dincolo de informatiile strict
documentare. Pind la urmd, un iubitor de oameni,
locuri si istorie.

Ion. I Lazéroiu este opusul lui Frandds. Aflat
intr-o continud miscare, intr-o continud agitatie
creativd, i-as putea spune, e cind aici cind...
dincolo, adicd undeva prin tard ori undeva... prin
Europa. Dar 1si mai géseste timp sa si scrie,

evident, despre pasiunea sa, despre meseria-artd
pe care o posedd. Adicd cea de lutier. Astfel s-a
niscut volumul VIOARA - Reghinul orasul
viorilor care are, pind acum, doud editii (apdrute
la Editura ARC, Bucuresti). Un volum scris cu
acelasi dinamism care-l caracterizeazd pe autor,
despre instrumentele muzicale cu coarde si arcus,
in general, si despre vioars, in special. In mod
firesc, volumul se deschide cu un concentrat
istoric al instrumentelor cu coarde in lume, in
general, si In Romania, In special. Aflim date
interesante despre lemnul necesar pentru
construirea instrumentelor, cind si cum trebuie
tdiat, care copac are cea mai bund rezonantd,
despre cilus, popic, eclise... Apoi urmeaza
yexplicatii” temeinice despre cum se construieste
o vioard, Incit volumul poate fi considerat si un
adevirat manual pentru cei interesati sd devind
lutieri. Un bogat material fotografic, tabele,
desene aplicate plus un dictionar de termeni,
completeazd, In mod profesionist, volumul. Ion I.
Liz&roiu, chiar si atunci cind e investitor si
manager, ramine tot un adevdrat artist, un iubitor
de sunete si cuvinte, daci acestea se imbind in
mod armonios si original. La Reghin s-a niscut
un cintec al viorii care se aude, acum, in toatd
lumea. La perceptia acestui cintec pe mapamond,
contribuie si Ion 1. Laz3roiu, nu doar prin
productia de instrumente confectionate ci si prin
acest volum In care aflim o prea frumoasd
poveste a viorii reghinene si a suratelor sale de
pretutindeni.

‘“Pe vremea mea,
publicul a cintat, a
suferit, a ris, a plins

cu noi...”
(Urmare din pagina 2)

Constantin Stroescu, mergeti repede s3 o inscrieti...!
Asa am ajuns la Academia Regald de Muzicd din
Bucuresti. Apoi am alergat de la o facultate la alta,
pind am absolvit anul trei. Mai aveam de facut un
an cind a aparut o decizie ci nu ai dreptul si faci
doud facultdti, iar atunci tata, cu Intelepciunea
dinsului, a zis: ,Draga tati, cred c& asta ar trebui s3
faci, pentru cd avocatura nu va mai fi avocatur,
asa cd ramii la aceastd vocatie”... Apoi a devenit
marele meu admirator, cind a inteles c& Opera nu
este nici operetd nici cabaret - pentru c3 la aceea
vreme preotii nu erau sfituiti si meargi la opera.
Tata a venit sd md vadd prima dati la un ,Faust”,
care se termina intr-o apoteozi religioass, i-a ficut o
impresie deosebitd. Apoi a venit s& vadd ,Boema”.
Dupa spectacol mi-a spus: ,Draga tati, eu la acest
spectacol nu mai vin niciodatd”. ,De ce sd nu veniti
- am spus eu - nu v-a plicut¢”  Ba da, dar aga de
veridic ai murit cd eu nu mai vreu sd vad aceastd
operd...”

- In atitia ani de muncs, de déruire pe scenele
de operd din lume, ati invdtat sd simtiti publicul.
Existd un feeling, o relatie bine definita intre
interpret si public¢

- Nu este doar un feeling, este datoria
cintdretului, sau a actorului, sd capteze publicul, dar

cu un singur lucru: talentul! Italianul are o expresie
foarte adecvati: “inmedesimarsi” - a te identifica cu
personajul jucat, adicd Lucia Stinescu sa fie Cio-
Cio-san, si fie Violetta, Desdemona, acesta este
talentul si secretul. Noi spunem “a intra in pielea
personajului”, asta impresioneaza publicul.

- Publicul italian este foarte pretentios, are in
spate o traditie colosald: Zilele trecute Fau fluierat
pe Alagna la Scala din Milano, iar el a hotdrit sd-si
dea demisia. Dumneavoastrd cum ati simtit
publicul italiané

- Da, citeodata publicul italian este de-a dreptul
crud. In cazul lui Alagna a fost un pic si vina lui
pentru cd a iesit din scend In timpul tertetului din
actul intii al operei Aida, trebuia si astepte, pentru
cd mezzosoprana nu stia pe ce lume e, nu a fost un
gest prea colegial. De fapt, de aici a pornit totul.
Publicul italian e pretentios, e adevirat, dar si cind
1i place se dezldntuie, asa cum niciodatd nu se va
manifesta publicul german, trebuie si o spun si
asta, sau publicul englez...

- Dar publicul clujean cum e

- Publicul clujean, pe vremea noastra si a celor
dinaintea mea, a fost cel mai surprinzitor public pe
care eu l-am Intilnit, nu l-am mai gdsit nicdieri,
pentru ci te iubea si pe stradd, a doua zi dupa
spectacol. Acesta este adevaratul public, cel care te
opreste pe stradd si-ti spund doud cuvinte: “Vai, ce
spectacol minunat a fost!”, sa vezi lacrima in ochii
lui. Nu stiu cum este astizi, dar publicul de pe
vremea aceea a cintat cu noi, a suferit cu noi, a ris
cu noi, a plins cu noi...

- Ion Buzea - marele tenor care a cintat pe toate

marile scene ale lumii si care, sunt sigur, ar fi avut
ce sd povesteascd, intimpldri din culisele marilor
opere -, cind vorbeste despre lumea operistica se
referd in exclusivitate la intimplérile de la Opera
Roméné din Cluj. Oare de ce¢

- Colegul si prietenul meu Ion Buzea - de fapt
marele meu prieten, asa sunt obligatd sd spun, sd
recunosc lucrul &sta - este un om foarte sensibil.
Este asa cum erau cavalerii de pe vremuri, el a
captat publicul clujean, el a fost si va fi pind in
ultima sa clipd Indrdgostit de Cluj si de Ardeal. El si
astiizi vorbeste cu un accent neaos ardelenesc, 1i
face placere lui dar si celor cerel ascultd vorbind...

- Ce génduri, vise, dorinte de viitor are
Lucia Stanescu¢

- Cam de 10 ani incoace viitorul meu este
dorinta de a ajuta tinerii si se realizeze. Viitorul
meu, batrinetea mea triieste si se reflectd prin
tineretul care bate la portile afirmdrii.

- O ultimd sugestie¢

- Cum tineretul de astdzi respird greu fird
internet as indrdzni si le sugerez celor interesati si
viziteze situl www.youtube.com Lucia Stidnescu.
Apar 10 arii de operd. Cind a apirut pentru prima
dati, am primit un telefon de la Windsor:
“Doamna Stdnescu, eram student pe vremea cind
ati cintat, si ne-am adunat cu prietenii romani si v
vedem si si vd ascultdm...“ Pentru aceia a fost o
mare plicere, pentru tineretul de astizi ar putea fi
o descoperire, o lectie despre cum trebuie iubit3 si
respectatd, cu mari sacrificii, aceastd vocatie pe care
Bunul Dumnezeu ne-a dat-o: voceal
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anestezii de larg consum

La marsupiul lui Tudose, cu
ridicarea valului si florile

. Mihai Dragolea

. e cand a sosit in tard si l-am supus unui
proces intens de aclimatizare mediatica,
- cangurul Tudose d& semne cé s-a schimbat

cu ceea ce se intAmplA la noi nici nu se mai
scarpind la paldria lui albastrd, nici nu mai baga
laba in marsupiul delicat pe care il poseds; se
dovedeste tot mai interesat de fenomenele care ne
agrementeazd viata de zi cu zi, de vestile care ne
inconjoara. In ultima vreme, cea mai tare a sosit
dinspre tirdmurile arabe, unde, dupd o

convietuire lejerd de treizeci de ani, o ardboaicd a
intentat divort pentru ci legitimul sot a dorit s&i
vadd fata. Nici in ruptul capului - eu, nici in
ruptul marsupiului - cangurul Tudose, nu
intelegem cum poti trdi atita amar de vreme cu o
femeie fard s&i vezi chipul, fard sd il mangai, fara
s&-1 sdruti. Si, se spune In stire, au mai multi
copii; degeaba ne tot minundm noi, uite c3 merge
si amorul cu v, altfel spus - in pat cu
necunoscuta, vreme de treizeci de ani! Cum e si

o problemd religioasd, poate face pereche cu una
de la noi: un popd dintr-un sat, la vremea
delicioaselor alegeri locale, le-a spus enoriagilor
din dotare c3, dacd nu voteazi cu cine trebuie, el
nu ii va Inmormanta crestineste; mare figurd
popa!l Cum afla el ce voteazd enoriasii, care
meritd si care nu slujba de Ingropaciune¢ Un alt
preot, in capela unui spital, ddruia bolnavilor, pe
lang4 hrana spirituald, si cite o ciocolatd, frumos
ambalatd, cu chipul de lapte si cacao al unui
candidat pe hértie lucioass; sd tragd bietii
suferinzi concluzia ci el, candidatul e cel mai
dulce intre toti ceilalti. In altd parte, la curtea
altui candidat, ciocolata a fost inlocuitd cu tarate:
trei saci cu tirdte celor care pun stampila pe
numele luil La urma urmei, asa candidat e sigur
bucuria porcilor.

|

zapp-media

Stiri pozitive, prelucrari
negative si invers

- Adrian Tion

3 acd anul trecut Evenimentul zilei lansa
campania ,Cele 7 minuni ale Roméniei”
. (despre monumentele ficute de om),

anul acesta aceeasi publicatie continui
prospectiunile despre cele 7 minuni naturale ale
Romaéniei. Cum aceste minuni (mereu 7) nu pot
fi evaluate in cadrul propunerii legislative
sustinute de Funar si Ghise decit ca fiind
pozitive, alergi in ciutarea minunilor negative ca
sd nu rdmai cu o imagine deformatd despre
media roménescd. $i nu trebuie si alergi prea
mult, pentru cd exemplele se aduni in gura
presei ca albinele la miere. Mierea
senzationalelor stiri pusd peste untul intins pe
felia zilnicd de péine.

Hulitul apendice lipit de corpul legii
audiovizualului prin adoptarea in unanimitate a
propunerii de citre Senat, la 25 iunie, a pus pe
jar presa din Roménia. Cenzurarea stirilor
negative contravine legilor jurnalismului!
Contravine libertatilor de expresie garantate de
orice democratie! Vreti s3 luati pita de la gura
ziaristilor¢ si alte reactii la fel de vehemente au
asaltat si ridiculizat pe cei doi initiatori.

Ochiul vigilent al Zeului Video nu se lasd
insd pacalit de strigitele lor, desi unii au cdzut
de acord In privinta reducerii imaginilor violente
de pe micul ecran, a stirilor despre violuri si
crime care au ajuns peste limitele
suportabilitatii. Ce te faci Insd - se intreabi
Video - cand stirea in sine e inocentd, neutrd
aproape, banald aproape si ziaristul combatant
ca s-o facd atrigitoare, ca si sard din pagind, ca
sd nu lufteze, o umfld cu pompa propriei
imaginatii¢ Imaginatia poate s fie la rAndul ei
pozitivd (servind textul) sau negativi
(Improscand cu noroi fata onorabilititii
evidente). Cum sund, de pild3, titlul asezat pe
prima pagind din Evenimentul zilei intitulat,
prin tembeld parafrazare, Mihai I, regele berii
Azuga?¢ si alaturat apare fotografia regelui Mihai
pe post de Mos Martin folosit de firma Ursus,

adicd ,regele berii iIn Roménia”. Blasfemie
involuntard? Ingenunchearea simbolurilor sacre
pe altarul afirmdrii curajului jurnalistic sau
suport furat pentru a spori sansa vandabilitatii
unei fituici de un leu¢ Casa Regald, umilitd deja

Sub clar de lun&

Székely Géza

in atitea randuri de clasa politicd din Romaénia,
ar trebui s3 riposteze. Nu-i destul cte a indurat
acest om, mai trebuie sd suporte si grosoldnia
unor jurnalisti care au dreptul de a lua in rdspar
orice in numele libertitii cuvantului¢ si cand te
gandesti c3 toatd ficdtura din Evenimentul zilei
se datoreazi unei stiri pozitive in fond, conform
cireia Casa Regald ar putea deveni actionar la
compania Bere Azuga, dupd cum a ficut parte
si in trecut, adicd inainte de rizboi. Un articol
pertinent scris de Adelina Vlad, dar cizut in
penibil zorndit de reclami ieftind prin titlul de-a
dreptul jignitor pentru tragismul unui rege ajuns
prin forta Imprejurdrilor fard tard. Cand vid
astfel de prelucriri aberante ale unor stiri
oarecare, tind sd cred cd inconstienta jurnalisticd
nu are limite. S-ar parea cd habar nu au despre
ceea ce s-ar numi o minim3 morali.

S& cautdm echilibrul pe aceeasi laturd a
prelucrdrii documentatiei, dar la alt nivel,
desigur. Penduldnd cu eleganta-i obignuitd intre
yorasul mathein” si ,orasul neiubit” denumit asa
de Andrei Plesu, mereu subtilul si inventivul
Dan C. Mihiilescu prezinti cartea lui Andrei
Pippidi Case si oameni in Bucuresti in termeni
catifelati, chiar daci eseistul isi incheie articolul
intr-o echivalare elocventi, sensibil atinsi de
amariciune: ,Legea locului, legea prafului”.
Dacé textul amintit mai sus poate fi asimilat
unei optici pozitive, nu stiu ce sd spun despre
vestea cd oribilul caz de la Tanacu, devenit intre
timp spectacol de teatru sub bagheta lui Andrei
Serban, prinde consistentd si prilejuieste noi
dezbateri cu publicul. Din oroarea faptului
cotidian, direct pe scend. Nu numai c&d
dezavuim aceastd stire cutremuritoare care a
facut inconjurul lumii in iunie 2005, dar o si
innobildm estetic. E bine, e rdu¢ E pozitiv sau
negativ¢
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Recviem pentru un poet

. Horea Badescu

plecat, nu demult, dintre noi un poet pe

care nu-l vor inregistra antologiile si nici

nu-l vor consemna istoriile literare. Nu i
se vor organiza simpozioane, nu va tulbura
niciodatd ierarhiile poetice, nu va fi nici micar
subiectul vreunei docte teze de doctorat. Ceea
ce nu-l face mai putin poet. Poet nu te poate
face nimic. Poet esti sau nu esti; poet te nasti!

Pierdut in infinitele teritorii ale Fiintei - cici
nu existd o mai mare imbecilitate a limbajului
«balizat si banalizat», cu care-si insoteste
omenirea istoria, decat sintagma a trecut in
nefiintd - el s-a facut lumind cu aceeasi sfiald, cu
aceeasi discretie cu care a trdit si cu care ne-a
pardsit.

In varful picoarelor. A picioarelor care
candva au refuzat s3-i mai ducd putina povard
a trupului si, poate, imensa povard a poeziei
ascunse in el, tintuindu-l la pat atitea
interminabile, pustiitoare decenii iar acum s-au
grabit, dintr-o datd ascultdtoare, dintr-o datd
sprintare, sd-i ducd faptura de abur, fiinta lui
prin inser3rile Fiintei.

Numele lui de om a fost Vasalie Dohotar.
Ca si numele lui de poet. Visilie Dohotar din

Petrova Maramuresului. Cand l-am cunoscut eu,
acum treizeci de ani, trdia in absolut, de mai
bine de un deceniu, starea poeziei, ratiunea sa
de a fi, lumea intre hotarele cireia universul isi
regdsea echilibrul, cum scriam In revista Steaua,
in care

i-am facut botezul literar.

Imi amintesc fata cu linii prelungi,
spiritualizatd ca a initiatilor, glasul curgand
monoton, dupd un canon interior care ar fi
putut fi cadenta arhetipurilor poetice, degetele
nelinigtite care urmireau meandrele emotiei ori
pulsatiile unei indepartate stele ori, poate,
timpul mdsurat dupd clepsidra paginilor si a
gandului.

Plutea ceva desprins de firea lucrurilor, de
fiinta noastrd, in acea odaie tirineascd austera.
Ceva de icoand veche si naivd: maica poetului
in picioare, rezemat3 de usorul usii, cufundata
in sine, surdzdnd cum doar mamele stiu si
surddy; tatdl, asezat cuviincios pe marginea
patului, intr-o barbateascd reculegere, cu maéinile
lui trudite, maini tirdnesti, pe genunchi, mirate
parcd de acele alcdtuiri sonore atit de fragile pe
care fiul lui le putuse isca. Si noi, eu si poetii-

dascéli ori dascalii-poeti ai Petrovei, tovarasii
singuratatii sale, stransi in jurul mesei, la acea
insolitd si tainicd intalnire, ca intr-o
rembrandtiand lectie de anatomie a poeziei.

Era un tablou vivant, o diaporamd magic
tragicd a vietii, pe care aveam s-o revad, sd o
retriiesc un sfert de veac mai tirziu, In aceesi
odaie, cu aceleasi personaje, peste care timpul
parcd nu vroise sa treacd decit in Impicata
intelepciune a celui pentru care lumea de
dincolo de ferestrele casei nu era decit proiectie
interioard, poate mai adevaratd si mai dureros
poeticd a celui care «imbdtrdnea zidit cu trupu-n
casd», a aceluia despre care am facut atunci un
sfasietor documentar: Dumnezeu se numeste
poezie. Un film de televiziune care a emotionat
aici, ca si la Valencia, la Bruxelles sau la Paris.

O emotie niciodati, insd, pe masura emotiei
pe care o degaja contactul direct cu acest
autodidact al vietii si al poeziei, cu acest
intelept poet si deopotrivd poet intelept.
Niciodatd pe mésura acelui cutremurdtor haiku
rostit atunci: «Am imbdtrénit/ si cu ce mi-a dat
copildria/ nu se mai poate triil»

N-a fost atunci, ci mult mai tarziu, dar a
fost s3 fie intr-o zi. Cici fiecare are ziua lui.

remember

Manastirea si trovantii

. Tudor Ionescu

9 a, da, cititorul nostru, al revistei Tribuna,
este un individ care gindeste logic.
. Indubitabil. Asadar, in mod logic, citind

acest titlu, cititorul nostru si-a pus trei Intrebdri:
1. Care manastire¢ 2. Ce sunt trovantii, care
trovanti, ce inseamnd aia - ,trovanti’¢ 3. Ce
treabd are méinistirea cu trovantii¢

Consider cd ar fi cazul sd rdspund la aceste
intrebéri, nu¢ Mi se pare... logic.

1. Care mdndstire¢ P&i, Mandstirea Maicii
Domnului. A, deocamdata rdspunsul este
insuficient¢ S& trecem la amdnunte: ar fi vorba
despre Mandstirea Maicii Domnului din Cluj-
Napoca, de pe strada Romul Ladea, sculptor
(1901-1970). Si mai multe aminunte¢ Romul
Ladea a fost un renumit sculptor clujean, iar
strada care-i poartd numele o puteti gdsi (de n-ati
gdsit-o la vreme si nu v-ati apucat s3 vi faceti
deja casd pe-acolo!) la sfarsitul bulevardului
Constantin Brincusi (care si el a fost sculptor,
dar clujean numai prin faptul cd a fost si este
admirat de multi dintre noi, poate c& cel mai
tare de Titel Z&rnescu). Ministirea a marisoars,
cuminte, albi, ingrijitd, are o grddind bine
intretinutd si addposteste Congregatia surorilor
Maicii Domnului;

2. Ce sunt...,
aici se complicd lucrurile. Pe scurt, ce sunt.
Trovantii sunt un fel de bolovani. Oltenii le mai
spun si ,balatruci” ori ,dorobanti”. Mishu Pop,

ce inseamnd aia - ,trovanti”¢ Ei,

acum un an pe Internet, le spunea ,concretiuni
de Feleac”, adic3 niste conglomerate nisipoase de
gasit pe Dealul Feleacului. Dar acestia, de pe
Feleac, sunt ,trovantii” ardeleni; iar de vreme ce
oltenii le spun altora ,balatruci”, Inseamna c& se
pot gési trovanti si pe la ei, ba chiar multi, prin
preajma de Costesti, Otesani si Maldaresti, in

judetul Valcea, pe valea pardului Gresari (sau
Gresarea¢). Despre trovanti (fie ardeleni, fie
olteni) unii spun cd sunt de origind extraterestrg,
cd fac trecerea intre regnul mineral si cel vegetal,
altii - c3-s doar un fel de gresie, de siliciu
pietrificat dar c&, de vreo sase milioane de ani
de cdnd au apirut, cresc si aproape cd... puiesc
(insd Incetincet, deoarece timp au avut si Incd
au). Oltenii mai adun& dintre trovantii lor ca si-i
pund In ograda fiindcd sunt rotunzi sau
elipsoidali, mai mirisori sau mai mititei si cu o
suprafatd aproape netedd, asta dacd pe suprafata
unui trovant nu a crescut sau nu incepe sd
creascd alt trovant (dar si acesta rotund si
neted). Oricum, trovantul aratd ,ingrijit”, fard ca
cineva si fie obligat si-1 Ingrijeascs;

3. Ce treabd are mdandstirea cu trovantii¢
Niciuna. Poate, si mai ales potrivit amintirilor
mele (destul de istorice!), strict una de relativd
vecinitate geograficd. Adicd Manistirea Maicii
Domnului este la doar cateva zeci de metri de
pardul Becas, iar eu, tocmai pe valea paraului
Becas, acum vreo doudzeci si ceva de ani, am
vizut pentru prima oard trovanti (asta Inainte de
a vedea alti ctiva In fAntdna arteziand de vizavi
de CEC, la inceputul strdzii Cuza Voda si incid
undeva prin Cluj, dar nu mai stiu unde). Atunci,
eu le-am zis ,bolovani de Becag” si mi-am
imaginat c&, rotunzi fiind, bolovanii acestia s-au
rostogolit pand in centrul orasului, de unde
cineva i-a luat si i-a pus in fanténa de la CEC,
poate cu gandul la faptul c&, in Transilvania, unii
trovanti sunt folositi ca pietre de capatdi, prin
cimitire. Deci: mandstirea nu are treaba cu
trovantii, cu toate c3 cei de la Valcea nu se afld
departe de Horezu. Dar mandstirea aceasta din
Cluj nu exista acum doudzeci si ceva de ani,

cand m-am poticnit eu de trovantii felecani.
Poticnit, dar cu privirea. De fapt pornisem cu
nevastd-mi Intr-o plimbare a la grande aventure
pe zona dintre Palacsai si Feleac, urmand
aproximativ valea Becasului, pand la un lac mai
mititel (sau baltd mai mare), unde se adidpau
niste oi si in care eu m-am scildat. Balta aia o
stiam din anii in care ficusem cu Jul aproape
intregul tur al Clujului, dar pe-atunci era in
februarie-martie si nu mi se prea aritase cu
scildatul. Tot atunci, in loc de trovanti cred ci
am vizut doar niste bolovani ciudat de rotunzi
(nu stiu dacd la mate trecusem deja de elipsoid,
sau la astronomie de cel de rotatie, ca si fiu in
stare sd-mi bat capul cu denumirea formelor!).
Dar Impreund cu nevastd-mea, acum doudzeci si
ceva de ani, am vizut trovanti; inci nu stiam ci
asa le zice, dar
i-am vdzut si m-am mirat cind i-am vazut. Jur.
In secolul XXI dup Hristos, deci in iunie
2008, m-am dus sd revdd trovantii felecani.
Aproape cd nu i-am revdzut; adicd am vazut trei,
dintre care unul chiar la un metru de podul de
peste pardu, ascuns printre brusturi. Pe ceilalti
doi - Intre pérau si strada... Antonio Gaudi
(Arhitect, 1852 - 1926), si ei cam pititi in
vegetatie. Toti trei mdrisori bine si incompleti.
Am aflat cd lacul mai existd acolo, la deal, insi
au trecut de atunci peste mine asa de multi ani,
imprejur erau cam treizeci de grade Celsius,
nevastd-mea nu era echipatd de expeditie... Am
lasat expeditia pentru altddatd. Sau pentru
altcineva¢ Pentru un cititor al acestor randurié
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Marele teatru de la Baia... (I)

Festivalul International de Teatru ,Atelier”, Baia Mare, 15-22 iunie 2008

. Claudiu Groza

ezonabile, bune si foarte bune - cu o singurd

exceptie flagrantd, pentru ci nu putea sd

ipseascd exemplul negativ - au fost si in
acest an spectacolele Festivalului ,Atelier”. Radu
Macrinici, selectionerul si directorul festivalului, a
optat pentru etalarea a doud formule scenice: una
de ,dramd”, asa-zicand, dar cu spectacole pe texte
de cea mai diversi facturd, de la clasic-
contemporane la extrem-contemporane; a doua de
spectacole de miscare si spectacole-atelier, conforme
profilului asumat al ,Atelierului”.

Pentru a péstra o anume claritate a acestui
comentariu, voi analiza spectacolele jucate la Baia
Mare pe module, in ordinea reprezentarii lor.

Spectacole de miscare §i teatru-dans.

Nefacand propriu-zis parte din categoria sus-
numits, dar avind o zond ce il integreazd potrivit
aici, Working Class Hero al coregrafului rus-austriac
Oleg Soulimenko a tentat un experiment oarecum
ratat, din perspectiva mea.

Comparatia artistului cu un muncitor a fost un
bun temei de chestionare scenicd; din pacate ins3,
monologul lui Soulimenko s-a transformat apoi
intr-un soi de ,imitatie” ieftind a unor tehnici de
magie-actorie-concert public, oarecum opaci pentru
spectatori. ,Hipnotizarea” a trei voluntari, pusi apoi
sd execute diverse misciri mai mult sau mai putin
acrobatice, a creat si nedumerirea de final,
justificatd: ce dorea oare s3 ne transmitd omul de
pe scend¢ Working Class Hero a fost, cel putin
pentru mine, o propunere impenetrabila.

Fixed Wheel (Mouvement Theatre, Londra,
coregrafia: Etta Ermini) a fost o propunere ce si-ar
fi aflat locul mai bine intr-un alt spatiu decét pe
scena Teatrului Municipal, intrucat poate fi
asimilatd performance-ului stradal. Cei doi
interpreti, lan Garside si Louis Fontana, au transpus
scenic o adolescentd nirdvasd, vitald, acrobaticd, in
care interactiunea personajelor era ,mediatd”, ori,
mai bine zis, stirnitd, de o bicicletd. Obiectul
metalic, simbol al tehnologiei, isi contopea
dinamica, motricitatea sclipitoare, cu miscarile
virile, sclipitoare si ele, dar din cauza efortului, ale
celor doi protagonisti. Efectul n-a fost lipsit de o
oarecare fortd de sugestie, desi astfel de spectacole
nu pun mari probleme de decriptare. Cred insd ca,
dacd acest spectacol s-ar fi jucat pe o pistd de role,
de pild3, ori una de biciclete, perceptia publica ar fi
fost alta, mai in spiritul acestei montdri fard
pretentii, dar oneste si profesioniste.

O reprezentatie de exceptie s-a dovedit Esc (M
Studio, Atelierul de teatru-dans al Ansamblului de
Dans ,Trei Scaune”, regia: Zalan Zakarias), pentru
care regizorul a fost nominalizat de altfel la un
premiu. Un spectacol de grup, compact, dinamic,
cu o tensiune continutd care traversa scena si
ajungea la spectatori. Formula de compunere a
spectacolului face apel la elemente de perceptie
extrem-contemporane: un tempo foarte ritmat,
atitudine ofensivd, acutd, lipsa timpilor de
recreatie”, costumele ca-si-metalice, senzatia de
claustrare si dominatia unei forte nevizute, toate
intruchipand un univers traumatic, dar si
tehnologic. Sunetele/luminile care se aud/se vad
cdnd protagonistii dep3sesc aria scenei intiresc
senzatia de orizont virtual, claustrant, traumatic.
Esc are ceva din ariditatea hipnotici a jocurilor
computerizate; de altfel, titlul siu vine tocmai din
limbajul IT, de la tasta ,escape”. Eroii sunt tentati

si evadeze, sd fugd, Ins3 chiar si evadarea e
controlatd de undeva. Camerele de filmat
supravegheaza totul.

Sugestiva parabold imaginati de creatorii lui Esc
se decripteazd pe parcursul unui spectacol
interpretat cu nerv, bine ritmat, expresiv si ofensiv,
pregnant vizual gi foarte modern. Au jucat-dansat,
intr-o excelent sudati echips, Attila Peter David,
Peter Fehervari, Eszter Nagy, Attila Nagy, Emilia
Polgar, Laszlo Szekrenyes.

Participant de cativa ani buni la Festivalul
yAtelier”, Hikaru Otsubo a jucat anul acesta cel
mai bun din spectacolele sale de dans butoh: Visul
marelui arbore de Gonji Otsubo (Compania Koto-
Otsubo-Butoh, Tokyo), prezentat si in 2003, la
Sfantu Gheorghe, acum intr-o variantd refacuta.
Rigoarea si hieratismul dansului japonez au fost
acum completate de secvente ludice, parodice, dand
o culoare speciald reprezentatiei. Si coloana sonora
a suferit transformdri, astfel ca momentele ample
alterneazd cu altele ,minimaliste”. Hikaru a impletit
in dansul sdu simbolurile metafizice cu parodia
unor intdmplari banale, precum cantecelul strident
al unei fetite, reusind s& comunice unui public
nedeprins cu specialul cod butoh senzatii si stari
aparte.

La un nivel peste media spectacolelor de dans
contemporan vizute de mine in ultimi ani s-a
ridicat si propunerea coregrafei Vava Stefdnescu, cu
Cvartet pentru o lavalierd, ultimul spectacol din
festival, denumit ,instalatie coregrafic-sonord”.
Cvartet are loc intr-un spatiu extrem de limitat, o
cabing telefonici, in care sunt inghesuiti trei
oameni. Spectacolul se naste nu doar din
interactiunea - aproape fetal-antagonica - dintre ei,
ci si din sunetele pe care acestia le scot, in
incercarea de a se ,acomoda” mécar unii cu altii.
Sugestia semanticd poate fi Intdritd, recurgind la
ideea recompunerii, in manierd postindustrialist-
ludica, a unui soi de recompunere a androginului
primordial. Poate aceastd interpretare e abuziv,
browniene, egoiste, a celor trei, ajunsi In cele din
urma la un fel de adaptare reciproc, o re-
cunoagtere in spatiul strimt al cabinei. Foarte
sacadat-expresivi au fost interpretii, Carmen
Cotofand, Mihaela Dancs i Mihai Mihalcea.

Cvartet... este un spectacol de dans bine
conceput si bine interpretat, cu un orizont semantic
nu foarte criptic. Totusi, capacitatea hermeneutica a
publicului roman nu este Inci formatd pentru
asemenea semnale artistice, din pacate, ceea ce a
temperat reactia salii la spectacolul bdimarean.

Premiile Festivalului
International de Teatru
“Atelier”

Marele Premiu “Atelier” pentru cel mai bun
spectacol:

Mantaua dupd Gogol, Teatrul Credo, Sofia
(Bulgaria), un spectacol de Nina Dimitrova, Vasil
Vasiliev-Zuek si Sletlozar Gagov;

Nominalizari:

Portugalia de Zoltan Egressy, Teatrul Municipal
Baia Mare, regia Victor Ioan Frunzs;

Esc, M Studio Sfantu Gheorghe (Atelierul de

Teatru-Dans al Ansamblului de Dans “Trei
Scaune”), regia Zakarias Zalan.

Premiul special al juriului:

Radu Afrim, pentru regia spectacolelor Vis.
Toamna de Jon Fosse (Teatrul Clasic “loan Slavici”,
Arad), And Bjork, of course de Thorvaldur
Thorsteinsson (Teatrul “Toma Caragiu”, Ploiesti) si
Povestiri despre nebunia noastrd cea de toate zilele
de Petr Zelenka (Teatrul Tineretului, Piatra Neamt).

Premiul pentru cel mai bun regizor:

Victor Ioan Frunzd, pentru spectacolele Caligula
de Albert Camus si Portugalia de Zoltan Egressy
(Teatrul Municipal Baia Mare);

Nominalizari:

Zakarias Zalan, pentru Esc;

Vava Stefdnescu, pentru Cvartet pentru o
lavaliera.

Premiul pentru cel mai bun actor:

George Costin, pentru rolul Caligula din
spectacolul Caligula;

Nominalizari:

Cezar Antal, pentru rolul Petr din Povestiri
despre nebunia noastrd...;

Catalin Mandru, pentru rolul din Cyrano de
Bergerac, poate... (Teatrul 74, Targu Mures).

Premiul pentru cea mai bund actrit3:

Coca Bloos, pentru rolul Tanti Hanek din
Povestiri despre nebunia noastra...;

Nominalizari:

Serenela Muresan, pentru rolul Breda din Eden
de Eugen O'Brien (Teatrul 74, Targu Mures);

Ramona Dumitrean, pentru rolul Femeia din
Vis. Toamna.

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
secundar:

Sorin Miron, pentru rolul Clama din Portugalia;

Nominalizari:

Constantin Cojocaru, pentru rolul Patd din
Povestiri despre nebunia noastrd...;

Theo Marton, pentru rolul Parintele Welsh din
Vestul singuratic de Martin McDonagh (Teatrul 74,
Targu Mures).

Premiul pentru cea mai bund actrit in rol
secundar:

Inna Andriucd, pentru rolul Jucika din
Portugalia;

Nominalizari:

Ada Simionicg, pentru rolul Hilda din And
Bjork, of course;

Nicoleta Lefter, pentru rolul Marta din And
Bjork, of course.

Premiul pentru cea mai bund scenografie

Adriana Grand, pentru Caligula si Portugalia;

Nominalizari:

Onisim Colta, pentru Vis. Toamna;

Teatrul Credo, din Sofia pentru Mantaua.

Premiul pentru cea mai bund coregrafie

Hikaru Otsubo, pentru Visul marelui arbore;

Nominalizari:

Bacso Tunde, pentru Caligula;

Vava Stefdnescu, pentru Cvartet pentru o
lavaliera.

Premiul pentru muzicd de scend al Fundatiei
ACCUMM a revenit lui Radu Afrim, pentru
yinaltul grad de excelentd prin care a pus de acord
designul sonor cu substanta dramaturgicd a textului
si interpretarea actorilor din spectacolul Povestiri
despre nebunia noastrd...”

Juriul editiei a XVI-a a festivalului a fost compus
din Nicolae Prelipceanu (presedinte), Dana Puiu,
Anca Rotescu, Gabriela Lupu si Claudiu Groza.

|
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Maria de Buenos Aires
cantata & dansata la Cluyj

. Virgil Mihaiu

. escins de la ICR Lisabona la Cluj - ca s&-mi
sustin Cursul de Estetica Jazzului la
- Academia de Muzic3 - avui surpriza si

descopér pe afisul Operei Nationale Roméne
atractiva tango operita a lui Astor Piazzola, Maria
de Buenos Aires. Cu doar citeva sdptdmani mai
devreme, pe scena Operei Sdo Carlos din capitala
portugheza fusese reprezentatd o variant3 - s&i
zicem, minimalisti - a aceleiasi lucriri, frustrati
insd tocmai de un element principal al demersului
piazzolan: fuziunea intim& dintre muzic3 si dans
(fapt explicabil, daci avem in vedere dificultitile pe
care le intdmpind coregrafia pe pdmaént lusitan, in
vadit contrast cu inflorirea altor arte, precum
arhitectura sau poezia).

Cum era de agteptat, latura coregraficd a
spectacolului clujean a fost Incredintatd Ancéi
Opris, una dintre cele mai reprezentative balerine
niscute, crescute si afirmate in Romania.
Desemnarea ei in aceastd posturd mi se pare o
optiune fireasci si totodatd ideald, dupd cum voi
argumenta ceva mai Incolo. Alte revelatii agreabile:
in reprezentatia la care am asistat (26 mai 2008),
orchestratia a fost cit se poate de fideld inregistrarii
originale. Fundamentald s’a dovedit cooptarea
bandoneonistului argentinian Marcelo Nisinman.
Desi Inci tAndr, acesta are deja la activ remarcabile
performante interpretative si componistice.
Amintesc doar albumele sale Reunion si Libertango,
inregistrate impreund cu corifeul vibrafonului in
jazz, Gary Burton; apoi colabordrile cu
“piazzolafilul” violonist leton Gidon Kremer si a sa
Kremerata Baltica; o operd de camerd proprie,
intitulatd Senor Retorcimientos; Rapsodia en Tango
pentru orchestrd de suflatori etc. La Cluj, chiar f&rd
sé-si etaleze virtutile improvizatorice, Nisinman a
pus in valoare rolul de voce conducétoare al
bandoneonului, cu timbru inconfundabil, purtand
marca patriei tangoului. Pe de altd parte, junele si
talentatul violonist Rdsvan Dumitru a reusit si
coordoneze nonetul orchestral in spiritul amintitei
inregistrari paradigmatice, unde
bandoneonistul/compozitor/inovator Astor Piazzola
colaborase cu muzicienii sdi de incredere, in frunte
cu violonistul Antonio Agri. Pentru d3ruirea cu care
au cAntat, meritd amintite numele valorosilor
instrumentisti clujeni: Ovidiu Coste/viola, George
Munteanu/ghitard, Dumitru Rus/vibrafon si
percutie, Anna Szallos Kis/flaut, Alexandru
Ménzat/contrabas, Vlad Ratiu/violoncel si Lucian
Dusa/pian.

La moartea lui Piazzola, In 1992, publicasem la
rubrica Jazz Context din mensualul Steaua un text,
din care actualul program de sald al Operei Roméne
clujene a preluat céteva fraze. latd citatul pe care il
tradusesem atunci din Bill Shoemaker, criticul
revistei-etalon a jazzului, Down Beat. “Tango
nuevo-ul lui Astor Piazzola despicd realitatea ca un
pumnal. Interpretul este nemesis-ul ambivalentei, al
ego-ului care ne informeaz4 ci sexualitatea e
represiunea primard. Din contra, constiinta mortii e
represiunea primard - scrisnesc tangourile lui
Piazzola - instinctul ce ne face sa transcendem
limitirile umane, vulnerabilitatea si finitudinea.
Fiecare strangere a bandoneonului proclama
aceasta. Compozitiile sale sunt, la rAndul lor,
sisteme ale spasmelor pure...” (mi-am permis si
corijez erorile survenite in adaptarea din Program,

ce nu mi se datoreazi).

Dacé muzica lui Astor Piazzola a intrat intre
timp In patrimoniul universal, autorul libretului,
poetul si recitatorul Horacio Ferrer, e mai putin
cunoscut la noi. Colaborérile dintre cei doi artisti
au Inceput la mijlocul anilor '60, pentru ca in 1967-
'68 sd ia nastere Maria de Buenos Aires, spectacol
gandit ca o combinatie de recitare cu muzicd vocal-
instrumentald. Versurile lui Ferrer poartd un fel de
aurd borgesiand, caracteristicd zonei Estuarului La
Plata (leagénul acestei muzici de dans), dar sunt
atinse si de suflul pan-continental al “realismului
magic” latino-american. Coliziunea dintre kitsch-ul
melodramatic, inerent tangoului clasic, si
rafinamentul esteticii inovativ-surrealiste propuse de
tandemul Paizzola/Ferrer s’a atenuat, pe masurd ce
relativismul postmodern cstiga teren. Prin urmare,
ideea interpretirii intregului spectacol de la Cluj in
limba spaniol3 este nu doar firescd, ci absolut
l3udabild. Sunt convins c& insisi autorii ar fi fost
incAntati de rezultat. Atat cAntiretii, cat si
ansamblul de balet - metamorfozat, cAnd e cazul,
intr'un veritabil cor (osciland intre valentele antice
si cele moderne) - se achitd fluent si convingitor de
aceastd misiune. Mai mult chiar, versurile sunt
rostite cu accent argentinian (unde y si Il se
pronuntd precum j in romani sau portughez). In
schimb, traducerea simultan3 proiectatd la mare
inaltime (si, ca atare, deranjantd prin distragerea
atentiei de la actiunea scenic) riméne doar la
stadiul unei versiuni brute, lipsite de fluenta.

Latura vocald a spectacolului a fost asiguratd de
citre tinerii cAntdreti Cristina Maria Damian (in
dublul rol Marfa/Umbra Mariei) si Florin Pop (in
vaditd ascensiune, dotat cu o deosebitd versatilitate,
ce- permite sd contureze convingdtor cele cinci
fantasmagorice personaje masculine imaginate de
Ferrer). Rolul recitatorului (El Duende, alias spiritul
poetic prin excelentd) i-a revenit actorului lonut
Caras. Timbrul vocal, intonatiile, intruziunile sale in
vartejul muzical mi-au reamint stilul declamator al
lui Horacio Ferrer din versiunea operitei inregistrat,
dupd moartea compozitorului, de cétre ansamblul
lui Gidon Kremer. Ceea ce nu e la indemé&na oricui.

Cum se poate constata din notatiile de pand
acum, Maria de Buenos Aires e un spectacol de
mare complexitate. In plus, e incircat de o
specificitate... extraeuropeand, dificil transmisibild
unui anumit public, mai putin dispus sd
abandoneze confortabilele stereotipuri ale scenei
lirice. Provocarea a fost surmontatd cu succes de
cdtre juna regizoare Mihaela Bogdan (la fel ca si
majoritatea celor deja mentionati, un produs al
excelentissimei Academii de Muzicd din Cluj).
Eficient sustinuti din umbra de acel entuziast al
operei care raméne Dan Lupea (regia tehnicd),
coordonatoarea intregului spectacol a reusit sa-i
imprime dinamism, fluentd, atractivitate gi, as zice,
o dozi binevenitd de inedit (cine si-ar fi imaginat,
cu putini ani in urmad, cd “reformatorul tangoului”
va avea parte la Cluj de o punere in scend sincroni
cu tentativele de pe alte meridiane?).

Dupd cum am afirmat In repetate ocazii, in
scris si verbal, Clujul addposteste - printre alte
valori creative - o mare artisti a artei coregrafice:
Anca Opris (de citiva ani si) Popdan. Printre
numeroasele ei reusite s'a numdrat un exemplar

Coregrafia spectacolului e semnata de Anca Opris
Prodan Foto: Nicu Cherciu
spectacol pe muzicd de Astor Piazzola, creat la
mijlocul deceniului trecut de citre coregraful Adrian
Muresan sub titlul Jazzango. Fascinat de
performanta ei scenicd, am reusit si captez de
acolo trei minute pentru filmul Paradis pierdut in
memorie, pe care l-am realizat impreund cu
operatorul Alex Huppert in 1995 (peliculd
prezentatd cu succes la festivalurile de cinema
independent din Graz, Edinburgh, Beograd, Kosice
si Paris). Mi-era clar, incd de pe atunci, cd prim-
balerina Operei Roméne de Stat din Cluj avea o
irepresibild vocatie a tangoului. Dacd evolutia ei din
Maria de Buenos Aires ar fi decupati si vizionatd
separat, ar putea intruni sufragiile unui exigent juriu
al celebrelor concursuri de tango din capitala
argentiniand. Premiselor clasice ale acestui dans -
pasionalitate, temperament, senzualitate, elegantd,
distinctie, totald daruire - li se aliaz3, in cazul Ancii
Obpris, o impecabild tehnicd de facturd clasica si o
capacitate de transfigurare a propriului trup In purd
poezie.

Modestia acestei balerine nascute iar nu facute a
generat un dublu efect: pozitiv - in sensul cd ea a
optat s3 rdmand atasatd sublimei (dar uneori
ingratei) metropole culturale a Clujului, conferindu-
stralucire intr'o artd frumoasa si efemerd precum
florile; negativ - pentru cd s'a mentinut excesiv de
discretd, in situatii ce ar fi necesitat o
autoproiectare fermd in prim-plan. Intuitia si
imaginatia poeticd mi fac s cred cd “dubla Marfa”
creatd de Ferrer pe muzica lui Piazzola si-ar afla
transfigurarea ideald prin inefabilul mod de a dansa
al Ancéi Opris. Ipoteza poate pérea excesiv de
indrizneats. Insi o Maria de Buenos Aires dansatd
- cu o asemenea incandescentd a implicarii fizice si
afective - ar elibera-o pe primadona “din oficiu” de
povara ireconciliabilei dileme: cum s3 rdmani la fel
de seducétoare in plan vocal si In cel coregrafic¢

Energii pozitive aduc si interpretii propriu=zisi ai
tangourilor, bine serviti de costumele create de
Andrei Schiopu (cu subtile aluzii la tensiunea,
specifici tangoului, dintre machism si provocarea
eroticd feminind): coregrafa-balerind evolueazi
aldturi de excelentii profesionisti Daniela Dragusin,
Liana Hangu, Dalia Boar, Rodica Festeu, Ana Maria
Boanci, Ofelia Marginean, Dan Orddan, Octavian
Popa, Lucian Bacoiu, Marius Toda, Valentin
Mihails, Radu Santimbreanu, Daniel Moga, Bogdan
Cuc.

Dincolo de sporadice incongruente stilistice, sau
de ilustrativismul prea apdsat al rezolvarii unor
episoade, spectacolul demonstreaza salutara vointa
(si capacitate) de innoire a emblematicei institutii
culturale clujene, la aproape noud decenii de
existenta.
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O pianista aristocrata a

spiritului

. Francisc Laszlé

C. D. Zeletin, Principesa Elena Bibescu, marea
pianistd. Cronicd, Bucuresti, Editura Vitruviu,
2007

9 imensiunile fizice ale cirtii sunt
impresionante - si chiar incomode. Nu
- stiu cdrei pianiste din lume i s-a mai

dedicat o biografie de 850 de pagini. Din acest
punct de vedere, volumul impune respect chiar si
inainte de a-l deschide. Pe de altd parte, el
constituie o lecturd grea stricto sensu: citindu-l in
pat, greutatea ei ne produce dureri in incheietura

mainii cu care il tinem. Trebuie si- citim la masa.

Ins3 si meritd si1 citim altfel dect obisnuitele
biografii de pianiste, chiar cu creionul in mén4,
luind notite, cum obisnuim si lecturdim cartile
stiintifice.

Dimensiunile muzicologice ale demersului
autorului par sd fie impecabile. Scriu ,par s3 fie”
din motive de modestie obligatorie, nefiind
suficient de documentat in materie pentru a-
putea elogia pe autor ex cathedra. Cartea a fost
omagiatd de Viorel Cosma, in recenzia sa
publicatd in Jurnalul literar (anul XIX, nr. 1-4,
ianuarie-februarie 2008, p. 2), de pe pozitia
lexicografului atotstiutor al muzicii roméanesti,
care distinge si noutétile, rezultate ale cercetarilor
personale intreprinse de autor, de informatiile
istorio- si muzicografice preexistente, cunoscute si
valorificate de acesta cu probitate, trimitdnd la
sute de surse bibliografice. Poate va apirea si o
recenzie semnatd de un istoric roméan de prim
rang.

Cartea este mult mai mult decét ceea ce
promite titlul ei, nu numai biografia unei pianiste
de vitd nobild. Ea este totodatd si o evocare
istorico-literard a unei lungi perioade din trecutul
Roméniei, precum si a unei clase sociale apuse: a
aristocratiei roménesti din Principatele Romane,
respectiv Vechiul Regat. Elena Bibescu, fiicd a lui
Manolache Kostake Epureanu, a trdit intre anii
1855-1902. Avand un arbore genealogic cunoscut
pand la epoca intemeierii Moldovei si ascendenti
apropiati participanti direct la unele evenimente
cruciale ale istoriei tirii, ea a fost ca si

Székely Géza

predestinatd s3 joace un rol activ In viata publicd
romaneascd, iar cdsdtoria cu printul Alexandru
Bibescu, fiu al domnitorului muntean Gheorghe
Dimitrie Bibescu, Inrudit cu mai toatd aristocratia
munteneascd si olteneascd, a potentat semnificativ
orizontul ei spiritual si patriotic. Cu migala unui
istoric de carierd si cu arta unui literat autentic,
autorul creioneazi in volum o multime de
portrete de personalitdti Inrudite cu eroina,
Incepand cu pdrintii pianistei si ai sotului ei pana
la cei doi fii ai lor, Emanuel si Anton, amici
notorii ai lui Marcel Proust. Cu nu mai putind
acribie si diruire sunt infitisate si celelalte
personaje, unele secundare, altele conexe, ale
cronicii de carierd si de familie.

Ca lectur3, cartea este irezistibild. Ea se citeste
cu nesat, gratie in primul rand bagajului
bulversant de cunostinte al autorului, dar si
harului sdu de povestitor. Pentru C. D. Zeletin,
multimea de personalititi si persoane care
populeazd cele 850 de pagini ale volumului
reprezintd tot atdtea cunostinte vii, chiar intime,
iar acestea devin pentru cititor mai mult decit
oameni in carne si oase: caractere bine
individualizate, pregnante. Autorul creste in ochii
cititorului prin faptul c&, desi ii iubeste, el nu-si
idealizeazd eroii, ci i prezintd impreund cu
ciuddteniile si chiar scdderile lor. Portretizarea cu
mult tact si empatie, dar fara ascunzisuri si
ocolisuri, a reginei-poete Elisabeta-Carmen Sylva,
spiritistd practicantd, inclinatd spre exaltare,
victimd a propriei labilitati psihice, este graitoare
in acest sens. Autorul nu ocoleste nici impasurile
majore ale Inaltei societdti din Vechiul Regat, ca
de exemplu criza constitutionald provocatd de
perspectiva cédsatoriei lui Ferdinand, mostenitor
desemnat al tronului, cu Elena Vicarescu, sau
scandaloasa despartire a domnitorului Bibescu de
sotia sa, declardnd-o iresponsabild, iar pe fiul s&u
cel mic, bastard. Dar aceste ,pete” nu fac decat sd
sporeascd creditul imaginii generale mai mult
decét pozitive a Inaltei aristocratii roménesti ca
aristocratie a spiritului. Elena Bibescu, prezentd
adesea si in viata de concerte din tar3, a creat
unul dintre cele mai faimoase saloane pariziene,

Allegro barbaro II (2006)

unde ea, elevd la pian a lui Rubinstein i Liszt,
primea vizitele tuturor somitatilor vietii muzicale
si intelectuale franceze - de la Saint-Saéns, Fauré
si Debussy pand la Anatol France, Proust si
Maillol -, iar sotul ei, filolog si bibliofil, care a
adunat cam zece mii de cirti rare si isi redacta
jurnalul sub forma unor sonete, a mai scris, de
exemplu, si o monografie dedicati unui
compozitor german, prieten cu Liszt, Wagner si
Berlioz, azi complet uitat de lume, Berthold
Damcke. Printesa Elena Bibescu a fost o
admirabild si admiratd pianistd de carierd a epocii
ei, dar ea ar fi rimas nemuritoare si daci nu ar fi
avut alt merit istoric decat ca a descoperit si a
promovat geniul adolescentului George Enescu si
l-a lansat pe acesta in viata muzicald pariziana.
Acelasi lucru s-ar putea spune si despre ,cea de-a
doua vicemamad” a lui Enescu, Carmen Sylva,
strans legatd sufleteste de printesa-pianista.

Cartea are si o dimensiune morald care nu
poate fi trecutd cu vederea nici Intr-o recenzie atat
de sumard precum cea de fatd. C. D. Zeletin,
medic si profesor universitar de biofizics,
istoriograf, genealog, poet, prozator si traducator
din francez3 si italiani, autor a 40 de volume de
literaturd, a Inceput sa lucreze la aceastd carte
acum doudzeci si sapte de ani. latd un intelectual
care, in plind ,iepocd de aur”, cAnd atatia
istoriografi, scriitori si poeti roméani si-au pus
talentul in slujba cuplului dictator si a
totalitarismului de inspiratie nord-coreean3, a
inceput sd lucreze la edificarea unei ample
biografii de printesd, menitd s3 devind totodatd si
o operd de readucere in atentia cititorilor a
aristocratiei ca factor providential al primenirii
culturii nationale si europene! M3 aplec in fata
lui!

Sper si doresc ca opera lui C. D. Zeletin s
apard si la o cit mai mare editurd pariziand,
pentru ca si francezii si afle cit de benefice au
fost si pentru primenirea lor culturald saloanele
pariziene ale aristocratilor romani.

Cartea este o ,lectie” deosebit de binevenitd si
pentru noi, ardelenii. Suntem mandri cd Clujul a
dat Ungariei pe cel mai puternic rege al istoriei
acesteia, pe Matia Corvin, ci providentialii
guvernatori autohtoni ai Transilvaniei, baronul
Brukenthal si contele Gydrgy Banffy II, au
construit, In centrul Sibiului, respectiv al Clujului,
cate un somptuos palat, care ar fi obiective
turistice majore si in capitala austriacs, ne ldudim
cu Biblioteca Teleki din Targu Mures si
Batthyanaeum din Alba Iulia. $tim cd primul
teatru clujean s-a ndscut, in 1792, din initiativa si
spiritul de sacrificiu al aristocratiei locale si ca
baronii si contii nostri, pentru care cea de-a doua
limba (dacd nu chiar primal) a fost germana, au
fost prezente bine vdzute in saloanele vieneze.
Dar suntem oare destul de deschisi fatd de
meritele aristocratiei predilect francofone de peste
Carpati in edificarea Roméaniei culturale moderne,
de stilul de viatd al elitelor regitene¢ Imi vine in
minte un adagiu al compozitorului Robert
Schumann, din celebra sa scriere pedagogics,
Reguli muzicale pentru casa si viatd (1849):
yHinter den Bergen wohnen auch Leute. Sei
bescheiden!” (,,Si dincolo de munti triiesc
oameni. Fii modest!”).

Ce n-as da dacd am avea si noi un istoric si
scriitor de talia si tenacitatea lui C. D. Zeletin,
care ar sacrifica doudzeci si sapte de ani din viatd
pentru a cerceta si a dezvélui dimensiunile reale
ale legaturilor aristocratilor ardeleni - care si-au
impdrtit viata intre Viena si mosiile lor
transilvinene - cu Mozart si Beethoven si alti cei
mai mari ai capitalei imparatesti!

|
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Indiana Jones si regatul
craniului de cristal

. Ioan-Pavel Azap

: espre Steven Spielberg se poate spune orice,
doar ci este un regizor ocolit de succes nu.
- Succes datorat, pe de o parte, atit talentului

- mai exact profesionalismului, Spielberg fiind mai
degrabi un foarte bun meserias dect un artist
mdcinat de obsesii sau drame ideatice & existentiale
(cred c& putea s facd la fel de bine orice meserie,
atita doar cd, probabil, nu cu aceeasi plicere) -, cit
si, pe de altd parte, versatilititii uluitoare de care
este capabil. Ar fi inutil si superfluu s& enuméar
genurile si stilurile abordate, spun doar ci sunt
convins cd Spielberg ar fi fost in stare sa regizeze
cu aplombul si dezinvoltura din Indiana Jones si un
film despre noua revolutie agrard din Roménia
ceausistd a anilor "80, posibil si cu acelasi succes de
public. (Niciun repros in asta, Doamne feregte!
Dimpotriva!) si s3 nu uitdm ci Steven Spielberg a
debutat ca un ,minimalist”, ,sdrdcicios” rdu de tot.
Cum altfel poate fi considerat Duel pe autostrada
(Duel, 1971), cel mai ,simplu”, dar si cel mai curat,
mai onest, mai sincer - poate chiar si cel mai bun
film al sau¢

Chiar daci este imposibil ca printre cele
aproape 50 de filme regizate in aproape 40 de ani
de carierd s3 nu fie si rateuri (nu pot s3 nu
amintesc aici Rdzboiul lumilor / War of the Worlds
- 2005, unul dintre putinele filme de la care am
iesit din sald desi, din motive profesionale, imi
impun si vad un film péand la capit, oricdt de prost
ar fi sau mi s-ar pdrea mie ci e), Spielberg este un

Orfelinatul

model de reusitd si unul dintre regizorii cu cel mai
constant succes de public si, nu arareori, si de
criticd. Una peste alta trebuie sd recunosc c&l
indrégesc pe regizor (md rog, filmele sale -
majoritatea), iar serialul cinematografic Indiana
Jones - lansat taman in 1981 cu In ciutarea arcei
pierdute (Raiders of the Lost Ark) - il consider un
model al genului. Chiar dacd nu originalitatea il da
afard din casd, filmul, ca de altfel toate episoadele
seriei, poate fi savurat gi de citre spectatorii pretios-
pretentiosi (In mésura in care nu este vorba despre
niste ingi care se simt in permanentd responsabili
de tot greul si profunzimea acestei lumi, desi in
mod cert acestia sunt prea ocupati ori prea ,abisali”
pentru a merge la cinemal), fard a-si simti lezat
intelectul.

Indiana Jones si regatul craniului de cristal
(Indiana Jones and the Kingdon of the Crystal
Skull, SUA, 2008; sc. David Koepp; r. Steven
Spielberg; cu: Harrison Ford, Cate Blanchett, Shia
LaBeouf, Karen Allen, John Hurt, Jim Broadbent) -
cel de-al patrulea film al seriei, dupd amintitul In
cdutarea arcei pierdute, Indiana Jones si templul
blestemat (Indiana Jones and the Temple of Doom,
1984) si Indiana Jones si ultima cruciadd (Indiana
Jones and the Last Crusade, 1989) - nu aduce
nimic nou in plan epic ori tipologic, Intdlnim si aici
acelasi schematism caracteriologic, acelasi
comportament previzibil al personajelor, aceleasi
tipologii consacrate. Dar tocmai acesta este unul

. Lucian Maier

ivnita din Psycho, masca din Elephant Man,

perceptie extra-senzoriald, atmosferd ca in The

Others, cogsmaruri, medium, fantome, saci cu
schelete, intuneric si o bandi sonord care mentine
fiorii. El Orfanato (Orfelinatul), un film regizat de
Juan Antonio Bayona si produs de Guillermo del
Toro, are toate ingredientele filmelor de groaza.
Unele dintre acestea pot fi identificate precis si se
pot trasa linii de inrudire cu filmele in care le-am
mai vizut. Astfel, momentan, pot fi g3site tot felul
de explicatii si se pot face tot felul de prognoze cu
privire la ceea ce se petrece pe ecran. Jocul
regizorului cu spectatorul, prin intermediul acestor
chei ale genului, dubleaza excelent jocul psihologic
care se leagd Intre personajele din film. Excelenta
orchestrare a tuturor acestor semne cinematografice
ale horror-ului (psihologic) asigurd un parcurs plin
de mister care tine spectatorul in tensiune pind la
final. Aici lucrurile se stricd putin, cici concluzia
autorului prea este inspiratd de El Labrinto del
Fauno, iar dincolo de sfirsit existd si un epilog uns
bine cu friscd pufoasd. Finalul+epilogul nu sint cele
mai inspirate cu putinti fiindca regizorul impinge
explicatiile dincolo de pragul necesar unei bune
intelegeri a povestii. Putem trece insa peste mura pe
care Bayona ne-o vird-n gurd cu forta, deoarece pind
in acel moment filmul nu are scapari. Actorii sint
bine infipti in roluri, montajul e brici, iar camera de
filmat mentine atent isonul povestii: fie surprinde
frumusetea falezei unde se Inalti fostul orfelinat,
pentru a mari disconfortul spectatorilor atunci cind
coboard tenebrele asupra spatiului respectiv, fie

ridica si mai mult misterul - atunci cind urmeaz3
ultraincet personajul aflat in plind cercetare.

Laura (interpretatd excelent de Belén Rueda, pe
care am mai vizuto in Mar Adentro) este mama
adoptiva a lui Simén (Roger Princep), un copil
infestat cu HIV. Alaturi de sotul ei, Carlos
(Fernando Cayo), Laura cumpérd vechea clddire a
orfelinatului in care ea Insdsi copildrise. Dorea sa o
amenajeze incit s3 poatd gdzdui si Ingriji copii cu
dizabilitati. Dar odati instalati In noua locuints,
Simdn incepe s 1i spund Laurei cd si-a facut (noi)
prieteni imaginari in casa si cd uneori se joacd
Impreund. Citeodatd Simdén e Inspdimintat de
aceste niluci. Ins4, pentru a pstra psihicul intr-o
conditie cit mai buni, Laura cauti necontenit si
adoarma temerile copilului inventind istorii in care
colegii imaginari de joacd ai lui Simén s3 poatd fi
considerati prezente normale. Cind Simén dispare,
Laura realizeazd ci si neatentia sa ca pdrinte e de
condamnat. Treptat, gésirea copilului e luatd pe
cont propriu de femeie si va lua forma unui joc al
indiciilor, un puzzle care va fi rezolvat prin gisirea
unor piese raspindite prin trecutul Laurei sau prin
curtea si clidirea fostului orfelinat.

El Orfanato se inscrie in galeria filmelor horror
aflatela-limiti, la limita altor genuri. Prin
intermediul sfiritului, filmul este (si e posibil sd
rdmind pentru privitor) o dramd profund&, povestea
recuperdrii unui sentiment de culpd draconic. Prin
ritmul istorisirii i prin tensiunea existentd in
poveste, El Orfanato e un thriller veritabil. Prin
toate acestea, El Orfanato e un horror mai putin

dintre aspectele care dau farmec filmului si viati
eroilor s3i - o viatd pe care puterea fictiunii o face
uneori mai veridicd decit viata multor personaje
reale, in ciuda intdmplirilor, a aventurilor
incredibile In care acestia - eroii filmului, ai fictiunii
adicd - sunt antrenati. Faptul ci Indiana Jones nu
mai este la prima tinerete (ba nici chiar la a doua,
ci de-a dreptul in pragul senectutii) este exploatat
cu mdsurd (citeste: cu ironie), fard Ingrogiri ori
supralicitdri inutile. Nici faptul c& batrdnul Indiana
Jones are un fiu nu transform filmul intrun
simplu pretext pentru Harrison Ford de a se
reintalni cu un personaj, banuiesc, drag sau pentru
Spielberg de a reincalzi o supi sleitd. Dimpotriva.
Dacé nu ignordm umorul prezent incd din prima
secventd si stilul clasic in care este dirijata regizoral
povestea, inclusiv faptul cd nu se face abuz de
efecte speciale (sau, ma rog, acestea nu sunt defel
ostentative), avem un film de-a dreptul savuros,
deconectant si relaxant mai ceva ca o baie (era si
scriu bere...) rece Intr-o zi de vard canicular.

De remarcat Cate Blanchett, care realmente se
rasfatd Intr-un rol negativ - combinatie reusitd de
benzi desenate, desene animate si (un pic de) joc
video. Nici ,prestatia” plind de ironie a (si la
adresa) lui Sean Connery nu este de ignorat: el
apare doar intr-o fotografie provocind nostalgia
fiului Jones-Ford...

Faptul c& Spielberg n-a predat stafeta regizorald
altcuiva, ca In cazul lui Jurassic Park (cind bine a
ficut, Joe Johnston reusind cu Jurassic Park III cel
mai bun episod al intregii serii), spune ceva despre
yrelatia” regizorului-cameleon cu proiectul Indiana
Jones: acesta este filmul pe care adultul Spielberg i
face, periodic, cadou copilului Steven. Din fericire,
f3rd a mima inocenta copildriei.

|

natural (ca gend dominant3). Din punct de vedere
al stilului de a mentine misterul, El Orfanato se
inrudeste pind la un punct cu Rosemary’s Baby. Ca
si in filmul lui Polanski, pind spre finalul aventurii
din El Orfanato rdmine vie o intrebare esentiali:
ceea ce vedem pe ecran nu e doar psihoza cuiva
care si-a pierdut fiul si giseste o explicatie in
supranatural sau paranormal¢ Pentru c3, in ambele
cazuri, starea psihicd precard a personajelor
principale feminine ar putea explica fenomenele de
pe ecran - presupusa interventie a diavolului in
Rosemary’s Baby si presupusa prezentd a
fantomelor in El Orfanato. Dincolo de aceastd stare
care persistd In ambele filme, interesele proiectelor
sint diferite; Polanski discutd paranoia urband si
sensurile sexualititii in vremea contraculturii din
America anilor "60, pe cind Bayona vorbeste despre
familie si responsabilitate, despre vini si, oarecum,
despre destin (Laura plecase din orfelinat la o virstd
apropiatd de cea a lui Simén; imediat dupa plecarea
ei s-au petrecut ororile pe care ea le va descoperi
atunci cind il va cduta pe copil; Simén devine o
punte de legdturd a femeii cu istoria din care, prin
adoptie, a fost extrasd cindva).

Asadar: avem in fatd un film bine lucrat, plin de
tensiune si cu un parcurs incitant, care asigurd o
sutd de minute de traire intens3. Filmul meritd
vazut, cu o rezervd, insa: epilogul. E de preferat s&
nu va impiedicati in concluzia oferitd de Bayona,
un fel de te cunosc, te iubesc, inteleg de ce ai facut
asta gi iti multumesc c4 imi dai un semn, e bine
acum!

|
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colationari

Cand necazurile se odihnesc
si te culci intre cuvinte

. Alexandru Jurcan

unoastem multi scriitori care au recurs la

pseudonime (din varii motive) pentru

cartile lor. Ce a ficut acum un an regizorul
Claude Lelouch, furios pe esecul ultimului sdu
filmé¢ A inceput munca la filmul Roman de gare,
dandu-se drept producitor al respectivului film,
pretinzind (trdiascd impostura glumeati!) ca
regizorul ar fi un Hervé Picard. lati un film
realizat incognito si selectionat la Cannes in 2007,
in afara competitiei. Imediat dupd selectie,
Lelouch dezviluie adevirul -adici... EU sunt
regizorul, v-am dus de nas acum la 50 de ani de
cinema si la al 40-lea film! si a afirmat: “Fericirea
e atunci cadnd necazurile se odihnesc. Daci
incercam si le evitdm, nu avem dreptul la
fericire”. Nu a avut Lelouch satisfactii¢ Oscar-ul,
Leul de Aur, Palme d’Or... In anii ‘60 a cunoscut
piedestalul succesului populist. Mai ales cu Un
barbat si o femeie, care i-a cimentat stilul,
“oferindu-” si reversul, adica: regizorul va recidea
in propriile clisee, va fi redundant, criticat,
huiduit, parasit. Astfel c3, anii trecuti, Lelouch a
invitat gratuit spectatorii si-i vad3 filmele,
pierzand multi bani, dar ce conteazi¢ Trilogia
Parizienii a fost astfel lansati.

Regizorul, ndscut in 1937, are sapte copii si un
club la Paris, cu cteva sili de proiectie. Cum si-a
inceput cariera¢ A picat la bac, iar tatil siu i-a
oferit (spre consolare) un aparat de filmat, cu care
Lelouch s-a dus In URSS si a realizat documentare
(cu camera ascunsd). Orice s-ar spune, Lelouch
stie unde si plaseze camera, intr-un registru

Forspan

extrem de empiric, obtindnd spontaneitate.
Supraliciteaz3, insd, acel “roman-photo”, cu
planuri imobile sacadate si foloseste cam
pleonastic muzica. il preocupa destine, povesti,
flash-backuri metafilmice. In filmul Partir-revenir
personajul principal e doamna Lerner, o scriitoare
evreicd a cirei familie a fost deportatd in urma
unui denunt odios. Dupd 30 de ani ea isi prezinta
cartea autobiografic la o emisiune a lui Bernard
Pivot (“Apostrophes”). Insi Lelouch nu scapd de
obsesie si iatd cd in Roman de gare Judith apare
la o emisiune cu scriitori.

Cine joacd in film ¢ Inegalabilul Dominique
Pinon (l-am vdzut in Delicatesen, Amelie, Alien 4,
Cetatea copiilor pierduti), Fanny Ardant si Audrey
Dana (o revelatie in rolul lui Huguette). Cine
cantd¢ Gilbert Bécaud. Un generic lung, cu
interstitii narative, cu muzicd lacomd, ce inghite
dialoguri (s& fie un soi de infatuare maniera de a
prelungi un generic¢). Pierre Laclos e secretarul
scriitoarei Judith. Mai bine zis, un furnizor de
subiecte, tdnjind dupd statutul de scriitor. Cum se
scrie o carte¢ Cum se face un film¢ Viata Insasi
devine un platou profitabil. Iti alegi personajul si
il urmezi In propriu- culcus. Pierre are un
reportofon. Cartea, asadar, se scrie singurd. Cat e
fictiune, cét e literaturd¢ Incursiunea in realitatea
campestrd-bucolic-idilicd a coafezei Huguette
putea da nastere unei comedii oneste (vezi
secventa mimdril... necesare a unui orgasm).
Numai cd Lelouch vrea s& complice, sd creeze
bucle superflue, garnisite cu clisee. Mai trebuia o

. Ioan-Pavel Azap

hiar dac3 In cursa pentru Oscar Remusgcare

(Atonement, Marea Britanie / Franta, 2007;

sc. Christopher Hampton; r. Joe Wright; cu:
Saoirse Ronan, Romola Garai, James McAvoy,
Vanessa Redgrave) n-a obtinut decit o statuetd
pentru muzicd originald, se poate lduda cu Globul
de Aur (tot) pentru muzicd dar §i pentru cea mai
bund dramd si, mai ales, cu un Premiul special
pentru regie obtinut la festivalul venetian. Dincolo
de orice premii, Remuscare, ecranizare dupd un
roman de Jan McEwan - povestea unei scriitoare
ajunsd la senectute care incearcd sd-si rdscumpere
prin fictiune vina de a fi distrus, adolescent3 fiind,
printr-o falsd marturie, viata surorii ei si a
prietenului acesteia -, este un film bine sustinut
dramaturgic, cu personaje complexe, cu o intrigd
spectaculoasd, melodramatic in limitele bunului
simt si ale bunului gust, condus/construit/dirijat cu
ména sigurd de regizorul Joe Wright (de retinut
planul-secventd extrem de lung si de complex de
pe front!). Un film frumos, construit intr-o manierd
clasica, defel sofisticat, multumind deopotrivd
spectatorul pretentios cit si spectatorul care
frecventeazad mai rar cinematografele. Chiar dacid
nu de revdzut, Remuscare este cu sigurantd un film
care meritd sd fie vazut.

Nu e de ignorat nici Avocatul terorii (L'avocat
de la terreur, Franta, 2007), un documentar n

regia lui Barbet Schroeder care prezintd (sau
Incearcd, sau pretinde) biografia avocatului francez
Jacques Vergés, personaj misterios si controversat
care i-a apdrat in anii ‘50 pe asa-zisii teroristi ce
luptau pentru eliberarea Algeriei de sub dominatia
francezi (construindu-si pledoaria deloc ortodox,
printr-o comparatie acidd cu fascismul german!),
dar si, mai tirziu, pe Klaus Barbie - c&ldul din
Lyon sau pe Slobodan Milosevi¢. Fird a oferi
raspunsuri clare (desi faptul cd Verges insusi apare
in ,rolul principal”, aparent explicindu-se, poate
spune cite ceva despre pozitia lui Schroeder) la
Intrebari mai mult sau mai putin retorice in ce
priveste istoria recentd, Avocatul terorii nu se
sfieste s& inducd ideea ci tot ce se intAmpls la
nivel macrosocial, la nivel macroistoric este
manipulare si conventie politica.

Reduceti de personal (Severance, Marea
Britanie / Germania, 2006; sc.: James Moran,
Christopher Smith; r. Christopher Smith; cu: Toby
Stephens, Andy Nyman, Laura Harris) este un
horror doar in intentia regizorului-coscenarist, altfel
pelicula oscileazd permanent intre horror de gang,
parodie horror, comedie involuntard, comedie
neagrd (tot fir3 voie), film de aventuri - fard a fi
nimic din toate acestea. $i cum din nimic nimic
risare, Reduceri de personal este un film (mult
spus!) eterogen (sd spui cii eteroclit ar fi un

-

A THRILLER FROM
ACADENY ANWARD WINNER CLAGDE LELOUCH

sord Indrdgostitd de comisarul de politie, un
vapor de vacantd, sticle de vin..., apoi iar emisiuni
explicite cu scriitori, plus... bombal O sinucidere.
A scriitoarei. O aruncare in neant ca nuca in
perete, nepregatita epic. Rdmane intr-o
verticalitate de invidiat personajul lui Dominique
Pinon, care stie c, din cand in ciAnd “trebuie si
te culci cu cuvintele”. Si sd invite la emisiune un
personaj-prototip, care sd acuze scriitoarea (la noi
ar fi sunat cam asa: “Nu ti-e rusine, fi, si mi
folosesti In cartea ta si si afirmi, pe deasupra, cd
Dumnezeu ti-a dictat romanul¢”).

Ridmaéne un mit al stilului Lelouch, o
autopastisare ametitoare, un carusel al temelor
bititorite, mereu in ciutarea acelui “sabada-ba-da”
din1966, in absenta cuvintelor grave.

4
i

JAMES McAVOY KEIRA KNIGHTLEY

¥OU CAN ONLY IMAGINE THE TRUTH

|'ATONEMENT

compliment!), la care rdzi de debilitatea
subiectului, te miri, esti nedumerit, iti pui intrebari
legat de ,dihania” cu pretentii de film ce se
deruleazd pe ecran, dar in niciun caz nu te sperii.
Ca o dubld curiozitate: actiunea se petrece undeva
la granita dintre Ungaria si Romaénia, iar
personajele negative nu sunt roméni ci unguri si
rusi.
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Continuare din numérul trecut)

ele doud povestiri care stau la baza filmului

Rashomon!, realizat de Akira Kurosawa in

anul 1950, sunt distribuite ca materie epicd
inegal de citre regizorul-(co)scenarist. In timp ce
Intr-un bunget de pddure ocupi locul principal in
subiectul filmului, cealaltd povestire, al cérei titlu
este asumat In Intregime de film, are o prezentd
mai mult decat restransi. Insisi aceastd alegere a lui
Kurosawa - doud povestiri scrise la distantd destul
de mare una de cealaltd - duce demersul
cinematografic al viitorului regizor al Tronului
insdngerat sau Ikiru intr-o zond care, dacd nu poate
fi inteleasd in Intregime mdcar poatd fi ,scuturatd”
de citeva sensuri. Noua stilisticd prezentatd de
Akira Kurosawa, aldturi de uimirea lumii europene
la vizionarea acestui film, atunci, la Venetia anului
1950, sunt date care se cer explicate prin
cunoasterea mai profundd a materialului narativ a
celor doud povestiri ale lui Akutagawa, cel care se
spune cd ocupd un loc special in literatura japoneza
precum un Poe In America sau Maupassant in
Franta. La acest demers vom adauga un altul, intr-
unul din episoadele urmétoare, care se va ocupa de
poezia nakata si haiku, de probleme generale legate
de teatru No, precum si de influenta covarsitoare a
acestora asupra lui Kurosawa, in general, si a
filmului Rashomon, In particular.

Povestirea Rashomon se desfisoard undeva la
marginea orasului Kyoto, la poarta numitd
Rashomon, intr-un timp neprecizat, un timp al unei
péci relative, aparut la capdtul unor crunte rdzboaie
civile. Rashomon se dovedeste a fi un templu vechi
a cdrui functie de apirare a orasului a disparut.
Acum, l3sat In parasire, este cotropit de buruieni si
starvuri de animale ldsate de tdranii din zoni:
,Dupd ce se Insera, totul parea acolo atit de
infiordtor, Incat nimeni nu cuteza sd se apropie.”
Alci, peste acest spatiu al Portii, o ploaie de vard nu
conteneste si cadi. Vremurile de odinioard, cele ale
belsugului si ale linistii, au disparut. Acolo, nu
foarte departe, orasul Kyoto se zbate in mizerie,
foamete, atacuri armate si multe alte neajunsuri.
Din aceastd pricind oamenii s3raciserd atit de mult
incat pand si familiile Instérite ale samurailor erau
obligate a-si concedia slujitorii. Un astfel de
personaj, imbracat intr-un chimono albastru, carpit
si destul de Invechit, se addposteste in acest loc
incercdnd s3 se gindeascd la viitorul sdu. Orasul
bolnav era ldsat undeva departe in urma lui.
Trebuia din acest moment si-si schimbe viata. Ani
de zile a stat in sigurantd, liniste si belsug. Acum
menghina nemiloasi a istoriei parea s&i schimbe
destinul. Putea si se pund pe hotie sau chiar pe
crimd. Oricum, legea nu are cum sa- giseascd
pentru c& ea, legea, pirea a fi disparut demult. El
urma si trdiascd din firddelegi dar totusi trebuia si
fie prudent, s3 se ascund& bine. Deocamdati ziua
de méine pare a fi departe. Important acum este sd
se addposteascd de ploaie si de privirile unor
musafiri nepoftiti care ar putea si1 descoasd vis-&
vis de prezenta lui acolo, Intr-un loc silbatic, plin
de animalele padurii. Chiar dacd nu se face inci
vinovat de nimic, cine l-ar asculta Este obosit,
neras, iar vesmintele par a fi furate. Prin urmare se
va ascunde peste noapte in spatiul de deasupra
Portii iar dimineatd, cAnd va iesi soarele, va lua o
hotirére. Va escalada scara abruptd ce urcd spre
podul Portii, de fapt un fel de turn din lemn destul

de subred, intunecat si inghesuit. Acolo, la capatul
scarii va privi induntru si va ,zdri cateva hoituri
aruncate la intdmplare pe dusumea. [...] S-ar fi
indoit oricine cd momadile acelea fuseserd vreodati
vii, atat de tdcute erau acum pentru vecii vecilor.
Umerii, pieptul si trunchiurile le rdsdreau in lumina
stearsd, in timp ce celelalte parti ale corpului li se
pierdeau in umbra. Duhoarea nesuferitd a acelor
starvuri date in putrezire 1l ficu sdsi ducd ména la
nas.” lar ajuns aici, in penumbra noptii, slujitorul
vede o mogéldeatd care, aplecatd peste trupurile
descompuse, smulge firele de par de pe capetele
acestora. Ciudata ardtare ii provoacd barbatului o
profunda repulsie si greatd. Mirosul mortii si chipul
acelei pocitanii 1l fac pe barbat si se gdndeascd la
crim3. O astfel de fiintd nu poate sd mai trdiasca.
Cu ultimele puteri, Ingrozita la randul ei si ea de
gandul mortii, batrina ii va spune barbatului ci
smulge lesurilor umane pdrul din cap deoarece din
asta trdieste. Va vinde parul si isi va cumpéra de
mancare. Oripilat peste masura, fostul slujitor o va
jefui pe batrdnd de putinitatea hainelor ei si va
cobori scara pierzdndu-se In bezna noptii. Batrina
Isi va reveni cu greu, se va tirl pAnd la marginea
podului si va constata cd ,dincolo de treapta aceea,
nestiutor si nestiut, se Intindea doar Intunericul”.

A doua povestire care sti la baza scrierii
scenariului ecranizat de Kurosawa se numeste Intr-
un bunget de padure si este scrisd sub forma unor
relatiri ale unor personaje pe marginea unei
farddelegi comise in adancul unei paduri. Aici un
faimos tilhar se intalneste cu totul Intdmplator cu
doi soti tineri: Takehiko si frumoasa sa sotie
Masago. Ea are 19 ani si caldreste un cal alb, este
frumoasa si stirneste pasiunea banditului Tajomaru.
Acesta, ticluind o poveste despre o comoard
ascunsj, il atrage pe birbat In adancul padurii,
profitd de neatentia lui, il atacd si mai apoi il leaga.
Apoi o violeazi pe sotia acestuia. Aceste sunt
faptele. Povestirea Insd alunecd pe mai multe nivele
in care vedem diferite versiuni ale acestei IntAmpléri
in urma céreia sotul moare ucis, versiuni povestite
de cei implicati In aceste evenimente. Astfel, prima
madrturie este cea a padurarului care a descoperit
primul crima, Mdrturia unui tiietor de lemne
interogat de un comisar al Inaltei Politii, a doua
este Mdrturia unui preot budist ritdcitor, interogat
de un comisar al Inaltei Politii, a treia se numeste
Mearturia unui politist interogat de un comisar al
Inaltei Politii, a patra este Mérturia unei bitrane
interogate de un comisar al Inaltei Politi, a cincea
este Mdrturisirea Iui Tajomaru, a sasea este
Marturisirea unei femei care a venit la templul
Shimizu iar ultima relatare, a saptea, este Povestirea
celui ucis, asa cum a fost ea transmisd printr-un
mediu.

Toate aceste scurte relatiri, unele de nici micar
o paging, sunt de fapt sapte monologuri a sapte
personaje care relateazd subiectiv o intdmplare.
Marele talent a lui Akutagawa este acela cd prin
extraordinara putere creatoare de a imagina o
situatie precum si pregnanta vizuald a acesteia,
contureazi o scriere cu o mare putere de sugestie si
o neobisnuitd subtilitate artistici (nu trebuie omis
aici, dincolo de cele aproximativ 150 de povestiri
scurte, faptul cd autorul povestirii Rashomon a fost
in epocd unul dintre cei mai originali creatori de
poezie haiku).

S& mai spunem cd, dacd Rashomon reprezintd
debutul siu in literatura japoneza in 1915, cealaltd

[KUROSAWA

povestire din care Kurosawa s-a inspirat, Intr-un
bunget de paddure, a apdrut in anul 1922, dupd o
pauzd de un an, timp in care Akutagawa a vizitat
China. Acesta trebuia s scrie pentru ziarul unde
era angajat o serie de reportaje, mai ales articole
legate de spiritualitatea extremititii nordice a
Chinei. Dar ticerea scriitorului a fost total3 si,
pentru o vreme, prietenii au crezut ca acesta nu se
va mai Intoarce niciodatd in Japonia. Nimeni nu
stie ce a fcut Akutagawa in aceastd perioadd dar se
presupune c& In cilitoriile sale o bund parte din
timp a dedicat-o méindstirilor tibetane. Se crede ca
acolo ar fi avut un lung sir de revelatii care pani la
urmai au dus la acutizarea problemelor de sinitate
pe care deja le avea. Dac3 acestea au existat intr-o
oarecare masurd si inainte de a pleca in aceastd
lungd célatorie, la intoarcere, problemele legate mai
ales de anxietate devin din ce in ce mai grave. Cinci
ani mai tarziu, in iulie 1927, se sinucide prin
otravire cu veronal. In scrisoarea lui de adio l4sata
unui confrate Rylinosuke Akutagawa scrie: ,Lumea
in care triiesc este una a suferintei nervoase dar
lucide ca o bucata de gheatd. Sinuciderea trebuie sd
imi redea pacea dacd nu chiar fericirea. Acum, fiind
pe cale de a incheia cu viata, am descoperit
frumusetea naturii mai mult decét as putea-o
exprima In cuvinte. Am vdzut, am iubit si am
inteles mai mult decét altii.”

(Urmare in numdarul viitor)

Note:

1 Nu putem decét sa subscriem la afirmatia
facutd de Jay Leyda in The films of Kurosawa (din
»oight of Sound”, octombrie 1959, nr. 22):
ysurpriza Intregii lumi cinematografice cu ocazia
prezentdrii lui Rashomon la festivalul de la Venetia
in anul 1951, va fi un paragraf dramatic in toate
viitoarele istorii mondiale ale cinematografului.”
Kurosawa nu a stiut cd Rashomon a ajuns la
Venetia datorit4 italienilor. In timpul ceremoniei
decerndrii marelui premiu el a subliniat faptul cd
compatriotii s3i dispretuiesc cel mai mult filmele
japoneze si ca stampele japoneze au fost
considerate un articol banal inainte de a ajunge in
Europa.

2 Citatele sunt luate din volumul Rashomon de
Rytinosuke Akutagawa, Editura pentru literatura
universald, Bucuresti, 1968, traducere de Ion
Caraion.
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Vimane secuiesti

. Ovidiu Petca

xpozitia retrospectivd Székely Géza (la 50 de
ani) de la Galeria Barabds MikIds nu a fost
o revelatie pentru mine.

Fiind familiarizat de mai bine de doudzeci de
ani cu opera artistului, fiind prieteni buni, am
avut ocazia de a-i vedea lucrdrile in timp, Intr-o
dezvoltare lentd, imperceptibild, cosmics,
asemenea rostogolirii rotii de car, element mitic
dominant In creatia sa.

Opera sa este dirijatd de un mecanism
intelectual complex, asemenea unui ceas de turn
cu multe roticele, fiecare cu un rol bine definit.
In acest mecanism timpul curge cu o lentoare
ingrijordtoare pentru vrsta umand gi, dacd n-ar fi
munca sustinutd ca dascil la Liceul Apdczai Csere
Jdnos, siguranta preddrii stafetei, as spune ci
riscul lui Székely Géza este de a avea o operd
neterminatd. Dar el si-a construit universul pe
continuitate si pe traditia populard secuiascd
solida, perend, pe o mitologie vie, uneori
primitiva, alteori incalcitd si sofisticats, deci
modernd. Pentru a defini un stil specific local se
foloseste de conexiuni culturale. Acest lucru se
realizeaz prin crearea unor verigi dinspre dascalii
valorosi: Dedk Ferenc, Feszt LdszI6 si Cseh
Gusztdv, cei care au sondat acest teren mitic
transilvan si au creat opere reprezentative dintr-o
perspectivd intelectuald. Acest triumvirat a dat
pentru prima oard dimensiuni universale graficii
clujene. Gestul sdu de apropiere asumati citre
premergatori este evident in ciclul de gravuri
Céntec cosmic, preludnd si fixand solutii tehnice
sau cligsee pe care le numim traditie. Alte
conexiuni sunt realizate prin crearea unor noi
verigi dinspre avangardistii maghiari ca Moholy-
Nagy, Kassdk sau mai putin cunoscutii Korniss
Dezsé si Vajda Lajos. Integrarea elementelor
specifice constructivismului in opera sa este un
semn evident al acestei comuniuni. As aminti
gravurile La rdscruce, Masina timpului, Perpetuum
mobile si seria de monotipii Allegro barbaro,

inspiratd din muzica marelui compozitor si
folclorist Barték Béla, cu o abordare filosofici a
mitului popular si nu una emotivd, anecdoticd des
exercitatd de confratii nostrii de toate etniile.
Chiar si lucrdrile cu un mesaj direct cum ar fi
Totemurile noastre, Presimtire dar mai ales
Gornistul sunt mai degrabd mitice decét istorice
sau patriotice.

Pentru descifrarea operei lui Székely Géza
trebuie sd folosim intregul arsenal intelectual al
civilizatiei contemporane.

Aceastd perdea intelectuald incifratd a operei
este compensatd de o activitate didacticd
sustinutd, dar mai ales de calitatea de organizator
al expozitiilor societatii Barabds MikICs.
Propunénd teme atractive si folosind mai multe
locatii, Intr-un mod inventiv si de invidiat, a reusit
sd atragd artisti valorosi din urbea noastrd sau de
peste hotare. Aceste expozitii sunt itinerate in
orase transilvane dar si in Ungaria.

Am fost colegi la Jon Andreescu in ani diferiti
de studiu, limitd definitd de un paravan de panz3,
care nu constituia un obstacol, cel putin
comunicdrii verbale. Dupa rarele si scurtele
pezente profesorale printre noi, paravanul se
deschidea vizitelor reciproce, pentru cd adevirata
practicd era furtul meseriei de la studentii mai
mari. Aceste contacte erau mult mai importante
decat materia predatd de profesor. Se creea o
legaturd directd si misticd cu generatii apuse de
artisti si cu metodele lor tehnice. Stiam cu totii ci
la institut secretele gravurii se invatd de la
student, la student, nu de la profesor, care nu se
va ageza langd tine niciodatd pentru a-ti ardta, iar
teoria pe care o predd este Intotdeauna scrisd mai
bine 1n cirti.

Desi suntem de o varsti, o asemenea ciliuzi
a fost pentru mine Géza in anii studentiei.
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