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agenda

O vara nu tocmai amorfa

. Claudiu Groza

Intalnire cu Vosganian

,Starea Uniunii” a fost subiectul unei intilniri
informale a vicepresedintelui Uniunii Scriitorilor
din Roménia, Varujan Vosganian, cu citiva
scriitori clujeni, In 15 august. Au participat la
reuniune Irina Petras, presedintele filialei Cluj a
USR, Doina Cetea, Constantin Cublesan, Adrian
Popescu si sus-semnatul.

Intalnirea a fost agreabild si colocviald, desi
s-au discutat si puncte nevralgice ale breslei
scriitoricesti din Romania. Una din temele care au
revenit de-a lungul conversatiei a fost crearea unei
structuri impresariale eficiente, care si reprezinte
interesele scriitorilor roméni nu doar in relatie cu
piata culturald roméneascd, ci mai ales cu cea
strdind. Modificérile statutului, care urmeazi s
fie discutate in aceasti toamn, au fost un alt
punct al discutiei. In principiu, toti participantii
au optat pentru ideea prezentirii unui proiect
managerial al conducerii USR, cu tinte pragmatice
si de prestigiu cultural. Situatia financiard, desi
imbun&tititd fatd de mandatul echipei precedente,
nu este Incd multumitoare, a observat Vosganian.
Vicepresedintele USR crede c& implicarea mai
multor tineri scriitori in dinamica uniunii ar putea
restructura USR, destul de inertiald in acest
moment In raport cu realitdtile capitaliste.

Poeme pentru prietenii lui Radu Siplican

Editura Eikon a publicat recent un nou volum
postum al regretatului poet si critic literar Radu
Saplacan. “Poeme pentru prieteni” reuneste ver-
suri dedicate de autor celor apropiati lui, de la
scriitori celebri, precum Ion Muresan, la prieteni
de suflet.

Cartea este editatd si prefatatd de Ioan Pintea,
postfata empaticd 1i apartine lui Vasile Dragomir,
iar nota biobibliografica a fost realizatd de Cornel
Cotutiu. Toti trei scriitori si prieteni ai lui
Saplacan.

Radu Séplacan a murit In 2002, la doar 48 de
ani. A fost, inci din tinerete, unul dintre marii
animatori culturali ai Ardealului. A fost membru
al cenaclului literar “Tribuna”, in studentie,
devenind apoi liderul celebrului cenaclu
“Saeculum”, unicul cenaclu literar independent
din Roménia. S&pldcan a fost unul dintre cei mai
redutabili critici literari ai generatiei "80. Foarte
onest, dar si foarte trangant in aprecierile critice,
el a fost si un promotor al tinerilor scriitori.

Pe cit de acid era Radu Sdplacan In postura
de critic, pe atit de fin, elegiac si sintetic se
dovedeste ca poet. O demonstreazi si aceste ver-
suri, incdrcate poate, prin dedicatiile pe care le
poartd, de un filon afectiv mai marcat. O parte
din ele sunt dedicate membrilor familiei, aici
intervenind o notd elegiaci, usor tristd. In
poemele inchinate prietenilor, autorul este mai
jucdus, mai destins.

“vinzi o carte asemeni copildriei/ si te declari
nul”, din “Fructe de sticld”, dedicat lui lon

Muresan, sau “am o bucatd de Intrebare:/ pe
spaliere crude ce creste domnule/ profesor, ce¢”,
din “Nespus de mult colorate”, poem dedicat lui
Mihai Dragolea, sunt doar doud exemple ale spiri-
tului jucdus al poetului Radu S&placan.

Alti “destinatari” sunt plasticianul Marcel
Lupse, folkistul Florin S3sdrman, sculptorul
Maxim Dumitras, plasticianul Ovidiu Avram.

Intro cheie aparte, dezviluind ceva din per-
sonalitatea si felul de a fi al lui Radu Siplican,
trebuie citite “muntele rece” (“e frig aici, intre pia-
trd si clopote/ ca intre silabe...”) sau “Omul cu
ochii galbeni”.

Volumul cuprinde si o sectiune de poeme pos-
tume, dedicate unor prieteni mai tineri ai lui
Sdplican.

Exceptionald, plind de umor, de tristete si de
spirit al prieteniei este postfata lui Vasile
Dragomir, care Incepe cu o strofd scrisd de Radu
Sapldcan la 18 ani: “Cand in noapte mai taci ce-ai
zis/ Doamne, mintea mi-o vanturi/ Adorm cu
capul pe magina de scris/ si fruntea mi-e plind de
rAnduri”.

Oltenia federalisti

Mi-a atras atentia, ca persoand implicatd direct
in “subiect”, odinioard, editorialul lui Radu Pavel
Gheo din Suplimentul de duminic, nr. 192, 16-
22 august 2008. Romadnia federald abordeazs,
intr-o cheie cu totul altfel decit acum sase ani,
tema “federalizarii”, “regionalizrii” tarii, care
atunci a atras panica otdratd a nationalistilor,
moderatilor, ba chiar a tuturor politicienilor
romani. Pentru ci, demonstreazd Radu Pavel
Gheo, acum situatia e diferiti.

“...Romania incepe s& se federalizeze de la
sine. [...] Centrul pierde controlul asupra regiu-
nilor sau judetelor si se vede nevoit s& facd
diverse compromisuri ca sa-si asigure fidelitatea
liderilor locali”, scrie colegul Gheo, dand si exem-
ple concrete. Precum Constanta, al cirei lider
local si-a impus recent punctul de vedere chiar
Intr-o mare reuniune a partidului siu, sau... ei, da,
Oltenia.

“Din cite am dedus pand acum, Oltenia - sau
o mare parte din ea, ce include judetele Gorj si
Dolj - este deja in afara jurisdictiei statului
roman. Acolo functioneaz3 cu totul alte legi,
despre care afli lucruri vagi din ziare si pro-
gramele de stiri de la televizor.”

Acum, aratd autorul, cel mai putin se vorbeste
despre sensibilul pdnd mai ieri subiect tocmai in
Transilvania, de unde pornise “periculoasa”
propunere.

“Poate fiindca aici se vorbea de regionalizare
si federalizare, idei mult prea complexe pentru
omul politic autohton”, mai atent la celalalt
fenomen, care, scrie Radu Pavel Gheo, nu e
“tocmai federalizare, ci feudalizare. Lucru vechi,
verificat, deci sigur...”

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Biblioteca Italiana -

O provocare

. Monica Fekete

uédnd in considerare importanta culturald a

manifestirii clujene care are scopul de a pune

n evidentd amploarea si importanta
colabordrii culturale italo-roméne, consider oportun,
in acest cadru, si ilustrez pe scurt un exemplu
concret al raportului stiintific si institutional
fructuos instaurat intre Italia si Roméania, care
implicd diverse universititi italiene si roméne.

Proiectul ,Bibliotecii Italiene” s-a niscut intr-un
moment in care citirea/recitirea clasicilor nu face
parte, foarte probabil, din priorititile zilnice
posibile. A fost evident, incd de la inceput, cd
initiativa de a publica o colectie bilingva a clasicilor
italieni nu trebuia si vind in intAmpinarea unei
cereri elevate impusi de piata editorial3... si totusi,
proiectul a prins formi si a Inceput si se realizeze
intr-o perioadd foarte scurtd de timp, cu scopul de
a provoca gustul si asteptdrile pietei, ceea ce
inseamnd ,risturnarea” orizontului de asteptare al
publicului, inclusiv al celui mai matur si inteligent,
prins de ritmul frematator si frenetic al neo-
capitalismului care marcheaza, atat in bine cat si in
rdu, viata roméaneascd actuald, acordand putin timp
dimensiunii slow tipicd literaturii, meditatiei in
general, a otium-ului intelectual In ultima instanta.

,Bibioteca Italiand” - tocmai acesta este titlul
colectiei - ia nastere deci propunind texte
exemplare ale literaturii, si, mai amplu, ale culturii
unei tari ca Italia, care a ldsat de-a lungul a aproape
un mileniu semne puternice si de nesters, prin
nenumdrate opere literare, artistice, muzicale si nu
numai, care, in ciuda trecerii timpului, nu par s isi
fi pierdut deloc din actualitate si naturalete, ba
chiar si-au consolidat pozitia privilegiatd in calitatea
lor de expresii si anticipari surprinzitoare in
anumite perioade extrem de infloritoare pe planul
hegemoniei culturale.

Editia s-ar pdrea cd urmeazd un proces invers in
ceea ce priveste logica editoriald, intentionind, de
fapt, sd creeze si si construiascd cererea insdsi,
pentru a parcurge apoi, In functie de o anumitd

periodicitate si stabilitate, si a permite cursul
yhatural” al legilor editoriale. Dar este, in acelasi
timp, si un fel de operatie strategicd ce propune o
editie de texte-cheie, cu scopul de a prezenta o
civilizatie si un spatiu cultural care sunt astfel
valorizate si tezaurizate, intr-un moment in care
existd pericolul tot mai mare al unui declin al insasi
capacitatii lecturii si interpretirii din partea tinerelor
generatii, precum si al unui public mai larg, in care
locurile de formare a miturilor care stau la baza
unui imaginar colectiv nu mai sunt cele destinate
mai demult literaturii si artei, ci mai ales altor
genuri si forme a culturii mediatice, produse mai
imediate i mai rapide, adicid mai concordante cu
consumismul actual, care nu poate si nu implice o
buni dozi de aproximatie si 0 anumitd
superficialitate.

Cei doi directori ai colectiei, Smaranda Bratu
Elian, profesor titular de Limba si Literatura Italiand
la Universitatea din Bucuresti, si Nuccio Ordine,
profesor titular de Teoria Literaturii la Universitatea
din Calabria sunt si creatorii acestui proiect.
Colaborarea intre cei doi profesori universitari se
concretizase deja prin publicarea, curajoas3 si
dificil3, la editura Humanitas, a textelor incluse in
Opere italiane de Giordano Bruno, in traducerea
exemplard si rafinatd a italienistei de la Bucuresti.
La baza colectiei std, de asemenea, experienta lui
Nuccio Ordine, materializati cu o serie similari
editatd de citre editura Les Belles Lettres, condusa
in colaborare cu un cunoscut cercetdtor al
Renasterii Italiene, Yves Hersant.

Alegerea, din partea editurii Humanitas,
actualmente cea mai importantd editurd roméand, de
a Ingriji - datoritd curajului Smarandei Bratu Elian si
disponibilitatii lui Gabriel Liiceanu - o serie de texte
fundamentale pentru identitatea culturald italiand si
in acelasi timp europeand (care ar putea fi
idealmente asociatd cu ,Scrittori d’Italia” doritd de
Benedetto Croce pentru editorul Laterza din Bari
sau cu marea colectie ,Riccardiana” din Napoli...)

Ary Scheffer, Le ombre di Paolo e Francesca compaiono a Dante e Virgilio (Parigi, Muzeul Louvru)

este fard indoiald relevantd, intrucit permite si fie
re/puse In circulatie si facute cunoscute unui public
mai vast de cititori romdni, In editii ireprosabile din
punct de vedere filologic si critic, valorile cele mai
inalte ale traditiei literare (si nu numail) italiene,
valorificAnd In acelagi timp contributiile importante
ale personalitatilor si generatiilor de italienisti ale
deceniilor trecute care altfel ar risca si rdméana
putin cunoscute pentru tinerii nostri de astdzi. Este
vorba deci despre retiparirea unor opere
fundamentale, aproape de negisit atit in bibliotecile
publice cat si in anticariatele de carti, si de noi
traduceri, mai ales ale unor texte vechi, fird a
neglija opere mai recente, ci dimpotrivd, avand in
vedere pentru viitor o mai mare prezent3 a
acestora, mai ales acolo unde existenta textului in
original este importantd pentru Insemndtatea
culturald a operei si pentru o mai bund intelegere a
ei.

In anii '60 si 70 ai secolului trecut publicarea
operelor italiene, mai ales literare, s-a bucurat de o
evidentd continuitate, si trebuie subliniat faptul cd
au apdrut, chiar §i in mare tiraj, volume bine
traduse si bine ingrijite. Insa dupa 1990 totul
inceteazd din motive evidente de piatd, legate de
principiul profitului, care, dupd cum se stie, nu
facea parte din bagajul ideologic al economistilor
din regimul precedent. Nu intentionez s& spun prin
asta cd traducerile au dispédrut, doar cd acum
acestea se concentreazd pe autori si opere din
literatura mai recentd, evident necesare si pentru a
satisface o dorintd mai mult decat justd de aducere
la zi, poate 1n ideea c& trebuia umplut un gol de
decenii, acelea In care Partidul si organele culturii
oficiale operau cu criterii rigide, striine mai cu
seamd categoriilor estetice. Dintre exemplele
recente, dupd diversele volume ale lui Tabucchi,
Baricco etc., voi aminti aici romanul Vita, distins cu
Premiul Strega, de Melania Mazzucco, tradus de
Oana Bogca-Milin, sau Il mio giudice de Alessandro
Perissinotto, ingrijit de colega din Cluj - Gabriela
Lungu -, tot pentru Humanitas din Bucuresti. Vor
iesi in scurt timp si traducerile a doud romane ale
unui oaspete foarte binevenit al acestor Zile ale
Culturii Italiene de la Cluj: II copista si apoi
L’amore in sé€ a profesorului Marco Santagata. Dar,
trebuie si constatim, nu fird amiriciune, ci
operele ce apartin altor domenii ale cunoasterii,
ignorate In trecut din motive ideologice, sunt acum
la fel de neglijate din cauza legilor inflexibile ale
pietei. Intr-un asemenea context, ideea unei colectii
de clasici era intr-adevir riscants, dar necesara
pentru a umple un gol devenit tot mai mare cu
trecerea timpului, cel putin in cercul specialigtilor.
Unul dintre avantajele evidente ale colectiei este
oferit de deschiderea interdisciplinard, care prevede
publicarea de opere de autori italieni din diverse
domenii ale cunoasterii, de la filozofie, politica si
stiinte la istorie: altfel, o buna parte din aceste
lucrdri, in ciuda contributiilor lor de seamd, ar fi
fost inchistate in interiorul unei literaturi de nis,
destinatd doar specialistilor, deci necunoscutd unui
public mai larg. Este de ajuns sd ne gandim la
modernitatea operei celei mai celebre a lui Cesare
Beccaria, ale carui teze Impotriva pedepsei cu
moartea au devenit doar acum o achizitie
impartasita international la nivel institutional sau la
tratatul de succes despre arta bunului guvern cu
care Niccold Machiavelli a dat pentru prima data
politicii un statut, sd spunem, ,stiintific”... care
pand la el fusese mai ales un exercitiu discursiv
despre utopie (s3 ne gndim, de pild4, la Platon cu
Republica sau la contemporanul sdu Thomas

(Continuare in pagina 16)
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carti in actualitate

Exercitii de zbor

. Octavian Soviany

Marin Mélaicu-Hondrari
Zborul femeii pe deasupra bdrbatului
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2004

ipsit de patosul autenticist al promotiei sale,

Marin Mélaicu-Hondrari (Zborul femeii pe

deasupra bdrbatului, Editura Eikon, 2004) e
un fantast care isi declard in mod explicit
“atasamentul fatd de inchipuiri”, cultivind un
“lirism metafizic” ce se plaseazd oarecum in linia
scolii poetice iesene (Mihai Ursachi, Nichita
Danilov, Lucian Vasiliu), iar poemele sale
dobandesc adeseori aspectul parabolei greu
descifrabile, amintind, prin aerul sdu de
stranietate, de tablourile unui De Chirico.
Configurate dupd faimosul principiu al “fanteziei
dictatoriale”, despre care vorbea cdndva Hugo
Friedrich, asemenea texte trimit cu gindul, fireste,
catre varstele mai vechi ale poeziei, pe care
Malaicu-Hondrari le evocd, discret si nostalgic,
cici timpul poemelor sale este mai cu seamd
trecutul (trecutul lumii si al literaturii), abordand
uneori misti si costume de epocd, facies-ul
alchimistului sau al histrionului medieval: “ord
indistinctd/toamna fard sfarsit/asuprd-mi revarsd
ce- fard de umbrd/ma-ngropi In stranietate si
vis/uitarea ce-mi dai ma tulburd inci//am la mine
pumnalul oglinda si masca/riul intreg se sfarseste
aici/de vinul cel negru sunt cupele pline/urma-
nsénerati a buzelor e stearsd de-acum”. Un frison
mistic (atit de rar la autorii grupului 2000)
vibreaz3 in versurile poetului care resimte
“chemarea Inaltului”, elabordnd “exercitii de zbor”
marcate de aspiratia desprinderii de teluric, al
ciror resort este, ca in filosofia lui Platon, iubirea.
Purificat de aspectele sale carnale, erosul se va
converti aici in agape, iar femeia devine
intruchiparea vazutd a lumilor spiritulale, este
cadlduza barbatului prin zonele eterate ale fiintei.
Ea va fi evocatd pe fundalul dioramelor

,Oamenii, desi
moara, nu s-au

metafizice, care sunt infern si paradis totodats, in
poeme ce rescriu, cu mijloacele poeziei actuale,
pagini de lirici medievald: “stau pe un
aerodrom/la piept cu o carte in flacdri/ unde
femeia 1si Incepe zborul/iubita mea imi asternea
de somn/o, ai mild/pasunile verzi s-au deschis
inimii mele/dar e-o capcand si un gol de aer In
inima mea/si inima mea e tristd ca un urs
grizzly/céci un urs grizzly zace in inima
mea/vorbesti despre o noapte ce va veni/despre
cartea ta iluzorie/vorbesti si vorbesti/ticdie ticiie
ceasul/dar nimic nu Intrerupe/zborul femeii pe
deasupra barbatului/tu esti copacul/tu esti
apa/sdrutul ce desperecheazi sinii/esti noapte ce
md despoi/dansez si ma cutremur/iubirea-mi si
zborul tdu strdbate-vor vremuri” (Zborul femeii pe
deasupra birbatului). Poezia devine, in felul
acesta, o artd a “rescrierii”, autorul ia ipostaza
scriptorului dezabuzat, care si-a pierdut credinta
in magia versului, iar scrisul sdu se plaseazi sub
semnul “operei imperfecte”, e o generare de
forme grotesti care pune in lumind incapacitatea
poeziei de a scrie realul: “s3 vrei sd scrii o
scrisoare unui prieten/ - dar nu-ti amintesti cu
claritate chipul lui - /si nu ai la indeménd o
fotografie cu el//asa cu fiecare cuvént liniile fetei
i le tulburi/devin grotesti unele altele isi
pierd/orice urma de consistentd/apoi vine vidul si
le inghite//(...) atunci te intorci spre
oglind3/intiparesti adanc in minte chipul acolo
vizut/apoi abandonezi scrisoarea/si zile-n sir te
prefaci ci n-ai sti ce inseamni asta” (Valul). In
consecintd. Mélaicu-Hondrari va scrie in cele din
urmd o “poezie a poeziei”, care oscileaza intre
zborurile entuziastromantice ale fantazarii si
scepticismul unui spirit contaminat cu toxinele
postmodernitatii, care evocd apocalipsa semnelor
si a bibliotecilor, vestind moartea literaturii, in
texte unde siluetele feminine (metafore ale
poeziei) poartd stigmatele descompunerii:
“Voioasa si intransingentd, md purta prin

trebuie sa
nascut pentru

a muri, ci pentru a incepe”

. Camelia Lelesan

Hannah Arendt

Conditia umand

trad. Claudiu Veres si Gabriel Chindea,
Cluj-Napoca, Ed. Idea Design&Print, 2007

n contextul contemporan al de-centrarii care

propune, intr-un exercitiu al pluralitatii,

resemnificarea sensurilor si diversificarea
pozitiilor cerdnd asadar o desedimentare in vederea
unei alter-puneri, am uitat pare-se si actionim - am
inlocuit actiunea cu un bizar mod de reactie si
presupunem, In mod ilicit, cd maniera noastrd de a
reactiona se poate defini in termenii unei veritabile
actiuni. De vreme ce existenta e In mod simplu
pusd (o simplitate care provoacd Intreaga noastrd
gandire), oferit3 fiind ca factualitate ce detine in ea
insdsi ratiunea prezentei sale si in egald misurd

prezenta ratiunii sale, ne angajeazd asadar facticitatii
si imediatului. Suntem asadar in orizontul deschis
al deschiderii care e insdsi conditia umana.

Angajatd In chiar acest demers de circumscriere
a ceea ce a devenit deja loc comun in filosofie,
respectiv conditia umang, cartea Hannei Arendt
(apdrutd In limba roméand la editura Idea intr-o bine
realizatd traducere a lui Gabriel Chindea si Claudiu
Veres) depaseste, insa, reflectiile si abordarile
anterioare prin perspectiva originald pe care o
propune, respectiv ancorarea conditiei umane In trei
concepte fundamentale care o definesc, munca,
lucrul si actiunea, asadar o reconsiderare a conditiei
umane din perspectiva noilor experiente si temerilor
celor mai recente pe care le-a proiectat In noi sau
asupra noastrd modernitatea (o lume modernd care
nu se confundd pentru Hannah Arendt cu epoca

labirintul gindirii ei ce apartinea integral
imperiului mortii. Limbajul ei siricicios mi
ingrozea si ma fascina deopotrivd. Moarte, hoit,
cadavru, putrefactie - acestea sunt cuvintele in
jurul cirora monoloagele ei gravitau “ (Despre
feluritele inchipuiri ale aceleiasi femei). Si odatd
cu aceastd constiintd a futilitdtii actului scriptural,
poetul renuntd treptat la decorurile si recuzita “de
epocd”, adoptand acea formuld hibridd pe care
imi place s-o numesc cvasiliteraturd, situatd la
granita dintre poezie si prozd, poem si pagind de
jurnal, ca in textul intitulat Lungul drum al
autorului cdtre servitute, o fabuld scripturald ce
graviteazd in jurul cuplului autor-cititor,
marturisind, incd odatd, esecul literaturii. Viziunea
poetului este acum dezabuzatd si cinicd, denunt3
“prostitutia artei” care s-a transformat intr-o
productie nesfarsitd de “Inlocuitori”, iar paginile
sale devin un veritabil “carnaval al literaturii”
traversat de mdastile diforme ale pseudo-artistilor.
Limbajul, la randul sdu, isi pierde valentele de
instrument metafizic, se demonizeazi, in vreme
ce aspiratia spre idealitate se preface in deriziune
si blasfemie, iar frisonirile mistice sunt substituite
de tentatia lucifericd: “Femeia intinsd l4ngd mine
este, mai bine zis a fost, o cdlugdriti. Intru in
erectie numai la gdndul c3 i-am furat lui
Dumnezeu iubita”. Poemele lui Mélaicu-Hondrari
apartindndu-i, neindoielnic, unui homo duplex,
care, agsa cum scria tot Hugo Friedrich, referindu-
se la Baudelaire, nu-si poate realiza aspiratia spre
spiritual decit dupd ce si-a satisfdcut pornirile
demoniace. Ceea ce rdméne insd cu adevarat
esential este miza metafizicd a acestei poezii, care
il singularizeazd pe Marin Malaicu-Hondrari in
tabloul de grup al promotiei 2000, dandu-i parcd
aerul melancolic al personajelor lirice din baladele
unui Radu Stanca.

modernd). Conceptul care fundamenteazi oarecum
tot demersul e acela de vita activa, asadar abordarea
e din perspectiva a ,ceea ce facem”.

Expus in sase capitole (dintre care cele mai
importante sunt cele care propun analiza
,ascensionald” a celor trei concepte de muncs, lucru
si actiune, ascensiune in sensul in care munca,
supusd fiind necesittii naturale gi intrinsecd vietii
si, ca atare, supravietuirii, detine gradul cel mai
redus de libertate, iar actiunea, inteleas in sensul
publicului si pluralititii - o actiune se revendic3 ca
atare in contextul comunitdtii, in cadrul politicului-
se suprapune libertatii si in egald masurd
inceputului; celelalte capitole problematizeaza in
jurul conceptelor politice ale gandirii grecesti si
aplicabilitatii acestora prin contrast cu atrofierea si
eclipsarea lor in epoca modernd) demersul
argumentativ al Hannei Arendt vizeaza in fapt
propunerea unei reconstructii fenomenologice a
diferitelor aspecte ale activitdtii umane pentru o
clara disociere a tipurilor de actiune care corespund
existentei politice prezente. In acest sens, cartea ei
oferd o criticd stringentd a filosofiei politice
traditionale si a pericolelor pe care le reprezinta
aceasta In contextul sferei politice, definita ca
domeniu autonom al vietii practice (se va vedea in
acest sens polemica sa cu Marx vis-avis de
conceptul de munci - in care acesta din urma vede
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implinirea maximi a activitatii si extensiv, a
conditiei umane Insasi - si pe alocuri cu Hegel).

Conditia umand propune, asadar, o diviziune
tripartitd a activititilor umane; mai mult, ne oferd o
dispunere ierarhicd a acestora, turnura sau
eclipsarea acestei ierarhii (cu preeminenta acordatd
muncii care automatizeazi si orienteazi fiinta
umani In directia consumului, anuldndu- dispozitia
de actiune, actiune intrinsec legatd de vorbire -
domeniul public provine din actiunea colectiva si
actiunea nu poate fi pentru Arendt dect colectivd,
din ,impértisirea cuvintelor si a faptelor”) fiind
yvinovatd”pentru eclipsarea libertatii si
responsabilititii politice care caracterizeaza epoca
moderna.

De la conditia lui animal laborans la cea a lui
zoon politikon, Hannah Arendt ne oferd intregul
aparat conceptual-descriptiv si critic, o analiza
lucida si sistematicd a transformarilor de ordin
experiential si ideal care au dus la conditia esential
facticd a omului ca fiintd-inlume, ca fiintd care are
o lume si care a instrumentalizat aceastd lume
transformand cinele in pentru-ce (acea caracteristicd
esentiald a obiectului de a-fi-pentru-ceva in sens
heideggerian, a obiectului ca ustensild astfel c&
insdsi conditia noastra se transformd in
obiectualitate) si in cele din urm4 la Inlocuirea
actiunii cu fabricarea, a Fiintei cu Procesul omul
definindu-se in raport cu Pdmantul ca homo faber.

Ca activitate primd in ordine ierarhicd munca e
cea care corespunde proceselor biologice si
necesitatii existentei umane, practicilor necesare
pentru mentinerea vietii insesi. Ceea ce diferentiaza
munca in contextul activitdtilor umane e caracterul
ei de procesualitate continud; ea nu creeazd nimic
de ordinul permanentei si presupune efortul
constant; in acest aspect al existentei umanitatea e
cel mai aproape de animalitate, asadar cel mai
putin umana si in cea mai puterincd conexiune cu
natura; comandatd fiind de necesitate, conditia lui
animal laborans devine echivalent3 celei a sclavului.
Munca anuleazi libertatea. Hannah Arendt e asadar
la polul opus fatd de marxismul care ficuse din
animal laborans prototipul uman prin excelenta.
Dimpotriva, introducerea preocupdrilor private ce
tin de oikos In domeniul public a dus la distrugerea
insdsi a politicului supus necesititii In vreme ce
conditia sa esential tine de libertate.

Lucrul, pe de altd parte, ca techne si poiesis, e
corespondentul fabricarii, al constructiei lumii
artificiale a lucrurilor, artefacte care Indurd
temporalitatea dincolo de actul de creatie insusi. Ele
apartin unei ordini a semi-permanentei si relativei
independente; lucurul creeazd o lume distinctd de
ceea ce e dat in naturd, o lume coordonati de
intentii umane, de scopuri si de un anumit grad de
libertate, in contrast cu necesitatea intrinsecd
muncii. Ca homo faber, omul creeazi un context
stabil, o lume comund a spatiilor si institutiilor -
acea lume Impértasita in care se angajeaza in cele
din urma activitatea politicd. Munca, ins3,
pericliteaza lucrul. Co-existdm intr-o lume in care
permanenta insasi isi pierde sensul, care nu mai
valorificd durabilitatea si stabilitatea, ci
productivitatea si abundenta. Daca lucrul mai e
incd tributar unui anumit tip de necesitate care
derivid din caracterul ei esential instrumental,
libertatea ca atare se gdseste altundeva in sfera lui
vita activa, respectiv in contextul actiunii. Actiunea
nu e posibild in izolare, ,a fi izolat inseamnd a fi
lipsit de capacitatea de a actiona”; se intrevede de
aici caracterul esential public al actiunii si
circumscrierea ei in orizontul politicului. De aici si
intrinseca sa legdturd cu vorbirea - actiunea si
vorbirea au in egald masurd nevoie de un altul
pentru a se manifesta ca atare. Libertatea e, asadar,
un ,fapt” activ si public; in definirea actiunii ca
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libertate si a libertatii ca actiune putem vedea
influenta hotaratoare a gandirii lui Augustin asupra
Hannei Arendt; din filosofia politicd a lui Augustin
preia tema actiunii umane ca inceput - umanitatea
reprezintd facultatea de a incepe; oamenii sunt
liberi atta timp cat actioneazd, nici Inainte, nici
dupa. Aceastd capacitate de a initia, de a incepe
oferd actiunilor unicitate si singularitate.
Caracteristic capacitatii umane de a actiona e
introducerea neagteptatului, neprevizutului si
nepredictibilului In lume (am spune poate ci asta o
face si lucrul dar conditia lucrului sti sub cea a
instrumentalului, el introduce asadar necesitatea
obiectuali sau daci vrem, noutatea obiectuali a
unui pentru-ceva, dar nu noutatea absoluta).
Actiunea e, asadar, pentru Hannah Arendt o
categorie a publicului, de aici si importanta
pluralitatii si alteritatii in gindirea ei politicd centratd
in fond pe atare concepte care tin de deschiderea
spre celdlalt; semnificatia actiunii si identitatea
actorului pot fi stabilite doar in contextul
pluralitatii umane; actiunea devine asadar vorbire,
iar identitatea individuald se deschide inspre
celdlalt. In acest sens, polisul atenian se constituie
ca fiind modelul acestui spatiu al comunicarii si
deschiderii; politica si exercitiul libertatii-ca-actiune
sunt identice. ,Ratiunea de a fi a politicii e
libertatea iar cAmpul ei de experientd e actiunea”.
Semnificatiile Conditiei umane sunt multiple si
nu Intotdeauna evidente. Ne va surprinde poate

discutia despre promisiune gi iertare intr-o carte pe
care o etichetdm ca apartindnd sferei politicului.
Dar, pentru c& orice carte e a epocii sale, e de
mentionat faptul cd Hannah Arendt scrie totusi
intr-o epocd in care iertarea devenise actiune
politicd, iar promisiunea strategie de viitor. Ne va
surprinde poate reducerea cAmpului de manifestare
a libertatii la ordinea actiunii - e poate operarea
unui epoche fenomenologic in sfera politicului si
publicului¢ Ne va surprinde poate ancorarea in
factitictate si depasirea ei in transcendenta actiunii
(In sensul depdsirii ei in impartigania a ceea ce e
comun desi nu mai rimane fiinta in comun). Ne va
surprinde poate si discursul despre Isus Intr-o lume
care circumscrie secularizdrii. Dar toate se
completeaza si se justific in logica discursului. Nu
ne va surprinde desigur claritatea stilului si coerenta
argumentdrii. Nu ne va surprinde nici
procesualitatea insdsi a demersului. Ne va surprinde
poate ca ceea ce facem da madsura a ceea ce
suntem. Ne va surprinde c& actiunea vine Inaintea
gandirii (asta daci nu sunt deodatd pentru cd
Hannah Arendt nu discuta aici acest aspect). Cel
mai tare insd ne va surprinde Conditia umand. $i
ne vom surprinde noi dupa ce o vom fi parcurs.
Ne va surprinde restul. lar restul e actiunea.

urnale in exil

Luciditate si poezie

. Joana Manta

J acd Monica Lovinescu Incearcd din
rasputeri s& elimine sentimentalismele
- (citind jurnalul lui tanti Alice, apoi paginile

sale de adolescentd, le amendeazi negresit), Sanda
Stolojan are numeroase astfel de scapdri; de o
sensibilitate ingenud, diarista vorbegste despre sine,
descrie colturi de naturd, de melancolia
romantismului solitar si nocturn. Pani si titlurile
jurnalelor sale sunt trei metafore vii, pline de
sugestii. Fiecare notatie a sa detine si precizarea
locului, nu numai data, justificAnd latura nomada
a jurnalului si a persoanei Sanda Stolojan: in drum
spre Paris, 25 august, Normandia, Craciun, 1992,
Crans sur Sierre, 14 august.

O notatie de nocturnd (de altfel foarte
frecvente in jurnalele sale) apare la finalul din
Ceruri nomade, unde, printre melancolii, rememo-
riri, amintiri, vorbeste de anul 2000, de SFARSIT
(scris cu majuscule!), despre generatia périntilor,
despre generatia Ionescu, Cioran etc, despre
Ceausescu - cuprind momente de bilant. Are senti-
mentul unui sfarsit, unui capat de veac, unui final
de ciclu cu tot ce presupune el, culturd, ideologii,
cutume, tabieturi, literaturd etc.

Contemplarea pe fereastrd a panoramei
Parisului pe timp de iarnd, reflectarea luminilor
inspre cer - catd putere de sensiblilitate Intr-un
moment atit de prozaic - o fac sd recunoasca fap-
tul cd existd renagtere din ,grdmezile de moloz ale
Istoriei”.! Ceea ce scrie in momentele de nocturnd
par a fi meditatiile unui inger care viseaza si scrie
apoi poezie: ,Nocturnd: rdul ucide prin opacitate,
binele iradiaza. Sinonim al binelui: iubirea. A nu
confunda ticerea cu neantul.”? In aceste contexte
apar adesea intunericul, noaptea, care trimit cu
gandul la ideea de moarte, resimtitd din ce In ce
mai apropiat3 fiintei: aflatd, ca de obicei, in
Normandia de sarbatorile de iarn, in plind naturd
e constientd ci ,ticerea si intunericul vin devreme
(...) A fost o vreme c3nd 1mi pldcea sd ma plimb

noaptea pe cdmp sau pe locuri singuratice. Era un
fel de voluptate romanticd vecind cu atractia pe
care o resimti tAnir fiind fatd de moarte.3

Tot din astfel de preocupdri si ginduri funebre,
apare des imaginea cimitirului. Diarista este pre-
ocupatd si cumpere un loc de veci, se duce s&-si
vadd mormintele sipate, impreund cu sotul reti-
cent la astfel de priorititi. Bineinteles, atunci cind
vine vorba de moarte, este invocat Cioran.
Cimitirul este imaginea care, neconditionat, tri-
mite la impresia de degertdciune, aldturi de imagi-
narul teluric care aici nu mai are semnificatia de
inrddicinare, de loc stabil, ci de perisabilitate.
Replica cimitirului fastuos, cimentat o dd naturaé
orice astfel de meditatie se sfirseste prin dorinta
propriului morméant aflat intr-o padure, pe un
camp, prin care se favorizeaza contactul si dezin-
tegrarea Impreund cu toate elementele primordiale.
Izomorfismul mormantleagin are legdturd si cu
efectul dat de vant (provocati de adierea vantului,
imagine regasitd si la Sanda Stolojan), dar si de
faptul ca pdmantul devine leagdn magic si bine-
facator, fiind locul odihnei celei de pe urma.
Etimologic, cimitir -koimétérion- inseamnd camerd
nuptiald. ,Mormantul, locul inhumarii, este legat
de constelatia chtonicé-lunard a Regimului nocturn
al imaginatiei, in timp ce ritualurile uraniene si
solare recomandd incinerarea.”# Eufemizarea mor-
méntului si asimilarea valorilor mortuare cu odih-
na si intimitatea idee -semnalati de Gilbert
Durand 1n acelasi studiu- o Intdlnim in folclor si
in poezie. In folclor, intimitatea camerelor secrete
le ascunde pe frumoasele adormite din basme.
Modelul exemplar al acestei fete care doarme este
Frumoasa din padurea adormitd. Si fie, asadar,
grija pentru mormant in esenta ei feminingé
Pentru poeti, mai remarcd Gilbert Durand, mor-
méntul e asociat cu asfintitul si noaptea.
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La romanticii francezi se gisesc frecvente izomor-
fisme ale morméantului, ale iubitei si ale fericirii
intimitatii. S& fie aceastd obsesiva expresie, noc-
turnd, sursa cea profunda a spiritului creator (al
diaristei)¢

Scriitura ei face legitura fireascd intre cotidian,
prozaic si spiritual, poetic, Intalnind viata in lite-
raturd, literatura In viati, notdri incircate de
entuziasm, de lumind; citatul este semnificativ
pentru specificitatea jurnalului de a discuta despre
lucruri aparent fard legdturd: ,Am pus la fiert o
oald de supi cu rasol. Curdt zarzavatul, spumuiesc
supa (...) De fapt a pregiti o supd cu rasol sau a
scrie un poem exprimd una si alta dorinta de a
trdi. Totul porneste de la rddécind, totul e ome-
nesc si umil. Totul te Impinge citre viatd, citre
luming, catre gust...”>

Sanda Stolojan este constientd de puterea abso-
lutd pe care o d& luciditatea, mai ales in cadrul
unor Insemndri de jurnal: ,Luciditatea: constiinta
larg cdscatd care-mi priveste sldbiciunile (de la
bomboane la vorbele goale rostite pentru a evita
singurdtatea) cirora nu le rezist, In timp ce ochii
imi rdmdin fixati asupra zdrilor si idealurilor
albe...”6 Cand citeste un alt jurnal tot din perspec-
tivd femining, cea a Florentei Albu, {i presimte ca-
racteristicile fundamentale unei diariste: ,disperatd
lucidd” cu ,atata suferintd induratd”” Imaginea cis-
catului, spatiu abisal, o grotd-vagin-cavitate bucald,
devine un loc al refuldrilor. Expresia este intilnitd
si la Jeni Acterian, un alt spirit excesiv de lucid:
,Atat de tare ma plictisesc, cd toatd sunt un cdscat
trist.”8

Religia este una din temele inerente jurnalelor,
care poate deveni chilia (locul de retragere din
lume) a celui care, cdutind pe Dumnezeu,
incearcd si se gdseasci pe sine. Isi aminteste fran-
turi de rugdciuni, fragmente biblice Invitate cand
era micd la scoala de maici pe care recunoaste ci
nu le-a inteles niciodata. Si Jeni Acterian spune
Tatdl nostru si i se pare rece, mecanic, ceva Invatat
pe de rost si atit. Pe cAnd Gabriela Melinescu
practicd rugdciunea inimii mai ales cdnd René este
bolnav si simte efectele rugii.

Problema identititii este conturatd In auto-
portrete rizlete, sfisiate, cum ar adduga diarista.
Tot Intr-o meditatie nocturnd scriitoarea se intre-
abi: ,iluzie nocturnd¢”, dupi care conchide:
,Irezirea celuilalt In mine.”® Identitatea este
zdruncinatd de exilul hain care o devoreazi trep-
tat, provocand unele rabufniri si confesiuni: atunci
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cand primeste pasaport de roman rezident in
strdindtate, ,acum am redevenit romAnca, ramasi
frantuzoaics, am senzatia ci mi-am triddat ambele
euri ”. Exilul este ,un sentiment care mi fixeazi
intre amandoui (...) nici unul, nici altul, si unul si
altul.”10

Motivul fotografiei este si el consacrat: diarista
cautd impreund cu un prieten un loc potrivit in
care si fie pozatd pentru coperta acestui jurnal.
Momentul trezeste ganduri mult mai profunde
dincolo de necesitatea acestui fapt prozaic. Ea
preferd un fond monocolor (simbolizdnd neutrali-
tatea si cumpdtarea- specifice), o usd (exilul, tre-
cerea de la Roménia la Franta si invers), un zid
(limitarile, dezavantajele, piedicile, provocate de
dubla identitate, fatalitatea acestui destin de nede-
pésit). Simbolurile din paranteze sunt sugestive
pentru a caracteriza o exilatd roméanca a secolului
XX, ,manati de vantul unor vremuri defuncte,
cineva trdind pe un fond neutru”!!

Ca si Monica Lovinescu, diarista este atentd la
modul in care i sunt receptate operele (jurnalele).
Primeste o scrisoare despre Nori peste balcoane de
la 0 roménca in exil care 1i reproseazd c nu are
simtul tragicului, ca vorbeste prea mult de Cioran.
Sanda Stolojan reactioneaza in acest jurnal:
yComentariile el m3 surprind. O credeam in stare
de mai multd distantare fati de spectacolul
lumii.”12 Ciudatd, dar fireascd si justificatd, este
prezenta lui Cioran in majoritatea jurnalelor
prezente in aceatd lucrare. Ca un fir al Ariadnei,
firul lui Cioran semnul, emblema pe care o poartd
congtiinta vie a mortii (urmele si persoana scri-
itorului sunt legate de frica si ideea de moarte,
marile obsesii ale jurnalelor), dar si influenta cul-
turald pe care a avut-o; devine, astfel, o imagine
paradigmaticd pentru doud generatii, cea interbe-
licd si din obsedantul deceniu. Aceastd prezenta
care bantuie jurnalele dovedeste strinsa legaturd
intre vii si morti; prieteniile, relatiile diaristelor
rdman animate dincolo de moarte. Jurnalele inving
moartea obsedantd prin memorie si autenticitatea
trdirilor. Legiturile intacte intre Simone si Cioran,
intre Gabriela Melinescu si René, intre Alice
Voinescu si Stello, ei fiind morti prematur, confir-
md acest lucru.

Notarea mortilor apare obsesiv la ambele
diariste din exilul parizian, uneori Insemnarile
coincid, in cazul marilor pierderi: Frangois
Mitterand, Emil Cioran etc. Atent la aceste sem-
naldri, lectorul poate remarca aspectul unui jurnal,
in sensul de ziar, cu anunturi mortuare; multimea
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Francesco Traini, Il banchetto di Baltassar; fra' Guido
allo scrittoio; consegna del libro 1 dedicatrio, Lucano
Spinola (Chantilly, Muzeul Conde)

exemplelor este elocventd: ,Sergiu Celibidache a
murit la Inceputul acestei sdptdimani”; ,A murit
Marcello Mastroiani. A murit la Paris.”; ,A murit
Claude Mauriac, la 81 de ani.”; ,Ne-a sunat
Gabriel de la Humanitas: a murit Relu Cioran
(cancer la ficat).”; ,A murit Sorin Titel.”; ,Moartea
lui Noica.”; ,Alain ne anunti cd a murit Dimov.”;
»A murit Cioran.”; , E. Junger si-a Incheiat secolul:
a murit la 102 ani.”

Desi semnaleaz cu aceeasi constiinciozitate
lovinesciand evenimente istorice, intdmplari din
anturajul din exil, dar gi din tard, Sanda Stolojan
lasd sd se intrevadd mult mai clar latura poeticd,
preocupdrile si gdndurile personale, creAnd un
veritabil jurnal intim.
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O propunere de concept

. Eliza Deac

interesantd aparitie in planul teoriei

poetice romanesti contemporane o

reprezintd volumul Labirintul de oglinzi -
Repere pentru o poeticd a metatranzitivitdtii (Ed.
Polirom, Iagi, 2007), semnat de Catrinel Popa.
Este o aparitie interesantd in primul rAnd prin
ceea ce s-ar putea numi constructia sa
intertextuald de gradul doi. Conceptul in jurul
cdruia se coaguleaza discursul, anuntat inca din
subtitlu - anume cel de ,metatranzitivitate” - este
declarat o replicd si o rafinare a deja cunoscutului
concept de poezie ,tranzitivd” al lui Gheorghe
Créiciun, la rdndul sdu o provocare adresatd
dominatiei ,intranzitivititii” in teoriile de facturi
modernistd privind limbajul poetic. De acord cu
demonstratia studiului de referintd privind
apropierea tot mai evidentd a unui tip de creatie
poeticd de formele prozei, autoarea se aratd mai
reticentd cind intrd in discutie termenii in care
aceastd directie este descrisd, respectiv opozitia
conotatie/ denotatie (pentru care propune
distinctia liric/ epic), dar mai ales distinctia
majord, cea dintre tranzitiv si reflexiv. Dacd
interesul criticului brasovean se concentra asupra
legitimdrii unei anumite directii de creatie
ignorate de teoreticieni, cercetitoarea fixeazi ca
scop al propriului parcurs legitimarea unui
concept. Aria exploratd este, inainte de toate, una
a metateoriei: ,miza sa majord va consta, pe de o
parte, in evidentierea suprematiei actuale a
narativului si fictionalului asupra celorlalte
modalititi discursive, iar pe de altd parte, in
cartografierea si reabilitarea unui continent ascuns
al poeziei ultimelor decenii, ignorat sau
minimalizat de teoreticienii domeniului” (p. 13).
Optand, In spirit postmodern, pentru relativizarea
contrastelor transante, cercetitoarea desfisoard
sub ochii cititorului procesul de stilizare atenta a

instrumentelor teoretice puse la dispozitie de
hipotextul critic in vederea credrii propriului
instrument - acela de ,metatranzitivitate”. In
esentd, circumscrierea acestuia se face prin
altoirea In discursul teoretic despre poezie a unor
notiuni specifice comentariului asupra prozei -
mimesis §i fictiune - demers justificat prin
Imprumuturile pe care creatia poeticd propriu-zisd
le face din domeniul pe care modernitatea i l-a
opus. Cu consecventd fatd de perspectiva
adoptatd, interpretdrile celor doud constructe
teoretice sunt supuse unor analize si reconfigurari
detaliate, pdnd In punctul In care granitele dintre
ele devin flexibile. In urma redefinirilor, se
constatd ci poezia nu este pe de-a-ntregul tranzi-
tivd (ea este mai degraba ,fals tranzitiva”) si ca
slplentru desemnarea acestei complexitati, mai
potrivite ni se par concepte precum mimesis si
fictiune, fie si numai pentru c3 ele pun fard
echivoc in evidentd un fapt fundamental: acela cd
apropierea poeziei de <<real>> este mai degraba o
apropiere de alte tipuri de limbaj (in special de
acela al prozei fictionale)” (p. 114). Prin urmare,
,VOm numi poezie metatranzitivd acel segment al
creatiei poetice care, mimand transparenta, isi
incurajeazd destinatarul s3 facd abstractie de
<<cadrul teatral>> pe care il presupune (in mod
tacit) scrierea unui poem” (p. 88). Este tipul de
poezie al actualitdtii, ce devine insd vizibild doar
prin contrast cu tipul de poezie cireia i se opune
- aceea abstractionistd. In vreme ce poezia
modernistd se caracteriza prin autoreferentialitate,
aceasta Insemndnd meditatia asupra limbajului,
poezia metatranzitivd exploreazd relatia dintre
cuvinte si lucruri (motiv pentru care, In debutul
studiului, autoarea va si acorda un spatiu extins
cercetrii sensurilor notiunii de mimesis). Este un
tip de poezie autoconstientd, care, sub aparenta

tranzitivititii, isi testeazi limitele: ,Insi aceastd
poezie se vrea implicit si o teorie a poeziei;
tematizdnd deseori insdsi posibilitatea sau
imposibilitatea verosimilitatii, este, asadar, mai
putin o ilustrare a <<transparentei>>, ct o
tentativd de a proba eficienta mecanismelor
reprezentdrii” (p. 126).

Pentru ilustrarea acestui concept in aria
literaturii romanesti, este reficutd (destul de in
fugd) o linie de evolutie incepand cu Arghezi si
Bacovia, trecand prin avagardd (Geo Bogza, Sasa
Pand, Victor Valeriu Martinescu), addugandu-l pe
Geo Dumitrescu, incluzdnd gruparea de la
yoteaua”, identificAnd prezente mai discrete ale
anilor '70 (Constantin Abalutd), ajungénd la
generatia ‘80, dar oprindu-se la trei nume in
vederea analizei mai in profunzime: Mircea
Ivinescu, Marin Sorescu (La lilieci) si Mircea
Cértarescu.

Apreciind in acest studiu atentia acordata
definirii cu precizie a conceptelor, sustinutd de
interpretarea convingdtoare a textelor, se poate
pune, la final, intrebarea: ce modificari si
imbunitatiri aduce, prin urmare, acel ,meta”
adiugat ,tranzitivului” propus de Gh. Criciun¢ In
esentd, el nuanteazi notiunea de tranzitivitate
care, in perspectiva acestei cdrti, nu este niciodatd
inocent, ci constituie rezultatul unei mimdari a
directetii. Intoarcerea spre ,real” este, in cele din
urmd, o Intoarcere spre o constructie a realulu,
spre o ,fictiune a realitatii”. Utilitatea unei
asemenea propuneri teoretice se vadeste intr-o
abordare criticd in care atitudinea naiva in fata
complexitatii jocurilor din creatiile poetice
contemporane este evitatd din start prin
adoptarea unui concept care presupune
congtientizarea mijloacelor pe care obiectul siu le
mascheazi cu mai multd sau mai putind
madiestrie.

ordinea din zi

Prezenta lui Mircea Zaciu

. Ion Pop

(urmare din numdrul trecut)

ricum, tot ceea ce tine de fluxul viu al

literaturii si societdtii literatilor l-a

interesat In mod superlativ, trezindu-i
curiozitatea de ,cronicar” si de observator
pasionat. Mare cititor de literaturd roménd din
toate epocile (la varsta de doisprezece ani ar fi
incheiat, de pild4, lectura intregii opere a lui
Sadoveanu), se crede indreptatit s& sustind c&
avem o literatura foarte valoroasd, iar daci
manifestd retineri fatd de supralicitdri si
yprotocronisme”, nu eziti si aseze citeva nume -
printre care Rebreanu si marii poeti interbelici -
aldturi de elita scrisului european. Reiese din
dialogurile retipdrite acum c& l-ar fi tentat si o
istorie a literaturii roméne (cu fragmente din
marele mozaic adunate, de exemplu in Ca o
imensd scend, Transilvania...) si avea in vedere
articularea unei perspecive Innoite asupra
periodizarii ei. Spune in mai multe randuri cd
cere istoricului literar probitate si cult pentru
adevdr, o lecturd a operelor mereu

contextualizat, atentd, asadar, la multiplele
determindri dictate de timp si de viata ideilor si
formelor literare - idee pretioasd, atitudine
valabild si in reconsiderarea, dupd Decembrie
1989, a unor personalititi ale scrisului roméanesc
marcate sub comunism de compromisuri grave cu
regimul totalitar si cu ideologia lui. E important
de retinut, din acest punct de vedere, c3,
impreund cu alti inelectuali lucizi ai acestui
framéintat moment de tranzitie, Mircea Zaciu se
exprim3 clar in favoarea unei purificiri morale a
lumii scriitoricesti, paraleld cu ceea ce ar fi trebuit
sd fie lustratia politicd, in conformitate cu
Declaratia de la Timisoara, invocatd in cateva
randuri ca reper. ,Rolul memoriei e vital” - se
raspunde unei Intrebdri, in 1997, cu adaosul ca:
,2Din pacate, la noi, ideea unui «proces» a fost
inteleasd la modul trivial si a stirnit reactii de
spaimd, proteste, riposte”. - S-a schimbat ceva -
ne intrebdm - dupd un deceniu¢ Cat despre
valoarea unor opere scrise sub dictaturd, el nu e
catusi de putin de partea celor care considerd cd
nu existd scrieri valoroase din punct de vedere
estetic, scrise atunci, cd, mai ales In poezie, ,0

serie de creatii exemplare vor rezista examenului
posteritatii”. Chestiunea asa-numitei ,rezistente
prin culturd” se pune imediat, si rdspunsul la ea
rdmane valabil, din aceeasi perspectivd echilibrati:
,S-au ciutat «solutii» de acomodare si, In acelasi
timp, si de a afirma c& spiritualitatea roméneasca
merge de fapt divergent fata de linia pe care o
indica Partidul Comunist. Este o rezistentd, intr-o
forma ambigud. Nu a fost o rezistentd declarat3,
ci o rezistenti oarecum mascatd. Au fost si
afirmari pe fat, au fost si acele celebre sedinte
ale Consiliului Uniunii Scriitorilor, unde s-au spus
multe adevaruri cu gura pling, deci pe fatd, si de
multe ori cu riscuri”. E ceea ce - notdim acum -
n-ar trebui s3 uite cei ce mai contestd superficial
numita ,rezistentd”...

In privinta propriei atitudini, ca scriitor, fati
de trecutul regim si presiunile ideologice la care a
fost supusd mereu lumea literars, Mircea Zaciu
are onestitatea sd mdrturiseascd de pilda, intr-un
dialog din 1993, faptul c&, In anii sdi de prima
afirmare, s-a supus, din varii motive (insisi nevoia
fireascd de afirmare, o anumitd vointi idealistd de
integrare In literatura oficiald, dar si
aprehensiunile legate de o ,origine sociala
nesdndtoasd”) unor astfel de injonctiuni si
comandamente. N-a fost, declard, el, un disident
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manifest, si cu atdt mai putin un ,erou”, insd, asa
cum evolutia sa In timp o atestd, dupa ce a fost
tolerat, o vreme, cum spune, ,drept un soi de
«tovards de drumy, s-a ,comportat apoi ca un fel
de eretic si un nonconformist”. Ludrile sale de
pozitie din amintitul Consiliu, toatd istoria ,cartii
blestemate” care a fost Dictionarul Scriitorilor
Roméni, topit de cenzurd, polemica durd in cazul
plagiatului lui Eugen Barbu si al rupturii incercate
de grupul sdu in cadrul Uniunii Scriitorilor, alte
atitudini de limpede nesupunere fatd de amestecul
ideologiei de partid in activitatea scriitoriceascd ii
confirm3 spusele.

Intrebat cum apreciazi evolutia literaturii
actuale, criticul refuzd si vorbeascd despre o
,Crizd” a ei reald, detectdnd posibilititi de
dezvoltare in ceea ce vede cd se intdmpla
promitdtor in generatiile tinere. In crizd i se pare
a se afla, In schimb, viata scriitoriceascd mereu
lipsitd de solidaritate, cedand in fata unei politici
culturale nefaste, dezinteresate de literaturd, de
soarta scriitorului si, in genere, de cultivarea
dimensiunii spirituale, umaniste, a omului de azi.
Constatd cu amdréaciune - cum suntem obligati,
din pacate, sd constatdm si dupa un deceniu - ca
lipseste preocuparea pentru editarea criticd a
scriitorilor roméni §i pentru formarea unor editori
calificati. O stare de crizd surprinde, insd, e drept,
pe la mijlocul anului 1990, in lumea tiparului de
literaturd, despre care observa cd ,Ne invadeazi
pegra, coruptia, mercenariatul”, in vreme ce
literatura de calitate este ,onorati” sub orice
nivel... lar o Intrebare retoric3, pusd in anul in
2000, care urma si fie si al disparitiei criticulu,
suna asa: ,Dar astdzi, totusi, nu avem acest
adversar feroce care este aceastd degringoladd a
vietii culturale dependente de banii pe care statul
nu-i mai are sau, cat are, nu mai vrea sa-i
investeascd in culturd¢” - E de judecat, in
momentul de fatd, cit si cum au evoluat
lucrurile...

Cititorul acestor interviuri mereu incitante va
putea rememora sau descoperi, dacd e mai tindr,
momente semnificative nu doar pentru biografia
intelectuald a lui Mircea Zaciu, ci si pentru
statutul si situatia scriitorului si scrisului
roménesc in ansamblul siu, din anii dictaturii si
imediat dup3 ciderea ei. Ce s-a Intimplat, de
exemplu, cu amintitul Dictionar al Scriitorilor
Romani, distrus de cenzurd, la propriu, in anul
1985, e graitor tocmai pentru a caracteriza
situatia mai general3 a Literelor roméne din
ydeceniul satanic” §i nu numai, atit in privinta
abuzurilor cenzurii si satrapilor din fruntea ei,
precum diabolicul personaj Dulea, cat si pentru o
anumitd, trista lipsd de solidaritate a obstii
scriitoricesti in situatii de cumpédnd ca aceasta.
Principalul coordonator al lucrdrii evocd de mai
multe ori, cu o voce aproape pateticd, tribulatiile
ei, dar oferd totodatd si liniile unei conceptii
valabile despre un asemenea tip de cercetari
enciclopedice, in care istoria literard si critica
aplicatd isi conjugd echilibrat exigentele. Reiese si
din aceste mirturii si marturisiri vocatia sa de
constructor, pasiunea cu care a rdmas mereu
angajat In cercetarea si buna asezare a valorilor
literaturii nationale. Este o intreprindere ce se
asociazd altor proiecte, ramase din pacate
nerealizate, si la care se referd ca la niste himere
de idealist. Intre altele, o revistd de critic literars
editatd la Cluj, cu angajare consistentd de forte
tinere, ba chiar o editurd de anvergurd, al carei
program, meritd retinut pentru actualitatea lui,
constientizat in 1994 ca purd reverie. Suna cam
asa: ,dacd vrei sd ne jucdm - ii rdspundea lui
Radu G. Teposu - as dori o editurd sponsorizatd
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de un miliardar, ori de un for cu serioase garantii
(nu doar financiare!), care s&-mi ia grija banilor si
s&-mi dea totodati mani liberd in constructia
editoriald. As apela atunci la modelul
prestigioaselor «Fundatii regale» si as pune pe
picioare citeva colectii care si tind seama de
interesul major al literaturii roméne de ieri gi de
azi: Intéi, un corpus al marilor opere, de la
Cantemir la Blaga si valorile clasicizate din
ultimele decenii; o mare colectie de poezie
romaneascd a secolului XX; as relua In proportii si
ritmicitate sporite colectia «Restituiri», fara
inhibitiile si restrictiile dictate altidatd de cenzuri
si interese comerciale; ag da curs unei colectii de
eseisticd roméneascd; alteia, de memorii, jurnale -
de la C.A. Rosetti si G. Sion pand azi; as face
serii speciale de debut, cu concursuri si premii
pentru fiecare gen. As demonstra - in timp - ci
avem o literaturd mare si cd ea e viabild, departe
de a fi epuizatd! Dar aceasta e doar o frumoass,
nevinovatd, gratuitd utopie. A propos, editura s-ar
numi chiar aga: UTOPICA”. - Chiar asa... Dar,
dacd ar fi urechi care sd audd, s-ar putea copia,
fara... copyright, acest frumos proiect, care ar fi
efectiv necesar, vital necesar culturii noastre, daci
mai dorim cu adevérat ca aceastd culturd sd
reziste si sd ddinuie. Un popor si o tard care se
respectd - cunoastem cateva, exemple, chiar prin
vecini - ar trebui sd facd o prioritate dintr-un
asemenea program. Nu vidd, insd, din nefericire in
vreun program guvernamental din ultimii
doudzeci de ani, o asemenea prevedere de interes
major pentru destinul nostru spiritual. Ar fi si
facem, nu-i asa, concesii elitismului, condamnat si
de comunism, Intr-o vreme in care prea multe
lucruri sunt luate & la légére. Alte treburi avem
noi acum, numai cultura ne-ar mai lipsi...
Personal, pot cantdri acum cat de important ar
fi fost ca o altd idee a Profesorului sd fi prins
viatd la momentul oportun, adicd imediat dupa
Revolutie si in dimensiunile gandite de el:
reinchegarea grupirii ,Echinox” sub forma unei
fundatii, pe care o vedea ca un fel de societate
simetricd Grupului de Dialog Social de la
Bucuresti, cu angajamente nu doar de ordin strict
literar-cultural, ci cu o participare mai larg civics,
pe temeiul unor traditii ardelene de exigentd si
responsabilitate eticd, pe care le-ar fi dorit
resuscitate in lumea atit de tulburati si de
descumpdnitd In ciutdrile ei, a ,tranzitiei”... Se
poate evalua, astizi, intr-adevdr, ce ar fi Insemnat
o asemenea realizare. Din picate, cei care fi putut
sd Incerce o inchegare de acest fel erau prea
dispersati atunci si angajati in tot soiul de alte
activitdti, pentru a fi acordat atentia necesard unei
asemenea initiative. O putem regreta astizi, cAnd
stim, dupd nu putini ani de neinchegiri, care ar fi
putut s& fie aportul acestui organism la ceea ce se
numeste asanarea vietii noastre publice, sociale,
spirituale post-comuniste. N-a fost sa fie...
Universitarul Zaciu se exprimd in aceste pagini
deopotriva ca dascél foarte atasat, de la inceput,
institutiei pe care a ilustrat-o superlativ, fiind in
serviciile ei nu mai putin de patruzeci si sapte de
ani, si ca om deceptionat de ultimele evolutii ale
vietii academice clujene, din care a rdmas cu
sentimentul unei nedrepte marginalizari. In
caliatate de coleg si, mai apoi, vreme de vreo trei
decenii, si prieten foarte apropiat, cunosc destul
de bine cit pret a pus Profesorul pe munca sa
pedagogicd si in ce masurd considera universitatea
drept spatiu esential de formare spirituald, sursd
de mare bogatie pentru cercetaraea istorico-literard
si criticd romAneascd. Format la o scoald
academicd de prestigiu, cum am notat deja,
urmasul lui D. Popovici, al lui Ion Breazu si losif
Pervain, a tinut foarte mult si mentind la cote

inalte aceastd reputatie mostenit3, a atras, la
rdndul siu, In catedrd, oameni tineri in care
credea (aminteste de citeva ori de ,promotia
1964”) si pe care i-a sustinut In mod constant, a
scris cuvinte de caldd incurajare la debuturile lor
in presa literard (m-am numdrat si eu printre
acesti privilegiati) - si cred ci s-a bucurat de
recunostinta celor mai multi dintre ei. Vointa sa
de angajare in gospoddrirea treburilor Facultatii de
Filologie, al cdrui decan a fost, unde a condus un
timp si Catedra de Literaturd Romén3, nu s-a
putut manifesta, insd, din nefericire la cotele de
intensitate pe care si le-ar fi dorit. A intAmpinat
nu o dati ostilitatea unor foruri de conducere sau
a unor colegi, a trdit momente de frustrare
agravate de o fire extrem de sensibild, incomoda
si pentru sine si pentru multi, dar si-a impartit
deceptiile cu satisfactia de a fi inconjurat de un
numdr Insemnat de tineri, cu precddere
yechinoxisti”, de care se simtea aroape si in care
investise o mare Incredere. O spune in mai multe
rdnduri in convorbirile sale, neeconomisindu-gi
elogiile. Se aratd, de asemenea, interesat de
reformarea Invatdmantului academic dupa 1989,
sprijind eforturile pentru obtinerea autonomiei
universitare, reflecteazd asupra unor solutii de
ridicare a calitatii pregatirii unor specialisti (de
exemplu, prin reintroducerea unei sectii de
Roménd purd, care ar asigura promotii, fie si
restrinse, de editori si cercetitori), semnaleazi
ingrijorat criza de cunosc3tori ai unor limbi si
culturi cu care spiritualitatea roméneascd s-a aflat
vreme de secole In comunicare, invitd la
exercitartea unui comparatism largit etc. Pe de
altd parte, Ins3, si marturiseste, cu excese de
umoare neagrd, si nu fard judecati pripite si
nedrepte, ruptura fatd de Universitatea clujeans,
pe fundalul unor constringeri de birocratie
financiard de care n-a putut fi convins ci erau de
nerezolvat in acel moment (cum nu sunt nici
astizi), de unde recriminérile de ultimi or4,
apostrofele intempestive, blamul aruncat asupra
Catedrei care fusese si a sa, tulburarea, chiar, a
unor prietenii de-o viatd. A fost, Ins3, cred, pe
deplin indreptitit si amendeze noua invazie a
formelor fard fond la multe nivele ale structurilor
academice mai recente, cu alinieri pripite la
,Europa”, cu intemeieri lipsite de fundamente
solide ale unor institutii mai degraba formale,
nefunctionale.

Din culegerea de Interviuri retiparite acum s-ar
putea retine multe alte date i idei fertile,
numeroase alte elemente ce completeazi si dau
viatd portretului uman si intelectual al
profesorului si criticului Mircea Zaciu. Cei care
l-au cunoscut mai indeaproape vor retréi,
parcurgand-o, cu o particlulard emotie aceste
intilniri cu universul siu de reflectie si cu o voce
pand nu foarte demult familiard. Cei ce n-au avut
ocazia sdi frecventeze cursurile ori s&i citeascd
scrisul vor gisi, fard indoiald, In aceste pagini, pe
lingd foarte expresive marturii de epocd si multe
idei ce rdman actuale, reflectii vii si indemnuri de
angajare in constructia culturald. Vor descoperi un
spirit luminat, Ins3 si framéantat si nelinistit,
insufletit de duhul edificdrii, In traditia transilvana
definitd de Blaga, citat in aceste dialoguri, sub
semnul vointei si al capacititii de a duce un gand
pand la capit.

|

Erata:

n prima parte a acestui articol (nr. 143 al
revistei), numele personajului arghezian e de citit,
corect, Gulic¥ si nu... Mitici Unanian.
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Scribul scrie 1ar

. Ovidiu Pecican

xact cu doud decenii in urmi, Gheorghe

Schwartz, prozator arddean care avusese

timp sd se afirme deja - primind si premii
incd de la romanul lui de debut, Martorul (1973)
- publica la editura timisoreand Facla intaiul
roman, Anabasis (1988) dintr-un ciclu de mai
mult de zece, Cei o sutd. Pariul, urias si
imprudent, urma sa 1i ocupe, iatd, douazeci de
ani buni, timp in care, desigur, Schwartz a
publicat si alte lucruri, romane, teatru si
monografii stiintifice ori cursuri universitare, dar
care nu i-au fost de ajuns pentru a incheia marea
constructie epicd pe care s-a obstinat s3 o scrie.
Esecul lui Paul Anghel, alt pldnuitor de ,epica
magna” - cu Zapezile de peste veac - nu i-a dat de
gandit, si bine a ficut, pentru cd in rdstimpul
scurs, elaborarea a ajuns la al saptelea volum.
Intitulat Cei o sutd. Culoarul templier (Bucuresti,
Ed. Curtea Veche, 2008, 478 p.), noul roman se
asterne cuminte in prelungirea celor dinaintea sa,
multe premiate. Dupd Anabasis au urmat Ecce
Homo (Premiul Asociatiei Scriitorilor din Arad,
1993), Oul de aur (Premiul pentru proza al
Uniunii Scriitorilor din Roménia, 1998), Mana
alba (Premiul Asociatiei Scriitorilor din Arad,
2000), Vara rece (2004) si Axa Iumii (2005), toate
urmand tipicul anuntat incd dintru inceput:
reconstituirea a o sutd de vieti reale, chit ca
imaginate, verosimile, desi inventate, fictive, insd
adevirate (si adeverite de Scrib). Desi limpede si
simplu in esentd, planul se revendici deopotriva
de la tehnica lui Plutarh - cici paralelele intre o
biografie si alta, intersectiile de teme si motive,
intr-o manierd de-a dreptul muzicald, nu lipsesc -
si Borges, fard a te ldsa sd excluzi cu totul din
discutie modele epice trimitdnd de-a dreptul la
science fiction (genul fantasy, dar si autori de
cicluri pretins istorice, precum Frank Herbert in
Dune sau Isaac Asimov in Fundatia).

Gyuri Schwartz, care a citit cu atentie
romanul lui Stefan Heym, Relatare despre regele
David, si cdruia, prin natura adeziunilor sale de
familie si personale, nu ii lipseste o bund
introducere in Vechiul Testament, care are cu
sine, in modul lui discret, autoironic si chiar
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sarcastic, deplina congtiintd a poverii miraculoase
a poporului ales, si care cunoagte virtutile
yprincipiului listei” - discutate la noi critic si
valorizant de Andrei Cornea intr-o memorabild
abordare a chestiunii oralititii strivechi - devine
astfel un genealog, un istoric si un notar, dar nu
mai putin un erudit, un savant nebun si un
excelent scriitor, reficAnd, nici mai mult, nici mai
putin, decat istoria umanitatii.

Personajele lui poartd in loc de nume cifre
(,Al patruzeci si unulea”, de pild4, ca si fac si o
trimitere la un film sovietic de referint), cici
Scribul are nevoie de ordine si de repere in
recunoasterea identittii fieciruia. Dar mai existd,
in toate cazurile, si porecle, supranume,
cognomenuri, cifrele anilor intre care
evenimentele vietii protagonistului s-au desfasurat,
precum si o sintagma sau un soi de motto sub
semnul c3ruia se ordoneazd biografia in cauza.

Culoarul templier cuprinde astfel evocarea
vietilor protagonistilor ce se Insiruie incepand cu
al saizeci si cincilea si se Incheie, deocamdati, cu
al saptezeci si unulea. Suntem, prin urmare, in
plin ev mediu, intre 1148 (cand se naste ,Omul
fard chip”) si 1313 (anul mortii lui Fuguard). Dar
si In plind istorie europeand, occidentald in
principal, in care aventura se consumd la nivelul
unor moduli narativi autonomi - monadele
biografice - care se pot oricdnd citi si de sine
stdtdtor, ca niste povestiri.

Cum se vede, modelul este si de mare
vechime, si foarte prestigios. Chiar si reluat in
formule rafinate, de facturd postmodernd, cum se
intAmpl4 aici, unde se amestecd timpul evocat cu
timpul evocdrii, si lumea celor o sutd cu lumea
Scribului, suntem in continuare in proximitatea
locului unde istoria era doar un alt fel de
povestire, iar romanul pretindea - ca in
Alexandria - c4, relatdnd viata unui mare om,
spune povesti adevirate. Nu, ultima expresie a
acestui amestec de reprezentdri despre trecut si
prezent, realitate si ,dincolo de realitate” nu a
luat sfarsit cu Theogonia lui Hesiod sau cu
Maégarul de aur al lui Apuleius, cum nu s-a
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consumat integral nici cu mirabilele c&latorii ale
lui Jean de Mandeville sau Marco Polo. Gheorghe
Schwartz redescoperd pe cont propriu modelul
avut in minte de atitea ori, In prozele lui scurte,
de Jorge Luis Borges, trivializat de moda
thrillerurilor antice sau medievale (exploatatd
inteligent si de Dan Brown), al unui trecut in care
memoria brodeazi intre adevaruri vizibile si
fictiuni credibile.

Cei o sutd ar fi putut fi un monstru epic de
mare succes, dacd Schwartz scria mai prost si
punea accentul pe aventurd. Fard a lipsi ins3,
aventura se estompeazi aici in profitul altor doud
planuri. Unul dintre ele este cel al istoriei ca
theatrum mundi, un mare spectacol desfasurat in
fata cititorului ca un evantai construit scrupulos,
cu eruditie demnd de o operd istoriograficd
autentici, profitdnd din plin de simtul culorii
artistice pe care autorul il poseda din plin si
etalandu-si splendorile, cand mai consistente,
cand mai estompate, aidoma spectacolului de
deschidere al Olimpiadei din Beijing. Desigur,
evocarea trecutului - ca si romanul Insusi - castigd
in fortd prin insistenta asupra detaliului. Numai
cd formula aleas3, a radiografiilor cate unui destin
dintr-o genealogie, generatie dupd generatie, nu
permite dezvoltdri suficiente pentru aceasta.
Drept care domind naratiunea, purd si simpla,
fara descrieri si fard dialoguri, in cea mai mare
parte. Vorbirea, fluxul cuvintelor se propagd in
aceeasi manierd, fiind, de fapt, fara legaturd cu
obiectul sdu, si exprimind doar modul de a fi, de
a ,citi” trecutul si de al consemna al Scribului.
De aici si structura de sirag cu perle a romanului,
cu fluxul lui rectiliniu, Indreptdndu-se In directia
in care timpul insusi Inainteazd, dinspre un trecut
mai distant cdtre unul tot mai apropiat, fard un
final predictibil, si in care singura recompensa
dinafara evocdrilor insesi poate fi ori cite un
reflex sapiential al scribului (emititor insatiabil de
reflectii cu portantd filosoficeascd), ori marele
adevir - decdzut la stadiul de truism - cd timpul
e mai puternic decit orice, cd memoria da
profunzime vietii etc., lucruri din aceastd
categorie.

De fapt, lucrurile nu stau astfel. Cel mai
puternic si mai puternic riméane, pand la urm4,
discursul auctorial, cel care plamadeste lumi dupd
lumi si vieti dupd vieti, subordonind totul temei
Scribului - care este cea a Istoricului (de aici
asemadnarea cu Relatare despre regele David,
maicar la nivelul anumitor motive), dar si cea a
Profetului din Vechiul Testament. Poate cu o
profetie indelungs, de mii de pagini, pe care,
citind-o de la un capét la altul, ai obosi la fel de
mult ca in fata sintezei de filosofia istoriei a lui
Herder sau a lui Toynbee, ori ca in fata Agendei
2000 a Uniunii Europene, insuménd, ultima, zeci
de mii de pagini... O profetie prin iscodirea
trecutului, reficind firul prefirdrii vietilor
omenesti in insolitul si negura viitorului fiecirei
clipe ce se grabeste s se eternizeze si s se
istoricizeze, descompunandu-se pana la
irecognoscibilitate si devenind la fel de
imprevizibild ca viitorul scrutat de Nostradamus.
si de ce nu, ma rog frumos¢

.. Dar aventura zicerii, a punerii in paging,
continud, iar dupa cel de-al saptezeci si unulea va
urma, urmeazd, a si urmat cel de-al saptezeci si
doilea. 1l astept cu bucuria revederii unui vechi
amic.
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Scrisori din literatura

romana (III)

. Laszlo Alexandru

s indrizni si identific, cum spuneam, doud
piloane tensionale, in Epistolar. Pe de o
arte gdsim un elogiu, un imn pe care

Liiceanu il intoneazd pe seama lui Noica, maestrul
lor, cel care le aprinde, in fata ochilor, lumina
culturii. $i atunci toatd gratitudinea discipolilor se
indreaptd spre Noica. La fel ca orice invaticel
zelos, Liiceanu tinde sd faca un gol in jurul
profesorului, pentru a-l “capitaliza”, al retine
pentru sine. Problema este insd cd C. Noica a mai
incercat sd construiascd o astfel de scoald
informal, spirituald, la Cimpulung, in domiciliul
obligatoriu, si a avut alti invatdcei, de asemeni de
prim rang, in persoana lui Alexandru Paleologu
sau, pind la un punct, a lui Nicu Steinhardt. Primii
discipoli, care au ficut si puscérie pentru Noica
(din cauze directe, altii spun c3 indirecte, dar tot la
puscirie au ajuns), s-au simtit lezati de acest zel
sanctificator al lui Gabriel Liiceanu si i-au rdspuns.
O prima polarizare a aparut din partea vechilor
discipoli, cum a fost Al. Paleologu, care a
reactionat in scrisori extrem de muscatoare
impotriva lui Liiceanu, dar a fost si Nicu
Steinhardt, cu memorabila sa interventie Catharii
de la Piltinis, in revista Familia de la Oradea, de
asemeni foarte criticd. Oamenii s-au simtit lezati in
propria lor biografie, vdzind cum cineva Incearcd
s&i dea la o parte §i s&i impingd in uitare, cici
prezenta lor devenise stingheritoare, aducea o “patd
de frumusete” pe chipul maestrului venerat. Toate
eforturile lui Liiceanu de-a cosmetiza, de-a relativiza
intuitia corectd a “victimelor” sale, de a-si
reconfirma admiratia si deferenta pentru acesti
intelectuali de frunte, iar alteori de-a contraataca,
intr-acolo se indreaptd. Existd un intreg ceremonial
al discursului inteligent, curtenitor, pe alocuri
duplicitar, insd care in subtext ascunde tensiuni si
frustréri pronuntate.

Scrisorile In sine se constituie intr-un fel de ritu-
al colectiv. La un moment dat, Radu Bogdan i
scrie lui Andrei Plesu, la Heidelberg, si i se plinge,
atit in nume propriu, cit si invocindu- pe “Alecu”
Paleologu, de ingratitudinea lui Gabriel Liiceanu si
de anumite gesturi echivoce ale acestuia. A. Plesu 1i
transmite epistola, fireste, celui vizat. Ambii oferd
apoi raspunsuri nuantate si bine cumpanite.
Mesajul primit din Germania, pe de altd parte, i
este citit la telefon, cu voce tare, de citre R.
Bogdan lui Al. Paleologu, care se simte direct lezat,
inhat3 creionul si se incinge in hord. Sfera dezba-
terii se extinde, cei doi bucuresteni se pronunts,
fiecare In parte, cu intentii aparent clarificatoare,
dar subtextual belicoase, la adresa bursierilor din
Germania. latd cum, treptat, se instituie aproape
un “seminar” cu dezbateri aprige, in spatiul scris al
mesajelor internationalizate.

A doua directie tensionald, care se desprinde
din paginile Epistolarului, este aceea care le
reproseazd noilor intelectuali, afiliati la gindirea lui
Constantin Noica, faptul c3 evitau s recunoasc si
sd corecteze mizeria sociald si tarele comunismului,
care se constatau cu ochiul liber; faptul ci ei se
constituiau doar Intr-o falsd alternativd la promis-
cuitatea comunismului cotidian, intr-o amigire
evazionistd; faptul ci ei dovedeau, In repetate rin-
duri, o suspecti arogant3 exclusivistd, o greu
acceptabild trufie a spiritului, privind cu dispret nu
doar realititile cotidiene, ci chiar si alte sfere de

activitate intelectuald (critica literard, beletristica
etc.). In aceasti directie se pronunt cu mare fermi-
tate, bundoar, Mariana Sora. O dubleazi si o con-
firma sarcastic Ion D. Sirbu, intr-o alta epistold,
cenzuratd initial din volumul Traversarea cortinei si
recuperatd ulterior de presa literard. As vrea sa
citez aici, pe linia cunoscutd a mordacitatii sale, un
sir de argumente: “..pe vremea cind am citit
Jumalul de la PAltinis am fost vindt de minie si
revoltd: nu pentru motive literare (cartea este un
act de nobild literatura), ci pentru c4 ea este, ca
model de viatd si de filosofare, o formda de fals si
teatru, o formd de ametit prostii si un ciocoism
levantin la nivelul de sus, la cel mai de sus nivel de
trdncdneald triiristd. (...) Are loc o imposturd
bizantind, e vorba totusi de culturd, de cultura
noastrd, teatrul continud, sunt ldsati in pace, cine
se teme de niste fricosi care se joacd de-a baloanele
nemtesti si grecesti, ei nu se ating de popor si de
drama lui nici cu o floare, ei sunt sus, au §i creat o
limb4 atit de subtild c& mé simt, citindu-i, ca un
chinez care nu are acces la ideogramele martiale. /
lartd-md, voi citi sine ira Jurnalul, voi incerca s fiu
cuminte in banca mea, voi parcurge Epistolarul, ca
sd invdt arta acestei distantdri de istorie, popor si
tragic (prin betia de cuvinte), prin citate si citir,
atit de subtile si de culte incit imi vine sd iau lupta
de clasd de la inceput. (...) Noica nu s-a dus la
Paltinis ca sd scape de fricd, s& se cdiascd de anii de
lasitate si triddare: s-a dus ca sd transforme in stil
acest mod de a ignora esentialul: scrie o carte
despre defectele spiritului, foloseste atitea cuvinte
grecesti, se inlabirinteazd in asa fel ¢4 nimeni nu
mai intelege nimic: asteptam de la Papa din
Paltinis o epistold citre mitici, o analizd a lichelis-
mului, lagitatii, bizantiniei si semidoctiei noastre
thraco-getice. El, nimic: «s& facem o scoald ca o
echipd de fotbal: doar 12 genii, plus rezerve: si si
Ii crestem ca pe niste genii de viitor, gata sa i ia
locul la Paltinis». Arde tara, arde Europa, Noica se
desparte de Goethe; piere limba roménd, el
pledeaza pentru deschiderea care se inchide, limita
care nu se limiteazd, unicul care se divide fard sd
se Impartd. Si in jurul lui acesti foarte talentati
tineri, care in loc s& scrie filosofie, literaturizeaz&
ca intr-un fel de onanie cu concepte si se invertesc
stilistic, ca s& ajungd atit de subtili si de culti cd nu
mai stii dacd au sex si dacd mai mdnincd.”

Se cuvine mentionat cad Epistolarul publicat de
Gabriel Liiceanu a configurat o axa esentiald a dez-
baterii culturale roménesti, in ultimele decenii. Alti
nenumadrati ziaristi, scriitori, ginditori s-au referit la
el, in mod polemic ori elogios, au urcat de-o parte
sau de cealaltd a baricadei. Chiar si in prezent se
pot identifica anumite reticente, legate de vestigiile
scolii lui Noica. Sau se manifests, de asemeni, par-
tizanii fanatici ai lui Constantin Noica. Nu mai
departe de acum citeva sdptdmini, am purtat dez-
bateri incinse, prin intermediul presei, cu Sorin
Lavric de la Bucuresti, adjunct de ultim ord al lui
Gabriel Liiceanu si admirator neconditionat al lui
C. Noica (inclusiv al tineretii lui legionare).

E evident ¢ Epistolarul sintetizeaza una din
tensiunile pregnante, fundamentale, ale culturii
roméne de azi: pendularea intre lumea fenomenald
si ispita izoldrii In turnul de fildes. Ruptura dintre
cele doud universuri, limbajul abstractizat, concep-
tualizat si autosuficient, a cdrui manevrare e Impin-

sd uneori pind la limita ipocriziei, inadecvarea fra-
pantd la realitatile zilei sint ilustrate, toate, intr-un
pasaj memorabil al cartii: “Zilele trecute s-a petre-
cut - Iti amintesti¢ - ceva tare hazliu. M-ai sunat de
la Biblioteca Academiei. M-ai intrebat ce fac si ti-
am rdspuns: «M-am hotdrit s nu mai fac nimic.
In clipa aceea legitura s-a intrerupt. Ai revenit
dupd doud minute si mi-ai povestit c&, sunind de
Indatd din nou, telefonul a ficut o atingere, a
rdspuns un glas de barbat, tu ai crezut cd sint eu
si, provocat de replica pe care ti-o didusem, ai
Inceput pe datd si vorbesti, nu fird o urmd de
patos in glas: «Propozitia ta nu e corect formulats.
Ai vrut de fapt sa spui cu totul altceva: cd te-ai
hotarit si nu mai faci nimic citd vreme nu vei
simti c& ceea ce faci te reprezintd cu adevdrat. Si,
pe urmd, sd stii cd starea ta actuald nu face decit sd
reflecte criza filozofiei contemporane». In clipa
aceea, la celdlalt capat al firului s-a auzit: «Tu cu
cine p... ma-tii te certi, mas».

Chiar asa: cu cine se certau oare filosofii si scri-
itorii din anii finali ai comunismului ceausist, in
timp ce corabia se scufunda¢

As dori s3 mai subliniez un aspect, comparind
cartile prezentate pind acum. Ele sint alcituite In
mod diferit. Corespondenta I. Negoitescu-Radu
Stanca are o structurd “ping-pong”, dezbaterea se
poartd numai Intre cei doi parteneri.
Corespondenta lui I.D. Sirbu are o structurd de tip
“evantai”. In centru se afli “Gari”, cel care isi
comunicd durerile, suferinta, ironiile si frustririle
citre un sir de colocutori, care asisti asemeni unui
public select la aceasti oficiere a protagonistului. In
ultima situatie, a Epistolarului editat de Gabriel
Liiceanu, avem sub ochi un fel de “brainstorming”,
la care toatd lumea e pirtasd, toti dialogheazi cu
toti. G&sim aici situatia cea mai complexd a comu-
nicdrii epistolare, configuratd pe mai multe centre
de reflectie, numeroase preocupdri tematice si
diversitate stilisticd de expresie si argumentatie.

Al patrulea exemplu, diferit de precedentele, pe
care as vrea si-1 amintesc, este cel oferit de Paul
Goma si de Scrisori intredeschise (volum a cirui
editare Intimplator eu Insumi am ingrijit-o). A
aparut in 1995, In cadrul revistei si al editurii
Familia de la Oradea. Este o carte-document, care
include ludrile de pozitie ale lui Paul Goma, din
anii 70, ai disidentei sale fatise. Gisim aici scriso-
rile deschise adresate lui Nicolae Ceausescu, in
timp ce Goma era chiar la Bucuresti si era arestat,
era batut, era drogat de Securitate si viata lui era
intr-un real pericol. Sau i scria misive lui
D. Tepeneag, in care isi marturisea adeziunea si
prietenia pentru romancierul aflat intr-un exil
fortat. Aceste mesaje se continud si merg pind dupa
1989. Avem epistola adresatd presedintelui S.U.A.,
Ronald Reagan, in care sint denuntate actiunile de
esentd teroristd ale Securititii, comandate de
Ceausescu (atentatele cu exploziv, coletele-capcana
etc.), sau lui Danielle Mitterrand, sotia presedin-
telui Frantei (cdreia i se solicitd sprijinul in favoarea
lui Gh. Calciu-Dumitreasa, din nou arestat in tard
de regimul comunist). G&sim scrisoarea deschisd
adresatd lui Jon Iliescu, presedintele postdecembrist
al RomAniei, ciruia i se reaminteste trecutul crimi-
nal al comunismului roménesc. Dar avem si
mesajele “Intredeschise” ale lui Paul Goma, care se
indreaptd citre un sir Intreg de personalitati ale
vremii: Mircea Eliade, Ioan Petru Culianu, Dorin
Tudoran, Ion Vianu, Vlad Georgescu, Noél
Bernard, Ion Negoitescu, Cornel Dumitrescu,
Nestor Rates etc., in Incercarea de-a se inchega o
coalitie militant a exilului cultural. Perioada finalj,
de dupa 1989, cuprinde mai ales scrisorile deschise
adresate Gabrielei Adamesteanu. Cu aceasti ocazie,
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Paul Goma intrd in conflict, dupd cum stim, cu
cvasi-totalitatea scriitorilor roméni, cirora le
reproseazd - as zice: pe bund dreptate - trecutul
prudent, gravat de complicitati, al rezistentei prin
culturd, din vremea comunisti. De la iniltimea sta-
turii sale de oponent activ, care si-a pus viata in
pericol, el le aduce un sir de reproguri, care apoi
degenereazi in insulte si recrimindri. In acest con-
text, Paul Goma deschide si o discutie foarte deli-
catd impotriva lui Gabriel Liiceanu, editorul care,
abuzind de increderea autorului, i-a trimis la topit
cartea Culorile curcubeului, f&r3 a i-o mai distribui.
Dar “agresindu-” pe Liiceanu, el stirneste un Intreg
front cultural, situat In preajma intelectualului
bucurestean, de care acesta e legat prin fire de pri-
etenie, de afectiune, de interese conjuncturale etc.
Goma sfirseste astfel prin a fi impins Intrun al
doilea sau al treilea exil, inclusiv In plan literar.

Volumul acesta are o valoare documentara
extraordinard si este cu atit mai regretabil ca a fost
trecut sub tdcere, din pricind cd persoana lui Goma
era antipatizatd si detestatd, de numerosi scriitori
ce resimteau, poate, fatd de el o gama intreagad de
complexe de vinovatie.

Nu-mi rdmine decit sa depling faptul cg, intr-o
etapd ulterioard, mai ales din 2000 incoace, in con-
textul de ostilitate permanentd cu care Paul Goma
s-a confruntat, din prima sa tinerete si pind in
zilele noastre, perceptia lui democratica asupra
realititii s-a alterat. O noud obsesie i-a cucerit
atentia si interesul, si anume reflectia de naturd
violent antisemitd. M-am considerat obligat s& ma
despart de acest Paul Goma, de dupa anul 2000,
s&i contest judecdtile si interventiile si n-am fost
singurul care a facuto. Dar poate c&, dintre toti cei
care l-au contrazis, pe mine m-a durut cel mai
mult. Ins3 acesta este deja un alt episod. Doresc s&
creditez si si subliniez, cu tot entuziasmul, valoa-
rea de document impresionant a volumului
Scrisori intredeschise, de Paul Goma. Cu aceasti
ocazie, corespondenta autorului iese In arend,
devine o armd de luptd politicd, intelectualul isi
ridicd vocea in incercarea de-a schimba realititile.
Nu mai e preocupat doar de ograda sa literar3, de
crezul sdu estetic, de universul siu filosofic, cum
se intimpla cu antecedentii enumerati. Avem aici a
patra caracteristicd posibild a epistolarului.

Sintem obligati s& ne intrebdm, in incheierea
acestei scurte treceri in revistd: ce va mai fi in con-
tinuare¢ Trdim azi In epoca vitezei, scrisori se scriu
tot mai putine. Avem la indemini radioul, televiz-
iunea, internetul, sms-ul, chatul, formele alterna-
tive de comunicare. Probabil ci ne vom intoarce la
situatia din care a plecat I.L. Caragiale: la
telegrame. Sub presiunea timpului, care parcd nu
mai are rdbdare cu noi, vom ajunge sd ne comu-
nicdm succint: “Méndstire maici chef”, “Cutitul
os”, “Pupat toti piata endepedenti”. Sigur c& lansez
o simpld ipotez4 ironicd si nu ar fi de dorit s&
esudm In asemenea onomatopei comunicative.

Scrisoarea este un instrument foarte bogat,
extrem de generos, prin care artistul poate s&-si
exprime optiunile personale, framintarile, scoala
formatiei sale, autorii de la care a avut de invitat
si cirora le este recunoscitor, cirora le rdmine
indatorat. Nu stiu dacd genul epistolar se va
retrage In munti, ca partizanii, sd mai lupte aldturi
de putinii nostalgici. Dar stiu cd este un aliat de
nadejde la care noi, scriitorii, n-ar trebui sa
renuntdm cu prea mare usurinta.

(Interventie in cadrul Colocviilor de la Beclean,
pe tema Genul epistolar in literatura romand, joi,
17 iulie 2008)
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cartea straina

“Istoria neputintei”

. Gratian Cormos

Nicholas J. Karolides, Margaret Bald,
Dawn B. Sova,

100 de carti interzise,

Pitesti, Editura Paralela 45, 2007

pérutd in colectia “Total” a Editurii Paralela

45, antologia cértilor supuse cenzurii de-a

ungul istoriei se inscrie intr-o politicd
editoriald pe termen lung, prin care sunt aduse in
atentia publicului roméan lucrari situate la limita
dintre mit si realitate socio-istoricd, cum ar fi
Lexiconul erorilor militare, Lexiconul erorilor
biblice, Cele mai mari 80 de conspiratii, Drogurile
- o tentatie ucigasd, Cei mai influenti 100 de
evrei din toate timpurile, Marile imposturi ale
istoriei s.a.

Cartile de acest gen, desi privite cu suspiciune
de catre unii istorici sau oameni de litere - care
vid in ele o vulgarizare a informatiilor obiective,
sterile, seci - reprezintd, in fapt, o noud tendinta
in tratarea evenimentelor istorice, la a ciror
reflectare iau din ce in ce mai mult parte
jurnalistii sau specialistii din alte arii - drept, poli-
tologie, relatii internationale - decit cele con-
sacrate.

Referindu-ne acum, in particular, la 100 de
cdrti interzise, observdm cd ea ilustreaz3 tendinta
de a pune pe tapet, intr-o formd accesibild unui
public mediu, informatii enciclopedice structurate
de aceastd datd sub forma unei “istorii a cen-
zurii”. Lectura volumului trebuie sd plece
inevitabil de la afirmatia unuia dintre coautori,
Margaret Bald, care in Introducere formuleaza o
sentintd definitivd, mai mult morald decat legald,
asupra absurditatii cenzurii:

“Cand privesti cenzura de-a lungul secolelor si
observi incredibila diversitate de cirti si autori ale
cdror opere au fost suprimate, nu poti fi decit
frapat de absurda ineficientd si de inutilitatea
acestor eforturi pe termen lung”.

Privitd din acest unghi, cenzura a c3zut in
desuetudine ca demers intrat intr-o puternicd
uzurd legitimatoare. Toate criteriile (politice, reli-
gioase, sexuale sau sociale) care au conferit suport
interzicerii anumitor cirti au disparut sau sunt pe
cale s3 dispard peste tot In lume. Chiar daci
ultimele bariere au cdzut foarte recent - prin pro-
cesele inregistrate In ultimele decenii - vestea
bund este c&, In prezent, putem citi nestingheriti,
aproape pe orice meridian, Coliba unchiului Tom,
Portocala mecanicd, Lolita sau Versetele satanice.

Trecand la continutul antologiei de fat3,
rdmane si vedem exact ce cirti si ce autori
cuprinde, aldturi de motivele si povestea interz-
icerii lor. Cartea este structuratd pe patru mari
capitole, corespunzitoare celor patru criterii ale
cenzurii mai sus amintite si include, la fiecare
sectiune, cite 25 de titluri reprezentative. Fiecare
carte este discutatd individual printr-un rezumat,
urmat de un istoric al cenzurii, care ne ajuti in
conturarea contextului In care s-au derulat eveni-
mentele. Din acest motiv, cartea abundi in infor-
matii complexe: istorice, sociale, economice, cul-
turale, care impreund creeazd imaginea acestei
inclestdri continue dintre autori, editori, oameni
deschisi la minte, pe de o parte, si autoritti,
oamenii bisericii, directori de scoli, profesori si
parinti obtuzi, pe de altd parte.

Insi cea mai mare surpriza este s constati cd

in categoria cartilor cenzurate stau la un loc titluri
precum cele semnate de Galilei, Giordano Bruno,
Darwin, Kazantzakis sau Huxley, dar si Stendhal,
Goethe, Kant ori Dickens. Dacd ne-am astepta sa
intalnim pe aceastd listd Zbor deasupra unui cuib
de cuci sau cele 95 de teze elaborate de Luther la
Wittenberg, cu atdt mai mare ne este surpriza la
titluri clasicizate ca valori ale literaturi universale
precum Ulise, Doamna Bovary, Suferintele tandru-
Iui Werther sau Oliver Twist, care si-au inceput
cariera printr-un scandal de proportii, fiind
interzise. Incredibild plajd de actiune a aparatului
de cenzurd pentru noi, care citim probabil aceste
carti fard a avea impresia cd ar avea - mdacar unele
- motive sd fie cenzurate.

Practica ne convinge insd cd, intr-adevdr, cen-
zorii nu s-au Ingelat: in fiecare din cirtile aduse in
discutie fiinta implicit sau pe fatd o scinteie de
adevdr care punea sub semnul Intrebarii
“Adevirul unic” al Bisericii, Statului, Partidului,
obiceiurile si moravurile burgheze, manipularea,
obedienta, raporturile de dominare, frustrarea,
angoasa s.a., specifice lumii in care trdim. Toate
scrierile prezentate fugitiv aici sunt parte inte-
grantd a patrimoniului “gandirii libere”, acumulat
de-a lungul secolelor prin persecutii si arestari,
executii, arderi pe rug si alte forme de persuasi-
une autoritarista.

Traducerea volumului este Ins3 execrabil,
datoritd redundantei prezente in aproape fiecare
pagind a cartii. Chiar dac3 textul original, din
englezd, era plin de astfel de repetitii suparitoare,
era de datoria traducdtorului Daniel Duma s&
ofere publicului romén o versiune acceptabila.
latd spre exemplificare cum este descris protago-
nistul romanului O tragedie american:

“Clyde Griffiths este fiul unor militanti
evanghelisti ale ciror venituri de pe urma unei
misiuni situate la periferia orasului nu ii permit
acestuia s aibd haine frumoase, un statut social
inalt sau prietenii pe care gii doreste. Fiind biiat
de serviciu intr-un hotel de lux din Kansas City,
el intrd in contact cu oameni bogati care au tot
ceea ce gi el 1si doreste si aibi” (p. 373).

lar cu referire la romanul Pamela sau virtutea
rasplatitd, aflim ca:

“Lucrarea apare in Indexul lui Benedict al XIV-
lea, ap&rut in 1758” (sublinierile ne apartin).

Evident, transpunerea textului In roména este
scoldreascd, traducdtorul uitdnd desigur cd sarcina
lui nu era doar de a transcrie intr-o altd limba
informatiile, ci si de a le modela in scopul unei
receptdri plicute din partea publicului. Aceste
dubléri inutile puteau fi rezolvate foarte usor, iar
ceea ce este si mai grav, ele nu sunt exceptiile, ci
regula care afecteazd nepldcut varianta roméaneasa
a celor 100 de carti interzise.

Cu toate acestea, 100 de cdrti interzise este o
antologie mai mult decét necesard fieciruia,
deoarece provoacd o “aerisire a mintii”, trimitan-
du-ne prin referintele textelor persecutate la o lec-
turd radicald a realitétii si a corolarului ei, “istoria
neputintei”.
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Roxana Sicoe-Tirea

delta iubirilor profunde

doi: mai confortabil decét linistea, stim unde
fluviul se deznoadi in mare

algele cresc printre
muscaturile gemelare -

cat ma apasd blana de apa
cu serpuirile ei

si astept ceva puternic esenta tare
un clestemutenie

greu sd trdiesti in chingile altor gene
s& multiplici aceeasi expiratie
puritatea carnii e de doud ori mai
greoaie fug

din n&vodul de piele din igrasia
memoriei sparg umbra din ochi
plec fird intoarcere

,,Dumnezeu m-a ficut

morun alb In viile Sale” vd spun
alunecind langs alge

limpede

ca o lume pustie;

litaniile tale

m& cheamd acum iIn ticere

rddicinile mele lichide plutesc in singele
dundrii

prind mirosul stitut de libertate
impartita

delta mea somnolentd nu stie cd
toatd sfirseste In gura pestelui

te vad

pe gratii luneci lin in privirile sparte
ale gardienilor corpul-arcug nu cunoagte
moarte

niciodata fierul nu a sunat mai

tandru

esti inchegata ninsoare care il spald ;
flori despicate miros pe ciment

nucile verzi fermenteaz3 in aer cei

care te-au lovit 1si curdtd cardmbul cizmei
de zadpada

plictisit 1si asterne péianjenul panza

astdzi ai fost de apd maéine vei fi de otel
fierbinte In maéinile lor apoi iesi din
temnita

inchizi usa inghiti cheia si

pleci

akualud

in prima zi la malul marii am sters umbra
copilului parintilor mei; testoasele frecau
viori dezacordate stradivarius, iar pestii
inotau incet in

carapacea fragedului meu schelet

a doua zi imi puneam carnea pe oase celuld
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poezia

cu celuld, Imi crestea carnea undi cu undi
aveam buzesini lipitori sd-si tragd ura
prin pori

a treia zi m3 desprindeam de mine de stelele
ce-mi gadilau buricul sapte planete se roteau in
jurul pantecului aerodinamic

iar

dimineata incepe legatd de toate discret
sugrumatd in ombilicul nicotinat

zilele trec peste piata constitutiei peste

valize si fluvii din balti peste brosa de pleu
prinsa direct in inimd

blocuri de ceati

fara final

nu le clinteste vantul din nord

o femeie se plimba singura.

pe-aici nu sunt povesti; ea a

deschis cu unghiile mugurii primaverii,
primdvara a putrezit in ploaia
suspendatd deasupra orasului,

din lucruri apare o coaji versuie.

dacd vreau undeva Implant o icoand ponosits,
apoi femeia sfardma orizontul

in pumni

dar ea continud sd paseascd

firele imi taie palmele

in urmele ei dunele miscitoare
degeaba palpez un abur rénjit

pe el explodeazi intunecimea aerului
care mi linge cu limbi lanoase

femeia-i pititd In marele animal autofag

doar
cioburile capului de portelan mai
sangereaza uitarea

despre camera mea dimineata

filamente electrice palpaie pe tavan
acest peisaj cu mesteceni
aurora miroase a intelepciune. iatd
ceaiul
hainele mele copuleazd uzura
ascunselor facturi necitite si biletele
molia din cutia de os
orbeciieste
e lenesd mata bavard papagalul
iute catelul
mumbo-jumbo pipédie drumul semintelor
prin asternut
atunci pentru cine am devenit elasticul orb din
prdpastie
pe langa pat vechi textieri
torturati parliti inecati sufocati si
tot ce vd mai imaginati
privirile pasc umbrele Incdperii
mi decoreazd peretii ovali
cine toarnd citeva picdturi de lavanda
pentru molia cea gurmanda

Sumar proiect de rationalizare
a societatii omenesti de maine

l Serban Foarta

notoril. [CE. si Rinocerii lui Eugen lonescu].)

cazul.)

*

- Piciorul va face una cu ciorapul, astfel Incit acest articol are sd se cheme piciorap (plur. piciorapi).
(Corolar: dacd va face una cu ciobota, se va chema piciorobot [plur. piciorobote].)

- Ceasornicul va functiona pe baza de gaze naturale, astfel incit acest articol se va numi gazornic
(plur. gazornice). (Corolar: ceasornicele - azi, bilingve, chiar trilingve - Isi vor pierde totalmente limba.)

- Gazornitele vor fi dotate cu ceas, astfel Incit articolul acesta va purta numele de ceasornite (sing.
ceasornitd). (Corolar: ceasornitele sparte se vor lipi cu pap, devenind papornite [sing. papornitd].)

- Diferenta dintre a si & va dispdrea pe nesimtite, intr-astfel cd nu se vai mai sti clar dacd paturile se
acoperd cu paturi, sau paturile se acoperd cu paturi. (Corolar: nu e cazul.)

- Noi specii 1si vor face aparitia: broscolopendra, tapra, pisicapra, sturdzul, cocogtircul, rinocerbul,
colibriciul, unicorbul, croconilul, crocogoangele (adicd goangele crocante, - vandabile in chip de dropsuri
negre), wwweritza, lacustra bacoviensis, ieppursimuovele, hebdromaderul, paparazzele, salupul,
balenava, domnisoarecele roz, jaboul (¢), crangurul, gazela de perete, filomelita, mustele moluste (si vvs.,
bineinteles), absconcsul, caracratita, brotancul, papagalesul (sau Papageno/Papagena), precum si alti
papagalinacei. Tineti-vd departe de viespeciile ultraagresive! Bantuie, de obicei, prin viespasiene. (Corolar:
diverse alte soiuri vor dipdrea in parte sau cu totul, - ca, bundoard, nazicornii, in calitate de nazisti

- Aprozaurii vor disparea, si ei, ludndu-le locul mari nutritionisti (televizauri, mai cu seamd),
recomandandu-ne, ca dietd, salam de nutrie si richie de nutret. Sunt foarte nutritive. (Corolar: nu e

- In scoli si case de corectie, se va pune, in special, accentul asupra marelui progres al speciei noastre.
Astfel, dacd acolo unde se folosea, ca in Magreb, doar grebla, sau, ca in Italia, doar talianul (cf.
ndvoadele din Nivodari), - toate aceste zone vor fi-n curAnd, dotate cu masturborboreactoare nucleare.
(Corolar: in caz c& tractorigtii protesteazs, n-au dect: sunt, prin vocatie, detractori.)

- Diferentele de vérstd (si nu numai) vor dispérea cu totul, astfel incit intreaga noastra specie se va
compune din bitrdndri (sing. bitrdndr), iar copiii se vor face copiloti.

(Corolar: bancul cu ceainicu’ [plur: ceainice], anume: Ce-ai, Nicufle], cu noi¢, e, in german, defectiv
de singular si are forma Ce-ai, Nietzsche, cu noié)
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onfluente culturale

Zilele culturii italiene la Cluj

In aceastd vard Clujul a gizduit Zilele culturii italiene organizate de Universitatea Babes-Bolyai si Universitatea din Pisa, in colaborare cu Institutul Italian
de Culturd din Bucuresti, Centrul Cultural Italian din Cluj, Muzeul de Graficd din Pisa si Muzeul de Arti din Cluj-Napoca. Printre invitatii de marcd s-au
numdrat scenaristul italian Vincenzo Cerami cunoscut pentru colabordrile sale cu Pier Paolo Pasolini, Mario Monicellli, Giuseppe Bertolucci si, mai ales,
pentru scenariul filmului La vita e bella in regia lui Roberto Benigni, iar dintre oaspetii de la Universitatea din Pisa ii amintim pe: cunoscutul petrarchist
Marco Santagata, profesor la Facultatea de Litere si Filosofie precum si Directorul Departamentului de Italienisticd, istoricul de artd si Prorectorul Vicar al
Universititii din Pisa, Lucia Tomasi Tongiorgi, italienista Lucia Battaglia Ricci, specialistd in literaturd medievald, Prodecan al Facultatitii de Limbi si
Literaturi Striine, recunoscutul romanist si traducitor Bruno Mazzoni, Decan al Facultitii de Limbi si Literaturi Striine, Profesor de Limba si Literatura
Roméni si Mario Guazzelli, specialist In domeniul psihologiei si psihiatriei, care a abordat pe plan plurisciplinar raportul dintre creativitate artisticd si
ratiune. Pe 14ng3 invitatii de la Pisa au mai vorbit John Lindsay Opie, istoric de artd bizantind de la Universitatea Roma Tre expert in iconografie orientald,
Alessandro Giovanardi, un tinir ziarist gi cercetitor de artd sacrd si lecturd teologici la Istituto Marvelli din Rimini si, desigur, Directorul Institutului
Cultural Ttalian din Bucuresti, Prof. dr. Alberto Castaldini.

Lipsa de spatiu ne-a impiedicat sd reproducem toate lucrarile/discursurile care au reusit sa Intretind pe parcursul a doud zile un veritabil dialog cultural,
in numdrul de fati, multumindu-ne si ddm intiietate invitatilor italieni si unuia dintre organizatorii evenimentului, Monica Fekete (lector, Catedra de Limbi
si Literaturi Romanice, Facultatea de Litere, UBB). Pentru a nu nedrepttii niciuna dintre pirtile angajate in dialog amintim, de la UBB, participarea
Rectorului Andrei Marga precum si a membrilor Catedrei de Limbi si Literaturi Romanice conf. dr. stefan Damian, conf. dr. Helga Tepperberg, conf. dr.
Mariana Istrate, lect. dr. Gabriela Lungu si lect. Doriana Unfer a cdror lucrdri vor putea fi citite in numerele viitoare ale Tribunei.

Si ca sd nu rdmanem la o simpld enumerare de nume sau functii, tin sd specific faptul cd Zilele Culturii Italiene s-au dovedit a fi mai mult decat un
simplu experiment ,intercultural”, depédsind spre bucuria mea si un nivel comunitarist-,multicultural” dezbdtut, din p&cate, in ultimul an intrun mod pe cét
se poate de inflamat, pe fondul tensiunilor create de ,etniile” pierdute printre ,natiuni”. As spune, mai degraba, cd in calitate de auditor, am avut
posibilitatea sd md plasez Intr-o stare de ,transculturalitate” (in sensul ,cosmopolit” dat de Christian Giordano, ca si ,capacitate capacitate personald sau
colectivd de a transcende granitele culturale si frontierele nationale”), adicd n-am simtit nici un moment nevoia de a agoniza, cum am facut cu alte ocazii
yinter”, pe teme precum cele ale culturii ,majore”, ,minore”, ;mari” sau ,mici”. De fapt, in prezenta lui Dante, Verdi sau Galilei m-am simtit liberd sd
renunt cu totul la termenii sus-amintiti, care ajung adeseori s jongleze cu sabloanele unei culturi Inteleasd excesiv si exclusiv ca sistem care isi pune
amprenta asupra individului intr-un mod aproape gestaltist. Zilele Culturii Italiene au reusit, pentru cei prezenti (si sperdm, si pentru cititorii nostri) sd
deplaseze intrebarea academic-institutionald ,cum interactioneazd doud culturi¢”, spre un nivel mai intim, ficdnd ca prin revizitarea unor autori de canon,
sd accesdm ceea ce Harold Bloom numea ,dialogul mintii cu sine insdsi [...], o bund folosire a propriei solitudini”.

Dante vizualizat: experiente

europene

- Lucia Battaglia Ricci

entru mine este o onoare s particip la aceste

dezbateri cu o mici reflectie asupra unui

autor care este printre pdrintii fondatori ai
culturii italiene si europene, a cdrui operd a fost
centrul propulsor al unei noi creativitati, oferindu-
le artistilor din toate timpurile si din toate culturile
un fel de piatrd de incercare pe care sd se masoare
pe ei insisi si cireia sd ii Inchine competente si
sensibilititi personale. Despre rdspandirea unei
asemenea activititi - care cuprinde intregul glob,
dar din care este evidentiati aici cea produsd in
Europa - dd o minima atestare prezenta multimii
de opere realizate de artisti roméni, bulgari si
polonezi, la expozitiile organizate la Centrul
dantesc de catre Calugdrii Franciscani, pe care imi
place sd le amintesc: o sutd de artisti roméni in
1999, saizeci de sculptori bulgari si optzeci si patru
de sculptori polonezi in 1997. Nu este vorba decat
despre un mic exemplu dintre nenumaratele
posibile, rdspandite in spatiu si timp.

Demersul de a “traduce 1n imagini vizuale”
Commedia este de fapt de foarte lunga durata.
Incepe cu prima rispandire a operei si continud
pand azi, exploatnd varietatea instrumentelor si a
materialelor pe care de-a lungul timpului diversele
tehnologii le-au oferit si continug s3 le ofere
creativititii unor artisti unici, dintre care multi ar
merita, singuri, un studiu monografic. In ciuda
pierderilor, cantitatea de materiale care pot fi
trecute in revistd este enormd ca numar de
produse, de rdspandire spatio-temporald si tipologii
de realizare. Este imposibil si le enumerdm in
intregime, precum este la fel de imposibil si a

urmdri si a scoate in evidentd diversele directii ale
acestui fenomen: lecturi critice ale Commediei,
comentarii la subsolul paginii, ilustratii in carte,
vizualizare a textului pe cele mai diverse suporturi
si cu mijloacele cele mai diferite. Toate acestea s-au
impletit foarte strans dand viatd unei productii
artistice bogate care se extinde de la marginile
cartilor la peretii bisericilor si a cladirilor publice
precum si la picturi si desene pe diverse suporturi
pentru a prinde viatd apoi in traduceri filmice,
televizate sau teatrale. Despre aceastd traditie se
poate da doar o minimd documentatie, pentru a
demonstra cum aceasta “a trecut prin timp” si s-a
extins In spatiu, Incepind cu experientele
municipale din secolul al XIV-lea, ale cdror marturii
de pret sunt manuscrisele mai antice, trecind la
realitatea modernd, care surprinde artisti de toate
nationalititile angajati in a traduce in formele cele
mai variate Intreaga operd sau creatiile unice ale
poetului florentin, utilizdnd intotdeauna materiale
si tehnici noi pentru a produce ex libris medalii,
basoreliefuri, pietre pictate, plici gravate, ca i cele
doulzeci si una, realizate aici, in Romaénia, in 1980
de Marcel Chrinoag, care in mod original a tradus
in imagini infernul dantesc, indreptdnd atentia
asupra monsgtrilor si a degraddrii corpurilor.

A arunca o privire foarte rapidd “din zbor” si
doar cu titlu de exemplu asupra intregului acestei
creatii, privilegiind perspectiva diacronici si
urmand o cale tematici, poate fi de un anumit
interes atat pe plan istoriografic cit si pe cel al
metodei. Adoptarea unei perspective diacronice
permite de fapt si verificim felul in care

(O.P)
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Francesco Traini, Dante dormiente; il Giubileo e il
trono imperiale (Chantilly, Muzeul Conde)

Commedia este perceputd cu sensibilititi diverse
de-a lungul secolelor, astfel incit povestea lui
“Dante vizualizat” constituie un capitol important
in istoria comentariului secular si a “destinului
literar” al lui Alighieri, nu numai a istoriei carii, ci,
in general, a artei europene. Sunt de ajuns putine
exemple pentru a dovedi cd prima parte a secolului
X1V utiliza o ilustratie in carte cu functie exegetic-
interpretativa, orientdnd citirea operei prin imagini
astfel incat si readucd Commedia la “genuri”
recunoscute precum poemul alegoric, viziunea
profeticd, tratatul juridico-teologic. Unei functii
precise paratextuale 1i raspund de fapt fie imaginile
de deschidere a Monseniorului Egerton fie cele ale
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lui Dante Chantilly, primul recuperind tipologiile
ilustrative deduse din traditia Roman de la Rose
(vezi pag. 6), iar al doilea tipologii proprii traditiei
biblice (vezi pag. 6 si pag. 13) pentru a sugera
analogii precise intre poemul dantesc si opere de
mare traditie literard si pentru a orienta folosirea
unei opere foarte grele si a unei interpretiri
polemice. Commedia acum impértitd intre
Biblioteca Riccardiana si cea Braidense, compusa la
Bologna, dintr-un birou specializat in compunerea
de carti juridice, ca si cum ar fi si aceasta o carte
de tip juridic-universitar, demonstreaza cu catd
atentie aceste generatii de cititori s-au intrebat
asupra semnificatiei cartii, pand la punctul in care
nu le-a pasat - acesta este tocmai cazul lui Dante
Riccardiano-Braidense - de povestea céldtoriei sau a
personajelor inventate de Alighieri, in favoarea unei

John Flaxman, Paolo e Francesca sorpresi da
Gianciotto (Incisione di Tommaso Piroli, Roma, British
School)

ilustratii care vizualizeaz3 sistemul moral construit
de citre el. Mica scend In care acest cod apare ca
sd ilustreze inceputul cantului V din Infern -
Cantul lui Paolo si Francesca, una dintre temele
cele mai iubite de citre artigtii moderni, care au
dedicat tragicii perechi de amanti ilustratiile cele
mai faimoase si mai pasionale - ilustreazd perfect
distanta care separd traditia anticd de cea moderna.
Departe de a pune in scend cei doi amanti, litera
de la Inceputul cintului contine o imagine
conventionald, extrasi in mod semnificativ din
traditia cértilor juridice, care incredinteaz
gestualitatii celor doud personaje reprezentate
sarcina de a exprima c3 “aici” sufletele sunt
chemate si “ispdgeascd” pentru picatele comise
(vezi pag. 9).

Diferenta dintre aceasti literd initiald, din 1340
si replicile infinite ale perechii din Rimini pictate
de artisti intre 1800 si 1900 (vezi pag. 14 si pag.
3), reproduse 1n cele mai celebre editii ilustrate ale
poemului (vezi pag. 14) dovedesc perfect distanta
care separd traditia ilustratiei antice de cea
modernd. In loc si se intrebe asupra sensului cirtii
sau sd incerce sd vizualizeze lumile de dincolo
inventate de Alighieri, cum au facut pictorii si
ilustratorii intre 1300 si 1400, secolul XIX
european a Indreptat atentia asupra marilor
personalitdti si asupra eroinelor nefericite, f&cand
din Francesca, ca si din Ugolino sau Farinata,
adevdrate simboluri vizuale potrivite s ilustreze
pasiuni si tensiuni moderne. Lectura romanticd a
poemului a fost, in acest sens, determinant3, la fel
cum, mai apoi, a fost determinantd interpretarea
altor cititori. Din aceastd perspectivd, demni de
observat este schimbarea de directie care urmeazi
propunerii critice facutd de Contini, care a elogiat
rolul Francescai “cititoare provinciald”: de la sdrutul
care {i leagd pe cei doi amanti in infinitele
reprezentatii din secolul XIX si de la inceputul
secolului XX se trece astfel la cartea cu rol
intermediar (libro galeotto)? asupra cireia Isi
focalizeazi atentia artigtii mai recenti. Cu alte
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cuvinte, se trece de la pasiune la problema
responsabilititii literaturii (vezi pag. 19). De fapt,
istoria traditiei reprezentative a Commediei si
comentariul critic se impletesc strins. Atentia
acordatd sensului profund al inventivititii si a
alegoriei dantesti de citre cititori precum Auerbach
sau Singleton a stimulat, in a doua parte a
secolului XX, o noud atentie asupra cirtii si a
integritatii sale, concentrate asupra povestii
pelegrinului, ca figurd a “Fiecdruia” si asupra
pregnantei simbolice a lumii construite de el.
Astfel, pentru a da citeva exemple, oamenii inchisi
in inchisori, in spitale-carcerd, micsorati pani la a
deveni tinte ale unor aparate gigantice de rizboi
sau fascinati de lumi onirice i fantastice de culori
si lumini sunt, pentru artistii contemporani precum
Achille Incerti, traducerea in termeni figurati a unei
povesti acceptatd ca paradigma a dramei
existentiale a modernitatii (vezi pag. 18 si pag. 16),
in timp ce, pentru a aminti forme de vizualizare cu
totul diferite si a da sensul varietatii de experiente
si limbaje implicate, regizori precum Greenway au
considerat povestea primului Cant din Infern ca
metaford a aliendrii traiului in metropolele de otel
si ciment, in timp ce Lorenzo Mattotti (vezi pag.
19 si coperta) si Insusi Chirnoaga (vezi pag. 20),
au folosit monstri si peisajele infernale dantesti
pentru a reprezenta cosmarurile adancului. Dar nu
au lipsit nici experiente de vizualizare cu totul
independente de traditia critica: astfel, de exemplu,
Tono Zancanaro, exercitind la maxim libertatea
artistului, a extins tematica pagana cu excluderea
altor componente, si a interpretat in cheie senzuald
motive dantesti precum reprezentarea tirfei si a
gigantului sau a desfrinatilor (vezi pag. 18 si pag.
19).

Gustave Doré, Le ombre di Paolo e Francesca

Lista ar putea si continue: subiectivitatea
extremd a experientei artistice moderne si
contemporane a dat viatd, de fapt, unor creatii
diversificate pentru care opera a devenit deseori
doar ,un punct de pornire” pentru inventii foarte
personale, mai mult sau mai putin indepértate de
textul insusi, sau chiar intr-un contrast evident cu
textul. Fiecare dintre aceste forme de vizualizare 1si
spune propria poveste, iar acum este imposibil sa
amintim numele - cu toate cd sunt celebre - ale
artistilor cdrora li se datoreaza aceastd poveste
infinita.

Note:

1 Cateva din imaginile acestui numdir al Tribunei
(intre paginile 1 si 20) ne-au fost furnizate prin
amabilitatea profesoarei Lucia Battaglia Ricci, care ne-a
Impartasit cateva din zecile sau chiar sutele de imagini

Jean Auguste Dominique Ingres, II bacio di Paolo e
Francesca (Angers, Musée des Beaux-Arts)

pe care ea le-a “cules” din diferite surse pentru a ilustra
acest subiect.

2'libro galeotto”, de la Galeotto (in francezi
Galehaut), personaj, cel care a intermediat dragostea
dintre Lencelot si Guinevere. Dante il transform3 in
substantiv comun in cintul V din Infern, spunand ci
intermediarul dragostei dintre Paolo si Francesca da
Rimini a fost chiar cartea care descria aventurile
Cavalerilor Mesei Rotunde si dragostea dintre regind si
Lancelot.

Bibliografie minimd cu referire la aceastd temd:

Utile, si pentru documentatie fotografici: Pagine di
Dante. Le edizioni della Divina Commedia dal torchio al
computer, Electa-Editori Umbri Associati, Milano,
Perugia 1989; "La Voce", articolul Pagine di Dante. Le
edizioni della Divina Commedia dal torchio al
computer, Electa-Editori Umbri Associati, Milano,
Perugia 1989 pe site-ul scolii Treccani, Dossier Divina
Commedia si La tradizione iconografica della
'Commedia’, in Dante e la fabbrica della '‘Commedia’
ingrijitd de A. Cottignoli, D. Domini. G. Gruppioni,
Ravenna, Longo Editore, 2008, pp. 239-254, cu
recapitularea bibliografiei.

Pentru manuscrirele antice: reproduceri fotografice,
facsimile si eseuri critice in volume editate sub egida
Commissione Nazionale dei Commenti danteschi,
Salerno, Roma

O sintezd cu o documentare extinsd in P. Brieger,

M. Meiss, Ch. S. Singleton, [luminated Manuscripts of
Divine Comedy, Princeton, Princeton University Press,
1969.

Monografii ale artistilor individuali intr-o colectie
valoroasd a editorului Mazzotta care a editat cataloagele
de expozitii monografice ingrijite de Corrado Gizzi,
pentru Casa di Dante in Abruzzo (ex: Alberto Martini e
Dante, 1989; Alberto Sughi e Dante, 2002; Amos Nattini
e Dante, 1998; Blake e Dante, 1983; Botticelli e Dante,
1990; Francesco Scaramuzza e Dante, 1996).

In L. Renzi, Le conseguenze di un bacio. Lepisodio
di Francesca nella 'Commedia’ di Dante, Il Mulino,
Bologna, 2007, un capitol despre figurarea celebrului
episod.

Traducere din italiand de
Dafina Dinea
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Corul sclavilor. Patria pierduta
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- Marco Santagata

Va’, pensiero, sull’ale dorate;
va’, ti posa sui clivi, sui colli,
ove olezzano tepide e molli
'aure dolci del suolo natal!

Del Giordano le rive saluta,

di Sionne le torri atterrate...
Oh, mia patria si bella e perdutal
Oh, membranza si cara e fatal!

Arpa d’or dei fatidici vati,
perché muta dal salice pendié
Le memorie nel petto raccendi,
ci favella del tempo che ful

O simile di Solima ai fati
traggi un suono di crudo lamento,
o t'ispiri il Signore un concento
che ne infonda al patire virt!!

ceasta nu este o poezie obisnuitd: este
textul celui mai faimos “cor” din intreaga
perd verdiand i, se poate spune, din
intreaga productie de opere ale secolului XIX
italian. E atit de faimos Inct a devenit un fel de
imn national. Face parte din a treia operd liricd
verdiand, Nabucodonosor, jucatd pentru prima
datd la teatrul Scala din Milano in 9 martie 1842.
E cintat pentru a reprezenta intregul popor ebraic
inrobit, pe evreil inldntuiti de-a lungul malurilor
raului Eufrat. Astdzi critica tinde sd
redimensioneze ideea dup3 care mare parte a
succesului triumfal de care a avut parte Nabucco
incéd de la prima reprezentatie s-a datorat tocmai
acestui cor, In care spectatorii au regdsit o
puternicd valentd politicd. Oricare ar fi motivele
succesului acestui fragment in secolul XIX|
persistenta si chiar cregterea pand azi a acelui
succes demonstreazd cé el vehiculeazd mesaje care
depdsesc contingentele istorico-politice. Am spus
fragment muzical pentru c3 adevirata paternitate
artisticd nu 1i revine autorului libretului,
Temistocle Solera, ci lui Giuseppe Verdi. Prin asta
nu intentionez si afirm c3 textul poetic este
irelevant si ci doar muzica a transformat intr-o
capodoperd versurile lui Solera, care nu erau
excelente: In teatrul muzical, de fapt, sunt
indispensabile ambele limbaje, astfel incit secretul
reusitei artistice std tocmai in modul in care are
loc intélnirea dintre acestea. Muzica interpreteaza
cuvantul, 1i da valoare, alteori, dimpotrivé, il
siluieste si il anuleazd, dar niciodatd nu il ignora
sau nu il trece cu vederea.
Libretul lui Temistocle Solera - un personaj cu
o viatd extraordinard si aventuroasd: cAntiret,
impresar teatral, “consilier” al reginei Spaniei,
mediator diplomatic intre Cavour si Napoleon al
IIlea, functionar de politie in Italia si sef al
politiei in Egipt, si-a petrecut ultimele zile ale
vietii In sirdcie avAnd meserii umile - cu sigurantd
nu este un exemplu de coerentd si continuitate
dramaturgicd. Pe trunchiul IntAmplarii istorice a
Evreilor invinsi de Asirieni si dusi In robie la
Babilon, se altoieste o confruntare mortald intre
membrii familiei regelui Nabucodonosor. O
poveste pe atdt de bogatd In rdsturndri de situatie,
pe cit e de sdracd In digresiuni narative cu ade-
vdrat motivate. Dar asta nu i surprinde pe cei
care cultivd genul melodramatic. Se stie ci in
perioada Romantismului, verosimilitatea
povestilor si inlintuirea actiunii nu sunt in centrul
preocupdrilor compozitorilor de opere: coerentei
intregului i se antepune eficacitatea situatiilor dra-
matice, si asadar, se mizeazd pe succesiunea de
scene singulare, de impact puternic si usor de
descifrat, care, in mod simplificat, reprezinti din

cind 1n cdnd conflictele si intilnirile intre
personaje si evolutia raporturilor dintre ele.

Libretul Nabucco se caracterizeazd prin abun-
denta scenelor de masa: ceea ce ii permite lui
Verdi si atribuie corului un rol principal. In
teatru, inainte de Verdi, partile corale sau aveau o
functie secundard si complementard sau, daca
primeau o importantd mare, asta se intdmpla in
constructiile dramatice, in principal, statice si
monumentale (precum In marile opere ale lui
Rossini): noutatea lui Nabucco st in faptul cd
aceste coruri sunt dinamice, dar devin si parte
integrant3 a actiunii scenice si a operei muzicale.
Prin asta Verdi intuia, nu se stie In ce misura
congtient, exigentele prezente In cultura
democraticd si progresistd ale timpului, exigente
care nu erau lipsite de aspecte secundare politice.
Acestea nu ies la suprafatd din subiectul operei -
din care, dacd se deduc mesaje ambigue si atit de
putin intense (nu sunt evreii cei care se revoltd si
isi alungd jugul robiei, ci cel care le acordi liber-
tatea este un suveran despotic iluminat de o con-
vertire subitd) - sunt Insd lizibile in interpretarea
corului.

Cu cativa ani Inainte, in cadrul unui discurs
despre reinnoirea teatrului muzical (Filosofia della
musica, 1836), Giuseppe Mazzini s-a oprit asupra
rolului corului, afirmand ci acesta, intrucét e
vocea colectivd a “poporului”, poate s se
emancipeze de la functia secundard cireia ii era
prizonier. In argumentirile sale, exigenta moder-
nitdtii se contopea cu o tensiune puternicad de tip
etic si politic. Deci, se Intreba Mazzini, de ce
corul “In drama muzicald modernd” nu ar trebui
sd se emancipeze de sfera secundard pasiva care 1i
este destinatd azi, la reprezentarea solemna si
completd a elementului popular¢ Va’ pensiero
este poate prima realizare concretd a acelei aspi-
ratii a lui Mazzini: un cor popular care se
exprimd ca o “individualitate colectiva”.

Textul lui Solera se structureaza in doud parti:
in primele doud catrene cuvantarea sclavilor este
adresatd “gandului” (“pensiero”), adicd amintirii
tot mai vii a patriei, iar in urmdtoarele doud,
harpei care mai demult insotea vorbele profetilor
si care acum atirni mutd de ramurile silciilor. In
ambele parti limbajul este caracterizat de o mare
elegantd. A nu se crede Ins3 cd un astfel de mod
de a proceda este un scop in sine sau, si mai rdu,
o acceptare lenesd a celor mai demodate con-
ventii. Este adevirat ci intr-un context comunica-
tiv normal sau intr-un teatru al cuvantului un lim-
baj de acest fel s-ar dovedi chiar anticomunicativ,
dar In teatrul de operd, odatd acceptat si reelabo-
rat de cdtre muzic, el este foarte adaptat scopu-
lui pe care aceastd formd expresiva il urmareste, si
care nu este acela de a comunica prin intermediul
argumentatiei, ci de a trezi emotii si de a crea
atmosferd. Acestea fiind spuse, trebuie evidentiat
cd versurile lui Solera In comparatie cu media
libretelor contemporane se disting prin finete si
corectitudine. Insi nu sunt distribuite in mod egal
in tot textul. Celor doud pdrti ale sale i core-
spund, de fapt, doud facies stilistice.

In cele doui catrene initiale discursul
avanseazd Incet: sintaxa e liniard §i paratactic,
vocabularul elevat, dar lipsit de pretiozititi exce-
sive, cu putine figuri de stil. Multumitd simplici-
tatii substantiale discursul din prima parte este
usor de Inteles. Mai putin clar este, Ins3, cel din a
doua parte. Primul obstacol in calea Intelegerii
imediate vine din faptul c& “harpa”, ciruia corul
1i adreseazi primele replici este de naturd

ambigud: poate fi un obiect concret, un instru-
ment muzical, dar si metaforic, vocea profetilor.
Se adaugs faptul ci sintaxa, fiind l3satd la o parte
desfasurarea liniard, se complicd atit de mult
incit anumite pasaje cer o adeviratd analizd inter-
pretativd. O cere inversiunea din versurile 13-14:
la o primi lecturd (sau la o prim& auditie) harpa
este cea care pare asemandtoare destinului lui
lerusalim, In timp ce, la o lecturd mai atentd, este
evident cd doar “sunetul” harpei, intrucat planset
de doliu (“crud planset”’/ “crudo lamento”), poate
fi asemdnat destinului tragic al patriei. Fenomene
precum acesta complicd descifrarea textului, dar
opacitatea sa este in mare parte produsd tocmai
de putina claritate a liniei logico-argumentative. In
Salmo 136(137), din care Solera se inspird pentru
intregul cor, natura si functia harpei sunt foarte
clare. Este clar mai ales de ce lirele sunt mute:
sunt Insusi evreii cei care refuzi si le foloseasca
ca s3 nu expund cantecele lor profanarii
stipanilor. In textul lui Solera apare ins3 intre-
barea: ,De ce atirni mutd de salcie”, iar aceastd
interogare schimba interpretarea. Harpa devine
metafora vocii profetilor, capabili s& prevesteascd
,destinul”/“fatidici”, dar care acum nu se mai
adreseaza poporului lor. Deci corul 1i invitd sa
vorbeascd din nou. Numai c3 dorinta acestor
sclavi nu este ca vocea profeticd s3 prevesteascad
viitorul, ci s3 aprindd din nou amintirea trecutu-
lui, s& vorbeasca despre el. $i totusi “amintirea”
/“la membranza” era deja prezentd in versurile
precedente, ba mai mult, constituia axa sustina-
toare a acestora. Este evident cd Solera a suprapus
doud lecturi diferite: cea biblica a harpei ca si
instrument de consolare pe care evreii o refuzi
din respect pentru sacralitatea canturilor religioase
si cea a harpei ca intrument de profetie. Dar este
de asemenea evident si ci cele doud lecturi ,con-
vietuiesc” greu. Ultimul catren va face efectiv si
rasune (in dorintd) vocea acelui instrument, dar e
o voce dubla: sunet funebru, dureros si sunet con-
solator al suferintei. Care este procesul psihologic
ascuns de disjunctiva finald (“O simile [...] o
t'ispiri”) rdimane insd neclar, dupd cum neclard
este insdsi logica discursivd, care trece fird o evi-
dentd necesitate de la imperativul “traggi” la con-
junctivul “sd te inspiri”. Vazut In ansamblul sdu,
corul se organizeazi in jurul a trei axe semantice
principale: acela al amintirii si al memoriei, al des-
tinului (si cara e fatall... fatidici vati... di Solima ai
fati) si al ticerii cuvAntului profetic al ciror ecouri
sunt dorite din nou (perché muta dal salice
pendi¢... Ci favella del tempo che fu).

Fard indoiald, Verdi cerea ca profetia si corul
sd fie intelese ca un tot unitar. Si totusi,
ascultarea izolatd a operei Va’ pensiero, care azi e
cu siguranti mai raspanditd, poate fi motivata si
justificatd de interpretarea muzicald. Operatia de
bazi realizatd de Verdi a fost aceea de a transfor-
ma bipartitia lui Solera Intr-o structurd tripartita,
si vom vedea aceasta pe baza unei examindri
atente a caracteristicilor textului poetic.

La inceputul scenei, precedat de un scurt pre-
ludiu orchestral, corul apare redus la ticere pen-
tru ca apoi sd se extinda si sd se inalte in spirale
melodice lente care respectd ritmul verificatiei.
Punctul culminant muzical si sentimental e atins
cu versul 7. Vocile si orchestra cinti la unison, iar
acompaniamentul e discret si nu intervine.
Aceasta este prima parte, care se termind cu “Oh,
membranza si cara e fatall”. In corespondenti cu
sintagma “Harpa de aur” /“Arpa d’or” explodeaza
un plin orchestral care in versul urmadtor se stinge
intr-un pianissimo subliniat foarte incet de un
cant cu pauzd: aceeasi figurd este repetatd in
urmitoarele doud versuri. Este a doua parte. In
succesiunea de “forte” si “piano” ascultitorii au
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pierdut aproape complet capacitatea de a descifra
cuvintele cantate: sau orchestra domind sau linia
vocald se fringe si se confundd. Dar se va aminti
faptul c& acesta este tocmai punctul libretului din
care incep dificultdtile de intelegere.
Imposibilitatea sau dificultatea foarte mare de
a percepe mesajele verbale este compensatd de un
tip diferit de semanticd, produs de muzicd si cen-
tratd pe mesaje, sau si mai bine, pe senzatii, pe
care le-as numi de tip psihologic. Alternarea de
aprinderi sonore neasteptate si de temperdri rapi-
de i transmit ascultitorului impresia cd, de fapt,
corul este agitat de sentimente opuse si con-
trastante: de revoltd, de o furie de-abia stdpAnit3,
de descurajare si, mai apoi, recddere in apatie.
,Tumultul” muzical este deci incircat de sensuri.
In a treia parte, corespunzitoare ultimului catren,
se reprezintd volute melodice analoage celor de la
inceput, dar mult mai tensionate gi mai accelerate
spre crescendo. Acesta se deschide deja dupa
primele doud versuri si se lirgeste cu un elan
necunoscut sectiunii initiale. Acum orchestra arati
o personalitate autonomd, a ei: nu se anuleazi in
coralitatea de intreg, ci insoteste cantul ultimelor
versuri cu un desen “Incdpdtinat” al viorii inti si
al flautelor care se suprapun - efectul este chinu-
itor - arpegiului, sustinut pentru tot corul, de vio-
rile secunde. De aici derivd alte mesaje non-ver-
bale: ideea c& pacificarea ce ar parea si ia locul
tumultului din partea centrald este fragild, provi-
zorie, contrastatd. CAntecul nu mai urméreste
firul cel mai neted pe urma resemndrii dureroase.
E tot atit de adevarat cad in ultimul vers corul
abandoneazi liniaritatea urmatd pénd in acel
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moment si Intdrzie sd repete ultimele cuvinte, in
timp ce pe fundal viori si flaute insistd in
reprezentatia lor grabitd si dureroasi.

Spuneam despre conceptia dramaturgic-muzi-
cald a intregului ,cor si profetie” ci atribuie statu-
tul de personaj “individului colectiv”; acum
putem adduga ci interpretarea muzicald a frag-
mentului Va’ pensiero ii conferd acelui individ
densitate psihologicd. Acesta nu mai e corul, si 1i
spunem, cu o singurd dimensiune care nu ii
plicea lui Mazzini, ci s-a transformat In echivalen-
tul solilocviului teatrului de prozi. In unirea din-
tre muzicd si cuvant, In timp ce unele pasaje tex-
tuale sunt de fapt anulate, alte parti sunt exaltate.
Aici sunt valorizate sintagmele “pdmant
natal”/“suolo natal”, “patria mea frumoasa si pier-
dutd”/ “mia patria si bella e perduta”, “la sufer-
intd virtute”/“al patire virtl”. Iesirea lor in evi-
dentd sfarseste prin a constitui axa semantici a
intregului cor. In ceea ce priveste textul lui Solera
nu este vorba doar o simplificare, ci si de o dislo-
care de sens. Verdi valorizeazd motivele “patriei”,
a ,suferintei” si a ,pierderii”. Faptul cd in secolul
XIX acest cor a fost caracterizat in sens risorgi-
mental este astfel usor de inteles. Pentru barbati,
mai ales pentru cei tineri, care cultivau idealuri
patriotice, o expresie precum “patria mea fru-
moas3 si pierdutd” avea semnificatii care o
depdseau pe cea primard de “pdmaént natal”: acea
patrie nu era doar un loc fizic si geografic, era
mai ales si totalitatea legéturilor afective, famili-
ale, culturale care ii ficeau “frati” pe cei nascuti
in acel loc. Dar acele legéturi, pentru a putea
supravietui si a se dezolvolta, intr-un cuvant, pen-
tru a putea sd se concretizeze intr-o “natiune”,

aveau nevoie de o patrie fizicd. Dacd aceasta era
pierdutd sau subjugatd, atunci Insdsi comunitatea
era pierdutd si subjugatd. Totusi este de Inteles
faptul c& acest cor verdian continud si trezeascd
emotii puternice in ascultitorii italieni de astdzi si
in cei din toatd lumea: acest cor-solilocviu
vorbeste dincolo de timp si de limitele geografice
deoarece pierderea patriei reprezinti pierderea in
sine. Plansetul sclavilor evrei di voce chinului in
fata a ceea ce este cel mai intim si mai propriu, a
ceea ce este cel mai matern. Chin si neputinta.
Sunt acele sentimente universale care nu cuprind
insd profetia preotului. latd de ce ascultarea izo-
latd a fragmentului Va’ pensiero, ca solilocviu,
poate fi o infractiune filologicd, dar o infractiune
care nu lezeazd sensul siu profund.

Nota:

1 Zboar, gandule, pe aripi de aur; /si te coboard
pe dealuri si povarnisuri, /unde unduiesc blande si
moi/ dulci a Patriei miresme! /Salutd malurile
lordanului, /si turnurile doboréte ale Sionului! /Dulci a
Patriei miresme! /Salutd malurile Iordanului, /si
turnurile doboréte ale Sionului! /O, Patria mea atit de
mandrd si pierdutd! /O, amintire atit de drag3 si de
dureroasd! /Harpa auritd a profetilor, /de ce atirni
mutd de salcie¢ /Reaprinde in piept amintirea, /si
povesteste-ne despre vremurile de altddatd! /Sau despre
cruda soartd a lerusalimului /slobozeste un cint de jale
adancy; /sau Domnul si-ti inspire un viers /ce di
demnitate suferintei (Corul sclavilor evrei,
Nabucodonosor, traducere de Oana Carp).

Traducere din italiana de
Dafina Dinea

Biblioteca Italiana -

O provocare
(Urmare din pagina 3)

Morus cu Utopia din 1516).

O altd particularitate importantd a ,Bibliotecii
italiene” Humanitas este publicarea de editii
bilingve, despre al caror merit e inutil s mai
vorbim: specialisti, profesori si studenti pot astfel si
aib3 ugor acces la textul original, de incredere din
punct de vedere filologic deoarece e ales pe baza
colationdrii celor mai prestigioase editii critice,
avand posibilitatea de a confrunta direct traducerea
roméni cu originalul.

Structura volumelor urmeazi un format comun,
indiferent dac3 e vorba despre o retipdrire sau de o
noud traducere: traducerii i se aldturd un aparat
critic istorico-filologic, format dintr-un studiu
redactat de citre un cercetidtor italian, dintr-o
cronologie a vietii si a operei autorului, o
bibliografie critic3, un aparat de note de
comentariu, toate aceste texte fiind elaborate de
ingrijitorul romén al volumului. Elaborarea
aparatului critic este realizatd la lumina reflectiilor
cele mai recente, fir3 a neglija nici contributiile
critice scrise in secolele si deceniile trecute, tocmai
pentru a garanta o mai bunj Intelegere a receptarii
diacronice.

Proiectul a fost lansat in 2004, cu ajutorul
Institutului Italian de Culturd din Bucuresti, cu
cererea unei contributii financiare de la Ministerul
Afacerilor Externe italian, care a fost acordatd in
2005. Prima serie, format3 din trei carti, apare un
an mai tarziu fiind prezentatd la Targul de carte
Gaudeamus (22-26 noiembrie 2006): Niccolo
Machiavelli, II Principe, volum Ingrijit de
subsemnata, cu revizia traducerii de Nina Facon, si
o prefatd de Gian Mario Anselmi; Tommaso
Campanella, La citta del Sole. Poesie, ingrijitd de
Smaranda Bratu Elian, traducere in parte noud de

Smaranda Bratu Elian si in parte retiparitd din
traducerea lui C.D. Zeletin, cu o prefatd de Tonino
Tornatore; Eugenio Montale, Poesie, volum Ingrijit
de Serban Stati, contindnd texte retipdrite ale mai
multor traducdtori (sunt incluse, desigur, o bund
parte din traducerile magnifice care i-au adus
ilustrului nostru italienist Marian Papahagi
prestigiosul Premiu Monselice), cu o prefatd de
Pietro Cataldi. In 2007 sunt publicate alte 3 cirti:
Cesare Beccaria, Dei delitti e delle pene, volum
ingrijit de Dana Grasso, care ne oferd o traducere
ex novo, cu o prefatd de Giulio Giorello; Carlo
Goldoni, Commedie, 2 volume ingrijite de Roxana
Utale si Smaranda Bratu Elian, retiparire a textelor
a 5 traducdtori, cu o prefatd de Carmelo Alberti;
antologia La novella italiana nel Rinascimento,
ingrijitd de Corina Anton, care contine republicarea
traducerilor lui Florin Chiritescu si 4 texte noi
traduse de C. Anton, cu o prefatd de Nuccio
Ordine. Este in curs de definitivare al patrulea
volum plinuit pentru 2007: este vorba despre
antologia Il sonetto italiano del Rinascimento,
ingrijitd de Smaranda Bratu Elian, care contine
retipdrirea traducerii lui C. D. Zeletin, din anii
saptezeci, cu o prefatd de Natascia Tonelli.

Pe langa acestea, Ministerul Afacerilor Externe
italian a aprobat finantarea a 4 carti, a ciror
publicare este previzuti in 2008: Dante, Vita
Nuova, retipdrirea traducerii Oanei Busuioceanu si
Romulus Vulpescu, cu o prefatd de Corrado
Bologna, volum ingrijit de subsemnata; Galileo
Galilei, Lettere copernicane, traducere noud de
Vasile Stratan, volum ingrijit de Smaranda Bratu
Elian; Torquato Tasso, Aminta, retiparirea traducerii
lui Romulus Vulpescu, volum ingrijit de Dragos
Cojocaru; Umberto Saba, Poesie, traducere noud de
Dinu Fldméand, ingrijitd de Smaranda Bratu Elian.

In incheiere, doresc ca astfel de proiecte
stiintifico-culturale s3 se realizeze si s3 se
intensifice, acestea marcand o evidentd Imbogatire
si 0 mai buni cunoastere a celuilalt si in acelasi
timp a noastrd, experientd esentiald de care nu se

Achille Incerti, Le ombre di Paolo e Francesca
compaiono a Dante e Virgilio

poate face abstractie, nu numai pentru o integrare
europeand profitabild dar si pentru intelegerea unui
sistem de valori care prezintd o ,altd” mentalitate...
una care a influentat cu sigurant3, in diferite
moduri, pe mai multe niveluri si registre, evolutia
culturald a fieciruia dintre noi sau a comunitatilor-
lingvistice, culturale, confesionale etc. cdrora simtim
cd le apartinem.

Traducere din italiand de

Dafina Dinea
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“... a scapa din capcana
aplatizarii lingvistice”

. de vorba cu Bruno Mazzoni

Credem cd Profesorul Bruno Mazzoni nu mai are nevoie de nicio prezentare. Decan al Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine din Pisa si profesor de Limba si Literatura Roména de mai bine de 20 de
ani, traducdtor al autorilor roméani (Mircea Cartarescu, Ana Blandiana), precum si a inscriptiilor
Cimitirului Vesel din S&panta (Le inscrizioni parlanti del cimitero di Sdpénta, o editie criticd cu un
amplu studiu introductiv), s-a dedicat culturii romine nu numai prin realizarea unor studii temeinice
(despre Ion Budai-Deleanu, B. P. Hasdeu, Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, Ion Barbu, Nichita
Stanescu), dar si printr-o activitate intensd de promovare, att prin prezenta la diferite conferinte, cat si
prin organizarea unor evenimente care tintesc marele public italian. Amintim aici ziua dedicatd culturii
roméne la Targul de carte de la Pisa din 2005, dar si alte activitdti despre care profesorul Bruno
Mazzoni a avut bunivointa sd ne vorbeasci in interviul acordat.

Oana Pughineanu: - Vorbeati cu ocazia venirii
la Cluj despre “firul memoriei”. Puteti s& le
Impartdsiti si cititorilor nostri cum era Roménia la
19 ani¢

Bruno Mazzoni: - Primul meu contact cu
spatiul cultural si geografic roménesc a fost fara
indoiald unul privilegiat: in anul 1967, deci
tocmai in perioada “dezghetului”, la cursurile de
vard de Limba, Culturd, Artd si Civilizatie
romaneasci de la Sinaia, Inci sub conducerea
dialectologului Boris Cazacu. O ocazie de o mare
importantd, la care au participat alti 50 de
bursieri din circa 20 de t3ri europene, dar nu
numai. Erau prezenti si cativa oaspeti strdini si
romani de mare prestigiu... ii voi aminti mdcar pe
marele cercetdtor in latina vulgard V. Vaanenen,
lingvistii P. Guiraud, C. Tagliavini, A. Mastrelli,
A. Mioni, dar si I. lordan, Al. Rosetti, Al. Graur,
C. Daicoviciu, C. C. Giurescu etc. De la acea
prima ocazie a luat nastere interesul succesiv
pentru tematici la Inceput lingvistice, si apoi
literare care m-au adus sd lucrez in cadrul specific
al roménisticii.

- Credeti cd schimburile culturale romano-
italiene, in actualul context tensionat dintre cele
doud tdri, pot ldsa si o amprentd care si nu se
adreseze strict unui public academicé¢

- Imi doresc asta cu ardoare. Nu este o
intdmplare dacd langd publicatii stiintifice si
traduceri de opere literare roméanesti anumiti
romanigti italieni s-au angajat in a raspandi si
promova evenimente, in forme mai putin elitiste,
legate de Romdénia: amintesc prezenta unor autori
roméni la diverse festivaluri de poezie
(Cartirescu, Blandiana, Dinescu, Tartler,
Crisnaru, Cesereanu) cu unele premii de prestigiu
acordate operelor romane (Premio Nonino,
Premio Napoli, Premio internazionale Camaiore
per la Poesia, Premio “Giuseppe Acerbi” di
Castelgoffredo etc.), precum si participarea
librarilor la Fiere e Saloni. Acestea sunt fird
indoiald ocazii foarte bune pentru ca prin
intermediul mass-mediei s fie vehiculate valorile
culturii roméne. Dar, in ultimul an, si datoriti
premiilor numeroase céstigate la diverse festivaluri
cinematografice europene de citre regizorii vostri
tineri, au crescut motivele pentru a organiza
sdptdmanile filmului roméanesc la Roma, Pisa,
Torino etc. Pot sd va anunt incd de pe acum cd
Mircea Cértarescu va fi oaspete in 6 si 7
septembrie la doud evenimente ale festivalului
Mantova Letteratura (astdzi cea mai importanta
manifestatie italiand, la care a participat in 2006
H. R. Patapievici cu Ochii Beatricei) in timp ce la
inceputul lunii noiembrie Prim&ria din Bologna va
organiza o sdptdmand “Cinema & Litteratura” la
care probabil cd vor participa F. Florian,

D. Lungu, R. Ridulescu, A-M. Sandu si
L. Teodorovici.

- Vorbeati, mai demult, tot cu ocazia unui
interviu despre faptul cd intro traducere nu e
vorba numai de a gasi cuvintul sau expresia
potrivitd, ci, inr-un fel, de a confrunta doud
fonduri/coduri/patternuri diferite. In ce credeti c&
sunt compatibile, si in ce sunt incompatibile
culturile (roméand si italian&) din aceastd
perspectivas

- As pune altfel problema. Incompatibilitatea
poate exista, dacd vrem, si in interiorul aceleiasi
“culturi” ca s3 spunem asa, monolingvisticd: un
milanez poate intelege un sicilian sau un sard, dar
asta nu inseamnd cd se va adapta la codurile de
comportament ale insularilor. Efortul pe care cu
totii trebuie sd 1l facem azi este de a ne Ingriji de
bagajul identitatii noastre, fie si cel regional
(intoarcerea la asa-numitele “mici patrii” despre
care vorbesc istoricii, dupd epoca Natiunilor
inteleasd romantic), dar si sd il integrdm Intr-un
orizont mai larg, european... si tocmai pentru a
evita anularea diferentelor si a valorilor specifice,
implicite In contextul globalizarii, cred c& trebuie
sd ne mobilizdm pentru a scdpa din capcana
aplatizarii lingvistice si culturale. Cum scriau
studentii si studentele din mai 1968 in Franta, as
repeta si eu, dar Intr-o acceptie diferitd , “W la
différencel!”.

- Cum se vad “complexele literaturii romane”
din afaras¢

- Ei bine, In ceea ce privesc complexele, fiecare
le are pe ale sale... Poate e adevirat cd pe cele ale
altuia le vedem in general mai usor. Riméne
oricum un act de curaj acela al lui Mircea Martin,
care a dedicat tocmai o carte acestei probleme.

- Existd o notd specificd a scriitorilor romani
sau suntem mai “sincronizati” decit credem, fird
a face astfel fatd nevoii avide de diferentd a
tinerei Uniuni Europene...

- Si in acest sens este putin din toate, as
spune, dar si ceva in plus... In comparatie cu asa-
numitele “mari” literaturi. Prin aceasta vreau si
spun cd efervescenta culturald si succesele literare
ale generatiilor tinere de scriitori romani mi se
par foarte clare: existd cel putin zece romancieri
talentati, care incep sd fie tradusi in principalele
limbi de culturd, copyright-ul unor scriitori este
administrat de importante edituri germane sau
americane, poate peste putin timp va lua nastere
si In Romania ideea de agent literar. Prin urmare
nu mi se pare cd este cazul sd ne mai plangem de
mila.

foto: Dafina Dinea

Bruno Mazzoni la Clyj

- Ce 1i atrage pe studentii dumneavoastrd care
vin la cursuri de limba si literatura romand¢

- Cred c& motivul principal nu este de ordin
cultural, ci mai degraba de ordin psihologic: in
realitate, cine urmeaz4 cursurile de englezi sau
spaniold intr-o universitate italian, deseori, in
absenta unui numdr limiti de studenti, se simte
un numdr matricol anonim, in timp ce la
cursurile mai putin aglomerate are senzatia
reconfortant3 de a se simti putin ca in vechea
clasd de liceu... este chemat pe nume, i se cere
pérerea, chiar are posibilitatea de a pune o
intrebare in mijlocul cursului. Existd insd si tineri
mai bine motivati, mai isteti, care isi dau seama
ci s invete o limb4 diferitd de cele obignuite le
va putea oferi o sansd in plus pentru un loc de
munci. In fine, in ultimii ani a avut loc o crestere
a numdrului de studenti romini, care se inscriu
fie pentru cd parintii lor lucreaza in Italia sau
pentru cd au un iubit italian.

- Ce planuri de viitor aveti¢ Ce traduceri, dar
nu numai...

- Tocmai zilele acestea a aparut o carte de
versuri de Daniela Crisnaru, Austerloo e altre
battaglie (Ed. Pagine, Roma, 2008, tradusé de
Oana Bosca-Malin si Aldo Cuneo, ingrijitd de
B.M.), In timp ce, actualmente lucrez la
traducerea cirtii de succes De ce iubim femeile,
care va fi publicatd, la fel ca alte carti ale lui
Cirtirescu, la Voland din Roma (editura cireia va
trebui sd 1i predau apoi al doilea volum Orbitor,
Corpul). Aldturi de colega de la Universita di
Firenze, Angela Tarantino, finalizez acum
publicarea unui vechi proiect miscelaneu care se
intituleazd Geografia e storia della civiltd letteraria
romena nel contesto europeo.

Interviu realizat de
Oana Pughineanu

Traducere din italiand de
Dafina Dinea
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Ocheanul si penelul
Arta noua si stiinta noua in epoca lui Galilei

]

. Lucia Tomasi Tongiorgi

reflectie asupra lui Galilei si a artelor

vizuale nu poate face abstractie de

lucrarea de pionierat pe care marele istoric
al artei Erwin Panofsky a dedicat-o acestei teme
in 1954, o lucrare care mai poate sd dea nastere
unor bogate meditatii, precum indica reflectiile
propuse In ultimii ani de citre Martin Kemp,
Eileen Reeves si Horst Bredekamp. Refugiindu-se
in Statele Unite din cauza nazismului, Panofsky a
predat la prestigiosul Institute for Advanced
Studies de la Princeton unde a gsit imbolduri
ulterioare pentru a initia o linie de cercetare
dedicatd raportului dintre art3 si stiintd intr-un
context al circuldrii ideilor si, mai ales, al depdsirii
limitelor disciplinare Intre asa-numitele “doud
culturi”. In aceastd perioada Panofsky ajunge la
convingerea cd intélnirea dintre artd si stiintd isi
are originile tocmai in atelierele artistilor din
epoca renascentistd, dupd cum stau mdrturie
tratate inovative despre anatomie si desenul in
perspectivd. La Princeton, Panofsky a aprofundat
si “problema Galilei”. Nu putem si nu amintim
faptul ci personalitatea cea mai prestigioasd a
Institutului, Albert Einstein, care a primit premiul
Nobel pentru fizica, cunostea prea bine

Tono Zancanaro, La puttana e il gigante

conceptiile “universului relativ” ale lui Galilei si
Newton. In 1953 marele fizician a comentat
traducerea lui Stilman Drake la “Dialog privind
cele doud sisteme maxime ale [umii” intr-o
introducere In care exprima admiratia pentru
afirmarea noii stiinte si pentru lupta incrncenatd
a omului de stiintd toscan impotriva fiecarei
dogme bazate pe autoritate. Deci la Institute for
Advanced Studies de la Princeton si tocmai in
virtutea confruntdrii acestor personaje, interesele
originare ale criticului german pentru investigarea
referitoare la perspectivd s-au extins la studiul
raportului dintre fenomenul artistic si spatiul
“cosmic”, deschizand ,o fereastrd spre univers”.
In 1954 a fost publicat la Haga un mic volum

cu titlul “Galileo as critic of the arts” in care,
abordand problema conceptiilor figurative ale lui
Galilei, Panofsky porneste de la o scrisoare
trimisd de cdtre Galilei in 1612 prietenului pictor
Lodovico Cardi numit Il Cigoli, care ii ceruse
pérerea cu privire la dezbaterea despre
“comparatia artelor”, adicd despre superioritatea
picturii asupra sculpturii sau viceversa. Prin
intermediul unei serii de reflectii asupra
fenomenelor optice Galilei sustine superioritatea
picturii deoarece este capabild si reprezinte
relieful si distantele, e fructul abilititii artistului In
utilizarea perspectivei, a luminilor si umbrelor.

Luind in discutie apoi tema raporturilor dintre
omul de stiintd si Cigoli, Panofsky 1si indreapta
analiza spre Indltarea Maicii Domnului
(I’Assunzione della Vergine) fresci realizatd de
pictorul florentin intre septembrie 1610 si sfarsitul
lui 1612 in biserica Santa Maggiore din Roma. La
picioarele Maicii Domnului acesta a reprezentat
luna cum era observatd cu telescopul si cum
insusi Galilei a descris-o in Sidereus Nuncius. Nu
mai era vorba despre corpul luminos, transparent
si intangibil din tablourile produse pand atunci, ci
de un corp ceresc cu suprafata asprd si neregulatd
caracterizatd de cratere si vai, exact ca si
pdmaéntul. Un alt aspect cercetat de Panofsky este
refuzul orbitelor eliptice de citre Galilei (in ciuda
celor afirmate de Kepler) explicabil in virtutea
conceptiei “geometrizate” despre univers a omului
de stiintd toscan care il determina sd sustind
existenta orbitelor circulare.

Pe baza acestei lucrdri sugestive a lui Panofsky
a fost posibil s se incerce noi abordari ale
problemei raporturilor dintre Galilei si artele
vizuale. Trebuie remarcat cd aceastd chestiune se
prezintd dificild si ambigud datoritd inexistentei
unui discurs organic galilean asupra artei. Din
pécate fiind pierdut eseul De visu et coloribus
(Despre vedere si culori) care ar fi contribuit la
lamurirea problemei, o recitire sistematicd a
operelor omului de stiintd din Pisa poate sugera
noutdti importante, care isi gdsesc confirmarea in
panorama artisticd contemporand sau in cea
imediat posterioard mortii sale. Este oricum
indiscutabild influenta exercitati in lumea artei de
gandirea sa revolutionard, mai ales in ceea ce
priveste problemele de perceptie vizuald, a
utiliz&rii luminilor si umbrelor in redarea
profunzimilor spatiale.

Pe de altd parte este potrivit sd amintim cum
interesul lui Galilei pentru artele plastice (dar nu
numai, amintim si competentele sale literare si
muzicale avansate) dateazd din prima tinerete,
dupd cum mdrturiseste un pasaj celebru din
biografia redactati, desigur cu tonuri oarecum
celebrative, de citre elevul Vincenzio Viviani: “Se
intretinea cu mare plicere si cu folos admirabil
desenind, la asta avind un aga mare geniu si
talent ci el insusi obignuia apoi si le spuna
prietenilor cd daci la acea varstd ar fi fost capabil
sd 1si aleagd singur profesia, ar fi ales cu sigurantd
pictura. $i, intr-adevdr pentru el a fost apoi atit
de naturald si de fireascd inclinatia spre desen, a
dobéndit cu timpul un asemenea rafinament al
gustului Incét pirerea lui despre picturi si desene
era preferatd celei a primilor profesori... [pictori]
precum Cigoli, Bronzino. Passignano si Empoli si
alti pictori faimosi ai timpului siu, foarte buni
prieteni ai lui, ii cereau foarte des parerea despre

Achille Incerti, Lucifero (Verona, Centro Scaligero
Dantesco)

ordonarea povestii, dispunerea figurilor,
perspectivd, culori si despre orice alt aspect ce
contribuia la perfectiunea picturii, recunoscind in
Galilei o artd nobild si un gust atit de perfect si o
gratie supranaturald [...] faimosul Cigoli,
considerat de Galilei primul pictor al timpurilor
sale, atribuia o mare parte din notiunile cu care
opera documentelor foarte bune ale aceluiagi
Galilei gi, mai ales, era onorat sd spund cd in
perspective doar el singur 1i fusese profesor”.

In octombrie 1613 Galilei este primit la
celebra Accademia Fiorentina delle Arti del
Disegno unde a ficut si a pastrat ulterior legdturi
cu artisti ai timpului s3u, printre care se numara
cei deja mentionati: Passignano, Bronzino si
Empoli, dar si cu Tiberio Titi si deci Sigismondo
si Giovanni Coccapani, Artemisia Gentileschi, care
a stat la Florenta din 1613 pand in 1630.

Impotriva picturii manieriste intelectualiste
care oferea, in opinia sa, “un amestec confuz si
dezordonat de linii si culori”, la mod4 in epoca sa
(sunt celebre ironiile sale la adresa “capriciosului”
Arcimboldo), gusturile lui Galilei pot pérea
oarecum academice si putin sensibile la noutitile
care se afirmau in panorama artistic3 italiand si
europeand la sfarsitul secolului XVI si inceputurile
secolului XVII. Galilei pretuia de fapt traditia
picturii florentine echilibrate care avea “concept”,
“culoare” si, mai ales, “schitd”. Trebuie amintit
cum, potrivit lui Vasari, in Florenta, la sfarsit de
secol XV schita pastra privilegiul de “prioritate”
intrucét era elementul de baza al oricdrei forme
de artd, picturd, sculpturd, arhitecturd si artd
decorativa. Este cunoscut faptul cd omul de
stiintd s-a amuzat in jurul anului 1584 schitdnd
repede, cu ména liberd, niste imagini fantastice..

Mai trebuie subliniat si cum In cursul celei
de-a doua jumatati a acelui secol se dezvolta in
intreaga Europd o productie graficd ce reproducea
in mod fidel realitatea fizici si naturald: desenul
stiintific. Mostenitor al unor extraordinare intuitii
ale lui Leonardo si Diirer, acest nou gen artistic,
la care pictori si oameni de stiintd contribuiau
deseori printr-o colaborare utild, se preocupa de
anatomie, botanicd, zoologie, mineralogie. In
Toscana genul s-a bucurat de un mare succes, si
datoritd suportului convins al unor membri ai
familiei di Medici. Marii duci erau de fapt infocati
admiratori ai picturilor In tempera ce reprezentau
plante si animale constiincios pictate de Jacopo
Ligozzi si de la care cardinalul Francesco Maria
del Monte, protector al tAndrului Galilei, dar si al
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Alba Gonzales, Paolo e Francesca (coletie privatd)

lui Caravaggio (un artist care va profita de o
lumini cu sigurantd galileand) dorea sd posede
copii fidele. O scrisoare trimisd in 1613 de cétre
savant secretarului de stat, care aduce vestea
despre sarcina datd artistului de a ilustra in
miniaturi “tunul” (telescopul) lui Galilei, care din
pécate s-a pierdut, std ca mdrturie a raporturilor
directe dintre savant si pictor. Si la Il Giardino dei
Semplici din Pisa, frecventatd de tindrul Galilei pe
cand era student la medicind la universitatea din
oras, prospera un fel de atelier artistic unde
pictorii se dedicau reprezentdrii esentelor vegetale
si animale, in vreme ce la Florenta exista o
traditie vie a desenului anatomic. Chiar Cigoli a
realizat o “anatomie In ceard”, un écorché, turnat
apoi in bronz.

Pe urma afirmairii acestui gen artistic, Galilei a
avut deci fericita intuitie de a se dedica, incepand
cu 1609, nu reprezentdrii lumii naturale pentru
care nu manifesta niciun interes, ci a cosmosului
care le sugerase pand atunci astronomilor doar
imagini fantastic-mitologice ale constelatiilor. Dar
pentru cd si ochiul cel mai atent di gres in fata
imensitdtilor celeste, savantul a urmdrit intuitia de
a profita de ajutorul telescopului, noul si
puternicul instrument care i-a permis sd observe
si sd redea imagini extraordinare a fazelor lunare
cu pensula si cu acuarelele, folosindu-se cu mare
indeménare de clarobscur.

Interesele initiale pentru imagine ale lui Galilei
s-au consolidat in 1611, in timpul calitoriei la
Roma atunci cind a fost primit in mediile
culturale, mai ales de citre membrii din
Accademia dei Lincei. Prin aceasti asociatie s-a
produs una dintre experientele cele mai singulare
in istoria stiintelor in epoca modernd, care desi a
durat putin, va avea o mare influentd in istoria

Tono Zancanaro, [ lussuriosi
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gandirii stiintifice. Infiintatd in 1603 de citre
marchizul Federico Cesi, Academia avea ca scop
in primul rdnd “cercetarea” (,speculazione”)
istoriei naturale, mai ales botanica si zoologia, dar
si a matematicii si astronomiei. Academia
prevedea autonomia practicii stiintifice fatd de
sfera religioasd, refuzul doctrinei cirturdresti si un
studiu bazat pe metoda experimentald. Conform
ideilor acestei Academii exigenta unei “picturi
filosofice”, care avea ca scop reprezentarea de
fenomene naturale, dobandea un rol determinant.

Inclinatia citre imagine a Accademiei dei
Lincei coincidea cu interesele lui Galilei, care a
fost primit oficial in 1613, castigAnd admiratie si
sprijin pand la moarte. Foarte apreciate au fost
telescopul si microscopul diruite de citre savant
colegilor, drept care academicianul Ecchio afirma
cd omul de stiintd toscan “a pus ochilor
academicienilor ochelari atit de «aventurosi».”
Chiar academicienii decid s& se implice intre 1612
si 1618 intr-o initiativad editoriald pe o temad
pasionantd: publicarea unei opere a omului de
stiintd din Pisa cu privire la petele solare, un
fenomen pe care el il ardtase cu telescopul pentru
prima datd unor invitati prestigiosi In gradinile de
pe Quirinale. O corespunzitoare anexa de tabele
trebuia, si In acest caz, sd imbogateascd volumul.

Raporturile intre cuvantimagine si
centralitatea celei din urma se remarcd clar in
corespondenta neintreruptd prin scrisori aproape
zilnice dintre Cesi, maestru al Accademiei dei
Lincei, pictorul Cigoli si Galilei, care aruncd o
lumind foarte interesantd asupra efortului intens
suscitat de publicarea lucrarii Istoria e
dimostrazioni intorno alle macchie solari la Roma
in 1613. In volum, Galilei prezenta si discuta
tezele sale cu privire la fenomenul ceresc, in
contradictie cu cele ale parintelui iezuit
Christopher Scheneiner care sustinea cd petele
sunt constituite din stele interpuse in fata
corpului solar. Pentru Galilei acestea erau Insd
ymaterii care nu erau permanente si fixe, ci
variabile ca form3, densitate si mobile, unele mai
mult, altele mai putin... producindu-se si
dizolvindu-se, unele Intr-un timp mai scurt, altele
intr-un timp mai lung...”

Este un fapt unic felul in care, printre multe
rivalitati si invidii, numerosi artisti prezenti atunci
in capitala pontificald s-au dedicat explorarii
telescopice a cerurilor, grabindu-se sd reprezinte
petele solare. In februarie 1612 Cigoli il pune la
curent pe savant ci Passignano se dedicd
initiativei grafice, IncercAnd si-si insugeasca
descoperirea. El insusi se implicd in observatii
extenuante ale Lunii si ale lui Jupiter producénd,
chiar dacd cu mare dificultate a vederii, 26 de
imagini ale petelor solare pe care le trimite la
Florenta prietenului savant.

In mai 1612 tocmai Cesi care il incredinteazi
pe Galilei cu privire la controlul cotidian pe care
il exercitd asupra operei lui Cigoli il informeaza si
asupra faptului ci i-a Incredintat lui Matthias
Greuter, un gravor celebru mutat la Roma,
operatia transpunerii desenelor in arama. L'Istoria
a fost in cele din urma publicatd in martie 1613
fiind Insotitd de imaginile obtinute prin efortul
comun al lui Cigoli, Galilei si Cesi care rdspunde
de publicarea operei.

Prin experienta ilustratiei petelor solare Galilei
incercase deci, cu colaborarea unor prieteni pictori
si cu sprijinul generos al celor de la Lincei, sa
individualizeze un sistem experimental de
reprezentare astronomicd, rezultat al unei metode
stiintifice care ceruse mari eforturi, poate prea
multe, avind In vedere rezultatele obtinute.
Aceastd evaluare il va obliga pe savant sd
reconsidere validitatea procedeului adoptat.

Lorenzo Mattotti, Dante nella selva oscura

Moartea prematurd a lui Cigoli in iunie 1613 a
impiedicat o colaborare ulterioard intre savant si
artist. Interactiunea intre cuvant si imagine, care
constituia un element relevant al operelor
galileene, s-a intrerupt si experienta extraordinard
a savantului “desenator stiintific” nu va mai fi
urmata.

Dar lectia sa nu va fi uitata.

Mai apoi publicarea operei “Il Saggiatore”, in
1623 a fost incredintatd membrilor Academiei
Lincei, apdrutd in urma disputelor suscitate de
aparitia unei comete In 1618. Chiar daci teza
asupra fenomenului ceresc sustinutd de Galilei s-a
dovedit apoi a fi gresitd, opera constituie un
exemplu semnificativ al unei abordari stiintifice si
al unei filosofii a naturii iImpartisitd cu
academicienii. Textul avea o vigoare polemica
specificd, din cauza acuzatiilor grave exprimate in
1616 de citre Sfantul Oficiu Impotriva teoriei
copernicane si din cauza disidentei violente a
ideilor sustinute de iezuitul Orazio Grassi In Libra
astronomica. Mai mult rezultatul unor
consideratii teoretice strilucite si al unor intuitii
fericite In ceea ce priveste problema viziunii si a
luminii -exprimate in obisnuita prozi galileand
extraordinar de transparentd si pregnantd- decit
fructul unor observatii directe la telescop, pe care
savantul nu le-a putut duce la bun sfarsit din
cauza problemelor grave de sinitate, textul este
ilustrat exclusiv cu diagrame si scheme
geometrice. Opera este precedatd de un
frontispiciu realizat de Francesco Villamena care
prezinta pe laturile unei porti monumentale, sub
stema papald cu harpa triunghiulard a albinelor
Barberinilor, figurile alegorice ale Filosofiei
Naturale ridicAnd un volum impreund cu globul
boltii ceresti, si a Matematicii cu un astrolab si
compasul. La baza inferioard emblema linxului
este inconjuratd de planta linxului (lince), simbol
botanic al Academiei, si de luneti.

O contributie Insemnatd la “stiinta de a
vedea” si a artelor a fost oferitd si de rdspandirea
microscopului. Dacd constructia primelor
prototipuri avusese loc in Olanda la sférsitul
secolului XVI, Galilei a fost cel care l-a
perfectionat, utilizdndu-l pentru a cerceta
“lucrurile minuscule” ale naturii. ,Monoclul”
galilean depdseste astfel functia originara de
unealtd dedicatd unor scopuri efemere, pentru a
deveni un instrument stiintific In adev&ratul sens
al cuvantului, fruct al unui proiect intelectual si al
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unor cunostinte teoretice. Inci o dat3,
microscopul pretinde colaborarea intre artist si
om de stiintd. De asemenea, Galilei a fost cel care
le-a prezentat instrumentul tovardsilor Lincei. De
fapt, In mai 1624 Giovanni Faber il informeaza pe
Federico Cesi: ,Am fost aseard cu domnul Galilei
al nostru... i-a dat un frumos “monoclu”
Cardinalului Zollern pentru ducele de Baviera.
Am vazut o muscd pe care Insusi domnul Galilei
mi-a ardtat-o, am rdmas uimit, si i-am spus
domnului Galilei ci e un alt creator, intrucét face
sd apard lucruri de care pand acum nu se stia cd
au fost create”.

Foarte cunoscutd este apoi scrisoarea trimisa
de Galilei lui Cesi la Roma in septembrie 1624:
“Ti trimit lui V.E. un monoclu ca si vadi de
aproape lucrurile minuscule, caruia sper sd ii
prinda gustul si sd ii ocupe nu putin din timp,
cici asa mi se intdmpld mie... Eu am contemplat
foarte multe animélute cu infinitd admiratie:
printre acestea, purecele e oribil, tAntarul si molia
sunt foarte frumoase...”.

Microscopul a fost imediat folosit la
Academie: insusi maestrul se foloseste in grafice
de acel exceptional corpus de imagini ale celor
cinci coduri din Plantae et Flores care au fost
pictate intre 1623 si 1628 de Vincenzo Leonardi si
de alti artigti. Tot In mediul Academiei apar si
primele imagini tipdrite al unor organisme
animale vazute la microscop, Intre care se impune
extraordinara mare plansd Melissografia, gravatd
in 1625 tot de citre Matthiar Greuter, care
reprezintd albinele de pe stema papald a
Barberinilor vizute din spate, de jos, din profil si
puse intr-un trofeu impundtor de laur.

Opere galileene ulterioare lui II Saggiatore sunt
lipsite in ansamblu de informatii iconografice
semnificative: in Dialogo sopra i due massimi
sistemi del mondo, text care nu a putut fi
publicat la Roma din cauza mortii lui Cesi si a
apdrut la Florenta in 1632, autorul preferd si
recurgd incd o dati la diagrame matematico-
astronomice putin dificile. Frontispiciul ii este
incredintat lui Stefano della Bella, un tinir gravor
florentin, care 1i reprezinti pe Aristotel, Ptolomeu
si Copernic, personaj caruia artistul - sau
consilierii sdi - a vrut sd ii atribuie aspectului lui

Manuel Chirnoags, Cerbero
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William Dyce, II bacio di Paolo e Francesca
(Edimburgo, National Museum of Scotland)

Galilei, pe atunci deja batran.

Mai trebuie amintit ci temele galileene revin
periodic In arta italiand si europeand din prima
juméatate a secolului XVII. Aldturi de deja
mentionata Fecioard - Indltarea Maicii Domnului
(L’assunzione della Vergine) a lui Cigoli, este
oportun s citdim Fuga in Egipt pictatd la Roma in
1609 (anul primelor observatii telescopice ale
savantului din Pisa), care reprezintd pentru prima
datd un cer nocturn marcat de Calea Lactee, in
timp ce “tubul optic” (telescopul) e pentru prima
datd reprezentat de Jusepe de Ribera In Senso
della vista din 1616.

La carnavalul din 1613 (anul in care Galilei a
fost primit la Accademia delle Arti del Disegno) a
fost pregitit la Firenze un spectacol. Era vorba
despre povestea mitologicd Eros si Antheros,
scrisd de Giovanni Villafranchi si pusd in scend cu
magini, artificii teatrale si fundaluri proiectate de
celebrul inginer si gravor Giulio Parigi. Scena
aparitiei lui Jupiter e foarte sugestivd: “Jos, Intre
nori apar cele patru stele care inconjoara Jupiter,
descoperite de Galileo Galilei, matematician al
Inaltimii Sale cu minunatul telescop... pe care el a
vrut sd le numeascd sateliti (medicee) dupa
familia Medici, pentru a-si exprima stima pentru
dinastia florentind, voind sd o dedice pe prima a
Sua Altezza Serenissima a doua printului Don
Francesco, pe a treia printului Don Carlo si pe a
patra printului Don Lorenzo”. Aceastd intdmplare
demonstreazd foarte bine impactul colectiv
extraordinar al descoperirilor galileene, imediat
celebrate tocmai prin piese de teatru, medalii si

Manuel Chirnoagd, Gerione

poeme, precum Canzone sopra I pianeti medicei,
compus In 1610 de Michelangelo Buonarroti il
Giovane, nepotul marelui Michelangelo si bun
prieten al lui Galilei. Ti revine aceluiasi Buonarotti
sd 1l celebreze pe savantul din Pisa in decorarea
coridorului casei strimosesti cu o serie de tablouri
aluzive, incepind cu Inclinazione (1615-1616)
prima operd florentin3 a tinerei Artemisia
Gentileschi, identificatd, dupd cum a spus
Baldinucci intr-o “femeie cu un aspect foarte
frumos, plin de viatd si mandru... cu o stea
luminoasa care striluceste deasupra fruntii” (si
nu uitdm nici scrisorile, intr-o perioadd succesiva,
dintre Galileo si artist3). Inci din 1628 florentinul
Baccio del Bianco picta cu pensula pe un panou
din Camera noptii si a zilei a palatului Buonarotti
un tindr cavaler din Malta priceput in observatii
astronomice cu luneta.

Cu timpul, figurile lui Galilei au sfarsit prin a
personifica imaginea savantului modern. Daci in
1632, dupd cum am vézut, Stefano della Bella
asocia/asemdna imaginea savantului toscan cu
Copernic in frontispiciul operei Dialogo sopra i
due massimi sistemi del mondo, in 1635, la doi
ani dupa condamnarea de catre Sfantului Oficiu,
pictorul Justus Susterman a vrut sd incredinteze
posterioritatii trasaturile fetei “filosofului” Galilei
intr-un portret intens, azi conservat la Galleria
degli Uffizi, care constituie un exemplu
emblematic a procesului de mitizare iconograficd
a omului de stiintd, si care a avut un succes
imens in toatd Europa, cunoscidnd nenumérate
replici. Din ordinul lui Cosimo III dei Medici
acest portret a fost agezat, cum atestd celebrul
tablou al lui Johann Zoffany, in Tribuna de la
Uffizi, destinatie canonicd a “gran tour”-ului
pentru al oferi, aldturi de alte opere de artd
prestigioase ale principatului, privirii uimite si
pline de veneratie ale vizitatorilor.

Traducere din italiang de

Dafina Dinea

Grupaj coordonat de
Oana Pughineanu

-

Manuel Chirnoags, Ulisse
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Rigoarea distilata poetic

(Ibn "~ Arabi)

. Simona-Grazia Dima

dutarea adevirului nu echivaleaz

descoperirea acestuia in form3 discursiv,

deoarece aceasta ar presupune
obiectualizarea sa, odati cu reificarea de fond a
conditiei umane. Despre primejdiile ascunse in
sensul literal, pietrificat In text, vorbea deja la
1899 Fritz Mauthner, In a sa Beitrdge zur einer
Kritik der Sprache (Contributii la o criticd a
limbajului, carte care l-a influentat, se pare, pe
Franz Kafka), demascand limbajul de lemn,
ysenilitatea” retoricii Vestului (in gazetdrie, coduri
legislative, dezbateri politice, filosofice etc.),
identificand, cu surprinzitoare exactitate, in
aceste marturii ale pervertirii comunicarii
veritabile, un mare pericol pentru mai tarziu,
anume razboaiele cumplite care au urmat. Cauza
lor ultim& este tocmai degradarea limbajului, a
spontaneitdtii comunicative (detalii interesante
despre acest subiect se gisesc In Anthony N. S.
Lane, Daniel Bulzan, Silviu Rogobete, John Stott,
Erezie si logos. Contributii romano-britanice la o
teologie a postmodernitatii, Ed. Anastasia, 1996).
Despre acelasi subiect vorbeste si ast3zi, printre
altii, cu o putere de patrundere superlativd, un
mare teolog (catolic) al zilelor noastre, Raimon
Panikkar, catalan prin mamd si indian prin tatj,
promotor al comunicdrii Intre religii, intr-o carte
recent tradusi la noi (Intre Dumnezeu si cosmos.
O viziune non-dualistd a realitdtii, Convorbiri cu
Gwendoline Jarczyk, Bucuresti, Ed. Herald, 2006,
p. 28). Intrebat daci interpretirile spuselor lui
lisus nu vor aduce o necesard ldmurire a
problemelor ultime, el este categoric: ,Eu vad in
asta o capcand si o primejdie. Capcana este cea
de ai aplica exegezei metoda stiintificd ce 1si are
punctul de plecare in inductie si deductie.
Pericolul este atunci absolutizarea. Vorbind in
limbajul abrahamic, as spune cd absolutizarea
echivaleazi cu idolatria. Atunci cind absolutizez,
nu conteazd ce, cad in idolatrie. Nimic nu trebuie
absolutizat. Amintiti, pe bund dreptate, un intreg
proces de cdutare a adevirului, dar nu trebuie si
vrem sd poseddm acest adevdr, obiectivindu-l, nici
sd 1l cdutdm cu ajutorul metodelor nepotrivite:
aceasta ar fi cea mai bund modalitate de al
ucide(...) Nimeni nu detine monopolul adeva-
rului, fiindcd adevérul este pluralist, nu plural.
Adevdrul ca obiect nu existd, pentru cd adevarul
unui lucru, atunci cAnd ma straduiesc sa- spun,
nu poate fi separat de interlocutori. Fird o
ciutare veritabild a mea Insumi si, asadar, fard
avantul sfinteniei, orice <ciutare a adevirului> -
pentru a utiliza termenul lui Descartes - este
falsd. Este o ciutare a congruentei intre sisteme
conceptuale - ceea ce poate face la fel de bine si
un computer. (...) adevirul care ne va face liberi
nu este o doctrind”. Exemplul suprem care ne-ar
putea convinge cd asa stau lucrurile poate fi gasit
in cuvintele lui lisus, redate de loan (loan, 16,
18).

Studierea ,la sursi” a civilizatiei ,altuia”
reprezintd, In fond, un act crestin, pornit din
atitudinea lduntrica a tratirii celuilalt ca pe un
,aproape”. In acest context, meritd toatd
admiratia o initiativd culturald, cristalizatd prin
initierea unei colectii de traduceri numita
Bibliotheca Islamica la Editura Kriterion, menitd
intregirii patrimoniului nostru cultural, prin
publicarea unor opere fundamentale ale Islamului

(filosofice, mistico-religioase si beletristice) de
importantd recunoscutd in lume, traduse direct de
la sursd, gratie osirdiei unor distingi arabisti
romani. Acest proiect editorial constituie un
exemplu concret de respect intercultural - un
respect neutru, fird coloraturd politicd, ideologica.
In colectia mentionati s-au publicat pand acum
mai multe titluri, pentru a face cunoscutd
universalitatea indubitabild a unor texte de mari
scriitori islamici, totodatd teologi, initiati si
cdrturari, situati, prin valoarea lor, care a trecut
proba timpului, in rdndurile elitei umanitatii, dar
si in cele ale unei ,minoritati” - astizi, cidnd
cugetarea filosoficad este obscurizatd de o viziune
din nou ,particularistd”. Scrieri de acest tip nu
includ nicio urm3 a vreunei inclinatii spre
intolerantd, ci, dimpotrivd, un imbold spre
intelegerea concreta a adevarului. Astfel, Ion Rusd
(Averroes) afirma ci adevirul, ca realitate
supremd, nu poate fi facut evident fiecérei fiinte
decét in mod diferit, conform structurii psihicului
sdu si mentalitdtii sale (este aceeasi observatie pe
care o ficea teologul catolic R. Panikkar, cu alte
cuvinte). O observatie profundd, aptd sd conducd
astdzi la o reconsiderare a modului pripit prin
care se Incearcd impunerea unor formule
culturale, sociale etc. unice, ca singurele
creditabile.

Spiritul, in sensul siu ultim, nu poate fi
islamic, crestin ori hindus, iar operele avute in
vedere (cu exceptia Coranului, cartea fondatoare)
sunt ale unor maestri sufiti. Or, sufismul, curent
mistic islamic, transgreseazi limitele impuse de
religie (se stie cd maestrii sdi, desi islamici, erau
fie sunniti, fie siiti). Dupd cum remarca arabistul
George Grigore, sufismul s-a manifestat, de
reguld, la fruntariile lumii islamice, acolo unde
ysistemul” era relativizat, prin situarea sa in
proximitatea unor influente strdine si deci supus
unei perpetue redefiniri (ceea ce determina
credinta sd rdmand pururi vie, deschisd ciutirii).
Acelasi cirturar imi mai mérturisea, la un
moment dat, cu destuld tristete, ci intreprinderea
de a traduce astizi din acesti maestri este una
ingratd: in timp ce concetdtenii nostri (si nu
numai) simt repulsie fatd de tot ce vine dinspre
Islam, musulmanii insisi, din zonele aflate in
conflict (si nu numai), 1i gdsesc profund inactuali
pe acesti autori, dat fiind contextul politicii
mondiale contemporane. Ei sunt revoltati tocmai
de caracterul universalist, atemporal al viziunii
maestrilor sufiti, de lipsa delimitarii lor fatd de
celelalte religii, spre gloria celei islamice. Toleranta
lor 1i indigneazd, i-ar fi vrut mai bataiosi,
proclaménd superioritatea confesiunii lor. Or,
misticii in chestiune nu accentueaza acest
element. Preferd sd vorbeascd despre divinitate
lato sensu, despre iubire.

Spre a ne apropia de textele si, implicit, de
conceptiile specifice altor religii, altor traditii, este
nevoie de o infinitd delicatete. Panikkar o spune,
atunci cand afirma cd este, poate, necesar sd
cunoasgtem mdcar o altd religie decat cea proprie,
pentru a situa in adevdr cunoasterea profundd a
celei pe care o profesdm. Din aceastd cauza
dialogul interreligios este un act religios prin
excelentd si nu doar un simplu lux intelectual.
Care este miza acestei cunoasteri¢ Este o crestere

spirituald reald. Dar noi, literatii, de ce suntem
preocupati de aceste probleme teologice¢ Pentru
c3 ele se exprimd prin cuvant, ba chiar, uneori,
sunt intrinseci cuvantului. Revelatia sufer3, in
lume, o cadere, una in text, dar si una in lecturd.
Prin urmare, restauratia sensului originar trebuie
sd fie, prin contrast, o indltare, una semanticd -
afard din text, spre impulsul creator insusi, spre
scanteia primd, care nu e de naturd exclusiv
scripticd, dar inglobeazd scripturalul.

In cele ce urmeazi vom comenta doui tratate
compuse de Ibn ‘Arabi, oferite publicului
roménesc in traducerea exemplard a unor reputati
arabisti romani.

In Geneza cercurilor. Filiatia spirituald (studiu
introductiv, texte prezentate si traduse din limba
arabd de Rodica Firdnescu si George Grigore,
Bucuresti, Editura Kriterion, 2003, Colectia
Bibliotheca Islamica, nr. 9), gdsim doud tratate
foarte diferite, din punctul de vedere al
compozitiei, desi ambele 1i apartin aceluiasi mare
mistic Ibn ~Arabi (1165-1240), considerat cel mai
mare al Islamului. Cel dintéi, Geneza cercurilor
(tradus de George Grigore), este un tratat de
metafizica, de conceptie vasta si exhaustiva si de
expresie Inalt abstractd (influenta scolasticii
medievale este evidentd), care incearcd si
descifreze misterul existentei prin punerea in
lumind a jonctiunii dintre Prezenta eternd si
prezenta creaturilor, dintre Dumnezeu si universul
vizibil, legiturd perpetuu valabild. In centrul
maretei arhitecturi divine, striluceste insi Omul,
incoronare a Creatiei si justificare a acesteia. ,nu
este nicio realitate, niciun lucru, oricit de mic ar
fi, in toatd existenta, fard sd nu fie legat de tine
cu o razd si f3rd ca o razd sd nu te lege de el (...)
Daca omul nu ar fi fost creat dupa un chip
desavérsit (Coran, XCV, 4 ), dacd nu ar fi fost
creat dupd chipul Preexistentului (...), existenta
niciunei alte creaturi nu ar fi fost cu putintd fard
el, iar fiintele superioare nu i s-ar mai fi supus si
el nu ar mai fi apdrut ca manifestarea cea mai
strélucitoare; Ingerii nu s-ar mai fi plecat dinaintea
sa, iar corpurile sferelor ceresti nu s-ar mai fi
invartit in jurul sdu” (p. 26-27).

Stabilind, astfel, gloria conditiei umane,
cercetitorului nu-i mai riméne decit s
investigheze pozitia pe care se afld, ca distantd
fatd de Existenta Supremad, proces iluminatoriu de
inaintare si apropiere certd de ea. Acesta este
scopul declarat al cirtii, dupa care Ibn ~ Arabi isi
expune complicatul demers, anuntind c& va
desena cercuri si tabele, ci va trasa linii subtile si
raze, pentru o mai bund comprehensiune. ,Vom
pune In evidentd principiile si consecintele lor si
vom desparti realitatea diferentiatd de realitatea
nediferentiatd, numele care le sunt atribuite
acestora doud, unde se situeazd padmaéntul si cerul
fatd de Om, modalititile teofaniilor si ierarhizarea
acestora fatd de trepte” (p. 28).

De unde zelul in stabilirea atitor aminunteé
Din convingerea de esentd misticd, nu pedantd, ca
elementul concret este primordial pe drumul
initiatic: ,fiindc3 odati ce sensul a intrat in
tiparul formei si al reprezentdrii, el face ca simtul
sd ia contact cu el, dindu-i astfel o satisfactie
profunda, care il va conduce pe individ catre
intelegerea realitdtii pe care o evocd acea
reprezentare, acea imagine ludnd, pentru el
dimensiuni concrete. De aceea am introdus
desene cu reprezentdri si forme” (p. 28-29).

(continuare in numdrul urmditor)
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Horia Badescu:
poezia si sacrul
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intermezzo clujean

. Petru Poanta

: e curind, Horia Bidescu a publicat eseul
Memoria Fiintei. Poezia si sacrul, aparut
. initial la Paris, in limba franceza. La origine

o tezd de doctorat, varianta roméaneascd de acum
renunti la complicata armaturd academicd, sugerind
astfel ci este nu doar un tratat, ci si un manifest
poetic. Conceptele operationale tari sint fiinta,
sacrul (numinosul), sensul, metafora sacrd
(ontologicd), logosul, transcedentalul, sdrbatoarea: o
constelatie recuperind marea traditie a poeticilor
metafizice, traditie care parea sd-si fi epuizat resur-
sele, odatd cu contestarile ei succesive de citre
avangardism, textualism si, mai apoi, postmoder-
nism. Prin “profanizarea poeticului” i, in genere,
prin formalismul care substituie cuvintul logosului,
acestea ar fi deturnat poezia de la esenta sa, si asta
in vreme ce societatea Insdsi se afld Intr-un proces
al desacralizirii si al relativizirii valorilor. Poezia,
prin natura sa, este o expresie a fiintei si, spune
Horia Badescu, nu poate fi ginditd in afara relatiei
cu sacrul. Aceasta nu-i doar o exigentd, ci afirmarea
unei paradigme exclusive. Eseul transgreseaza astfel
istoria poeziei, cu toate metamorfozele si formele
sale. Autorul este un substantialist cu veleititi
profetice. Pentru el, poezia nu are sens decit situatd
in orizontul transcendentului, sensul constind in
plenitudinea lui ontologicg; iar vocatia poetului
“este aceea de a ne ardta ci divinul se afli in om”.
Dar nu voi detalia acum articulatiile, de altminteri
ingenioase, ale eseului. Voi comenta, in schimb cel
mai nou volum de versuri al lui Bidescu, Pielea
ingerului, din perspectiva acestui eseu, mai exact,
pornind de la modurile “de a resimti fiinta in
deschiderea poeziei”. Acestea sint doud: unul in
care fiinta se manifestd ca prezentd si altul in care
ea este 0 absentd. In functie de “jocul prezentei /
absentei fiintei” sint posibile trei atitudini ale eului
poetic de apropiere a sacrului: imnica (celebrant3);
provocantd (demonicd); indiferentd (profand). Se
intelege c& ultimei categorii 1i apartine “poezia
insignifiantului si a derizoriului, a banalului si a
tranzientului”, adici aceea care a pierdut definitiv

relatia cu transcedentul. Lirica lui Horia B&descu
(cea din Pielea ingerului, dar si cea scrisd in
francezd) se circumscrie atitudinii provocante sau
demonice. In acest caz avem de-a face cu o absent
a Hintei, respectiv cu refuzul ei de a se manifesta.
Aceastd ascundere poate genera revolta, cu
dramatismul i tensiunile cdutirii (ca la Arghezi)
sau viziunile sataniste si blasfemice, cu exacerbarea
riului si a uritului. Inss, printr-un paradox specific
dialecticii sacrului, o asemenea supralicitare a
maleficului provoacd de fapt manifestarea Fiintei.
Desigur, in istoria poeziei lucrurile sint mai
complexe si mai nuantate, iar eseistul insisti corect
asupra lor. Ca poet, el nu se indoieste de existenta
Fiintei. Dar el crede c& absenta acesteia se petrece
intr-o lume “In care transcendenta Fiintei este
inlocuitd cu «transcendenta» Istoriei” si In care
“inexistenta misterului” a creat un “vid existential”.
Cu foarte putine exceptii, poeziile din Pielea
Ingerului sint imagini concentrate, intrucitva
programatice, ale acestui vid existential, sub
teroarea cdruia a cizut civilizatia moderni. Poeziile
nu au titluri, ele fiind gindite ca variatiuni pe
aceeasi temd, probabil dupd modelul cirtilor biblice,
in proximitatea imediatd situindu-se “Ecleziastul”,
mdcar prin atmosfera generald. Eul poetic este o
instantd rostitoare cumva anonima si dedublatd intr-
un tu adresativ - o figurd retoricd potentind prin ea
Insdsi sentimentul dezolant al pierderii identit3tii.
Ipostaziat In tuitate, eul devine astfel un personaj
solitar si captiv Intr-un univers desacralizat, o
aparitie fantomatic, fard identitate, Intr-un pustiu
amorf si opac. “Te cauti in oglinda sleitd / a
geamului: / o gaurd neagrd / 1si sporeste /
farddechipul”. Existenta se ruineazi intr-o riticire
gregard, iar organicul se degradeazi in materie
reziduald: “ Ai trecut... / cum prin ceatd / oasele
pasdrii ar intinde pielea / vazduhului / Ai trecut.../
un hoit de cenusad / scurs prin ochiul oglinzii”.
Intentia expresd a poetului constd in configurarea
unui imaginar violent al destrdmarii si mortificarii,
avind ca referent o lume real3 in care Fiinta este

absentd: “Un veac / intins de la un capit la altul /
al intunericului, / o omidd / pe obrazul strdin a
ceea ce nu mai este. / Sovdi, / pipdind in memorie
obirsia lucrurilor; / cu virful cirjii / bijbii / in
maruntaiele zilei de miine / dupd tiparele umbrei. /
Nimic. / Din strafundul uitirii / lumea se-aseazd-n/
duminica orbului”. Totul e aici cidere, o absenti de
o paradoxald consistentd materiald: “O groapa in
care fumegd / balegarul luminii”; “Poti auzi nimicul
/ sfirtecindu-si virginitatea”. Uneori, in registru
imagistic expresionist, sint solicitate resursele
macabrului: “Un oras mort, / In vizduh
lampadarele ling / talpile ingerilor. / Un orag mort,
/ o hazna de oase pe piept / peste care-si scurge
udul fierbinte / ziua de miine”. Oarecum terifianti
este si imaginea ingerului jupuit. Cu “pielea pe
umdr”, el traverseazd provocator si simbolic aceasta
lume a “nimicului” proliferant. Semn al
desacralizarii, el poate fi si o promisiune, cici
intotdeauna existd o speranti. Salvarea, crede Horia
Badescu, e posibild prin “deschiderea intru fiintd“,
iar rostul poeziei tocmai acesta este. Relevarea
cosmarului si a vidului existential are ca efect
epifania. Poemul final al volumului are izbucnirea
celebrant3 a unei profetii luminoase: “si duminica
dimineata / se joacd lumina cu ingerul, / cu ingerul
ei, / duminica dimineata / duce el duminica in
ochi, ingerul, / si ochii lui de lumina tin lumea /
deasupra / si dedesupt aripa ingerului / bate, / bate
aripa ingerului / In firddelume / si lumina,
duminica dimineata, / cu aripa ingerului se joacd; /
si, Doamne, cum cad ele / si se ageazi si se lipesc
/ penele ingerului / pe chipul fard de chip / al
luminii, / pe chipul fard de chip / al celei fard de
chip”. In ordine artistici e de observat ci poetul
reitereazi in cartea de fati citeva dintre mircile
stilistice personalizate ale liricii sale: itineranta unor
sintagme sau cuvinte, asintaxismul “insular”,
retorica interogatiei, frecventa anaforelor etc. Ele
vertebreazd o sintaxd discret ceremonioasi si
sugestiva. Sint creatoare de atmosferd, deci
productive liric, in special In regimul depresiv al
imaginarului. Poeziile sint, de fapt, elaborate cu o
minutiozitate artizanald, miza fiind concizia
expresivd si fascinanta.

Conachi”.

ocupatia, studiile, distinctii literare, telefon, etc.

Relatii la tel. 0236/820 449; 0723/289 695
laureatii festivalului.

poezie “Costache Conachi”.

REGULAMENTUL Festivalului concurs de poezie‘“Costache Conachi”, editia a XVI-a

In zilele de 3 - 4 octombrie 2008, Casa de Culturd a municipiului Tecuci organizeazi cea de a XVI-a editie a Festivalului concurs de poezie ,Costache

Concurentii: la aceastd manifestare culturald pot participa tineri creatori de poezie in varstd de pand la 35 de ani, care nu au publicat In volum.
Concurentii vor trimite un numdr de zece poezii, In cite cinci exemplare, care vor purta fiecare, acelasi motto de identificare. Intr-un alt plic inchis, pe care
va fi Inscris motto-ul de la poezii, participantii vor introduce o fisd cu citeva date personale: numele si prenumele, data si locul nagterii, domiciliul,

Plicurile cu fisa personald se vor deschide dupd jurizarea poeziilor si stabilirea premiilor.
Lucrérile vor fi expediate pand la data de 15 septembrie 2008 - data postei - pe urmdtoarea adresa:
Casa de Culturd a municipiului Tecuci, Str. 1 Decembrie 1918, nr. 62, cod 805300, jud. Galati,
cu mentiunea “Pentru concursul national de poezie ,C. Conachi”

Jurizarea: lucrérile vor fi apreciate de un juriu, constituit din personalitati ale criticii literare roménesti si ale vietii culturale locale, care va desemna
Premiile: concurentii stabiliti castigitori vor fi invitati la Tecuci, in zilele de 3 - 4 oct. 2008, la manifestirile organizate cu prilejul Festivalului National de

Organizatorii vor acorda urmétoarele premii In numerar:

Marele premiu 6.000.000 lei, Premiul I 5.000.000 lei, Premiul II 4.000.000 lei, Premiul III 3.000.000 lei

Vor mai fi oferite premii de citre unele edituri sau reviste literare. Juriul 1si rezervd dreptul de a redistribui, in mod exceptional, anumite premii.
Cazarea, transportul si masa (diurna) vor fi suportate de citre organizatori. Laureatii vor fi prezenti personal la Tecuci, pentru a primi premiile stabilite
de juriu si pentru a participa la manifestirile organizate cu prilejul Festivalului concurs de poezie “Costache Conachi”.
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Despre spatiul geografic

si cel afectiv

. de vorba cu scriitorul belgian francofon Guy Vaes

criitorul flamand de expresie francezd Guy Vaes e

unul din clasicii literaturii belgiene a secolului al

XX-ea si totodatd un maestru al realismului magic
belgian. Romancier, poet, eseist, jurnalist, critic de film,
Vaes s-a niscut la Anvers in 1927. Primul siu roman,
Octobre long dimanche (1956), a suscitat comentarii
elogioase din partea unor personalititi literare. Julio
Cortézar i se adresa astfel in 1963: ,Am citit romanul
dumneavoastrd dintr-o suflare. Ma simt precum cineva
care a fost pe punctul de a se ineca si care, respirdnd
profund, pastreazi un fel de nostalgie a acelei stari
invecinate mortii, in care a atins o totalitate
inexprimabild, in care trecutul i-a defilat inaintea ochilor
inchisi In timp ce viitorul i se imputina si devenea cenusd
si ticere. SA stiti, Guy Vaes, ati scris o carte foarte, foarte
frumoasa.”! Nu e autorul unei opere de fictiune prolifice,
dar se face remarcat prin privirea atentd ce reuseste sd
capteze insolitul si straniul vietii cotidiene. In calitate de
jurnalist, Vaes a vizitat numeroase orase (Singapore,
Buenos Aires, Dublin, Venetia) care i-au alimentat
imaginarul ancorat in acest topos geocultural, insi
scrierile sale manifestd o predilectie pentru capitala
britanici: albumului Les cimeti€res de Londres (1978),
reunind imagini si texte inspirate de acest univers urban,
i-a urmat o carte de geopoeticd, Mes villes (1986). Pentru
cel de-al doilea roman, L’envers (1983), autorului i s-a
decernat prestigiosul premiu literar Rossel. Alte romane,
evocand problematica identitar3 si dimensiunea labirintici
a spatiului, au fost publicate in anii urmatori:
L’Usurpateur (1994), Les apparences (2001), Les stratéges
(2002). Guy Vaes este membru al Academiei Regale de
Limba i Literaturd Franceza din Belgia din 1997.

Adina Romosan: - Sunteti unul dintre ultimii
scriitori flamanzi de expresie franceza. Existd o
rupturd intre spatiul geografic si cel afectiv¢

Guy Vaes: - Nu, n-as putea spune cd exista.
Desigur, situatia este mai complexd cand o
analizdm In detaliu. Sunt niscut intr-un mediu
biling, dar in principal de expresie francez4. In
adolescentd aveam un mic cerc de prieteni dintre
care majoritatea, mai mult de trei sferturi, erau
neerlandofoni, cunosteau si vorbeau curent
franceza, flamanda, citeau engleza si germana. In
fond, prin intermediul lor am invatat sd cunosc
oameni precum Julien Gracq...

Am fost ziarist si nu mi-a plicut. Singura parte
care mi-a plicut a fost ,jurnalismul trucat” in care
trebuie si conferi credibilitate folosindu-te de lu-
cruri inventate. Regdsim lumea circulard in care ne
inchidem si, cu elementele de care dispunem, im-
provizdm, facem reportaje, caldtorii pe care nu
le-am facut niciodatd; si am péstrat acest sentiment
cand am facut adevératul reportaj de célétorie, ca
de exemplu cand am fost la Singapore. Imi plicea
s& hoindresc Intr-un Singapore care nu prea mai
existd astizi. Se vedea c3 e un oras-sorbet cu tendin-
t3 de americanizare. Apoi, datoritd unei prietene
care lucra In turism, am fost invitat, multi ani mai
tArziu, sa revin la Singapore pe care l-am g3sit
foarte schimbat, ceea ce nu e de mirare. Singapore
avea farmecul unui loc aparte, avea acea laturd usor
perversd, desfranata...

- Fiindc3 ajungem la Singapore... Afirmati ci
acest oras e un colaj. Cum ati defini un orag-colaj¢

- Da, e un oras-colaj. Se regisesc aici Imperiul
Britanic, stilul neoclasic, stilul ,art deco” care este
adesea atacat in plin centru de vegetatia tropicald ce
produce efecte extrem de curioase, debusolante.
Existd stilul portughez, existd si alte stiluri
vehiculate de tinerii arhitecti chinezi care au
construit lucruri superbe, cladiri pe coasts,
Inconjurate de acesti arbori tropicali, foarte
decorativi. In acest cadru, clidirile de tip ,building”
exercitid o enorma seductie. Mai exista si stilurile
Asiei, toate acestea formeazd asa-numitele «melting
cokes». Totul este atacat de naturd, dar asta face ca
lucrurile si fie pasionante. Capatdm o altd perceptie
a spatiului: peisajul, imprejurimile sunt mai
profunde. Existd si niste aspecte care modifici
peisajul, adicd in acest climat se iscd dintr-o datd o
furtund; cerul devine negru in citeva minute, la fel
cum In citeva minute ploile torentiale inceteaz,
cerul se lumineazi din nou; deci, existd schimbari
constante de luminozitate, ceea ce inseamni c&
spatiul se dilatd sau se comprimad. Existd un fel de
miscare spatiald; e cu totul pasionant pentru turistul
care priveste lumina, schimbdrile, variatiile...

- Dacd vorbim de Singapore, trebuie s3 vorbim
si de Londra, fiindcd cele doud orase apar in aceeasi
carte. In imaginea pe care o redati despre Londra se
regdsesc mai multe simboluri: miniatura, cochilia,
labirintul, cercul, toate reprezentdnd infinitul care
presupune existenta unui centru... Londra este un
fel de omphalos mundi ¢

- Da... Am vrut sa merg la Londra pentru ca
am reusit si cunosc mai intéi Parisul, dar acesta nu
ma entuziasma atit de tare. La Paris am inceput sd
visez la Londra, Londra pe care o descoperisem in
literatura. Acest oras este ,un decoct de culturi”.
Trebuie si ai un anumit caracter, aproape un
ansamblu caracterial, pentru a aprecia Londra.
Intotdeauna am considerat ci se poate stabili o
corespondentd Intre locuitor si locul unde
salisluieste. Dar in ciuda acestui lucru, existid un
caracter irational al oragului, care, in fond,
corespunde in mod rational spiritului locuitorilor, in
sensul cd avem impresia cd fiecare si-a construit sau
si-a amenajat casa pentru ca ea s&i semene. De
altfel, acest lucru il regdsim deja la Dickens care
descrie uneori casele ca pe niste chipuri; si el a
simtit c& Londra e un oras oarecum mestesugit de
locuitorii sii. In The Soul of London, Ford Madox
Ford a exprimat foarte bine acest caracter straniu,
singular al Londrei si care iese incontinuu la iveald
datoritd metamorfozelor sale. Deci, existi acest
orag-decor, si pentru mine Londra este, in fond,
orasul romanului. Imi voi aminti mereu primul
meu contact cu Londra; pirdseam aeroportul In taxi
pentru a ne indrepta spre hotelul unde rezervasem
o camerd si deodatd eram In mijlocul peisajului
victorian si aveam sentimentul cu totul irational de
a mé fi intors in tara mea natald. Cred ci e vorba
de un fenomen de perceptie, dar se percep o
multime de lucruri deodat, existd o mie si una
analogii, existd o intreagd retea analogic3 ce incepe
s8 lucreze In noi, dar cred ci acest lucru se
intAmpld cu o vitezd nebung, e un fel de viatd
ruptd de lucruri, ceva instantaneu, dintr-o privire.

- Vorbiti despre Londra ca si cum ati resimti-o
ca pe un adevdrat loc natal. Reusiti s3 gésiti acest
loc natal la care ravniti¢

- Da.
- E Londra sau mai degrabd Anvers¢

- Anvers e faptul implinit. M-am niscut la
Anvers, intr-un orag flamand a crui limba nu este
facutd doar din cuvinte, ci si din oameni, locuri,

peisaje, anotimpuri care dezvaluie o diferentd net,
de altfel.

- Daci vorbim putin de fotografie, de albumul
Les cimetiéres de Londres® care cuprinde texte si
fotografii care va apartin, se poate stabili o legdturd
intre text si imagine¢

- Am adunat fotografiile si pornind de la ele am
scris textul, am cdutat citatele ulterior, am gésit
foarte multe si foarte repede. De altfel, simteam cd
scriitura jurnalistica, chiar dacd avea raporturi cu
scriitura mea, In calitate de scriitor, practicarea
uneia dintre ele o excludea pe cealalta.

- Si ati Inlocuit scrisul cu fotografia...

- Da... dar ce si fotografiez¢ Anversul! Nu
pentru cd lag fi iubit atdt de mult, ci pentru cd
acest lucru mi se pdrea firesc, nu aveam ce altceva
sd fotografiez. Mi-am dat seama cd notiunea de
frumusete se schimbd complet. Fotografia ne invatd
sd vedem alte lucruri si s3 descoperim si frumosul
si urdtul; acest lucru e foarte important.

- Revenind la Londra si la cimitire.... Cimitirul
ca spatiu al disolutiei vd inspird In demersul
scriptural¢

- Da... Cimitirele englezesti sunt niste romane;
existd un soi de romantism al pietrei... Nu este
vorba numai de moarte, ci de natura haotici... E o
luptd continui. Cu sigurantd In Anglia se respectd,
orice-ar fi, degradarea. Englezii realizeazd totusi
farmecul pe care ea il poate avea. Prin urmare, ei
fac toaleta cimitirelor, cel putin a celor victoriene,
cu multd prudents, si acest lucru m-a uimit; m-a
uimit si lumina: cAnd vedeam c& existau locuri sau
obiecte care trebuiau s& ,vorbeascd” si nu o ficeau,
imi spuneam ,Poate cind voi reveni, poate cd
atunci...” $i foarte adesea am revenit In momente
cAnd lumina era ,gréitoare” si prin urmare limba
yvedea”. Si regiseam sub acea luming aproape o
altd dimensiune...

- Disolutia spatiald determind refugiul intr-un
spatiu fantasmatic. Acest nou spatiu functioneazd
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teologia sociala

Ecumenismul corect politic

. Radu Preda

Itimele sdptdméni au fost marcate din punct

de vedere teologic si social de actul

Mitropolitului Corneanu, ocazie cu care s-a
repus In discutie si cel anterior al Episcopului
Sofronie. Intercomuniunea unuia si impreuna-slujire
a celui de al doilea au infierbantat spiritele. Modul
cum s-a derulat reflectarea mediatici a acestor doud
episoade au adus in prim plan mai multe fenomene
tipice pentru vérsta sociald a Romaéniei de azi.
Inainte de toate, prea putini dintre cei care au scris
in presd au si inteles cu adevdrat despre ce este
vorba. Confuzia a dominat masiv actul jurnalistic
pe marginea unui episod eminamente eclesial. La
aceastd confuzie au contribuit chiar unii
reprezentanti catolici (de ambele rituri) prin pozitii,
comunicate de presd si scrisori mai curdnd populist-
emotionale si prea putin responsabile din punct de
vedere eclesial. Apoi, camenii de culturd sau din
alte domenii care si-au exprimat solidaritatea cu
Mitropolitul Nicolae nu au fost mai bine informati
decét cei din media. Ei au invocat argumente
complet improprii, adunidnd merele cu perele pe
simplul motiv cd sunt fructe. De aici s-a niscut si
intretinut nu doar ideea unui relativism unionist,
dar si impresia complet falsd a unui conflict intre
ortodocsi si greco-catolici sau chiar dintre ortodocsi
si toti heterodocsii Roméniei i ai universului.
Refuzénd asumarea problemei in profunzime,
partizanii acestui ecumenism superficial, la limita
dintre ignoranta militant3 si dorinta gratuitd de a
provoca scandal, au preferat analizei serioase gherila
mediaticd. Cum era de asteptat, ferocitatea pacifica
a unora a primit drept réspuns, cu citeva exceptii
notabile, duritatea apologeticd a celorlalti. Extremele
s-au Intrecut intre ele cu tenacitate. Tacerea
vinovatd a Mitropolitului in tot acest rdstimp a
alimentat procesul uluitor de convertire a
infractiunii bisericesti in eroism civic pe socoteala
unei periculoase polarizari intre presupusii
fundamentalisti si declaratii (sau doar suspectatii)
ecumenisti din BOR sau din spatiul social pand de
curnd neutru confesional. Mai departe, nu este
mai putin adevdrat cd, asa cum se Intdmpld in
perioade de cumpénd, cele patru sdptdmaéni au fost
utile si au despartit apele, au oferit ocazia unor
atitudini clarificatoare si au coagulat opinii
disparate, au scos la iveald deficite de gindire si de
comunicare sau pur si simplu de caracter. Cu toate

acestea, continud s3 uimeascd absenta cvasi-totald a
vocilor teologice din confesiunile implicate.
Canonistii, dogmatistii si titularii cursurilor de
ecumenism tac in mod nejustificat. Indarjita lor
tdcere explicd tristul paradox care defineste atit de
bine varsta sociald (si spirituald) a Roméaniei de azi
si care face posibil si avem o crizd reald, dar nu si
o dezbatere autentici.

Fenomenul care s-a articulat cu vizibilitate in
aceste sdptdmani este ecumenismul corect politic
exprimat nu doar in articole sau interventii media,
cat mai ales in ,demonstratiile” pro-Corneanu de la
Timisoara. Fatd de aceasta eu am cateva rezerve
fundamentale. Am si mentionez doar doui. In
primul rdnd, continuturile de credintd nu pot fi
negociate public. Adicd nu se supun sufragiului
universal si cu atdt mai putin unor ,anonimi”
organizatori de mitinguri. Pornirea aceasta de a iesi
in stradd In sprijinul Mitropolitului Nicolae ar
trebui sd treacd printr-un examen de constiinta.
yMilitantul” ecumenic ar trebui sa isi pund citeva
intrebiri esentiale: Inteleg cu adevirat despre ce este
vorba¢ Am toate datele problemei sau risc s& preiau
necritic ce spun unii si altii¢ Adicd este intr-adevar
convingerea mea¢ Am ciderea s3 ma exprim intr-o
chestiune care nu tine de confesiunea mea¢ Am
fost pAnd acum in stradi la toate momentele care
ar fi reclamat prezenta mea, astfel incit nu pot s3
absentez acum¢ Cum le rispund celor care contestd
implicarea mea In al doilea rand, societatea
noastri civild demonstreazi o crasi incoerentd cu
sine. Aproape aceleiasi voci care sustin pe
Mitropolitul Banatului sunt cele care s-au exprimat
Impotriva prezentei icoanelor in gcoli, a orei de
religie In Invatdmantul public, a rezistentei Bisericii
in fata propagandei desintate a minoritatilor
sexuale etc. Prin ce decupaj mental este posibil ca
acesti reprezentanti ai societatii civile s& vada in
figura unui Mitropolit numai ceea ce le place lor¢
Nu este Mitropolitul Banatului, prin ins3si locul sdu
in ierarhia eclesiald, garantul prezentei icoanelor in
scoli, a orei de religie In Invatamantul public, a
rezistentei Bisericii in fata propagandei desintate a
minoritatilor sexuale etc¢ Cat priveste chestiunea
dacd pot scanda la unison, crestini si necrestini, ,O
singurd turmd, un singur pastor!”, nu mi pot abtine

sd nu asociez aceastd imagine cu cea caragialescd
,Lupat toti piata endependenti.”... Ce confuzie mai
mare poate exista decdt o mand de oameni uniti nu
prin credintd, nici macar prin lectura aceloragi texte
religioase fondatoare, coagulati doar de impresia pe
care o au ei despre cum ar trebui s arate o Bisericd
din care fac parte sau nué¢ Repet: actul credintei nu
este negociabil, nici sindicalizabil §i cu atAt mai
putin modificabil prin presiunea maselor. Adevarata
presiune a maselor este cea din interiorul licagului
de cult, atunci ciAnd, dupi ce s-au spovedit,
credinciosii vin la intilnirea euharisticd propusi de
Hristos. Asta este valabil la ortodocsi si catolici
deopotriva. Innoirea personal si institutionald este
un demers Jduntric.

Ecumenismul corect politic ignord sistematic
faptul esential c& pentru Ortodoxie si Catolicism in
egald masurd hotarul dorintei de unitate este
confuzia. Nu poti reface prin confuzie, voitd sau
nu, o unitate pastratd cu greu timp de un mileniu,
absentd apoi timp de un alt mileniu. Duhul Sfant
lucreazd in lume nu prin amnezie, ci prin
convertirea memoriei in sursi de iubire si
comuniune. Altfel spus, ecumenismul responsabil
presupune asumarea deplind a propriei identitati si
deschiderea catre identitatea celuilalt. Pentru a da
un exemplu concret de limitd a ecumenismului din
perspectivd catolic, imi amintesc cum acum citiva
ani, in Germania, a fost excomunicat de Vatican un
preot care a oferit Tmpérté@ania unor protestanti
luterani. Imi aduc aminte cit de revoltati erau unii
colegi ai mei de studii. Am Incercat, din perspectiva
mea de ortodox, sd le explic cd nu este un vot de
blam la adresa ecumenismului, ci a confuziei. Cum
am mai spus i cu alte ocazii, nici Ortodoxia si nici
Catolicismul nu sunt dornice de o unitate doar la
suprafatd, de ochii lumii. Tocmai pentru cd unitatea
Bisericii nu este sinonim cu fuziunea corporatiilor
economice, dar nici cu aliantele dintre state, ci
reprezintd aducerea diversititilor culturale naturale
la cel mai tnalt numitor spiritual comun posibil,
lisus Hristos, orice altd formi concordie minord
este in fapt o caricaturd a unitatii. Este motivul
pentru care un gest precum cel al Mitropolitului
Nicolae este la rigoare anti-ecumenic, adic in
dezacord fundamental cu ceea ce inteleg prin
unitate cele doud emisfere ale Crestinismului
apostolic. Mai mult, prin astfel de actiuni
unilaterale, rupte de vointa sinodals, se alimenteaza
ideea vedetismului eclesial in detrimentul constiintei
sobornicesti, cea care, In ultim instant, este
temelia §i garantia unititii de credintd, atat in
Résarit cat si in Apus.

ca loc natal¢

- Intrun oras striin ne claustrim, ne credm un
spatiu al nostru, un oras al nostru, cu itinerarii care,
bineinteles, coincid cu itinerariile propuse turistilor
si, de exemplu la Londra, este sigur c&, avind in
vedere schimbdrile care se produc, care s-au produs
dintotdeauna, dat fiind c3 a trebuit partial
reconstruit dupd rdzboi, orasul a propus imagini
foarte diferite In anumite momente ale
reconstructiei sale. $i apoi acest sentiment al
disolutiei, al luptei contra disolutiei, o regésiti foarte
bine, de exemplu, In muzeul Soane. Pentru mine e
un loc putin ambiguu, tulburédtor, un loc
miniaturizat. Omul acesta era un personaj
multimilionar; dacd gésea lucruri care il interesau, le
cumpdra. Aceasta e o casd in care puteti intra, in
care puteti sd va plimbati, dar care va impune, in
acelasi timp, micsorarea sa, cu oglinzi convexe,
concave, care estompeaza perspectivele, care

dubleazi spatiul intr-un fel. E un labirint de
buzunar cu un ,basement” cu totul halucinant. In
exterior se regiseste stilul gotic, barocul gotic. A
fost unul dintre marii amatori de gotic si apoi s-a
produs dintr-o datd aceastd schimbare cu elementul
romantic...

- Ajungem si la ultima intrebare. Care e
imaginea orasului ideal pentru dumneavoastrd¢ E
vorba de un orag-sintezd care inglobeaza elemente
apartindnd locurilor vizitate si care vd dau astfel
posibilitatea de a le percepe si de a le simti pe toate
deodata?¢

- Nu, acestea trebuie descoperite. Nu e o
judecatd defavorabild, o condamnare, dar e ca si
atunci cAnd cineva isi construieste casa, o casi
ideald: nu cred ci ea existd dinainte, ci undeva
existd un loc, un tdrdm, un tinut care ii place...

- Scrieti incd¢ Aveti proiecte¢

- Da, lucrez la un roman, dar sunt complet
blocat! stiu Inceputul, stiu sfarsitul, dar la a doua
parte, care e ilustrarea naratiunii, acolo sunt cu
totul blocat.

- Domnule Guy Vaes, va multumesc pentru
amabilitatea de a-mi fi acordat acest interviu. Pentru
mine e un privilegiu si o onoare de a putea afla
mai multe despre remarcabila dumneavoastra
creatie.

Interviu realizat si tradus de
Adina Romosan
Anvers, 16 decembrie 2007.

1 André Sempoux, Guy Vaes. L'effroi et I'extase,
Avin, Editions Luce Wilquin, coll. «L/cavre en lumiére»,
2006, p. 18 (t.n.).

2 Guy Vaes, Les cimetiéres de Londres, Bruxelles,
Jacques Antoine, 1978, 118 p.

|

TRIBUNA ¢ NR. 144 ¢ 1-15 septembrie 2008

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

dezbateri & idei

Uniunea pentru Mediterana, o
sansa pentru pace

. George Jiglau

,Impreuna vom aduce pacea in bazinul Mérii
Mediterane, asa cum ieri aduceam pacea in
Europa”. Aceasta este fraza definitorie, la nivel
idealistic, pentru eforturile de Infiintare a unei
Uniuni Mediteraneene, care si reuneasci statele din
proximitatea geografici a acestei mdri, dar nu
numai. Apdrutd ca o idee a presedintelui Nicolas
Sarkozy, expusd cu insistentd dupd alegerea sa,
initiativa a cipatat tot mai mult adepti, astfel ca
luna trecutd a avut loc un summit care a reunit la
Paris liderii a peste 40 de state. Desi parea initial sd
fie doar un proiect cu valente pur economice, menit
sé faciliteze cooperarea si schimburile economice
intre statele mediteraneene, aceastd Uniune pare sa
devind o sansd pentru a aduce pacea in Orientul
Mijlociu, iar analogia facutd de Sarkozy cu
inceputurile Uniunii Europene de acum peste 50 de
ani poate fi pe deplin justificata.

Inceputurile Uniunii Europene - model pentru
viitor

Uniunea Europeana a fost fondata in anii 50, in
perioada in care Europa incd isi revenea dupd
Rézboiul Mondial care a devastat-o de la un capat
la celilalt. Franta si Germania de Vest, adversari
de-a lungul istoriei pAnd atunci, au pus bazele
Uniunii, In tentativa de a preveni conflicte viitoare
prin identificarea si urmarirea unor interese
comune, In primul rand in sfera economicd. Astfel,
Uniunea a reprezentat de la bun inceput o imbinare
intre idealism si materialism pragmatic. AplicAnd
aceeasi strategie, Uniunea s-a extins citre Est dupa
incheierea Razboiului Rece, intinzAnd ména statelor
central si est europene intr-un moment in care
acestea aveau de fdcut o alegere intre democratie si
intoarcerea la regimuri nedemocratice. In ciuda
numeroaselor probleme interne cu care se
confruntd Uniunea Europeani - carente de
comunicare intre cetitenii si institutiile Uniunii,
incapacitatea de a ajunge la un consens in privinta
designului legislativ si institutional intern sau de a
vorbi pe o voce unitar in relatiile internationale,
etc. - se poate spune fird a gresi ci aceasta este o
poveste de succes a istoriei recente, cel putin daci
judecdm din perspectiva asigurdrii pacii.

Summitul de la Paris, la 13 de ani de la lansarea
procesului Barcelona

Uniunea pentru Mediterana (vom discuta mai
incolo problema denumirii) este o continuare a
sprocesului Barcelona”, lansat de Uniunea
Europeand in 1995, cu scopul de a crea un spatiu
de dezbatere si cooperare, in principal pe teme
economice, alituri de statele cu iesirea la Marea
Mediterand care nu fac parte din Uniunea
Europeand. Procesul Barcelona nu a avut efectele si
nici amploarea scontate, astfel cd Uniunea pentru
Mediterana, in varianta despre care a inceput sd
vorbeascd presedintele Frantei Nicolas Sarkozy incad
din campania electorald din 2007, a insemnat o
reinviere a cooperdrii la Mediterana si o noud sansa
pentru exploatarea acestui geografic pe mai multe
dimensiuni. Primul gand al scepticilor si al
numerosilor opozanti ai lui Sarkozy a fost c3 acesta
incearcd astfel sd géseascd un cadru de consolare a
Turciei, dup3 ce acesta a spus foarte clar cd nu va
accepta niciodatd ca Turcia s3 devind membrd a

Uniunii Europene.

Ceea ce pdrea a fi doar un proiect ambitios
sortit esecului la fel ca procesul Barcelona a Inceput
treptat si prind3 contur, dupi ce state precum
Spania, Algeria sau Egipt s-au aldturat demersului
initiat de Sarkozy. Treptat, tot mai multe state din
bazinul mediteranean s-au apropiat de acest proiect,
inclusiv cele aflate in mijlocul unor situatii mai
mult sau mai putin tensionate, precum Turcia,
Israel sau Teritoriile palestiniene si celelalte state
arabe din preajma statului evreu. De asemenea,
Germania si Comisia Europeand au subliniat faptul
cd proiectul Uniunii pentru Mediterana trebuie sd
fie legat de Uniunea Europeand si s se adreseze
tuturor statelor membre ale acesteia.

Astfel, s-a ajuns la organizarea unui summit
mediteraneean de amploare, la Paris, in iulie,
summit care a reunit sefii de stat si de guverne din
toate cele 27 de state membre ale Uniunii
Europene, dar si alte 16 state din bazinul Mérii
Mediterane, astfel c& peste 750 de milioane de
oameni au fost reprezentati la aceastd reuniune,
prezidatd de gazda Nicolas Sarkozy, aldturi de
presedintele egiptean Hosni Mubarak.

Vechi dugmani discutdnd despre interese
comune

Intalnirea a prilejuit revenirea pe scena
internationald a presedintelui sirian Bashar al-Assad,
care a stat la aceeasi masd cu premierul israelian
Ehud Olmert, aflat la ultima sa aparitie pe scena
internationald, inainte de a pardsi guvernul israelian.
De asemenea, la summit a fost prezent si prim-
ministrul palestinian, Mahmoud Abbas. Succesul in
tentativa de ai aduce la aceeagi masa pe liderii unor
state aflate in mod traditional in conflict, Intr-un alt
cadru decit cel al negocierilor tensionate, l-a facut
pe presedintele Sarkozy si salute ,curajul” liderilor
arabi, care au acceptat sd facd In acest mod un pas
spre pace.

Agenda summitului nu se referd in mod direct
la demersuri citre pace Intre Israel si vecinii sai
arabi. Dimpotriv, summitul a dezbdtut probleme
de interes general, relevante pentru toti
participantii, cu un accent pe Marea Mediterana.
Astfel, s-a vorbit despre curdtarea apelor
Mediteranei, despre exploatarea potentialului de a
obtine energie solard sau despre extinderea
schimburilor maritime. Totusi, summitul
mediteranean de la Paris a prilejuit mai multe runde
de discutii direct legate de procesul de pace din
regiune.

Astfel, Ehud Olmert si Mahmoud Abbas au
avut o intilnire directd, in urma cireia Olmert a
afirmat cd cele doud parti sunt ,mai aproape ca
niciodatd” de un acord care s3 pund capét
conflictului sdngeros izbucnit in 2000 si s& rezolve
problema infiintarii unui stat palestinian. Premierul
turc, Recep Tayyip Erdogan, a intermediat discutiile
dintre Israel si Siria, aflate tehnic inci in rézboi.
Erdogan s-a Intalnit mai intii cu Olmert, dupd care
a avut o intrevedere si cu Assad. La randul siu,
Nicolas Sarkozy a intermediat discutiile dintre
Liban si Siria, miz&nd si pe rolul traditional pe care
Franta l-a jucat in Liban.

Se poate observa deja o contributie
semnificativd pe care aceastd Uniune pentru

Mediterna a adus-o procesului de pace din Orientul
Mijlociu. Simpla intermediere a acestor discutii la
nivel nalt intre vechii dusmani reprezintd un
progres pentru o regiune obignuitd si poarte un
,dialog” doar prin forta armelor. In plus, tactica
ganditd de Sarkozy si mai Inainte de cei care au pus
bazele procesului Barcelona pare sd dea roade.
Odati ce aceste state, aflate in mod traditional in
conflict pentru suprematie si pentru supravietuire,
vor fi ,incorsetate” intr-un cadru economic comun,
cu aceleasi interese si care lucreazi in beneficiul
bundstarii tuturor, posibilitatea perpetudrii
tensiunilor istorice sau a izbucnirii unor noi
conflicte va fi redus in mod semnificativ.

Mult optimism, dar si multe obstacole

Desigur, summitul de la Paris este doar un prim
pas, iar asemdnarea cu inceputurile Uniunii
Europene nu este decét una partiald. De exemplu,
in momentul In care au fost puse bazele Uniunii
Europene, Franta si Germania de Vest nu se mai
aflau in conflict. Intreaga Europd Occidentals se
afla Intr-un proces de reconstructie. Acum, Orientul
Mijlociu este inc afectat de conflicte armate
singeroase si de dispute teritoriale nerezolvate. Nu
doar conflictul israeliano-palestianian este de
actualitate, ci si situatia incertd din Liban sau
situatia neclar a tn3ltimilor Golan, o sursa foarte
important3 de apd, disputatd de Israel si Siria. Un
alt punct fierbinte pe harta bazinului mediteranean
este Libia, unde Muammar Gaddafi pare si
respingd orice incercare de reconciliere cu
comunitatea internationald. De altfel, Libia este
singurul stat care nu a fost reprezentat nici mécar
la nivel inferior la summitul de la Paris. De
asemenea, situatia politicd incertd din Turcia sau
diviziunea Ciprului rdmén si ele incd probleme
semnificative, aflate departe de a-si gdsi o rezolvare
in viitorul apropiat.

Nu trebuie trecutd cu vederea nici aparenta
incompatibilitate dintre Uniunea Europeand si
Uniunea pentru Mediterana. Mentionam anterior
implicarea Germaniei sau a Comisiei Europene, care
s-au aldturat proiectului si par acum s3 il sprijine pe
deplin, Insé acest acord nu a fost lipsit de tensiuni
si suspiciuni. Demersul lui Sarkozy a fost vazut de
alti parteneri europeni ai Frantei drept o incercare
de a cistiga influentd la Mediterana si de a-si Intari
pozitia in cadrul Uniunii Europene. De altfel,
cancelarul german Angela Merkel i-a cerut lui
Sarkozy s& implice in Uniunea Mediteraneeand
intreaga Uniune Europeand. Pentru a nu risca un
esec asemdandtor procesului Barcelona, Sarkozy a
acceptat s3 schimbe denumirea Uniunii
Mediteraneene in ,Uniunea pentru Mediterana” si
sd admitd cd aceasta va fi construitd pe bazele
Uniunii Europene si ca o prelungire a procesului
Barcelona.

Un proiect de o asemenea anvergurd la Marea
Mediterand nu poate avea decit efecte benefice
pentru statele riverane, dar si pentru cele din
proximitatea geograficd a acesteia, inclusiv pentru
Roménia. In ciuda obstacolelor pe care acest proiect
le mai are Incd de trecut pand va deveni o Uniune
politicd si economici viabild, cu o organizare
internd §i cu institutii proprii, este clar cd Uniunea
Mediteraneeand poate exploata potentialul Mérii
Mediterane de liant intre continente, de spatiu de
cooperare economici si de liber schimb, precum si
sd creeze cadrul de discutii Intre statele aflate pana
acum In conflict, prin care se poate ajunge treptat
la pace, asa cum in urmd cu peste 50 de ani
Uniunea Europeana punea bazele pécii in Europa

de Vest. |
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flash-meridian

“Ultimul tren” al

Daciei Maraini

. Ing. Licu Stavri

» Dacia Maraini este una dintre cele mai
admirate, populare si traduse scriitoare ale Italiei
contemporane. Nascutd in 1936 la Fiesole, este
fiica printesei siciliene Topazia Alliata di
Salaparuta si a lui Focsco Maraini, etnolog din
Florenta. In 1938, familia Maraini a plecat din
Italia in Japonia, pentru a scdpa de fascism, dar si
in exil a fost internatd Intr-un lagir de
concentrare japonez, din cauza refuzului de a
recunoaste guvernul militarist. Dupd rdzboi,
familia s-a repatriat in Sicilia, iar cAnd parintii s-au
despartit, Dacia Maraini gi-a urmat tatal la Roma,
unde si-a Inceput cariera literard. Dupd un mariaj
de scurtd durati (doi ani) devine tovarisa de viatd
a lui Alberto Moravia, cu care triieste intre 1962
- 1983. In 1966, Maraini, Moravia si Enzo
Siciliano fondeazd compania teatrald del
Porcospino, cu misiunea de a repezenta exclusiv

Dacia Maraini

dramaturgie italieneasca. In 1973, se afli printre
ctitorii Teatro de la Maddalena, condus in
exclusivitate de femei. Prezentd pe scena literard
peninsulard din anii 1960, Dacia Maraini a
imbogdtit literatura tarii sale cu romane, piese de
teatru, volume de eseistica si de poezie. Dintre
lucririle ei cele mai cunoscute in striinitate,
mentiondm Femeie in razboi (1975), considerati
un manifest al miscarii feministe italiene, Isolina
(1985), un romanzo-veritd despre violenta
perpetuatd impotriva femeilor, La lunga vita di
Marianna Ucria (1990), explorare a vietii
interioare intense a unei ducese mute, stramoasa
siciliand a autoarei, si Voci (1994), un roman
detectiv cu multe cazuri nerezolvate de crime
impotriva femeilor. Ca dramaturg, Maraini a
publicat colectii de texte dramatice precum

I ricatto a teatro (1970), Maria Stuarda (1975),

I sogni di Clitemnestra (1981), Veronica,
meretrice e scritora (1991). In 1997 a publicat
romanul epistolar Dolce per se, iar in 1998
culegerea liricd Se amando troppo. Buio, volum
alcdtuit din doudsprezece povestiri despre
abuzurile Impotriva copiilor a cistigat in 1999
yotrega”, cel mai prestigios premiu literar italian.
Dacia Maraini are o prezenta ritmica in presa

scrisd si programele de televiziune ale tarii sale si
sustine frecvent conferinte la universititile
europene si americane, astfel cd importantul rol
social pe care il joacd nu poate fi subestimat.
Recent, autoarea a publicat la ,Rizzoli” un nou
roman, Il treno dell’ultima notte (Trenul din
ultima noapte), plasat pe un loc fruntas pe lista
best-sellerurilor italiene publicatd de Corriere della
sera. In 1956, eroina romanului, Amara, reporter
de investigatie cu aplecare spre aventurd, porneste
intr-o lungd cdldtorie prin Europa Centrald, in
cdutarea prietenului din copildrie, Emanuelle, un
béiat rebel, Inzestrat cu multd imaginatie, despre
care afla c3 a pierit in lagirele de concentrare
naziste. Amara ajunge la Lodz, la Auschwitz-
Birkenau, la Viena si in ultim3i instanti la
Budapesta, unde este martor ocular la reprimarea
revolutiei anticomuniste de citre tancurile

|}

sovietice. Periplul s3u, aventurile pe care le are pe
parcurs, destinele persoanelor cu care se
intilneste, transmit cititorului ideea catastrofei si
abisului moral in care s-a adancit secolul XX, il
Novecento. Incercand si rezolve o problemi
particulard, Amara se vede prinsa In labirintul
marii tragedii istorice a Holocaustului. Dacia
Maraini 1si Inzestreazd protagonista cu o
sensibilitate deosebits; ea este devotatd
adevirului, animati de un umanism clasic, dar si
capabild sd-si Infringd teama si sd incalce
conventiile sociale in dorinta ei de cunoastere.
Romanul este si o meditatie despre timp si
istorie, plind de lirism si - In consonantd cu
numele eroinei - de amiriciune. Intr-un interviu
acordat Vincenzei Fanizza, Dacia Maraini
rdspunde la intrebarea ,Ce inseamni scrisul
pentru dumneavoastrd¢” cu ,Aerul pe care il
respir.” Intrebats: ,V& preocupi intens problema
drepturilor femeilor. Ce s-a schimbat astizi in
relatiile dintre femei si bdrbati¢”, ea raspunde: ,Pe
scurt, ag putea spune ci, daci la nivelul
drepturilor civile multe lucruri s-au schimbat
decisiv in bine, la nivelul mentalititilor si
atitudinilor mai sunt multe de ficut. Evident, e
mult mai usor si schimbi legea decit s modifici

un stil de gandire.” Doud romane ale Daciei
Maraini au fost transpuse in limba roménd de
citre traducidtoarea clujeand Gabriela Lungu:
Lunga viatd a Marianei Ucria, la Editura ,Univers”
si Voci, la editura ,Paralela 45”.

m La Padova, in 20 ianuarie 1976, o tanir3,
Margherita Magello, a fost Injunghiati si l3sata si
moard pe stradd. Ea a fost descoperitd de
Massimo Carlotto, un student radical in varsti de
19 ani, membru al grupdrii anarhiste Lotta
Continua, care, incercdnd s-o salveze, s-a umplut
de singele ei. La decesul fetei, Carlotto a fost
arestat si, ca pion in lupta dintre politie si Lotta
Continua, a fost judecat pentru uciderea ei.
Tnainte de pronuntarea sentintei, avocatul l-a
sfatuit si fugd, ceea ce el a si facut, ajungdnd la
Paris si apoi In Mexic. In 1985 fost extridat,
procesul s-a repetat si Carlotto a petrecut cativa
ani in Inchisoare, pand la gratierea lui de ctre
presedintele republicii, in 1993, dupd o campanie
internationald in favoarea sa, condusd de
romancierul Jorge Amado si de filosoful italian
Norberto Nobbio. La eliberare, s-a reprofilat pe
scrierea unor thrillere hard-boiled, dupa model
american (se pare cd Raymond Chandler l-a
influentat cel mai mult), devenind unul dintre cei
mai cunoscuti si apreciati autori de serie neagrd
din Italia. Romanele sale sunt cinice, dure, realiste
si neinhibate In problemele de sex, dar si cu o
umbrd de idealism. Datoritd lui Carlotto, spune
Tobias Jones in New York Review of Books, s-au
inaugurat de citre editorii italieni doud serii
extrem de populare, Stile libero si Stile libero
Noir. Adeseori romanele lui Carlotto se bazeaza
pe cazuri reale - pe asa-zisa true crime - ele
penduland intre documentarism si inventie.
Accentul cade pe realism, iar rezolvirile perfecte
ale misterelor sunt evitate. Autorii italieni de
romane de serie neagra iti oferd satisfactia de a
afla cine este faptasul, dar nu neapdrat si pe aceea
de al vedea pedepsit. Carlotto se face ecoul
pesimismului multor italieni cAnd spune: ,Legea
nu e decit o acoperire pentru vendete josnice si
lovituri de pumnal pe la spate practicate de o
colectie de tlhari aflati in slujba statului.” Italia,
mai scrie el, ,nu mai posedd simtul adevarului”.
Primul - si cel mai autobiografic - roman al lui
Massimo Carlotto, Il fuggiasco (Fugarul) relateaza
cei aproape optsprezece ani dintre arestarea sa
initiald si momentul gratierii. Ecranizarea, regizatd
de Andrea Manni, cu Daniele Liotti, a fost un
succes de prestigiu in 2003. Intre timp, Carlotto a
scris Incd opt romane, citeva drame, nenumdirate
articole de ziar si eseuri, dar a si participat activ
la o serie de dezbateri media privind justitia si
posibilitatile cetdtenilor simpli de a se apira de
abuzurile organelor de represiune. Cele mai
apreciate sunt cartile din ciclul ,Alligator” - numit
astfel dupa porecla datd investigatorului
particular, un fost detinut devenit detectiv, care,
ca si autorul, este extrem de preocupat de adevar
si de dreptate. Ele sunt La verita dell’Alligatore
(Adevarul Aligatorului), I Corriere colombiano
(Curierul columbian), II Maestro di nodi
(Maestrul nodurilor) si L’Oscura immensitd de la
Morte (Imensitatea neagrd a mortii). Acesta din
urmd a castigat Grand Prix du Roman Noir
Etranger la Festivalul din Cognac in 2007.
Cititorul poate gasi in librériile noastre o singurd
carte de Massimo Carlotto, Arrivederci amore,
ciao, tradusd pentru ,Nemira” de Raluca
Lazarovici.
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Recapitulare de vara

. Ion Bogdan Lefter

t inainte de vacantd, reusesc sa trec pe la
Conferinta americanistilor roméni. ,La noi la
Facultate”, Insé In alt sens decit cel pe care

formula 1l are cind discut cu colegii mei actuali de
la Litere, de pilda: fiindcd americanistii sint reuniti
la Americanisticd, pe Strada Pitar Mos, unde e
cladirea Facultdtii de Limbi Strdine (minus Romani-
cele, Clasicele si Decanatul, aflate dincoace, in
Edgar Quinet, tot ,la noi la Facultate”, adici... la
Litere, in Universitatea veche, istoricd, monumen-
tald, in centrul centrului Bucurestiuluil). Identitatea
dubli a unui absolvent de Anglisticd si Americanis-
ticd ajuns prof la Romaéna...

Aceeasi nostalgie ca la toate revenirile - rare - in
clidirea din Pitar Mos. In plus, se-ntorc amintiri de
la inceputul lui 1990, cind am participat la Londra
la conferinta Asociatiei Europene de Studii
Americane (European Association of American
Studies - EAAS). Conferinta de acum e organizatad
de versiunea autohtoni asociati la reteaua
continentals. In comunism asa ceva nu era posibil,
incit la scurt timp dupd ciderea regimului am
primit un telefon de la Aggie Kuperman, atasata
culturald a Ambasadei Statelor Unite la Bucuresti,
care Incerca sd improvizeze o participare
romaneascd, in premierd absolutd, la conferinta
anuald a EAAS. Pionierii au fost trei: un anglist
americanist sadea, clujeanul Bill Stanciu; un scriitor
cu studii In specialitate, sussemnatul; si o studentd
eminentd in domeniu (nu-mi mai amintesc
numele). Ciutind un literator cu atare profil, Aggie
Kuperman aflase numele meu. Ne-a insotit si ea,
doar era o ,misiune” a Ambasadei (care a si
finantat expeditia). Prima mea célatorie la Londra,
descoperire a infitisdrii ,in carne si oase” a
metropolei pe care-o ,stiam” atit de bine din lecturi;
si citeva zile cu sesiuni serioase de comuniciri si
dezbateri pe teme americane. In total o siptimin
intreagd - 8-15 aprilie 1990, cum gisesc notat
intr-un figier din computer. Pentru ca s ajung In
Londra viselor mele estudiantine mi-am scurtat cu
clteva zile prima iesire din tard, la Paris, la sfirsit de
martie-inceput de aprilie...

Apoi, dupd alti ani, nu stiu exact cind, s-a
constituit - in sfirsit - o Romanian Association of
American Studies (RAAS), care a aderat la reteaua
mare. Sufletul intreprinderii: Rodica Mihiils, cu
care am ficut in studentie un foarte bun curs
despre poezia americand. Fiu raticitor al meseriei
mele ,de bazi”, am urmat - insi - alte trasee
profesionale, si inainte, si dupad 1989. Ceea ce nu
inseamnd cd n-am urmdrit ,cresterea” asociatiei in a
cdrei ,preistorie” americano-londonezd s-a-ntimplat
sd fiu si eu implicat. $i am avut bucuria ca fostele
mele profesoare, Rodica Mihdila si Irina Pang,
coordonatoarele reuniunilor stiintifice organizate de

Florica Prevenda - Louise Harvey

RAAS o dati la doi ani, s& mi invite mereu la
prezentarea volumelor care au strins lucrarile
prezentate la fiecare editie. Doar la lansarea celui
de-al patrulea am lipsit, obligat sd plec din tara.
Botezul primelor trei eu l-am facut, in placute
reuniuni de libririe in ,mediul meu”, cu lume ,de
la noi la facultate”, de la Ambasada Statelor Unite,
de la Comisia Fulbright s.a.m.d. - Intre americanisti,
adicd. Nu scap prilejul s& adaug cit de splendide
sint aceste culegeri de cultural studies, pe varii teme
legate de Lumea Noud, nu doar literare si culturale
in sens restrins, ci si politice si ,civilizationale”, din
perspective deopotrivd academice, deci riguroase, si
dezinhibate, inventive, flexibile metodologic, foarte
sa zi” in orizontul dezbaterilor academice de peste
Ocean. Motiv de mindrie si pentru mine, colegul
americanistilor, fost viitor scholar in materie!

Revid acum mai vechi si mai noi cunostinte, de
la Rodica Mih4il3 si Irina Pand la - fireste - Bill
Stanciu, descins de la Cluj. Lume mults, din multe
centre universitare. Regasesc colegi din Constanta,
Oradea, de peste tot. Si bucuresteni, evident, Intre
care fostul meu coleg de facultate Octavian Roske,
dar mai ales mai tineri, formati in ultimul circa un
deceniu, de cind s-a constituit treptat o noud echipa
de anglisti si americanisti ,la noi la facultate”.

Nu pot asista decit pe fugd la comuniciri, dar il
ascult pe Cristian Moraru, astdzi universitar
american, invitat sd tind o prelegere speciala.
Vorbeste despre ,globalizare”, modulind conceptul
si transferindul intr-o retea de termeni
complementari. Un modul din cartea la care
prietenul meu lucreazi si care va apérea curind.

(Ironie a soartei: fiul riticitor al Anglisticii si
Americanisticii bucurestene trece frecvent pe sub
ferestrele fostei sale facultdti, pe jos sau cu masina,
plecind sau venind acasd, de cind, acum
doisprezece ani, ne-am mutat pe Jules Michelet colt
cu... Pitar Mog!)

Citeva zile mai tirziu, particip, in aula Muzeului
yEnescu” (Palatul Cantacuzino) de pe Calea
Victoriei, la un foarte interesant simpozion intitulat
Tiberiu Olah si multiplele fatete ale
postmodernismului, organizat de Dragos Calin si
Olguta Lupu - Intre muzicieni, deci. Sint invitat s3
ofer o prezentare generald a postmodernitatii
noastre literare. Si am sansa de a asculta lucruri de-
a dreptul spectaculoase despre versiunile muzicale
ale fenomenului. Nu intru acum in detalii, sper sd
pot reveni mai pe larg.

Printre picdturi, pe lingd alte varii subiecte
culturalicesti, se-adund si un set de expozitii:
» La Galeria Curtea Veche - 0 noud etap3 din

Ioan lacob

ciutdrile roméanului stabilit in Germania Ioan lacob,
foarte prezent in ultimii ani in tard (Bucuresti,
Sibiu), inclusiv cu un mic, elegant album (scos la
Humanitas). Acum - un set de portrete stranii,
partial acoperite de umbre, pe fundaluri aproape
monocrome, deci decupate din fluxul realului, cu
puternice sugestii expresioniste (spun asta refuzind
de obicei pseudo-diagnosticul de ,neo-expresionism”
care continud si se poarte In critica ,de specialitate”
de la noi...). Plus alte lucréri ,de trecere” ale unui
artist foarte interesant si in ce face, si In ce spune -
cum se dovedeste si la Curtea Veche, la vernisaj, in
dialog cu Aurelia Mocanu.

» La Mogosoaia - o ingenioasd ,expozitie
despre o expozitie”: fotografii ale canadiencei
Louise Harvey dupd picturile Floricdi Prevenda, sub
titlul De I'Est & I'Est (pe care artista roménci il
explicd astfel, Intr-un text Insotitor: Louise Harvey
l-a ales ca trditoare in Belgia, deci ,la Est de
Canada”, atunci cind a descoperit arta
compatrioatei noastre, privitd ca ,la Est de
Europa”). Louise Harvey a avut ideea
descompunerii si recompunerii traseului creativ dar
si existential al Floricdi Prevenda, care a acceptat
sprovocarea” si s-a lasat fotografiatd in ambele
ipostaze: pictorita in viata cotidiani si lucrarile ei.
Decupate mai ales in detalii hipertrofiate,
prelucrate, colate, suprapuse, imaginile compun un
soi inedit de ,portret de autor”: artista privita. In
care se strivede - fireste - si un al doilea, al
celeilalte creatoare: cea care priveste...

n Incheiere de stagiune cu vernisajul 8art+, la
Sala Dalles, cu extraordinarii Anghel, Bunea,
Ciubotaru, Dup, Lucaci, Setran, Tiron, Tolan: 6
pictori si 2 sculptori de virf, colegi si prieteni, un
grup inedit in cultura noastrd actuald, original -
cum am mai spus despre ei - prin absenta
programatica a originalitatii proiectului. 8 artisti
care se simt bine impreund, fard sd-si impund
constringeri si criterii de omogenitate de niciun fel.
Apartindtori - altfel - la experimentalismul tematic
si tehnic caracteristic epocii. Inaintea expozitiei
lucrez catalogul ca insert central in alLtitudinile
mele, apoi tin si eu un mic speech la vernisaj,
alituri de Ruxandra Demetrescu si de Mihai
Oroveanu, amfitrionul MNAC/Dalles...
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anestezii de larg consum

concediul

. Mihai Dragolea

e cdldurile astea, e mai bine s3 faci piata cat

mai devreme! Asa au gindit si doamnele Jeni

si Eleonora, asa s-au intalnit ele printre
grimezile de vinete si ardei, rosii si pepeni; se
bucurd de céte ori se Intilnesc, au fost colege si
s-au inteles tare bine; acum nu mai lucreazd decit
doamna Jeni, doamna Eleonora e pensionard, deja
de doi ani. Acum cu sacosele pline cu legume si
fructe, in drum spre casi si trecAnd prin parcul incid
amortit, s-au agezat amandoud pe bancd, s& mai
povesteascd si ele in liniste, mai ales cd nu se mai
vizuserd de multisor. La ultima lor intlnire,
vorbéreata doamna Jeni ii povestise fostei colege
cum s-a desfdsurat logodna fiului mai mic,
Alexandru, cel mare era gata insurat, la casa lui.
Mai z&picit decat Bogdan, Alexandru o Ingrijora
mai mult, cd nici nu spunea decét in ultimul
moment ce are de gdnd sa facd, o innebunea cu
ideea c&, pand la 30 de ani, el vrea s&si trdiascad

tineretea; asa a rupt legdtura cu Nico, o mignond
brunetd si serioasd, relatie care a durat vreo trei ani
buni; dupd asta, la o vreme, le-a ficut surpriza de a
apdrea, brusc, cAnd ea si Dinu-sotul ei, tocmai
curdtau dupd zugravit, cu noua lui prietend, Anca;
surpriza a fost considerabild, doamna Jeni
descoperind cd noua cucerire e considerabil mai
inaltd decit fiul ei, am&nunt care a si indispus-o!
Doamnei Jeni i-a fost team3 ci Alex ii va da
lovitura anuntindu-i cd se Insoard, dar a scipat,
deocamdatd, cel putin!

Acum doamna Jeni sti pe bancd aldturi de fosta
ei colegd, doamna Eleonora; cind cea din urma o
intreba dacd nu pleacd in concediu, doamna Jeni se
dezlantuie de-a binelea: "Ce concediu, doamna
Eleonora! Doamne iartd-md, mi-am adus aminte de
bunica, eram copil si, umbland noi prin pod, am
descoperit acolo un sicriu deschis, acolo punea
bunica fasolea la uscat! Ne-a explicat mama cd

stiinta si violoncel

Un arbore stufos

bunica isi comandase singurd sicriul, zicea c& vrea
sd fie bine pregatitd la despartirea de lumea asta; ce-
am mai rds noi atunci! Dar, uite ¢ nu-mi mai arde
de ras! Chiar acum citeva zile, dupd ce-am
terminat cu zugravitul si ne-am linistit In privinta
lui Alexandru, ii spun lui Dinu c& urmeazi s3 ne
luim concediul; naiva de mine credeam c& vine si
el cu o propunere ceva mai acitirii, o destinatie
ceva mai exoticd; si ce credeti cdmi spune, dragd
doamni Eleonora¢! Cu mainile sub ceafd si ochii in
tavan, zice: “Jeni, nu crezi c-a venit vremea s& ne
gandim gi noi la cele vesnice, s3 ne pregitim¢ Aici
ar trebui si investim in acest concediu!” S&-mi vind
rdu, nu alta, instantaneu mi-am adus aminte de
sicriul cu fasole al bunicii, daci face si Dinu din
asta o obsesie, m-am ars! Asa ci doamnd Eleonora,
fac concediul la cratitd! S& mergem, ci vine caldura
mare!” si cele doud doamne, cu plasele pline,
pornesc spre domiciliul lor terestru.

. Mircea Oprita

9 e la Darwin incoace, cAnd lumea
stiintifica a hotarat cd si omul se supune
- legilor de evolutie valabile pentru toate

celelalte vietuitoare, doud au fost problemele
esentiale In ce ne priveste specia: mai intai
originea, apoi procesul efectiv de transformare din
ypiesa” originard pand la ce suntem noi astazi in
tabloul biologic general. Iritant odinioard, pentru
multi si astdzi, un rdspuns de genul ,ne tragem
din maimutd” nu e Intru totul satisficitor, desi e
destul s3 privesti cimpanzeii si gorilele in ochi, ca
sd pricepi imediat intre ce neamuri ai nimerit.
Formulati corect, chestiunea ar fi: din care
maimutd, cdnd si cum. Odat3 ajunsi la aceastd
ultimd intrebare, ne gdsim deja la rdd&cinile unui
proces de evolutie, pe care mintea umani l-a
figurat initial simplu, pe un traseu rectiliniu gi
mereu ascendent, trebuind sdl corecteze ulterior
in repetate randuri, pana la arborele stufos al
genealogiei noastre actuale.

In 1891, Eugéne Dubois descoperea omul de
Java, numit de el Pithecanthropus erectus, asadar
yomul-maimutd” trecut de la pozitia cvadrupedd
la cea verticald. Pand la mijlocul secolului al XX-
lea, pitecantropul, cu cele citeva cranii fosile si
niste resturi de femur si dinti, parea si ateste o
cale de umanizare si un fir coborator in urma
pand la acea ,verigd lipsd” care trebuia sa fie stra-
mosul unic al omului si, totodats, al primatelor
actuale. Antropologii i-au retras insd creditul de
reprezentant direct al linei de umanizare, prefe-
rind s-0 vadd pe aceasta din urmi in fosilele
africane descoperite de Louis si Mary Leakey, in
anii '50-'60, in Valea Olduvay din Kenia, iar de
fiul lor Richard Leakey mai tirziu, pe pdmént
etiopian. Estul Africii a permis excavarea unui
mare numdr de fosile umanoide, intre care diversi
australopiteci si reprezentanti ai lui Homo erec-
tus, mai convingitori decét putea si fie pite-
cantropul indonezian. Toti acestia si-au dovedit, la
testarea cu carbon 14, vechimea impresionants,
mergand frecvent de la un milion pani la trei-

patru milioane de ani.

Nu toate descoperirile reprezintd creaturi
insirate pe unul si acelasi traseu evolutiv, con-
ducénd de-a dreptul la omul actual. Evolutia
initiald s-a ramificat continuu, asemeni unui copac
cu crengi vii, rizbatitoare pand la nivelul prezen-
tului nostru, si cu crengi moarte, pe care stau
specii umanoide stinse pe parcurs. Australopitecii,
de pild&, sunt astfel de incercdri interesante, dar
nereusite deplin ale umanizarii. lar Intre ei trebuie
sd pomenim, pe langd zinjanthropul lui Mary
Leakey, si pe celebra Lucy, cdreia Donald
Johanson i-a gésit scheletul aproape complet, ceea
ce e o raritate si un nesperat noroc in lumea
paleoantropologilor. Tot un esec de umanizare
este pitecantropul, iar mai aproape de noi omul
de Neanderthal, dispdruti din preistorie inainte de
a a atdta tot ce pot. Sau - cine stie¢ - tocmai din
cauzd cd nu aveau mai multe de aritat.

Descoperirea de noi fosile de prehominizi este
mereu prilej de neagteptate surprize, iar desenul
arborelui uman riscd sd sufere continuu actua-
lizdri interesante. In vara anului trecut, de pilds,
au fost publicate amanunte despre doud fosile
umane gdsite in Kenia in anul 2000. Una este de
Homo habilis si are o vechime stabilitd la 1,44
milicane de ani. Cealalti este de Homo erectus,
iar vechimea ei este de 1,55 milioane de ani. La
prima vedere totul este in reguld, resturile respec-
tive n-au decit sd-si ocupe locurile cuvenite in
muzeele de specialitate, printre altele asemenea
lor. Surpriza vine insa in momentul in care ne
amintim c3 paleontologii Inscriseserd cele doud
personaje intr-o schemd de succesiune, habilis
fiind considerat primul membru al genului
Homo, iar erectus, cu un creier mai mare, trecut
la un alt nivel al genealogiei umane, ca un produs
ulterior, mai sofisticat. Or, datdrile stiintifice ni-i
aratd aici plasati in ordine inversd in straturile
geologice. In cel mai bun caz putem presupune ci
ambii hominizi au petrecut citeva sute de mii de
ani Impreund pe malurile lacului Tanganika. Dar

asta strici oricum socotelile initiale si filiatia sta-
bilitd, pretinzand specialistilor s& umble din nou
prin frunzisul arborelui genealogic al omului si sa
corecteze ce se poate deocamdatd corecta.

Daca asemenea dificultiti intAmpind procesul
imaginat pentru evolutia umand, nu e de mirare
cd si ,veriga de legdturd” dintre hominizi §i pri-
mate rdméne Incd greu de stabilit. Expertii au
gdsit recent, tot in Kenia, un maxilar fosilizat,
avand zece milioane de ani vechime. Perioada
respectivd (miocenul tirziu) este anterioard tutu-
ror exemplarelor pre-umane descoperite pana
acum. Maxilarul apartinea unei maimute
strvechi, de talie mare (ceva intre gorild si uran-
gutan), iar descoperirea Incepuse s trezeascd in
antropologi emotia unui apropieri de veritabilul
strimos comun, atit al marilor antropoide
actuale, cat si al omului actual. Intrucat urmele
sale s-au gdsit in nordul regiunii keniene Nakali,
faptura smulsi astfel trecutului nebulos a fost
numitd Nakalipithecus nakayamai. Ultima parte a
denumirii confirma colaborarea pe teren a unei
echipe keniano-japoneze, fiind totodatd un omag-
iu postum acordat geologului Katsuhiro
Nakayama, care a avut nesansa sd moard cand
proiectul era In plind desfasurare.

Descoperirea lui Nakalipithecus este importan-
td si dintr-un alt punct de vedere. Ea tinde sd
transeze o polemicd de specialitate, pornitd de la
faptul c&, pe cat de frecvente au fost fosilele pre-
hominizilor africani de datd mai ,recentd” (asa,
cam pand In urmd cu sapte milioane de ani...), pe
atat de inexistente pareau s3 fie maimutele din
partea locului in intervalul 7-13 milioane. De aici
ipoteza unora cd stramosul cel mai indepartat al
tuturor acestor specii ar fi pardsit la un moment
dat continentul negru in favoarea Europei si Asiei,
pentru a reveni prin locurile de bastind prin
urmasii sdi de peste sute de milenii. Solutia asta,
a navetismului ancestral, e contrazis3 de aparitia
recentei fosile exact acolo unde i se reprosase cd
nu e prezentd. Din cite se vede, stufosul arbore al
omului se tine inci bine ancorat cu ridicinile in
fierbintele pdmant african.

|
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randuri de ocazie

Cu artistii printre hleaburi...

. Radu Tuculescu

Facem un spectacol in gdbidnas, Imi zice

Stefan. Cum adicd gdbdnasé, Intreb eu. Adicad

printre hleaburi, vine rdspunsul iar eu intreb
instantaneu, cum adicd hleaburi. Si, dupa o clipa
de mirare... reciprocd, izbucnim, amindoi, in ris.
Asta e, adicd acareturi, ce altceva si fie In virf de
indltime impaduritd din Tara Lipusului, In sdtucul
Preluca (prelucd inseamnd poienitd, dacd nu stiati)
unde esti mai aproape de nori si de cer si, poate,
de Dumnezeu, unde casele sint imprastiate de nu
se vad, unde pind la primul vecin faci vreo 15
minute dacd grabesti pasul... Atelier de teatru in
surd, pe lingd tinda casei, grafica si picturd pe
tdpsanul din fata grajdului, muzic3 folk si
recitaluri de poezie printre copaci, la foc din
vreascuri si butuci ori lingd magazia cu lemne...
Asta a fost ideea lui Stefan Florian, crescut in
aceste locuri, si a lui Stefan Roman (asistent la
Universitatea de Teatru din Tirgu Mures), si a lui
Ducu Hotima, sub ,acoperisul” asociatiei Acces
condusd de Laura Husti-Radulet. S& aduci artisti
care si se desfigoare, In voie, la lumina soarelui si
a lunei, In fata tdranilor uitati pe aceste coaste si
virfuri impadurite, unde se ajunge greu, doar cu
magini solide, dlea capabile sd infrunte grohotisul
si gropile periculoase. Astfel, s-a ndscut prima
editie a festivalului Preluca unde participantii s-au
cazat in corturi ori pe la tdrani si au mincat

Impreund, sub pruni, la mese lungi din lemn
(fara... tavernd mohoritd).

,Calatoria” prin Preluca am inceput-o lingd un
gabdnas unde poetul si dramaturgul Mihai Ignat
incepuse repetitiile la Crizele sale cu studenti la
actorie de la Tirgu Mures. Seara urma si se joace,
deja, citeva scene in tinda casei. Intr-altd parte,
mai jos pe deal, intre o cipitd si 0 mici vie,
repetau alti studenti impreund cu Claudiu
Pintican si Liviu Topuzu, asistent la Universitatea
din Tirgu Mures, pentru un spectacol de comedia
dell’arte, tipind, adesea, cit se poate de grotesc,
de se speriau giinile si incepeau ciinii sa latre. In
cerdacul unei case mici, cu acoperis din paie si
pereti din lut, recita poetul Vasile Muste, ascultat,
discret, de citre proprietarul aflat la munci prin
curte. Curta cazanul de tuicid. La umbra unui
stejar gros, doi tineri subtirei, studenti si ei dar la
arte plastice, fixau pe coli albe, imagini in
cirbune. Altii fotografiau in draci, zburind ca
niste fluturi in toate directiile. Nicu Scheianu
repeta pentru recital in fata Anei care trebaluia in
staul, Vasile Dragomir povestea, cu patos, ascuns
sub o pélirie de cowboy in timp ce folkistii
(Ducu Hotima, Emeric Imre, grupul Unde) se
Imprastiard prin padure, si-si verifice glasurile si
chitirile, pe cont propriu fiecare, pentru ca seara
impactul asupra auditoriului s3 fie deplin.

Casandra Hausi doinea cu ,noduri” in virful unei
coline si mi-a amintit, pentru o clipd, de Grigore
Lese. lar Marilena Botis se pregitea cu toatd
seriozitatea, in spatele unei stive de cioturi, s&
arate publicului c& nu degeaba a absolvit
facultatea la clasa profesorului Florin Zamfirescu.
Caricaturistul Gabi Rusu intra in turneul sdu
zilnic, adicd colinda prin fata invitatilor si, din
cind in cind, dacd i se pirea cd vreunul dintre ei
are o fatd interesantd, hop si el cu creionul pe
hirtie. lar Intr-una din dup& amiezi, a urcat la
Preluca insusi criticul Nicolae Manolescu
(presedintele Uniunii Scriitorilor din Roméania), el
fiind, de fapt, un obisnuit al acestor meleaguri
unde revine anual, pentru necesara bucati de
liniste, pentru a-si mai curdti gindurile de praful
marilor orage. lar jos, la poalele marilor coline
impadurite, se afli oragul Targu Lipus unde
tocmai se Incheiase editia a zecea a taberei, deja
cunoscute in tard, Ecumenica, gindit3 si realizatd
de preotul Silviu Hodis (care este si un remarcabil
editor, conducind destinele editurii Galaxia
Gutemberg) impreund cu sotia sa Mia Hodis. La
actuala editie, cea mai reusitd, evident, s-a ,facut”
si teatru, si literaturd, si muzicd, nu neapdrat doar
pe teme religioase, fapt apreciat si de excelenta sa
Florentin Crihalmeanu, episcop greco-catolic de
Cluj-Gherla.

Inainte de a cobori in marea civilizatie, i-am
spus lui Stefan c3 anul viitor vin si eu s& mi
produc (in prozd ori In teatru...) In interiorul celei
mai mari suri...

zapp-media

Unde ne sunt oligofrenii?

- Adrian Tion

e cand credeam cd vara asta curge insipid ,ca

o diaree” (ca si citez din ,diplomatul pipi”

scos nemeritat In fatd de Sinteza zilei), iatd ci
apare la orizont un ponei roz cu o svasticd pe
crupd In stare si te scoatd din plictiseala zilelor
toride. Céte un dus rece nu strici. Pe asemenea
cilduri, un scandal e un dus rece. Numai de ar
rdmdne corpul natiunii mai putin transpirat dupa
acest dus!

Dragalas el, poneiul, dar simbolul nazist de pe
crupd, impreund cu alte obscenitati falice de tip
ystreet art” a fost de naturd a infierbanta spiritele.
Artigtii au dat friu liber imaginatiei si inocentul
calut a galopat nestingherit cu stampila nazisti pe
crupd nu mai departe decit pand in New York-ul
tuturor libertatilor. Ametiti de galopul gratios al
calutului si de gratioase obiecte sexuale, organiza-
torii si-au pierdut capul. Libertatelibertate, dar nici
chiar aga cind e vorba si reprezinti cultura roméana
in America, cea deschisd la cap, dar cu legi care se
respectd, nu ca la noi.

Intrebarea legitim3 apiruti in urma scandalului
cu expozitia Libertate pentru lenesi de la New York
cade ca o ghilotind peste prejudectile unora: Unde
ne sunt oligofrenii¢ ,La Sinteza zileil” sar cei din
tabdra lui Patapievici. GAdea si cu Stan fac din
tantar armdisar. Insultd fird si le pese de CNA, iau
totul in raspar, balacarind persoane publice,
diplomati si institutii onorabile. ,Ba oligofreni sunt
cei care au vizat o astfel de expozitie, adicd
directoarea ICRNY Corina Suteu, Cristian Neagoe
si Patapievici insusi” contreazd ferm tabéra ,pro
Buzura”. Nu trebuie sd li se caute bube in cap celor
de la ICR, intrucét ele sunt vizibile de la zeci de

kilometri de multd vreme. E cunoscut dezgustul lui
Patapievici pentru neamul romanesc, format din
indivizi patibulari, spune el, rudimentari, grobieni
de joasd spetd. Teoria sa despre istoria roménilor,
adicd a celor care au stat cu gura deschisd mai
multe secole ca sd urineze in ea valuri-valuri de
cotropitori e o altd viziune scabroas3 si profund
jignitoare, ca si batjocura proferatd in sintagma
yoalega mioritica” apartinind aceluiasi intelectual
rafinat, superdotat, elitist de frunte. Dacd asa stau
lucrurile, de ce a fost numit si reprezinte peste
hotare, pe tdrdm cultural, acest neam pe care
detestd¢ A cui e vina¢ Am putea sugera c3 pestele
de la cap se impute si climatul general permite
astfel de evaludri, dar nu vreau si lovesc mai sus de
capul lui Patapievici. Cu asa un conducitor al
prestigiosului institut nu e de mirare ci apar in
jurul s3u puricei scildati In aceeasi urind
intelectuald. Unul dintre ei este Cristian Neagoe,
numit de un jurnalist ,junele rebel Rica
Urinoventuriano”. De ce¢ Pentru c&, in putinele si
extrem de subtirelele texte scrise de el si postate pe
net se dovedeste un cunoscitor obsedat intr-ale
biutului urinei. M4 jenez eu Insumi pentru ci am
ajuns sd relatez despre astfel de porcirii. Asta e
lumea in care trdim¢ Da, spune firesc ,tehnocratul
apolitic” Cristian Neagoe pe Antena 3, unde a
insistat sd vind, sa-si afirme geniul, indrizneala si
nesupunerea la sabloane si reguli. Dacd e un
iconoclast (si e dreptul lui si fie) ce cautd intr-o
institutie respectabild a statului¢ Daca promoveazd
curentul ,street art”, locul lui ar fi pe stradd, nu
intr-un post bine remunerat din bani publici. Orice
contribuabil se simte insultat s fie reprezentat de

un individ cu astfel de preocupdri reprobabile, ca sd
nu spun dezgustatoare. Ce face el in intimitate e
treaba lui, dar cand iti exhibi intimitatea (in proze
sau fotografii cu par pubian postate pe net) sub
aceastd forma jalnica inseamnd cd nu esti sandtos la
cap si ai tradat principiile pe care trebuie sé le aperi
functiondnd in cadrul ICRNY. Cum i-a trddat si pe
artistii strizii stind la caldurici. Se vede ci si
apdratorii golanului au luat-o razna numindu-l pe
gretosul personaj ,tehnocrat apolitic”. Un tehnocrat,
apolitic sau mai putin apolitic, nu foloseste limbajul
strazii in scrieri de fictiune, nu e cu organele
sexuale In gurd la tot pasul. Ma abtin si citez
pentru cd hértia e mai pudicd decit suportul
electronic in care se pot deversa in voie
pornografiile. Pentru c3 acesta e stilul lui Cristian
Neagoe, promovat in revista online Tiuk! editatd de
scriitorii basarabeni Mihai si Alexandru Vakulovski.
Foarte bine. S& scrie romane pornografice si s3
tréiascd din publicarea lor, dacd aceasta este vocatia
lui, dar m& indoiesc s& fie In stare de un asemenea
travaliu. Dar sd md reprezinte un asemenea individ
pe mine ca romén in lume e prea mult. De obicei,
autorii de romane pornografice se ascund sub
pseudonim. Cristian Neagoe vrea direct glorial

Provocat de Gadea, ,diplomatul pipi” care nici
nu stia cd misiunea lui la New York e una
diplomatica totusi, a rispuns prompt: ,Nu beau
urind.” Ba bei, ag adduga, una simbolici si e cu atit
mai dezgustitor cu cit acest act jartistic” e public.
A te mindri cu astfel de scrieri scabroase e cel
putin o dovadd de imbecilitate. ,Oligofrenii” Gadea
si Stan l-au adus pe copilul nevinovat cu picioarele
pe pdmant, pundndu-i legea in fatd. Privind abulic
spre ei, ,artistul” a fost strAmtorat pe moment.
Asteptdm demiteri.
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Marele teatru de la Baia... (III)
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Festivalul International de Teatru
“Atelier”, Baia Mare, 15 - 22 junie 2008

. Claudiu Groza

Alte spectacole (1)

eria spectacolelor asa-zicAnd ,de drama”

prezentate la festivalul bdimarean e destul de

lung, iar un eventual element de unitate a
lor ar fi textele extrem-contemporane alese de
regizori. In rest, productiile au fost diverse, dupd
temperamentul si grila de lecturd a creatorilor -
fie ei directori de scend ori actori.

Vis. Toamna de Jon Fosse, in regia lui Radu
Afrim (Teatrul Clasic ,loan Slavici”, Arad), s-a
desfdsurat departe de temperatura incandescent-
oniricd imaginatd regizoral si sesizabild in citeva
momente. In splendidul decor al lui Onisim
Colta, baroc, cogmaresc, crepuscular, precum in
filmele britanice cu iz gotic, dar fird doza de
morbid a acelora, ci mai degrab3 intr-o cheie
elegiacd, actorii n-au reusit s se ridice la nivelul
de sugestie poeticd pretinsd de trama textului si
contextul scenic.

Piesa lui Fosse este mai degrabd un poem in
replici, fard un fir rosu actional lesne narabil.
Intalnirea unui birbat cu o femeie, intr-un cimitir,
cu prilejul unei Inmormantri, este prilejul unei
confruntdri-tatoniri-interactiuni afective, intime,
desprinse de tot ce inseamnd spatiu-timp.
Cimitirul cu lespezi anonime devine un mare
univers al sinelui, cu fantomele ludice sau
spaimele inevitabile ce-l populeaza.

Puterea de sugestie a decorului si a tensiunii
dramatice induse de replicile piesei n-a fost
concretizatd in jocul actoricesc, cel mai adesea
stanjenit-stangaci, cu textul spus ca la cdminul
cultural de Sorin Calotd (Birbatul), cu Ramona
Dumitrean (Femeia) vidit incomodatd de fractura
relatiei cu partenerul de joc, cu Ovidiu Ghinitd
(Tatal) sters, prea putin vizibil. Abia Adriana
Ghinitd (Mama) s-a ridicat, In citeva secvente, la
nivelul impus de viteza de croazierd a
spectacolului, demonstrdnd c& Vis. Toamna e o
montare de mare frumusete si sensibilitate. La fel
au demonstrat jocurile si dansurile echipei de
ydead dream boys”: Andrei Elek, Marian Parfeni,
Emilian MArnea, Adrian Bereznicu si Goran
Mihailov, toti de mare gratie si agilitate, proaspeti
ca niste demoni ludici.

Vis. Toamna a fost, in festivalul biimirean, o
reprezentatie mult prea estompatd pentru a fi
provocat senzatii pregnante.

Opulent, tdios, nebunesc, sfisietor, absurd
chiar, a fost Caligula de Camus, pus in scend de
Victor Ioan Frunza la Teatrul Municipal din Baia
Mare.

Frunzi foloseste drept scenariu primul act al
versiunii din 1939 a piesei camusiene, intr-o
traducere a lui Nicolae Weisz. Moartea surorii si
amantei lui Caligula, Drusilla, il va marca pe
impératul roman intr-atit, incit el va exersa crima
si umilirea celorlalti ca antidot al propriei
nefericiri, ori ca ,lectie” prin care cei din preajma
sa s invete ci fericirea nu existi. Acest orizont
hermeneutic a fost exploatat ca prim etaj
semantic in spectacolul bdimirean, oglindind nu
doar cruzimea patologicd a lui Caligula, ci si lipsa
de reactie a celorlalti, ingdduinta riticit3, lasd, ne-
intelegdtoare, care propagid crima, abuzul, tocmai

nefericirea, in cele din urma.

In maniera specifici a lui Victor Ioan Frunzj,
spectacolul se edificd baroc, bogat In scene
semnificative, In care fiecare element are
incdrciturd semanticd. Textul este bricolat atent,
descifrat abil, incat efectul fiecarei replici si
secvente dramatice asupra privitorului sa se
acumuleze pand spre final intr-o reactie
participativd, implicatd, vie, autentic3.

Caligula evolueazd intr-o cheie plind de
cruzime, iar temele subsecvente ,spectacolului
nebuniei” unui om ce detine puterea ating si alte
dimensiuni decét cea paranoid-personala.
Mecanismele dictatoriale, relatia maestru-discipol,
deriva interior-umand, ipocrizia si minciuna,
inertia, se vid pe rdnd In scenele actiunii.

Magistrald, dar si ambiguu-eroticd, de pilda,
este relatia lui Caligula cu adolescentul Scipio. ,Iti
semdn atdt de mult!”, 1i spune acesta la un
moment dat lui Caligula, replica definind exact
specularitatea interactiunii, dar si deriva omului-
impdrat, care nu ezitd sd-si chinuie i umileasca
acest ipotetic alter-ego, ca si cdnd s-ar
autopedepsi. Nu mai putin ambigud, dar altfel
decriptabild, este relatia lui Caligula cu alti
oameni cel inconjoard, de la sters-resemnata-i
consoartd, Caesonia, la sfetnicii lingusitori care i
acceptd teribilele decizii sadic-patologice,
bucurandu-se cd au scdpat, cd de data asta altul a
fost victima. Incetul cu incetul, ins3, toti vor
deveni victime ale cumplitei decizii imperatoriale
de sterilizare a tuturor romanilor. Insusi lui
Caligula, In cele din urmd, i se va lua viata cu
aceleasi mari masindrii menite sd starpeascd vietile
virtuale. Ca acei nendscuti cameni si nu cunoasci
nefericirea, poate.

Spectacolul lui Frunza are o gama de trimiteri
semantice extrem de bogatd, iar o anume
retractilitate semanticd lasd loc unei duble
hermeneutici. Maniheismul este cu desivarsire
exclus de aici, intrucat un privitor atent va dibui
lesne tdisul dublu al semnificatiilor. Caligula
pedepseste, dar si salveazd. Omenirea moare
nefericitd, dar se si salveazi de nefericire murind.
Naivul Scipio trebuie impiedicat, chiar prin
cruzime, sd devind un Caligula. $i poate cd
moartea impdratului insusi nu se vrea decit un
sacrificiu pentru distrugerea nefericirii. Totusi,
Caligula e un tiran, iar ,tiranul e un suflet orb”.
Si atunci, care e oglinda in care chipurile se vad
fard umbre si riduri¢

Developarea scenografic-vizuald a spectacolului
(scenografia 1i apartine Adrianei Grand) mizeaz3
nu doar pe elementele de-acum recognoscibile in
spectacolele lui Frunzd - magindriile ca-de-spital,
aici - ori pe migcdrile de ansamblu scenic ce dau
dinamica vizuald - acele misciri pe doud-trei
planuri scenice, pe langé prim-planul actiunii
propriu-zise. Unul din motoarele semantice din
Caligula este oglinda, folositd atit ca element de
decor, cit si ca tehnici de interactiune scenica.
Prima scend e un monolog al lui Caligula,
purtdnd-o in brate pe iubitai Drusilla, un
monolog petrecut in spatele oglinzilor translucide,
in apele oniric-tulburi ale traumei interioare. Din

acest moment, al ,dialogului Intre oglindd si
mine si oglindd si umbra ei”, cum spune eroul
insusi, intreaga interactiune a lui Caligula cu
ceilalti poartd aceastd amprentd speculard. Tot
prin apele unor imense oglinzi par privite si
scenele de mare cruzime, in care protagonistii
calcd in prim-plan ca trecdnd pragul nevéazut al
unui ecran, cufundindu-se In umbrele tenebroase.
Scenografia elaboratd pe doud planuri, cel de
fundal luminat, cel din fatd cvasi-obscur, da un
plus de pregnantd semanticad scenelor.

Ca si In alte spectacole montate de Victor
Ioan Frunzd la Baia Mare, si in Caligula s-a vazut
o admirabild echipd actoriceascd, completatd de
actori din alte parti cu care directorul de scend
colaboreazd de mult.

George Costin a reusit sd intruchipeze perfect
malignul si dez-echilibratul personaj Caligula, cu
excese si indoielile sale, crud-sadic dar si pierdut-
devitalizat, oglindindu-se cu deznidejde in toti
ceilalti. O anume dimensiune [ubricd a
personajului a fost surprinsa exact de tanarul
actor in scenele coregrafice cu discipolul Scipio, in
timp ce in confruntarea cu Helicon se simtea un
turnir al personalitétilor. De altfel, aceste doud
personaje au cea mai mare greutate aldturi de
Caligula in economia actiunii, cel putin in lectura
lui Frunza. Foarte tandrul Vlad Birzanu (Scipio),
incd elev de liceu, s-a dovedit senzitiv, expresiv,
alterndnd in rol teribilismul juvenil al distantdrii
cu livrarea afectivi fatd de modelul siu, Intr-o
ambiguitate de stiri si reactii pe masura celor ale
lui Caligula, implinind astfel imaginea de alter-ego
al aceluia. In contrapunct, loan Codrea a
intruchipat perfect, in Helicon, spiritul echilibrat,
nepervertit, unicul capabil s&-] infrunte pe
imparatul nebun. Este unul din cele mai bune
roluri ale lui Ioan Codrea, actor de mare fort,
care-si dezvoltd capacititile scenice cu economie
expresivd, reusind si comprime interior tensiunea
din care se nagte eul personajului interpretat. Toti
actorii din Caligula au conturat insi atmosfera
aparte a spectacolului, prin chiar estomparea,
reducerea lor la niste umbre ale oglinzii
caliguliene. Au mai jucat Inna Andriuca, Ovidiu
Mih3its, Valeriu Doran, Sorin Miron, Ioan Costin,
Adriana Covaci, Gabriela Del Pupo, Ariana
Presan, Wanda Farkas s.a.

In fine, ca de obicei, muzica lui Tibor Cari a
accentuat discret punctele de inflexiune ale
actiunii dramatice, auzindu-se, dar far3 stridenta.
E admirabild, din punct de vedere al esteticii
spectacologice, echipa Victor Ioan Frunzé-Adriana
Grand-Tibor Cari, cei trei completdndu-se reciproc
in spectacole complexe, elaborate si pregnante.

Caligula este un spectacol dens, multi-etajat
semantic, ale cdrui (pen)umbre tulburd, atradgand
atentia nu asupra unei figuri istorice, ci a unui
om si a oamenilor dimprejurul sdu. O poveste de
dragoste si urd, pandant crepuscular al ludicului
Faust, Inscenat de acelasi Victor loan Frunzi.

O comedie acida, cu inflexiuni ,negre”, un
limbaj ,tare” si tuse groase, a fost Vestul
singuratic de Martin McDonagh (Teatrul 74,
Targu Mures, regia Cristian Juncu).

Piesa lui McDonagh face parte dintr-o serie ce
defineste dramaturgia extrem-contemporand din
intreaga lume. Aici avem de-a face cu un colt
incremenit parcd in timp dintr-o Irlandd aflatd
parcd la capdtul lumii, asa cum liminar este
cronotopul si in Portugalia lui Zoltan Egressy, in
Nebunia noastrd... a lui Petr Zelenka - ambele
jucate si In festivalul ,Atelier” - ori intr-un one
man show canadian, Un village dans la bouche
de Fred Pellerin. Contextele pot fi diferite,
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situatiile dramatice la fel, insi toate aceste texte,
alituri de multe altele nementionate aici,
constituie o terra paraleld, parcd neinregistratd pe
hartile obisnuite. Desi, fie vorba intre noi, intre
lumea ,reald”, ,normald” si aceasti lume de
nedescris si evitat distanta poate fi uneori de o
singurd usa...

Vestul singuratic este povestea dez-umanizarii
sl reumanizarii unor oameni demult desprinsi de
orice cod etic, declasati social si promiscuizati de
existenta lor fird orizont. Doi frati alcoolici,
cinici, dezabuzati, din care unul gi-a ucis tatil, ca
intr-o derizorie parodie oedipiand, un pop3 si el
alcoolic, ce-si deplange cehovian comunitatea
declasat, o adolescentd agresivd, contrabandisti
de alcool, evident, sunt eroii acestei Intdmplari ce
frisoneaz3 tocmai prin umorul siu. Tot ce e
condamnabil uman - de la ura fatd de cel
apropiat, sicanele marunte care pot duce la
deznodadminte cumplite, iubirea transformata in
sordida acuplare, cinismul gros, limba
buruienoasd, vietuirea excesiva, apocalipticd - se
vede aici, dincolo de un translucid zid ridicat de
privitorul distant fata de asa ceva se intdmpld
departe.

Piesa lui McDonagh nu e militantd social, ci
reportericeascd, mai degraba. E o naratiune
dramaticd al cidrei mesaj subtil si emotionant este
dragostea. Acea dragoste pe care toti cei trei
barbati o poartd contrabandistei Girleen, durd,
defeminizatd aparent, dar capabild de sensibilitate
si afectiune in acest univers al minciunii si
ipocriziei. Pragul de jos al mizeriei morale pare si
fi fost atins aici, unde un frate isi ucide tatil, iar
celalalt il obligd s&i cedeze legal toatd mostenirea
rizibild, pentru a nu-l turna. Vegheati de preotul
cersetor de alcool, hriniti de rachiul tinerei
contrabandiste, cei doi barbati se vor regasi -
aparent doar¢, rdméne ca fiecare privitor sd
decidd - ca fiinte umane. Moartea preotului si
declaratia de dragoste postumi pe care Girleen i-o
face acestuia - declaratie nu neapdrat pentru un
barbat, ci pentru un om cu afect, este declicul
acestei ,schimbdiri la fati”. Este aceasta insd doar
o Intdmplare, sau un moment hotdritoré Asta nu
reiese din trama textului dramatic.

Cristian Juncu a mizat perfect pe orizontul
ynegru” al textului, exhiband foarte bine
particularitatile fiecirui personaj, de la Coleman
(Claudiu Istodor), fratele criminal, colectionar de
figurine din plastic, la Valene (Nicu Mihoc),
fratele ,inlesnit”, ce-si lustruieste posesiv aragazul
mostenit, la oscilantul parinte Welsh (Theo
Marton), in care pélpéie incd scanteia eticd, ori la
dura Girleen (Serenela Muresan), capabild de
neasteptate pusee de sensibilitate si feminitate.

Vestul singuratic este un spectacol crdncen, cu
toate conotatiile proprii, figurate si argotice ale
cuvantului. Este lumea descrisa aici de McDonagh
atat de departe, pe o coastd indepartatd a
Irlandei¢ lar dacd nu, cati avem puterea de a privi
in ochii injectati de mizerie ai altora¢ Umanitatea
si abjectia nu sunt stdri liminare, care sd se
excludd reciproc. In mod straniu, piesa deloc
militantd a lui McDonagh provoacd militantismul
spectatorului. Macar pentru un moment.

Fotel, de Vinnai Andsds, in regia reputatului
Viktor Bodo (Teatrul ,Méricz Zsigmond” din
Nyiregyhdza, Ungaria), a avut o reprezentatie
ratatd din cauza barierei lingvistice la Festivalul
yAtelier”. Scenariul dramatic este realizat pe baza
unor ateliere cu pacienti ai spitalelor de boli
mintale, cu medici si asistente din astfel de
asezdminte, iar sensul sdu ar fi de a crea o punte
de comunicare intre universul inchis al
,nebunilor” si lumea asa-zis normald. Traumele
interioare, ,definitiile”, etichetele, derivele
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Caligula

fieciruia, relatia individului cu ceilalti,
stereotipiile, rutina unei vieti ,monitorizate”,
toate configureazd fresca unei lumi aparent siesi
suficientd, din care evaziunea este cvasi-
imposibild.

Fiecare din eroii spectacolului 1si nareaza
problemele, angoasele, temerile, satisfactiile, si
exhibi obsesiile, intr-un soi de ,manej” colorat,
dezaxat, dar din care nu lipseste, chiar deloc,
,hormalitatea”.

Din pécate, bariera de limb& s-a dovedit un
obstacol serios pentru majoritatea spectatorilor,
de aici si un sentiment de frustrare la finalul
reprezentatiei. JudecAnd dupéd reactia spectatorilor
de limb4 maghiard, Fotel este un spectacol de cea
mai buni calitate. Personal, nu pot sd fac nicio
judecata de valoare in aceastd privintd. Poate cd
voi avea ocazia sd revdd montarea lui Bodo cu alt
prilej si cu privilegiul inteligibilitatii.

Mantaua, dupd Gogol, Intr-o versiune scenica
de Nina Dimitrova, Vasil Vasiliev-Zuek si Sletlozar
Gagov (Credo Theatre din Sofia) si-a meritat pe
deplin Marele Premiu al Festivalului International
de Teatru ,Atelier”.

Nu doar pentru ca se pliazad perfect pe profilul
festivalului baimdrean, nici pentru c& se joaca de
vreo zece ani, cu premii la cele mai prestigioase
festivaluri europene si In vreo sase limbi, si nici
mdcar pentru cd actorii au pastrat perfect tempo-
ul originar care d& suflul spectacolului - provo-
carea cea mai mare a unei productii teatrale -, ci
pentru cd Mantaua este, in versiunea sofiotilor de
la Credo, o re-povestire cuceritoare a cuceritoarei
povestiri din care, vorba lui Dostoievski, ne
tragem cu totii.

Realizatorii spectacolului au optat pentru o
inscenare dupd formula extrem de accesibild
semantic, dar si foarte pretentioas3 artistic, a -
teatrului de pdpusi, cu o economie de mijloace
care frizeazd siricia - Intr-un sens larg-teatral al
termenului, de aceastd datd - dar si cu o
inventivitate iesitd din tipare.

Celebra si trista poveste a functionarului
Akaki Akakievici, a cirui manta este echivalentul
stelelor de Inalt functionar de cancelarie, un
general al contopistilor lumii, ferit prin purtarea
ei de orice vicisitudini existentiale, nu doar de
frigul aprig al gerului rusesc, acea poveste amarui-
comici a fantomei lui Akaki, bantuind cheiurile
Nevei petersburgheze si furdndu-le trecitorilor
mantalele, 1si giseste, in montarea bulgard, o
punere In viz pe méisurd, comica si tristd, simpld
precum umilul functionar-erou al lui Gogol si la
fel de gréitoare In semnificatii subtile precum
scrierea inegalabilului malorus.

Cei doi actori, invesmantati clovnesc, precum
actorii-pdpusari, manevreazd un esafodaj lemnos,
o ,masi de manevrd” scenici din care se vor

naste mantaua, Akaki, vanturile Nordului,
fantomele, trecitorii si cAte si mai céte, ca Intr-o
poveste ce te tine cu sufletul la gurd, treaz, in
toiul unei nopti de ianuarie, oplosit sub plapuma
caldi la gura sobei bunicilor. Una din cele mai
frumoase si mai simple si mai triste si mai hétre
povesti, pe care oricine gi-ar dori s-0 spund, dar pe
care numai actorii de la Credo o spun asa.

Pentru cd ei o spun cu o ingenuitate si o
ingeniozitate inegalabild. Pentru ci Akaki se ridicd
in vazduhul privirii spectatorului ca o fantoma de
la bun inceput. Pentru c& rotofeiul Petrovici,
croitorul, seamini cu o balalaic, din care se
naste apoi. Pentru c&, de frig, Akaki cel straveziu
se lipeste de ,metalul” balustradei lui Petrovici.
Pentru ci, si la inceput, si la sfarsit, povestitorii iti
dau impresia ci esti chiar copilul din patul cald
de langd soba bunicii. Pentru cd din nimic, cei doi
actori bulgari fac aproape totul. Adicd un intreg
spectacol, pentru copilul din fiecare, dar si intru
spiritul treaz al fiecdrui adult.

Din punct de vedere tehnic-teatral, orice
creator de teatru are de ce sd invidieze acest
spectacol minimalist. Din citeva bete, bucéti de
panzd si miscari abile, cei doi protagonisti ai
spectacolului realizeazd acea magie vizuald pe
care si-ar dori-o toti practicienii teatrului. E o
tehnicd aparent simpld, dar care presupune o
lecturd perfectd si o transpunere pe mdsurd in
codul semantic vizual, al artelor spectacolului.
Ceea ce actorii din Sofia reusesc cu prisosinta.
Spectacolul lor mi-a amintit pregnant de un one
man show, jucat tot la Baia Mare, al francezului
Eric Deniaud, cu Teatru descompus de Visniec.

E indescriptibil acest formidabil spectacol cu
Mantaua, una din cele mai remarcabile descifriri
hermeneutice ale unui text literar socotit
programatic pentru dezvoltarea unei mari culturi
europene. Simplu, ca-de-prestidigitatie, burlesc,
ludic, cu gustul am&rui bine amestecat printre
celelalte ingrediente scenice, deloc pedagogic desi
foarte gogolian, asadar cu télcul indus, spectacolul
jucat de actorii sofioti mi s-a parut una din
revelatiile activititii mele de cronicar dramatic. Ca
sd nu mai spun c§, din punctul de vedere al
istoricului literar, cercetitor al lui Gogol, aceastd
montare mi-a parut cd face o punte hermeneuticd
formidabild intre scrierile maloruse ale celebrului
scriitor si nuvelele sale petersburgheze, tocmai
prin revelarea acelui spirit ludic pe care exegetii
l-au socotit pierdut cAnd Gogol a ajuns in marile
capitale rusegti.

Mantaua nu este doar un excelent spectacol
de teatru, ci si un act de exegez& culturald
profesionistd. Livratd, iatd, acum, unei Europe
incd in ciutarea legaturilor sale cu un Est incd nu
indeajuns cunoscut...
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Nicolas Simion/David Patrois
formula restransa, impact maxim

B Vissil Mihaiu

: esi sezonul estival in capitala Portugaliei
nu este cel mai propice manifestdrilor
- culturale, cele doud recitaluri prezentate

de cdtre Duo-ul Nicolas Simion/David Patrois sub
egida ICR Lisabona s’au bucurat de mare succes.
Debutul lusitan al reedsman-ului romén fusese
oarecum pregatit printr'un eseu (lung de sapte
pagini) despre jazzul din jumitatea estici a
Europei, pe care revista Jazz.pt - condusd de Rui
Eduardo Paes - avusese bunavointa sd mi-l publice
in primul numdr pe anul in curs. Acolo,
fotografia lui Simion ocupa o jumitate de pagind.

Cu toate cd Rui Neves, unul dintre “regisorii
de culise” ai catorva festivaluri lisboete, a reusit
contraperformanta de a... luxa participarea celor
doi muzicieni - altminteri dintre cei mai
reprezentativi pentru jazzul european actual - la
Jazz im Goethe Garten (unde fuseserd programati
incd de acum un an), locatiile pe care le-am
procurat, printr'un efort suplimentar, s’au dovedit
optime. Primul concert s’a tinut in sala oglinzilor
din Paldcio Foz, perla arhitecturald barocd din
centrul Lisabonei, local de electiune pentru
reprezentatiile cu pronuntat caracter diplomatic.
Din fericire, distinsa doamn3 Anabela Martins
Baptista, directoarea Nucleului de Proiecte
Speciale din cadrul Cabinetului pentru Mediile de
Comunicare Sociald al guvernului portughez,
continud sd ne acorde credit, avind 1n vedere ci
toate colabordrile noastre de pand in prezent au
starnit admiratia exigentului public de aici. Daca
anul trecut Maria Rdducanu ne entuziasmase cu
transfigurdrile ei de fado-jazz in limba
portughezd, programul duo-ului romano-francez
s’a axat pe compozitii inspirate preponderent din
traditiile muzicale roménesti.

Marturisesc cd am optat pentru acestd
formuld de agregare sonord, extrem de
pretentioasd, din doud motive principale: in
septembrie 2007, gratie initiativei lui Dan Shafran,
directorul ICR Stockholm, avusesem ocazia si
“testez pe viu” virtutile acestui duet, cand l-am
prezentat publicului suedez la faimosul Club
Fasching (a se vedea si comentariile publicate
ulterior de Gabriela Melinescu in Romdnia
literard, nr. 41/19 oct. 2007). In al doilea rand,

—

d-na Baptista doreste si deschida apetitul
melomanilor si pentru formele libertare ale
jazzului, riméinind insi intr'o zond de expresie
mai intimistd, apropiati celei camerale, asa dupd
cum o presupune si ambianta plastica si acusticd
a spatiului pe care- gestioneazi.

O prezentare extensivd a celor doi jazzmeni
mi-ar lua prea mult spatiu; de altfel, carierele lor
sunt reflectate concludent pe internet.
Reamintesc, totusi, cd Nicolas Simion a fost
cooptat In formatia legendarului Mal Waldron
dupd moartea influentului saxofonist Jim Pepper,
ceea ce a constituit o lansare spre colaborari cu
mari nume de pe scena mondiala. La rdndul sau,
David Patrois e un vibrafonist de bun renume,
acumulat In ambianta concurentiald a jazzului
francez si international. La Lisabona, améndoi au
facut dovada unei reale empatii muzicale.
Compozitiile emana vitalitate, in buna traditie a
jazzului modal, cu unisoane riguroase si
descdtusdri improvizatorice fantaste, mergand
pand la ingenioase dislocéri si reconfigurari ale
peisajelor sonore; pe de altd parte, toate acestea
sunt pigmentate cu nuantdri subtil-individualizate.
Materia melodicd de sorginte preponderent
folcloricd e asimilatd unei estetici In deplind
compatibilitate cu invitdmintele preluate din...
panteonul jazzului. Emblematic in acest sens
rdméne Cantul de luptd creat de citre Nicolas
Simion pe baza unor franturi melodice si
asimetrii ritmice, al ciror climat emotional
oscileazd intre exuberanta jocului popular
romanesc si jubilatia cunoscutelor Fighting Songs
ale lui Charles Mingus!

M'’a tusat prioritatea acordatd de Nicolas
Simion clarinetului-bas, ca instrument central in
programul de fatd. Optiunea mi-a amintit de unul
dintre momentele de varf ale istoriei jazzului
romanesc: evolutia sa la Festivalul de la Sibiu din
1988, cand - in duet cu Mircea Tiberian -
conferea sublimd poeticitate aliajului clarinet-
bas/pian (din cite tin minte, adversititile
regimului politic de atunci nu au permis
inregistrarea memorabilului episod). Si, daci tot
atinsei aspectul timbral, trebuie spus ci aici rezidd
unul dintre atd-urile tandemului Simion/Patrois:

‘ == — - )
David Patrois, Virgil Mihaiu, directoarea Anabela Martins Baptista, Nicolas Simion dupa spectacolul de la Palacio

Foz din Lisabona

liniilor fierbinti desenate de sufltor prin
instrumentele cu ancie (clarinet-bas, saxofon
sopran, taragot si clarinet) le corespunde “jocul cu
petle de sticla” al vibrafonului, manipulat de catre
partener intr'un elaborat contrapunct timbral. Ca
un detaliu de interes istoric, voi aminti c&
vibrafonul inchiriat pentru cele doud recitaluri
fusese utilizat - in sdptiména precedentd, in
cadrul festivalului Estoril Jazz - de nimeni altul
decat “monstrul sacru” al acestui instrument,
Bobby Hutcherson.

Cea de-a doua reprezentatie a avut loc la
Onda Jazz, in pitorescul cartier Alfama din inima
Lisabonei. Fondatorul acestui club, francezul
devenit lisabonez prin adoptiune Thierry Riou,
coordoneazd o agendd intesati de proiecte
ambitioase, menite s3 dinamizeze viata jazzisticd
nocturnd a metropolei portugheze. Astfel,
recitalul propus de ICR a fost transmis live de
catre postul public de radioteleviziune, RDP,
Departamentul pentru Africa. Cu aceeasi ocazie,
editorul Anténio Santos a realizat un interviu cu
directorul ICR Lisabona. Programul a cuprins
piese cu succes deja verificat la Paldcio Foz -
printre care / visuri, Ciaccona pentru Chet, Dans
din Maramures, Asta-i seara lui Créciun, Thrakian
Mood de Nicolas Simion si Au soleil sous
lorange, Evanescence 5/4, Powermove de David
Patrois.

In cronica sa din cotidianul de circulatie
nationald Publico, numirul de duminici 27 iulie
2009, sub titlul Surpriza jazzului franco-romén,
criticul Nuno Catarino confirm3 aprecierile
enuntate mai sus: “Promovat de citre Institutul
Cultural Romén, acest concert s’a revelat drept
paradigmatic pentru ceea ce ar trebui si insemne
jazzul. Simion a dovedit c3 este un excelent
interpret si improvizator, stipanindu-si
instrumentele cu o tehnicd mult peste medie.
Poliinstrumentistul, care deja a colaborat cu
muzicieni precum Mal Waldron si Tomasz
Stanko, contura cu fortd desenul fiecirei melodii,
pentru a o dezvolta ulterior intr'un mod original.
Vibrafonistul Patrois - deja cunoscut prin
colaboriri cu Aldo Romano, Louis Sclavis si Mark
Turner - a fost un partener ideal pentru roman,
intr'un dialog atent si permanent. Daci vibrafonul
e un instrument de mare exuberanti ritmic4,
Daniel Patrois stie s il domine cu o aparent
lejeritate, capabil si- extragd cele mai melodioase
succesiuni sonore. Edificatd intr'un mod aparent
simplu, muzica ndscutd din Intilnirea dintre
Simion gi Patrois posedad o reald capacitate
dialogantd. Adeseori descinzand direct din traditia
folclorului roménesc, compozitiile lui Simion si-au
impus totodatd caracterul foarte specific. Prin
fluenta discursiva etalatd de duo, temele cistigau
o noud dimensiune transfigurdndu-se in limbaj
jazzistic. Modelatd cu subtilitate si elegantd,
muzica romanului si francezului nu a zburat mai
sus doar datoritd capacitatilor limitate ale
localului...”

In fata unui public mai “specializat” decat cel
de la primul concert, cei doi protagonisti au
participat in final la un jam-session, avandu-i ca
parteneri pe foarte tinerii Jonas Cambien, din
Belgia, la pian si Marcelo Araujo, din Brazilia, la
baterie. Spectatorii care au rezistat pand la orele
doud ale noptii au apreciat cum se cuvine acest
bonus-surpriza.
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Confirmari si confuzii la
Festivalul de Film Anonimul

. Lucian Maier

ditia a cincea a Festivalului de Film

Independent Anonimul a avut un nou

director artistic, pe Ludmila Cvikova in
locul lui Alex. Leo Serban. Doamna Cvikova a
venit la Anonimul dinspre Festivalul de Film de
la Rotterdam, iar asta era o garantie ca filmele
selectate in competitia care are loc la Sfintu
Gheorghe nu vor fi mai slabe decit cele
prezentate anterior. Insi dincolo de aceastd
calitate, care a fost confirmati de vizioniri,
Anonimul a avut importante probleme de
identitate. Fatd de anul trecut, cind existau
sectiuni distincte, competitia filmelor de
scurtmetraj-animatie a fost comasatd cu cea a
filmelor de scurtmetraj-fictiune. Problema e c&
cele doul tipuri de constructie cinematografici
nu pot fi impicate intr-o intrecere comund. Existd
din start suficiente diferente de conceptie intre
cele doud formule cinematografice incit o
competitie comuna s3 fie dificil de sustinut din
punct de vedere ideologic. Pe lingd asta, chiar
dacd filmele de lungmetraj au fost provocatoare,
bine realizate si cu importante recomandari in
CV adunate In timp, Inaintea Anonimului (mai
ales filmul lui Carlos Reygadas), o competitie in
care s3 fie doar sapte proiectii nu pare prea
temeinicd. Nu sint un adept al cantititii inaintea
calititii, insd si Intr-un festival de o siptdmini o
intrecere decentd intre lungmetraje ar trebui sd
cuprindd un minimum de opt titluri (ar fi o
suma rotund3, cit de cit), desi o cifrd sdnitoasi
ar fi abia zece. Avind in vedere cele spuse mai
sus, Anonimul acestui an a oferit mai repede o
vacanti estivald cu filme, decit un veritabil
concurs cinematografic. Chiar daci filmele de
lungmetraj au fost bune si foarte bune,
programul ultra-lejer (cu una sau doud proiectii
pe zi In patru din cele sase zile de festival si cu
seriile de scurtmetraje suprapuse peste viziondrile
lungmetrajelor) mi-a dat senzatia cd mi aflu intr-
un concediu perfect - in care mi bucur de mare,
de soare, de nisip, ori de unduirea lind a Dunarii,
iar In rest ma relaxez la cinema si la o discutie
pe marginea celor vazute.

Far3 nicio indoiald, filmul de cdpétii al
Anonimului (a si primit Trofeul Festivalului) a
fost Silent Light (Stellet Licht, in original, in
Plautdietsch, un dialect al menonitilor, format in
secolele XVI-XVII in nord-estul Prusiei, pe
teritoriul Poloniei actuale, o ingemé&nare a

istrul Lucian Georgescu

Regizorul Krzysztof Zanussi, actrita Laura Vasiliu, criticul bulgar Bojidar Manov, producatorul Joachim vo

germanei cu olandeza), o productie mexicana
semnati de Carlos Reygadas. In aceastd peliculs,
Reygadas reuseste s traseze noi granite in filmul
contemporan - autorul mexican depaseste
practica pastisei sau a imitdrii omagiale,
coordonate marcante pentru postmodernism, si
contureazd o noud dimensiune filmica (post-
postmodernd, poate), a dialogului fecund cu
vechi teorii si subiecte cinematografice. Reygadas
nu se rezumd la a descrie In stilul si expresiile
maestrilor sai - Dreyer, Bergman, Tarkovski -, nu
se rezumd la preluarea unor secvente celebre ale
operelor lor pe care si le reasambleze intr-o noud
istorie, ci, prin apel la elemente definitorii din
domeniile de interes ale celor amintiti, Reygadas
leagd cinematografia contemporand de istoria sa
(recupereazd un anumit trecut filmic) - o afacere
postmodern3, - si merge mai departe: in relatie
cu vechile incercdri de a defini un spatiu propriu
cinematografiei, printr-un proces de revalorizare,
autorul mexican propune noi sensuri pentru
dinamica spatio-temporald in cinema si pentru
relatia film-constiinti-realitate in doud directii -
atit in interiorul proiectului actual cit si la
intilnirea spectatorului cu filmul/fictiunea. Silent
Light este un omagiu adus realizatorilor amintiti,
dar acest aspect devine secundar. Inainte de asta,
Silent Light este un film care vitalizeaz
cinematografia - prezintd o poveste care nu putea
fi mai bogat sub nicio altd forma de prezentare
artisticd si, in acelasi timp, cu privire la teoria
filmica, rescrie liniile care ne duc la esenta
cinematografiei si ne redau continutul siu. Astfel,
pe formd postmodernd - preluare, retematizare,
omagiu - Reygadas discutd ,ontologia imaginii
fotografice” (in apropierea lui André Bazin) sau
ysculptura In timp” (metafora lui Tarkovski) - un
fond teoretic modern; in filmul sdu, Reygadas nu
numai cinematografiaza, ci si polemizeazi si,
astfel, teoretizeaz3.

Reygadas vorbeste despre alegere, iubire,
moarte si credintd in Dumnezeu, iar actiunea
filmului s3u e plasatd intr-o comunitate in care
temele acestea au o greutate Insemnats,
comunitatea menonitilor (din Mexic). Un barbat
trebuie si aleagd Intre doud femei pe care le
iubeste, sotia sa (si Intreaga familie pe care o au
Impreund) si amanta, In bratele cireia simte cd
viitorul are un rost. Filmul prezint3 blocajul
decizional in care se giseste barbatul, istoria e ca

(imu) Y44 — ——

scenar-

T

n Vietingh

o acolada In constiinta sa, una pe care, oricit de
mult se chinuie sd o scoatd in afara timpului, tot
inspre moarte duce. Lipsa deciziei dezintegreaza
realitatea din jurul sdu si apropie moartea. Filmul
vorbeste si despre puterea dragostei si despre
capacitatea acesteia de a produce miracole. Silent
Light e unul dintre filmele care cu adevirat
meritd vazute In viata!

Premiul pentru Scurtmetraj i-a revenit lui
Gabriel Sirbu pentru La drumul mare. La un
semafor, un hot intrd in masina unei tinere care
se Indrepta spre serviciu. Pune mina pe poset,
dar nu o ia imediat la sdndtoasa, fiindcd apare
politia in zond. O roagd pe fatd s conduci in
liniste mai departe. El Incepe sd scotoceascd prin
geantd si culege lucrurile de care avea nevoie -
telefon, bani. Apoi se enerveazd ci fata nu stie sd
conduci. Incepe s 1i spund ce ar trebui sa facd
la volan, iar asta o agitd si mai tare pe fata.
Ajung la serviciul ei Impreund si, printr-un mic
subterfugiu, fata il pune spre pastrare in masind.
La drumul mare, o peliculd optimistd, filmatd in
plin trafic si in plin amatorism Intr-ale soferiei,
prinde imediat spectatorul prin cadrul exterior.
Daca addugdm acestora si ineditul situatiei create
de hot (interpretat de Andi Vasluianu) si
risturnarea valoricd produsd de domnigoara
agresatd - faptul ci e pe punctul de a se oferi ca
iubitd delincventului, totul intr-un ambalaj comic,
destins, cred ci e de inteles cum de La drumul
mare a primit si Premiul Publicului pentru
Scurtmetraj.

Premiul pentru Regie i-a fost acordat lui Radu
Muntean pentru Boogie (o poveste
noncoformistd despre familie, dragoste conjugald
sau ispitd). Cred cd a fost o alegere optim4,
singurul film care ar fi meritat si acest premiu
inaintea lui Boogie fiind exact acela care a intrat
in posesia trofeului festivalului. Premiul pentru
imagine i-a fost acordat filmului turcesc Yumurta
(titlu international: Egg) (interesant in primul
rind prin faptul ca intreaga actiune/drama trebuie
legata si asezatd de spectator pe ecran; un film
contemplativ, de o ambiguitate motivanta!), dar
si acesta putea foarte bine sd intre in rastelul
marelui cistigator. Un Premiu Special al Juriului a
fost propus si decernat ad-hoc lui Ali Suliman,
pentru rolul din Lemon Tree (un film didactic,
prea tras de pér in ceea ce prezintd pentru a
putea fi luat in seamd ca parabold; conflictul
major israeliano-palestinian ar trebui privit prin
intermediul unei intimplari minore, dificil de
acceptat drept conventie de gen: disputa
ministrului apérérii din guvernul israelian cu o
palestiniand pentru o livadd cu lamii, proprietatea
femeii, aflatd chiar la granita Autoritatii
Palestiniene cu Israelul, un loc in care, total
inexplicabil, ditamai ministrul alege s isi ridice
resedinta de familie). E adevarat c3 protagonistul
isi imbraci foarte bine caracterul, insd nu stiu
dacd premiul acesta a fost unul sincer. A pérut o
alegere de moment, fiindcd actorul a venit la
Sfintu Gheorghe.

Din competitia Anonimului din acest an as
dori si mai retineti un titlu - in afara lui Silent
Light. E vorba despre It’s Hard to Be Nice - in
regia lui Srdan Vuletic - o poveste care stie s fie
super-optimistd fird a fi desuetd si care, dintr-un
plan personal, prin mici detalii, cu umor,
construieste o imagine relevanti a Bosniei de
dupd destrdmarea lugoslaviei si a Balcanilor in
genere.
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colationari

America si prima zi din
restul vietii

. Alexandru Jurcan

alduri toride, concedii ciopartite, prieteni

dezolati... Pretutindeni e la fel. Traiasci

reversul medaliei! La pomul lgudat... Apoi,
satisfactia c3 nici altii n-o duc prea bine. S& moara
si capra vecinului... Cand ai de toate, te plictisesti.
Stanley s-a sdturat s fie barbat si devine... Bree.
Adicd o femeie. E vorba de filmul Transamerica de
Duncan Tucker. Nu povestea fascineaz, ci actrita
Felicity Huffman. (Globul de Aur pentur rol). Ea (o
femeie!) joac rolul unei femei provenite dintr-un
birbat. O fiinti care ascunde birbatul din ea. Un
joc pe buza prépastiei. Reprimare a feminitatii,
dublatd de umbrirea accentelor virile. Culmea este
cd se instaureazd credibilul, printr-o dozare atenta.
Bree 1si asumd trecutul (Toby e baiatul ei-lui) si
merge pand la capit (operatia de sex). Dezolant3 e
reactia parintilor, care isi agteaptd fiul si se
pomenesc cu... o fiicd. Macar Stanley stie ce vrea,
in timp ce personajele din Ingeri in America de
Mike Nichols (cu Al Pacino si Meryl Streep) trdiesc
o derutd sexuald transferat3 in oniric. Nici nu e de
mirare, cind toatd lumea se drogheaz3 cu pastile.
In orice moment solutia e paharul cu pastila
pregétita. Boli de tot felul si variatiuni pe tema
homosexualitatii: afisatd, reprimatd, docild, violenta.

In ultimul sdu roman - Place Rouge -

Dominique Fernandez nu se indeparteazd de tema
homosexualitatii. Raul cautd aventura, sedus de
gustul riscului, urdndu-l pe Freud, care considera c3
homosexualii erau retardati si nefericiti. In Rusia,
tarii i deportau pe gay in Siberia, iar Stalin in
lagirele de redresare. In 1993 rusii au ficut ordine

in codul penal, insd homofobii 1i atacau pe
homosexuali.

Mai bine America de Kafka (Ed. Univers,
Bucuresti, 1970, traducere de Pop Simion si Erika
Voiculescu), de un realism nud, cu compasiunea
pentru cei instrdinati. Gide aprecia la Kafka ,notatia
naturalistd despre un univers fantastic, dar care, sub
ochii nostri, devine real”. Cum asa¢ Datoritd
exactitatii descrierii, devierea spre straniu devine
credibila.

Revad si American Beauty de Sam Mendes (cu
Kevin Spacey, Annette Bening), care se constitue ca
o radiografie a ,visului american”. Sub zdmbete
publicitare, sub imagini ale opulentei, dramele stau
bine ascunse. Confortul e total, insi simtul
proprietatii devine exacerbant gi naste monstri.
Existd o spaimd ,de a fi comun”, deoarece idealul
este reusita totald. Poate de aceea imaginile filmate
(ale unei vieti comune, terne) de Ricky sunt
imediat proiectate pe ecranul din camerd, pentru a
da grandoare monotoniei. Oamenii privesc pe
geam, comunic prin aceastd pand3 si avem
senzatia unor ,gratii”. Exact: prizonieri ai propriului
confort. Oamenii stau pironiti in fata unor
televizoare uriage, tac, minancd, intr-o apatie
agresiva. Pe langd afisarea modelelor, ridiculizarea
cligeelor, descoperim si aparentele ingelitoare, intr-o
diversitate de caractere (ratatul, drogatul, frustratul,
homosexualul, sotia supusj, tatdl dur, cu nostalgii
naziste etc.) sloganurile nu intarzie (,Omul de
succes trebuie sa pard cd are succes”). Unii vor si se
schimbe (,prima zi din restul vietii”). Scenele cu

Life is more than the sum of its parts.
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petale rosii, tindnd de oniric, de ,frumusetea
americand”, violentd, inruditi cu crima, fac parte
din ultima perioada a vietii, cind multi vor sa
reinceapd altfel...

De vind sunt pilulele, stresul, deruta cotidian,
snobismul, influenta, curiozitatea, perversiunea...
Musai s& inchei intr-un registru mai vesel, mai
ardelenesc, amintindu-mi de bancul unui prieten.
Unul zice: ,lon e indragostit de Gheorghe, iar
Dumitru de Vasile.” ,Tulai - zice celilalt - da’ la voi
in familie nime’ nu iubeste femeile¢” ,Ba da... sord-

K

mea:

Cavalerul negru

. Ioan-Pavel Azap

venturile cinematografice ale lui Batman -

initial personaj de benzi desenate - au

inceput, cel putin din cate stiu eu, in 1989,
odatd cu Batman-ul lui Tim Burton, avandu-l pe
Michael Keaton in rolul titular, secondat de Jack
Nicholson intr-un cinic-amuzant Joker si de Kim
Basinger intr-o senzuald femeie fatald, urmat, in
1992, de Batman Returns, in regia aceluiagi
Burton si cu acelasi Keaton pe post de erou
pozitiv, filmul fiind sustinut de data aceasta de
Danny DeVito, intr-un rol antologic, Michelle
Pfeiffer si Christopher Walken. Aceste prime doud
episoade cinematografice se remarca prin
atmosfera futuristd a Gotham-ului, orasul-cadru al
povestii cu atmosferd de basm, prin fantezie si nu
in ultimul rAnd prin umor. Apoi ori Tim Burton
s-a plictist, ori franciza nu4 mai spunea/aducea
(financiar si nu numai) nimic nou, dar In 1995
Joel Schumacher preia fréiele serialului cu Batman
Forever, de data aceasta protagonist fiind Val
Kilmer, alaturi de o distributie ,beton”: Tommy
Lee Jones, Jim Carrey, Nicole Kidman, Chris
O’Donnell. Tot Schumacher se incumeti si la
urmdtorul episod, Batman & Robin (1997),
schimbandu-l pe Kilmer cu George Clooney, si
yinvitdndu-” pe platou pe: Arnold
Schwarzenegger (intr-un excelent personaj negativ:
Mr. Freeze), Uma Thurman, (acelasi) Chris
O’Donnell, Alicia Silverstone. Aceste ultime doud
Batman-uri sunt, din cite mai retin, destul de

derutante, ezitante In demersul cinematografic,
fatis schematice, lipsite de vlaga.

Dar cum spectacolul trebuia sd continue,
respectiv vaca bund de muls recosmetizatd, in
2005 i se incredinteazd regizorului Christopher
Nolan (remarcat prin Insomnia, thriller in care
Robin Williams oferd un adevarat recital
actoricesc, sustinut fiind cu brio de Al Pacino)
misiunea de a relansa serialul. Evident, se
impunea un nou actor principal, alesul fiind de
astd datd, in Batman Begins, Christian Bale, in
jurul cdruia graviteazd: Michael Caine, Liam
Neeson, Katie Holmes, Gary Oldman, Rutger
Hauer. Nu se putea ca urmétorul episod -
pastrandu- pe Bale, Caine si Oldman si pe
Christopher Nolan - sd nu mai aiba citeva nume
grele pe generic: Morgan Freeman, Heath Ledger,
Eric Roberts. (De retinut, in treacat, cd dupa
Basinger, Pfeiffer si Kidman, personajele feminine
principale nu mai au ,consistenta” unor vedete,
fiind tot mai anoste.) Tot Nolan regizeazi si acest
episod sase al unui serial ce ameninti si se
deruleze la infinit. Nimic din ,parfumul de
epocd” (de) savurat in primele episoade, Gotham
City - ,personaj” principal la Burton - este acum
o banald metropold intilnitd in atitea si atitea
filme de duzini. Dar, ca si la Burton si
Schumacher, taman interpretul lui Batman ,exce-
leaz&” printr-un schematism rigid si supdrétor,
ldsand din plin cAmp de manevrd personajelor

(asa zis) secundare, in spetd negative. Caimacul il
ia si in acest Cavalerul negru (The Dark Knight,
SUA, 2008; sc.: Jonathan Nolan, Christopher
Nolan), Joker-ul, in interpretarea absolut uluitoare
a lui Heath Ledger. Si, pentru mine, fraza ante-
rioard nu are nicio legdturd cu destinul tragic al
actorului (moartea suspectd a acestuia fiind
exploatatd fard scrupule in campania publicitard a
filmului, de unde se poate vedea - iardsi - cd
banii nu prea au nicio legiturd cu sentimentele):
nu, Heath Ledger chiar ne oferd un rol memora-
bil, de un cinism rafinat, persuasiv, care depdseste
cu mult pretentiile morale, civice, sociale etc. ale
filmului. As putea spune c& interpretarea si per-
sonajul lui Ledger nu este defel ,politically cor-
rect”, ceea ce il face atractiv si credibil. i tine
piept intr-un rol aparent banal Gary Oldman,
sobru si retinut, fird a incerca s3 fure replica
niminui - reusind tocmai de aceea s faci fatd
unui personaj, repet, aparent insignifiant.

Daci la acestea addugdm un scenariu construit
cu minutiozitate, bine ritmat, cu rasturniri de
situatie care nu te lasd sd te plictisesti mai deloc,
avem in Cavalerul negru - in ciuda lungimii (152
de minute!) - un excelent film de divertisment,
lucrat cu profesionalism, recomandabil tuturor
categoriilor de spectatori, mai putin - cum am
mai spus-o si altddatd - celor care cred c& toatd
greutatea ori Intelepciunea lumii st3 pe umerii lor.
Acestora din urm4, toatd compasiuneal
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

a 7 februarie 1936 Antonin Artaud, neobositul

poet si dramaturg francez, debarca pe

tirmurile Mexicului in ciutarea unei lumi
esoterice, a acelui naturalism magic pe care credea
cd le va gisi pe parcursul acestei cilatorii initiatice.
Astfel, cateva luni mai tirziu, se refugiazi in
regiunea Sierra Tarahumara unde va trdi alaturi de
indieni §i va trece prin puternice stiri de iluminare
si exaltare. Doar cu o lund Tnainte Artaud trimite
din mijlocul Atlanticului o scrisoare prietenului s&u
Jean Paulhan, o scurtd scrisoare! in care se bucura
de gisirea titlului potrivit al noii sale carti, Teatrul si
dublul sdu. Aici, Intr-un fericit eseu dedicat teatrului
oriental §i teatrului occidental, vorbind despre
tendintele metafizice, despre implinirea artisticd in
toate planurile spiritului a primului teatru in raport
cu cel de-al doilea, cel european, care fiind prizonier
al implinirii prin cuvant face imposibild ridicarea
acestuia citre magie si vrdjitorie, Artaud observa:
,Orice adevirat sentiment este In realitate
intraductibil. Al exprima inseamnd a- trdda. Dar al
traduce Inseamnd al ‘disimula’. Adevarata expresie
ascunde ceea ce ea manifestd. Ea opune spiritul
vidului real al naturii crednd printr-o reactie un fel
de plin in gandire. Sau, daca vreti, in raport cu
manifestarea-iluzie a naturii, ea creeazd un fel de
vid In gindire. Orice sentiment provoac3 in noi
ideea vidului. $i limbajul clar ce Impiedicd acest vid
impiedicd, de asemenea, poezia s3 apard In gindire.
De aceea o imagine, o alegorie, o figurd care
mascheaza ceea ce ar vrea sa reveleze, au pentru
spirit o mai mare semnificatie decét claritatile
obtinute prin analizele cuvantului. Astfel, adevirata
frumusete niciodatd nu ne socheazi direct. Un
soare apunénd este frumos prin tot ceea ce ne face
sd pierdem...”?

Aici, In ultima fraz&, Artaud se Intilneste fericit
cu marele Basho. lar daca clipa si durata sunt con-
stante ale vizualitdtii comprimate ale poeziei haiku,
teatrul No - cel care va influenta constructia filmu-
lui de care ne ocupam - se articuleazd pe alte coor-
donate decét teatrul occidental si anume pe o
densd muzicalitate. Teatrul No ascunde si este sin-
gura formd cunoscutd a dramei in care supranatu-
ralul capdtd un rol extrem de important. De aceea
acest teatru se bazeazd pe o regie - dar inteleasd
intr-un alt sens decat cel In teatrul european - care
stimuleazd imaginatia celui care priveste. Un specta-
col de acest gen este construit astfel incit sugestiile
implicate transforma textul si imaginea Intr-o
stranie muzicalitate f&cand dintr-un spectacol tot
atitea spectacole citi privirori sunt. Ezra Pound
spune: ,La originile teatrului No se afld arta aluziei,
sau mai bine zis predilectia fat3d de aluzie ca pro-
cedeu artistic. Aceste piese, sau egloge, erau conce-
pute pentru o categorie restrdnsd de spectatori; pen-
tru nobili, pentru cei care dispuneau de pregitirea
necesard spre a intelege aluzia. In piesele No intal-
nim o formi de arti caresi afld intemeierea in dan-
sul sacru, dansat in cinstea unui zeu, sau in vreo
legendd locald despre aparitia unui duh, sau, mai
tarziu, in geste rdzboinice si in fapte istorice; este o
artd a atitudinilor incircate de splendoare, a dansu-
lui si a cAntului, si a unor creatii actoricesti care nu
sunt mimetice. Evident, nu este cu putinti s3
exprim3m pe de-a intregul numai in scris in ce con-
std esenta acestei arte. Putem doar reproduce cuvin-
tele textului si spune c& ele sunt rostite, sau poate

psalmodiate si cantate, cu un acompaniament
traditional, corespunzitor, de miscari si culoare, si
cd ele insele nu sunt decit umbre ale unor alte
umbre. Cu toate acestea, in ciuda dificultitii de a le
infitisa cum se cuvine, constat cd aceste cuvinte
sunt minunat de frumoase, si stiu ci ele devin inte-
ligibile cu adevitat dacd, asa cum spunea cineva, 'le
citesti toatd vremea ca si cum ai asculta muzica’.”3

Sigur cd nu putem incd afirma cu tdrie ci filmul
Rashomon respect3 Intrutotul legile teatrului No
deoarece nu existd o formuld evidentd ca cine-
matograficitate care s3 Indreptiteascd aceastd afir-
matie.4 Dar daci in Tronul insingerat, adaptarea a
piesei shakespeariene Macbeth, Kurosawa preia din
Teatrul No personajul colectiv al corului, con-
structia hieraticd a personajelor sau compozitia
cadrului In genul scenei teatrului No, putem spune
cd si In Rashomon existd latent aceste elemente.
Cele cinci relatdri ale evenimentului petrecut in
inima paduri sunt in esentd rostiri ale unor persona-
je apartindnd aceluiasi cor. Chiar daca relatarile
acestora incep sau se termind cu o altd versiune, in
fond toate aceste declaratii sunt un puzzle, un
comentariu global al intregii drame. Mai mult, dis-
punerea acestor personaje in acea curte a judecatii
delimitatd in planul doi de un zid indepértat per-
mite prezentarea acestora prin monologurile spuse
ca pe o scend No: cand un personaj vorbeste cele-
lalte sunt asezate in planul al doilea, langa zid, si
asistd In ticere. Fiecare personaj se adreseaza
judecitorului sau judecitorilor. In fapt noi nu
vedem aceste personaje ale dreptitii. Camera de fil-
mat este cea care se gdseste in fata martorilor iar
acestia privesc direct in ea. Adicd la noi: ca si cum
am sta in rAndul intai in fata unei scene de teatru
(de altfel ideea de scend si, mai ales de scend No
reiese In aproape toate momentele importante ale
filmului, secvente cuprinse in cele trei spatii cheie
ale naratiunii cinematografice: templul, padurea, si
locatia judecatii).

Mirturia a treia, cea a sotului mort, spusd prin
intermediul unui medium, apartine unui personaj
care, chiar daci este Imprumutat din povestirea lui
Akutagawa, apartine de fapt acelor personaje
supranaturale care apar de reguld in teatrul No.
Jocul acestuia, iluminarea care face posibil ca
defunctul s3 vorbeasc, permit un dans spasmodic,
un ritm straniu prin care acest medium iese din
realitatea imediatd trecand in cea ritualica. In
momentele comunicdrii cu spiritul celui disparut
femeia, cici despre o femeie este vorba, intrd Intr-o
halucinanti miscare datd in primul rAnd de rotirea
corpului a cirui energie determind pe mai departe
o largd migcare a bratelor acoperite de méaneci largi
- accesoriu vestimentar propriu teatrului No - incat
coregrafia miscarii rezultate pare a duce trupul
posedat pand in vecindtatea unei dureri insuporta-
bile. Chiar daci actorii nu au masci asa cum au
protagonistii teatrului No Kurosawa lucreaza astfel
mai ales cu chipurile actorilor acorddndu-le un anu-
mit statism, o anumit stranie imobilitate, incre-
menindu-le intr-o astfel de dilatare expresivé incat
fetele acestora par impietrite In expresii-teme date
de insusi Kurosawa?.

De altfel s-a observat mai putin modalitatea
prin care Kurosawa lucreaza cu actorii. Altfel decét
la un Ozu, Mizoguchi sau Teshigahara. Personajele
sale, indiferent de peliculd si indiferent de anul de
creatie (de la Cei sapte samurai la Sanjuro, sau de
la Azilul de noapte si Kagemusha la delicatul sdu

penultim film Vise), poartd pe chip o anumitd
expresie de incremenire, 0 masci-pecete a unei anu-
mite frici, a unei spaime, nesfarsite spaime - fird ca
acest lucru sd poatd fi explicat rational in intregime.
Decét dacid - dincolo de delicata poezie haiku, din-
colo de magicul teatru No, dincolo de ermetica si
ademenitoarea culturd nipond din care s-a ndscut si
in care Akira Kurosawa a creat toate operele sale
cinematografice ¢, dincolo de apropierea sistematici
a acestuia de marea literaturd rusi, in special de
Dostoievski - putem face apel la memoria copildriei
micului Akira. Adicd a acelui episod din copilarie’,
acea unicd experientd-limitd nascitoare a unei colo-
sale spaime impietrite In fata imaginii si a mirosului
morttii. Si astfel, raportdndu-ne la creatie prin vid si
plin - ca Artaud odinioard - putem avea mdcar
iluzia Intelegerii uneia dintre cele mai vaste, com-
plexe si neobisnuite opere ale cinematografiei uni-
versale.8

Note:

1 Jaty continutul scrisorii: ,Dragé prietene, cred cd
am gdsit titlul potrivit pentru cartea mea. Va fi ,Teatrul si
dublul sdu”. [...] Acest titlu va rdspunde tuturor dublurilor
teatrului pe care am crezut c3 le gasesc de atatia ani
incoace: metafizica, ciuma, cruzimea, rezervorul de
energii pe care il constituie miturile. [...] si inteleg prin
acest dublu cel mai mare agent magic pe care teatrul,
prin formele lui, nu este dect o reprezentare, asteptand
ca sd devind transfigurarea lui. Pe scend se reconstituie
unirea gandirii cu gestul si actul. Iar Dublul Teatrului este
realul, nefolosit de camenii de acum [...].” (Artaud,
Antonin, Teatrul si dublul sdu, ed. Echinox, Cluj-Napoca,
1997, p. 152.)

2 Michaela Tonitza-Tordache, George Banu, Arta
teatrului, ed. Nemira, Bucuresti, 2004, p. 302.

3 Secolul XX, nr. 67/1972, p. 57.

4 La sase ani dupéd Rashomon si dupd ce realizeazi
citeva filme importante dintre care amintim Ikiru (A tri,
1952) sau Shichinin no samurai (Cei sapte samurai,
1954), prind contur intentiile lui Kurosawa de a face in
mod programatic un film inspirat de tehnica teatrului
No. Criticul de film Donald Richie crede c& prin natura
artificiald si inchisd a teatrului No, precum si prin
determinarea si conturul caracterelor, Kurosawa a reusit
s& confere o anumiti ritualitate piesei shakeaspeariene.
Insusi Kurosawa a crezut ci va realiza un adevirat
experiment si va spune ca prin acest Imprumut, prin
aceasti constructie inspiratd din teatrul No: ,Am vrut si
folosesc modul in care se misc actorii No, felul in care
merg si compozitia generald a scenei No.” (Caiet de
documentare cinematograficd, nr. 6/1971, p.107). In alts
parte regizorul japonez va spune: ,In esentd sunt foarte
japonez. Imi place ceramica japonez, pictura japoneza,
dar cel mai mult imi place teatru No. (...) El este inima,
miezul dramei japoneze si se caracterizeazd printr-un grad
foarte mare de conciziune, prin numeroase simboluri i
subtilititi.” (ibidem, p.106)

5Cu exceptia interpretdrii sotiei samuraiului:
momentele de confruntare a personajului feminin cu
sotul s3u legat de Tajomaru reprezintd din punct de
vedere interpretativ, al trairii actoricesti creatoare, unul
dintre cele mai dense si stralucite momente interpretative
ale filmului universal.

6 Cu exceptia singurul film ficut intro altd tard: este
vorba de oscarizatul Dersu Uzala (Vandtorul din Taiga),
realizat in URSS in 1975.

7 Intamplare povestitd intr-unul din episoadele
anterioare.

8 Pe data de 8 septembrie 2008 se vor Implini 10 ani
de la disparitia acestui exemplar cineast.
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,Poate desertul in

privirea ta...”

. Umberto Pascali

Umberto Pascali s-a niscut in Sicilia, la
Roccapalumba (Palermo). Dupd un deceniu in
care s-a dedicat teatrului, ca actor, si-a inceput
activitatea poetica in 1970, la Venetia, unde
locuieste. A publicat peste zece volume de poezii.
Multe dintre ele sunt cuprinse in antologii si
reviste italiene si striine. In Romania este prezent
in volumul Echi d’acqua / Ecouri de apd (IDC
Press, Cluj-Napoca, 2005) iar in Spania citeva
reviste (Puente Chico, Por Ejemplo,
RevistAtlantica) i-au acceptat versurile in
traducerea Nadiei Consolani Quinones.

1.

md tem de sunetul tacerii
umbra

pe care o citeste ochiul pe zid

odatd terminatd rugiciunea
mestec o trAmbitd de aer
si revine alfabetul

care m-a ficut sclav

la rasul spadei tale
atinge! visele

2.

indoit sub vantul de metal
albastrul parului

primeste zdpada

si mana

cea pe care se cuibdreste timpul
poartd setea marii

mare constienta
partiturd a viitorului ce moare

privighetoarea nu mai cinti

3.

iardsi cuvantul

de piatrd si piatrd

stribate noaptea

in golul din pahar

tine-te strdns de ,gata”
margine a unor zori care se pierd

cand uscati de glas
piciturd de iluzii

fierul in mén4 are un ,la”

de fantani uscate

piatrd si pas

dacd pédseste umbra
la mare...

dacl existd a muri

4.

negrul

pe care l-ai sustras culorilor
e piatrd asemenea tie

in care md impiedic

noapte in pustiu
inel ingraditurd a batiii

negru din negru
negrul

atingdndu-l... da
izvordste o tdcere

5.

iar nebunia

i-a

trepte ale spatiului

acolo

si colturi

acolo

unde marea cea mare
nu atinge

si daci coborat

cu funia transparentd

nu-mi amintesc de cea vie

trebuie s& fie la capatul opus...

Tu joaca-te
continud sd ma distrezi

6.
furie de vant
pentru a ajunge la apa

vene de spini

lumind neagra

in cele cinci minute de urlet
incet incet

umbra ta

umbra mea

poate desertul
in privirea ta

7.

crin al cuvantului
cand ridic la gurd
degetul insomnorat

sunetul astfel se ridici
si ma destind
din petala apei
Vilului neatins
cos pentru intreg ecoul
crin silabisit Tnduntru
deschis doar spre nimic
fiindca eu si nimicul
in mine inventatd Vesnicia
Traducere in limba roméana de

Stefan Damian
[ |

ABONAMENTE: Cu ridicare de la redactie: 12 lei - trimestru, 24 lei - semestru, 48 lei - un an Cu expediere la domiciliu: 21 lei -

trimestru, 42 lei - semestru, 84 lei - un an. Persoanele interesate sunt rugate sd achite suma corespunzitoare la sediul redactiei

(Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau s& o expedieze prin mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr.

RO35TREZ2165010XXX007079 B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.

Cititorii din stréindtate se pot abona prin S.C. Rodipet S.A. cu sediul in Piata Presei Libere nr. 1, Corp B, Sector 1, Bucuresti, Roménia,

la P.O. Box 83-57, la fax 0040-21-318.70.02 sau email abonamente@rodipet.ro; subscriptions@rodipet.ro sau on-ine la adresa www. rodipet.ro.

~D- Black PANTONE 711U rosu

Il

6423416500001 5




