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agenda

Mircea Popa

Vocatia istoriei literare

- Petru Poanta

a 70 de ani, Impliniti in aceastd lund, Mircea

Popa are deja o operd vastd, de istorie

literard, critica culturald si criticd propriu-
zisd. A debutat in presd acum aproape o jumditate
de secol, devenind in timp o prezentd constantd
si consistentd a vietii literare. El se formeazi si
creste In mediul academic clujean si In preajma
profesorului losif Pervain care, in anii ‘60 ai
veacului trecut, era Incd emblema pozitivismului
in cercetarea literard, pozitivismul insemnind aici
rigurozitatea documentirii, contactul nemijlocit
cu sursele primare, cunoasterea exhaustiva a
contextului cultural si a “biografiei” produsului
literar. Nu este vorba atit despre o metoda cit
despre o tehnica de lucru sub a carei severd
disciplind si-au Inceput cariera si tinerii
universitari de atunci Mircea Zaciu, V. Fanache,
Gavril Scridon, Octavian Schiau, Leon Baconsky,
Maria Protase, Sergiu Pavel Dan, Ion Seuleanu,
Georgeta Antonescu, Mircea Curticeanu, si chiar
Ioana Em. Petrescu. Se infiripase aici o scoald de
istorici literari avindu- precursori pe eruditul
pozitivist Gheorghe Bogdan-Duic4, pe filologul
Sextil Puscariu, dar si pe comparatistul si
ideologul literar Dimitrie Popovici. Mircea Popa
isi face aparitia in ambianta unui cult discret al
acestor personalitdti, dar si a unei pasiuni,
intrucitva conjuncturale, pentru istoria literara.
S-ar zice ci el isi descoperd vocatia sub presiunea
unui mediu in care biblioteca reprezenta Insa-si
ratiunea existentei. Ea nu era pentru acesti
oameni doar un depozit de carti si un loc de
studiu, ci, In primul rind, o arhivd vie de fapte
literare niciodatd pe de-antregul cunoscute si, de
aceea pline de semnificatii pentru cunoasterea
complexd a unor epoci, opere sau scriitori. Mircea
Popa crede chiar cd descoperirea unui fapt literar
inedit nu- cu nimic mai prejos decit actul
interpretarii si c&, prin extensie, critica literard la
zi n-are legitimitate fird cunoasterea in
profunzime a istoriei literare. De altfel, studiile
sale de istorie literard sint dublate de un spirit
critic activ. El este deopotrivad istoric si critic
literar. Poate nu-i intimplator cd prima sa
monografie (debutul editorial) e consacratd lui
llarie Chendi, cel care avind o solida formatie de
istoric literar devine, la inceputul secolului XX
primul cronicar literar profesionist. In reabilitarea
energicd a lui Ilarie Chendi trebuie s& vedem si
mdrturisirea unei profesiuni de credintd. Ea
echivaleazd cu un manifest secret al lui Mircea
Popa. De fapt, dupd 1990 indeosebi el practicd
foarte consecvent critica foiletonisti, dovedind o
buni familiaritate cu metamorfozele literaturii
contemporane, precum si faptul ca vocatia sa
originard nu constituie un handicap pentru
evolutia gustului. Inainte de Revolutie este insa
preeminent istoricul literar, cu citeva monografii
si studii care rdmin esentiale in bibliografia
temelor respective. Dupd Ilarie Chendi (1973)
publicd Spatii literare (1974), Ioan Molnar Piariu
(1976), Tectonica genurilor Iiterare (1980),
Octavian Goga intre colectivitate si solitudine
(1981) si Introducere in opera lui lon Agirbiceanu
(1982), aldturi de multe prefete la diverse editii
din scriitori clasici si moderni. incepind cu anii
"90 prezenta sa editoriald si publicisticd devine
coplesitoare. Autorul pare cuprins de o
misterioasd frenezie a scrisului, intr-o diversificare

derutant a temelor, asa cum indici doar citeva
titluri de volume: Timotei Cipariu - ipostazele
enciclopedistului (1994), Estuar (1995),
Convergente europene (1995), Aspecte si
interferente iluministe (1997) Apropieri literare si
culturale roméno-maghiare (19980, Reintoarcerea
in Ithaca. Scriitori romani din exil (1998), Mihai
Eminescu - contextul receptarii (1999), Mihai
Eminescu gi Transilvania (1866-1918) Bibliografie
(2000), Presa si ideea nationala (2000), Alba lulia
- rdscruce si veghe (2000), Figuri universitare
clujene (2002), Pagini bihorene (2003), Presa
mehedinteand (2004), Sub semnul Frantei (2006)
s.a. Acestora li se adaugd numeroase studii si
articole din diferite volume colective si dictionare,
precum si sute de cronici si recenzii din presa
actuali. In sfirsit, mai mult de un deceniu a
urmat si cariera universitard, ceea ce si explicd
aspectul de prelegere si o anume redundantd din
articolele sale mai ample din ultimul timp. Mereu
rdmine insd remarcabild pasiunea detectivistd a
arhivarului. Are si flerul descoperirii faptelor
literare si culturale inedite ori demult uitate prin
biblioteci, unele strict utile pentru specialisti,
altele de interes mai larg, precum excelentul
volum Sub semnul Frantei, in care sint
prospectate minutios si cu farmecul evocarii nu
doar scrierile despre Rom_nia ale unor cunoscuti
ziaristi si scriitori francezi ai secolelor XIX si XX,
ci si ambiantele in care unii dintre acestia au trait
si au lucrat in tard, vizitele si anturajele acestora.
Academismul solemn al cercetdrii face loc
jurnalismului si colajului dinamic si plin de
culoare, rezultatul fiind o imagine aproape
necunoscutd a Roméniei culturale moderne. Deloc
conventionale, la obiect si adeseori expresive
literar sint si cronicile despre cértile scriitorilor
contemporani. Desi destul de tolerant cu multe
aparitii modeste, Mircea Popa are discerndmintul
si instrumentarul critic adecvat comentariului
unei literaturi aflatd in continud si imprevizibila
transformare. De citiva ani scrie sistematic despre
autorii clujeni, prefigurind un soi de panorami a
unui interval editorial surprinzitor de abundent.
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editorial

Valentele presiunii

. Sergiu Gherghina

009 a inceput asa cum finalul anului trecut il

anunta - cu probleme multiple accentuate de

criza economicd mondiald. Referitoare la cea
din urmé, o expresie mai vagd si mai goald de
continut nu cred c& se putea gisi pentru
denumirea a ceea ce se petrece la nivelul Planetei.
Pe langa faptul c3 termenul este foarte des utilizat
in mass-media si In discursurile guvernantilor,
acesta serveste pe scard largd drept scuzd pentru
esecuri economico-politice. M& delectam zilele
trecute cu deciziile noului guvern, cu
imposibilitatea de a isi respecta promisiunile
electorale si ma gdndeam cét de mult au crezut in
realizarea lor la vremea in care le anuntau in
campanie sau chiar cdnd votau in Parlament
aplicarea lor. Lipsiti de o reald opozitie in
legislativ (coalitia guvernamentald controleaza
70% din mandate), mass-media este unica ce
poate scoate la iveald incompetentele, trucurile,
afacerile de familie, iresponsabilitatea sau
minciuna reprezentantilor nostri. Caci faptele
pozitive si le auto-promoveazd cu multd sirguintd
al nostri politicieni.

Insd nu m4 voi axa asupra aspectelor interne,
ci insist asupra unui element care afecteaza
Roménia nu neapdrat din vina autoritatilor noas-
tre. Desi, asa cum zdpada ne ia mereu prin sur-
prindere in mijlocul iernii sau cum seceta apare
pe neagsteptate dupd zile indelungate de tempera-
turi de peste 35 de grade Celsius, m3 asteptam si
nu existe un plan de rezerva pentru eventualitatea
in care Rusia inceteazd livrdrile de gaz. $i am fost
si de aceastd datd “uimiti” de decizia rusilor, desi
acestia avertizaserd Ucraina in repetate randuri.
Rusia a dovedit Incd o datd ca este o super-putere
si nu in domeniul armamentului sdu tehnologic
asa cum era pand la finalul Razboiului Rece, ci in
directia care conteazd cel mai mult in aceste vre-
muri - cel economic. Criza gazelor reprezinta
doar un studiu de caz relevant pentru situatia
generald, nu conteazd cd premierii celor doud
state direct implicate au gasit dupd cateva zile de
crizd acutd o solutie. Trebuie evidentiatd situatia
in care statele-membre ale UE au fost puse si difi-
cultatea cu care au gésit (acolo unde a fost cazul)
solutii.

La nivel comunitar, un punct pozitiv pentru
UE fost acela cd a actionat ca un actor unitar.
Spre deosebire de acordurile bilaterale semnate de

Nicolae Maniu

statelemembre cu Rusia in momentul in care s-a
decis pretul gazului, de aceastd datd Rusia si UE
au semnat un protocol de acord pentru controlul
tranzitului gazelor rusesti prin Ucraina.
Dependenta fatd de Rusia este modalitatea prin
care cea din urmi dovedeste tuturor cd si-a stabi-
lizat pozitia dominantd in domeniul economic,
resursele de aceastd naturd fiind vitale pentru
batranul continent. S3 reflectdm cum a rectionat
UE (sau statele-membre separate) in cazul
ultimelor doud crize artificiale determinate de
Rusia: stabilirea pretului gazelor naturale, si
sistarea livrarilor de gaze. In cazul primei crize,
Rusia a reusit pe plan economic ceea ce nu
reusise in plan politic si militar: destabilizarea UE,
separarea statelor-membre prin purtarea dia-
logurilor separate. Toate discursurile despre con-
structia europeand, despre idealul societatii
europene, despre cetdtenie si valori europene dis-
péreau in momentul in care interesele fiecdrui stat
primau. Conditiile financiare erau prioritare, fard
a tine cont de principiile enuntate in cadrul multi-
plelor tratate semnate de-a lungul istoriei UE.
Poate absenta unui reprezentant de politicd
externd sau a unei politici comune s& fi determi-
nat aceasti reactie, dar am dubii cd acestea au
fost cauzele. Cunoscénd politica rusd de a accepta
oferta celui care oferd mai mult, fiecare stat a
incercat obtinerea unei intelegeri convenabile. Si
nu pot fi acuzati... Ins3, acest comportament este
contrar declaratiilor de iubire pe care le fac in
plenul institutiilor europene pentru ideea unei
uniuni cu celelalte state membre.

Privind cu relativd detagare aceste comporta-
mente, am putea concluziona c3 ascensiunea pu-
terii financiare rusesti ar putea conduce la o
dezbinare a UE pe plan economic, singurul plan
in care Uniunea conteaz3 cu adevirat. Realizdrile
comunitare de la nivelul celorlalte politici,
incluzAnd mediul, securitatea si domeniul relati-
ilor externe, fiind modeste. Modalitatea in care
recenta situatie a fost tratatd de citre UE contra-
zice Insd aceste interpretdri. La inceputul lui 2009
nu s-a discutat despre state-membre, ci despre UE,
despre un monolit care incearcd sa gdseasca
solutii la problemele create de actori terti (Ucraina
nefiind nici mécar in process de aderare). In afara
discutiilor prelungite cu furnizorul rus, UE a dedi-

Muzeul imaginar

cat timp si identificdrii solutiilor, putin diferite
fatd de regretatul proiect Nabucco, defunct
inainte de a lua nastere. Ins3, asupra solutiilor
propuse vom reveni imediat, dupd ce vom analiza
succint caracterul discutiilor dintre UE si
partenerul rus. In ultimii ani, UE a discutat cu
Vladimir Putin, fie din postura acestuia de
presedinte, fie din cea actuald de premier. Politica
sa de fortd este caracterizatd de astfel de decizii,
de punerea partenerului in situatii dificile, de sta-
bilirea unei presiuni constante. Summiturile G8,
precum si multiplele interactiuni institutionale
dintre membrii UE si Rusia nu au reusit s&
schimbe atitudinea celei din urmé&. Rusia este
constientd de puterea sa economicd, ce o poate
ajuta sd 1si clddeasca relatii cu celelalte state.

Dominatia rusd in domeniul gazelor este
accentuatd de faptul cd UE nu reuseste sa identi-
fice solutii pentru diminuarea dependentei astfel
incat deciziile Moscovei si nu o influenteze.
Mereu au fost vehiculate planurile referitoare la
crearea surselor alternative de energie, cu imple-
mentare ins3 in citeva state industrializate din
Europa de Vest. Ultima idee vizeazd propunerea
cresterii productiei de gaz in trei state-membre,
unul dintre ele fiind Roménia, plus Norvegia.
Insd, modalitatea si perioada de timp necesard
implementdrii acestui plan au rdmas neclare.

Reactia UE trebuie apreciatd pozitiv din trei
motive. In primul rand, oferd imaginea unui actor
omogen, al unei singure voci la nivel comunitar,
un partener singular pentru viitor. Henry
Kissinger, secretarul de stat american in timpul
administratiei Nixon, Intreba ironic daci existd un
numdr de telefon al UE, dacd existd o voce unici.
Faptul cd UE nu a mai fost dezbinatd in momen-
tul unei situatii de criz3 este astfel de apreciat. In
al doilea rind, reactia imediatd a UE la gestul
rusilor de a stopa livrarea de gaze a avut benefi-
ciari colaterali - in principal statele balcanice.
Aceastd situatie creatd, suplimentatd de ajutorul
de gaze acordat in perioada crizei de unele state-
membre UE tarilor din afara acesteia. Poate duce
la cooperdri pe multiple planuri in viitor. Nu in
ultimul rand, atitudinea reactivd a UE a dat
nastere unor noi posibile solutii pentru scaderea
dependentei. Lucrand sub presiune, expertii
europeni nu au readus atit de mult in discutie
proiectele vechi, fard rezultate (in aceastd cate-
gorie intrd si pretentiile relativ nejustificate de la
anumite state de a isi dezvolta surse alternative
de energie), ci au adaptat strategiile si au creat un
plan constructiv, de materializat pe viitor.

Cateva concluzii se pot trage referitoare la
ultimele dezvoltdri pe scena internationald. Prima
este aceea ci UE pare a se mobiliza si actiona efi-
cient in contextul unei probleme specifice, pre-
cum cea a deficitului de gaze. Rdméne de vazut
dac3 va reusi s3 faci acelasi lucru si cu problema
generald a crizei financiare. Cea de-a doua con-
cluzie este ca Rusia si-a consolidat pozitia eco-
nomicd, aceasta fiind dimensiunea in care este o
super-putere. In al treilea rand, Rusia arati o con-
tinuitate a politicii de fortd initiatd sub presedintia
lui Putin (nu mult diferitd de actuala situatie in
care acelasi Putin este conducitorul din umbrd) in
care dialogul este agreat doar in termenii impusi
de Moscova. Nu in ultimul rdnd, UE a intrat
intr-o noud fazd a constructiei sale, una care in
pofida numarului mare de membri trebuie sa fie
omogend. Modalitatea in care a reactionat de
aceastd datd oferd euro-optimistilor sperante pen-
tru dezvoltdrile ulterioare.

|
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carti in actualitate

. Octavian Soviany

Vlad Moldovan
Blank
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2008

nul dintre cele mai remarcabile debuturi

din ultima vreme este cel al lui Vlad

Moldovan, poet care reelaboreazd intr-o
formuld cu totul aparte lirica ,autobiografistd” a
promotiei sale si impinge patosul autenticist al
acesteia spre coordonate surprinzitoare. Caci
poetul 1si marturiseste de la bun inceput lipsa de
apetit pentru spectacolul citadin (care ii fascina
pe promotorii fracturismului), de o deconcertantd
banalitate si insignifiantd (“De fapt nu-i nimic de
vazut/afard poate se aglomereazd/cineva uitd
poarta neincuiatd (si acolo sinii ei cand isi ia
tricoul de noapte/dupd perdea in lumina
portocalie./nimic de vazut, sub masind std
pregatitd/pisica”), peisajele urbane “mizerabiliste”
sunt inlocuite de interioarele sordide sau de
tavernele glaciale, unde betia mohorats, lipsitd de
euforie, face inc si mai acutd starea de urat
ontologic: “La trei strizi
intr-o tavernd inghetatd noi/ne ametim cu sticlele
in jur cu scrumiera pe vine./Atentia vine din
plictis care vine din melodia asta prea lungd/care
vine dintr-o palincd ratatd care vine din
bucuria/revederii chiar acum cand ne asezdm si
comanddm/o bere” (Nimic de vizut).

In viziunile poetului, spatiul va fi, prin
urmare, “fracturat”; divizat intre un “inauntru”
(care are aproape intotdeauna aspectul addpostu-
lui provizoriu, e o “vizuind” neprimitoare, incapa-
bild sd ofere protectie si intimitate) si un “afard”
deprimant, unde starea de nesigurantd se ampli-
fica pana la paroxistic, iar viata “se rdceste”
aproape instantaneu, generdnd omul-obiect, cu
gesturile sale automatizate de marionetd
umanoidd: “Desi dau cdldurd,/M3a gandesc cd eu
si batrina asta/Suntem afard - random/Aproape
intotdeauna afard.//O s3a md apropii de ea si o
sd ma agdt de/un brat si n-o s-o las s se
ridice/daca o s strige o s&i strig la loc:/Vino
fatal/Vino ci esti o persoand/o coajd de castand

cu tepil rupti/uitatd intre cojile de cartof/si ai fost
un obiect care vorbeste despre obiecte” (Easy
note). Oroarea de aceastd exterioritate ostild
provoacd o migcare de repliere, astfel incat corpul,
el insusi, ia aspectul unei “vizuini provizorii”,
devine un soi de cochilie precard, panditd in per-
manentd, si ea, de pericolul “ciderilor energetice”:
“Ridicam genunchii printre stivele de xeroxuri/si
peste tot/spaima c& md Impiedic sau cd/imi intrd
un colt in splind/imi umple gura cu nisip//S3
pun un ficat zdravdn un muschi sdnitos./La orice
miscare ma asteptam sd ii explodeze/o artera lui
taicd-miu,/contractam prea tare/si imediat
batranetea o stropsea pe maica-mea/sub un bec
galben in bucitirie” (Familial). Viata se reduce
acum la o succesiune de migcari incetinite, are
aspectul unui film au ralenti, care trddeazd un
deficit de autenticitate, si devine, in cele din
urmd, supravietuire: “Amandoi foarte seriosi// -
eu mai indes ceva in camerd/dar nu prea
incape/incd o haind sau o carte pe care n-o
citesc./ - el o sund pe Barbara/si se ceartd/ - mie
imi cad lucruri din ménd/le imping cu papucul
sub masd/sau adun parul de pe gresie/am o
maturicd de care se prinde/ - Emanuele zice nos-
talgie pentru Elize/ - eu spun chiuveta se
infundd/ma bag sub instalatie/ma fac praf
deschizand/borcane, conserve cu niut”
(Supravietuitorii). Deoarece catastrofa care
planeaza peste acest univers de o fragilitate
superlativd este entropia, amenintarea perpetud a
colapsului energetic total; ea este generatd de
obisnuintd, de automatismele mentale si percep-
tive care reduce existenta la un numpar de
“scheme” mereu previzibile, anihildnd orice mani-
festare spontand, mortificind procesele de
cunoagtere si opturdnd astfel partea de miracol a
vietii. Prin urmare, poezia devine o modalitate de
recuperare a “stdrii de blank”, acea stare adamica
a congtiintei si a limbajului, prin care mintea 1si
recapdtd spontaneitatea fireascd, astfel cd poemele
lui Vlad Moldovan (si din acest moment autorul
se desparte in mod evident de locurile comune
ale liricii 2000) vor transcrie mici experiente initi-

Excesul: Identitatea lui Cioran

. Gratian Cormos

Nicolae Turcan
Cioran sau excesul ca filosofie
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2008

ioran este, mai mult sau mai putin, o

obsesie a noastrd, a tuturor. Un fel de mit

national, revendicat cu tirie de romani,
infiat de cultura francez3, criticat pentru
publicistica sa de dreapta, respectat de toti cei
care trdiesc zilnic, asemeni lui, deopotrivd de acut,
inutilitatea vietii si constiinta mortii, Cioran
reprezintd una dintre cele mai lucide voci din
istoria filosofiei universale. Gandirea sa
ambivalentd, care penduleazi in fiecare pagina
scrisd Intre marginile celei mai stupefiante
irationalititi este cand atee, cAnd angajati politic,
cand misticd, Incat nu mai poate fi vorba de a-
atribui filosofului o identitate clard. De aceea,
singurul diagnostic plauzibil este cel introdus in

ecuatia exegezei cioraniene de citre Nicolae
Turcan: excesul ca marcd identitard a discursului
filosofic despre lume.

“Atractia pentru extreme” care il caracterizeaza
pe Cioran este specifica spiritelor fierbinti, care
tréiesc orice dialecticd sub formd de nevroza. Ea
nu este de datd recentd, ci Isi are precedentul in
hybris-ul culturii grecesti, care il acceptase deja ca
inevitabil complement al kalos-ului. De la aceste
premise justificate evident de opera si de mdrturi-
ile lui Cioran porneste Intreaga tezd de doctorat a
lui Nicolae Turcan, reprezentdnd o radiografie in
premierd a “filosofiei excesului”, definitorie pen-
tru ganditorul de la R3sinari, care declara in
Cuvéntul introductiv la colectia de articole intitu-
latd Singurdtate si destin:

“Sunt eu¢ Nu sunt eu¢ Rdman perplex in fata
anilor, a evenimentelor si a atdtor cuvinte cu sens
si fird sens. Cum sd nu fiu contaminat de un

atice care urmairesc reconectarea la cosmic si la
naturd, substituindu-le peisajelor citadine
decorurile “plein air” sau vehiculdnd cu utopia
unei lumi “rendscute”, plasate sub semnul anima-
litatii angelice: “Voi sfioaselor animale, voi va
neteziti/Drumurile plutelor de pet, in timp ce
mdidularele voastre/se scaldd in satoril/Réapele
Asiei vuiesc continuu, din Osaka la Satsume si

I Ching/fara repaus, culmile Yukatanului/ Se
surpd in lumea ochilor vostri, rddécinile Africii/Se
inmoaie sub firea luciosului baobab din Archeon”.
(Ciudate animale si animale sfioase). Contactul
epidermic cu elementele are - dintr-o asemenea
perspectiva - evidente aspecte purificatoare, iar
apele invocate de Vlad Moldovan sunt cel mai
adesea “ape lustrale” (“Acelasi parau de langa
calea feratd in Baciu/Plouase - asa cd mi-am afun-
dat capul/adénc pani la ndmol - era rece si eu/un
extraterestru longilin dupd doud zile in salbati-
cie”) care readuc simturile la capacitatea de a
redescoperi misterul si miracolul in scenele cele
mai banale: “2 unguroaice micute la masa
cealaltd./Fata lor delicatd,/Ce spun in
maghiard¢/Totul e lin si/totul e eteric sub cande-
labru,/Una din ele are parul prins in coc,/un jer-
seu portocaliu cu ochiuri,/Accentueazd intr-un
anumit ritm si/in momentul accentudrii isi ascute
vocea./Cealaltd gesticuleazd mult, deseneaza cu
maéna pe masd,/din cand in cand se atinge pe
umar” (Blank zen).

In paralel cu “reimprospatarea” perceptiei poe-
tul urmdreste insa si revitalizarea limbajului, pre-
ocupat (de data aceasta mai aproape de spiritul
grupului 2000) de insolitarea rostirii, prin
cuvinte/asociatii de “unic3 folosintd”, destinate s
scoatd cititorul din obisnuita lui placiditate, care
amintesc inc3, asa cum se intimpla odinioard in
cazul lui Daniel Turcea, mai putin de experi-
mentele poetice de ultimd ord, si mai mult de
intelepciunea milenard a Yen-ului. C&ci Vlad
Moldovan vine in poezie in ipostaza “Inteleptu-
lui”, care, refuzéndu-si gesturile de fronda specta-
culoase, pledeazd in ultim3 instantd pentru firesc
sl pentru o existentd In armonie cu cosmicul.

Sa fie aceastd “intelepciune” forma de revoltd
a unui spirit ulcerat de civilizatia videoclipului si
a tastei de calculator¢

|

inepuizabil orgoliu, de credinta in sine si de victo-
ria asupra fricii de ridicol¢ Adevarul este cd cre-
deam in mine, ca-mi arogasem o soartd si cd ten-
siunea interioard era Intretinutd de un vartej in
acelasi timp rafinat si sdlbatic. Secretul meu era
simplu: n-aveam simtul masurii. In fond aceasta-i
cheia oricdrei vitalitati”.

Autorul deceleaza din startul cercetarii sale
cele trei sensuri ale conceptului de exces In opera
lui Cioran: excesul ca limit, ca paroxism ce pre-
supune o iesire din cadrele obisnuite in favoarea
unei propensiuni citre irational; excesul ca polari-
tate, ca oscilatie continu si radicald intre doud
capete (extreme), fard a manifesta interes pentru
intervalul dintre ele, si excesul ca indecizie, ca
absentd a capacitatii de fixare intr-un “adevar”
imbratisat dogmatic.

Lucrarea dovedeste gradul de maturitate
hermeneutica a exegetului si echidistanta cu care
acesta e capabil sd inventarieze marile teme ale
universului cioranian. Este un mare merit, cu atit
mai mult cu cat, autorul este si redactor-gef al
publicatiei Inter. Revista romand de studii teolo-
gice si religioase, situatie care l-ar fi putut predis-
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pune la anumite accese de subiectivitate fatd de
Cioran, un filosof sceptic, blasfemator nelmpécat
al divinitatii si al existentei. Totusi, acest lucru nu
se Intdmpla: Nicoale Turcan se apropie de exce-
sivul si ereziarhul Cioran cu o empatie izvoratd
din Intelegerea accidentelor biografice, ce stau la
baza antropologiei negative a filosofului contes-
tatar.

Capitole intregi din lucrare, Suferinta. De la
nonsens, la definitie a omului, Moartea si sinu-
ciderea. Incercirile limitei, Cu Dumnezeu pe
aleile singur&tdtii reprezinta tot atdtea mostre ale
unei grile de lecturd tolerante, care pun accentul
pe elucidarea raporturilor lui Cioran cu religia, cu
Dumnezeu, cu credinta, incercAnd si salveze
printr-un proces de chirurgie purificatoare “partea
sfantului” din intregul supus ambiguititii. Nicolae
Turcan navigheaza cu circumspectie si cu
intelegere in noianul de afirmatii radicale ale lui
Cioran, slujindu-se tocmai de conceptul “excesu-
lui” pentru a explica atasamentul alternativ al
filosofului la cele mai opuse paradigme.

Exegetul ia toate lucrurile “cum grano salis”,
congtient cd nimic din ceea ce afirmi Cioran, un
ganditor eminamente nesistematic si contradicto-
riu, nu trebuie luat in sensul “tare”, de principiu
metafizic, ci, din contrd, ca o dovadéd a gandirii
descitusate, excesive, care isi refuzi confortul de
a avansa pe cardri prestabilite. Un exemplu in
acest sens ne este furnizat si de concluzia capi-
tolului VI, O antropologie negativa, care decon-
spird pertinent tocmai discrepanta intre
mizantropia teoreticd, tributard unui stil de expri-
mare vehement, si omenescul cioranian:

“Distinctia dintre omul concret si omul in
genere cade foarte bine peste cea dintre omul
Cioran, care «in viata de toate zilele [...] este
omenos, sensibil la nefericirea altuia» si scriitorul
Cioran, iresponsabil in afirmatii, tributar excesu-
lui celui mai violent. Atitudinea extrema com-
portd in acest caz latura aproape unilaterald a
negatiilor extreme ale lui Cioran, stilul fiind
instrumentul, garantul si totodatd amplificatorul
excesului prezent in opera. In calitate de
mizantrop teoretic, Cioran 1si alimenteaz stilul
prin transgresiuni etice, sustindnd «o morald a
exasperdrii», nevalabild la nivel practic, dar foarte
rdzboinicd in incercarea teoreticid de depdsire a
limitelor morale sau religioase” (p. 140).

Capitolul final demonstreaza incd o datd
finetea analizei lui Nicolae Turcan care distinge
intre extremul si extremistul Cioran, realizind si
cu aceastd ocazie, un parcurs obiectiv prin
istoricul implicdrii politice a filosofului, in urma
caruia conchide ca acesta este vinovat pentru
publicistica tineretii, insd, pentru textele sale
frantuzesti este, mai degrabd, valabili marca
extremului Cioran, dependent stilistic de artificiile
retoricii excesului.

Putine sunt tezele de doctorat ale contempo-
raneitdtii care s aibd o coerentd atit de vizibila
ca aceea a lucrdrii de fatd. Expusd intr-un limbaj
de mare fluiditate, ancorat In conceptele cheie ale
filosofiei lui Emil Cioran, exegeza lui Turcan este,
cu sigurantd, una dintre cartile importante ale
momentului In materie de filosofie roméneasca.
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“Mistagogul” Mircea Eliade si
politicele anilor ‘30

- Vistian Goia

Traian Vedinasg

Batdliile mistagogului: Mircea Eliade
si politicele anilor ‘30

Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2008

artea recentd a universitarului Traian Vedinas

se adaugd unei bibliografii bogate si adeseori

contradictorii privindu-l pe Mircea Eliade si
miscarea de idei din perioada interbelicd a veacului
trecut.

Fiind vorba de “batdliile” de idei, concepte si
mentalititi, ne ddm usor seama ci volumul contine,
printre altele, si polemicile dintre adversari politici si
ideologici care nu s-au menajat deloc, marcand
evolutia societdtii roménesti pentru o lunga perioada
de timp.

Ipoteza cirtii este enuntatd din primele pagini.
Autorul vrea sa elucideze raporturile lui Mircea
Eliade cu gruparea lui Corneliu Z. Codreanu. Ele
trebuie privite si judecate pe fundalul democratiei
roménesti din perioada interbelics, marcatd de
declinul liberalismului, de blocarea migcarii tiriniste
si de ascensiunea dreptei nationaliste. In acest
context istoric, autorul cartii se ocupd pe larg de
“Generatia 27” si in special de figura ei
emblematicd, Mircea Eliade, deopotrivd admirat si
contestat mai ales prin publicistica acestuia. Traian
Vedinas selecteazd din aceasta numai paginile in care
se reflectd batiliile politice si culturale duse in anii
respectivi. In si prin gazetdria practicata, Mircea
Eliade este un combatant pe baricade, situat mereu
in linia Intdi, “scriind si gdndind in foc deschis”.

In primul capitol (“Disparitia centrului”), autorul
descoperd cateva corelatii intre contextul european si
realitatile roménesti, ardtdnd pe ce céi si datoritd
caror cauze au apdrut fascismul si nazismul pe plan
european si cum s-a ndscut gi a evoluat miscarea
legionard din Roménia. Titlurile subcapitolelor in
care este analizatd problematica ardentd amintitd
sunt: “Context european si situatie romaneascd”;
“Declinul liberalismului”; “Social-democratia si
ofensiva Kominternului”; “Blocarea tardnismului si
miscarea revolutionard; “Socialismul national-crestin:
antisemitismul”; “Camarila si abandonul jocului
electoral”.

Capitolul al doilea - Radiografia legionarismului
- este o sinteza reusitd asupra miscarii amintite si
atit de contestate in istoria si publicistica
romaneascd, dar care nu poate fi eliminatd din epoca
respectivd. Meritul sgu constd in subsumarea
informatiilor unor concepte, principii si mituri, pe
care le argumenteaza prin apelul la realitétile politice
interbelice, la istoricul acestora, la publicistica
incendiard din anii aceia si apoi la memorii si
documente. Argumentarea este plind si persuasivd
atunci cand autorul se ocupd de “Tinerimea romé-
nd” si “Mitul Salvatorului”; cdnd face “Autopsia unui
cult - Capitanul”. La fel, cand aratd in pagini putine
ce a Insemnat in epocd “Gardismul”, “Logica
totalitard”, “Mesajul crestin” s.a.

Cel de al treilea si ultimul capitol al cartii lui
Traian Vedinas are titlul: “Solidariziri si
desolidariziri”. Consecvent cu el insusi, autorul
explicd pe indelete (precum dascalul de sociologie la
curs) ce inseamnd “Teroarea istoriei”, cum se disting
“huliganii” de dreapta de cei de stinga, cine a
propagat mantia “romanismului”, cum au fost
privite in epocd “Revolutia crestind” si manifestarile
“antisemite”. Tn ultimele pagini ale volumului, Traian
Vedinas sintetizeaza propriile opinii cu privire la
“Generatia 22" a legionarilor fondatori si “Generatia

27",

Autorul volumului pe carel prezentdm i
desparte cu limpezime pe Mircea Eliade, Cioran,
Noica si pe dascilul lor, Nae Ionescu, de ideologii
miscarii legionare. Cei care au creat “doctrina”
legionard au fost Ion I. Mota, Corneliu Z. Codreanu,
Vasile Marin si Mihail Polihroniade. Iar Mircea
Eliade si ceilalti intelectuali din generatia sa au fost,
prin publicistica lor, doar “simpatizanti” ai Miscarii
legionare, fira sd practice “doctrina batei”,
condamnand asasinarea lui I. G. Duca, N. lorga s.c.
Apoi, autorul cartii intocmeste cu obiectivitate
adevarate fige biografice si caracteriale
personalitatilor care au jucat un rol de prim-plan in
epoca: Corneliu Z. Codreanu, Carol al IIlea, Elena
Lupescu, I. G. Duca, N. Torga, Nae Ionescu si, la fel,
pentru grupul de legionari, cu psihologia si mistica
lor, cirora le-a cdzut victimd, la un moment dat,
chiar Mircea Eliade. Nu numai el, ci si o buna parte
din intelectualii interbelici si-au Insusit,
volens/nolens, cite ceva din gestica si comporta-
mentul legionarilor. Traian Vedinas nu-l iartd deloc
pe tandrul Eliade, pentru c3 s-a identificat in
“spectacolul mortuar” inscenat de legionari prin
expunerea si plimbarea in public a trupurilor cdzute
in luptd ale lui Mota si Marin, pentru a cistiga noi
adepti ai migcarii. Ceremonialul final a fost vizut si
descris de gazetarul Mircea Eliade sub titlul:
“Comentarii la un jurdmant”.

Pe de alta parte, autorul cartii pune cap la cap
opiniile unor publicisti si scriitori ai epocii care s-au
exprimat In nume propriu despre “legionarismul” lui
Mircea Eliade: Petre Pandrea, Mihail Sebastian s.a.
Dupé sociologul clujean, Mircea Eliade a fost atasat
idealului crestin al Legiunii, fard sa-si dea seama ci
idealul respectiv era o “erezie” intr-o miscare sectard
a tinerimii romane. Textele scrise de publicist
exprimd de fapt “ceea ce a inteles el, ca mistagog,
din Migcarea Legionara”.

Dacé Cioran a suferit o “spaimd existentiald”,
legionarii provocandu- fricd si parasindu-i, Mircea
Eliade a parcurs o fazd a “fanatizarii” sale de catre
Cépitan in momentul “jurdméntului” rostit In fata
sicrielor lui Mota gi Marin. Tnsé, asa cum recunoaste
in “Jurnalul portughez”, dupd moartea lui Corneliu
Z. Codreanu, “Garda” a devenit un “strigoi”,
suferind de “vampirism”.

Pe de altd parte, citeva bune pagini din cartea lui
Traian Vedinas prezinti cititorului modul cum a fost
receptat, la aparitie, romanul lui Mihail Sebastian,
“De doud mii de ani”, cu prefata lui Nae Ionescu,
care a iscat atitea polemici. “Mistagogul”

l-a apérat pe romancier, si-a ficut loc printre
teoreticienii “roménismului”, s-a bétut, prin articolele
din “Criterion”, pentru solidarizarea “Generatiei ‘277,
a slavit apoi “revolutia crestind” din Miscarea
Legionara. Asadar, tanarul publicist a pierdut
majoritatea batdliilor, cu exceptia uneia, prin care va
deveni celebru - “primatul spiritualului”,
descoperindu-] astfel pe “homo religiosus”.

De asemenea, autorul cirtii disociazi transant
“Generatia 27”7 de “Generatia ‘22" a fondatorilor
legionari. Analizeazd multiplele manifestari ale
“Generatiei ‘27” din anii ‘30, cand limbajul
dominant al scrisului roméanesc a fost cel gazetresc.

Traian Vedinas a scris o carte incitant, brizdata
de o multime de polemici, care au animat o epocd si
au impus in scrisul roméanesc generatia magistrului
Nae Ionescu, din care a ficut parte si Mircea Eliade.
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cartea straina

Persistenta trecutului

- Nicoleta-Petronela Apostol

William Trevor

Ticerea din gradind

Traducere din limba englezd de Virgil
Stanciu, Bucuresti, Editura Leda, 2008.

ntr-un moment in care perceptia timpului si-a

modificat punctele de referintd, in care

dimensiunea prezentului a devenit trdsdtura de
bazd a omului contemporan, romanul scriitorului
irlandez William Trevor, Tdcerea din griddind vine
parcd sd rastoarne fixarea sau stabilirea noastra
intr-un prezent continuu. Alexandru Paleologu
mentiona in Breviar pentru pdstrarea clipelor
(Bucuresti, Humanitas, 2005) faptul ci ,marea
dorintd a omului este aceea de a pastra clipa”, dar
transformarea clipei intr-un prezent nesfarsit nu
pare a fi calea adecvatd in vederea dobandirii
echilibrului interior.

Traducerea in limba roménd a acestui roman,
realizatd de catre Virgil Stanciu (traducitor si al
unui alt romén al scriitorului irlandez, Calatoria
Feliciei, aparut la editura Nemira in 2007),
mijloceste o Intilnire a publicului romén cu un alt
mod de intelegere a timpului. Romanul T4cerea
din gradind parcurge un traseu temporal menit si
dezviluie zbuciumul interior al personajelor, felul
in care trecutul le afecteazd prezentul si le dis-
truge sau le modificd viitorul, dar si legdtura inde-
structibild care se stabileste intre dimensiunea
temporald, vietile indivizilor si comunitatea din
care fac parte. Doamna Rolleston, personajul care
simte cel mai acut persistenta trecutului in
prezent, si nu este singurul personaj in aceastd
situatie, chiar subliniazd la un moment dat un
aspect dureros al trecerii timpului: ,Nu se
multumeste s treacd, Sarah. Intotdeauna tine ba
cu unii, ba cu altii.” Constientizarea acestui lucru
o face pe doamna Rolleston sa inteleagé rostul
trecutului si si Incerce si stabileascd o cale de
impdcare intre trecut si prezent cu scopul regdsirii
linistii interioare.

Dupa primele randuri, in care cititorul se
localizeazad in timp, anul 1971, si spatiu, la
Carriglas (locul de desfdsurare al intdmplarilor
narate), si este informat despre persoanele care au
ramas la Carriglas: Sarah, Patty si Tom, fiul ilegi-
tim al ultimului majordom al Rollestonilor - firul
intdmplarilor este continuat dintr-un alt moment
temporal (anul 1904) asa cum apare el in jurnalul
lui Sarah, personajul care strabate romanul ca un
fir rosu. Sarah este prezentd pe parcursul pove-
stiril prin notdrile din jurnal, l14sdnd familia
Rolleston s3 se desfisoare in voie. Intreaga carte
oferd o perindare a impresiilor, tréirilor, inter-
pretérilor lui Sarah alturi de derularea vietii
Rollestonilor si a celor cu care acestia intrd in
contact.

Cartea are zece capitole, primul intitulat Sarah
soseste, iar ultimul Sarah ne pdrdseste. De la
prima privire s-ar parea cd Sarah va fi personajul
central al cirtii, dar e doar o aparentd. Cu cét
firul intAmplarilor prinde contur, cu cit cAmpul
de cunoastere se largeste, cu atit intrdm in con-
tact cu mai multe personaje, naratorul conturand
o imagine de ansamblu a vietii unei familii irlan-
deze si a imprejurimilor in care aceasta 1si
desfdsoard existenta. Dincolo de aspectele care tin
de specificul irlandez, de felul irlandezilor de a
privi viata sau relatia cu ceilalti, scriitorul e intere-
sat s dezviluie trisituri general umane care si

atragd interesul cititorului indiferent de spatiul din
care acesta provine. Derularea evenimentelor nu
are un ritm accelerat. Dimpotrivd, faptele par a se
derula Intr-un ritm al lor, fard si tind cont de
nevoile lectorului. Primele capitole au o
desfisurare lentd menitd si 1i ofere cititorului
sansa de a se apropia de familia Rolleston, de a
percepe legaturile stabilite de acestia si felul lor de
a se raporta la existentd. Ritmul acesta se
mentine, dar este presdrat cu tot felul de indicii
referitoare la trecutul familiei Rolleston, indicii
care ridic variate semne de intrebare, dar care nu
conferd o lamurire imediatd. Aluziile facute sunt
lasate spre descifrare lectorului sau sunt folosite
cu scopul de al aduce pe cititor mai aproape de
lumea fictionali in care a intrat in momentul in
care a inceput lectura cartii. Spre sfarsitul romanu-
lui evenimentele narate, mai ales cele din jurnalul
lui Sarah, indicd un ritm mai alert sugerdnd
apropierea unui deznoddmint mult asteptat.

Constructia circulard (incepe cu sosirea lui
Sarah si se incheie cu moartea ei) a romanului
poate fi o sugestie a circularitatii timpului.
Timpul este cel care ii obligd, intr-un fel, pe
Rollestoni si se intoarcd de unde au plecat. In ce
sens¢ Fiecare membru al acestei familii a vrut si
uite ceea ce a fost si sd-si continue viata, Intr-un
fel sau altul. Asta au si ficut, dar trecutul s-a
intors impotriva lor si i-a privat de prezent, dar
mai ales de viitor. Datoritd unei Intdmpléri din
copildrie, fratii Rolleston - John James, Lionel,
Villana -, Sarah si fratele ei, Hugh, dar si doamna
Rolleston trdiesc sub umbra sentimentului de neli-
niste si chiar de vinovatie. Timpul nu este de
partea lor pentru ca 1i obligd sa trdiascd avand in
minte imaginea trecutului. John James are o
relatie cu doamna Moledy, o vdduva mai In varstd
decét el, dar este bantuit de imaginea tatalui care
uneori il ironizeazd, alteori este dezamdgit de
faptele fiului. Villana este urmaritd de imaginea
logodnicului din tinerete, Hugh Pollexfen, de care
s-a despartit In imprejurdri misterioase, vazandu-se
obligatd de timp, poate, s&l accepte de sot pe
Finnamore Balt, un avocat din zoni. La suprafatg,
aceste personaje traiesc derularea prezentului, dar
mintea lor pare a fi captiva trecutului. Fiecare
clipa a prezentului este o trimitere spre eveni-
mentele trecutului. Fiecare pas spre viitor este un
pas in adéncirea trecutului.

Doamna Rolleston este cea care nu vrea sd
plece din aceastd lume fard a indrepta trecutul,
fard a avea constiinta impacatd cd a ficut ceea ce
trebuia, deoarece trecutul nu a l3sat-o si se
bucure de viati desi a avut toate conditiile nece-
sare: ,Existd momente pe care nu le uiti nicio-
dati, Sarah. Oricit ai trdi.” Afirmatia acestei
femei aflati la varsta bitrinetii devine un adevir
dureros pentru Sarah, dar si pentru familie pentru
cd efectele pot fi vazute in vietile copiilor
colonelului Rolleston. Sarah méirturiseste la un
moment dat cd dacd ea a reusit si uite (pentru o
vreme) anumite intdmplari din copildrie s-a
datorat faptului c& a depus mari eforturi pentru a
inldtura din minte acele clipe. Dar, spre sur-
prinderea ei, doamna Rolleston a pastrat vie
amintirea acelor zile i nu si-a g3sit linistea chiar
daca viata si-a urmat cursul obignuit si a ldsat
impresia cd totul a fost acoperit de umbra uitérii.
Simtind amenintarea sfarsitului doamna Rolleston

vrea sa-si gdseasca linistea interioard si decide s&-
facd stipan al tinuturilor sale pe Tom, fiul
bucataresei Brigid.

De ce tocmai Tom si nu alt copil¢ Povestea
vietii lui Tom este strdns legatd de destinul fami-
liei Rolleston. Tatal lui Tom, Linchy (majordomul
familiei), a fost ucis inainte de nasterea baiatului,
ca o razbunare a celui care in tinerete a fost chi-
nuit de Rollestoni si al carui nume va fi dat podu-
lui menit sa lege insula de comitatul Cork. Viata
béiatului nu a fost una tocmai ugoard pentru ca
oamenii din zond i aminteau In mod constant cd
el este fructul pacatului. Desi incerca s&-i
ocoleascd pe cei care il atacau sau incercau si-
insufle sentimentul vinovatiei, Tom resimte aceste
atacuri gi cautd cu orice pret sd inteleagd ceea ce i
se spune. Are la un anumit moment posibilitatea
de a vedea o intdmplare pe care el o aseamind cu
ceea ce s-a intdmplat Intre parintii lui si incepe sd
inteleagd vorbele celor din jur. Tot ceea ce 1si
doreste Tom de la cei din jur este acea afectiune
pe care o primesc ceilalti copii. Doamna Rolleston
realizeaz4 cd s-a ficut o mare nedreptate si ii lasd
lui Tom mostenire proprietatea sa ca dorintd de
ingropare definitivd a trecutului prin implinirea
acestei fapte (interpretate ca restabilirea echilibru-
lui mult asteptat).

Evenimentele romanului sunt asezate sub
pecetea timpului care isi pune amprenta asupra
oamenilor, asupra felului lor de a gandi, de a
vedea lumea, de a simti, de a reactiona sau de a
intelege viata. Personajele lui William Trevor se
pierd in panza de pdianjen tesutd de timp si dupd
o vreme in care ritdcesc fird rost se intorc in
punctul de plecare, dar la intoarcere ele nu mai
sunt aceleasi care au plecat. Fiecare a trecut prin
anumite experiente, a acumulat niste cunostinte, a
aflat cate ceva despre ce inseamnd a trdi si acum
incearcd sd o ia de la capat, dar pe un alt drum.
Intamplarile romanului par a fi acoperite de un
val de ceatd care nu lasd personajele sd se apropie
de lumind, care ar insemna claritate, intelegere,
linistire. Viata se deruleazd in ritmul ei, in timp
ce indivizii se multumesc si-i urmeze cursul
uitdnd cd ar trebui s3 aibd un scop pe care s&1
urmeze. Tom este cel care rdméane sa tragd con-
cluziile citind Insemndrile din jurnalul lui Sarah.
Tot ce a rdmas in urma familiei Rolleston sunt
niste camere goale si tacerea din grading, asa cum
a constatat Sarah.

Preocuparea lui William Trevor pentru dimen-
siunea timpului (trecut, prezent, viitor) ne duce
cu gandul la binecunoscutul tablou al pictorului
Salvador Dali, Persistenta memoriei, care pare a
exprima In imagini ceea ce scriitorul irlandez a
expus in cuvinte: memoria este cea care aduce tre-
cutul in prezent si care influenteazi astfel si
viitorul. Tdcerea din gridind este cartea care con-
ferd memoriei un alt statut prin sublinierea
importantei rolului jucat de aceasta in viata indi-
vizilor si prin legiturile atemporale pe care le sta-
bileste In mintea personajelor. Persistenta trecutu-
lui in vietile acestor personaje este rezultatul
netmplinirii lor sufletesti, lucru care 1i transforma
in niste indivizi fard o destinatie precisi, care se
lasd dusi de valurile timpului in care tréiesc si
care 1si pierd astfel sensul. Tot ce rdméne in urma
lor e o0 adancd ticere asupra cireia cititorul e invi-
tat sd mediteze.
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Maestrul in chiloti

- Vianu Muresan

,INimic nu mai este de salvat din clipa
in care am fost vazuti in chiloti.”
(Gabriel Liiceanu, Scrisori citre fiul meu)

ai putin sceptic decat maestrul Gabriel

Liiceanu, eu as zice ci anumite lucruri ar

mai putea fi restituite demnitdtii lor, ce
tine de fire, chiar dac3 in ochii cuiva, persoand
intimd sau societate ai comparut ,in chiloti” sau,
si mai palpitant, fard ei. Pentru ca intrarea mea
bruscd In subiect sd nu raména lezatd de
perplexititi, ar trebui si convenim, cei care am
citito deja de la cap la coadd, c& in ultima lui
carte, Scrisori cdtre fiul meu (Humanitas, 2008),
autorul se etaleazd si in aceste ipostaze, cu si fard
chiloti, eventual in hegelienii tanga ca un
compromis dialectic Intre cu si fird, dar abia in
plan secund si din patinaje stocastice. In cea mai
mare parte a cadrelor prin care se reprezinta
stdruie gravitatea, firescul unui ins atins de boald
(tahicardie), marcat de melancolii si tandre
aduceri aminte, ce hotdraste si se méirturiseascd
fiului sdu, Stefan, Inainte si dupd o interventie
medicald pe inima.

Cu mai multd sau mai putind vind stiutd ori
asumatd, personalitatea lui Gabriel Liiceanu a
ajuns sd dezvolte un complex de empatie sociald
in care dozele de admiratie si repulsie, de
apreciere si dispret se amestecd in forme
imposibil de ldmurit pdnd la capat. Sub clopotul
gaussian al unei tensiuni oscilante, mereu
prezente, alimentate de sensibilitatea reactivd
vesnic vie a contemporanilor cu audientd publicd,
s-a ajuns ca fiece gest, fiecare afirmatie, fiecare act
al filosofului si fie prompt interpretate, fard
ragazul analizei la rece, fara dorinta rationald de
intelegere corectd. Se reactioneazi in grabi, la
cald, aproape exploziv, atit din partea
adversarilor, ce par a-si fi fixat un tel ultim din

Nicolae Maniu

Ntocarea imaginii publice a lui Liiceanu, dar si a
unor foarte indatorati emuli, prieteni sau simpli
afini ce si-au asigurat cu talent si abilitate
serviciile editoriale si de branding ale
intreprinderii Humanitas. De aceea, pentru a nu
nedreptdti o carte care, la urma urmei, nu trebuie
sd mosteneascd toate pdacatele atribuite autorului,
ai nevoie de o lecturd cat se poate de neutr,
intr-o atmosferd din care au fost evacuate
aprecierile de circumstantd, viciate In chip divers
de toate simpatiile si antipatiile publice. Cu cat
un scriitor beneficiazd de o mai mare rezonanti
in spatiul public, cu atit calitatea lui de meserias
al literei ajunge sa fie Inlocuitd de imaginea de
star, ori aceasta din urma si viruseze lectura
textelor pe care le produce, chiar s3 intunece
orizontul in care 1i sunt interpretate gesturile.
Atras In plasa unui dialog social ulcerat, Liiceanu
a ajuns in situatia de-a nu putea fi citit inainte de-
a fi fost rastalmicit, a nu putea fi luat in serios
decat dupai ce ti-ai ricorit antipatiile cu citeva
injurii a cdror cauzd ti-e greu si o identifici, pe
care le scoti pe gurd in public ori in secret pentru
cd a ajuns trendy. S&1 Injuri pe Liiceanu e, cel
putin in provincie, o parold obligatorie dacd vrei
sa fii Ingdduit in societatea volubild a literatilor
care, pand si cei mai cArpaciti in fund al caror
prestigiu literar se consumad In cafenele si
crciumi, par a ascunde o rifuiald preistoricd cu
filosoful ddmbovitean, oficiindu-gi injuritura
sonor, in plind stradd cu aerul ferches al
patriotului local. Probabil ci intransigenta
judecdtilor publice, la care se adaugd severitatea
inchizitoriald cu care amendeaza sldbiciunile sau
actele ,strigitoare la cer” ale personalitatilor
vizibile, precum si ambiguitatea pozitionarii in
jocul puterii, peste care se toarnd toatd glazura
imputatiei de ,boier al mintii”, au dus la aceastd

Miracolul

vigilentd iritatd cu care o bund parte a societatii il
intdmpina.

Intrucat structura mea nu m4 predispune la
gusturi si comportamente de belfer (in sensul
nostim pe care il d& Gombrowicz), pe care,
desigur, multi i le atribuie cu sau fara argumente
lui Liiceanu, voi trece in viteza peste cele citeva
relatdri din cuprinsul cartii, pe care inflamatii de
serviciu au tinut s3 le considere neapérat
scandaloase: autocontemplarea narcisiaca in
oglinda a unui efeb ce capata revelatia propriului
corp (frapant de asemdnitor, i se pare, cu David
al lui Michelangelo, paradigma adolescentului
etern), din care, incepand cu acel moment, 1si va
face senzorul fenomenologic de raportare la lume;
agonia si triumful vointei juvenile sub presiunea
tentatiei citre autosatisfacere sexuali (,eu nu o
facusem” (p. 39), spune autorul referindu-se la
talharoasa freciturd, apeland organul propriu
Jinvartosat in mod straniu”, cu termenul latinesc
fascinus, din ratiuni de pudoare, c& doar nu poti
intrebuinta vreun sinonim din familia numeroasa
si pastorald a sculei - potrivitd ca o titicd in gura
unor Creangd sau Brumaru - cind e vorba de
bagiretul cuiva atit de suspus, insd pentru a nu
irosi acea ,trezire intempestivd” a trupului isi
rasplateste abstinenta cu indelungi adieri
contemplative, mai ortodoxe, mistice, necorupte
de spiritul intrepid teuton, reformat); cele cingpe
minute de fitness dimineata, operatiunile de
imbaiere, cremuire si parfumare pret de o
jumdtate de ord zilnic, folosind marcile cele mai
bune, e drept, pomenite cu o usoard tentd de
epatare. Lucruri pe care majoritatea insilor
normali, citadini, cu o prezentd publica regulatd
le fac, cu mici variatii ale timpilor afectati si ale
madrcilor cosmetice. lar cu aceste cateva gesturi se
epuizeazd tot ceea ce, intr-o carte de peste 230 de
pagini, unii ambitioneazd s& sustind ca ar fi
infamant. Scandalos este, cred eu, chiar faptul ca,
venite de la un autor cu prestanta si imaginea
publicd a lui Liiceanu, suma gesturilor de toaletd
matinald confiscd unora interesul pentru carte,
permitand eludarea ideilor, a situatiilor mult mai
interesante si specifice. Altfel spus, e scandaloasa
emulatia publicd in directia reprobarii cuiva
pentru gesturi pe care oricdrui anonim i le poti
tolera.

Poate cd e si o scdpare, o stingicie, dacd nu
cumva un plan de captare cu orice pret a atentiei
publice, expunerea la care consimte autorul
acestei carti, catd vreme este atdt de limpede ca
multi ar dori s&-1 vadd in situatii jenante, despuiat
de aurd si chiar de vesminte, ca sa-1 poatd ardta
cu degetul, rdzadnd cu gura pand la urechi: ha-ha-
ha, hi-hi-hi, iatdl, marele maestru, pedagogul
natiei, In sfarsit apare gol-golut in fata publicului
cdruia- pretinde atentie si respect, haideti sa-l
rddem si sa-1 batjocorim cici nu e altfel decat noi,
e la fel, are ce-avem si noi (poate o leacd mai
madrunticd, ar amenda riguros in evaluare vreun
cioban), si ce bine e s& ne distrdm vazandu-l gol,
o nebunie, un delir, am scipat, am scdpat de
privirea lui grava si de fruntea incruntatd pentru
c3, indiferent ce stie, indiferent cum gindeste,
daci-l dezbraci e fix ca noi, asadar s&1 botezdm
cu scuipatii nogtri. Cam asa aratd mecanismul
punitiv al unei sensibilitati publice iritate, ce nu-si
poate ierta admiratia pe care o fi avut-o cidndva
pentru elevul lui Noica, pe cAnd traducea din
greacd si germand, explicdnd si comentind autori
f&r& de care formarea in filosofie este incomplet,
ciruia, daci vrea si rdméand admirabil, nu i se
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permite prea mult din ceea ce este omenesc.
Oricum nu frivolitdti, nu gesturi de clacd. Asociat
prea mult in imaginarul public hiperbolei
dobandite in anii Paltinisului, incircat de-atunci
cu prestantd cvasi-miticd, nu- voie sd decadd
acum la nivelul muritorilor de rdnd, ce n-au
zabovit la viata lor nici macar o clipd in empireul
lui Noica. Orice umanizare este o dezamagire,
orice slabiciune un picat, orice abdicare o crima.
Liiceanu se afld In situatia, rarisimd, in care, dupd
ce a atins cote irespirabile ale increderii si
admiratiei unor generatii de Impatimiti ai culturii,
nu poate zburda slobod ca un ,cal negru” scipat
din chingi pe sesurile banalititii, fird a-gi atrage
ura celor ce si l-au fixat ca reper al veneratiei lor.
Cei ce te admird cu frenezie nu-s dispusi la
concesii. Dacd 1i dezamagesti nu te vor ierta, ci te
vor lapida, chiar si numai simbolic, din nevoia
de-a te inlocui cu alt idol. Aceste lucruri, un ins
cu rafinamentul intelectual al filosofului
bucurestean ar trebui si le fi inteles, si odatd
intelese sa prevada reactiile celor cdrora le ofera
intru contemplare alcovul, bucataria si camera sa
de baie. Odata lamurit acest fapt, anume
intoleranta inconstientd a publicului la transele de
umanitate ale lui Liiceanu, oricit de firesti ar fi
ele, e timpul sd ludm In serios efectiv continutul,
stilul, tonul, tinta cartii.

Daca filosofilor de dupa Marx li s-a parut
natural sd-si pardseascd turnurile de fildes,
descinzand In arenele si amfiteatrele publice, cu
un pas mai aproape in aceastd operatiune de
socializare/vulgarizare, Liiceanu, odatd ajuns in
public, prin aceastd ultimi carte adoptd toaleta
sumard, se lafdieste (ipostazd gombrowicziand, de
asemenea) relaxat in fotoliu, serveste un ceai
aromat pe care si l-a preparat singur, acceptand sd
se expund in intimitatea relativ decentd a calitatii
lui umane, desprinse de locul ei In imaginarul
public. Se expune, dar nu ca persoand cu voce
autoritard in societatea civild, nici ca profesor,
filosof ori scriitor, ci pur si simplu ca ins
domestic cu dorinte, cu ,marile mici placeri”, cu
bucurii simple, pasiuni, nostalgii, risfoindu-si
trecutul in citeva din episoadele lui pentru a-l
arita asa cum a fost fiului siu aflat de multi ani
in Japonia, recunoscandu-si ambitiile,
entuziasmele, maniile (precum fumatul),
sldbiciunile, intre care cea pentru ,sexul frumos”
nu e deloc marginald. Dimpotriva, cici ,dacid
paradisul are o formd plauzibild ea este
indisociabild de infernul celuilalt sex.” (p. 220)

Un autor de texte cu iz biografic, care nu scrie
doar pentru a-si mentine forma si a-si ocupa
vitrina publicd cu un nou volum ar trebui, cred,
sd se intrebe: la urma urmei prin ce sunt eu atat
de fascinant (a nu se confunda pentru nimic in
lume cu fascinus), ce ma caracterizeazd in chip
atat de sublim incat sd-mi expun viata celorlalti¢
Sunt eu, oare, ca ins aruncat in timp, expus
degenerdrii si mortii obiectul legitim al unei
curiozitati publice¢ Este uluitor cd am fost candva
copil, cd am avut jocurile mele, cad m-am
indragostit, am studiat literaturd si filosofie, am
iubit femei, am scris cirti, am Invitat citeva
limbi, am avut copii, m-am imbolnavit, m-am
tratat In America, m-am vindecat, imi place
gatitul etc.¢ Nu, nu e nimic uluitor In toate astea,
scoase dintr-o ,cutie cu fleacuri”, cum isi
caracterizeazd autorul propriile evenimente
relatate-n Scrisorile citre fiul siu, si daci acestea
ar fi citite doar pentru a afla date despre viata
autorului pe cei mai multi i-ar [3sa indiferenti, cu
plecapele mereu pe punctu-l de-a cadea,
confirmand plictiseala deja instalatd. Dacd poti
avea o lecturd céstigatd, cred cid se impune intii
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de toate atentie la analiza emotiilor, a
dispozitiilor afective, a citorva rafinamente
speculative impecabile, cum sunt cele legate de
,starea de aruncare in lume”, tem3 atit
heideggeriani ct si cioraniand (p. 175-184), si,
poate cele mai interesante pagini sub unghi
filosofic, cele legate de cuplu, de contratimpul ce
determind caracterul tragic al Intilnirii erotice, de
caracterul aforistic al existentei proprii ca si a
celei erotice, pe urmele unui text al lui Derrida,
aplicatie la Romeo si Julieta (p. 197-220).

Marturisirea cu public in fata fiului siu are,
desigur, ceva histrionic, poate dintr-o dubld
perspectivd. O datd, este clar ci Scrisorile nu sunt
adresate fiului, citd vreme ele sunt publicate si
puse-n circuitul literar, deci, cd destinatarul e fie
simplu pretext, fie fictiune. Undeva, totusi, in
tonul cartii se giseste la modul formal cuvantul
unui tatd catre fiul sdu. Apoi, in al doilea rand,
adresate fiului, Scrisorile sunt gandite ca
literaturd, adicd spre a fi citite de altii, care nu4
sunt fii autorului. Compuse ca literaturd, acestea
dezvrdjesc spatiul sacru al relatiei parinte-copil,
jucand cu orice pret rolul actului cultural. Dintr-
un atare motiv, cred ca e gresit sd considerdm cd
avem de-a face cu niste scrisori adresate fiului,
transformate ulterior intr-o carte. Mai degraba
avem o carte conceputd in stil epistolar unde
circuld o singurd voce, a tatélui, nefiind vorba de
raspunsurile fiului, care rimane mereu un simplu
presupus, adicd o circumstantd formald. Ca atare
nu au simplitatea, firescul, intimitatile, stingiciile,
zarile de complicitate si obscuritati pe care
,humai noi doi” le stim. De aceea autorul ne
solicitd o conventie, anume s3 adoptdm, in
rastimpul lecturii, ipostaza filiald si sd tratdm
textul ca un lucru adresat noud de un tatd-autor.
Mai clar spus, pentru a nu pérea sufocatd de
tentatia histrionicd, cartea reprezintd actul de
infiere de cdtre autor a oricdrui cititor posibil, ca
sub protectia acestui pact sa se deruleze o
marturisire. Asadar, sub simulacrul unor scrisori
adresate fiului natural, e vorba in aceasti carte,
totusi, de o imersiune deliberatd a autorului in
spatiul public.

Justificarea autorului pentru aceastd form& de
scriiturd e simpld, orice carte este, in cele din
urmi o ,epistold groasd adresatd prietenilor de
departe” (p. 5). Motivatia ei, sentimentul unei
urgente, cd anumite lucruri trebuie spuse pentru a
fi salvate de la uitare, deci de la moarte, lucruri
importante in perspectiva unei filiatii, insdrcinate
cu aerul mistic al unui veritabil cult al
strdmosilor, la care fiul a aderat far& a mai fi
nevoie de consimtdmant, prin nastere: ,Daca
scriu totusi aceste pagini o fac cu credinta cd
spiritul mamei si al bunicului meu nu trebuie sa-si
piardd niciodata identitatea, pentru cd, in ce ne
priveste, n-am nicio indoiald ci de fapt ei
reprezintd Spiritul Stramosului si c& in spiritul lor
meritd sd ne pierdem, cei din familia noastrg, cu
totii.” (p. 151-152). Restaurarea legaturii cu
familia si recastigarea demnitatii totemice a
yMarelui Strdmos” comun, ,un big animal cu
multe chipuri” (p. 153), nu numai ca pare a fi o
dorintd arzdtoare a autorului, dar ideea ne
dezvaluie ceva nebdnuit pand acum despre
sensibilitatea religioasd, de facturd arhaicd, proto-
istoricd a lui Gabriel Liiceanu, daci ludm in serios
paginile respective. Eu le iau din pricind c&, odatd
achizitionat acest element, prinde cheag o
explicatie mult mai adincd a ceea ce Imi
inchipuiam a fi autorul Scrisorilor, dar si mai
mult persoana din interiorul mdstii auctoriale.
Legétura cu familia - bunici, parinti, veri, sord, fiu
-, cu locul (strada. Dr. Lister, nr. 69 din Bucuresti,
,adresa existentei mele, un fel de numarmatricol

al Inregimentarii mele in conditia umani de pe
aceastd planetd”; p. 127) in care stiruie invizibile
spiritele protectoare ale stribunilor, exprima tipul
de religiozitate bazat pe transcendenta sangvind si
mantuirea prin filiatie, fard un Dumnezeu ceresc
ce ar gestiona destinele. Sunt tentat si pretind c4,
dupd lectura mea, aceasta e marea dezvaluire
personald a lui Gabriel Liiceanu, nicidecum
mdrcile cremelor de piele si ale parfumurilor,
nicidecum tigaia stingaci comparatd cu BMW-ul
ori impdrtisaniile profane cu jambalaya cea
transculturala.

Daca vrem s& ne reprezentdim planul general
al Scrisorilor, vom izbuti s-o facem foarte simplu.
Nu e vorba de o carte cu temd, ci de un
caleidoscop al impresiilor, aducerilor aminte reale
sau fictive, puneri in scend ale propriului eu
filosofic de-a lungul citorva episoade marcante,
recurente ale unor motive frecvente in literatura
lui Liiceanu (limitd, boald, moarte, nefericire,
bundtate, prietenie, dragoste, urd, tradare etc.),
facand apel la aceeasi autori pe care i-a
intrebuintat In intreaga carierd, plus nelipsitul si
hiperbranduitul Alexandru Dragomir, a carui
generoasd posteritate face gestul, splendid, de a-
inventa o opera de care sd se extazieze in clipe de
cumpénd a gandului. Capitolele cartii ar putea fi
vazute si ca o suitd de fise ale sinelui, nu
neaparat fise clinice In sensul maladiilor lui
Noica, o expunere prin citeva secvente a felului
in care autorul se vede pe sine ori cum ii place sd
fie vazut prin ochiul cititorului. Este mai curdnd
un act de seductie decit o spovedanie, deoarece
orice punere de sine In scend, sub ochiul celuilalt,
indeamna la adoptarea mastii si rolului, face sd
debuteze registrul jocului. Cand spui ceva despre
tine in mod public, intotdeauna vizezi un efect,
nu neapdrat de apreciere si admiratie, dar oricum
o0 acaparare cit mai fermd a atentiei. Jar acest fapt
inseamnd seductie. Prin urmare, Scrisorile lui
Liiceanu ar trebui citite cu gdndul ca In ele avem
de-a face cu o forma de concupiscentd auctoriald,
cu o strategie de captatio In care se joacd relatia
scriitorului cu publicul sdu. Desigur, in felul si cu
mijloacele lor toti autorii de literaturd fac asta.

Probabil cd intre explicatiile optiunii pentru o
literaturd confesiva, epistolard, se afla si oboseala
lui Gabriel Liiceanu de-a face pe filosoful, de-a
epata, de-a fi pretios si solemn, dorinta de
dezactivare a ipostazei magistrale cu care s-a
impus de citeva decenii Incoace si graba de a
recupera ct se mai poate din ludicul si
hedonismul vietii pure si simple. Se retrage din
mit, dezbracd roba academicd, renuntd sd predice
adevaruri supreme, isi netezeste cutele fruntii
inchizitoriale, ia viata mai usor, descoperd
intelepciunea réasului (atit de proprie, conaturald
parcd lui Andrei Plesu), savoarea bagatelei si a
autoderiziunii, ii lasd pe altii sd agonizeze in
palestre, se dezbraca la chilot si plonjeaza
flusturatic in undele niciodatd aceleasi ale vietii.
Isi regdseste naturalul, silbaticia. Ori si-l
reinventeaza.
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ordinea din zi

La Accademia di Romania

. Ion Pop

n colocviu romano-talian In memoriam

Marian Papahagi, organizat de Accademia di

Romania si Universitatea “La Sapienza”
Roma, cu ocazia implinirii, la 18 ianuarie 2009, a
zece ani de la disparitia distinsului om de cultura
clujean, a fost un moment potrivit si pentru o noud
reflectie asupra statutului si semnificatiei acestei
importante institutii. Remarcabild ca tinutd
stiintificd, manifestarea prezidatd de profesorii Luisa
Valmarin si Mihai Barbulescu (au fost prezenti cu
interventii Roberto Antonelli, Adrian Papahagi,
Monica Fekete, Corrado Bologna, Helga
Tepperberg, Bruno Mazzoni, Gheorghe Carageani,
Daniela Crisnaru, Francisco Guida, Paolo
Canettieri, Carlo Pulsoni, Angela Tarantino, lon
Pop) a evocat o personalitate complexd care, desi cu
un drum Intrerupt tragic si la netimp, a apucat sd
se exprime major In mai multe spatii ale vietii
intelectuale roménesti si europene. Italienistul
eminent, criticul exersat consistent in spatiul
literaturii roméne clasice si contemporane, mentorul
echinoxist, coordonatorul unor lucrdri de cuprins
enciclopedic, traducétorul inspirat, dascalul si
participantul exigent la renovarea Universitatii de
dupa 1989 au fost pe rand evocati ca ipostaze ale
unei energii creatoare mereu disponibile, deloc
comune. Si nu in ultimul rdnd directorul, din
toamna lui 1997, al Accademiei din Roma, cireia a
reusit, cum se stie, sd-i refaci si restituie statutul
initial, adicd cel proiectat de Vasile Parvan in anii
20 ai secolului trecut.

Or, tocmai pentru mentinerea si consolidarea
acestui statut mai sunt astizi de Intreprins destule
lucruri, intr-un moment in care, asezat sub o tripld
tuteld (a Ministerului Afacerilor Externe, a
Academiei Romane si a Institutului Cultural
Romén), spatiul nostru de culturd de la Roma
cunoaste situatii uneori incerte, dificultiti legate, se
pare, de chiar «concurenta» dintre cele trei foruri
tutelare. Cum preciza deja, intr-un interviu din
noiembrie 2008 noul director, profesorul clujean de
istorie Mihai Barbulescu, Accademia nu e deloc
usor de condus, fiind in acelasi timp “misiune
diplomaticd in straindtate, for stiintific si de
formare intelectual3, cu bursieri «Vasile Parvan, si
insitut cultural roméanesc la Roma”.

Daci suntem atenti la statutul prim, consfintit
prin decret regal in 1920, statut paralel cu cel al
institutiei similare conduse la Paris de Nicolae
lorga, reiese limpede ci Accademia a fost conceputd
in primul rand ca «scoald», adicd loc in care un
numdr de bursieri tineri de mari promisiuni, din
domenii umaniste precum, istoria, arheologia,
filologia, artele plastice, adicd cele mai adecvate, ca
posibilititi de aprofundare, in Cetatea Eterng, sunt
chemati sa-si perfectioneze studiile. Cartea despre
Scoala Roman4 din Roma, publicatd in 2002 la
Editura I.C.R. Bucuresti de George Lazarescu, d&
seama pe larg de activitdtile foarte productive ale
acelor tineri, care au adevenit apoi, in majoritate,
personalitati in domeniile lor de cercetare, - de nu
am cita decdt nume ca Emil Condurachi, Radu
Vulpe, Constantin Daicoviciu, Virgil Vatasianu,
George Cilinescu, Alexandru Busuioceanu, Dinu
Adamesteanu s. a. Se vede acest lucru din foarte
serioasa publicatie Ephemeris Dacoromana,
apdrutd in 10 volume dense intre 1927 si 1945, cu
studii si astizi de referinta.

Ceea ce a facut Marian Papahagi a fost, asadar,

o necesara reabilitare: a redat, cu mari eforturi,
spatiul In exclusvitate locatarilor de drept, adicd
bursierilor si cercetitorilor, a obtinut reluarea
burselor dup3 concursuri exigente, a recuperat carti
pentru superba bibliotecd, a restabilit legaturile cu
institutii similare din capitala Italiei. Din pacate, el
n-a mai apucat sd-si primeasca nici macar bursierii,
sositi imediat dupd moartea sa, dar cei care i-au
urmat, adicd profesorul istoric Gheorghe
Maéndrescu si Dan Eugen Pinetta, s-au striduit si
ducd mai departe proiectul restaurat de predecesor.
S-au mai publicat doud volume din Ephemeris
Dacoromana si altele, vreo patru, asteaptd in dosare
subventiile de tiparire.

Reamintesc aceste lucruri fiindci, dintre cele trei
functii amintite de noul director, cea de «scoald»
rdmadne si trebuie sd rdmand, evident, prioritara.
Este, de altfel, semnificativ, ci decizia initiald a fost
emisd de Ministerul Instructiunii Publice din epoci.
Este foarte bine, pe de altd parte, ca edificiul din
Valle Giulia gizduieste si manifestirile Institutului
Cultural Romén, care le si finanteazi, de altfel,
adica diverse conferinte, expozitii, concerte ale unor
artisti si specialisti din tard. Ele sunt numeroase - si
cel mai nou program, pe lunile ianuarie-februarie
2009, probeaza o diversitate notabild, cici, in afara
colocviului comemorativ mentionat, e anuntat un
«convegno di studi» cu tema Romdnii si Italia.
1859-1979, cu participare academicd roméneasca si
italiand, un altul cu tema Receptarii lui Galileo
Galilei in cultura romdaneacsd, o expozitie de artd
contemporand «Imago Mundi», cu lucrdri, sculpturd
si graficd, de Radu Ciobanu si Valer Sasu, doud
concerte ale ansamblului «Aliusmodum» cu muzicd
preclasica si contemporand, eruropeand si
roméneascd, un Omagiu compozitorului Roman
Vlad, cu participarea unui chitarist italian... Cateva
mari reuniuni stiintifice sunt gandite pentru acest
an, prilejuite de centenarele Eugen Ionescu si
Constantin Noica, alaturi de un simpozion dedicat
Anului 1989 in Europa, toate cu invitati din mai
multe tiri. E de retinut si un alt colocviu
international, de arheologie, organizat in colaborare
cu Consiliul National al Cercetirii din Italia si
Universitatea din Lecce, cu conferinte alternative la
Accademia si la sediul Consiliului.

Se poate deduce din asemenea proiecte c& noua
conducere a institutiei noastre romane face eforturi
remarcabile de integrare in reteaua celorlalte
institute similare - si o prim& dovada este cooptarea
in Consilul Academiilor Strdine din Roma a
profesorului Mihai Barbulescu, care a organizat, de
altminteri si deschiderea anului «academic» la sediul
nostru, oferind astfel ocazia colegilor strdini si
cunoascd frumosul spatiu in care lucreazd romanii.
Pentru tinerii bursieri s-a obtinut accesul gratuit la
muzeele din Roma, se continui actiunea de punere
a lor In legdturd cu diverse grupuri de cercetare din
domeniile specifice, se are in vedere inscrierea lor
cu comunicdri stiintifice la colocvii precum cele
anuntate, sunt previzute intalniri periodice de
raportare a activititii si dezbateri. etc. Tinerii
plasticieni bursieri vor participa la expozitiile
colective ale Academiilor nationale din zong,
istoricii-arheologi vor fi prezenti pe santiere de
sdpaturi, arhitectura va avea si ea loc In astfel de
manifestari comune. Colaborari sunt prevazute si
cu Ambasada roména la Vatican, reprezentatd
acum, de domnul Marius Lazurca.

Nicolae Maniu

Capcana pentru ingeri

Dupé cate am inteles, doud mai sunt
problemele mari care preocupd conducerea
Accademiei di Romania in momentul de fats. Intai,
continuarea prestigioasei publicatii Ephemeris
Dacoromana, ca spatiu reprezentativ al cercetarilor
efectuate de bursieri. Si, imediat, aprovizionarea
bibliotecii cu lucrdri de specialitate recente,
privitoare la Roménia si latinitatea orientald, din
istorie, filologie, arhitecturd si, In genere, artele
plastice. Imi pare de la sine inteles c3, in ce priveste
sustinerea aparitiei revistei, Editura Academiei
Romaéne ar fi prima chematd s& imprime numerele
deja pregatite pentru tipar si cele care vor urma.
Tutela academicd s-ar concretiza cel mai
convingitor intr-un asemenea sprijin, girdnd, aldturi
de un comitet de specialisti roméni i strdini,
calitatea materialelor propuse spre publicare. Tot
dinspre Academia de la Bucuresti ar trebui s3 vind
principalele publicatii stiintifice (crti si periodice)
pe care le editeazd, acordand atentie si reunirii celor
mai importante titluri de cercetdri care pot interesa
Biblioteca. Ideea este ca acest minunat spatiu, unul
dintre cele mai elegante din Roma, si revind la
programul centrat pe specialititile care structureazd
programul de burse si, pe de latd parte, sa devina
un centru inconturnabil de documentare pentru
specialistii strdini interesati de Roménia si de spatiul
lingvistic si cultural al Romaniei Orientale. Carti
importante de domeniile mentionate ar trebui sa
poatd fi achizitionate din librérii si anticariate italie-
ne pentru completarea fondurilor existente, facan-
du-se In schimb economie la publicatii care nu prea
au ce cduta in rafturile unei asemenea biblioteci
specializate (de exemplu, literatura pentru copii sau
volume ajunse oarecum la intdmplare, cu teme si
autori nerepezentativi).

Se poate spera, ba chiar crede, in aceste conditii,
cd triunghiul institutional ce tuteleazd Accademia
di Romania din Roma va gasi solutiile cele mai
bune pentru ca vocatia ei, si ea tripld, amintitd mai
sus, s3 se implineascd la inalte cote de exigent. In
orice caz, activitatile ei nu pot fi reduse doar la
canalul de Centru cultural: avem de-a face aici cu
un caz unic, de institutie de perfectionare post-
universitard, cu deschidere spre tara gazda si spre
institutiile internationale echivalente din vecinitate.
E sansa major3 ce nu trebuie ratatd. La randul lor,
activitdtile mai larg culturale, ce tin de domeniul
I.C.R. le vor completa, cum o fac si acum, pe cele
ale «$colii roméne din Roma» care le gdzduiegte.
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Poate ci si la nivelul coordonirii celor doud mari
deschideri - de cercetare stiintificd si «rayonnement»
mai larg cultural - sarcinile administrative s-ar
cuveni sd fie repartizate pentru fiecare sector Intre
director si directorul adjunct, iar foruri precum
Academia Romanai si Institutul Cultural din
Bucuresti s&-si imparta si ele, dar armonizandu-le,
indatoririle specifice, de ordinul proiectelor de
cercetare, respectiv, al diverselor conferinte,
expozitii, concerte, proiectii de filme etc. O mai
chibzuiti selectie a «protagonistilor» unor «actiuni
culturale», propusi de la Bucuresti ar evita
improvizatiile cauzate de interese particulare si
conjuncturale ce pot afecta calitatea unora dintre
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ele. Chestiunea finantarii rimane, desigur, esentiald
pe ambele canale, confluente cu interesele de
diplomatie traduse in domeniul cultural, ale
Ministerului Afacerilor Externe si vizdnd o mai
bund si pozitivd cunoastere a valorilor roménesti
autentice si reprezentative. (In parantezi fie spus,
ecoul acestor prezente nu e de agteptat s& fie
spectaculos in sensul superficial al cuvantului, ci se
cere apreciat In timp, ca acumulare lentd a unui
prestigiu real. Nu numadrand si fotografiind publicul
fiecdrei manifestiri poate fi certificata efectiv
valoarea unor manifestiri, asistenta fiind inevitabil
variabild si conditionatd nu o datd de factori pur
accidentali, incepand cu conditiile... climatice. $i nu
e de asteptat ca silile unei asemenea institutii sa fie

Societatea civila in Romania

ceausista

. Ovidiu Pecican

na dintre tezele cele mai dragi tranzitiei

roménesti postcomuniste a fost aceea cd in

Romaénia dictaturii ceausiste nu exista
societate civild. Aceastd sustinere vine nu, asa cum
te-ai astepta, poate, doar dinspre sustinatorii
regimului de atunci (fie si post festum, din purd
nostalgie dupd siguranta mizeriei lor relative), ci si
din partea unora dintre fostii disidenti, dornici de
singularitate si exceptionalism pe seamd proprie. In
fapt, lucrurile stau cu totul altfel, si societatea civila
din Roménia era relativ activd, chiar dacd nu in
forme de radicalitatea celor din alte tiri ale
yagarului socialist” - precum Cehoslovacia sau
Polonia, ori chiar URSS. Existau, in toti anii
socialismului, dar parcd mai accentuat decit inainte,
datoritd exceselor propagandei de partid si frustrarii
tot mai accentuate a cetitenilor, o continud miscare
subversivd neoprotestantd, organizatd bine in
subteran de catre fiecare cult religios de profil in
parte, dupd cum nici Biserica Greco-Catolicd nu era
lipsitd de un plan de actiune si de protagonisti
tenace si curajosi (avem la dispozitie petitiile
cardinalului Alexandru Todea si destule alte pagini
de istorie reconstituitd a acestui cult). Nici ortodoxia
nu stdtea cu mainile in sn, din rdndul ei fiind
cunoscutd mai ales vocea pdrintelui Gh. Calciu-
Dumitreasa (au aparut si textele lui intre timp), dar
si prin vocea bland4, Insd neconformistd, in felul ei,
a monahului Nicolae de la Rohia (alias N. Steinhart).
A existat si o miscare literar-artistici alternativa la
curentele afirmate oficial, si anume asa-numitul
,fandom” science fiction. O serie de voci literare
tinere s-au afirmat in acei ani prin cenacluri de profil
si la IntAlniri ritmice, pe intreg cuprinsul tarii, unii
dintre literatii incepatori atunci ajungand lideri de
opinie si scriitori cunoscuti dupd 1989 (Cristian
Tudor Popescu, de pilda, dar si Viorel Marineasa),
altii rdmanand arondati, peste un arc de timp,
acelorasi ritualuri si forme recrudescente. In orice
caz, actuala labilitate a fenomenului SF roménesc
pare s& pledeze pentru interpretarea conform céreia
intreaga miscare a luat amploare in deceniul final al
comunismului tocmai ca forma de rezistentd
culturald si evitare a climatului opresiv din cultura.

Au apérut deja, Intr-o prima trecere in revistd -

meritul echipei coordonate de Doina Jela -
documentele si schita scandalului transcendentalilor,
care mdreste numarul reactiilor de factura spirituald
la materialismul vulgarizat in varianta nationalistd a
clicii dictatorului (D. Popescu-Dumnezeu si ceilalti
ideologi oficiali). Se tace in continuare - de ce¢ -
asupra actiunii antroposofilor din Romaénia, adeptii

disciplinati, studiosi si bine motivati ai lui Rudolf
Steiner (incepand cel putin din anii '70, cu
muzicologul George Bilan). Incepe si iasi la iveald -
prin grija lui Ion Vianu, Dem. Zamfirescu si a altora
- scoala de psihanalizd bucurestean, numai relativ
cunoscutd Inafara cercului adeptilor si. Avem, pe de
alta parte, analize nuantate, dintr-o pluralitate de
puncte de vedere, despre Constantin Noica si
anturajul lui apropiat, proiectat intr-o lumina
strélucitoare mai ales datoritd insolitarii pe care o
presupune pozitia de filosof activ si de grupare cu
pretentia de emulatie filosoficd, mai cu seamd atunci
cand unii dintre membrii grupérii devin manageri de
succes ai unor institutii postrevolutionare

(G. Liiceanu lider dominant al revistei 22, ai GDS si
director al Ed. Humanitas, Andrei Plesu de doud ori
ministru, director al Dilemei, respectiv al Dilemei
Vechi, si fondator-coordonator al New Europe
College). Lipseste momentan o analizd a altor
emulatii intelectuale definitorii pentru epoca: aceea
din jurul filosofului si logicianului Anton Dumitriu,
cea din anturajul folcloristului Mihai Pop. Stim, pe
de altd parte, destul de putin inc&, despre alti poli de
emulatie intelectuald, in pofida unor contributii -
adeseori pro domo - retrospective referitoare la
fenomenele din cAmpul literaturii epocii: Cenaclul de
Luni, animat de Nicolae Manolescu, Cenaclul de
proz4 Junimea condus de Ovid S. Crohmalniceanu,
Cenaclul Universitas al lui Mircea Martin, gruparea
Echinox de la Cluj (Ion Pop, Marian Papahagi, Ion
Vartic s.a.) si fenomenul publicistic iesean de la
Opinia studenteascd si Dialog (Luca Pitu, Dan
Petrescu, Lupescu, Sorin Antohi s.a.), ori cel
timisorean de pe langd Forum studentesc (Mircea
Mihaies, I. T. Morar, Daniel Vighi, Viorel Marineasa,
Marcel Tolcea s.a.). Toate aceste nuclee de emergent
a libertatii de opinie si a gandirii pe cont propriu, a
eruditiei impletite cu bunul gust literar si artistic, au
avut un impact mai mare decit se considerd
indeobste in randul intelectualitatii, Intr-o culturd
cum este cea romand, unde literatura si scriitorii au
detinut mereu prioritatea in exprimarea tendintelor
publice autentice, in medierea dintre puternicii zilei
si societate, in deslusirea curentelor profunde ce
traversau gndirea dintr-o epocd data.

Nu s-a dat insd deocamdatd importantd, in
evaludrile de pana astdzi, nici miscarii yoga. O face
in mod salutar Gabriel Andreescu, Intr-o carte-dosar
intitulatd Reprimarea miscdrii yoga in anii ‘80 (lasi,
Ed. Polirom, 2008, 240 p.), colectind madrturii orale,
documente de dosar conservate prin grija Securititii
etc. Interesul pentru acest segment al societdtii civile,
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mereu arhipline, cum nu sunt nici cele ale altor
«accademii» strdine, intr-o metropold cu sute de de
manifestdri culturale pe zi. Din propria experientd
pariziang, stiu exact ce spun).

Dincolo de melancolia orei comemorative din
acest ianuarie, am fost, personal, bucuros si constat
ci la Accademia di Romania se lucreazi serios, ci
sunt in curs articuldri de programe si propuneri,
demersuri de restaurare si consolidare a marilor linii
care au orientat de la origini aceastd «gcoald
roméand» de peste frontiere. Eforturile eroice si
sacrificiul unui om de solidd culturd si energicd
actiune ca Marian Papahagi rdmén un exemplu si
obligd la continuitate.

oarecum exotic si neasteptat pentru Romaénia celui
de-al doilea stalinism, cel cu tentd ultranationalist,
se justificd nu doar din perspectiva dorintei de a
elucida trecutul ldsat In urmd, ci si pentru cd acesta
este un trecut ,care refuzi s& moard”. Cu doar cétiva
ani in urma, dupd o apoteozd postcomunista
construitd din aproape in aproape in anii de dupa
1989, miscarea yoghinica roméneascd, a carei
coordonare a preluat-o Gregorian Bivolaru, a fost
pusd sub acuzare prin masive trivializadri, generalizari
si jongldri cu probele, intr-o actiune a serviciilor
secrete si a procuraturii care, la data respectivd, a
starnit senzatie. Miscarea de Integrare Sprituald in
Absolut (MISA) - nume oarecum emfatic si, in orice
caz, eufemistic -, Infiintatd in anii de inceput ai
primei guverndri Iliescu, a atins, la un moment dat,
o cotd de adeziuni alarmanta (circa 30.000 de adepti,
dupd cum se noteaza pe un site public) pentru
oficialii PSD care, aflati in anul final al guvernarii
Adrian Nastase, dornici de a pregati noile alegeri si,
deci, de a starni aversiune fati de spiritualism,
asociat cu ideologiile dreptei, au pregatit o
descindere in fortd a aparatului de ordine. Astfel, in
martie 2004, circa 300 de politisti si jandarmi au
asaltat domiciliile personale a mai bine de 16 lideri
MISA, operand confisciri si incercAnd o intimidare
de proportii. Monitorizat de cétre SRI de un
deceniu, Gr. Bivolaru a fost tarat intr-un proces sub
acuza de opt delicte, dar procesul nu s-a incheiat nici
astdzi din lipsd de dovezi incriminatoare
concludente. Suedia, unde liderul MISA a cerut azil
politic, acuzand justitia roméand de lipsa de
neutralitate si de manipulare, l-a scutit de extradarea
solicitatd de autoritdtile romane prin Interpol,
redandu-i libertatea provizoriu suspendats, si
transmitdnd decizia - un adevarat rechizitoriu la
adresa Ministerului Justitiei din Roménia - ministrei
Monica Macovei. Aceasta a initiat o anchetd
referitoare la modul in care a fost instrumentat cazul
Bivolaru, dar odatd cu inlocuirea Monicii Macovei,
ancheta respectivd pare sd se fi impotmolit. Dupa
Anette Swedow, procurorul sef insircinat in Suedia
cu ancheta ,,Decizia [autoritatilor suedeze] spune c4,
dack acesta [= Gr. Bivolaru] va fi extrddat in
Roménia, existd un risc ca el sa fie deportat,
persecutat si hdrtuit din cauza ideilor lui religioase
pe care le pune in practicd In miscarea de yoga.”

Chiar si numai din aceste informatii se vede cat
de actuald riméane deslusirea trecutului mai
indepartat si mai apropiat al miscarii yoga din
Roménia. Pentru ca o istorie a fenomenului sd
devind posibil3, reeditarea cartilor fundamentale
pentru domeniu semnate de Mircea Eliade, in cadrul
operatiunii de recuperare si valorificare a mostenirii
culturale a acestui autor, initiatd mai demult si
accentuatd si acceleratd in preajma anului jubiliar
Eliade (2007) a constituit una dintre premise,
facilitind contactul cu ,preistoria fenomenului”.
Cartea pusd la dispozitia publicului de Gabriel
Andreescu acum este o altd contributie substantiald
si semnificativa.
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Asa s-a calit otetul (II)

. Laszlo Alexandru
PaN

n realitate, Max Weber a dovedit, de-a lungul

existentei, o perseverentd implicare in

realitatile social-politice ale vremii sale: ca
voluntar pe front, in Primul Rdzboi Mondial, ca
negociator al pacii, ca reformator al Constitutiei
germane (faimosul Articol 48), ca fondator al
unui partid politic etc. In cartea care este
consideratd cea mai importanta lucrare sociologicd
a secolului XX, Economie et société, Weber
proclam& tocmai interdependenta intelegerii prin
interpretare si a explicatiei cauzale: “Nous
appelons sociologie une science qui se propose de
comprendre par interprétation I'action sociale et
par Ia d’expliquer causalement son déroulement
et ses effets”. In activitatea sa, in loc si inchid4 in
recipiente etange fiecare disciplind in parte, a
contribuit la o abordare interdisciplinard a
sociologiei, a istoriei, a economiei politice, a
politologiei si a filosofiei culturii. Referindu-se in
mod explicit la raportul dintre stiintd si politica,
in conferinta publicatd apoi in Franta sub titlul Le
savant et le politique, Max Weber condamna,
intr-adevdr, aducerea mesajului politic intre zidu-
rile Universitatii si propagarea sa de la catedra.
Necesitatea neutralititii politice a dascililor, in
exercitarea functiilor profesionale, nu le interzice
insd ulterioara iesire in spatiul public, chiar dacd
savantul german se indoieste de eficienta lor: “On
dit, et j'y souscris, que la politique n’a pas sa
place dans la salle de cours d’une université. (...)
Si 'on me demandait maintenant pourquoi cette
derni€re série de questions doit étre exclue d’un
amphithéatre, je répondrai que le proph€te et le
démagogue n’ont pas leur place dans une chaire
universitaire. Il est dit au prophéte aussi bien
qu’au démagogue: «Va dans la rue et parle en
public», ce qui veut dire 1a oU 'on peut te
critiquer. Dans un amphithéatre au contraire on
fait face & son auditoire d’une tout autre maniére:
le professeur y a la parole, mais les étudiants sont
condamnés au silence. Les circonstances veulent
que les étudiants soient obligés de suivre les cours
d’un professeur en vue de leur future carri€re et
qu’aucune personne présente dans la salle de
cours ne puisse critiquer le maitre. Aussi un
professeur est-il inexcusable de profiter de cette
situation pour essayer de marquer ses éleves de
ses propres conceptions politiques au lieu de leur
étre utile, comme il en a le devoir, par I'apport de
ses connaissances et de son expérience
scientifique.”

Adaptind acuta observatie weberiand la rea-
litatile romanesti, se poate sustine ca atitudinea
lui Nae Jonescu, profesorul care si-a atras dis-
cipolii spre adeziunea legionard, abuzind, de la
indltimea catedrei, de statutul sdu magisterial,
rimine profund condamnabild. In schimb, iesirea
lui Vladimir Tismaneanu dintre zidurile univer-
sitare cdtre cercetarea, in scopuri educative, a rav-
agiilor produse de regimul comunist, nu poate fi,
nici mécar (neo)weberian vorbind, blamata,
intrucit oratorul si-a asumat pe deplin riscurile
vorbirii In fata unui public liber de a- cintari crit-
ic argumentele.

Stingheritoare rdmin si alte eforturi ale lui
Daniel Barbu de-a contrazice faptele notorii.
Astfel Raportul final, care se concentreazd pe
punerea in lumind a efectelor devastatoare ale
comunismului din Roménia si se incheie prin
intocmirea unei liste nominale a membrilor
nomenclaturii, este acuzat, in pofida tuturor evi-

dentelor, c& ar transmite un mesaj falsificator:
“comunismul roménesc a existat, dar in afara per-
soanelor cu care a fost contemporan, el a avut
poate agenti, dar, pind la urmd, a fost lipsit de
substantd” (p. 72). Pesemne c& D. Barbu n-a citit
cu mintea limpede cartea despre care a scris.

Dar universitarul bucurestean se rifuieste nu
doar cu trecutul istoric, ci si cu realitatea contem-
porand. El e foarte supdrat, de pild4, pe sinistra
manie a denunturilor de azi: “Presa romdneascd a
momentului aratd ca ziarele americane de acum
un secol: demascarea si denuntarea politicienilor,
cu sau fard probe, dd mdsura angajamentului
civic. Ministerul Educatiei Nationale 1i incurajeazd
Institutional pe studenti sd-si denunte profesorii.
Profesori constituiti in asociatii civice isi denuntd
global si preventiv toti colegii, atit la C.N.S.A.S.,
cit si la institutiile insdrcinate s& verifice declarati-
ile de avere. Coalitii ale societdtii civile fac inven-
tarul reclamatiilor formulate la adresa candidatilor
In alegerile parlamentare si le distribuie in tiraje
de masd. Guvernul si Parlamentul au constituit o
agentie nationald de integritate a cdrei activitate
principald este colectarea si verificarea
denunturilor, reclamatiilor si plingerilor ficute de
particulari impotriva tuturor celor care ocupd o
pozitie de prestigiu in stat, in partide, in biserici,
In scoli, in sindicate. Pasiunea pentru reclamatie si
cultura denuntului dicteazd, in viata publicd
roméneascd, comportamentele cu cel mai inalt
grad de acceptabilitate morala” (pp. 86-87).
Perspectiva apocalipticd a distinsului profesor tine
de cea mai pripastioasi fantezie. In realitatea doc-
umentelor internationale, Roménia ocupa unul
dintre ultimele locuri din Uniunea European3, in
ceea ce priveste sanctionarea coruptiei. Nu
denuntarea maladivd a ipoteticilor infractori, cum
isi inchipuie D. Barbu, ci chiar invers, nepedep-
sirea marilor corupti reprezintd, in statisticile
europene, adevdrata noastrd problemd, care ne
mentine in subdezvoltare economica.

La fel de fantasmagorici e o alti impresie a
aceluiasi cercetitor, inspdimintat de eventuala
deconspirare a colaborationistilor: “identificind, in
numele gi pe spezele statului romdén, informatori
in arhiva Securititii, C.N.S.A.S. studiazd, de fapt,
natura umand si este chemat sd evalueze moral
comportamentele unor particulari. Natura comu-
nismului, ca regim politic represiv, rdmine, ca
atare, in afara preocupdrilor sale legale” (p. 85).
De buna seamd cd C.N.S.A.S. nu e interesat sa
cerceteze orice comportament particular (de cite
ori am mincat, cite ore am dormit etc.), ci doar
acele fapte personale care au relevantd sociald (pe
cine anume am turnat la politia politicd, incit
i-am blocat cariera, i-am stricat familia, i-am stirbit
libertatea etc.). Ar fi trist ca un profesor universi-
tar s nu facd distinctia intre aceste doua categorii
de fapte “particulare”.

Alte viclenii aruncate in joc de contestatarii
studiului sint mai degrabd naive, la limita ridicolu-
lui. Alex. Cistelecan, consemnind propunerea
legislativd a Comisiei Prezidentiale, privind incri-
minarea penald a negationismului legat de crimele
comuniste, se preface inspaimintat cd o asemenea
mdsurd i-ar limita, lui Insusi, dreptul de a critica
Raportul: “fie sintem pe deplin de acord cu
autorii Raportului final, si atunci dubldm inutil
discursul lor; fie nu sintem in totalitate de acord
cu el, si atunci sintem pasibili de negationism si

pedeapsa de rigoare” (p. 106). lar sofismul e con-
solidat prin repetare: “A nega sau a critica
Raportul inseamnd, implicit, a nega crimele comu-
nismului si, pe cale de consecintd, inseamnd a
cddea sub incidenta dreptului penal” (ibid.). De
aici si pind la aberatia supraetajati - c3 obligatia
de al contrazice pe Tismineanu echivaleazd cu o
luptd pentru libertatea de exprimare - a mai
rdmas un singur pas. $i, de fapt, realitatea e mult
mai simpld, chiar dacd nu se pliazd pe adolescen-
tinele procese de intentie: Alex. Cistelecan asimi-
leazd o recomandare lansatd in discutie, cu adop-
tarea efectivd a unei legi; el confundd Raportul
cu... insesi crimele comunismului (!). Asa cum
dezbaterea stiintificd pe marginea cercetirilor
despre Holocaust decurge liber, de citeva decenii,
in schimb negarea barbariei efectiv produse e
interzisd prin lege, la fel ar trebui si se intimple si
in cazul celeilalte orori a secolului XX, comunis-
mul. S fie, asadar, foarte linistit Cistelecan jr.: in
cazul adoptdrii unei asemenea legislatii, el n-ar
ajunge dupa gratii pentru vina de-a comenta sar-
castic Raportul Tisméneanu, ci doar pentru even-
tuala contestare a realitdtilor ce-au schimonosit
biografia périntilor si bunicilor sai.

Adrian-Paul Iliescu, cel care inainte de 1989 a
fost, din cite se scrie, patimas propagandist PCR-
ist, admite azi c& regimul comunist trebuie, indis-
cutabil, condamnat. M4 rog, tot e un pas
inainte... Rezerva sa e legatd, insd, de contributia
comentatorilor cu orientare fatis anticomunistd,
care ar fi lipsiti de legitimitate si obiectivitate, pe
acest teritoriu de studiu. Z&u¢ Doar comunistii ar
avea vocatia inndscutd de-a dojeni comunismul¢
Trecem in zbor planat peste o asemenea ipocrizie
de duzind (la urma urmei, nici Hitler sau Goering
n-au produs cercetdri academice despre camerele
de gazare) si il asteptdm pe Adrian-Paul Iliescu,
un bun cunoscitor al fenomenului, nu-i asa¢, din
interior, s&-si publice nestingherit propriul Raport
final de condamnare a comunismului.

C. Rogozanu ilustreazd, in ce-l priveste, un
banal sofism al inadecvirii cronologice: el
deplinge prezentul corupt, In contextul cdruia
analiza criticd a trecutului ar fi oricum lipsita de
sens: “Cum iti poti permite o grild eticd intransi-
gentd intr-un regim democratic roménesc in care
au triumfat «valorile» fostului sistem (ofiterii de
securitate au fost si au rdmas extrem de implicati
in afacerile romdénesti, binci, televiziuni, asigurdri,
imobiliare, toate dublate de sprijin politic)¢”

(p. 178). Poate avea si el dreptate, vorbind despre
acum, tot astfel cum are si Tismaneanu dreptate,
vorbind despre atunci. In orice caz, e absurd si
comentezi partida de fotbal reprogindu-le jucito-
rilor ¢ nu pun mina pe minge, conform regulilor
de la handbal.

Intr-un discurs incendiar ostentind numeroase
carente de logicd si bun-simt, Andrei State fluturs,
printre altele, cunoscutul refren cu “Nu e momen-
tull”: “Dacd, imediat dupd 22 decembrie 1989, ca
parte a procesului revolutionar, condamnarea
[comunismului] ar fi avut sens, ea apare acum, in
aceastd regie, suspectd si resentimentard” (p. 200).
Din pécate eu unul n-am auzit vocea lui Andrei
State, imediat dupa 22 decembrie 1989, con-
damnind comunismul - pe atunci, prim-planul era
ocupat de lon Iliescu si esalonul doi al struc-
turilor remanente care aveau, fireste, alte pre-
ocupdri. Dar s& stea linistit freneticul fariseu.
Crimele fasciste sint analizate si acum, dupd mai
bine de 50 de ani. Crimele comuniste au, asadar,
si ele dreptul de-a fi contabilizate, chiar si cu o
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intirziere de 20 de ani.

Ciprian Siulea e deranjat de faptul c& Raportul
Tisméneanu si-a propus sd facd o bruma de drep-
tate, dindu-le cuvintul victimelor: “perspectiva
documentului in ansamblul sdu nu trebuia sd fie
cea a victimelor comunismului, fiind vorba de un
demers care vrea sd reprezinte intreaga societate
actuald” (p. 228). Mde! Cei umiliti si obiditi tre-
buiau si fie auziti undeva, cici vocea tortionarilor
se aude oricum mereu, de pe toate gardurile. Dar,
nicio grijd, partitura activistilor si a securistilor e
acoperitd, cu iodlere insistente, de Siulea insusi.
La asa comunisti - asa analisti! Diatribele dez-
gustdtoare, cu care comentatorul se simte obligat
sé-si impaneze impresiile despre cercetarea elabo-
ratd de Comisia Prezidentiald (“Este un act primi-
tiv din punct de vedere intelectual si o mostrd cel
putin nepldcutd de demagogie si propagandd, una
care Impinge grandilocventa si tonul sforditor
pind la indecentd”, p. 241), definesc intregul lui
calibru conceptual si moral.

Nu meritd mai mult de un rictus de dispret
opiniile unui Ovidiu Tichindeleanu, cu insolenta
lui de a-si exprima “Indoielile etice [sic!! - L.A.]
fata de intransigenta anticomunistd postcomu-
nistd” (p. 247), ori ale unui Dan Ungureanu, ocu-
pat si el sd repovesteascd, In cheie frivold,
bascilioasd si minimalizatoare, evenimentele si
personajele vremilor trecute. Ce s&i rdspunzi
celui ce ia in deridere oribilul decret din 1966,
care interzicea avorturile si dispunea incolonarea
femeilor in fata ginecologului, cind el face com-
paratii zeflemitoare cu Franta, unde avortul a fost
liberalizat doar in 1974¢ Ce s&- replici junelui
extaziat de genialitatea militianului Eugen Barbu
(“Exista oare vreun rind din Groapa care sd nu fie
mare literaturd¢”, p. 274)¢ Reflexul de a-ti ciocani
obrazul este iluzoriu, cind cel din fata ta e lipsit
de respectivul accesoriu.

Intr-o astfel de mocirld grandilocvents si stu-
pefiantd, interventiile care mai incearcd si salveze
aparentele riscd s& fie aglutinate de promiscui-
tatea Inconjurdtoare. Michael Shafir are tot drep-
tul sd conteste functionalitatea anumitor concepte
folosite in Raportul Tism3neanu. Gabriel
Andreescu subliniazd, in mod intemeiat, compo-
nenta discutabild si eteroclitd a Comisiei
Prezidentiale, inadecvarea terminologica si impro-
prietdtile stilistice ale textului analizat, Incadrarea
juridicd lacunard sau inexistentd a unor fapte
prezentate.

Ce-ar mai fi de adiugat? In seara de 21
decembrie 1989, cind n-a lipsit mult si fiu
impuscat pe una din strizile Clujului, nu mi-am
inchipuit c&, peste mai putin de doudzeci de ani,
voi vedea in librarii un volum cu titlul lluzia anti-
comunismului. Adicd, ce¢ Sutele de oameni care
mdrsaluiam spre centrul orasului strigind “Jos
Ceausescu!”, “Jos comunismul!” aveam iluzii¢ Sau
gloantele trasoare care au muscat asfaltul, la citiva
centimetri de capul meu, pe cind eram prabusit
in noroi, au fost o iluzie¢ Sau tindra Luminita
Misan, impuscatd mortal la citiva metri in stinga
mea, a fost o iluzie¢ Rédsfoind, din aceastd per-
spectivd, Inscrierea la cuvint cu un asemenea
titlu, In care unii intelectuali argumenteazi, cu
ofilitd dexteritate, nu impotriva abuzurilor si a
crimelor comuniste, ci Impotriva celor ce se stra-
duiesc sd le condamne, am simtit brusc duhoarea
pe care o produce cocteilul dintre gauchisme si
balcanism. Si nu mi-a dat pace gindul ca unii din-
tre noi am iesit sd protestdm impotriva comunis-
mului, riscindu-ne ori sacrificindu-ne viata, pentru
ca altii si beneficieze de libertatea de-a recrimina
insdsi dobindirea acestei libertati.

|
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Maestrii lui N.

Breban

. Marian Victor Buciu

a retinem ca, pentru vointa si puterea

creatoare ale lui N. Breban, maestrul sau

modelul este o reprezentare deplind a
fortei (Memorii III, 137). Breban pledeazi
adesea pentru nevoia de maestri. Nu se poate
indepérta de ei, ca un copil de mama lui ori ca
un matur si bitran de proprii sdi copii. Ii cauta
in toate timpurile si tipurile de creatie,
indeosebi 1n cea scrisd. Un proverb francez
spune cd se cuvine sa inveti si de la dusmani.
S& inveti de la oricine, important este sd inveti.
Conditia de Invaticel este proprie omului, scolit
si nescolit, din Ardeal, provincie, nu-i asa¢,
pedagogicd. Maestrii sunt necesari, nu in egald
masurd, de la un moment la altul, unii conjun-
ctural, altii mereu. Breban admir3 disociativ,
nuantat, atent la limite, (in)compatibilitati,
antagonisme. Noteazd cd Goethe il respingea pe
Kleist. lar lapidarul, sinteticul I. L. Caragiale
contrasteazd cu digresivul - ca N. Breban insusi,
de altfel - M. Proust (Memorii I, 236).

Modelele devin un soi de alti ,eu insumi”.
De maestri se apropie pand la identificare, fard
teama de a se pierde, dimpotrivd, cu
certitudinea cunoasterii sau a co-nasterii. Poetul
R. M. Rilke, de la care deprinde vointa si
puterea angelice (din versul ,orice Inger este
teribil”, aflat in primele sale doud elegii duineze
- Memorii IV, 115), devine ,seraficul nostru
frate” (Memorii I, 216).

Recunoaste ,geniala” carte Calitoriile lui
Gulliver de J. Swift (Memorii IV, 99). Pe M.
Proust si pe T. Mann i citeste in perioada de
dizgratie trditd, civic si artistic, dupd 1971
(Memorii II, 312). Prousté ,Marcel Proust,
marele si inovatorul absolut al romanului
european...” (Memorii IV, 467) a produs o
revolutie stilistica (375). Opera sa, ,marea
capodoperd - si ultimal - a prozei moderne este
In ciutarea timpului pierdut, aceastd epopee
nici azi asimilata...” (373) Pe Thomas Mann il
admird, chiar daci el a fost admiratorul lui
Ulise de Joyce, dupa care a crezut cd nu se mai
poate scrie roman (Memorii II, 318). Cu
mdsurd, 1i apreciazd si pe ,splendizii,
fermecétorii prozatori sud-americani” (Memorii
i, 271).

De la scriitorii rusi din secolul al XIX-lea,
yexcelenti maestri” (O utopie tangibild, 31),
invatd creatia de tipologie, dialog, atmosfers,
apropierea de social, relatia cu poporul. Gogol
este ,primul care sparge <linearitatea>”
personajului de roman (35).

Fatd de Dostoievski este, la inceput, oarecum
distant, probabil si dintr-o cunoastere incéd in
curs si, ca orice nu s-a incheiat, temitoare, dar
si din calculul de a nu provoca prejudecata
criticid de a folosi ,modelul” pentru a indepérta
ycopia”. De aceea previne ci ,asemdinarea cu
Dostoievski (...) este partial falsd, lucru care se
va dovedi dupa viitoarele mele carti” (37).
Inrudirea lor, mai noteazi aici, ar fi doar una
de tip de nervozitate. Breban crede ci
Dostoievski a fost inteles cu o mare intarziere,
abia dupd al Doilea Razboi Mondial (Vinovati
fard vind, 105). S-a intdmplat astfel, atunci cand
a fost posibild vointa de intelegere, ceea ce
raméne una dintre problemele umane majore.
Dar Dostoievski este ,dascdlul nostru, al
romancierilor moderni”, exemplar prin eroismul
propus prin doud tipuri umane: 1. al

razboinicului, si 2. al invatatorului rural (94).
Opera lui Dostoievski, ,magicianul artei si
psihologiei noastre” (Memorii 1V, 453), l-a
,format” (285). Pe F. M. Dostoievski, Breban il
numea, printr-un personaj, in romanul sdu, Don
Juan, mare barbar, sfant, ridicol (O utopie
tangibild, 36). 1l vedea, asadar, ca pe un creator
vital, spiritualizat, la modul ambiguu, patetic si
ironic. Pentru Breban, el este nu numai
romancier, dar si psiholog si profet (Vinovati
fard vind, 152). Desigur, in primul rdnd un
model de romancier, care nu se mirgineste la
roman, chiar in romanele sale. Nu-l paraseste,
dimpotriva, pe acest ,scriitor crestin” (194), se
va indeparta de Fr. Nietzsche, in ipostaza sa
anticrestind. Dar tema fundamentald a lui
Dostoievski, suferinta, nu este si una majora
pentru Breban. Despre ,darul suferintei” la
Dostoievski, Breban scrie si in Memorii IV, 477-
482. Marea fidelitate a scriitorului romén este
motivatd prin aceea cd scriitorul rus n-a rdmas
la ,umiliti si obiditi”, ci a trecut la abisalitatea
psihologica. Omul dezechilibrat, abisal, ca
psihologie, este tipul reprezentativ al lui F. M.
Dostoievski: ,opera sa romanescd se afla, dupa
pérerea mea, <dezechilibrata> si ca stil si ca
yreprezentantd umand>, in sensul cd bolnavii
psihic, viciosii din naturd, sadicii sau
monomaniacii prevaleazd in toatd tipologia sa”
(Vinovati fard ving, 106-7).

Intr-un intreg capitol, Un antic modern:
Friedrich Nietzsche (Riscul in culturd, 349-360),
Breban schiteaza cartea despre comentariile la
aforisme. Nietzsche, ne spune aici, este un
constructor al modernitatii, radical,
revolutionar, avangardist. Da, foloseste si acest
termen: avangardist. E actual - spusese in alt loc
din acest volum ci este chiar de viitor, ca
scriitor profetic, impreund cu Dostoievski -, dar
,actual” era Nietzsche indeosebi cind era citit
in ascuns (57). Actual, modern, este egal cu ce
este interzis. Breban il apard pe Nietzsche - la
care se referd, pe parcursul volumului, nu doar
in acest capitol - cam in totul, chiar si in
distinctia dispretului (24). Ne prevenise ci el
indeamnd la ,a spune da vietii” (9) iar
personajul siu Zarathustra cautd ,noile valori”
(15).

Nietzsche nu este perceput ca un
antidemocrat. Pe la inceputul cartii, fusese
apdrat de Invinuirile politice aduse: nazism si
comunism (16), doctrinele totalitare despre care
s-a spus cd le-ar fi sugerat. Cele scrise despre
supraom, vesnica reintoarcere, prejudecata
pacatului, trdirea in cerc (anticipare a retrdirii lui
Proust), vointa de putere sau dominare, amor
fati, adicd iubirea de destin, eul haotic trebuie
intelese in sensul afirmdrii vietii, a valorilor ei.
Un singur punct rdméne despartitor ca un zid:
,Nu ne vom ralia in intregime la anti-
crestinismul siu...” (353). Aceastd despartire va
rdmane si in comentariile la aforisme.
Comentariul lui N. Breban din volumul Fr.
Nietzsche. Maxime comentate nu este doar la
obiect, el se rasfrange si asupra subiectului,
eseistului, mai dispus sa se Inteleagd decat sa
inteleagd. Maximele lui Fr. Nietzsche atrag nu
doar comentarii, dar si autocomentarii. E aici si
altceva decat conditia propriu-zisd a lecturii,
care nu poate iesi din subiect.
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Relatia lui Breban cu Nietzsche este una
criticd, in sensul autorului nostru, si anume
acela c& o criticd potrivitd este elogioas3,
admirativd. Optiunea aceasta rdméne indiferent
de circumstantele exterioare criticii ori
encomionului (de precizat: elogiul critic este
critic, nu necritic!): ,am avut nechibzuinta de a-l
lauda in gura mare si de a-l cita in romanele
mele in vremuri si in conclavuri dusmanoase...”
(Fr. Nietzsche, 117). Breban oferi o lectie
memorabild de transvazare creativi si convinge
ci admiratia conferd comuniune si totodati
identitate. Iatd-] ardtdnd cum s-a identificat cu
Nietzsche: ,am lunecat vrand-nevrand in
intimitatea reflexelor sale umane, asumandu-
le...” (122) Breban a fost atras de constiinta
acestui ,geniu profetic”, fard a rdmane cu totul
insensibil la destinul siu: a fost pedepsit tragic,
yla nici 45 de ani”, pentru cd n-a ales ce stia ca
are de ales de la sine (127-8). Geniul Incearci s
descopere un ideal, cdruia ii rdiméne mereu
inferior. Geniul este ,inteles” de Nietzsche ca
fiind maimutdreala unui ideal (34). Nici micar
geniul nu poate fi critic, nu poate intelege.
Poate de aceea elogiul ajunge mai onest, mai
yintelegdtor”. Critica existd ca act de
bundvointa.

Nietzsche este, mai presus de orice, un
orgolios prin obsesie si patimd creatoare (118-9)
- ca Breban insusi - si nu un vanitos nesigur de
el. Nietzsche apare inteles asa cum este,
contradictoriu si integrativ, ceea ce Inseamnad:
criptic si revelator, fragmentarist-aforistic
(aliturat moralistilor francezi, 118) si sistemic,
radical-extrem ori chiar respingator, dar si
ademenitor sau cuceritor, conservator si
neobisnuit de nou, cu gindul alergdnd dincolo
de actualitate (,gdndeste Inaintea vremii”, 47) si
punand viitorul si trecutul fatd-n fatd. Nietzsche
traieste izolat, dar Intr-o izolare puternic
relationatd si opusd contemporanilor. E un critic
adesea lipsit de elogiu, iar uneori cu elogiu
deplasat. E mai curdnd un intelegétor si, tot mai
curnd, e un neinteles, acest ,filosof singuratec,
vagabond, ignorat sau chiar dispretuit de
congenerii sdi, calomniat in timpul vietii si
apoil” (48).

Fr. Nietzsche a fost ceea ce numim azi un
opozant politic. El nu s-a opus doar regimului
prusac, care i-a acoperit glasul, dar oricirui tip
de regim. A fost, prin urmare, un anarhist,
intrucat ,ideologia nietzscheniand” (13) include
yrefuzul politicului si al politicianului” (140-1),
opozitia filosofici, morali, religioasd. In lupta
cu crestinismul, Hegel, Kant, Schopenhauer, el
are mereu curajul de a-i fi fidel, de a parcurge
intreg drumul previzionat, de a cduta si incerca
sa inteleagd ce existd intre adevdratele cauze si
adeviratele efecte. Isi construieste curajul si
cunoasca si sd rosteascd pentru a rostui.
,Adesea, scrie Nietzsche, noi nu avem curajul si
afirmim ceea ce stim deja.” (115) El vrea s3
devind un martor si un marturisitor de
incredere. Fidelitatea altora, iatd ipoteza sa, este
efectul a cdrei cauzd existd In credinta in sine.
Prin asumare morald si nu religioasd: pentru cd
morala individualizeazd iar religia generalizeazs,
morala dezleagd iar religia - chiar etimologic -
leagd, morala deconstruieste iar religia edifica.

Nietzsche nu este un spirit negativ,
dimpotriva, el este afirmativ, vitalist, spune da
existentei, linisteste nelinistind. ,Ciudat vitalist,
ciudat maestru!” (48), exclami Breban admirativ
si deconcertat. Nietzsche este si un bizar
modern, un modern-antimodern. Sti langd om,
cu el, si nu Impotriva lui, in tot ce este viatd. E
un umanist In ciutarea si aflarea unui om
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unitar, integral. Umanismul sdu nu se desparte
de individualism. Isi aseaz axiologia pe
individualitate, In opozitie cu Marx - noteaza
N. Breban - care constatd existenta valorilor
doar in social (77). Existd la Breban si o scurtd
perioadd, cel putin, in context totalitar, cand
inclind spre valorizarea sociald, marxistd. Dar si
in cartea de maxime nietzscheene comentate, el
ii mai intinde o mana lui Marx, iat4,
nedreptatitul, falsificatul, dupa ,un secol de
marxism ideologizat si vulgarizat” (55). Declarat
ganditor In partea dreptei, Breban isi ,trddeazad”
propensiuni si pulsiuni reflexive stangiste.

Géandirea lui Fr. Nietzsche este numai la
suprafatd neordonatd, in fapt are coerenta sa. El
dezvoltd ,sistemul ascuns” (17), in zone
reflexive greu accesibile. Nietzsche atrage - sau
respinge - prin ,patrunderea radicald, abisald a
gandirii sale” (11). Pare a fura gindirea trans-
umand, dand-o oamenilor. De aceea 1i apare lui
Breban drept un ,incitant Prometeu si anarhist
al gandirii” (38). Un anarhist nu este rectiliniu,
ci tocmai opusul caii drepte. Fiind primordial
poet, si implicit filosof, un sofist (72), un
maestru retorician deopotrivd de contemplativ si
de activ, Nietzsche se contrazice. In principal, el
isi pune, din cind In cind - pentru a-si intoarce,
perverti, Incerca perspectiva inversd - spiritul
deasupra trupului (28). La drept vorbind,
rdméne greu de stabilit ce este originar si ce
este final la Fr. Nietzsche. La primul contact
apare criptic, la urmitorul se dezviluie,
oferindu-si calea, metoda de descifrare, de
ridicare a profunzimilor, pentru ci el posedd in
mod evident un ,sistem cu cheie” (51). Nu cu o
singurd cheie, dar cu doud, crede Breban: vointa
de putere si supraomul (52). latd: o temd si un
tip, o tezd si un caracter, un ideal si un
temperament.

Nietzsche este, mai ales, un ,Grandios
spectacol, grandios fenomen...” (145). Care are
deciderile lui. Breban nu-l urmeaza in

Ambalaj
Antichristul si dezicerea de Wagner, in favoarea
lui Bizet, nici in negarea lui Schumann si
Brahms sau in elogiul - necritic - al mediocrului
sau prieten Peter Gast. Scriitorul nostru se
explica: ,noi nu-l putem urma In toate
consecintele spiritului sdu razvratit, nostalgic si
vizionar”, ,impotriva lui Schopenhauer, Wagner,
muzicii romantice, si ,mai ales” a crestinismului
(129). Ti reproseazd si utopia: ,Spiritul sau
utopic se trddeaza aici prin excelentd...” (141).
Textele postume i se par ,uneori insuportabile”
(145), dar concede ci autorul lor nu trebuie
judecat pe frazd. Breban 1i tempereazd
yradicalitatea sa, uneori exacerbatd, impotriva
idealismului german...” (22).

Distantul si pateticul Fr. Nietzsche a iritat
fard s fi simtit in vreun fel vinovitia (Vinovati
fard ving, 42). El refuzd crestinismul pentru ca
nu acceptd vinovatia. Nu suportd vinovatia si pe
cei (cu exceptia lui Beethoven) care si-au
asumat-o, prin crestinism. De aceea n-a fost
inteles timp de un secol. Amoralitatea si nu
anti-teismul 1i configureaza esenta (43). N-a
deranjat spundnd cd Dumnezeu e mort, dar
pentru cd a atacat mintuirea ca lipsd si nu ca
prezentd a eliberdrii si a fericirii dincolo de viata
terestrd. Si, si observdm, daci eliberarea si
fericirea nu se afld dincolo, nu urmau si fie
aici. Ca urmare, totalitarismele, surogatele
mitico-politico-religioase, toate rdmin cauzale, se
leagd, se ,tin”. Ce nu te ucide te intireste, iatd
pe ce se sprijind autorul reflectiilor din Vinovati
fard ving (126).

Fr. Nietzsche, mult citat si care atrage prin
indrdzneala adevirului (Memorii I, 294), este
considerat prea profetic ca si- intelegem cu
adevérat (253). Breban are in comun cu el
entuziasmul sau cel putin aderenta la existenta
trditd, amor fati, ca exortatie de a-ti iubi
destinul (253). Breban a citat mult din
Nietzsche in romanele sale. El nu lipseste,
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probabil, din nicio carte a sa. $i In Memorii
rdméne o referintd asteptatd: despre Genealogia
moralei: ideea c& binele e vointa celui puternic
iar rdul a celui slab (Memorii III, 187), despre
vointd (246, 250-1), despre caracter (Memorii 11,
117, Memorii III, 142, 352), despre caracter cu
referire la romanul sdu Animale bolnave
(Memorii 1V, 263), despre cit adevir
indrdzneste un spirit (234), idem cu referire la
Ingerul de gips (Memorii III, 330), despre
vesnica intoarcere (Memorii II, 305, 402,
Memorii 11, 255), despre destin, amor fati
(101), despre stipanirea trecutului (Memorii IV,
473), despre ,anti-christul numit Nietzsche”
(119), ,Nietzsche (care si-a indurerat Mama, in
primul rand sotie de pastor, prin aceea ca ataca
bazele crestinismuluil)” (295), despre criza
omului tehnic de la Nietzsche la Heidegger
(Memorii III, 74). Breban insusi noteazd ci la el
Nietzsche este ,des citat” (Memorii IV, 475).
Uneori, chiar in ,memorii”, este comentat pe
larg (Memorii III, 53-55). Schopenhauer si
Nietzsche nu sunt intelepti, ci vizionari
(Memorii 1V, 262).

Departe de a-si disimula diletantismul
filosofic, el il recunoaste cu deplind politete fatd
de cititorul probabil obisnuit cu mistificarea
(Memorii III, 80). Prima referintd filosofici
provine din categoria agreatd a vizionarilor,
singurii, in incredintarea sa, autori majori:
,clarvazitorul Parmenide” (Memorii I, 218). E,
apoi, ,obedient al acestor mari magistri nemti”
(Memorii II, 245): Fichte, Schelling,
Schopenhauer, Nietzsche, Heidegger (244-5).

Kant este apropiat si apropriat, cel putin
declarativ, pentru idee, categorii apriorice,
estetica transcendentald. Hegel 1i este,
primordial, intr-un fel etnic, apropiat, ca gvab,
originea lui Insusi dupd mamad. Poate de aceea,
presupune el, il  intelege” (Memorii I, 27). E
stranie si misterioasd, mirabili si, in definitiv,
indenegabild, aceastd intelegere sangvinici a...
intelegerii, cel putin ca bazd de pornire si
intoarcere. Hegel, un pozitiv, optimist, vitalist,
un ,ameliorist” (218), in pofida a tot ce
amenintd fiinta umand, este un exemplu de
vocatie urmatd cu puterea vointei, de asumare,
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incepdnd cu principiul nelinistii (unruhe
Prinzip), ,principiul esential al umanitatii” (98).
De altfel, Breban se mai referd la ,unruhe
Prinzip hegelian, principiul nelinistii ce-l
conduce de la tragic la sublim” (Memorii II,
248).

Misterul este contemplat filosofic prin
Schelling sau Blaga (Memorii IV, 303). Breban
recunoaste, onest, ci a fost sedus si de filosofia
materialistd, chiar si de Marx (Memorii I, 97).
Aminteste, in democratie, de utopisti, ,visdtori
sociali” comunisti, marxisti (Memorii IV, 128).
Karl Marx este vazut ca un analist ,scinteietor”,
care s-a ingelat in privinta capitalismului (129).
Marx, incd discutat in Franta, nu e singurul
vinovat (Memorii III, 35). Nu ezitd si faci o
analogie Intre marxism si pragmatismul
american (Memorii II, 245). lar in bulversarea
istoricd postcomunistd din Romania, Marx este
invocat ca un criteriu rezonabil: ,Nu, dle Marx,
nu numai cd nu ne putem <despdrti rdzand de
trecut>, dar se pare cd nu ne putem desparti
deloc...” (Memorii IV, Polirom, 278).

La Thomas Carlyle, in Cultul eroilor, a
descoperit o ,carte unde mi-am regasit si
legitimat impulsurile mele tineresti si
<nesibuite>” (80). Precizeaza des ci este
vitalist, afirmativ, ca Nietzsche si Unamuno,
Impreund cu care spune ,da existentei”, nu
nihilist ca Pascal. Unamuno ,un sfant al
literelor” (111), recunoscut drept maestrul
spiritual (Memorii I, 26), este citat cu
Sentimentul tragic al vietii (Memorii I1V,197,
442).

Din literatura roménd, I. L. Caragiale este
urmat pentru un gand, si doar partial pentru
operd: ,voi spune ca si Caragiale cd decit sa fiu
modern si mic prefer sd nu fiu modern, dar
mare” (O utopie tangibild, 34). Tot un fel de
maestrii sunt cei ca Ibrdileanu si Lovinescu,
ridicati superelogios la rangul de ,martiri ai
literelor roméane” (Memorii I, 335). La fel va
spune si despre Blaga in vremea stalinismului.
Breban refuzd avangardismul, dar se referd
incidental la Urmuz, fard profit exegetic,
dimpotriva: ,il consider mai mult un poet
alegoric decét un prozator” (O utopie tangibild,
43). Romanul individului, la A. Holban, este

Nicolae Maniu

Trezirea modelelor

gasit ,foarte interesant” (48). Descoperd in el o
find si afind ,tensiune a individualului, capabil
prin risc asumat si consecvent...” etc. (49). La
Hortensia Papadat-Bengescu, numitd odati cel
mai mare romancier romdn, il retin la inceput
generalitdti precum complexitatea gindirii ori
proustianismul (49). Breban vorbeste de dialog
cultural si politic european in 1984, in miezul
regimului national-comunist (50). Avem, afirma
el, romancieri mai talentati decét celebrii latino-
americani (51). Cand se referd la Liviu
Rebreanu, observd ci este mai bun ca nuvelist
(51), cind, cum stim, exegeza operei autorului
lui Jon recunoaste arareori autonomia artistici a
nuvelistului.

Din exilul francez, E. M. Cioran este ,un
poet ce si-a cdutat geniul Intr-o sintaxd strdind si
imperiald” (Memorii IV, 9). Ionesco ,d& o lectie
magistrald avangardismului francez” (10). Petru
Dumitriu i se pare ,un spirit <blestemat>,
damnat, un urias talent” (10). Dumitru
Tepeneag este dat ca exemplu de scriitor roman
european care poate publica simultan volume la
Bucuresti si Paris.

Nevoia de maestrii vii, din viatd, din afara
bibliotecii, este si ea imperioasd. Maestru nu
inseamnd pentru el numai cineva iesit din
comun, impus public, eventual universal. Dorin
Corcimariov, coleg basarabean la Liceul
,Coriolan Brediceau” din Lugoj, mort tanar, este
cel care i-a revelat ,nevoia de modele, de
maestru” (Memorii I, 31). L-a fascinat pénid la a-
| urma in aventura unei crime. Devine un
simbol literar si mitologic. Magnetizant ca
Krasotkin din Fratii Karamazov, era, ca
Stavroghin, din Demonii, distant, rece,
dispretuitor (30). 1l numeste ,micul zeu” (39).
Apare, cu numele real, in fictiunea romanesca.

Oricine invatd ceva are calitatea de maestru.
Indiferent de moment si de loc al existentei.
Pedagogul este asezat chiar mai presus decét
creatorul (133). Trdim ca sd invitdm, abia apoi
pentru a crea. Vointa de creatie vine dupa
vointa de a fi si de a te educa si instrui. Acestea
nu sunt obsesii monomaniacale, ci libere,
sdndtoase, uimitor inldntuite si ierarhizate. lar
pe deasupra, fapt de retinut, aceste obsesii sunt
diversificate. Maestrul este cel care imprima si
impresioneazad constiinta recunoscdtoare, in
dublu sens, existential si moral. In cazul lui
Breban, memoria, reproductiv-imaginativa, a
pastrat si transformat literar mai multe figuri
pedagogice, dintr-un ansamblu calificat in mod
predominant drept mediocru si steril. In aceste
pagini patrund Mia Pop, invatdtoare in satul
Recea, langd Baia Mare, dar si la Lugoj,
profesorii Aurel Pitu - al doilea pedagog-
maestru, dupd Mia Pop - si Nicolae
Lapusneanu. Pe unele dintre aceste nume le
cunoastem deja din romanele sale. Numele
profesorului de pian Willer apare si el in
romanul In absenta stipanilor, printr-un
personaj feminin, o pictoritd. Alfonz Vezoc, alt
coleg ,eminent”, fiu de canonic (122), apare in
Drumul la zid. Monica si Lia, ,prietenele
tineretii mele” (51), sunt nume de personaje
surori in Animale bolnave.

(Din monografia Vointa si puterea de
creatie. Opera lui Nicolae Breban, in curs de
aparitie la Ed. Ideea Europeand)
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Catalina Cadinoiu

Nalba albid (Cuzma)

Judecati-m3, frumosilor!

Am fost Cuzma, aveam harmosca si ranitd cu
peste uscat.

Judecati-m3, curtenilor!

Am ficut fete de masd din parasute.

Ah, ce tinir cand blestemam ca un scaun de tor-
tura!

M-am intors din rizboi. Am vandut o lotci de
peste

si am cumpdrat zon.

Aveam un copil alb si o femeie cu tifos.

Am plans pentru mama cheald a fiului meu.

Ah, ce tinir cand recitam Caterina lui Sevcenco!
Tata, Petrichei, fost partizan, umbla iarna in
tilpile goale,

se Inchind cand bea apd, cidnd manincd, cind iese
din casi, cind fati argamacii.

Judecati-m3, regestilor !

Eram Cuzma, starover niscut intr-o abord,

in géleata de muls vitele.

Ah, ah, ce tandr si urat ca salupele gri ale ucraine-
nilor!

Un slep Incércat cu haine pentru militari roméani
a fost bombardat si azvarlit pe mal.

Femeile cu tifos purtau vestoane,

patanii purtau mantale,

batranii purtau pastanichii

Copiii erau aruncati in fantana,

femeile mancau papurd si laptele se acrea in
piept,

batranii plecau sd moard in padure.

Ne ldsau pe masa o felie de péine din mei.

Ah, ce femei bune de iubit la liziera padurii
Leteal

Ah, ce batrani buni de ingenuncheat Inainte-le!
Ah, nisip steril ca femeia cheald cu tifos!
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poezia

Ierul si Easa

Un gunoier si o gunoiereasd isi intind unul altuia
pasta de rosii pe paine

fard si audi strigdtul marfarului.

Un zidar 1i stergea obrazul de var unei ziddrese
pentru ca eu sa dorm

pe pantofii lor murdari pana dimineata.

Pentru firimituri de paine muncitoreasca saracii ca
mine multumesc.

Un croitor si o croitoreasd méncau ciorba la borcan

ca sd aprind o lumanare.

Multumesc in septembrie

cand o petald de trandafir inseamnd pentru mine
ceea ce un scaun cu rotile inseamnd pentru imobi-
lizati.

Un vatman si o vitmineasa exista

pentru ca eu sd ajung la biserica studenteasca

in toiul unui botez

sa zburde copiii pe langd mama lduz4,

sd ma ridic pe varfuri cdnd ma alungs,

sunt o impostoare.

. Ioana Nica

Control (alb, alb, alb)

Citeodata imi inchipui ca lucrez ca menajera.

Caut cu pasi marunti praful din colturi si, in
timp ce respir filtrat, intru prin efractie in
aspiratiile lor.

Deschid sertare si caut chei sa vad daci se
potrivesc lacatelor mele. Bag in buzunar vise si
sterg cu pamatuful unde a fost cindva speranta...

Citeodatd imi Inchipui ca sint ucigas.
Adrenalina ma impinge la fapte, in timp ce linistea
congtiintei face loc venelor plezninde. Beregata ta
unduieste gratios in mina mea. Si retragi toate
junghiurile aplicate. De parcd ranile mi s-ar absorbi
singure si cicatricile ar disparea la un simplu regret.
si totusi parcd le-am uns cu tincturd. A fost nevoie

de 0 arma sd opreascd singerarea mea. A fost
nevoie de varsare de singe pentru a opri o altd
crima.

Citeodatd ma visez invalidd. Stau pe un balcon
plin de igrasie, scorojit in nuante de bej. Intr-un
scaun metalic, cu halat alb simi fumez tigara cu
placere stinsa. E primévara si nu simt aroma de
frunze inverzite fiindcd sint prea departe. les in
fiecare zi pe balcon pina cind si tigara o sd-mi pard
mai veche...

Citeodatd ma sufocd oamenii dintr-o Incépere
goald. Ti port cu mine in gind, in buzunar. Ti aud
certindu-se, le simt lacrimile si tinjesc ca si ei dupa
zimbete la borcan. M4 zgirie minciuni si ma
deranjeazd cuvinte. Le-ag suprima. Filmul meu
rdmine alb-negru si mereu se blocheazd in
singurdtate...

Niciodatd nu m-am gindit cum ar fi fost daca
as fi fost o piatrd. Pe cursul cdrui riu as ajunge
accidental, aruncatd de un copil frenetic. Nu ma
gindesc cum ar fi fost dacd as fi fost o floare.
Daca m-as fi unduit liberd, pe cimp, in acorduri de
averse si raze, dacid mi-as fi trdit existenta demn,
intr-o vazd, pind la ultima petala.

Niciodatd nu ma gindesc cum ar fi fost sa fiu
o oglinda. Cufar de secrete si donatoare de
identitati. Razvratitd, Intr-o zi i-as ardta stapinei
cusururile, iar ea mi-ar sfarima puterea in bucitele.

Niciodatd nu ma gindesc cum ar fi fost sa fiu
un fermoar de bluzi usuratic. Care se deschide
mai des decit casieria de la cinema. Cum as scrisni
din dinti, iremediabil, pentru a deschide zecilor de
miini curioase sa cerceteze paminturi noi.

Niciodatd nu m-am gindit cum ar fi daci n-ag
putea sd-mi controlez gindurile. Dac totul ar fi
alb, imaculat, intrerupt de atacuri si iradieri de
memorie. Si din nou alb, alb, alb.

|

' ﬁ ) - ) -
| Anacronica literara

ks ““ l Serban Foarta

Sandra Knoedel, Dragostea celor trei cocoloase

(Zirich, Klumpen u. Knoten Verlag, 2000, 413 p.,
£ p.)

Ultimul roman al Sandrei Knoedel (originard
din Sibiu, fost Hermannstadt, si stabilita,
actualmente, in ,Tara Cantoanelor”, Elvetia) reia
o schema veche, nu, Insd, si vetusta: triunghiul
conjugal, In varianta-i de ménage a trois.

Cocolosul cenusiu, consortul, si Cocolosul
pistruiat, amantul, o iubesc, ambii, pe
Cocolosita. Primul o cocoloseste excesiv, al
doilea se lasd cocolosit de ea...

Isi fac, in trei, concediul pe litoralul Marii
Negre (Schwarze Meer) si, stand la plaja
impreund, constatd, dupd doud zile, cd se
bronzeazd inegal, din cauza multiplelor lor cute.
Actiunea soarelui contribuie, se stie, la aparitia
ridurilor noastre. Ca s-o protejeze de acestea, cei
doi barbati ai doamnei Cocolos) ce practicd o
biandrie higienica si equanima) pun méana de la
ménd si o suie, in scopul unui tratament cu

silicon, Intr-un autocar cochet si confortabil cu
destinatia Varna, statiune renumitd prin nisipul
(siliciul) ei ,de aur”, - de unde ea le va trimite, la
sosire, o emotionantd cartolind: ,Nici nu stiti,
dragilor, ce greu mi-e far3 voil”

Memorabili e scena despartirii, cAnd cei doi
vaduvi sug, botiti si singuri, in autogara Vama
Veche (Altes Zollamt, in original), - sotul,
busuioacd roméneascd, pand se face violaceu si se
turteste; amantul, Tuborg dupéd Tuborg, pand se
face blond ca paiul, sifondndu-se din te miri ce
(cAnd, bunioard, inocentul chelner il intreabd ca
faimosul print danez: ,To borg or not to borgé”,
- cdruia cestalalt 1i riposteazd printr-un
ireproductibil ,Tu-va-n Borg!”).

Istorisindu-si aventurile galante cu soata,
respectiv jubita, cei doi sunt gata sa se sfasie in
bucdti. Cand se despart, in zorii strepezi, nu-si
strang méana. O iau, In fine, care Incotro, mai
mototoliti si mai zadarnici decat hértiile de una
sutd lei.

Apoi, actiunea se precipitd dramatic.

Revenind in tard (Ruménien) fard pliuri, plind de
sine si catifelatd, doamna isi ia subit adio de la
ambii ei coechipieri: de la primul, intentand
divort; de la al doilea, prin accident (sau crima¢):
amantul, dornic s-o recucereascd, topdie in juru-,
pe falez3; ea il respinge de vreo patru ori, - a
cincea, pentru totdeauna, cici el, impactul cdruia
e slab, alunecd, de sus, in apd, sub actiunea
cireia se depliazd, pana la, vai, a nu mai fi el
insusi.

Céand afl3 trista stire, fostul sot, simtindu-se
culpabil fatd de vechiu-i prieten, incearcd si se
sinucidd, dandu-si foc. Este salvat In ultimul
moment, nereusind decit s se parleasca.

Romanul (ce parafrazeaza un titlu al lui Carlo
Gozzi) se termind printr-un post-scriptum
echivoc (intitulat Gambitul & rocada): dupa ce
dama (liberd, acum) este calcatd de o tricicletd,
revenind la forma anterioard beneficului lifting
bulgaresc, se sugereazd ci cei doi barbati ai ei ar
fi pe cale s&-si dea ména la cipatiul suferindei si
sd-gi refacd viata cu aceasta, - de asti data, ins4,
viceversa, examantul devenindu-i sot si invers.

Palpitant, acest roman de plaja al
compatrioatei noastre Sandra Knoedel, transpus
in romaneste de ea ins3si, este un thriller
postmodern soft-hard.
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istorie orala

Horea la Negreni

Traian Vedinas

n mediile culturale si istorice s-a acreditat

ideea ci Horea, conducitorul riscoalei din

1784, atunci cind a ridicat biserica de lemn
din Cizer (jud. S&laj), a locuit la legdriste (azi
Vanitori), comuna Ciucea, judetul Cluj.

In ceea ce priveste paternitatea constructiei
monumentului de la Cizer - aflat ast3zi in sectia
in aer liber a muzeului Etnografic al Transilvaniei
din Cluj-Napoca - nu exista nicio indoiald cu
privire la identitatea mesterului ce l-a inaltat.
JIntr-un loc mai ferit - citim intr-o descriere
etnograficd a bisericii din Cizer! -, pe cupola usor
arcuitd, deasupra «cununii» peretelui de nord al
naosului, este scris cu litere chirilice: ,lucrat Ursu
H.”.

In legaturd cu profilul omului Horea si a
prezentei lui In arealul Cizerului si al Ciucii
retinem:

,Horea, despre al cirui trecut s-au pastrat
putine date, a fost un mot sirac, Inzestrat cu
calitati deosebite. Mestesugul cioplirii si
construirii lemnului l-a Invitat de la tatil siu.
Casuta modestd de la Albac, din criangul
Feregetului, unde s-a ndscut si a trdit cea mai
mare parte din viatd, compusd dintr-o tind& si o
camerd de locuit, din barne masive, cioplite In
brad, incheiate foarte bine, a avut increstat pe
grindd numele celui care a inaltat-o, Nicula Ursu.
Acesta fie ci a construit-o el, fie cd a construit-o
tatdl sdu cum sustin unii, dezviluie nu numai
iscusinta in cioplirea lemnului, ci si faptul cd cel
care a indltat-o cunostea slovele chirilice.
Sectiunea grinzii cu scrisoarea a fost tdiatd, distru-
gandu-se Inainte de dardmarea casei. Nu ne-a
ramas o descriere mai aminuntiti a ei, desi s-a
pastrat pand in anul 1898. In afari de cisuta din
Fereget nu a avut alte bunuri.

Horea s-a asezat in legariste crezdnd c& de
acolo va agonisi mai usor cele necesare traiului
familiei destul de numeroase, formatd din sotie,
Ilina, si doi copii, loan si Luca, preferand situatia
de jeler, in locul iobagiei mult mai grele pe
domeniul minier unde sporesc sarcinile si
abuzurile, se restrang posibilititile de castig. In
aceastd situatie, pe langd o anumitd taxd, mai era
dator s3 presteze zile de coasd pe care, atunci
cand era angajat In unele munci, le-a rdscumparat
cu bani, asa cum reiese din testament.

Intro primd perioadd a sederii lui in cisuta de
sub Magurg, din Puturoanca, mai sus de rdscrucea
drumurilor spre Cizer si Buciumi, care ocolesc
Mesesul, impreund cu alti ortaci de munci si de
suferinte, s-au impus in satele din imprejurimi
prin iscusinta mestesugului lor. In acesti ani au
construit si frumoasa bisericd de lemn din
Cizer.”?

Ceea ce sustine etnograful si etnologul Valeriu
Buturd in textul de mai sus, in legaturd cu
yPuturoanca”, nu este o descoperire proprie, ci e
o reproducere dintr-o monografie istorica a
Salajului, din care afldm c3, in timpul cat a lucrat
la biserica din Cizer, Horea a avut casd pe partea
de hotar a Ciucii, la locul numit ,Puturoanca”.?

y1raditia populard din aceste parti retine si ea
informatii din realitatea sederii lui Horea in
hotarul satului Ciucea, sub Magurg, in locul
numit ,Puturoanca”, unde a avut casi. Denumirea
locului respectiv std, probabil, in legdturd cu
sticliria domeniului, la care Horea a putut sd
lucreze pentru agonisirea celor necesare traiului

familiei sale din munti si procurarea banilor cu
care sd-si achite obligatiile de supus iobag.4

In testamentul siu dictat inainte de executia
de la Alba Iulia lui Popa Nicolae Rat citim:

,La Suteu Toader din Ciucea si sade in Tizeri
10 florinti si i-au dat 10 horgosi si au mai rimas
6 si 2 mariasi.

Satul Ciucea am fost datori 170 florinti, pe
mine au cizut banii grosilor 22 florinti i i-am dat
in ména lui Petrisor Luca fiind birdu, si intra lui
Brudascd Mihai, fiind de fatd Ciucean Toader, in
casa mea i-am dat banii de plin.”.

Retinem de aici cuvantul apdsat al lui Horea,
despre locul in care si-a achitat o datorie fatd de
satul Ciucea: ,in casa mea i-am dat banii de plin”.
Asadar, nu existd niciun echivoc ¢, in perioada
lucrului la Biserica de lemn din Cizer, Horea a
avut casa lui. Documentul citat mai sus nu indicd
din p&cate si teritoriul, partea de teren din
intinsul spatiu dintre Cizer si Ciucea.

Acest spatiu are Insd o identitate documentars,
infatisatd astfel in limbaj istoriografic:

yotim cd Horea a fost citva timp si jeler in
Ciucea, pe mosiile Banffy. Intr-o scrisoare din 15
noiembrie baronul Bédnffy Farkas spune ci Horea
a locuit Inainte pe domeniul Calata, in ,prediul”
lor Bérmény (Ghermin), unde a fost jelerul
fratelui sdu Gheorghe Bénffy. Locul corespunde
cu legiristea (Vanatori) de langd Ciucea.”®

Dupd cum vom dovedi prin cercetarea noastrd
de teren nu se poate face nicio asociere intre
Ghermin si legdriste, intrucat geografic se afld la
poli opusi teritorial. Adevaratul loc al casei lui
Horea nu tine de legériste (Vanatori), ci de Valea
Ghermin ce separd cdtunele Jdera (comuna
Ciucea) de catunele La Raturi si Bogomir
(comuna Negreni).

Acel Bérmény (Ghermin) din care a rdmas o
vale ne va conduce prin marturii orale spre
localizarea spatiului real in care Horea si-a avut
cisuta in vremea ridicarii bisericii de lemn din
Cizer.

In anul 1996, in timpul unei anchete de teren
in localitatea Ciucea, ancheti ce m-a condus la
descoperirea paradigmei pe care am numit-o
yasincronismul social”’, am aflat din gura unui
localnic despre existenta in arealul comunei
Ciucea a unui hidronim: ,Cioroiul Horii”.

Recent, 1In ciutarea unor urme de civilizatie a
lemnului (garduri de nuiele, punti) pe Valea
Crasnei din Cizer, am cil3torit de la Ciucea citre
legdriste pe drumul Poicului.

Asa am putut stabili ca locul numit
yPuturoanca” se afli la iesirea din VAanitori spre
Cizer, la ultima casa pe stanga, poreclitd ,la
Crasma”. Ceva mai incolo drumul Poicului se
desface in doud -, pe dreapta se deschide cel ce
duce spre Buciumi - Zaldu, iar pe stinga se
continui soseaua Ciucea-Cizer-Crasna-Zaliu.

Din discutiile cu cativa localnici iesiti ,la
stradd” sau aflati cu vitele la pdscut nu am
obtinut confirmarea ci acolo ar fi locuit cAndva
Horea. Si, evident, ,Cioroiul Horii” nu exista in
acel areal de sub Magura Priei, peste care urcad
drumul catre Cizer si coboard in sat pe valea
Boului.

Ajuns In Cizer, mi-am comunicat nedumerirea
in legdturd cu posibilul silas al lui Horea ,La
Puturoanca”. Am primit un rdspuns strilucitor:
,Cautati fAntdna Mneraie”.8

Biserica din Cizer

Si, Intr-adevar, am ciutat si am gasit ,Fantina
Mneraie”, pe drumul ce se ridicd pe stdnga din
legariste (Vandtori) pentru a urca in Calea Lat3 -
un citun al comunei Ciucea - si a se intinde mai
departe spre Tusa-Sig pand In Simleul Silvaniei.

Calea Lati este un citun al comunei Ciucea,
in care au roit in timp si familii din Cizer. O
vecind cu casa nu prea departe de Fantana
Mneréie ne spune: ,Calea Lati tinea de Cizer.” $i
apoi la intrebarile noastre despre Horea afldm:
,Horea a locuit in Piscuiesti, a ficut fAntdn3 in
péarau la Costanea Gheorghii. De acolo duceau
apd. Fantana Mnerdie, de aici de langd noi, din
auzite am aflat cd a fost ficutd tot de Horea.
Acuma-i moluitd. Drumul vechi de la Cizer la
Ciucea era pe aici, pe la Osteana. Acolo - ne aratd
cu ména in depértare - este Osteana Cizerului,
acolo citre Dealul Satului.”®

Osteana este un teritoriu destul de intins,
situat pe drumul Ciucea - Tusa-S4g Intre cdtunele
Calea Latd, comuna Ciucea (jud. Cluj) si Dealul
Mare, comuna S&g (jud. Sélaj). Dealul mare se
invecineazi si cu Bogomir, catun al comunei
Negreni.

Din punctul de vedere al proprietatilor
Osteana este distribuitd nu numai pentru cei din
Cizer, dar si pentru localnici din Ciucea si
Negreni (jud. Cluj), din S&g, Fizes si Mal (jud.
Salaj). Hotarul care desparte comunele Ciucea si
Sag si evident judetele Cluj si Silaj este Valea
Ostenii, o ap3 limpede si lind ce izvoraste de la
Gura Ostenii Cizer, izvorul ei ficAnd cumpind
(de ape) cu Valea Crasnei, ce strabate, paralel cu
soseaua Ciucea-Crasna, satul Cizer.

Valea Ostenii curge spre Negreni si dupa ce
intrd In hotarele acestui sat isi schimbd numele in
valea Ghermin si cu acest nume se varsid in Crisul
Repede, chiar la intrarea dinspre Ciucea in
Negreni.

Sa cdutdm Insd mai departe ,Cioroiul Horii”.
Ceea ce a fost numit mai sus ,Piscoiesti” este o
ulitd din cdtunul Calea Latd. Pe acea ulitd am
aflat urmdatoarele: ,Fantana lui Horea este langa
pasunea Malului. Florica Nutului Purjii stie. Cum
vii de la Negreni, pe valea Ghermin in sus in
stanga este cdtunul ,La Réaturi”. Acolo o avut
Horea o coliba. Se odihnea acolo si cand pleca la
Viena. Acolo e si un izvor, un cioroi. Si-o ficut
fantand. O rdmas numele de fantina lui Horea.
Nu cunosc sd fi avut casd la Puturoanca. Coliba
lui Horea o fost la capatul Gherminului. De acolo
izvordste Gherminul”10.
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Valea Gherminului este un culoar ingust - vale
si drum -, cu o luncd in partea dinspre Ciucea si
o coastd destul de abruptd spre Negreni. E insd
luminoass, cerul si soarele patrund din inalt prin
varfuri si crengi de arin. Arinii sunt desi, iar unii
dintre ei sunt chiar seculari. Inainte de a ajunge
la capdt, cam pe la jumadtatea drumului,
Gherminul primeste un afluent, Valea Jderii, ce
coboard de pe versantul Ciucii, iar acolo unde
face bucld cu Gherminul sunt citeva acareturi
dintr-o veche moard abandonata.

In dreptul citunului ,La Raturi” aflim - de la
o scoldritd - cd de acolo-n sus pand la Dealul
Colibitii mergem pe Valea Horii. In deal o gisim
pe Florica Nutului Purjii, a carei casd ne primeste
ospitalier: ,De candu-s stiu de Fantana Horii.
Acolo jos e Cioroiu Horii, se mai vede incd o
talpd a fantanii. Din Cioroiu Horii, da si de sub
Dambul Colibitei si din Paduritd izvordste Valea
Horii, care mai jos se uneste cu Valea Ostenii si
cu Valea Jderii si formeaza Valea Gherminului.”!!

Asadar, acuma stim, la capatul Gherminului
(Bérmeny) este Cioroiul Horii, iar pe Dealul
Colibitii a avut ,colibd” Horea. Dincolo de Dealul
Colibitii este Osteana, iar la Gura Ostenii e
Dealul satului Cizer, pe care nu stim de cite ori
l-a urcat si l-a cobordt Horea cind a lucrat la
Biserica din Cizer. Cert este ci acela a fost
drumul, o c3rare din hotarul Negrenilor pe Valea
Ostenii in sus, a mesterului lemnar Horea, cel
care, pe langd faptul ci a ridicat biserici, a sdpat
si fAntAni, iar aceste fantani ne-au condus la locul
real pe Dealul Colibitei, sub care se afld ,Cioroiul
Horii” si izvorul vaii Gherminului, numit Valea
Horii.

Note:

1 Valeriu Buturd, Un monument al arhitecturii populare
transilvdnene. Biserica de lemn din Cizer, in ,Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei pe anii 1959-19617,
Cluj, 1963, p. 326.

2 Valeriu Buturd, loc. cit., p. 325.

3 Dionisie Stoica, Ioan P. Lazar, Schitd monografici a
Salajului, $imleul Silvaniei, 1908, p. 241.

4 Nicolae Edroiu, Horea 1730-1785, Editura Viitorul
romanesc, Bucuresti, 2002, p. 30.

9 David Prodan, Réscoala lui Horea, p. 487.

6 idem, Rdscoala Iui Horea, 1, 1979, p.428. Existd intre
Bormény ca denumire teritoriald o corelatie cu Jegdriste
(Vinitori) ca denumire de localitate. Pe hartile
maghiare localitatea Vindtori e denumitd Borveny.
Astfel in lectura documentelor cele doud denumiri au
putut fi confundate.

7 Cf. Traian Vedinas, Proiecte si paradigme in gdndirea
sociald roméaneascd, Editura Diotima-Argonaut, Cluj-
Napoca, 2004, p. 339-341. Cercetarea de la Ciucea,
Vanatori, Negreni, Prelucele e confirmatd si de materi-
alul etnologic cules atunci si prezent in lucrarea noas-
trd: Sistemul culturii tdrdnesti, Casa Cartii de Stiintd
Cluj-Napoca, 2000, p. 57-171.

8 Inf. Petre Galis, Cizer, martie 2008. Petre Galis,
impreund cu Zoia Galis, este autorul monografiei
Scoald veche-n sat strdvechi, Editura Scoala noastr3,
Zalau, 2007.

9 Eugenia Mocan, 35 ani, 1 martie 2008, Calea Lats,
com. Ciucea, jud. Clyj.

10 Ioan Piscoi, 80 de ani, 22 iulie 2008, Calea Lati,
com. Ciucea, jud. Clyj.

11 Floarea Sabdu (Florica Nutului Purjii), 72 de ani,
Mircea Sabdu, 49 de ani, 27 iulie 2008, la ,Cioroiu
Horii”, Negreni, jud. Cluj.
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“Asistam la 1zbucnirea unor
formidabile energii”

. De vorba cu pictorul Nicolae Maniu

- Stiu cd sunteti un pictor de mare succes la
Paris. Dupd cum scriu ziarele, sunteti pictorul
roman cel mai bine vandut peste hotare. Cum se
explicd intoarcerea dumneavoastrd in tard, mai ales
acum, intr-un context economic nu prea favorabil¢

- Am venit din doud motive foarte clare. In
primul rdnd am livrat doud tablouri pentru doi
colectionari din Cluj. Sunt doud piese importante
din creatia mea recentd. E de altfel prima datd
cand, de la Paris, trimit doud piese In Roménia.
Trebuie sd spun cd sunt din ce mai multi clienti
romani, clujeni unii, care-mi solicitd lucrdri. Am
sosit prima dat3 la Bucuresti. Pand recent nu exis-
tau curse de avion Intre Clyj si Paris. Am venit la
Bucuresti fiindcd planuiam s& fac o expozitie per-
sonald In capitald, undeva prin luna mai, anul
viitor. E o expozitie ce va cuprinde in jur de 12- 15
lucriri. Ins3 din 4 noiembrie de cind sunt aici, am
intrat in contact cu tot soiul de clienti interesati.
Sunt oameni care invart afaceri de milioane de
euro, oameni cu vile superbe, cu masini ultimul rac-
net. Deocamdati cei mai multi dintre acesti oameni
de afaceri sunt speriati de crizd, de faptul ca n-au
lichiditati pentru a achizitiona tablouri
de-ale mele. E un lucru cunoscut din vechime: pen-
tru un artist e nevoie de oameni cu disponibilititi
financiare. Statusul social nu e complet f&rd
prezenta catorva opere de artd in casd. E gata vila,
masina, piscina, bijuteriile etc., dar lipsesc
tablourile... Sigur, e o perioadd de crizd financiara.
Din mai multe motive am aménat deschiderea per-
sonalei pentru octombrie 2009. Stiu cd e chiar
perioada alegerilor prezidentiale, dar nu cred ca asta
va influenta asupra comertului de artid. Am luat
decizia de a-mi organiza o personald si datorita
interesului ardtat de mass media roméaneascd. Un
critic de artd, Veronica Marinescu, m-a vizitat prin
luna septembrie la Paris si a realizat o pagina
intreagd in ziarul Curierul National din 8
octombrie. Recent, de ziua Sfantului Nicolae, TVR
Cultural a prezentat o emisiune intitulatd “Art-
delenisme”, un reportaj facut la Paris de televiz-
iunea din Cluj. Un articol urmeaza sd apara in

A

ziarul Financiarul, semnat de criticul de artd Radu
Constantinescu. Interesul clientilor si al iubitorilor
de artd m-a indemnat sd-mi schimb optiunea
initiald si sa incerc sd vin la Cluj-Napoca.

- La ora de fatd colaborati mai ales cu o galerie
pariziand...

- Galeria pariziand cu care lucrez eu, Opera
Gallery, are sucursale In zece galerii, situate pe tot
globul, din America pand in Asia. Prin intermediul
acestei galerii tablouri importante din creatia mea
au ajuns in cele mai diverse destinatii. Printre
colectionarii mei se numar diverse personalitati,
cum ar fi actorul Pierce Brosnan (interpretul lui
James Bond), secretarul financiar al sultanului din
Brunei, unul din fiii lui Deng Xiaoping, printi,
cineasti celebri, bancheri sau arhitecti.

- In aceste conditii cred ci e imposibil s& orga-
nizati o retrospectiva.

- Din pécate, da. Tablourile mele importante nu
pot fi adunate din toate cele patru colturi ale lumii
in care sunt raspandite. Regret c cele mai bune
creatii ale mele nu au rdmas in tara in care m-am
nascut. Oricum, galeristul parizian noteazi mereu
langd numele meu indicatia “ born in Turda,
Romania”. Sigur, Roménia tréieste azi in faza unui
capitalism “sauvage”. Ar fi pacat ca lucririle pe care
le fac s nu figureze in colectii de stat sau private
din tara natald. Sunt la vArsta maturitatii depline si
am speranta cd voi fi invitat sd rdspund la anumite
comenzi publice, sd pictez pentru institutii culturale
sau stiintifice din tard. Poate sunt prea sentimental,
dar as vrea s fac ceva pentru a reimprospata
memoria prezentei mele aici. Am avut un moment
plenar in 1996, cand am fost prezent cu o expozitie
la Muzeul National de Artd din Cluj, dupa ce
muzeul tocmai fusese renovat. Acea expozitie a fost
ulterior transferatd la Bucuresti si la Teatrul
National din capitald, mai precis la Galeriile Art
Expo. Or, de la aceasta data pand azi au trecut
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unsprezece ani. In 1996, am cunoscut un francez
galerist la Opera Gallery. Asa se face cd acesta mi-a
impréstiat lucrdrile pe tot mapamondul. Prin
urmare nici la Paris nu puteam s3 fac o expozitie
personald. Abia in 2003 am facut o personald la
Opera Gallery.

Aceasti initiativd de a reveni In ambianta clu-
jeand, in care m-am format in fond ca artist, se
datoreazd mai ales publicului doritor s& vada
lucrédrile mele. Sunt multi care au vazut lucrarile
mele pe internet, dar niciodati pe viu. Nu mai
vorbesc de faptul cd am o serie de idei care doar
aici isi vor gisi vibratia plenard. M3 refer la faptul
cd voi reveni la tematica tablourilor mele din anii
'75-780. Sunt, daci vd aduceti aminte, teme
romanesti, pe care le-am parasit in perioada mea
pariziana.

Cu multd emotie ma pregétesc pentru aceastd
revenire, in ciuda crizei financiare, putin propice
artei. Mi-a facut mare pldcere sd ma reintorc in
ambianta romdneasca participand la tot soiul de
evenimente private si mondene, la Bucuresti si la
Cluj. Recent am avut prilejul s&1 intalnesc pe ener-
gicul primar al Clujului, pe Emil Boc, si s& dau
maéna cu el la festivitatile de la 1 Decembrie.
Maérturisesc ca e prima datd cand particip la o
asemenea sarbatoare. M-am intilnit atunci cu multe
persoane cu care nu m-am vazut de vreo 30 de ani.
Am constatat, in aceste ultime reveniri ale mele, ci
Romaénia se schimba intr-un ritm uluitor. E dovada
cd romanii sunt un popor plin de energie si de
inteligentd, care a stiut rapid si se adapteze la socul
trecerii de la socialism la capitalism. Orice ar spune
cartitorii, e o natiune pe care nu poti sd n-o admiri,
inclusiv din punctul de vedere al aspectului fizic.
Ca pictor sunt atent si la acest aspect al
fizionomiei. Intr-o simpla plimbare pe strad vezi
atitea fete frumoase la noi Incét iti vine si zici ca
ardeleanul: “No, pai asa ceva n-o vizut Parisul !”
Asa cd am multe motive s3 vin si sd organizez o
personald la Cluj.

- Banuiesc ca in acest gest e cuprinsa si putind
nostalgie dupd Clujul tineretii dumneavoastra...

- M-am intalnit recent cu Livia Dragoi i mi-a
spus cd prima expozitie trebuie neapérat s-o fac la
Cluj. Sigur, In ciuda faptului cd am tr3it atit de
mult timp in strdinitate, nu am rupt legdturile mele
sufletesti cu tara, cu Clujul in care am atatia pri-
eteni si admiratori. E firesc sa fiu legat sufleteste de
tara mea natald, o tard capabild si facd salturi
fenomenale in dezvoltarea ei. De la Carol I, primul
rege care a modernizat Romania, tara a traversat
prefaceri care au aliniato in rAndul tirilor cu ade-
varat europene. In perioada interbelici eram o tard
prosperd, cu o moneda convertibild, cu un remarca-
bil grad de civilizatie. Nu pot sé uit c&, in vremurile
bune, mama purta haine de la Londra si manusi de
la Paris. A fost, fard indoiald, o epocé stralucita, in
care Romaénia a ars etapele si a facut serioase efor-
turi de modernizare. Sigur, au fost si 50 de ani de
“stagnare” in perioada comunistd. E bine sd punem
niste ghilimele, caci lucrurile nu au stat foarte rdu
in toate domeniile. Dar s3 vd spun o micd pican-
terie. Prin 1994, am cunoscut un francez, director
de bancd, ce raspundea de investitiile de la
Bruxelles pentru zona Transilvaniei. Mi-a marturisit
cd jumdtatea din inima lui i-a rdmas In Romania.
Vazuse albumul meu la Carmen Cristian si a spus
cd e cea mai mare descoperire culturald pe care a
facuto in spatiul roménesc.

A vrut si ne cunoastem mai bine, m-a vizitat la
Paris si, intr-o discutie foarte lungd, mi-a marturisit
ca Europa are nevoie de o rapidd integrare a
Romaéniei, chiar dacd nu vom indeplini toate
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conditiile cerute. Cici, spunea el, Roménia e o tard
plind de vitalitate, cu un tineret mai deschis, adese-
ori mai cult si mai bine pregitit decét cel din Franta
sau Germania. Desigur, existd si coruptie la noi, dar
asta e valabil pentru aproape toate tirile. Lumea e
mai deschisd la noi din punct de vedere cultural,
cum era de altfel si in comunism. Existd la noi o
curiozitate pentru culturd si stiint3 pe care ameri-
canul nu o are. Dacd ne uitim la rezultatele din
sporturi, din zona Invitdmantului, din stiintd, nu
avem de ce s3 ne rusindm in fata altor popoare. Imi
place si vorbesc cu plicere despre dezvoltarea
Roméniei. Asistim la izbucnirea unor formidabile
energii, betonate, tinute In loc de fostul regim
social.

- In ce mdsurd intoarcerea in tard, cu o expozitie
personald, va insemna si o revenire la temele
romanesti ale picturii dumneavoastras

- Perioada mea roméneasca e foarte condensatd
de imagini tipice pentru o anumitd regiune, care e
cea a Ardealului. Ca pictor m-am identificat cu aces-
te peisaje mirifice. Am fost foarte incantat si aud
prieteni sau oameni necunoscuti care spuneau ca
peisajul pe carel admirau e ca in pictura lui Maniu.
Altfel spus, vedeau realitatea prin pictura mea.
Peisajele dar si imaginile preluate din civilizatia
rurald, din inventarul curtii tirdnesti - cocini, oale,
roti, scAnduri rupte etc - sunt obiecte desprinse
parcd din Evul Mediu sau din pictura lui Brueghel.
Sunt elemente extrem de picturale, de pline de sem-
nificatii. La noi poti s3 vezi incd o lume neatinsa de
morbul civilizatiei. Toate astea le-am revazut acum,
din mersul trenului. S-ar putea face un album splen-
did de fotografii si cred cd o s&l fac eu insumi
candva. Cineva care a rasfoit albumul meu m-a
intrebat de ce am renuntat la tematica aceasta, cum
de am pus in tablourile mele o placd de beton si nu
a apdrut niciun fir de iarba In lucririle executate in
Germania sau la Paris...E adevirat, in tablourile
mele in locul roatei a apadrut un element specific
civilizatiei occidentale: folia de ambalaj. Acest
infricosdtor produs al societdtii de consum apare in
multe dintre lucrarile mele. Explicatia e simpla. De
la tigdri, alimente, ciocolatd sau echipamentul
astronautilor folia argintie sau aurie este
omniprezentd. Am fost imediat remarcat datoritd
prezentei obsesive a acestui element, nepictat de
nimeni pand la mine. E nu numai chestiunea obser-
vatiei realiste fatd de simbolurile materiale ale unei
civilizatii obsedate de curitenie, de o stralucire
facili si efemerd in fond. E, s-ar putea spune, o
reflectie filosofic3, dar si o problema de abilitate
tehnica, care nu e la Indeména oricui. Folia de alu-
miniu, un produs banal, a devenit la mine un ele-
ment pictural esential, un patent al meu. Dar,
revenind la intrebarea dumneavoastrd, ag vrea si
evadez din acest univers aseptic, si sd ma intorc la
simbolurile esentiale ale acestei regiuni in care am
crescut, In zona Ardealului. Vreau s realizez un
mixaj, preludnd elemente din primele mele tablouri
(capite, care, etc) combinate cu altele din tablourile
realizate in ultima perioadd. Ma gandesc cu mare
plécere la vacantele pe care le-am petrecut la bunicii
paterni din Méandstireni. A fost un privilegiu al exis-
tentei mele ca intre 7 si 19 ani sa prind lumea
aceea de curat Ev Mediu, far baie, fard lumini
electric3, cu prezenta familiard a animalelor - capre,
vaci, magari. Cat de fascinant era universul surii, cu
lanturi ruginite, cu unelte arhaice de lemn, lumea
aceea In care puteai sd umbli descult si s3 culegi
ciupercil Brueghel curat! M3 gindesc c3 fetita mea
nu a vazut niciodatd un rit de porc pe viu. Din
acest punct de vedere eu am avut noroc, cici am
avut parte de o copildrie petrecutd in mediul tiré-
nesc. Pe de altd parte, ca elev si student la Cluj am

trédit intr-o perioadi in care meseria de artist era
luatd foarte In serios. Sigur, arta era nevoitd si
serveasci ideologia epocii. Dar sd nu uitdm si
cealaltd fatetd a sistemului, cu facultdti gratuite, cu
lucrdrile pe care regimul le achizitiona, cu un loc de
muncd asigurat pentru oricine termina o scoald.
Arta era masiv subventionatd de stat, iar artistii
erau cu adevdrat apreciati in societate. In plan pri-
vat, oamenii voiau si aib in casd un tablou de
Maniu.

- Cum se explicd faptul cd ati pardsit acea lume
pe care o evocati¢

- Ar fi multe de spus, dar primordiald a fost
dorinta mea de a mi confrunta cu arta occidentald.
Recunosc cd, desi eram un pictor de succes in tara,
m-a fascinat ideea de a iesi pe piata occidentala.
Din acest punct de vedere regimul comunist era
foarte restrictiv. Am avut mereu dorinta de a vedea
muzee occidentale, de a4 vedea pe viu pe maestrii
artei si, in fond, de a deveni ambasador al culturii
propriei tari. Am iesit, printr-un noroc orb, in 1978,
in Austria, unde am pictat vreo doud luni. Am
facut o expozitie cu lucrdrile executate acolo. Am
vandut toate tablourile, se apropia Craciunul. Am
revenit in tard dar ma gdndeam intens sé fac o
expozitie in Germania. Am plecat cu 32 de lucrari,
dar nu mi-au dat pasaportul. Expozitia a fost apro-
bats, dar artistul nu putea si plece. In sfarsit, am
reusit s3 plec in aprilie 1983. Eram hotdrat s&-mi iau
lumea In cap. S& vad dacd am intr-adevar talent sau
nu. Am avut si putin noroc caci in Germania am
vandut un tablou Casei memoriale a lui Albrecht
Diirer si asta mi-a creat o anumita faima.

- Cand ati pardsit Germania¢

- Am ajuns la Paris, In capitala mondiald a
artei, prin 1993. Pentru mine s-a deschis o mare
poartd astfel. Sigur, e o sansi s3 ai atelierul in rue
La Fayette, cu geamul deschizdndu-se spre magnifi-
ca imagine a bazilicii Saint Vincent de Paul.
Prezenta la Paris a insemnat pentru mine sansa de a
fi prezent cu lucrdri in cele mai mari galerii din
Europa si America, de a prezenta lucrdri in marile
targuri de artd, cum ar fi cele de la Hamburg,
Roma, Barcelona, New York. Din 1997 am intrat la
Opera Gallery, gratie lui Gilles Dyan. Datoritd aces-
tui om providential tablourile mele au fost expuse
si vAndute In cele zece filiale ale galeriei din rue
SaintHonoré.

- Care e cota dumneavoastrd in prezenté

- Cota e stabilitd de mai multi factori, dar sim-
plificAnd putin as spune ci ea depinde de marimea
si complexitatea lucrdrii. O Jucrare de dimensiunea
1,50- 1,80 metri e vAndutd de galerist cu sume
cuprinse Intre 90.000 si 100.000 de euro.

- Acum cénd v-ati indeplinit visul de a reprezen-
ta arta plastici romaneascd la Paris si in intreaga

“_x

lume, pe cind intoarcerea la “raddcini”¢

- Omul nu e un pom, nu are radacini ca sa
rdamana fixat Intr-un singur loc. Asa c3, sigur, ma
voi reintoarce in Clujul tineretii mele. Aici am incd
multi prieteni si frati. Aici, la Cluj, in Cimitirul cen-
tral, se odihnesc parintii mei. Deocamdata, sunt in
plind putere creatoare si nu ma grébesc deloc sa ma
retrag la umbra rddacinilor. E mai bine sa profit de
faptul c3 existd o legdturd aeriand intre Paris si Cluj.

Interviu realizat de
Ion Cristofor
[ |
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Sudul american contemporan in interviuri
Bobbie Ann Mason si

,realismul de mall ”

- de vorba cu Bobbie Ann Mason

obbie Ann Mason s-a nascut in 1942 in

Mayfield, Kentucky. Primele amintiri ale

autoarei reconstituie copildria in ferma de la
marginea orasului, unde treburile gospodaresti
sunt subminate constant de pasiunea pentru
lecturd si de nostalgia departarilor. Asa cum avea
sd-si aminteascd mai tarziu: “In timp ce culegeam
afine sau pliveam in gradina de legume sub
soarele dogoritor al diminetii, visam sd caldtoresc
si sd vad lumea.” A studiat jurnalismul la
Universitatea din Kentucky, iar dupa absolvire, in
1962, si-a ficut debutul in acest domeniu
redactand cronici mondene si de film pentru
revistele newyorkeze Movie Star, Movie Life si
T.V. Star Parade. A urmat apoi scoala doctorald a
Universititii din Connecticut, obtinind, in 1972,
titlul de doctor in literaturd cu o disertatie despre
Ada lui Vladimir Nabokov. Lucrarea este
cunoscutd in forma in care a fost publicatd in
1974, cu titlul "Nabokov’s Garden: A Nature
Guide to Ada”.

A inceput sd scrie prozi relativ tirziu, prima
povestire fiindu-i publicatd in sdptdménalul The
New Yorker in 1980. Intr-un interviu acordat
pentru editura Harper Collins, scriitoarea isi
aminteste: ,A durat mult pAnd mi-am descoperit
materialul. N-a fost vorba despre formarea
deprinderii de a scrie, ci despre modul de a vedea
lucrurile. Si mi-a luat foarte mult timp sd ma
maturizez. Scriam de ceva vreme, dar nu eram in
stare sd-mi dau seama despre ce sd scriu. Aspiram
intotdeauna la lucruri indepdrtate, astfel cd a
durat mult pdnd mi-am indreptat privirea inapoi,
spre casd si am realizat cd acolo era centrul
gandirii mele.”

Odati descoperit ,materialul”, acesta a fost
modelat intru construirea unui spatiu narativ
populat de oameni de rand din vestul statului
Kentucky, contribuind la revirimentul fictiunii
regionale In literatura americand si, in acelasi
timp, inauguradnd un curent literar distinct,
identificat de critici ca realismul de mall
(,shopping mall realism”). Acest spatiu

Nicolae Maniu

circumscrie fenomenul cultural cunoscut sub
numele de ,noul Sud”, ndscut in anii '70, sub
presiunea urbanismului care invadeazd Sudul
rural, asezdnd intr-un colaj neverosimil, de
dimensiuni suprarealiste, antene parabolice pe
rulote pardginite la marginea padurii, restaurante
fast-food langd vestitigii confederate, sau mall-uri
gigantice langa plantatiile de bumbac. In aceasti
lume, scriitoarea descoperd americanul de rand -
fermierul, soferul de camion, chelnerita, coafeza
sau somerul - marginalizat cu o subtilitate perfidd
de cétre cei educati, exilat la marginea visului
american si scos din cdnd in cind la rampa sub
vreun slogan democratic al sanselor egale.
Paradoxal, ne arati autoarea, acesti oameni ale
caror lecturi se rezum3 la ziare si reviste si care
n-au deschis niciodatd o carte, au intotdeauna o
poveste care merita spusa.

In ciuda orientirii aparent tematice a prozei
sale, Bobbie Ann Mason reuseste cu elegantd si
naturalete si pastreze distanta atit fatd de mesajul
populist-militantist, cit si fatd de efuziunile
nostalgice prilejuite de evocarea spatiului natal.
Toate acestea se pierd undeva pe drumul intre
spatiul geografic si cel al textului, ceea ce rdméne
fiind un mesaj pe cat de simplu si de bun simt,
pe atat de sonor: intrucat clasa muncitoare este
covdrsitoare numeric In America, a ignora
povestile acestor oameni echivaleazd cu ratarea a
insusi pulsului acestei tari.

Opera scriitoarei cuprinde romane si colectii
de povestiri care, in mod ironic, nu vor fi
niciodatd citite de cétre cei care le-au fost sursd
de inspiratie. Prima sa colectie de povestiri, Shiloh
and Other Stories, pentru care i s-a acordat
premiul pentru debut din partea Fundatiei Ernest
Hemingway, a apdrut in 1982. Instantaneele din
viata ordselelor de provincie si a suburbiilor din
vestul statului Kentucky nu au nimic senzational,
dar sunt departe de a fi banale In sinceritatea
emotiei si intensitatea zbaterii personajelor,
incapabile sd-si insuseascd ritmul derutant al unei
lumi care le-a invadat existenta. Urmeaz3, in

Lumea carului

1985, romanul In Country. Povestea adolescentei
Samantha Hughes, care incearcd cu disperare sd
afle ceva despre tatdl mort in rdzboiul din
Vietnam iInainte de nasterea ei, a devenit repede
best seller si a fost ecranizat, patru ani mai tirziu,
in regia lui Norman Jewison. In 1988 publici cel
de-al doilea roman, Spence + Lila, urmat, un an
mai tirziu, de o noud colectie de povestiri, Love
Life. Al treilea roman, Feather Crowns, aparut in
1993, este castigitor al Southern Book Award.
Cele mai recente scrieri ale autoarei sunt, in
ordinea publicarii: volumul de povestiri Midnight
Magic (1998), volumul de memorii Clear Springs:
a Family History (1999), colectia de povestiri
Zigzagging Down a Wild Trail (2001), de
asemenea castigdtor al Southern Book Award,
romanul An Atomic Romance (2005) si volumul
de povestiri Nancy Culpepper (2006). Volumul
reuneste toate povestirile a ciror protagonist3 este
Nancy Culpepper, incepind cu 1980, addugind si
cateva povestiri noi. Personaj recurent in proza lui
Mason, probabil si datoritd unei marturisite
afinitdti structurale cu autoarea, Nancy se apropie
acum de 40 de ani, este cdsdtoritd cu un yankeu
si locuieste langa Philadelphia. Intorcandu-se la
ferma familiei, descoperd intdmplator in podul
casei fotografiile unei misterioase matusi al carei
nume il poart si despre care nimeni nu-si mai
aminteste nimic. Tréirile contradictorii ale
personajului in fata trecutului devenit dintr- odatd
palpabil 1i prilejuiesc scriitoarei un sir de meditatii
tandre asupra familiei, memoriei, istoriei si
jocurilor destinului. In acest moment Bobbie Ann
Mason este scriitor rezident la Universitatea din
Kentucky.

*kk

Dialogul care urmeaza face parte dintr-o serie
de interviuri realizate cu scriitori contemporani ai
Sudului american in Oxford, MS, in perioada
septembrie-decembrie 2006, cu scopul de a
urmdri evolutia conceptului de
regiune/regionalism in epoca postmodernd in care
identitatea nationald este perpetuu reconstruitd
din perspectiva globalizirii. Pentru a ilustra modul
in care scriitorii sudisti contemporani se desprind
definitiv de paradigmele traditionale de form4 si
continut asimildndu-si ,mostenirea” regionald, cu
diferite grade de iconoclasm, intr-un discurs
capabil si ordoneze experienta lumii
contemporane prin asumarea ei ca 0 permanentd
provocare a limbajului, interviurile s-au axat, in
principal, pe doud aspecte:

Atitudinea scriitorului contemporan fatd de
regiunea natald si trecut ca surse de inspiratie si
elemente modelatoare ale sensibilititii artistice;

Reactia fatd de ,etichetarea” ca scriitori
sudisti.

Inainte de toate, trebuie spus ci prima mea
tentativd de a obtine un interviu cu ocazia
turneului de promovare a volumului de povestiri
Nancy Culpepper s-a soldat, in mod firesc, cu un
esec, cunoscutd fiind retinerea scriitoarei fati de
dialogul bazat pe Intrebare-rdspuns si aversiunea
fatid de discursul academic. Urmitoarele rAnduri
sunt rezultatul celei de-a doua incerciri, de
aceastd datd reusitd gratie revizuirii metodei de
abordare, prin sporirea dozei de diplomatie si
scdderea celei de entuziasm academic.

Gabriela Dumbravi: Doar acum, dupd ce am
aflat despre retinerea pe care o aveti fatd de
interviuri si fatd de abordarile academice, Imi dau
seama ce neinspiratd am fost cAnd v-am solicitat
un interviu la librdria Square Books din Oxford,
in 14 octombrie. Mai mult, intimidati de
perspectiva de a vorbi cu o scriitoare celebrs,
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m-am straduit atit de mult si dovedesc cd mi-am
facut serios ,temele”, incat, daci bine Imi
amintesc, am folosit si termeni inspdimantator de
confuzi, cum ar fi ‘postmodernism’! Sper sincer
sd mi reabilitez cu acest interviu...

Bobbie Ann Mason: Te rog, nu este nevoie si
te scuzi. Da-mi voie si-ti explic. In mod normal,
nu am nicio retinere fati de interviuri, mai ales ca
am acordat foarte multe in timpul turneelor de
promovare a cartilor mele. Dar genul de discutie
bazatd pe Intrebare - rdspuns ma pune In mare
dificultate, mai ales cAnd este transcrisi ulterior.
Atunci, pentru cd apar groaznic de incoerent,
trebuie sd pierd o grimadd de timp editind sau
chiar rescriind anumite afirmatii, pentru ca
lucrurile s3 aibd sens. Am avut citeva experiente
de acest gen si este extenuant. In ceea ce priveste
retinerea mea fati de abordarea academici, asa
cum o numesti tu, cred cd are legdturd mai
degrabi cu mine, nu cu abordarea in sine. Nu pot
sd concep o abordare academicd a propriei mele
opere, pentru simplul fapt cd n-am creat-o in
acest fel si nu o vad astfel cAnd este terminaté.
Este dificil pentru un scriitor sd aibd o asemenea
perspectiva asupra propriei opere.

- Am crezut intotdeauna c& procesul de
extragere a semnificatiei dintr-o operd de artd este
un act de re-citire creativd si, implicit, un proces
care tine de imaginatie. M-a surprins s& aflu cd
dv. considerati cd procesul creator si cel analitic
(pentru a evita termenul ,critic”) sunt opuse. De
ce credeti asta¢

- Cand scriu, pendulez intre starea creatoare
si cea analiticd. In prima visez, iar in cea de-a
doua Imi privesc visarea cu un ochi oarecum
critic. Oscilez intre cele doud. Le mai numesc si
scriere si revizuire. Aceste concepte se aplicd in
cazul procesului creatiei. In cazul lecturii operei
finite, Ins3, sunt sigurd cd ai dreptate cAnd afirmi
cd imaginatia este implicatd in citire gi re-citire.
Expresia ,a extrage semnificatia dintr-o operd de
artd” este cea care imi da de gandit. Dacd am
putea pur si simplu s3 extragem sensul din opers,
s&-1 separdm, atunci opera n-ar mai fi viabild si
n-ar mai avea nicio ratiune de a fi. Asa cum
spunea Mark Twain, nu poti extrage lumina
dintr-un licurici. Probabil ca nu te-ai referit la
extragere in sens ,chirurgical”.

- Desigur cd nu. Am avut in vedere un proces
mult mai subtil si mai putin invaziv care apartine
spatiului lecturii si prin care experienta esteticd se
transformd in experientd ontologicd.

- In orice caz, nu cred c& abordarea analitici
trebuie si fie reductivd. Dacd o operd este
intr-adevar valoroasd, n-o poti diseca.

- Credeti cd abordarea analiticd poate agresa
opera literard prin excese de interpretare¢ Intreb
asta, intrucét se crede cd textul literar
supravietuieste prin re-evaluarea sa perpetud in
procesul lecturii. Desigur ¢4 excludem din discutie
analiza fanaticd, hotaratd sd impund canoane doar
de dragul de a sustine o idee preconceputd. Pe de
alta parte, insd, cititorii obisnuiti fac si ei un fel
de analizd filtrdnd ceea ce citesc prin propria
experientd si sensibilitate. Cred c4 de aceea
sunteti, uneori, surprinsd cind aflati de la un
cititor ce ati vrut sa spuneti intr-o povestire!

- Am fost educatd (in traditia ,New
Criticism”) sa cred cd opera supravietuieste pe
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cont propriu si cd poate contine lucruri de care
autorul ei nu este constient. Este total gresit s&
presupunem ci autorul a intentionat ceva in
opera sa. Personal, sunt sigurd cd autorul nu este
intotdeuna constient de ceea ce face. Sunt adesea
foarte surprinsa de ideile cititorilor, dar, de cele
mai multe ori, observatiile lor sunt juste, intrucét
existd In operd o unitate organicd, naturald, care
provine din imaginatia creatoare a scriitorului. Pe
de altd parte, cred c4, intr-adevar, cititorii pot
vedea prea mult Intr-o scriere, ceea ce este
inevitabil, dat fiind numarul infinit de interpretari
individuale.

- Intr-un alt interviu ati afirmat c& scriitorul
géndeste in termeni literali, fard vreo legdturd cu
un continut tematic. Cum functioneazd Bobbie
Ann Mason ca cititor¢ Poate rezista tentatiei de a
cduta semnificatii dincolo de nivelul textual?

- Nu-mi mai amintesc cand am facut o
afirmatie atit de platd. Sunt sigurd c3 nu am spus
asta in sens atit de strict si m-am referit doar la
mine. Este adevdrat ci merg, in general, pe un
plan destul de literal atunci cind scriu o povestire
- concep dialogul, descriu interioarele, hotdrdsc
cum este vremea, sau dacd este vreo pisica de
hranit. Apoi, cAnd incep s& lucrez asupra textului
astfel ca lucrurile sd prind& viatd, temele incep sd
prind& si ele cotur, addncind sensurile. La Inceput
nu stiu care vor fi temele. Nu este o abordare
productivd. Asa cd nu Incerc sd impun o temd
asupra unei naratiuni. Nu lucrez pornind de la
idei si teme, ci, mai degrabd, de la detalii si
sentimente. Dar unele abstractii pot si transpard
din povestire ca reflectdri ale propriilor mele
preocupdri si sensibilitdti. Cand m& aflu in
postura de cititor, tind sd citesc ca un scriitor,
congtientd fiind de detaliile tehnice - limbaj,
atmosferd - si de varietatea de efecte obtinute.

- Am pus intrebarea precedents, pentru cd stiu
cd ati scris o tezd de doctorat despre Vladimir
Nabokov. M4 intreb dacid Nabokov a citit
lucrarea si ce reactie a avut.

- Nabokov a citit manuscrisul tezei mele, iar
sotia sa, Vera, mi-a trimis notitele lui pe cateva
pagini dactilografiate. Au fost observatii
amuzante, instructive si, bineinteles, foarte
nabokoviene, scrise la persoana I. Mai tarziu,
coordonatorul meu de la Universitatea din
Connecticut, profesorul J. D. O’Hara, a avut
sansa si-i viziteze pe sotii Nabokov in Montreux,
Elvetia. Cand s-a Intors de acolo, mi-a spus ca
Nabokov m-a apreciat ca fiind ,o scriitoare foarte
buna”.

- Acum, cunoscdndu-vd mdrturisita ,oroare de
etichete”, o sd incerc sa-mi formulez intrebarea
asa: ce anume este specific ,sudist” in proza dv.
si ce nu¢

- Mi-e greu sd spun. Desigur c3 limbajul si
bagajul meu cultural dau un caracter inevitabil
sudist scrierilor mele. Ins3 trebuie retinut ci am
crescut intr-o regiune insulard care a ignorat
Rézboiul Civil si nu s-a hranit din povesti. Mai
mult, o mare parte din experienta mea literard a
fost filtratd prin socul cultural pe care l-am avut
in nord-est.

- ,Cultura Sudului este cea care a avut cea mai
profunda influentd asupra mea ca om”, afirmati
intr-un interviu. Cat din aceastd influentd
transpare din modul in care priviti lumea$

- Poate e vorba de sentimentul de a fi un
observator detasat, asa cum pot fi doar oamenii
din comunitatile mici, care nu sunt ,prinsi” in
centrul vietii sociale, dar sunt destul de aproape
de margine pentru a vedea dincolo. Cu alte
cuvinte, neadaptatii.

- ,Nu poti invata din trecut”, spune Emmett
in romanul In Country. Sund destul de ciudat,
din partea unui veteran al rizboiului din Vietnam.
Ce vrea sd spund cu asta¢

- Cred c3 vrea sd spund cd oamenii nu Invatd
din trecut.

- Si, vorbind de trecut, ce rol credeti cd
joacd/ar trebui sd joace acesta in viata noastrd, pe
care suntem atit de ocupati s-o trdim aici si
acum¢

- M3 simt din ce In ce mai atrasa de istorie -
nu in sensul nostalgiei sau al istoriei de familie, ci
de alte vremuri si tdrdmuri, prin imaginatie. M3
fascineazi detaliul scenei istorice, cum ar fi, de
exemplu, Revolutia Francezd. Imi doresc si stiu
cum a fost.

- La un moment dat, ati mdrturisit un
atasament si o afinitate speciale cu personajul
Nancy Culpepper. In ce fel vd identificati cu ea¢

- Ea este mai aproape de sensibilitatea mea
decit oricare alt personaj pe care l-am creat.
Seamdnd cel mai mult cu mine. Povestirile din
care face parte nu sunt tocmai autobiografice, dar
sunt inspirate din trecutul meu rural, familia mea
si sciziunea culturald pe care am suferit-o cAnd
m-am mutat din Nord in Sud. Experienta ei este,
intrucatva, diferitd, dar felul ei de a gndi mi se
pare familiar.

- Lee Smith este de pdrere cd finalurile fericite
si oamenii care o duc foarte bine nu sunt
ymaterial” pentru fictiune. Dv. ce considerati cd
poate constitui ,materialul” fictiunii¢

- Cred c4 este ca in cazul jurnalismului.
Povestile fericite nu ajung la stiri. Orice poate
sé-si gdseascd drumul spre lumea fictiunii, atita
timp cat este provocator, complex si are un
impact durabil.

- Cum stiti c& o impresie sau un moment din
experienta dv. ,meritd” sd devind povestire¢

- Experienta este cel mai adesea imaginara.
Poate fi un sunet, un cuvant sau o franturd de
propozitie care se tot repetd in mintea mea. Sau
chiar un anumit ton narativ pe care vreau sa-1
cultiv.

- In sférsit, cu riscul de a avea un final la fel
de nefericit ca si inceputul, atunci cind v-am
solicitat prima datd un interviu, trebuie sd vd
Intreb: dacd ar fi sd predati proza lui Bobbie Ann
Mason’s cum ati descrie-o, intr-o propozitie,
studentilor¢

- N-am idee care ar fi abordarea ideali a lui
Bobbie Ann Mason ca scriitoare. Dar as vrea ca
cititorii sd fie atenti la sonorititi, la tonuri. Nu
mi-am privit niciodatd povestirile din perspectiva
temei sau a subiectului. Pentru mine, toate au
fost proiecte lirice. Dar poate ma amdigesc...

Interviu realizat de
Gabriela Dumbravi
|
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puncte de vedere

Cum nu trebuie sa arate o
constructie istoriografica

- Flavius Solomon

. iscutiile in jurul problemei nationalitatilor
sau minoritatilor, care tind sd nu mai
- ocupe agenda principald, precum acum

cativa ani, reprezintd in continuare un fel de test
de competentd si onestitate pentru istoricii si
intelectualii roméani. Ne amintim ca la inceputul
anilor 1990, atunci cand noul regim liberal nu-si
interiorizase incd o culturd politicd liberald, in
care minoritatile s3-si aibad locul lor legitim,
problema declansa nu numai valuri de isterie
publicd dar si numeroase dispute in interiorul
spatiului academic. O frontierd de netrecut parea
ci se lasase atunci intre ,nationalisti” si
ycosmopoliti”. Primii, dominanti, sustineau mai
departe modelul de stat de tip iacobin (national si
centralizat) promovat de national-comunismul lui
Ceausescu; acestia cultivau o imagine idilicd,
eroizantd si neproblematici a trecutului national,
precum si viziunea unei natiuni organice si
omogene. In aceastd perspectivd, ,alogenii”,
minoritatile, erau fie pericole interne, care
trebuiau Intr-o form& sau alta extirpate, fie
cantitdti neglijabile, care nu puteau cere dreptul la
a fi integrate ,istoriei nationale”. Astdzi, lucrurile
par sd se fi nuantat, pe mdsurd ce tema si
referentialul minoritarului ca strdin s-a estompat
in atentia publicd. Cat de mult, nu se stie inca.
Tot ce stim este cd n-ar trebui sd ne facem iluzii
prea mari, dupd cum o dovedeste lucrarea pe care
0 prezentdm mai jos si in care putem distinge, in
termeni aproape didactici, de ce tribalismul
ideologic este o forma severa de pauperism
intelectual.

Lucrarea dlui Cétalin Turliuc (Organizarea
Romaéniei moderne. Statutul nationalititilor (1866-
1918), lasi, Editura Performantica, 2004, 263 p.),
cercetdtor acreditat in lumea academici
romaneascd, trebuie agadar inteleasi ca un ecou,
fie si oarecum Intarziat, al dezbaterilor anilor
noudzeci si ca o expresie a directiei istoriografice
de care aminteam mai sus. Pare-se ci aceasta
reprezintd la origine teza de doctorat a dlui
Turliuc, sustinutd la Universitatea ,Al. I. Cuza”
din Iasi In anul 1999. Volumul a fost incununat
in anul 2006 cu premiul Kogélniceanu al
Academiei Romane. In mod curios, o versiune
similard In doud volume separate a vazut lumina
tiparului tot in 2004 la editurile ,Junimea” (vol.
II) si ,Performantica” (vol. I).

Este drept c&, si pand atunci, fragmente intregi
din carte mai apdruserd, unele de mai multe ori,
in reviste de specialitate sau In volume colective.
De pild3, jumaitate din capitolul Nationalititile in
Romaénia modernd. Statutul juridic (p. 101-119)
este o reeditare fard modificiri a articolului
Statutul juridic al nationalitatilor in Roménia
(1866-1878), publicat anterior de doud ori: in
2000, in ,Anuarul Institutului de Istorie «A. D.
Xenopol»” (XXXVII, p. 161-179), respectiv in
2002, in volumul colectiv Dumitru Vitcu,
Dumitru Ivinescu, Catilin Turliuc, Modernizare si
constructie nationald in Roménia. Rolul factorului
alogen, 1932-1918, lasi, Editura Junimea, 2002!
(p. 175-194). Un alt capitol, Implicatii si
rezonante internationale ale problemei
nationalitdtilor, poate fi citit sub alt titlu (Marile
puteri si problema nationalitatilor in Roménia,

1866-1918) in acelasi volum colectiv (p. 280-321)
si In Itinerarii istoriografice, volum editat de
Gabriel Badardu, lasi, 1996, p. 166-1902.

Un frumos exemplu de perseverentd am putea
spune, mai ales c3 la noi discutiile cu caracter
deontologic sunt complet marginale dacd nu
absente. Cui i-ar pdsa deci, atita timp cit
institutiile academice nu sanctioneaza acest tip de
comportament. Dimpotrival Poate ca
autoplagiatul mai mult sau mai putin discret ar
putea fi trecut cu vederea, dacd rezultatele ar fi
macar onorabile si micar la nivel formal daci nu
al continutului. Se stie de altfel c& republicarea
unor studii mai vechi intr-o lucrare noud este o
practicd intalnitd frecvent in lumea academica,
legitim4 adesea. In general, aceasta se face in
anumite limite si indeosebi cu o anumitd logica.
Pe scurt, republicarea Isi propune si aducd o
noutate oarecare, fie si o simpld corecturd de text.
De aceea, pare cu atit mai supdrdtor in cazul
volumului de fatd faptul c autorul este mai
perseverent decat este omeneste suportabil. Astfel,
d-sa reia cu obstinatie atét erorile din textele vechi
(greseli de ortografie sau de corecturd) cét si
fragmente deja editate in capitolele anterioare, ca
si cum ar fi angajat Intr-un fel de operatiune de
reciclare permanenta! latd de exemplu, gasim
fragmente similare la paginile 50 si 142, 82-83 si
104-105, 87 si 107, 88-89 si 113-114, 115 si 177,
120-121 si 205 etc.

Cum spuneam insa, autorul nu pare a fi la
curent cu niciun fel de normd cu privire la
corectitudinea formald a unui text academic. latd
doar citeva dintre greselile de ortografie
frecvente: ,deasemenea” si ,deasemeni” pentru
,de asemenea”; ,secolul al XIX lea” / ,secolul al
XX lea” in loc de ,secolul al XIX-lea...” sau, mai
simplu, ,secolul XX...”; ,aceiasi” pentru
pronumele feminin ,aceeasi” etc. Propozitiile sunt
deseori Incheiate fard semnul punct. Autorul nu
ne lAmureste de ce foloseste mai multe forme
pentru ghilimele in situatii similare. Nu existd in
text nicio reguld in plasarea numerelor de ordine
ale trimiterilor la notele de subsol, respectiv,
inainte sau dupd semnele de punctuatie. Termeni
si nume preluate din alte limbi, in spetd din
limba germand, sunt ortografiate gresit. Chiar
dacd volumul a fost publicat in 2004, autorul
foloseste sintagma ,secolul trecut” pentru secolul
XIX si pe cea de ,secolul nostru” pentru secolul
XX. Aceeasi lipsd de norme o gisim si la notele
de subsol, in reperele bibliografice (p. 223-256) si
in indicele numelor mentionate in text (p. 257-
263). De la primele note, dl. Turliuc foloseste mai
multe sisteme de citare, nu lasd deseori spatii
intre cuvinte, utilizeazd abrevierea op. cit. pentru
lucrdri pe care nu le-a citat anterior, se incurcd in
ordinea notelor din text si a celor de la subsolul
paginii, invocd afirmatii ale unor autori fard a
preciza exact pagina (ex.: p. 10, nota 3; p. 12,
nota 10; p. 14, notele 17, 24 si 26; p. 22, nota 82;
p. 51, nota 36). Titlurile din repere bibliografice
sunt redactate fird nicio reguld, aparent cel putin:
Acton, lord - Essay on Nationality, London, 1862;
Adaniloaie, N. - Independenta nationald a
Romaéniei, Bucuresti, 1986; Bauer, O. Die

Nationalitatenfrage [in loc de Nationalititenfrage,
F. S] und die Sozialdemokratie, Viena, 1924;
Madievschi, S. A., Elita economicd a Roméniei
1866-1918, Chisindu, 1993 (de fapt Elita politicd a
Romaniei... E.S.), Alexandri, V. - Lipitorile satului,
Drami in trei acte si doud tablouri, lasi, 1863 etc.
etc. Foarte multe titluri din bibliografie sunt
preluate probabil din lucrdri ale altor autori, fard
ca dl. Turliuc s le fi consultat personal. Doar
astfel am putea explica nenumaratele erori in
redactarea acestora. De pildd, din cele noua titluri
de la litera ,A” din rubrica lucrdri si studii
generale, patru sunt reproduse gresit. Nici macar
indicele de nume nu face nota discordantd cu
restul cartii. Astfel, mai bine de jumadtate dintre
mentiunile de nume de la literele cercetate de
mine aleatoriu (,A”, ,G”, ,N” si \W”) nu au
putut fi gésite In text la paginile mentionate.
Existd si situatii cAnd nume folosite in text nu se
regdsesc si in indice.

Sa Incercdm sd depdsim aceste veritabile
obstacole pe care dl. Turliuc le aseazi intre el si
cititor si sd incercim o analizi a continutului
propriu-zis al lucrdrii. ,Ansamblul demersului”, ne
spune promitdtor dl. Turliuc la p. 7, ,vizeazd
modul in care, in cadrul marelui proces istoric de
organizare a Roméniei moderne, nationalititile
si-au definit rolul si pozitia In societatea romans,
felul in care aceasta din urma a reactionat in fata
complexitatii problemei, atitudinea si interventia
marilor puteri, in fine, modul in care alogenii s-au
integrat in varii masuri in societatea noastrd din a
doua jumétate a secolului al XIX-lea si Inceputul
secolului al XX-lea”. Ceva mai tirziu, autorul
precizeaza si faptul cd lucrarea se doreste a fi o
,sintezd” menitd ,si fixeze in cadre firesti statutul
nationalitatilor in procesul organizarii Romaniei
moderne” (p. 32).

Daca autorul spune ci lucrarea este o
ysintezd”, 1l putem crede, dar In acest caz, ar
trebui modificatd ,pe ici pe colo, prin partile
esentiale” definitia acceptatd deja a unei sinteze
academice. Oricum, titlul sugereazd mai mult ca
ar fi vorba de o cercetare monograficd, chiar dacd
frontierele intre cele doud specii nu sunt atit de
precise, dupd cum se stie. In acelasi timp, titlul ar
fi trebuit mai clar definit. Ce vrea sd spuna
vocabula ,organizare” in acest caz¢ Apoi la ce
statut al nationalitatilor face referire¢ Este vorba
de un cod normativ eventual, un set de reguli
juridice sau para-juridice cu privire la aceste
grupuri sociale sau de un ,statut” informal, in
sensul de pozitie in cadrul societatii¢ Ori poate si
una si alta¢

Pe de altd parte, este usor de observat incd de
la cuprins c& de fapt evreii reprezinta singurul
grup etnic de care se ocupd dl. Turliuc, iar cele
cateva referiri sumare la tigani sau minoritatile
din Dobrogea sunt evident prea putine pentru ca
titlul volumului sd poata fi justificat cu adevarat.
Din picate, si celelalte obiective ale lucrdrii raméan
doar la faza de deziderat. De pild&, analiza
promisd a modului si palierelor de integrare a
populatiei neromanesti esueazd chiar din start
intr-o simpld naratiune despre dezbaterile publice
si parlamentare in problema acordarii drepturilor
cetdtenesti pentru evrei (p. 81-139), despre istoria
economicd a comunititii mozaice din Roménia la
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX
(p. 141-181) sau despre unele reactii internationale
la situatia juridici a evreilor roméni (p. 183-219).
Cititorul va cduta inutil explicatii clare la cauzele
imigrdrii masive a evreilor in Moldova, analize
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privitoare la primele experiente ale acestora pe
padmant roménesc, comparatii cu alte regiuni din
Europa Centrald si de Est sau preocupéri pentru
organizarea vietii interne a credinciosilor mozaici
de la noi. Pentru aceasta, ar fi fost desigur
necesar ca autorul sd cunoasci si si foloseasci cel
putin o parte a impresionantei literaturi
referitoare la istoria evreilor din Est in secolul XIX
si inceputul secolului XX3 sau macar pe aceea
produsd de citre evreil roméni*.

Intr-o incercare de a prezenta un orizont
istoriografic al temei (p. 9-32), dl. Turliuc ofers,
aldturi de o simpld Insiruire de nume si lucrari,
fragmente din texte apartindnd unor figuri
reprezentative ale generatiei pagoptiste si
postpasoptiste, pe care le prezintd drept concepte
inchegate despre natiune si nationalism®. De
pilda, fird a avea in vedere un efort minimal de
intelegere a operei lui Constantin Stere,

dl. Turliuc aseazd viziunea politicd a acestui
carturar si om politic pe un fundament exclusiv
national (p. 15-16). Aceasta in conditiile in care
scrierile lui Stere, lucru bine stiut, abundi in
dovezi de deschidere catre alte grupuri etnice,
inclusiv citre evrei. $i un alt exemplu invocat de
catre autor, anume cel al lui Aurel C. Popovici
(p. 16), ar fi putut apdrea in cu totul altd lumina,
daci dl. Turliuc ar fi avut in vedere si lucrarea de
referintd a acestuia Die Vereinigten Staaten von
Grof-Osterreich. Politische Studien zur Lésung
der nationalen Fragen und staatsrechtlichen Krisen
in Osterreich-Ungarn (Leipzig, 1906).

Inci de la primele pagini ale lucrarii, autorul
insistd asupra caracterului cu totul original al
demersului sdu, demers menit si conduci,
potrivit propriilor spuse, la eliminarea
yprezentdrilor deformate ale realititilor nationale
roménesti” din perioada credrii si consolidarii
statului modern romén (p. 32), iar pentru a-si
convinge cititorul de originalitatea intreprinderii
trimite la unele teorii si metode occidentale
privitoare la natiune, nationalism, modernizare
etc.”. Din pdcate, la fel ca si In partea consacratd
istoriografiei problemei, autorul nu depaseste
nivelul unor simple insiruiri - deseori greu de
urmdrit - de nume si titluri bibliografice
(capitolele Provocdri metodologice, p. 33-37;
Concepte cheie: polisemie, fortd si fragilitate,

p. 39-80). In aceasti situatie, nu este deloc de
mirare faptul ci dl. Turliuc trece cu vederea
directii Intregi de cercetare, devenite, unele de
mai multe decenii, un bun cistigat pentru
abordari de acest gen. Amintim, pentru context,
rezultatele remarcabile in domeniul contactelor
interetnice din spatiul urban ale ,scolii sociologice
de la Chicago”8, studiile de referintd privitoare la
identitate, etnicitate, nationalism si modernizare
ale lui George Herbert Mead?, Wsevolod W.
Isajiwl0, Craig J. Calhoun!!, Cameron Rondo?2
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iar pentru cazul special al Europei Centrale si de
Est pe cele ale lui Jiirgen Kockal3, John R.
Lampe!4, Dominic Lieven!®, Peter UrbanitschS,
Adam Wandruszkal” si Holm Sundhaussen!8.
Fara a ne spune si motivul, dl. Turliuc expediaza
cercetdtori care au scris despre istoria evreilor din
Roménia si au fost bine receptati de citre lumea
academici si opinia publicad (Carol lancu, Liviu
Rotman, Beate Welter, Harry Kuller, Leon
Volovici, Avram Rosen, Victor Neuman, Gary
Dean Best) In categoria istoricilor ,cu rezultate
mai mult sau mai putin contestabile si
acceptabile” (p. 24). Acest fapt este cu atit mai
curios cu cat, asa cum vom ardta mai jos,

dl Turliuc nu ezitd si foloseascd rezultatele unora
dintre cercetitorii amintiti, de cele mai multe ori
fird a mentiona acest lucru.

In traditia consacrati de istoriografia
romantic3 si national-comunistd, autorul exceleazi
in prezentarea festivistd a unor realitdti romanesti
din a doua jumadtate a secolului XIX si inceputul
secolului XX: ,,Incepénd cu domnia lui Alexandru
loan Cuza este de remarcat dinamica sustinutd a
acestui proces [al modernizarii], continuat la o
scard mereu amplificatd in ultimele decenii ale
secolului al XIX-lea si la inceputul veacului
urmadtor, perioadd in care, nu intdmplator,
Roménia era catalogatd uneori, In presa vremii,
drept ,Japonia europeand” sau ,Belgia
Orientului”, iar Bucurestii se pregiteau sa devind
y2Micul Paris”. Opera reformatoare si legislativd a
Domnitorului Unirii, venirea la tron a principelui
Carol si adoptarea constitutiei de la 1866 au
insemnat in planul societdtii roménesti canalizarea
ei pe o albie vidit modernd, europeand in conti-
nutul si aspectul sau, au dat un impuls hotdrator
procesului de modernizare care a cipétat o serie
de specificitati printre care si dimensiunea
pronuntat nationald care ne intereseazd din
perspectiva abordarii noastre” (p. 6).

O altd constantd a lucririi este nationalismul
tribal, pe care dl. Turliuc il camufleaz cu
dificultate. Astfel, scrieri cu o evidenti laturd
antisemitd (de pildd brosura Complot jidano-
franc-masonic impotriva neamului roménesc a lui
Nicolae C. Paulescu, Bucuresti, 1924) sunt
asociate, ,in ciuda exagerdrilor antisemite”,
categoriei ,remarcabile”. Poate dacd autorul ar fi
citit (cu atentie) lucririle la care face referintd, sau
mdcar analize si reflectii recentel?, ar fi ajuns la
cu totul alte concluzii. Intoleranta, politica
discriminatorie fatd de alte grupuri etnice, actele
chiar de violenti (mai cu seami fati de evrei) din
deceniul premergétor celei de-a doua conflagratii
mondiale si, In special, in anii rdzboiului,
reflectate inclusiv in scrierile epocii, sunt explicate
de dl. Turliuc prin ,ascensiunea dreptei si a
revizionismului pe plan european”, situatie in care
elita roméneascd ar fi fost obligatd s& manifeste

i

»grija pentru realitatea geopoliticd” a societatii

noastre, ,care cuprindea si un numdr apreciabil de
alogeni”?0. Chiar daci are deja la activ citeva
articole cu referire la perioada comunistd, autorul
explic, in capitolul dedicat istoriografiei, intr-un
mod mai mult decat simplist natura
nationalismului roménesc din anii 1960-1980.
Astfel, scrierile istorice si literare in care
abordarile din perspectiva internationalismului
proletar erau inlocuite de un discurs national
(nationalist chiar), pot fi numite ,curajoase” (vezi
de ex. p. 19), doar dacd nu avem iIn vedere
contextul general si jocurile din culisele ierarhiei
superioare de partid?!. ,Bresa” invocatd de autor
(p. 20), ca probd a distantdrii unor istorici de
abordarile dependente de comanda politicd a
epocii - aparitia in 1964 la Editura Academiei a
Insemndrilor lui Marx despre romani?? -,
constituie, asa cum a demonstrat istoricul olandez
Wim P. van Meurs, tocmai o dovadi a
instrumentalizarii politice a scrierii istorice din
Roménia comunistd?? si nicidecum expresia
emancipdrii istoriografiei noastre.

Printre documentele de arhivd pe care pretinde
cd le-ar fi consultat in timpul elaborarii lucrarii,
dl. Turliuc aminteste la p. 157, 159, 165 si 166
acte din urmatoarele fonduri: fondul Visteriei
Moldovei de la Arhivele Statului Iasi; fondul
Tribunalului de Comert si Industrie Ilfov de la
Arhivele Nationale Bucuresti; fondul Camerei de
Comert si Industrie de la Arhivele Statului lasi si
fondul Casei Regale de la Arhivele Nationale
Bucuresti. Trecand peste faptul ci o abordare de
felul celei asumate de autor nu poate sd ocoleascd
nenumadratele colectii de documente referitoare la
tema din tard si din afar, constatdm ci si cele
cateva referinte au fost luate de la alti cercetitori.
Urmand Intocmai trimiterile, am identificat doar
doud dosare din cele cinci citate. Nici in foile de
folosire ale acestora numele dlui Turliuc nu apare
insd (a se vedea anexele 1 si 2). Gasim pe de altd
parte numele a doi cercetdtori, Liviu Rotman si
Avram Rosen, din lucririle cirora, la fel ca si din
cele ale lui Carol lancu, autorul preia frecvent
date referitoare la istoria evreilor. Autorul nu
apeleaza direct la surse nici atunci cand
analizeazd diverse fragmente din texte
programatice referitoare la nationalismul
romanesc. Una dintre cértile de unde autorul
sustrage fragmente intregi este Idealuri sociale si
realitdti nationale. Seriile constitutive ale
sociologiei roménesti (1848-1918), semnati de Ion
Ungureanu si publicatd la Bucuresti in 1988.

latd cateva dovezi cu referintd la texte
apartindnd lui Mihai Eminescu si Nicolae lorga:

C. Turliuc
p. 12

Celebra teorie a clasei (piturii) superpuse formulatd
astfel de Eminescu:

"o paturd superpusd, un fel de sediment de pungasi si
de cocote, rasaritd din amestecul scursdturilor orien-
tale si occidentale, incapabild de adevir si de patrio-
tism" s-a asezat deasupra poporului romén intre "rasa
romana si acea paturd superpusd existind mereu o
oscilatiune, o mutare a punctului de gravitatie, cdnd
asupra elementelor instinctiv-nationale, cand asupra
celor instinctiv-strdine, dar victoria precum vedem e
momentan a acestora din urma...".

I. Ungureanu
p. 99

Studiul istoriei societdtii roménesti de la 1700 incoace,
scria Eminescu, aratd cd "deasupra’ poporului romén
s-a asezat

"o paturd superpusd, un fel de sediment de pungasi si
de cocote, risdritd din amestecul scursiturilor orientale
si occidentale, incapabild de adevir si de patriotism",
intre "rasa romand" si acea pdturd superpusd existind
mereu o "oscilatiune, o mutare a punctului de gravi-
tatie, cAnd asupra elementelor instinctiv-nationale, cAnd
asupra celor instinctiv-strdine, dar victoria, precum

vedem, e momentan a acestora din urma".

Textul original
(dupa M. Eminescu, Scrieri politice, comentate de D.
Murérasu, Craiova, [1935]).

"Avem de-o parte rasa roménd, cu trecutul ei, identicd in
toate tirile pe care le locuieste, popor cinstit, inimos,
capabil de adevidr si de patriotism. Avem apoi de asupra
acestui popor

o paturd superpusd, un fel de sediment de pungasi si de
cocote, risdritd din amestecul scursdturilor orientale si
occidentale, incapabild de adevar si de patriotism, rasa
Caradalelor, pe care Moldovenii din eroare o numesc
Munteni"... (p. 287) "Existd de atunci [de la urcarea pe
tron a principelui Carol de Hohenzollern, F. S.] o oscilati-
une, o mutare a punctului de gravitatie cand asupra ele-
mentelor instinctiv-nationale, cand asupra celor instinctiv
strdine, dar victoria, precum vedem, e momentan a aces-
tora din urma". (p. 289).
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C. Turliuc
p. 12

In legdturd cu dezvoltarea in cadre moderne, capital-
iste, care presupuneau existenta unei clase de mijloc
puternice, Mihai Eminescu sublinia:

"n-am avut clasid de mijloc decét ca slabe inceputuri si
aceastd clasd - exceptie ficand oltenii si ardelenii - e
cea mai mare parte de origind strdina...

plebea aceasta e recrutatd din Bizant... (caracterizatd
prin) demagogie si viclenie, crima si incest, mizerie si
minciung, etc.".

I. Ungureanu
p. 98

"..n-am avut clasd de mijloc decit ca slabe inceputuri si
c3 aceastd clasi - exceptie facand de olteni si ardeleni -
e cea mai mare parte de origind strding"....

"plebea aceasta e recrutatd din Bizant, din imparatia
greceasca a rasdritului’ caracterizatd prin "demagogie si
viclenie, crim& si incest, mizerie si minciund, etc.".

Textul original
(dupd M. Eminescu, Scrieri politice, comentate de D.
Murarasu, Craiova, [1935], p. 336-337).

"Din citirea izvoarelor istorice m-am convins ca in
decursul evului mediu, care pentru noi a incetat cu
venirea fanariotilor,

n-am avut clasd de mijloc decét ca slabe inceputuri si
cd aceastd clasi - exceptie facand de olteni si ardeleni
- e cea mai mare parte de origind strain..."

Plebea aceasta e recrutatd din Bizant, din imparatia
greceascd a rasdritului. Trebuie s&-si reprezinte cineva
istoria acestei imparatii, mia de ani de crime scér-
boase, de mizerii, de demagogie, trebuie s&-si aduca
aminte c3 era imparitia in care tatii isi desvirginau
fiicele, copilul scotea ochii parintelui, parintele copilu-
lui, In care cistoria era o batjocurd, in care suflet si
trup erau venale...".

C. Turliuc
p. 15

"Intr-o societate inci nefixati si cizutd prea repede in
usorul entuziasm al inceputurilor, in cdutarea pati-
masd a multdmirilor materiale ale vietii, idealul social
trebuie si fie national".

1. Ungureanu
p- 75

"Intr-o societate inci nefixatd, si cizutd prea repede
in usorul entuziasm al inceputurilor, in ciutarea pati-
masd a multdmirilor materiale ale vietii", [Nota E.S.:
I. Ungureanu incheie aici citatul din Iorga si continud
cu precizarea proprie] "idealul social trebuie si fie
national".

Textul original

(Nicolae lorga, Generalititi cu privire la studiile
istorice. Lectii de deschidere si cuvantdri, Vilenii de
Munte, 1911, p. 150)

"Intr-o societate inc nefixati si cizutd prea repede
din ugorul entuziasm al inceputurilor in ciutarea
patimasd a multdmirilor materiale ale vietii, istoricul
e dator a fi un animator neobosit al traditiei
nationale, un mérturisitor al unitatii neamului peste
hotare politice si de clase, un predicator al solidar-
itatii de rasd si un descoperitor de ideale spre care
cel dinti trebuie s3 mearg3, dand tineretului ce vine
dupd noi exemplul".

Fard a deschide o discutie prea extinsa aici
asupra cazului, ar trebui mentionat doar faptul c3,
dacd ar fi comparat originalul cu versiunile
publicate de Ion Ungureanu, autorul ar fi putut
observa cd Ungureanu redd deformat parti din
textele lui Eminescu, cu trimiteri nu intotdeauna
precise la sursd, trimiteri pe care dl. Turliuc si le
asumd de altfel. Observatia este valabild si pentru
citatele din lorga. Urméandu-l pe I. Ungureanu,
autorul trimite la un titlu gresit din opera marelui
istoric. si citatele despre natiune (p. 13, 92-94)
atribuite lui C. A. Rosetti, Ion. C. Britianu si
Nicolae Codreanu sunt preluate tot de la Ion
Ungureanu. La fel ca si in cazul scrierilor
eminesciene, dl. Turliuc micar nici nu urmareste
cu atentie ordinea notelor de sférsit de capitol din
lucrarea lui Jon Ungureanu?4. Daci ar fi consultat
cu adevirat sursele la care face trimitere, de pildd
volumul Documente privind inceputurile miscarii
muncitoresti si socialiste din Romania (1821-
1878)%5, autorul ar fi preluat fragmentul din
respectiva culegere in forma sa originald si nu in
versiunea adaptatd de I. Ungureanu.

Fard a mentiona expres acest lucru in aparatul
critic, dl. Turliuc preia de la alti autori nu doar
date din fonduri de arhivi sau citate, ci si
fragmente intregi de text. Dacd in debutul cartii
sursa preferatd rdméne cartea lui lon
Ungureanu?6, in capitolele de mijloc si de final
adresele sunt altele. Iatd de pildd o comparatie a
textului d-lui Turliuc cu fragmente din Eleodor
Focseneanu, Istoria constitutionald a Romdnieli,
1859-1991, Bucuresti, 1992.

C. Turliuc
p. 122

Moldovenii, in general, se temeau ca evreii vor deveni
o fortd dominanta dacd pe l4ngd puterea economicd
pe care o exercitau ar fi dobandit si drepturi politice.
Dezbaterile legate de aceastd chestiune au fost extrem
de furtunoase si prelungite.

Pentru a Impiedica revizuirea atdt deputatii cat si
senatorii au practicat un adevdrat filibusterism (...),
menit s3 prelungeasca la infinit dezbaterile.

In cele din urm3, Adunarea Deputatilor voteazi pe
rand cele trei citiri ale Declaratiei de revizuire a art. 7
din Constitutie propusad de majoritatea parlamentars,
la 25 februarie/9 martie, 7/19 martie si 24 martie/5
aprilie 1879, iar Senatul la 28 februarie/12 martie,
9/21 aprilie si 24 martie/5 aprilie acelasi an. Odatd
indeplinitd procedura ce s-a dovedit atat de dificil de
pus in practicd, la 25 martie/6 aprilie (Duminica
Floriilor), prin mesajul tronului cele doud camere sunt
dizolvate

E. Focseneanu
p. 3435

Moldovenii se temeau ci evreii vor deveni o fortd
dominantd, dacd la puterea lor economica adauga si
drepturile politice...,

dezbaterile au fost cele mai lungi si furtunoase din
intreaga istorie constitutionald a Romaniei...

Pentru a impiedica revizuirea art. 7 din Constitutie,
atit deputatii, cit si senatorii au practicat un adevarat
filibusterism (...), menit sd prelungeascd la infinit dez-
baterile.

p. 36

In cele din urm3, Adunarea Deputatilor voteazi pe
rdnd cele trei citiri ale Declaratiei de revizuire a art. 7
din Constitutie propus de majoritatea parlamentars,
la 25 februarie 1879, la 7 martie 1879 si la 24 martie
1879, iar Senatul la 28 februarie 1879, la 9 martie
1879 si 24 martie 1879. [...]. Odati realizatd prima
etapd a procesului de revizuire, la 25 martie 1879,
prin mesajul domnesc, cele doud camere sunt dizol-
vate de drept

Dlui i-a placut evident lucrarea amintitd cici,
Jinspiratia” se prelungeste si la p. 123-125. In alte
cazuri Insd, autorul se rezumd la a prelua doar
date statistice, ignorand sursa lor, dupd cum se
intdmpld cu lucrarea, deja mentionatd, a lui
Avram Rosen. Astfel este cazul tabelului de la
p. 16127,

identic cu cel publicat de Avram Rosen, in
volumul Participarea evreilor la dezvoltarea

[ inderi Humnar rord Romnilor Strainilor Strini
industride mari | din care tn lor Fard
proprictates protectinn
& - EVTEL
Individuale 234 160 90 84
Ale 249 135 78 a8
socetdtilor
Ale 42 42 - -
autoritatilor
publice
Total 625 37 166 122
% fard de 100 =R 268 195
toml

industriald a Bucurestiului din a doud jumditate a
secolului al XIX-lea pand in anul 1938,
Bucuresti, 1995, p. 60:

DI. Turliuc afirma c& ar fi intocmit personal
tabelul, pe baza datelor din Ancheta industriald

Tord dintre care de proprietaril
findu gride mari Romani strdini persoa
ne
protedtie
strdind
(evrei)
A a34 160 90 B4
[nrveprinderi
Individuale
B Intreprinderi | 249 135 76 38
jle societdtilor
C. 42 42 - -
[treprinderi ale
furartarilor
ublice
Total (A+B+C) 625 a7 166 122
In procente 100 29 266 19,5
Fatd de total

din 1901-1902, vol. 1, Industria mare, Bucuresti,
1904, p. 54 si dupd N. P. Arcadian,
Industrializarea Roméniei, ed. Il-a, Bucuresti,
1936, p. 117. Analizdnd insi lucrarea lui N. P.
Arcadian, vom observa usor ci lucrurile nu stau
deloc astfel. Un prim indiciu sigur c& autorul a
preluat tabelul de la A. Rosen il reprezinta
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structura acestuia. Apoi, spre deosebire de N. P.
Arcadian, dar la fel ca si Avram Rosen, dl. Turliuc
trece in categoria etnicilor evrei persoanele
retinute de Ancheta din 1901-1902 la rubrica
,Lard protectie”. De asemenea, nu este lipsit de
importanta nici faptul ca, urméindu-l pe A. Rosen,
autorul trimite la p. 54 din Anchets, in timp ce
statisticile mentionate se afld in sursa originald la
p. 54 sq - 69 sq (datele referitoare la industria
mare pe regiuni, formele de organizare si
nationalitatea fondatorilor) si la p. 65 sq si 69 sq
(datele centralizatoare). In sfarsit, dl. Turliuc preia
de la A. Rosen si interpretarea acestuia privind
apartenenta etnicd a fondatorilor / proprietarilor
de intreprinderi, pundnd semnul egalitatii intre
yhesupusii nici unei protectiuni strdine” si evrei.
Respectiva eroare putea fi evitatd, dacd dl. Turliuc
ar fi citit comentariile din Anchetd de la p. 53-
5528, Pentru a intregi tabloul, autorul isi insuseste
din lucrarea amintitd a lui A. Rosen un alt tabel
(p. 162)%9, dar si fragmente de text, firad a face,

C. Turrtiuc A Rosen
p- 163 p.- 61

De mentionar cd dirtve cei 2212 De mentorar cd dintre el 2.214
evrel din industria mare, 520 evrel din industria mare, 520
reprezentay persoralul administratv i | veprezenta personalul administrativ 4
tehnic (235%], iar 1.694 persoane evau | tehmic (23,5%), iz partea preponderentd
Tuerdtori tn diferitele rarouri ale acesteia | (75,5%), vespectiv 1.6%4 persoane, evau
lucrdtori tn diferite ramuri de acesteia

evident, vreo mentiune in acest sens. De exemplu:

M3 opresc aici cu exemplele. Nu m Intreb
cum de nimeni din breasla noastrd n-a comentat
acest caz de imposturd (eufemistic vorbind!).
Técerea generald se datoreazd poate pozitiei pe
care dl. Turliuc o detine in cadrul sistemului
academic si universitar iesean, pozitie pe care a
obtinut-o, cum se poate lesne deduce, abuzand de
increderea celora care i-au fost profesori si l-au
incurajat. Stim Insd cu totii ca acest caz nu este
izolat. Gésesc de aceea cd obligatia tuturora este
de a limita fenomenul, mai cu seamd pentru cei
care vin acum in spatiul istoriografiei.

Din acest punct de vedere, s-ar putea spune ca
demersul d-lui Turliuc contine si un aspect
pozitiv. Mai mult inc3, daca dl. Turliuc si-a
propus cu aceastd lucrare sd compromitd
nationalismul tribal cel putin in mésura in care s-a
compromis pe sine, probabil cd a reusit. Rareori,
am vadzut ceva mai eficace. Uneori, peisajul din
jurul nostru se schimba chiar cu ajutorul celor
care ar vrea si ne tina in loc.

Note:

1 Publicarea volumului a fost finantatd de citre
Ministerul Educatiei si Cercetdrii din Romania printr-un
grant CNCSIS.

2 Parti importante din lucrarea recenzatd au aparut, in
forma identica sau putin modificatd, si in alte publicatii:
Modelul national francez si receptarea lui in mediul
romdnesc, in Franta: model cultural si politic, lasi, 2003,
p. 19-28; Ideea nationald si realizarea unirii din 1859, in
Unirea Principatelor. Evenimente, fapte, protagonisti,
volum editat de Dumitru Ivanescu, lasi, 2005, p. 15-19;
Ponderea si rolul nationalititilor in Romania modernd.
Cazul evreilor 1866-1918, in AlIX, XXXIII, 1996, p. 263-
287; Elita economicd in Romdnia la sfarsitul secolului
XIX si inceputul secolului XX. Rolul industriasilor evreli,
in ,Xenopoliana®, IV, 1996, p. 120-132 etc.

3 Foarte selectiv: Polish Studies in Polish Jewry, Volume
Twelve Focusing on Galicia: Jews, Poles, and Ukrainians,
1772-1918, ed. by Israel Bartal and Antony Polonsky,
London, 1999; Francois Guesnet, Polnische Juden im 19.
Jahrhundert. Lebensbedingungen, Rechtsnormen und
Organisation im Wandel, Kéln, 1998; Juden in
Ostmitteleuropa von der Emanzipation bis zum Ersten
Weltkrieg, hrsg. von Gotthold Rhode, Marburg/Lahn,
1989; Benjamin Nathans, Beyond the Pale. The Jewish
Encounter with Late Imperial Russia, Berkeley, Los
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Angeles, London, 2002; Steven ]. Zipperstein, The Jews
of Odessa. A Cultural History, 1794-1881, Stanford,
1985; Edward H. Judge, Easter in Kishinev: Anatomy of
a Pogrom, New York 1992; I. Michael Aronson,
Geographical and Socioeconomic Factors in the 1881
Anti-Jewish Pogroms in Russia, in ,Russian Review”,
Jan., 1980, vol. 39, nr. 1, p. 18-31; Judith Deutsch
Kornblatt, Vladimir Solov’ev on Spiritual Nationhood,
Russia and the Jews, In ,Russian Review”, Apr. 1997,
vol. 56, nr. 2, p. 157-177; Gary B. Cohen, Jews in
German Society: Prague, 1860-1914, in ,Central
European History”, Mar. 1977, vol. 10, nr. 1, p. 28-54;
Yaacov Shavit, The ‘Glorious Century’ or the ‘Cursed
Century’. Fin de-Siecle Europe and the Emergence of
Modern Jewish Nationalism, in ,Journal of
Contemporary History”, Sept. 1991, vol. 26, nr. 3/4, p.
553-574; Joshua Shanes, Neither Germans nor Poles:
Jewish nationalism in Galicia before Herzl, 1883-1897, in
»#Austrian History Yearbook”, 2003, vol. 34, p. 191-213;
Jerzy Holzer, ,Vom Orient die Fantasie, und in der Brust
der Slawen Feuer...“. Jiidisches Leben und Akkulturation
im Lemberg des 19. und des 20. Jahrhunderts, in
Lemberg, Lwow, Lviv. Eine Stadt im Schnittpunkt
européischer Kulturen, hrsg. von Peter Falbler, Thomas
Held und Dirk Sawitzki, Kéln, 1993, p. 75-91; Wolfgang
Héusler, Das Judentum der Habsburgermonarchie im
Zeitalter von Toleranz, Emanzipation und
Antisemitismus, in Nationale Vielfalt und gemeinsames
Erbe in Mitteleuropa, hrsg. von Erhard Busek und
Gerald Stourzh, Wien, Miinchen, 1990, p. 61-79;
Czernowitz. Die Geschichte einer ungewdéhnlichen
Stadt, hrsg. von Harald Heppner, Kéln, 2000 etc. etc.

4 Beletristicd, articole din presd, memorii, corespon-
dentd, petitii etc. Pentru un posibil model de abordare,
vezi Carol lancu, Evreii din Romdnia (1866-1919). De la
excludere la emancipare, Bucuresti, 1996.

5 De foarte multe ori, acestea nu sunt mdcar insotite de
trimiteri bibliografice, putinele citate din operele unor
istorici, sociologi, oameni politici sau sociologi din
secolul XIX fiind preluate, fard o verificare prealabilg,
din lucrérile altor autori.

6 A se vedea, de pilda, romanul In preajma revolutiei.

7 La p. 87, dl. Turliuc afirma c& metodologia folositd in
cercetare a pornit de la ,modelul modernizarii/ comu-
nicdrii”, ,paradigma oferitd de social change”, la care se
adaugd ,modelul heteroimaginii”.

8 The City. With a Bibliography by Louis Wirth, ed. by.
Robert Ezra Park, Ernest Watson Burgess, Roderick
Duncan MacKenzie, Chicago, 1925; Martin Bulmer, The
Chicago School of Sociology, Chicago, London, 1984;
Hartmut HauRermann, Walter Siebel, Stadtsoziologie.
Eine Einfiihrung, Frankfurt, New York, 2004.

9 Mind, Self, and Society, ed. by Charles W. Morris,
Chicago, 1934.

10 De pilda: Definitions of Ethnicity, in ,Ethnicity”, vol.
1, 1974, p. 111-124.

11 Craig J. Calhoun, Social Theory and the Politics of
Identity, Oxford, 1994; Idem, Nationalism and Ethnicity,
in ,Annual Review of Sociology”, vol. 19, 1993, p. 211-
239.

12 Cameron Rondo, A Concise Economic History of the
World, New York, 1989; Idem, A New View of
European Industrialization, in ,Economic History
Review”, 1985, vol. 88, nr. 1, p. 1-23.

18 Printre altele: Jiirgen Kocka, Biirgertum im neunzehn-
ten Jahrhundert. Deutschland im europdischen Vergleich,
Miinchen, 1988; Idem, Industrial Culture and Bourgeois
Cociety. Business, Labor, and Bureaucracy in Modern
Germany, New York, 1999.

14 John R. Lampe, Varieties of Unsuccessful
Industrialization: The Balkan States Before 1914, in ,The
Journal of Economic History”, Mar. 1975, vol. 35, nr. 1,
The Tasks of Economic History, p. 56-85. A se vedea ¢i
John R. Lampe, Marvin R. Jackson, Balkan Economic
History 1550-1950. From Imperial Borderlands to
Developing Nations, Bloomington, 1982; John R. Lampe,
Mark Mazower, Ideologies and National Identities. The
Case of Twentieth-Century Southeastern Europe,
Budapest, 2004.

15 Dominic Lieven, Russia’s Rulers under the Old
Regime, New Haven, 1989; Idem, Dilemmas of Empire
1850-1918. Power, Territory, Identity, in ,Journal of
Contemporary History”, Apr. 1999, vol. 34, nr. 2, p.
163-200.

16 Kleinstadtbiirgertum in der Habsburgermonarchie,
1862-1914, hrsg. von Peter Urbanitsch und Hannes Stekl,
Wien, 2000.

17 Die Habsburgermonarchie 1848-1918. Die Vilker des

Reiches, hrsg. von Adam Wandruszka und Helmut
Rumpler, Wien, 1980.

18 Die Dekonstruktion des Balkanraums (1870 bis
1913), in Raumstrukturen und Grenzen in
Stidosteuropa, hrsg. von C. Lienau, Miinchen, 2001, p.
19-41; Chancen und Grenzen zivilgesellschaftlichen
Wandels. Die Balkanlinder 1830-1940 als historisches
Labor, in Europdische Zivilgesellschaft in Ost und West.
Begriff, Geschichte, Chancen, hrsg. von M. Hildermeier,
J. Kocka, C. Conrad, Frankfurt am Main, 2000, p. 149-
177; Eliten, Biirgertum, politische Klasse¢ Anmerkungen
zu den Oberschichten in den Balkanlindern des 19. und
20. Jahrhunderts, in Eliten in Stidosteuropa. Rolle,
Kontinuitaten, Briiche in Geschichte und Gegenwart,
hrsg. von W. Hopken und H. Sundhaussen, Miinchen,
1998, p. 5-30; Die , Peripherisierungstheorie” zur
Erklérung stidosteuropaischer Geschichte, in Sprache in
der Slavia und auf dem Balkan. Slavistische und balka-
nologische Aufsitze. Norbert Reiter zum 65. Geburtstag,
hrsg. von U. Hinrichs, Wiesbaden, 1993, p. 277-288;
Nationsbildung und Nationalismus im Donau-Balkan-
Raum, in ,Forschungen zur osteuropaischen Geschichte”
48, 1992, p. 223-258.

19 De pilda: Victor Neumann, Istoria evreilor din
Roménia, Timisoara, 1996 (in special capitolul
“Problema emanciparii evreilor reflectatd in cultura
roménd modernd”, p. 161-210); Carol Iancu, Evreii din
Roménia (1866-1919). De la excludere la emancipare,
Bucuresti, 1996, p. 235-272.

20 Termenul ,alogeni”, problematic din mai multe
puncte de vedere, este folosit frecvent de cdtre autor,
chiar si pentru grupuri etnice cu rddécini istorice adanci
in anumite regiuni ale Romaniei.

21 A se vedea, printre altele: Ephraim Nimni, Marxism
and Nationalism. Theoretical Origins of a Political
Crisis, London, 1991; Nationalismul est-european in sec-
olul al XX-lea, ed. Peter F. Sugar, Bucuresti, 2002;
Katherine Verdery, National Ideology under Socialism:
Indentity and Cultural Politics in Ceausescu’s Romania,
Berkley, Los Angeles, Oxford, 1991; Dennis Deletant,
Romania under Communist Rule, lasi, Oxford, Portland,
1999 (editia in limba romani: Dennis Deletant, Romania
sub regimul comunist, Bucuresti, 1997); Olivier Gillet,
Religion et nationalisme. L’idéologie de I’église ortho-
doxe roumaine sous le régime communiste, Bruxelles,
1997; Miturile comunismului roménesc, sub directia lui
Lucian Boia, Bucuresti, 1998; Al. Zub, Orizont inchis.
Istoriografia romédnd sub comunism, lasi, 2000; Vladimir
Tismaneanu, Stalinism for All Seasons. A Political
History of Romanian Communism, Berkeley, Los
Angeles, London, 2003 (editia in limba roméana:
Stalinism pentru eternitate. O istorie politici a comunis-
mului roménesc, lasi, 2005); Adrian Cioroianu, Ce
Ceausescu qui hante les Roumains. Le Mythe, les
représentations et le culte de Dirigeant dans la
Roumanie communiste, Bucuresti, 2004; Andi
Mihalache, Stalinism si ideologie nationald. Mobilurile
unei convertiri, in ,Xenopoliana”, 5, 1997, nr. 1-4.

22 Karl Marx, Insemndri despre roméani. Manuscrise
inedite, ed. Andrei Otetea, Stanislaw Schwann,
Bucuresti, 1964.

23 Wim P. van Meurs, Marx tiber die Ruménen, die
Ruménen iiber Marx, in ,Revue Roumaine d’Histoire”,
1997, janvierjuin, 1-2, p. 57-76, in special p. 62-76.

24 A se compara nota nr. 16 din lucrarea recenzatd cu
notele nr. 60 si 62 de la p. 121 din volumul amintit al
lui Jon Ungureanu.

25 Bucuresti, 1971.

26 A se compara p. 11-12 din cartea recenzati cu p. 75,
88-89, 91 din Ion Ungureanu, Idealuri sociale si realitdti
nationale. Seriile constitutive ale sociologiei romanesti
(1848-1918), Bucuresti, 1988.

27 Tabelul este insotit de urmitoarea nota: Intocmit pe
baza datelor din Ancheta industriald din 1901-1902, vol.
I, Industria mare, Bucuresti, 1904, p. 54. Arcadian, op.
cit., p. 117. Vezi si Avram Rosen, Participarea evreilor la
dezvoltarea industriald a Bucurestiului, 1995, p. 60.

28 In Anchetd etnicii evrei se puteau gisi si in categoriile
yromani” si ,strdini”, la fel cum rubrica ,nesupusi nici
unei protectiuni straine” ar fi putut include si persoane
de altd origine decét evreiasca.

29 La Avram Rosen respectivul tabel se afld la p. 60.
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teologia sociala

Laicatul ortodox

. Radu Preda

a finele lunii noiembrie a anului trecut, a

avut loc la Bucuresti o consfituire a

organizatiilor ortodoxe roméane de laici. Au
fost prezente asociatii diverse, de la cele care
coordoneazd proiecte social-filantropice, la unele
profilate in domeniul comunicatiilor, prezente ca
atare in mass-media. Scopul declarat al intalnirii a
fost numdaratoarea randurilor si pregitirea intr-un
viitor cat mai apropiat a unui Congres al
laicatului. Si de data aceasta s-a putut constata
faptul c& unul dintre paradoxurile Romaéniei
crestine de dupa 1989 este cvasi-absenta temei
laicatului de pe agenda dezbaterilor bisericesti din
ultimele doud decenii. Dupd o tentativd de
articulare a acestuia In jurul primei (si pand azi
ultimei) Conferinte a laicatului, in 1992, laicatul s-
a redus la un numir de laici, vizibili mai ales in
postura lor jurnalisticd, precum Sorin Dumitrescu
si paginile Fundatiei ,Anastasia” din Romdnia
liberd si ulterior Ziua sau Costion Nicolescu si
excelentul supliment Alfa si Omega din
Cotidianul. In presa scris, audio sau video, cei
putini laici activi din punct de vedere apologetic
au acuzat din vreme In vreme metehnele unei
proaste gestiondri a resurselor umane de citre
ierarhia bisericeascd, au tras semnale de alarmi
cand tentativele de politizare ale Bisericii noastre
erau prea vizibile, au cerut ca mediul eclezial s&
fie primul in cercetarea si asumarea trecutului
recent si, in general, au Incercat, uneori cu o
tenacitate exemplard, sd contrabalanseze critic si
constructiv in acelasi timp, fie greselile de
pozitionare ale ierarhiei fatd de problemele la

Nicolae Maniu

ordinea zilei, fie atacurile in serie la adresa
acesteia lansate de autointitulata societate civild
sau de mercenariatul mediatic.

Asa cum se poate banui, o astfel de pozitie
mediatoare a fost si rdmane in continuare una
deosebit de incomod4, cei din afara Bisericii
acuzand partizanatul ,popesc”, obscurantismul
sau chiar fundamentalismul laicilor angajati, iar
propria ierarhie lipsa de fidelitate, indrizneala sau
chiar obraznicia celor care, In organismul eclezial
fiind, nu ar avea voie In opinia multora s ridice
vocea, mai ales In vremuri atit de dificile precum
cele pe care le trdim. Fie ci a dorit s3 fie o punte
de comunicare sau un arbitru in dezbateri, laicul
care gi-a asumat misiunea a trebuit in egald
mdasurd sd 1si asume si riscurile. Una peste alta,
marea problemad a laicatului ortodox din Roménia
de dupi 1989 este faptul cd nu este, la rAndul
sdu, asumat ca atare de Bisericd in Intelesul
institutional-ierarhic al acesteia. Insisi o astfel de
limitare a definitiei Bisericii lui Hristos poate fi
una dintre sursele acestei paradoxale situatii. Este
motivul pentru care abordarea temei laicatului
presupune revizitarea izvoarelor organizarii vietii
ecleziale si interogarea contextului social-teologic
actual deopotriva.

Legat de contextul fondator al Bisericii lui
Hristos, asa cum subliniazd canonistii ortodocsi,
diferentele dintre laici si clerici nu sunt
substantiale, adicd Biserica nu este infiintatd pe
baza acestei distinctii. Ea este considerata ca fiind
de naturd functionald. Pentru a evita orice

\ !

Simbioz& armonioasi

Interstitii ale vietii

Nicolae Maniu

neintelegere de la inceput, sublinierea distinctiei
dintre substantial si functional nu are menirea si
relativizeze sub nicio forma dimensiunea si
valoarea sacramentald a Tainei Hirotoniei care
fundamenteazi clerul sacramental, ci doar s
puni in relatie justd lucrarea acestuia in raport cu
laicii, cu cei care, preotie impariteascd avnd, nu
intrd prin hirotonie, adicd prin lucrarea specificd a
Duhului Sfant (cf. Efeseni 4, 11-12), in categoria
clericilor. O astfel de distinctie doregte si
sublinieze egalitatea membrilor Bisericii intre ei,
in ciuda faptului c3 slujirile sunt vizibil diferite si
reclama, pentru a le onora, instituirea unei
ierarhii. In fapt, marea provocare a fundamentarii
dogmatice si canonice a principiului ierarhic in
Bisericd rezidd tocmai in realizarea unui echilibru
permanent intre acesta si cel al egalitatii,
traducere a calitdtii ontologice de a fi cu totii, cei
botezati, fiii lui Dumnezeu, adici frati intre noi,
farid deosebire de statut social, sex sau etnie.

In ceea ce priveste momentul social-teologic
actual, parte a societatii civile si bazd a trupului
eclezial in acelasi timp, laicatul este prezent pe
toate aceste paliere tocmai pentru a informa,
pentru a relata despre pulsul lumii, despre
orizontul de asteptdri al comunitdtii mai largi,
adicd pentru a ajuta preotimea si episcopatul sd
isi Indeplineascd menirea sacramentald. Redus la
un element de decor sau, in cel mai bun caz, la
un rezervor de relatii si disponibilitdti financiare,
laicatul nu 1si va putea lua niciodatd in serios
rolul. Pentru a evita fenomenul sindicalizarii si pe
cel al clericalismului, schimbarea de atitudine, azi
ca si maline, trebuie s3 inceapd In sinul ierarhiei si
in rindurile laicatului deopotrivd. Din punct de
vedere teologic, un laicat implicat si constient de
sine si de menirea lui, va oferi cea mai buni
imagine cu putintd a diversitatii darurilor
Sfantului Duh in Bisericd. Cat despre impactul
social, un astfel de laicat, mai cu seam3 intr-o tard
cu o majoritate confesionald precum in Romaénia,
ar ldsa urme: in politicd, in economie, in viata
culturald si academicd. Cu un astfel de laicat,
ierarhia sacramentald ar reintra in rolul genuin,
spiritual. Cu laici pe masurd, un preot sau un
episcop 1si pot regdsi masura. Adicd pot redeveni,
din manageri, parinti, urmasi ai Apostolilor, iar
laicii, din decor liturgic, ucenici ai acelorasi
Apostoli, impreund-lucratori in via Domnului.

TRIBUNA -« NR. 154 ¢ 1-15 februarie 2009

—@- Black Pantone 253 U




dezbateri & idei

,2Adio, dar ramii cu mine”
Sfirsitul unei solutii imorale in invatamintul
superior de stat si consecintele sale

. L. Ghiman

3 ecizia Curtii Constitutionale a Roméniei,
care a declarat recent neconstitutional

- O.U. nr. 230/2008 privind interzicerea
cumulului pensiei cu salariul de la stat a avut
darul de a restabili pulsul a 40% dintre salariatii
din Invatdmint. De ce 40%¢ Pentru cd, potrivit
unor surse sindicalel, la atit se ridicd, procentual,
numdrul pensionarilor care continud sd lucreze in
sistem, la nivel national. Probabil cel mai
interesant aspect al acestei stiri este indiferenta cu
care e Intimpinatd in mediile universitare, care
nici nu s-au aldturat protestelor actorilor,
cercetatorilor, sau ale dascalilor de tard de dupa
aparitia ordonantei. Cel putin pentru o
universitate din urbea clujevitd, aceastd informatie
este, ca sd ne exprimdm neacademic, ca starea
vremii dupa ploaie.

S& ne explicdm: Universitatea ,Babesg-Bolyai” a
inteles inca de anul trecut ca regimul de platd cu
ora, care s inlocuiasca salariul, este o solutie
inacceptabild. Printr-o decizie administrativd, ea a
hotarit sd nu mai remunereze serviciile didactice
ale profesorilor trecuti de virsta pensionirii. In
niciun fel - nici prin salariu, nici prin plata cu
ora. Aceeasi mdsurd a fost aplicatd si in cazul
colaboratorilor externi, precum si al activitatilor
didactice prestate peste norma didacticd de catre
angajati.

Masura vine si rezolve o situatie cu care
institutiile de Invatdmint superior din Romaénia, in
ansamblu, se confruntd deja de ceva vreme. Ele
functioneaza intr-un regim demografic diferit de
cel al scolilor de rind. Cresterea continud a
numérului de studenti din ultimele doud decenii
nu se regaseste Intr-o crestere proportionald a
numdrului de absolventi ai studiilor medii. lar
aceastd populatie studenteascd in crestere, care
aduce atit de mult profit oraselor universitare, a
impus eforturi (majore, dupd cum suntem
asigurati) de a garanta pregitirea lor. Insi cererea
de cadre didactice calificate in mediul universitar
a depdsit cu mult posibilitatea aceluiasi mediu de
a le produce, fapt la care s-a addugat finantarea
parcimonioasd a guvernelor care s-au succedat in
aceastd perioadd. In cele mai multe cazuri, solutia
imorali aleasi de citre conducerea universititilor
a fost sd asigure, in conditii de austeritate
bugetard si de Inghetare a posturilor, un minim
de pregatire pentru studenti, cu un minim de
efort financiar. E limpede ci e mai usor si mai
ieftin sd lucrezi cu colaboratori externi sau cu
pensionari In regim de platd cu ora, decit sd
inchei contracte de munci.

Ei bine, s-a sfirsit. UBB a renuntat la aceastd
practicd imorald, pe care o aplicase ani de-a
rindul. Aflind ci serviciile lor nu mai sunt
ciutate, batrinii profesori ai mai multor facultiti
si-au golit In liniste birourile si au apucat-o care
incotro. lar mai tinerii zilieri ai universitatii,
prizonieri ai provizoratului perpetuu, au rdmas sa
se intrebe ce-i de ficut. De ce au rdmas, se va
vedea indata.

Tntimplarea face ca, In prestigioasa universitate
amintitd, sd existe o ratd de ocupare a posturilor
de 60-70%, dupa cele mai optimiste estimari.

Restul ,necesarului” se asigurd prin regimul de
platd cu ora, ceea ce Inseamnd, actualmente, cel
putin 500 de persoane care presteazd activitati
didactice fard contract de munc, sau peste
norma didacticd retribuiti, doar in aceast
institutie. Cu alte cuvinte, aproximativ 25% din
toate cursurile, laboratoarele si seminariile din
Universitate fuseserd platite In acest regim. lar
faptul c3 ele nu mai sunt retribuite nu le face
automat redundante in planurile de invatdmint.

Si, pentru c& o intimplare nu vine niciodatd
singurd, tot o intimplare pare sd fie si aceea ca
structurile conducerii facultdtilor, departamentelor
si catedrelor au uitat si-si anunte colaboratorii c§,
incepind cu anul universitar 2008-2009, nu vor
mai fi platiti. Este regretabil c&, astfel, s-a pierdut
pe drum celebra practicd manageriald a plicului
albastru, care continea vestea concedierii. Plicul
cu pricina scutea seful direct de jena de a-i anunta
subalternului aceastd decizie. S-ar putea zice, cu
rea-vointd, cd Universitatea n-a crezut ca acesti
colaboratori ai s3i meritd cheltuiala unui plic, dar
cd, jenindu-se sd le comunice prin viu grai
hotdrirea ei, a ,ldsat-o pe mai incolo”, doar-doar
s-or 1dmuri lucrurile de la sine. Pe scurt,
departamentele si-au depus statele de functii cum
s-au priceput, si-au ndimit pe mai departe
colaboratorii (fird de care, cum am vizut, nu ies
la socoteald numarul de ore si de credite) si apoi,
ostenite, s-au dus sd tragd un pui de somn pind la
jumatatea lui noiembrie, cind vine leafa, ldsindu-i
pe colaboratori sa-si vadad inainte de treaba.

Pentru situatia care a apdrut din noiembrie
existd o expresie foarte potrivitd: a trage un sut
Intr-un musuroi de furnici. Dupd ce au asteptat in
zadar plata cu ora pentru munca prestati, cei
vizati au Inceput sd pund intrebéri in toate partile.
si nu micd le-a fost uimirea (altd expresie
consacratd) sd afle cd institutia pe care o slujeau
aleargd pe trei picioare: 1) In unele cazuri, orele
se faceau pur si simplu pe baza unui acord verbal,
neregdsindu-se in evidentele de la salarizare
numele persoanelor care prestau, realmente,
activitatea. In aceastd situatie, colaboratorii nu
puteau emite nicio pretentie salariald, deoarece ei,
de drept, nu existd. 2) In ceea ce- priveste pe
ceilalti, situatia are darul de a fi mult mai neclar3,
statutul lor din punctul de vedere al dreptului
muncii fiind unul demn de paradoxurile lui
Carroll. 3) Cit despre angajatii universitatii care
s-au vdzut pusi in situatia de a prelua peste
normd activititi didactice, fard a fi platiti pentru
ele, raspunsul ,nu sunt bani, viata merge inainte”
a parut sd functioneze perfect.

Deznidejdea i-a facut pe unii sd ameninte cd
nu vor mai intra la cursuri si nu vor organiza
examenele dacd nu-si primesc banii cuveniti. Tipic
romaneste, responsabilii din catedre si
departamente au acuzat fie conducerea centrald,
fie diferiti debitori pentru situatia aparuta.
Colaboratorilor li s-a explicat c& existd ,niste
blocaje”, dar cd se trage nddejde pentru o
rezolvare a acestora, doar si se intre mai departe
in sili, cici ,avem o datorie fatd de studentii
nostri”. Fard niciun scrupul, responsabilii cu

pricina au aruncat in spatele ,externilor” propriile
lor sarcini si dificultti, conform calculului
elementar: ,Nu veti fi platiti, dar, dacd nu lucrati
pe gratis, o s-0 incurcdm noi.”

latd cum o solutie imorald a fost inlocuitd cu
una profund morald: decit s& lucrezi la plata cu
ora, mai bine lucrezi, din vocatie si spirit de
castd, contra unor gratificatii plasate simbolic pe
asimptota realizérii de sine (adicd, pe sleau, la
SHintu-asteaptd). Céci, asa cum ne explica un tindr
doctorand si valoros critic literar, nu oricine
ajunge sd predea la universitate, iar simplul
contact cu acest mediu Innobileazi. Astfel,
vacantele din statele de functii s-au transformat,
ca prin minune, In vacante ale spiritului, care,
desprins de constringerile materiale (deci si
pecuniare) cutreierd cimpiile pure ale noii paidei
europene.

Nu e nicio umbra de indoiald cd sistemul
platii cu ora era o solutie de compromis, si,
oricum, fusese ginditd ca una provizorie, menitd
sd suporte pe termen scurt eforturile de
restructurare si de crestere si diversificare a ofertei
educationale. La fel cum, pentru orice om care 1si
cunoaste locul In continuum-ul spatio-temporal,
este clar cd cei care lucreazd trebuie platiti, ori,
dacd nu mai e nevoie de serviciile lor, si fie
anuntati de aceasta, si nu, cum s-a petrecut in
prea multe cazuri, sd li se spund c&, dimpotrivs, e
nevoie de ei. Acest ,adio, dar rdmii cu mine”, pe
care-] ingind incd destui aparatnici din mediul
academic, mai tineri sau mai in virstd, trebuie
expus in toatd dizarmonia sa, la care participa
toti actantii din sfera afacerilor universitare.
Administratia centrald, pentru a nu fi reusit si
coordoneze pe deplin renuntarea la acest regim de
platd (pagubos sub aspect academic) cu politica
(altminteri vastd) de angajdri. Responsabilii din
facultati, pentru cinismul cu care arunci pisica
responsabilitatii in ograda celor care, oricum,
ascundeau publicului, prin activitatea lor,
incompetente manageriale si blocaje sistemice.
Colaboratorii externi si ceilalti fosti beneficiari ai
regimului de plata cu ora, pentru incapacitatea lor
de a se desprinde din simbolistica otrdvitd a
statutului de cadru didactic, pe care, cum am
vazut, destui nici nu-l posedd realmente, si care
i-a facut vulnerabili si la cele mai simple
manipulari. Dacé s-ar fi considerat simpli angajati,
lucrurile ar fi stat, evident, cu totul altfel. Si, in
ultimul rind, dar nu cel din urmad, responsabilii
sindicali, cei care nu inteleg nici acum ca functia
lor sociald nu este aceea de a participa la un
sistem quasi-feudal de privilegii. Inamovibilitatea
generalizatd a cadrelor titulare (in ciuda crasei
incompetente a unui procent semnificativ al
efectivului) si fixarea o datd pentru totdeauna a
normelor didactice, pe care acestia le garanteaza
angajatilor, este reversul neputintei si a
dezinteresului generalizat ale corpului profesoral
de a evalua propria sa pozitie, prin care se lasd
definitiv pe mina unei birocratii care, ca peste tot,
in lipsa corectivelor de pe versantul academic, nu
poate rezolva decit formal problemele cu care se
confrunta.

1 Marius Nistor, presedintele executiv al Federatiei
Sindicatelor din Invitdmant “Spiru Haret”, citat de
Gardianul, si preluat de portalul stiri.rol.ro.
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flash-meridian

Roman Polanski filmeaza la
Westminster

. Ing. Licu Stavri

m Romancierul american John Updike (recent
revenit In atentia publicului nostru prin
traducerea romanelor din seria ,Rabbit” la
Humanitas de catre Antoaneta Ralian si George
Volceanov) este departe de a fi un pudic;
dimpotriva, cartile lui, cum ar fi Couples sau The
Witches of Eastwick contin nenumdrate scene de
sex, mai mult sau mai putin explicite. latd insd
c3, recent, dupd cum ne informeazd The Sunday
Times, el a acceptat sd gireze cu numele sdu un
serviciu online care e-maileazi texte erotice de
maximum 500 de cuvinte pe telefoanele mobile
ale doamnelor. Updike a castigat multe distinctii
literare, inclusiv doud premii Pulitzer, dar se crede
cd niciunul nu i-a ficut atdt de multd plicere ca
The Bad Sex in Fiction Award, care i-a fost
decernat in noiembrie 2008 de citre revista
britanica Literary Review. Serviciul de ,e-book
erotica”, numit Ravenous Romance, la care a
consimtit s& colaboreze John Updike (acum in
varstd de 76 de ani) este condus de Catherine
Hiller, fost3 editoare la Penthouse. Newyorkeza
cu studii la Sussex University (UK), Hiller l-a
cunoscut pe Updike in anii 1970, cind a scris o
dizertatie doctorald despre opera lui. ,Este
protejata lui si John e bucuros s-o ajute in noua ei
e-venturd”, scria un ziar american. ,Updike crede
c& lumea are acum mai multd nevoie de sex si ci
multi il gisesc pe Internet. Cel putin acest site are
o valoare literard.” Ravenous Romance sperd sd
poatd racola si alti autori celebri, printre care pe
Stephen King.

m Steagul Imperiului Britanic va flutura din
nou in centrul Londrei, titreazd, enigmatic, The
Times. Zilele colonialismului nu vor reinvia (desi
multi eurosceptici sustin cad UE este o noud
structurd imperialistd), dar un subiect pe care
britanicii il abordeaza cu reticentd urmeaza s3 fie
de-tabuizat prin mutarea de la Bristol la Londra a
,Lhe British Empire and Commonwealth
Museum”, proiectul care, mai mult ca sigur, va
castiga concursul pentru construirea unei noi
institutii culturale pe malul stang al Tamisei, in
apropiere de Tate Modern si vis-&vis de Turnul
Londrei. Proiectul este deja controversat - cAnd
muzeul s-a deschis la Bristol in 2002 a fost atacat
in media ca promovand nostalgia colonialismului
sau, dimpotrivd, ca avand un parti-pris marxist.
Organizatorii sperd, insa, ca prin re-locarea
muzeului in centrul Londrei multiculturale sd dea
posibilitatea cetdtenilor britanici s& cunoasca si
evalueze una dintre cele mai agitate si disputate
perioade din istoria lor. Ei sustin cd muzeul, care
va fi inaugurat in 2010 sau 2011, va fi ,neutru
din punct de vedere ideologic”, expunénd si
succesele Imperiului - rdspandirea democratiei
parlamentare, de exemplu - dar si defectele lui,
bunioari sclavia. Actualul director al muzeului,
Gareth Griffith, a declarat presei: ,Am ajuns
acum intr-un punct In care suntem destul de
maturi, ca societate, ca sd ne ocupdm de trecutul
care ne provoacd si, cu un amplasament atat de
vizibil in Londra, muzeul nostru va cistiga o
faima nationald si internationald pe care, pur si
simplu, nu o avem la Bristol.” El a addugat: ,Nu
poti intelege Londra fard sa cunosti trecutul
colonial al Marii Britanii. Muzeul reprezinta

mostenirea Imperiului - culturile si limbile lui.” El
va arata publicului ambele fete ale problemei
coloniale. Pe de o parte, aspectele rusinoase ca
masacrul de la Amritsar (India) din 1919 sau
umilirea din timpul rdzboiului Canalului Suez din
1956, pe de alta rdspandirea democratiei de tip
englez, abolirea sclaviei In 1834, contributia
popoarelor Commonwealth-ului la infringerea
nazismului si militarismului japonez.

m Am semnalat In aceastd rubricd publicarea
romanului Ghost de Robert Harris, povestea unui
fost premier britanic, Adam Lang, aflat in
cdutarea unui ghost writer (negru) care sa- ajute
sa-si redacteze memoriile. Critica a sesizat prompt
asemdndrile dintre personajele cartii si cercul
prim-ministrului Tony Blair, iar protestele
autorului nu au avut niciun efect. Jatd ci acum,
dupd cum afldm din Sunday Times, se lucreazi la
ecranizarea romanului, regizorul ales fiind Roman
Polanski, realizatorul unor filme oscarizate, ca
Chinatown sau Pianistul. Fostul prim-ministru va
fi interpretat de Pierce Brosnan (In filmul Regina,
Tony Blair era jucat de Michael Sheen), iar
,Cherie” va fi jucatd de Olivia Williams, partenera
lui Bruce Willis din Al saselea simt. Senzatia
filmului se pare c3 va fi insd Kim Cattrall, actrita
din Sex and the City, care va incarna pe ecran
personajul echivalent lui Anji Hunter, confidenta
lui Tony Blair si ,céinele de pazd” de la Downing
Street 10. In roman (si scenariu), prim-ministrul si
Anji Hunter au o relatie mult mai intimd, care
constituie coloana vertebrali a naratiunii.
Dominatoarea Ruth, sotia fictionald a premierului
Adam Lang, posedd multe din trdsaturile lui
Cherie Blair, iar personajul Amelia Bly o
reproduce exact pe Anji Hunter. Robert Harris nu
mai neagd acum cd sursa lui de inspiratie a fost
coteria prim-ministrului Tony Blair. El si Roman
Polanski au petrecut mai bine de o sdptdmana
lucrand la scenariu intr-un hotel din Paris. Intriga
scormoneste trecutul personajelor si zaboveste

Nicolae Maniu

mult asupra legaturilor familiei Lang cu Statele
Unite. De asemenea, filmul va fi, dupd Harris, o
ydrama sexuald cu patru protagonisti”: aventura
lui Adam Lang cu Amelia Bly si relatia lui Ruth
Lang cu scriitorul fantoma. Desigur, spectatorii
vor fi atrasi in mare masurd de reconstituirea
atmosferei de pe ,coridoarele puterii.” Filmul
urmeazd s fie terminat pand in toamna anului
2009 si difuzat inainte de publicarea memoriilor
lui Tony Blair (acesta a semnat cu Random
House un contract in valoare de 4,6 milioane si
se pare ci igi scrie memoriile fard ajutorul vreunui
,negru”).

m Riméinind in zona de interferenti a
politicii cu literatura si filmul, citim in Newsweek
despre aparitia cartii All in the Mind (Totul e in
minte) de Alastair Campbell. Este debutul ca
romancier al fostului sef de relatii cu presa al
cabinetului Tony Blair, un foarte iscusit
propagandist cdruia, printre altele, i se atribuie
sintagma ,printesa poporului”, folositd in legaturad
cu Lady Di. Campbell si-a inceput cariera
compunénd texte erotice pentru revista Forum,
asa cd, intr-un fel, a revenit la o mai veche
pasiune pentru literaturd. Romanul se ocupé de
spinoasa problemd a bolilor mentale, bine
cunoscutd lui Campbell, care, dupd o cadere
nervoasd din 1986, a petrecut nenumarate ore pe
canapeaua psihanalistului. Autorul si-a turnat
experienta personald in mintea personajului
principal, un psihiatru numit Martin Sturrock,
care este pe punctul de a-si pierde facultatile
mentale de prea multd muncd si exces de bautur.
Alcoolismul este si crucea altui personaj, ministru
al sdndtatii, caruia dependenta de bautura ii
ruineazd cdsnicia si cariera. Campbell vorbeste cu
franchete socantd despre ,céinele negru”, cum
numea Winston Churchill depresia nervoass,
aratdnd In ce masurd aceasta submineaza
activitatile elitei politice din Westminster. Fireste,
pe cititori ii intereseazd in primul rand
corespondentele cu realitatea - care amanunte
sunt fictiune purd si care sunt autobiografice. Ca
orice PR man abil, Campbell se fereste s-o spuni,
lasandu-si cititorii si separe adevirul de minciuna
romanesca.

Constructie hexagonald
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,Lumea literara”
(trasee, inventare de nume)

. Ion Bogdan Lefter

asee de toamnd-iarnd prin tard, prin lumea

literard. Le refac dupd agendd, extrdgind

doar intilnirile cu ei, cu prietenii si colegii
de scris, cu ,lumea literard”. Ce-o mai fi
insemnind ea, ce-o mai rdmas astizi din ea.
Formula comunititii profesionale cvasi-omogene
de dinainte de 1989 s-a dus de mult, odatd cu
y,dusmanul comun”: solidaritatea intelectuala in
fata regimului politic s-a evaporat dupd pribusirea
lui (nu chiar imediat - in fine, am mai vorbit
despre asta...). In lumea postcomunists, scriitorii
au iesit din marea enclavd simbolic in care trdiau
si s-au risipit in viata publicd, in presd, in
yfactiuni”, grupuri, enclave mici si multe. Va mai
fi rdmas - oare - ceva din sentimentul de altidatd
al apartenentei la o comunitate, la ,lumea
literard”¢

Mijloc de septembrie. Deschidere de ,sezon”.
Nu existd o ,rentrée littéraire” romaneascd, piata
noastrd editoriald are alte ritmuri si alte puncte de
virf (Bookarest/Bookfest in iunie, Gaudeamus in
noiembrie), insd oricum reincep lansdrile de cirti
noi, scoase dupd vacanta de vard. Prima despre
care sint invitat si vorbesc e romanul loanei

=]

Nicolaie, O pasdre pe sirmd, pe 19 septembrie, la
Carturesti. Ceaindria de aici - plind cu prieteni.
Incepe Florin laru. Amfitrion, din partea Polirom-
ului, Vasile Ernu. In salj, intre altii, Delia si
Tudor Jebeleanu, loana Parvulescu, Ana Maria
Sandu, Svetlana Carstean, Vali si Teo Bobe. Si
Mircea Cértarescu, bineinteles dupd, in ciuda
frigului timpuriu, stdm la 0 masé afard, pe mica
terasd de la Home, cafeneaua de lingd Biserica
Anglican3. Ioana ne-o prezint3 pe o jund
nemtoaic3, absolventd a roménisticii de la Berlin,
parcd. Sporovdiald, poante, veselie. ,Lume
literard”, vezi bine! Florin, proaspét titic de
béietel, pleacd primul.

30 septembrie. Lecturd Svetlana Cirstean la
Institutul Francez. Vorbesc despre ea Simona si
fostul nostru coleg ,junimist” Cristian Tudor
Popescu, care i-a publicat cindva, in Adevirul
literar si artistic, pe Svetlana si pe colegii ei de
cenaclu de la Literele noastre. Cam aceeasi ,lume
literard” mai recentd (ultimele ,valuri”). La final -
bund dispozitie si-un pahar de vin (pentru cine
poate s& bea, nu pentru convalescentii ca minel!).
Silueta mignoni, de fapt minusculd, si vocea de
copil a lui Fanny Chartres, atagatd culturald la
Institut, in contrast cu chipul serios, grav, parcd
usor nedumerit - contrast straniu-amuzant-atasant.

Joi 16 octombrie. Ajung in Cluj dupd o
calatorie de citeva ore prin Brasov, Sighisoara,
Tirgu Mures. Singur in toamna frumoasa,
insoritd. Sosele aglomerate, insd cu trafic cursiv,
traversind zone colinare, uneori impadurite. Fard
sa opresc, ocolesc dealul cetatii din mijlocul
Schésburg-ului, admirind ce se vede de la distanta
si reamintindu-mi multele descinderi la fata
locului, in pietele medievale, pe strddutele in
pantd, pe scarile care urcd spre liceul din virf si
spre cimitirul nemtesc. ,Turist” de multe ori, incad
din adolescentd, dar si participant la Festivalul
nostru de poezie de acolo, In prima parte a anilor
1980 si dupé mijlocul deceniului urmétor,
impreund cu o intreagd ,lume literard”, strinsd de
peste tot din tard, mai ales ,primul val
postmodern”, dar si colegi si prieteni mai
virstnici, dar si, la un moment dat, studenti ai
nostri (acum citiva ani i-am dus acolo pe Magda
Raduts, Viki Lutd, Luminita Marcu, Cristina
Ionicd, Costi Rogozanu si altii)...

Ocolesc Tirgu Muresul: aglomeratie prea mare.
Drum placut spre Cluj, apoi coborire in vitezad pe
yderdelusurile” care se scurg in ,caldarea”
orasului, pe soseaua cu patru benzi pictatd la tot
pasul cu marcaje de avertizare. Strdpung cu greu
bulevardele pline de masini si pietele blocate, ies
pe malul Somesului, ajung la hotel, urc in
camerd, in mare grabd, in mare intirziere, imi
depun bagajele, m3 schimb si pornesc napoi spre
centru, spre sediul clujean al Uniunii Scriitorilor.

..la ,Zilele prozei”, organizate de Irina Petras,
sefa filialei. Lume multd, dezbateri aprinse, deja
spre final. Prima pe care o vid, venind pe culoar,
prin usa deschisd a silii, e Luminita Medesan. Ea
si Petru Poantd imi aratd usa a doua, prin care ma
strecor induntru. Ma astepta scaunul dintre Irina
si Mircea Muthu, impreuni cu care ar fi trebuit
si ,moderez”. Voi prelua rolul a doua zi. In jur -
Ion Pop, Mircea Popa, Constantin si Victor
Cublesan, Vasile Gogea, Mariana Gorczyca,
Gheorghe Glodeanu, Paul Aretzu, loan Pop-
Curseu, Nicolae Barna, Ruxandra Cesereanu. Pe
laterale - Mariana Bojan, Dora Pavel, Tatiana
Dragomir, Dana Sala, Daniel Dragan,

AL Brumaru, Nicolae Stoie, Alex Goldis, Luigi
Bambulea. Mai in spate - Iolanda Malamen,
Luminita M., Doinea Cetea, Alexandru Vlad,
Sanda Cordos, Ovidiu Pecican, Vasile Spiridon,
Claudiu Groza si altii. Bineinteles, bunul prieten
Mihai Dragolea. Nu fac inventare complete, ,dari
de seam3”; schite - doar - de ,lume literard”.
Clujul, bineinteles, dar si Bucuresti, Brasov,
Sighisoara, Baia Mare, Oradea, Craiova, Bacau.
Prozatorii citesc mostre din creatiuni recente, apoi
suspanddm. Pe culoar dau peste bistriteni: Virgil
Ratiu, Olimpiu Nusfelean, Ioan Pintea, Ion Moise,
Andrei Moldovan. Plecdm cu totii spre receptia de
seard, intr-un salon al hotelului in care stim. Ii
mai vad acolo pe Ion Maxim Danciu, Constantin
Ziarnescu, loana Bot, Mihaela Ursa, Gratian
Cormos, Adi Dohotaru si nu mai stiu pe cine.
Inghesuiald, zgomot, distractie, chef!

A doua zi, vineri, la colocviu mai vin si Bill
Stanciu, Mircea Tomus, Mircea Oprita, Marta
Petreu, Laura Pavel, Cilin Teutisan. Discutii
interesante, chiar pasionante. Trec si prin redactia

Tribunei, unde le cunosc pe tinerele si gratioasele
doamne Aurica Tothdzan si Georgeta Marc. Dupa
prinz, lumea - ,lume literard” - se risipeste.
,Zilele prozei” s-au Incheiat, riminem cu proza
vietii cotidiene - sau, ma rog, si cu clipele ei de
poezie, eventuall

Tot in Cluj, vineri seara, apoi simbatd (voi
porni spre Bucuresti abia duminicd dimineata).
Vizitd si tacla, pind noaptea tirziu, la Marius J.
(Luminita a plecat ea din urbe, la un colocviu
bragovean), cu M., in spatiul atit de cald (la
figuratl) de la etaj, Inconjurati de rafturile
bibliotecii. A doua zi, simbiti dimineata, le fac o
vizitd Alexandrei si lui Michael S., sus, pe dealul
Muresanu (parcd asa i se spune cochetului cartier
de case si vile). De la mijlocul anilor 1990 incoace
ne-am vazut si la Praga, unde au locuit dupa
stramutarea de la Miinchen a Europei Libere, si in
trecerile lor prin Bucuresti, si in Cluj, de cind s-au
stabilit aici (Michael - la Universitate). Iesim o
clipa pe terasd, chiar daca sint doar citeva grade:
soare, cer albastru si jos, intins sub noi, splendid,
orasul. De la ei plec spre centrul vechi, il iau pe
drum pe M. si ajungem la Lucia, Teodora si Bazil
G., pe o stradutd dinspre Somes. Doud ore mai
tirziu vom porni de acolo, M. si cu mine, direct la
Mihdesti, la 20 si ceva de kilometri de Cluj, spre
Zaldu, unde ne asteaptd Maria & Alexandru V.,
plus Alexandru jr., la locul lor de retragere, deja
ytopos literar” (In minunata carte a lui S.). Terenul
ingust si lung, In usoarad pantd descendentd, apoi
invers, in urcare pe dealul de alituri. Cisuta
construitd de ei, cu terasd in spate, la etaj, spre
vale. Facem schimb de experiente ca-ntre
apropitari de livezi. Stdm afard, la masa ingusta de
lemn, in frigul din ce In ce mai tdios al dup&-
amiezii, apoi In casg, la cildura plitei. Cade seara,
mincdm, povestim, plecim. La-ntoarcere il ludm
cu noi pe juniorul (revenit de curind dintr-o
experientd... canadiand). Ajungem, M. si cu mine,
cu intirziere la Dora, Laura si Cilin, dar
yrecuperdm” sporovaind indelung cu ei, mic grup
literar, despre ce altceva decit despre ,lumea
literara”. Singurul dezinteresat e - deocamdata -
drégalasul Cosmin, care va merge la culcare.

Duminici pe sosele, dupd un mic dejun
prelungit cu M., cu pline prajitd, gem de piersici,
cafea si tacla. Tai iarisi Ardealul in doui. Inainte
de Brasov o iau la stinga, ies in Hirman si
de-acolo ajung repede la Podul Old, la casa Manei
si a Oanei C. Am mai fost la ele vara trecutd, cu
Simona si Danda. Decor de vis: suprafatd
deschisd, usor valuritd, senzatie de lirgime, cu
dealuri si munti in fundal, de jurimprejur. Ajung
in Bucuresti noaptea tirziu, rulind in vitezd mare
pe soseaua liberd, cu gindul la inceputul calitoriei,
cind am tras peste noapte la Tohan, la parintii lui
G., prietenul plecat prea devreme dintre noi...

(Va urma)
|
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stiinta si violoncel

Hawking si viata in cosmos

. Mircea Oprita

n cosmolog faimos nu e obligatoriu s&

arate ca un star de cinema. Cu atit mai

mult nu e cazul lui Stephen Hawking,
succesorul - la distantd de trei secole - al lui Isaac
Newton la catedra ocupatd odinioard, in
Universitatea din Cambridge, de inventatorul
celor trei legi fundamentale ale migcarii. Daci as
fi un sentimental mai putin controlat de luciditate
decét sunt, poate cd m-as ldsa tarat intr-o panicatd
tulburare la vederea imaginii acestui trup cu alurd
tristd, contorsionat de boald in scaunul pe rotile
care i-a devenit, inci din studentie, si casi si
masd. Masd de lucru, vreau si spun, intrucit pe
un brat al lui isi are instalatd tastatura
computerului si sintetizorul electronic care i face
auzite cuvintele in absenta dramatici a vocii
naturale. Nu e destul c& suferd de o boala
incurabild, scleroz& laterald amiotroficd, din
perspectiva cdreia e de mirare cd a reusit sa
depiseascd 65 de ani (s-a niscut In 1942). Asa,
aproape complet paralizat in caruciorul electric, a
mai trebuit s3 suporte si o traheotomie care i-a
anulat pand si bruma de voce deslusitd cAndva
doar de apropiati, ceea ce il obliga s&si aducd in
permanentd, la conferinte si la cursurile sale de
matematici superioare, un interpret. Din mutenia
rezultatd a avut sansa s&- scoatd tehnica de
ultimd generatie a unui inventator inspirat:
pomenitul sintetizor de sunete, care ii recreaza
pur si simplu cuvintele tastate cu dificultate pe
computer, emitdndu-le mecanic, intr-o exprimare
strding, cu accent american. Ceea ce e cam
straniu In cazul unui fost student de Oxford si
Cambridge, dar, In tot cazul, preferabil gradului
zero al vorbirii. Poate, mai mult si mai adevirat
decit personajele din filme SF, omul ilustreazi in
felul sdu postura unui ciborg. Figurd tragici, in
fond, dar nu intr-atita incat sa nu-si fi putut
explora cu o acuitate extrema conditia, pe
parcursul anilor de suferintd si de genial efort
intelectual, striduindu-se si ia in seamd, din viatj,
partea plind a paharului.

Partea aceasta Inseamnd pentru el o familie
devotatd, capabild de sacrificiile pe care le
presupune si o permanentd misiune de infirmier.
Dar, mai ales, inseamnd sansa de a-si construi o
operd stiintificd unanim apreciatd in mediile
savante. Preocupat de teme fundamentale ale
astrofizicii si cosmologiei, dovada cartile sale
Universul intr-o coajd de nucd si Scurtd istorie a
timpului, Hawking adanceste conceptele de spatiu
si timp, descriindu-le natura si actiunea din
perspectiva creatiei cosmice si In sensul unei
evolutii universale. Faptul cd asemenea volume au
putut deveni bestseller-uri pretutindeni unde s-au
publicat, in original sau in traduceri, denotad din
partea omului de stiintd sensibilitate pentru
public, cdruia 1i transmite intr-o forma inteligibila
continutul teoriilor sale originare (si originale),
adresate gandirii academice. Dintr-un fel de
curriculum, 1l descopdr sustinand intre cinci si
zece conferinte publice anual, de la un capét la
celdlalt al globului paméntesc. Subiectele lui
preferate sunt, bineinteles, contributiile proprii in
cosmologie, cele privitoare la spatiu, timp,
gravitatie, gdurile negre, ,singularititile” descifrate
la modul teoretic in interiorul acestora.

Viata in Univers il preocupd, de asemenea, ca
o problema fundamentald ce este, fiindca
Hawking nu considerd cd un om de stiintd

fundamentald ar trebui si se limiteze doar la
descrierea proceselor neinsufletite ale Cosmosului.
Odati apdrutd pe Pamant, viata ne lasd si credem
cd se mai poate ivi in nenumdrate alte locuri din
aceastd lume imensd, constituitd dintr-o puzderie
de galaxii imprastiate radiar de explozia
primordiala: sisteme gigantice, formate, fiecare,
din miliarde de sori si un numadr incalculabil de
planete insotitoare. Fara sa aibd sentimentul cd un
asemenea subiect i-ar putea compromite reputatia
savantd, Hawking discutd meticulos etapele
parcurse de universul fizic de la conditiile
primordiale pana la complexitatea sa actuald. O
complexitate materiald si energeticd in cadrul
cdreia viata poate apdrea nu doar in tiparele
cunoscute de noi pe Pdmant, insd chiar si aici, in
solutii de-a dreptul senzationale, cum ar fi cea
lansatd prin manipuldrile genetice asupra speciei
umane actuale. Sau, si mai senzational, prin
transferul unei forme de viatd - incd greu de
imaginat In trdsdturile sale concrete - asupra
maginilor cu sisteme de autoperfectionare si
autoreproducere, cdrora le-am Incredinta la un
moment dat sarcina explorarilor la mare distantd
prin Galaxie. Dupd cum se poate observa,
ganditorul de la Cambridge nu se fereste de idei
cultivate pand nu de mult doar de science-fiction.
Dimpotriva, le testeazd cu instrumente proprii
valabilitatea, in perspectiva unei evolutii tot mai
accelerate si tot mai spectaculoase a domeniului
actual al stiintelor.

In ciuda actualei lipse de dovezi palpabile,
Steven Hawking nu se indoieste nicio clipd de
existenta vietii extraterestre si regretd cd un
important proiect de cdutare a acesteia (Proiectul
SETI) risca sa amorteascd sau chiar sd dispard prin
diminuarea participarii financiare a lumii de astizi
la obiectivele lui. Nu in farfuriile zburatoare ar
trebui sd ne punem asteptdrile privitoare la marele

Nicolae Maniu Invazia virtuozitatii (Detaliu)

contact dintre civilizatii. Un contact interstelar va
fi, in mod precis, mult mai evident si, probabil,
mult mai nepldcut decét tot ce constituie
fenomenul OZN. Intélnirea dintre civilizatia
noastrd actuald si o civilizatie avansati care ne-ar
vizita la noi acasd 1i lasd impresia intalnirii
vechilor locuitori ai continentului american cu
caravelele lui Columb. Din perspectiva intereselor
celor dintdi pomeniti, e foarte probabil c& ar fi
fost de preferat sd nu fi avut loc un asemenea
contact radical.

Soarele a apdrut in urmad cu cinci miliarde de
ani, dar alte sisteme solare s-au format si pana
atunci, pe parcursul altor cinci miliarde ce ne
apropie si mai mult de momentul Big Bang.
Sansele noastre de a gdsi noi forme de viatd
naturald sau mecanicd par - teoretic vorbind -
foarte mari la o asemenea scard a evenimentelor
cosmice. De ce n-am fost totusi vizitati¢ Hawking
e foarte logic In ipotezele pe care le discutd. Una,
situatd in extrema pesimistd a lucrurilor, pleacd de
la ideea c& ne-am fi putut insela in convingerile
noastre despre aparitia spontand a vietii
pretutindeni in Univers. Pdmantul ar fi, prin
urmare, singura lume vie. O alt3 idee falsa s-ar
putea dovedi cea conform cireia viata inteligentd
este rezultatul inevitabil al evolutiei. In aceastd
situatie, creste probabilitatea ca fiintele pe care le
putem intalni in Cosmos sd fie exclusiv specii
inferioare, incapabile de ratiune. Hawking crede
cd acesta e cazul frecvent la nivelul intregului
Univers, din moment ce Insdsi schema expusa de
planeta noastra aratd cd, in puzderia de specii
existente, ratiunea e o exceptie. Evolutia in
directia ei poate fi un proces intdmplator, mai
curand decat unul obligatoriu. In plus, bacteriile
vor trdi pe Pamant chiar si dupd ce vreun
eveniment catastrofal ar distruge toate formele de
viatd complexa. Simplitatea e infinit mai pregatita
pentru supravietuire decit formele complicate. lar
asemenea evenimente nu sunt tocmai rare in
calendarul universal. Un asteroid masiv ne-a lovit
planeta cu 70 de milioane de ani In urm4,
punénd capat erei dinozaurilor. Coliziunea
cometei Schumacher-Levi cu planeta Jupiter am
urmadrit-o noi ingine in urma cu putind vreme.
Asta inseamnd cd, pand si acolo unde inteligenta
a avut sansa sd apard, ea este extrem de expusd
distrugerii intdmplitoare. In plus, ca si fie totul
spus limpede si fard menajamente: un sistem
bazat pe inteligentd poate sd intre la un moment
dat intr-o fazi de instabilitate si si se
autodistruga.

Condamnat la nemiscare si mutenie,
succesorul lui Newton 1si infrdnge sistematic -
prin instrumentul delicat al inteligentei sale
ascutite - propriile limite fizice. El se strdduieste
sd vadi partea plind a paharului i in relatia
noastrd controversatd cu Universul. Inamicii
programului SETT i se par a fi din aceeasi stirpe
cu reactionarii care se stridduiau candva si
opreascd initiativa exploratorie a lui Cristofor
Columb. lesirea noastrd spre lumile ascunse ale
Universului este o imensd obligatie morald,
Hawking insusi dorind s&-si incununeze lupta de
o viatd cu neputintele printro caldtorie in
Cosmos, ca turist privilegiat. Pentru un cercetdtor
al legilor gravitatiei (la fel ca ilustrul sdu Inaintag),
tentatia suprema e sd incerce personal promisele
cinci minute de plutire In regimul gravitatiei
anulate.
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parilando

Fata nevazuta a lumii
la 200 de ani de 1a moartea lui Haydn

. Marius Tabacu

u putini sunt cei care strimbd din nas sau

din minte fatd de comemorarea festivi a

unei morti, fie ea si cea a lui Haydn. Un
parastas, acolo, ceva de soiul acesta ar fi mai
potrivit, dar un festin in toatd regula e prea de
tot. Fiindca de festin vom avea parte tot anul, de
unul muzical si muzicologic, dedicat celui pe
care, cu o pretiozitate Incetdtenitd, il numim unul
din clasicii vienezi. El gi-a scris muzica o viata
intreagd, fard sd aibd habar cd scrie muzica clasicd
(aidoma lui monsieur Jourdain). C3& stilul pe care
l-a creat si care, o dati cu moartea sa se si
termind, va fi considerat clasic, avind o influentd
mai mare asupra urmasilor sii, decit oricare alt
stil dinainte sau de dupd el. Dintre cei trei,
Haydn este poate cel mai clasic dintre clasici.
Pentru cad putine opere mai romantice cunosc
decit Don Giovani, c& despre revolta lui
Beethoven fatd de tiparele pe care tocmai el le-a
dus la cea mai convingitoare concentratie s nu
mai vorbim. Totusi, cu permisiunea domniilor
voastre, vom vorbi despre toate acestea, incercind
sd conturdm ceea ce, in aparentd, e atit de
simplu, dar va asigur c& e al naibii de complicat -
clasicismul vienez.

[luminismul a fost o sintezd purificatoare a
celor de dinaintea sa. lar ideologia intoarcerii la
naturd a fost revenirea la simplitatea nobild a
artei grecesti. De aceea, ca orice ideologie ce se
vrea Inteleasd, si aceasta a fost obligatd sd facd
abstractie de la ceea nu i se potrivea In canoane.
Rafinamentul si complexitatea artei, a gindirii
grecesti par a fi maturate sub pres. lar In acest
registru, minundtia formelor elene e identici cu
intoarcerea la naturd. Coloanele cladirilor
neoclasice sunt simplificate pini la baza lor,
creind impresia ci ele rdsar direct din padmint,
aidoma copacilor.

Singurul clasicism cunoscut in secolul al
XVII-lea e asa-numitul clasicism de la Weimar,
incadrat Intre anul 1787, cel al intoarcerii lui
Goethe din Italia, si 1805, cel al mortii lui
Schiller. Dar si acela era o pastisd grandomana si
retoricd a neoclasicismului care bintuia artele
vremii. Goethe, mereu frustrat de originea sa
burgheza si care a facut tot posibilul sa-si creeze
antecedente cit de cit nobiliare, a vazut in
neoclasicismul italian un bun prilej de a-si etala
unele false rddacini in trecutul grecesc, mult mai
indepartat si mai greu de dovedit decit cele ce
puteau fi controlate in Almanahul de Gotha. S-a
intors deci la Weimar, si-a umplut locuinta cu
copii ale sculpturilor grecesti, ba chiar a si pus sd
i se construiascd in imensul parc care azi i poartd
numele niste ruine grecesti, aldturi de o
minusculd catedrald neogoticd, cum i sade bine
oricdrui vlastar de vitd nobili. Ironia sortii a facut
ca doar aceastd bisericd sa fie bombardata in cel
de al Doilea R3zboi Mondial, devenind singurele
adevdrate ruine de la Weimar. Dar, desigur nu
intimplator, niciuna din aceste monstruozitati
artistice nu se vede de la fereastra camerei de
lucru din pavilionul unde si-a creat Goethe
majoritatea capodoperelor. Nimic mai uman decit
aceastd vanitate grandomand, care conlocuia in
bund intelegere cu grandoarea creatoare.

Termenul de clasicism vienez, cu conotatia pe

care o cunoastem azi, a fost consacrat mult mai
tirziu, pe la 1840, in fierberea spiritual-muzicald
din jurul lui Schumann si din a sa Neue
Zeitschrift fiir Musik. Influenta celor trei era
covirsitoare si greu de suportat. Se zice c&, atunci
cind cineva l-a Intrebat dacd inrudirea dintre
prima lui Simfonie si a noua de Beethoven e
intimplatoare, Brahms i-ar fi rdspuns cd numai un
idiot nu observad asta. Acelagi lucru se poate
spune despre Concertul al treilea, in do minor, de
Beethoven si primul, in re minor, de Brahms. C&
despre simfoniile lui Schubert sau ale lui
Schumann si nici nu mai vorbim. Dar acestea
sunt in cea mai covirsitoare misurd asem&ndri de
structurd, de form3 muzicald si doar arareori
tematice. Pentru cd marea noutate adusa de
clasicismul vienez (s& ne plecdm capul in fata
traditiei schematizatoare) este forma, mai precis
forma de sonatd. Este cea mai complexa formd
muzicald, care, pind la Barték, nu a putut fi
reformatd. Se vede cd romanticilor germani le-a
venit greu sd accepte ideea c&, orice ar face, vor fi
mereu urmadriti de aceastd structurd formali si,
numai expresivitatea muzicald, de-a dreptul epica
la Schumann sau recursul la citatele literare le
oferd o poartd de scdpare din fata epigonismului,
de care altminteri au si fost acuzati adeseori. Dar
despre suferinzii romantici, mai incolo.

S& ne intoarcem un pic la Inceputuri. Prima
jumdatate a secolului al XVIIl-lea a fost perioada
de dominatie totalitard a barocului. Bach a triit
pind la 1750, Haendel pind la 1759, iar Domenico
Scarlatti a murit in 1757. Primii doi au dus
textura contrapuncticd la apogeu. Mai mult decit
atita nu se putea extrage din aceastd modalitate
de scriere. Formele muzicale erau determinate de
factori extramuzicali: dansurile isi aveau structura
lor si orice schimbare formal3 le-ar fi dus la
inutilitate. Ele s-au schimbat de-a lungul timpului,
nu sub influenta creatorilor. Muzica religioasd era
incorsetatd In regulile canonice, iar scrierea
contrapuncticd era o modalitate de scriere, nu o
formi - nu existd form3 de fuga.

Cum muzica nu avea niciun punct de sprijin
ca sd se Intoarcd la o asa-zisd puritate elend, a
fost nevoit s&-si caute propria sa puritate. S&-si
creeze propria sa dramaturgie, si spund, in modul
ei specific, tot ceea ce se spunea pe scenele vremii
prin genul cel mai rispindit si din ce in ce mai
popular, opera. Suntem in epoca in care opera
seria se pregdtea si-si dea obstescul sfirsit,
sufocatd de propriul sdu manierism. Spectacolele
de operd erau evenimente sociale, recitativele
lungi si plicticoase erau prilejuri de conversatii
mai mult sau mai putin galante, de partide de
carti sau pur si simplu de motdiald, intrerupte
arareori de cite o arie in care bravurile coloristice
ale cintaretilor prevalau de departe in fata
partiturilor. Urmadrirea fideld a textului muzical
era o atitudine necunoscutd. Nici actiunea nu
avea prea mare importanta. Pietro Metastasio,
unul dintre cei mai prolifici dramaturgi ai vremii,
a fost pus pe muzicd de peste treizeci de
compozitori, incit publicul stia dinainte toate
replicile, indiferent de evolutia sonora a
spectacolului. Opera buffa, dusmanul ei de
moarte cistiga scenele, masele aveau tot mai mult

acces la ceea ce, pind atunci era un privilegiu
nobil. Nicio schimbare atit de radicald nu s-a mai
petrecut in cultura europeand pind la sfirsitul
secolului al XIX-lea, odatd cu descoperirea
cinematografului, care, oricit de european ar fi
fost, tot in America a devenit o adevirati culturd
a maselor. Dar sd revenim epoca de emancipare
care a dus la revolutiile franceze si la cataclismele
sociale din prima jumdtate a secolului al XIX-lea.

Marea revolutie a muzicii din secolul al XVIII-
lea a fost sistemul temperat si consecintele sale in
privinta formelor muzicale. Bach l-a cunoscut si a
exultat in ofranda Clavecinului bine temperat.
Dar, pe de o parte, acest sistem de acordaj nu era
nici pe departe raspindit, iar pe de alta, el era
incd departe de a-i fi relevat valentele
dramaturgice. Pentru c&, pe lingd importanta sa
intonationald, sistemul temperat a dus si la
cristalizarea tonald, iar de aici nu mai era decit un
pas pind la constientizarea tensiunilor dintre
tonalitati, esenta clasicismului vienez. Un singur
pas, dar cardinal, accesibil doar celor care au
cristalizat si apoi spart canoanele stilului - Haydn,
Mozart, Beethoven.

Semnele rdzmeritei au existat mai demult. Cei
trei fii ai Iui Johann Sebastian, ca niste adevirate
odrasle de geniu, au facut tot posibilul s& scape
de sub apasarea batrinului, reusind doar sa
incropeascd cite ceva din ceea ce se va numi peste
o jumdtate de veac sonata clasica. Meritul lor era
de a fi impus discursului muzical o periodicitate
uneori supdrator de simetrica, dar avind la baza
relatii de tonalitdti bine determinate. Interesant
este cd adevaratul stil al clasicismului vienez s-a
format numai dupd ce Haydn, Mozart si
Beethoven l-au descoperit pe batrinul Bach. Iar
influenta lui a fost esentiald. De unde pina atunci
scrierea contrapuncticd era consideratd stearpd si
inexpresivd, toti cei trei au inclus-o organic in
muzica lor, fiecare in felul siu. Intr-o misurd atit
de mare, incit, in a doua parte a creatiei sale,
Beethoven s-a simtit tot mai obsedat de ideea de
fugd, dovedindu-se nu o datd greoi, chiar
neputincios in fata ei. lar la sfirsitul vietii, Mozart
a creat cea mai contrapuncticd si totodatd cea mai
putin "mozartiand” lucrare a sa: Recviemul.
Contrapunctica clasicismului e privirea Inapoi a
celor trei mari, cu tendinte novatoare. E, daci
vreti renasterea unei tehnici componistice, in
forma muzicald cu tiparele atit de bine
cristalizate, incit deveniserd numai bune de negat.
Dar In ce masurd forma de sonatd a constituit un
tipar pentru cei care au dus-o la perfectiune, data
viitoare.

(continuare in numdrul urmdtor)
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portrete

De ce portrete....%

Radu Tuculescu

n toamna anului 1986, spre sfirsitul lunii

octombire, ma gdseam In capitald. Era o

seard ploioasd, plind de semne
nelinigtitoare si jilave.

M3 aflam in apartamentul redactorului
meu de carte L.H. de la editura Albatros, aflat
la ultimul etaj al unui bloc turn. Poate din
dorinta de a preveni o posibild “furtund”
declansati de mine, L. m& tot imbia si beau
din whisky-ul cel rubiniu si jucdus, incercind
sa se explice. Efectul era, Insd, exact
contrariul. Eu simteam cum stau gata sa
izbucnesc, sd nu mi mai controlez. Urma si
mi se tipdreascd volumul de proza scurtd
Portrete in miscare. Manuscrisul imi fusese,
pe jumatate, ciuntit, incd inainte de a ajunge
la comisia de cenzurd, chiar de citre...tindrul
redactor de carte, in care intrase spaima
nascutd din replica lansatd de oficialitti:
“...tovardse L.H., in primul rind tu rdspunzi
de manuscrisele pe care le trimiti la noi spre
lecturare...” Amenintarea era evidentd, lectorii
devenind astfel de-o “exigentd” care o depdsea
chiar si pe cea a cenzorilor cdpcduni. Deci,
L.H. se straduia s&-mi explice cu blindete, de
ce a scos el personal respectivele texte. O

facuse spre binele meu (si al sdu, evident), ca
sd evitdm complicatiile inutile si cine stie ce
note in plus la dosarul fiecdruia. Eu i-am
replicat cd gindeste gresit, mai bine lasad toate
prozele, sd scoatd dia de la cenzurd ce vor,
s-ar putea sd avem surpriza cd vor elimina
mult mai putine texte decit intentioneazd el
si o facd. Cu aceeasi voce calmi, L.H. imi
zise cd el nu are de gind s riste nimic.
Atunci am izbucnit. Dupa citeva injurdturi
care biciuird peretii camerei, gata sd-i crape,
am mai dat pe git un pahar cu licoarea cea
rubinie si jucdusd, am inhdtat manuscrisul si
m-am repezit pe balcon, hotdrit s&-1 arunc,
naibii, In hdul umed de afard. Am deschis usa
cu brutalitate, aproape c-am smuls-o din
incheieturi. In momentul cind am p&sit
pragul, m-am intors, o clipd, citre L.H. Ma
asteptam sd se repeadd asupra mea, sd ma
blocheze printr-o figurd de rugbi ori de judo,
sa md implore sd nu arunc bundtate de
manuscris. Dar redactorul meu de carte parcd
incremenise in fotoliu, privindu-ma fix.
Atunci am descoperit pe chipul sdu o tristete
surprinzdtoare, deloc mimatd, o tristete

aproape dureroasd nascutd dintr-o mare
neputintd. Am renuntat, brusc, la gestul meu
teatral. M-am Intors lingd el si am terminat,
impreund, sticla.

Volumul Portrete in miscare a aparut asa
cum 1l “crosetase” L.H., nu mi s-a mai scos
nicio altd prozad. Coperta volumului a fost
conceputd de Andi Andries, pe care nici pinad
azi nu am reusit s&1 cunosc personal dar mai
e timp, secolul abia a inceput...

Mi-am amintit de Intimplare, cind m-am
hotarit s incep o rubricd intitulatd Portrete in
miscare, iatd, dupd mai bine de doudzeci de
ani. De aceastd dati, insi, voi dedica rubrica
in exclusivitate artistilor: poeti, prozatori,
plasticieni, actori, muzicieni si asa mai
departe. Despre artisti si creatiile lor. Una
dintre ele. Nu vor fi pagini de critica, nu
pagini de “specialitate”, ci portrete personale
despre oameni-artisti pe care-i cunosc ori i-am
cunoscut. Profiluri umane de care voi “lipi”,
precum Intr-un colaj, “bucétele” din opera lor,
din gindirea lor, din comportamentul lor, din
gusturile lor...chiar si cele gastronomice.
Si-apoi, chiar si un bucdtar poate fi un
veritabil artist. Céci artist Inseamnd: persoand
care lucreaza in mod creator in domeniul
artei dar si persoand foarte iscusita intr-o
indeletnicire.

zapp-media

Aripi ocrotitoare

. Adrian Tion
o

ntr-o singurd zi, doud incidente aviatice

grave au acaparat interesul consumatorilor

de stiri, dispusi sd digere informatiile
week-end-ului 16 - 17 ianuarie, care se anunta
extrem de plictisitor pentru sedentari. Unul
din aceste evenimente nedorite a avut loc in
New York, pe raul Hudson, altul pe pista
aeroportului din Oradea. Amandoud soldate
cu distrugerea aparatelor de zbor, dar cu
salvarea tuturor pasagerilor. Dacd n-a murit
niciun om, putem concluziona la repezeald ca
au fost reusite ale pilotilor. In timp ce pilotul
Airbus-ului care a decolat de pe aeroportul La
Guardia, Chesley Sullenberger, a devenit erou
national online, numele celor doi piloti ai
aeronavei de tip Gulfstream, apartindnd
companiei Tiriac Air, au fost si sunt trecute
inc3 sub tacere.

Aripile Airbus-ului intinse pe suprafata
rdului Hudson s-au transformat subit in punti
ocrotitoare pentru pasagerii scdpati ca prin
minune de la o moarte sigurd, oameni
inspdimantati care asteptau feriboturile din
zoni ca si fie salvati. La New York se
inregistrau la acea ord 20 de grade Celsius cu
minus In fatd. Aeronava si-a luat, nu sub
aripile ocrotitoare, ci deasupra lor, pasagerii
din fuselaj. Imaginile au ficut inconjurul
lumii. Ca un comandant de navd, pilotul
american s-a Ingrijit ca toti cei 150 de
pasageri sa fie salvati. A doua zi, Chesley
Sullenberger avea deja peste o mie de fani pe
facebook. Americanii se mandreau cu noul
erou.

La Oradea, a aparut prefectul judetului ca
sd insinueze cd aeroportul trebuie
modernizat, s-a presupus cd pista avea un
strat de polei, lucru inadmisibil pentru un
aeroport din UE, s-a vorbit despre o eroare de
pilotaj din cauza cetii dense si cam atét.
Restul se referea la invitatii lui lon Tiriac
adusi cu aeronava buclucasa pentru
vanatoarea de la Balc. Printre cei 10 pasageri,
celebrititi si dame de lux, se numdrau si fiul
lui Ton Tiriac si omul de afaceri Elan
Schwartzenberg. Singurul care a multumit
pilotilor, in fata camerei, a fost Elan
Schwartzenberg, un tip ok, manierat, rasat, ca
tot cercul de invitati selecti, asteptati la
partida de vandtoare, societate cireia
Réduleasca i-a dat cu piciorul pentru
nibadiiosul Dani Otil. Cauzele incidentului
aviatic de la Oradea vor fi aflate peste sase
luni.

Pénd atunci e mai important sd afldm ca
la Balc au fost 30 de invitati si 60 de gonaci.

Sau sd observam c3, lovite de optiuni
sentimentale asemdndtoare cu alegerea
socantd a Mihaelei Radulescu, sunt mai multe
exemplare din showbiz, printre care si
Simona Florescu (fostd Dichiseanu). Dupa 20
de ani de césnicie cu actorul care a scos-o din
anonimat, ea si-a gisit in sfirsit marea iubire
in persoana unui fost model pentru Calvin
Klein, cu fotografia bust gol postata
demonstrativ pe toate site-urile mondene. Cu
asa un fizic in dormitor, anonima Simona
poate sd inchidéd definitiv gura concurentelor

invidioase.

Sau s& ne bucurdm cénd afldm ca justitia
din alte tari isi face cu adevdrat datoria, chiar
si in cazul vedetelor autentice si excentrice
cét cuprinde, cici Boy George, idolul anilor
80, a infundat-o. A fost condamnat la 15 luni
de inchisoare pentru cd a sechestrat un
barbat-escortd in apartamentul lui din Londra,
agdtat online si invitat pentru o sedintd nud.
Cantéretul a fost incarcerat imediat dupa
citirea sentintei. Ca la noi. Ce stiri
plictisitoare mai afiseaza &dstia pe net!

Sau sd inaintam practic in viitor
procurdndu-ne numaidec4t tastatura cu litere
klingoniene pusd in vénzare de o firma din
Marea Britanie. Cumé¢ Nu cunoasteti scrierea
klingoniani¢ Se poate¢ Intrebati un fan Star
Trek. V& va spune c3 limba klingoniand a fost
ndscocitd de Marc Okrand in 1984 special
pentru serialul Star Trek. Tot el vd va spune
cd sunt mii de fani ai serialului care au
invatat literele din alfabetul acestei limbi
extraterestre. Ba mai mult, v va informa ca
Biblia si piese de Shakespeare au fost traduse
in klingoniand. Mai rdméne s-o invete
martienii si populatia de pe Alpha Centauri.
Daca esperanto s-a ndscut moartd, aceasta
limba la mod3 ajunge sd steargd diferentele
dintre real si fantastic. O tastaturd cu litere
klingoniene costd doar 43,99 de lire sterline.
Vé intereseaza?¢

latd ce aripi ocrotitoare intinde media
roméneascd peste Ingrijorarile noastre privind
ziua de maéine.

[
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Cine umbla sa colinde?

. Francisc Laszlé

e imputineaza colindétorii autentici, care

practicd acest gen arhaic si sincretic al artei

tardnesti ca pe un ritual de IntAmpinare
spirituald a solstitiului de iarnd. Genul se
degradeazd prin banalizare. Copii care stiu o
singurd melodie de colind sau cantec de stea sund
la poarta cunoscutilor si necunoscutilor, canta pripit
citeva strofe, apoi intind ména dupd bani. Dar
genul se banalizeaz3 si altfel: prin ,promovarea” lui
scenicd. In perioada postului de Criciun, institutiile
de culturd dau concerte ,extraordinare” de colinde,
cu solisti renumiti, specializati, care, anual,
peregrindnd prin orasele tarii, ,isi fac plinul” in
aceastd perioadd. Cine vrea s3 cunoascd colindul
adevirat, trebuie si petreacd aceastd perioadd in
sate mici si Indepartate de orage, de preferintd
neelectrificate, unde, in consecintd, populatia nu
vede programele posturilor de televiziune
specializate in ,kitschurizarea” artei tdrdnesti. Mai
existd si o a doua posibilitate de a se patrunde in
tainele genului: studiul asiduu al monografiilor de
colinde, dintre care o amintesc doar pe cea a lui
Béla Bartok, care imortalizeaza genul prin
prezentarea stiintificd a colindatului asa cum l-a
putut cunoaste el inainte de Primul Rdzboi Mondial
(o teribild cezurd in istoria culturilor tirinesti din
toatd Europal),
petrecandu-si vacantele de Craciun in Tara Motilor,
Bihor, Banat sau Hunedoara, culegind si clasificaind
484 de melodii de colinde roménesti, cu textele
aferente. (,Vesti bune” despre colindul transilvinean
de azi ne aduce masiva monografie Colinde
romdnesti, aparutd in 2002, coordonati de Ioan
Bocsa, care cuprinde 1480 melodii si 1546 texte
culese relativ recent.)

Compozitorul Dan Variu se apleacd asupra
genului cu cuvenita competentd si smerenie.
Ambitioasa sa lucrare corald Noi umblim s&
colinddm... evocd si contextualizeazi colindul
,virgin”, antebelic. Melodia P4 cel plai de munte /
Merg oilen frunte”, culeasd de Barték in 1913, la
Gridiste (Hunedoara), ne este binecunoscutd din
prelucrarea pentru pian a compozitorului-folclorist.
Atat melodia, cit si textul sunt in cea mai mare
masura reprezentative pentru gen. In creatia lui
Variu, primele doud strofe sunt cintate de doud
fete, la unison, ad litteram, apoi se aldturd melodiei
un ison, mai tirziu chiar mai multe isoane si chiar
acorduri. Pe neobservate, ritmul de colind pierde
din conturul sdu genuin, iar interpretarea
barochizanti apropie melodia de muzica lui Bach,
generdnd un extins episod care trimite, sub aspectul
scriiturii, la autorul grandiosului Oratoriu de
Créciun. Dar colindul hunedorean ,se intilneste” in
lucrare si cu alte idiomuri, ca arhicunoscutul cantec
german ,O Tannenbaum ...”, anglosaxonul ,We
wish you a Merry Christmas” si ,Jingle bells”, el
insusi americanizadndu-se prin maniera jazzistica a
interpretarii si a acompaniamentului. Revenirea
brusci a colindului, dupd atitea peripetii, in forma
sa originald, creeazd un moment cathartic.

Partitura prevede nu mai putin de sase
ansambluri corale (trei de fete, trei de biieti)
dispuse la o distantd cat mai mare unul de celalalt,
avand fiecare un dirijor propriu, coordonat de
dirijorul principal. In momentul de culminatie al
compozitiei, fiecare cor cantd altceva si fiecare
ascultdtor aude altceva in functie de distanta care il
desparte de un cor sau celdlalt. La prima auditie
absolutd, coristii s-au recrutat dintre studentii si
tinerele cadre didactice ale Academiei de Muzic3,

precum si dintre voluntarii Corului Filarmonicii.
Prezenta si aportul lor dezinteresat a fost o
splendida demonstratie de simpatie fatd de tandrul
compozitor care la

randu- a adus un foarte personal omagiu geniului
colectiv al tdrdnimii si traditiilor acesteia.

In afars de dirijoarea Mihaela Cesa-Goje, cireia
i-a reusit impecabil coordonarea celor sase
ansambluri corale, trebuie neaparat amintit in
aceastd cronicd profesorul loan Haplea, care a
prefatat concertul in stilul sdu inconfundabil.
Domnia sa va fi pomenit de istoriografii Academiei
de Muzicd ,Gheorghe Dima” ca un profesor cu har
deosebit, care a inriurit profund gandirea si
mentalitatea unui mare numar de studenti. Dincolo
de morfologia si sintaxa creatiei folclorice,
muzicologul-filosof Haplea este fascinat mai ales de
dimensiunea spirituald a acesteia, iar aceastd
fascinatie este molipsitoare. Faptul ca partitura ii
este dedicatd denotd rolul sdu de mentor al
compozitorului.

In clasificarea textelor de colind, cele ,de gazd3”
constituie o clasd aparte. De data aceasta, ,gazda” a
fost biserica Sf. Mihail, supranumitd de clujeni
,catedrala catolicd” (ceea ce este o eroare, catedrald
numindu-se numai bisericile resedinte episcopale,
or, ierarhic, biserica Sf. Mihail din Cluj este
subordonati episcopiei din Alba Iulia, intemeiatd cu
exact 1000 de ani in urma). Edificiul gotic (ca
madrime, dupd Biserica Neagra din Brasov, cel de-al
doilea al Transilvaniei), cu ale sale trei nave,
despartite de masive coloane, a oferit un spatiu
ideal pentru aceastd intreprindere artistica
cutezdtoare, de mare amploare. La iesire, publicul ar
fi putut sd cante ,gazdei” (a se intelege: parintelui
paroh), ca semn al recunostintei, colindul ,Asta-
casa cea frumoasi, / Florile dalbe”.

|

Straini de teatrul fara sens

. Alexandru Stefan

ituit de briza VAntului van&tor de securisti,

Florin Piersic este actorul in stare sd

demonstreze la infinit ci un sentiment
uman valoros nu se lasa plecat cu una cu doua.
Cici Florin Piersic este un actor al sentimentelor, si
asta nu o dovedesc recentele premii ale Realitatii si
nici mai mult sau mai putin dulcegiroasele reclame
TV. (In fond, la mijloc se afls un paradox, deoarece
de unde au venit premiile, fundamental vorbind, a
venit si palma de aur roméaneasca.) Dar intoarcerea
pe scena bucuresteand, dupé aproximativ 20 de ani
de absentd, in care salariul nu i s-a cumulat cu
pensia (cum a fost cazul altor artisti dramatic
Nationali), a fost foarte apreciatd de public.

Asta “Insemneaz3” (ca si parafrazez niste
evlaviosi fatarnici tinerei), ci Florin Piersic este ceva
mai mult decat “Pinte’al nost’” sau ,Scuipétoru’ de
seminte mioritic” - este un actor adevirat, cum
putini il cunosc totusi.

Cine nu crede, poate vedea Strdini in noapte de
Eric Assous: un spectacol de teatru curat, fard
artificii luminiscente, de un echilibru interior atit
de bine construit incat trddeazi involuntar viziunea
inteleaptd asupra scenei a maestrului Radu Beligan -
cel care semneaza regia spectacolului. Un cuplu

ideal - tindra Ea (Emilia Popescu) si batranul El
(Florin Piersic) - prins intr-un joc straniu, lipsit insd
de vulgarititi, fard excese denotative sau conotative,
pe alocuri intrigant - pe scurt... special conceput
pentru public. Un ,produs” s& zicem... de teatru
veritabil, la care nu e nici o rusine si razi sau si
plangi in hohote.

Personal am impresia (si putini sunt aceia care
ma3 pot convinge cd nu am dreptate) c3 existd in
Romaénia o seami de actori, cirora breasla
yunitereascd” intristatd de ordonante-fulger nu a
putut s le fure un singur lucru, esential de altfel in
meseria pe care o Intreprind: priza la public.
Pleciciunea adincd pe care o fac spectatorilor,
incarcatd de foarte multd dragoste, valoreazd enorm.

Strdini In noapte de Eric Assous
cu:

Emilia Popescu

Florin Piersic

scenografia: Puiu Antemir
costume: Irina Schrotter
muzica: lonut Stefinescu

regia: Radu Beligan

Emilia Popescu si Florin Piersic
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. Ioan-Pavel Azap

u peste 60 de roluri la activ si peste 30 de

filme regizate, Clint Eatswood este - cad

place sau nu - un fenomen. Aproape
octogenar, continud si lucreze intr-un ritm de
invidiat si e greu de spus cine e mai bun: actorul
sau regizorul, cu atit mai mult cu cit se
autodistribuie (deloc gresit) in nu putine din
filmele pe care le regizeaza. Pistolarul misterios,
dur cu suflet tandru, din westernurile-spaghetti
ale lui Sergio Leone (Pentru un pumn de dolari -
1964, Pentru cétiva dolari in plus - 1965, Bunul,
rdul si urdtul - 1966) - personaj care i-a adus
celebritatea mondiald, tipologie comoda ce putea
sé-i asigure o cariera decentd si o batranete
linistitd - nu l-a multumit pe deplin, chiar dacd
filmele sunt admirabile, fiind absolut savuroase si
astdzi, ba chiar lectii de naratiune cinematografic
si maiestrie regizorald. El 1si nuanteazi
yprototipul” (fird al abandona si exploatdndu-l in
continuare) in Joe Kidd (John Sturges, 1972),
pentru al demitiza complet, transferdndu-l intr-o
poveste contemporand, in Bronco Billy (1980),
unde - in calitate (si) de regizor - se
autodistribuie, nu fird o umbra de ironie
malitioasd. Nefiind un autor de capodopere, ci
doar un ,simplu” cineast talentat, nu se poate
spune ci Eastwood revolutioneazi cinematografia
ori cd nu are rateuri. Lisdnd la o parte cd
rateurile sale ar fi asigurat o filmografie onorabild
unui regizor mediocru, nu pot fi ignorate
indeosebi filmele regizorului Eastwood din
ultimele doud decenii: Necrutitorul (1992),
O lume perfectd (1993), Podurile din Madison
County (1995), Miezul noptii in griddina binelui si
rdului (1997), Misterele fluviului (2008), Steaguri
pline de glorie (2006), Scrisori din Iwo Jima

(2006) - creatii de real impact emotional, gratie
unui dramatism bine temperat. (Cand
autocontrolul slibeste, rezultd un ,desen animat
cu actori”, o poveste unidimensionald, lipsitd de
consistentd gen Million Dollar Baby / 2004.)

Cel mai recent film al lui Clint Eastwood care
ruleazi in cinematografele din Romaénia este
Schimbul (Changeling, SUA, 2008; sc. J. Michael
Straczynski; r. Clint Eastwood; cu: Angelina Jolie,
John Malkovich), inspirat de un fapt real petrecut
in anii ’30. O dimineati de vard a anului 1928,
intr-un Los Angeles de-a dreptul pitoresc, cu
cartiere linistite, aducAnd mai degraba a oras
provincial decit a metropold - un Inceput aproape
idilic. Christine Collins (Angelina Jolie) este o
mamd care 1si creste singurd bdiatul de noud ani.
Intr-o zi, l4sat singur acasi, Walter dispare, iar
reactia politiei este cel putin ciudatid. Dupa ce cd
se migcd extrem de incet, fapt specific unui sistem
birocratic greoi si indiferent, la citeva luni dupa
incident Christine se trezeste ci acelasi aparat
politienesc 1i pune cu mult tapaj mediatic in brate
un copil care nu este al ei. Autorititile vor sd-si
amelioreze astfel imaginea in fata opiniei publice,
imagine sifonatd rdu de tot din cauza ineficientei
actiunilor institutiei ce ar trebui sd asigure
protectie cetatenilor. Cand Christine refuza sa
accepte mistificarea, abuzurile politiei merg atat
de departe Incat tdndra mamd este inchisd intr-un
ospiciu. Si nu este singura victima a politiei...

Un alt fir narativ conduce la povestea unui
asasin in serie, ale cdrui victime, In jur de 20,
sunt copii de varste apropiate celei a lui Walter.
Cele doud povesti se Impletesc intr-o constructie
dramaticd nu lipsitd de suspens, chiar daci filmul
nu este un thriller, echilibratd, fird a cidea niciun

Cucerirea galaxiei umane

. Lucian Maier

tiu o poveste care se potriveste cu

activitatea pe care o Intreprinde parintele

francizei Star Wars. Ca afacere
ciflematograficd este opusul canonadei ordonate
de generalul George Lucas, astfel cd ne-ar putea
folosi ca paradigma pentru ceea ce inseamnd
efort artistic si efort comercial pe traseul
cinema-televiziune.

La finele anilor '90, David Lynch prezentase
un proiect de serial televiziunii ABC,
sustindtorii sii in realizarea lui Twin Peaks. Ar
fi fost o epopee despre Hollywood care s-ar fi
conturat si care ar fi crescut in timp (de altfel,
in anii 2000, Lynch a lucrat intuitiv, si-a
dezvoltat filmele in timp ce le turna). A facut
pilotul, insd nu a fost pe placul televiziunii
americane fiindci avea o naratiune non-lineard,
pentru ca erau fecale de cline in prim-plan sau
pentru ca personajele interpretate de Naomi
Watts si Laura Elena Harring nu erau suficient
de june. Pind la urmd, in 2001, la doi ani dupa
ce fusese prezentat celor de la ABC, pilotul
respectiv a devenit filmul de lungmetraj
Mulholland Drive. Canal Plus i-a oferit lui
Lynch banii necesari pentru a rotunji istoria din
pilot.

George Lucas porneste invers: pentru
reclamd, pentru vizibilitate, creeazd un pilot-
cinematografic pentru ceea ce va fi serialul de

televiziune Clone Wars - o animatie intr-o sutd
de episoade de cite doudzeci si doud de minute,
care va infatisa tot felul de lupte intre cavalerii
Jedi, care sustin si conduc armata Republicii
Galactice, si fortele malefice conduse de contele
Dooku si Asajj Ventress (Separatistii). Actiunea
se petrece in rdgazul ldsat liber intre ispravile
din Attack of the Clones si din Revenge of the
Sith.

Problema acestui film - si a intregii serii
care-i va urma, frd indoiald - e cd nu aduce
nimic nou In ceea ce Inseamnd Star Wars. Seria
Animatrix, de exemplu, e cit de cit interesantd
pentru pasionatii povestii Matrix, pentru ca
vorbeste despre razboiul dintre oameni si
masini, explicd cele intimplate in spatele
filmelor de lungmetraj. Pentru Matrix,
Animatrix este cimentul care solidificd o bazj,
la fel cum cele trei filme Star Wars din anii
2000 merg pind in buza episoadelor
cinematografice ale anilor '70-’80 si intregesc
istoria anuntata atunci.

Astfel cd animatiile astea nu au vreun rost,
altul decit acela de a consfinti pozitia de lider a
lui Star Wars prin toate mediile posibile. Dupa
cinema au fost jucdriile, apoi cirtile, hainele,
jocurile video, benzile desenate, acum sint
desenele animate. Toatd povestea asta nu mai
seamdnd a distractie stelard, ci a atac furibund

Angelina Jolie in Schimbul

moment In melodrama facila si superlacrimogena
la care se preta subiectul. Eastwood nu acuzi
fatis sistemul, nu ne oferd un film de atitudine
sociald. El se multumeste sd povesteasca faptele,
in contextualitatea lor, mizdnd pe impactul
emotional dar si pe inteligenta spectatorului, care,
deslusind ,povestea-bis” (in sensul acordat
sintagmei de D.I. Suchianu), aflatd dincolo de
primul strat al povestii, va trage concluziile de
rigoare. Si nu e vorba de a nu ldsa copiii
nesupravegheati, ci mai degrabd de a nu-i lasa
nesupravegheati pe diriguitori. In ce mod¢ Asta
este deja o altd poveste...

care vine dinspre un George Lucas hotarit sd
cucereascd toate generatiile de pustani, cu orice
pret. lar cum limbajul generatiei actuale e cel
informatic - al jocurilor video -, asta ofera
Lucas in mod agresiv. Cici fard o privire prea
atentd, e destul de clar ci si serialul de animatie
repetd scenariul jocurilor video cu aventuri:
misiune in etape, cu multe bubuituri, cu alertd
continud, fiecare etapd se incheie cu o luptd in
care adversar e un cdpciun de gradul doi, pind
eroii ajung la cdpcdunul cel mare. Doar ci in
cazul Star Wars la cdpcdunul suprem nu vor
ajunge nici In desene animate si nici in jocuri
video, fiindca el a fost creat pentru si deja se
afld pe marele ecran de citeva decenii.

Seria cu actori Star Wars imbogatea
mitologia SF contemporand si oferea o imagine
interesantd despre relatia dintre bine si rdu la
nivel uman (episoadele IV-VI, in special). Noile
aventuri ale francizei - animate, de data aceasta
- largesc sfera mitologicd pomenitd, fard a o
imbogati, insd. Sint doar acumuldri cantitative
(inflatie de informatie vizuald) care din punct
de vedere artistic nu pot fi apreciate nici macar
in relatie cu pustii de azi. Pentru a intelege ce
se petrece in relatdrile actuale, copiii ar avea
nevoie de lungmetrajele clasice. $i dacd le-ar
vedea, cred ci si el ar realiza cd animatiile
acestea sint inutile: papd aiurea timpul lor si
banii parintilor!
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colationari

Cand bei mai seamana
putin a viata

. Alexandru Jurcan

m vizut un film in care ideea de bazi
scuza toate cligeele, tot comercialul. Ben
tiller in Tropic Thunder filmeazd povestea
facerii unui film. Cum actorii pireau cam
pampalai, regizorul (din film!) 1i ,aruncd” intr-o
situatie reald si ii filmeaza cu camere ascunse,
obtinand un credibil de calitate. Cu alte
coordonate, intr-o situatie deloc similari (dar care
pactizeazd cu cea prezentatd in subterane
alambicate), Nikita Mihalkov incepe s& ecranizeze
Platonav de Cehov si - deodatd - se trezeste intr-
un teritoriu prea limitat, pAnd cand ,cade” pe
planeta... Cehov, adicd plonjeazi in intreaga
dramaturgie a autorului si, din complexa
aventurd, se naste filmul Piesd neterminatd pentru
planina mecanicd (1977), cu Elena Solovei,
Aleksandr Kaliaghin si Oleg Tabakov. Mihalkov a
mai realizat Urga, Cinci seri, Soare ingeldtor,
Sclava iubirii, Oblomov, Birbierul din Siberia
s.a.... Dupd succesul cu Soleil trompeur, regizorul
a declarat cd nu isi propune s faci cinema: ,ceea
ce fac e mai degrabd un compromis intre cinema
si mine, iar rezultatul este un film”. In universul
cehovian, dorinta personajelor de a face ceva se
impotmoleste In examene de constiint, in
proiecte derizorii. B. Amengual compara Piesd
neterminatd cu Nunta lui Wajda, in sensul c& in
ambele filme ,0 lume uitd c& moare visind ci se
apara”.
Résfoiesc mereu una din cartile mele de

cdpatai - Pescdrusul de Cehov (cartea reuneste
intreaga dramaturgie a scriitorului), B.P.T.,
Bucuresti, 1967, in traducerea lui M. Sorbul,
Moni Ghelerter si multi altii. Ciudat cum alcoolul
scoate personajele din mutenie. Fiecdruia ii vine
randul la ,spectacol”, fiecare are partitura lui,
monologul, criza... ,Cand bei, mai seamind putin
a viatd” - spun ei. Chiar dacd Astrov e constient
ci la om ,totul trebuie si fie frumos: si fata si
imbracdmintea si sufletul si gndurile”, el
conchide - totusi - ci ,starea normald a omului e
s4 fie caraghios”. In filmul lui Mihalkov vorbesc
chiar si perdelele, dusumeaua, palariile, scaunele.
O vazi cu flori langd o pélirie uitatd. Cineva
adoarme Intr-o lume care are mereu ribdare.
Elena Solovei joacd magistral cu nuante de
pleoape miscate, in vértejul unui spleen filtrat
prin sentimente indbusite. Frustrarile se
mascheaza in priviri furtive. Un copil ritacitor
(doarme mai apoi cu spatele intors spre noi, ca o
revoltd) aminteste de Cilduza lui Tarkovski.
lluziile seamana cu paloarea lampilor si cu micile
lumini ale trenului. Dezabuzarea pluteste in
plecari si reveniri. Se duc Impreund ca intr-o
expeditie ridicold. O ceatd de oameni cu
umbrelute de soare, fard percutdri sociale de tip
Buruel. Intro naturi darnic, in acorduri de
muzicd de operd, copilul se desparte de adulti.
Ceilalti se ascund dupd vorbe, pand cand,
deodatd, izbucneste CRIZA. Cineva incearci si se

Nikita Mihalkov
salveze, s3 rupd cu trecutul. Strigd in gura mare
cd nu a ficut nimic, ci e un ratat, ci nu e bun de
nimic. (La Buzzati se sperd in fiecare clipa...) Ar
vrea altceva decat bavardajul ieftin, tardrea
cotidiang; ar dori chiar ,s3&mi iau zborul de langa
voi toti”, care se trezesc din apatie, ascultd, se
sperie. Si atat! Planeta Cehov nu are limite, de
aceea Mihalkov si-a intitulat filmul Piesd
neterminatd. Crizele se vor relua periodic, letargia
cuprinde din nou saloanele indiferente, altii
vegeteazd, in timp ce Elena Solovei 1si musca
lasciv buzele... Mihalkov a cistigat pariul: filmul
sdu egaleazd cu evlavie suflul inimitabil cehovian.

Forspan

- Ioan-Pavel Azap

u trebuie si fii microbist si nici fan

Kusturica pentru a-ti placea Maradona by

Kusturica (Spania / Franta, 2008; sc. si r.:
Emir Kusturica). Totul e si depésesti paguboasa
corectitudine politica si sd vezi filmul fard
preconceptii. In fond, este vorba despre intalnirea a
doi titani - un geniu cinematografic si unul
fotbalistic -, care au si ei dreptul la opinii politice,
de pilda. Pentru c& acesta este aspectul delicat al
documentarului lui Kusturica: opiniile trangant
antimericane ale lui Maradona, Impartasite tacit si
implicit si de Kusturica, au deranjat, inclusiv printre
cronicarii romani, spiritele ,superdemocratice”
pentru care Marele Frate de la Apus (citeste SUA)
este farul cilduzitor al Intregii umanitati, singurul
model demn de urmat, care trebuie urmat si
ascultat, care nu gregeste niciodatd si a carui mand
ocrotitoare trebuie sirutati chiar si atunci cAnd se
transformd in pumn. Dacd Maradona il admird pe
Fidel Castro si il dispretuieste pe George W. Bush,
inseamnd nu doar cd nu are fler politic, ci ci este el
insusi un asasin politic, un dictator. Gandind atat de
simplist, ar trebui s&i anuldm dintr-o trasatura de
condei pe Hemingway si pe contemporanul nostru
Gabriel Garcia Mérquez. Dar documentarul lui
Kusturica este mai mult de atit. Este o poveste,
povestea a doi cameni ale ciror destine se
aseamand, al cdror parcurs existential este, pe
alocuri, similar. Maradona by Kusturica este un
exercitiu de admiratie al regizorului bosniac pentru
un fenomen sportiv al secolului XX, care

emotioneazd prin candoare si prin capacitatea celor
doi eroi ai filmului, Kusturica si Maradona, de a se
comporta incd nealterat, la modul primitiv, originar;
sau de a Incerca méicar; sau de a l3sa aceasti
impresie...

Impresionant este si Frost / Nixon (SUA /
Marea Britanie / Franta, 2008; sc. Peter Morgan;
r. Ron Howard; cu: Frank Langella, Michael Sheen,
Kevin Bacon), nu atit prin subiect, cunoscut si deci
fard a putea oferi surprize spectatorului, cit prin
demersul cinematografic si prin problematizarea
lucida a ceea ce s-ar putea numi morbul societatii
umane: dorinta de putere. Scandalul Watergate,
urmat de demisia lui Nixon, este doar un pretext
pentru regizorul Ron Howard. In 1977, David Frost,
un realizator de televiziune britanic - mai degraba
play-boy decét acerb analist politic - se
ambitioneazd si realizeze un interviu deloc
encomiastic cu Richard Nixon. Cel care parea s& fie
o prada usoara pentru Nixon, se dovedeste a fi
buturuga mica... In fapt, totul se poate rezuma la o
madrturie a lui Nixon: conducatorii politici sunt mai
presus de lege, in situatii-limitd ei au dreptul de a
decide, de a actiona fird a se mai impiedica de
amdnunte precum legea sau binele public. Nicio
diferentd intre puterea divind invocatd de ,unsului
lui Dumnezeu” si intre drepturile pe care si le arogad
cel care este ales In varful piramidei in democraticul
sistem prezidential. Nimic nu s-a schimbat de mii
de ani si nu sunt semne ci se va schimba in

urmétoarele mii de ani. E o dulce naivitate sa crezi
ci cei care conduc lumea sunt animati de dorinta
arzitoare de a asigura binele comun. Mai degraba
adrenalina este cea care i sustine, iar demagogia
mijlocul public de promovare. Revenind cu
picioarele pe pdmant, adicd scuturdndu-ne de iluzia
ca celor care conduc le pasa de cei pe cared conduc,
este de remarcat talentul lui Ron Howard de a crea
suspans intr-o poveste cu final anuntat, precum si
prestatia impecabild a celor doi protagonisti: Frank
Langella (Nixon) si Michael Sheen (Frost).

|
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1001 de filme si nopti

Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

,Fard a fi realizatorul «unui singur film» -
cum se spune adesea despre cutare sau cutare
regizor -, Andrzej Wajda rdméne in constiinta
timpului mai cu seamd prin acea tulburdtoare
peliculd Cenusd si diamant, film perfect, tras
dintr-un roman bine scris. Nimeni nu poate
afirma inséd cd filmele celelalte ar fi mai putin
memorabile. Dar Cenusd si diamant a insemnat
emanciparea totald a cineastului polonez de
schemele cinematografului postbelic, iesirea sa
din orbita unor cineasti onorabili ca Alexander
Ford sau Wanda Jakubowska si - mai presus de
orice - el a condus la afirmarea acelui splendid
fenomen desemnat de critica drept «scoala
poloneza de film». Cine vede sau revede aceastd
creatie a lui Wajda isi da seama c3 doar
sentimentul respectdrii scenariului i-a oferit o
anume legadturd cu eposul din romanul lui Jerzy
Andrzejewski. Pentru c3 regizorul filmeazd un
cadru sugerat de un epos anume, dar ceea ce
obtine el acolo, in cadrul acela, este expresia
unei clipe de har. Numai asa Cristul rdsturnat
din catedrald poate incadra destinul unei intregi
generatii zbuciumate. De altfel, in analiza unui
regizor ca Wajda aceastd vocabuld, «generatie»,
va reveni obsesiv si cred ci niciun esalon
biologic - precum acela cdruia 1i apartine
cineastul polonez - nu si-a avut vreodatd in
istorie un comentator mai profund atasat. Este
o generatie tulburdtor de romanticd dar si
excesiv traumatizata, o generatie inca
adolescentd in vremea ocupatiei naziste si a
razboiului. O generatie scindata la un
momentdat, ilustrdnd parcd destinul
dintotdeauna al Poloniei - si care incearcd si se
regdseascd pilotdnd naiv sau lucid printre idei
mari sau printre aberatii.”!

Nici un alt nume nu a influentat mai mult
cinematografia poloneza precum Andrzej Wajda,
aga cum nici o altd istorie nationald de film nu
se revendicd mai mult din cel de-al treilea film
al ,Trilogiei Rezistentei”, Cenusd si diamant.
Filmul celui pe care eruditul critic de film Titus
Vijeu il numeste ,un romantic violent” devine,
dincolo de covarsitoarea importantd pe care il
are in filmul polonez in ansamblul lui, un reper
absolut chiar la nivelul istoriei filmului
universal, influenta acestuia ficdndu-se simtitd
in toate cinematografiile nationale, Andrzej
Wajda devenind din chiar momentul realizarii
acestui film una dintre acele uluitoare
personalititi regizorale de tip far fard de care
istoria filmului ar fi fost altfel scrisd. lar analiza
pe care o propunem acestei fdrd nicio indoiald
capodopere trebuie sd tind cont de mai multi
factori care au influentat atit pe cineast cat si
procesul complicat al elaborarii si nasterii
filmului Cenusd si diamant.

Este adevirat, asa cum remarcd reputatul
istoric al filmului polonez Jerzy Plazewski, cum
cd a vorbi de cinematografia poloneza de pand
la Wajda - atat antebelicd cit gi postbelica -
pare a fi un lucru greu. Si asta deoarece filmul
polonez nu a functionat asa cum bundoard au
functionat celelalte cinematografii europene.
Daca Franta a beneficiat de serviciile regizorale
ale unui René Clair - personalitatea cea mai
influentd inainte si imediat dupd sfarsitul
rdzboiului (la care putem adduga pe un Zecca,
Feuillade, Epstein sau Gance), Germania - de
fenomenul scolii expresioniste de film, precum

si al companiilor de productie extrem de bine
puse la punct, Italia - de giganticele montari si,
din nou, de o organizare excelentd la nivelul
productiei, Rusia de ai séi exceptionali cineasti
(Eisenstein, Vertov, Pudovkin, Kulesov etc.),
nordul european excelase prin remarcabilele
realizéri ale unui Stiller sau Sjéstrom, America
prin traditia filmului comic sau western, Polonia
se gaseste In tot acest timp in vecindtatea unor
productii mediocre.? S& mai addugdm totusi
citeva date. Din 1920 pind aproximativ la
inceputul celui de-al Doilea Rizboi Mondial
Polonia produce, asa cum observd Georges
Sadoul, intre 10 si 25 de filme. Addugdm aici
citeva nume importante ale acestei perioade:
Puchalski, Modzelewski sau Ordysisky:.
Majoritatea filmelor realizate de acesti pionieri
ai filmului polonez au fost ecraniziri ale unor
opere scrise de autori reputati: Reymont sau
Mickiewicz. Dupd aceastd perioadd in care au
activat cineastii amintiti, respectiv pand
aproximativ la finele anului 1930, lucrurile - asa
cum afirma Plazewski - se modificd prin
aparitia unor cineasti notabili din care amintim
pe Alexander Ford si Wanda Jakubowska.

Trebuie sd notdm aici cd in dezvoltarea
cinematografului polonez anul 1925 se leaga de
aparitia unei cérti profetice de teoria filmului
intitulatd A zecea muz4, scrisd de criticul literar
Karol Irzykowski. Pe marginea ei, dupd decenii
care au marcat o intreagd evolutie a filmului
polonez, un alt mare teoretician al
cinematografului, Jacek Fuksiewicz,
concluzioneaza: ,Contrar celor care gdndeau sd
dea cinematografului titlul de noblete,
saturdndu-l de elemente provenind din literaturd
si din celelalte arte, Irzykowski deceleaza
sansele cinematografiei in specificitatea sa, care
consistd In a ardta omul navigdnd in vecinitatea
materiei.”3

Inceputurile filmului polonez stau de fapt
sub semnul inceputurilor filmului documentar
polonez.4 Acesta, dupd cum vom vedea, va avea
o mare influentd mai tarziu in opera lui Andrzej
Wajda. Criticul si istoricul de film Jerzy Toeplitz
vorbeste despre zorii cinematografului polonez
care, ca si In celelalte tiri ale Blocului Estic, au
stat, in mod absolut ironic, pana la un anumit
punct, sub spectrul credintei lui Lenin despre
puterea cinematografului. ,Bineinteles, spune
Toeplitz, incd de la Inceput a fost foarte dificil
dar a existat un mare entuziasm si credintd iar
ajutorul venit din partea statului a fost foarte
important. Formula lui Lenin despre film ca
fiind cea mai importantd dintre arte a avut
probabil un efect benefic chiar dacd se vorbea
de aspectul educational si informational al
filmului si mai putin se referea la filmul ca artd
propriu-zisd. Cert este ca filmul acelor ani nu l-a
impresionat pe Maiakovski iar Lenin nefiind un
mare prieten al noilor curente, al artei
experimentale, niciodatd nu a fost preocupat de
posibilitatile filmului de artd. Dar totusi remarca
a rdmas si ea a avut darul de a fi de mare
ajutor realizatorilor de film, mai ales in Estul
Europei, pentru c& atunci cind erau certati si li
se spunea ci cheltuie prea multi bani pe film
intotdeauna acestia ficeau referire la Lenin...”?

(Continuare in numdrul viitor)

Andrzej Wajda

Note:

1 Vajeu, Titus, Andrzej Vajda - Omul de celuloid,
Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2005, pp. 7-8.

2 ,S-ar putea spune pe scurt: cinematografia
poloneza antebelicd este o marfd de duzing, care nu
poate constitui un izvor de inspiratie, iar cea postbe-
licd ne este prea apropiatd in timp, ca sd poatd fi o
traditie.” (Jerzy Plazewski, Traditie proprieé, in Caiet
de documentare cinematograficd, nr. 3/1973, p. 82)

3 Secolul cinematografului, Editura Stiintific si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1989, p. 102.

4 Tnainte de aparitia in filmul polonez a
fenomenului black si glas trebuie amintite cele trei
nume, primele trei nume de inventatori ai iluziei
miscdrii din Polonia: Piotr Lebiedynski, Josef
Poplawski si Kazimiersk Proszynski. Aldturi de ei nu
putem omite numele lui Boleslaw Matuszewski. Mai
intdi fotograf la Paris, dupd 1898 - devenind un
apropiat colaborator al lui Louis Lumiére - se
specializeazd la Varsovia si mai apoi la St. Petersburg
in filmari medicale pe care le face in diferite spitale:
amputari de maini si picioare, nasteri complicate sau
grave crize de epilepsie. El va fi cel care va spune
profetic: ,Fotografierea miscarii este o meserie
indiscretd, nescdpandu-i nici un prilej; capacitatea de
intuitie a acesteia ne permite ca ea - fotografia in
miscare - si fie prezentd si contemporand cauzelor
istorice; incetul cu incetul curiozitatea spiritului
uman si dorinta de afirmare - doud sentimente
corespondente - il vor face pe fotograf mai inventiv,
mai Indrédznet - si, fird a avea permisiunea nimanui,
cu o fortd teribild va gisi acele locuri si ocazii care
maine vor fi istorie.” (Bren Frank, World Cinema -
Poland, Fliks Books, London, 1990, p. 8)

5 Idem, p. 91.
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plastica

Sculptorul convertit la pictura

.Livius George Ilea

icturalitatea panzelor lui N. Maniu, a

sculptorului convertit la picturd, departe de

ceea ce se intelege in mod clasic prin aceastd
calitate a picturii, este generatd de orizontul
civilizational contemporan, de o severd critici a
consumerismului rispunzand, astfel, unei
sensibilitati preponderent urbane, in acelasi timp
inclinate s jubileze in fata ,cuceririlor de varf” ale
tehnologiei imaginii, si totusi rdmanand apt3 de a
digera ,citate” din propria sa istorie culturald.
Astfel, acest tip de picturalitate, proprie grupérii
contemporane a Scolii de picturd de la Paris
exploateazd cu premeditare fenomene optice
spectaculare cum ar fi reflexele date de folia de
staniu aurie sau argintie - marcd personald a
artistului -, dar si sugestia fracturdrii/glisdrii spatio-
temporale sau numeroase fenomene specifice
animatiei 3D si artei video, venind in intdmpinarea
gustului unui public ,devorator de imagini”
socante, provocatoare sau cel putin seducatoare la
nivel senzorial.

Conceptia compozitionald a lui N. Maniu este
una pregnant scenograficd deconspirand o riguroasd
organizare spatiald si cromatic a elementelor
plastice, a registrului simbolic ermetic,
spontaneitatea fiind in mod aproape integral
exclusd din aceastd lume, aparent inghetat3 in act,
animat3 totusi de un germene de miscare (virtuald)
prezent datoritd clivajului spatio-temporal al
diferitelor registre de ,realitate invocat3”.

Mizénd pe ,uneltele mentale” ale sculptorului
care n-a fost si fie, desi inceputurile sale intr-ale
artei pareau al destina unei strilucite evolutii in
artele spatiale, N. Maniu jongleazi in mod
predilect cu expresivitatea volumelor si formelor,
manipuland si convertind In reactii afective
tensiunile generate de raporturile spatiale ce se nasc
intre entitdtile iconice cu care opereazd, sesizabile
indeosebi in studiile de ampl4 respiratie
renascentistd. ,Arhitecturd” virtuali si cvasi-
imponderabild, pictura lui N. Maniu prezintd un
puternic simptom de ,de-corporalizare”, de
spierdere de fiintd” caracteristic artei societatii
postindustriale, acut informatizate, prezentele
umane ce ,bantuie” panzele pictorului conturdndu-
si existenta imaginald in sistemul de referint3 al
privitorului, undeva intre ,realitatea secundd” a
unei carcase/cochilii obiectuale vidate de continutul
sdu material si proiectia/holograma sa i-mediata sau
mediata cultural ca imago mundi a unei realitati
secventiale filtratd prin prisma unor obiecte de arta
salvate In conventionale clisee sculpturale originate
de antichitatea greco-latind sau neo-clasicd
occidentala.

Afard de rare exceptii, pictorul practicd o
imersie in psihismul abisal masculin afin, refuzand
ysexului frumos” o analizi mai atentd a universului
interior, chipurile feminine prezente in creatia lui
Maniu rdménénd, in genere, masti ce mimeaza
absconse chemdri senzuale/sexuale sau addpostind
clarobscurul unor false mistere. Trupurile acestor
ydriade” moderne - top-modele cu silueta ajustatd
prin diete dure, cosmetice scumpe sau implanturi
cu silicon - nu sunt decit un motiv de organizare
plasticd a spatiului unei anume compozitii, suportul
pasiv al unui anume mesaj artistic sau explicit extra-
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artistic. Barbatul raméne In pictura lui N. Maniu cel
care resimte indepdrtarea de chipul originar, el
gdzduieste ,revolta” sau incearci sa reitereze
yintaiul gest creator”, monopolizand rolul de
purtator activ al ,vocii artistului”.

Adaptandu-si ca maniera de lucru formula de
expresie hiperrealistd cu insertii de elemente
onirice/simbolice de sorginte suprarealistd, N.
Maniu se adreseazd mereu cu succes, gustului
publicului sdu tinta: fie unei societiti narcisiace si
alienate, care se inchini la fotomodele si atleti de
celuloid, avida de a-si contempla imaginea
Jretusatd” In oglinzi generos distorsionante, fie
unor enclave de intelectuali stimulati de ,citatele
din clasici”, fie, in cazul productiilor din perioada
ardeleand timpurie, unor nostalgici ai paradisului
pierdut al unui idealizat Ev Mediu rural.

Panzele lui N. Maniu - par uneori a demola
cinic funestul impuls al unor super-productii
cinematografice americane saturate de ,efecte
speciale” (cu Angelina Jolly in rol principal), menite
sd populeze murii fastuoaselor saloane ale
miliardarilor, dar, ar putea in egald masurd si igte
destinatarilor lor un deloc neglijabil frison
existential, deoarece pictorul, odatd cu imaginea
picturald aparent pliatd pe ,exigentele” pietei de
artd contemporane, livreaza in subtext, adeseori, un
mesaj la fel de sumbru precum avertismentul
Ecleziastului - vis-avis de lumea ,desertdciunii
deserticiunilor.”

Fiinta este prezentd in panzele lui Maniu prin
ceea ce nu (mai) este ea pentru gindirea
contemporand aflatd in ,pierdere ontologicd” - deci
prin cvasi-absenta si de-corporalizarea ei, prin
sdrdcirea ei spirituald pand la incoerentd,
transcendenta deviantd pe care o acuza pictura lui
Maniu fiind tributard fenomenului postindustrial
occidental care, la limitele sale extreme, genereazd o
ypensiero debole”. Astfel, am putea spune cu
Wunenburger cé: ,Ceea ce se manifestd indica in
acelasi timp o absentd, o profunzime inaccesibild,
care suspendd orice obiectivare. Imaginea ca
fenomen este pentru subiect deopotrivd o avansare

a Fiintei si ocultarea ei.”

Personal, mai astept incd de la plasticianul
Nicolae Maniu un monument de for public, in care
acesta sd-si pund In operd, in mod exemplar,
vocatia de sculptor, valorificindu-si prin prisma
acestei extraordinare experiente estetice,
neobisnuitul sdu har creator.
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