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Best poetry in town

. Stefan Manasia

ntrdm deja-n iunie si aproape se incheie un

prim an al Clubului de Lecturd ,Nepotu’ lui

Thoreau”. Dupd cum bine stiti, in noua
formuld, sedintele se desfisoard-n spatiul boem-
cultural al cafenelei Insomnia. Pe strada
Universitatii, la numirul 2. Miercurea, de la ora
18. Sint asteptati toti cei pe care viata/piata
literar-artisticd a Clujului nu-i satisface, tinerii
scriitori in ciutare de cititori, iubitorii de
literaturd - aceastd specie sublimd, pe cale de
disparitie, cum se comunicd-n mass-media. Exclus
critici catedratici, domnigoarele bitrine cu mustiti
de mops, geniile pasuniste si geniile de tavern.
Tuturor acestora Thoreau le roteste prin fatd
coada-i imperiala.

Bilant: au citit, pind acum, scriitorii Radu
Vancu, Marin Mélaicu-Hondrari, Ana Dragu,
Mihai Mateiu, Bogdan Lipcanu, Lavinia Braniste,
Rares Moldovan, Constantin Acosmei, Francisc
Baja, Andrei Dobos, Vlad Moldovan, Moni
Stinild si Alex Potcoava. Ultimii doi, actantii
sedintei din 20 mai, pot fi regisiti In coloanele de
poezie ale numirului de fatd - de altfel, Tribuna
si-a facut un obicei din publicarea & promovarea
tinerilor scriitori, ,thoreau-risti” sau nu.

Ne-au sustinut in demersul acesta gazdele
yinsomniace” Francois Bréda si Szdntai Janos,
scriitori si traducdtori maghiari, domnul profesor
Ion Pop si poetul Jon Muresan, prozatorul Mihai
Dragolea, oaspeti de gald ai citorva sedinte
senzationale, prietenii din Cluj si din Ardeal, un
public select, pretentios si cilduros.

Asadar, faceti bine si nu pierdeti editia
,Thoreau” din 3 iunie, cind ne vom da intilnire
cu poetii Dan Coman si Claudiu Komartin,
autorii volumelor dictionarul mara si Un anotimp
in Berceni (ambele apdrute la editura Cartier din
Chisiniu, in 2009).

Curajlll

Premiile Filialei Cluj
a USR

Joi, 21 mai a.c., la sediul Asociatiei Scriitorilor
Clujeni, s-au acordat premiile pentru anul 2008:
Premiul Opera omnia le-a fost inminat criticilor si
istoricilor literari V. Fanache si Mircea Tomus;
Cartea anului Poezie - Ruxandrei Cesereanu,
pentru Coma, Editura Vinea, Bucuresti; Cartea
anului Prozd - lui Alexandru Vlad, pentru
Curcubeul dublu, Editura Polirom, lasi; Cartea
anului Critica si istorie literard - lui Ion Pop,
pentru ,Echinox”. Vocile poeziei, Editura Tribuna,
Cluj-Napoca; Cartea anului Minoritati - lui
Karacsonyi Zsolt pentru spectacolul lui Mihai
Maéniutiu, Spune Scardanelli, AB-ART si Filip
Florian, Degete mici, Ed. Magvett, Budapesta;
Cartea anului Debut - lui Vlad Moldovan, pentru
Blank, Editura Cartea Roméaneascd, Bucuresti;
premiul Clujul literar Eseu - lui loan Pop-Curseu,
pentru Baudelaire, la plural, Editura Paralela 45,
Pitesti; premiul Clujul literar Traduceri - lui Tudor
Ionescu pentru: Valere Navarina, Opereta
imaginard, Fundatia Culturald Camil Petrescu,
Bucuresti, Pascal Quignard, Viata ascunsd, Editura
Echinox, Cluj-Napoca si Olivier Assouly, Bucatele
divine, Editura Echinox, Cluj-Napoca; premiul
Clujul literar minoritéti - lui Cseke Péter, pentru

A magyar szociogrdfia erdélyi muhelyei, Magyar
Naplé; Clujul literar Premiul ,Mongolu” - lui
Stefan Manasia, pentru Cartea micilor invazii,
Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti; Clujul
literar Premiul ,N. Irimie” - lui Cornel Robu,
pentru Scriitori romani de science-fiction,

Ed. Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca; Clujul
literar Premiul ,Interart” - scriitorilor Niculae
Gheran si Andrei Moldovan, pentru Liviu
Rebreanu prin el insugi, Editura Academiei,
Bucuresti; Centrul Cultural Francez

Premiul Henri Jacquier - lui Nicolae Turcan,
pentru Cioran sau excesul ca filosofie, Editura
Limes.

S-a acordat Diploma, Premiul N. Driganu si
Premiul Primarului doamnei Irina Petras (coord.),
pentru Clujul din cuvinte, Casa Cartii de Stiintd,
Cluj-Napoca.

Juriul Filialei Cluj a USR: Jon Vartic
(presedinte), Mircea Popa, Ioana Bot, Sanda
Cordos, Horea Poenar (membri). Pentru literaturd
maghiard: Sigmond Istvdn si Baldzs Jozsef Imre.

Sponsori:
Primdria si Consiliul Local al Municipiului
Cluj-Napoca
Dr. Matei Miko
Omul de afaceri REMUS POP
Centrul Cultural Francez Cluj

S-au mai acordat Premiile pentru literaturd
pentru copii, Cartea mea fermecats, scriitorilor
Horia Bidescu, Dumitru Cerna, Doina Cetea,
Constantin Cublesan, Stefan Goanti, Gabriela
Leoveanu, Valentin Marica, Laurentiu Oprea,
Virgil Ratiu si Rada Nitd (ilustratii). Luni, 1 iunie,
la lansarea antologiei (la sediul din Marasti al
Bibliotecii Judetene, la ora 13), vor mai fi
premiati si copiii: Iulia Bochis, Sanziana
Gédalean, Mira Pop si Nona Pop. Juriul sectiunii:
Irina Petras, Adrian Popescu, Petru Poanta.

S-au acordat diplome revistelor Apostrof (Cluj-
Napoca; redactor sef Marta Petreu) si

Poesis (Satu Mare; redactor sef George
Vulturescu), la aniversarea a 20 de ani de
existenta

Si-a desemnat cistigdtorii Concursul de debut
Biblioteca tandrului scriitor: Dan Herciu, pentru
Taxa pe viciu (versuri); Florina Codreanu pentru
Existentele sdngelui. Eseu despre curgerea
sdngelui; Adriana Teodorescu, pentru Carnavalul
in opera literard caragialiand (eseu). Juriul
sectiunii: Irina Petras, presedinte, Doina Cetea,
Ion Vartic, Ruxandra Cesereanu, Mihai Dragolea,

membri. |

Erata

In numdrul 161 al Revistei Tribuna, in titlul
articolului semnat de Sergiu Pavel Dan, p. 12, se
va citi Rasfrangeri, in loc de Rasfangeri, iar in
articolul ,Deprinderea de a sta In picioare” de
Aurel Sasu, in pg. 25, dintr-o regretabild eroare
tehnici, ultimele doud paragrafe din coloana a II-
a se repetd In primele doud paragrafe din coloana
a IIl-a. Se vor ignora. Ne cerem scuze, pe aceasta
cale, contind pe intelegerea cititorilor nogtri.
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editorial

Paradoxuri cu scadenta

[ sesiu Gherghina / Mihail Chiru

arie Jean Antoine Nicolas de Caritat,

marchiz de Condorcet este un nume care

probabil nu spune absolut nimic unei largi
majoritati (a se citi 99%) dintre cei ce se perindd pe
scena politicd roméneasca. Desi ar trebui... Nascut in
toamna lui 1743, la Ribemont, in Nordul Frantei,
filosoful-matematician devenea politolog si intra in
viata politicd a unui secol ce se finaliza cu revolutia
generatoare a axiomei stinga-dreapta des utilizatd si
putin inteleasd de politicenii romani. Ins3, marele siu
merit nu este acela de a fi trait Intr-o epocd a
schimbdrilor, ci enuntarea unui paradox. Ulterior
propunerii teoretice a unui sistem de vot, marchizul
prezintd un efect ciudat al acestuia: imposibilitatea de
a obtine cu certitudine o vointd generald pornind de
la suma vointelor individuale. Ulterior, paradoxul lui
Condorcet avea sd aiba o aplicabilitate mai larga si sd
genereze situatii fird iesire in cadrul mai multor
sisteme electorale. Politicienii §i structurile politice
roménesti alese si ne reprezinte (partidele politice)
ne propun doud paradoxuri mai dificil de inteles
decit aceastd provocare intelectuald lansatd in urma
cu cateva secole.

Paradoxul nr. 1: Secretomania pe bani publici

Tr&im intr-o tard In care, indiferent de domeniul
despre care discutdm, nu se poate tine un secret in
momentul in care se doreste acest lucru. Aflim din
conferintele de presd ale premierului lucruri pe care
le citeam cu doud zile Inainte In ziar, ni se propun
“In direct” la televizor povesti de reformd despre care
oricum auziserdm de la colegii de birou cu multe ore
inainte, ne sunt prezentate date partiale din dosare
DNA al céror continut il stim cu totii, sunt ascunse
publicului liste CNSAS ale colaboratorilor fostului
regim in conditiile in care apar discutii la televiziuni
timp de sdptdmani etc. Toate aceste scurgeri de
informatii submineaz3 autoritatea institutiilor
nationale, deterioreazi increderea pe care putinii
oameni o mai au in ele. In contrapartids, institutiile
tin cu mare strictete secrete anumite elemente de
interes public. Acest lucru nu este menit sd sporeascd
autoritatea lor sau gradul nostru de incredere in
actiunile Intreprinse, ci dimpotriva. Tragic este cd
institutiile la care ne referim sunt plitite din banii
nostri.

Partidele politice sunt deseori blamate pentru
nivelul coruptiei, incompetenta celor promovati, lipsa
de receptivitate la nevoi sau politizare excesiva (iar
proiectul recent de ordonantd al guvernului Boc cu
politizarea deconcentratelor indreptateste aceste
critici). Mai niciodatd, partidele nu primesc acuze
pentru cd nu oferd informatii. Partidele din Romania,
precum majoritatea celor din Europa Centrald si de
Est, sunt preponderent finantate din banii statului.
Indirect, fiecare dintre noi pliteste pentru
reprezentare. Am intreprins un studiu in care
solicitam partidelor numéirul de membri pe care l-au
avut in ultimele doud decenii. Aceasta nu este
informatie confidentiald, nu poate fi folositd in alte
scopuri decét cele academice, mai ales cand vine
vorba despre trecut, numéarul membrilor neputind fi
modificat in favoarea sau defavoarea partidelor.
Astfel, am pornit increzitori cd nu vom Intdmpina
mari dificultiti. In fapt, experientele pozitive avute cu
partidele din alte cinci state vecine oferiserd suport
pentru atitudine optimista.

Vizand doar partidele cu reprezentare
parlamentard din perioada post-comunistd, am redus
numdrul partidelor la sase. Cautdrile pe Internet nu
au dat niciun rezultat, dat fiind c&, exceptind PRM

niciun partid din Romé&nia nu mentioneaz3 undeva
in mod public numadrul de membri. Astfel, ne-am
adresat direct sediilor partidelor. Multiplele e-mail-uri
si faxuri trimise la sediile partidelor in ultimele sase
luni nu au avut efect. Nu se rédspunde la nicio
solicitare. Astfel, am decis sd sunim, fiind convinsi
ca apelul telefonic va avea mai mult succes. Am
sunat, am discutat si de doud luni primim
promisiunile unor angajati ai partidului, cu sigurantd
platiti din bani publici, cd ne vor oferi numerele de
membri. Motivele surprinzétoare invocate pentru
lunile de asteptare au culminat cu: “Béiatul care stie
numdrul de membri este momentan plecat in targ,
prins cu campania electorald” (aceasta se petrecea in
martie, cAnd nu era oficial campanie). Se pare ci
acest numdr de membri este o foaie de hértie cu unic
posesor, dacd respectivul pleacd nu poate fi vreodatd
contactat si nimeni nu mai stie cAti membri are
partidul. Este lipsd de respect nu doar pentru
demersul nostru, ci si pentru membri platitori de
cotizatie, care nu mai sunt nici macar numere in
statistici. Poate conteazd doar la lipit afige gratis in
campanie si la mobilizat propria familie pentru un
vot suplimentar. Un alt rdspuns a vizat oferirea de
citre noi a unei cereri insotite de carte de identitate
si declaratie cd nu suntem membri ai vreunui partid,
si cd datele oferite nu vor servi unor scopuri
necinstite.

Mentinerea inutild a confidentialititii in astfel de
situatii reprezintd doar una dintre multiplele dovezi
de amatorism ale celor din partide. Pe langi
necunoasterea functiilor pe care propria organizatie
ar trebui sa le indeplineascd, partidele nu reusesc sd
fie active decat in campanii (a se citi petreceri,
concerte, pomeni electorale, injurii la adresa
adversarilor). Aceste partide uitd c3 au nevoie de
votul nostru din ce In ce mai des (acum, cu
introducerea europarlamentarelor) si nu pierd ocazia
de a arita de ce numai unul din 10 romani sustine
cd are Incredere in ele.

Paradoxul nr. 2: Nepésarea

In politics, relatia dintre reprezentanti si cetiteni
poate fi redusd la un proces simplu: primii
candideazi, cei din urmi aleg dintre ei. Dinamica
intervine In momentul in care aceeasi persoand
candideazi de mai multe ori si are nevoie de sprijinul
alegdtorilor. La nivel teoretic, acestia din urmd au
doud tipuri de vot la iIndeménd - cel de recompensare
si cel de pedepsire. Primul este efectul multumirii
fatd de activitatea anilor de mandat, in timp ce al
doilea survine pe fondul nesatisfacerii asteptarilor.
Pentru a maximiza sansele de realegere, politicienii ar
trebui s3 comunice cu alegatorii, s& 1si promoveze
prin multiple c&i propriile actiuni. Uneori, mijlocul
potrivit este reprezentat de studiile academice. In
statele cu traditie democraticd Parlamentul cere
institutiilor academice si realizeze studii asupra
performantelor sale, iar parlamentarii aproba propria
intervievare. Desi o astfel de atitudine este cea
necesard unei realegeri, majoritatea alesilor romani
preferd nepasarea.

“Nu vd cunosc. O fotografie nu aveti la
chestionarul &sta¢” sau ,Domnul senator nu
raspunde din motive de securitate”, sau, pur si
simplu un ,delete mail” egal cu ticerea. Variantele
sunt reactii ale unor politicieni roméni din cea mai
importantd institutie a unei democratii, interpelati in
scopuri pur academice. La finalul insistentelor
noastre, numai 26 din 243 parlamentari roméni au
raspuns. Desi pe unii dintre ei i-ai putea banui ca

asemenea onorabilului John McCain nu au deschis
vreodatd un e-mail, este putin probabil ca ocamenii
din staff-urile lor parlamentare s& vind din aceeasi
pre-storie tehnologics. In campania electorald, multi
dintre alesii uninominalului au pérut - prin blogurile
si site-urile create pentru ei in timpul campaniei din
noiembrie - mécar la Inceputul aceleiasi ere, ,web
2.0”, consacrati peste Ocean. Dar mare parte dintre
aceste facilititi de comunicare sunt acum
abandonate, arborind doar poza fostului candidat si/
sau mesajul de multumire pentru electoratul din
colegiu, vechi de sase luni. Este evident acum ci
respectivii au dorit s3 aibd un site sau blog doar
pentru cd ,dd bine in campanie” §i nicidecum pentru
a mentine o relatie cu circumscriptia sau a fi
contactati de cercetatori.

Nicjo incercare de a determina abandonarea starii
de ignorantd nu a dat rezultate. Exasperati de faptul
cd doar unul, din cei paisprezece parlamentari
UDMR din esantion, binevoise s3 rdspunda
intrebirilor noastre, am hotdrat si le retrimitem
tuturor chestionarul, de data aceasta tradus in limba
lor maternd. Traducerea (corectd, realizati de un
coleg de etnie maghiard) trebuia s3 faciliteze
comunicarea, dar si si apard ca o dovadd in plus de
respect. Rezultatul a fost nul - nici mécar un singur
rdspuns. Insd, nu trebuie scos din context. Am
observat, de-a lungul timpului, cd parlamentarii nu
réspund aproape deloc pe adresa de e-mail
institutionald, ceea ce pune in discutie nu doar
disponibilitatea lor de a comunica, ci si calitatea celor
care le alcatuiesc staff-urile. Un congressman primeste
zilnic aproximativ 100 de petitii, iar un MP britanic
in jur de 25 de adrese de la cei pe care 1i reprezintd -
cu sigurantd rolul unui staff profesionist e crucial in
asemenea situatii. Este clar ci politicienii autohtoni
nu sunt asaltati de valuri de participare politica.

Probleme de comunicare au f&rd indoiald si alesii
de la nivel local. Ceea ce e mai grav este ca in
teritoriu lipsesc uneori si bazele formale ale
comunicdrii. Multe dintre site-urile primdriilor sunt
nefunctionale, iar de pe unele site-uri create pentru
consiliile judetene lipsesc informatii de prima
importantd cum ar fi numele si/sau apartenenta
politica a consilerilor. Doar un numdr infim dintre
consilieri locali sau judeteni au adrese de
corespondenta.

Dincolo de neputintele tehnice amintite mai sus,
o explicatie a reticentei alesilor roméni e stranie lipsd
de incredere In cei care i includ in studiile lor.
Aceasta vine probabil dintr-o fricd globald de
transparentd, ce amestecd temerile legate de pericolele
pe care le pot declansa jurnalismul de investigatie ori
presa de scandal cu informatiile ce pot iesi la iveald
in urma unui demers academic. Este o
susceptibilitate cu rdddcini bizantine, din prisma
cdreia orice comunicare ascunde o posibild solicitare
si dacd nu un scandal, micar un efort suplimentar
care trebuie, pe cat posibil, evitat.

Indiferent de cauzele ticerii multor politicieni,
slaba lor receptivitate la cereri dezinteresate, fie in
raport cu cercetarea academicd, fie cu un public mai
larg este un indicator al lipsei de profesionalism, al
nepasarii fatd de cei ce i aleg, al profundelor
atitudini anti-democratice pe care le manifestd, al
precarei institutionalizédri de care suferd atat partidele
romanesti, cit si legislativul. Ne Intrebdm de ce existd
absenteism si voturi albe introduse In urni¢ Nu ar
trebui sd o mai facem cu astfel de candidati si
organizatii care ii promoveaza.
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carti in actualitate

Un Daniil Harms de Brasov

. Octavian Soviany

Darie Magheru

Céardmida cu méner sau moartea personald a
tovardsului state broajbd

Brasov, Editura Arania, 2006

ciudati lipsd de receptivitate din partea

criticii continud s plaseze Intr-un con de

penumbrd opera scriitorului brasovean
Darie Magheru (1923-1988). Publicate in mare
parte postum, prin strddania Editurii Arania,
scrierile sale au trecut aproape neobservate de
cdtre comentatorii fenomenului literar - cu
exceptia profesorului Romul Munteanu, care i-a
consacrat un articol elogios romanului
nemuritorul in solitudine §i durerea. O mai justd
perceptie asupra poeziei, prozei si dramaturgiei
lui Darie Magheru ar fi fost totusi posibild dacad
destul de putinii exegeti ai autorului ar fi luat in
serios micul roman cdrdmida cu méner sau
moartea personald a tovardsului state broajbd -
publicat In foileton de revista Astra in mai multe
numere din 1967 si reeditat de editura brasoveani
Arania in 2006.

Subintitulatd ,neo-antiroman povestit”, cartea
constituie fard doar si poate unul din experi-
mentele cele mai radicale ale momentului, e opera
unui autor din familia spirituald a lui Daniil
Harms ce arunca in derizoriu ideea de literatura
recurgind la toate mijloacele umorului negru, ale
grotescului si caricaturii, pe care ciuddtenia
“punerilor in pagind” le amplificd pani la cote
superlative: “state broajb3 era - ipso facto - postas.
incercase cu ani in urma si alte meserii, dar fird
vreun rezultat care s3] convingd - cit de cét - de
seriozitatea lor. fusese, imediat dupi ce a pierdut
si el razboiul - ne gdndim la rizboiul din rusial _
o bucati de vreme, intre opt dinineata si opt
seara, invalid! Avea o mind moale si o pleoapi

cdzutd. cea stingdl... cu toate cd, dacd ne gandim
bine, e vorba de dreaptal... si totusi stinga trebe
sd fi fostl... pentru ci era calculatd opus miinii
care 1i atirna de-a lungul unei vipusti imaginare,
urmdrindu-se iluzia de infirmitate pe doud pla-
nuri. mai bine zis: bilaterald prin opozitie”.
Populatd de asemenea prezente, care au
fizionomia marionetelor urmuziene, si depdnind
povestea unei umanititi gregare, aflate intr-o per-
manenti stare de torpoare etilicd, textul lui Darie
Magheru (care porneste de la o intrigd vag
politistd) deconstruieste, cu o inepuizabild verva
satiricd, toate locurile comune ale naratiunii de tip
recherche, promovate in contextul roménesc al
epocii de moda Noului Roman Francez, dar, mai
ales, deconstruieste insisi ideea de naratiune. Cici
- contaminatd parcd de delirul etilic al persona-
jelor - vocea narativd nu face aici altceva decit
sa-si etaleze ostentativ propria neputinti de a
povesti, printr-un joc al divagatiilor si al parante-
zelor care bruiazd permanent povestirea, ficind-o
sd se risipeascd In crAmpeie incoerente, ce se alci-
tuiesc si se dezalcituiesc dupd metoda caleido-
scopului. Personajele - la randul lor - nu mai
sunt, aga cum spuneam, decit niste marionete
cvasi-umanoide, cirora li se refuzd pand si darul
cuvantului, existenta lor reducindu-se la o succe-
siune de gesturi grotesti, ce transforma paginile
romanului In secvente de film mut, in care
gagurile sinistre se deruleazd parcé torential.
Ipostaze ale omului amputat produs de regimurile
politice totalitare, despre care naratorul gloseaza
de altfel pe larg, aceste personaje marturisesc, nu
In mai micd masurd, despre moartea omului, pe
care o vor clama corifeii filosofiei post-structura-
liste. Iar romanul lui Darie Magheru trebuie privit
ca expresia unui nihilism radical, e rezultatul unei

Cum sa (te) combini

(cu) literatura

. Adriana Stan

Roman colectiv
Rubik
lasi, Editura Polirom, 2008

imona Popescu e o diversionistd. I-a pacalit pe

antologatorii care au plasat-o ba in optzecism,

ba In noudzecism, s-a fofilat cu egald
cochetirie in fata formelor conventionale de lirici
sau prozd, a scris critici bifurcatd spre fictiune, a
turnat poezie in machete inseldtoare de eseu-
"pledoarie’, iesindu-i mai mereu, In marea- oroare
de Inregimentdri de orice fel, un fascinant metisaj
de originalitate si eclectism. Postmodernd in simtire
si avangardistd In alurd - in termeni de "poeticd a
nealinierii" - Simona Popescu are putin obisnuitul
dar de a trage experimentul din sfera purei
speculatii literare,
intr-o zoni cald4, ludici si vie a incercirii existen-
tiale. Dorinta sa profundd nu-, pare-se, doar si
reformeze literatura, ci de-a dreptul s& schimbe
lumea. Céci pind si pe versantul marcat livresc al
scrisului sdu, autoarea e spontan-afectiva si aduce
in fata cititorului, cum ar zice multiubitul Deleuze,

simulacre fard disimulare. "Simonologia" e
deopotrivd deconstructiva si organicd, genuin
fragmentaristd si discret integratoare. De aceea,
cattile ei sint pline de bucuria de a face praf
carcasele ce castreazd viata si emotia in literaturd,
jubilatia respectiva scinteind in spectacolul retoricii.
Cu conditia s& treci peste unele manierisme
inevitabil antrenate de plécerea teoretizarii, e greu,
altfel, sd nu te contaminezi de entuziasmul
ingenuu al acestei scriituri. Forta de iradiere a
modelului in afara textului reiesea, Imi amintesc, si
din simpatica exclamatie a unui student de la Cluj,
la o intilnire cu scriitoarea: "Citind Exuvii mi-am
dat seama c& eu sint Simona Popescu!" Niciunde,
dar in mai multe locuri de fapt, in nicio categorie
discursivd, dar manevrind in rdspdr un manunchi
de forme, Simona Popescu e deci, ca autor, mai
putin un stil + univers tematic anume, cit o functie
ideologem, de tipul magnetului ce adund foiala de
particule.

Nu-i greu de ghicit, prin urmare, cit de bine s-a
acordat aceastd detentd nonconformistd cu expe-
rientele de creative writing desfdsurate in preajma

viziuni post-umaniste gi nihilocentrice, care se
configura tot mai pregnant in literatura si arta
occidentald.

Contemporand cu momentul oniric si cu
primele iesiri la rampa ale scolii de la Targoviste,
cdrdmida cu mdéner este astfel una din scrierile
cele mai reprezentative ale neoavangardismului
romanesc de la sfarsitul anilor '60 si ar merita o
atentie speciald din partea criticii literare. $i, In
acelasi timp, acest anti-roman oferd probabil si
cheia intregii creatii a scriitorului. Care a pendulat
permanent, ca un veritabil spirit baroc, intre
engano si desengano, Intre literaturd si antilitera-
turd, si a interpretat, cu aceeasi dezinvolturd, par-
titura artistului blestemat si pe aceea a méscariciu-
lui ce a privit neantul In ochi si e convins de lipsa
de noimi a tuturor lucrurilor, inclusiv a literaturii,
pe care a adulat-o si detestat-o, si care nu merita,
poate, decit un hohot sarcastic de rds. Caci din
spatele sarabandei de mdisti care strdbate scrierile
lui Darie Magheru ne priveste o fiintd paradoxald
si plind de stranietate, care, pe de o parte, e fasci-
natd pand la obsesiv de mitul artistului (dovada
poemele dramatice eu, mesterul manole si pyg-
malion), iar, pe de altd parte, denuntid cu violentd
minciuna literaturii, pe care o parodiaz,
reducind-o la derizoriu. Poetul a avut vocatia
mdsgtilor si a travestiurilor (personajele istorice din
poezia sau piesele sale de teatru nu sunt decit
proiectii hiperbolice ale propriilor sale nelinisti) si,
citeodats, s-a ascuns cu atita abilitate incat nici
nu mai stim unde s& ciutim. Volumele antume
Caprichos (1970), schite iconografice (1973) si
guernica (1974) recurg ades la pretextul istoriei,
mai noi sau mai indepdrtate, pentru a vorbi, sub
forma parabolei filosofice sau morale, despre cea
mai stringentd actualitate. Scrierile postume
(poeme inedite, romanul nemuritorul in solitu-
dine si durerea, poemul dramatic pygmalion,
volumul de teatru forum traiani ) asteaptd incid
exegeza atentd a criticii. Ne propunem sa
revenim.

Literelor bucurestene si concretizate in inclasabilul
Rubik din 2008. Cici desi se ascunde in umbra
prefetei si a addendei, desi se cam fereste s3 fie fil-
matd, carisma textuald personalizatd a scriitoarei se
dovedeste acaparatoare si, din fericire, cu adevarat
stimulatoare. Se stie, atelierele de scriere creatoare
din marile noastre centre universitare s-au lasat, cel
putin pind acum, cu o maculaturd incertd si
neconvinggtoare. Or, discursul-mami al Simonei
Popescu actioneazd in cazul de fatd Intr-un mod cit
se poate de germinativ: pentru textele voit dincolo
de grile ale celor 29 de autori, el constituie grila ce
tine In sah si In acelasi timp potenteazi energiile
imaginatiei, un agent de coeziune pe lingd un fac-
tor inspirator de dispersie. Se simte clar imprintul
specific al retoricii coordonatoarei - din Exuvii si,
mai ales, Lucrdri in verde - bazat pe mixul de orali-
tate, poematic & colaj, doar cd acestuia i se adaugd
sl mai consistent, as spune, capacitatea ei, direct
umand, de a stimula o coeziune ugor autistd de
grup. Simona Popescu e o persoand cool, ce jon-
gleazi la fel de seducitor cu referintele livresti ca si
cu muzicile sau filmele, misurd in care poate zice
pas cutumelor obignuite de profd, pentru a fi mai
curind partenerd de joc ce paseazd provocator
mingea la fileu. Ce mi se pare realmente de admi-
rat e cd nu avem de a face aici cu eterna abstragere
narcisist a literatilor. In jurul Simonei Popescu se
adund si studenti la Mate sau la Regie, iar idiosin-
craziile de backgrounduri eteroclite ale acestor
minti tinere "destupate” se regdsesc comunicind in
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ecouri de "cimp" comun (exact ca In clasicul post
modernism al teoriei). Devenitd consensual,
schizofrenia se manifesti, astfel, numai pe jums-
tate.

Imaginatie si peroratie, scheld si ornament, gra-
tuitate si expresivitate purd, Rubik-ul, n-are cum fi,
cu toate aceste legdturi si matrice, nici micar un
"roman colectiv'’, ci emanatia textuald a unei
atmosfere umane. Nici mai mult, dar nici mai
putin decit atit. Fireste, dac e "mai-mult-decitlitera-
turd", aceasta riscd, pe de altd parte, a fi "nu-mai-
mult-decitgrupul-nostru’. In care caz daci n-ai
parold, n-ai acces. Fard polariziri cenacliste sau
ambitii manifest generationiste, un mediu totusi
relativ inchis, unde se poate exercita un efect de
serd, de certd rezonantd internd, dar ale cirui rever-
beratii exterioare sint, altminteri, oarecum proble-
matice. Céci rubik-autorii scriu despre ce le place,
in maniera care 1i obsedeazi - fie ci e vorba de lite-
raturd sau de tehnicd filmica - si, desigur, dupa
cum le dicteazd personalitdtile lor specifice. Iar
dacd tu n-ai nicio treab3 cu fronda textualistd, nu
te Incintd Sigur Ros sau delirul jocurilor pe calcula-
tor, ajungi sd cauti In zadar o cheie de intrare in
tara minunilor pe care ei o leagd din franjele cele
mai improbabile.

Pentru cei din afara grupului, energia rubika
seamdnd cu pisica lui Schrédinger: ca s3 iasd din
starea ipoteticd si sd devind reald, deci vie sau
moartd, cineva trebuie si- declanseze, prin decizie
calculatd, destinul. Mai mult decit orice roman con-
ventional, textul rubik se leagd de un user ideal.
Paradoxul acestui tip de scriiturd e c& gradul de
determinare al cititorului creste proportional cu li-
bertatea textuald a autorilor. Experimentul se spri-
jind pe un vis cu forma de utopie dubla: de o parte
- 0 poeticd vizind, aproape fenomenologic,
conectarea la o experientd salbatic3, dinainte de
coerentd si literaturizare, de partea cealalt - fantas-
ma unui cititor capabil s&-si lase la usd toate
comoditétile, inevitabil liniare, ale unei lecturi
romanesti. Pe Finnegan 1l poti insoti doar intr-o
stare de insomnie ideald. "Cititorule, enjoy it! Nu te
incurca in ite, priveste modelul de la distantd. Ceea
ce vezi depinde numai de tine". Céci "Rubik nu-i
poezie/ Rubik nu-i nici roman!/ E un truc pe hir-
tie/ Presqu'interessant// Rubik e o morigcd/ $i noi
toti Don Quijoti/ Rubik e tot ce miscd/$i in el sin-
tem toti!"
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Rubik

roman colectiy

Cu riscul de a pacatui prin logics, v& pot totusi
deconspira cd o parte din povestile Rubik-ului se
tes In jurul vietii & faptelor liftierei gobleniste de la
Teatrul National. Pe linga "Elevator Lily" - figurd
desigur opaci in banalitatea ei, deci cu atit mai
intrigantd - alte "personaje” sau sintagme circuld
dezrddicinat de-a lungul mai multor capitole, ca
vectori ce antreneaza imprevizibil imaginatia auto-
rilor. Scam4, taximetristul, fetita, Stere, Boolean
etc. reprezinta un fel de profiluri-valiza, in care
identitatea concreti a autorilor si dublurile lor
fictionale se amestecd indistinct. Fraze emblemati-
ce, precum: 'Printr-un punct facut cu pixul pe foaia
alb3, vom intra in capul lui" sau "gindurile lui - linii
intrerupte’, sint activate ca niste prize psihedelice
in cele mai rocambolesti contexte si desfisurdri
narative. Autorii textelor se dedau pe fatd unor
jocuri de imaginatie si montaj, pentru care literatu-
ra nu e atit miza explicitd, cit revers pervers si
intimplator. Farad sistemd, dar cu oarecare programi
- tinind de hazardul-rege - literatura isi ia revansa
intermitent in ribufniri de autofictiune, halucinoza,

parodie. Rubicii aruncd zarurile cuvintelor si pinde-
sc momentul de intensitate, care se poate ivi Intr-o
cafenea afumati, intr-o dimineati la mare sau
filmind ceva la fel de prozaic si fantasmatic ca
punga in vint din American Beauty. Unii ajung, de
fapt, si scrie literaturd vrind parcd dinadins s3 n-o
faca. O suprinzitoare prospetime se degajd pe
bucati, in amestec deconcertant cu plictisul sau
ilizibilitatea teribilistd a altor pagini.

Desi nu imposibil, mi se pare ins3 palid mestesug
sd plusezi in acest volum un schelet narativ sau si
migalesti o harts a obsesiilor tematice. In pofida
sofisticirilor de suprafatd, oferta sa tine, cred, de
anticamera literaturii si exact asa trebuie luatd, fard
inutile supralicitdri sau dez-investiri. Dupd cum
intuise cd poezia nu poate fi propovaduiti direct si
pe stomacul gol, ci prin seductie, incercuire, even-
tual trisind putin, Simona Popescu nu-si invatd
amicii sa scrie texte, ci le sugereazd pretexte de a-si
upgrada sensibilitatea. Fiindcad "bagi de seamd ima-
ginile atunci cind se schimbd, cind nu mai reflectd
ceva cunoscut'. A rdsuci unghiul de privire, a avea
incredere 1n spontaneitatea ta - inclusiv in spon-
taneitatea cu care-ti vin ideile primite de-a gata
(atentie la jargonul poststructuralist!) - a-ti pastra
pur si simplu vie curiozitatea fatd de ce se petrece
in jur - toate acestea formeaza un fel de preludiu al
creatiei ca atare, literard sau de altd naturd, mobi-
luri necesare, nu neapdrat si suficiente. Citiva vor
ajunge probabil scriitori, toti Insd se vor putea
lduda cd la un moment dat in studentie au pus-o
de un adevdrat chef cultural, deloc abstract, "co-joc
secund, fecund impur".

P.S. (Mea culpa) Ca orice cronicar, am fost nevoitd
s-0 fac pe Ariadna, In ciuda giumbuslucurilor deda-
lice ale rubik-autorilor. Din fericire, cuvintele unei
tipe de pe dvd: "mi s-ar pdrea stupid s&l analizeze
cineva literar, teoretic, critic. Rubik-ul nu e litera-
turd. Cu el te joci, 1l invirti de citeva ori si gata",
m-au determinat s&mi iau seama pind nu-i prea
tirziu si sint pierdutd. Asa cd, putin ne-critic dar cu
sigurantd solidar, rimin la urm3toarea recoman-
dare: ca sd te prinzi ced cu Rubikul, musai s&1
experimentezi, f&rd prea multe pretentii de a
nimeri combinatia potrivita.

Luceafarul eminescian
in limba ebraica

. Adrian Tion

3 acd Eminescu ajunge sd fie uitat si chiar
contestat in tara lui de origine, interesul
. sl veneratia pentru opera marelui poet

triiesc, iatd, nealterate, In sufletele mirinimoase
ale unor prigoniti de soarti, care au fost nevoiti
sd-si pdrdseascd tara lor de origine, Roménia.
Acesta a fost primul meu gind atunci cAnd am
luat In ménd si am privit cu admiratie placheta
in editie bibliofild, cu coperti tandre, cuprinzand
traducerea in limba ebraica a Luceafdrului
eminescian. Autorii acestei surprize sunt Tomy
Sigler, Andrei Fischof si Denise Idel. De acolo,
de departe, din Israel, ei glorificd pe Eminescu si
limba In care s-au ndscut ca pe un spatiu
spiritual sacrosant din care nu mai pot fi
alungati. $i-au cucerit pe deplin dreptul de a
fiinta in acest spatiu cultural extins pe doud
continente.

Traducerea in ebraicd a celebrului poem
eminescian apartine lui Tomy Sigler si este un

eveniment cultural pe care ma grabesc sa-l
semnalez ca atare in paginile Tribunei. Delicatul,
cochetul volumas cu cele 98 de strofe este
prefatat in ebraicd de poetul Andrei Fischof si a
apdrut la editura Onyx anul trecut, editurd
infiintatd in 2005 de poeta si traducatoarea
Denise Idel. In treacit fie spus, dupd ce a aparut
aceastd traducere, in februarie, anul curent, in
preajma sarbatorii Sfantului Valentin, cAnd mintile
se isterizeazd subit, Mediafax anunta ci ,World
Records Academy a omologat poemul lui Mihai
Eminescu drept cea mai lungd poezie de dragoste
din lume”. E un gen de atentie si recunoastere
internationald ce numai aceste timpuri dominate
de taxonomii minimale le pot ndscoci. Demersul
traducétorului Tomy Sigler e de altd facturd,
evident. El s-a Indrigostit sincer de poemul
ypoetului nepereche” si nu s-a ldsat pdnd nu i-a
dat o versiune in ebraicd. Din p3cate, despre
calitatea acestei traduceri nu ne putem exprima

direct. De profesie inginer agronom, Tomy Sigler
din Rishon Letzion este originar din Pagcani si a
emigrat in Israel la vérsta de 15 ani. A mai
semnat traduceri, cum sunt traducerile din
roménd in ebraicd din poeta Bianca Marcovici.

Valoarea acestei traduceri insd poate fi pusi
in evidentd prin girul dat de Andrei Fischof,
semnatarul prefetei, poet rafinat, exigent, de o
mare senisibilitate, membru al Uniunii
Scriitorilor din Roménia. Néascut la Turda in
1940, Andrei Fischof a emigrat in Israel in 1976,
dupd ce a debutat cu versuri in revista Familia
din Oradea. El insusi traducitor, a dat variante
in limba roméana din literatura de limba
maghiard (din Romania si Ungaria) traducand
romane, eseuri, poezii, dramaturgie.

Rodica Marian, autoarea unor studii de
dimensiuni fabuloase, ca sd nu spun exhaustive
la data aparitiei lor, asupra Luceafdrului
eminescian, intitulate ,Lumile Luceafirului” sau,
impreund cu Felicia Serban, ,Dictionarul
Luceafdrului eminescian”, va trebui si includa
aceastd traducere In bibliografia necesard, vasta
si edificativa a celebrului poem, care, iatd, ne
scoate din nou in lume cu una dintre valorile
noastre perene.
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Privind spre Alma Mater

. Marius Jucan

ariera de autor a profesorului Andrei

Marga, semnificativd pentru studiul

filosofiei contemporane, a celei germane cu
preponderentd, evidentiazd resurse teoretice
majore pentru a legitima preocuparea unui
intelectual de o incontestabild recunoastere de a
aborda conjunctura actuald a educatiei si
conceptul institutiei universitare.!

Hermeneut al modernititii tarzii, autor
reflectiv la subiecte teologale cit si la temele
integrarii europene, unul din rarii comentatori
avizati ai pragmatismului american, Andrei Marga
este un discursant fiabil in ceea ce priveste
reforma Universititii, indriznesc si remarc, al
destinului ei contemporan.

In Profilul si reforma universitatii clujene.
Discursuri rectorale (Presa Universitard Clujeand,
Cluj, editia a doua, 2009) profesorul Marga
restaureazi o traditie. Cea a libertitii asumate
profesional de liderul unei universitati (nu
intdmplator, cea mai veche din tard), de a
examina experienta cunoasterii Intr-un timp si o
societate a schimbarii. Discursurile sale depasesc
frontiera conventionald a audientei profesorale si
estudiantine, deschizdndu-se critic, in spiritul unei
necesare si inspiratoare paideia spre subiectul
reformei educatiei, mereu invocat, constant
abandonat de clasa noastréd politicd. Actualitatea
analizei sale raméane unul din cele mai avizate
réspunsuri la Intrebarea la ce bun intelectualii, fie
si pentru cad in anul 2009 prabusirea fondurilor
pentru cercetarea stiintifica i-a exilat pe
cercetdtorii romanii in marginalizare profesionald
si irelevantd sociald, decupldnd Romaénia de la
sursele informatiei si cunoasterii globale.

Privind spre Alma Mater de azi, rectorul
clujean dezbate calitatea cognitivd si morald a
educatiei la inceputul unui alt mileniu.
Ocazionale, in sensul de a fi fost provocate de
evenimentele unei noi istorii culturale ambigue si
contradictorii, discursurile rectorale ale lui Andrei
Marga nu sunt de ocazie. Ele dezbat mostenirea
traditiei si nevoia inovatiei, In ipostazele diferite
ale integrarii europene de pe acest meridian. Se
stie cd dupd Bisericd, Universitatea a format
societatea modernd. Mai are ea oare acest
privilegiu¢ Nefiind un simplu prilej pentru
celebrarea unei aniversdri care se apropie,
noudzeci de ani de la infiintarea Universititii
clujene, spunénd explicit cd recunoasterea unei
tdri tine de performantele stiintifice si culturale
ale comunititilor dedicate cunoasterii, rectorul
Andrei Marga reflecteazd aplicat asupra politicilor
culturale din societatea roméaneascd a ultimelor
doud decenii, fiind unul dintre cei mai relevanti
contributori in acest domeniu.

Inertia vietii culturale din postcomunism a
ndscut cliseul stAngist potrivit ciruia universitatea
e un topos administrativ-birocratic mai curdnd
decét unul educativ. Un loc in care lustrul
traditiei se ia si se dd cu Imprumut pentru a
legitima din obligatie prezentul si a inspira cu
orice pret, citeste, cu un buget cit mai redus,
viitorul. In atmosfera populistd, in care totul se
regleazd dupd habitudini encomiastice,
incompetenta celor care confundd diploma
universitard cu un permis de vandtoare de posturi
si postlri, a devenit normalitatea. Diplomele
universitatilor de prestigiu, nu mai multe decat
numarul provinciilor noastre istorice, sunt neloial
concurate de plutoanele de ,unititi” de
invatdmant universitar, dupa formula unor

interese politice, respectiv a originalului precept,
cuius regio eius educatio. Sub baldachinul de
diplome pestrite tesut dupa 1990 inovatia si
performanta educatiei agonizeazd in bund pace.

Cinci sunt directiile care sustin reflectiile si
solutiile profesorului Marga privind experienta
culturald a Universitatii din Cluj: proiectul
originar si perspectiva europeand a Universitatii
clujene, chestiunea intelectualului,
multiculturalismul, reforma educatiei si
populismul societdtii romanesti.

Se stie cd istoria Universitatii din Cluj a
inceput odatd cu fondarea unui colegiu iezuit si
cd evolutia ei a Insotit fertil cursul istoriei,
atingind insi abia dupd 1993 cea mai
comprehensivd dezvoltare ca numdir de facultiti,
profesori, studenti, locatii, reprezentare etnica, si
recunoagtere internationald. Fostul suveran al
Romaéniei remarca in vizita sa de la Cluj, din
2003: ,Aceastd institutie a fost de-a lungul
timpului una imperiald austriacd, austro-ungar,
maghiard si roméni. A fost de asemenea
calvinistd, catolici si ortodox3. Ea a oferit
Invititura in mai multe limbi si a luptat pentru
autonomia ei, impotriva multor guvernari,
incluzand in unele perioade chiar si Guvernul de
la Bucuresti.”2. Are Universitatea din Cluj sanse
reale pentru se numdra printre primele cinci sute
de universitdti din lume¢ Va avea acest fapt
consecinte asupra Clujului, fiind cea mai
profitabild forma de globalizare a cetitii de pe
Somes¢ Iatd Intrebarea.

Pozitia intelectualului riméne cea mai
sensibild chestiune a reconstructiei societitii
romanesti, al cirui decalaj de modernizare se
plateste prin brain-drain-ul cronic de care suferd
Romaénia. Relatia dintre intelectual si putere este
ilustratd transparent in critica mentalit3tii care
greveazd nu doar procesul de educatie, ci viziunea
guvernantilor despre universitate: ,O multime de
probleme ale vietii publice nu se pot solutiona
astdzi f&rd specialistii din universitati, iar una din
recomanddrile cele mai actuale pe care
universitdtile le pot face politicienilor este si
foloseascd instrumentele culturii. [...] Cine
pretinde universitatii s3 se derobeze de aceastd
menire 1i pretinde, de fapt, pur si simplu, si se
dez-intelectualizeze, si in fond, s& abdice de la
réspunderile ei morale.”3

Politica multiculturald a Universitatii ,Babes-
Bolyai” este legatd de rolul intelectualului in

Andrei Marga

Profilul

i q

Discursuri rectorale

Presa Universitara Clujeana

aceastd parte a Europei Centrale. Pe langs
dezbateri utile, multiculturalismul a cauzat unele
opinii care prin partialitatea lor au urmarit crearea
de delimitéri etniciste incompatibile cu
democratia. Multiculturalismul Universitatii
clujene se adecveaza istoriei Transilvaniei pe care
nu o putem ignora decét cu riscuri grave. ,In
fapt, in constructia Universititii Babes-Bolyai
multiculturalismul intdrea identitatea occidentald:
romanii si maghiarii afirmau pro-occidentalismul,
germanii erau o fortd a occidentalizdrii, iar evreii
o altd legaturd cu Occidentul”, remarcd Andrei
Marga. 4

In sfarsit, nucleul reformei universitare de la
Cluj constd in restructurarea studiilor, relansarea
cercetdrii stiitifice, o noud interactiune cu mediul
economic inconjuritor, modernizarea
infrastructurii si informatizarea, descentralizarea si
trecerea la un management controlat de rezultate,
in noi forme de cooperare internationald (joint
research units, joint curriculum, joint degrees, in
primul rind) °. Universitatea ,Babes-Bolyai”
(UBB) detine, fir si aibi nevoie de fardul
autoflatdrii, un program pragmatic si intelectual
compatibilizat cu universitdtile europene si
americane, raspunzand idealitatii cunoasterii, dar
excluzand utopiile, utilitarismul si ideologizarea
acesteia.

Note:
1 Andrei Marga a publicat numeroase carti de filosofie:
Rationalitate, comunicare, argumentare, 1991,
Introducere in argumentarea filosofics, 1992,
Reconstructia pragmaticd a filosofiei, 1998, Introducere
In filosofia contemporand, 2002, Filosofia unificirii
europene, 2003, Religia in era globalizdrii, 2003, Die
kulturelle Wende. Philosophische Konsequenzen der
Transformation, 2004, Filosofia Iui Habermas, 2006,
Argumentarea, 2000, Relativism and Its Consequences,
2007, Philosophia et Theologie Hodie, 2008. Profesorul
Andre Marga este distins cu Marea Cruce de Merit a
Germaniei (2003), cu ordine de stat ale Frantei,
Portugaliei, Romaniei, premii, titluri onorifice si medalii
din Slovenia, Ungaria, Israel, Vatican, SUA si Moldova.
Este laureat al Premiului Herder (2005), membru al mai
multor organizatii internationale, presedintele de
onoare al Asociatiei Universitdtilor Danubiene.
2 Profilul si reforma universitatii clujene. Discursuri rec-
torale, Presa Universitard Clujeand, Cluj 2009, editia a
doua, 385 de pagini, p. 247
3 Ibid., p. 52
4 Tbid., p. 152.
5 Ibid., p. 153.

TRIBUNA ¢ NR. 162 ¢ 1-15 iunie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

istorie literara

Introduceri in spatiul
avangardei maghiare (I)

- Ion Pop

and de curind, despre avangarda maghiard

nu se stiau, la noi, prea multe lucruri.

Revista Contimporanul, de sub conducerea
lui Ion Vinea si Marcel lancu, Intretinea relatii cu
revista Ma, atunci refugiatd la Viena, publicase pe
la mijlocul deceniului al doilea al secolului trecut
cateva texte de Kassdk Lajds, traducea versuri si
un articol de prezentare ale lui Tamds Aladdr,
unul dintre redactorii ei, apdreau si mentiuni
sporadice la rubricile consacrate publicatiilor
avangardiste strdine. Nu lipsea dintre ele nici
semnalarea revistei aradene Periszkop, aparutd in
cateva numere in 1925. O dare de seamd
cuprinzdtoare despre aceste prezente a facut Paul
Cernat In cirtile sale dedicate miscarii de
avangardd romdinesti si ,periferiei” europene a
avangardei, dupd ce Krisztina Passuth trimisese la
aceste relatii in sinteza sa, publicatd in 1998 in
limba francezd, despre manifestdrile avangardiste
din zona.

E de salutat, In aceastd situatie, aparitia a
doud volume consacrate spatiului literar vecin de
citre tArgumureseanul Kocis Francisko (Avangarda
maghiard In texte si portrete, Editura Ardealul,
2008) si, respectiv, de tAndrul cercetdtor si
universitar Baldzs Imre Jézsef, care tocmai si-a
publicat le editura timigoreand Bastion teza de
doctorat Avangarda in literatura maghiard din
Romaénia.

Antologia datoratd lui Kocsis Francisko,
urmind unei prime selectii tipdrite Intr-un numir
al revistei Vatra din 2004, reuneste o suiti de
manifeste si reflectii programatice ale principalilor
reprezentanti ai avangardei istorice maghiare
urmatd de o ampli selectie de texte poetice si de
o sectiune de Portrete, care inregistreaza
caracterizdri critice de referintd despre plasticienii
Mohdly-Nagy Ldszls, Utitz Béla, Mattis Teutsch
Jénos (alias Hans Mattis-Teutsch) Bortnyik Sandor
si Nemes Lampérth Jézsef, la care se adaugi
foarte utile note bio-bibliografice despre autorii
selectati in antologie.

Cele peste o sutd de pagini de Manifeste.
Articole teoretice, cu care se deschide antologia
lui Kocsis Francisko (din p&cate fard a se preciza

la fiecare publicatia in care au aparut si data
publicérii), pot de o idee despre reperele
programatice Intre care se inscrie avangarda
maghiard din deceniile doi si trei ale secolului XX
prin voci dintre cele mai reprezentative, precum
Kassdk Lajos, Santa Pél, Hatvani P4l, Boross F.
Lészl, Moholy-Nagy Lédszld, Hebes Ivdn, Kallai
Ernd, Mdtyds Péter sau Mdcza Jdnos. Se poate
circusmscrie relativ usor aria de interes si de
reverberatie a tendintelor novatoare europene fatd
de care se ariitau sensibile cercurile literare si
artistice din Ungaria, aflate mai aproape decit
romanii, de pildd de Viena ,Secesionismului” si a
expresionismului german. In poezia noastr, se
stie ca ecourile dinspre aceste zone au fost relativ
mai reduse, putind fi identificabile la scriitori ca
Blaga, Aron Cotrus, Fundoianu sau, in parte, la
Adrian Maniu si altii ctiva, iar dintre avangardisti
mai ales la H. Bonciu. In studiul amintit,
Krisztina Passuth nota si ,fauvismul” pictural ca
factor de influentd pre-expresionist in spatiul
modernitatii extreme maghiare.

In absenta, asadar, a unei cronologii clare a
interventiilor programatice, se poate aproxima
totusi din antologia de fatd un teritoriu al
reflectiei in care sunt evidente reverberatiile
manifestelor unor migcari imediat contemporane,
de la expresionism si futurism la constructivism.
Toti autorii acestor texte par foarte bine
informati, ba mai mult par a fi asimilat serios in
datele lor fundamentale liniile directoare propuse
de orientdrile amintite, fird a se situa in chip
exclusiv(ist) de partea unei doctrine sau a alteia.
Daci e si facem socoteala marilor doctrine ale
avangardei istorice luate In seamd, se remarca
cvasiabsenta pozitiilor de tip radical-dadaist, care
sd pund in chestiune neconcesiv raporturile cu
traditia culturald, destructurarea limbajelor
mostenite, asa cum o ficuse un Tristan Tzara la
,Caabaretul Voltaire” si dupd aceea. Propozitii
transante precum ,Numai contrastul ne leagd de
trecut”, atacurile al adresa logicii care ar fi
yintotdeauna falsd”, miza retoricd pe o operd
ypentru totdeauna neinteleasd”, nihilismul

aproape generalizat din cele sapte manifeste Dada
nu se vor regdsi efectiv la promotorii maghiari ai
avangardei. Axa In jurul cireia se coaguleazd
ideologia lor literard si artisticd este, In esentd, cea
a expresionismului, cu exacerbarea laturii vitaliste
recuperate de futuristi, cu reciclarea unor
elemente de stilizare ,secesionistd” mostenitoare
ale simbolismului mai mult sau mai putin
,decadent”, Insi eliminind sau blamand
estetismul in numele senzatiei primare si al unei
realitdti trdite paroxistic. lar dacd elemente ale
unui expresionism ,metafizic” nu sunt omise cu
totul din acestd reflectie, accentul e pus totusi pe
latura ,activistd”, de angajare, prin care absolutul,
cosmicul, generalitatea trdirii hiperbolizate e
adesea coboriti 1n social si istoric, intr-un context
politic care si explicd aceastd importantd nuantare
si care va atinge cota maxima in momentul asa-
numitei ,republici a sfaturilor”, de inspiratie
sovieto-comunistd. Tiparul constructivist in care
tinde tot mai mult sd se disciplineze sensibilitatea
si viziunea militantilor de pe acest front innoitor
obliga, cumva, la articuldri dacd nu neaparat
austere ale ideilor de sursd vitalist-expresionistd,
cel putin la obsedantul, pentru abstractionistii-
constructivisti, ,spirit de sintezd”.

O conferintd a lui Kassdk Lajos din decembrie
1917 are ca temd chiar Literatura sinteticd si
urmeazd publicdrii de cdtre acesta a revistelor
Actiunea (A Tett, 1915, interzisd dupa
doudsprezece numere) si Ma (Azi, 1916), care va
fi obligatd sd se refugieze la Viena. Facand
bilantul literaturii maghiare mai noi, Kassdk
identifica dou# directii mari, a ,observatorilor” si
a ,analigtilor”, cu alte cuvinte a unui soi de
realism obiectiv si al unuia psihologic, cu notarea
in treacdt a faptului cd nici naturalismul, nici
simbolismul n-ar fi avut vreo influentd asupra
literaturii maghiare ce se scria atunci. In raport cu
acestea si admitdnd o anumiti continuitate fati
de ,analisti”, el pune accentul asupra unor
elemente definitorii mai ales pentru ,pofta
modernd de viati”. Sentimentalismul e detestat ca
la futuristi, se cere o reimprospatare a artei cu
energii noi, provocatoare, nesupuse, arta devine o
"necesitate vitald”, se resping tendintele
estetizante (,niciodatd nu vom accepta si le
servim cititorilor poeme diluate artificial prin
procedee ingenios nuantate”). Dimpotriv,
poemele noi apar ca ,blocuri greoaie, necioplite,
de o frumusete provocatoare, slefuitd in chip mai
subtil, care cere colaborarea cititorului
(,necontenita racordare a cititorului la scriitor”),
pornitd din luntrul subiectiv si nu aservitd
mecanic realititilor din afard. O frazi
reprezentativd exprima concentrat aceste aspiratii:
,Din eul nostru sintetizat constient clidim noua
sintezd din concluziile emotionale, rationale si
structurale insirate pe firul condus cu maximi
atentie prin labirintul analizei”.

Mai multe filoane ale sensibilitatii avangardiste
se regdsesc asociate aici: este, dominant,
energetismul vitalist al expresionismului-
futurismului, cu miza esentiald pe interioritatea
tensionatd a eului, dar si nevoia de disciplind
intelectuald a constructivismului iubitor de
articuldri ferme ale viziunii, ,proces filtrat prin
retortele selective si apreciative ale ratiunii,
reasezarea explozivd Intr-o formd noud, unitard si
demonstrativd”. ,A trii cAt mai intens” - se scrie
si In 1926, sub titlul A trdi in prezent, unde
aceleasi idei apar sub noi accente, mai apésat
yconstructiviste”. Din nou opozitia fatd de
estetism (,nu cunoastem frumosul In si pentrui

(Continuare in pagina 25)
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Alt razboi cu Troia

- Ovidiu Pecican

ram curios, cunoscand pasiunea lui Laszlo

Alexandru pentru abordarea polemicd a

subiectelor de istorie si actualitate literard si
culturald, fird a ignora versantul sintezei istorico-
literare pentru care il recomandau nu numai studiile
introductive la editiile din Dante si Boccaccio, ci si
o monografie substantiald despre Nicolae
Manolescu, in ce fel ar putea Impdca acest scriitor
cele doud laturi ale criticii sale. Cel mai proaspat
volum al sdu, Viceversa! Polemici pro si contra lui
Paul Goma (Timisoara, Ed. Bastion, 2009, 250 p.)
dad un anume rdspuns acestei Intrebari, desi chiar
cartea dedicatd autorului Arcdi lui Noe cu citiva ani
in urma dédea indicii revelatoare in acest sens.
Portretizandu-l cu acribie, pe baza unui demers
doctoral ce 1l obliga s fructifice din plin pasiunea
lui pentru lecturd sistematic, Laszlo obtinea, in
urma cumpanirii atente, din aproape In aproape, un
portret manolescian deloc scutit de nuante,
neinhibat de statura cronicarului s3ptdméanal de la
Roménia literard. In pofida acestui fapt ins,
monografia respectivd rdménea inci in limitele
retetei general acceptate in Roménia atunci cand
vine vorba despre astfel de lucrari: nota
predominantd era de evidentiere a virtutilor
autorului, neajunsurile erau exprimate cu o anumitd
surdini si in formuliri relativ detasate, ansamblul
nu se resimtea de pe urma unor pensuldri mai
apésate, pastrdnd un anume echilibru valorizant, si
nu imprimand o dinamicé interogativa.

Nu acelasi lucru se petrece in cartea referitoare
la Paul Goma unde Laszlo recapituleazs, de la
inceputuri si pand la zi, tot ceea ce a scris relevant
referitor la omul, disidentul (sau opozantul),
scriitorul si lucrdrile ori atitudinile publice ale celui
evocat. Studiul despre Manolescu s-a ndscut de la
bun Inceput pe urma unui efort metodic si
sistematic. In contrast cu acesta, monografia sui
generis despre Paul Goma s-a constituit din texte
mai noi si mai vechi reunite intr-o structurd duals,
datd de reactiile de atractie si, respectiv, de
respingere ale polemistului. Cele doud pérti in care
materia se Imparte sunt, de aceea, infuzate
intentionat si fatis de aceastd polaritate, In prima
dintre ele fiind reunite interventiile si punerile la
punct ale celui Inrolat voluntar sub flamurile
asanatorului de moravuri literare si cetitenesti Paul
Goma, In vreme ce in cea secundi se aliniau - cu
egald insistentd - delimitirile etice de cel admirat
pand atunci. De astd datd, si atunci cand elogiazi
vituperdrile exilatului parizian, si cind le
dezavueazi, Laszlo apeleazi la instrumentele
polemicii. Nici nu se putea altfel intr-un caz de
adeziune fAtisi si totald, cum este cel care a
caracterizat relatiile dintre cei doi - analist si
analizat - vreme de un deceniu, dup3 cum nici
repudierea transantd a unora dintre optiunile mai
recente ale celui care a scris Basarabia (romanul) si
Sdptidména rosie (eseul) nu se preta la altceva.
Explicatia sti in implicarea pulsionald si afectivd
intr-un univers de idei, reprezentiri si atitudini fatd
de care Laszlo 1si mérturiseste neechivoc, de cite
ori are prilejul, afinitatea §i in raport cu care el cere
oricui - deci si aceluia de la care le-a deprins, lui
Goma insusi - coerentd si consecventa.

Din acest punct de vedere, nici nu este foarte
clar daca Viceversa! Se cuvine cititd doar ca o
abordare relevantd pentru cunoasterea critica si
foarte exigentd a lui Goma, sau ea este - eventual
chiar In primul sin primul rdnd - o carte-

marturisire despre Laszlo Alexandru Insusi. De fapt,
o lecturd care are in vedere ambele chei
interpretative pare mai adecvatd decit oricare dintre

cele doud posibilitdti enuntate mai sus luate separat.

Trebuie recunoscut insa ca valorile avute in vedere
atunci cand Laszlo il apdra pe Goma de detractori
rdman valabile si atunci cAnd separatia intre cei doi
autori se produce, si tocmai acest nucleu
incandescent de principii etice si civice rdmane si
dea coerenta ansamblului, conferindu-i o
neasteptatd unitate, peste diferentele care provin
din cauzele punctuale asupra cdrora se delibereazi,
circumstantele concrete si preopinentii care survin
in dezbatere.

Cititd ca bildungsroman al autorului, cartea se
Dupd etapa eroicg, a cruciadei In numele
adevirurilor istorice, politice, a denuntrii coteriilor
si ipocriziei celor care au demisionat, in vremuri
grele, de pe meterezele unde i cocotase in mod
firesc magisteriatul literar, estetic si cetdtenesc
pentru care i calificau, in principiu, meseria si
vocatia de scriitori (constiinte active si vocale ale
comunititii), dupd denuntarea limitelor usturdtoare
ale acestora, a inconsecventelor de gindire si
actiune, a mascaradelor si ipocriziilor de serviciu, a
lasitatilor si pruderiei cancerigene, aldturi de Goma
si in numele lui, Laszlo atinge punctul critic al
confruntirii maestrului cu propriile enunturi.

Surpriza traumatizantd este aceea de a constata
cd democratul, liberalul, omul care s-a opus
totalitarismului si a vadit un soi de patriotism
luminat, presarat cu argumente valide, cedeaza
brusc odatd cu examinarea contenciosului istoric al
destrdmarii Romaniei Mari in fata unei retorici
ingust nationaliste, reflexului cdutarii de tapi
ispésitori, unui mecanicism simplificator si
redundant in explicarea unor circumstante istorice,
reiterdnd - sau parand c& o face - clisee strévechi,
stigmate colective, prejudecéti regretabile. Stupoarea
nu lasd loc melancoliei, in cazul fostului discipol.
Simtindu-se amarnic inselat in asteptarile sale, ba
chiar expus delegitimirii proprii datoritd urmarii
unui fals profet, autorul nu gaseste cu cale s3
abordeze chestiunea cu menajamente si precautii, ci
proiecteazd asupra ei o lumind cu totul
neconcesivd. Verdictele sale sunt neechivoce, iar
situarea lui, de partea celor nedreptatiti, il opune,
de astd datg, lui Goma in chipul arhetipal in care
Arjuna se regdsea, pe campiile de la Kuruksetra

Laszlo Alexandru

VICEVERSA!

Polemici pro si contra

lui Paul Goma

evocate in Bhagavatgita, In fata rudelor sale cele
mai apropiate, devenite adversari in batilia
proximad, pe viatd si pe moarte.

Decantarea aceasta l-a costat pe Laszlo mai
mult decét implicarea sa intr-un proces intentat de
Paul Goma si dect suspendarea corespondentei
asidue dintre el si maestrul lui parizian. Ea
echivaleazd cu ruptura violent3 a unei placente si
expulzarea lui in lume a doua oard, de astd datj,
desigur, la modul simbolic. O pierdere a inocentei
cu o consolidare a integrititii, o pistrare a coerentei
cu abandonarea ultimelor iluzii, nu altceva decit -
vorba unui prozator prea bine stiut - cronica unei
morti anuntate. De ce anuntate¢ Pentru ca
separarea brutald a ucenicului de invatitor este
profetitd de oricare bun cunoscator al ritualurilor
paideice si de initiere in viata adulta.

De fapt, ceea ce citim In Viceversa! - la un nivel
tensional redutabil pe unitatea de masurd a paginii
- este o poveste de dragoste si de urd, o saga a
pasionalitatii agonale, un ritual rdzboinc in care,
dupd o vreme, hartuielile adversarului comun sunt
dublate si de duelurile justitiare din propria tabara...
Viceversal este razboiul troian al lui Laszlo
Alexandru, o altfel de monografie Goma decét cele
datorate Elvirei Iliescu (Paul Goma - 70, Bucuresti,
Ed. Criterion, 2005) si, respectiv, Marianei Sipos
(Destinul unui disident: Paul Goma, Bucuresti, Ed.
Universal Dalsi, 2005); una rezultati dintr-o
inclestare dialectici si dintr-o insumare de texte
polemice disparate, insd convergente.
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Enciclopedia Holocaustului

- Laszlo Alexandru

ici pind azi nu existd un studiu comun,

reciproc asumat de specialistii roméni si

maghiari, privitor la trecutul Transilvaniei
de Nord. Tensiunile acumulate odati cu evolutia
istoricd sint incd departe de-a se fi decantat.
Lipseste deocamdatd o privire globald neutrd, o
abordare stiintificd senind. Problema se complicad
suplimentar, atunci cind in discutie intervine si
situatia minoritdtii evreiesti, intens persecutate,
din aceastd zond. Cele doui state vecine si-au
pasat strategic responsabilitatea tragediei, in
timpul rdzboiului rece.

Se pot intelege astfel miza consistentd si dis-
confortul pe care si le-a asumat lucrarea coordo-
natd de Randolph L. Braham, Enciclopedia
geograficd a Holocaustului din Ardealul de Nord
(Az észak-erdélyi Holokauszt foldrajzi encik-
lopédidja), recent publicatd, in limba maghiarg, la
editurile Park din Budapesta si Koinénia din Cluj.
Autorul principal (ndscut in 1922) este un reputat
cercetdtor, profesor la City College si la Graduate
School and University Center of The City
University of New York, unde este si director al
Institutului Rosenthal pentru Studii asupra
Holocaustului. E semnatarul sau editorul a
patruzeci si doud de carti, printre care s-a remar-
cat Politica genocidului. Holocaustul din Ungaria
- apérutd si pe romaneste intr-o editie prescurtata,
la Ed. Hasefer, in 2003. Vocea ponderata si docu-
mentatd a specialistului din depéartare vine si faca
lumind pe teritoriul tensionat de zarva politicie-
nilor.

Prin tragica ironie a istoriei, evreii din Ardealul
de Nord au avut o soartd mai grea in Ungaria (de
care erau atragi sentimental si cultural), dupa
Dictatul de la Viena, decit in Roménia (consider-
atd Indeobste depozitara abuzurilor antisemite).
Activitatea partidelor extremiste roménesti si
misurile de exterminare dictate de maresalul Ion
Antonescu au cunoscut o sinistrd prioritate crono-
logicd, in vechiul regat sau in Basarabia si
Transnistria, pe cind situatia evreilor din Ardeal
incd nu apucase sd degenereze. Dupd anexarea
regiunii de citre Ungaria, desi au fost unii
locuitori care au sperat la o evolutie favorabild, ei
s-au confruntat rapid cu legile si hotaririle anti-
semite. Presa liberd si organizatiile evreiesti au
fost interzise de statul maghiar, activititile eco-
nomice si scolarizarea au fost afectate. Evreii au
fost mobilizati la munci fortate, pe bazi de con-
vocare individuald: cei bogati, cei care s-au distins
in profesie, comerciantii fruntasi, militantii
sionisti, liderii sociali, precum si toti cei conside-
rati “elemente indezirabile” si denuntati ca atare
de crestini. Au apdrut campanii xenofobe, in vara
anului 1941, in rindul comunitatilor din
Maramures si Satu Mare. Sporadic, au avut loc
deportari de familii si comunitati evreiesti, alun-
gate peste granita maghiaro-sovieticd (la Miercurea
Ciuc, la Borsec, in anumite zone din secuime).

Dimensiunea apocaliptica a Holocaustului din
Ardealul de Nord s-a declansat cu adevérat dupa
19 martie 1944, odatd cu ocuparea militard ger-
mand a Ungariei. Un comando S.S. cu un efectiv
relativ mic, de circa 100 de soldati, sub comanda
lui Adolf Eichmann, a primit din partea Fiihrer-
ului sarcina de-a implementa Solutia Finald in tara
vecind. Dar uciderea evreilor nu s-ar fi putut reali-
za cu atita rapiditate si la o asemenea amploare,
fard sprijinul complet al guvernului maghiar, con-

dus de Sztéjay Déme. Aflat in subordinea regen-
tului Horthy Miklés, primul-ministru ungar a pus
la dispozitia echipei germane de interventie intrea-
ga structurd aferentd a statului: politia, jandarme-
ria, siguranta, corpul functionarilor publici si
administratia locald, pentru identificarea, segre-
garea, jefuirea si ghetoizarea evreilor, in vederea
deportérii. Detaliile au fost pregatite la 4 aprilie
1944, in cadrul unei sedinte comune maghiaro-
germane. Responsabil politic al operatiunii a fost
Endre L&szl6, Secretar de Stat in cadrul
Ministerului de Interne al Ungariei, aldturi de
Baky Ldszld, celdlalt demnitar al ministerului de
resort. Oarecari disensiuni, Intre partea germani
si cea maghiard, au apdrut doar in ceea ce
priveste strategia exterminarii. In timp ce Endre
voia ca operatiunea sd Inceapd cu evreii din
Budapesta, Eichmann impunea lansarea actiunilor
in Rutenia si nordul Transilvaniei, pentru a le tiia
evreilor din Capitald orice cale de refugiu in
provincie. Cistig de cauzi a avut strategia lui
Eichmann.

Prin ordinul secret nr. 6163/7 aprilie 1944, toti
evreii, indiferent de sex, virsti sau stare a
sandtitii, trebuiau adunati din teritoriu gi grupati
in ghetouri. Cele doud provincii au fost declarate
zond de operatiune militard. Pretextul strdmutdrii
maselor de oameni il constituiau urgentele strate-
gice ale frontului, ofensiva armatei “iudeo-
bolsevice” si prelntimpinarea eventualelor “con-
spiratii”. S-au atribuit responsabilitdti precise: pri-
marii, la nivel local, si subprefectii, la nivel
judetean, au fixat locurile de intrunire a vic-
timelor si au avut dreptul de a evalua, de la caz la
caz, eventualele exceptii de la deportare. S-au sta-
bilit centre de adunare a evreilor in localitatile
Cluj, Dej, Baia Mare, Oradea, Gherla, Satu Mare,
Simleu Silvaniei. In unele situatii, oamenii au fost
inghesuiti claie peste gramada in fabrici de
cidrdmida dezafectate, alteori in cartiere sdrici-
cioase, dar si sub cerul liber, de pildad In padurea
Bungur de lingd Dej. Actiunea de ghetoizare a
debutat la ora cinci, In zorii zilei de 3 mai 1944,
si a fost executatd de echipe speciale, formate din
functionari publici, invatatori, profesori de gim-
naziu, politisti, jandarmi, voluntari fascisti (din
partidul Nyilas). Au fost vizati circa 160.000 de
evrei din Ardealul de Nord. La Cluj a operat uni-
tatea speciald de eliminare condusd de Ferenczy
Lészld, pe baza instructiunilor primite de la Adolf
Eichmann. Comandantul militar al campaniei din
Ardealul de Nord a fost colonelul de jandarmi
Paksy-Kiss Tibor, iar adjunctul sdu, locotenent-
colonelul Péerffy Jend, si-a stabilit sediul de ope-
ratiuni la Oradea.

Initial, oamenii au fost stringi in centre mai
mici, In sinagogi etc. Toti au fost interogati, fiind
supusi treptat unor presiuni tot mai dure, pentru
a-si declara bunurile tdinuite. Operatiunile de se-
gregare au decurs fird obstacole, nu s-au Inregis-
trat impotriviri. Victimele erau resemnate, cici nu
stiau de soarta care li se pregitise. Unii credeau,
potrivit zvonului fals lansat de oficialititi, cd vor
fi trimisi la munci agricole, dincolo de Dundre, in
inexistenta Cimpie a Plinii (Kenyérmezo), altii
erau convingi cd, armata sovieticd fiind aproape,
ghetoizarea e oricum o masurd de scurtd duratd.
Crestinii au rdmas pasivi; unii chiar au colaborat
cu autoritdtile, pentru a-si insusi bunuri evreiesti.
S-a constatat neutralitatea si pasivitatea ierarhilor

bisericilor ardelene, episcopul reformat Vdsdrhelyi
Janos si episcopul unitarian Jézan Miklés. O
exceptie rdsundtoare a constituit-o episcopul
romano-catolic Méarton Aron, cu resedinta oficials
la Alba Iulia, pe teritoriul roménesc: acesta a
protestat energic impotriva masurilor antisemite
ale statului maghiar, prin discursuri in biserica si
scrisori oficiale adresate autorititilor.

Campania de stringere in ghetouri a evreilor
din Transilvania de Nord a durat o sdptdmina.
Conditiile de trai, extrem de dificile, datorate
supraaglomeratiei, alimentatiei deficitare, proastei
aproviziondri cu apd gi tensiunii dintre deportati,
au fost agravate de torturile gardienilor. A fost
amenajatd cite o cladire speciald, numitd
“Trezorerie”, unde jandarmii si fascistii maghiari
aduceau pe rind oamenii, selectati pe baza repu-
tatiei lor personale sau a turndtoriilor din lagar, si
ii torturau ingrozitor, pentru a-i obliga sé-si pre-
dea bunurile ascunse. Birbati, femei si adoles-
cente au trecut prin aceste campanii de torturd,
care au sfirsit uneori cu innebunirea sau sinu-
ciderea victimei.

Din ghetourile incropite in apropierea liniilor
de cale feratd, evreii au fost apoi Imbarcati, in
perioada 16 mai-27 iunie 1944, in mizerabile
vagoane de marfd supraaglomerate si transportati
la Auschwitz. Potrivit unei statistici Intocmite la
gara din Kosice (Kassa), au fost dusi, din Ardealul
de Nord la Auschwitz, 131.639 de evrei. In afara
celor care au pierit pe drum, din cauza conditiilor
inumane de cilitorie, la debarcare au fost indatd
gazati copiii, batrinii si bolnavii. Ceilalti au fost
distribuiti in diverse tabere de munca. La sfirsitul
rézboiului, din deportare au revenit circa 10%
dintre victime.

Atrocitéti directe ale militarilor s-au inregistrat
si In afara ghetourilor improvizate: la Sdrmas, in
noaptea de 16-17 septembrie 1944, au fost execu-
tati prin Impuscare 126 de civili evrei (52 de
femei, 43 de copii, 31 de barbati), care au fost
aruncati apoi la groapa comund. La Arad au fost
ucisi 6 evrei; la Ludus au fost omoriti 17 evrei.

Dupa anularea Dictatului de la Viena, sub
influenta puterii sovietice, s-au constituit tribunale
populare care sd sanctioneze asasinatele comise.
Unii faptasi au fost judecati si condamnati. Multi
altii s-au retras Insd, odatd cu trupele naziste, in
Occident si si-au ascuns identitatea, scipind. In
primavara anului 1946, a inceput procesul de la
Cluj impotriva a 185 de inculpati pentru crime de
rdzboi. Dintre acestia, doar 51 erau efectiv
arestati, ceilalti fiind judecati in absentia. Procesul
a scos la lumind detalii impresionante ale atroci-
titilor antisemite din Transilvania de Nord. La
incheierea dezbaterilor s-au dat sentinte aspre, cu
30 de condamnairi la moarte si un total de 1204
ani de detentie. Nicio sentintd capitald nu a fost
aplicatd, Intrucit vinovatii erau printre cei con-
damnati in contumacie. Niciunul dintre cei pedep-
siti cu Inchisoarea nu si-a ispasit pedeapsa inte-
gral, fiind cu totii, dupd o vreme, gratiati si inte-
grati in “efortul de construire a socialismului”.

Viata victimelor s-a reluat treptat. Unii s-au
intors din lagarele de concentrare, dar nu si-au
mai recdpatat bunurile sau locuintele, intre timp
demolate sau ocupate de localnici. Ghetourile au
fost ddrimate de autoritdti, iar urmele existentei
lor au fost sterse. Unii morti au fost exhumati,
din locurile de regrupare a prizonierilor, de odin-
ioard, si reinhumati dupd datind, in cimitire
evreiesti. Activitatea organizatiilor si asociatiilor
minoritare s-a relansat pentru scurtd vreme, dar a
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fost din nou blocatd dupa 1947, cind oficialititile
comuniste le-au ingradit libera manifestare si si-au
impus acolo oamenii de incredere.

Pe linga dificultitile traiului cotidian, in con-
textul sdrdcicios de dupd rizboi, supravietuitorii
marcati de nenorociri au fost obligati s& infrunte
si o gravd trauma3 identitard. Cei mai multi evrei
din regiune fuseserd asimilati la limba maghiard
(pe care o foloseau) si la cultura maghiara (pe
care o admirau). Aceastd identitate “de sprijin”
nu mai putea fi insd acceptatd, Intrucit ei fuseserd
trddati tocmai de autoritatea tutelard. S-au con-
fruntat astfel cu evantaiul unor optiuni de pro-
funzime, toate destinate sii dezridicineze defini-
tiv. Unii au ales si se “dizolve” in rindul noilor
autorititi, imbratisind idealurile politice de dupa
razboi. Altii au adoptat complet identitatea
roméneascd (in asemenea mdisurd incit au dispus
ca, pind si pe morminte, inscriptiile referitoare la
ei si fie realizate in limba roménd). Altii si-au
asumat total identitatea evreiascd si au plecat in
Israel. Adeptii liberalismului de tip occidental au
decis sd emigreze in diverse state europene sau
dincolo de ocean. Astfel se explica si actuala situ-
atie fragild a minoritatii evreiesti din Transilvania,
mult diminuat3, compusd din persoane virstnice.
Comunitatea Ins3si e pe cale de extinctie.

Studiul laborios al lui Randolph L. Braham 1si
onoreazd cu adevarat denumirea de enciclopedie,
mai ales In partea centrald a prezentdrii sale. Sint
descrise, succesiv, judetele instituite de oficiali-
titile maghiare In Ardealul de Nord si, cu aju-
torul hirtilor, sint semnalate agezirile urbane si
rurale in care se giseau evrei, dispunerea ghe-
tourilor, traseul deportirii etc. In ordine alfabeticd
sint consemnate, intr-un amplu glosar de citeva
sute de pagini, toate localitdtile din teritoriu, cu
istoricul stabilirii evreilor, evolutia lor numerica,
de-a lungul secolelor, numele familiilor de vazi
din fiecare comunitate, descrierea scolilor confe-
sionale si a sinagogilor construite, a naturii activ-
itatilor economice prestate, a personalititilor cul-
turale care s-au ilustrat etc. Intreaga lucrare e
insotitd de o foarte bogatd ilustratie, prin imagini
si fotografii de epoca.

Randolph L. Braham e secondat in investigati-
ile sale de-o Intreagd echipa de gazetari, geografi,
istorici si alti diversi specialisti, care contribuie la
aspectul coplesitor al monumentalei lucrdri. Intre
ei se distinge, ca prim-colaborator, ziaristul si pro-
fesorul clujean Tibori Szabd Zoltdn, el insusi
autor al unei minutioase cercetdri privind tenta-
tivele de evadare peste graniti ale unor evrei, din
Ungaria spre Romaénia, In anii 1940-1944 (vezi
Frontiera dintre viatd si moarte, Buc., Ed.
Compania, 2005).

Acesti primi pasi pe calea reconstituirii ade-
varului istoric vor trebui continuati. A venit vre-
mea amplelor conlucrdri, in directia cunoasterii
corecte a trecutului. Cortina trebuie ridicatd, chiar
dacéd ne vom Ingrozi de ceea ce vom gasi in
spatele ei.
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In jurul metaforei:
Derrida si Ricceur

Horia Lazar

ntr-o sintezd apdrutd in 2006, Jean-Luc Amalric

face bilantul dezbaterii la distantd purtatd de

Jacques Derrida si Paul Ricoaur asupra rolului
si semnificatiei metaforei in textul filosofic (1). In
al optulea studiu din Metafora vie (2), Ricoeur a
deschis dezbaterea criticind textul lui Derrida
Mitologia alb4 (3), care a rdspuns Intimpindrilor
intr-o conferintd pronuntati la Geneva in 1978,
Retragerea metaforei (4). Fapt notabil, interventia
lui Ricoeur e unul din extrem de rarele lui
comentarii polemice, filosoful preferind sa
transforme conflictele cu alti ginditori in explicatii
cu sine Insusi, prin mijlocirea unor scrieri in care
se declara ,inconjurat, ocupat de ceilalti” (5).

Deconstructivismul lui Derrida e clidit, In
cazul nostru, pe imposibilitatea teoreticd de a
construi un concept filosofic al metaforei.
Neputind clarifica statutul acesteia nici din
interior, printr-o retoricd a filosofiei, si nici din
exterior, printr-o metafilosofie analoaga
metapoeticii lui Bachelard din proiectul
psihanalizei imaginatiei materiale, filosofia,
supusd ea insdsi legii procesului metaforic, va fi
definiti in traditia occidentals, arati Derrida, ca
metafizicd In care utilizarea (usage) metaforicd
apare ca uzurd (usure) - altfel spus ,erodare
activd” - a metaforelor. In acest fel,
metaforicitatea partiald a limbilor naturale tinde
sd ocupe totalitatea limbii filosofice iar uzarea
metaforei nu e un fenomen tropic, exterior
filosofiei, ci un fapt inseparabil de rostirea
filosofica. Conceptele filosofice sint, simultan,
produse si victime ale procesului de metaforizare.
In ele, metaforele expuse uzurii dobindesc
eficacitate speculativd iar semnificatiile derivate,
laterale, im-proprii ale cuvintelor devin sensuri
filosofice proprii.

Hermeneutica critici a lui Ricoeur, ce rezumi
trecerea de la hermeneutica simbolurilor la cea a
textelor, se intemeiazd pe interpretarea inovatiei
semantice in care relatia dintre discurs si sintax3
pune in lumind dimensiunea ontologicd a

metaforei. Atribuindu- lui Derrida o predilectie
pntru nume si pentru cuvint - In detrimentul
discursului si al textului -, Ricoeur socoteste ci
identificarea transferului metaforic cu transferul
metafizic e o prejudecatd comund lui Heidegger si
lui Derrida. Prin urmare, teza ,mitologiei albe”,
ce Incearcd sd descrie activitatea metaforicd in
sinul filosofiei, reprezintd doar o generalizare a
deconstructiei heideggeriene a metafizicii. Luind
act de ,neintelegerea” lui Ricoeur, Derrida va
reafirma, in Retragerea metaforei, propriul lui
refuz al denomindrii, rdspunzindu-i lui Ricoeur
oblic, printr-o criticd a lui Heidegger si prin
respingerea identificdrii deconstructiei cu critica
heideggeriand a metaforei. Rispunsul ocolit al lui
Derrida sugereazi ci atit Ricoeur cit si el insusi
se intilnesc prin critica lor comund a lui
Heidegger, fard ins3 ca prin aceasta, analizele
ficute de ei procesului de metaforizare si devind
convergente.

Punctul de plecare al lui Ricoeur e opozitia
dintre metafora ,de inventie”, realitate discursivd,
ce creeazd prin delexicalizare inovatii semnatice,
si metafora uzatd, lexicalizatd, supletivd, lipsitd de
fecunditate. In acest sens, catachreza lui Pierre
Fontanier, care a publicat in 1827 un important
tratat despre Figurile discursului, constituie un
fapt de Iimbd, ce fixeazi in concepte filosofice
sau morale semnificatii banalizate, ca in
formulele ,lumina ratiunii” sau ,orbirea mintii”.
Scotind conceptul filosofic din dependenta
metaforei, Ricoeur face din el un efect de
reflexivitate, opus ,uzdrii-idealizarii” derrideene,
spatiu de posibilitate a metafizicii. Pentru el,
conceptul poate ramine activ intr-o metaford
moartd. Ca productie autonoma (nu insa
absolutd) a spiritului, metaforologia e
ytautegoricd” (cuvintul 1i apartine lui Schelling).
Ea efectueazi o redescriere a realitétii, in contrast
cu pertinenta semanticd literald, proprie descrierii
obisnuite. Prin ea, omul se defineste in raport cu
discursul iar acesta in raport cu fiinta. Afirmind
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prioritatea ontologicd a ,metaforei vii” fatd de cea
derivatd, Ricoeur ii va conferi celei dintii
eficacitate ontologici, inzestrind-o totodatd cu
rolul de mediator in ordinea fiintei.

Facind sd functioneze o conceptie
yeconomicd” a uzurii, ca ,productie de
plusvaloare”, Derrida subliniazd ambiguitatea
acesteia. Prin devenire, uzura se reifici in concept,
a cdrui producere e rezultatul erodirii metaforice
incomplete. Dacd ar putea avea loc, moartea
metaforei ar Insemna, in acelasi timp, sfirsitul
filosofiei - ,implinirea” ei definitivd. Daci
Fontanier isi edifica retorica prin contrapunerea
limbii naturale si a figurilor, a sensului propriu si
a celui derivat, Derrida aratd c, in retoric3,
catachreza implicd o filosofie prealabild a
limbajului si ca distinctia dintre sensul propriu si
cel figurat e ea insdsi un efect de catachreza.
Deosebirea dintre ele va fi definitd astfel plecind
de la procesul metaforic. Din mediere filosofic3,
metafora devine mediu al filosofiei care, Inscris&
intr-o istorie a tropilor, nu-si poate defini sensul
propriu. In aceeasi ordine de idei, a conceptualiza
metafora ITnseamni a metaforiza. Nu existi asadar
concepte filosofice pure, filosofia fiind ,impinsa
inainte de miscari tropice care o instituie” (6). Nu
metafora e In textul filosofic ci acesta in
metaford, iar ultima, aratd Derrida, ,nu-si poate
primi numele de la metafizicd decit prin
catachrezg, care o transcrie prin mijlocirea
fantomei filosofice a metaforei: ca metaford ne-
adevaratd” (7).

Pe urmele lui Aristotel, Ricoeur defineste
metafora prin criteriul recurentei necirculare.
Phora lui Aristotel - schimbare in functie de loc -
explicd operatiile semantice ca ,polisemie reglatd”
ce diferentiazd formele metaforice. Semantica
discursului lasd astfel in umbrd semantica
cuvintului (obiect semiotic pe care Saussure il
introduce in cadrul limbii structurati in sistem),
instalind semantica la nivelul frazelor - unititi
discursive purtidtoare de sens, cum apar la
Benveniste. Refuzind s3 opunai filosofia poeticii,
Derrida va pleda pentru ,automaticitatea” si
yautomobilitatea” metaforei, care prin stergerea
taxtualitii sintactice (textul fiind doar un
ysupliment” sintactic), plaseazi, in inima
filosofiei, un ,gol de gindire metafizic”. Sintaxa
nediscursiva a lui Derrida introduce o
tulburitoare circularitate a metafizicii si a
metaforei. Cultivatd de grupul Tel Quel in anii
1970, literaritatea (sintaxa indiferents la sensuri) -
ai cdrei precursori au fost Mallarmé, Artaud,
Bataille -, produs al structuralismului, continui si
pund probleme precum cea a scriiturii, a
referintei, a predicatiei, a relatiei dintre acelasi (le
méme) si celdlalt ('autre), a eticii ca si criticd a
filosofiei.

Polemica dintre Ricoeur si Derrida a fost
generatd, printre altele, de raportarea diferitd la
structuralism a celor doi. Ricoeur vede in
deconstructivism o ,semiologie generalizatd” si
reduce productivitatea sintacticd la o transgresare
a normelor strdind de ciutarea sensului. Pentru el,
textul e un discurs fixat prin scriere ce-si asteaptd
interpretii si cititorii. Acestei ,vehemente
ontologice” a limbajului, pe care structuralismul
nu o poate explica, Derrida 1i opune conceptia
unui text ce depdseste discursul si care e expresia
imanentei, in sinul limbii, a propriei ei
exteriorititi. Refuzind reducerea metaforicului la
ontologic si a fiintei (étre) la fiintarea (étant) ce
nu poate fi numitd prin metafore - metafora fiind
substituirea numelui unui fiind numelui unui alt
fiind -, Derrida aratd c3, paradoxal, metafizica,
consecintd a ideii metaforice de ,retragere a
fiintei”, departe de a se deschide spre sensul

~p- Black Pantone253U

propriu sau literal, trimite la un ,supliment”
metaforic (un plus de metaford) prin care
migcarea tropicd vizeazd o ,arhiscriere” refractard
la orice ontologie. Prin aceasta, decalajul originar
dintre interioritate si exterioritate, redus de
Heidegger la autoreprezentarea metafizicd a
filosofiei Intr-o logicd onto-enciclopedici ce
instituie limita ca pe o margine circulard a unui
cimp omogen, 1i apare lui Derrida ca un gol al
fiintei in care originea se Inscrie nu sub forma
diferentelor ontologice ci a non-prezentei ce face
ca adaosul, ,suplimentul” si se manifeste prin
semne fird semnificatie. In ycomplicitatea oblicd”
ce-i leagd pe Derrida si Ricoeur (8), ,poetica
imposibilului” a celui dintii intilneste ,filosofia
fard absolut” a celui de-al doilea. Interpretabild la
nesfirsit, ,metafora vie”, ce oferd un acces indirect
la origini prin grefarea hermeneuticii pe
fenomenologie, rezolvd pragmatic aporia raului si
a temporalititii Intr-un mod similar celui in care
Derrida incearcd si inventeze alteritatea: nu prin
interiorizarea celuilalt ca ,sine” ci prin
transgresiune. Postulatul derridean al
ydisemindriil”, care rezumd o ,strategie lipsitd de
finalitate” (9), transpune aporia originii in elanul
figurilor metaforice.

Daci Ricoeur a teoretizat identitatea ca sine
neegologic, Derrida a incercat sd inventeze - la
plural - alteritatea care, asemenea originii, se afld
simultan in lume si In afara ei. Trecerea lui
Ricoaur de la discurs la actiune si asimilarea
derrideand a textualitdtii productiviste cu scrierea
poeticd, diseminati intre tez3 si ipotez3 Intr-un
spatiu filosofic vacant, ilustreazd o angajare eticd
constanti a celor doi - neconcordantd ins&
evidentd. Ricoeur pariaz3, prin sperantd, pe sensul
ce va fi adus in lume prin libertatea umani, in
vreme ce Derrida, ce disloci interioritatea
indicind o exterioritate ireductibild, sesizeazi in
procesul de metaforizare o stranie contaminare a
imaginatiei productive si a celei reproductive (10).
Pentru ambii, in filosofie metafora nu e secundard
ci originard: Ricoeur o repereazi sub concepte,
Derrida o detecteazi in jocul opozitiilor filosofice.
Poetica imposibilului a lui Derrida (,sd nu vrem
sd spunem nimic”) poate fi astfel interpretatd ca
,0 form3 radicalizatd a hermeneuticii banuielii”
(11) dezvoltatd de Ricoeur in textele consacrate
vointei, rdului, simbolurilor religioase si
psihanalizei freudiene. Pe de altd parte,

dimensiunea poeticd, creatoare, neretorica a
metaforei lui Ricoeur confirm si intireste
legdtura dintre filosofie si poeticd, pusd in lumini
de scrierile lui Derrida. Fiinta ca non-identitate, in
care ,a fi” coincide cu ,a nu fi” si in care converg
imprevizibilitatea actului (Ricoeur) si ,spatierea”
topologic3 a originii (Derrida) configureazi un
cimp de reflectie in care ,a vedea ceva ca altceva”
(voir comme) reprezintd un motor al gindirii
critice - probabil singurul.

Note:

(1) Jean-Luc Amalric, Ricoaur, Derrida. Lenjeu
de la métaphore, Paris, PUF, col. «Philosophies »,
2006, 152 p.

(2) Paul Ric sur, [1975], Metafora vie. Traducere
si cuvint Inainte de Irina Mavrodin, Bucuresti,
Editura Univers, 1984.

(3) Jacques Derrida, La mythologie blanche (la
métaphore dans le texte philosophique). Textul a
aparut in 1971, In numdrul 5 al revistei Poétique,
si a fost reluat in volumul Marges de la
philosophie, Paris, Minuit, col. ,Critique”, 1972.

(4) Jacques Derrida, ,Le retrait de la
métaphore”, publicatd in volumul Psyché.
Inventions de I'autre, Paris, Galilée, 1998.

(5) Citat in J.-L. Amalric, p. 6.

(6) Ibid., p. 55.

(7) La mythologie blanche, in Marges [...], op.
cit., p. 308.

(8) J.-L. Amalric, Ricoeur, Derrida [...], op. cit.,
p. 111.

(9) Ibid., p. 135.

(10) Ibid., p. 148.

(11) Ibid., p. 152.
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Reflexul mitului Electra
intr-un roman modern

B Mihai Lisei

and se va realiza o Antologie a literaturii

dedicate ,realismului atroce” (Ruxandra

Cesereanu) din Roménia (1945 - 1989),
numele scriitorului Vasile Gavrilescu nu va putea
fi ignorat, Intrucét el intrd sub incidenta vocatiei
epice de certd convingere, vocatie verificat cel
putin prin doud romane de exceptie: Raiul
nemernicilor si Eriadana.

Vasile Gavrilescu s-a ndscut la 5 aprilie 1937,
in comuna Silistra, judetul Durostar, teritoriu ce
apartine astizi Bulgariei. In 1940 se stabileste cu
familia la Craiova. Aici, beneficiind de ajutorul
unui unchi mai instirit, va frecventa Pensionul de
limba francezi ,Jules Javet” si scoala generald
,Petrache Triscu”.

Pe data de 7 aprilie 1959, este judecat si
condamnat de Tribunalul Militar din Craiova la
22 de ani munci silnica (art. 209, pct. 1, C. P.)
pentru crimi de uneltire contra ordinii sociale. In
perioada primei detentii se intalneste cu elita
y2Academiilor subterane”: Al. Paleologu,

N. Steinhardt, N. Porsenna, Pastorel Teodoreanu,
Paul Goma, Al. Ivasiuc i altii. Timp de 5 ani a
trecut prin Inchisorile din Craiova, Gherla, Jilava,
Luciu Giurgeni, Salcia, Stoienesti. Este eliberat
prin Decret de Stat, pe 4 august 1964, iar dupd
numai un an, Tribunalul Militar din Craiova il
condamni la 7 ani de inchisoare pentru trecerea
frauduloasd a granitei in Iugoslavia, infractiune
pentru care executd numai trei ani la Aiud. Acum,
in timpul celei de-a doua detentii, Incepe sd se
gandeasca in mod serios la scris, optand pentru
scrierile de sertar.

In 1985, devine persona non grata pentru
sistemul comunist si i se retrage cetdtenia
romand, fiind expulzat in Franta. Evenimentele
din decembrie 1989 il surprind la Paris. Dupa ce
se Intoarce definitiv in Romdnia, in 1996, la
Craiova si apoi la Ursani, unde locuieste si in
prezent, scriitorul se bucurd de o activitate

publicisticd intensd. Scrierile publicate numdara
peste zece titluri si acoperd o arie diversa de
genuri: roman, poezie, memorialisticd, aforisme,
publicistica.

Din fisa existentiald expusd mai sus, se
observi cd sub raportul idealurilor scriitorul se
situeazd Intre Ulise si Don Quijote, iar reperele
biografice il apropie de Panait Istrati. Unele
marturii fac dovada acestor afinititi elective.?

Vremurile de restriste l-au naufragiat pe
diverse insule ale suferintei (cele doud detentii,
exilul parizian fortat). Flacdra vie a gdndului de a
se Intoarce acasd a zugravit pe chipul sdu figura
legendarului Ulise. La repatriere, scriitorul se
simte Insd mai apropiat de celebrul personaj al lui
Cervantes.3

Fatd de Panait Istrati percepe acea apropiere
fireascd, ndscutd din numeroase aseminiri
biografice: provin din familii foarte sirace, orfani
de tatd, mame spélidtorese pe la oameni bogati,
autodidacti in materie de literaturd, au manifestat
sentimente de dragoste si compasiune pentru cei
suferinzi, periplul parizian, cAnd au prestat
diverse meserii pentru a supravietui. Dar in timp
ce Panait Istrati a crezut In comunism, fiind apoi
dezamigit, Vasile Gavrilescu n-a crezut. Panait
Istrati a facut celebra cilitorie si a rimas
deceptionat de URSS, iar ca urmare a celor
vazute a scris Spovedania unui fnvins. Aici se
separd similitudinile vietilor celor doi. Ceea ce
scriitorul bréilean a cunoscut fard si mai apuce s&
triiascd, Vasile Gavrilescu a experimentat din plin,
fapt ce il indreptiteste sa scrie Spovedania unui
Invingdtor, invingator in ideea cd istoria i-a dat
dreptate.

Pentru Vasile Gavrilescu, misiunea unui
scriitor, ce pretinde cd a ajuns la faza de mdiestrie
in care poate si redea o stare de spirit, este
respectarea realitatii. Un scriitor autentic trebuie
sa reflecte epoca, mediul social, vietile si
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transformadrile persoanelor pe care le-a intalnit. Ele
se transformd In personaje literare, dar, de fapt,
sunt personaje istorice. In concordanti cu
asumarea unui asemenea destin literar, cirtile sale
nu urmaresc altceva decit si vorbeasci despre
persoane cunoscute. Acestea, bineinteles, au trecut
printr-o serie de evolutii, de involutii, de cdderi,
fiind cit mai aproape de realitatea dureroasi a
vietii trdite in mod nemijlocit.

Am extins aria prezentirilor de tip bio-
bibliografic nu numai pentru a intdmpina
curiozitatea fireascd a cititorului, cit si pentru a
evidentia perenitatea actului etic uzitat de scriitor
pe diverse paliere ale temelor abordate,
generatoare de literatura.

Meritul lui Vasile Gavrilescu este acela de a
intui intr-un episod de viatd, cunoscut in Romaénia
din timpul dictaturii comuniste, coordonatele
reflectdrii unui mit intrat in aria tematici a
literaturii - mitul Electrei.

lustrdnd fapte petrecute aievea, Eriadana (Ed.
Sitech, Craiova, 2005)* se impune ca un roman
de facturi realistd, in care scriitorul Vasile
Gavrilescu surprinde drama vietii unei familii ce
trdieste cogsmarul suferintei pricinuite de regimul
comunist. Decorul este macabru, plin de
ciudatenii, care se perindd cu o repeziciune
inspdimantitoare, decor ce corespunde
momentului istoric nefast, cAnd si Romania,
aldturi de tirile din Centrul si Estul Europei, a
fost invadatd de armata sovietica.

In redactarea romanului, autorul foloseste cu suc-
ces o tehnicd din cinematografie / teatru, prin
intermediul creia expune IntAmplarile person-
ajelor in ritmul a cinci episoade, urmate de un
epilog ce desdvArseste cartea. Arhitectura romanu-
lui beneficiazd de rigorile unei geometrii bine
stdpdnite, prin care se defineste o pentagrami ce
prezintd o imagine plind de simboluri. In dinami-
ca lor spre centrul pentagramei, care in mod feric-
it coincide cu epilogul, personajele trebuie sd
depiseasci diferite obstacole, sd sufere si si lupte.
La Inceput, personajele sunt doar stilizate, insd pe
mdisurd ce se contureazi, ele se definesc, in final
avand parte de adevirate dosare de existenta.

Astfel, Alexandru 1. Alexandru, un tinir
medic chirurg, casétorit cu o frumoasi femeie,
Corina, profesoard de literaturd clasicd, este
chemat la datorie pe campul de luptd. Cazut
prizonier pe frontul de Résérit, Alexandru
reuseste sd evadeze impreund cu doi camarazi,
Yusuf si Crabul, ultimul jucdnd un rol aparte in
desfasurarea actiunii romanului. Cand ajunge in
tard, medicul constatd cd totul s-a schimbat, ci
sperantele i sunt spulberate... Succesiunea
evenimentelor aduce schimbdri pe plan politic: 30
decembrie, declararea Republicii Populare,
abdicarea regelui, schimbarea orientdrii politice si
instaurarea terorii rosii. Alexandru este arestat,
apoi judecat si condamnat la 20 de ani de munca
silnicd si confiscarea in Intregime a averii
personale, imobile si mobile, pentru tratamente
neomenoase, aplicate in vreme de rdzboi,
impotriva rdnitilor cdzuti prizonieri.

Aproape de neinteles, parcd pentru a implini
yun destin implacabil”, cum ar spune Mircea
Eliade, sentimentele si gdndurile Corinei se
modificd odatd cu aceste evenimente. Se
cisitoreste cu securistul Eustatiu, 1si abandoneazi
copiii, pe Ovidiu si Eriadana, la orfelinate diferite
si 1si interneazd mama intr-un azil de bitrni. Cu
singe rece, In fata instantei de judecatd, il acuzi
pe Alexandru de niste fapte imaginare, l3sdndu-l
pradd Inchisorilor comuniste, unde avea s3 si
moard. Singurele ei ginduri privind aceastd
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comportare glaciald, trezite de o vizitd neasteptatd
a Crabului, care incearcd sd o convingd si il
salveze pe Alexandru, le gdsim in aceste rAnduri:
»Nu regretase niciodati pand atunci cele
intdmplate. Gasea ci nu are de ce si- fie rusine.
Ea doar se cdutase, regdsindu-se in altd inchipuire.
Femeia aceea mai noud din fiinta ei poate si fi
fost acolo Intotdeauna, fird ca ea si fi stiut.
Dormise visind o mai noud devenire care se
intdmplase s fie dupd cum a si fost. Uneori,
regdsirile inchipuind renuntdri la un trecut prea
plin de lacrimi pot si insemne doar o altad cddere
a femeii in iertarea greselilor ei.”?

Prin Eustatiu, scriitorul dezviluie adevirata
fatd a fostei Securitdti. Pregatit temeinic la
Moscova, Eustatiu, care ,nutrea ambitii pe
masura mizeriei din care iesise nu demult”¢,
ajunsese un instrument indispensabil noii puteri
politice din Roménia de dupa 1947. Trebuie
mentionat ci asemenea instrumente ale aparatului
represiv se racolau pe bazi de dosar, numai cei cu
,origine sdndtoasd” primind investitura de
securigti, militieni si gardieni (tortionari). Actiunile
la care participad Eustatiu sunt tipice:
colectivizarea fortatd, crime si nelegiuiri sivarsite
in numele puterii comuniste, prigoana
intelectualilor, ascultarea convorbirilor, urmarirea
persoanelor, crearea de panicd in randul
populatiei si terorizarea celor ce nu vor sd
gindeascd prin prisma Partidului care nu greseste
niciodatd (,cine nu e cu noi e impotriva
noastrd”).

Scriitorul certificd nasterea gemenilor
Alexandru, Ovidiu si Eriadana, sub semnul zodiei
Balantei (23 septembrie 1944, la Tomis)’, sugestiv
numitd si zodia Cumpenei. Ovidiu si Eriadana
sunt Imputerniciti prin Inzestrare nativd sa
guverneze Justitia. Pe talerele balantei stau
deopotrivd vinovatia si pedeapsa. Deasupra
troneazd justitia dar si rdzbunarea. Judecatorii
sunt in cumpénd, Insd nimeni nu doreste
rézbunarea, ci doar aplicarea dreptei justitii.

Eustatiu, conform teoriei bumerangului, Isi
primeste pedeapsa cuvenitd; interesant este faptul
ci obérsia lui, ce tine de mahalaua din
imprejurimile cimitirului Ungureni, il chemase
pentru ai prevesti printr-o ghicitoare pedeapsa ce-l
asteapta.

Pentru Corina, pedeapsa este divind: iertarea!
S& se uite pe sine si si-gi aminteascd vreodatd ci
ar fi putut si fie fericitd aldturi de copiii ei, rodul
unei iubiri indepirtate, din ai cirei martori mai
rdmdiseserd doar doi trandafiri ai Maresalului Ney:.

Sintetizand cele spuse pand acum, putem
conchide c& scriitorul etaleazi cinci destine in
derutd, pe fundalul luptei pentru supravietuire.
Dupé cum observa criticul literar Marian Barbu,
cele ,cinci personaje in ciutarea autorului
reprezinti imaginea a cinci degete de la o ména.
Care e mai puternic¢ Care e mai important¢
Rémaéne doar ca lectorul sa decidd.”® Definirea
actantilor se realizeazd in mod admirabil prin
limbaje specifice si asumate, de la cele tandre,
intime, academice, politice, militare, pini la cele
de santier si de puscarie. Imaginea propusd asupra
personajelor nu este liniar3, ea nefiind construitd
in maniera fiziologiilor de tip francez, ci este
revelatorie prin dialog. Din punct de vedere
stilistic, Eriadana ,impune un prozator viguros,
stapan al cuvintului si cu o viziune
supraetajat3.”?

Asadar, corespondentele cu mitul Electrei sunt
spectaculoase si se regisesc la nivelul actiunii, dar
si al eroilor (a se observa initialele identice):
Alexandru - Agamemnon, Corina - Clitemnestra,
Eustatiu - Egist, Ovidiu - Oreste, Eriadana -
Electra. In fond, despre ce nareazi aceastd
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tragedie modernd: despre un alt Agamemnon,
plecat fard voie Intr-un razboi ce i se reveleaza ca
,0 fictiune livrescd pentru uzul istoricilor de mai
tarziu”10, despre o Clitemnestra ce descoperd o
femeie ascunsi in tenebrele fiintei, gata sd-si
tradeze sotul si si-si hrineasci noua identitate
aldturi de un Egist gregar ce vrea si-si depaseascd
propria conditie, despre riticirile unui Oreste
regdsit si, In fine, despre o Electra miratd de
propriile lacrimi si de gestul ei prin care se
infiptuieste dreptatea.

Ca si eroii tragici, cele cinci personaje sunt
asemeni unui ghem de contradictii. Gradul de
ambiguitate extrema este atins de Corina. La
polul opus, se afld Alexandru. Dintre toti, cel mai
“rotund” evolueazi Eustatiu.

Scenele de rizboi, citite prin grila de receptare
a tragiculuil! (J. Volkelt), vorbesc de la sine despre
rupturile violente ce se produc intre psihologia
sensibild a oamenilor si legile firesti care le
guverneaz3 viata. In contrast cu drama
existentiald la care sunt supusi cei implicati,
trandafirii Maresalului Ney revin ca un leit motiv
si marcheazd trecerea de la anotimpul sperantei la
cel numit resemnare sau, dimpotriva, cel al
dorintei de luptd, de transformare a destinului.

Cititorul avizat 12, valorificAnd savoarea
limbajului existent in romanul analizat si re-
cunoscand ipostazele eroinei tragice, are
privilegiul si participe la o punere in scend (de
teatru / film) a unei Electre moderne.

Note:

L Cani publicate: Vreau sd fiu Rege (ed. I, 1992,
ed. a Il-a, 2008), Crimd si iubire (1996; republicat, in
2005, cu titlul Eriadana), Raiul nemernicilor (ed. I,
1998, ed. a Il-a, 2008), Iubirea mea, floare nomadd
(1999), Dilema oilor infinite (2005), Steaua
reminiscentelor (2005) - romane, Starea de fapt (1998),

Timpul trecerii tale (2006) - poezie; Istoria personald
(2001), ,Liliacul” (2004), Elogiul prieteniei (2008),
Nume de cod ,Marcela” (2008) - memorialistici; 1002
Parabole (2005), 1004 Parabole (2008) - aforisme;
Parabole si editoriale (2006).

2 Intre Ulise si Don Quijote, interviu realizat de
Mihai Lisei cu scriitorul Vasile Gavrilescu, in cotidianul
clujean Stirea, nr. 461 - 465 / 8 - 12 dec. 1998, p. 4.

3 Ibidem, p. 4.

4 Initial, romanul a apdrut sub titlul dostoievskian
Crimé si iubire, Ed. Albatros, Bucuresti, 1996. In
continuare vom cita din editia publicatd in 2005, Vasile
Gavrilescu, Eriadana, Ed. Sitech, Craiova.

9 Tbidem, p. 142.
6 Tbidem, p. 173.
7 Tbidem, p. 419.
8 Marian Barbu, Trdind printre carti, vol. 1, Ed.

Fundatiei Culturale “I. D. Sirbu”, Petrosani, 2001, p. 89.

9 Tbidem, p. 90.

10 vasile Gavrilescu, Eriadana, Ed. Sitech, Craiova,
2005, p. 3.

11 J. Volkelt, Estetica tragicului, trad. Emerich
Deutsch, prefata de Alexandru Boboc, Ed. Univers,
Bucuresti, 1978, a se vedea subcapitolul ,R&zboiul
mondial privit din punctul de vedere al tragicului”,
p. 594 - 603.

12 Este de notorietate observatia lui Nicolae Baloti
(Euphorion, Ed. pentru literaturd, Bucuresti, 1969,
p. 76), potrivit cireia ,mitologia - indeosebi cea greco-
latind - face parte integrant3 din sfera noastrd de
culturd; intdmplarile petrecute in Olimp tin, oarecum,
de o cronicd de familie a europeanului cultivat.”
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poezia

Confesiunile dogmatistei

I Moni Stanila

drumuri

orizont

o durere Imi stribate plimanii
dar ignor orice boald

cum ignor trenul dsta de noapte

nu e nimic mai solid - Imi spun - decét trenul
sovietic

decét linistea mea

pentru care ma tem atunci cand

de la fumoar vdd drumul rdmas in urma

manusa

tin cartea inchisd pe genunchi

e ca un mers de-a lungul meselor la betie
si doar geanta pe care o taréi dupd mine
ma ajutd s nu ma pierd

printre pietonii orasului

din cand in cand ajung aici

md agez aproape de casa in care dormi
desfac geanta si extrag o manusa

cu dungi colorate

subtire ca un ciorap de lycra

0 potrivesc cu atentie

o privesc Incantatd si Imi spun ca
dungile ei sunt de fapt

drumurile pe care trebuie sd ma intorc

dimineata cu tine

imi amintesc gustul ploii
imediat dup3 oprirea trenului
totul e atit de atent de calm
de parcd ar exista o luciditate
in Infruntarea noastrd

(nicio stridenti)

urcdm in taxi

nu ne atingem - nu ne privim

ajungem In mijlocul camerei

imi torni o cafea si Imi cuprinzi pumnii

asa si acum

in gard gustul ploii

nu se aud decét pasii nostri

masina blocul

camera

intilnirea asta ne ruleazi in ochi ca un film
dimineatd o s imi tii haina

si 0 sd Imi spui

ar fi timpul monica ar fi timpul

s& fim mai seriosi

pe ciand cu tine

pe cAnd dormeam - aproape

nefericitd - refuzind nevoia de calduri

pe cind degetele tale imi misurau distanta
de la frunte la buze

vecinii nostri 1si ficeau curitenia
cum se zice - nu ne gindeam
la epuizare, finis sau altceva de genul dsta

nu ne gindeam la nimic - degetul tomp
si simpatic pe barbie chiar sub buza inferioard

agezat ca intr-un pantof
doar asa ca si uitdim cd méine

ne vor introduce cipuri in antebrat
nevoia lor de identificare

nevoia noastrd de disparitie

de dizolvare

fiecare deget al tiu va trasa atunci
pe buza mea
o insuportabild harti universald

sd spui o poveste

mi-am dat seama c3 In buricele degetelor
senzorii lucreazd mai repede

cd oamenii sunt decorativi

si niciodatd n-o sd spui

cd privirea electrocuteazi

maine Imi voi deschide telefonul si mailul
asteptind si se intdmple ceva

imi spui Incd o datd
c8 doar eu contez si din nou e minunat
parcd mai fusesem odati cu tine

intr-o casi strdind nu-mi amintesc mare lucru

cuvinte ce se rostogoleau de-a valma

azi e un echilibru sunt tare
si inteleg tot ce am trait

ca la ecograf

sd mergem la tata

printre o mie de alte lucruri
sd mergem la el

dezlegari
umbra alungitd se inoada la sireturi

m& dezleg de funiile perilor si merilor
ridicati asupra mea

mé& dezleg deci

de sacii grei ai recunostintei

mi dezleg de urmele de urs din z&pada
de cocosii profetici si de prieteni

ma dezleg de tine
m-am dezlegat de indicatiile
pe care mi le-ai scris direct pe coapse

atunci cind imi sopteai printre aburii
ceaiului de rozmarin

o posibila intoarcere

dacd ma voi decide s3 Imi impatur amintirile

sd Imi asez In genti enorme
pantalonii fustele

dacd m3 voi detasa de dorinta sedentar
si controlandu-mi din curiozitate
buzunarele pornind hotarat

spre iesirea din apartamentul in care

m-am blocat

si asa cu dezinvolturd
traversand soselele fird nicio alti
treab3

admirand vitrinele librariilor
pofta de alcool a vesnicilor
locatari din unirii

atunci - doar atunci - va deveni
posibild intoarcerea de care
vorbeam

instructiuni

dupd citeva ore de muncd la comp
am reusit sd finalizez proiectul

am scos documentul cu cele 8 pagini
- am tot atdtea camasi

pe cea rogie scria: se duce mai intai

la restaurant unde se trateazi cu legume
proaspete

si cocteiluri de fructe

pe cea verde: se plimba
se face dragoste
timp in care i se oferd promisiuni

pe cea neagrd: pe care Incd nu am imbricat-o

se dezasambleazi
si se asambleaza la loc

reload

sibiul are tot mai multe reclame
amintindu-mi de femeile Janei Burton

cate o reverendd mai taie piata mare
sl parcd doar ea mai povesteste
istoria acelor anii

niciodati in sibiu nu am vizut
(pini in noaptea asta In care nici eu
nu inteleg ce caut aici)

pe ziduri fosforescente

,cafeaua are suflet”

in timp IntAmplarile isi pierd efectul
devin fotolii in care te scufunzi

iti acoperi genunchii cu manusile

si te gdndesti cd pand la urma

viata nu Inseamnd mare lucru
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o mina de prieteni & un deget

in plus

. Alexandru Potcoava

rodian

trebuie s3 te Imbeti

nesfirsit ca sa-ti iasd

prima poezie

trebuie s3 te Imbeti

ca un muncitor seara singur in
remorca-dormitor

stii cum e n-ai chef

s&-ti speli sosetele iImputite
peste zi le scoti pe geam le
lasi la aerisit peste noapte le
porti a doua zi spargi doud
oud in tigaie pe flacdra
primusului gésesti in salopetd
sticla de spirt sanitar iei
oudle de pe foc treci spirtul
prin piine si maninci

ce zici

de prima ta poezie

stefan

la patru ani in grupa mijlocie sora ta

era gagica mea dormeam dupa-masa in acelasi
pat unul cu picioarele

la capul celuilalt pe vremea aia mie

incd nu-mi miroseau télpile totul era

cum trebuia sa fie

nu cred cd ti-am mai spus asta vreodatd ti-o
spun acum

intr-o zi m-am b&gat sub plapuma sora ta

era acolo am rugat-o s&si dea jos pijamalele ea
si le-a dat capul i-a rdmas afard uitindu-se dupa
educatoare in timp ce eu am sirutat-o intre
picioare In

locul acela unde daci ar fi fost biietel

ar fi trebuit s3 fie ceva

dar se pare cd oricum ceva a fost acolo
pentru cd ea a tresarit

*
noi doi stefane ne-am impuscat apoi
pe strada noastra ani de zile cu cornete
sora ta a ramas gagica mea si doar
prin clasa a treia ne-am despartit
ea si-a gasit pe altul apoi
pe altul dar noi doi omule ne-am impuscat
in continuare pe stradd

*
sord-ta s-a cdsatorit are deja doi copii
o fetitd si un baietel si niciunul nu
seamdnd cu mine poate cu tine

*

ultima oard te-am vézut la spital la
clinicile noi nu te puteai ridica din pat
dar era ok trebuia si te refaci dupa
operatia de apendicitd
ti-am adus niste portocale a doua zi erai
mort la autopsie au vizut cd
in aceeasi zi cu apendicele ti se extirpase
si un rinichi

«
m-am intors in salonul tdu am luat plasa
cu portocale le-am impartit celorlalti
si m-am gindit cd poate chiar acum
cineva se pisd cu rinichiul tiu
cu rinichiul vreunuia dintre cei care tin in
mind portocalele pentru tine
si nu stiu

borko

se ridicd de la masd se clatind se duce

sd se pise se pisd se Intoarce se lasd

pe scaun se descaltd aplauda cu

miinile virite In pantofi pe unul il arunca

pe celilalt 1l bagd cu virful In halbi ride
isi roteste o sosetd deasupra capului o

zvirle spre barman
cu cealaltd sosetd trasd pe mind extrage
pantoful din halba apuci de toartd
bea pini la fund

X
cine a mai vizut cal verde si sirb cuminte
au zis ei
asa ca bunicul lui borko si-a vopsit calul
in verde a intrat cu el in birtul satului
si a zis voi

*

borko e dat afard in picioarele goale

diana

stii cum e
prinzi giina intre genunuchi te lasi
pe ea pind o turtesti de pdmint si incepi
sd te freci cu pisdrica de penele de pe
spatele ei
cel putin asa cocogeam eu gdinile
cind aveam trei ani
*
si era una preferata mea o giind roscatd
din care bunicid-mea a ficut supd
intr-o simbatd
ca s3 avem si pe duminicd

N

'\ Paris sera toujours Paris!
4 (epistola Iolandei Malamen)

. Serban Foarta

Greu s&-ti descriu in citeva cuvinte, cum mi-ai
cerut cAndva, dragd Iolanda, impresia Parisului
asupra-mi.

Cum, poate, stii si de la altii (sau, dacd l-ai
vazut, fie si-n treacdt) o vei fi stiind prin tine
insdti, - ,picat din lund” (cum chinezii lui
Macedonski) ,la Paris”, ai sentimentul, pasdmite,
c3 esti dintotdeauna parizian. C& esti de-acolo,
bastinas adicd, fie si dacd Franta are reputatia ci-
priveste oblic pe ,meteci”.

Ceea ce, de altfel, e posibil, in ceea ce se
cheamd Franta profundd, mai cu seama.

(lar ,Frante profunde” se gisesc mai peste tot,
- fie In Hexagon, fie aiurea: strdinul, fatd de care
mai tot ,omul locului” e prepuielnic, nu e prea
lesne digerabil.)

Parisul insusi, insi, te absoarbe, printr-o
osmozd, dacd vrei, ce nu dizolvd, nu te anuleaz,

ci, dimpotrivd, iti dd sensul (sau
senzatia/impresia) libertdtii ca atare.

Plutesti, in el, ca Intr-o apg, faci pluta sau
inoti (din r3sputeri), - Parisul este, totusi, un
ocean familiar (,Je vous salue, vieil océan!”), daci
se poate spune astfel.

Nu-i vorba de adversititile, diverse, pe care fie
indigeni, ca Rastignac, fie alogeni de pretutindeni,
le-au avut de infruntat acolo (iar unii dintre
parizieni au a le face fatd zilnic: ,Ah! que la Vie
est quotidienne...”). E vorba de curentul ce te
poartd, fard sati dai seama, cind te afli in acest
orag fard pereche.

Ca sd evit/sd evitim poncifele relative la
capitala Frantei, am si-ti dau un singur exemplu,
si anume: mormantul lui Baudelaire, din cimitirul
Montparnasse.

LAl lui Baudelaire” este un fel de-a spune.

Mormantul e al tatdlui sdu vitreg (vitreg cu
Chatles, - dar nu si cu valahii pasoptisti, ce-l
frecventaserd la Istanbul), care are o ditamai
inscriptie funerard, mare cat carta de vizitd a lui
conu Zaharia Trahanache: Jacques AUPICK,
Général de division, Sénateur, ancien
Ambassadeur & Contantinople et & Madrid,
Membre du Conseil Général du Dept. du Nord,
Grand Officier de I’Ordre Imperial de la Légion
d’Honneur..., etc, etc.; In vreme ce poetul se
bucurd de urmatoarea ,telegrama”: Charles
BAUDELAIRE, son beau fils, décédé a Paris a
I'4ge de 46 ans, le 31 aoQt 1867.

Impresionant e cd Baudelaire (,,Charles, mon
ami”, ,Descansa en paz, Charles”, ,my Love”)
mai primeste zilnic, pe cit banui (cici n-am mai
fost acolo, la piatrai funerard, din 1991, - cand a
trebuit sd iau o piatrd-n gurd!l), mesaje,
yex-voto”-uri (poliglote, nu doar frantuzesti) din
partea unor cititori si cititoare; a unor cititoare,
mai cu seam3, - scrise, adesea, cu creion
dermatograf (ah, doamnele!), pe cipetele de
hértie, fixate, pe lespede, cu cite-o mic3 piatrd, ca
sd nu le ia ,le vent mauvais”...

(Vezi, pentru alte aminunte, chére Yolande,
asa-zisul meu ,palindroman”, Rosul ugor e rozul
iluzor, Ed. Humanitas, 2008, capitolele 5 & 6.)

|
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Un daimon aproape

desavarsit

. de vorba cu scriitorul Dorin Almasan ‘

Dorin Alm3san s-a niscut In 16 mai 1934, in Aiud, judetul Alba. Absolvent al ,Institutului de Cultur Fizicd” (azi
ANEES) Bucuresti (1956). Profesor de educatie fizici la Ocna Mures, Liceul ,N. Balcescu” Cluj, prof. univ. la
ylnstitutul Politehnic” Cluj-Napoca, pana in 1999. Profesor asociat la Universitatea ,Avram lancu” Cluj-Napoca unde
preda: ,Ziaristicd sportivd”, ,Istoria educatiei fizice”, Metodologia cercetdrii stiintifice”, ,Tenis de cAmp”.

Sportiv de performants: jucitor de handbal in 11, la ,Stiinta ICF Bucuresti” si in 7, la ,Stiinta Cluj”.

Debut publicistic in Tribuna (1964).

Autor a peste 500 de articole si studii publicate in tard si strdinitate (Germania, Suedia, Australia). Realizator de
emisiuni radio si tv (locale si centrale) pe teme culturale si de specialitate. Autor de piese pentru teatrul de papusi.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Director al Academiei Olimpice Roméne, Filiala Cluj (1992-99), director al revistei trimestriale de studii
interdisciplinare , Palestrica Mileniului III’ (apare din anul 2000).

Distins cu , Premiul Fair-Play” pentru promovarea olimpismului, de citre Academia Olimpicd Roméana Bucuresti,
2000. Distins cu , Premiul C-tin Kiritescu”, sectiunea istorie-filosofie, pentru cartea O istorie a exercitiilor fizice,
educatiei fizice si sportului (In colaborare cu Gabriel Lupan), 2001. Presedinte al Cabinetului Metodico-Stiintific

Judetean Cluj, 1975-1980.

Premiul ,Inter-Art” al USR, Filiala Cluj, pentru volumul Ideea de sport in sculpturd (2008).

Autor a 20 de volume (poezie, prozd, cirti pentru copii, carti de specialitate, monografii), din care: uliu Hatieganu
si ideea educatiei fizice in Romdnia (in colaborare cu Albin Morariu), monografie, 1969; Eroi contemporani,
monografie, 1971; 144.000 km de fericire, nuvele, 1974; Coloreazd si ghiceste, ghicitori in versuri, 1974; Cutezatori ai
secolului XX, monografie, 1977; Vara piticului, povesti, 1986; Taina cetatii, povesti, 1990; Sufletul arenei, versuri si
aforisme, Mannheim, 1992; Mingea si prietenii sai, 1993; Carte cu animale, ghicitori de colorat, 1996; O singurd viats,
o singurd moarte, proza scurtd, 1996; Fird pretentii, versuri, 1997; Elogiul prieteniei (in colaborare cu Virgil Ludu),
1999; Anotimpuri cu povesti, 2000; O istorie a exercitiilor fizice, a educatiei fizice si a sportului (in colaborare cu
Gabriel Lupan), 2001; Spirale I (Culturs, civilizatie, sport) si Spirale II (Repere sentimentale), 2002; Homo sapiens -
Homo ludens (idei, opinii, detalii), 2005; Sinuciderea se mai amind (versuri), 2006; Ideea de sport in sculpturd, editie

bilingvd roméano-englezs, 2007.

xistd In domnul profesor Dorin Almésan, spun

fard putintd de a gresi, un daimon aproape

desavarsit, acela al creatiei. Aproape cd nu
existd domeniu al literaturii In care acesta,
daimonul, s& nu se manifeste cu vigoare, cu
profesionism, cu bucurie. A scris cirti de prozi,
poezie, carti pentru copii, teatru pentru copii,
monografii, carti despre sport si sportivi, despre
artisti, oameni de stiintd si culturd, despre mari
exploratori, poezie. A scris o carte extraordinard
despre sport si sculpturd (Ideea de sport in
sculpturd), a scris despre prieteni si prietenie. In
fapt, asa si este domnul profesor: un mare prieten,
un prieten ,enorm”. Prieten al sportului, prieten al
scrisului, prieten al adevaratei, sincerei prietenii.

Am avut onoarea si privilegiul de a- edita
ultimele cinci cérti. Dupé fiecare imi spunea: ,loane,
asta e ultimal” Numai c& din dialogurile avute mai
inainte de ,grava decizie” stiam cd mai are scrise
citeva cdrti, stiam cd mai pregdteste altele. Exact
cum se IntAmpld si acum, mai are Inca (cel putin)
doud gata scrise: Destine convergente si Asii
campionilor. Prima, la care acum lucrdm la editura
,Grinta”, este scrisd cu vreo doud decenii in urma3,
impreund cu prof. Georgeta Nazare definitivind
acum capitolul trei. Ultima trebuia s aparad de vreo
doi ani, In editie bilingvd (rom&no-maghiard), dar,
din pécate, dl Francisc Laszlo, mare gazetar sportiv
si prieten al dlui Almisan, n-a mai fost de gisit
pentru a colabora la carte si a realiza traducerea.
(Zilele trecute, la Inceputul lunii mai cind
pregiteam acest interviu, am aflat c& Feri s-a stins.
Ne-a parasit pentru totdeauna.)

In dialogul nostru de acum, care a avut loc la
domn’ profesor acasd, am plecat de la subiectul
ultimei cérti - Destine convergente. Cartea pune cite
doud mari personalitati fatd in fatd, ocupandu-se,
asa cum spune si titlul, de destinul fiecareia si mai
putin de opera sa. (Domn’ profesor locuieste in
Man3stur, la bloc, la etajul patru, Intrun apartament
cu doui camere. Impreun4 cu pisica... Teodora.

Adica singur.)

lIoan Negru: - Domnule profesor, plecind de la
cartea ,Destine convergente”, cu cine credeti cd,
intr-o carte imaginard, destinul dvs. ar putea fi pus
fatd in fata¢

Dorin Almisan: - De la inceput ataci cu
intrebari grele. Printre primele carti care mi-au
influientat si colorat copildria, au fost: ,Fram, ursul
polar”, ,Robinson Crusoe” sau ,Cuore”. Apoi, i-am
citit pe Karl May si Jules Verne, identificdindu-mé& cu
eroii lor. Dar cel mai mult l-am iubit si admirat pe
Edmond Dantés, devenit Contele de Monte-Cristo.
Intro vreme as fi dorit si duc sau si am existenta
medicului Axel Munthe, autorul ,Cartii de la San
Michele”, indragostit, ca si mine, de Insula Capri.

- Un destin de sportiv, un altul de profesor de
educatie fizicd si sport, un altul de scriitor, un altul
de om de culturd. Sunt mai multe ingemdnate, e
unul singur¢ Un destin singular¢

- Destinul a fost singular, ramificatii materiale
sau ideatice destule. Toate ingem&nate In omul care
sunt, cu bune si cu rele, cu fapte remarcabile (poate)
sau nu.

- Intéi ati fost sportiv, apoi scriitor¢ Stiu c&, daca
nu md ingel, ati vrut sd deveniti medic¢ Cum ati
ajuns la ICF¢

- De mic copil am dorit sd devin medic, ba
chiar visam s3 fiu unul... de vapor. Nu doar sd
vindec dar si sd vad tari si mari, orase si porturi, si
cunosc oameni din toatd lumea. In ultima clasi de
liceu, Tnaite de ,bac”, la Liceul ,Mihai Viteazul” din
Alba lulia eram aproape toti membri UTM. Intro zi
am fost chemati pe rand de ,organe” si Intrebati ce
facultate vrem sd urmédm. Celor care aspiram spre
medicing, drept, diplomatie (cunoscutul, fie iertat,
medic veterinar Sabin Ghergariu, care vorbea
de-acasi trei limbi strdine), ni s-a spus ci, datd fiind
originea noastrd burghezi (tata era seful politiei din
Blaj) s& ne orientdm spre altele, cici la cele dorite de

o]

noi nu aveam sanse. Si, cu aceastd ocazie, ni s-au
retinut si carnetele de membru UTM.

Facusem sport in liceu si Invitasem anatomia
pentru medicing, asa cd am dat examen la ICF
Bucuresti si... am intrat, pe locul doi din 200 de
candidati.

- Cétiva profesori care v-au invatat meserie,
cativa colegi, prieten.

- Ultimii ani de liceu - la Blaj si Alba Iulia - au
fost foarte seriosi, se invata carte pe atunci. Am
avut profesori eminenti la roménd, istorie, geografie,
stiintele naturii, limbi strdine. Cateva nume: Stefan
Manciulea, istoricul, Velici, Moldovan (celebrul
,Solidul”), Biris, Modarcea. La Blaj se mai invita -
cred cd erau ultimii ani - italiana, latina, franceza,
dar Incepuse masiv limba rusd. Ca o curiozitate, la
Blaj am avut doi profesori de educatie fizic - prof.
Rinea si prof. Cretu -, ambii absolventi ai ANEFS
Bucuresti, dar si preoti, doctori de Roma. Nu e usor
de crezut, dar ficeau orele In sutani si erau lectii de
cel mai Inalt nivel, desfasurate intr-o sald de sport
tapetatd toatd cu oglinzi. (Cand te vedeai In oglinda
nu puteai sd nu stai drept, pentru ca-i era rugine de
tine.)

La Alba Iulia, in ultimii ani, am beneficiat de
orele lui Emil Tdmas, om de mare caracter si
excelent pedagog. Jucam intr-o echipd de volei
dintrun campionat inferior, 6-7 elevi (16-18 ani) si
cu el In echipa (40-45 de ani).

La ICF am avut profesori exceptionali, antrenori
de loturi olimpice, componenti ai unor federatii
nationale sau internationale, profesionisti suti la
sutd. Modele vii. Ti amintesc doar pe: Ioan Kunst
Ghermanescu, Virgil Rosald, Eugeniu Bran, Leon
Teodorescu, Petre Zabresteanu, Zeno Dragomir,
Eustatiu Margdrit si multi, multi altii.

Am fost prieten in liceu sau facultate cu citiva
mari sportivi, dar si cu altii, de care nu ma apropia
doar sportul. Ti voi aminti doar pe: Mircea Rusu,
inginer si component al nationalei de rugby; Gabriel
Cherebetiu, clujeanul, medic si voleibalist in echipa
Roméniei; Horatiu Nicolau, unu dintre marii nostri
jucdtori de volei; Sandu Floricioiu, profesor, maestru
emerit la alpinism, antrenor emerit; Horia Demian,
ilustrul jucator de baschet; Mihai-Guli Rusu, chimist
si fost voleibalist. Dar si Sandi Arsenie, inginer si
om de mare caracter; Sabin Ghergariu, o somitate
in medicina veterinard nationald si internationali;
Mircea Popa, inginer, component al Parlamentului
Romaéniei in 1990, baiatul cunoscutului Ioan Popa
Zlatna, luptitor pentru drepturile etnice si sociale
ale romdnilor din muntii Apuseni; poetul Negoitd
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Irimie, poetul si publicistul Ion Arcas - ,Badia”. Cu
inginerul-scriitor Romulus Rusan am fost colegi in
primele clase de primar, la Aiud. Relatii bune,
aproape prietenesti, am avut cu Ion Moina,
,Caprioara Carpatilor”, atletul care la un moment
dat ameninta sprintul european. Nu pot s3- uit pe
Ion Vintild, profesor, absolvent ICF, antrenor emerit
al lotului national de atletism. Cu el aveam aceleasi
dimensiuni antropometrice, in3ltime, greutate,
anvergurd, si la corp seménam leit. Asa cd am fost
solicitati s3 pozdm pentru un sculptor care lucra un
alergator In marmurd. O ord stitea el intr-o pozitie
statici incomod§, iar alta eu. Si luam fiecare cite 5
lei pe ora.

Tot la Bucuresti, ca student, in iarna aceea cind
z8pada era cit casa (si cdnd a murit Labis), am fost
rugati de colegul nostru mai mare, Barutu Arghezi,
sd mergem la vila ,Mértisor” s&i dezdpezim parintii.
Am avut plicerea sd dau ména, sd cunosc si sd
vorbesc cu unul din idolii mei - Tudor Arghezi -, cel
care, copil fiind, l-a vazut pe o stradd din Bucuresti
pe Mihai Eminescu.

Legat de facultate, am o mare tristete: pe langa
faptul ci nu se invita limba englezd, nu se preda ca
disciplind sportiva tenisul de cAmp. (Am Invitat
tenis cand aveam 35 de ani, aici la Cluj.) Pe vremea
aceea tenisul era considerat un sport burghez,
imperialist. Dar cine crezi c& juca, totusi, tenis de
camp¢ Petru Groza. Venea la noi la Facultate si-
intreba pe profesori: N-ai doud fete care stiu s3
joace tenis¢ Dar si fie si frumusele! Aveam. Le urca
in masind si dusi erau.

Am fost in relatii amical-cordiale cu Lia Manoliu,
cu Mihaela Penes si sunt astizi cu marea atletd si
animatoare a atletismului roménesc, lolanda Balas.

- Viati ndscut in 34, ati prins, copil fiind, si o
micd perioadd din cealalti Roménie; cdnd a cizut
Ceausescu aveati 55 de ani; trditi, trdim cu totii de
20 de ani, intr-un regim asa zis democratic; ati tréit,
ca sd spun asa, in ,trei Romanii”. Cum le-ati
caracteriza, cum le ,vedeti” acumé¢

- In ,prima” Romanie eram prea copil s pot
face acum aprecieri profunde. In cea a lui Ceausescu
eram cu totii nemultumiti de izolarea in care triiam,
de lipsa de deschidere, de presa aserviti total
dictaturii, de programele tv. de preamdrire si
manipulare. Dar eram tineri, sau inci tineri, si am
trdit bucurii la mare, la munte, In orage sau la targ,
datoritd vArstei si prieteniei. Ba chiar in acea
perioadd am avut ocazia sd merg in Occident, ca
turist sau conducitor de delegatii: Austria, Germania
de Vest, Olanda, Belgia, Franta, Italia; chiar si in
URSS. Fara si fi fost nici securist, nici turndtor, nici
membru de partid si fard sd dau cu subsemnatul la
intoarcerea in tard sau sd fac pe ,postasul”.

Romaénia In care traiesc cred ci trece printr-o
crizd morald fird precedent, pe langi care cea
financiard sau politicd sunt fleacuri.

- N-ati fost in primul rdnd un cronicar sportiv,
ci unul care a scris despre sport si sportivi. Cand a
devenit jocul un sport si cind a devenit sportul o
afacere¢

- Sportul a fost mii de ani un joc. A devenit o
afacere cand - in primul rand la box - unii
intreprinzétori au simtit cd pot face bani multi
mizdnd pe gustul primitiv al spectatorilor pentru
intrecerile sdngeroase oferite de niste gladiatori
moderni. S-a intdmplat In America secolului al
XVII-ea. lar mai incoace, cotitura s-a produs cand
la Jocurile Olimpice au fost admisi profesionistii si
cand premiile si salariile la unele discipline (box,
hochei, tenis, automobilism, golf etc.) au devenit
sfiddtor de mari, incat sportivii - sclavi miliardari -
folosesc toate mijloacele (inclusiv dopajul) pentru a
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clstiga cat mai multi bani Intr-o carierd relativ
Scurtd.

De fapt, nimic nou sub soare. Vechile Jocuri
Olimpice, organizate timp de peste un mileniu in
Hellada, au decdzut si s-au prabusit si datoritd
excesului de profesionism, coruptiei, afacerilor
negre, dopingurilor etc., etc.

- Daca citesti gazetele de sport, cam trei sferturi
din pagini se ocupd de fotbal. Au ,decizut” celelalte
discipline sportive¢

- 99% din sumarul gazetelor de sport sunt
despre fotbal. Un cunoscut director al uneia dintre
acestea mi-a spus: ,Asta se cere, asta ddm!” Eu cred
cd exacerbarea acestui joc, sau fost joc, de
gentlemeni - practicat azi de golani, invers decét la
rugby (afirmatia nu-mi apartine, dar o accept) - a
distrus in buni masur} ideea de si semnificatia
notiunii de sport.

- Cati copii ar trebui s& facd sport pentru ca
unul dintre ei (sau o echipd) s& iasi mare campion¢

- Multi, enorm de multi. De ordinul milioanelor.
Dar, in afard de selectia naturald sau artificiala,
pentru a ajunge in varf un sportiv trebuie sd aiba si
sanse. De a avea périnti receptivi, de a fi vazut de
ochiul unui specialist si, foarte important, sd se fi
ndscut pe anumite coordonate geografice, pe
anumite meridiane si paralele ale planetei. Dacd nu
ai conditii in tard, poti fi campion, dar esti o
exceptie. Asa cum avem noi campioni la inot, dar
nu avem decit vreo trei bazine olimpice In toatd
tara. $i e doar un singur exemplu.

- Exista discipline sportive (jocuri) individuale si
colective. Pe care le preferati si de ceé

- Imi plac mai ales sporturile firs contact direct
cu adversarul (tenis, volei), dar, pdnd la un moment
dat, mi-a plicut si handbalul (pe care l-am practicat
in 11 si in apoi 7), dar care azi a devenit excesiv de
brutal. Admir rugbyul si pe rugbysti si
spectaculozitatea jocului de baschet. Regele
sporturilor rdméne pentru mine atletismul.

- Multi sportivi, dupd perioada de gratie, au
devenit medici, avocati, antrenori etc. Multi au
clacat. Dvs. ati ales ,meseria” de scriitor. Ati inceput
cu poezii, indrigostit fiind¢

- Am iInceput cu versuri scrise pentru Teatrul de
Papusi, unde fratele meu mai mare, Horic4, era
poate cel mai bun actor, dupa ce ficuse patru ani
de medicini si un an de ,izolare” in actualul ,Palat
al Copiilor” (care atunci purta alt nume), dupa care
n-a mai fost primit la medicind. Aici am avut ocazia
s cunosc si s3 colaborez cu doi oameni minunati,
de mare valoare profesionald: scriitorul,
traducitorul, compozitorul si diplomatul George
Sbércea (autorul, daci nu stii, a hitului ,lonel,
Ionelule!”) si compozitorul clujean Hary Maiorovici.

Apoi am trecut la eroii mei pe care ii admiram:
cuceritori de poluri, piscuri, de tinuturi neatinse de
altii pana la ei, de navigatori, de cosmonauti. Cu
unii din ei (Edmund Hillary, Jacques-Yves Cousteau,
Thor Heyerdahl, Cristiaan Barnard, Neil Armstrong)
am avut, timp de cativa ani, o corespondenti
placutd si foarte utild. $i, pAnd la urmd, m-am
regasit in eseu si proza scurtd. Dar, sincer sa fiu,
niciodati nu m-am considerat un meserias al
scrisului.

- Céte indoieli are un scriitor si cdte bucurii¢

- E banal ceti spun, dar eu asa cred si simt. O
infinitate de Indoieli (o infinitate mai mic4,

omeneascd) si 20 de bucurii.

- 20 de bucurii de la cele 20 de carti pe care le-
ati publicat pand acum. Inseamnd cd vor mai fi.
Scrii singur, ca sd te citeascd cat mai multi. Nu-
prea mare ,galigie” in jurul cartilor¢

- Cum adicd prea mare ,galdgie”¢ Galdgie, delir,
exacerbdri si atitudini, hai s3 le zic epidermale, sunt
in jurul unor intreceri sportive, unor penibile si
rusinoase emisiuni de televiziune, in jurul vietii si
relatiilor unor guristi sau prostituate mascate
(efemer sper) in persoane publice.

Zarva in jurul cdrtilor este infinit mai mica.
Atunci cind este. La noi nu este decét in jurul unor
autori strdini.

- Ce vd enerveazd cel mai mult cind scrieti¢

- Cand scriu nu ma enerveazad nimic. M3
enerveazd momentele cdnd nu pot sd scriu sau cand
nu stiu cum sd Incep sa scriu.

Dar am s&ti spun ce m-a distrat, dupéd ce am
scris. Aveam inainte de ‘89 o carte la editura ,lon
Creangd”, cu care de altfel am colaborat foarte bine,
intitulatd ,Orasul de ciocolatd”. Doamna care se
ocupa de carte Imi spune: ,Domn’ profesor, oras de
ciocolatdé Nu se poate orag de ciocolatd.” Aveam o
altd povestire intitulatd ,Glontele a ales alt3 tintd”
yDomn’ profesor, glontele... acum, altd tinti... vd
dati seama?” Intr-o alta, Zmeul se pociia de cele
rele si, impreund cu Fit Frumos, dorea s&-si indrepte
greselie. Drept pentru care il duce pe Fat Frumos la
el la Palat si-l serveste cu wisiki si Coca-cola.
yDomn’ profesor... wisiki... si Coca-cola¢” Apoi il
duce 1n Cartierul de Palate, unde locuiau: Baba
Cloanta, Baba Dochia, Spanu, Balaurul cu sapte
capete, zmei si alte personaje ,odioase” (Nu cele din
prezentul nostru politic). ,Domn’ profesor... cartier
de palate... Se amuza si ea, dar am schimbat. Noroc
cd a venit ,revolutia lui Iliescu” si am tiprit cartea
fara niciun fel de schimbare si taieturi.

- Despre anonimi ati scris¢
- Da, desi nu in mdsura in care unii o merita.

- De ce, totusi, meritd sd faci sport si meritd sd
scrii¢

- Pentru c& ambele sunt pozitive, benigne, atunci
cand sunt curate si sincere. Si produc bucurie,
placere, satisfactii, atit celui implicat direct (sportiv
sau om de culturd) cit si miilor de ,consumatori”.
Asta dacd actul artistic sau fenomenul sportiv au
valoare umani sau un sdmbure de sinceritate, de
adevdr, de viatd.

- Unde-i mai mare lacrima, la apus sau la
rasdrite

- Fara indoiald c3 firescul mers spre apus nu este
insotit de multe bucurii. Totul parcd se estompeazs,
lucrurile, fiintele devin mai mici, mai putin clare,
mai usoare parcd. In afard de lacrimi. Care sunt
grele. Chiar i senin sau inseninat fiind, n-ai cum sd
nu fii, uneori, adeseori, trist. Spre apus lacrimile
sunt lacrimi din lacrimi de plumb.

- V& multumesc si vd doresc din toatd inima,
acum, la 75 de ani, ,La multi ani” si mults, multd
sandtate.

Interviu realizat de
JIoan Negru
|

TRIBUNA ¢ NR. 162 ¢ 1-15 junie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Seductia scriiturii prag

. Alexandru Bogdan Petrovai

ISTORIE reprezinti o succesiune de idei,

fapte, cauzalitdti, interferente prin care se

structureazd un fenomen oarecare, o
literaturd. Ireversibilitatea este legea sa, o altd lege
este devenirea. Prezentul devine astfel un cAmp
tranzitoriu, partial acoperit de relicve, partial de
fantasmele viitorului. Contempldm deci un corp
mort, muzeistic, mereu in fatd cu cdmpul cetos si
ireal a ceea ce va Insemna poimdine cimitirul
consacririi, de sub a cirui cenusd, noi sau altii,
vom extrage cAndva fragmente de valori.

Dar optica este falsd. Fiind limbaj, necesitate
fundamentals, literatura 1si dd misura depling,
mdcar virtual, totdeauna si perpetuu. Ea nu e
lovitd de caducitate, precum cunoasterea
speculativd, fiindcd obiectul ei nu e in afara
omului ci omul Insusi, care, pentru un moment
dat, e perpetuu, deci etern. Daca valorile
literaturii n-ar fi eterne, dacd n-ar fi egale in sine,
deci In afara eroziunii timpului, ele n-ar servi la
nimic.

Dat fiind faptul ci ne-am propus si analizim
textul introductiv al cirtii lui Terence Cave
Pré-Histoires. Textes troublés au seuil de la
modernité care nu este intru totul un text teoretic
(tiind de fapt o introducere) trebuie facutd dis-
tinctia Intre spatiul criticii si cel al istoriei literare,
care e pe cit de doritd si de aparent fireascd, pe
atat de grea si de rard. Tocmai spiritele radicale si
organic estetice se afld incomodate pe terenul
istoriei, care cere o dozare greu de realizat intre
analitic si sintetic, intre estetic si cultural, intre
individ si grup. O istorie a individualitatilor nu e
o istorie; una a fenomenelor mari de culturd nu e
sl una a artei. S-ar pdrea chiar cd, ceea ce vedem
a fi constiinta istoricd nu e alcituitd din
fenomene particulare, aditionale si impuse din
punctul de vedere al prezentului, ci un spirit
capabil sd sustind din interior valorile trecutului.

Plasdm voluntar anumite fenomene ,in pragul
modernitdtii: primul val al unui scepticism care
perturbd toate obisnuintele intelectuale; mutatii
radicale in cAmpul unui eu ludic; aparitia unor
forme narative si maniere noi de a citi. Aceste
fenomene sunt surprinse in stadiul preistoriei lor,
a ceea ce ar putea s fie istoria de dinaintea
istoriei, care nu se constituie ca fiind doud
principii opuse, ci ambele incercd s3 atace un
anumit gen de istorie. Ne intrebdm asupra
statutului acestor fenomene si asupra sensului lor
intr-o epocd in care forma pe care le-o cunoastem
nu a fost Incd atinsa. Ar fi interesant de formulat
aici un mic paradox pentru definirea demersului
lui Terence Cave: ,Nu ai fost acolo, nu vei fi
acolo - sd Incerci s& ajungi acolo dar cu constiinta
cd nu vei ajunge niciodatd“. Aceastd ancheti este
dusd de-a lungul unei serii de texte literare
(Montaigne) si probabil discursive in cuprinsul
intregii cirti, insd, In introducere, am putea spune
cd Terence Cave evitd anumite cuvinte, l-am putea
suspecta de un anumit reductionism textualist
care ar putea degenera intr-un iz al permanentei
falsittii. In fiecare domeniu perturbirile textuale
sunt interpretate ca indiciul unei angoase
epistemologice, ontologice si axiologice.
Depistarea unei ,tulburdri® (bulversare,
perturbare) permite localizarea unei zone
problematice a perceptiei, a unei fisuri de care
autorul si contemporanii sdi probabil nu sunt pe

deplin constienti, dar pe care o resimt ca pe o
nelinigte. Dacd privim in amanunt enuntdrile
acestei introduceri, am putea spune cd suntem in
fata unui demers care se raporteazi la o poeticd
Intoarsd spre istorie, incerciAnd si redea forma
fragmentard a unei experiente pierdute.

Modurile de intrebuintare ale unui anumit stil
se bazeazd pe o postulare generalizatd a unittii:
unitatea stilului, unitatea textului, unitate a
autorului, unitate a lectorului; conceptia unitard a
lectorului si a autorului o determind in mod
ierarhic pe cea a textului. Aceastd ideologie a
textului - este vorba aici de credinti, care ar fi
interesant de abordat ca atare, adici dintr-un
punct de vedere antropologic - defineste
metodologic un curios pozitivism (de fapt
inaccesibil stiintelor umane). Putem constata cu
usurintd c3 unitatea postulatd trebuie s ramand
iluzorie In practicd: interpretarea las3 intotdeauna
un rest, capdtd consistentd in fragmentarea sa, in
acele opriri si intoarceri si nu In coerentd si
generalitate: ,Metoda pe care mi-am propus sd o
urmez porneste deci de la particular, chiar de la
singular, mai degrabd decit de la general [...]
modelul unui demers caracterizat de opririle sale
si de intoarcerile sale mai mult decit o coerent
continentald, imperiald“. In fata acestei experiente
a ,suplimentului (,De nenumdrate ori in acest
ansamblu de studii folosesc metafora
arhipelagului®) o gindire a economiei este
probabil mult mai potrivitd decét una a totalititii:
ea ar face posibild o lecturd atentd la
disfunctionalitatile textelor sau mai degraba
capabild si le repereze, in misura in care orice
lecturd isi construieste obiectul - la singularitatile
textelor (,Metoda pe care mi-am propus si o
urmez porneste de la singular®). Nu e vorba de a
invita studiile literare sd renunte la notiunea de
stil, ci de a impune exigenta unei munci de
interpretare mai reflexivd, care si stie si ia in
considerare in mod explicit propria-si distantd -

inevitabilul sdu anacronism raportandu-se la
obiectul siu. Interpretarea nu poate decit s se
fondeze pe limbd, care este materia si maniera
operelor, pe care le ia drept obiecte in constiinta
criticd a demersurilor si a categoriilor sale: o
miscare definind reflexivitatea ca fiind elementul
insusi in care se miscd stiintele interpretdrii. Este
vorba deci de a trece de la credinta ideologici la
gandirea teoretic3, deoarece teoria literard nu va fi
niciodati consideratd ca o disciplind distinct3, ci
ca ficand in mod necesar, parte integrantd din
,studiul textelor”.

Trebuia sd spunem, probabil, de la bun
inceput, ci ne afldm in fata unei opere decisive
atit pentru obiectivele sale metodologice cAt si
pentru luciditatea analizelor textuale propuse,
ceea ce le di o deplind legitimitate. Ansamblul
beneficiazd de un cadru teoretic ale cirui linii de
fortd sunt subliniate in introducerea de fati si,
probabil, in corpul intregii lucréri. Drept axa
fundamentald se prefigureazi in aceastd
introducere o articulare a poeticii si a istoriei, mai
exact a unei epoci - a doua parte a secolului al
XVIea, in mare - am putea vorbi in cazul acestui
demers de o criticd adusd perioadei secolului al
XVIea in evolutia culturii moderne. Drept
postulate si forme de problematizare, apar
diferitele elemente ale titlului si subtitlului acestei
carti. Primul , Pré-histoires® (scris cu cratimd, pe
cat de curios pe atat de revelator, In niciun caz
nu este vorba de o contradictie) indic3 refuzul de
a aborda materialele drept origini ale istoriei in
scopul de a dejuca, de a face sd esueze puterea
hermeneutic3 si teleologica a expunerii si de a
reda fenomenelor statutul lor de urme, fara
urmdri cunoscute si posibile cunoasterii. Nu este,
asadar, o genealogie care ar explora trecutul in
functie de jaloane posterioare si care ar avea
nevoie de un debut pentru a intelege si justifica o
continuitate si o actualitate, ci este, mai degrabd,
un studiu sincronic fondat pe o miscare
prospectiva pe suprafata curgerii istoriei, care la
fiecare etapd a drumului ar sterge urmele
viitorului pentru a se opri, atit cit este posibil,
intr-o tard strdind si intr-un univers intelectual
diferit si pentru a incerca penetrarea si acapararea
diferentelor ideologice. Aceastd metodd de lucru
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nu este noud, am putea lua drept exemplu in
demonstratia noastrd gestul etnologic al lui Levi-
Strauss, care, in cunostintd de cauzi, se instaleazi
in ,gindirea silbaticd”“.

Este evident cd acest mod de a fi in lume este
o experientd pierdutd; odatd refuzati iluzia
retrospectiva ea este in parte irecuperabild, Cave
nu va intreprinde agadar decat flash-uri de
analiz3, ludnd drept suporturi texte. O astfel de
idee despre literaturd vine in sprijinul deciziei
sale. Contrar tratatelor de drept sau teologie, care
incearc3 si stabileasci o autenticitate si s
vehiculeze o normd, ,textul literar este un hapax”
care accentueazd pe diferenta sa printr-o retea de
coddri complexe, care subordoneazi traditia si
conventiile in care se insereazi. Avem de a face in
aceastd carte (imaginatd prin intermediul acestei
introduceri) cu o constelatie de texte eterogene
propuse aici cu scopul de a restitui nu bucéti de
culturd sau sisteme de gindire, ci o suitd de
perceptii fragmentare asupra imaginii metodei
folosite de ,new-historicism“ anglo-american, care
substituie marilor fresce o descriere consistentd a
fenomenelor istorico-culturale: ,descriere care
confruntd deliberat texte de provenientd si cu
caracter eterogene pentru a releva «circulatia de
energie sociald» pe care acestea o vehiculeazg”.
Este aici, in acelasi timp, o ambitie si o modestie:
ambitia de a stabili o topografie a perceptiilor la
un moment dat, negindu-i statutul de sintezd sau,
chiar mai rdu, de epistem.

Ultimul punct, ,(le) trouble®, tulburarea,
perturbarea, bulversarea, ambiguitatea care,
intelegdnd bine de ce, nu echivaleazi fisurii sau
rupturii, Insd se lasd definit drept ,semnul textual
al unui rdspuns psihologic la un fenomen care
pentru noi este istoric“. Adesea, experienta
scriitorului se loveste de o problemd, intilneste o
angoasd ontologic3 sau axiologicd pe care
discursul oficial n-ar sti sd o explice. Momente de
incertitudine, zone de umbrd, o perturbare
neasteptatd sugerate de inovatiile lexicale, de
dispozitivele inedite, de stingiciile neprevizute in
interiorul sintaxelor si a repertoriilor: ,Propunerea
mea este sd citim un ansamblu de ambiguitati
textuale ca indice a unei incertitudini

~p- Black Pantone253U

epistemologice, a unei angoase ontologice sau
axiologice. Depistarea unei tulburdri permite
localizarea unei regiuni problematice a perceptiei,
regdsirea unei fisuri de care autorul si
contemporanii nu sunt probabil perfect constienti,
dar pe care acestia o resimt stanjenitoare, o patd
fard contur In orizontul gandirii“.

Pentru a masura efectele acestei tulburari
trebuie s trecem la comentarii. Mai mult ca
oricAnd, teoria nu valoreazi aici decit daci este
consubstantiald unei atentii focalizate asupra
particularitdtilor chemate in scopul validarii
premiselor. Aici, reusita lui Cave, adversar al
apropierilor acrobatice ca deductii crispate, insd
nu in sensurile pozitive si nici ale pertinentei,
forteazi adesea admiratia. Nu este vorba de
evocarea totalititii analizelor sale, ci de
mentionarea doar a citorva repere si a citorva
scriitori remarcabili.

In sens global, problema se referi la
pironismul secolului al XVI-ea si la nelinistile care
pot fi reperate In cAmpul receptdrii sale.
Pironismul nu este conceput ca un simplu discurs
de cunoastere, ci ca un posibil vector in constiinta
psiho-epistemologicd a autorilor care vorbesc
despre el si se servesc de el: ,A concepe iruptia
dintr-o gindire radical pironiand spre sférsitul
secolului al XVI-ea, cristalizarea eu-lui in aceeasi
epocd, emergenta dintr-o teorie a suspansului sau
dintr-o obsesie pentru vrdjitorie, inseamna
intotdeauna a presupune o serie de cercetdri, un
imens repertoriu de informatii adunate de istorici:
pe scurt, o istorie pe marele ecran”. Asadar,
niciodatd nu este indeajuns de multd informatie
pentru a scrie istoria, aici construindu-se, de fapt,
distinctia dintre a face istorie si a Intelege istoria.
Se ajunge, dupd spusele lui Cave, la aproximari
care nu creioneazd decét un plan de fundal si fatd
de care un text particular se detaseazd in mod
clar.

Antiperistaza lui Cave nu este altceva decit o
constructie care ar desemna interactiunea
contrariilor si care pare si fie in concordantd cu
un tip de expresie, in acelasi timp retoric si
ideologic, prin care schimbarea polaritdtilor merge
mand in ménd cu conjuratia diplomaticd si cu

avansarea reflexiei. Cave deceleazi, In ceea ce
priveste opera lui Montaigne, o logici a
interactiunii principiilor antagonice articulate in
jurul unei miscdri asimptotice intre conjugarea
simpld a perceptiilor si o strategie epistemologicd
indoielnicd. Ancheta asupra Eseurilor lui
Montaigne este sustinutd din interior de aceste
principii, pundnd in lumind o lume raportati la
cunoastere si la sine insisi, al cirei mod de a fi
este ghidat de o structurd improprie siesi:
,Relativismul, scepticismul, viziunea empiric,
cuvantul «eseu» ca titlu al unei cirti, genul
autobiografiei personale, maniera Insdsi de a
concepe si de a Intelege ceea ce am numit
«perceptie» (care este una dintre marile teme ale
eseurilor): despre toate acestea Montaigne
vorbeste firi si le vadd cum le vedem noi, far3 si
le cunoascd cum le cunoagtem noi. Astfel, pentru
noi care suntem posterioritatea sa si in parte
creatia sa, Montaigne este personificarea insisi a
unei constiinte diminuate, gata sd se supund
istoriei“. Acest lucru, aparent, merge de la sine.
Insa, ar trebui si gandim mult mai profund, fard
a recurge la analogii false sau artificiale si la
substante de-a gata sau canonizate.

In raport direct cu conceptul de antiperistazi,
Cave abordeazd problema ,eu-lui* vizut ca un
fenomen de limbaj si nu ca un concept care
trimite la o substantd. Substituirea progresivd a
pronumelui-obiect cu pronumele-subiect pare sd
implice o reflexivitate de Inaltd intensitate. S3 fie
oare o interiorizare a identitdtii¢ Un ab origo
construité¢ Suntem de pérere cd o anumitd doza
de prudenti ar trebui s se impund in abordarea
acestei ecuatil. Limitdndu-se la jocurile cu
combinatiile si cu combaterea gramaticilor in
interiorul textelor, autorul ajunge la concluzia
partiald cd un limbaj al autoreprezentarii,
mergind ménd In mind cu evolutia unei epoci,
bulverseazd normele lingvistice si textuale
precedente.

Suspansul este linia de coagulare a fictiunii
narative, iar ordonarea artificiald prefigureazd un
nou regim de lecturd care se referd mai mult la
manipularea lectorului decit la cercetarea unui
profil moral, trecAnd prin exegeza alegorica:
,-..Iniscarea ascendentd nu este permisa decit
daci renuntdm In fiecare moment la tentatia
analepticd, chiar dacd intrebarea (eu-lui,
scepticismului, suspansului etc.) n-ar fi putut fi
pusa fard si fi fost o povestire pe care obisnuiam
sd ne-o spunem”. Avem de a face cu o suspendare
a rationamentului, cu o suspendare narativd sau
altfel spus, este vorba despre maniera
scepticismului de a intra in mixtura modalititilor
naratiunii.

Aceastd introducere, privitd In ansamblu,
propune o sumi de analize care reprezint3 tot
attea puncte de intalnire intre istoria ideilor,
retorica si poeticd. Ele reconciliazd, dacd mai era
nevoie, experienta scripturald si experienta
existentiald sau intelectuald. ,Le seuil de la
modernité“ devine in acelasi timp opac si
problematic, 1nsa, fara indoiald, mult mai usor
accesibil.

(Terence Cave: Pré-Histoires. Textes troublés au
seuil de la modernité. Librairie Droz, Geneve, 1999)
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teologia sociala

Ortodoxia si drepturile

omului (III)

. Radu Preda

ele doud texte anterioare ale rubricii au

servit drept punere in pagind a delicatei si

de aceea frecvent neintelesei problematici a
raportului dintre Ortodoxie, expresia credintei
apostolice si patristice, si drepturile omului,
achizitie definitorie a modernititii. Cum
aminteam deja, o incercare notabild de
armonizare a datelor teologice ale Bisericii de
Résdrit cu filosofia de bazd a drepturilor omului
este reprezentatd de publicarea, In iulie 2008, a
documentului cu titlul ,Bazele doctrinei Bisericii
Ortodoxe din Rusia despre demnitate, libertate si
drepturile omului” (traducerea acestuia in limba
roménd poate fi gisitd pe pagina de internet
www.teologia-sociala.ro). Textul vine in
continuarea unui document de mari dimensiuni,
publicat In august 2000, avand drept subiect
fundamentele viziunii sociale a aceleiasi Biserici
Ortodoxe din Rusia (traducerea roméneasci la
pagina deja indicata).

Este simptomatic ¢ dintre toate Bisericile
Ortodoxe locale din Europa, cea rusd a devenit in
ultimul deceniu deosebit de activi in ceea ce
priveste articularea unor mesaje publice norma-
tive. Acest lucru se datoreazi suprapunerii, pen-
tru a nu vorbi de simbioz4, a doud elemente.
Astfel, din punct de vedere politic, perioada de
acum este marcatd de eforturile Rusiei de reafir-
mare a importantei pierdute imediat dupa ince-
tarea Razboiului Rece. Pe langd ofensiva de tip
economiic, din arsenalul céreia nu lipsesc santajul
si politica pumnului de fier, vedem cum Rusia
doreste sd se emancipeze de imaginea unei tari
inapoiate juridic, social si politic, adicd nu mai
este dispusd sd accepte criticile si nici sa se
multumeascd cu predicatul unei democratii de
maéna a doua. Sigur, asa cum o aratd eveni-
mentele, intre dorinti si realitate este incd un
drum lung. Din punct de vedere eclezial, asistam
in aceeasi perioadd la intensificarea dialogului din-
tre Patriarhia Moscovei si celelalte Biserici si con-
fesiuni heterodoxe ale continentului. Nu a fost
nicio surprizd cd succesor al Patriarhului Alexei II,
la randul sdu un vechi diplomat bisericesc in
cadrul Conferintei Europene a Bisericilor, a fost
ales Mitropolitul Chiril de Smolensk si
Kaliningrad (sugestiva titulaturd!), pani la
inscdunarea sa presedinte al Departamentului
pentru Raporturile religioase externe ale
Patriarhiei Moscovei. Or, una dintre temele
recurente ale acestor dialoguri inter-confesionale si
chiar interreligioase (la nivelul Federatiei Ruse) a
fost tocmai modalitatea de lecturd a modernitatii
din perspectivd ortodox3, rolul pe care Biserica
Ortodoxd majoritard in multe tdri ale Europei de
Est il poate asuma in procesul tranzitiei de la
totalitarism la o societate bazatd pe principii
democratice. Cum In centrul acestei transformari
de proportii stau drepturile omului, era cumva de
asteptat ci, la un moment dat, chestiunea va tre-
bui abordati frontal.

Documentul din iulie 2008 a fost precedat de
o ,Declaratie privind drepturile si demnitatea
omului” (in original: Deklaracija o pravach i
dostoinstve Celoveka X Vsemirnogo Russkogo

Narodnogo Sobora), facutd la 10 aprilie 2006 de
catre Consiliul Mondial al Poporului Rus, un
organism reunind ceea ce am putea numi
societatea civild ortodox3 a Rusiei sau mécar o
bund parte a acesteia (textul este accesibil pe
pagina Patriarhiei Moscovei,
www.mospat.ru/index.php-page=30728). Textul
semnaleazd pericolele ,inventdrii” unor drepturi
aflate in dezacord profund cu demnitatea omului
ca imagine a lui Dumnezeu. Din acest punct de
vedere, vedem cum pozitia exprimatd in
documentul din 2000 rdméane constanti. Concret,
in capitolul IV din ,Fundamentele conceptiei
sociale a Bisericii Ortodoxe Ruse”, dedicat
raportului dintre etica crestind si dreptul secular,
este amendati viziunea care sti la baza actualei
gandiri despre drepturile omului: ,In sistemele
intelegerii contemporane seculare si umaniste a
drepturilor civile, omul nu mai e tratat drept chip
al lui Dumnezeu, ci drept un subiect auto-
suficient si auto-satisfacut” (IV, 7).

Aceastd schimbare de paradigma, numitd
secularizare, il pune deseori pe crestin In fata
unei dileme. Nu mai stie de care ordine si
asculte: de cea seculard, evident nonreligioasd si
chiar antireligioasd, sau de cea bisericeascd. Pentru
astfel de cazuri de constiintd, documentul din
2000 recomanda, fapt remarcabil si discutabil din
punctul de vedere al teologiei ortodoxe moderne,
mostenitoare asa cum stim a unei lungi traditii de
acomodare istoricd, nesupunerea civila: ,,Tn tot
ceea ce tine de ordinea exclusiv pimanteasca a
lucrurilor, crestinul ortodox este obligat sd se
supund legii, indiferent cit de imperfectd si
nenorocitd ar fi. Totusi, atunci cdnd implinirea
cerintelor legii constituie o amenintare la adresa
mantuirii sale vesnice si implicd un act de
apostazie sau comiterea unui pdcat neindoielnic
fatd de Dumnezeu si fatd de aproapele sdu,
crestinul este chemat la lupta mdrturisirii de
dragul adevirului dumnezeiesc gi a mantuirii
sufletului sdu pentru viata vesnicd. El trebuie sd
pdseascd deschis si in mod legal impotriva
Incdlcdrii incontestabile a legilor si poruncilor lui
Dumnezeu comisd de societate sau stat, iar dacd
o astfel de actiune legald este imposibild sau
ineficientd, el trebuie s& ia pozitia nesupunerii
civice (cf. II1.5)" (IV, 9, subliniere bold in
original).

Revenind la documentul recent, din iulie 2008,
si acesta incepe cu o constatare critica
fundamentali: ,In lumea moderns este foarte
raspanditd convingerea c3 institutia drepturilor
omului poate incuraja cel mai bine dezvoltarea
personalitatii umane si organizarea societatii. Cu
toate acestea, sub paravanul ideii de apirare a
drepturilor omului, in diferite situatii cotidiene,
adesea se contureazi viziuni care sunt radical
contradictorii cu Invititura crestind. Crestinii
ajung fard voie in situatii in care structurile
sociale si de stat 1i pot constrdnge sau deja ii
constrang sd procedeze si sd actioneze contrar
poruncilor lui Dumnezeu, ceea ce ii Impiedica sa
realizeze cel mai important scop al vietii omului:

izbavirea de picat si dobandirea méntuirii. //
Intr-o astfel de situatie, bazandu-se pe Sfanta
Scripturd si pe Sfanta Traditie, Biserica este
chematd sd reaminteascd principiile de bazi ale
invatiturii crestine despre om si s3 evalueze
teoria drepturilor omului i maniera de
transpunere a acesteia in viatd.”

Consecvent sarcinii auto-asumate de evaluare a
drepturilor omului din perspectiva teologica,
documentul continud cu reafirmarea datelor
antropologice spirituale ale conceptului de
demnitate a omului. Contrar hermeneuticii
relativiste a postmodernitatii, care ,slabeste” toate
notiunile ,tari” ale teologiei si metafizicii, prin
demnitatea omului este avutd In vedere de catre
autorii documentului nu In ultimul rdnd natura
morali a acesteia, a fi sau nu demn fiind strans
corelat cu a fi sau nu moral: ,Daci in Ortodoxie
demnitatea inalienabild, ontologicd, a fiecdrei
persoane este derivatd din calitatea omului de
chip al lui Dumnezeu, aceastd demnitate a vietii
este corelatd cu notiunea de asemdnare cu
Dumnezeu, cea care se obtine prin harul
dumnezeiesc odatd cu Infringerea pacatului si
dobandirea curiteniei morale si a virtutilor. De
aceea omul care poartd in sine chipul lui
Dumnezeu nu trebuie s se mandreasc3 cu
aceastd Inaltd demnitate, pentru ci ea nu este
meritul sdu personal, ci darul lui Dumnezeu. Cu
atdt mai putin poate omul si-si justifice prin
prisma acestei demnititi slabiciunile sau viciile
sale. Dimpotrivi, el trebuie s3 constientizeze
responsabilitatea pe care o are pentru directia si
modul siu de viatd. Este astfel evident ci in
notiunea de demnitate este prezentd in mod
obligatoriu si ideea de responsabilitate. // Toate
acestea aratd cd in traditia crestini risiritean3,
conceptul de «demnitate» [in original:
dostoinstve] are in primul rand un sens moral.
De aceea sunt reprezentirile despre ceea ce este
demn si ceea ne nu este ca atare legate In mod
intim de comportamentul moral sau imoral al
omului, de starea sufleteascd a acestuia. Tindnd
cont de starea firii omenesti Intinatd de picat,
este important si se facd o delimitare intre ceea
ce este demn si ceea ce nu este demn In viata
omului.”

Vom continua prezentarea documentului din
2008 in numdrul urmitor al rubricii.
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antropologie

Obicel sasesc de Lasatul
Secului din Transilvania

. Maier Veronica

rin ceata deasd a unei dimineti geroase de

iarnd se aud pocnete de bici si sunete

risunitoare de talingi. In alb-griurile
hibernale ale peisajului agnitean se fac vizibile
siluetele lolelor, spre desfitarea noastrd
sufleteascd. Pacat ci acest obicei nu este
indeajuns de apreciat si cunoscut.

Se spune c& acest obicei al lolelor, sub
denumirea sa originali de Urzeln a luat nastere in
Evul Mediu, In secolul al XIII-lea. Spre deosebire
de alte obiceiuri, In majoritatea lor cu caracter
religios, acesta marcheazd un act de vitejie si de
eliberare a cetdtenilor orasului Agnita. Se spune
cd hoardele turcilor atacau localitatile instdrite din
jurul Sibiului, printre care si micutul tirg sdsesc
Agnita. In cazuri de genul acesta, localnicii, se
refugiau in bisericile fortificate. De cele mai multe
ori erau Invingi de multimea dusmanilor sau
supusi la foame prin asedii prelungite. Ca in orice
comunitate si in comunitatea agniteand au existat
lasi, care tineau mai mult la viata lor, fie ea si sub
jug otoman. Acesti lasi au deschis poarta
hoardelor, care au dat nivali in cetate. Vizand
aceastd nenorocire, fiica unui bldnar, pe nume
Ursula, s-a imbricat intr-un costum de birbat
confectionat din panza alba pe care erau cusute
bucati de zdrente de culoare neagrd. Fata 1i era
acoperitd de o mascd demonic3, in spate avea
prinsd o talangd, iar In mand avea un bici. Astfel
costumatd si plind de curaj, Ursula iesi cu pocnete
de bici si in sunete puternice de talangd in fata
navalitorilor. Acestia speriati de aritarea care le-a
iesit in fatd, crezdnd ci este Insusi diavolul, au
intrat In panic3 si s-au retras. Agnita a fost salvatd
in felul acesta, iar in amimtirea actului de curaj
dovedit de Ursula, se sirbitoreste Urzelntag. Se
presupune cd denumirea cuvintului Urzeln,
derivd, fie de la imbricimintea confectionati din
resturi textile, ceea ce in dialectul sisesc din
Agnita se numea Urzen, fie de la numele fiicei
blanarului Ursula.

Din cauza faptului c3 o traducere sugestivd a
primei variante a cuvantului Urzeln nu a fost
posibild, a apirut denumirea de lole, termen
folosit doar in limba roman3. Aceastd denumire
de lole vine de la cuvantul sisesc lallen, care
inseamnd a se balbai, ceea ce face trimitere la
felul in care, cei costumati, vorbeau de sub
masca.

Carnavalul Lolelor, Urzelntag, reprezintd unul
dintre cele mai vechi obiceiuri sisesti din Ardeal.
Cea mai veche atestare a acestui obicei, care
indicd si continutul lui semantic, se gaseste in
Indiculus superstitionum et paginarium, din
secolul al XVIl-lea. Acest eveniment s-a desfisurat
sute de ani In Agnita, dupd obiceiul strdmosesc,
devenind un obicei popular foarte important
pentru comunitatea sdseascd din Agnita.

Obiceiul lolelor cuprinde traditii ale breslelor
din Evul Mediu, prezintd mestesugurile
traditionale si ca orice carnaval serbeazi intr-un
context umoristic iesirea din iarni si trecerea
plind de sperante Intr-un nou an, mai bun.

Costumul de lold este compus dintr-o masca
din bland, o cdmas3 si o pereche de pantaloni din
zdrente, o pereche de minusi albe, un cleste

pentru gogosi si un bici Impletit.

Camasa si pantalonii sunt confectionati din
panza alba, pe care sunt cusute de-a rdndul fasii
negre din material, astfel incat la cea mai micd
miscare s3 fie vizibild panza alba.

Masci, care are ca scop acoperirea fetei este
pictatd si confectionatd dintr-o sdrma deasd in
jurul cdreia sunt prinse bucdti de bland de iepure,
vulpe, nurc sau jder. In partea din spate a mastii
este prinsd o coadd lungd, impletitd din canepa si
infrumusetati cu o fundi colorata.

De cureaua latd cu care sunt incinsi sunt
prinse una sau doud clopote mari sau taldngi, cat
si o zuruitoare Ratsche, cu scopul de a face
zgomot. Respectivul, imbrécat in lold tine in
ména dreaptd un bici lung impletit din piele si
cénepd, numit Korbatsch, din care se pocneste, iar
In ména stingd tine un cleste din lemn, numit
Quetsche, in care sunt prinse nigte gogosi cu care
sunt serviti spectatorii.

Acest ultim aricol face notd discordantd cu
costumul. El nu ficea parte de la inceput din
echipamentul de lold, se pare cd a fost adoptat
ulterior pentru a da si o tentd de bundtate lolelor.
Dupa masca demonic3, imbricdmintea hidoas,
pocnetele de bici si dangitul puternic al taldngilor
trebuia printr-o formd oarecare si se apropie cu o
fatd mai umand de cei care veneau pentru prima
oard in contact cu acest obicei si fatid de copiii,
care nu pricepeau inci talcul acestui carnaval. Cu
trecerea anilor obiceiul probabil si-a pierdut din
intensitate si ca atare si costumul de lol4 a suferit
transforméri prin simplificare. In urma cu 200-
300 de ani, fastul era mult mai mare, iar
costumele de lole erau mai bogate si viu colorate.

Pe atunci parada era condusd de citre
cipetenia breslei cizmarilor, numit
Paradehauptmann, Insotit de citre doi copilasi
intre 12-14 ani, care simbolizau Ingerii pazitori
Schutzengel si a cdror Imbracdminte era identicad
cu cea a cdpeteniei paradei. Singura diferentd in
ceea ce priveste costumatia era faptul cd cei doi
copilasi purtau pe cap o paldrie triunghiulard
coloratg, iar in méni tineau un stegulet din
métase rosie, brodat cu fir de aur.

Simbolul breslei cizmarilor era ,Die Zwerg”, o
coroand mare confectionatd din crengi de brad in
vérful cdreia erau pinse un mdr si un clopot.
Steagul de bresld incheia alaiul breslei cizmarilor.

In urma lor venea breasla croitorilor
Schneiderzunft, caracterizatd prin doud personaje
traditionale, un personaj mascat si cdlutul
croitorului, care de reguld era si cel care incheia
parada printr-un dans.

Urmadtorii in alai erau tdbacarii
Kiirschnerzunft, care erau si ei insotiti de doud
figuri simbolice si anume ursul si coroana
blanarilor, care era o coroand pe marginea cireia
erau fixate patru vulpi, cu cite un jder in gurg,
iar jderul la randul s3u cu céte un ou in dinti.

Cei care incheiau alaiul breslelor erau dogarii
Faflbinderzunft. Breasla dogarilor era reprezentatd
de doi barbati mai iscusiti care Invarteau un cerc
de butoi pe care erau puse, in forma unei
piramide, pahare cu vin, fard a vdrsa nicio
picdturd si atrigind astfel admiratia curiosilor.

Pe intreaga perioada a paradei, sefii de breasla
isi chemau lolele, cu ajutorul unor zornditori.
Fiecare lold era marcatd cu un numdr prins de
mascd pentru a putea fi identificatd. Ele erau de
obicei compuse dintr-un numdr de 10-30 de
persoane atit barbati cit si femei, fete si chiar
copii intre 4 si 5 ani.

Defilarea se incheia in fata Primadriei, unde toti
isi urau s3ndtate si prosperitate in noul an
cantind si imnul Transilvaniei ,Siebenbiirgen
Land des Segens”. Momentul cel mai agteptat era
ridicarea méastilor de cétre participanti. Din
momentul acela lolele aveau dreptul sd mearga
din casd-n casd, unde prin zgomote si pocnete de
bici alungau spiritele rele. La intrarea in curtea
gazdelor lolele urau deasemenea urmétoarele:
,Urdm noroc in casa aceasta. Cu clopote si bice
alungdm grijile si necazurile. Cu cit mai tare ne
poate auzi fiecare, vizita noastrd dovedeste cd vi
onordm”.

Carnavalul se sfirsea seara, cand participantii
se adunau In mai multe case unde petreceau pana
in zori.

In anul 1882, istoricul Franz Friedrich Fronius
descrie pentru prima oard acest obicei al lolelor
din Agnita astfel: ,Obiceiul acesta s-a practicat
de-a lungul secolelor in ultima duminicd din luna
februarie, fiind strins legat de parada mesterilor
si a calfelor si de cea a breslelor. Odati cu
desfiintarea breslelor, in anul 1873, s-a interzis si
practicarea obiceiurilor lolelor”.

In anul 1911, mesterii breslelor de cizmari,
croitori, tdbacari si dogari s-au hotdrat sa invie
vechiul obicei, Incdlcand astfel interdictia impusa.
Obiceiul a rezistat 30 de ani, pand in 1941 cand a
fost din nou interzis pand in anul 1968, datorita
evenimentelor istorice din acea vreme. Incepand
cu anul 1969, carnavalul lolelor s-a pastrat, in
fiecare an, in ultima duminici a lunii ianuarie,
sau prima din februarie. Am putea spune ci
aceastd sdrbitoare corespunde perioadei dintre
Boboteaza (Epiphanis) si Lasatul Secului
(Fastnacht), petrecere care transformd orasul,
pentru o zi, Intr-o mare sirbatoare, la care
participd Intreaga comunitate.
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Solidaritati etnice si regionale in Europa

Central-Orientala in amurgul Evului Mediu:

Cazul Ungariei lui

Matia Corvinul

. Florian Dumitru Soporan

amenii si evenimentele epocii regelui

Matia Corvinul s-au bucurat de o

deosebitd atentie din partea scrisului
istoric, In etapa recuperdrii traditiei nationale
pe care a propus-o romantismul si in egal3
mdsurd in prezentul fascinat de eflorescenta
spirituald a Renasterii si de preliminariile ideii
europene. Dacd istoriografia maghiard a vizut
in domnia marelui rege un ultim moment de
glorie al regatului Sfantului Stefan, evaluat in
contrast cu catastrofele nationale ce au urmat,
exegeza medievald romaneascd a aprofundat
aspecte precum relatiile Ungariei cu Térile
Roméne, in contextul implicirii in Cruciada
Térzie, sau rolul romanilor din Transilvania in
dinamica politicd a regatului, iar autorii
occidentali au sondat aspecte de ordin
sociocultural, importanta mecenatului regal
pentru difuziunea valorilor Renasterii la nord
de Alpi, contactele cu Boemia husitd si
inovatiile de ordin institutional pe care le-a
cunoscut Ungaria. Fascinatia pe care
personalitatea suveranului continud sd o
exercite nu trebuie insd sd ne facd sd ramanem
tributari conceptiei postulate de studiile
umaniste, care substituiau interpretdrile
providentialiste traditionale cu supraevaluarea
individului de exceptie, in misurd si schimbe
prin resursele propriului spirit destinul
colectivitdtii din care face parte. O atare
imagine a fost intens vehiculatd de intelectualii
aflati In anturajul suveranului Ungariei, ale
cirui succese pe tirdmul propagandei s-au
situat mult deasupra celor obtinute in planul
realitdtii complexe pe care a guvernat-o pentru
mai mult de trei decenii (1458-1490).
Ascensiunea unui rege de 15 ani, fard vreo
legaturd cu vreo casd domnitoare si lipsit de
merite personale, restabilirea ordinii interne si
asumarea unei politici externe active care va
face din tara sa o putere regionald de prim
ordin sunt in egald mdsurd expresia lumii din
care acesta provine, a raporturilor de forte din
profunzimile societdtii si in bund misurd a
structurdrii unor solidarititi etnice. Studierea
expresiilor acestora din urma dintr-o
perspectivad analiticd, nonconflictuald, are
meritul de a da o nuantd in plus imaginii unei
epoci pe care o cunoastem doar din propriul
discurs despre sine.

A doua jumaitate a secolului al XV-lea este
un timp al revirimentului statului teritorial.
Christianitas, in acceptiunea sa de univers
transnational, guvernat spiritual de suveranul
pontif si secular de impérat, este substituit de
un ansamblu de state conduse de suverani de
drept divin, care dispun de institutii proprii, cu
un grad mai ridicat de control asupra societdtii
si implicit cu o mai mare capacitate de
fidelizare a acesteia. Superioritatea acestora din
urmd s-a datorat controlului direct al resurselor
economice si umane ale unor entititi teritoriale

superjoare ca intindere fostelor domenii
senioriale, dar si utilizdrii acestora pentru
satisfacerea intereselor generale ale comunitatii
guvernate. Teoria relatiilor internationale a
propus o grild proprie, socotind intervalul
cronologic delimitat de formarea Ligii de la
Lodi (1449) si Tratatul de la Chateau-Cambrais
(1569) ca o etapd de tranzitie spre impunerea
principiului echilibrului puterilor, o forma de
coexistentd bazatd pe armonizarea intereselor
reciproce ale statelor. O atare abordare a
presupus si includerea in arsenalul diplomatic a
acordurilor cu puterile islamice, intr-o epocad in
care chemdrile la cruciadd capitd o
periodicitate aproape regulatd. Din perspectiva
raporturilor stat-societate, s-a remarcat cresterea
gradului de implicare a comunititii in procesul
de luare a deciziilor, pe drumul deschis de
speculatia teologicd si universitard. Nu avem
de-a face cu o revolutie in sensul transformairii
supusilor In cetiteni, dar reflectia intelectuald
si dinamica relatiilor de schimb au creat
premisele unei mai mari mobilitdti sociale si
ale apelurilor mai frecvente la forurile
deliberative. Acestea din urmad tind sa
cenzureze conduita puterii, iar argumentul
forte in discursul autojustificativ este tocmai
identificarea cu natiunea. Aceste schimbéri nu
au avut un ritm constant si nu au produs
aceleasi efecte pretutindeni. Dacé in nord-vestul
Europei statul-natiune s-a putut impune in
relatie cu initiativele politice universaliste si cu
provocdrile unor centre regionale de putere,
incd extrem de vitale, lumea germand continud
sd fie dominatd de astfel de poli de autoritate
locald, chiar dacd Imperiul este socotit mai
mult ca oricAnd un bun patrimonial al natiunii
germane. Revirimentul actorilor politici statali
nu a presupus o evolutie sincronizatd a
teoriilor politice si a grilei de valori cu care
opera mentalul public, incd profund medieval
in forma. Consecinta acestui defazaj s-a
materializat intr-o dezvoltare fard precedent a
tehnicilor discursului si propagandei. Ideile
centrale asumate de aspirantii la legitimitate au
fost fidelitatea fati de biserica crestini si
entuziasmul pentru cruciadd, fie cd era vorba
de proiecte de eliberare a Tarii Sfinte, fie de
combaterea infidelilor la frontierele propriu-zise
ale Europei crestine.

Tendinte similare se manifestd si in Europa
Centrald, unde emergenta fortelor centrifuge
inhiba capacitatea functionald a statului,
tocmai in momentul reludrii ofensivei otomane.
Regatele apostolice din regiune acceptasera
diversitatea etnic si jurisdictionald ca pret al
extensiunii teritoriale, iar controlul exercitat
asupra teritoriilor incorporate in frontierele
acestora a fost unul relativ si a depins de
adeziunea factorilor de putere regionali la
proiectul politic al suveranilor. Ascensiunea

agregdrilor regionale este prezentd atit la
nivelul statelor aflate in obedienta bisericii
romane, cit si la cel al monarhiilor ortodoxe.
Deceniile 2-5 ale secolului al XV-lea sunt
marcate de crize succesorale care escaladeaza
in rdzboaie civile. Natura unor astfel de litigii
scapd uneori chiar celei mai avizate analize,
dar meritd mentionat faptul ci protagonistii
invocd drept legitimitate interesul propriei
natiuni sau al patriei cireia ii apartin, iar un
atare interes cenzureazd normele de drept
medieval. Fenomenul, cu dimensiunea sa
confesionals, mesianismul national, a cunoscut
faza sa paradigmatici in Boemia husit3.
Majoritatea istoricilor Evului Mediu tarziu
acceptd importanta rivalitatii dintre cehi si
germani ca premisd si catalizator al revoltei din
1419-1434. Afinititile si suspiciunile
manifestate Intre natiunile implicate in aceste
evenimente au determinat esecul tentativelor
de restabilire a relatiilor cu papalitatea si
Imperiul. Domnia lui Jiri Podiebrad (1458-1471)
a intrunit sprijinul factiunii husite moderate
care se definea ca natiune cehi si opozitia
nobilimii catolice din Moravia, aliatd cu orasele
sileziene, majoritar germane. Parteneriatele
transgreseaza faliile confesionale, asa cum s-a
intdmplat in Lituania, unde insurgenta
antipolonezd, condusd de recent botezatii
membri ai familiei Jagiello, este sustinutd de
rutenii ortodocsi, in schimbul unei diplome
care le garanta libertdtile confesionale si
autonomia institutionald. Fidelitatea lor pentru
,Commonwealth-ul“ polono-lituanian a putut fi
cistigatd numai prin recunoasterea acestor
drepturi de citre puterea centrald in 1434.

In ceea ce priveste Ungaria, deceniile
premergitoare domniei lui Matia au rdmas in
memoria posteritatii ca un timp al tulburarilor
interne si al anarhiei, al ficdtorilor de regi si al
luptelor civile. A fost in acelasi timp epoca
unor mari victorii obtinute la Dunire si in
Balcani Impotriva turcilor, iar aceste fapte au
fost incadrate de istorici in asa-numita
Cruciadd Tarzie. Dincolo de disputele
terminologice, cruciada dobandise de mult
sensuri cu totul noi pentru locuitorii statelor-
frontierd. Aici nu era vorba de expresia
entuziasmului mistic al miilor de pelerini
plecati spre lerusalim sau de chemarea la luptd
impotriva infidelilor, ci de o necesitate sociald,
de apdrarea intereselor pragmatice ale
comunitatilor locale, a ciror existentd era pusi
in cauzd de incorporarea in universalismul
difuz al lumii islamice. Succesele repurtate de
Iancu (Ioan) de Hunedoara in anii 1442-1444
sunt fird indoiald expresia calititilor sale
exceptionale de conducdtor militar, dar sunt in
egald masurd rezultatul unei constiinte a
pericolului resimtit de cei care s-au mobilizat la
chemarea sa, al osmozei specifice epocii de
inceput a ratiunii de stat intre interesul
personal, cel al comunitatii si cauza crestind.
Performantele ilustrului hunedorean nu pot fi
examinate in afara mediului sdu de origine, cel
in care familia sa a facut primii pasi pe calea
afirmérii In cadrul nobilimii comitatense, al
acelui partid militar al nobililor roméni din
Hateg, fard de care apararea sudului regatului
in fata raidurilor otomane era imposibila.
Documentele emise de cancelaria regald in
succesiunea fiecdrei victorii certificd meritele
militare ale familiarilor roméni ai voievodului
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Transilvaniei, iar donatiile pe care le
consemneazd sunt relevante pentru ascensiunea
economicd a acestei categorii sociale. Daci
Iancu (Ioan) de Hunedoara a actionat constant
in cadrele politice ale Ungariei, a obtinut
succese pentru Ungaria si a devenit emblematic
pentru asa-numitul partid patriotic al nobilimii
mijlocii si mici, antigermand si antiotomani,
originea sa roméneascd era un fapt cunoscut
amicilor si inamicilor sdi. Dacd papa Pius al II-
lea aprecia cd, prin victoriile sale pentru
crestinitate, el a adus onoare natiunii din care
provenea, o inscriptie din Slovacia consemna
infrAngerea valahului la Lucenek, in contextul
unei campanii menite s&-1 readucd la supunere
pe alt conducdtor regional, Jan Jiskra de
Brandis, cel care isi consolidase autoritatea
asupra comitatelor locuite de slovaci, invocand
dreptul regelui Ungariei, dar apeland la forta
militard a ,fratilor cehi” si la patronajul politic
al guvernatorului Boemiei.

Dar corolarul politic cel mai important al
succeselor acestui veritabil campion al cruciadei
s-a materializat la mai bine de un an de la
moartea sa, prin alegerea celui de-al doilea fiu
al sdu, Matia de Hunedoara, ca rege al
Ungariei. Episodul este semnificativ nu doar
pentru degradarea la care ajunsese puterea
regald, in conditiile in care succesiunea
dinasticd se afla la discretia prepotentilor, dar
este si expresia noilor sensibilitati care
guvernau spiritul public. Succesul tindrului
rege s-a datorat celor 15000 de soldati
mobilizati de partida condusd de unchiul sdu
Mihdly Sildgyi, dar mai ales popularitatii
tatdlui sdu, cel care tocmai salvase Belgradul,
cheia Ungariei si a crestindtatii. Natio
hungarica aducea un omagiu aparatorului tirii,
avand grija sd-si protejeze interesele prin
capitulatii impuse regelui, In vreme ce
imparatul Frederic al Ill-lea de Habsburg,
candidatul factiunii adverse la coroana
maghiard, contesta dreptul unui principe de
nastere valahd de a domni in Ungaria. Este
evident cd ambele parti faceau apel la
argumente de facturd etnici si patrioticd pentru
a-si pleda cauza. Dubla determinare, a afilierii
si a originii, a marcat, In msurd diferitd de la
o etapi la alta, domnia regelui Matia. El a stiut
sd domine o societate fragmentatd si care
pierduse deprinderea de a se supune autoritatii
centrale, printr-o politicd abild, negociind cu
factorii de influentd locali, angrendndu-i in
proiectul sdu politic. Pentru a contrabalansa
forta acestora din urm3, a realizat o relativd
innoire a corpului baronilor, in care a inclus
multi familiari ai tatilui sdu, iar o serie de
nobili roméni s-au aflat intre beneficiarii
acestor inovatii sociale. In planul politicii
externe, Matia a preluat mai curadnd
succesiunea lui Sigismund de Luxemburg, cel
care veghease prima etapd a ascensiunii familiei
sale, dar pe ai cdrui succesori sfarsise prin a-i
indeparta de la putere. Initiativele sale i-au
vizat mai curdnd pe inamicii apuseni ai
maghiarilor, cehii si austriecii. In relatie cu
Boemia utraquista a fostului sdu aliat Jiri
Podiebrad, Matia s-a autorecomandat drept
portdrapelul cruciadei pontificale impotriva
ereticilor, iar factiunea catolicd din Boemia l-a
incoronat la Olomouc ca rex Bohemiae. Reactia
majoritdtii cehe s-a manifestat prin activarea
vechiului parteneriat ceho-polon, materializat
prin alegerea ca rege a lui Vladislav Jagiello, al
doilea fiu al regelui Cazimir al IV-lea al
Poloniei. Reactii xenofobe, de aceasti dati in
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randurile germanilor, au declansat ingerintele
sale in Imperiu, ca urmare a rivalitatii cu casa
de Austria. Ocuparea Vienei in 1485 determind
mobilizarea fortelor Imperiului impotriva
ungurilor si evocarea amenint3rilor hunilor de
altddatd, iar Impdratul Frederic al IIl-lea de
Habsburg, in general impopular in rdndurile
supusilor sai pentru cd adusese trupe franceze
in Renania, si-a putut asigura sprijinul Dietei
pentru proiectele sale succesorale. Lumea
germand se gdsea din nou in situatia de a- fi
amenintat monopolul asupra Imperiului, si de
data aceasta de cdtre un suveran din acel
Résérit sinonim cu barbaria.

In privinta cruciadei propriu-zise, Matia
Corvinul a realizat performanta de a impune in
constiinta republicii literelor europene imaginea
Ungariei ca poartd a crestindtatii. Propaganda
orchestratd de curtea de la Buda a reusit
inlocuirea realititii militare a cruciadei cu
discursul despre cruciadd, fapt ce a adus
beneficii politice si asistentd economicé. Daca
in plan concret regele a evitat o confruntare
majord cu fortele sultanului, iar victoriile atit
de bine popularizate in Apus au fost obtinute
de oficialii regiunilor de la periferia regatului,
regele Ungariei a reusit si obtind constant
bundvointa pontificald si parteneriate eficiente
cu factorii politici italieni, pe coordonata luptei
Impotriva turcilor, deveniti o amenintare
efectivd pentru Venetia si Regatul Neapolelui.
Presiunea antiotomand continud si fie o
realitate a epocii sale, iar privilegiile emise in
favoarea comunititilor romanesti din diverse

regiuni ale Transilvaniei demonstreaza
permanenta pericolului si Insemnatatea
circumstantelor militare in afirmarea acestor
microgrupuri. Romanii in ansamblu devin in
aceastd perioadd obiectul preocuparilor pentru
studiile umaniste, din ratiuni pragmatice, de
ordin militar si politic, iar originea lor latina si
calititile transmise de strimosii ilustri sunt
argumente pentru a invoca implicarea lor intr-o
eventuald cruciada.

Matia Corvinul a fost omul epocii sale, cu
calitétile si limitele date de cadrul mai larg in
care a evoluat. Din perspectiva natiunilor pe
care le-a guvernat, domnia lui, ca si cea a lui
Jiri Podiebrad din Boemia vecing, reprezintd un
experiment extrem de interesant. Regi proveniti
din rdndul autohtonilor luau locul dinastilor
strdini, In virtutea alegerii de ctre stari si a
meritelor in serviciul tarii. Initiativele lor
politice s-au circumscris unei tentative proprii
de a acomoda exigentele modernizarii
institutiilor si valorile Renasterii cu specificul
local. Valoarea acestui experiment rdméane
notabild, chiar daci finalititile sale subliniazi
mai curdnd dificultitile cirora nucleele etnice
din Europa Central-Orientald au trebuit si le
faci fata.
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geopolitica

Republica Moldova in
geopolitica estica (III)

Politica externa a Republicii Moldova
intre 1997-2000. Incertitudini

. Mihai Alexandrescu

: in 1996 in fruntea Republicii Moldova a
venit Petru Lucinschi. Acesta era licentiat
. al Facultitii de Filozofie si Istorie de la

Universitatea de Stat din Moldova, devenind
membru al Academiei de Stiinte Sociale din
Federatia Rusd. Unul dintre cei mai activi
membri ai PCUS, a fost intre 1978 si 1986 sef
adjunct de sectie la CC al PCUS, iar intre 1986
si 1989 secretar II al CC al Partidului Comunist
din Tadjikistan. A fost mutat de la Dusanbe in
noiembrie 1989, pentru a deveni prim-secretar
al CC al PCM, calitate pe care a indeplinit-o
pand in februarie 1991. Aceastd avansare a sa s-a
datorat aderentei pe care a manifestat-o fatd de
programul de reforme initiate de Mihail
Gorbaciov. Se pare cd nu a dovedit o abilitate
suficientd pentru a reusi sd armonizeze
divergentele care existau intre cei care doreau
perpetuarea sistemului sovietic traditional si
ceilalti care 1i reprosau lipsa unor reforme
radicale si rapide. In aceste conditii el si-a dat
demisia in februarie 1991, fiind rechemat de
Gorbaciov la Moscova. Dupa destramarea URSS,
traseul politic al lui Lucinschi nu a incetat s fie
unul marcant din punct de vedere public. Din
1992 a detinut functia de ambasador
extraordinar si plenipotentiar al Republicii
Moldova la Moscova. Intre februarie 1993 si
decembrie 1996 a fost presedinte al
Parlamentului Republicii Moldova.

La alegerile din decembrie 1996, Lucinschi a
castigat functia de presedinte al Republicii
Moldova in fata presedintelui in exercitiu,
Mircea Snegur. Nu este aici loc pentru a analiza
si comenta sistemul de aliante creat in acel
moment, precum si discursul electoral al celor
doi contracandidati. Ne vom concentra pe
relatiile dintre RM si Roménia, precum si de
maniera in care a fost definitd integrarea
europeand in timpul administratiei Lucinschi.

Relatiile bilaterale dintre RM si Romania au
fost interpretate atdt de diferit de diverse centre
de analizd a politicii externe incit singura forma
de a da un sens rational acestora este recursul la
fapte si evenimente. Analizind programul de
politicd externd asumat de guvernele de la
Chisindu din timpul presedintiei lui Petru
Lucinschi, putem observa o evolutie a nuantelor
de abordare si definire. Programul de activitate
expus de primul guvern Ciubuc, prevede ca
ysunt considerate drept prioritare relatiile cu
tdrile vecine Roménia si Ucraina, precum gi cu
unul din partenerii nostri strategici - Rusia.” Un
an mai tarziu, in programul celui de al doilea
guvern Ciubuc, se vorbea despre ,aprofundarea
si diversificarea raporturilor de parteneriat cu
statele vecine Roménia si Ucraina, inclusiv prin
definitivarea cadrului juridic bilateral.
Imprimarea unui continut concret cooperarii
trilaterale dintre Republica Moldova, Roménia si
Ucraina si valorificarea activd a euroregiunilor si
zonelor economice libere” In acest mod,
observdm cum pentru prima datd guvernul de la

Chisindu a subordonat relatiile cu vecinii sdi
unor proiecte regionale, si anume, euroregiunile,
obiectivului integrarii europene. Aceastd
formulare este preluatd si de guvernul Sturza in
1999, iar apoi de cabinetul Braghis in decembrie
1999.

Perioada 1997-2000 a fost una a
coincidentelor am putea spune. Atit in
Republica Moldova cét si in Roménia, in
fruntea statului au venit formatiuni politice care
se intitulau democratice (Alianta pentru
Democratie si Reforme, respectiv Conventia
Democraticd din Roménia). Cel putin ca ima-
gine, vom vedea o anumitd apropiere intre lide-
rii celor doud tdri. Spre exemplu, in anul 1998,
Petru Lucinschi si Emil Constantinescu s-au
intalnit de trei ori. Presedintele Parlamentului
RM, Dumitru Diacov, a efectuat doud vizite de
lucru la Bucuresti (in iunie 1998 si aprilie 1999),
iar, in aprilie 2000, Mircea Ionescu Quintus,
Presedintele Senatului Roméaniei s-a aflat la
Chisgindu, in vizitd de lucru. De asemenea, in
mai 1999, a fost Inregistratd vizita oficiald la
Chisindu a Primului ministru al Romaéniei, Radu
Vasile, iar doud luni mai tarziu, vizita oficiali la
Bucuresti a premierului moldovean, Ion Sturza.

In planul rezultatelor concrete, relatiile
dintre cele doud téri vecine au marcat
negocierea si parafarea, in aprilie 2000, a
Tratatul de Parteneriat Privilegiat si Cooperare
intre Republica Moldova si Romaénia. Textul
acestui document a fost rezultatul a sapte ani
de discutii, ce pareau interminabile. S-a ajuns,
finalmente, la un document politic prin care
Chisindul si Bucurestiul afirmau caracterul
special al relatiilor lor bilaterale, privilegiate cu
fundamente in trecutul istoric, care avea la bazi
si comunitatea de culturi si limb3 existentd
intre cele doud republici. Ambele state stabileau
ca obiective directoare ce ar fi trebuit s& ghideze
viitorul lor parteneriat privilegiat, axat, in
special, ,pe sprijinul reciproc al eforturilor lor
de integrare In structurile europene in cadrul
unei Europe unite”, precum si pe angajamentul
Roméniei de ,a sprijini activ pe plan
international actiunile pe care le va intreprinde
Republica Moldova pentru pdstrarea unitdtii si
integritatii sale statale ca unic subiect de drept
international”.

In privinta chestiunii transnistrene, Lucinschi
nu se deosebeste in mod semnificativ de
predecesorul siu, Mircea Snegur. In 1997, el a
incheiat un memorandum cu autorititile
instaurate la Tiraspol. ,Memorandumul cu
privire la bazele normalizarii relatiilor dintre
Republica Moldova si Transnistria”, cdruia i se
mai spune Planul Primakov, a fost lansat la
Moscova in 8 mai 1997. Actul a fost semnat de
Presedintele Lucinschi. Acesta a fost acuzat,
ulterior, cd prin acest document a pus baza
consolidarii regimului lui Igor Smirnov.
Memorandumul prevedea un stat comun format

din doud componente cu statut egal, Moldova si
Transnistria cu repartizarea imputernicirilor prin
acorduri intre Chisindu si Tiraspol. Prin aceastd
formulare se deschidea calea federalizarii RM.
Tot atat de important este faptul ca
Memorandumul stabilea formatul de negocieri
cu cinci participanti, formatul pentilateral:
Rusia, Ucraina, OSCE, Transnistria, Republica
Moldova. Iar in calitate de mediatori si garanti:
Rusia, Ucraina si OSCE, consfintind, astfel,
excluderea participdrii directe a Romaéniei si a
altor state occidentale din formatul mediatorilor
si garantilor.

In ceea ce priveste relatia cu Uniunea
Europeand a administratiei Lucinschi, retinem
faptul c&, spre deosebire de predecesorul sdu
yagrarian®, primul guvern Ciubuc, instaurat in
ianuarie 1997, nu a ficut nicio referintd la
Uniunea Europeand, In schimb actiunile de
largire si dezvoltare a relatiilor in cadrul CSI au
fost expuse mai detaliat. Conceptia de politicd
externd a noului guvern moldovean atrigea
atentia prin modul cum erau prezentate relatiile
cu Federatia Rusi: ,Ludnd in considerare
particularititile dezvoltdrii istorice si situatia
geopoliticd a Republicii Moldova, sunt
considerate drept prioritare relatiile cu tirile
vecine Roménia si Ucraina, precum si cu unul
din partenerii nostri strategici - Rusia.” Cu toate
acestea ar fi de retinut faptul c&, incd din
decembrie 1997, Petru Lucinschi i-a trimis
presedintelui Comisiei Europene Jacques Santer
o scrisoare prin care isi exprima dorinta de a
incheia un acord cu UE.

Evolutia dramaticd a crizei economice prin
care trecea Rusia in anul 1998, a determinat cel
de al doilea guvern Ciubuc s& isi schimbe
prioritétile strategice in ceea ce priveste politica
sa externd. In aceastd logicd, un capitol distinct
al conceptiei de politicd externd a guvernului de
la Chisindu il constituie: ,Republica Moldova si
integrarea europeand”. Textul definirii acestei
optiuni este urmdtorul:

yIntegrarea tarii in Uniunea Europeand este
un obiectiv strategic al politicii externe a
Republicii Moldova. Aceastd orientare este
determinatd de factorii obiectivi ai edificarii
unui stat democratic si prosper, bazat pe
economia de piatd, si angajdrii in spatiul
european de securitate si stabilitate.”
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Din 1999, se observd o schimbare cel putin
declarativd a optiunii Republicii Moldova.
Obiectivul strategic era, de aceastd datd,
yintegrarea europeand”. Acest fapt este evident
in programul de activitate al guvernului Sturza
care a dedicat un capitol distinct ,Integririi
Republicii Moldova in Uniunea Europeand”.

Din decembrie 1999, optiunea de politicd
externd a RM se schimba radical. Venirea la
conducerea Federatiei Ruse a lui Vladimir Putin
si stabilizarea economic a mai vechiului
partener strategic de la Rasdrit au determinat
guvernul Braghis sa declare ci: ,pentru
asigurarea intereselor economice ale tdrii,
Guvernul va sprijini eforturile orientate spre
aprofundarea si diversificarea relatiilor derulate
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in cadrul Comunitétii Statelor Independente in
domeniul economico-comercial, in special, pe
plan bilateral.” De mentionat ci acest paragraf
era parte integrant a capitolului ,Integrarea
Europeand”, ceea ce ne di de inteles cd noul
guvern de la Chisindu admitea procesul de
integrare europeand doar ca pe o obligatie, Insd
prin actiunea sa guvernamentald nu a facut
decit sd ,banalizeze” acest aspect.

O alti explicatie de politicd internd a noii
pozitii externe a Republicii Moldova este datd
de demiterea guvernului ADR si crearea unei
coalitii Guvernamentale noi, formate din
Partidul Popular Crestin Democrat (PPCD) si
Partidul Comunistilor din Republica Moldova
(PCRM).

Republica Moldova a semnat din
28 noiembrie 1998 un Acord de Parteneriat si
Cooperare cu UE, care a intrat In vigoare din
1 iulie 1998. Acest demers al sdu ar fi trebuit sa
determine o reglementare a situatiei sale de stat
aflat In CSI, dar cu aspiratii de integrare in UE.

Aceastd retoricd ambigud o vom regdsi in
timpul administratiei Vladimir Voronin,
incepand din 2000. Poate si acest fapt a
determinat reactii diferite din partea celorlalti
actori internationali referitoare la Republica
Moldova, care vor culmina in primévara lui
2009.

Introduceri in
spatiul avangardei
maghiare (I)

(Urmare din pagina 7)

sine”), din nou refuzul traditiei stagnante,
ycredinta optimistd in progres” si afirmarea
participdrii la o actualitate trditd fervent (,Deviza
noii arte: inapoi la viatdl”, ,Arta noastrd trebuie
sd fie una cu viata noastrd”, ,arta din turnurile de
fildes, ca pe un copil sdnitos, am coborat-o in
viata cotidiani”), insd sub semnul unei ordini
impuse de constiinta lucidd, deschisd spre practica
vietii. O directie a constructivismului rus utilitar,
promovat Intre altii de Vladimir Tatlin, poate fi
ghicitd sub aceste propozitii ale angajirii in
cotidianul constructiv, prin care scriitorul si
artistul devin un fel de ingineri fascinati de
precizia liniilor si structurilor obiectului construit
in folosul unui ,om nou”, dincolo de angajirile
ideologoice si politice stricte: ,Noi ne aflam la
inceputul unei epoci in formare. In pragul unei
epoci noi - un nou tip uman. Arta ca esteticd In
sine nu ne intereseazd. Nu suntem cizelatori cu
maini delicate, ci inventatori nelinistiti si mesteri
constructori care lucreazi cu fierul, cimentul si
sticla. // Tineri si constructori. // Intre mine si
tine vrem s3 trasdm linia cea mai scurti, ciutim
ritmul consonant si solutia economici. // Nu ne
intelegeti¢ // Creatiile noastre vd sunt strdine¢ //
Uitati-va la hainele simplificate profitabil, la
reclamele luminoase ale bulevardelor, la
frontoanele netede, sobre ale caselor noi, la
asociatiile de gimnasticd ale muncitorilor, la
bordeiele electrificate, la masinile cu forme tot
mai desdvArsite si viteze tot mai mari, la vitrine,
la sinele vostru tot mai decis si tot mai doritor de
instituirea unei ordini noi - si trebuie sd ne dati
dreptate”.

Este, concentratd 1n aceste linii, esenta
crezului avangardist al momentului, prezentatd
intr-o sintezd care, cu citeva paragrafe mai sus de
pe aceeasi pagind, aduce si argumente de ordin
istoric: ,Pe linie istoricd, tatil nostru a fost
impresionismul antebelic care, prin avantul
romantic al futurismului, prin sensibilitatea
expresionismului si obiectivitatea cubismului, s-a
ghidat pand la timpul nostru, dar a rdmas pe
dinafara noastrd, a fiilor, care am trecut peste
solutiile partiale. Pentru noi, existenta artei ca
stare s-a Incheiat definitiv. Pentru omul care a
traversat rdzboiul si revolutiile, cultul iresponsabil
al frumosului si preamdrirea imnicd a vietii sunt
strdine. // In maini avem metrul si ceasul care
functioneazd precis. // Suntem oamenii muncii
precise si responsabile. /.../ Pentru noi, spatiul,

lumina, culoarea, cuvantul si orice altceva sunt
materia pe care trebuie s-0 supunem, s-0
transformam”.

Am reprodus aceste relativ ample citate,
fiindca ele amintesc, si sub aspectul continutului,
si ca retoricd, ceea ce se petrecuse recent si se mai
petrecea si in spatiul avangardist romanesc,
antrenat In aceeasi perspectivd. Sloganul ,fazei
activiste industriale” clamat de Ion Vinea in
Manifestul sdu de la Contimporanul, interventiile
arhitectului si pictorului Marcel lancu, ,sinteza
modernd” Inscrisd in subtitlul revistei Integral, in
care un Ilarie Voronca, Mihail Cosma ori Stephan
Roll, exaltau cam aceleasi idei atesti o solidaritate
europeand a spiritului avangardist de la Inceputul
deceniului al doilea al secolului XX. R3dacinile
ideatice le sunt comune in mare masurd celor
doud miscari de avangardd, iar spiritul de sinteza
pus In prim plan de constructivismul
abstractionist se asociazd fird probleme unei
traditii novatoare Inscrise in aria activismului si
vitalismului expresionisto-futurist. E de observat,
continudnd paralela, c&, cel putin in textele oferite
de aceastd antologie, spectacolul retoric al negatiei
din manifestele roménesti apare mult atenuat,
tonul, desi Indeajuns de ferm al propunerilor
novatoare nu atinge cotele unor propozitii
radicale de tipul ,S& ne ucidem mortii” din
Manifestul activist citre tinerime si nici verva
imaginativd a textelor similare romanesti. Poate c&
angajamentul politic mai transparent si mai decis
al confreatilor maghiari invitd la temperarea
atitudinilor si mutd accentul pe latura practicd a
insertiei in social si economic. In orice caz, este
evident comund aspiratia de a articula mai multe
directii avangardiste Intr-un spatiu european de
interferente programatice in care sincronizarea se
face cumva din mers, cu recuperdri si rememordri
necesare si pe baze in primul rdnd constructive.

O foarte buna orientare in peisajul ideatic
avangardist al acelor ani o atestd si ceilalti autori
de texte programatice, care trec in revistd traditia
modernitatii acute in curs de consolidare: ca la
romani, se simte nevoia, prin Sdnta P4l (cu o
Privire de ansamblu), ,de la fututrism la
dadaism”, Hatvani Pal (Experiment pe
expresionism) si mai ales prin artistul recunoscut
pe plan international care este, aldturi de Kassdk
Lajos, Moholy-Nagy Lédszld, unei mai precise
situfiri in istoria recentd a miscdrilor novatoare.
Acesta din urma face una dintre cele mai
pertinente caracterizari a parcursului sensibilitatii
artistice a momentului In textul intitulat De Ja
omul-felie la omul intreg, datat 1929 si care, ni se
spune, a fost reprodus si In revista clujeand
Korunk, un an mai tirziu. Ideile generale sunt, in
esentd, aceleasi cu ale lui Kassdk, evidentiind o
similard nevoie de revitalizare a artei pe temeiuri
senzorial-rationale (,redobandirea fundamentelor
biologice”, ,simtire purd si cunoastere lucidd”), cu

incredere In aportul tehnicii la definirea noii
sensibilititi (,Tehnica e un factor existential
organic”), dar si cu un important accent de
angajare politica: ,problematica pedagogica trece
in politic; si intotdeauna va fi perceputd ca atare
cand omul intrd in arena vietii si trebuie si
infrunte ordinea existentd”.

In ordinea recapitulirilor necesare ale
modernititii recente intrd si analizele de excelent
cunoscator al tendintelor artistice ale epocii
datorate lui Hevesy Ivdn in eseul Dincolo de
impresionism. Cu treceri prin spatiul futurismului
(,un impresionism extrapolat logic”, ,un
naturalism exagerat”) si interesante consideratii
despre expresionism si cubism, el ajunge la o
concluzie solidard, de fapt, cu a celorlalti
teoreticieni avangardisti. Observand c3 ,la noi (in
Ungaria), totul ajunge cu putind intirziere” - ca la
roméni, de altfel, si la alti ,periferici” ai Europeil -
el caracterizeaz3 cea mai reprezentativd grupare
de avangardd maghiard, de la revista Ma, sub
emblema aceleiasi vointe de sintezi: ,Revista MA
nu doreste doar o noud scoald artisticd, ci o artd
noud si o noud conceptie despre lume. Astfel, nici
in picturd nu s-a inregimentat in vreunul din
curentele futurist, expresionist sau cubist, ci isi
doreste s3 intemeieze o artd universald nou§,
pornind de la rezultatele lor, dezvoltand si
omogenizand tendintele”. Definitia datd in 1925
yintegralismului” de citre romanul Mihail Cosma
nu suna, in fond, altfel si ea riméne, cum
spunem, expresivd pentru starea de lucruri din
aceastd parte centrald si de sud-est a
continentului. Cu un plus de reliefare a innoirii
artistice vine si articolul lui Kéllai Erng,
Perspectivele spirituale si sociale ale artei
constructive, promitdtor incad din titlu pentru
afirmarea unei atitudini politice ferme,
antiburgheze si pro-comuniste. Cat de bine
informatd si angajatd in procesul novator era
avangarda maghiard si in domeniul artelor plastice
si In dramaturgie, ne-o spun paginile semnate de
Métyds Péter despre Arta noud, cu afirmarea
decisd a nevoii de ,sintezi”, ori de Mécza Jdnos,
care scrie despre Noua dramd, noua scend, unde
aceeasi idee a sintezei se asociazi cu viziunea
mostenitd de la expresionism si futurism asupra
ystrigdtului” si ,isteriei” vitale, supravegheate,
totusi, de numitul spirit lucid-sintetic
constructivist. S-ar putea da, desigur, si alte
exemple, privind punerea in valoare a afisului si
fotografiei in arta modernd, mereu atent3 la
intensificarea comunicarii cu dinamica lumii
contemporane. In grade diferite si la nivele
deosebite de fortd expresivd, asemenea idei se vor
regisi si In poezia, cu nu putine surprize fericite
pentru cititorul romén, pe care ne-o propune
sectiunea a doua, de Literaturd, a antologiei
alcituite de Kocis Francisko.

|
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Photoshop si ontologia “plina”

. Ruxandra Bularca

venimente din arta pre-digitald anuntd

transformarea artei vizuale. Arta de

apropriere face tranzitia de la creatie pur la
originalitate, in sensul functionalitatii prin lucrari
ca ale lui Duchamp, Warhol sau Hirst.
Aproprierea implicad luarea In posesie. In arta
vizuald, termenul se referi la elemente
imprumutate din realitate (la fel ca si texturile din
Photoshop) sau citarea din alte opere (ca referinta
a artei parazitare indusd de editorul grafic) astfel
incét editarea si manipularea digitald a unei
imagini sau fotografii in Photoshop intervin ca
reactie deloc subiti la poietica traditionald a
imaginii.

In fotografia clasici avem de-a face cu
fotograful si privitorul. Primul este cel care 1si
codificd subiectivitatea intr-o expresie artisticd
printr-un moment de real surprins pe pelicula.
Aceasta este aga-numita fotografie care poartd
intentia fotografului. Privitorul decodifica
respectiva intentie mediati de momentul de real
surprins de obiectivul aparatului. Privitorul si
creatorul, ca si categorii care isi negociazad
intreaga istorie a artei, isi mutd teatrul
operatiunilor in mediul bitilor, in noua artd
numitd digitald. Aici se IntAmpld insd ceva ce arta
traditionald a respins, de cele mai multe ori pe
nedrept, ca fiind o reciclare a operei, o eventuald
lipsd de imaginatie sau o manipulare.

Photoshop faciliteaza parcursul unei simple
fotografii citre echivalentul internautic al clasicei
«opere de artd» si prin aceasta, reuseste si intre in
conflict cu estetica clasicd a principiilor celei
numitd cu tandrete, fotografia artistic3.

In mediul real artistul isi alege liber uneltele
sau «pinza» ca gol-pentru-a-fi-umplut cu formd
sau culoare, si deci cu semnificatie, alege tehnica
sau a scopul care supune opera: pur estetic,
politico-social sau excentric-socant. Prelucrarea si
travaliul artistic se materializeazd din inspiratie
liberd si lucru manual. Manufactura (la propriu)
alege particulele de neant pentru expresia artisticd
subiectivd. Lucrul cu realul se face in logica unei
ontologii «goale» care poate fi umplutd de orice
obiect, gest sau senzatie ce poate «locui» lumea la
un moment dat.

Ceea ce introduce estetica digitald prin
manipulare este acel lucru dupa care foaia clasicd
tanjeste adeseori si care a umplut de-a lungul
timpului antecesoarele recycle-bin-urilor, anume
conceptul de «undo». Ca «atelier de imagine»,
unde prosperd conceptul cu pricina, lucreazi tacit
cu un soi de «artd parazitard». Programul nu
poate rula decit cu o imagine apartindnd meta-
cadrului, ceea ce se numeste pentru designer
«materie primd». Simpla idee de editor grafic
presupune faptul cd programul lucreazi cu un
inputimagine sau fotografie din afard asupra
careia se aplicd mdsti, «obiecte destepte» care
descompun si recompun temporar imaginea,
intensificari ale culorilor sau clondri ale unor parti
ale fotografiei. Outputul sau produsul final (dar
nu finit) se constituie dintr-o imagine «corect»
cosmetizatd, easy on the eye, pe alocuri ireald,
care exemplificd estetic contextul cdruia ii este
destinata. Pixelul insotitor al textului, face de
multe ori din imagine, o protezi textuala.

Un alt plan implinit de programul de editare
este manipularea, ce aduce cu sine un nou tip de
privitor, manipulatorul, care are avantajul de a

privi fotografia brutd, dar si de a dicta privitorului
de ordin secund, destinatarul produsului, ceea ce
trebuie s3 vadd Intr-o fotografie. Manipulatorul
anvizajeaza produsul final, lucru care 1i permite
accesul la o ordine corectd de utilizare a functiilor
programului. Tutorialele pentru Photoshop isi
Impart ierarhia prin acest criteriu: utilizarea
corectd pentru a obtine o fotografie impresionist,
tehnici sepia, tehnici de schitare, etc.
Manipulatorul In cauzd, care administreazd
imaginea, se insinueaza ca instantd intre ceea ce
in fotografia clasicd numim privitor si fotograf.

Editoarele grafice se bazeazd pe emulare
empaticd de unelte analoge artei traditionale: dare
de pensule, creioane sau rigle digitale, lucru ce
presupune realizarea functiilor unui echipament
cu ajutorul unui alt echipament, in spiritul
modelului clasic de functionalitate. Metodele si
uneltele reale riméan aceleasi cu cele din arta
analogd, beneficiind de un simplu salt de la
tridimensionalitate la bidimensionalitatea iconici,
de la realitatea lor palpabild, la transpunerea
digitald a lor. In Photoshop, efectele grafice
mimetizeazd uneltele disponibile nu doar intr-o
varietate de mijloace In interiorul aceleiasi tehnici,
ci chiar intr-o gama ce pretinde totalizarea
tehnicilor de lucru cu imaginea.

Gama respectivd acoperd aproximativ toatd
paleta tehnicilor de desen si culoare din istoria
artei profetind asfintitul tehnicii singulare -
esteticd In-gi-pentru-sine. Accesibilitatea printr-un
click a unui efect de cubism, de exemplu, asupra
unei imagini relativizeaz3 ironico-apocaliptic
repectiva tehnicd si o transformd intr-unul din
numeroasele moduri de lucru cu imaginea.

Uneltele de care beneficiaza utilizatorul-
manipulator sunt un alt punct de interferentd cu
poietica traditionald a imaginii. Uneltele din
Photoshop inlesnesc sublinierea anumitor
caracteristici ale fotografiei spre a servi cit mai
bine scopului Intru care aceasta este editatd.
Odati cu o interfatd de utilizator care mimeaza
precis uneltele tridimensionale, se implementeaz,
de exemplu, o unealtd de text care isi scrie
propriile texte generate aleatoriu. Alte functii
transformd produsul nefinisat Intr-un «Bauhaus
instant», lasd «bugs» i.e. interferente fard controlul
utilizatorului, care ritdcesc prin ilustratie sau
redau forme diferite de «rame» sau texturi. Latura
functionalistd a programului genereazd fisierele
grafice cuvenite in scopul utilizarii practice a
designului grafic. Photoshop combind
enciclopedismul si fragmentarea dupd cum
anticipase combinatorica barocd (ce miza pe
creativitate subordonatd organizirii) sau
dadaismul (care ridiculiza ordinea in favoarea
impulsului), dar face aceastd combinare
complementar si nu contradictoriu, acumuland
excentricitati si fantezii personale, printr-o
multitudine de «features» similare «suflului
comercial» pentru a servi cAt mai bine scopului
pentru care sunt create.

Softurile de manipulare a culorii promit in
bannerele lor promotionale transparenta acestor
unelte supuse utilizatorului. Transparenta in
cauzd promite la rdndul ei, revelarea mijloacelor
de producere sau manipulare a unei imagini; de
exemplu, in tehnica editdrii de imagini un criteriu
specific de valorizare sunt metadatele. O imagine
are propria sa istorie a modific3rilor continutd in

metadatele inregistrate de program, cu privire la
fiecare unealtd in parte utilizatd intr-un anume
moment (si el inregistrat) si valoarea
corespunzatoare ei. Un alt lucru pe care
transparenta il promite este c& orice utilizator
poate folosi aceleasi unelte sau comenzi
(predefinite) In interiorul programului pentru a
obtine acelasi rezultat sau unul diferit, depinzand
pur si simplu de ordinea in care acele comenzi
sunt utilizate. Avem parte, deci, de un numar
limitat de comenzi care potenteazd un numar
nelimitat de rezultate printr-o simpld problema de
combinatorica In manipulare. In acest punct
nodal, software-ul vinde iluzia ci utilizatorul, care
nu este altceva In perspectiva programului decéit o
functie, este in deplin control. Tot aici,
sensibilitatea artisticd face obiectul unor reflectii
ontologice si legislative. La sfarsitul anilor '90,
Cornelia Sollfrank, artistd-manipulatoare de
net.art, s-a gasit brusc In ipostaza de artist
marginalizat de comunitatea din care facea parte,
din cauza colajelor sale digitale. Ca rezultat, o
expozitie a generatorilor de net.art ai lui Sollfrank
a fost anulatd de organizatori de teama de a nu fi
trimisi in instantd din pricina violdrii copy-right-
ului.

Reflectia e(ste)ticd insumeazi aceste probleme
si le aprofundeazi: cine este acest «artist»¢
Fotograful ca beneficiar al primei «furor divine»,
ideatic vorbind¢ Tutorele creatiei, adept al
serialitatii desgn-ului industrial¢ Programatorii care
au conceput si implementat uneltele grafice de
care dispune programul¢ Sau rularea programului
insusgi¢

Tabu-ul transparentei in software - a nu
interfera deschis cu artistul - i.e. a nu i l3sa
impresia cd este Ingradit, este sistematic apelat si
subversiv evocat in editorul grafic. Acesta
transforma softul In vectori grafici, Intr-un
program generativ cu agenda proprie, sau mai
degrabd proprie programatorului care a creat
programul, care codificd subiectivitatea
manipulatorului in algoritmi. Totusi, acest punct
de vedere risca sd pard reductionist. Gravand
subiectivitatea in formule si procese matematic-
determinate, se neglijeaza faptul ca procesele
masinii au fost concepute initial de si pentru
factorul uman. Cand se concluzioneaza faptul cd
«un artist istet face ca masina sd poarte toata
munca», este implicit, in primul rdnd, faptul cd
artistul face munca. Cine face opera¢ In prezent,
manipulatorul. In acest caz, principiile estetice
promovate de manipulator se incarcad de
subiectivitatea acestuia. Dar ecuatia esteticului are
limitarile sale. Ideea «artistului autonom» care
lucreazd cu ajutorul pensulei «brush» dar care nu
este Inlocuit de tehnicd salveaz3 in fata moralei
umane oficierea manipuldrii - ca tip de lucru cu
imaginea. Editorul grafic inverseaza acest model
secular, redefinind auctorialitatea ca si
conceptualizare (design artistic) a unui proces
algoritmic. Ideea cd artistii devin designeri si
exploratori filosofici ai computdrii, acordand o
atentie secundard produsului procesat per se,
deghizeazd uneltele in degetele artistului, in feluri
mai subtile.

Concilierea cu vechile principii ale esteticii
clasice se face atét in atipicitatea mediului (si
implicit a programului), cat si in scopurile
atribuite datelor sale. Photoshop se foloseste de
categoriile vechi si le aplica ca atare, dar
valorizeaza atat travaliul, cat si produsul - ca
original - prin aceste doud instante: specificitate si
functionalitate. Uneltele in cauzi isi creeaza
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propria estetica si au propria politicd implicitd cu
privire la paradigme sau la interfatd, in simbioza
cu prejudecdtile culturale incetdtenite despre ce
inseamnd un document sau despre cum deslusesc
ochii unui utilizator de rnd, un design.

Chiar si mediul internet, in care aceste imagini
editate sunt utilizate, are propriile sale categorii si
legi. Pentru a satisface solutia la problema
traductibilititii imaginii Intr-un cod implementat
cultural de mediul in care creeazi, artistul trebuie
sd recurgd la ajustarea manuald a imaginii.
Perceptia si simtul estetic personal sunt angajate
in acest proces spre a da o imagine final4.
Produsul finit este utilizat ca functie, imaginea
este ruptd de contextul In care a fost creatd spre a
servi unui alt scop. Pe scurt, privitorul «cere» si
vadd o imagine la locul potrivit care evocd un
anume lucru, o anumit3 stare sau senzatie.
Manipulatorul o furnizeaza in aceasti logics,
potrivind imaginea cu textul, iar editarea devine
indispensabild in mediul pe care il promoveaza.

In raport cu ontologia “goald” a realului,
mediul digital lucreazi cu o ontologie plind.
Mediul internautic, prin simpla lui calitate
informationald, determind un spatiu de stocare, o
«panzd» umplutd virtual care asteaptd datele fizice
spre a- implini scopul. Tot digitalul oferd si un
set de conventii cu privire la ceea ce inseamnd o
imagine artisticd afisatd pe ecran. Tusa, dalta sau
materia primd determind «unitatea de masurd» in
real; computerul face din pixel, atomul oricarei
reprezentdri digitale. Desi oferd imaginii un cadru
restrAns de reprezentare, pixelii, si un anumit
numdr de efecte ce pot fi aplicate unei imagini,
iscusinta inovatoare a functionalitdtii a gisit de
cuviintd s3 Isi dezldntuie creativitatea prin
acceptarea conventiilor, precum si printr-o
eventuald ocolire a lor. «Preaplinul» ontologic de
spatiu pentru stocare de date, ca loc gol menit de
a fi umplut cu informatie, oferd aceeasi
importantd atdt imaginii, cit si textului care o
insoteste. Rareori avem de privit o imagine
singulard pe ecran, iar cdnd acest lucru se
intampld, ochii incep s3 caute instinctiv in stinga-
sus browserul pentru a afla sursa imaginii. Nu e
de mirare faptul cd cele doud coordonate
discursive se sustin reciproc, valorizindu-se una
pe cealaltd si constituind miezul conceptului de
multimedia (ca form3 de imbinare a mai multor
medii si coduri de transmitere a mesajului). In
acest punct, imaginea nu mai functioneazd dupa
principiile estetice clasice unde simpla expunere
ca Intr-un muzeu a acesteia, in fata unui privitor,
precizeazd implicit cd ea se cere a fi privit3,
admiratd si descifratd. Cadrul digital, analog
muzeului, expune imaginea, dar o face spre
ilustrarea a ceva. Criteriul pur estetic ocupd un
loc secund, pe primul plan trecind
functionalitatea imaginii. Orice imagine implicatd
in acest parcurs digital este valorizatd de
contextul in care este afisatd.

Ironia sortii in cadrul mediului internautic, un
mediu care are ca punct forte definitoriu fluxul
liber si nelngradit al informatiei, face ca
originalitatea si devind un subiect problematic. In
trecut, tehnica se preda deschis prin manifeste,
scoli si atragerea de discipoli. Odati instalat,
programul pune la dispozitia oricdrui utilizator
acelasi set de unelte, aceleasi palete sau efecte. In
consecintd, fobia imitatiei gratuite duce, in
comunititile artistice internautice, la protejarea
«ingredientului secret» al originalititii creatorului
prin incriptarea metadatelor unei opere sau a
oricdrui fisier insotitor care ar putea deconspira
combinatia de unelte din care a rezultat
respectiva imagine. Metoda este pretioasd datorita
limitarilor (temporare) ale programului. Libertatea
insd consti aici in emergenta unei multitudini de
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tehnici grafice care acceptd conventia si creeazd in
interiorul ei, antrenind imaginatia in noi expresii
artistice. In zorii artei de apropriere, de exemplu,
litigiile in legdturd cu copyrightul se duceau in
mult-temutele sili de tribunal. In ceea ce priveste
reflectia legislativd a artei “cu imprumuturi”, legea
copyrightului domoleste libertatea de expresie si
imparte lucrdrile artistice in derivative, ca
influentd sau transformative, ca citare. Lucrarea
transformativa, adicd cea pe care o numesc aici
manipulare, este 0 noud operd artistica care
comenteazd asupra apetitului si indulgentei
societitii, dar le si celebreazd, dupd cum sunt ele
incurajate de barajul ubicuu al publicitatii;
editarea (i.e.manipularea) nu face un duplicat al
obiectivelor originalului, ci il utilizeazd ca materie
brutd intr-un fel nou pentru a crea informatie
noud, o noud esteticd si un nou punct de vedere.
Aceasta este si pdrerea judecdtorului Louis L.
Stanton, care in procesul Blanche vs. Koons,
creeazd antecedentul in SUA pentru procesele de
acest soi. Astizi, in mediul digital, critica
originalit3tii se bazeazd indeosebi pe peer
pressure. Artistil sau consumatorii de artd digitald
pot denunta imitatiile nefericite si le pot cauza in
practicd, extinctia daci inflatia de copii, o cere.

Lucrarea rezultatd din manipulare nu altereaza
originalul ca atare; el rdméne accesibil ca original
si de multe ori este promovat de citarea ulterioara
lui. La fel se Intdmpld In cazul ready-made-urilor,
unde creativitatea constd in gestul de a aduce un
obiect comun intr-un context artistic, indiferent ci
este vorba de muzeul clasic sau de o galerie
digitald. Aici, artistul se angajeazd in uzul culturii
de mass, se distanteazi de urma-dovadi a mainii
artistului si denuntd materialismul ficand din
experienta trdirii, un spectacol. Yves Klein, de
pild3, care alege “s& paraf(raz)eze cerul” din
spusele lui, Isi inventeazi si patenteazd o retetd
de albastru ultramarin strilucitor, cunoscut si ca
International Klein Blue sau IKB. Culoarea este
aleasd de el, dar tehnica raméine simpla: aplicarea
unei “unelte predefinite” (in limbaj de
“manipulator”) aplicate pe panz3 sau pe obiectul
de colorat. Klein adopt3 strategic alura unui
Photoshop de sine stititor avind o singurd
functie, de “fill”, cu o singura culoare, “IKB”, pe
obiecte deja existente. Ready-made-ul face ochiul
sd poposeascd un timp mai Indelungat pe lucrarea
respectivd decit ar face-o In mod obisnuit. Acest
tip de artd are ca obiectiv punerea la indoiald pe
care o performeaza privitorul in ce priveste
conceptul si relatia acestuia cu scopul imaginii.
Bineinteles ca aceastd punere la Indoiald naste o
falie Intr-o gindire estetic3 instalatd comod in
prealabil In congtiinta colectivului consumator de
artd. Ruptura care se produce Intre concept si
scop este Intocmai manifestul operei respective
care va indica o noud bifurcare intre arta (de
acum) veche si perimati si cea nou-propusd. Din
anii 90 arta foloseste aceste expresii, exclusiv
pentru a se adresa teoriei sau In scopuri sociale,
mai degrabd decét arta-in-gi-pentru-sine.
Photoshop-ul depéseste statutul de creator de
manifeste sau de artd industriald si 1si reduce
intelept atributiile la un “ucenic” care pastreazi
din aceasti ecuatie accesibilitatea si
functionalitatea, cistigndu-si astfel autonomia.

|

Doina lutului
(Urmare din pagina 36)

Persia, frunze si meri, Grecia, tepi si spini. In
lectura mea, modulul director, busola instalatiei
se afli In sala centrald, numitd valuri. Valuri ale
apelor primordiale, nedespartite, In timpul
neinceput. Din acest punct expozitia propune
aproape o cosmogonie. Instaurarea Logosului
Creator ne trimite la extremitate, in sala cu
motivele frunze si meri, intr-un timp augural,
adamic si un spatiu edenic, unde cresc pomul
vietii i merii din grddina raiului, a fericirii dintéi,
neintinate. In pandant, la cealaltd extremd
spatiald, in sala cu motivele tepi si spini, avem
timpul decdzut si spatiul damnat, intesat de spinii
suferintei, ai pdcatului. Odatd cu cdderea din rai,
pérdsim insd si timpul mitic al Inceputurilor. De
la geneza omului trecem la geneza omenirii, la
timpul istoric si la spatiul mundan. Cu aceste noi
referinte, revenim la valuri, resemantizate ca
valuri ale apelor mdrii involburate, strdbatute de
eroi civilizatori, valuri ale vremii celei de demult,
cand omul faurit de Creator a fiurit la randul sidu
primele civilizatii. Prin selectie, artista a ales s
ilustreze, de o parte si de alta a marii, cu Persia
si Grecia antice, leagine de civilizatie si cultur,
cu referinte decorative si simbolice suficient de
transparente. Prin tehnica patindrii, excizii sau,
dimpotrivd, intarsia unor fire subtiri de caolin
pigmentat in suportul de samotd, Doina Stici
obtine sraluciri, contraste si efecte decorative
speciale, dovedind ci a ajuns la stipanirea
deplind a tehnicilor si a plasticii materialului.
Spirala, discul, labirintul, calea serpuitd, vrejuri,
flori si frunze, chiar anumite culori, nuante,
forme, ca cea a amforei fac trimiteri si aparent
evocd doar departari: vechiul Sumer, Ur, Elada
sau Creta minoicd. Dar persii au ajuns pani la
Dunare si in Bardgan, iar grecii au intemeiat
cetiti la Pontul Euxin. Urmele strilucirii lor,
gdsite de arheologi chiar pe cioburi de ceramic3,
se afld in muzee ca acelea din Alexandria si
Constanta. Astfel, inspiratia Doinei este
deopotrivd exoticd, dar si dintr-un spatiu cit se
poate de local. Lucrarile ei reinvie existenta acelor
oameni, din arborele strd-bunilor, intr-o adevirati
paradd de mode si vesminte din trecut. Iar mitul
Creatiei se afld pictat pe peretii oricarei biserici
din spatiul spiritual roménesc, care trece Prutul.
Prezenta la Cluj a expozitiei chiar in zilele
demonstratiilor tinerilor de la Chisindu, pentru
dreptul la libertate si identitate culturald, ii
conferd, poate, si un atribut ad-hoc de ambasador
militant.

Consider ci odatd cu acest moment
expozitional, Doina Stici si-a definit, in buna
masurd, codul, alfabetul propriu de exprimare. Ea
opereazd cu motive si teme arhetipale pe care le
trateazd in manierd postmodernd, facAndu-ni-le
contemporane. In aceastd arheologie spirituals,
demersul ei este nu atit unul restaurator, cat
recuperator prin actualizare. Expozitia de la
Muzeul de Artd nu este, desigur, un capat de
drum, ci doar rotatia, voluta unei spirale
ascendente. Urmeaza ca pe viitoarele, Incd
nebanuitele trepte ale creatiei, artista si-si scrie
gandurile, emotiile, uimirile in alte obiecte,
instalatii, in cdrti de lut pe care s ni le propund,
ca si acum, spre lecturd. O asteptim!

|
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primim la redactie

Kulturdomo de Esperanto

. Nicolae Macovei

Proiect 3E - Fringoj 2009
(* 3E = Europe, Echange, Esperanto)

Incepand cu anul 2006, in vacanta pascald, la
Castelul Grésillon (la 2 km. de ordselul Baugé,
cantonul Maine-et-Loire, departamentul Pays de la
Loire), timp de 7 zile se desfdsoard Festa
Renkonto Internacia de Geknaboj/ Intalnirea
Festivd Internationald a Copiilor, prin abreviere
Fringoj/ Cinteze. Participd copili si adolescenti de
varstd cuprinsd Intre 8 si 18 ani, care vorbesc flu-
ent limba Esperanto si au abilitatea de a interpre-
ta vocal si instrumental, de a dansa, de a juca
teatru, de a desena, picta, sculpta, incrusta etc. Se
cointereseaza Indrumatori de cursuri Esperanto,
voluntari, parinti si bunici, pentru a contribui la
optimizarea comunicdrii in Esperanto, la
antrenarea participantilor in activitati creative si
recreative, intr-un etos international cu partici-
parea a 6-7 grupuri din afard plus grupul gazda
din Bondy. Programul constd in spectacole, expoz-
itii, executare de lucrdri artizanale.

Pentru editia 2009, perioada 11-18 aprilie, spon-
sorizarea s-a realizat prin Programul european
Jeunesse en Action. De aceastd finantare a benefi-
ciat si grupul Edelvejso/ Floare de colt, format
din patru eleve ale scolii cu clasele I-VIII nr. 4,

Vatra Dornei, patru cercetase rovere (foste eleve
ale scolii susmentionate) si o elevd cercetasd din
satul hutul Brodina de Sus.

Resursa umani. In afard de grupul
“ambasador” se activizeazi elevi din clasa a VIa
C cu abilititi artizanale, ale ciror lucrdri vor fi
expuse la Castelul Grésillon. De asemenea, se
colaboreazi in scop documentar si tehnologic cu
profesori de specialitate, mestesugari, parinti,
bunici.

Activitate. Forme de organizare:

m invitarea limbii Esperanto prin situatii de
comunicare, in afara programului scolar, cu
asentimentul directoarei scolii si al parintilor;

m picturd religioasd pe lespejoare (executare gi
expunere la Grésillon);

m incrustarea pe vicdlii de dimensiuni mici
(executare si expunere la Grésillon);

m oud incondeiate hutule (expunere la
Grésillon);

Grupulete de lucru: a. colector de material brut
(lespejoare, vacalii de mesteacén si salcie, cioturi
de corn de cerb sau cdprior, conuri, boabe de
cdlin sfarogite); b. documentar (semne din limba-
jul plutasilor, ca semne stravechi din scierea pic-
tograficd Turdas-Tartdria, simboluri: rozasa de 11-
8-5 sau 1-6-12, crucea romboedricd); c. executor.

Rug literar si folcloric

Nicolae Macovei

Trezvie

canturi isihaste

Suntem Estas

un fractal de ausel, ni fraktal’ de regolo,

de lie miiastrs, de Lea alaud’,

de zadenscrisen  de larik’sur

nedeie cu tot cu soim. la altedeno kun falk’.

La kruc’:

de candeld tort senin, kandel-spinaj’ serena,
tril aromat de flori  tril’ odora de flor’
auguste, Inalt, augusta, alten

pand la cerul turchin.  sub la ciel’.

Crucea:

Om bun Skolto:
cu neantul risucit sur alteben’ negborul’.
Kaoso volvita
ec tendotole,

cedorse de ci bonul’.

ca o foaie de cort
in spate. Cercetas-
lujer pe plai nelumit.

Drum bun Eku
in Basm si in Sinele
poetic Teandric.
Zapezi de rugd
desfatd cilinele.

en la fabelon kaj en
la teandran Memon.
Negoj pregemaj
tauzas viburno-berojn.

La mond’:
diboco, degenero,

Lumea:
Netara cu capun jos.
Politica Lumii: generacio “mi”,

Netdrmul pe dos. hedonisma blag’.
Democrat: marasm mieros. Sut tiu al himero!

Hei, hail Hoj, hal
Am rdsdrit din pdmant
din iarbi verde, si

am crescut in rand

cu firuta, pe stei sfant.

El la grundo mirinda
mi levigis, bele
mi kreskis kiel
herb’ sur tegmento sinda.

Amurg Krepusk’.
Pe o vatrd stinsg, jar. Sur kamen’ senfajra
brul’

Langd urma spre crang.
Pe molcom ciric
Zburitoarea - girofar.

Ce I’ vojo al densej’.
Sur kikur’ dolca
la epilobi’ - lumtur’.

Madrigal vechi

Ce-s sase milenii¢ Nimica toati:
S4 intri pe-o usd de sase ori,

si de-atitea ori sd iesi pe alta.
In copildria ta de ninsori.

Cele zece vieti ale unui gorun,

din cind in cind schimbat in sicrinuri
de rahmanii Craiesei cu Coasa.

La tot veacul pleacé tot omul bun.

Suntem contemporani cu toti stramosii:
cu Rahmanii nemuritori, divini,

cu Certii vizionari, semidivini,

cu daco-romanii mioritici.

Descant isihast

Beat, vitalism, droguri,
de manat prin focuri
nihilisti,

pe pajisti,
anticultur3,

asa stransurg,
serbede santeze,

ca s-0 modeleze
decadenti cu goale
ape muzicale
soroace

din troace.

Publicul tint3. Profesorii de Esperanto, parintii
si elevii din localititile vecine Castelului Grésillon,
reporteri, redactori; publicul local si vilegiaturist
din Vatra Dornei participant la expozitia pre- si
postcasteland la Muzeul Etnografic si la Casa de
Culturd “Platon Parddu”.

Durata proiectului: “acasi” - 29 octombrie
2008-8 aprilie 2009; la Castel - 11-18 aprilie 2009.

Echipa proiectului:

Echipa organizatoare: Franjo Leveque-Provost,
St. Martin d’ Arce, coordonator,

Institutoarea Elizabeth Barbay, Bondy, canton
Seine-St. Denis, departament Ile-de-France, coordo-
nator;

Echipa partenerd I: Nicolae Macovei, coordona-
tor principal, Prof. Gruia Ungurian, coordonator
secundar;

Echipa partenerd II: Prof. Adelina Chirilescu,
director al scolii cu clasele I-VIII nr.4 Vatra
Dornei, Prof. Larisa Nedelea, profesor de desen.

Activitidti de evaluare. Popularizare. Acestea se
realizeazd prin mass-media Castelului Grésillon;
arhivare video si foto; albume de fotografii; presa
locald, judeteand; revista Roménia pitoreascs,
revista-album Viata de pretutindeni-Arad;

Impact. Educatia estetica si ecoturistica.
Promovarea in spatiul local si regional prin expoz-
itii. Colaborarea cu artizani si cu lumea de
demult.

Petronela Hojbota
(clasa a X-a informatici,
Liceul teoretic “Ton Luca”, Vatra Dornei)

Buchet de canturi isihaste
ca oratie sau epitalam
Iluzia vietii Viviluzio

S& crezi: Kredi:

arma Copilasulu I'armil’ de l'infaneto
in colac de dacin  en vasko el larik’
pentru visele por niaj revoj

din lumea fanteziei. el la fantazia mond’.

Multe Multon

in inima mea ascund: ~ mi kasas en mia kor’
iubire albastrd, de pura knabino.

troitd idilic. Mia blua am’ -

Candid& copild, punct  pura knabin’, rotator’.

Cerul Dum rev’
rasfoiesc in visare. la ciel’ en folium’.
Calea Rétacita - Mia viv’, la Vojo
Viata-mi, pdnd la  blanketa, gis la
Lumina Neziditd. Nekreita Lum’.

Mama La patrino

Patrin’,
en sufer’ feta teno
la plej amata in’.
Min sorbis kiel
okulflora funelo.

Mama,

Dureros fetal temei.
M3 sorbea ca din ochi
de silur cea mai
iubitd dintre femei.

Pe cand Kiam

m4 luluia in leagd si lulis min en lulil’
de sulcind, chipul melilota, al mi
mi- strdlumina frunton lumigis
cantecul ei de tragdn. sia baj lu lu lil...
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flash-meridian

Un marinar calare si o familie
de artisti devotati teatrului

. Ing. Licu Stavri

m De la misterioasa lui moarte din 1916,
reputatia lui Jack London s-a micgorat constant,
astfel c3 astizi ne putem intreba justificat In ce
masurd mai e citit. In sufletul copiilor ajunsi
adulti, el a rdmas, desigur, scriitorul care a stiut
sd priveascd lumea prin ochii céinilor, in
Chemarea stridbunilor, Mihail, cine de circ sau
Colt alb. Putine reeditdri - una, in colectia
ziarului Adevdrul, unde, nedeclarat, se republica
seria candva prestigioasa ,Clasicii literaturii
universale”. Iatd Insd cd romancierul naturalist
american, citim In sectiunea de cirti a Los
Angeles Times, a devenit subiect de fictiune. Paul
Malmont a publicat Jack London in Paradise: A
Novel (Jack London in Paradis: roman),
imaginandu-si-l pe autorul californian in paradisul
cineastilor, Hollywood (unde, de altfel, a chiar
lucrat spre sfarsitul vietii), chemat de prietenul
sdu din copildrie Hobart Bosworth sd scrie un
scenariu care si-i salveze compania de productie,
falimentard. Din p&cate, considerd recenzentul
ziarului, romanul este compus dupd o retetd
facild, in care exotismul, erotismul - aventurile lui
Jack London cu diferite starlete si pasionata viatd
sexuald aldturi de sotia sa, rapitoarea Charmian -
si misterul (Cine l-a otravit pe Jack London¢) se
potrivesc ca nuca In perete cu pasajele de
psihologie abisald sau greoaia filosofare pe teme
existentiale. Parcd tot am profita mai mult
(re)citind monografia lui Irving Stone, Sailor on
Horseback, apédrutd in traducere roméneascd in
1965 de Editura Tineretului, cu titlul sec Jack
London si cu o prefatd marxistd de D. Mazilu.

m Tot in cotidianul californian citim despre
romanul The China Lover (Indrigostita de China)
de olandezo-britanicul (cu resedinta la new York)
lan Buruma, cineast, reporter si autor de cirti
nebeletristice despre Asia si despre orientalism.
De data asta Buruma a scris un roman istoric,
pornind de la o Intdmplare reald din al Doilea
Rizboi Mondial. In 1940, momentul de varf al
agresiunii japoneze Impotriva tarilor din bazinul
Pacificului, un film intitulat Nopti chinezesti a
cucerit inimile militarilor japonezi, fermecati de
vocea incintitoare a eroinei, o micutd chinezoaici
salvatd de la pieire de un ofiter japonez, care o
iubea, dar o si batea. Cintireata a devenit extrem
de populard, simbol al stapénirii aspre, dar
binevoitoare (¢) a Japoniei asupra Asiei. Dupa
capitularea Imperiului Soarelui, cantdreata a fost
acuzatd de tradare si, ca sa scape de executie, si-a
dezvaluit secretul: era, de fapt, japoneza si
dandu-se drept chinezoaicd nu facuse decat sa
execute niste ordine. Fata s-a repatriat In Japonia,
reinventdndu-se ca actrita de cinema Yoshiko
Yamaguchi, desi ulterior, la Hollywood, si-a luat
numele de Shirley Yamaguchi. Buruma
examineazd teatrul de rdzboi al Orientului
Indeprtat si nebunia militaristilor niponi,
explorand lumea filmului de la acea datg, in
Shanghai si apoi Tokyo. Intr-o oarecare misurs,
cartea sa este despre rolul jucat de cineasti in
consemnarea si fixarea evenimentelor istorice.
Atht ca temd, cit si in formd, este o istorisire
filmic3, imbogatitd de fertila explorare a
constiintelor unor protagonisti care gresesc din

punct de vedere moral. Povestea incepe in
Manciuria, naratd de un comisar cultural, Sato, a
cdrui sarcind este sd promoveze evenimente prin
care inimile chinezilor s& fie cucerite de
propaganda japonezd, dar care e mare iubitor de
viatd nocturnd si in special de actrite aspirante
chineze. Sato e fascinat de misterul vechii
civilizatii chineze si priveste cu realism critic
excesele ocupantilor, in special ale politiei militare
japoneze, ale cdrei acte de sadism nejustificat ii
repugnd. Naratorul partii a doua este americanul
Sidney, postat la Tokyo, dupa razboi, unde se
ocupd de cenzurarea filmelor. El este perfect
plasat ca sd urmdreascd inceputurile unei epoci de
aur In istoria cinematografului - Akira Kurosawa,
Frank Capra, Truman Capote si altii apar
meteoric pentru a da romanului autenticitate si
fortd. Yamaguchi refuzi si se recunoasca
vinovatd, intrupand astfel dilema postbelicd a
Japoniei - amestec de umilintd, negare si hotdréare
de a se salva prin muncd indéarjitd. Dupd un
furtunos mariaj cu un arhitect, ea se recdsdtoreste
si pleacd in strdindtate, dispardnd din atentia
publicului. Reapare in anii 60, de data asta ca
reporter de televiziune specializat in
corespondente din Vietnam si Liban,
concentrandu-se asupra crimelor de rdzboi la care
devine martord. Slabiciunea structurald a
romanului lui lan Buruma, constati recenzentul
ziarului, este cd Yoshiko Yamaguchi, desi firul
cilduzitor al naratiunii, este o figurd mai putin
complexd si interesantd decét cei doi naratori.
Autorul stie cum filmul poate denatura istoria si
Incearcd sd prezinte cit mai impartial
evenimentele rdzboijului din Pacific, prin
congtiintele unor oameni pringi In valtoare.

O altd carte asupra cireia se opreste sectiunea
de recenzii a Los Angeles Times este un fel de
biografie colectivi iesitd de sub pana marelui
biograf britanic Michael Holroyd, autorul unor
monumentale cirti despre Lytton Strachey si
G. B. Shaw, Innobilat in anul 2007 de citre
Regina Elisabeth II ,pentru servicii aduse

literaturii”. Este vorba de A Strange Eventful
History: The Dramatic Lives of Ellen Terry,
Henry Irving and Their Remarkable Families (O
stranie istorie plind de evenimente: Vietile
dramatice ale ... si ale remarcabilelor lor familii).
Numdrati, vd rog, adjectivele din titlu. O carte
dedicatd marii actrite victoriene, cunoscutd pentru
rolurile din piesele shakespeariene, care, In 1878 a
intrat In trupa teatrald a lui Henry Irving, fiind,
timp de aproape trei decenii, ,his leading lady”.
Cei doi au jucat, sub manageriatul lui Bram
Stoker la teatrul ,Lyceum”, un adevirat bastion al
Thaliei in Londra victoriand. In 1903, Ellen Terry
a preluat directiunea ,Imperial Theatre”, promo-
vand dramaturgia lui Ibsen si a lui G. B. Shaw
(cu care, de altfel, a avut o strdnsi relatie de
prietenie si a Intretinut o corespondentd de mare
valoare istorico-literard). Holroyd o evocd pe Ellen
Terry in toatd cariera ei glorioasd, de la cisétoria
timpurie cu pictorul G. F. Watts (autor a citorva
portrete ale ei) pAnd la marile triumfuri scenice,
care l-au ficut pe Oscar Wilde sd o numeascd
,Our Lady of the Lyceum” si pe Regele George
IV s&i confere Order of the British Empire. Se
pare cd cei doi copii extrem de excentrici ai lui
Ellen Terry au reusit imposibilul: sd-si pund in
umbrd mama, cea mai puternicd personalitate
teatrald a epocii. Ambii au fost conceputi cu cel
de al doilea sot, arhitectul Edward William
Godwin, dar, intrucit la nasterea lor divortul de
Watts nu era inci finalizat, li s-a dat numele
Craig, pentru a nu fi considerati copii nelegitimi.
Fiul ei, flamboiantul scenograf si regizor Gordon
Craig, cu cohorta lui de iubite, a fondat in 1913
la Florenta, in Italia, ,Gordon Craig School for
the Art of the Theatre” si a devenit celebru ca
regizor in lumea Intreagd, dar nu a fost capabil si
dea un semn de durere la moartea pruncului
amantei sale, Isadora Duncan si era un antisemit
convins, micinat de gelozie profesionald fatd de
marele Max Reinhardt. Fiica, Edith ,Eddy” Craig,
designer si regizor, s-a distins ca pionierd a
migcdrii feministe, ilustratd si prin stilul ei de
viatd libertin, de lesbiand cu harem propriu. Eddy
este prezentatd ca o eroind tragicd, victimd a
propriului siu ménage @ trois, mult mai umana
decit fratele ei. Pentru a completa inventarul unei
mari familii de artisti se cere spus ci Ellen Terry
era mitusa marelui actor shakespearian (si nu
numai) Sir John Gielgud. Odraslele lui Henry
Irving au fost figuri mult mai palide.

|
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stiinta si violoncel

. Mircea Oprita

3 in cand In cand, presa ne mai sperie cu
informatii despre un medic sau altul care
- iese cu aplomb la rampa, pretinzdnd c& a

solutionat prin eforturi proprii clonarea. Clonarea
umand, vreau si spun, fiindcd aceasta reprezinti,
evident, un element de senzatie cu mult mai
tulburdtor decat cel stdrnit odinioard de oita
Dolly, primul mamifer de pe Terra c3ruia i s-a
raportat o asemenea nastere artificiald. lar daca
tot am pomenit-o pe aceastd mioritd din Scotia cu
biografie de starletd hollywoodiand, meritd sd ne
reamintim cateva date ,biografice” concrete: s-a
niscut la 5 iulie 1996, la Institutul Roslin din
Edinburgh, mositd de dr. lan Wilmut, care
avusese ideea de a extrage o celuld din ugerul
unei oi, implantdnd-o intr-o asa-zisd ,mamd
purtdtoare” (bineinteles, dupd transferul de nucleu
reclamat de procedeul biotehnologic al clonirii).
A murit la 14 februarie 2003, cam la jumatatea
vietii unei oi ,naturale”; eutanasiati In urma unui
cancer pulmonar pe care specialistii ezitd s&l lege
direct de conditia ei geneticd aparte, ceea ce nu
exclude totusi posibilitatea ca aceasta din urmi si
fi avut totusi vreun rol in rapidul declin biologic
al vedetei.

Declarats, probabil pe buna dreptate, de
revista Scientific American drept ,cea mai
faimoasd oaie din lume”, Dolly a trdit scurt si
intens, producand la randul sdu sase miei, de data
asta pe cale naturald. O ciudétenie apare insd in
proportia perfect aritmeticd a urmasilor sdi: dupa
singuraticul Bonnie, au venit la rdnd gemenele
Salie si Rosie, iar in al treilea an tripletii Lucy,
Darcy si Cotton, facandu-ne s ne intrebdm ce-ar
mai fi putut urma daca fericita clond nu s-ar fi
imbolnavit atat de grav, iar prolificitatea ei
remarcabild si-ar fi pastrat in continuare ritmul
ascendent. Existd insd si speculatii privitoare la
faptul c&, intrucét celula ei fundamentald era
recoltatd de la o oaie In varstd de sase ani, Dolly
ar fi fost automat programatd genetic doar pentru
jumadtatea unei existente normale, viata obisnuitd
a speciei intinzandu-se pe o perioadd dubla ca
lungime.

Lucrurile acestea s-ar mai putea ldmuri doar in
timp, eventual prin contributia in domeniu si a
altor specii, fiindcd, stimulati de reusita
doctorului Wilmut, adeptii metodei n-au stat cu
maéinile incrucisate. Dimpotrivd, au clonat la
concurentd, cai si vite cornute, ba chiar si un
céine, pe Snuppy, despre care am si scris indata
dupéd nasterea sa in 2005. Nu m-am ldmurit Insd
nici pdnd astazi dacd prezenta lui intre
vietuitoarele lumii contemporane va fi fost cu
adevdrat o izband4 a geneticii avansate, sau doar
o escrocherie legatd de scandalul ex-clonatorului
sud-coreean Hwang Wu-Suk. Cu atdt mai mult
trebuie sd ne sune alarma cand e vorba de
clondrile umane, unde intervin si principii etico-
religioase de care nu ne prea pasa in raport cu
alte specii din gradina lui Dumnezeu.

Personal, nu sunt impotriva clondrii, cu
conditia ca un asemenea procedeu oarecum
extravagant de reproducere a vietii s3-si vddeascd
rostul si utilitatea. Am urmdrit, de pilda, cu mult
interes povestea puiului de mamut dezgropat din
tundra siberiand, unde zdcuse inghetat vreme de
aproape patruzeci de milenii. Tntreaga specie i s-a
stins intre timp, probabil In urma unor dramatice
schimbéri de climd, dar nici mana vanatorului
primitiv nu pare s& fie strdind cu totul de acest
rezultat. Cam 85% din genomul mamutului l4nos
se cunoaste la aceastd ora si, teoretic vorbind, ar
fi posibil ca specia sd fie retrezitd la viatd prin
insertia secventelor DNA ale mamutului in
genomul elefantului modern, cu care se Inrudeste
indeaproape. Ne-am trezi astfel cd o mami-
surogat din specia elefantului african di nagtere
unui mamutel l4nos, care ar deveni cu timpul fala
vreunei gradini zoologice. Mai greu ar fi insd cu
reimplantarea speciei intr-un mediu natural,
fiindca, odatd cu mamutii, insugi mediul lor de
odinioard a cam disparut. In plus, ar fi si o
nedreptate fatd de atitea alte specii lovite de
extinctie, tigrul machairod, ursul de pester3,
dinozaurii giganti pe care stiinta modernd s-ar
putea strddui de asemenea s cloneze. Ceea ce
n-ar fi rdu ca performantd geneticd, insd ar
incdrca periculos Arca lui Noe. Iar ecologistii de
astdzi, preocupati de scaderea dramaticad a
vietuitoarelor actuale, s-ar putea trezi confruntati
maine cu noi dezechilibre, produse de revenirea
pe Terra a speciilor pe care natura, in decursul
mileniilor si erelor, le-a debarcat in neant. Nu e
tocmai simplu sd populezi aceleasi paduri si
savane cu bestii din toate epocile, aranjand
totodatd ca nici unele, nici altele, si mai ales omul
care le-a luat tuturor locul, si nu aibd de suferit.

Clonaérile din lumea vegetald le-am accepta,
cred, cu mai multd simpatie, in special cele
menite sd ne readucd in jur padurile de odinioara.
Asupra acestora omul s-a repezit sistematic cu
securea. Se spune cd Intreg Birdganul romanesc
era la un moment dat coplesit de padure, iar
Codrii Vlasiei, care figureaza astdzi doar in
memorii folclorice, ar fi existat cAndva cu
adevirat. In jungla congolezi si mai ales in
bogata padure virgind a Amazonului zumzaie de
zor ferdstraiele mecanice, culcind la pdmant
hectar dupd hectar. Ar mai opera ele si prin alte
parti ale lumii, bundoard pe coasta de nord a
Californiei, dacd nu gi-ar fi ficut deja treaba atat
de bine incat pand si celebrii arbori ai locului, din
specia Sequoia sempervirens, sd poatd fi Intalniti

tot mai rar si in exemplare tot mai degenerate.
Lisat in voia lui (dar cine mai lasd astizi natura
sd se dezvolte In voie!), coniferul acesta poate
atinge peste 100 de metri indltime, fiind un gigant
nu numai in spatiu, ci si in timp. Unele
trunchiuri, cirora li s-au numérat cu rabdare
cercurile constitutive, fac dovada ci arborele triise
mai bine de 2000 de ani Inainte ca omul s fi
inteles ce resursd uluitoare reprezintd cheresteaua
lor pentru diverse constructii, chiar dacd
incomparabile ca duratd de existenta.

In fine, un secvoia face cit un mamut si
prezintd inc3 marele avantaj c3 n-a disparut cu
totul, ca si trebuiasci reconstituit din ADN fosil.
Clonarea lui poate conta pe material de calitate
recoltat de alpinisti din rdmurisul
supravietuitorilor. Pinii californieni au astfel noroc
si beneficiazd de un program coerent de
restaurare geneticd a vechilor paduri distruse.
Sarcind deloc ugoard, totusi, fiindcd si din specia
aceasta spectaculoasd s-au tdiat cam 95 de
procente pe parcursul ultimelor doud sute de ani.
Réma3sitele din teren pot oferi micar o valoroasa
bancd de gene. Tehnicile de clonare, la rdndul lor,
pot da o perspectivd, alta decét cea a tdietorilor
de paduri. Din nefericire, protejarea naturii prin
asemenea solutii radicale i costisitoare vine, de
reguld, atunci cind aproape ci nimic altceva nu
mai e de facut. Mostrele recoltate din cei mai
vechi copaci ai regiunii vor produce astfel primele
plante clonate, menite sa retrimitd padurile intr-o
cursd de lungd durata. Poate chiar de doud
milenii, pentru cine va mai fi acolo s&i astepte
sfarsitul.

|
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zapp-media

Lantul greselilor

. Adrian Tion
Pa

n luna mai, cifrele fatidice, magice, din

basmele noastre populare - 3, 7, 9 - au

jucat feste elevilor, profesorilor si celor din
Centrul National pentru Curriculum si
Evaluare din Invitimantul Preuniversitar. Trei
teze unice ca cei trei fii ai impéaratului care-si
incearcd norocul pazind merele de aur din
gradina fermecatd sau ferecatd de reforme a
invitimantului romanesc. In 7 mai, la teza
unicd de la limba roménd s-au extras variantele
cu cifra 9 atat pentru clasa a VII-a, cat si
pentru clasa a VIII-a. Coincidentd¢ Zvdpdiatele
cifre au declangat un val de greseli ce au
inflamat viata publici revirsdndu-se din zona
invdtdmantului preuniversitar in spectacolul
avid de scandal al mass-mediei. Exceptie fac
zilele de 9 si de 10 mai, sdrbitori importante,
la care roménii, ingreunati de traiul zilnic, nu
stiu sd participe, desi oficialitdtile au organizat
manifestatii publice. In rest se poate spune ca
luna mai a excelat in greseli.

Tonul a fost dat de insusi presedintele
Basescu. El a recunoscut c& a gresit atunci cand
a promulgat legea salarizérii profesorilor. El s-a
mai exprimat franc: ,Sunt dezamadgit de mine
insumi”. Lasdnd deoparte pleonasmul
involuntar, ce sd mai zicem dezamadgitii de
noi¢ Ca si ,prezidentul” din Triumful
talentului, fragment reprodus ca text la prima

vedere In subiectul de la limba roménd de la
clasa a VIII-a. Doar scrie si in textul lui
Caragiale errare humanum estl Asa ci pot gresi
chiar si cei din minister. Pot incurca si ei
numele celor doud personaje. Ce mi-i Ghitd
Nitescu sau Nitd Ghitescu. Boacina a fost
remarcatd de jurnalistii de la Cotidianul. Tot
jurnaligtii sunt In frunte! Cei din minister au
repetat aceleasi greseli pe care Nenea lancu le-a
ironizat. E limpede: Caragiale e nu numai
actual, dar se dovedeste inci 1n stare si facd
victime. Parintii s-au scandalizat, dar doamna
Ecaterina Andronescu i-a asigurat cd elevii nu
vor fi depunctati din acest motiv. Dar minutele
de nedumerire pierdute de elevi din pricina
greselilor cine le recompenseaza si cumé¢

Se pare cid tot ne-am ales cu ceva. Pe You
Tube a aparut dramatizarea schitei cu pricina
in interpretarea lui Costel Constantin in dublu
rol. O realizare mai veche de inalt
profesionalism. Meritd vdzuta.

Graba redactdrii subiectelor se poate
observa si din asteriscul agsezat la umdirul
cuvantului ,prezidentul” fard sd fie explicat in
subsolul paginii. Ca si cum astea n-ar fi fost
destul, la subiectul de la istorie se incurci
SArmata 2”7 cu ,Armata 17, nemaivorbind c&
ortografierea ar fi trebuit s fie facutd altfel
decét ,la armatd”. Nu lantul slibiciunilor se

intinde, ci lantul erorilor. Carcotasii sustin cd
aceste greseli au fost facute intentionat pentru
compromiterea si debarcarea persoanei din
fruntea ministerului. Nu se stie. Pentru greseala
de la limba romani au fost sanctionati deja
Mihai Stan (nu cel de la Sinteza zilei) si
Dumitru Sdvulescu propunandu-li-se demisia.
Cei cu greseala de la teza de istorie urmeaza
sd-si primeascd rasplata. Pe presedinte cine-l
sanctioneazi¢ Poate electoratul, la toamna.
Vorba aia: ,Din greseald in greseald, la victoria
finald.” Formula functioneazi. S4 vedem
rezultatele. Altfel, gresala cu voie sau cea fard
de voie se va intinde de la o luni la alta, de la
un an la altul, dacd nu se tot intinde asa de
mult timp.

portrete ritmate

In drum spre Alibunar

. Radu Tuculescu

ra o dimineatd deja cdlduroasi, cind am

pornit-o, impreund cu echipa de la Tvr

Cluj, spre Serbia. Eram invitati la Zilele de
teatru ale roménilor din Voivodina, manifestare
ajunsi la editia a XXXVII-a. Drum lung,
inghesuiald mare pind pe la Arad. Cind am
trecut prin Timisoara, m-a incercat o stringere
de inimd, cum se spune. O Intepaturd scurta, ca
de viespe. Fusesem in acest oras o singurd datd
cu multi (multil!) ani in urmd, pret de o
sdptdmind. Memoria mi-a derulat, cu
repeziciune, chipuri , gesturi, frinturi de replici...
Risul sclipitor al lui Serban Foartd, constant pus
pe sotii, un homo ludens lipsit de orice farima
de prejudecatd, zimbetul subtire al lui Andrei
Ujicd, bombanitul mucalit al lui Dusan Petrovici,
profilul fin si silueta incitantd ale Cristinei,
actrita de la sectia germand, dar mai ales parul
negru cu reflexe albastre, revarsindu-se ca intr-o
povestire de Marquez, al Adrianei Simlovici de
care ma indrdgostisem (In taind, desigur) brusc
si... instantaneu si tocmai de aceea mi se
declansase o ciud3 apocalipticd pe sculptorul
care o Insotea mereu si pe carel botezasem (in
gind) "picior viclean”... N-am oprit in
Timisoara, n-am vrut si verific cit sint de
sentimental, am oprit la vama, am trecut de ai
nostri iar la sirbi, iatd ce se-ntimpld. Vin vamesii
pe rind, unul pentru pasapoarte, alti doi sd se
holbeze prin portbagajul plin cu aparaturd si,

deodati, 1i vedem cum li se schimb3 fetele,
cuprinse de-o vizibild panicd in clipa in care au
descoperit cutia cu cele 30 de exemplare ale
romanului meu Umbra penei de géscd, a doua
editie (editura Galaxia Gutenberg). Ne-au facut
semn si mutdm, rapid, magina pe cealaltd parte,
de parcd ar fi dat de droguri. Unul dintre
vamesi plecd, in mare grabd, si se Intoarse
insotit de-un superior. Au inceput sd scoata
cértile, sa le rasfoiascd, sa le rdsuceascd pe toate
pértie, in timp ce scdpau Intrebdri precipitate: ce
sint astea¢ de ce sint atit de multe¢ de ce sint
de-un singur fel¢ unde le ducem¢ Eram cu totii
uimiti §i oarecum amuzati. Panica lor mi se
pérea usor caraghioasd. Le-am spus cd eu sint
autorul (ceea ce nu i-a impresionat nici cit un
clipit din ochi) si cd e vorba despre literaturd si
cd duc romanul pentru a-l prezenta roménilor
din Alibunar. Despre ce este vorba In romané
au Intrebat. Povestiti, ordona superiorul. Mi-am
indbusit risul. Pai, dacd ma apucam a le povesti
cele aproape 400 de pagini, s-ar fi incheiat si
festivalul de teatru... E o carte de aventuri, am
zis la plesneald, cu hoti, banditi, haiduci, printi
si se petrece actiunea intr-alt secol. Nu-i
convinsesem pe deplin, au comentat intre ei in
limba sirbad apoi a trebuit sd le dau numele celui
care ne-a invitat si, intr-un tirziu ne-au ficut
semn ci putem pleca. In masin, m-am simtit
fericit. atd, cartea mai poate si-n acest secol

produce neliniste, teamd, chiar panici...
Alibunar inseamni "fintina lui Ali”, are
aproape 4.000 de locuitori si o impresionanta
viatd culturald pentru o comunitate atit de mica
unde se afld si cei mai multi roméni
convietuind amiabil alituri de sirbi. Formatii
instrumentale si interpreti de muzicd popular,
ugoard si clasicd, corale, dansatori, balet si, mai
ales teatru. Se pare cd aici, romanul nu s-a
ndscut poet ci actor, dupd cum spunea Daniela
Duluj. M-a impresionat aceastd pasiune pentru
teatru (o adevdratd fascinatie a scenei) despre
care aflasem inci din tard dintr-o corespondenta
cu Remus Berlovan, sufletul activititii teatrale,
un om de-o mare finete si discretie.
Manifestarea Zilele de teatru ale roménilor din
Voivodina se desfisoard astfel: fiecare trupd de
teatru isi joacd spectacolul acasd, juriul este cel
care se mutd dintr-o localitate intr-alta
(Alibunar, Seleus, Uzdin, Satu Nou, Nicolint,
Costei etc.) Echipele care cistigd primele trei
locuri, primesc fonduri pentru a face turnee. In
actuala echipa de teatru a Alibunarului, se joacd
aproape in "familie”, ea fiind alcituitd din
familia Berlovan (tatd, mam3, fiu) si familia
Duluj (tatd, mamd, fiica) plus Valentin Boraci si
Stefania Rosu. Am petrecut timpul alituri de
Remus si Laurian Duluj), doud firi opuse, unul
calm, retinut, interiorizat, celdlalt exploziv,
agitat, vorbaret, completindu-se reciproc.
Oameni entuziasti, chiar dacd actuala criz3 i-a
atins serios (unii n-au mai primit salarii de luni
de zile), inci Increzitori in efectul benefic al
culturii... asupra organismului si a spiritului...
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Danton c’est moi

. Claudiu Groza

storia sdngeroasd, haoticd si violentd a Marii

Revolutii Franceze, vazutd prin destinul

liderilor ei, este subiectul piesei Moartea lui
Danton de Georg Buchner, Inscenatd de Mihai
Maéniutiu la Teatrul Maghiar din Clyj si jucatd in
premierd in 23 mai.

Textul, scris de Buchner la 22 de ani, este o
proiectie a Istoriei in faptele indivizilor. Cu o
fortd descriptivd aproape tragicd si un orizont
poetic tulburdtor, autorul reface de fapt viata si
moartea revolutionarilor, ce simbolizeazi viata si
moartea Revolutiei. Dupd ce infiinteaza
Tribunalul Revolutionar, care condamni la moarte
mii de oameni, pentru culpe reale sau imaginare,
Georges Danton isi di seama cd a gresit. Vrea si
desfiinteze Tribunalul, pentru a evita alte vrsari
de singe, dar este iImpiedicat de Robespierre.
Danton devine, alituri de alti revolutionari mode-
rati, victima instantei pe care o infiintase, fiind
condamnat la moarte si executat. Mai tarziu,
insusi inflexibilul Robespierre 1i va urma la ghilo-
tind fostului tovards de revolutie. Pentru ci
“Revolutia isi devord copiii”, cum spune la un
moment dat un erou al piesei.

Mihai Maniutiu a construit o versiune scenicd
- indelung gestatd, dovedeste spectacolul, bricolat
cu finete conceptuald - in care violenta si poezia
textului buchnerian sunt potentate de elemente
vizual-simbolice. Mereu, in prim-planul sau fun-
dalul scenei existd o masiva plasd de sdrmd, o
mare “cortind” ce desparte scena de spectatori sau
este proiectatd in fundal, marcand “prizonieratul”
revolutionarilor. Acestia sunt captivi ai propriilor
gesturi necugetate, exaltate, sub privirile opace ale
unui “cor” de revolutionare, devenite Erinii, zeite
ale rdzbundrii, la Maniutiu. Corul acesta vegheaza
implacabil, indiferent, la consumarea grozaviilor
de pe scena.

Tensiunea se acumuleazi treptat, prin confrun-
tarile eroilor. Regizorul puncteaza foarte bine per-
sonalitatea fieciruia. Intelepciunea, constiinta con-
secintelor deciziei sale fac din Danton un resem-
nat, care ia in rds “poza” snoabd a lui Robespierre
(surprins intr-o scend pudrandu-si cu superbie
nenumdratele peruci) ori dementa revolutionard a
lui SaintJust. Hathazi Andras (Danton) a conturat
excelent un personaj care alterneazd clipele de
trauma3 interioard, de culpd adancd, cu cele de

“histrionism”, de joacd, prin care “marile idealuri”
inflexibile ale revolutiei capitd o aurd de excese
gratuite, cu att mai teribile. Alituri de el se afla
mereu Camille Desmoulins (Dimeny Aron), si el
prevenit de impasul In care a ajuns singeroasa
revolts. In contrapunct, Robespierre (Bacs Miklos,
la fel de pregnant in rol), este mereu tiios, orb la
cumplitele evenimente din jur, convins ci revo-
lutia trebuie s& fie sdngeroasd. El e secondat de
SaintJust (jucat cu o mobilitate remarcabild de
Gallo Erno), crud pand la dements, un soi de
bufon sadic al mortii. In jurul lor se afl4 ceilalti
eroi, debusolati, intr-o derivd confuzi intre cele
doud dileme: trebuie ca revolutia sd devind mai
temperatd, sau continuarea ei in forti e necesard¢

In “oglinda” imaginii apare semnul feminin al
acestei dezvoltdri tulburdtoare de situatii: sotiile
lui Danton si Desmoulins, Julie (Kezdi Imola) si
Lucile (Gyorgyjakab Eniko), doud eroine aproape
tragice, purtdnd mereu cu ele steagul revolutiei,
dar sacrificate, in cele din urm3, asa cum sacrifi-
catd va fi in final insdsi Revolutia Franceza.

Spectacolul se construieste tensional, insu-
portabil aproape uneori, potentat de mici ele-
mente regizorale ori actoricesti. Obsesia lui
Robespierre, care vede peste tot “balti” peste care
nu poate sari, balti de sdnge, poate deduce specta-
torul, va deveni un laitmotiv al intrigii. Asa cum
un simbol tulburator prin “normalitatea” sa e cel
al Eriniilor cu mari acadele rosii in mini, din care
gustd calme pe cdnd In prim-plan se consuma
ororile mortii. O parte din secvente, mai ales cele
de grup, cu “cetdteni” ce manifesteazd pentru
rézbunare, inocente fantose ale ,papusarilor” rev-
olutiei, au o picturalitate notabilg, la fel cum
momentele dure sunt marcate de o lumini rece,
crudd. Costumele, oneste, “de epocd”, apartindnd
Carmencitei Brojboiu, accentueazd, tocmai prin
corectitudinea lor, un anume modernism al spec-
tacolului, sugerat de decorul lui Tenkei Tibor,
simplu, alcdtuit din fundaluri si acea mare “corti-
nd” din plasd de sdrm&, cu elemente episodice din
cele mai diverse, de la carcasa unui avion prabusit
(e o prabusire a eroilor figuratd astfel, e momen-
tul din care ei devin victimele propriilor idealuri),
la lighenele cu care se joacd Danton si Julie, Intr-o
scend conjugald, si care devin recipiente In care se
va scurge sdngele mortilor Revolutiei. Aceastd

Foto: Biro Istvan

alternanti de clasic si modern nu e strident, ci
catalitici a tensiunii de ansamblu, din ea niscin-
du-se “mesajul” spectacolului, un mesaj deschis,
pe care fiecare spectator il poate decripta individ-
ual. Ar mai fi de remarcat coregrafia conceputd
de Vava Stefdnescu, extrem de pregnantd in
momentul de inceput si in uciderea Lucilei, pe
care revolutionarii o izbesc de gardul de sdrm4,
intr-o proiectie adanc simbolicd. (De altfel prima
scend e a revolutionarilor insisi izbindu-se de
gard, intr-o casi-sinucidere culpabild.) Excelentd
este coloana sonord, cu autor neprecizat, cu teme
muzicale ritmate si un latimotiv grav foarte preg-
nant.

Moartea Iui Danton are si citeva defecte
formale. Tempo-ul este uneori prea lax, iar in
zona mediand a spectacolului se simte o
detensionare. Utilizarea unei antene parabolice
pentru a semnala faptul cd “urechile” revolutiei
sunt peste tot e cam stridentd. Aceste defecte
sunt insd estompate de conceptia regizorald de
ansamblu si de o evolutie foarte buni a tuturor
actorilor. (Aldturi de cei deja mentionati au mai
jucat: Sinko Ferenc, Biro Joszef, Orban Attila,
Laczko Vass Robert, Buzasi Andras, Bodolai
Balazs, Salat Lehel, Molnar Levente, Farkas
Lorand, Balla Szabolcs, Szucs Ervin, Fogarasi
Alpar, Kollo Csongor, Molnar Tibor, Albert Csilla,
Csutak Reka, Kali Andrea, Kantor Melinda, Petho
Aniko, Varga Csilla, Vindis Andrea.)

In versiunea lui Mihai M&niutiu, Moartea lui
Danton e un spectacol Indelung gandit, atent
decriptat in articulatiile sale de profunzime, cali-
brat scenic impecabil, plin de fortd vizuald si sim-
bolicd, interpretat cu madiestrie, emotionant si
indemnand la rdgazul meditatiei rationale. Istoria
se rasfrange aici in oameni, “copiii-victime” ale
marilor revolutii.

Mihai Méniutiu neagd o legdturad directd intre
montarea sa si cei 20 de ani scursi de la Revolutia
romana. Insd, precum bine spune chiar regizorul,
hermeneutica spectacolului sdu scapd de acum
intentiei creatorului, riméanind in seama celor ce
privesc. Nu tezist, dar si In lumina propriilor
noastre experiente recente trebuie vazut acest
spectacol, pentru ca toate revolutiile isi devord
copiii care le-au fiurit. Dacd nu fizic, macar
intr-un adinc orizont simbolic si interior.

Danton c’est moi¢
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Miracolul de 1a Sf. Anna

- Lucian Maier

. acd ideea de miracol suportd grade de
comparatie, atunci miracolul absolut din
- acest film e cd Rodolfo, un partizan

italian trddator, il intilneste la vreo patruzeci de
ani de la incheierea celui de-al Doilea Rézboi
Mondial pe singurul soldat de culoare care a
supravietuit unei ciocniri a americanilor cu o
companie nazistd in timpul operatiunilor militare
ale Aliatilor in Italia, in august 1944. O ciocnire-
masacru (adicd una in care civilii italieni sint
exterminati In masa) care ar fi putut avea o alti
infitisare dacd Rodolfo nu ar fi fost o cirtitd a
nemtilor.

Traseul principal al filmului duce in satul
Sant’Ana di Stazzema, unde nemtii au ucis cinci
sute saizeci de locuitori fiindcd acestia nu au dorit
s&-1 dea in vileag pe conducatorul local al migcarii
de rezistentd Impotriva nazistilor. Masacrul
respectiv e real (si e diferit de cel pe care il
pomeneam In paragraful anterior), insd povestea
tesutd in jurul siu e fictiva. In fictiune sint
implicati patru soldati americani de culoare, care,
in urma ratdrii unei misiuni, ajung In preajma
agezrii toscane unde avusese loc macelul. Unul
dintre soldati iese cu viatd din aceasti aventuri si,
aldturi de micutul Angelo, e persoana care va sti
ce rol a jucat Rodolfo in moartea celor care trdiau
in zona respectiva, fie civili, fie soldati din trupele
Aliate.

Inainte de a fi un jurnal de front, filmul
realizat de Spike Lee stiruieste pe vietile,
nizuintele si problemele americanilor implicati in
istorie - soldatii de culoare. Cu toate ci aceste
repere deschid paranteze si paranteze la paranteze
(povesti de dragoste locale si competitie pentru
dragoste, sau flashback-uri in interiorul unui
flashback), cu toate ci asta contabilizeazi multe
minute in dreptul elementelor auxiliare firului
principal, cu toate ci abundenta asta narativa
poate dezorienta privitorul, reperele sint
importante din doud motive inter-dependente:
prin Miracle at St. Anna, Spike Lee a voit si
instituie un spatiu inexistent in cinema (idee
sugeratd prin referirea la The Longest Day), s&
intregeascd imaginea armatei americane din rdzboi
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Cadru din filmul Miracolul de la Sf. Anna

prin plasarea in istorie a soldatilor de culoare;
celdlalt motiv ar fi dorinta autorului de a infatisa
o poveste in care faptele savirsite de personaje au
ratiuni logice (chiar daca e vorba de o logica
afectivd) - pe ecran cresc persoane care actioneaza
dupd mecanisme psihologice complexe,
neinstituite ad-hoc, ci inridicinate in firea
acestora, o fire pe care o descoperim treptat.
Transpunerea pe ecran a acestor dorinte cere
timp, timpul de proiectie nu poate fi nesfirsit,
astfel cd sint necesare anumite scurtcircuitiri in
istorie, ele pot produce dezordine in receptarea
mesajului, pot obosi spectatorul. E un pariu pe
care Spike Lee 1l cistigd dacd si noi ii facem
anumite concesii.

Precum in filmul compus de Annakin, Marton
si Wiki In 1962 (The Longest Day), firul central
al povestii lui Lee trece prin fiecare tabarad
beligerantd pentru a vedea motivatiile care duc la
atrocitatea din Sant’Ana. La fel ca in The Longest
Day, personajele de aici vorbesc in limba lor de
nastere. Dacd nu d& o plicutd senzatie de realism
istoriei, aceastd optiune méicar prezintd diferenta
dintre tabere, marcheaz4 clar terenul fiecireia.
Punerea in scend a luptelor e frustd, saturatd de
singe, In cel mai pur stil Medal of Honor din
jocurile video actuale. Pe de altd parte, pe calea
care duce la ruperile de ritm aducitoare de
moarte, Spike Lee creeazd continuu portretul
eroilor sdi. Patru infanteristi americani de culoare
se confruntd cu rasismul atit in societatea
americand cit si pe front, viseazd o lume mai
bund pentru nepotii lor, gisesc rezerve pentru
viatd In credintd, sau pur si simplu vor sd vada
terminatd lupta aceea surd, iar in asteptarea
finalului cauti sd simuleze viata In aspectele ei
pldcute - bal, seductie, dragoste. Prin descrierile
amdnuntite pe care le face personajelor sale, Spike
Lee evitd plasarea unor axiome In poveste.
Caracterele sale nu actioneazd si reactioneaza
dupd o schemd prestabilitd, ci, prin discutiile lor
din prezent si prin amintirile pe care le deapana,
realizdm c& au anumite Insusiri si intelegem de ce
faptele lor din prezent au un anumit aspect.

Dramatizarea lui Lee (dupd romanul lui James
McBride, transformat in scenariu tot de scriitor)
poartd in interior numeroase aspecte neverosimile.
Daca luptele sint de un realism zguduitor,
contrabalansul sentimental e asigurat de relatia
unuia dintre soldati, Train - un uriag bonom, plin
de inocentd, precum John Coffey din The Green
Mile -, cu Angelo, un pusti care, cu ajutorul unui
soldat german, reugeste si evite micelul din
Sant’Ana si e recuperat de americani. Relatia celor
doi are ceva din umorul sfisietor din La Vita e
Bella, insé o astfel de legiturd e greu de conceput
pe front. Din aceastd relatie provine cheia
filmului, o gaselnitd cu un cap de marmurd luat
initial ca amuletd de Train - istorie la fel de
neverosimil3 ca si relatia pustiului cu soldatul.
Miracle at St. Anna are si citeva scipdri, cum ar fi
aparitia insignei cu cap de mort pe chipiul
ofiterilor germani de pe front; insigna era parte a
echipamentului doar pentru militarii din lagare.
Sau o referire la Conventia de la Geneva care
priveste drepturile civililor intr-un rdzboi, un act
care nu era conceput in timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial.

Desi e parte a preocupdrilor lui Spike Lee
pentru situatia comunitatii de culoare din State,
Miracle at St. Anna nu afiseazi in aceastd directie
un discurs sobru, intepat. Tonul relaxat din afara
secventelor de luptd propriu-zisd, neveridicul de
care vorbeam, dau filmului un caracter de fabulj,
de poveste de leagdn pe care trebuie sd o privim
ca atare, un caracter necesar diferentierii de
tendinta de a eroiza excesiv participantii la luptd
(figurile albe), care poate fi intilnitd in majoritatea
peliculelor in care e discutat al Doilea Razboi
Mondial in State - de la Battleground (1949) la
Saving Private Ryan (1998). Legat de fabuld, de
multe ori am avut senzatia cd urmdresc o poveste
in care Frodo Baggins si colegii s&i de drum
trebuie sd treacd muntele pentru a scipa din
Mordor.

Totusi, problematizarea rasiald de pe ecran are
un punct nevralgic. Eu l-am acceptat ca atare, ca
purd manifestare de rasism, pentru c& in anii
patruzeci imaginea populatiei de culoare printre
albi nu era prea luminoasd In State si pentru cd
in rizboi oricine poate ajunge carne de tun,
sacrificiu necesar. In acest caz vizez conflictul
care apare In interiorul armatei americane intre
soldatii de culoare si ofiterul alb care trebuia s3 ii
sustind din linia a doua: divizia de infanterie
americand formati numai din soldati de culoare
inainteazd spre trupele germane; cind incepe
lupta, soldatii americani transmit coordonatele
teritoriale care ar trebui bombardate de cei din
spate; insd ofiterul responsabil de artileria usoard
(un alb) nu pune pret pe datele furnizate de
soldati (el crede ci soldatii aceia nu ar fi fost
capabili sd ajunga in locul din care transmiteau
datele) si bombardeazi altd zon3. Soldatii sint
prinsi la mijloc, intre obuzele americane si cele
germane.

Secventa aceasta - drumul soldatilor spre
transeele germane, conflictul cu baza si lupta,
Axis Sally (Alexandra Maria Lara) ca mijloc de
propaganda si diversiune pe front, - oferd cea mai
intensd suitd de imagini a filmului. $i dacd
scddem tot ce ar putea fi considerat un neajuns, o
nefmplinire in constructia peliculei, tot ramin
clipele de violentd brutd pentru care Miracle at St.
Anna meritd vazut: lupta aceasta, masacrarea
italienilor din Sant’Ana, conflictul intern din
tabira anti-nazistilor italieni sau ciocnirea armati
din final.

|
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Ca o stea singura inima sangera

. Alexandru Jurcan

venit un regizor din Franta s ne vorbeasca

despre Don Juan. Un mit european, cu

trimiteri multiple. Caldurd. Scaune
impasibile. Platitudine. Secvente din filmele
semnate de Marcel Bluwal (1965) si Daniel
Mesguich (2003). In loc sd m4 las sedus de
paralelismul imaginilor, memoria mi s-a adadpostit
in poemul Don Juan de Ion Vinea, de unde am
smuls pentru eternitate finalul: “ca o stea
singurd/ inima singerd”. Am pardsit sala si,
ajungind acasd, mi-am regdsit bucuria cinefild in
Patru nopti cu Anna, unde personajul e un... anti-
Don Juan perfect. El, Leon, o iubeste pe Anna ca
pe o taind bine Ingropatd Intr-un subconstient
freudian. La antipodul lui Don Juan, el nici macar
n-o atinge. Filmul lui Jerzy Skolimowski din
2008, cu Urszula Bartos-Gesikowska si
Malgorzata Buczkowska Inseamnd simplitatea de
mijloace ce tinde spre arta desivarsitd. Niciun
artificiu, nimic contrafdcut, lungit sau edulcorat.
Nici actori-vedete, care si-si etaleze fizicul. Leon
are un mers maladiv, complexat, aproape ridicol.
Voyeurismul lui imperfect nu frizeazd accente
vulgare. El isi pAndeste iubita, o supravegheazi, o
adora prin gesturi marunte, respirdnd patru nopti
aldturi de ea. Cat de departe e lumea lui Woody
Allen (vreau s spun cd e ALTCEVA, fard a
diminua valoarea reald a lui Allen), cu verbiajul
moralist, cu muzici complementare, In rdspdr, cu
vocea din off care inainteazi actiunea, cu ironia
picantd si personajele contradictorii...! La

Skolimowski gdsim locul unde nu se intdmpld
nimic. In Romania literard nr. 15/2009, Angelo
Mitchievici scrie o pagind despre “ridicole iubiri”
din filmul polonez, remarcand cerul plumburiu si
obiectele “venite parcd dintr-un alt timp, supuse
unei degradri lente, ireversibile”. Inima lui Leon
“sngerd” (cum ar spune Vinea) Intr-o singuritate
fara stele, fard perspective. Regizorul creeaza
atmosferd din gesturi, zgomote, obiecte cizute.
Anna dormind sporeste suspansul, tensiunea,
agteptarea. Mai mult se sugereazi, nu se insista.
Leon - barbatul introvertit, intr-o mutenie impuss,
exacerbatd - vrea s-o risfete pe Anna, in timp ce
aceasta doarme. Cind bunica lui moare, el arde
mobilele si pernele. Priveste focul purificator si
plange discret. Cum ar spune Irina Petrasé
“Muritudinea”... cred cd am g3sit! Leon cint la
acordeon, iar noi privim prin perdeaua umeda
licaririle focului In curte. $i din nou noaptea,
cand el furd clipe. E un hot special, care mangéie
hainele Annei, ba chiar ii coase un nasture, intr-o
iubire maladivd, perversd, timid&, Infricogatoare.
Lumile lor paralele se intalnesc in imperiul
somnului protector. Dup3 aniversarea ei, Anna
adoarme, frantd de oboseald. Camera are un aer
festiv: flori, baloane, sticle, mancare. Leon apare
si continud aniversarea de unul singur, oferind un
“recital” induiogdtor, aproape chaplinian.

Jerzy Skolimowski s-a ndscut in 1938. A scris
scenarii, a jucat In filme, a regizat, avind si timp
pentru box, cu o pulsiune vitald de invidiat.

Jerzy Skolimowski

Ne amintim de filmele Deep End, Apele
primavératice, Ferdydurke etc., dar si de prestatia
lui ca actor in Bariera, Soare de noapte, Before
Night etc.

Saptesprezece ani Skolimowski n-a mai facut
film, insd talentul siu e nestirbit. Extrem de mo-
dern in constructie, filmul Patru nopti cu Anna
face trimiteri la suprarealism, la Bresson, dar si la
Polanski. Jean Roy apreciaza jocul lui Artur
Steranko (Leon), spunénd ci silueta lui, cu vesta
si pulovérul rigid va rdméne mult timp in memo-
ria cinefild. Dacd Don Juan a creat un mit, de ce
n-am insista asupra tipului introvertitmaladiv-
stangaci-ridicol¢ Undeva, acolo... Don Juan e sin-
gur. Si Leon la fel. Singurdtdti paralele, intangi-
bile.

|

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

9 acd Itd Barab3, personajul lui Radu
Tuculescu din romanului Umbra penei de
- géscd, marturiseste cd ,toate spaimele

mele [...], toate necazurile mi se trag de la faptul
cd am Invitat sd scriu si s citesc”, pentru Hanna
Schmitz toate nenorocirile, toate relele care i se
intdmpld au drept cauzd tocmai faptul cd nu stie
si citeascd si si scrie. Hanna Schmitz, eroina din
Cititorul (The Reader, SUA/Germania, 2008; sc.
David Hare;
r. Stephen Daldry; cu: Ralph Fiennes, David
Kross, Kate Winslet), ecranizare a romanului
omonim al lui Bernhard Schlink, i-a adus lui Kate
Winslet un binemeritat Glob de Aur si un la fel
de binemeritat Oscar, eliberand-o definitiv de
imaginea personajului dodolot si (doar) dragut
din Titanic. N-am citit cartea, dar problematica,
asa cum reiese din film, nu se prea inscrie in
parametri politically correct (as adduga ,din
fericire”, dar n-ar fi... corect politic!). Nici nu stii
cei mai ,imoral” aici: relatia dintre o femeie
maturd si un puber, consumati la peste un
deceniu de la terminarea celui de-al Doilea Rizboi
Mondial, sau faptul ca femeia a fost gardian
intr-un lagdr nazist, responsabild de moartea
ctorva sute de detinute - intr-un context care i-ar
fi acordat circumstante atenuante, pe care le
refuzd, asumandu-si condamnarea pe viata.
Hanna a pardsit serviciul comod de la uzinele
Krupp in momentul in care urma si fie avansata,
preferdnd un post de paznic in lagdr, iar dupa
rizboi, pardseste postul de taxatoare pe tramvai -
si renuntd si la relatia cu Michael - tot In
momentul In care urmeazi si fie avansati. Si

toate acestea pentru cd eroina nostrd este
analfabeta dar refuzi s facd public acest fapt.
Din orgoliu¢ De rusine¢ Pentru a nu se umili¢
Aceasta este trama filmului/cartii - plasarea
povestii in contextul nazismului fiind mai degraba
un pretext care sporeste miza spectaculard a
naratiunii. Probabil asta i-a deranjat pe cei care nu
pot dormi din cauza (horribile dictul)
yincorectitudii politice” a semenilor care nu suferd
in fiecare clipd pentru, sau mai bine zis nu se
ingrijesc in fiecare moment de restul umanitatii:
faptul c3 in Cititorul nazismul nu este condamnat
explicit, Bernhard Schlink preferind sd detalieze,
analizeze un caz particular pe un fundal istoric
dat, folosit, acesta din urmad, doar ca pretext.
Daca Hanna era ucigas in serie, avea toate sansele
sd fie simpatizatd, gisindu-i-se justificiri intr-o
copildrie nefericitd dintr-un cartier periferic, in
abuzarea sexuald incestuoasd in aceeasi copilarie
de citre tatd (ori, mai trendy, de citre mama)
sau, in fine, Intr-un insucces social ori afectiv care
au traumatizat-o.

In inchisoare, Hanna, cireia Michael (ajuns
acum un respectabil avocat si tatd, incercand si-si
inndbuse sentimentele si sd-si rdscumpere
lasitatea) 1i trimite casete cu carti inregistrate de el
insusi, Invati si citeascd si recupereazd imens din
ygolurile” de lecturd. Cand, Intr-un tirziu, dupd
zeci de ani, i se acordd gratierea, refuzi si
pariseascd Inchisoarea, preferdnd si se sinucida.
Gest de penitentd¢ Asumare finald a vinovitiei¢
Mai degrabd nu. Pentru cd Hannei, faptul cad nu
stie s& scrie si sd citeascd i-a adus si partea de

fericire, partea luminoasi din viatd: povestea de
dragoste cu Michael. Ori, acum, la batranete,
dupd sute de carti auzite/citite, aceasta - fericirea
aldturi de Michael - nu mai este posibild. Odati
ce a Invitat si scrie si si citeascd, odatd ce a
cunoscut dragostea, odatd ce a ispdsit pentru
crimele (in)voluntare sivArsite - ce i-ar mai putea
oferi Hannei viata¢ Poate doar citeva cirti In
plus; cel mult citeva ciri...

La antipod, adicd de o supdrdtoare
corectitudine politic, este Milk - Pretul curajului
(Milk, SUA, 2008; sc. Dustin Lance Black; r. Gus
Van Sant; cu: Sean Penn, Emile Hirsch, Josh
Brolin). Filmul, corect cinematografiat, redd cu
vadit partizanat povestea lui Harvey Milk, primul
homosexual ales, in 1977, intr-o functie oficiald in
SUA. Nimic rdu in asta, atita doar ci la iesirea
din sald, asa las3 cel putin impresia Gus Van Sant,
spectatorii heterosexuali ar trebui s& se simtd usor
stanjeniti. E drept: Sean Penn (Oscar meritat, desi
parcd Frank Langella a fost mai bun in
Frost/Nixon) este impecabil in rol, la fel si Josh
Brolin; scenariul lui Dustin Lance Black (Oscar
nemeritat) este corect; regia e ,profi” dar fard
nicio sclipire ,vansantiand”. Insi de aici pani la
ai culpabiliza pe indivizii presupus normali - toti
politistii din film par ca nu au altd treabd decat sd
vaneze homosexuali; toate personajele ce nu fac
parte din comunitatea gay, cu exceptia celor care-
sprijind intr-un fel sau altul, sunt de o intoleranta
crasi s.a.m.d. -, e oleacd de cale lunga. In fond si
pedofilii sunt o minoritate sexuald, ei de ce nu...¢

|
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1001 de filme si nopti
86. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Urmare din Nr. 159)

a Inceputul anilor saizeci - dupd ce realizase

Generatie, Canalul, Cenusd si diamant, Lotna,

Fermecdtorii inocenti sau Samson -, Andrzej
Wajda debuteazi In teatru. Primul dramaturg de care
se apropie va fi Shakespeare (Hamlet, Teatr
Wybrzeze Gdansk, 1960). In anii urmitori va pune
in scend alti dramaturgi importanti: Stanislaw
Wyspianski (Nunta, Teatr Stary Cracovia), Friedrich
Diirrenmatt (Play Strindberg, Teatr Wspolczesny
Vargovia), Dostoievsky (Posedatii, Teatr Stary
Cracovia), Slawomir Mrozek (Emigrantii, Teatr
Kameralny Varsovia). Urmeaza in deceniile sapte,
opt si noud alte montdri reusite: Antigona, Crimd si
pedeapsd, Domnisoara Iulia, Idiotul, Hamlet, Romeo
si Julieta etc., completdnd bogata operd
cinematograficd cu o operd regizorald teatrald de
exceptie. Interesant este cd dacd literatura a constituit
punctul de plecare al celei mai mari parti a operei
cinematografice wajdiene, paradoxal, in ciuda
activitatii intense pe scenele teatrale ale Poloniei,
apropierea de teatru, de dramaturgie, nu a fost
fructificatd intr-un mod mai consistent in sursele de
inspiratie pentru film. Doar doud piese de teatru au
ajuns si fie ecranizate: Nunta (1972, la 12 ani dupd
versiunea scenicd) si Danton (dupd piesa Afacerea
Danton de Stanislawa Przybyszewskal, realizat in
1982 de compania de film pariziand Gaumont in
colaborare cu Zespoly ,X").

Se poate observa cd intrarea lui Andrzej Wajda in
lumea teatrului s-a produs dupd ce devenise unul
dintre cei mai importanti cineasti polonezi si cel mai
cunoscut regizor polonez pe plan mondial. De altfel,
este de remarcat influenta teatrului In anumite
rezolviri ale mizanscenelor filmelor sale, in
abordarea curajoasd a unor teme si motive prezente
in dramaturgia universald precum si, poate cel mai
important lucru, In munca cu actorul.

Prin educatia universitard primitd la Lédz, Wajda
a descoperit marea dramaturgie incd din primul an
de facultate, cAnd in semestrul doi a realizat un
scurt metraj numit Bdietasul rdu, adaptare a unei
povestiri de Cehov. Dorinta lui Wajda a fost atunci
de a cunoaste mai Indeaproape nu doar marea proza
a lui Cehov dar si dramaturgia acestuia. Ins4 timpul
dedicat scurt metrajului fcea practic imposibild
abordarea marilor texte ale lui Cehov. Dar dincolo
de Cehov, Wajda a fost atras de Shakespeare, de
Strindberg sau Wedekind, scriitori carora incd din
studentie le-a acordat timp indelungat de studiu. De
aceea era aproape normal ca nu dupd mult timp -
practic cativa ani, insd care ani l-au facut celebru in
toatd lumea -, sd se indrepte citre teatru. $i asta
intr-un mod decisiv.

Intr-un volum aparut la Varsovia in 1988,
Confesiuni intirziate?, Wajda explici atractia sa
pentru teatru. Sunt trei puncte de vedere sau, cum le
spune Wajda, lectii despre diferentele dintre teatru si
film, despre limitele fiecdreia dintre aceste arte.
Aceste idei sunt expuse cu sinceritate si cdldurd
astfel incat omul de teatru Wajda pare s3- invingi pe
omul de film Wajda. Teatrul pare, la ora
confesiunilor creatorului exceptionalelor pelicule
Totul de vénzare, Nunta sau Pidurea de mesteceni,
superior artei filmului.

Primul punct de vedere atentioneazi cititorul
asupra caracterului intim i extrem de organic dar si
etern al textelor marii dramaturgii universale. Al
adancimilor lor misterioase care, cu fiecare creator,
cu fiecare regizor, se las3 a fi (re)descoperite. De aici

respectul total fatd de aceste texte prin incercarea de
patrundere a semnificatiilor lor, a sensurilor lor asa
cum au fost gandite in clipa scrierii si nu prin
folosirea ca simple pretexte spectaculare (asa cum se
intdmpld astdzi pe multe scene ale lumii teatrale).

Wajda spune: ,In primul rand in teatru avem
de-a face cu texte care au supravietuit timpului
devenind nemuritoare. Fac tot ce imi std in putintd
sd inteleg ce Imi spun mie textele lui Shakespeare,
Cehov sau Strindberg. Nu alterez textele, nu le
adaptez «nevoilor» mele in dorinta de a fi cat mai
original, nu schimb, nu mut, nu adaptez dialogurile.
Saptamani intregi citesc textul Impreund cu actorii in
convingerea cd pand la urma vom gasi raspunsul.
Aceastd munci Imi face extrem de bine, m& face si
fiu atent si de asemenea mai ambitios deoarece stiu
c& sunt unul dintre acei multi oameni care, la rAndul
lor, au f&cut acelasi lucru inaintea mea in Incercarea
de a descoperi Misterul. Tacerea, linistea, cercetarea
profunda care se intind pe multe sdptdmani ne fac -
pe mine aldturi de actori - mai apropiati de secretul
lui Hamlet, de intelegerea disperdrii celor trei surori,
atunci cind la final ele strigd in lacrimi «La
Moscova, la Moscova...l» sau nevoia de a intelege si
a descifra surprinzitoarea constructie a lui Peer
Gynt. In teatru regizorul trebuie si urmeze textul;
toate descoperirile sale sunt consecinta unei adanci
intelegeri a ceea ce a scris dramaturgul. Rolul
regizorului, a cdrui necesitate este mult exageratd in
cinema, este extrem de strict definit in teatru.”

Daci a face teatru inseamnd a lucra pe scenarii
semnate de Shakespeare, Cehov sau Ibsen - lucru
care evocd pand la urmd imensa prapastie care
desparte teatrul de film -, nu altfel std intalnirea
dintre actor si regizor In teatru, pe scend, acolo unde
fie si pentru citeva ore te afli In compania, in
timpul si in poezia dramaturgica a ilustrilor scriitori
apartindnd cu totii eternului si totusi efemerului
teatru. In teatru, atrage atentia Wajda, rolul actorului
pare s fie unul total. Actorul, el si numai el singur,
isi rastigneste rolul intre abisul si Inaltimile
spectacolului de teatru. In timpul spectacolului
nimeni nu il ajutd, nimeni nu i ajusteaza jocul sau
replicile. El joacd live de fiecare dat3. El, actorul, este
singur, teribil de singur, fatd in fatd cu sute, mii de
priviri. Jar seard de seard acest lucru in efemeritatea
lui are valoare, prin forta creatoare, de eternitate.
Alici pe scend - constructie caldd, fatd de platourile
de filmare - constructii reci -, existi o anumitd si o
cu totul speciald temperaturd a colabordrii dintre
regizor si actor. Cei doi, la repetitii, stau fatd in fata.
Privire in privire. Abis in abis. Nu existd minciung,
numai adevdr. Nu existi tehnici, numai
transparente. In acest sens Wajda ne comunici cum
c3 de multe ori rolul actorului in teatru, tocmai prin
maxima gi descurajatoarea singurdtate traitd de el,
este mult mai important. Mai important chiar si
decit cel al regizorului deoarece solutiile nu sunt
impuse, precum In film, ca proces mental unic si
adesea dictatorial al regizorului, ci sunt descoperite
impreund, acolo in noapte, pe scena goald, deseori
luminatd numai de un reflector de serviciu.

Asta presupune cd in teatru existd un timp al
facerii numit régaz. Din rdgaz in régaz timpul teatral
devine monarhic. Imperial. Existd un timp al facerii
detaliilor, al pauzelor si al nuantelor de orice fel. In
film, din momentul semndrii contractului, timpul s-a
spart, a murit, iar tu, cineastul, esti mereu in urma
lui. Esti mereu in cdutarea lui si de aceea o ploaie
rebeld, o ord prea de amiaza (cu lumina prea in cap),
frigul pervers de patrunzitor sau umbra lenesd unui

nor au valoare de crizd mai mult decét orice altceva.
In acest timp, ascuns prin rulote sau la umbra unui
cires Intomnat ori a unui foisor plictisit de varsta pe
care o are, actorul std cuminte gi agteaptd. Uneori
atipeste, alteori isi priveste telefonul - oare nu i mai
sund compania de film acolo unde luna trecut3 a dat
citeva probe¢ -, dar de cele mai multe ori il vezi
citind rolul pe care il are mai pe seard de repetat cu
regizorul. Cu altul desigur: cu regizorul de teatru. (In
tihnd, la masa de lucru sau chiar si pe scend. Apérat
de toatd aceastd masing de rdzboi care este productia
cinematografica.) Tu, regizorul de film stii asta, stii
cd textul acela citit aproape pe furis de actor este
Caragiale sau Marlowe sau Mrozek si dintr-o datd
devii gelos. Inchizi ochii: textul scenariului tiu este
scris de un anume Andrei sau Andrew sau Andrzej...
si te gdndesti cu o tristete ridicold cum c& atunci, in
acea clipd, esti prizonierul unei viitoare, poate prea
viitoare creatii care de multe ori pare sd nu iti mai
apartina.

Spune Wajda mai departe: ,In teatru intalnesc
actorul ochi In ochi. Trebuie sd indur aceastd privire.
Trebuie sd raspund la fiecare intrebare (uneori
raspunsul este: «Nu stiul...»). Acolo pe scend nu ma
pot ascunde in spatele camerei de filmat. Actorul in
teatru este constient cum ci el este singurul care
indurd oprobriul sau chiar cdderea unui spectacol.
Asta 1i d& acestuia sentimentul si proprietatea
propriei sale valori, in timp ce multi actori, In special
cei care nu joacd foarte des, se simt prizonierii unei
uriase masindrii care este cinematograful. Tot ce
inseamnd aceastd pregitire a unui spectacol de teatru
mé& aduce foarte aproape de actori, Imi permite sa i
cunosc mai bine, s& descopar mult mai multe lucruri
legate de personalitatea acestora. $i asta mult mai
mult decét inevitabilul contact superficial realizat pe
parcursul unei productii cinematografice. Intins peste
mas3 - singurul obiect care ma desparte de actori -
privesc in ochii lor pentru cd stiu cd nu am cum
s&-mi ascund ignoranta. Actorii de film sunt de
obicei gata de rol, gata si «explodeze» in clipa
urmadtoare, sunt capabili de a sugera extrem de
repede solutii, ei sunt flexibili si determinati in
acelasi timp. Tocmai din aceastd pricind in tara
noastrd nu gisim multi actori foarte buni. De reguld
un grup restrdns de actori joacd in aproape toate
filmele, asa ci uneori este bine si introduci un actor
nou, necunoscut. Dar cunoasterea practicad a pietei
actorilor este doar un motiv marginal pentru a lucra
in teatru. Era sd uit de expresia pe care o folosesc
destul de des cand filmez: «Acest lucru il vom scoate
afard la montaj, va fi acoperit cu muzicg, asa cd nu
se va simti pe ecranl...»”.

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Una dintre cele mai interesante personalitati ale
literaturii poloneze, Stanislawa Przybyszewska a tréit
intre 1901-1935 (a fost dependentd de morfini,
consideratd cauzd a mortii sale premature). Piesele sale de
teatru se bazeazd in exclusivitate pe arealul dramatic
generat de Revolutia Francezd, personajul caruia i s-a
dedicat in intregime fiind Robespierre. Acestuia i-a
atribuit propriile convingeri privind valorilor absolute ale
comunismului, atrigdnd atentia, ori de cate ori era cazul,
asupra efectelor dezastruoase ale nasterii capitalismului.
Se spune c3, dincolo de suferintele si crunta siricie in
care s-a zbdtut in mansarda sa din Gdarisk,
Przybyszewska a fost o personalitate care s-a ndscut, a
tréit, a scris si a murit prin si pentru Robespierre.

2 Andrzej Wajda. Official Website of Polish movie
director. Why do I work in theatre.
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Doina lutului

. Florin Gherasim

e Intreaga perioadd a lunii aprilie, Muzeul de

Artd clujean a gdzduit expozitia de ceramica

a artistei Doina Stici. Venitd odatd cu primul
stol de tineri basarabeni in Clujul anilor "90,
Doina a urmat, tenace, treptele devenirii la scoala
artisticd clujeand. Prietenia care ne leagd incéd din
acei ani, mi-a permis sd vad lucrérile ei chiar de la
primele Incercdri din studentie, iar acum sd pot
vorbi ca martor privilegiat al primilor ei pasi si al
drumului parcurs, nu f4rd meandre. Imi amintesc
dimineti de cafea la Croco, cAnd Doina, cu ochii
mijiti de nesomn, scotea din traistd obiecte mici,
calde inc3, abia scoase din cuptorul de la SANEX.
Fusese iardsi, noaptea, la fabrica de la capatul
orasului, printre muncitorii din schimbul trei, care
o acceptau, dacd nu chiar o indragiserd, ldsdnd-o
sd se joace cu barbotina, si modeleze in pasta de
samotd picatd de la debavurare si sd isi strecoare
jucdriile de lut, odatd uscate, pe banda cuptorului,
printre obiectele de ceramicd industriald si
menajerd. A fost o perioadd cand aspectul
conceptual conta prea putin, prevaldnd lupta cu
materia: cunoasterea, Imblanzirea si dificila
supunere a pastei si a metamorfozei termice.

Trecerea de la joaca pentru joacd la ludicul
creativ am sesizat-o atunci cdnd Doina m-a
chemat sa gasim o sald pentru lucrarea ei de
licentd. Avea nevoie chiar de o sald, pentru ca
facuse, la scard aproape unu la unu, niste oameni
din samotd, In pozitie sezandd, care, asezati pe
scaune, priveau spre o scend la un imaginar
spectacol de film sau de teatru. Dupd ce, in
sfarsit, instalatia a fost gata In subsolul Casei
Matei, mi-am dat seama c&, de fapt, acei oameni
de samotd erau mai degrabd niste vase, e drept
antropomorfe, vase din acelea care, in vechime,
péstrau, depozitau tezaure, comori. Peretii subtiri
de lut ai cdmadsii fiecdrui personaj inconjurau
torsul, ca un vas tronconic, iar in locul inimii si
al sufletului, Doina pusese, sub sticld matuitd,
fotografia cate unui coleg. Efectul de estompare,
de uitare sugerat de mituirea sticlei nu putea
birui puterea fluxului remanent al memoriei, care
voia sd péstreze si si cultive in omul-vas o
comoard nepretuitd: amintirea colegilor, a anilor
de scoald, a tineretii acelor oameni-vase care,
asezati pe scaune in subsolul Casei Matei, priveau
spre scend fie la filmul amintirilor, fie la teatrul
vietii care ii astepta In stradd, gata si le distribuie
roluri. Era In anul 1997. Din pécate, din cauza
conditiilor improprii de p3strare, acea lucrare,
ficutd pentru a salva amintirea, a ajuns ea insdsi
O amintire.

A urmat prima expozitie personald, in anul
2000, la galeria Alianta Artelor din Cluj-Napoca,
prilej cu care artista a deschis lungul efort dedicat
vaselor. A fost un moment important pe care,
retrospectiv, il punctez ca legat de doud directii:
pe de o parte, captivitatea In universul formal al
sferei, al centrului sferic si In nuantele maroului
ca spectru decorativ, iar pe de altd parte,
manifestarea primelor tendinte de desprindere din
aceastd atractie. Cu alte doud personale, Doina a
ajuns la Bucuresti, unde a avut sansa sd expund la
Muzeul Téaranului Romén, respectiv la sediul

UNESCO, ambele in 2002. Dupa care, pentru doi
ani, pasii au purtat-o cu folos spre Franta, pentru
o specializare la Universitatea Marc Bloch din
Strasbourg. La intoarcere, discutiile cu ea mi-au
relevat un alt tip de artist, preocupat de conceptul
din spatele formei si de mesajul artistic. lar cele
doud expozitii deschise la Galeria Veche din Cluj,
in ultiimii doi ani, prezentau deja muguri de
proiecte.

Recenta expozitie desfdsuratd in curtea si in
salile Muzeului de Artd reprezintd o explozie si o
incununare a efortului creator al Doinei. Travaliu
si inspiratie. Invitatie la desfitare vizuald si
provocare la lecturd simbolicd. Din punct de
vedere al formelor, artista expune vase, numai cd
marimea lor este aproape cit un stat de om si
mai toate sugereazd apartenenta la trei tipare, de
un antropomorfism sublimat la esente, si anume:
vase-coloand, asociate tiparului virilitatii falice,
masculin; vase care trimit la un tipar feminin, al
pantecului fecund, iar al treilea, pattern-ul care
pune in relatie binomul adult-copil prin proportii
dimensionale reduse. Prin aceasta, de la
momentul lucrdrii de licentd, la care camenii de
samotd deveneau vase, iar aici vasele substituie
oameni, cred ci Doina a reusit, extraordinar de
frumos, si ristoarne in devenirea creatiei sale
raportul saussurian dintre semnificant si
semnificat. Astfel, in expozitie avem oameni, si
noi suntem printre oameni. Oameni grupati pe
familii i pe generatii, Invietuiti, Insufletiti cu duh
de Creator si care la rAndul lor creeazi, poarti si
transmit valori de patrimoniu, memoria colectiva.
Care sunt timpul, spatiul si povestea acestor
oameni¢!

Expozitia este conceputd ca o instalatie de
module tematice, suprapuse celor cinci sali de
desfdsurare. Temele propuse sunt: valuri si alge,

(Continuare in pagina 25)
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