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Festival-concurs de poezie ,,Costache Conachi”
- editia a XVIl-a; lucrdrile pot fi trimise pand in data de 15 septembrie 2009 -

In zilele de 2-3 octombrie 2009, Casa de Culturd a Municipiului Tecuci organizeazi cea de a XVil-a
editie a Festivalului-concurs de poezie ,Costache Conachi”, la care pot participa tineri creatori de poezie in
varstd de pand la 35 de ani, care nu au publicat in volum. Concurentii vor trimite un numdr de zece
poezii, in cte cinci exemplare, semnate cu un motto. Intr-un alt plic inchis, pe care va fi inscris motto-ul
de la poezii, participantii vor introduce o fisd cu date personale: nume, prenume, data si locul nagterii,
domiciliu, ocupatia, studii, distinctii literare, telefon etc.

Lucrdrile vor fi expediate pand la data de 15 septembrie 2009 (data postei), pe urmatoarea adresd: Casa
de Culturd a Municipiului Tecudi, str. 1 Decembrie 1918, nr. 62, cod 805300, jud. Galati, cu mentiunea
Pentru concursul national de poezie ,C. Conachi”.

Vor fi acordate urmatoarele premii: Marele premiu - 700 lei; Premiul I - 500 lei; Premiul II - 400 lei;
Premiul III - 300 lei. Vor mai fi oferite premii din partea unor edituri sau reviste literare.

Castigétorii vor fi invitati la Tecuci, in zilele de 2-3 octombrie 2009. Cazarea, transportul si masa
(diurna) vor fi suportate de organizatori.

Informatii suplimentare la la telefon: 0236/820 449; 0723/289 695.

e-mail: culturatecuci@gmail.com

Festival-concurs International de Poezie ,Avangarda XXII”
- editia a IX-a; lucrdrile pot fi trimise pand in data de 3 august 2009 -

Fundatia Culturald ,Georgeta si Mircea Cancicov” organizeazs, in colaborare cu Priméria Baciu,
Administratia Fondului Cultural National Romén, Directia Judeteana pentru Culturd, Culte si Patrimoniu
Cultural National Bacdu si Uniunea Scriitorilor din Roménia - Filiala Baciu, Festivalul-concurs International de
Poezie ,Avangarda XXII”, manifestare care isi propune descoperirea si promovarea creatorilor de poezie
autenticd in limba roména - tineri si adulti, incepatori si profesionisti -, a celui mai bun debut in volum, a
celor mai buni poeti consacrati, precum si a celei mai bune antologii de autor. De asemenea, initiativa isi mai
propune identificarea si promovarea celor mai valoroase reviste literare si de culturd de limbéa roménd din tard
si strdinatate.

La aceastd competitie pot participa creatori de poezie in limba roméand din tard, Basarabia, Bucovina
(Ukraina), Voivodina (Serbia), Gyula (Ungaria) si din diaspora, cu cetdtenia romén3, a tdrii de rezidentd sau
cu dubld cetitenie, care: nu au depdsit varsta de 35 de ani si nu au debutat editorial; au debutat editorial in
perioada 2008 si nu au depasit varsta de 47 de ani; nu au depdsit varsta de 55 de ani (poeti profesionisti).

De asemenea pot intra in concurs: antologii (din creatia unui singur poet) in limba roméana, din tar3,
Basarabia, Bucovina (Ukraina), Voivodina (Serbia) si din diaspora, aparute in perioada 2007-2008; reviste
literare si de cultura.

Concurentii care nu au depdsit varsta de 35 de ani, nu au debutat editorial si nu au primit premiul de
debut in volum 1n editiile anterioare vor expedia un numdr de minimum 25 poezii dactilografiate intr-un
exemplar. Lucrdrile vor purta un moto, iar figa autorilor (care va contine, in mod obligatoriu, numele si
prenumele, locul si data nasterii, profesia, locul de munci, adresa exactd, numdrul de telefon si de mobil si
adresa de e-mail) se va introduce intr-un plic inchis, ce va avea acelasi moto cu cel al lucrérilor.

De asemenea, concurentii vor introduce in plicul mare un CD cu textele si fisa autorului culese in word,
cu fonturi roménesti - diacritice (conditie eliminatorie!), precum si cu doud poze color - una bust §i una in
picioare, scoase cu aparat foto digital, la rezolutie maxima.

Pentru mai multd sigurant, continutul CD-ului va fi transmis si la adresa de e-mail:
fundatiacancicov@yahoo.com

Concurentii care au debutat editorial in anii 2008 si nu au dep3sit varsta de 47 de ani vor trimite trei
exemplare din cartea apdrutd, un CD cu un curriculum vitae si o fotografie.

Poetii consacrati, care nu au dep3sit varsta de 55 de ani, vor trimite minimum trei titluri de carti
reprezentative, un CD cu un curriculum vitae si o fotografie.

Poetii profesionisti, care si-au scos o antologie din creatia proprie in perioada 2007-2008, vor trimite trei
exemplare din cartea respectivd, un CD cu un curriculum vitae si o fotografie.

Directorii (redactorii-sefi) publicatiilor literare si de culturd de limba roménd, din tard si strdindtate vor
trimite cel putin trei numere reprezentative aparute in cursul anului 2008, un CD cu un curriculum vitae si o
fotografie.

Toate lucrdrile vor fi expediate, pani la data de 3 august 2009 (data postei), pe adresa: Directia Judeteana
pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National Bacdu, Strada Cuza Vod4 nr. 6, cod 600275, cu
mentiunea: ,Pentru Festivalul-Concurs International de Poezie Avangarda XXII”.

Concurentii premiati vor fi, in prealabil, anuntati telefonic sau prin posta electronicd in vederea
participérii la festivitatea prilejuitd de acest eveniment.

Organizatorul va asigura transportul, masa si cazarea pentru invitati si laureati.

Manuscrisele, revistele, cartile si CD-urile nu se inapoiaza.

Lucrérile premiate vor fi publicate In antologia ,Avangarda XXII”.Manuscrisele, cértile si revistele care nu
indeplinesc intocmai conditiile acestui Regulament nu vor intra in concurs.

Relatii suplimentare la: telefon/fax: 0234/518236; 0234/513250; mobil: 0721/861045; E-mail:
fundatiacancicov@yahoo.com

Radio Romania Cultural

101,0 FM

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traduc&tori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare

Un talk-show de literaturi
contemporand
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editorial

Despre parintele lui
Zacharias Lichter

. Stefan Manasia

xistd romane care depdsesc cu mult succesul

prognosticat de autor. A ciror ,subversivd”

aurd stdruien cele mai diverse categorii de
cititori. Astfel, despre Viata si opiniile lui Zacharias
Lichter (prima editie, 1969) s-ar putea glosa enorm.
,Micul meu eseu in form3 romanescd” - cum il
numea insusi Matei Calinescu, périntele sdu - a
avut parte de generatii succesive de cititori aici, in
Romaénia, chiar si dupd ce autorul se exilase (in
1973) iar cartea fusese interzisa. Succes au avut si
traducerile in polond si maghiard - in acelasi
perimetru sufocant al ,lagdrului comunist” -
reusind s&1 entuziasmeze pe celebrul disident
ungur Konrdd Gyorgy sau pe scriitorul - pe-atunci
in devenire - Esterhdzy Péter.

Cartea, alcituitd In bund parte din scurte eseuri
si poeme voit profetice (,Cuvintul se bea in
ticere./ In ploaie./ In Dumnezeu.”), propune
figura pitoreascd si anarhici, ,misticd” si
scandaloasd a evreului Zacharias Lichter drept
personaj central. ZL a fost identificat rapid,
in conditiile epocii, cu un simbolic erou
anticomunist. A cipatat chiar valoare
paradigmaticd in altd operd esentiald, elaborati-n
acele vremuri, precum Jurnalul fericirii de Nicolae
Steinhardt. Pentru ci scriitura ironici si autoironici
a lui Matei Célinescu reugeste cu greu s
camufleze - prin ce miracol, in fata temutei
cenzuri - caracterul moral al personajului. (Acesta
din urmad, Zacharias Lichter, are, de fapt, o sursa
reald si poate fi identificat partial cu filozoful
mistic Genu Ghelber, prezentd fascinantd pentru
generatia autorului dar si - dupd emigrarea la Paris
- pentru un portretist de talia lui Cioran; pe Z.L.
cel real, pe Ghelber, il va imortaliza Cioran, cu tot

cu contradictii & discurs ,profetic” torential, in
Caiete...)

Asa cum observa si Alexandru Matei, intr-un
nelinistitor articol publicat in Observator cultural,
operei lui Matei Calinescu 1i este consubstantiald
dimensiunea eticg, fie cd vorbim de poeme,
eseisticd, studii academice, jurnal si memorialistica,
sau de acest straniu ,roman”, singular in creatia
autorului. Cine citeste Amintiri in dialog,

epistolarul Matei Calinescu - Ion Vianu, e imposibil

sd nu ajungd la finalul volumului profund marcat,
stingherit si tulburat de umilintele, teribilele
compromisuri sau pur si simplu ezitdrile morale
indurate de tinerii anilor 1950-1960. Va descoperi,
de asemenea, si acea dimensiune etici de care
pomeneam, prezentd-n evocarea nostalgic-infioratd
a unui Miron Chiraleu sau Ion Negoitescu,
adevirati eroi - azi inci (si mai) necunoscuti - ai
epocii Infernului rogu.

Qare, nu de aceea,n contextul anarhist si
extrem de suspicios al studentiei mele - a doua
jumd3tate a anilor '90 - Viata si opiniile Iui
Zacharias Lichter igi continua exercitiul subtil de
seductie, de ,contaminare” morali¢ Pistrindu-si
intacte calititile de roman-cult (revendicat de noi si
noi generatii), cartea ajunsese un fel de talisman
underground. Lectura ei exorciza - fie si numai
fantasmatic - mizeria adinci, viermuitoare a
Romaéniei de-atunci (si de azi): Mircea Tomai, unul
din prietenii mei de studentie, chiar asa citea/recita
din Lichter - ca In transd, ca pe 0 mantra...

Cind, in primul an de masterat, aveam s&1
cunosc pe profesor, acesta aproape a refuzat si
vorbeascd despre Z.L., de care-a marturisit cd-n
timp se-nstrdinase, fiind in schimb curios s afle

Paravanul ,,Criza”

Matei Célinescu, 15 iunie 1934, Bucuresti - 24 iunie
2009, Bloomington

cum ,receptam” noi Straja dragonilor a lui
Negoitescu, operd - indrédznesc sd spun -
complementard, afind lui Z.L. prin verticalitatea
personajului central. In semestrul acela, ne-a
prezentat o splendidd incursiune in lumea Crailor
de Curtea-Veche, propunind o lecturd vie, in
permanentd re-contextualizare, dezviluindu-ne - nu
fard umor - simbolistica acestui alt mare roman
provocator, atipic... Nu b3nuiam atunci cd
subiectul cursului se va concretiza - peste doar un
an - intr-o noud carte, Mateiu I. Caragiale: recitiri,
si un inedit capitol, addugat versiunii romanesti a
tratatului Rereading - A citi, a reciti. Catre o
poeticd a (re)lecturii, semnate de profesor.

La 24 iunie, Matei Cilinescu s-a stins din viatd
in Bloomington, Indiana, SUA. Tonul calm, intelept
si elegiac al ultimelor sale scrieri ne Ingdduie azi
posibilitatea unei tristeti decente, ,demne”. De
altfel, in delirul lor morbid michaeljacksonian,
ziarele si televiziunile roméanesti nici n-au vizut in
trecerea in nefiintd a acestui exemplar cirturar un
yeveniment”. Ceea ce, recitind la intimplare din
bogata-i operd literard si stiintificd, se poate vedea
lesne: o uriasd pierdere - etici si esteticd - a
literelor roméne.

Pe la sfarsitul lunii aprilie, Emil Boc ne anunta
cd am scdpat cu bine din situatia in care se
ajunsese, aceea de a nu mai avea bani pentru
plata salariilor si pensiilor, considerand c& acela a

fost varful crizei. Acum afldm c& statul se

. Sergiu Gherghina & Doina Rosoga
Ve

n Roménia anului 2009 se vorbeste despre

crizd cu euforie, respect si abnegatie. Orice

existd In aceastd tard in care timp de 20 de ani
am avut de ales constant intre alesi cu grade mari
(dar diferite) de incompetentd este efect al Crizei.
Aceasta a devenit substantiv propriu cici
politicienii nostri de mucava, si cAnd se inchind
seara inainte de culcare, pronunti, printre
cuvintele rugdciunii, cuvantul magic ,criza”, ca nu
cumva sd uite s&-1 pomeneascd a doua zi. Este fie
sperietoare, fie subiect de umplut spatiile de
emisie ale show-urilor tv, fie tem& de mistocireal
autohtond; justificd, argumenteaz3 si legitimeaza
orice. Daci incapacitatea guvernantilor trebuie
justificatd, avem explicatia: Criza. Dacé nu se
aloca bani investitiilor, acea cale general-
recunoscutd ca o solutie viabild si pe care au
promis-o si guvernantii nostri, este din cauza
Crizei... Fiecare dintre cei ce apar In fata noastrd
explicAnd implicatiile acestui fenomen (pe care i
suspectez cd nu 1l inteleg) pentru Roménia ar
trebui s3 mentioneze c&, in timp ce criza
financiari se manifestd la nivel mondial, efectele
acesteia sunt o particularitate pentru fiecare tard
si depind, in principal, de guvernanti si de
capacitatea lor de management al situatiei.
Niciunde pe Batranul Continent cantitatea de

vaicireald nu eclipseazd Intr-atit absenta ideilor
sau a actiunilor concrete.

In contextul general, Romania nu putea s&
rdménd o oazd de abundentd. Declinul abrupt al
activitdtii economice din primul trimestru - cu
6,2% fatd de aceeasi perioadd a anului 2008,
respectiv cu 4,6% in valori ajustate pentru
sezonalitate, fatd de cel de-al IV-lea trimestru al
anului trecut, fiind si primul trimestru in care
raportarea s-a facut conform reglementarilor
europene (trimestrul curent fatd de trimestrul
anterior) - confirma cd inceputul contractiei s-a
produs la sfarsitul anului trecut, dar si cd s-a
accelerat scdderea economic3. Atunci cand
majoritatea analistilor din tard avertizau asupra
picajului economic ce va urma, presedintele tdrii
ne mangdia pe crestet asigurdndu-ne cd suntem
naivi dacd ascultim Cassandrele autohtone, ci nu
vom avea de suferit, ci tara are forta de a trece
neatinsd prin incendiu, poate doar cu genele
parlite, o nimica toatd, iar prim-ministrul Boc i
tinea hangul zdmbitor si condescendent. Atunci,
statul avea si rezerve uriage si buget de-a dreptul
obez.

imprumutd zilnic zeci de milioane de euro pentru
a face fatd platilor si c3, in pofida acestui lucru,
in ultimele luni ale acestui an nu vor fi fonduri
pentru achitarea salariilor bugetarilor, a pensiilor.
Sa fie doar un joc in care, desi suntem faliti -
cum ne las3 s3 credem guvernantii - Bdsescu-
jucdtor va deveni salvatorul natiei mai spre
toamnd cind va candida pentru un nou mandaté
Foarte posibil, cacealmaua este metoda sa
favoritd, el se identificd cu minciuna, incepand cu
lacrimile false ale momentului renuntirii la
candidaturd ale lui Theodor Stolojan, continuind
cu voturile ,furate” care ne-au determinat si-l
votdm majoritar si cu acel ,furt” care ulterior nu
a putut fi probat desi detinea toate parghiile
pentru a fi dovedit, cu promulgarea legii
salarizarii cadrelor didactice care prevedea mirirea
salariilor acestora cu 50%, ca mai apoi s3 declare
c3 a fost o ,eroare” din partea lui si a clasei
politice, cu acceptarea ca ministrii din propriul
partid care fac afaceri oneroase cheltuind banul
public pe publicitate si festivism, gen ,cazul”
Ritzi, sd nu fie sanctionati, cu mascarada
candidaturii independente a progeniturii sale care
yeste mai inteligentd decit credeti voi”, prostilor,
si cu... si cu...., multe altele.

(Continuare in pagina 27)
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carti in actualitate

Lumea vazuta din Primul Cer

. Octavian Soviany

Dan Persa
Cirtile vietii
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascs, 2009

uteam lesne descoperi, in romanele mai

vechi ale lui Dan Persa, dincolo de

ingeniozitatea jocurilor intertextuale si de
viziunea sceptic-dezabuzatd a unui spirit
eminamente postmodern, care deconstruieste, cu
o remarcabild vervd parodici, locurile comune ale
Jliteraturii”, un nihilism de esentd, legat de
nimicirea lumii prin scrierea ei. Astfel incét, in
spatele paginii de roman, se ghicea rictusul unei
fiinte demonice, care orchestra simfonia
apocalipsei universale, a lucrurilor, dar mai cu
seamd a semnelor, propundndu-ne scenarii
eschatologice pe al cdror parcurs terificul si
grotescul, catastrofa cosmicd si reflexul ei in
caricaturd si parodie reuseau sa se suprapund si sa
convietuiasca.

Nu la fel stau lucrurile si in ceea ce priveste
ultimul roman al prozatorului, Cértile vietii, in
care miscarea este de epos, are acea solemnitate a
marilor fluvii a cdror imagine revine obsesiv de la
un capitol la altul, in timp ce destinele omenesti
se integreazd (tot In spiritul epopeicului) in
tesdtura unei fabule metafizice, iar romanul, el
insusi, nu e decit transcrierea unui text cosmic,
plamadit de imaginatia unui fictor divin. Asa se
face ci, in locul naratiunii alerte, care isi
propunea parcd sd reproducd miscarea precipitatd
a unui univers ce goneste iremediabil spre
catastrofa finald, Dan Persa preferd de data
aceasta povestirea au ralenti, de-a lungul cdreia (in
consonantd cu ritmul solemn si cadenta ritualici
a textului cosmic) gesturile si viata interioard a
personajelor se pulverizeazd in detalii aproape
pointilistice, in virtutea unei misterioase
ymecanici cuantice” ale cdrei principii guverneazd
deopotrivd omul si cosmosul. lar camenii si
evenimentele se percep din perspectiva unui fictor
supra-uman, de undeva de la altitudinea Primului
Cer pe care o ating in final o parte din
personajele cartii, cu serenitatea olimpiand a unei
retine angelice: ,Jar pe pdmant, pe un colnic, se
indlta un foc siltiret, iati-l, aidoma focului facut
de el, de Stefan, intr-o noapte. $i iatd Bucurestii si

Patriarhia si-ntr-o odaie un bitrAn cu barba
plavitd, privea in zari, spre foc, cu ochii larg
deschisi. Si iatd turnul; peste parapetul lui
crenelat se pravalea cascada, aidoma unui punct
suspendat Intre viitor si trecut, ce parcd soptea cd
trecutul nu e iremediabil pierdut, ci, aidoma
cascadei, cizand, 1si afl alt liman, viitorul. Iati
barcazurile construite si conduse de el, In chip de
amiral, pe canalele sdpate de-a lungul si de-a latul
mosiei. Si iatd trenul, suierdnd In timp ce alerga
peste campii. Si iatd Dambul Murelor, Colnicul
Vitafului, Gorganul Gainii, M3gura Dulce, Colina
Zdrentirosului, Movila Galbend, Culmisul
Pahontului, Greabanul Tanguirii, Piscanul
Prisdcarului. si iat-o pe Lucia cum aleargd prin
curtea conacului si intrd In odaia casei batranesti
sub grinzile negre si cu ascunziguri misterioase si,
asezdndu-se pe pat, cu maiinile Impreunate In
poald, plange incetisor, fird hohote, doar
suspindnd”. si poate cd tocmai in acest pasaj final
se glseste si ,cheia” romanului lui Dan Persa,
care, Inainte de a fi o colectie de ,vieti paralele”
si un amestec bine dozat de istorie reald si
apocrifd, este o meditatie despre rosturile mai
adinci ale faptului de a povesti, ridicat la
demnitatea actelor omenesti esentiale, de vreme
ce se dezvéluie ca o cale spre mantuire. Caci, din
perspectiva prozatorului, paradisul nu le este
accesibil decat ,pneumaticilor”, adicd acelora care
n-au rivnit niciodatd la bunuri sau puteri
pamantesti: artistul-povestas (Stefan Cantacuzino),
indragostitul (Matei ghindrar) si (ca in parabola
povestitd odinioard de Marmeladov lui Rodion
Romanovici Raskolnikov) betivul pentru care
combustia in ,spritul ofiteresc” e un exercitiu de
ascezd si umilintd. La celdlalt pod al umanitatii
care misund prin paginile lui Dan Persa se afld
ysomaticii”, chinuiti de fascinatia puterii
mundane, ale cdror chipuri si biografii scriitorul
le imprumutd din istoria valahd a sutei a
saptesprezecea. Acestia devin actantii unui soi de
satiricon politic ce 1si propune sd ilustreze
paradoxurile unei puteri care nu se afld niciodatd
la cel care o detine In aparentd, iar complicatele
cabale de curte, nu fird atestare documentar3, fac
inteligibil sahul orb al istoriei, in care perdantii si
cistigitorii se confund3 in cele din urma. Din cele

Dan Persa

Cartile vietii

roman

5| CARTEA ROMANEASCA

spuse aici, nu trebuie s3 se Inteleagd insd cd Dan
Persa ar fi un ,documentarist”, preocupat sd
readucd In actualitate pagini uitate de cronics;
Informatia istoricd este pentru el doar ,materia
brutd” a unei prodigioase imaginatii epice care
remozaicheazd dupd bunul ei plac filmul
trecutului, transforménd figuri cvasi-anonime ca
Stefan Cantacuzino In personalitdti emblematice,
demitizdnd pénd la caricatural ,icoanele” istoriei,
asa cum se IntAmpld in cazul lui Constantin
Brancoveanu si amestecind cu subtilitate istoria
cu literatura. Deoarece sugestiile intertextuale se
gdsesc aici la ele acas3, iar sub carapacea de
carton a personajelor din Cdartile vietii putem
deslusi fizioinomii bine cunoscute: Stefan
Cantacuzino e o caricaturd ingenud a titanilor
renascentigi, stolnicul Constantin (care pare si
domine si sa dirijeze, el singur, din umbra cadrilul
burlesc al puterii) pastreaza tot timpul un rinjet
mefistofelic, BrAncoveanu e un fel de Falstaff
sanguinar, perechea aga Biliceanu - Mateiu
ghindrar reprezintd versiunea ddmboviteani a
cuplului Don Quijote - Sancho Panza etc.

Asemenea jocuri intertextuale nu sunt insd, in
cazul lui Dan Persa, nici pur ludice si nici
gratuite: cu ajutorul lor, romancierul izbuteste si
pund semnul unei depline egalititi intre istorie si
literaturd, demonstrind ci totul, dar absolut totul,
e numai poveste. lar lumea, cu oamenii si cu
destinele lor, opera unui povestas divin care
compune, recurgand la inepuizabile energii
creative, cartile vietilor si ale mortilor noastre, cici
a fi nu inseamna de fapt decat a fi povestit.
Acesta pare a fi talcul mai profund al romanului
lui Dan Persa, pe care scriitorul il disemineazd in
savuroase pagini de istorie levanting, care vizeaza
cea mai Inaltd performanta stilisticd. Fard a
arhaiza excesiv, autorul scrie colorat, adeseori cu
umor, dovedindu-se perfect stdpan pe mijloacele
sale si realizdnd un roman cu adevirat exemplar
si din punctul de vedere al scriiturii.

Odata cu Cirtile vietii, el ne di certitudinea
unui prozator de mare calibru, care stipaneste
aproape la perfectiune lectia fictiunii
postmoderniste.
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. Anca Ursa

Marin Mincu
Intermezzo II. Graziella, Editia a Il-a revizuti
lagi, Editura Polirom, 2008

An 1986, respectiv 1989, apar primele doud
volume ale tetralogiei Intermezzo, concepute de
criticul, prozatorul si poetul (In aceastd ordine,

sicl) Marin Mincu. Atunci textualismul lor inedit le

distingea magulitor de experimentele similare ale
scriitorilor trgovisteni sau ale prozatorilor optzecisti.

Doui decenii mai tarziu, Polirom are initiativa

reeditdrii lor, cu riscul de a resuscita artificial o

formuld narativd demult moarta si Ingropata.

Fragmentarismul, melanjul de istorii personale si

eseu sau panseu estetic intrd flagrant in opozitie cu

narativitatea suculentd redescoperitd de romancierii
actuali. Totusi, pariul editurii iesene e cAstigdtor:

Intermezzo se reciteste cu savoare, semn ca

substanta primeaz in fata metodei. Sunt la fel de

palpitante cdutarea eului prin scriere, povestea de
dragoste si tabloul cu valoare documentard al lumii

literare roménesti din anii '70-'80.

La prima vedere, avem de-a face cu doud romane
de dragoste, cu atdt mai mult cu cit noua editie
strecoard céte un subtitlu relevant - Aurora si
Graziella -, deci instantele feminine centrale devin
chei de lecturd. Evident unele false, pentru ci
aventurile erotice sunt pretexte sau, prin
confruntarea Intre parteneri-modele, pentru intriga
centrald: lupta pe viatd si pe moarte intre eu i text
pentru autenticitate.

Intermezzo II continud modelul structural din
primul volum, rezumat evident de titlu. Romanul in
intreg este un intermezzo, o trecere a subiectului
intre doud varste. Apoi, fractalic, fiecare din
fragmentele constitutive este un intermezzo intre
altele: nu se leagd organic de celelalte buciti, dar nici
nu le contrazice neplicut, demonstrand delicat
varietatea constitutivd a unui destin. Poetica
fragmentului este de altfel teoretizatd in mod repetat
in roman, iar modelele declarate sunt Wittgenstein si
Barthes. In nici un alt roman din anii 80 reteta nu
este atit de concret furnizati cititorului, iar autorul
atit de insistent in a-gi comunica ingredientul devenit
cauzd si scop - autenticitatea scrierii. Se initiaza chiar
un dialog cu lectorul, un text interactiv avant la
lettre: ,Nu te apuci si urmdiresti experienta
amoroasd decit dacd ai o minimd garantie c3 aici e
vorba despre tine.” Personajul-narator-autor se
erijeaz3 in initiator al cititorului ingenuu si din
primele pagini isi asuma un ton profesoral:
predefineste autenticitatea in context imagistic
descriind fotografia de la nunta unchiului: ,Existd
aici o mare autenticitate, aproape sumbrd, dupd cum
vom vedea.” ,In imaginea alituratd”, mi se pare ci
aud In completare. Dincolo de formuls, textul de
inceput, ,Fotografie cu nuntd” are valoare
programatica.

Notiunea constitutivd se defineste progresiv.
Prima etapd este a diferentierii de formula
interbelicd, aplicatd de Eliade, unde accentul cade pe
autenticitatea trdirii, In timp ce subiectul autor-
narator-personaj cautd autenticitatea trairii.
Intoarcerea la literatura anilor "30 este totusi
constantd, iar romanele lui Camil Petrescu revin Intr-
o form3 de intertext direct si indirect, la limita
parodicului, s sustind propria istorie de amor. De
pilda, reludnd povestea cu A., personajul feminin din
primul volum, o descrie in aceleasi etape, cu aceleasi
sintagme ca Gheorghidiu pe Ella: intii e mdagulit si
emotionat in fata devotiunii ei, apoi se obisnuieste
cu prezenta si se casatoreste dintr-o ambitie, dintrun
pariu cu mizd derizorie. Altddatd reia ideea de iubire
absolutd care motiveaza dreptul de viatd si de

moarte al amantilor unul asupra altuia. Nu in
ultimul rind, textul are aceeasi structurd mozaicald
ca Patul [ui Procust In care intrd, printr-o conventie
de adevdr, documente intime sau texte verificabile
din realitatea imediatd. Pe langd notatiile de jurnal
ale lui M. si G., inserate alternativ, mai apar poezii
de Nichita Stinescu, referatul lui Ovid
Crohmélniceanu de la sustinerea tezei lui M. M.,
delicioasa scrisoare a lui Ion Barbu citre Tudor
Vianu despre pasiunea pentru o nemtoaica la opers,
textele fostilor studenti etc.

Cel mai interesant aspect al planului autenticititii
rdmane insd lupta dreaptd cu textul, ca entitate gata
s& preia controlul si s&-si impund propriile strategii
fictionalizante. Miezul realului se pierde ,in pliurile
scriiturii care se rdsucesc imperceptibil spre altd
interpretare a faptelor”. De aceea, fragmentul - ca
pulsiune scripturald - este simtit ca singura strategie
eficients. In schimb, G. se dezice de orice forma de
scris, asociindu-l cu minciuna. O foarte frumoasi
deconstruire a fictionalizarii este repovestirea scenei
cu G. fetitd, ,maturizatd” la 10 ani din cauza unui
gest al unui baiat mai mare, lipsit de delicatete.
,Corectarea” sfirsitului scenei, adecvarea la realul
trdit aduce o cu totul alti semnificatie, o reactie
banald de copil, f&rd nimic dramatic, cel mult ridicol.
Amandoi protagonistii ajung s considere ¢ posesia
realului se manifesti doar in absenta semnelor, intr-
un discurs al golului. Umplerea golului cu semne
echivaleazd In roman cu un act erotic, fecundator,
care suplineste erosul real, impartisit. De aici
porneste practic povestea de dragoste din text,
ofensiva si defensiva lui M., invers proportionale cu
apropierea si departarea lui de literaturd.

Planul iubirii se desfdsoard intr-o cronologie
intoarsd. Oricum fragmentele amestecd vérste
diferite, dar G. apare initial ca sotia irationald, situld
de separarea impusa de slujbele in orage diferite, ca
sd involueze In istorisirile succesive spre momentul
casdtoriei si al primei Intalniri. Schema e simpld: cei
doi sunt colegi de grupi la facultate, ea i trimite o
scrisoare neasteptatd de dragoste, devin iubiti, el ii
spune cd nu o iubeste, dar se cdsdtoresc. Ea devine
profesoard la Poarta Alba4, iar el asistent universitar
la Constanta. Cand nu-l mai poate iubi
neconditionat, G. se Intoarce spre iubirea din
adolescentd, M devine gelos, dar ajuns in Campina
pentru o discutie ldmuritoare cu rivalul, renuntd in
fata dramei mai puternice relevate de castelul lui
Hasdeu. Episodul are o evidentd artificialitate, asa
cum uneori replicile lui G. sunt livresti si
neverosimile. Intr-o scend unde se invoci foamea din
studentie si cArnatii cu mustar de la bufetul
Academiei, ea rosteste: ,Mi-e foame de altceva, de
un alt continut, as vea sd musc din forma purd a
vietii, s-0 simt cum se Inmoaie In saliva gurii si cum
se rostogoleste apetisantd pe gat.” Dincolo de
asemenea scapdri, G. e un personaj feminin reusit,
ambiguu cit s3 r3méand misterios si credibil prin
contrastele exterioare si interioare.

Conturarea traseului profesional e un al treilea
plan al carii, interesant nu atat in sine, cit prin
peisajul universitar si literar al Romaniei ceausiste.
Dupa ce refuza postul de profesor repartizat de
facultate, departe de Bucuresti, si se intretine
aproape un an din plata pe articolele scrise pentru
mai multe publicatii culturale, M. isi depune dosarul
la Institutul Universitar din Constanta pentru un
post de asistent. Desi concureaza cu nepoata
prorectorului Papasa, cistigd postul, in primul rdnd
prin prezentd de spirit. Doctoratul e altd aventurd,
pentru ci pofesorul Piru avea doar doud locuri, unul
pentru nepotul lui, cellalt pentru o ,pild” a lui
serban Cioculescu. Isi termind doctoratul in doi ani

Marm MINCU
Intermezzo

Gr;:z.iella

si publicd simultan doud carti de poezii si doud de
critici. Cunoaste oameni admirabili cirora le face
portrete magulitoare: Marin Preda, Zaharia Stancu,
Gh. Vrabie. Are de asemenea antipatii si idiosincrazii
pe care le afiseazd fard scrupule, transforméand
romanul intr-un fel de politd platitd la cald, care cu
sigurantd nu i-a adus prea multe prietenii. Eugen
Simion apare de exemplu asa: ,E cel mai periculos
oportunist din critica actuald, imi spune despre el
Adrian Marino pe care-] intalnesc la Biblioteca
Academiei”. Din pécate scriitorii se impart in ,buni”
si ,rdi” dupd singurul criteriu al sprijinului sau
atacului la adresa autorului. Este Insd un peisaj
pitoresc, viu si de cele mai multe ori amuzant.

Nu foarte reusitd este partea de autopsihanaliza
in care eul incearcd sd recupereze momentele
esentiale din copildrie, determinante in ordinea
formirii interioare. Amintirea mamei si a casei
périntesti se vrea emotionantd, dar in text transpare
un ton neautentic, incircat de clisee: ,Aici Imi simt
ridicinile infingdndu-se solid in spatiul protector in
care m-am nascut. E important sa existe acasa in
care te-ai ndscut. ” Schemele personajelor si in acest
tip de istorii recuperate sunt bicolore, cei rdi sunt
numai r&i, iar cei buni sunt numai buni. In armat
de pildg, in episodul distrugerii Geticii lui Parvan,
adversarii sunt zugraviti exclusiv in termeni ca ,fatd
de rumegitoare” sau ,agrarieni”, pe cand apératorul
e descris cu ajutorul unor arhetipuri pozitive -
ytorace de grec”, ;muschi puternic reliefati”. Un
ultim lucru mai putin reusit In carte este imaginea
personajului-narator despre sine. Eul apare ca un
invingdtor perpetuu si pe toate planurile: carierd
universitard si literard stralucitd, moralitate
impecabild, ideal erotic pentru toate partenerele.
Lipsa frdméntirilor, a esecului, a indoielii, a
mustrdrilor de congtiint3 il aplatizeaz consistent, il
mutd Intr-un registru neadecvat de poveste.

Esential este insi ci romanul contine multe
pagini de proza admirabild, viguroasd, adevarate
nuclee de alte posibile texte. Cred cd a devenit
antologicd deja scena in care G. este blocatd de
mangaierile unei femei elegante la un cenaclu. Felul
cum se construieste toatd tensiunea spre devoalarea
identititii doamnei - Nina Cassian - transforma
bucata intr-una din cela mai bune pagini din
literatura noastr3. Alte episoade cu o curgere
impecabild sunt acela al inecului iminent in Olt si al
aparitiei mefistofelice. Meritul suprem al cartii este -
cum si-ar dori orice romancier - c3 te proiecteazd
intr-o fictiune atit de atrigitoare, prin autenticitate,
confesiune si inedit, Incit o preferi ,realitatitii reale”.

|
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Cartea bicefala: Manualul
inchizitorilor Eymerich si

Pena (1)

. Horia Lazar

n 1376, calugirul dominican catalan Nicolau
Eymerich redacteazi, la Avignon, un Manual
al inchizitorilor [Directorium inquisitorum]: o
enormd compilatie de canoane, legi imperiale,
constitutii, glose, enciclice si instructiuni destinate
yaparatorilor credintei” - moment de virf al
dreptului inchizitorial de la sfirsitul secolului al
XIV-lea, promis unui frumos viitor. Tiparit
devreme, in 1503, manualul a fost reeditat de
cinci ori: de trei ori la Roma (1578, 1585 si 1587)
si de doui ori la Venetia (1595 si 1607).
Reeditérile din secolul al XVI-lea sint datorate
strddaniilor unui filolog erudit, paleograf si
exeget, propulsat pe scena dreptului canon:
spaniolul Francisco Peria, Insarcinat de Sfintul
Oficiu cu reintroducerea ordinii in institutia
inchizitoriald (1), care a Imbogitit textul deja
oficial al lui Eymerich cu pretioase apendice,
[amuriri, aduceri la zi si comentarii. Acest discurs
interminabil, ce numard doud mii de pagini,
niciodatd tradus integral, ne apare astdzi ca o
carte bicefald, calare pe trei veacuri: operd a unei
institutii mai curind decit a unui autor, in care
esentialul nu e efectul literar sau stilul ci
aptitudinea de a clasifica, de a repertoria si de a
pune textele In ordine a lui Eymerich, completatd
de capacitatea lui Peda de a nuanta, reformula si
adapta masa textuald noilor imprejurdri sociale,
juridice si culturale. Avem de-a face cu o sumi
teologicd, de drept canon si de drept civil in care
autoril - voci devenite anonime - las3 s3
vorbeascd texte vechi ce dau glas spaimei de
erezii infatisindu-ne practicile represive ale Evului
Mediu tirziu si ale Inceputurilor modernitatii.
Nicolau Eymerich (1320-1399), inchizitor
general al Cataloniei, Aragonului, Valenciei si
Majorcédi in 1357, si-a exercitat sarcina
incredintatd cu mari Intreruperi, determinate de
zelul sdu excesiv in Indeplinirea misiunilor, fapt
care i-a adus, de exemplu, exilarea din teritoriile

ce apartineau coroanei Cataloniei si Aragonului
(2). In 1362 a devenit vicar general al
dominicanilor din spatiul numit; si-a sfirsit zilele
la Avignon, in calitatea de capelan al papei
Grigore al XI-lea. In legiturd cu cel de al doilea
autor al manualului avem Insd foarte putine
informatii. Ca o umbrd, acesta il Insoteste pe
Eymerich, 1l explici, il face familiar cititorilor din
secolul al XVI-lea, uneori il corecteazi. Reluarea,
glosarea si critica merg impreund pentru a afirma
puterea unui tribunal exceptional, al carui
principiu e delegarea puterilor de citre papa si
instituirea unei politii a gindirii. Cu incetul,
aceastd instantd isi va transfera competentele de
executare a sentintelor spre justitia laicd, facind
din exceptie o reguld si din urmadrirea delictului
de opinie un fapt de drept comun.

Inchizitia - ,Sfintul Oficiu” - a fost creatd de
conciliul de la Toulouse, in 1231. Pe fundalul
extinderii ereziilor meridionale, indeosebi
valdeismul si catarismul, intemeierea ei de citre
papa Grigore al IX-lea e expresia vointei de
Indsprire a pedepselor ce-i loveau pe eretici, avind
in vedere faptul cd tribunalele ecleziastice
(,oficialitatile”) erau adesea depdsite de volumul
de munci necesitat de urmarirea deviatiilor
doctrinale si rituale. Cu toate acestea, cum se
intimpld adesea, practica isi precedd propria-
codificare. Astfel, in 1184, pedeapsa focului e
decretatd impotriva ereticilor perseverenti si a
recidivigtilor; in 1199 i se adaugd confiscarea
bunurilor (3). Procedura pe cale de a se naste
(secretul privind numele martorilor pentru
evitarea rizbundrilor si a represaliilor, autorizarea
torturii, recurgerea la justitia laicd, ,bratul
secular”) e repede adaptatd tuturor genurilor de
erezie: o mobilitate si o flexibilitate
surprinzdtoare a unei institutii deja veche, ce avea
sa fie abolitd in 1821, dar care avea si dea nastere

unei productii de texte impresionante, esalonatd
indeosebi intre secolele XIV si XVI.

Numeroasele manuale, culegeri de precepte,
ghiduri ce orientau practica cotidiand a anchetei si
tratate ce legitimau recurgerea la ,chestionare”,
orald sau prin torturd, au cdzut, in zilele noastre,
in uitare. Unele rdmin cu toate acestea exemplare
prin puterea lor de expresie si prin rispindirea in
epoca ce le-a generat, si de asemenea prin
tulburarea pe care o produc cititorului
contemporan. Aceastd lungd serie are citeva titluri
Jtari”: Manualul inchizitorului [Practica
inquisitionis heretice pravitatis] a lui Bernard Gui
(1324), Manualul lui Eymerich-Perda (1376-1578),
Ciocanul vrdjitoarelor [Malleus maleficarum] de
Institoris si Sprenger (1486), Demonomania
vrdjitorilor a lui Jean Bodin (1580), Discursul
execrabil al vrdjitorilor al lui Henri Boguet (1602),
Tabloul nestatorniciei ingerilor rdi si a demonilor
al lui Pierre de Lancre (1612).

De la inceput se impun doud observatii: dacid
in veacurile XIV si XV autorii acestui gen de
lucrari sint cel mai adesea inchizitori, oameni ai
Bisericii In miscare, parcurgind terenul infestat de
yerezii”, al ciror obiectiv e urmdrirea ereticilor si
extirparea ereziilor, incepind cu secolul al XVI-lea
apare o deplasare de accent a interesului spre
vrdjitori si vrdjitoare. Tot acum, sarcina de a
ancheta e Incredintatd magistratilor, judecitorilor
si expertilor in drept civil si criminal a caror grija,
mai degraba politicd decit ecleziald, e restabilirea
calmului in sinul corpului social, al regatelor.
Vrdjitorul ia locul ereticului de ieri, iar statul, tot
mai sigur de el, se activeazd si face sd se vorbeasa
de el prin gura profesionstilor legii. Prin mijlocirea
diabolizarii femeii, legea de stat, ce
instrumenteaza spaime noi, sfirseste prin a-si
insusi vechile obsesii ale transgresiunii religioase,
exorcizindu-le prin mijloace de reprimare identice,
a cdror imagine emblematicd e rugul pe care erau
arsi ereticii medievali (4).

Nucleul Manualului lui Eymerich-Peria e
compus din trei secvente esentiale. Ele sint
consacrate principiilor jurisdictiei inchizitoriale,
ypracticii” proceselor si ,practicilor aferente” ce
insoteau anchetele sau in care erau cuprinse
faptele si gesturile actorilor proceselor. La
inceputul secolului al XIV-lea, Bernard Gui 1si
incercase deja puterile In genul manualului.
Numit inchizitor in sudul Frantei, va condensa, in
enorma lui carte de explorator al terenului
ereziilor, experienta (,practica”) sa de ,aparitor al
credintei”. In textul lui, interogatoriile, citdrile si
sentintele se Impletesc ca intr-o naratiune, cu grija
detaliului dar fard preocupare pentru schema de
ansamblu a procedurii inchizitoriale. La drept
vorbind, opera lui Gui, care se multumeste sd
descrie demersul propriului ei autor, raminind
astfel strdind de orice efort de teoretizare, nu are
vocatie de universalitate. In acest sens, revenirea
lui Eymerich la sfirsitul secolului al XVI-lea, cind
Sfintul Scaun i incredinteazi sarcina de
comentator al corpusului eymerichian lui Pera, e
foarte semnificativd, mai ales daci tinem seama
de uitarea in care cizuse Manualul lui Gui.
Acesta nu avea sd revind in atentie decit in 1886,
cind va fi publicat pentru prima data (5).

Care sint competentele inchizitorului in optica
lui Eymerich si care e izvorul loré Mai intii
trebuie si precizdm c§ tribunalul inchizitorial e
unul extraordinar, actionind in virtutea unei
delegatii directe a papei sau, incepind cu secolul
al XVIHea, a unui mandat eliberat de un cardinal
care e si inchizitor general (6). Inchizitorul avea
asadar competente in materie de jurisdictie
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bisericeascd, mai precis in urmdrirea ereticilor.
Dublu ticut si amenintitor al episcopului a cirui
autoritate se intindea asupra tuturor cauzelor,
inchizitorul avea puterea de a interveni asupra
tuturor persoanelor (7), cu exceptia papei, a
legatilor papali si a episcopilor.

Punctele esentiale ale muncii inchizitorului
sint urmatoarele: definirea ereziei, legitimarea
juridicd a interventiilor Sfintului Oficiu si secretul
procedurii. A alege calea rea In materie de
credintd (heereticus=electivus) asemenea unui
filosof ,sectar” care isi alege tabara, fatd de
crestinul care nu are nimic de ales, religia lui fiind
in acelasi timp unici si revelat; a adera
(heereticus=adhesivus) cu incipétinare la o
doctrind fals3, socotitd adevarat; a se despdrti de
viata comund si, prin aceasta, a introduce
dezbinarea in sinul Bisericii (heereticus=divisivus):
iatd primele trei repere ale ereziei, pentru care
investigarea etimologicd ne dd un prealabil util
(8). Form3 speciald a erorii, atitudinea ereticd
apare ca indepdrtare fatd de articolele credintei
(exemplu: trinitatea divind sau Intruparea lui
Isus), fatd de adevdrurile credintei (exemplu:
camdta e un pacat) sau fatd de continutul cértilor
canonice (exemplu: Dumnezeu a creat cerul si
pamintul). Tripld opozitie prin urmare, ce priveste
simbolul credintei, decretele Bisericii si cirtile
sfinte (9). In secolul al XVI-lea, comentariul lui
Peria ne d&, printr-o incrucisare a criteriilor
ereziei, in numdr de sapte, si a regulilor de
canonicitate, in numdr de opt, ultimele jaloane
ale Incadrarii juridice susceptibild de a defini
,delictul canonic” (10).

In controversa care, inci in secolul al XIV-lea,
ii opunea pe canonisti civilistilor, Eymerich
definea ,crima Impotriva credintei” prin doud
repere: judecarea si aplicarea pedepsei (sau, altfel
spus, condamnarea gi executarea sentintei), ceea
ce antreneazd, simultan, impdértirea competentelor
si Intdrirea controlului juridic exercitat de
Inchizitie. Mai precis, competentele ingemanate
ale inchizitorului si ale episcopului se referd la
convocarea, judecarea si condamnarea suspectului,
in vreme ce executarea sentintei, mai ales dacd
implicd vdrsare de singe, e incredintatd puterii
civile, ,bratului secular” (11). In acelasi timp,
legile civile ce contraveneau justitiei bisericesti
urmau sd fie abrogate in virtutea principiului
preeminentei, in statul crestin, a credintei asupra
puterii vizibile: ,Inchizitorul nu trebuie s se
amestece in afaceri civile pe parcursul anchetelor
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sale (care sint, de fapt, de resortul guvernarii),
dar aceasta nu inseamnd cd guvernatorul poate
preciza cind si in ce fel inchizitorul poate
declansa procese [...]. Legile ce constituie
obstacole pentru exercitarea inchizitiei trebuie
abrogate” (12). Pentru acelasi motiv, jurisdictia
papei - altfel spus a Inchizitiei - se intinde si
asupra evreilor, cu deosebire asupra erorilor
prezente in riturile lor, avind in vedere faptul ci
Vechiul Testament cuprinde adevdruri comune
evreilor si crestinilor (13): adevérat} luare in
stdpinire de citre Roma a elementelor liturgice ale
iudaismului, al cdrei scop e promovarea imaginii
unei institutii care 1i apara pe evrei de propriile
lor erori. ,Nu tolerdm oare supravietuirea ritului
iudaic deoarece el constituie un argument in
favoarea credintei crestine¢ Alterindu-l, ei [evreii]
profaneazd mdrturisirea valabild a credintei
crestine. De aceea, papei si inchizitorilor le revine
judecarea oricérei piedici create In exercitarea
ritului iudaic dacd preotii evrei aratd slabiciune.
Evreii vinovati de erezie vor fi prin urmare
condamnati iImpotriva propriei lor credinte” (14).

A-i apdra pe evrei impotriva lor - o cale sigurd
de generalizare extremd a vocatiei inchizitoriale si
de extindere a suspiciunii de erezie in afara
teritoriului credintei crestine, adici acolo unde
doctrina si morala crestind nu sint cunoscute.
Instalati Intr-un cerc de actiune tot mai larg,
inchizitorii vor fi deci invitati sd supravegheze
buna desfisurare a ritualurilor iudaice, s
extirpeze toate actiunile ,necredinciosilor” si s&-i
supund urmdririlor pe ,toti cei ce se opun
credintei crestine” (15). Proiectul ,apdrarii
credintei” se transform3 astfel, nemarturisit, intr-
unul de convertire fortata.

Note:

(1) Nicolau Eymerich, Francisco Peria, Le Manuel
des Inquisiteurs. Introductio, traduction et notes de
Louis Sala-Moulins, Mouton, Paris/La Haye, 1973.
Introduction, p. 16.

(2) Ibid., p. 12 si urm. Zelul excesiv al unor
inchizitori a suscitat, mai ales pe vremea primelor
misiuni, nelinisti, rezerve si chiar ostilititi deschise. In
1231, Conrad din Marburg devine primul inchizitor
oficial in Germania. In urma unor conflicte cu inaltul
cler german si cu autorititile imperiale va fi asasinat, in
1233, iar denuntitorii pe care ii Incurajase sd depund
mdrturie Impotriva nobililor catolici si ale ciror
marturii au fost schimbitoare au fost Intemnitati In

inchisorile arhiepiscopului. V. Norman Cohn,
Démonolatrie et sorcellerie au Moyen Age. Fantasmes
et réalités. Traduit de I'anglais par Sylvie Laroche et
Maurice Angeno, Paris, Payot, 1982, p. 44 si urm.

(3) Gabriel Audisio, Les Vaudois. Histoire d’une
dissidence. XIle-XIVe siécle, Paris, Fayard, 1998, p. 46.
(4) Rolul in crestere al judecitorilor pe vremea
consolidarii monarhiei absolute in Franta a fost superb

pus In evidentd de Robert Mandrou, Magistrats et
Sorciers en France au XVlle sicle, Paris, Plon, 1968, si
de asemenea de numeroasele lucriri ale lui Robert
Muchembled, dintre care Justice et société aux XVle et
XVlle si€cles, Paris, Imago, 1987 si Le temps des
supplices, Paris, Colin, 1992.

(5) Eymerich, Peria, Manuel, Introduction, p. 18.

(6) Manuel, 111, 3 (16). Cifra romana indica partea
din Manual in traducerea francezi iar cifra arabd
numadrul textului. Cind acesta e urmat de (16) e vorba
de comentariul lui Peria.

(7) Ibid., 111, 4 si 4 (16).

(8) Ibid., 1, 1.

(9) Ibid., 1, 2. Chiar din primele pagini ale
Manualului ereticul e strins in menghind. Incoltit din
toate pirtile prin interogatorii, el risci, In orice clipd, si
raspundd imprecis, facind astfel loc incrimindrilor
viitoare - tot atitea circumstante agravante susceptibile
de a antrena cumularea pedepselor: ,Existd erezie dacd
e vorba de opozitie fatd de unul sau mai multe articole
ale credintei, fatd de un anume pasaj din scrierile
canonice, o constitutie sau un canon al Bisericii
catolice. De exemplu, e eretic, in prima situatie, cel ce
nu crede cd Spiritul procedeazé din Tatd si din Fiu; in a
doua, cel ce crede in eternitatea lumii; si in a treia cel
ce sustine ca Cristos si apostolii nu au posedat nimic in
comun” (Manual, 1, 8).

(10) Ibid., 1, 2 (16).

(11) Contrar la ce am putea crede, doctrina romand
a Inchizitiei comportd o adevaratd oroare de singele
varsat - motiv pentru care inchizitorii preferd si
incredinteze executarea sentintelor singeroase
judecdtorilor laici, pentru a se descdrca de o
responsabilitate sinistrd dar si In scopul de a-si
manifesta o pretinsd impartialitate juridica.
yInchizitorul trebuie si se limiteze la rolul lui de
judecdtor”, insistd Peda in Manual, II, 9 (16), inainte de
a sublinia ap&sat buna credintd a confratilor sdi: ,Noi
nu sintem calai!”

(12) Manual, 1, 19.

(18) Ibid.

(14) Ibid. Peria ne reaminteste ci in 1230, an
fierbinte, papa Grigore al IX-lea a pus si fie ars pe rug
Talmudul, ,dupd ce a aflat ci e plin de afirmatii lipsite
de evlavie si de blasfemii”.

(15) Ibid., in titlul articolului.

Concursul National de Poezie si Eseu “Octavian Goga”
- editia a XV-a; lucrdrile pot fi trimise pind la data de 17 august 2009 -

Pentru omagierea operei si personalititii poetului si luptdtorului pentru crezul national Octavian Goga, Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniu
Cultural National a Judetului Cluj, Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Cluj si Muzeul Memorial “Octavian Goga”
Ciucea organizeazi, in colaborare cu Primdiria si Consiliul local Ciucea, cea de-a XV-a editie a Concursului National de Creatie Literard “Octavian Goga”.
Concursul se desfisoard pe doud sectiuni - poezie si eseu - si este deschis tuturor creatorilor de literaturd din tard, membri sau nu ai unor asociatii

profesionale, indiferent dacd au volume publicate.
Conditii de participare
I. Sectiunea Poezie

Textele, dactilografiate in doud exemplare, se vor expedia pind la data de 17 august a.c. pe adresa Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural
National a Judetului Cluj, Piata Unirii nr. 1, 400133 Cluj-Napoca, tel./fax: 0264/597616, insotite de un scurt C.V. contindnd numele, prenumele, virsta,
adresa, numdrul de telefon si un rezumat al activittii literare. Numdrul minim de poezii expediate este 4, cel maxim, 10. Fiecare plic va purta mentiunea:

Pentru Concursul “Octavian Goga”.
II. Sectiunea Eseu

Va fi trimis un singur eseu, consacrat operei sau vietii lui Octavian Goga, nedepasind 20.000 de caractere. Textul, dactilografiat in doud exemplare se va
expedia pini la data de 17 august a.c. pe adresa Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural National a Judetului Cluj, Piata Unirii nr. 1, 400133
Cluj-Napoca, tel./fax: 0264/597616, insotit de un scurt C.V. contindnd numele, prenumele, vrsta, adresa, numdirul de telefon si un rezumat al activittii

literare.

Fiecare plic va purta mentiunea: Pentru Concursul “Octavian Goga”.
Manifestdrile prilejuite de finalizarea Concursului National de Poezie si Eseu “Octavian Goga” se vor derula la Muzeul Memorial “Octavian Goga” din

Ciucea, In luna septembrie a.c. Organizatorii asigurd transportul pentru participanti numai pe traseul Cluj-Napoca - Ciucea si retur.
Informatii suplimentare se pot obtine la telefon: 0264/597616 - Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural National a Judetului Cluj
(persoane de contact: Petru Poanti si Victor Cublesan).
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istorie literara

Virgil Gheorghiu

Momentul avangardist

- Ion Pop

ititorii lui Virgil Gheorghiu (1905 -1977)

vor fi fost destul de surprinsi vizand in

revista unu (numdrul 16, din august 1929,
- “Unu estival” - urméatoarul anunt tiparit la
rubrica “Frigidaire”: “In cursul acestei luni,
prietenul nostru Virgil Gheorghiu va apare pe
Calea Victoriei intr-o salopetd din manuscrisul
exemplarului unic de poeme Panoptic”. Fiindcd
gestul nonconformist, insolit la noi, venea de la
cineva care debutase, abia cu vreo trei ani in
urmd, cu o carte ce era departe de a promite
asemenea sfiddri. Dimpotriva, Céntecele
rdsdritului (1925) inregistra, supus, mai toate
ecourile posibile din scrisul poetic romanesc de
pand atunci, de la Eminescu, Cosbuc, Goga,
Anghel, Bacovia, pand la Ion Pillat, cu o evidentd
lipsd de spirit critic. In masivul tom de Poezii,
prefatat la Editura Eminescu de Valeriu Rapeanu
in 1986, nu mai putin de 150 de pagini sunt
ocupate de aceste versuri epigonice, sarindu-se,
insd, tocmai peste productia, nu foarte
abundents, dar semnificativd, din anii 1928-1929,
adicd peste momentul avangardist al poetului,
pentru a se trece direct la poeziile din Febre
(1932), apoi la Marea vandtoare (1935), Tardmul
celdlalt (1938) si restul operei, adicd la cartile din
nou echilibrate, atestdnd o evidentd maturizare
in raport cu naiv-imitativele compuneri initiale.
Aici poetul si-a modernizat evident discursul,
propunind o poezie de concentrari plastice,
cvasiparnasiene ale imaginii, cu impregnari
baudelairiene si decadentiste, remarcate imediat
de recenzenti favorabili ca Pompiliu
Constantinescu si Serban Cioculescu, fir3 a se
uita modelul « stampelor » unui Adrian Maniu
ori aerul ermetizant emanat de productia poeticd
din cercul discipolilor lui Ion Barbu (debutantul
Eugen Jebeleanu sau Simion Stolnicu). N-a mai
rdmas in aceste poeme nici o urma din micile
romantisme cultivate doar cu citiva ani mai
devreme. Efuziunile lirice lipsesc, ceddnd surdinei
elegiace, iar retoricii adesea romantioase i se
substituie notatia intelectualizat3, care « riceste »
starea de spirit si invitd la o anume geometrizare
a desenului, poate si in consecinta « sintetismului
» promovat In epocd de constructivistii de la
Contimporanul lui Jon Vinea, si Marcel lancu.
Ceva din crisparea sintaxei celui dintéi si din
liniile ferme ale celui de-al doilea se regdsesc In
viziunea controlatd lucid a mai tAndrului autor.

In intervalul decembrie 1928-octombrie 1929,

poetul fusese Insd prezent in revista unu, unde
isi publicase majoritatea textelor avangardiste, nu
mai multe de sapte. Trecuse si pe la Prospectul
iesean, de care s-a desprins repede, aldturi de alti
camarazi incepdtori ca Aurel Zaremba, Sasa Pan,
Al. Dimitriu-Pausesti, « neputdndu-se supune unui
regim cu directive literare mucegdite » si
promitand cd « vor continua literatura-fronda in
revista XX-literaturd contemporand, care va aparea
vineri, 7 decembrie ». - cum ne spune o notd din
unu, nr. 8, din decembrie 1928, datoratd probabil
lui Sasa Pani. In a doua revistd moldoveani
tiparea, paralel cu debutul din unu, un text
intitulat In loc de manifest, rimat traditional, ins3
cu o imagisticd trddand deja, dincolo de stingicii
emfatice, un anumit curaj al asocierilor, chemate
sd traducd un program juvenil-iconoclast : “Focul

vechi e scarnav, prin el trecem ghem ; / Bolovanii
umbrei, ulii de blestem / Bat si rup osanze de
lumind calmi. / Cine-aruncid-ntai azi, discul de
sudalma¢ / Cautati-mi zeii cocotati pe cruci / S&
le cant prohodu-n hohot la rascruci¢”. Sau:
“Bélegar de visuri inima v-o-ngrasd / Adormind in
muzici de ticere lagd”. Promisiunea innorii se
face, oricum, in zona de influentd a imaginarului
constructivisto-futurist: “soldul Afroditei mi-l
ascut la strung”, “Babel singur urcd din sporii
elastici / Calfele fac case ori devin gimnastici”...

La unu, aparuse mai intdi cu un poem, Jazz,
cu decor de cabaret de epocd modernista si
frazare cu concentriri geometrizante si sincope pe
care poezia de program constructivist le Inscrisese
in peisaj cu cativa ani in urmd, prin Vinea,
Voronca sau Roll: “Alb creste-n alcooluri un
nenufar de bec. / ni-s crestetele doud pe o tipsie
duse; / méini cu fluiditate de balerine ruse / intre
butelii joacd pe un rec / fumans / sarut vid /
zAmbete-n dans / difuze bile roze s-au ciocnit
torid”. Un mic aer satanic, mostenit de la
decadentistii francezi subliniazi fronda in a doua
strofd, unde elemente “exotice” sunt integrate
acompaniamentului muzical strident al
instrumentistilor de pe estrada: “Asmut secret cu
dulci oase de pui ud Luciferul; / sub mese calca
moale, sfrijit, in gen de céine. / am sd4 ridic
statuie din miezul riu de péine / licoare de
naranjas tu soarbe din ochi cerul / livid / Manio;
/ scrijild (sic!) rigid / gorilele estradei un pericard
de banjo”...

Alte texte poetice apdrute in aceeasi revistd
duc si mai departe experimentarea unui
imagism din care se recompune, la modul
simultaneist, al interferentelor de planuri
imprastiate, un tablou dinamic si tensionat, in
notatii gi metafore in lant ce aliturd elementul
natural celui de ambiantd moderns: “Coarnele
asfintitului impung bestiile templelor / Praf
cosmic noaptea nabusd bronchia luminilor / A
ornat vila cu testele crinilor esafodul terasei / E
un arc voltaic verdele pinilor. // Zbucni din
cutremurul musuroaielor lava furnicilor /
Scufitele ghindei si rasul fragilor se nimicira ca
/ Pompei / E o expozitie de curcubee virajul
tantarilor / Pachiderm pdmaéntul cu tulpini in
serpuirea trompei”... (Motiv). Intr-o Balads
marind se procedeaza similar, cu un grad mai
accentuat de “ermetism” sintactic, prin care
foste motive simboliste sunt reciclate in formula
unui soi de cubism analitic. Mirajul unei iubiri
senzuale in peisaj marin si desertic se
aproximeazd astfel in acelasi sistem de notatie
metaforizatd, Intr-un limbaj in care pretozitatile
“elevate” stau langd licente aproape triviale:
“Faruri de bolnavi / clitinau cristalul tidvelor /
exilat e comandorul / rdgusit de quarturi / prin
pélniile trombei / mondena palmui desertul /
sub evantaiul oazei / murmurd-n nisip miragii /
irumpe sonda sinilor flama coapselor de aur /
descheind nasturii scoicilor / ciutitorii din
arcansas / In binocluri flancurile, / erectia
stancei / In coit aquatic / zglrie safic / sd
germinezi familia de spume / si alga noctilucd
/.../ flori de insolatii in midulare susur /
bazarul piciorului se deschiden lund”...

Cele cateva proze, tipdrite tot in unu, sunt, de
fapt, tot ce a dat mai dens Virgil Gheorghiu ca
expresie a unei modernitdti trdite In dinamica ei
cotidiand, surprinsd/inventatd deopotriva in
concretul ei substantial, gratie unui simt al mate-
riei transpus Intr-o imagistici ce preia modelul
simultaneist cu o ars combinatoria inventiva, ce-si
recunoagte reperele in “reportajul” practicat de un
Blaise Cendrars in Transsiberianul sdu ori in
plastica cubistd, precum in Spre ora O:
«Locomotiva in sezutul trenului Ceinture
pompeazd vagonul meu spre Port-Royal. Fir de
telefon liniaz3 ferestrele care falgificd galbeni de
lumind platd. Liniile nervi tip4, se zbat in frisonul
sosirilor. Masina cu sdnge pe bot deschide pulpele
rotilor si defloreazdn coastd gérile. Bulevardele
tarate de autobuze se lungesc ca gumele
innodand in raspantiile albe cafenele. /.../
Sergenti cu pelerine retezate par ambisexi.
Epuizez excentricul: beau cacao cu piscot de
havana. Caserita roscatd isi preseaza maéinile in
cadastre. Biuturile fierb ca-n autoclave. Aliniate,
figurile buretoase sug sensual maduva lichidd din
conul paharelor si deschid in stradd cu gesturi
manechinate parasutele crengilor. Toate picioarele
se Incruciseazd, pe cand superiorul corpurilor stau
(sic!) obtuze ca-ntr-un voiaj siberian. Scaune se
freacd electric de robe incit asezat mi clatin can
Salmacis.” Amintirea livresc-mitologicd vine s&
accentueze nota de senzualitate a acestui univers
si el “hermafrodit”, interferent si ambiguu. lar
elementele de decor din final, trimitdnd la o
cafenea pariziand celebrd, intregesc ambianta de
modernitate boemd, asezonati cu “melodiile
negre” la moda: “Tablourile cubiste in Rotonde,
ca talgerele simfoniei viitorului tremurd vag pe
zid varuit peste poeme fdrd transmisie, repetdnd
acustica ritmului triumfal nou. Pe ulucile
balustradelor curg suvoaie guturale de melodii
negre”.

Nu altfel stau lucrurile, in fond, nici cu alte
doud texte In prozid publicate in revista unu in
1929, Soliloc si Marea vandtoare. In prima, strada
e spatiul spre care se deschide/inchide privirea
reporterului-visitor, care Isi pune In scend confe-
siunea: “Strada. S&-mi repar putin glasul. Strada.
lertare. Lucrul e serios. Strada. La capit e o
doamnd. Nu mi uit si dispare. Si ce e cu asta¢ O
doamni rimeazi cu toamnd, dar e vard. A fost o
surprindere ovoidi ca o fazi a lunii”...

Cum se vede, poetul 1si deconspird statutul de
constructor al textului, se abandoneazi jocului
contiguititilor sonore, e permeabil ecourilor
livresti, cum ne spun si citeva fraze ceva mai jos:
«Cand scot gulerul (Scott e romancier). /.../
fiecare frunzi e o mirodenie, denie. /.../ Aleea
mi-a condus niluca in lac. E un fel de Ofelie pe
care o scdp in toate soiurile de ape”... E o
“filmare de forme” conjugatd cu proiectii ale
reveriei intime, desfisurate in evantaiul aceluiasi
imagism pletoric. Cealaltd prozd, Marea vandtoare
(titlul ei va trece si la volumul publicat in 1938)
este si mai ramificatd imagistic, amintind incd o
datd de Ilarie Voronca sau de Stephan Roll, cu un
similar apetit pentru transformarea notatiei in
metaford, dupd sistemul “in lant” care fusese si al
suprarealismului: “In paviza oglinzii defila evul
mediu al ticerii cAnd soarele isi musci buzele
intilnind ofensa geamurilor. /.../ Se ofereau brate
unui scrib din azur pétratele catedralelor cu scoici
vuind sub nebuloasa cddelnitelor. Degetele
preotilor descuiau stele, le vedeam lunecand intre
psaltirile unsuroase ca torsul curtezanelor in zorii
cearsafurilor. /.../ Funicularul vocilor urca piscul
norilor, se ristoarnd ca o rugd neprimitd in
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coamele ploilor.../.../ Un singur cal atacd o
padure ca o regind verde”. Si Incd: “stampile ochii
atingeau pergamentul miinilor”, “tu fringeai
anafura bancnotelor”, “in desisul zenitului trila
pasdrea surdsului reflectatd in palatul de clestar al
dintilor”...

“Exemplarul unic de poeme Panoptic” pare fi
cel ce va fi tiparit ca un afis la Editura Unu in
1930, sub titlul 8-11-19 si unde se pot citi versuri
tot atdt de incircate de imagini nu foarte
comune: “Albesc pletele somnului pe fruntea
respiratiei / Drapele de hipertmanganat in
desfisurarea / Pauzelor de victorii si reverii de
scapet; / Cum gem sefi de expeditii piepturi de
prietene insulare / Dar pleoapa lor abia miscata
lagirul trezeste / Incat o silabi aromats / si
fructe gustoase misund ca termitele. / Se-ntunecd
metalul nobil in 14zi oceanice / Degetele
palmierilor se umezesc pe buza morganelor”...

Urmand exemplul celor de la unu, care
publicau din cdnd in c4nd un soi de cugetari-
aforisme fantezist-ironice, in linia unui imagism
cultivat deja de Adrian Maniu in unele dintre
Figurile de ceard, Virgil Gheorghiu e si autorul
unor Poeme telegrafice ingenios asociative, in
cheie ludica: “Sistemul solar face gigantica legat la
ochi. Dumnezeu e director de circ si se increde in
reclama stelelor.”; Lutul serveste la cintat
(:luth)”; “Luni, zmeu cu coadi de strofe; n-am
destuld sfoard pentru tine. Esti liberd. Se vor juca
altii”; “Metropolitan, fulgerdnd dedesubt crucisul
directiilor intunecate, subconstientul Parisuluil”;
“Moise - toiag Intins, semn minus spre Canaan”...

Momentul avangardist propriu-zis al poetului
se consumd, Ins3, repede. Neintelegeri cu grupul
de la unu au dus la excluderea anuntati amuzant
in numdirul 26 al revistei, din iunie 1930:
“Abatandu-se de la solidaritatea grupului nostru,
dl. Virgil Gheorghiu a fost Indepartat cu incepere
din luna aprilie s.a.m.d. De asemeni este rugat si
treacd pe la redactie sd-si ia piciorul in cur”...

In continuare, evolutia sa va fi aceea a unui
modernist “moderat”, care se vede ci a asimilat
bine mica experientd avangardistd, chiar dacid
nonconformismul si teribilismele sale apar mult
relativizate In cirti precum cele deja mentionate,
adicd in Febre, Marea vandtoare, Taramul celdlalt,
care se mentin, cumva, In apropierea stilistici a
colaboririlor din anii 1928-1929. Intr-o recenzie la
Marea vdndtoare, Pompiliu Constantinescu evoca,
foarte rezervat, “o vreme, aceea a inceputurilor,
cand poetul ciuta expresia specioasi; este faza
"avantgardismului‘ siu”, constatdnd c3 si in
versurile mai noi apar “infiltratii“ ale acelei
perioade si citdnd versuri ce contin imagini
precum “cufarul linsat de un continent”, “un
ungher cu gripe hibernate” si “rozele de recviem
a(le) iubitelor” - asocieri, ce- drept, fortate si
artificioase.

Dincolo de asemenea artificiozititi, lui Virgil
Gheorghiu pare a- fi priit exercitiul avangardist de
eliberare de conventii, Incat multe dintre poemele
ulterioare acelei etape ii datoreazd tocmai
dezinvoltura imaginatiei, care e si una lingvisticg,
de constructor detasat ce-si manevreaza lucid
instrumentele de comunicare. Se topesc, cum
anticipam mai sus, In sinteza sa liric3, aluviuni
pornite dinspre filonul baudelairian-decadentist,
ilustrabil si de alte exemple, precum : “ciclonul
fetitelor damnate / mansardele cu franghiile de
genii spanzurate”, “un halo de hasis (care)
incoroneazd spelunci” ; ori cu ceva din peisajul
“ftizic” bacovian: “vietile amantilor cintd rumene
de sange / Sau rad indbusite sub climatul
zgurilor”, “rasdritul de oftica si abecedare”,
“polare neguri in fildes de clavire”. Distanta

%

“criticd” fatd de propriile texte sugereazd o
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remarcabild libertate fatd de conventiile adoptate
si constiinta unui joc sui generis pe scena
poeziei, cu pozid de actor de elitd, cu gusturi
estetizant-decadente : “Fiecirui cheiu si etaj am
montat epiloguri; / Eu, fenomen de cartier in
muzicd si droguri, / Betonai demente in varnitele
cetii, / $i furisam cadou in pantofii lui Venus a
Pietii. /.../ Pe cind fratii mei la garduri boleau
dupd spetd, / Eu umblam in ritmuri de Altetd / si
numdram tantarii in loc de margarete / Pentru
paludismele anahorete” (Poem cu serpi). Lectia
barbiand e bine asimilati si ea, in strofe stricte,
eliptice, cu peisaj stilizat geometric, sugerand
ascensiunea extaticd, precum In acest Imn: “Ca o
gemd de nobild erd / Condor corectdnd turnuri
statice / Planeazi-n ezitiri estatice / Peste necro-
emisferd. // Soare galvanic, iris de aur / Cu spori
de migratoare muze / In floralele avuze / Stilezi
limite de laur // Somnul de pastor, astrolit / cazi
precum destinul piezis. / Edenului abia-n frunzis
/ Spargi albul, istovit”.

In Marea vanétoare, poetul, care era si un fin
muzician, poate auzi cum “In paradisul de cenusa
al sonatelor / Se zbat optimile” si, Intr-o expresie
vag ermetizantd din acelasi poem, cum “Oameni
in cartierul brumelor / Purtau ocnasul defunct al
claviaturii” (Plecare). O muzicd difuz elegiacd
emand din mai toate versurile din acest volum,
in stari de reverie crepusculard, somnolentd, in
care “orele de studiu” au o “cddere de fluturi
obositi”, “Voaliere de fumuri calme / Au dus la
ceruri basmele din case” ori mama profesoard e
evocatd trecdnd cu pasi osteniti “langd barcile de
hértie ale elevelor somnoroase”. Altidati, “aroma
unui declin de stamine / se despleteste-n dansul
amintirilor”, “Spre pilonii porturilor alte vapoare /
Se Indreaptd somnoros ca pruncii spre maméle 7,
“ lebede morgane aduc pe aripi seara”, iar poetul
se vede “lancezind In imparatii morgane / si
fumand spirala capitelurilor virtuale”. Pe un
asemenea fundal aburos, desenul poate c3pita un
aer stilizat hieratic, ca Intr-o Stampd in decor
rustic, ce cheami in sprijin referinta biblica, cum
ficuse ceva mai devreme un lon Vinea: “vicarii /
In fum biblic de gunoaie / Veneau pe dealuri ca
patriarhii / Din cirtile mele de religie”; sau in
poezia Singurdtate, unde dinspre cadrul modern
se trece prin reverie spre efigia medievald a
poetului-cruciat, amintind intrucitva de Adrian
Maniu: “Cordoanele noptii taiate de tren, / Si
suie nojitd pe unghie luna. / In adancul oglinzii
plansul de lird: / Tu... Tu.../ Tutun amar, planetd
nelocuitd. // Era-ntr-un ev un cruciat, / Si ochii
Doamnei-Mediterand. /...../ La lamp3 i-a scris,
muind in rand”. Din sinteza liricd propusd in chip
personal de poetul nostru, nu lipseste nici
motivul simbolist, drag si modernistilor pre-
avangardisti de inceput de secol, precum
Cendrars, Valery Larbaud ori Paul Morand:
“Lenese trenuri de excursii ca fluviilen Orient, /
Trenuri lacome de graniti / Cu virtuosi si regi de
trust in calmul sleeping-carelor, / Trenuri de
fructe impletind fumul cu al vapoarelor, /
Depaértarile in lanternele voastre se pasuiesc ca un
inel, / Trenuri, jidovi réatacitori ai basmului de
otel” (Trenuri).

Cam In aceeasi zond de sensibilitate se
situeaza si poemele din Tdrdmul celdlalt, unde
mai pluteste” fumul de morgane lente”, mai
rdméne ceva din “clavirul colbait” ca o “lebddan
somn”, iar ecoul - constientizat ca livresc - al
poeticii simboliste mai este inregistrat, asociind “
spleenul si lectura” care “urcd peste borduri”,
“adolescenta panicd / cu pretext de lecturd
oceanicd”, “sincope de fanfare”, “fumul de
samovare al expreselor”. Se simte Insd in mai
noile versuri si o repliere spre un fel de

traditionalism modernist, o dorintd manifestd de
intoarcere la realitdti mai concrete, locale, are loc
un soi de revenire, ca la din nou evocabilul
Adrian Maniu, “langd padmant”. “M3a voi méhni /
De Isusii troitelor plangdnd in lemn / Célatorii
odihniti In prapastii / $i de izvoarele scorburii
clipind pentru scufundarea comorilor / Prin ochii
lor am s& revdd / Lacrima ierbii din geana plecatd
pe imaguri” - promite poetul - si se va si vedea,
altundeva, “cetind viitorul in oglinzile de fier ale
plugurilor”, se va simti atras, Intr-o pornire
umanitard, de “ vaierul copiilor tdiati de irodul
mizeriei / si vocile de rdmas bun ale ucenicilor /
Fugdrindu-si umbra printre roti fierbinti”,
regretdnd apoi, intr-un Céntec umil, ci n-a
“Ingenuncheat ca un duh al chiliilor / Lang3 orbii
de langd poduri” ori cd n-a “sdngerat odatd cu
apusul / Cand muncitorii trigeau blocuri de orasg
pe cer”.

Sunt, asadar, semne ale unor schimbari de
registru si tematicd, de relativd “clasicizare” si
reconvertire la “traditionalism”, anuntatd formal si
de cateva sonete, iar amplul poem Céntece de
faun, din 1940, va uza de masca clasicizants,
dionisiacd, aproximatd intr-un discurs cu prozodie
cuminte, pe linie traditionald : “Eu mi-am cioplit
din cornul lunii pline / Un syrinx, pentru nimfa
mea, din trestii. / M-am Inteles cu neamu-ntreg
de bestii / Sa-mi ierte mugetul de sange-n vine. //
Si-n mijloc negru de crangare ude / Siret si
prefdcut voi sti sa cant / Durerea unui bulgar de
pamént / Cu hulpavi ochi spre coapse tari si
nude”... Dupd aparitia versurilor din Pddure
adormitd (1941), care mai pastreazd doar putine
indrézneli moderniste, Virgil Gheorghiu va putea
publica abia in 1966 un alt volum de Poeme.
Optiunea clasicizantd se va stabiliza intr-o ampld
culegere de Sonete (1975), iar ultima carte
antumd, din 1977, va cuprinde tot niste Cédntece
finale de faun. Pentru ca artefactul s& invingd
definitiv, o Carte a rondelurilor, postumd, va
incheia opera tot registru artizanal, cu polisri
limpezi ale versului, dar si cu destule locuri
comune, foarte departe, In orice caz, de
“momentul avangardist” si de prelungirile sale din
anii "30 ai secolului trecut.

|

TRIBUNA < NR. 165 ¢ 16-31 iulie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Aventura teatrului nostru

. Ovidiu Pecican

epublicandu-si intr-o editie secundd -

probabil nerevizuitd si adiugitd, de vreme

ce nu se mentioneazd nimic explicit In
legdturd cu asta - Istoria literaturii roméne.
Dramaturgia (Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2008,
918 p.), Mircea Ghitulescu face un serviciu
tuturor acelora care, desi interesati intr-o astfel de
panoramare, nu au ajuns In posesia primei editii
(cea din 2000). El continu3 insi - iar acest lucru
este mai important in directia proiectului
scriitoricesc al autorului - ceea ce a Inceput cu
peste doud decenii In urmd, atunci cdnd publica
O panoramd a literaturii dramatice roméne
contemporane (1984), incepand cu... sfarsitul si
recuperdnd abia ulterior dimensiunea istorici a
actualitatii. Intre timp, efortul siu istorico-
lexicografic a cuprins ins3 si Cartea cu artisti.
Teatrul roménesc contemporan (2004), ceea ce
dezviluie o constiintd criticd de o mai larga
suprafatd decit s-ar fi putut crede. $i uite asa, din
romancier si autor de piese publicate in reviste
studentesti, precum Echinox-ul, Mircea Ghitulescu
a ajuns sd isi stabileascd centrul de greutate
creatoare in zona explordrii creatiei dramaturgice
si al actoriei roménesti, oferind sinteze si
instrumente de lucru care 1i conferd dimensiuni
de mentor recapitulator cu ticuri ardelenesti.
Numai in aparentd o asemenea dinamici il
amplaseatd insd pe autor in categoria
comentatorilor cuminti. Pesemne cd, mai intelept
decat odinioar3, astizi el foloseste istoria literard
ca alibi pentru polemic3. ,Avem iluzia cd o noud
lecturd a patrimoniului dramatic roménesc, care
sd puncteze mai curajos valorile, ar putea activa
dramaturgia pasivd”. Pornind de la platforma
aceasta, Ghitulescu viseazd la o dramaturgie
activd - conceptul 1i apartine - care ar desemna
acele contributii textuale care modificd ,nu numai
un fel de a scrie, dar si unul de a face teatru”
(p. 18). Prin aceasta, criticul si istoricul literar
statueazi ci ,Problema nu mai este a autonomiei
textului sau spectacolului, ci a reversibilitatii
imprumuturilor” (p. 18). Intr-o miscare -
constatabild - de maree dinspre drami citre
spectacol, tendinta actuald, si inapoi (tendinta
altor epoci), reciprocitatea si du-te - vino-ul
continuu pare si fie reteta propusé de
observatorul atent si dedicat al tendintelor
teatrale care trece In revisti contributiile
romanesti. Problema centrald intr-un asemenea
demers este insi c3, Inainte de orice evaluare

posibild referitoare la dramaturgia roméana ar
trebui s3 stim mdcar cum arati aceasta si citd
este. ,Nu stim dacd dramaturgia romaneasci este
mare sau micd dar, in mod sigur, este necititd
sau, cel mult, risfoitd” (p. 7). Acest lucru se
intdmpld pentru c& textul teatral este altceva decét
literatura propriu-zisd, nedefinindu-se nici ca
prozd, nici ca poezie, chiar dacd poate ingloba in
haloul siu din ambele. Din picate, Ins3, pand in
ultima perioadd, criticii care s-au pronuntat in
legdturd cu dramaturgia au fost, prin excelents,
profesionisti ai literaturii in cel mai larg Inteles al
acestei notiuni, nebeneficiind de o specializare in
domeniul criticii teatrale. Dintr-un punct de
vedere, deci, cartea lui Mircea Ghitulescu este si
un manifest pentru critica teatrald ca optiune
constantd si consecventd, presupunand o iesire
din diletantismul critic traditional al spiritului
capabil si deceleze binele si contraperformanta in
domenii plurale.

Cu acest program 1in frunte, cartea se
desfisoard in directia unei re-lecturi a textelor
dramaturgice din Roménia cu ambitia cuprinderii
totalizante. Ghitulescu se rezuma s3 Impartd
intreaga istorie a genului in patru etape: 1800 -
1900; 1900 - 1945; 1945 - 1990 si 1990 - 2008.
Odat3 cu teatrul interbelic, apar sectiuni de
yProfiluri” si de ,Dictionar” (ultimele se regdseau
si in sinteza de istorie critici a literaturii romane
a lui Nicolae Manolescu), pentru ca ultima etapd
sd se compund exclusiv din acestea. Rezultd de
aici o anume dificultate in a contura niste directii
si tendinte mai generale, ca si fascinatia fatd de
personalitdtile creatoare ca entititi individuale. Nu
ar fi stricat nigte capitole menite s& analizeze
programele care vor fi fost susceptibile s grupeze
in jurul lor mai multi dramaturgi, fenomenele de
emulatie, publicatiile mai importante din
perspectiva interesului lor pentru dramaturgie, ba
chiar si referirea mai ampli la contextul politic
reflectat in documente importante pentru mersul
inainte al acestui domeniu. Astfel de lucréri au
apdrut in ultima vreme, de-ar fi s3 mi refer fie si
numai la culegerile si volumele colective
coordonate la Cluj de Liviu Malita.

Totodatd, mi s-ar fi parut excelent dacid
autorul ar fi gisit resursele pentru a face
jonctiunea - fie si prin citeva randuri
introductive, dacd nu in maniera lui Alex
Stefinescu din istoria lui literard, care dedici

evocdrii contextului subcapitole intregi - Intre
textele produse de dramaturgi si imprejurarile
vietii de teatru. Vreau si spun ci nu este inutil
pentru mai buna intelegere a tendintelor textului
dramatic s stii, de pilda, ci atunci cind scria
Alecsandri marii artisti ai scenei erau Matei Millo
si unchiul lui Caragiale; ci teatrul - postum - al
lui Eminescu nu ar fi ardtat la fel dacd scriitorul
nu ucenicea in trupa lui Fanny Tardini; c& nsusi
conu lancu a trecut prin faza de angajat al unei
trupe de teatru; cd in vremea lui Camil Petrescu
striluceau pe scend Marietta Sadova si colegele ei,
impreund cu Tony Bulandra si George Vraca etc.

Poate ci intr-o editie ulterioard, Ghitulescu va
gdsi interesant sd compare - cunoscand prieteniile
si intersectiile vremii - teatrul scris de Slavici,
Eminescu si Caragiale, neuitdnd ci au trecut cu
totii pe la Junimea, sau si acorde o atentie
suplimentard complementarititii pe care o
exprimd preocupdrile membrilor Cercului Literar
de la Sibiu pentru balad3, dar si pentru elementul
dramatic (Radu Stanca, Dominic Stanca, 1. D.
Sarbu scriu teatru, Doinas traduce Faust, dar este
si el autorul unei - unice - tragedii, Eta Boeriu
tdlmaceste, si ea, o antologie a comediei
renascentiste italiene). Si, asa cum primii s-au
adunat in jurul lui Titu Maiorescu, micar in parte
si pentru o vreme, ceilalti au iesit, intr-un fel, de
sub mantaua teatrului, filosofiei si eticii - stoice,
de la un timp - a lui Lucian Blaga.

... Deja, la dimensiunile la care se infitiseaza,
ca si prin cuprinderea ei, lucrarea lui Mircea
Ghitulescu impune respect. Cu toate acestea,
pentru a nu ramane, In cea mai mare parte a ei,
o galerie comprehensivd de portrete si analize
rezumativ-monografice, extinderea ei in directii
precum cele aritate mai sus ar putea fi salutard in
structurarea ei ca un instrument de lucru de mare
utilitate in intelegerea fascinatiei unui gen literar,
a locului pe care teatrul si fenomenul teatral l-au
ocupat in societatea si in cultura romaneasc.
Priceperea cu care analizeazi criticul oferta
dramaturgiei noastre, disponibilitatea lui
scriitoriceasci - de romancier, deci de constructor
de lumi - 1l recomandd pe autor ca fiind unul
dintre putinii foarte bine pregititi pentru a duce
mai departe proiectul su.

In acest context, cea mai potrivitd incheiere a
prezentei IntAmpindri s-ar putea s3 fie un
fragment din cuvantul scriitorului la una dintre
lansirile de libririe ale sintezei: , (...) Sunt un
cititor Inrdit de piese de teatru si cred ca
dramaturgia oferd o lecturd mai dificild, dar mai
intensd, mai purd, decét alte genuri literare,
tocmai pentru ci este «incompletd” si te pune in
situatia, intelectual confortabild, de a face apel la
fantezie, perspicacitate si culturd pentru a adduga
[de la tine la cele spuse de autor - n. O. P].
Tocmai eliptismul este acela care indepérteaza
drama de realism si o apropie de art. Fatd de
drama shakespeariani, hugoliang, ibseniani,
drama moderni a pierdut cincizeci la sutd din
cuvinte, fird a pierde din intensitate. Vorbim
despre marii autori, desigur, de genul Beckett sau
Ionesco. Din explicit si locvace, teatrul modern a
devenit implicit i eliptic, ceea ce il face foarte
potrivit pentru lecturd”. Mircea Ghitulescu
imagineaz&, deznoadi si explicd In mod
convingator viziunile oamenilor de teatru romani.
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Amintiri cu cintec

- Laszlo Alexandru

(Urmare din numdrul trecut)
icolae Manolescu mai are insa si alti
prieteni cu reputatie tulbure, a cdror
amintire se striduieste s-0 timlieze acum,
dupd ce-au trecut In nefiintd. Unul dintre acestia
este Mihai Botez, evocat afectuos in succesivul
numdr al revistei Lettre Internationale (editia
romand, primavara 2009).

Paralelismul celor doud evolutii biografice
comemorate e intr-adevér frapant. Alexandru
Ivasiuc indurase, in tineretea sa agitatd, chinurile
si puscdria politicd anticomunistd, dar se cdpatuise
la maturitate, in diverse posturi si onoruri din
trena sistemului. Mihai Botez a pornit si el prin
a-si asuma gesturile de rebeliune, la adresa despo-
tismului comunist, drept care a si fost sanctionat:
“Disidenta lui Mihai a debutat cu o scrisoare
adresatd lui Ceausescu, in care ii reprosa acestuia
strategia economicd. Dupd o vreme, a fost alungat
si de la catedra Facultitii. A fost mutat cercetdtor
la Institutul de Matematicd, desfiintat si acesta
ulterior. Sediul fiind evacuat peste noapte, biblio-
teca a fost aruncatd in stradd. Represiunea nu s-a
oprit aici. Anchetat aproape o sidptdmind de secu-
ritate, lui Mihai i s-a refuzat de 29 de ori viza de
iegire din tard. (Cifra era a lui, matematicianul,
asa cd 1i fac credit)”.

Anumite diferente se observi totusi, Intre cei
doi amici zugraviti de pana memorialistului. In
timp ce Al. Ivasiuc pare mai curind furtunos si
mitoman, Mihai Botez aduce a strateg bine
cumpdnit, prudent chiar si In reactiile bagcélioase
de protest: “Era mereu calm, linistit, relatindu-mi
cu mult umor discutiile pe care le avea. Intra in
comportamentul lui si o bund dozd de abilitate.
Fiind membru PCR (nu mai tin minte dacd si
cind a fost exclus), a votat, in adunarea de la uni-
versitate, pe cind era incd lector, contra propune-
rii ca Nicolae Ceausescu sd candideze la conduce-
rea PCR, declarind, spre stupoarea sutelor de par-
ticipanti, cd el o sustine pe Elena Ceausescu.
Chemat la ordine dupd adunare, le-a explicat cit
se poate de serios colegilor lui ¢4 o schimbare e
totdeauna binevenitd si ¢4 el sprijind ideea
cresterii numadrului de femei in organele de con-
ducere ale partidului. Cresterea numdrului de
femei era un slogan la moda in PCR. N-au avut,
evident, ce sd-i facd”.

Primind pind la urmd rivnitul pasaport, Mihai
Botez se stabileste in Statele Unite. Acolo, steaua
sa continud si creasci: frecventeazi lumea bunj,
catalizeazd personalitdtile cunoscute ale exilului in
jurul unor idealuri comune, strdluceste infatigabil:
“O vreme ne intilneam in patru, cu Dorin
Tudoran si cu Vladimir Tismdneanu. La Houston,
lam prezentat lui Corneliu Coposu, invitat si el la
Convegno. La Washington i-am cunoscut pe
Regele Mihai si pe Regind, la nu mai stiu ce fel
de ceremonie, dupd care am fost invitati, toti, de
Mihai, la un restaurant”. Ins3, de pe aceasta
culme a mondenitatii sclipitoare, iatd-l azvirlit, pe
neasteptate, in malaxorul dispretului unanim: “Un
an sau doi mai tirziu, trdia izolat, ignorat de toti
prietenii nostri stabiliti in SUA. Le devenise sus-
pect. N-am inteles niciodatd de ce”.

Ce romantici Intorsiturd de destin, a unui
personaj pribusit, vorba italianului, dalle stelle
alle stalle! Ne-am fi agteptat, din partea spiritului
scrutitor al memorialistului, si intre in dedusub-
turile fenomenului, si tatoneze motivatiile unui

asemenea derapaj. Dar explicatiile sale, atunci
cind apar, se mentin in zona comodd a lui nu
stiu, nu pricep, nu-nteleg. In ordinea asumdrii
unor situatii neplacute, fireste ca aceastd atitudine
e totdeauna mai comodi. In varianta comunicarii
nuantate a realititii, Insd, ea echivaleazi cu o de-
zertare.

In continuarea traseului de cariera al lui Mihai
Botez, amicul Manolescu se multumeste s con-
semneze desfdsurarea evenimentelor, persiflindu-
subtire pe cei ce se minuneazd de nefirescul lor.
Ceilalti fosti apropiati ai protagonistului “se intre-
bau din ce triieste (pdrea si aibd bani destui), de
ce nu le comunica adresa, cine e noua lui sotie
(se recdsdtorise intre timp) si asa mai departe. In
zadar am Incercat sd- conving ¢4 mie imi
rdspunde la telefon de indatd ce-l sun si, din cite
Imi spusese, lucreazd pentru o firmd de consul-
tantd politicd. lar cind a acceptat s& vind in tard,
la solicitarea lui Iliescu, probabil ca si preia o
functie in guvernul pedeserist, toate zvonurile
care circulau pe seama lui au pdrut confirmate:
disidentul Mihai Botez devenise securistul cu
acelasi nume”.

Interpretarea ulterioard a faptelor, din partea
autorului, ne Impinge treptat spre cea mai adincad
uluire. Adeziunea nonsalanti a fostului disident
anticeausist la politica de violente mineresti a lui
Ion Iliescu este explicatd, cu o la fel de mare de-
zinvolturd memorialisticd, prin... dorinta de lux si
eleganti a personajului: “Era gdzduit la una din
vilele de protocol de la Bulevardul Kalinin (astizi
Mircea Eliade). Alt prilej de rumoare si de suspici-
une. Cum stiam cd nu- displac onorurile si chiar
fastul, nu m-am mirat. Cind ne-am vizut, la un
restaurant, a venit cu o magind oficiald”. Dacd am
extinde aceastd logicd bizard, n-ar mai trebui sd ne
mirdm azi de optiunea neocomunistd a nici unuia
dintre partizanii lui Iliescu: bietilor de ei nu le dis-
placeau... onorurile si fastul.

Iar N. Manolescu mai strecoard subtil incd o
circumstantd atenuantd, privind trecerea lui Mihai
Botez, cu arme si bagaje, in tabara fostilor sai
caladi: din moment ce opozitia democratica se
eschivase de la acceptarea serviciilor lui, optiunea
ii devenise aproape inevitabila (¢): “Mi-a amintit
cd, la Houston, ii propusesem un post in guvern,
dacd PAC sau CDR va veni la putere, si cd pro-
punerea fusese primitd evaziv de Corneliu
Coposu. Era adevdrat. Ulterior ii telefonase cineva
din anturajul lui Iliescu, invitindu-I la Bucuresti
pentru a discuta o eventuald numire. Venise, iatd,
discutase, refuzase. Nu considerase de la bun
Inceput cd e dezonorant sd dea curs unei astfel de
propuneri, indiferent de unde ar fi venit. El nu
era un radical. Ca altii”. Ciudati logicd, prin cinis-
mul eil Intrucit propria tabird nu-ti ofera prilej de
parvenire, te adresezi la concurentd. lar lipsa de
scrupule si deraierea de la consecventa de prin-
cipii ajunge a fi scuzatd prin... spiritul de tole-
rantd (“El nu era un radical. Ca altii”).

Fireste cd un zarzavagiu are toatd libertatea de
a-si muta ghereta Intr-o altd piat3, atunci cind
afacerile nu-i mai sint profitabile. Dar pesemne ca
napirlirea eticd a unui intelectual e pedepsitd prin
discreditul public - chiar si atunci cind N.
Manolescu se preface a nu intelege le pourquoi de
la chose: “Cu exceptia lui Mihnea Berindei (care
era gi el de fatd) si a mea, il pdrdsiserd toti pri-

/4

etenii. «Nu putem trdi din ranchiung”, repeta

Mihai Botez. N-am avut, nici atunci, nici altddatd,
nici cea mai micd dovadd cd juca dublu si necin-
stit”. Directorul Romdniei literare, care l-a inter-
vievat complezent pina si pe Ion Iliescu, pe vre-
mea cind studentii erau maceldriti de mineri in
Piata Universitatii, e oarecum normal s nu
observe cele mai evidente dovezi ale jocului dublu
si necinstit...

Cum tot neobservatd a trecut si reactia duplici-
tard din 1995 a lui Mihai Botez, in calitate de
ambasador al lui Iliescu la Washington, la discur-
sul rostit de diplomatul David Funderburk in
Congresul american. D. Funderburk, fost
ambasador la Bucuresti pe vremea regimului
ceausist (functie din care demisionase spre a
protesta impotriva despotismului dimbovitean to-
lerat de superiorii sai ierarhici), s-a simtit dator sd
facd o descriere de peisaj a realititilor roméanesti
postdecembriste. In interventia intitulatd O vedere
pozitivd asupra Roméniei si romanilor, omul
politic american sublinia, fird ezitare, continui-
tatea camuflatd a vechilor ndravuri autoritare:
“Degradarea economicd, morald si spirituald prici-
nuiti de comunism a avut consecinte enorme i ii
va urmdri pe romani generatii intregi. Vechii
comunisti sint tot la putere, sub un nume diferit,
Insé tara a fdcut eforturi sd se apropie de Statele
Unite gi s& se reintegreze in lumea Vestului”.

Ce avea de rdspuns, la acest diagnostic precis,
Mihai Botez¢ Efortul siu de-a dilua si a disipa
judecata publica severd, in numele propriului tre-
cut glorios, rdmine dizgratios, in ciuda volutelor
“de salon”: “Ca fost disident anticomunist, refu-
giat politic in Statele Unite si intr-o vreme rezi-
dent permanent in S.U.A., am invétat sd respect
punctele de vedere la care nu subscriu in
Intregime” (vezi rev. 22, nr. 35/1995). Cit priveste
rezerva morald a diplomatului american
Funderburk, legatd de faptul c&, dupd o revolutie
singeroasd, In Roméania se mentinuserd aceleasi
esaloane de putere, sofistul Botez rdspunde cu o
argumentatie politicianistd Incheiata la toti nas-
turii: “in spiritul adeviratei democratii, pe mine
personal nu mé& tulburd la fel de mult cit pare s&
vé tulbure pe dumneavoastrd situatia normald ci
nu toti cei alesi ne impadrtasesc propriile valori si
deci establishment-ul politic in tranzitie are mem-
bri diferiti de noi insine”. Ei, da. Onorurile si fas-
tul, masina oficiald la scard, precum si functiile
influente de reprezentanta se cereau achitate, prin
contravaloarea lor in planul constiintei.

Indurerata lamentatie finals a lui Nicolae
Manolescu, din insemndrile lui memorialistice
(“Unul dintre cei mai importanti disidenti romani
este astdzi aproape uitat”), ramine mai curind lip-
sitd de acoperire. Dupd decesul aceluia, survenit
in 1995, au vuit ziarele ci fostul disident
anticeausist devenise colaborator al Securititii si
cd se ocupa cu spalarea banilor murdari ai ocultei
institutii, pe continentul american. Si totusi, pind
la epifania dejectiilor camuflate prin arhivele
explozive, o scoald generald din Bucuresti poartd,
in zilele noastre, numele lui Mihai Botez.

|
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Tom & Jerry
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- Andrei Mocuta

In incercarea de a face dreptate pentru toatd
lumea, voi apela la o Intdmplare ciudata.
Maestrii Zen sunt deseori marginalizati din
cauza - asa zisei - lipse a simtului umorului.
Permiteti-mi, in misura in care sunteti de acord
cu cele ce urmeazi, si vd demonstrez
contrariul. Risfoind o revistd comerciald, dau
peste urmatoarea bandad desenatd: Tom
plimbandu-se ca de obicei tantos cu un tricou
pe care scrie: Jesus is coming. Putin mai in
spate, de pe coada motanului serpuitd ca un
semn de intrebare, Jerry ne face cu ména.
Poartd un tricou pe care citim: Buddha: HERE,
NOW!  Meditati cu maestrul Zen X!”

Personal, tind si cred ci si lisus este la fel
de prezent, aici si acum. Avem in vietile noastre
si In societatea noastrd tendinta unei asigurari
subconstiente cd tot ceea ce este bun se va
intdmpla cdndva, cit de curdnd, in viitorul
apropiat, dar niciodatd acum.

Am aruncat o privire prin camerd. Aurora
dormea dusd, cu pumnii adunati sub ea. Ii
simteam cildura coapsei care rdzbatea prin
pantaloni si rochia ei. Nu prea mai aveam pe ce
sd pun mdna, in afard de gin. O reclamd mi-a
atras atentia asupra televizorului. ,Daci esti
singur, sun-o pe una din fetele noastre superbe.
Ea te va Inveseli.” Le-a aritat pe fete. Briantina
ardta cel mai bine. Mi-am dres bine vocea, am
tusit de cateva ori. Eram pus pe sotii. Am luat o
gurd de gin, am plimbat lichidul putin prin
gurd, am facut gargard si am Inghitit. Apoi am
format numarul.

Spre surprinderea mea a rdspuns un tip.
Suna periculos.

- Cu Briantina, va rog.

- Ai opspe ani sau peste¢

- Peste, am rdspuns.

- Ce fel de card folositi, doamn&é¢ Obignuit
sau Mastercard¢

- Obisnuit.

- Ia stai asa, a rdmas tipul pe ganduri.
Cunosc vocea astal

- Nu cred cd am avut pldcerea...

- Stai, stai! Te stiu! Esti Mammy Two Shoes!
Cum sd nu¢ la mai spune ceva.

- A334... Mi-am dat seama dupi cateva
secunde cid am folosit vocea de birbat, asa ci
am rectificat cu glasul lui Mammy Two Shoes:
Asaa...

- E clar, s-a entuziasmat tipul. Am avut
dreptate. S& stiti cd sunt un mare fan al
dumneavoastrd, nu pierd niciun episod din Tom
& Jerry!

Am rasuflat usurat. A inghitit gilusca.

- Daci vreodati o si imi acordati un
autograf, a continuat in soaptd, vd pot face o
reducere. Suntem In bransid de ceva anisori, ne
facem reclam3 la televizor. Suntem oameni
seriosi. Ce ziceti¢

- Cum s3 nu, puisor¢ Iti spun cum
proceddm: pand imi faci legdtura cu Briantina,
ti-am si trimis autograful prin posta!

- Sunteti cea mai grozavd!l Mai am nevoie
doar de numarul si data expirdrii cardului, vd
rog.

- In reguld, stai sd scotocesc prin hainid dupi
chestia asta. Despre ce-o sd-mi vorbeascd
Briantina¢

- O sd va placa.

- Bine, In reguld, asteaptd o clipa.

[-am dat tipului informatiile cerute. A urmat
o pauzd destul de lungd pand au reglat plata de
pe cartea de credit. Dupd aia m-a intdmpinat o
voce.

- Bund, scumpule, Briantina la telefon.

- Bung, Briantina, eu sunt o negresd grasana
si constipata.

- Fffui, asta e o premierd. Rareori md sund
cite o femeie. Dar nu ma deranjeaza deloc,
dacd mad fortez putin pot fi si hetero. Si totusi,
al o voce atit de sexi! Parcd mi simt deja un pic
excitata.

- Ne, vocea mea nu e sexi.

- Fui, esti doar modesti!

- Nu, Briantina, nu sunt modesta.

- Stii, m& simt foarte aproape de tine! Mi
simt ca si cum as sta incoldcitd in poala ta si
m-as uita in sus la tine cu ochii mei maaaari,
albastri...

- Crede-md, nu ai vrea si ai de-a face cu
poala meal Astea-s baliverne, Briantina, nu ma
faci sd te simt aproape. Strdduieste-te mai mult!

- Ascultd, iubire, trebuie doar s&-ti folosesti
putin imaginatia. Da-ti drumul si vei fi
surprinsd de ce putem face impreund!

- Imaginatia zici¢ Briantina, stau aici de una
singurd si ma cinstesc cu gin. Nu crezi ca
tocmai de imaginatie duc lipsd¢

- Fui, uiti-te la mirimea sinilor mei.
Imagineaza-ti sanii mei, iubire. Inchide ochii si...

- Sfinte Sisoe, esti asa de bine ficuti!

- Ai vizut, iubire, c& nu e greu¢ Trebuie
doar...

- Adici uiti-te la mirimea sénilor istoral
Sunt binecuvantati si vid cei mai
antigravitationali sini!

- Tu spui cele mai dragute lucruri, iubire.

- Ar trebui sd cazi in nas cu ei, dar presupun
c& te tine in echilibru curul dla mare.

- Fui, nu am posterior mare, iubire.

- Pdpusd, dsta nu-i posterior. Chestia asta e
un vagon plin cu bomboane si cremesuri!

- [ubire, te lamentezi exact ca un birbat. M3
sochezi, fatd! Imi amintesti de fostul meu sot.

- Bagi ména-n foc cd nu sunt transsexuat,
Briantina¢

- Nu mai bate cadmpii, iubire. Ascultd-mi mai
bine vocea. Nu-ti place vocea mea¢ Nu o gésesti
un pic... aaaah, sexi¢

- Mda, parca. Parcd un pic, dar nu prea mult.
Mi se pare cd esti racita.

- Ho, ho, transsexuatul meu drag, sunt prea
fierbinte ca s3 fiu ricita!

- Ei bine, vocea ta sund de parc-ai fi racita.

- Vorbeste-mi in continuare, iubire. Asculti-
mi vocea, gdndeste-te cd stau pe genunchii tai.
Uita-te In jos. Ce vezi¢

- Sticla de gin. Telefonul...

- Si mai ce, iubire¢

- Pe Aurora...

- Cine-i Aurora, iubire¢

- Aurora doarme.

- Vai, vai, ai langd tine o bucdticd si o lasi s&
doarma?

- Vrei si o trezesc¢ Ii transmit ceval

- Nu e cazul, iubire. In schimb, am eu si iti
transmit tie ceva!
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- In reguli...
- Stau pe genunchii tdi, cu rochia ridicatd pe

jumatate, dezvelindu-mi genunchii si pulpele.
Gandeste-te la toate astea, iubire. Gandeste-te.

- In reguli...

- Uita-te in jos. Acum ce vezi¢

- Aceleasi lucruri: sticla goald de vin, ginul,
televizorul, pe Aurora...

- Riutate micid ce estil Ce-as mai veni la tine
sd-ti trag o mama de bitaie! Sau poate... te las
pe tine sd-mi tragi o0 mama de bataie.

- Briantina...

- Da¢

- Ma& scuzi o clipg, te rogé¢ Trebuie s fug la
baie.

- Fui, stiu ce vrei s facil Dar nu e nevoie s
mergi pand acolo, poti s-o faci la telefon. Chiar
acum, in timp ce vorbesti cu mine!

- Nu, nu pot Briantina. Ai uitat cine sunt¢

- Fui, te stiu pe de rost, iubire!

- Nu, nu, Briantina, aminteste-ti cum m-am
recomandat si vei intelege de ce trebuie sa fug
la baie.

- Ziceai cd esti o negresa grasand...

- Grisand si mai cum, Briantina¢

- Si mai cum, iubire¢

- Constipatd. Dar nu mai e cazul. Vocea ta
m-a inspirat, cu adevdrat. Scuzd-mi o clip4,
trebuie sa fac un caca.

- Boule! Considerd conversatia incheiata!

A inchis.

M-am ridicat in picioare si m-am dus la baie.
Nu prea ma privesc in oglindd, dar am aruncat
un ochi. Deasupra cearcdnelor pungite am vizut
ochi mici si ciciciosi, ochii unui nenorocit de
rozitor incoltit de afurisita de pisicd. Imi
simteam pielea cum mi detestd fiindcd face
parte din mine. Ardtam groaznic. Si nici mécar
nu-mi venea sd-mi golesc matele. Am mintit-o
pe Briantina, nu mi-a rezolvat constipatia. Dar
imi place sd fac oamenii sd se simtd utili. Ma
manca, totusi, gdoaza. Imi reveneau, oare,
hemoroizii¢ M-am consolat cu gandul de a face
pipi. Am tintit corect, ins3 nu calculasem forta
jetului si am stropit gresia. Am tintit din nou si
m-am pisat pe colacul de la closet, pe care
uitasem sd il ridic. Am rupt niste hértie igienicd
si am facut-o ghemotoc. Am sters colacul. Apoi
gresia. Am aruncat hartia la cos si am tras apa.
Prin ferestruicd am vdzut un rahat de pisicd pe
acoperisul vecin. Era un afurisit de bot uscat, o
nimica toatd. In jurul lui zumz3ia musca pe
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care Aurora o alungase cu tubul de insecticid.

La iegirea din baie, pe pragul usii, asa cum
punem lapte ca sd imblanzim spiridusii, Aurora
lasase un pantof.

- Buni dimineata, am spus.

Aurora isi scoase un cercel.

- Aoleu, spuse, turnindu-si un pahar de gin.
Esti la strAmtoare, amice.

Tom avea o pdldrie de safari trasd pe nas in
timp ce leul fugit de la circ il zgéltiia pe motan
din toti rdrunchii.

- Stiu s& fac o grimasd, zise leul. Una pe care
n-ai vazut-o. Nimeni din acest oras nu a
vizut-o. Am ficut-o numai o singurd datd si
poate cd mai trdieste incd, cine stie in ce stare
vegetald, paznicul de la circ care a vazut-o.
Péaraste-md politistilor si sunt in stare s fac din
nou grimasa aceea. Are o razd efectivd de o sutd
de metri si cine are ghinionul s& o vada cade
pentru totdeauna in subterana intunecatd, iar
trapa se inchide irevocabil. Multumesc.

Aurora 1si scoase si celilalt cercel.

- Daca sunt un pisoias cuminte si nu suflu o
vorba politistilor, iti scoti si tu ceva¢

- Chiar si dacd sufli, am hohotit, lepadandu-
mi haina.

Aurora 1si umplu din nou paharul, eu am
tras o dusca.

- Stii, pisoias, ai avut dreptate. Cand ai dat
buzna cu tubul de insecticid, eu motdiam.

Il visam pe bunicul, un om foarte batran.
Credeam, cind eram pustan, cd avusese optzeci
de ani toatd viata. Ce povesti mai spunea
batranul! A fost infanterist in al doilea rdzboi
mondial.

Aurora, sensibilizati, imi zAmbi asa cum fsi
inchipuia c& imi zAmbeste un bunic.

- Visul era neclar, am continuat. Era
amestecat cu un film de desene animate. Am
f&cut un semn cu méana spre televizor. Stii, iti
intra in vise.

Aurora privi in jur, speriatd cd soarele care se
revirsa prin fereastrd a surprins-o atunci cind
isi desficea fermoarul rochiei, si exclamai:

- Dumnezeule!
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- Si eu il simt in unele zile caniculare, cu
presiune barometricd ap&dsitoare.

- Pe bunicul¢

- Nu, pe Dumnezeu.

Mi-am scos pantalonii, fird glumi. Aurora
si-a scos o britari. Si tot asa: la televizor
succesiunea unor secvente de desen animat.

- Pe la saptezeci de ani bunicul a leginat in
timp ce mergea cu bicicleta. L-au gasit pribusit
la marginea drumului. Dup& un examen medical
detaliat i-au gisit o tumoare pe creier. Au urmat
o grimadd de scanere i biopsii, rezultatul fiind
unul transant: ,Ne pare rdu sd vd anuntdm, dar
in cazul in care nu vd operdm, mai aveti cel
mult sase sdptdmdini de trdit. Dacd intervenim,
tumora e amplasatd in zona vorbirii si a
intelegerii, ceea ce Inseamnd cd existd riscul de a
nu mai putea vorbi, citi, scrie sau Intelege orice
limba. Am dori sd vd operdm maéine dimineat.
V& rugdm sd ne comunicati decizia
dumneavoastrd.”

Aurora a ramas cu ména intepenitd la spate,
pe clamele sutienului.

- Imi dai o mén4 de ajutor, te rog?

- Dupé cum iti imaginezi, bunicul era intr-o
stare cu totul nemaipomenitd, am continuat in
timp ce 1i eliberam sutienul elastic. Singurul
lucru despre care vroia sa discute era viata lui
spirituald. Nu il mai interesa ce ficuse sau ce
construise pand atunci. Nu a suflat nicio vorba
despre rdzboiul pe care mil depédna - cu o
exactitate de ceas elvetian! - in fiecare sear3.
Acum avea un altul de infruntat. Atunci cdnd
intervin marile schimbiri, nimeni nu-ti mai cere
Mastercard-ul sau carnetul de cecuri. Dupd vreo
zece minute de ticere, a zis: poate cd am vorbit
destul pdnd astizi, de acum inainte voi asculta
doar. A ales operatia. A fost operat de un
chirurg foarte bun si la capétul a opt ore l-au
dus in salonul de reanimare. Urmitoarea zi, o
asistentd a mers sd il vadd, dar bunicul era deja
treaz si cdnd ea a intrat pe usd, el i-a spus: bund
dimineata. A mai trdit saptesprezece ani dupd
aceea, dar a ficut-o intr-un mod cu totul diferit.
Pentru cd o datd cu aceastd pitanie a ajuns sd
aprecieze la un alt nivel ce Inseamn3 si fie
treaz.

M-am intins pe canapea cu bratele
incrucigate sub cap, doar in chiloti si cu o
semierectie.

- Petrecem mult timp vorbind, mi-am dres
vocea, dar de cele mai multe ori suntem pe
pilot automat. Vorbim, ascultdm, dar nu suntem
prea congtienti de asta. Ignordm cd pand si
rostirea trebuie tratatd ca parte a trezirii
noastre. O ultimd poveste si am terminat! Un
maestru Sufit este chemat s3 il vindece pe
unicul copil al cdpeteniei unui sat. Bitranelul da
glas citorva rugdciuni simple si foarte scurte si
le zice sitenilor adunati buluc in jurul lui:

,Acum, copilul va fi bine.”

Un individ din grup care nu prea credea in
treburile spirituale, tare contrariat, se ridicd in
picioare:

,Ce vrei sd spui¢ Tndrugi cateva cuvinte si
noi s-o ludm de buni ci e vindecatd”

Toate privirile sunt atintite asupra acestui
om si maestrul se repede la el:

,1u la ce iti bagi nasul¢ Nu esti decit un
fatarnic tembel!”

Spune asta In fata tuturor sitenilor. Ei bine,
tipul se Infurie, 1i zvacnesc tdmplele si incepe sa
fiarbd. Simte ci ar da cu batranelul de toti
peretii. Maestrul, bineinteles, observad asta si i se
adreseaza:

sVezi, dacd doud sau trei cuvinte te pot face
sa explodezi, de ce alte, la fel de putine cuvinte
nu ar avea puterea sd vindece¢”

(Fragment din volumul Porcilator in curs de
aparitie la editura Brumar)
|

Concurs National de Prozi scurti si Eseu “Pavel Dan

- editia a XIV-a; lucrérile pot fi trimise pind la data de 17 august 2009 -

Pentru omagierea operei unuia dintre cei mai valorosi prozatori roméni, Pavel Dan, Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural National a
Judetului Cluj si Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Cluj organizeazi, in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj, Casa
Municipald de Culturd Turda, Primdria si Consiliul local Turda, Priméria si Consiliul local Tritenii de Jos, cea de-a XIV-a editie a Concursului National de
Prozi Scurti si Eseu “Pavel Dan”. Concursul este deschis tuturor creatorilor de literaturd din tari.

Conditii de participare
I. Sectiunea Prozi scurti

Pot participa orice autori, fie membri ai unor asociatii profesionale, fie nu, indiferent daci au sau nu volume publicate. Textele, dactilografiate in doud
exemplare, standard (caracter de 12, la 1 ” rinduri) se vor expedia pind la data de 17 august a.c. pe adresa Directia pentru Culturd, Culte gi Patrimoniul
Cultural National a Judetului Cluj, Piata Unirii nr. 1, 400133 Cluj-Napoca, tel./fax: 0264/597616. Fiecare concurent va mai expedia aldturat si un scurt
C.V. continind numele, prenumele, virsta, adresa, numarul de telefon si un rezumat al activitatii literare. Numarul minim de texte expediate este 3,

cel maxim, 6.

Fiecare plic va purta mentiunea: Pentru Concursul “Pavel Dan”.

II. Sectiunea Eseu

Pot participa orice autori, fie membri ai unor asociatii profesionale, fie nu, indiferent daci au sau nu volume publicate. Va fi trimis un singur eseu, pe
teme din creatia lui Pavel Dan, nedepasind 15 pagini. Textele, dactilografiate in doud exemplare, standard (caracter de 12, la 1 ” rinduri) se vor expedia pind
la data de 17 august a.c. pe adresa Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural National a Judetului Cluj, Piata Unirii nr. 1, 400133 Cluj-Napoca,
tel./fax: 0264/597616. Fiecare concurent va mai expedia aldturat si un scurt C.V. continind numele, prenumele, virsta, adresa, numarul de telefon si un

rezumat al activitatii literare.

Fiecare plic va purta mentiunea: Pentru Concursul “Pavel Dan”.

Se vor acorda premii in bani.

Manifestarile prilejuite de finalizarea Concursului National de Proz& Scurtd si Eseu “Pavel Dan” se vor derula la Triteni si Turda, la o datd comunicatd

ulterior.

Informatii suplimentare se pot obtine la telefon: 0264/597616 - Directia pentru Culturd, Culte si Patrimoniul Cultural National a Judetului Cluj
(persoane de contact: Petru Poantd si Victor Cublesan).
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poezia

. Ion Lupu

Nu pot vorbi cu viitorimea

Nu pot vorbi cu viitorimea,
n-am semne destule,

cele de care dispun

sunt Incd sdrmane si seci.

Poezia are incd putine scule
contemporane -
ca turmele f3rd berbeci...

Urmuziana

Aflu de la o vreme ci tarabele cu legume si fructe
invitd scriitorii - inclusiv poetii -

sé-si prezinte produsele: trei strofe lingd o vinata
durdulie, doud strofe langad doi gogosari rotofei,
un poem de 4-5 strofe langd un ciorchine

Dar m3 intreb: razele soarelui, lirice, sunt de
tocmit¢

Sclipitul stelei se poate negociaé I se poate anina
o etichetd cu pretul de fabricatie (plus TVA-ul)
ca mioarei din staul¢

Privighetoarea, c3reia i rezerv un loc privilegiat
poate cinta ca un tigan ldutar, pe parai, ore-n siré

Poetilor cuvantul li4 straji. Glasul méarilor
méangaie, fard amestecul pietii, tirmuri si plaja...
Sunt totusi om

Sunt totusi om

nu animal rapace, nu plantd veninoas,
nu obiect de uz casnic fragil.

si cd pot sd ma bucur

de fiece mugur i strugur si ciucur
ca un urmas de om,

ca un puternic proton in atom...

Un tril ca o soapta

Undeva e un vultur, un argus
ce-mi vede miscirile de la mare distanti.

Undeva e un arbore ca un ierarh
cu patrafir instelat

gata s3 oficieze

un Aeternum Vale.

Undeva, printre garoafele coborite in bernd
stau ironia si ura, doud p&sdri justitiare.

Undeva, in cuvintele serii
se aude enigmatic
ca o soapta

afuzaleu, Istoria duhului meu umil un tril...
un vers chinuit alituri de un cartof, m-a tinut ca filele unui abecedar pe-un copil u
de un tubercul... pand am patruns printre vietdtile mari si mici,

printre papagali si arici,
Literatura, inclusiv poezia - zic unii - s& devind printre vulpi viclene si raci,
obiect de tarab&. S3 respire precum cererea si aclamat - in zi de vént - de copaci.
oferta,
s4 imbrace forma concurentei de piats, Viul din mine, trupul pe care-] ating Inseamnd
cu adaptiri... contactul cu cerul, cu fortele neviazute

care se strAng policrome in curcubeu

si m&nfasoard peste frunte, peste gitul curbat

si m& asigurd ci vijelia a Incetat

P.-S.

| Poeta vates ca poet privat

S
| W‘ l Serban Foarta

n e cand poetul nu mai e un vates, nu
numai ci vaticinatiile sale sunt, indeobste,
- niste false prorociri (si nu am in vedere,

aici, nici ,viscerala”, obscura premonitie a la
Kafka, nici, mai cu seam3, - strict speculativa -
prognoza, justd, In manierd Valéry), dar pand si
urdriled de bine au, pasidmite, darul si deoache,
sd facd, nu o datd, ursuzluc (ca vanitorilor, si
zicem, si altor bravi superstitiosi!), - ceea ce face
din acesta, din bietul nostru urdtor (pe post de,
uneori, poet privat), o cobe si o piazi rea.

Astfel, in rdstimpul unui secol, trei poeti ai
nostri, si anume: I. Heliade Ridulescu, Anton
Pann si, mult mai in preajma-ne, acela al ,florilor
de mucigai”, firitisindu-i succesivamente pe
Alexandru Ghica, leat 1832, in circumstantele
unui ,grozav” cutremur (,Un OM pe uliti trece,
ce n-are ale sale,/ Ce-ai sdi nu mai cunoaste,
decit al sdu norod...”), pe - dupd noud primaveri
- Bibescu, in acelea, nu mai fericite, ale unui asa-
zis ,foc mare” (,Irdiascad printul lorgu Bibescu,/
Mii de familii din guri rostea,/ Trimit3i viatd de
sus cerescu,/ Pe tronul tirii multi ani s steal”),
si, respectiv, pe Carolus Secundus, in '940, in
iunie, la ,prima decennalia felicia”? (,De-a
pururea de-aci 'nainte/ Au sd ni-l tie vremurile
minte...”2), avurd, cum se zice, gurd rea...

Mai putin In ceea ce-l priveste pe Alexandru
Ghica Voievod (aflat, atunci, la jumitatea unei

domnii nu foarte scurte, - din care fi-va, totusi,
mazilit), cit pe Bibescu Voda (carele, nici dupa
cinsprezece luni, avea - fatalitate! - s& abdice); si
cu atdt mai mult pe cel din urmi (cdruia-i mai
rdmanea si stea In scaun nici cit, a doua oari, lui
Napoleon, - cent jours! ).

Recomandari si observatii:

1 Atentie la durata de ,injumitatire”, in
aceastd (ato)misticd aparte, a termenelor strict
scadente, si anume: de la circa patru ani® la
aproximativ cincisprezece luni?; si, de la lunile
acestea, la mai putin de una sutd zile.

2 Remarce-se, idem, denivelmentul (in
proportie invers3, as spune, cu acceleratia de mai
sus) dintre o lauda nu fird strategie (caci
apeleazd, totusi, la prolepsd: ,Nu mi-am plecat
genunchii in veci spre lingusire...”) si un elogiu
indirect, ,prin delegatie” (cum figureaz3 intr-un
ymemorabil”, ce va sd zicd reportaj) si, cel putin
retoriceste, obiectiv (in limitele, amindous, ale
rezonabilitatii), - si, la un secol dupd, acest
encomiu ultim, apoteotic fard nicio conditiune:
... 0 sa-si aduci-aminte vantul/ Cel cei ascultd
gandul si cuvintul,/ Vantul acela care, de la cer,/
L-a pogorat pe un vultur de fier [a se citi
aeroplan/]” i proci, i proci, - pana la cosmocratica
situatie: ,El a mutat Carpatii vechi din loc.”

Pentru René Guénon, vaticinatia nu e o simpla
(si triviald) divinatie, verificabild in timp/cu
timpul (in care caz, un Dante Alighieri, cu al siu
ycaine Veltro”, ca si cu numdru-, profetic, de
ycinquecento cinque e dieci”, ar fi un fals proroc
sau, baremi, un oarecare ,fictionar”); ea e vocatia
ins3si si statutul ,traditional”, adici initiatic, al
vechilor aezi si barzi.

La randu-i, Pierre Naville, fost poet din cercul
lui Breton, convertit la pozitivism, e de parere ca:
,Notre époque n’est pas celle des prophéties, mais
celle de prévisions.”

yPreviziuni” cu care nici poeta vates, nici, cum
vazurdm, cel privat, nu au - prin definitie, unul;
din rea-credinti (sau orbire si anosmie), celdlalt -
nici cea mai mic3 legatura.

1 Expresia, nu fird umor (involuntar), este al lui C.
Daicoviciu (v. ,Revista Fundatiilor Regale”, an VII, nr.
6, iunie 1940, p. 723).

2 Ibid., p. 483.

8 E vorba de rastimpul dintre data cutremurului de
pidmant (11 ianuarie 1838), la care se referd, in Imn la
dragoste (,Curierul roménesc”, an IX, nr. 6, 4 februarie
1838) I. Heliade Ridulescu, si 7 octombrie 1841, cind
Alexandru Ghica e depus.

4 Poema ,finului Pepelei” se intituleazid Memorabilul
focului mare, intdmplat in Bucuresti in ziua de Pasti
1847, martie 23, - iar Bibescu pardseste tronul,
retrdgdndu-se in Transilvania, la 14 iunie 1848.

5 C4, pentru unii ghicitori in ceagcd, acest Veltro ar

putea fi un inainte-mergitor al dlui Veltroni, fostul
primar al Romei, este o supozitie de-a binelea grotesca.
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Posibilitatea unei 1ronii
naratoriale in romanul
Ion al lui L. Rebreanu

I Bis Béla

Naratorul romanului Ion este unul heterodiegetic
auctoriall. Nu face parte din lumea narata si
reprezintd eul fictionalizat al autorului. Acest tip
de narator povesteste de obicei la toate formele
timpului trecut si la persoana a Ill-a, dar face uz
destul de frecvent si de persoana I, pentru a
comenta, evalua, explica actiunile si chiar gan-
durile eroilor.

Naratorul lui Jon Incepe insd povestirea la
timpul prezent (primele trei subcapitole -
numerotate cu cifre arabe - ale primului capitol),
numai In subcapitolul patru trece la perfectul
simplu (,lon trecu incet parleazul de langd
grajd....."). Dar si acest perfect simplu indeplineste
(si va Indeplini si in urmatoarele capitole) mai
mult functia unui prezent continuu deschis spre
viitor, despre care nici naratorul nu pare a avea
mai multe informatii decat insisi eroii romanului.
Simultaneitatea (aparentd) a observatiei si a
relatdrii creeazd impresia permanentd ci naratorul
isi urmdareste eroii de-aproape. Gesturile, vorbele
si gAndurile lor sunt redate de pe pozitia unei
stricte proximititi temporale si spatiale.
Distantarea e minim4, dictat3 si ea exclusiv de
cerintele elementare ale actului narativ. Naratorul
nu se delimiteazd prea mult de eroii sii, nici
mécar din punct de vedere ideologic. El nu vrea
sd fie prezent in povestire ca persoand (ca un
yeu” explicit), ci, Intr-un acord perfect cu ideea de
bazd a romanului, se reprezinti de fapt pe sine
insusi in toate personajele romanului
(neidentificAndu-se integral, precum vom vedea,
cu nici unul dintre ei).

Aceastd identitate esentiald complicd mult
situatia narativd. Cici, la o primi analizi, s-ar
pérea ci avem de a face cu un narator auctorial,
cu largi posibilititi de a face uz de diferitele
forme ale discursului narativ: cel metanarativ-
comentativ, cel explicativ, cel evaluativ, cel
abstract, cel emotiv, chiar si cel modal. Naratorul
pare a mai fi capabil de a face intoarceri in
trecutul istoriei si de a enunta anticipari sigure, de
a schimba, dupd nevoile naratiunii, focalizarea si
perspectivele diegezei. Naratorul lui Rebreanu
renuntd insd aproape integral la aceste posibilitati
(implicit si la mijloacele corespunzitoare),
apropiindu-se de o variantd narativd la mod4 si
astdzi, cea cu naratorul heterodiegetic auctorial,
de tip neutru. Cu o singurd diferentd
semnificativd: pe langd perceptia externd
,helimitatd” (,omniscienta” externd), naratorul
face uz si de posibilitatea de perceptie internd
yhelimitatd” (,omniscienta” internd). Si in acest
caz, Insd, naratorul se acomodeazi nivelului de
cunostinte si de constiinta al eroilor. Niciodatid nu
pare a sti mai mult despre personajele povestii,
mai mult decét stiu personajele despre ele insele,
sau mai mult decit stiu ele unele despre celelalte.

In acest fel, naratorul se sustrage obligatiei de
a face In mod direct aprecieri ideologice asupra
vorbelor, actiunilor sau gandurilor eroilor sii.
Avantajele acestei modalititi narative se manifestd
mai ales atunci cind asteptirile cititorilor nu

coincid Intrutotul cu intentiile autorului. Asadar,
ambiguitatea narativad care se naste are consecinte
foarte importante la nivelul receptirii, mai precis
in decodarea textului si in asimilarea mintal a
fictiunii.

Cici acest stil obiectiv, ,bolovdnos” (cum il
caracteriza critica traditionald), il provoacd pe
cititor sd intreprinda chiar el acea coordonare a
informatilor la diferitele nivele ale textului narativ,
pe care naratorul refuzi s-o realizeze. Cititorul
abstract - deghizat In cititor fictiv (adicd in
partenerul de ,dialog” al naratorului fictiv, plasat
si el in lumea romanescd) - este constrins si
completeze textul narativ cu discursurile lipsd, ca
un réspuns la provocarea lansatd de vocea
narativa prin informatiile transmise. Succesul
acestei operatiuni presupune insad constientizarea
si analiza raporturilor obiective dintre semnalele
fictionale transmise de autorul abstract?, pe de o
parte, si discursul naratorului si al eroilor, pe de
alta. Ceea ce este extraordinar de complicat, cici,
in modalitatea narativi dati, cele trei ,discursuri”
sunt atdt de contopite incét par de nedezlipit.

Cititorul, daci nu urmdreste cu o deosebitd
atentie textul narativ, poate cddea usor In capcana
rastalmicirilor diverse, nemaifiind capabil si
patrundd adeviratele sensuri cuprinse in vorbele,
gesturile si chiar gandurile eroilor.

Naratologia depisteaza o diferenta relativ clard
intre autorul abstract (,autorul model” al lui U.
Eco) si naratorul fictiv (care In cazul nostru este
si el auctorial). Naratorul abstract este cel care, pe
de o parte, creeazd persoana naratorului si
situatia narativd, iar pe de alta dirijeazd din
spatele naratorului procesul de derulare a
naratiunii. In cazul naratorului auctorial, chiar si
naratorul este un alter ego al autorului, desi cu o
autonomie cireia de multe ori si autorul abstract
trebuie s&i cedeze (nemaivorbind de cel empiric).

In cazul romanului lon, impértirea romanului
in volume, capitole si subcapitole este in mod
cert opera autorului abstract. Prin ea se transmit
cititorului abstract (corespondentul autorului
abstract dinspre latura receptiva) semnalele
fictionale care-l ajutd in dezlegarea sensului mai
profund. Semnalele fictionale pot fi transmise, pe
langd asanumitul paratext (care in cazul lui Jon
include - in afard de titlu, prefatd, tabel
cronologic - si recomandarea ,Celor multi umili!”,
precum si datarea ,martie 1913 - iulie 19207,
plasatd la sfarsit), si prin intermediul discursului
naratorial.

Cu cat competenta naratorului scade, aceste
semnale fictionale izvorate din ,subconstientul
naratorului” (o posibild denumire a autorului
abstract) devin din ce in ce mai indirecte, dar
totodatd capitd si o importantd maritd. Dat fiind
faptul c& autorul model, propus de Rebreanu, il
deposedeazd pe narator de o parte foarte
importantd a competentelor narative, care in
modelul dat i s-ar cuveni, in textul naratorului din
Ion aceste semnale nu pot fi decdt mai mult sau
mai putin indirecte.

Neexistdnd un punct de vedere ideologic

explicit, depistarea punctului de vedere ideologic
implicit - fixat de semnalele fictionale transmise
prin organizarea temporald, spatiald, ideologica a
textului naratorial - castigd o importantd tot mai
hotaratoare.

Metoda istorico-filologics, dominantd in
discursul literar roménesc decenii de-a rindul,
devine fatalmente derutantd in cazul romanului
semnat de Rebreanu. Intr-o masurd incomparabil
mai mare chiar decit In cazul altor romane
romanesti cu tentd realistd. Datoritd
similitudinilor (la prima vedere, intr-adevar
ispititoare) dintre biografia autorului si cea a lui
Titu, cititorii si criticii (de obicei in mod tacit) au
considerat cd Titu ar fi un fel de portavoce a
autorului. Pornind de la aceasta ipotezd, romanul
devenea interpretabil intr-o manierd net
nationalistd si din acest moment se preta in mod
yideal” la educatia nationalisti a ,tinerelor
generatii”, la formarea asa-numitei ,constiinte
nationale”. Funarii de astizi sunt in mare m&sura
produsul acestor interpretdri nationaliste, in
discursul politic nationalist ardelean se poate
depista textual ,influenta” presupusului ,discurs
auctorial nemijlocit” din lon.

Si toate acestea in ciuda faptului c3 aceastd
practicd interpretativd, In cazul lui lon, nu pare a
avea prea mult suport real in discursul naratorial
propriu-zis. Epitetele ,nationalist”, ,mare roman”,
,roman inflicirat” etc. nu sunt definite niciodati
de narator. Nu avem indicatii directe pentru a
putea decide univoc cu ce valente ideologice sunt
ele folosite. Clarificarea valentelor este cu atit
mai complicatd cu cit discursul naratorial, care
contine aceste aprecieri, este contaminat in
permanentd de elemente specifice monologului
interior al personajelor. Cele doud modalititi de
discurs se contopesc de multe ori pani la
confuzie. Nu putem sti cu sigurantd cui apartin
aprecierile: naratorului, eroilor, cititorului sau
opiniei publice¢ Adesea, singurul lucru de care
putem fi siguri este faptul ci insusi autorul model
al Jui Rebreanu are o grija deosebitd sd nu putem
sti nimic cu sigurantd. Cel putin din surse directe.
Singura modalitate de a depista tenta acestor
aprecieri este oferitd, pe de o parte, de
personalitatea eroilor cdrora le sunt aplicate
epitetele, pe de alta, de conexiunea minutios
elaboratd a relatiilor interpersonale.

Ceea ce putem depista si la prima vedere este
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faptul c3 epitetele amintite apar in discursul
naratorial numai si numai in legdturd cu eroi ale
caror trdsituri de personalitate le si pun imediat
in ghilimele. Astfel, epitetele capdti totdeauna o
tentd ironicd implicitd, cateodatd chiar satirica.

Care sunt personajele pe care naratorul le
eticheteazd drept ,nationaliste”¢

In primul rand popa Belciug. E drept ci figura
lui este scoasd din ghilimelele negativiste la
sfarsitul romanului. Cel putin aparent. (Capitolul
de incheiere, intitulat Sfirsitul, constituie o
problemd aparte, pe care o vom discuta la capatul
acestui analize.) Cert este, insd, ci In cea mai
mare parte a naratiunii (chiar si in momentele
cheie ale acesteia), el este personajul cel mai
sumbru (citeodatd chiar respingitor) al
romanului. Caracterul indoielnic al lui Belciug
este scos in evidentd si de faptul cd nenorocirea -
care se abate asupra familiei Herdelea si mai ales
asupra personajului cel mai simpatic, invatatorul
Herdelea - provine in mare parte de la el.

Prima caracterizare a lui Belciug se face din
perspectiva lui Titu: ,Popa il lua cu trdsura ori de
céte ori se ducea la Armadia sau la Bistrita si
trageau cite un pui de chef, ocirand Impreund
pe unguri, cdci Belciug era mare nationalist
(sublinieri - B.B.), desi nu prea ardta a fi, de fricd
sd nu-si piardd ajutorul de Ia stat, fard de care n-
ar mai fi putut trdi in rdndul oamenilor...” (102.)3
Citatul relevi clar ci nationalismul e un fel de
sinonim al sentimentelor antimaghiare,
sentimente care se manifestd si In atitudinea fati
de limba maghiara. In fata judecitorului , Preotul
rosi si rosti cateva vorbe pe ungureste. Desi stia
binigor ungureste, avea oroare sd vorbeascd mai
ales in fata autorititilor, vrand astfel sd
dovedeasca tuturor cd roméanul nu renuntd
niciodatd la drepturile Iui.” (113.)

Dar, cand interesele proprii sau ale bisericii
(cele doud, in cazul lui, sunt identice) 1i dicteazi,
Belciug poate s3 fie riu, chiar nemilos si cu fratii
lui roméni. Pe ,prietenul lui”, Herdelea, il Impinge
cu o satisfactie bolndvicioasd la fundul
deznadejdii. Este dur si cu tdranii care ii
intersecteazi calea. In pasiunea oarba impotriva
lui Herdelea, Belciug este gata sa-1 bage la rdcoare
si pe lon, dupd ce In bisericd il ofenseaza in fata
satului Intreg. Aceste porniri sunt suficiente sd
pund intr-o parantezd ironicd si valoarea
yhationalismului” sdu si s3 genereze o umbra de
neincredere si fatd de ,indreptarea” lui
ydefinitivd” la sfarsitul povestii.

Celalalt personaj etichetat drept roman
infldcdrat este Grofsoru, avocatul pretuit nu
numai de comunitatea romaneascd, dar chiar si
de colegii sdi maghiari. $i el, aidoma lui Belciug,
yChiar in vartejul visurilor nationale nu uita
realitatea”. Dar nu uitd sd foloseascd nici ocaziile
care il pot ridica in ochi alegitorilor sii. In ziua
alegerilor are loc un incident minor, un tiran, din
cei care Incearcd sd spargd cordonul jandarmilor,
este intepat (mai mult accidental, decét cu
premeditare) de un jandarm zelos. Grofsoru
exploateazd imediat evenimentul in favoarea
succesului electoral, strigind teatral : , - Cetdteni,
a scurs sdnge nevinovat! Teroarea.....”. Dupd ce
ofiterul i atrage atentia cd n-are voie si facd
propagand electorald, Grofsoru schimbi placa,
dar melodia nu se schimba. Chiar si naratorul se
simte obligat si atentioneze asupra felului in care
acest personaj obisnuieste a se evidentia, folosind
substantivul ciorovoiald: ,- Protestez impotriva
acestei noi incdlcdri de lege! - strigd Grofsoru
deschizadnd o noud ciorovoiald (subliniere - B.B.)
cu ofiterul.”

Strategia lui Grofsoru este In general una bine
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ganditd si eficientd: prin Herdelea vrea sd cistige
voturile evreilor din Jidovita. Infrangerea nu-l
descumpdneste defel, ci se comportd in
continuare ,strategic”, ajutdndu-l pe Herdelea in
vederea urmdtoarelor alegeri: ,era intr-adevdr
hotarat si multumeascd pe Herdelea cind i se va
prilejui. Astfel cistiga un partizan si in acelasi
timp se ridica in ochi intregului tinut... Cum sd
nu se aleagd deputat acela care intinde o mand de
ajutor chiar si adversarului de ieri¢” (271). 11
curteazd pe Herdelea :,- Am auzit cd patimesti cu
ungurii dumitale... Foarte trist... Foarte, foarte
trist... Nu-ti inchipui cit te compdtimesc!” (271).
Ceva mai tirziu, insé, sub influenta reactiilor
sincere si naive ale lui Herdelea aflim ce se
ascunde In spatele compdtimirii sale: ,simti toatd
emotia acestui suflet muncit si bun si fu cuprins
de compitimire adeviratd (subliniere - B.B.).”
Epitetul ,adevératd” intareste banuiala cititorului
(bazatd si pe alte indicii frazeologice) c& mai
Inainte a fost vorba de o ,compasiune” teatrald
(272), desi personajul este intr-adevar ,suflet
milos.” (283). Calculul pare intdrit si de
sentimentalisme nationaliste (,s-apoi, mai ales,
suntem romdéni, asa-i¢”). Toate acestea pun sub
semnul Intrebirii si caracterul dezinteresat al
sentimentelor sale nationaliste. Deloc intdmplator,
naratorul dezvéluie si visul lui suprem, acela de a
ajunge in ,Camera de pe malurile Dundrii”.

, Victor Grofsoru era om destept si siret ca toti
politicienii, intre care rdvnea sd ajungd.”(271).
Ideea reapare si in toastul tinut cu ocazia sfintirii
bisericii (360). De altfel, sinceritatea lui Grofsoru
este pusd sub semnul intrebdrii si de doamna
Herdelea (220).

Dascélita face parte si ea dintre personajele
care nu sunt doar etichetate nationaliste, ci chiar
ele se declard ca atare : , Pricep eu ce ziceti -
spune ea avocatului maghiar -, dar nu vreau s
vorbesc ungureste! Nu-mi place mie s& md strimb
trdncanind intr-o limbd strdind, cand nici n-am
nevoie! sfarsi ddscdlita cu o superioritate
zdrobitoare si strdngdnd din buze, parcd numai
gandul c-ar putea vorbi ungureste ii strepezeste
dintii.” (312). Ea insd manifestd prejudeciti fatd
de toti. Doamna Herdelea ,nu-si ascundea
dispretul [nici] fatd de prosti, cum zicea dinsa
tdranilor [romani]” (180).

De altfel, la capitolul prejudeciti nationale,
romanul abund3 in exemple diverse : prejudeciti
fatd de evrei (,ovrei”, ,jidani”), fatd de tigani
(,cioroi”), fatd de unguri, sasi etc. In ceea ce i
priveste pe unguri si evrei, imaginea este ceva mai
nuantatd, apar si personaje pozitive, pe care atat
eroii romanului cit si naratorul 1i gdsesc oameni
cumsecade. Chiar si printre tigani se gisesc
personalitdti demne de respect.

Tonul de bazi insd este dispretul fatd de tot
ce este ,strdin”. Nu-i de mirare c Belciug, cAnd
vrea s-o jigneascd pe déscalita pand in fundul
inimii, ludnd singura lor masa céstigata la licitatia
organizatd in prealabil, intrd In locuinta ei cu un
ajutor de tigan batrdn. Dasclita, iesitd din fire, 1i
da afard cu un gest pe care Belciug il inregistreaza
tot In termenii prejudecétilor comune, spunind:
ym-a ocarat dascdlita tigdneste”.

Faptul cd membrii colectivitatii romanesti nu-
condamnd pe nationalisti - cu toate cd tdranii
(Ion, Ana, George, Baciu, Florica) nu dau nici un
semn c-ar fi nationalisti, iar la majoritatea
intelectualilor sentimentul national firesc nu duce
la manifestdri de intolerantd -, se explicd prin
politica din ce in ce mai nationalistd a statului
maghiar. Oamenii puterii, ca judecatorul, care in
textul narativ apare (bineinteles din punctul de
vedere al eroilor) mai mult cu denumirea
yungurul”, inspectorul Horvat, cared persecutd pe

copii, care pur si simplu nu au posibilitatea s&
invete perfect maghiara (nemaivorbind de faptul
cd, in ambianta datd, nici nu ar putea si aibad
nevoie de o cunoastere perfectd a limbii
maghiare), avocatul firmei cireia Herdelenii s-au
indatorat, afigseazi si el o intolerantd si o pretentie
de superioritate nationald aroganti, care suscitd
inevitabil reactii adverse. In manifestarea
resentimentelor existd insd o mare diversitate de
reactii.

Pe langa Spéitaru, care isi afigeazi fard retinere
iredentismul (134), reprezentantul principal al
nationalismului bazat pe resentimente este eroul
cel mai complex si totodatd cel mai contradictoriu
al romanului: Titu Herdelea. In ceea ce-l priveste,
naratorul nu-l eticheteaza drept nationalist, totusi
nationalismul romdnesc se intruchipeazad mai ales
in si prin figura lui. Romanul 1i atribuie fraze si
atitudini care nici mécar in epocd nu se puteau
declara ,euroconforme” (ca si folosesc un termen
la mod3 in zilele de astdzi). Din nefericire,
consideratiile lui de multe ori puerile sunt ulterior
luate in serios de nationalistii dintre cele doud
rézboaie, din epoca zis Ceausescu. $i de multi
nationalisti ai zilelor noastre.

Caldtorind cu trenul spre Sibiu, Titu constata:
,Pretutindeni aceiasi tdrani, umili, voinici,
rdbdatori: pe sosele albe, alaturi de care silitoare,
pe campiile galbene, rascolite de bratele lor si
udate de sudoarea lor, prin satele sirace, stoarse
de vlagd. Unde era munca, erau numai ei. Pe
urmd veneau gérile mari, anticamerele oraselor si
tdranii nu se mai zdreau. In schimb, apdreau
surtucarii grabiti, gdligiosi, nerdbdatori, vorbind
poruncitor numai in grai strain.

- Noi muncim ca sd benchetuiascd eil se
géndea Titu inecat de o revoltd din ce in ce mai
mare. Asta-i ilustratia nedrepttii si oropsirii
noastre! [...] La Cluj schimba ternul. De-abia
izbuti s se catere intr-un vagon ticsit de oameni,
sd-si aseze geamantanul pe coridor. Atita vorbad
ungureascd ii innegrea sufletul. Se simtea de parcd
s-ar fi oprit deodatd intr-o mocirld.” (335-336).

Cititorul se poate intreba pe drept: ce ar fi
revoltdtor In faptul ci tiranii locuiesc la sate
(marea majoritate a locuitorilor maghiari ai
Transilvaniei fiind tot tirani, cum si multi svabi si
sasi) si muncitorimea si burghezia (care a fost
intr-adevdr majoritar germand si maghiard) sa
locuiasc in orase¢ In Romaénia parci nu era tot
asa¢

Indignarea lui Titu are suport national, dar
moneda este si de data asta cu doud fete.
Naratorul pare a le vedea pe ambele, desi Titu nu
le realizeazi consecintele. ,Isi aduse aminte cum
in Sascuta, acum vreo zece ani, cdnd a trecut spre
Bistrita, singur vicarul era romdén si stdtea intr-o
hrubd in capul satului, pe cind azi, fard scoald si
fard bisericd jumdtate comund e romdneascd.”
(174). E drept, la marginea hotarului lingvistic, un
fost sat roménesc (Vireag, in care enoriasii vor fi
pastoriti de Pintea, sotul Laurei) s-a maghiarizat
sub influenta ambiantei de limba maghiara.

Mizeria tdranilor romani, dintr-o localitate cu
tdrani unguri bogati (Gargaldu), ii trezeste lui Titu
nu numai sentimentul national firesc si instinctul
solidaritatii, dar (rupt de Rozica si constrans la
adunarea zéloagelor si de la tdrani romani sdraci
lipiti pdmantului) il Impinge si la aiureli
nationaliste. Absurditatea lor ar iesi la iveald mai
ales dacd le-am transpune in gura unui
transilvdnean maghiar de ast3zi din Secuime
(eventual, chiar in situatia lui Titu): ,deseori se
visa in fundul unei temnite, legat in lanturi si
totusi fericit in inimd, simtindu-se martir, care
prin jertfa sa trebuie sd smulgd izb4dnda tuturor.
[...] si inchipuirile acestea ii umpleau fiinta de
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pléaceri sufletesti nebdnuite. [...] Avu o bucurie
cand 1i dadu prin gdnd s& rupd orice relatie cu
toti ungurii si s& nu vorbeascd decit romaneste
[...] Ii era rusine ins& cand isi amintea c& i-a
declarat dragoste [Rozicdi] in ungureste si cd
Intéia iubire patimasd e o unguroaicd.” (187).
Ulterior se consoleazd cu gindul cd Roza e totusi
nevasta unui evreu, si de altfel ,ura niciodatd nu
poate cuprinde pe femeile asupritorilor. Spre a fi
cu totul linigtit, ficea legdmant cd o va invita gi
pe ea roménegste.” (188.) Greu ar putea cineva sd
inventeze fraze al cdror continut s3 epuizeze mai
complet ideea de gindire contaminatd de
prejudecati. ,Ura” lui Titu ii cuprinde acum - farad
discriminare - pe toti ungurii, inclusiv pe oamenii
de omenie, ca Madarasy, care simpatizeazi fard
rezerve cu roménii, sau Cernatony, care il
protejase pe tatdl lui timp de o viata.

De aici incolo, Titu devine insensibil nu
numai fatd de eventualele considerente maghiare,
dar si fatd de tragedia tatdlui sdu: ,trebuie sd fii
mdndru pentru cd suferi fiindcd ai apdrat pe un
romdén, chiar dacd roménul s-a intdmplat s fie un
misel... E o faptd superba! Cu cat vor fi mai grele,
cu atat te vei ridica mai sus in fata tuturor! zise
tandrul invidios ¢4 nu el este in locul
Invatdtorului, s& se poatd liuda pretutindeni cu
sacrificiile lui pentru cauza neamului.” (195).

Nu-i de mirare ci din discutiile cu Invititoarea
Virginia Gherman (care, ,ironia sortii”, se va
cdsdtori insd cu un jandarm ungur), ungurii dispar
pur si simplu din unghiul sdu de vedere: ,Cand
roménii vor stipani pe pdméntul strdmosilor,
cand toate lumea va crede ca dansii, cand...
Vorbele imbatau pe amédndoi.” (247). Naratorul
nu face aprecieri pe marginea acestor consideratii,
dar verbul a ,imbita”, calificd totusi, iIn mod
indirect si discret, natura acestor ,depanari de
nidejde”.

Rédmanind singur, visul se ,indulceste” si mai
mult: ,latd-] in Cluj, unde a fost o singurd datd cu
cétiva ani in urmd. Pretutindeni numai grai
roménesc... si ce grail Parcd toatd lumea vorbeste
“ca in tard«, mai dulce ca inginerul Vasile Pop din
Vdrarea, care a colindat Roménia intreagd...
Firmele magazinelor, strizile, scolile, autoritatile...
tot, tot e roménesc... Statuia lui Matei Corvinul
zambeste cétre trecitori si le zice: "Asa-i c-a venit
ceasul dreptatii¢« [...] Judecitorul, care a fost atat
de obraznic cu Herdelea in Armadia scoate
pdldria pand la pdmént dinaintea lui. Titu vrea sd
fie médrinimos, sd-i arate cd stipdnii romani sunt
nobili si iertdtori” El insusi se intreabd: ,Cei cu
mine¢ Aiurez¢”

Numai c& aceste ,aiureli”, ulterior si in
realitate, nu doar ci au fost luate in serios, dar au
fost si puse in aplicare. In mai multe randuri.

Daca acest texte nu se pun intre ghilimele
ironice, cititorii care nu se afli sub influenta
ideilor nationaliste (adicd, toti romAnii pro
europeni §i toti strdinii, chiar si cei pro romini),
vor putea Intreba pe drept: dacd asa stau
lucrurile, pe ce se bazeaza aversiunea Impotriva
metodelor reprezentantilor statului maghiar¢ Daca
ungurii sunt asupritori (si sunt fard doar si
poate!), atunci ce vor fi (sau ce sunt) romanii,
care vor prelua metodele asupritorilor (si se stie,
de multe ori le-au si preluat), perfectiondndu-le
chiar¢!

Nationalismul anihileaza orice empatie.
Reprezentantii puterii, din partea maghiard, devin
din ce In ce mai incapabili s se pund In situatia
romanilor. Nu-si mai pun intrebarea: cum m-asg
simti eu in pielea lor¢ Céci intrebarea in sine
constituie, in viziunea nationalistului, tridare de
neam. Titu se apropie si el din ce in ce mai mult
de viziunea nationalistilor maghiari. De aceea nu-i
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rdméne decit sd-si pdrdseascd tara. Dar puerila sa
stare de spirit se manifestd chiar si in acest
moment hotdrdtor: ,~Nu mai plec nicdiri! - strigd
seara Inainte de somn in euforia serbdrilor de la
Astra - Rdmén aicil... Ar fi o trddare s plec de
aicil... Aici avem nevoie de oameni! Aici e nevoie
mai mare ca oriunde!” Dimineata, insd, parca nici
nu si-ar aminti: ,- Cum s& rdmén aici.... Dincolo e
fericirea adevdratd... Acolo trebuie sd fiel” (342).

Asa stind lucrurile, personajul de referinti al
romanului nu e, nu poate fi Titu, ci ar fi mai
degrabi tatil sdu, invitdtorul Herdelea. Dar ironia
(de data asta explicitd) nici pe el nul poate ocoli.
La Singeorz Bai ,Dupd prénz, stind cu totii de
vorbd intr-un chiosc, la umbrd, Herdelea povesti
amdnuntit rudelor cate a patit. Voind s&-si
pregdteascd mai frumos iegirea la pensie, o
Intoarse pe coarda nationald, ardtandu-le cum
toate i se trag din faptul cd a luat apdrarea unui
biet tdran romén fatd de samavolnicia unui
magistrat ungur, apoi staruind mai ales asupra
examenului cand inspectorul i-a cerut s nu mai
lase pe copii sd crécneascd pe romdaneste, si
sfarsind melancolic:

- Dar decét sa-mi unguresc sufletul la batrénete
si s&-mi vénd constiinta, mai bine s-ajung salahor
muritor de foame! Mai binel... De aceea md si
bate capul sd ies la pensie curdnd, curdnd...”
(320). Ceva tirziu ins3 si el schimba placa: ,,...sosi
apoi si Comunicarea inspectorului cd ministerul a
binevoit s&-i incuviinteze trecerea la pensie,
multumindu-i pentru serviciile aduse statului.
Herdelea tremurd citind adresa si se ingdmfa de
multumirile ministrului. Fireste cd, pand seara,
toate Armadia afld regretele guvernului de-a fi
pierdut un invitator atdt de harnic ca Herdelea si
toate lumea se minund de asemenea distinctie
rard...” (354).

Cu toate acestea el e singurul personaj al
romanului capabil de o empatie adevaratd. Nici
mdcar nepasarea jignitoare a Laurei, ajunsd prin
cisitorie Intr-o stare materiald de invidiat, nu-l
doboara. Se pune in locul ei si 1si d4 seama
imediat de relativa normalitate a gesturilor ei: ,avu
o clipd de manie, dar si-o stipani repede. Asa-s
copiii, cAnd cresc mari si se instrdineaza. Parcd el
n-a fost asa¢ S-a dus la inmorméntarea tatilui sdu,
dar nu s-a deranjat niciodatd cat a zdcut, sapte
sdptdméni. Si doar era colea, al patrulea sat. Pe
maicd sa, de cite ori vine pe aici, o cinsteste cu
rachiu dulce. Incolo parcd nici nu ar fi. Grijile si
dragostea le pdstreazi cu zgércenie pentru ciminul
Iui. Atunci ce sd se mire, cd pe Laura n-o mai dor
durerile lui. Asta-i viata. E tristi. Cine si-i schimbe
rostul¢ Viata trece peste cei bdtréni, peste cei slabi.
Viata e a celor tineri si puternici. Egoismul e
temelia vietii.” (258-259).

Si putem fi siguri c& si vorbele discilitei, care-
si ,potriveste pdrerile dupd imprejurdri”, provin
de fapt de la el, din discutiile lor cotidiene: , -
Lumea stie cd suntem romdni, dar sovinismul nu-i
bun niciodati. Adicd ce-o fi, dacd sd-i inveti
ungureste! Lasd-i sd invete ca- bine azi, cand stii o
limba strdind, sa vezi bine cd fird ungureascd nici
nu te poti misca din loc... Dacd-s vremurile asa,
noi s& le schimbdm¢” (326).

Rebreanu, att in rolul de autor model cit si
de narator fictiv, pare sd fie mai degraba de
parerea dascalului, decat de cea a lui Titu. In ciuda
faptului cd despre Rebreanu, persoand empirica, s-
ar putea dovedi relativ usor cd a nutrit si
sentimente nationaliste marcante si in jurul aniilor
"40 ajunge adesea sd gandeascd chiar In categoriile
ideologice sacrificate de national-socialismul
german (Blut und Boden, Lebensraum), fard a se
identifica Insd cu ideologia fascistd, rdméinind
fidel in continuare ideilor liberale. ,Spatiul vital

roménesc, in cuprinsul frontierelor noastre nu e
rezultatul unor cuceriri samavolnice, ci expresia
curatd a fiintei neamului roménesc... Piméntul
acesta ne-a zdmislit pe noi dupd chipul si
asemdnarea lui.”4

Chiar si renumitul discurs de receptiune tinut
in fata membrilor Academiei ni se pare astizi
depdsit de istoria post-nationalistd a noului
mileniu. Multe consideratii ale lui Rebreanu ne par
astdzi aproape penibile: ,Orasele noastre nu sunt
expresia specificului national... Orasul nostru
Infiintat si dezvoltat in multe cazuri din alte
necesitati decat cele roménesti, nu s-a adaptat incd
deplin, spre a fi aievea, ca duh si civilizatie izvor
de roménism curat.... Taranul e serios si naiv,
ordsanul e ironic si sceptic.”>

I. Petrovici in elogiul lui constatd pe drept:
,-..substanta concluziunii discursului ascultat, nu
este deosebit de noud, ba am putea spune, cd e
astdzi foarte rdspandits, uneori chiar pe cale sd
alunece in primejdioase exagerdri” si anume in
L fdrdmitarea unitdtii si universalititii adevarului in
compartimente nationale distincte”.

Rebreanu, de parci ar fi vrut sa-i ofere suport
oponentului sdu, intr-un articol din Familia
intitulat Transilvania 1940, scrie: ,Dreptatea
romdaneascd e atdt de evidentd, cd noi n-am socotit
necesar s-0 demonstrdm, sau n-am stiut. Numai
cine n-are dreptate trebuie sd zbuciume, si mintd
si sd insele pentru a crea aparente impotriva
evidentei.”0 Evident, aidoma nationalistilor unguri,
nici el nu este capabil sd iasd din cercul vicios al
logicii statului-natiune, si implicit al mutdrii
frontierelor, cici nu este capabil s& vada, tot
aidoma nationalistilor unguri, partea de adevar a
celuilalt.

In calitatea lui de autor abstract si mai ales ca
narator fictiv al evenimentelor din lumea
romanescd insd nu se poate absolvi nici el de
confruntarea cu adevérurile alternative. Pe de o
parte si in lipsa confesiunilor explicite se impune
presupunerea cd Rebreanu, In procesul de
elaborare a romanelor sale, tine seama si de
judecatile de valoare ale eventualilor cititori
maghiari si germani, cét si de ale celor din limbile
occidentale de mare circulatie. In mostenirea lui
literard gdsim o serie de nuvele si texte dramatice
redactate In limba maghiard. Aceste texte
demonstreaza fard doar si poate c la un moment
dat el considerd nu numai posibil, dar chiar
ispititor succesul in fata unui public de limba
maghiard. E greu de crezut cd doar cu citiva ani
mai tarziu acest public si fi disparut complet
chiar si din subconstientul sdu. Nemaivorbind de
faptul, c& in cazul unui ,minoritar” dorinta de a-si
demonstra valoarea in opinia publici ,majoritard”
reprezintd un instinct social-psihologic de netrecut.

(va urma)

Note:

1 In prezenta analizi, voi utiliza terminologia initiati si
imbunitititd de Genette, Gerard (Narrative Discourse
Revisited, Cornell University Press, Ithaca, New York,
1990), de Stanzel, Franz K. (Typische Forme des
Romans, Vandenhoeck and Rupprecht in Géttingen, 12.
Auflage, 1993) si de Eco, Umberto (Hat séta a fikcio
erdejénben, Eurépa Kényvkiadd, Budapest, 2002), mai
ales in forma lor sistematizatd de Lintvelt, Jaap (Punct
de vedere. Incercare de tipologie narativé, Editura
Univers, 1989 )
2 In terminologia lui Umberto Eco ,autorul model”.
3 Citatele provin din editia Rebreanu, Liviu: Jon,
(Prefatd de Lucian Pricop, Tabel cronologic Ilderim
Rebreanu), Editura Liviu Rebreanu, Bucuresti, 2006
4 Rebreanu, Liviu: Jurnal I, Editura Minerva, 1984
Bucuresti, text ales si stabilit de Puia-Florica Rebreanu,
agenda, note si comentarii de Niculae Gheran, 305 pp.
5 Idem, 313 pp.
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,Nu exista literatura
provinciala, exista doar
literatura buna si proasta”

. de vorba cu poetul si traducatorul Attila F. Balazs

Ioan-Pavel Azap - Dragd Attila F. Baldzs, esti
ndscut la Targu Mures, ai urmat studii de teologie
romano-catolicd la Alba lulia si de biblioteconomie
la Bucuresti, ai fost bibliotecar in Ardeal, din 1990
trdiesti in Slovacia, la Bratislava, unde ai infiintat in
1994 editura AB-ART, esti presedintele Asociatiei
Editorilor din Bratislava, scrii poezii si proz4,
traduci in si din limba maghiard / in si din limba
romdénd, conduci o revistd literard, organizezi
proiectul cultural Promovarea literaturii roméne in
spatiul european... Sunt acestea doar citeva date ale
unui parcurs existential, social, cultural in plind
derulare. De unde atita energie¢ De unde aceastd
capacitate de a te ,impristia” fdrd a te risipi¢

Attila F. Baldzs - Sunt norocos, deoarece viata
mea de pand acum a fost o caldtorie fird sfarsit,
care a pornit din Targu Mures, a continuat prin
lernut, Ditrdu, Alba Iulia, din nou Targu Mures,
Bragov, Cluj, Miercurea Ciuc, Oradea, Bratislava,
Budapesta, Okoc si aproape toatd Europa. Din
fiecare oprire am pornit mai departe mai bogat
sufleteste, spiritual si experimental. Am spus
norocos, fiindci sunt convins ci dacd rimineam in
acelasi loc(alitate), pierdeam vremea cu prieteni prin
carciumi, baruri si petreceri. S& nu ma intelegi
gresit, n-am nimic Impotriva modului de viata al
unora, dar numai cu o viatd strictd, bine organizatd
poti dobandi plusul acela prin care realizezi ceva nu
numai pentru tine, ci pentru breasla literar-culturala.
Numai umbland prin lume iti dai seama ca a fi
patriot nu Inseamnd s& te Inchizi, ci tocmai invers:
s& te deschizi spre alte culturi, traditii, obiceiuri.
Astfel nu pierzi energii - te relncarci, Imprastii
valori, dar nu te risipesti. M-am indragostit de
literatura roménd incd de cAnd eram tnar
bibliotecar, poezia roméaneascd a fost Intotdeauna
pentru mine izvorul datitor de viatd, avand
influentd puternicd in dezvoltarea mea poetic3.

-
¥ luttila F. Balazs

¥

lmr 5

Admir lirica aceasta, care aliazd (contopeste)
traditiile balcanice si estice cu cele mai moderne
influente vestice, dar mi intristeazi si md revoltd
faptul cd nu e cunoscutd indeajuns nici macar in
spatiul esteuropean. Este nevoie de o viziune noud
in promovarea literaturii si culturii roméanesti.
Trebuie Incurajate incercdrile care lirgesc orizontul
simbiozei artd-public, care fduresc punti peste
granitele de limbd, Incercirile de talmaciri reciproce
etc. Numai astfel iesim din ghetoul cultural in care
premiile pierd tot mai mult din valoare.

- Se poate spune cd te misti - dacd nu chiar ,ca
acasd” in toate, cu sigurantd cu lejeritate - in trei
cultur, in spetd in literaturile romand, maghiars si
slovacd. Existi un numitor comun intre ele¢ Dar,
mai ales: cum sunt acestea comparativ cu marea
literaturd/culturd a Vestului¢ Sunt intr-un raport de
yvasalitate”, respectiv: centru - periferie, capitald -
provincie¢

- Da, existd un numitor comun: complexul de
inferioritate, discordia, ostilitatea, canonizarea
incorectd si cu multe capete de dragon, prezenta
politicii in viata culturald. Nu putem vorbi de
marea literaturd a Vestului, mai degraba de:
literaturd de limba engleza care include si literatura
americand, canadian etc., literaturd de limba
spaniold care include si literaturile sudamericane
s.a.m.d. Literaturile si culturile mai mici din Vest
sunt mai periferice decat literatura si cultura
romang, polonez3, maghiard sau cehd. Problema e
c3, in aproape 20 de ani de la iesirea din mocirla
comunistd nu s-a facut prea mult pentru
promovarea culturilor est-europene in spatiul
european si in lume. In ultimii ani s-au ficut citeva
incercdri - ca de exemplu proiectul Promocult,
lansat de Ministerul Culturii, sau TPS al Institutului
Cultural Romén -, dar nu-i de ajuns. Trebuie si
intelegem cd nu are nici un efect o antologie
tradusd de roméni In alte limbi si publicatd in
Romaénia. Trebuie ciutati traducitori, edituri si
institutii in diferite tiri, care in colaborare cu
institutiile din Roménia si cu finantarea statului
romin si promoveze cultura romind In tirile
respective, atrdgnd bransa culturald, mediile si
presa de acolo. Nu existi literaturd provincialg,
existd doar literaturd buni si proasta.

- In Romaénia existi aceastd (mai mult sau mai
putin accentuats) ,polarizare” capitald - provincie.
Sunt exemple - si nu cu titlu de exceptie - de
scriitori a cdror cotd a crescut semnificativ odatd ce
sau strdmutat din provincie in Bucuregti (existd
exemple la indeménd si din Clujl), fard a scrie
neapdrat mai bine dupd acest pas. Vreau sd spun cd
ei erau la fel de buni scriitori si pdnd la momentul
respectiv, dar vizibilitatea lor a fost mai mare, mai
ales printre confratii critici, din clipa in care au
devenit ,capitalisti”. Nu stiu dacd e vorba aici de
un complex de inferioritate al
provinciel/provincialului sau de un complex de

Attila F. Baldzs (foto: Adelina CAmpean)
superioritate al capitalei. Cum vezi tu lucrurile
privite din aceastd perspectivi¢

- E drept, in capitald sunt concentrate
majoritatea institutiilor culturale - edituri, redactii,
medii, presd, ministere, muzeu literar etc., care
atrag scriitorii. Ins in ciuda acestui fapt, numai o
treime a elitei literaturii si culturii roméanesti se afli
in Bucuresti. Doud treimi trdiesc si creeazad in centre
culturale precum Cluj, Timisoara, lasi, Brasov,
Targu Mures, Oradea etc. Traducand peste 50 de
poeti din elita liricii roménesti, m-am convins ca 60-
70% dintre poetii de seamd trdiesc In asa zisa
provincie. In conducerea Uniunii Scriitorilor din
Romaénia si in managementul altor institutii,
provincia nu e reprezentatd pe mdsurd. Asta nu e
deficitul capitalei, ci mai mult complexul de
inferioritate si pasivitatea celor din provincie.

- Dacd o tinem tot aga, intrebdrile o sd fie tot
mai lungi iar rdspunsurile tot mai telegrafice. latd o
Intrebare la care te rog sd raspunzi detaliat: Care
este crezul tdu artistic, ars poetica ta¢

- Poetul este un mediator Intre cameni si lume,
un fel de tilmaci, care detecteazi Intelesurile si le
transmite citre cititor. Opera nu este o fotografie a
realitdtii ci o altd realitate peste real. S& fii poet
inseamnd si fii de partea celor umiliti, frustrati,
subjugati. Lumea bogatilor, a stdpanilor este o lume
nefireascd, iar un poet adevdrat nu se angajeaza ca
arlechin la curtea lor. Atunci cAnd un stil, curent
literar ajunge sa fie mod3, si criticii se Impotmolesc
in ideologii fortate, pentru mine curentul respectiv
isi pierde farmecul. Postmodernismul la ora actuald
este (In)trecut, este un capitol in istoria literaturii si
culturii, Indréznesc sd spun cd nu cel mai
interesant. De aceea ni se pare atit de inviordtoare
poezia generatiilor mai tinere. Cartirescu in poezie
nu mai este la fel de interesant ca acum un
deceniu. In prozi poate reuseste si giseasci noi cii.
Literatura si poetul sunt Intr-o perpetud ciutare a
identitatii. Lumea si poezia sunt in permanenti
schimbare. Critica si istoria literard nu pot fi ceva
constant, In fiecare moment sunt in intirziere.
Canoanele existente sunt depdsite de mult, se scriu
cronici dar critica literard roméneascd a rimas
datoare cu o istorie literard complet3 si
nepdrtinitoare. In aceeagi situatie e si literatura
maghiard. Sunt mai multe canoane, unul mai prost
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ca celdlalt. Sunt gisti - mai rdu: mafiotism sub
masca elitismului cultural. Democratia nu
functioneazi intre scriitori si artisti, dar nici
dictatura. Si atunci¢

- Scrii, md refer la poezie, doar in limba
maghiard¢ De fapt, se poate scrie poezie in afara
limbii maternes

- Scriu in limba maghiard, cici cu adevarat
numai in limba materni poti fi degajat, sigur. E o
limb& grea dar foarte bogatd. E usor de tradus in
aceastd limb3, cici glsesti la orice cuvant sinonime.
Am scris, si din cAnd in cAnd scriu si astizi in
limba roméni, limb3 care lang3 limba maternd imi
este cea mai apropiatd. Din 1990 tréiesc intr-o tard
unde nu aud vorbind pe nimeni roméneste, si
totusi majoritatea expresiilor au ramas active in
memorie. Limba s-a modernizat, s-a schimbat mult
in ultimele decenii. Scriind in limba romand trebuie
sd fiu atent s3 nu introduc maghiarisme in text si
sd nu gandesc In maghiard. Astfel textul va fi o
simpla traducere. Sunt multi poeti care scriu la fel
de bine in mai multe limbi, majoritatea insd numai
in limba natald sunt geniali.

- O intrebare adresatd traducatorului Attila F.
Baldzs: este traducerea unei poezii o ,tridare”, este
o recreare¢ Poate fi textul rezultat in urma unei
traduceri considerat creatie originali sau un simplu
yact cultural” informativé M4 refer indeosebi la
poezie.

- Traducerea buni si literard nu poate fi un
simplu act cultural informativ. Se fac din pacate si
astfel de traduceri, dar astea dduneazi mult
literaturii, cititorului, autorului. Traducerea artistici
este o recreare in care cel putin 50% este opera
traducitorului, in unele cazuri si mai mult. Sunt
traducdtori pentru care poezia originald e numai un
punct de pornire, o temd. Eu Incerc si recreez
poezia originald pastrind stilul, forma, ritmul
textului original.

- Dat fiind tendinta globalizants (sunt voci care
sustin cd beneficd si, totodats, alte voci, c&, in egald
mdsurd, diundtoare - dar asta e deja o altd...
intrebare!), crezi c4, mai devreme sau mai tarziu,
yetectul Babel”, intelegdnd prin aceasta amestecul
limbilor, va fi anihilat¢

- Globalizarea e ddunitoare nu numai culturii,
efectele se simte peste tot, le simtim si noi pe
pielea noastrd. Noi intelectualii trebuie s& fim pe
faza. Mediile si presa au ajuns in mainile celor care
beneficiazd de zestrea globalismului. Multimea se
poate manipula usor.

Efectul Babel existd de multi vreme, nu existi
nici o limba purd. Noile expresii sunt identice
aproape in fiecare limb4, se preiau expresiile
tehnice - in primul rdnd din engleza. Dar atat. Nici
limbile, nici culturile nationale nu o sa dispara.
Limbile literare vor péstra chiar si arhaismele. Daca
ar fi s3 dispard culturile si limbile, omenirea ar avea
de pierdut mult prea mult. Nu ma tem de asta.
Nici cartea nu va dispédrea, oamenii se Intorc ciclic
la valorile adevarate, la mostenirea culturald, la
identitatea nationald. Turnul Babel se construieste,
dar nu va fi turnul amestecului limbilor si
culturilor, dimpotriva - turnul multiculturalismului,
in care fiecare culturd isi va péstra identitatea si
farmecul. Asa si fie!

Interviu realizat de
Ioan-Pavel Azap
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Fruntea cetatii

clujene

. Vianu Muresan

9 atorez titlul cronicii mele distinsului
profesor, acad. Ioan-Aurel Pop. De fapt,
4 trebuie s-o recunosc, l-am prins cumva din

zbor in timpul interventiei domniei sale, cu
prilejul lansdrii publice, pe 28 mai, a cirtii despre
care vreau s-aduc vorba - Elite clujene
contemporane, ed. Clear Vision, 2009.
Academicianul clujean a gisit mai potrivitd
expresia ,fruntea cetdtii” decit neologismul
imprumutat ,elitd”, si intrucat mi s-a parut
judicioasd opinia dansului am adoptat-o, fard a-i
cere voie, desigur, sperdnd c& nu-mi va cere
vreodatd despagubiri pentru nevinovata-mi
sterpeleald.

Sa ldmurim cateva aspecte vizdnd acest tom
neobignuit. Veti crede sau nu, cartea cintdreste in
jur de sase kilograme, si comparatia cea mai
nostimd pe care am auzit-o, formulatd de istoricul
Ioan Bolovan cu acelasi prilej, sus pomenit, mi-a
readus in minte fericita lume a lui Gargantua. E o
carte cit o bucatd zdravand de sldnind, spunea
istoricul, din care s-ar putea hrani o clacd de
cosasi vreme de vreo trei zile, adaug eu. Dincolo
de nimerita comparatie, trag nidejde ca
profesorul Bolovan nu luneca cu gandu-i nerostit
inspre vreo nesdbuitd asemuire a actului lecturii
cu Infulecatul ardelenesc al jumarilor, cutezantd
de-a dreptul rabelaisiand, abstractie facand de
evidenta cd, intr-adevdr, pentru multi clujeni
intimitatea slininii este mai dulce si invoiosati
decit cea a cartilor, iar jumara mai relevantd decit
teorema. O atare ndzbétie nu ar fi Ingdduitd nici
vreunui detractor cu simbrie, dardmite unui sobru
profesor universitar.

Autorul tomului este Cristian Colceriu, cu
pregatire istoricd, filosoficd si juridicd, care de-a
lungul celor cincisprezece ani scursi de la
absolvirea primei facultdti, Istorie si Filosofie, a
desfasurat o bogatd activitate jurnalisticd, in
special ca reporter si producdtor de televiziune.
Baza carti se gaseste In aceastd activitate, intrucat
este vorba de circa saizeci de interviuri ample,
realizate pe o perioadd de mai multi ani,
transmise initial pe un post local de televiziune,
ulterior transcrise si publicate cu acordul
personalitdtilor in cauzd. Volumul este la a doua
editie, care aduce in plus fatd de prima atit
conditiile grafice de exceptie, cét si versiunea in
limba englezi a textului. Cum e de banuit, un
asemenea obiect nu poate fi realizat decét in
echip3, ceea ce ne obligd si indicim numele
tuturor celor ce-au compus-o, astfel: coordonator
Delia Kuciatovschi, editor Blényesi Attila, revizia
textului roméinesc Maria Chindrig, revizia textului
englezesc Rodica Rafiroiu, secretar tehnic Mariana
Crisan, tehnoredactare Unicat Design & Print
Vancea Erzsébet, prelucrare graficid Claudiu Petrar
si Vancea Erzsébet, reporter Andrei Bird,
fotoreporter Valentin Ciloci, coperta Carolina
Banc, colaborator Lazar Vlad, foto designer
Blényesi Attila si Fekete Stefan.

Inainte si ludm in discutie introducerea
propriu-zisd in tema elitologiei, care abia prinde
rédacina in spatiul cultural roméanesc, este nimerit
sd retinem o observatie ficutd, tot la evenimentul
amintit, de profesorul Achim Mihu, rectorul
Universitdtii “Avram Jancu”, unicul sociolog
clujean prezent in volum. Dumnealui atrigea
atentia asupra confuziei, frecvente in societatea

ELITE CLUJENE

ACADEMIA ROMANA
CENTRUL DE STUDII TRANSILVANE
- _CRISTIA ]

gjﬁ' MPORARY

EDITURA CLEAR VISION
CLUJ-NAPOCA

noastrd, intre elite si VIP-uri. De altfel, de
distinctia clard intre cele doud categorii autorul
cartii face uz intr-un paragraf al studiului
introductiv (p. 24). Pe scurt, ceea ce le
diferentiazd sunt aceste elemente, In opinia
sociologului clujean: elitele isi castigd prestigiul
prin merite culturale reale, prin performante,
descoperiri sau opere de mare impact in
domeniul lor, recunoscute de comunititile
specializate, academice, in timp ce VIP-urile sunt
produse ale mediatizarii, cu merite imprecise,
supralicitate sau contraficute de industria de
branding si irationalul consumatorilor de imagine.
Calitatea incontestabild a VIP-urilor este buna
expunere mediaticd, spontaneitatea si aplombul
aparitiei In spatiul public, o abild inginerie de
imagine, lucruri care in sine nu constituie produse
culturale. Mai simplu formulat, VIP-urile
beneficiazd de cea mai bund imagine pe fondul
unor merite necuantificate riguros, in timp ce
elitele au merite si performante reale, atestate si
certificate prin severele mecanisme stiintific-
academice, chiar dacd imaginea lor publici,
mediaticd, este slabd sau lipseste cu desavarsire.
Diferenta dintre cele doud categorii este, brutal
spunand, si aceasta e o licentd ce-mi apartine, ca
cea dintre marfd si ambalaj, elitele fiind marfa
ambalatd mai mult sau mai putin atractiv, In timp
ce VIP-urile sunt ambalaj ce-ti ia ochii, chiar daca
nu stii ce marfd imbrac3 acesta.

Studiul introductiv al lui Colceriu izbuteste sa
ofere atat fondul problemei elitelor, cit si
conturul destul de clar al spatiului pe care acestea
il ocupai la nivel social. De altfel, tema aceasta
constituie si obiectul unei cercetiri doctorale pe
cale de finalizare, la Facultatea de Istorie clujeans,
pe care probabil cd autorul o va articula intr-un
viitor volum. Pand atunci s& ne multumim cu
datele pe care ni le oferd aici. Intre acestea,
important e sa vedem ce Intelege el prin elite,
cum defineste fenomenul, in ce fel le clasifica,
unde le plaseazd pe scena sociald, in jocul puterii.
Asadar: ,Produs al dezvoltdrii mentale, spirituale
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si organizationale a societatii, elita desemneazd o
categorie de oameni cu anumite aptitudini si
specializdri, ndscuti in sdnul unui neam, si
reprezinti o comunitate solidarizatd activ de
anumite idei, valori si idealuri. Elitele alcdtuiesc
tabla de valori specifice fiecdrei societati, dar si
cele general umane, mozaicul creat de existenta si
competitia lor in potentialul de interactiune cu
lumea constituind un factor de progres social.”
(p. 6) Aceastd definire gi caracterizare a elitei imi
pare limpede, bun3, inteligibild, iar daci este si
originald, cu atdt mai meritoriu. Cristian Colceriu
identificd patru tipuri de elite, functionale in
cadrul societdtilor moderne stratificate: elita
intelectuald, cea cultural-artisticd, cea tehnico-
stiintificd si cea socio-politicd. Nu stiu dacd n-ar
incdpea in doud categorii distincte si elitele din
lumea sportului si cele din show biz, extrem de
influente si vizibile intr-o societate a spectacolului
globalizat. Cred ca da.

Elitele se recruteazd din diversele straturi
sociale, din diversele domenii, preocupéri, forme
de activitate, avind menirea si dea misura
supremd a potentialului de performanta si
creativitate de care se afld in stare o societate la
un moment istoric dat. Elitele produc valori,
coduri comportamentale, instaureazd norme,
modeleazd directiile de evolutie ale unor societiti
sau grupuri, compun zestrea cea mai pretioasd in
schimbul dintre generatii. Sferele de performanta
in care elitele isi consacrd efectiv meritele sunt:
cea cognitivd (oferd informatii, cunostinte,
explicatii, interpretari, inovatii, inventii,
anticipdri), cea motivationald (genereazi tipuri de
conduitd si actiune), si cea estimativd (decide
standardele de evaluare ale performantelor si
competentelor). Producerea, sustinerea, circulatia
si reproducerea elitelor, In temeiul unor criterii de
selectie specifice fiecarei societiti este un
mecanism de autoreglare prin care se cautd
stabilirea ordinii, ierarhiei si viabilititii sistemelor,
de neconceput in absenta unor elite. Campul din
care rdsar si pe care se dezvolti elitele este la
randul lui parcelat. Speciile mai clar reliefate
urmeaz3i criterii de constituire conforme cu
structura, modalititile de autoreglare si tendintele
societtii. Astfel, existi elitele naturale, elite
traditionale (adicd mostenite), elite obediente
(neimplicate in jocul puterii) si participative
(intervin in jocul puterii la nivel local, national
sau international).

Sub aspectul genezei societitilor, a institutiilor
acestora gi a diagramei puterii este interesant3
distinctia ficutd de Machiavelli intre elitele de tip
leu si vulpe. Ferocitatea, puterea si spiritul
dominator al leilor au valoare decisivd in faza de
inceput a istoriei unei comunitati, cdnd se rezolva
conflicte, se duc lupte, se instaureazi ierarhii,
grade de autoritate. Ar fi vorba, In aceastd etap4,
de o elita militard. Apoi, in faza de organizare
institutionald si negociere intre persoane, institutii
si autoritdti isi face simtitd actiunea elita de tip
vulpe, abild, vicleand, persuasivd, insinuantd, adica
o elitd administrativd. Un alt teoretician al
fenomenului elitar, Marcin E. Olsen, in lucrarea
Power in Modern Societies relationeazi elita la
dialectica puterii. In viziunea acestuia compozitia
sociald a celor ce detin puterea este dinamicg, in
continud schimbare prin adoptarea de persoane
noi din nonelitd sau contraelitd, in functie de
interesele de control si administrare a puterii
publice. Elitele se inchegd In grupuri de putere, cu
pozitii-cheie in sistemul decizional, absorbind din
timp In timp persoane ce si-au dovedit eficienta
manageriald si abilitatea de influentare sociala.
Intre diversele grupuri de putere ale elitei si
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contraelitei existd o concurentd continui,
modulatd dupd caracteristicile evolutive ale
societiti, ceea ce face ca, In momentul aparitiei
unei noi surse de putere - economice, ideologice,
religioase etc. - o contraelitd si poatd prelua
puterea impunindu-si noua diagramd de forte,
noile institutii, noul cadru de legitimare. Exemplu
revolutiilor este cel mai landeméani.

Revenind la fruntea cetatii clujene, Cristian
Colceriu face o scurti reevaluare istorici a
ultimului secol, evocind personalititile cele mai
pregnante din diversele arii culturale, precum si
meritele institutionale ale acestora. Probabil ci
sunt putini aceia care mai stiu cate ceva despre
marile figuri ale Clujului din prima jumitate a
veacului XX, despre inovatiile lor in stiinte sau
operele lor. De aceea evocarea lor este cum nu se
poate mai nimeritd, devenind element de baza
intr-o istorie a locului in care trdim. Sextil
Puscariu (initiatorul lingvisticii in Roma4nia,
fondatorul Muzeului Limbii Roméne in cadrul
Universitatii din Cluj), Gheorghe Bogdan-Duicd
(creatorul scolii de istorie literard), lingvistii Emil
Petrovici si losif Popovici, istoricul si arheologul
Vasile Parvan, Emil Panaitescu, D. M. Teodorescu,
Constantin Daicoviciu (fondatorul Institutului de
Studii Clasice, unde au activat Vasile Bogrea,
Stefan Bezdechi, Teodor Naum), Ioan Lupas,
Alexandru Lapedatu, Silviu Dragomir, David
Prodan, Hadrian Daicoviciu, Stefan Pascu, Virgil
Vitdsianu, Lucian Blaga, D. D. Rosca, Liviu Rusu,
Dumitru Isac, Florian Stefanescu-Goangd (care a
deschis primul laborator de psihologie
experimentald din Roménia), Nicolae Margineanu
(contributii in psihologia teoretic3 si aplicatd),
Onisifor Ghibu (care a pus bazele pedagogiei la
noi in tard), Vladimir Ghidionescu (cu merite in
pedagogia experimentald), Victor Babes, luliu
Hatieganu (fondatorul scolii clujene de medicind),
loan Goia (cel care a Infiintat Clinica Medical
II), Victor Papilian, Aurel Moga, Octavian Fodor,
Leon Daniello, Grigorie Benetatto, Ioan Chiricutj,
loan Albu, Aurelian Ionascu, Ioan Ceterchi, Tudor
Dr&ganu, Ernest Lupan, Virgil Barbat, Eugeniu
Sperantia, Gheorghe Em. Marica, Emil Racovitd
(care a infiintat la Cluj prima scoald de
biospeologie din lume), Alexandru Borza
(intemeietorul Gradinii Botanice), Béla Péter
(intemeietorul gradinii agrobotanice, cu prima
statiune de plante medicinale din lume), Ioan
Scriban (intemeietorul invdtdmantului zoologic
roménesc), Eugen A. Pora, Gh. Valsan
(intemeietorul Invatimantului geografic
romaénesc), Tiberiu Morariu, Dimitrie D. Pompeiu
si Petre Sergescu (fondatorii scolii clujene de
matematicd), N. Abramescu, Teodor Anghelutj,
Tiberiu Popovici, Gheorghe Célugareanu,
Gheorghe Bratu (fondatorul Observatorului
Astronomic), Augustin Maior (ctitor al scolii
clujene de fizic3), Victor Marian, Victor Mercea,
Gheorghe Spacu (initiatorul scolii clujene de
chimie), Ion Tan&sescu, Raluca Ripan, Constantin
Macarovici, Ion Cidariu, Candin Liteanu,
Gheorghe Dima (intemeietorul Conservatorului
de Muzici si artd Dramatici), Tiberiu Brediceanu
(intre fondatorii Operei roméane), Romul Ladea,
Jend Szervétius, Zaharia Barsan, Olimpia Bérsan,
Stefan Braborescu, Ion si Magda Télvan sunt
figurile cdrora memoria culturald a orasului
nostru le datoreazi cel mai mult, ceea ce face ca
nicio ocazie de a- celebra sd nu fie de prisos.

Celor pomeniti mai-nainte, fondatori de scoli,
institutii, Intemeietori de domenii culturale sau
arii de cercetare, descoperitori, ganditori, scriitori,
artigti care au dat chipul si identitatea modernd a
Clujului li se adaugd figurile incluse in tomul lui
Cristian Colceriu, a cdror simpld enumerare, fird

explicitarea competentelor si ariei de activitate nu
ar spune suficient de mult pentru a ne umple
paginile cu ea. Cei mai multi sunt in viatd, activi,
tangibili. Ins3, asa cum au observat cei mai multi
dintre vorbitorii de la lansare, cartea ar putea fi
extinsd cu destul de multe figuri la fel de
importante, apartindnd fard niciun dubiu elitei,
absenta lor justificindu-se fie prin insuficienta
rigoare a criteriilor de selectie a autorului, fie prin
incapacitatea fizicd, ca timp si cantitate de
munci, de a fi exhaustiv. Promisiunea autorului a
fost c3 cercetarea va continua, ceea ce deschide
promisiunea completdrii tabloului elitei clujene
contemporane. Dat fiind ci nasterea, recrutarea si
circuitul elitei este un fenomen dinamic, e de
asteptat cd si Clujul se comportd ca un loc unde
institutiile academice, scolile, bibliotecile,
institutele de cercetare produc in continuare elite.
Popularitatea acestora este insd un fapt secundar,
intrucat nu Intotdeauna ,cei mai buni” ocupa
pozitii sau functii care s faca vizibili,
recognoscibili ca apartindtori unei elite.
Distorsiunea lucrurilor poate merge, si cred ca a
sl mers atat de departe, incat multe dintre
institutiile care ar trebui s3 pregiteascd elite au
incdput pe méana unor ambitiosi lucrativi care le
gestioneaza In stil de baroni, cultivind
oportunismul, obedienta, disponibilitatea zeloass,
reciprocitatea Indatordrii si beneficiului. Colceriu
remarcd foarte precis aceste fenomen, precum si
consecintele lui: ,Dupd 1989, marea problemd
este, si la Cluj, ca si in alte centre ale tirii, cea a
exploziei veleitarismului si a nonvalorii sub forma
eminamente nocivd a afirmdrii inflationare a
mediocritdtilor, sfiddtoare si infatuate, care au
acaparat oportunist si s-au instalat confortabil,
ocupénd pozitii-cheie in institutii publice dintre
cele mai diverse, in invdtimantul superior, in
mass-media, in institutii si organisme cultural-
stiintifice. Fenomenul acesta are grave
repercusiuni att in privinta imaginii institutionale
a vietii publice, cit si, mai cu seamd, sub aspectul
blocdrii initiativelor si proiectelor autentice pe are
adevdrata elitd intelectuald le propune in cadrul
mai larg al societdtii. De cele mai multe ori
acestea sfirsesc prin a fi asumate si valorificate
solitar, cu pretul unor mari eforturi, f&rd a putea
angaja necesarele raporturi de colaborare cu cei
care ar avea imputernicirea, indrituirea si sarcina
oficiald de a interveni in sprijinirea actului de
creatie si care, in cazurile cele mai fericite,
rdspund formal, prin stereotipii politicoase gi
abile, lezdnd conditia veritabililor creatori,
stingheriti de incompetenta dialogului, de
umilintd si ingratitudine. Este dificil de imaginat
cd In situatia actuald confuzd vor apdrea anticorpi
sociali capabili s& redea deplina sindtate
organismului intelectual rdvasit de sindromul
diletantismului si imposturii.” (p. 25-26)

Neajunsul incompletitudinii si selectia
capricioasd a catorva dintre figurile prezentate in
cartea sa, nu stirbesc, totusi, meritul uriasg al lui
Cristian Colceriu, de-a ne fi oferit singura oglinds,
deocamdatd, in care clujenii isi pot vedea
chipurile alese. Tine de respectul de sine al urbei
sd le onoreze, sd le recunoascd si sd le poarte
recunostintd pentru ceea ce au fdcut, pentru ceea
ce sunt, in ciuda vitregiilor pe care au fost nevoite
sd le invinga de-a lungul celor citeva decenii de
munca si viatd, necesare compunerii unei
personalititi de exceptie. Tuturor acestora le
adresdm gestul deferentei noastre, iar autorului
multumiri si urarea s3 continue cu aceeasi
incdpatanare operatiunea inceputa.
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philosophia christiana

Ratiunile credintei

. Nicolae Turcan

3rd o situare asceticd si contemplativd, din

crestinism nu cunoastem decit infrangerile.

Victoriile pe care aceste infrangeri le ascund
ne riméan de cele mai multe ori striine.

Omul poate sta inaintea lui Dumnezeu doar
intr-o prabusire continud. E singura forma de
noblete reald, adicd nonsubiectiva.

Ca infréngere, asceza anuleazd toate celelalte
infrangeri posibile. Ea este, cu alte cuvinte, nici
mai mult nici mai putin decét
antitranscendentalul prin excelentd.

Géndirea asupra ascezei nu este ascezd, in
timp ce asceza este in sine o formd de gindire. O
asimetrie ontologic3, desigur.

Dispunem de cuvinte intr-un mod baroc.
Realitatea pe care ele o construiesc este adeseori
iluzorie. C& se intAmpld uneori ca Adevarul si se
descopere chiar in iluzie, iatd un merit care nu
apartine iluziei.

Diferenta ontologicd dintre Dumnezeu si
creatie este atit de radicald Incit ea scapd insesi
ontologiei.

Nu e nimic analogic in taina euharisticd. S&-
méininci pe Dumnezeul-om, iatd un act real, de o
realitate primard. (Nu degeaba primii crestini erau
acuzati nici mai mult nici mai putin decét de...
canibalism!)

Cei care sunt teologi si totusi il cauti pe
Dumnezeu fir s&L fi gasit deja (Pascal) sunt mai
de plans decat toti oamenii. Lipsiti de credintd, ei
se ridicd pind la o noblete intelectuald care le este
suficientd, avind o atitudine importatd din
filosofie. O suficientd care-i si orbeste,
nemaildsindu-i si vadi cd Iniltimea la care s-au
ridicat prin ratiunea lor este, fatd de chemarea lui
Dumnezeu, doar la dimensiunile unui picior de
broascd. Oare nu spunea Cioran ci teologia este
forma de a crede a ateilor¢ (Aceasta, desigur, intr-
o paradigma In care teologia si mistica se exclud.)

N-ar trebui sd meditdm decit la putindtatea
cdii noastre. Dincolo de angajarea intelectuald si
de cunoasterea teoretici a misterului hristic,
marcd inevitabild a unei amare partialitati
indelung practicatd in cultura contemporand,
rdmaéne puterea despre care vorbea Sf. Ap. Pavel.
Nu puterea cuvantului, a silogismelor, nu
patrunderea mintii, nu inteligenta, care, desi nu
sunt refuzate, nu constituie deplinitatea
experientei crestine, in ciuda fascinatiilor formale
pe care reugesc sd le edifice. Puterea aceea care
vine din ascezd, din sldbiciune, din infringere, din
rugdciune este cea care ne lipseste. De aceea, In
conformitate cu onestitatea (si incid nu cu
smerenia), atunci cdnd ne apropiem de lucrurile
dumnezeiesti ar trebui s3 tdcem nu in legdturd cu
de neganditul lor, ci chiar cu ganditul. Cu acel
gandit care nu are validarea Traditiei, ,memoria
criticd a Bisericii”, dupd cum o numea Vladimir
Lossky:.

Celor mai multi dintre noi ne mai riméne
doar inaintarea In infrAngere. Si evenimentul,
exceptional, care nu mai depinde de noi, al
depdsirii infrngerii, tot printr-un fel de
infrangere, fireste, numai cd de alt ordin.
Evenimentul interventiei supranaturale, singurul
care poate deschide infringerile citre sens, citre
schimbarea mintii.

D3 ratiunii ced al ratiunii gi lui Dumnezeu
ced al lui Dumnezeu. Fraza e valabild doar pani
la un punct, de la care incolo incepe paradoxalul:
a-l da pe Dumnezeu ratiunii, a da ratiunea lui
Dumnezeu, asa cum se intdmpld in rugdciunea
mintii. Dar si paradoxalul este infim.

Nimicnicia proprie este o buna situare, dar sa
nu uitdm cd nu- decit o forma de asteptare. Or
asteptarea nu e mai mult decat ii spune numele,
de aceea nu trebuie confundati cu intélnirea.

Constiinta propriei nimicnicii trebuie sd aiba
in vedere verbul, iar nu substantivul. E, altfel
spus, constiinta faptului cd nimicnicirea propriei
persoane avanseaza. C3 omul cel dinafara se
trece. Se nimicniceste.

Sa poti vorbi despre nimicnicire si despre
deplindtatea bucuriei, In acelasi timp. latd o
performantd pe care niciun rationalist n-ar putea-o
intelege. Sau nici unul care nu aude cuvintele
Apostolului: ,...cand sunt slab, atunci sunt tare”
(2 Co 12, 10).

Doar omul are privilegiul de a absenta la
intilnirea cu Dumnezeu. Cel Preainalt agteaptd
intotdeauna, de aceea nu putem vorbi despre o
,absentd” a Lui. Absenta lui Dumnezeu este de
fapt absenta credintei omului.

Maxima credintei: actioneazi In asa fel Incat
sd te poti jertfi pentru celdlalt in numele
ortodoxiei tale si nu-l ucide, tot in numele ei.
(Doar asa se poate intelege dictonul unei
maénistiri athonite, ,Ortodoxie sau moarte”, doar
subliniind c& e vorba de moarte proprie,
jertfelnica, hristicd, iar nu de moartea celuilalt, a
dusmanului.)

Dumnezeul Intrupat, care a biruit moartea
prin inviere, are cu omul o istorie plind de
deicide. Omul are vocatia criminalului, iar
Dumnezeu pe cea a victimei. Cu adevirat
dumnezeiesc e faptul c& victima se intoarce nu
pentru rdzbunare, ci pentru a-l ajuta pe om sa-si
depaseasca infricosdtoarea conditie de ucigas.

Chiar cand e eficace in viata omului, prezenta
lui Dumnezeu rdméne in neinteles. Niciun
concept nu-L expliciteazi, nicio formd nu-L
epuizeazd pe Cel ,dincolo de toate” (Sf. Dionisie
Areopagitul). Mai aproape de neant, decét de
fiintd, Dumnezeu pare a suscita unei minti
rationaliste mai degrabd necredinta, decét
credinta. A-L numi la persoana a treia, cu ,EI”, e
de aceea o atitudine improprie, atunci cdnd un

asemenea discurs nu e inviluit in cel al lui ,Tu”:
Tu, Cel ce esti aici, acum, miluieste-ne!

Ne mird din ce in ce mai mult credinta celor
vechi cd Dumnezeu este Ins3si proximitatea. Nu
sunt zilele noastre mdasurate prin rigurozitatea
unui limbaj, a unui rationament, a unei stiinte¢
Or aceastd apropiere diving, prelingvisticd, situatd
mai degrab3 de partea unei tdceri, ne scapd. S fie
oare nevoie de strigdte si de lacrimi, de muzica si
de suferintd fizicd pentru a o sesiza¢ Si se fi
ascuns Cel Preainalt in amplitudinile
incomensurabilului¢

Dumnezeu este ca poezia, dar nu e poezie.

Vorbind in termeni kierkegaardieni, stadiul
religios anuleaz3 stadiile estetic si etic. Orice
intoarcere la cele doud, atunci cAnd nu e cidere,
este o complicatd simulare.

Tot ced omenesc imi e strdin, spune cel care a
cunoscut dragostea lui Dumnezeu. $i desigur, nu
in sensul nestiintei...

Existd un punct al credintei de la care nu mai
existd intoarcere. A te intoarce spre ,omul
natural” inseamnd nici mai mult nici mai putin
decat a deveni demon. (Dostoievski o stia foarte
bine atunci cdnd punea in gura lui Ivan
Karamazov celebrele cuvinte: ,Dacd Dumnezeu
nu existd, totul e permis”).

Cel care crede nu se mai poate pierde decét
total.

Ai pierde credinta inseamnd a o nu a fi avut
niciodatd. Credinta nu se mai poate pierde, ea
poate deveni doar o certitudine rece, similard celei
a demonilor, si acesta e cazul extrem.

Pentru a-L uita pe Dumnezeu nu-ti ajunge o
viatid de om.

(Fragmente din volumul Dumnezeul
géndurilor mirunte, in curs de aparitie la Editura
Limes, Cluj-Napoca)

|
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dezbateri & idei

Internetul, inventia care
va reforma politica asa cum

o stim azi¢

. George Jiglau

nternetul e o inventie Incd foarte tdnird; nu

are decat 20 de ani, iar lumea e inci in faza

de familiarizare cu aceastd minune modernd a
lumii. Ritmul in care se rdspindeste este extrem
de rapid, insd suntem departe de a cunoaste toatd
gama de aplicabilitate pusd la dispozitie de
internet. Nu cred cd m& hazardez cind spun ca
internetul va schimba radical lumea in urmatorii
50 de ani, efectele - pozitive si negative - fiind
greu de previzut acum.

Totusi, in cele ce urmeaz4 voi incerca si fac
tocmai acest lucru: sd anticipez care ar putea fi
efectele internetului asupra modului ,clasic” in
care se face politicd astizi. Primele semne de
schimbare existd deja, insd cred c& politica si
relatia dintre politician si cetdtean va fi cu
adevdrat revolutionatd in deceniile care urmeaza.

Deocamdatd, lumea se afld incd sub influenta
alegerii lui Barack Obama in fruntea Statelor
Unite, In urma unei campanii electorale in care
internetul a jucat un rol esential. Obama s-a
folosit de internet pentru a strdnge fonduri,
pentru a-si face reclamd, pentru a sta de vorba cu
alegitorii, pentru a-si prezenta programul. In buni
mdasurd, campania lui Barack Obama reprezinta
un prim pas pe un drum pe care cu sigurantd
multi vor Incerca s& meargd in viitor, insa cred ca
Obama nu a facut decét sd planteze semintele
pentru ceea ce va urma. Desigur, el are marele
merit c3, prin atentia pe care intreaga lume i-a
oferit-o, a deschis ochii multora in ceea ce
priveste potentialul enorm pe care il are
comunicarea in lumea virtuala.

Ins, internetul pune la dispozitie mult mai
multe posibilititi pentru lumea politica.
Dezvoltarea retelelor sociale virtuale sau
expansiunea rapida a blogosferei sunt canalele
care vor schimba mult mecanismele de recrutare
a candidatilor si a alesilor sau dezbaterea in
preajma unor alegeri, dar mai ales intre alegeri.

Si pe aceste cdi s-au ficut deja cativa pasi. Cu
doud luni inainte de alegerile europarlamentare,
un partid din Slovenia a creat o pagind pe site-ul
de socializare Facebook.com prin care anunta ci
isi cautd candidati pentru apropiatele alegeri.
Partidul Tinerilor din Slovenia, afiliat la Partidul
Ecologistilor Europeni, a decis cd aceastd
modalitate de recrutare a candidatilor este cea
mai bund dupd ce au mai utilizat site-ul si in alte
actiuni de mobilizare a cetdtenilor. De exemplu, o
petitie privind eliminarea taxelor pe care trebuie
sd le pliteascd parintii gridinitelor a adunat peste
1.000 de semnéturi in doar 10 zile. Iatd cum suna
justificarea celor din Partidul Tinerilor, postatd
chiar pe pagina creatd pe Facebook: ,Partidul
Tinerilor din Slovenia vrea sd activeze participarea
politicd a cetdtenilor si sd apropie institutiile
Uniunii Europene de toti alegatorii. In partidul
nostru suntem convinsi cd printr-o astfel de
competitie putem gasi numerosi oameni care
impértidsesc acelasi mod de a gandi, aceleasi valori
si idei despre democratie, precum: grija pentru
tineri, rdbdarea, toleranta, egalitatea, grija pentru
minoritdti si pentru mediu”.

Acest partid este unul mic, nu a obtinut decét
1,9% din voturi la alegerile europarlamentare.
Totusi, modul In care au gandit campania este
unul cu adevarat revolutionar. Sunt sigur ci dacd
un partid din Germania, Franta sau Marea
Britanie ar fi avut o astfel de idee, ar fi fost mult
mai mediatizatd si rezultatele partidului ar fi fost
mai mari. Dar poate c& tocmai aceste partide
mici, mult mai flexibile, ceva mai idealiste cand
vine de vorba de politic3, sunt cele care vor
schimba fata politicii. E foarte dificil pentru un
partid de mari dimensiuni, cu o Increngiturd
ampld de relatii in interior, dar si in exteriorul
sidu, si se debaraseze de modul clasic de recrutare
a candidatilor, in care relatiile, contributia
financiard sau experienta in partid sunt elemente
primordiale. Ins4, dac aceste partide de mai mici
dimensiuni, care isi pot permite ,luxul” de a se
abate de la ,normalitatea” politicd, nu vor
renunta si mizeze pe mijloacele puse la dispozitie
de internet, ele vor reusi si creeze o masi critici
in rAndul populatiei, In special al tinerilor, care si
le sporeascd si capitalul electoral. Altfel spus,
treptat vor incepe sa castige, pe masurd ce se va
efectua si schimbul de generatii, in timp ce
partidele care nu se vor adapta vor pierde voturi.
Aceastd aritmeticd simpld ar putea fi elementul
care si determine schimbarea modului in care se
face politica.

Putem s& ne gandim chiar mai departe. Votul
electronic este deja o practicd regulatd in unele
tari. Estonia foloseste deja votul electronic la toate
alegerile. Partidele politice, asa cum aratd ele azi,
ar putea dispérea cu totul. Locul lor ar putea fi
luat de grupuri create ad hoc, In jurul anumitor
teme, care sd apara si sa dispard in preajma unor
dezbateri. Prin intermediul internetului, orice
persoand poate, din fata calculatorului s3 1si
spund pérerea si sd voteze zilnic, nu doar in
cadrul unor alegeri. Locul alegerilor ar putea fi
luate de o serie de referendumuri organizate
direct pe internet, iar aparatul guvernamental
poate fi ,dezbracat” de latura politica, plind de
interese de partid sau de grup, si se poate limita
la o categorie profesionald a functionarilor publici
care s3 pund in aplicare ceea ce se decide pe
internet.

Desigur, acest scenariu este unul aproape
fantasmagoric. Ceea ce vreau sd subliniez insd
este cd internetul ar putea determina, pe termen
lung, instaurarea unui tip aparte de democratie
directd si cd ideea de politic si de guvernare va
trebui si faci fatd in curdnd celei mai mari
provocéri de pand acum.

Internetul presupune insd si numeroase riscuri.
Transparenta aproape totald, posibilitatea de
manipulare a informatiilor sau disparitia
contactului vizual direct intre oameni poate duce
la aparitia multor impostori care s& deturneze
spre propriul beneficiu avantajele pe care le pune
la dispozitie internetul. Existd riscul ca tocmai
atunci cand ne-am putea astepta sd scapam de
elementele nocive pe care le presupune politica in
forma ei ,clasicd” s3 fim descurajati de citeva

cazuri in care internetul sa fie folosit Intr-un mod
negativ. Cei care vor alege insd sd urmeze aceastd
cale a viitorului trebuie s fie pregétiti pentru
astfel de provocari. Nu cred c& solutia de
prevenire a acestor riscuri ar fi o reglementare
excesivd a comunicdrii pe internet, pentru ca
atunci ar fi afectatd chiar esenta acestuia si
oricum nu cred ca ar functiona. Pe de altd parte,
existd deja mijloace de securizare a datelor si a
voturilor care deja functioneazd cu succes; am dat
deja exemplul Estoniei.

Internetul poate reprezenta si alternativa pe
care oricine o are la indeman& daca doreste si
afle informatii relevante despre subiectele de
dezbatere in preajma unor alegeri sau intre
alegeri. Cel putin In Roménia, alegerile din ultimii
doi ani au demonstrat cd nivelul dezbaterilor
gazduite de televiziuni, principalele canale de
transmitere a informatiilor citre cetiteni, a scizut
enorm de mult. Practic, ideea de dezbatere, in
sensul original al cuvantului, s-a pierdut aproape
complet. Avem de-a face, in schimb, cu dialoguri
de cea mai joasd spetd, Intre politicieni
incompetenti, pusi pe scandal, cu texte
prefabricate, fird pic de personalitate, dispute
intretinute cu o complicitate pdguboasi de
jurnalisti la fel de slabi ca si cei pe care 1i invitd
in emisiunile lor. Dezbaterea reald se muta in
schimb pe internet, pe bloguri, pe retelele virtuale
de socializare. Influenta directd a politicienilor cu
discurs superficial va fi minima In astfel de medii.

Qare in ce misurd sunt pregititi politicienii
romani actuali si faci fatd unor astfel de
provocdri¢ Intuiesc cd foarte putini Isi pun
problema asta, iar faptul cd Romaénia este incd o
tard inapoiatd din punct de vedere al utilizirii
internetului nu face decit si cultive aceastd
atitudine pasiva in fata progresului tehnologic si
al aplicabilitatii lui. Dar poate cd tocmai aceasta
este sansa unei reforme reale a clasei politice
romanesti. Ce ati spune, de exemplu, despre un
candidat la viitoarele alegeri europarlamentare
care sd lanseze un blog de campanie, sa strangd
semndturi electronice pentru depunerea
candidaturii, s& lanseze in fiecare sdptdméana sau
in fiecare lund dezbateri pe teme europene, sd
informeze alegétorii cu privire la institutiile si
procedurile din interiorul Uniunii Europene, sa
implice tot mai multi blogeri In campania sa, iar
campania lui sd indemne alegétorii sa renunte la a
se mai uita la televizor si sd se mute pe internet,
acolo unde se poartd dezbateri adevirate, care
aratd relevanta pentru Roménia a Parlamentului
European si, deci, importanta alegerilor
europarlamentare si a votului¢ Cred c& un astfel
de candidat ar avea mare succes si ar costa foarte
putin. Chiar dacd nu va fi ales, publicitatea de
care ar avea parte ar fi enormad si ar deschide si
mai mult ochii lumii asupra utilitdtii internetului
intr-o campanie electorald. Poate chiar mai mult
decét Barack Obama.
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remarci fFilosofice

Magia si stiintifico-fantasticul

. Jean-Loup d’Autrecourt

iteratura stiintifico-fantastici are o relatie

strAnsd cu speculatia filosoficd, ba chiar

ridicd niste probleme importante de
epistemologie si de filosofia stiintei. Astfel,
filosoful face apel la experientele de gandire (ger.
gedanke experiment; fr. expériences de pensée), de
cate ori i se pare cd realitatea se sustrage gandirii
filosofice sau atunci cind limitele realulului il
impiedicd sd duci reflectia filosoficd dincolo de
experienta empiricd. Nu pot célatori cu viteza
luminii in realitate, datoritd unor constrangeri
fizice si a unor piedici impuse de legile naturii;
insd pot sd concep, pot s& imaginez o astfel de
vitezd. Nu pot trece prin zid, insd pot sa concep
acest fapt; nu pot deveni invizibil, dar pot
imagina fenomenul. Deasemeni, pot face deductii
pur logice, judecati analitice, fard ca sd fiu nevoit
sd fac apel la judeciti empirice, de tip sintetic, ba
chiar pot rationa Impotriva oriciror evidente
experimentale. Explicarea acestei relatii dintre
rationalitate si fantasmagorie ar putea avea chiar
un impact important asupra teoriilor
epistemologice contemporane, care dau socoteald
de functionarea stiintei sau de mecanismele
noastre cognitive (prejudecatd, judecat,
conceptualizare, conceptie, calcul, analogie,
memorie, imaginatie, fantasmare, fictiune etc.).

Istoria filosofiei, in intregul ei, este plind de
exemple de acest gen, de felurite experiente de
gandire, prin care dialectica implacabild si potenta
imaginativd isi dau ména pentru a rezolva cutare
aporie sau pentru a discuta cutare paradox3. La
acest nivel, cunostintele stiintifice (épistémé) se
intalnesc si se intrepatrund cu credintele si
fictiunile imaginatiei noastre (doxa). Din aceasta
confruntare rezulti si noutatea, creatia, fie ea de
tip fictional, fie de tip stiintific.

De cand cu stabilirea dihotomiei antice intre
logos si mithos, filosofii nu au Incetat sd se
intrebe, sd se chestioneze asupra relatiilor care
existd Intre aceste doud domenii de rationalitate,
care nu pot fi perfect disociate. La acest nivel, al
intrepatrunderii discursului rational, care se
sprijind pe logicd, si a discursului fictional, care-si
are sursa in lumea imaginard a miturilor, putem
cu adevdrat s& detectim mecanismele cognitive
care functioneazi in munca de creatie stiintifico-
fantastica.

Una dintre aceste functii epistemologice este
aceea de profetie auto-realizatoare. Prevezi ceva,
anunti, faci o prognoza si daca dispui de
autoritatea necesard, poti declansa mecanisme si
procese sociale, istorice, culturale care s se
orienteze in sensul prezis. Se intAmpli astfel cu
crizele financiare, cu rizboaiele, cu crizele
economice, cu ideologiile etc. Bineinteles ca
fenomenele naturale scapd acestui mecanism (vezi
spre exemplu meteorologia si astronomia).

Intr-adevir, putem furniza oricite exemple
dorim din literatura mitologicd si din cea
stiintifico-fantastici, exemple care aratd cd mai
devreme sau mai tirziu acestea s-au concretizat, s-
au realizat efectif. De la fiintele mitologice hibride
sau himerice, la metamorfozele lui Ovidiu,
trecAnd prin proiectele magice si alchimice
medievale, pand la faimoasele scrieri de anticipare
ale lui Jules Verne si chiar considerdnd toate
scrierile utopice sau contra-utopice pand in
prezent, aceste experiente de gandire au devenit
efective sau sunt In stadiu de proiect de cercetare

in laboratoarele cunoscute ca fiind ,stiintifice”.

Astfel, ceea ce era doar posibil, imaginat, a
devenit intretimp realizabil si concret. Ceea ce
exista doar in mod virtual si potential, trece acum
in act si existd in realitate. Problema vine din
faptul ¢ in multe cazuri acestea se realizeazi in
mod violent, destructor.

Cum este cu putintd asa ceva¢ Dar este
adevdrat cd totul este posibilé Sau tot ce este
posibil este oare realizabil¢ Putem face orice¢ Nu
existd nici un fel de limite in fata avantului
nestavilit al fiintei umane, al acestei maimute
curajoase §i nestdpAnite, care infruntd orice
piedicd si care aspird la un statut demijurgic¢
Acestea sunt nigte intrebari delicate, care ar
merita multd discutie, dar si mai multd reflectie.
Deoarece consecintele rapunsurilor la aceste
intrebdri, si dau doar exemplul moralitatii, s-ar
putea intoarce impotriva chiar a celor care le
trateazd cu usurintd; vreau sd spun cu usurintd de
spirit, adicd in mod superficial, ceea ce din pacate
este cazul majoritatii cercetdtorilor, ba chiar al
filosofilor.

si Incd acest fapt nu ar fi foarte grav, céci cine
ar plange dupd disparitia unor cercetdtori
obesedati mai degrabd de putere si de profit decat
de cunoasterea adevirului¢ Insi ceea ce este grav
este faptul cd maimuta asta inteligentd homo
spiens sapiens, cu pretentii umanoide, 1si fabricd
astfel si propriile mijloace de autodistrugere!
Adicd are un program de conspiratie Impotriva
umanitdtii, de distrugere In mas4 a fiintei umane,
de exterminare a acesteia.

La intrebarea filosoficd ,cum este cu putintd
sd trecem de la domeniul posibil la domeniul
reald”; sau cum este cu putintd s3 legdm lumea
inteligibila de cea sensibild, Platon ar fi raspuns:
conform unor modele ideale, arhetipale (Ideile) si
prin mimésis, prin imitatie; sau prin productie
(gr. podésis) si actiune (gr. energeia), ar fi spus
Aristotel. Intr-adevir, prin imaginatie, conceptie si
creatie, cu ajutorul planului si al proiectului, iar
apoi prin munci, se trece de la ceea ce este doar
posibil, potent (lat. potentia) la ceea ce este in
act, perfect, implinit (gr. entelecheia).

Dar daci considerdm procesele si In sens
invers, ca fiind reversibile¢ Bineinteles cd multe
procese naturale biologice sunt reversibile, dar
procesele artificiale i fizice sunt ireversibile. De
aceea, atunci cAnd dorim cu orice pret si obtinem
reversibilitatea, in realitate avem de-a face cu
deconstruirea, cu distrugerea, cu aneantizarea, pe
scurt cu desfiintarea lucrurilor care fiintau. Ceea
ce a fost construit poate fi si este distrus.
Catastrofa culturald contemporand se poate
explica astfel, prin aceastd substituire a
deconstructiei, capacitatii de reversibilitate.

Nu-i asa¢ Asa este, cici ceea ce este doar
posibil este defapt neimplinit, adica este lipsit de
fiintd, deci imperfect; iar perfectiunea, la fel de
bine la antici ca si la medievali, ba chiar si la
contemporani, oricat de limitati ar fi acestia din
urmd, este In mod necesar legatd de fiintd: ceea
ce fiinteazd este perfect, iar carentele existentiale
la acest nivel sunt tot atitea forme de
imperfectiune (vezi handicapurile de tot felul,
operele neterminate etc.). A viza perfectiunea sau
perfectionismul inseamnd a viza o supra-
abundentd de fiintd; In timp ce contrafacerea,
falsul, minciuna, eroarea, impostura, boala,

patologia, handicapul sunt expresia lipsei de
fiintd. Un surplus de fiintd pe de-o parte, spectrul
nefiintei, al nihilismului pe de altd parte. Una
dintre consecintele multiple ale acestei distinctii
este cd minciuna se poate defini ca o forma de
nihilism. Nihilistul sau sofistul nu suport
adevirul tot aga cum nu suportd fiinta.

Asa este, numai cd nimeni nu precizeaza,
pentru cd nimeni nu prea stie bine, de ce tip sunt
aceste procese, care permit trecerea de la ceea ce
fiinteazd in mod virtual, la ceea ce fiinteaz
efectiv si vice versa. Toate aceste procese sunt de
tip magic, atunci cdnd nu sunt procese naturale!
Aceasta este si teza pe care o sustin aici.
Principiul de functionare al magiei este de a
actiona la distantd pentru a tranforma i
manipula lucrurile, oamenii, fiintele in general,
conform propriei vointi.

Impinsa la extrem, magia are ca ideal pe de o
parte creatia din nimic (ex nihilo), iar pe de altd
parte distrugerea fiintei sau desfiintarea, ceea ce
este mai bine cunoscut sub denumirea de
aneantizare; oricum am privi-o, magia are un
raport necesar cu nefiinta, cu neantul, deoarece
vointa de putere si exersarea acesteia se face
asupra a ceea ce fiinteazd in sensul eliminarii
fiintei.

Magia inteleasd ca mecanism, ca activitate
reuneste cele doud tipuri complementare de
rationalitate: demersul stiintific de cunoastere si
transformare a existentei, si atitudinea
mythologicd in fata lumii. Scopurile unor
magicieni si alchimisti celebrii, care au fost
deasemeni filosofi, oameni de stiintd, ba chiar
umanisti, ca Jordano Bruno, Isaac Newton, Pico
della Mirandola, Marsilio Ficino, Francis Bacon
etc., par sd se implineascd in zilele noastre sub
forma unor realizari stiintifice sau sub forma
unor proiecte de cercetare.

Dau aici doar citeva exemple, lista este foarte
lung, care au devenit banale prin usaj si care nu
mai uimesc pe nimeni. Faptul de a comunica la
distantd, de a exersa o fortd (de exemplu
gravitatia, electro-magnetismul) sau de a vedea la
distantd; faptul de a se deplasa cu mare vitezd, de
a zbura; faptul de a cunoaste totul, de a
supravegha si controla totul, de a fi la curent cu
tot ce se intAmpl4; faptul de a modifica materia,
de a schimba opiniile oamenilor, memoria
acestora, trecutul, falsificarea istoriei;
metamorfoza corpului, eliminarea durerii,
refacerea, faptul de a intineri, de a fi nemuritor;
toate acestea sunt In mare parte realizate, pe cale
de realizare sau sunt proiecte ,serioase” de
cercetare In care se investesc miliarde de euro.

Pe cine mai uimeste telefonia sau telefonia
mobild, telecomanda, televiziunea, teledetectia,
geolocalizarea, mass-media, informatica, genetica,
medicina de ameliorare si chirurgia estetica,
neurostiintele, fizica, chimia, biologia moleculars,
sportul de performantd etc. Miza este important,
as spue cruciald deoarece se afld in joc chiar
schimbarea statutului omului. Cum asa, omul ar
putea fi definit altfel decit ca un animal rational,
conform vechii conceptii a lui Aristotel¢ Se pare
din pécate cd avem ,privilegiul cioranian” de a fi
martorii unei catastrofe planetare, ba chiar
universale (cdci aceasta este o grava pertrubare
cosmicd); intr-adevar se prevede modificarea
radicald a fiintei umane, dintr-una naturald (care
este procreatd si se perpetueazd filogenetic prin
nastere dintr-o generatie Intr-alta) Intr-una
artificiald, care s& fie fabricatd, produsd in mod
artificial. Este proiectul de bazi al
,transumanistilor”, o sectd care a infiltrat in
totalitate cercurile universitare si de cercetare
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occidentale (americane, anglo-saxone, franceze,
germane, italiene etc.), frustrate de neajunsurile
conceptiei lor de bazd, marxismul.

Problema insd este mai veche si poate fi
reconstituitd la origini ca o confruntare Intre
filosofi si sofisti sau nihilisti; intre filosofi si
magicieni; iar mai tirziu, intre filosofi sau savanti
si alchimisti; In fine in prezent, intre filosofi si
falsii oameni de stiintd. Lupta aceasta a culminat
in Evul mediu. Cenzura necrutitoare si cruzimea
Inchizitiei exersate impotriva fantasmelor si
practicilor magice in perioada Evului mediu si a
Renasterii au fost probabil la originea camuflarii
acestora (sub forma scrierilor si practicilor oculte,
hermetice, literare), iar mai apoi, atunci cnd a
fost posibil, practicile si fantasmele respective au
explodat in stiintele moderne si contemporane, si
culmea, nu numai in stiintele umane, dar mai ales
in stiintele exacte.

Literatura stiintifico-fantasticd a functionat
astfel ca un suport de substituire a discursului
magic, care va alimenta prin urmare inventiile si
descoperirile stiintifice. De aceea, imaginea
savantului ca ucenic-vrdjitor sau ca Frankenstein
contemporan, nu are nimic arbitrar, pentru ca s-a
constituit din aceastd relatie ambigud care existd
intre stiintd si fictiune, Intre ceea ce este adevirat
si ceea ce este imaginat, Intre ceea ce fiinteazd si
ceea ce ar putea fiinta.

Ceea ce doresc si denunt aici nu este nici
preferinta, nici aversiunea pentru un tip de
rationalitate (stiintifica si filosoficd) mai degraba
decét pentru un altul (magica si mitologicd); ceea
ce mi se pare foarte grav este amestecarea acestor
registre discursive, confundarea lor. Astfel ceea ce
tine de stiintific si de rational pare ocultat de ceea
ce tine de magic i irational; acesta din urmai se
substituie adeviratei rationalititi si este prezentat
efectiv (dar in mod fals) ca fiind o conceptie
tehno-stiintificd. Principala consecinti a acestor
confuzii voite si programate este impostura
stiintificd, iar contemporaneitatea ne-a furnizat
cele mai multe i mai importante sarlatanii

Tablouri vii, pe
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stiintifice din Intreaga istorie a umanititii: in
istorie, In economie, In politicd, in biologie, in
fizicd, in astronomie si astronauticd, in psihologie
si psihiatrie, in sociologie s.a.m.d.

Pentru epistemolog, exemplul magiei tehno-
stiintifice este deci revelator. Intr-adevir, tehnica
este expresia raportului magic cu lumea reald.
Problema filosofica este tripla si se poate explicita
astfel, pentru cercetitorul care ar dori si
aprofundeze chestiunea: a) mai inti trebuie si
fie studiate frontierele logice si ontologice intre
ceea ce este posibil si virtual, ceea ce este
realizabil si In act, pe de o parte si ceea ce este
imposibil si necesar, pe de altd parte; trebuie
astfel rispuns sofismului magic ,orice este
posibil” sau ,totul este posibil”; b) dupi aceea
trebuie definit statutul obiectelor artefactuale
inteligente despre care se pretinde ci pot fi
autonome; acest statut este ambigu din punct de
vedere etic, pentru cd automatele nu dispun de
vointd, nici de libertate, nici de sensibilitate si cu
atdt mai putin de inteligentd, Insa pot instaura
raporturi de putere cu oamenii si cu mediul
inconjurdtor; ¢) in fine, trebuie sd se arate ca
tehnica este ea insisi in curs de transformare si
prin aceasta va transforma chiar statutul omului;
deoarece dintr-o simpla expresie a raportului
nostru cu lumea, tehnica a devenit deasemeni
expresia raportului cu noi insine.

Constiinta, inteleasd pand acum drept
congtiintd reflexivi de sine, este deformati de
interfetele ,inteligentei artificiale”; vorbele antice
ale oracolului din Delphes ,Cunoaste-te pe tine
insuti, si nimic mai mult” par astfel un demers,
dacd nu inutil, cel putin modificat In mod radical.
Progresul, care a fost idealul magicienilor din Evul
mediu si din perioada Renasterii, a devenit in
prezent obiectivul far al cercetdrii stiintifice: sd
progresam pentru a progresa; ceea ce este absurd.

De aceea promovarea unei conceptii a omului
nou, care ar putea si parvind dincolo de el insusi
prin ameliorarea tehnico-stiintificd (omul
ameliorat, supraomul, transumanoidul), citre un
transumanism artificial, face parte dintr-o lume

pipaite

. Lorin Ghiman

matorii de sentinte se vor bucura si audi,

incd o datd, ci marea culturd francezi e, In

ond, tot pe atit de sdracd In genii pe cit e
de bogati in talente ,de mina a doua”. Culegerea
de eseuri a lui Pierre Klossowski! nu va face, in
ochii lor, decit s& confirme acest dictum ce ar
ratifica superioritatea culturii germane, ori a celei
slave. Cit de tare ne-am insela, insi, investind in
culturd doar aceastd formi patologicd a dorintei
(noastre, romanesti) de a fi recunoscuti! Cici
niciodatd cultura nu e opera unor citiva, alesi de
soartd sd cutremure mintea proastd a publicului.
Cine mai crede azi cu superioritate cd ar fi abia
citeva nume ,de luat In seam&” in secolul trecut e
mai lipsit de spirit decit o cotd de bibliotec.
Cultura se face altfel; participarea la culturd
presupune altceva decit liste scurte de lecturi
obligatorii, fara de care preopinentul nu-i demn
de atentie. In réspér cu falsul model ,seniorial”
al culturii, ar fi mai util sd credem ci aceasta e o
chestiune de efervescenti si de rodnice si
dureroase neintelegeri (de sine, de ceilalti, de
lume) care nu se pot mintui, atit cit se poate
mintui oricine si orice din lumea asta, decit in
neprevazutul unor Intilniri imbratisate de o
fraternitate cireia nimic uman nu-i e strdin:

yN-am fi putut niciodatd s3 rdminem legati

unul de celdlalt, pind si in opozitiile noastre, dacd
n-ar fi existat in prealabil frecventarea comund a
aceluiasi spatiu, in care gindirea poate sd
priveascd de departe obiectele cele mai insolite ce
i se prezinti si, deindatd, - nu s le inteleagd - ci
chiar sd se uneascd cu ele.” (p. 85).

Pierre Klossowski e un spirit tulburat de
propria-i sinceritate. De aceea, nici nu mird ca
mdrturisirea sa de a fi ficut parte din larga
miscare a mesianismului parizian trebuie si
dispard, ulterior, la reeditarea lucrdrii in care
aparuse.? Intoarcerea sa spre crestinism ficea o
astfel de marturisire incompatibild pentru cel care,
in autodeclarata sa monomanie, ciuta o
plenitudine dincolo de fragmentarul unei biografii
totusi suficient de ilustre pentru a impresiona.
Fiului unui apreciat critic de artd cu educatie
germand si obirsiile In aristocratia polona si al
unei evreice alintatd de Rilke ,Merline”, fratele
mai mare al pictorului ce-si va gasi publicul sub
numele de Balthus, Pierre Klossowski (1905-2001)
creste Intr-un mediu saturat de arti. La 18 ani era
secretarul lui Gide. In anii ’30, deja cu o reputatie
de traducétor (dupé ce il tdlmacise pe Holderlin
aldturi de Pierre Jean Jouve), ii transpune in
franceza pe controversatul Friedrich Sieburg

perfectd a utopiilor, atit de bine descrise si
denuntate de literatura stiintifico-fantastica.

In concluzie, acest raport dintre magie (vointa
de putere), mitologie (capacitatea de mistificare)
si tehno-stiintd (posibilitatea de a actiona asupra
lumii) are drept rezultat un fel de amestec
exploziv, periculos cu efecte nocive atét in planul
cunoagterii (astfel se pot explica si marile
imposturi stiintifice din secolul XX), cét si in
planul biologico-ecologic (vezi distrugerea
mediului in particular, ba chiar a planetei in
general); si toate acestea au loc sub forma
ydezvoltarii durabile”, adic sub forma planului
economic stalinian transpuns de la cincinal la
centenal. Altfel spus, ni s-a pregitit ceva pe
termen lung; de la ciuma rosie si ciuma bruni s-a
trecut acum la ciuma neagrd. Scapd cine poate!

Se poate impiedica in vreun fel aceastd
expansiune pitencatropicd, aceastd viclenie
terestri¢ Existd vreo solutie¢ Nu! Sunt foarte
sceptic si cred, in linia marilor filosofi roméni,
printre cei mai mari filosofi europeni
contemporani, ca aceastd cunoastere agresiva riscd
sd provoace perturbatii cosmice grave, pentru cd
este 0 amenitare pentru lume, pentru cosmos
(ceea ce este frumos si armonios, in sens
etimologic); deoarece orice cunoastere nedublatd
de o cenzurd morald transcendentd este o arma
(ba chiar arma) de distrugere in masa. Simpla
ydizidentd morald” pe care o face filosoful nu
poate afecta in mod direct acest mecanism
destructor; poate doar trezi anumite constiinte
adormite. Ce se poate spera, asa cum credeau si
scolasticii, este ca rdul sd se distrugd singur.
Tinand cont de faptul c& doar binele are o
realitate metafizica, iar rdul nu este decit o
consecintd a binelui, un bine deviat prin orgoliu
si libertate, un bine cu carente de fiintd, atunci
rdul, care prin urmare nu are consistentd
ontologicd, nu poate decit sa se autodistrugs,
printr-un proces firesc de implozie maleficd. Dar
cu aceastd ocazie ne riscdm pielea si noi oamenii.

pentru Grasset si Flammarion, dar si pe Walter
Benjamin (care]l numea ,traducitorul meu”) - in
paralel cu activitatea publicisticd, in care
dovedeste stil si eruditie. Se intereseaz de
psihanalizd, frecventeazd cercurile suprarealiste,
alaturdndu-se grupdrii lui Bréton, Contra Atac, si,
la sciziunea acesteia, merge pe mina lui Bataille,
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colaborind la Acéphale, alaturi de Roger Caillois,
Jean Rollin, Michel Leiris, Jean Wahl, André
Masson, si de alti membri ai acestei ,societiti
secrete”3. Dupd criza religioasd din anii celui de-al
doilea rdzboi mondial, publicd Sade, mon
prochain si, scuturat de dileme, scrie romane,
trilogia din anii '50, Lois de I’hospitalité,
consacrind in literatura franceza personajul
Robertei. In paralel, continui s traduc din
germand (Kafka, Nietzsche, Scheller, Klee, apoi,
in anii '60, Wittgenstein si Heidegger) si latina
(Suetoniu si Virgiliu). Influenta sa asupra noii
generatii de ginditori francezi e confirmatd de
rasunetul pe care il are Nietzsche et le cercle
vicieux (1969). Multe s-ar putea adduga aici
despre aparitia decisivd a lui Nietzsche in cultura
francezd a generatiei 68, la care Klossowski
contribuie in egald masurd aldturi de prietenul
sdu de-o viati, Bataille, si de Blanchot
(L’Entretien infini apare tot in 1969). Lunga sa
bitrinete o consacrd desenului, cu care avusese,
de altfel, si anterior, o “relatie” aparte, si in
exersarea cdruia e incurajat de prieteni, care i
inteleg talentul inc3 inainte de consacrarea sa si
in saloanele expozitiilor. Titlul volumului reia, de
altfel, motivul tabloului viu, atit de important in
opera sa de pictor In gindire si ginditor in arta
cuvintului si a liniei.

Un fel de discretie sau pudoare Inndscutd pare
sd Impingd confesiunea, atit de proprie stilului lui
Klossowski, citre ceva ce altii ar numi filosofie -
dac3 tocmai n-ar exista ingredientul care face
inoperantd ,marea filosofie”. Reluind butada lui
Sloterdijk, ci filosofia ar fi a scrie scrisori unor
prieteni de departe (si, la drept vorbind,
inexistenti), si spunem c, in scriitura lui
Klossowski, amicii inexistenti citre care s-ar
transmite gindemele filosofice sunt inlocuiti cu
oameni In carne si oase, cu prieteni si apropiati,
intr-o comunicare in care ,eu” si ,tu”, subiectul si
obiectul, alteritatea nu-s deduse din premise, ci se
constituie tocmai in fundamentul abisal al unei
gindiri intense, preocupate, nelinistite, careia nu-i
lipsesc ezitarile, renuntdrile, despartirile. Aceasta-
poate cea mai importantd mostenire pe care
Klossowski (alituri de Bataille si Blanchot, fara
indoiald) o lasd generatiei ,ingrate” care le
succede. Existd pagini ale lui Lyotard, ale lui
Foucault, Deleuze ori Nancy in care acest loc
comun straniu al gindirii, de nenumit, iese la
iveald, pentru a se inchide asupréd-si ca o lespede
stilisticd. Aici se ascunde secretul vitalitdtii
culturii franceze. Ea nu sta nici in egocentrismul
camuflat in vointa de operd, nici in saltul de
purice pe caroiajul proiectului, ci Intr-o manierd
de a respira in dialog, de a tenta limitele expresiei
si ale comunitatii.

Citite dinspre ceilalti (caci scrise f3rd orice
ranchiund auctoriald, deci scrise pentru ceilalti),
textele lui Klossowski reunite in Tablouri vii
oferd sansa de-a pipai, aproape, printre cuvinte, o
stofd spiritualizatd si fragild.

Note:

1 Pierre Klossowski, Tablouri vii, Tact, Cluj-Napoca,
2009.

2 M. Weingrad, ,Parisian Messianism: Catholicism,
Decadence, and the Transgressions of Georges Bataille”
History & Memory - Volume 13, Number 2,
Fall/Winter 2001, pp. 113-133.

3 Denis Hollier, Le Collége de sociologie (1937-1939),
Gallimard, 1995.
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O avangarda a cercetarii artelor

spectacolului

Etnoscenologia

. Alba Simina Stanciu

tudiu al spectacularitdtii umane si pre-

umane, Etnoscenologia este, definiti de

citre Jean Marie Pradier, personajul central
al acestei noi abordari de studiu teatral,
“comportamentul uman spectacular organizat”.
Aceastd cercetare noud indeplineste o functiune
explicativd a teatrului dintr-o perspectiva
teoretic avangardistd. Profesor la departamentul
de Artd Teatrald UFR Universitatea Paris VIII,
Saint Denis, Jean Marie Pradier este membru
ISTA (International School of Theatre
Antropology), director Maison des Sciences de
I’'Homme, pune bazele Centrului International
de Etnoscenologie deschis la 3 mai 1995 la
sediul Universitatii Paris VIII Sorbonne
Nouvelle, autor de articole manifest dedicate
performance-ului Ethnoscénologie :La
profondeur des émergences (1996) sau La scéne
et la fabrique des corps. Ethnoscénologie du
spectacle vivant en Occident (1997).

Etnoscenologia capteazi interesul
teatrologilor, regizorilor, cercetitorilor, al celor
in ciutare de “piste noi”. Scopul este trasarea
unei “scenologii generale”, In sensul identificarii
unui nucleu performativ, a unei celule a com-
portamentului biologic al speciei, al lumii ani-
male. Mai precis, Pradier avanseazd o teorie bio-
logica de practicd performativa. Din acest punct
incepe procesul reductionist facut de Pradier
citre o “scenologie generald”, de analizd a pulsi-
unii biologice a speciei citre performativitate,
fuziunea dintre organic-simbolic. Dansul,
teatrul, ritualul sunt determinate bios. Se face
apel la experimentele UPSALA care constatd un
fenomen de spectacularitate pre-umand, pre-ani-
mald, dialog de reactii ale organismelor vii in
prezenta altor organisme vii. Printr-o extensie
spre relatia performance - auditoriu si actor -
spectator, aceasta dovedeste a se Intemeia pe
baza recognoscibilitdtii intre elementi, justificatd
de nevoia biologicd, spirituald, esteticd, de spec-
tacol. Ajungem In sfera regiei moderne unde
creatorii de spectacol avanseazd poetici ale per-
formance-ului ce mizeazd pe recuperarea com-
portamentelor instinctuale, pre-umane, biolo-
gice, din care dezvoltd noi tehnici de miscare si
expresivitate corporald. Acest aspect reconfigu-
reazd pozitia receptdrii, a spectatorului, implicat
in fenomenele cognitive pand la empatia muscu-
lard. Etnoscenologia elimind in analiza perform-
ance-lui elementele de ordin estetic, cultural,
simplificd pani la impulsul citre manifestare
spectaculard, ritualizatd a speciei. Intrdm in
sfera cercetdrilor ISTA, unde termenii propusi
de Eugenio Barba, pre-expresivitate, pre-perfor-
mativ, graviteaza in jurul instinctului care este
directionat citre performativitate inainte de
dresajul ce devine tehnicd, coordonat de factorii
sociali, culturali. Situatia este similard cu noti-
unea Inaintatd de Richard Schechner, restaured
behaviour, in cadrul centrului de antropologie
teatrald Performance Studies de la Tisch School
of the Arts, New York University.

In cadrul laboratorului de cercetare
etnoscenologicd de la Paris VIII sunt atrasi
cercetatori specializati in domenii strdine de
arta teatrald care privesc teatrul din perspectiva

specialitdtilor lor. Aceastd abordare propulseazi
teatrologia o datd mai mult citre
pluridisciplinaritate, citre un dialog intre
domenii stiintifice variate. Enumerim cateva
dintre aceste faze teatrale ale etnoscenologiei :
sociologie, psihologie sau antropologie, ramuri
ale lingvisticii, neurostiintelor, etologiei (stiinta
comportamentului si deprinderilor animale).
Din punct de vedere terminologic etnologia std
la baza stiintei teatrale demarati de Pradier,
trece prin etapa Etnoteatrologiei, o deviatie a
termenului si intentiilor trasate de
etnomuzicologie, echivalentd a folcloristicii
muzicale. Oprirea la termenul de etnoscenologie
si nu etnoteatrologie are la baza raportul dintre
performativ (ce se referd doar la cel ce se
exprimi) si scenicitate (inclus cel ce priveste).

Un alt punct de plecare sunt studiile socio-
psiho-biologice pe linia trasatd de Marcel Mauss
in anii "30 (conceptul de “tehnicd corporald”).
Toate trasdturile de comportament, de la cele
expresive la cele mai comune (a merge, a
manca) sunt produse ale unui ambit socio-
cultural. Gestul, miscarea, expresia, sunt un
rezultat al factorilor socio-culturali. Amintim de
formula stilizatd a dansului indian care
inseamnd un alfabet si o lingvisticd corporals,
Kutiyattam si Kathakali; relatia dintre un model
de gindire si corporalitate, ce genereazd partial
sistemul de teme de antrenament ISTA
dezvoltat de Eugenio Barba, “corpul ca extensie
a gandului”. Acesta este un argument in plus
pentru a reevalua prin prisma etnoscenologiei
congruentele conceptuale Intre antrenamentele
propuse de Eugenio Barba si raportul biologie /
corporalitate sintetizat in termenul autopoiesis
(creatia de sine) propus de biologul si filosoful
de origine chileand Francesco Varela.

In consecints, cercetarea etnoteatrologicd
propune un “drum inapoi” de la Actul Teatral
cristalizat in forme coregrafice sau actorie citre
impulsul spectacular conditionat de universalism
comportamental, de instinctul performativ al
viului.

|
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geopolitica

Noua strategie de securitate a
Rusiei vrea sa edifice un nou

echilibru international

- Octavian Sergentu

usia si-a stabilit o Noud Strategie de

securitate nationald. Noul act politico-

trategic al acestei tari vrea sa se raporteze
la noul sistem de securitate al comunitatii
internationale, sd se se bazeze nu numai pe
capacitatea de reactie si adaptare, ci si, mai ales,
pe capacitatea de anticipare si de actiune pro-
activi. Intr-o lume complexd, dinamicd si
conflictuald, aflatd In plin proces de globalizare,
Rusia 1si propune s3 abordeze - in termeni de
lungd durati - tendintele majore de evolutie a
securitdtii internationale gi modul in care poate s&
fie un actor ce impune si stabileste reguli in
sistemul international.

In data de 12 mai 2009 presedintele Rusiei
Dmitrii Medvedev, la Kremlin, a aprobat si
contrasemnat decretul cu referire la ”Strategia de
securitate nationald a Federatiei Ruse pand in anul
2020”. Documentul a fost aprobat "in scopul
consolidarii eforturilor organelor federale ale
puterii executive, ale organelor puterilor statale
ale subiectilor Federatiei, ale organizatiilor si
cetdtenilor Rusiei in sfera asigurdrii securitatii
nationale”. Potrivit Strategiei, “tezele conceptuale
In domeniul asigurdrii securitdtii nationale (a
Rusiei - n.n.) se bazeazd pe o interrelatie si o
interdependentd fundamentald a Strategiei de
securitate nationald a Federatiei Ruse de pand la
2020 si Conceptia de dezvoltare social-economica
a Federatiei Ruse pe o perioadd de pdnd in anul
2020".

Conform decretului din 12 mai al
presedintelui rus se anunti ca fiind expirate:
decretul presedintelui Federatiei Ruse din 17
decembrie 1997, Nr. 1300 «Cu privire la
aprobarea Conceptiei de securitate nationald a
Federatiei Ruse” si decretul presedintelui
Federatiei Ruse din 10 ianuarie 2000, Nr. 24 «Cu
privire la Conceptia de securitate nationald a
Federatiei Ruse”. Realizarea Strategiei de
securitate nationald a Federatiei Ruse de pand in
anul 2020 are chemarea si fie un factor
mobilizator In dezvoltarea economiei nationale,
imbunititirea calitatii vietii populatiei, asigurarea
unei stabilitati politice in societate, int3rirea
apdrdrii nationale, a securitatii statale si ordinii
publice, sporirea capacititilor concurentiale si al
prestigiului international pentru Federatia Rusa.

Trebuie s38 mentiondm c& presedintele rus
Dmitrii Medvedev incd in luna martie a acestui
an a desfisurat o sedintd a Consiliului de
Securitate in chestiunea ”Strategiei de securitate
nationald a Federatiei Ruse de pand in anul 2020
si complexul de mdsuri In realizarea acesteia”. In
cadrul aceleiasi sedinte au fost examinate
proiectele Strategiei de securitate nationald si
Bazele planificérii strategice-metodologice ale
documentului, care sunt necesare pentru
realizarea priorititilor nationale pe termen lung.
De asemenea, la acea sedinti s-a declarat ca
Strategia urma s& se edifice pe principiile de
mostenire si de consecventd a politicii statului in
sfera de securitate si se bazeaza pe sistemul
priorititilor nationale ale Rusiei. In context, seful

statului rus afirma c§, In calitate de prioritdti se
mentin obtinerea unor noi acorduri in sfera
dezarmadrilor si al controlului armelor,
consolidarea misurilor de incredere, dar si
rezolvarea unor subiecte ce tin de nerdspandirea
armelor de distrugere in masd, extinderea
cooperdrii antiteroriste, reglementarea conflictelor
regionale.

Prin adoptarea unei Noi strategii de securitate
nationald, Rusia in calitate de actor cu pretentii
globale afirma ca "trece de la confruntarea
blocurilor (militare - n.n.) la principiile
diplomatiei multivectoriale, iar potentialul de
resurse a Rusiei si o politicd pragmaticd de
folosire a acestuia va extinde posibilitatile
Federatiei Ruse de consolidare a influentei sale pe
arena mondiald”.

In Strategie se enunti faptul ci "Federatia
Rusd posedd un potential considerabil pentru ca
sd mizeze pe crearea, intr-o perspectivd pe termen
mediu, a unor conditii pentru intirirea ei in
numadrul de state-lideri In economia mondiald, pe
baza unei participdri eficiente In distributia
mondiald a muncii, a sporirii unor posibilitati
concurentiale a domenului national, a
potentialului de apdrare, a nivelului de securitate
al statului si al societitii”.

Elementul cheie al Strategiei se decripteazi pe
stavilire/ descurajare

"Stavilirea strategicd presupune elaborarea si
realizarea sistemicd a complexului de mésuri
interdependente de ordin politic, diplomatic,
militar, economic, informational etc., orientate s
preintdmpine sau si diminueze amenintirile
actiunilor destructive din partea statului-agresor
(coalitiilor de state)”; se anunti in noul act de
securitate al statului rus. Pe de altd parte,
conform opticii de la Kremlin, ”stavilirea
strategicd” se infdptuieste prin utilizarea
posibilitatilor economice ale statului, ce include
un sprijin bazat pe resurse in scopul asigurarii
securitdtii nationale, pe calea dezvoltarii unui
sistem educational militar-patriotic a cetdtenilor
Federatiei Ruse, dar si pe infrastructura si
sistemul de gestionare a organizirii statului. In
context, Federatia Rusd anunta ca isi asigurd
apdrarea nationald, reiesind din principiile unei
eficiente si capabilitdti rationale, inclusiv prin
metodele si sursele de reactie non-militard, prin
mecanismele diplomatiei publice si a pacificarii, a
cooperdrii internationale in plan militar. Totodat,
Strategia afirmd c& in politica de stat a Federatiei
Ruse din sfera nationald si a constructiei militare,
implicit in cadrul Uniunii statale, orientatd intr-o
perspectiva pe termen lung Intr-o perfectionare a
Fortelor Armate ale Federatiei Ruse, al altor trupe
militare, formatiuni si organe militare, chemate ca
in orice conditii de dezvoltare a situatiei militar-
politice sa asigure securitatea, suveranitatea si
integritatea teritoriald a statului.

Perceptia amenintarilor

In principal, amenintarile decriptate de Rusia
in noua sa Strategie sunt evidentiate de politica
unor state strdine de prim rang, care ar fi
orientate si obtind o dominatie impunitoare in
sfera militard, in primul rand in fortele nucleare
strategice, prin dezvoltarea unor resurse
informationale, de inaltd precizie si a
tehnologiilor avansate de gestionare a luptei
militare, a strategiilor militare reflectate ca fiind
non-nucleare, prin formarea in ordine unilaterald
a sistemului de apirare antirachetd si militariz&rii
proximititii cosmosului, capabile si instituie o
noud cursd a Inarmadrilor, dar si sd rdspandeascd
tehnologiile nucleare, chimice, biologice, si
producd arme de distrugere In masd sau
componente ale acestora si a surselor de
distributie. In alt context, spune Strategia, "lupta
concurentiald pentru resurse nu exclude
rezolvarea problemelor ivite si prin aplicarea fortei
militare care ar putea destrdma balanta de forte
din proximitatea frontierelor Federatiei Ruse si
frontierele aliatelor ei”.

Terorismul si lupta contra terorismului, dar si
combaterea extremismului, sunt reliefate in noul
document strategic al Rusiei.

Principalele surse ale amenint3rii securitatii
nationale in sfera securititii statului si a societitii,
enuntate in Strategia de Securitate a Federatiei
Ruse, sunt: a) spionajul si altd activitate a
serviciilor speciale sau a organizatiilor statelor
strdine, dar si al unor persoane, indreptate si
prejudicieze securitatea Federatiei Ruse; b)
activitatea organizatiilor teroriste, grupdrilor sau a
altor persoane, Indreptatd sd modifice prin
violentd ordinea constitutionald a Federatiei Ruse,
dezorganizarea functiondrii organelor de stat ale
puterii statului (incluzénd actiunile de violentd in
raport cu actiunile reprezentantilor statului,
politici si ai societatii), distrugerea obiectivelor
militare si industriale, intreprinderilor si
institutiilor care asigurd activitatea societitii,
infricosarea populatiei, inclusiv prin calea armei
nucleare si chimice sau a surselor radioactive,
chimice si biologice; c) activitatea extremistd a
organizatiilor nationaliste, religioase, etnice si a
altor structuri si organizatii indreptate s& distruga
unitatea si integritatea teritoriald a Federatiei
Ruse, si destabilizeze situatia politicd internd si
sociald din tar; d) activitatea organizatiilor si
grupdrilor criminale transnationale care este legat3
de droguri si materialele psihotronice, arme,
munitii etc.; e) cresterea atentirii la adresa
personalitatii, proprietatii, a puterii de stat, a
securitatii sociale si economice, dar si a
problemelor coruptiei. Amenintarile
informationale reprezintd un alt aspect dezbatut
de Strategie.

Viziunea asupra ordinii mondiale si a politicii
regionale

Rusia anuntd cd intrd pe un nou figas in
abordarea politicd de stat in sfera securitatii
nationale. Dupd ce si-a elaborat si lansat o
Conceptie de politicd externa in luna august
2008, Kremlinul naste un nou document care vrea
sé- ofere un stimulent suplimentar cd rolul si
misiunea Rusiei ar fi In prime-time si un actor
pro-activ, de prim rang, pe scena internationald.
Rusia reconfirmd prin Strategia de Securitate
Nationald ci doreste s edifice o lume
multipolard, in care ordinea internationald ar fi
asiguratd de 5-6 actori. Actualmente, Rusia,
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conform Strategiei Nationale de Securitate,
evalueazd Organizatia Natiunilor Unite ca
elementul central al sistemului stabilitatii relatiilor
internationale, In care ar exista o egalitate de
sanse pentru statele care se bazeazi pe
instrumente civilizationale de rezolvare a
situatiilor de crizd globald si regionald. Astfel,
potrivit noii viziuni de securitate a Rusiei, un
accent sporit al statului rus se va exprima prin
cresterea interactiunii in asemenea formaturi
multilaterale: G-8(7+1), G-20, RIC (Rusia, India,
China), BRIC (Brazilia, Rusia, India, China), dar
si sd profite de posibilitatea folosirii altor institute
non-formale internationale.

Pentru strategia nationald a Rusiei, referinta
cheie in abordarea mediului de securitate este
edificarea pe picior de egalitate a unui parteneriat
strategic cu SUA 1In baza intereselor care coincid.
Acest lucru a fost precizat si de secretarul
Consiliului de securitate al Federatiei Ruse,
Nikolai Patrusev, care a declarat ci Rusia va
promova o politicd rationald si pragmatica in
politica externd, care va exclude confruntarea
epuizantd, inclusiv o noud cursd a Inarmarii:
"Tara noastrd se pronuntd pentru o consolidare a
interactiunii cu Uniunea Europeand. Intereselor
Rusiei rdspund formarea in spatiul Euro-Atlantic a
sistemului deschis de securitate colectivd pe o
bazi clard a dreptului contractual”. In context,
N. Patrusev a declarat ci: "Un factor determinant
pentru Rusia in relatiile cu NATO rdmén
planurile inacceptabile de inaintare a
infrastructurii militare a aliantei citre frontierele
rusesti si tentativele de acordare a acesteia ca
avand functii globale, care sunt contrare cu
normele de drept international” .
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Priorititile Strategiei ruse

Principala prioritate a Rusiei in politica
externd, conform Strategiei, rimane dezvoltarea
cooperdrii bilaterale si multilaterale cu statele
membre ce apartin Comunitatii Statelor
Independente. Asa cd Rusia va tinde in continuare
sd dezvolte potentialul integrarii regionale si
subregionale si sd o coordoneze in spatiul statelor
din CSI, mai ales in cadrul CSI, dar si in
Organizatia Tratatului de Securitate Colectiva
(OTSC) si al Comunititii economice eurasiatice,
care ar oferi o influent3 stabilizatorie asupra
situatiei generale din regiunile care sunt la
frontierd cu statele membre ale CSI. Totodats,
OTSC este vizatd In documentul cu pricina ca
fiind un instrument principal, menit sa
contracareze provocdrile si amenintdrile regionale
cu caracter politico-militar si militar-strategic,
inclusiv lupta cu volumul ilicit de droguri si
materiale psihotropice. In context, Rusia doreste
sd contribuie la consolidarea Comunitatii
economice eurasiatice in calitate de nucleu al
integrdrii economice.

Un rol semnificativ pentru Rusia constd in
consolidarea potentialului politic al Organizatiei
de cooperare de la Shanghai, in stimularea in
cadrul acesteia a unor pasi practici ce-ar fi
capabili sd consolideze increderea reciprocd si
parteneriatul in regiunea Asiei Centrale.

In plan european, Federatia Rusd ”se pronunti
pentru o consolidare cuantificatd a mecanismelor
de interactiune cu Uniunea Europeand, incluzind
formarea consecventd a spatiilor comune in
sferele economiei, securititii interne si

internationale, a inviatdmantului, stiintei, culturii.
Interesele nationale ale Rusiei, pe termen scurt,
revendicd formarea unui sistem transparent de
securitate colectivd In spatiul euroatlantic ce ar
avea o bazi de drept contractual”.

Un alt document care vrea s& sporeasc rolul
securititii militare a Federatiei Ruse este constituit
in Strategia de dezvoltare sociala a Fortelor
Armate ale Federatiei Ruse pand in anul 2020,
care cuprinde si un Plan strategic de sporire a
securititii in desfdsurarea serviciului militar in
Fortele Armate ale Federatiei Ruse. Acesta poseda
trei etape de desfdsurare, pand In anul 2020, si
revendicd elaborarea standardelor de asigurare a
securitdtii militare. Planul vrea sd diminueze
nivelul de suicid care are loc in fortele militare
ruse, ce constituie 30-40% din decesurile totale
ale militarilor rusi. Totodati, anual circa 20 de
mii de militari dobandesc traume care i fac inapti
ulterior si parasesc randurile armatei.

Astfel problema asigurdrii securititii pentru
serviciul militar in cadrul Fortelor Armate ale
Federatiei Ruse, potrivit guverndrii ruse, devine
una primordiald, care influenteazd direct
actractivitatea pentru indeplinirea serviciului
militar. Conform planului strategic, principala.

Federatia Rusi este In ciutarea unui rol
misionar, astfel, In anul 2020 isi doreste si fie
propulsatd ca una dintre cele mai mari puteri.
Prin urmare, se poate concluziona ca ajustarea
tuturor actelor sale strategice Isi are un termen
bine stabilit - anul 2020. Sunt vizibile tendintele
de emancipare eurasiaticd, completate de
eforturile de apropiere de spatiul european.

|

Paravanul ,,Criza”

(Urmare din pagina 3)

Neinfricatul nostru premier, care nu poseda
notiuni elementare de economie, finante sau
buget si nici micar consilieri care s3 suplineasci
aceste goluri, este ridiculizat de mass-media dupd
fiecare declaratie aiuristici pe care o di. A pierdut
simtul ridicolului¢ Nicio problem&, merge Inainte
cu ineptiile si amalgamul coalitiei. Suntem in
crizd, dar nu are un plan de iesire din ea, anuntd
mdsuri care se dovedesc ineficiente rdnd pe rdnd
cici nu sunt coerente. Vrea Elena Udrea sd faci
baie in gheizerele Bucurestiului¢ De ce nu¢ Vrea
tichete de vacantd¢ Sigur, 1i da fonduri uriase In
timp ce se anuntd alt val de someri. Sunt fonduri
insuficiente pentru sandtate si blocaje din partea
farmacistilor si a distribuitorilor de medicamente
Nimic mai simplu, onor ministru Bazac are
solutia in buzunar: parafiscalitatea pe care o
deghizeazd sub denumirea de coplatd: 5 lei la
medicul de familie, 10 lei la specialist s.a.m.d.
Devreme ce pentru aceste servicii se platesc deja
contributii la sdndtate, orice altd taxd pentru
aceleasi servicii este ilegald si se numeste
parafiscalitate pe care statul romén o aplicd cu
entuziasm si In transporturi, de pildd, unde
platim accizele care sunt incluse in pretul
combustibilului dar si rovinieta.

Cauzele blocajului sunt multiple: pe fondul
crizei au scdzut veniturile bugetare, scdderea
economic3 diminuénd salariile sau inghetdndu-le,
taxele colectate pentru buget s-au redus
semnificativ; capacitatea Ministerului Finantelor
de a colecta taxele s-a redus de la 80% anul trecut
la circa 60% anul acesta, conform declaratiilor
reprezentantilor ministerului, adicd ceva mai mult

de jumditate din cit ar putea strdnge; blocajul
financiar impiedica firmele s3-si achite datoriile
citre buget. In acest context, principalul mijloc de
deblocare si iesire din crizd este recapitalizarea
bancilor de stat, prilej cu care pot deveni iar
jucdtori puternici In sistemul bancar national,
acordand credite populatiei sau mediului privat cu
dobénzi mai mici. Roménia mai are doar CEC
Bank si Eximbank. Cind isi infoiau panasul mai
stragnic Traian Bisescu si Emil Boc criticAind
,birocratia de la Bruxelles” care n-ar fi dat
raspuns cererii Roméaniei de recapitalizare a CEC,
desi ei ar fi murit de nerdbdare s3 o facd, plici! si
raspunsul ca o palmd usturitoare pe obrazul
minciunii continui pe care ne-o serveste cel dintai
om al tarii si la care s-a dedulcit gi primul
ministru: "Autorititile romane nu au informat
incd CE de faptul ci vor recapitaliza CEC Bank.
Comisia a descoperit singurd acest lucru si
serviciile informale ale Comisiei sunt cele care au
contactat autorititile roméane la mijlocul lunii
martie si nu invers”. Tot criza a fost de ving, de
data aceasta informational3 si de idei.

Devine tot mai evident ci imprumutul extern
se va cheltui pe salarii si pensii pana dupa
alegerile din toamnd caci guvernul actual si-a
inghitit limba si odatd cu ea si sintagma
yinvestitii, mai ales In infrastructurd” (ministrul
transporturilor, Berceanu, a trecut la concesiondri,
nu mai construieste infrastructurd decét acolo
unde rdméan urmele augustelor talpi
prezidentiale). Asadar, pe cdnd anul trecut
Ministerul Finantelor se rasfita refuzand ofertele
béncilor si acceptdnd doar péna la 15% din
sumele oferite pe licitatie, acum utilizeazd cea
mai mare parte a banilor pe care acestea ii oferd
cu generozitate, cdci stiu cd statul este solvabil.
Atunci, se mai mir3 cineva de ce nu se va relua
creditarea prea curdnd¢ De ce s3 creditezi firmele

si populatia de la care se recupereazd greu
imprumutulé lar tipetele si incercérile de
intimidare a bancilor cu capital strdin sunt racnite
doar pentru campanie electorald si imagine.
Recapitalizarea CEC ar avea si efecte economice
nu numai efecte de lumini.

Anul acesta si urmdtorul avem criza pentru a
justifica statul degeaba si guvernarea
dezastruoasd. Apoi, nepotismele, actele de
coruptie si incapacitatea de a lua decizii in folosul
public vor fi justificate prin alte mijloace.
socheazi insi absenta mecanismului de invitare
la ai nostri reprezentanti. In 20 de ani au ajuns si
conteze numai pe voturile celor pe care 1i pot
cumpdra cu promisiuni sau cu acte de caritate
electorald (mdriri de salarii, pensii, mici alterndnd
cu cArndciori si bere etc). Partidele si figurile pe
care le propun mobilizeaz& aproximativ unul din
trei romani. Tentatia votului negativ (alegerea
riului cel mai mic) a disparut treptat, acel
compromis dovedindu-se a fi unul neprofitabil
(Constantinescu 1n 1996, Iliescu in 2000, actualul
presedinte in 2004). Criza este cortina ideald
pentru harababura de la nivel guvernamental si
nici mcar nu a trebuit inventatd. S3 vedem cu ce
ne vor delecta si vor spori numarul absentilor de
la urne In urmatorii ani.
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flash-meridian

Fenomenul Michael Jackson

. Ing. Licu Stavri

The King is dead. Long live the King!

Problema este ci nu se stie cine va fi urmito-
rul rege al pop-ului. Megastaruri ca Michael
Jackson apar o dati la citeva decenii. De aceea,
cd ne place muzica lui sau nu, modul in care a
reverberat In lumea Intreag3 vestea decesului sdu
trebuie inteles. Cel mai mare show produs in cele
din urm& de printul pop-ului a fost moartea sa; e
sigur cd nici o personalitate a lumii
contemporane, fie ea o somitate politicd,
religioasd sau cultural, nu a avut parte de atitea
manifestdri comemorative de simpatie, la nivel
planetar, poate cu exceptia lui Lady Di. Funeraliile
Presedintelui Kennedy nici nu pot fi comparate cu
cele ale lui Jacko. Cat priveste faptul in sine al
disparitiei unui idol al tinerilor, singura
comparatie care se sustine este aceea cu moartea
lui Elvis Presley, si aceea survenitd intr-un
moment cind fenomenul fandom-ului avea
dimensiuni mult mai reduse. De altfel,
asemdindrile dintre cei doi sunt frapante. Ca si
Jackson, Presley introdusese un stil nou in
muzicd, unul care se adresa deopotriva
sensibilitdtii albilor si negrilor. Ca si al lui
Jackson, debutul lui muzical fusese modest.
Amandoi intrasera intr-o lungd eclipsé catre
sfarsitul carierei. Ambii au fost, se pare,
dependenti, dacd nu de droguri, atunci de
medicamente periculoase, iar sfarsitul amandurora
s-a produs prin stop cardiac, indus de supradoze.
(Cauzele mortii lui Michael Jackson inca
alimenteaza destule speculatii, dar se pare ci in
abuzul de narcoleptice si halucinogene trebuie
ciutat raspunsul.) In plus, megastarul american a
fost césdtorit timp de doi ani cu fiica lui Elvis,
Lisa Marie Presley. Restul analogiilor vehiculate in
presd nu se sustin, fie din cauzd cd personalitdtile
muzicale in chestiune (Jim Morrison, Kurt
Cobain) nu au avut anvergura lui M. ]., fie pentru
cd se Incerca o comparatie cu staruri din cu totul
alt domeniu (Lady Di, James Dean, Marylin
Monroe).

Timp de peste un deceniu, Michael Jackson a
péstrat ceea ce anglo-americanii numesc un low
profile. Planuia s3-si recucereascd suprematia
printr-o serie de 50 de concerte raspandite,
precum nodurile unei plase, pe tot globul. Nu e
sigur ci ar fi reusit. Oricum, pronia avea alte
planuri cu el. Anume, ca Michael Jackson s mai
devind o datd breaking news, dar printr-o moarte
subitd, un altfel de ,Thriller”, care s& infioreze
intreg mapamondul, precipitdnd iubirea si
deznidejdea milioanelor de fani.

In aceastd rubrici am abordat rareori
problemele muzicii de masi. Asadar, un articol
despre Michael Jackson semnat, cu un decalaj
temporal atit de mare, de inginer, ar putea si
pard ciudat, mai cu seamd cd numai in primele
doud zile de dupd moartea megastarului, portivit
agentiei Mediafax, in presa mondiald aparuserad
deja 120.000 de articole inchinate lui, ca si nu
mai contabilizim deluviul de imagini si cuvinte
tiparite care a urmat. Evenimentul este inci
discutat pe larg si acum, la multe zile dupa
inmormantarea superstarului, nu doar in presd, ci
si pe Internet, unde multe situri si bloguri au fost
pur si simplu blocate de mesajele de simpatie sau
durere. Teoriile conspiratiei nu au pregetat sd
apard si sd prolifereze, acesta fiind poate un

indiciu al faptului cd masele de admiratori nu vor
sd creadd cd un erou al culturii populare ar putea
dispdrea ca un om obisnuit. Ca atare, fenomenul

Michael Jackson nu poate fi ignorat, el afirmand

triumful globalizarii culturii populare.

Dar cum 1si va aminti omenirea de Jacko¢, se
intreab3 Jon Pareles intr-un articol din The
International Herald Tribune. Superstarul a fost
(si rdmane) un paradox. Va déinui el in amintirea
oamenilor ca extrem de talentatul showman care
se pricepea de minune si teasd din muzicd, dans,
lumini si migcare o irezistibild vraj, ori ca omul
retras si temdtor, care din cind in cind isi acuza
cu amdriciune propriii suporteri de faptul ci nu a
reusit si-si realizeze ambitia supremd, aceea de a
crea un album care si se vinda mai bine decit
campionul Thrilleré Ori ca un paradox rasial: un
afroamerican al carui public nu a fost niciodatd
segregat, dar a cirui fizionomie a devenit, cu
timpul, din ce in ce mai caucaziang, al carui ten a
continuat s3 se albeasci (vitiligo¢), pani in
punctul in care oricine l-ar fi putut porecli, cu
indreptitire, ,Harap Alb”¢ A fost iubit de
populatia de culoare a Americii, dar nu o datd ea
si-a pus Intrebarea dacd iubirea era reciproca.
Probabil c& un rispuns corect ar fi: isi va aminti
de el In ambele ipostaze, in functie de pérerea
contemporanilor. Pentru unii, a fost un
entertainer de mare talent, un cantiret si dansator
desévarsit, atins de scinteia divind, un om cu
sufletul mare, care nu cerea decit si se diruiasci,
dar a stiut si sd-si atribuie dimensiuni mitice,
poate chiar cristice; acestia il vor adula si dupa
moarte. Pentru multi altii (aici intervenind si
problema grupurilor de vérstd), Jacko a fost un
tip confuz si efeminat, un retractil speriat, un
dependent de droguri, ezitdnd intre a fi barbat
sau femeie, negru sau alb, cintaret sau dansator.
In Europa, in special, el a fost ani de zile un
subiect fascinant. Stilul de viat3, din ce in ce mai
excentric dupd 1980, i-a fost monitorizat atent de
tabloide, care s-au ingrdsat nu o datd de pe urma
derutei lui. Era hartuit de procese, victim3 a unor
operatii de rinoplastie nereusite, acuzat cind de
homosexualitate, cAnd de pedofilie. Pe deasupra,
datoriile lui se pare c& se ridicau la ametitoarea
suma de 500 milioane de dolari, ceea ce di o
notd de ridicol certurilor legate de succesiune,
pornite deja. Neasteptata sa moarte a schimbat
Insd atitudinea majoritétii, in favoarea
cantiretului. Tabloidul britanic de mare tiraj The
Sun, care nu ezitase niciodatd si- prezinte in ceea
ce avea mai putin pldcut, a numit decesul lui
Michael Jackson ,cel mai mare soc de dupa
accidentul Printesei Diana”. La Paris, o ceremonie
in onoarea sa a avut loc in fata Catedralei Notre
Dame. ,Cu totii purtdm in suflet o buciticd din
Michael Jackson”, ar fi afirmat intr-un interviu
radiodifuzat ministrul francez al culturii, Frédéric
Mitterrand. Ministrul german al economiei, Karl-
Theodor zu Guttenberg, a spus la Berlin ci
Michael Jackson a avut o existentd tragicd si cd
nu trebuie judecat dupd ultimii sdi ani de viatd.
Manifestdri mai mult sau mai putin spontane -
priveghiuri, comemorari, ridicari de munti de
flori, concerte memoriale - au avut loc 1n tote
oragele lumii, de la Moscova la Manila. Chiar si
la Bucuresti, unde, asa cum se stie, la 5 iulie s-a
desfasurat pe stadionul ,Iolanda Balas” un

concert comemorativ cu titlul ,Remember
Michael Jackson”, iar televiziunile s-au intrecut in
a transmite ore intregi din spectacolele si
cuvantirile de doliu de la Los Angeles. In fata
muzeului figurilor de ceard ,Madame Tussaud’s”
din Londra, o statuie in mirime naturald a
cantdretului a fost amplasatd in plind aglomeratie,
pe Marylebone Street.

La aceastd ord a bilanturilor, existd tendinta de
a da uitdrii numeroasele contributii ale
cantdretului la felurite actiuni de caritate, dintre
care cel mai cunoscut este proiectul ,We Are the
World”; se mai cer mentionate campaniile pentru
recunoasterea drepturilor sociale ale bolnavilor de
SIDA, intemeierea propriei sale fundatii, ,Heal
the World”, donatiile pentru ,Nelson Mandela’s
Children’s Fund”, Crucea Rosie sau UNESCO.

Marele talent al lui Michael Jackson nu poate
fi negat. El s-a manifestat plenar in albumele
Thriller si Off The Wall, dar si in unele cAntece
cu caracter militant, precum hitul din 1991 ,Black
or White”. In totalitate, Jackson a vandut, la nivel
mondial, peste 700 de milicane de discuri. Nu
toatd lumea a facut prizd la muzica lui, dar
nimeni nu- poate ignora importanta. De fapt,
crede John Nichols, corespondentul din
Washington al revistei The Nation, in pofida
comportamentului excentric, ,regele pop-ului” a
fost, pentru o bund parte din deceniile noud si
zece ale secolului trecut, o ,fatd” a Americii cel
putin la fel de reprezentativd ca Ronald Reagan
sau George H. W. Bush. El a unit oamenii,
desfiintind barierele de ras3, clasi si sex. A
proiectat in lume geniul si forta culturii afro-
americane”, spune un profesor de sociologie de la
Georgetown University. Va continua si fie
perceput ca o icoand a muzicii pop in era
globalizarii, creator al unui stil muzical distinct
dar si al unor formule de spectacol adecvate erei
informationale in care triim.
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stiinta si violoncel

Miss Apocalipsa

. Mircea Oprita

u existd mitologie serioasd, de la cea a

vechilor greci si pand la cele ndscute pe

atolii Polineziei, ori in wigwamurile
pieilor rosii, care s3 nu fi inchipuit in
impresionante istorisiri proprii nasterea lumii, a
corpurilor ceresti, a PAmAntului si a omului,
pentru a ajunge in cele din urma si descrie prin
semne simbolice destinul tribului respectiv. La
capitul celalalt al Povestii fundamentale st4,
bineinteles, prorocirea Marelui Declin, a
sfarsitului absolut, urmat eventual de purificare si
de ascensiunea sufletelor intr-un spatiu ideal.

Crestinismul si-a figurat propriile convingeri si
sugestii referitoare la pieirea §i renasterea omenirii
in impresionanta Apocalips3 a sfantului apostol si
evanghelist Joan, unul dintre ,stalpii” Noului
Testament. In viziunile consemnate de el, e
imposibil s3 desprinzi simbolistica pur mitologicd
de sentimentul si obiectivele pur religioase.
Imaginile balaurului infernal, a fiarei cu sapte
capete si zece coarne, precum si razboiul ,total”
dintre fortele Cerului si cele ale Subteranei din
suflete (atdt de meticulos descrise de evanghelist
in notatiile sale, la modul metaforic, figurat), nu
le poti intelege fard a lua in seamd prozelitismul
extrem de aplicat al celui ce scrie la comanda
ingerilor inspiratori. De aici si caracterul decis
prin care se transeazd omenirea in pdcatosi
inchindtori la idoli, prin urmare irecuperabili fara
o convertire imediatd la adevarata credintd, si
crestini fericiti, cdrora, dupd conflictul ultim,
Dumnezeu le deschide portile cetdtii eterne:
lerusalimul ceresc, coborat pe Pamant.

Omul ultimelor doud milenii a fost tentat
infinit mai mult dect Inaintasii sdi sd priveascad
sfarsitul metafizic ca pe unul real, chiar iminent,
si s&-1 lege de o datd anume. Mania lui
Dumnezeu, promisd de Biblie, urma sa se
declangeze neapadrat, in functie de semnele
intrevizute de diversi vizionari in evolutia
societdtii contemporane lor, dar si dupa cronologii
in stabilirea cdrora sugestiile neo-testamentare se
imbinau cu calcule obscure. O primd venire a
sfarsitului lumii era asteptatd pe la anul 500, o a
doua la anul 1000, ambele ficute credibile de
mistica acestor cifre rotunde. Diversi vizionari din
Evul Mediu calculau evenimentul catastrofal
pentru anul 1350-1400, deci chiar In timpul vietii
lor si, confruntati cu dezamadgirea de a nu-si
vedea profetia Implinit3, il impingeau imediat mai
departe. Anul 2000 a fost asteptat si el de unii ca
o Implinire a vechilor prorociri. lar explicatia
faptului c& am putut pasi In mileniul trei (cum se
putuse depisi, de altfel, si pragul de intrare in
mileniul al doilea, tot fird o intilnire fati in fati
cu cei patru cavaleri ai Armaghedonului) parea si
cadi In seama aceleiasi nesfarsite milostenii divine
fatd de neamul nostru de picatosi.

Nu o datd, Miss Apocalipsa a fost pusa Insd si
in relatie cu fenomene mai putin desprinse din
litera Bibliei, legate insd nemijlocit de observatia
astronomicd. Astfel, comete si supernove ivite pe
bolta cereascd de-a lungul timpului au putut
constitui semne ,clare” privind sfarsitul lumii;
intre acestea, supernova din secolul al XVI-lea,
cunoscutd drept a lui Tycho Brahe, iar mai
aproape de noi cometa Halley, care in trecerea sa
din 1910 a putut stirni destuld tulburare in
sufletele ignorantilor influentabili.

Mai recent, a ajuns in mare voga, inclusiv

ycinematograficd”, Apocalipsa dupd mayasi. Face
si ea parte din categoria apocalipselor teozofice,
dar fard nici o tangentd cu crestinismul primitiv.
E inspiratd din Popol Vuh, textul sacru al vechilor
locuitori din America Centrald, unde apare si
prorocirea unei catastrofe cosmice menite si
ingroape civilizatia actuald in 4 Ahau 3 Kankin,
dupé calendarul maya, ceea ce ar corespunde
datei de 21 decembrie 2012, spun cunoscatorii.
Tot de la ei primim asigurarea cd mayasii erau un
popor de matematicieni si astronomi exceptionali,
incat calendarul lor ar fi chiar mai precis decat cel
dupd care ne conducem noi astdzi. Alcatuit din
zile, din grupuri de 20 de zile (o lund mai
scurtd), ani de 360 de zile, perioade de cate 400
de ani si, In sfarsit, mari cicluri din cite 13 astfel
de perioade, aceastd inventie complexd a rezultat
In urma observarii atente a Soarelui, planetelor si
stelelor Caii Lactee. Acesteia din urma i se
reperase pand si nucleul galactic: Centrul Cerului,
din care mayasii credeau c& s-au ndscut nemijlocit,
ca dintr-un pantece universal, lumea noastrd si
ciclurile repetate periodic ale timpului. Ciclul
actual al calendarului maya se opreste la 21
decembrie 2012, cind ar reveni pe Padmant
ysarpele cu pene” Kukulkan (echivalentul zeului
Quetzalcoatl al aztecilor). Sunt zei fundamentali
pe care, dupd crestinare, populatiile Americii
Latine i-au asimilat lui Isus Christos.

Mayasii stiau, asadar, incd de acum patru
milenii, data precisd a Apocalipsei lor, legdnd-o de
un eveniment cosmic pe care astronomii il
numesc ,aliniament galactic”: pdtrunderea
Soarelui pe linia Ecuatorului Galactic ce desparte
Calea Lactee in doud emisfere. Adeptii acestei
combinatii de calcul matematic si divinatie
mezoamericand lasd sd se Inteleagd cd revenirea
lui Quetzalcoatl pe Pdméant va coincide cu
incinerarea lumii noastre si nasterea unui soare
nou (,,Cel de-al saselea Soare”), purtitor prin
Cosmos al unei lumi mai evoluate.

Ca si in cazul primului exemplu la care am
apelat (Apocalipsa crestind), cosmogonia
populatiei maya tinde si fie speculati abuziv, la
modul senzationalismului popular, poate si dintr-
o revansd inciudati: daci in atitea rdnduri n-am
reusit sd atingem prin calculele noastre mult
cdutata limitd ultimd a timpului si a vietii, poate
reusim acum, prin socotelile mayasilor, eventual
mai precise decét cele europene. Desi e oarecum
surprinzator si usor descalificant pentru
alcatuitorii de calendare universale si fi calculat
atat de bine data pieirii lumii si s-o fi scapat din
vedere pe cea a pieirii propriei lor semintii,
fenomen cvasi-apocaliptic pentru un popor,
savarsit in conditii pe care le cunoastem de la
lectia de istorie.

Fatalitatea unui final cosmogonic e, totusi,
mand cereasca pentru cultura populara:
observatiile proprii privitoare la catastrofele
naturale recente, la modificérile climei si la
ciclicele crize sociale le pui in relatie directd cu
Cosmosul si tragi concluzia cd Miss Apocalipsa iti
bate la usd. Ba o mai si astepti cu emotia
consumatorului de spectacole palpitante, gata s&-
si trdiascd pand si propria moarte ca pe o
nenorocire petrecutd altora. In urm3 cu nu prea
multi ani am fost martorii unei alinieri a
planetelor, fenomen cosmic ce se repetd in chip
normal la anumite intervale de timp, dar pe care
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televiziunile ni l-au prezentat tot ca posibild
apocalipsd, imaginandu-si sistemul solar ca pe o
barcd in care toti matelotii se adund gramada pe
un singur bord, gata s-o dea peste cap. Niste
asteroizi trecuti la milioane de kilometri pe langa
Pamant ne-au fost infatisati ca proiectile
indreptate direct spre inima globului terestru. Nu
demult era si patrundem cu totii (si cu intreaga
planetd) in gaura neagrd pe care ar fi trebuit s-o
producd LHC, marele accelerator de particule din
subteranele de la granita Elvetiei cu Franta, in
tentativele sale de a scoate la lumind cotloane
incd necunoscute din lumea atomului. Acum vine
la r4nd intersectarea de cdtre Soare a Ecuatorului
Galactic, imprejurare ce nu poate avea alt efect
decit cel rezultat din trecerea unei nave peste
Ecuatorul terestru - toate aceste linii geografice
sau ceresti nefiind altceva decit proiectii ale
propriei noastre minti sistematizatoare asupra
universului mai apropiat sau mai indepartat.

Dacad e sd ne temem cu adevdrat de
Apocalipsd, ar trebui s-o avem In vedere pe aceea
pe care putem si chiar tindem s& ne-o producem
noi singuri. Washingtonul, de pild4, ia tot mai in
serios pericolul unui atac nuclear sau biologic
dezlantuit de celulele oculte ale terorismului
international prin 2013. Si iatd ci- ajutdim mult
pe ndscocitorii calendarului maya in implinirea
propriilor lor viziuni catastrofice...

Oricum, nu mai e cine stie cat pand atunci. La
fel ca multi altii inaintea noastrd, vom trdi si vom
vedea. lar dacd nu ,izbutim” nici de data asta, si
avem ,nitic” rdbdare! Calendarul musulman
prezice sfarsitul lumii in 2076, cel evreiesc in
2240. Mai urmeaz3 si fenomene naturale
tentante: asteroidul Apophis vine la intilnirea
fatali in 2036, In vreme ce o noud aliniere
generald a planetelor s-a calculat pentru anul
2040. Si dacé toate acestea nu ne ajung, mai
putem inventa.
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Onirism fara respiro in Euro 2

. Adrian Tion

flim despre Paul Meljian, autorul scurtei

piese Euro 2, cd s-a ndscut la Sibiu in

1947 si trdieste in prezenr la Hanovra in
Germania. Nici nu trebuie si stim mai multe
despre el pentru a intelege ce e cu Euro 2:
mesaj artistic abil camuflat sau calcul standard
pentru emisia de noxe acceptatd de Uniunea
Europeand pentru masinile inmatriculate¢ Si
uite asa ne apropiem de ancestrala zon3
carpato-dundreand, cotropitd de tranzitie si de
migratia tehnologiei auto. Este arealul cunoscut
de dramaturg, unde achizitionarea unui
autoturism de familie se poate usor transforma
in veritabil cogsmar. Un cosmar de o noapte
(poate chiar mai multe) pentru un cuplu de
oameni obisnuiti, prins in dilema ironic
hamletiand ,a avea sau a nu avea masind”.

Spectacolul imaginat de Rdzvan Muresan si

implementat pe scena Euphorion a Teatrului
National ,Lucian Blaga” din Cluj se deruleaza
de la inceput pand la sfarsit intr-un tempo
molto vivace, cu intrdri si iesiri socante vizdnd
salvarea din linearitate a textului si dinamizarea
sirului de obsesii cotidiene ce-i strivesc literal-
mente pe cei doi doritori de confort automobi-
listic. S& mai subliniez cit de actuald este explo-
zia auto pentru Estul european¢ Nu e cazul. E
suficient s& cauti un loc de parcare intr-un oras
din RoméAnia ca si te limuresti cum st treaba

cu avantul ametitor de a achizitiona o masina:
ieftind, economici, fiabili, confortabils, cu 3
ani garantie, cu euro 2 si asa mai departe. Euro
2 denuntd o psihozd (roméaneascd, dar nu
numai) cu invartosate reverberatii In comic.
Dorintele personajelor enuntate inainte de
culcare prind cheag si augmentare in vis. El
(Petre Bacioiu) prefigureazd pe sotul plictisit,
tracasat, oscilant, conciliant, mofluz si abulic.
Cu buzele risucite a lehamite, cu moaca sa de
flicdiandru dezorientat, ugor nitdng, cu privirea
apaticd si cu miscdrile dezorientate ce trideaza
inertia si disconfortul interior, Petre Bicioiu
exceleazd in rol, stipanind totalmente tipologia
sotului descris. Micd si energicd, Ea (Ileana
Negru) e un ghem de nemultumiri si frustréri
tipic feminine, comic manevrate de abilititile
interpretative ale actritei. Echipa de dricusori
joviali, dealeri, modiste, midinete si chiar
maxinete invadeazd inconstientul extrapolat
scenic al sotilor adormiti, ies din pereti, sar
dubios si grotesc in jurul lor, in patul lor,
ademenindu-i profesional intr-o sedintd de
promovare a produselor si agresdndu-i ofensator
cand nehotdrarea 1i indeamnd si renunte. Este
in acest joc o parodiere liberd, Ingrosatd cu
grotesc, a modului copiat din spoturi de a
promova unele produse, mai ales acum, in plind
crizd, cand vanzdrile nu mai merg. Mai mult

decét atat, jocul plonjeazd subit in oniric, unde
fericirea conjugald este pusd pe masa de
operatie. Totul trebuie scos la iveald, disecat,
analizat, rezecat. Frustrarile se inalti
fantasmatic din patul conjugal, lumindnd comic
zonele ascunse ale vietii cuplului. Concluzia
acestor investigatii cu extensie In burlesc este
blazarea sau acceptarea pre versuri tocmitd a
unui statu quo lipsit de orizontul schimbdrii:
,Viata e un ciolan rece/ rozi la el un an sau
zece”. Protagonistii acestor tehnici psihologice
de persuasiune sunt tinerii Ella (Patricia Boaru/
Eva Crisan), Hella (Romina Merei), Barbatul 1
(Cristian Grosu) si Barbatul 2 (Citilin
Codreanu). Prin scidldmbaieli repetate, ridicole
uneori, ei pun In evidentd modul obraznic in
care dealerii profesionisti intrd In intimitatea
virtualilor clienti.

Euro 2 este un spectacol cu mult haz si cam
atat.

Teatrul National ,Lucian Blaga” Cluj-Napoca
Euro 2 de Paul Meljian

Regia artisticd - Rdzvan Muresan

Scenografia - Rdzvan Muresan/ Filip
Odangiu

Costume - Csilla Munteanu Lajtar

portrete ritmate

Tinar regizor absolvent astept
invitatie la Hollywood...

. Radu Tuculescu

Tindrul regizor a absolvit facultatea de profil din
Cluj-Napoca, aldturi de alti multi tineri. Multi si
multe! Ei nu au nici o vind c& furd inghesuiti in
citiva metri patrati de scend unde, intr-un ritm de
galop "rustican”, li se turnard in capete multiple
cunostinte, aproape de-a valma. Céci, nu4 asa, sis-
temul Bologna te obligd sd acumulezi in trei ani
materiile din patru ori cinci ani. Sa te dezvolti ca
adla din poveste de crestea intr-un an cit altii-n
sapte...! Pind la urm4, ceea ce conta era sa se
treacd, rapid, prin toatd materia, pentru ca la
fiecare sfirsit de semestru sd se poatd raporta
ingurgitarea integrald a programei. Despre “apro-
fundarea” cunostintelor teoretice ori (si) practice
nici nu mai putea fi vorba. Nici despre studii indi-
viduale dar nici macar despre o apropiere de profe-
sori. Figura unora dintre ei le rdminea studentilor
aproape necunoscutd. Astfel, plonjati In aceasta
n3ucitoare si ineficientd "bucitirie” unde se
prepard, obligatoriu, de ctre toti supusii
europeeni doar spaghetti bologneze (mécar de-ar fi
voie, citeodatd, si niste "cartofi préjiti cu orice...”),
entuziasmul cu care au venit la facultate Incepu, la
multi dintre ei si prindd rugind, sd-si vire capul in
pamint si acolo s&1 lase... Se entuziasmau tot mai
putin de scoald si... tot mai mult de orasul Clyj.
Subtild metafora, nu¢ In felul acesta, se ajunge
acolo incit bietului absolvent i se diminueaza chiar

si increderea In capacititile proprii de a Incepe
ceva. Pandemia educationald se extinde, nu doar pe
plaiurile noastre. Desigur, i se oferd tindrului
absolvent sansa masteratului. Despre studiile mas-
terale din Roménia, unii specialisti afirm ci sint,
in general un esec. Asa cd tindrului regizor absolv-
ent nud mai rdméne nimic altceva de facut decit sa
spere c&i va pica din cer... o invitatie la
Hollywood.

Toate (aproape...) cele de mai sus, le-am citit in
lucrarea de diploma a tindrului regizor absolvent
Rares Uglean, desigur scrise cu mai multd
"Ingaduintd”, textul sdu emanind o delicatd revolta.
El a ales, pentru partea practicd a diplomei sale,
piesa Lectia de Eugen Ionescu. $i Eugen Ionescu fu
un revoltat in tineretea sa si cam asa a rdmas pind
la moarte, NU¢ Rares Uglean, tindr regizor
absolvent, a citit piesa nu ca pe o aluzie la vreun
regim totalitar, eliminindu- metaforele asa zise
politice. "Chiar dacd unii sint de pérere cd triim
cam tot ca pe timpul comunismului, pe mine nu
m-a afectat respectivul regim”, declard tindrul
regizor care, in schimb, a crescut si s-a "dezvoltat”
timp de doudzeci de ani de tranzitie Intr-un sistem
haotic, derutant, superficial, in care a simtit cd
munca intelectuald se devalorizeazi. Prin urmare,
spectacolul sdu l-a conceput ca o replicd la un
sistem pedagogic adesea grotesc, superficial,

derutant si haotic... cu unii pedagogi obtuzi, care
se impun in mod... dictatorial. Treptat, devin
adevdrati teroristi... fard a apela la bombe.
Spectatorii, atent numadrati si numerotati (!) sint,
de fapt, victimele (nu ale "datoriei”...) profesorului
la care se va adduga, in mod firesc, in final noua
victimd, precum o fotografie intr-un album de
familie! Spectatorii drept "victime” ale actului
teatral, iati o idee salutarA.

Interpretii au fost ingenios miscati in spatiul
semicircular al scenei, Intr-un ritm de crescendo
bine dozat, din ce in ce mai tensionat ping la
"victoria” finald a profesorului care a mai addugat
un cadavru colectiei sale. Tinerii actori au jucat
convingdtor, semn cd relatia lor cu tingrul
absolvent de regie Rares Uglean a fost una de vase
comunicante, f&rd poticneli. Despre ce perspective
au acesti absolventi, e cam inutil si teoretizez...
Imi doresc, doar, ca ei s& nu ajung niste "victime”
ale cine stie cirui colectionar... de la noi ori de
aiurea.
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Viata de papusi

. Claudiu Groza

7

yeortind” cu rafturi care gdzduiesc papusi
de toate felurile margineste latura dinspre
public a cutiei cu papusi In care se joacd cel
mai recent spectacol al lui Tompa Gabor,
Cantdreata cheald de Ionesco, montati la Teatrul
National din Cluj, cu premiera In 27 iunie, dar
jucatd deja de vreo patru ori, la cererea publicului.
Versiunea din 2009 a spectacolului mi-a evocat-o
pe cealaltd, din 1992, realizatd atunci la Teatrul
Maghiar, una din creatiile memorabile ale teatrului
roménesc din acei ani postrevolutionari care
cultivau mai ales un tip de teatru antropologic, mai
putin aceastd zond a absurdului. Cu atit mai mult
Céntdreata cheald de acum 17 ani a rimas adinc
mea.
Desi a declarat c& spectacolul de la National nu
e un remake - si nici nu e, la urma urmei -, Tompa

—
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descifreazi in aceeasi cheie textul ionescian ca si
odinioar3, schimband doar unele accente. El
pastreaza formula ,casei de papusi”, a personajelor
cu un anume mecanicism, actionate parcd de un
arc Invartit de cheita destinald. Decorul imaginat de
Judit Dobre-Kothay inchipuie chiar o cutie, spatiu
restrictiv, cu incirciturd simbolicd, mobilat doar cu
un cufdr imens si un balansoar si populat
permanent de un Arlechin (Silvius Iorga) ce
acompaniaz ,pipuseria’ personajelor, rimanind
imobil in rest. Spatiul e ,spart” de o usi rotativd in
fundal, folositi doar de Capitanul de pompieri
(Ionut Caras), ceilalti protagonisti intrdnd printr-un
soi de ugi-dulap laterale, ce comunic3 direct cu
ycortina”. Ele descind astfel direct din rafturile cu
papusi, Intr-o trimitere semantica limpede.

Ludicul ce caracterizeazd intreaga desfasurare a
intrigii este marcat prin comportamentul versatil al

Iterlop de trei

. Alexandru Stefan

ebuie s3 dispui de un bagaj de cunostinte

apriorice complexe pentru a descifra

frumusetea Operei de trei parale a lui Bertolt
Brecht (regia Diana Lupescu, Teatrul Nottara din
Bucuresti). Vina pentru aceastd sfortare intelectuald
necesard (din punctul meu de vedere inacceptabild
in teatru) ii apartine in totalitate autorului.

In primul rand, conform legislatiei ce protejeazd
drepturile de autor, partitura muzicald a lui Kurt
Weill nu poate fi schimbatd, si nici separata de text,
deci Macheath nu doar c& spune acelasi lucru de 80
ani, dar o face pe aceleasi note si tonalitati. Chiar
dacd s-au inventat intre timp peste 30 de genuri
muzicale noi, capabile sa actualizeze si sd sugereze
la fel de bine principiile teatrului epic, regizorii si
publicul se vor gdndi la ele neputinciosi.

In al doilea rand, subiectul e axat pe dilemele
unei epoci mult prea clar definite (undeva in jurul
anului 1928). Dramaturgia lui Shakespeare fiind o
veritabild operd deschisd (asa cum o defineste
Umberto Eco), ne permite s&1 vedem pe Hamlet la
fel de posibil in orice moment al istoriei. Valoarea
Operei de trei parale se m3soard pecuniar prin titlu,
si se aseamdnd unui cufdr ferecat, in ciuda faptului

cd pentru Brecht a fost cea mai profitabild
reprezentatie.

Arhetipul personalititilor lui Mackie $is si a lui
Peachum deopotrivé sunt strns legate de imaginea
Londrei victoriene, epoca in care o regind ambitioasd
se autointitulase Tmpéréteasé a Indiei si se striduia
zadarnic s3 creeze o comuniune intre englezi si
irlandezi. De asemenea, este exact Londra vizitatd si
studiatd de Karl Marx pentru a-si exemplifica ideile
economiice si politice. Avem asadar de-a face cu un
brutal manifest anti-burghezo-mosieresc, indiferent
de ceea ce incearci literatii roméni moderni si ne
convingd. Un critic modern de exemplu (Jan-
Christopher Horak) consider ca Brecht exprimd aici
,O viziune anarhistd a societdtii urbane”, pentru a
adduga mai tirziu cd ,many of Brecht’s plays are
not programatically Marxist”. Din acest ,many”,
Opera de trei parale este cu sigurantd o exceptie,
cdci nu vad cum altfel poti numi descrierea unui
oras a cirui manifestare haoticd a dus la exprimarea
principiilor socialiste fundamentale.

Conceptia Dianei Lupescu ii suprimi lui Mackie
Sis emblematica mustatd, transformandu- intr-un
vagabond al timpurilor moderne, un Sile Camataru

Menajerei (Irina Wintze), mereu deghizatd, ba in
ygardian”, ba in Sherlock Holmes, ba in midinets,
yorganizand” ghidus-autoritar acest spatiu.

Cuplurile sunt gandite in specularitatea
indivizilor. DI Smith (C&tilin Herlo) e teatral, cu
dimensiuni hipertrofiate si frezd atent elaborat3, pe
cdnd dna Smith (Elena Ivanca) e o mare papusd
afectatd, cu rochie ampld si coloratd strident. DI
Martin (Adrian Cucu) si dna Martin (Angelica
Nicoard) au ceva burlesc si topesc totodatd in felul
de a fi. Interactiunea celor doud cupluri frizeazi
imbecilitatea, Intr-un regal de dialog neverosimil, cu
accentele marcate pe zona ambiguu-eroticd. Un
moment memorabil este cel al ,povestii”
Cipitanului de Pompieri, impecabil sustinut de
Caras. Altd secventd de plasticitate vizuald este cea
a ,supeului” celor patru, imaginat ca un fel de
evolutie coregrafica.

Spectacolul abundi in elemente pregnante, de la
sensul pe care il capdtd anumite replici la
transformarea personajelor - care-si schimba des
costumele intre ele, Intr-o indeterminare caracteriald
-, ori la secventele ,domestice”.

Admirabil, perfect calibrat, ca si In versiunea din
1992, este finalul spectacolului, care deruleazi arcul
pépusilor-personaje, In rasparul actiunii. Actorii au
jucat remarcabil de-a lungul Intregului spectacol, dar
in aceastd scend ei exceleazi prin perfecta
coordonare si splendida mimici, reusind si
contureze parcd Inca un spectacol, reflexia celuilalt.
Toti acesti eroi de jucirie sunt exponatele unui
Proprietar al cutiei cu iluzii (Paul Basarab), si ce
incheiere mai potrivitd ar fi fost decit tragerea
cortinei cu rafturi peste povestea desucheats a
Cantdretei chelet

Spectacolul lui Tompa Gabor risci sd aibd
acelasi succes cu montarea din 1992. Chiar daci
tendintele in teatrul roménesc s-au schimbat, o
noud generatie de spectatori va rezona la fel de
intens la ,papuseria” ionesciand a regizorului
clujean. M3 voi duce, cum am facut si In anii 90, s3
revad Céntdreata cheald si la a suta reprezentatie.

|

geluit atit pe pir, cit si pe mugchil exersati la sald, a
carui perfidie exemplard pentru hotii marunti care il
inconjoard va pacali pand si destinul.

La polul opus se afld Polly Peachum (Jojo), fata
juciusd dar usor rebeld, usuraticd dar demns,
amintind intdmpldtor de o variantd feminind a lui
Gavroche, si cu sigurantd inspiratid de ,Tank Girl”-ul
lui Jamie Hewlett si Alan Martin.

Performantele vocale ale acestor doud protago-
niste, completate de experienta scenic3 a lui George
Alexandru si a Adei Navrot constituie principala
atractie a a spectacolului, care intr-un final se
dovedeste a fi o satird echilibrati a societitii con-
temporane. Efectul de empatie este si In cazul de
fatd exact invers proportional cu asteptarile dra-
maturgului din Augsburg: in loc s3 inspire mild,
Makie Sis starneste sentimente de patetism comic,
fiind In definitiv un criminal fustangiu care cerseste
libertatea nemeritatd. Ascunzandu-se in spatele drep-
turilor umane individuale la viat, sfideazi drep-
turile umane ale semenilor. El de fapt nu merit3
iertarea, si contrar montirilor clasice, nu este un
erou pozitiv.

Completatd de scenografia cu accente
expresioniste a lui Helmut Sturmer, a carei
multifunctionalitate 1i conferd maretie scenics, regia
Dianei Lupescu pare singura viziune pertinenta si
credibild pentru acest inceput de secol XXI.
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corespondenta din Lisabona

Insolite campuri de forta

coreografice

Virgil Mihaiu

n babilonia artistica a inceputului de secol 21,

jazzul si coreografia rdmén doud domenii ale

maximei creativitdti si capacitati inovative.
Spectacolul oferit de studentii din diferite tari
inscrisi la Programul de studiu, cercetare si creatie
coreograficd, patronat de Forum Danga din
Lisabona (cu o duratd de doi ani / 2008-2009) mi
s’a parut exemplar In acest sens. Sub indrumarea
coreografului francez Loic Touzé, bursierii au
realizat fiecare In parte cite un Solo (titlu generic),
cu o durati medie intre 15-30 minute, de cele mai
multe ori lipsit de acompaniament muzical. Fara sd
intru In detalii, voi remarca aici cd - per ansamblu -
junele coreografe/dansatoare din Portugalia au ldsat
o impresie mult peste asteptdri (avind in vedere
absenta unei scolarizdri in materie de dans de tipul
celei ce functioneazi, din fericire, in tirile central-
est europene). Mentionez citeva momente
antologice, in care prevalau inteligenta, (auto)ironia,
humorul si insinuarea eroticd: Mariana Tengner -
aplicAndu-si spuma de ras, asemenea unor trasituri
de penel, peste corpul integralmente nud; Cinira
Macedo - Investméntatd intr'un costum colant
translucid §i autoconstrangstor (aluzie, tot
transparentd, la subtilititile BDSM nipone¢) - si a ei
improvizatie bine controlatd, in replicd la solo-ul de
contrabas free din coloana sonord; Maria Lemos - o
meticuloasd autodescriere verbald a unei succesiuni
de gesturi gradindresti, culmindnd cu stropirea
propriilor cizme de cauciuc, din care apa va fi
scoasd prin luarea pozitiei stdnd-pe-cap,
acompaniatd de explicatia: ,now I'm standing on
my head, to show you my legs”. Sclipiri de
incisivitate aveau si solo-urile concepute de
Francisca Santos si Teresa Silva. In pauzs,
spectacolul s’a mutat in hol, unde iranianul Ali
Moini denumea fiecare dintre numeroasele cutite
etalate pe pardoseald, le atasa de fasiile de panza
ce- erau legate de git, iar apoi se lansa intr'o
miscare specifica dervisilor rotitori, cu ldmele
argintii vajaind amenintitor, timp in care rostea
versuri dintr’'un poet clasic persan. Un punct mort
a intervenit cdnd uruguayana Natalia Viroga a
incercat... o evolutie coreograficd doar prin cuvinte
(scena rdméanea in obscuritate totali - ca la
spectacolul Preview de Manuel Pelmus, desfasurat
pe Intuneric la Centrul National al Dansului
Bucuresti); din picate, dictia ei precipitatd impiedica
intelegerea frazelor spaniole (mi se pare o adevératd
contraperformanta si faci limba casteland sd sune la
fel de incomprehensibil ca atunci cand portugheza
e vorbitd cu aga-numita ,pronuntie lenesd”,
ucigitoare de vocale).

In schimb, Claudia Tomasi (Italia) a pus in
scend ceea ce ag defini drept o parafrazi plind de
prospetime a picturii lui Gustav Klimt: invelindu-se
si dezevelindu-se mereu surprinzétor, cu o cuvertura
ced aluneca peste corpul botticellian, trecea printr’o
succesiune de atitudini aseménatoare personajelor
pictorului austriac. Irina Krasnoper (Rusia), destul
de apropiatd de estetica dezvoltatd la noi de Florin
Fieroiu, nu putea evita citeva, fie si involuntare,
aluzii tarkovskiene. Sezen Tonguz (Turcia) a realizat
solo-ul cel mai... claustrofobic, impachetandu-se
intr'un tapet, probabil o metaford a constrangerilor

misogine ale traditiei musulmane. Braziliencele
Kandye Medina si Julia Salaroli au explorat doud
directii diferite: prima, virtutile contorsionismului
static si extatic - in Femeia cu piciorul pe masg; a
doua, grimasele expresioniste, asemenea unor masti
japoneze din teatrul No.

Daca in toate aceste experimente se simteau
incd incertitudinile si oscilatiile valorice specific stu-
dentesti, solo-ul final mi s’a parut cel mai implinit.
Téndra spanioloaicd Acerina Ramos (ndscutd in
1983/ Tenerife) stie sd imbine viziunea conceptuald
cu interpretarea cutezdtoare si angaja(n)td. De la
prima vedere, frapeaz3 energia ei abia retinutg, de
tip vulcanic-mediteranean, degajatd prin toti porii.
Coama céarliontatd, freamitul muschilor, nervozi-
tatea gambelor si gleznelor (ficand pantofii cu toc
Inalt s3 tropoteascd asemenea unor copite de argint)
1i conferd un fel de magneticd feminitate ecvestra.
Dansatoarea isi fructificd pregitirea anterioard, ca
actritd, si utilizeaza simultan tehnicile de motrici-
tate corporald si pe cele de rostire a cuvantului. La
Inceput, e agezatd intr'o rAnd pe podea, in pozitia
personajelor din Dejunul pe iarbd al lui Manet.
Poartd o rochie brunj, din fir de borangic. Are
privirea fixatd citre un partener virtual (sau perso-
naj idealizat), cdruia ii adreseazd o singurd
rugiminte, repetatd pe o vastd gamd de intonatii,
de la rostirea platd pand la patetismul exacerbat:
“Ama-me!” (iubeste-m3). Viscerala declaratie/do-
rintd/implorare/imprecatie e urmati de ridicarea
protagonistei In picioare. Acum ea enuntd trei deter-
mindri temporale: “por la mariana”, “por la tarde”,
“por la noche”... Cele trei sintagme se succed tot
mai accelerat, tot mai tdios, iar corpul dansatoarei
schiteazd un fel de pantomimai repetitivi, asemina-
toare siritului coardei. Tocurile pantofilor ritmeaz
nevrotic frazarea: “dimineata - dup&-amiaza -
noaptea / dimineata - dup&-amiaza - noaptea /
dimineata - dupa-amiaza - noaptea ...” Rochia
falfaie ca o flamura batutd de vant. Sugestia imedi-
atd e aceea a unei dezesperante predetermindri, insa
din punct de vedere estetic secventa imi evoca
obsesivele proze scurte ale poetului George Bacovia,
procedeele muzicii minimaliste, sau figurile circu-
lare, martelante, descrise cu ména stangd de
pianisti-improvizatori ca Dollar Brand, Mal
Waldron, sau (in anii “altermodernititii”) Nick
Bértsch. La un moment dat, din cauza efortului
excesiv, cuvintele incep s se dezintegreze, suflul se
pierde. Extenuatd, dansatoarea se opreste, ca dupa o
cursd cu obstacole. Timp de citeva minute, nu i se
mai aude decit respiratia gaféitd. Se reinstaureaza
tdcerea. TAndra isi apleac lent torsul spre stinga
rostind, ca pe o incantatie, o declaratie de amor in
limba spaniold (In mod ironic, textul e preluat din-
tr’un hit al unei vampe pop hispanoamericane).
Cuvintele si rimele sunt dintre cele mai banale, dar
rostirea are ceva hieratic, in contrast cu pozitiile din
ce In ce mai “desacralizate” ale corpului: printr'o
ingenioasd contorsiune, recitatoarea std acuma pe
cap, cu fata spre public, continudndu-si declamatia,
in timp ce coapsele 1i sunt intinse ca ale unei gim-
naste executdnd sfoara, iar gambele oscileazi verti-
cal; trupul s’a transformat intr'o balant3, sau - daci

Acerina Ramos

vreti - un ipotetic suport floral; rochia a alunecat,
oferind spectatorilor o imagine rasturnati a
nudititii feminine - aproape integrald, dacd pe
coapsele artistei nu ar fi inscriptionate diverse
vocabule, asem3ndtoare unor graffiti quasi-inde-
scifrabile. Cand poemul-declaratie se termind, inter-
preta se prabuseste, spotul ce o lumina se stinge,
iar din difuzoare se revarsi o banald melodie co-
merciala.

Titlul contine in miezul siu verbul determinant
pentru acest condens de poesie vizuald: Placeres
extrarios repito placeres extrarios (Placeri stranii
repet pliceri stranii). Acerina Ramos 1si converteste
intentiunile in tensiuni creative: ar fi vorba despre
“o imersiune In lumea obsesiva a fieciruia dintre
noi”, dar investigatia se concentreazd exclusiv
asupra modului feminin de a uza amorul “nu ca
finalitate, ci ca obiect, ca practicd a obsesiei”!
Caracterul provocator al demersului estetic constd
in realizarea unui voiaj introvertit, un voiaj fard
deplasare in spatiu, o serie de imagini ce se
urmaresc reciproc. Scopul mdrturisit al artistei este
“de a experimenta impreund cu voi, de a ne pune
intrebdri, a ne confrunta, a ne imagina. Corpul meu
se oferd ca exponent al acestei chestiondri, se
epuizeazd, rezista si Isi Imbrétiseazd epuizarea, spre
a se re-privi, re-intdlni pe sine; pentru a se putea
naste o altd privire asupra produselor de massa ce
ne Indeamnd s3 iubim intr'un anume fel, s3 fugim
vérate cu forta pe tocurile noastre inalte, in eterna
cdutare a acestui amor, a acestei existente... imposi-
bil de iubit si de triit.” O estetici situatd oarecum
pe linia trasatd de recent dispdruta coreografad ger-
mand Pina Bausch, cu preocupérile ei obsesive
legate de solitudine, teamad, disperare, dar si de
raportarea - mai criticd, sau mai ambigud, dupé caz
- la diversele forme de exhibitionism si de mercan-
tilizare a trupului.

Tnsa valoarea acestui solo consti in caracterul
insubordonabil, de o certd originalitate, al artistei si
al travaliului pus In scend de ea. E adevirat ci tan-
gentele cu armoniile clasice ale dansului sunt com-
pletamente efasate. Dar ceea ce se pierde In planul
traditiei se compenseazd prin defrigarea de noi teri-
torii ale expresivitatii corporale. In mai putin de o
jumitate de ord, Acerina Ramos reuseste un tur de
fortd - o experientd spectaculard intensd, dusd pand
la limitele autoexplordrii si autoexhibdrii.
Subiectivismul acerb, insa inteligent sublimat in
actu, genereazi lirism, chiar daci poemul ca atare
rdmane doar sugerat prin literele tatuate. Vigoarea
si energia nativd, senzualitatea debordant3 sunt fil-
trate printr’o inteligentd conceptuald in permanentd
alerta - un aliaj datitor de mari sperante pentru
evolutia viitoare a acestei coreografe.
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Politist, adjectiv

. Lucian Maier

-a intrigat constructia realistd a lui

Porumboiu, dar m-au nedumerit situdrile

sale comic-absurde in legiturd cu familia
sau cu politia romand. Filmul vorbeste despre
adevdruri, despre perceptia realitdtii prin
intermediul constiintei, despre lege si despre
tranformarea experientei cotidiene In comunicare,
in limbaj, care, fatd de realitate, intotdeauna e
mai sdrac. Restul de realitate, ceea ce limbajul nu
poate cuprinde sub semnele sale, e exact locul in
care constiinta poate interveni si interpreta dupa
legi mai putin fixe decit cele ale Codului Penal.
Dar ajungem fati in fatd cu finalul filmului, cele
doud planuri-secventd de cite zece minute fiecare.
Daca pind atunci lucrurile sint strévezii,
inteligibile, daca sensurile cuvintelor si legilor erau
impregnate cu o dozd de bun-simt (un bun-simt
cu atit mai viabil cu cit Cristi, politistul care
instrumenteazd cazul de pe ecran, este un
profesionist!), acolo, prin eliberarea sensurilor de
dictionar ale cuvintelor, eroul filmului este redus
la zero de ciatre seful sdu, Anghelache. Cu o
tenacitate de care doar atletii geniali mai dau
dovadi. In acest punct m-am simtit inselat. Nu
fiindcd personajului i-a dat viata sau realitatea (de
pe ecran) o lectie, ci fiindcd aveam impresia ci
lectia asta a fost minutios pregititd, secventd cu
secventd, pentru a avea In film un exercitiu
didactic perfect, atit formal cit si dramatic. M-am
simtit cobai Intr-un exercitiu de exprimare a
puterii - a sefului de politie asupra subalternului
si a regizorului de film asupra mea, ca spectator.
Semnul de intrebare a crescut in clipa in care
(dupé proiectie, la TIFF) Corneliu Porumboiu a
spus cd interesul sdu primar a fost sd aducd pe
ecran o istorie in dinamica sa reald, in timp si
intr-un ritm care sd respecte traversarea unei
istorii de gen in societate. Cu alte cuvinte,
intentia sa e de a interpreta realitatea, de a o
discuta (cinematografic) cit mai aproape de
valentele sale veridice.

Filmul are doud laturi - una pe care
(conventional, cd tot la conventii trimite si filmul)
o sd o numesc formald (sau esteticd) si alta
criticd. Prima cuprinde latura realistd a istoriei,
constructia cinematografica a situatiilor din
poveste cit mai aproape de o intimplare de gen
din realitate, si mai cuprinde edificiul dramatic al
povestii (modalitatea in care il implicd pe
spectator in poveste). A doua e in fapt o

Intoarcere ironicd spre realitate, o descitusare
cinematograficd prin care: 1. spectatorul
participd la nebunia cotidian3 - fie ea legatd de
serviciu, fie ea legatd de familie; 2. personajul
principal afld sensuri relevante pentru situatia sa
de la serviciu. Privite separat, fiecare din cele
dous laturi e in reguld. Impreuni sint cool, dar
nu prea se leagd conceptual (existd un
dezechilibru Intre incercarea realistd a lui
Porumboiu si implicatiile absurde ale istoriei
prezentate).

Principul pe care Corneliu Porumboiu a
afirmat cd a incercat s il implineascd in proiect
e ralierea povestii la realitate, interpretarea
realitdtii prin intermediul istoriei de pe ecran.
Problema ar fi aceasta: filmul reuseste si
exprime elocvent - in cheie realistd - situatia
fizicd si morald In care se afld personajul
principal, Cristi (jucat de Dragos Bucur); el are
de rezolvat un dosar de consum de droguri
usoare, il vedem in timp real cum fileaza
suspectii (niste elevi de liceu), In vedem in timp
real cum redacteazd raporturile de filaj si, astfel,
dincolo de recuperarea reald a modalitdtii de
lucru din politie (recuperarea dimensiunii
temporale reale de citre cinema), obtinem (ceva
si mai important, as spune) - timpul necesar
pentru a putea interioriza Intr-o forma coerentd
infunddtura morald In care ajunge Cristi: sd
meargd pe calea constiintei, care-i spune c&d pustii
nu trebuie arestati, sau sa respecte litera legii si
procedura de lucru standard - flagrantulé

Ins4 realismul e total pierdut din vedere
atunci cind Porumboiu construieste lumea
personajului central, figurile cu care
interactioneazi Cristi (latura criticd). Discutiile
sale cu sotia, cu colegii de serviciu si, mai ales,
lectia DEX pe care i-o tine seful (Anghelache,
jucat de Vlad Ivanov) in finalul filmului, acestea
tin de teatrul absurd, nu de realismul
cinematografic pursinge (atins in latura formald
a peliculei). si Incd o situatie deranjantd aici, care
mi-a devenit clard la a doua vizionare a
Politistului, e cA fiecare episod absurd (sau, Intr-
o exprimare adusd din englezd - fiecare episod
out of this world) oferd sensuri importante
pentru situatia lui Cristi, care se confrunti cu
legi si care trebuie sd pitrund3d misterele
cuvintelor:

[ Ry T NN 1
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Ion Stoica, Dragos Bucur si Vlad Ivanov in Poligist, adjectiv

POLITIST
adjechv.

Discutia 1: cu colegul de birou, despre fotbal
tenis; aici avem un prim exemplu de lege, intr-un
caz particular, o definire care tine de simtul
comun: dacd nu esti bun la fotbal, nu poti fi
bun nici la fotbal-tenis.

Discutia 2: cu domnul procuror, despre
calitatea de interpret a legilor - unii o au, altii,
cum e el, trebuie doar s3 aplice legea.

Discutia 3: cu sotia, despre metafore, anafore,
despre transformarea cuvintului in simbol si
despre posibilitatea de a interpreta cuvintele.

Discutia 4: cu sotia, despre ortografiere,
despre modificarea unor legi gramatice care
cauzeazd modificari ale cuvintelor.

Toate aceste discutii sint un preambul la
apoteoza DEX.

Didacticismul din poveste devine didacticism
cinematografic: treptat, spectatorul e prins alaturi
de Cristi in istoria de pe ecran (dilema lui devine
dilema spectatorului, stam la mas3 cu el, ne
enervam aldturi de el cind Mirabela Dauer
ruleazd fard incetare, asteptdm aldturi de el in
antecamera sefului), lui Cristi 1i e jucatd o lectie,
care devine o lectie tinuta spectatorului. Corneliu
Porumboiu e atit de atent la fiecare detaliu (in
secventa cu DEX-ul, pind si incadrarea lui Cristi
vorbeste - e prins in coltul din stinga al ecranului
si In functie de felul In care Anghelache conduce
discutia, Cristi ba e in cadru pe de-a-ntregul, ba
iese cu trunchiul din cimpul camerei de filmat;
acesta e mai repede un statement artistic decit o
punere in scend realistd) Incit, la final, constati cd
de fapt nu aveai nicio sansd aldturi de Cristi. Ceea
ce poate fi OK in realitatea pe care Porumboiu o
stabileste ca referent. Cu o conditie, insa:
povestea s& fie dusd spre un final de personaje
credibile in raport cu problema dezbatut3,
personaje care creeazd situatii credibile in raport
cu realismul vizat de autor. Insd aci totul este
extrem de rotunjit, fiecare detaliu de acum
completeazd un detaliu dintr-un alt moment al
povestii, incit ajungi si simti c& totul a fost pre-
fabricat, a fost un joc al autorului cu personajele
si, finalmente, cu mintea spectatorului. Politist,
adjectiv e OK din punct de vedere dramatic. Dar
Corneliu Porumboiu afirma c3 a ciutat si joace
realist. Apreciez filmul pentru cd dramatic e bine
legat si are noimd, discutd o problem& morald
captivanti. Insi dacd e si1 privesc in cheia
realistd enuntati de autor, filmul e subred.
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Pe plaja Irinei Palm

. Alexandru Jurcan

ti vizut privirea unui ciine bolnavé Scuzati,
nu v& intereseazi, asadar... Dar a unui
opil bolnav¢ S& zicem cd ati fi bunicul sau

bunica acelui copil. Credeti ca v-ati sacrifica, spre
a-l salva, pand la abolirea oricaror principii
morale¢ Pand la pierderea de sine¢ Maggie (alias
Irina Palm) din filmul lui Sam Garbarski - Irina
Palm - demonstreazd cd poate deveni o ,vdduva
masturbatoare”. Scopul scuzd mijloacele¢ Depinde
de scop. Cata distant3 - totusi - de la
pudibonderia britanic3 a eroinei lui Ian McEwan
(prin 1962) pana la sacrificiul asumat cu
dezinvolturd de Maggie. Veacul Inainteaza,
desigur, iar moralitatea Ingustd se topeste sub
valurile revolutiilor sexuale. In romanul Pe plaja
Chesil de Ian McEwan (Polirom, 2007, traducere
de Ana-Maria Lisman) o c3snicie proaspatd
esueazd lamentabil din cauza principiilor
burgheze rigide. Sigur cd acum ni se pare ridicol
ca o femeie sd facd o cidere psihicd la vederea
spermei sotului ei, cu un utrlet de repulsie, In
yruinele noptii de nunti”. O groaza viscerald,
atunci cdnd ,carnea intdlnea carnea”. Atunci ce si
fi zis Irina Palm, silitd de un destin implacabil sd
masturbeze diversi barbati, a ciror fatid nu o vede
niciodati, insd le culege sperma pe servetele de
hértie, pe care le aruncd la pubeld cu gesturi
mecanice¢! La lan McEwan ,senzatia cd i se
prelinge ceva pe piele in rdulete dense, sinistre in
l&ptosenia lor, cu mirosul acela de rufe apretate”
determind o greatd aparte, in timp ce Maggie-Irina

adund banii pentru salvarea nepotului. Asa
precum lan evitd ridicolul (in roman), asa evitd
regizorul filmului Irina Palm orice dram de
melodrama (ne permitem si uitdm finalul... lipit
al filmului). Actrita Marianne Faithfull stie sa fie
o Irina complex3, intre demnitate si asumare,
gravitate si umor continut. Prietenul ei - Miky -
este actorul lui Kusturica, inegalabilul Miki
Manoijlovic, care in filmul Promite-mi (de
Kusturica) face un rol comic debordant,
chaplinian, total. In Irina Palm actorul joacd
prudent un personaj colorat, pigmentandu-l cu
ticeri Intelepte, ba chiar echivoce. Acolo la

Kusturica personajul sdu are o inclinatie pregnanta

spre... zoofilie (curca il provoacd mereu). Cum ar
fi reactionat eroina lui Jan la asemenea scen&?¢
Dar atunci cdnd Maggie are dureri la mana si
descoperd cd boala ei se numeste ,cot de penis”¢
Vazand-o pe Maggie-Irina, gdndul m-a dus la acele
femei accentuate, solitare in telul lor, precum
Vera Drake din filmul lui Mike Leigh, ori
Séraphine din filmul lui Martin Provost. Telul
Irinei este sd salveze un copil. A propos de tel...
un personaj din Promite-mi strigd In gura mare:
,Lelul vietii mele este si omor un tiran!”. Bizard
afirmatie, nu¢ Poti schimba lumea in ciud&teniile
ei¢ ,Dacd nu poti schimba lumea, schimb3 lumea
ta” - asa afirmd un personaj din filmul lui Fatih
Akin Cu capul in zid (adicd Gegen die Wand).
Da, vremuri de crizd, In care oamenii Incep
(oare¢) sd renunte la principii... ,As face orice

Marianne Faithfull

Y Gl
" Competition

Sam Garbarski

CANAL

pentru bani”, suierd un personaj al lui Kusturica.
Pe plaja Chesil doi oameni se despart din motive
rizibile (azi - doar azi). Pe plaja Irinei Palm se afld
o umanitate bantuitd, minatd, Insd viguroasa,
reald, tonicd. Unghi de vedere diferit¢ Omul care
e sub ,vremi”¢ Raul care te strAnge de git¢ Chiar
nu va intereseazi privirea unui ciine bolnav¢

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

: e un ridicol care te lasd perplex este
Parfumul doamnei in negru (Le parfum de
. la dame en noir, Franta, 2005; sc.,

adaptare dupid un roman de Gaston Leroux, si r.:
Bruno Podalydés; cu: Denis Podalydés, Sabine
Azéma, Pierre Arditi, Michael Lonsdale). In
primele doud, trei minute ai impresia cd “omul” -
respectiv regizorul-scenarist Bruno Podalyd¢s - va
ecraniza corect si dezinvolt o poveste usor
desuetd (dar cétd savoare poate oferi o asemenea
povestel), in urmétoarele cinci minute te intrebi
daci va fi o comedie usoard ori un film de
actiune “serios”, pentru ca in restul timpului
rdmas pand la final s3 motdi de plictis ori s&
injuri In génd, din acelasi motiv - asta daci,
bineinteles, n-ai parisit sala dupa primele 7-8
minute. (Si ar fi doar doud motive s nu iesi din
sald fard a mai privi Inapoi: ori esti zgércit, iti
pare rdu dupd bani si vrei sdi “recuperezi” cumva,
ori esti constrins si rdmai din motive
profesionale.) Mathilde si Robert, proaspat
cisatoriti, 1si petrec zilele imediat urmatoare
oficializarii relatie la castelul unor prieteni de pe
o “insuld misterioasd”. De fapt nu insula este
misterioasd, cit ce se petrece pe ea. Mathilde are
un fiu dintr-o relatie secretd, Joseph, pe care l-a
abandonat prin internate, dar care, acum bdrbat
in toatd puterea (In film pare c&i de-o vArstd cu
maicd-sa, ba, la un moment dat, ai chiar impresia
unei atractii sexuale intre cei doil), vine s3 o
salveze de propriul sdu tatd (al lui Joseph!), un
magician celebru care si-a inscenat moarte si i s-a
substituit bietului Robert, cu complicitatea post
factum a Mathildei. Joseph se agit ca disperatul

cu maximum de efort si minimum de eficientd,
descurcand In cele din urmd itele povestii doar
pentru ci asa cer datele destul de artificiale ale
scenariului. Partea amuzanti e ci nu poti fi sigur
daci Bruno Podalydés se ia in serios, de buni
credintd si convins fiind c3 ceea ce face el este
cinema adevdrat, sau isi rdde pur si simplu de
spectatori... Din aceastd dilemd nu pot iesi decit
cei care nu au vazut filmull

Fard a fi neapirat un film prost, Miracolul de
la Sf. Anna (Miracle at St. Anna, SUA / Italia,
2008; sc. James McBride; r. Spike Lee; cu: Derek
Luke, Michael Ealy, Laz Alonso, John Turturro) se
ymultumeste” doar s dezamdigeasci. Filmul s-ar
putea rezuma cam asa: povestea a doi
supravietuitori din cel de-al doilea r&zboi mondial,
un soldat american negru si un pusti dintr-un sat
italian, care se reintilnesc peste citeva decenii de
la terminarea conflictului gratie unor intdmplari
exceptionale. Pare simplu¢ Ei, bine, nu! Miracolul
de la Sf. Anna incepe ca un thriller, continud ca o
drama de razboi moralizatoare si corectd politic si
se Incheie apoteotic ca o melodrama de prost
gust. Nimic nu-i ,scapd” lui Spike Lee: de la
pledoaria pro afroamericani care - nu- aga¢ - ,si
ei au luptat pentru tard”, trecidnd prin drama
omului onest care iubeste sincer dar femeia
visurilor ii rdspunde la sentiment (si nu numail)
amicului care gandeste doar cu ce are in
pantaloni, plusdnd pe motivul tradarii, culminand
cu finalul in care insul de treab3 este salvat ca in
basme de cine nici cu gandul nu gdndesti. S fi

WORLD WAR I HAD 15 HERWES AMD ITS MIRACLES.

vrut Spike Lee s& spund prea multe ori s nu fi
stiut nici el ce vrea si spund¢
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1001 de filme si nopti
102. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul trecut)

a sféarsitul anilor 20, aproape de aparitia

sonorului (Cantéretul de jazz, 1927),

limbajul cinematografic era deja format. Se
inventase tot: migciri de aparat, unghiulatii
spectaculoase iar montajul avusese o
spectaculoasa evolutie. Aici se cuvine amintitd
realizarea de importantd istoricd a lui Edwin
Stanton Porter, care, Impreund cu William
Fleming (actor si scenograf), in Executia lui
Czologosz (realizat in studiourile lui Edison de
la New-York) va apela la o organizare a filmarii
intr-un chip diferit decét se facea pand atunci:
interioarele si exterioarele sunt filmate separat.
Acum apare pentru intiia oard ideea de
impdrtire a structurii filmului in locatii. Pe de o
parte, acest fapt va da logica si rigurozitate
filmului (exista un plan calendaristic in
programarea filmarilor pe locatii si pe zile!); pe
de altd parte, prin montajul ulterior urmau sé se
stabileascd dramaturgia si suspansul filmului.
Astfel montajului i se acorda o importantd
covérsitoare. Prin legarea cadrelor intre ele si
formarea de secvente, la rdndul lor atent gindite
si filmate functie de o dramaturgie chiar si naiv
scrisd, se puneau bazele nasterii structurii
dramaturgice a filmului.! Modul de a povesti se
perfectiona de la an la an iar secventele, gindite
la Inceput ca scene teatrale, curgeau acum intr-o
mizanscend filmicd, In cadre cinematogafice
atent turnate. De aici inainte urma ca armate de
scenaristi, struniti de marii producatori, si caute
personaje, situatii, cazuri care trebuiau
structurate In povesti cinematografice. Foarte
putini cineasti, dar si spectatori, simteau, In acel
timp, lipsa sunetului ca fiind ceva vital. Marii
cineasti ai momentului - Victor Sjéstrom?,
David Wark Griffith3, Wilhelm Friedrich
Murnau? sau Serghei Mihailovici Eisenstein® -
spuseserd totul in materie de inovatie
cinematograficd. Se ndscuserd metafora,
atmosfera, citatul cultural, citirea abisului
sufletului uman. $i totusi...

,Criticul cronicii pozitive”, cum mai este
numit distinsul cronicar si teoretician D.I.
Suchianu, arata - in dezvoltarea descoperirilor
sale numite povestea bis sau subiectul de temd
-, cd in anii '20 apdruse pericolul ca
cinematograful si moara.6 In ajunul aparitiei
sonorului, cinematograful povestea impecabil. In
goana dupd subiecte, producitorii (ne referim in
primul rand la cinematograful american aflat in
zorii nasterii Hollywoodului - cinematograful
nikel-odeoanelor) ciutau prin scenaristi platiti la
bucatd noi si noi povesti. Publicul se dovedea a
fi mare devorator de film. Numadrul sélilor de
cinematograf explodase nu numai de la Atlantic
la Pacific, pe intreaga suprafatd a Statelor Unite,
ci si pe teritoriu european, unde cinematograful
american gisea o foarte buni piatd de desfacere.
Presa scrisd, mai ales articolele mondene, a
devenit o mind de aur in ceea ce privea
subiectele atractive. Aici puteau fi gisite acele
povesti cu care publicul trebuia s se identifice
(sd nu uitim ci aceastd mod4 a fost introdusi
in cinema de insusi pdrintele cinematografului,
Louis Lumie€re, cu ale sale reconstituiri
mondene). Scandalurile diverse si subiectele de
top care tineau prima pagind sdptdmani de-a
randul erau un excelent pretext pentru

producdtorii americani aflati Intr-o permanentd
goand dupd personaje, teme si subiecte
extraordinare. Era nevoie de acele story-uri care
s atragd spectatorii in silile de cinema. In
paginile mondene, dar nu numai, ale marilor
cotidiane si sdptdmanale melodramele se giseau
la tot pasul. Scenaristii agreati de producétori
trebuiau sd imbrace subiectele de presd in
povesti filmice care erau jucate de marile vedete
ale vremii. Astfel cd intervalul dintre aparitia
unei stiri exceptionale In presd - de orice gen se
dovedea a fi ea - si transpunerea acesteia pe
marele ecran era extrem de scurt. Nu se
stingeau ecourile scandalului de presi si lumea
ndvilea in sali pentru a vedea versiunea
cinematograficd. Eroii stirilor de presa se
regdseau, fird voia lor, pe marile ecrane -
intruchipati, desigur, de actori celebri ai vremii.
si, prin urmare, reactionau pe masura. Era greu
de dovedit ca povestile de pe ecran nu erau
doar simple reconstituiri ale diferitelor cazuri
sau subiecte luate din realitatea sociald, politic,
mondeni etc. Diferenta dintre fictiune si
realitate aproape lipsind, s-a recurs la celebra
formuld - pe care Suchianu o aminteste -
apdrutd pe genericul multor filme incepand din
anii '20 si pdnd astdzi: ,Faptele din acest film
sunt pur si simplu imaginare. Orice asemanare
cu vreo actiune sau persoand reald este o simpld
coincidentd.”” (S& nu uitdm cazul, poate cel mai
celebru, al conflictului dintre magnatul presei
americane, miliardarul William Randolph
Hearst, si Orson Welles ca regizor si RKO ca
firma producdtoare, in cauza fiind filmul
Citizen Kane.)

D.I. Suchianu continu#: ,Insi ca autorii, pe
viitor, s& scape de orice belea, s-a recurs si la alt
procedeu: pentru ca subiectul si pard realmente
ireal, el devine intentionat inept, simplu pretext
pentru lucruri cu adevdrat serioase, ca bitii
monstruoase, sarituri de lung metraj, femei
goale, cataclisme cosmice, numere de varieteu,
intreceri sportive. Asa cd biata artd a saptea, in
ghilimele, risca sd devind distractie de
iarmaroc...” Tocmai de aceea ,prin anii 20 chiar
cd filmul era pe cale s3 rdmand doar distractie
de balci! $i, iatd, intervine aici o intdmplare de
dous ori ciudats. Intai, faptul c& filmul gata si
moard i-a trezit pe toti cei peste o sutd de mari
regizori ai lumii care aveau si salveze a gaptea
artd. Ba, ceva mai mult: naivul truc cu faptele
imaginare le-a permis bunilor cineasti ca, fird
sd-si dea bine seama, sd ofere cu ajutorul artei
filmului, acea definitie stiintificd pe care
esteticienii de profesie nu o cunosc nici pana
astdzi.”®

(Urmare in numdrul viitor)

Note:

1 Noul procedeu sau noua opticd - a filmirii
graduale a interioarelor iar mai apoi a exterioarelor,
lucru care urma s3 dea o adeviratd bataie de cap
producitorilor din Statele Unite - ridica pentru
prima oard o problemd esentiald, care tine de rigorile
perioadei de post-productie. Porter stia ca cele trei
etape (postulate, de altfel, mai tirziu) ale realiz&rii
filmului (pregdtire, filmare si editare) sunt un tot
organic care se supune, pind la urmd, relatiei dintre
producitor si regizor. Astfel Porter se Intreba daci
lungimea sau complexitatea unor scene, si implicit a

filmului, pot fi date de rigorile impuse de producator
sau de complexitatea unei povestiri care urma a fi
spusd. Mizanscena realizatd de regizor se supune,
pand la urmd, presiunii producitorului dar si legilor
specifice montajului pe care Porter le Invitase ca
autodidact. Poate cel mai important lucru a fost c&
Porter a sesizat cd nu doar decuparea unor actiuni
intr-un numdir de scene conteazi, cit mai ales cd
suspansul actiunii era o rezultantd mai mult a ceea ce
nu se vedea incd decit a ceea ce deja s-a vizut.

2 Prin Cdruta fantomd cinematograful descoperea
magia si clarobscurul. Poetica fantasmului - prin
repetate trimiteri la pictorul Munch -, retorica
imaginii, curgerea spasmodicd non-lineard a actiunii
insemnau noi cuceriri, in primul rnd la nivelul
imaginii. Ceea ce se va dovedi a fi pentru arta
filmului insdsi ratiunea sa artisticd prima:
preeminenta vizualului.

8 In capodopera Intolerantd cele patru istorii
povestite nu sunt prezentate intr-o anumita
cursivitate - narativi, temporald etc. -, ci Intr-o
stranie si complicatd simultaneitate. Prin intermediul
montajului alternat al celor patru episoade - ele insele
continind un numir mare de secvente si beneficiind
de capacitatea ubicu& a camerei de filmat, acel atribut
prin care aparatul de filmat poate fi oriunde si
oricind, In timp si in spatiu, acum si aici, in timpul
desfdsurdrii naratiunii cinematografice - Griffith va
stabili regula celor trei multiplicitati: de timp, loc si
actiune.

4 Daci pand in 1919 stilistica lui Murnau consta
in topirea vizuald a exterioarelor si a obiectelor in
imagini simbolice, in inclinatia, ca atmosferd, citre
oroare gi morbid, citre naturalismul stilizat in
interpretarea actorilor, odati cu realizarea
capodoperei Ultimul dintre oameni acesta descrie
drama unui ciclu uman care se sfirseste si care nu
mai poate fi inlocuit decit de un vid al unei disperari
existentiale trditd la cote pe care cinematograful nu le
redase pand atunci. Cu aceastd operd cinematograficd
Murnau a dat jos masca personajelor filmului
expresionist si a descoperit, pentru intdia oard (aldturi
de un Stroheim cu a sa capodoperd Rapacitate) in
istoria filmului universal, chipul si trdirea umani. A
descoperit in cele din urmi actorul si sufletul
acestuia.

5 Prin aparitia grandiosului proiect Crucisétorul
Potemkin, Eisenstein - invitdnd lectia metaforei
create de Griffith in Intolerantd: episodul mamei care
isi leagdnd copilul (a ardta inseamnd sd ascunzi, iar a
ascunde presupunea totusi a ldsa citeva urmel!) -
realizeazd un imens puzzle istoric, In care revolutia
este singurul personaj viu, major, real, in timp ce
figura umang este un biet exercitiu stilistic, o
sintagmd prin care lantul trofic pare ci
experimenteazd noi si infinite posibilitati ale trecerii.

6 Grid Modorcea observd pe buni dreptate: ,Inci
de la inceputurile cinematografului, prin 1896, Gorki
vizuse un film Intr-un balci si de atunci previzuse ci
filmul poate fi o mare arti, dar ci este amenintat
deocamdati s3 rdméand distractie de iarmaroc, ceea ce
istoria cinematografului a confirmat pind azi, prin
lupta dintre filmele zise comerciale si cele valoroase,
noncomerciale, intre filmele proaste, dar cu ambalaj
strdlucitor, si cele realmente bune, durabile, l3sate de
reguld sd se descurce singure in timp, fard ambalajul
publicitar.” Modorcea, Grid, Literaturd si
cinematograf. Convorbiri cu D.I. Suchianu. Ed.
Minerva, Bucuresti, 1986, p. 138.

7 Idem.

8 Ibidem.
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plastica

Poezia sub ,fascinatia realitatii”

.Ion Cristofor

7 escins din zona muntilor Apuseni,
Cornel Vana s-a impus in arta plasticd
. actuald cu vigoarea si indrdzneala unui

adevdrat muntean. Pictorul are plidcerea de a
provoca gustul comun, exprimandu-se fira s
menajeze conventiile si mediocritatea. Tablourile
sale impresioneazd prin gustul pentru detaliile
senzuale, pentru impresia frustd, in aparentd
nesupravegheata.

Fervoarea si pasiunea din pénzele sale, un
anumit gust pentru provocare sunt de regésit si
in poeziile pe care pictorul le d& la iveald
recent, dupi ce s-a exersat, cu o0 anumitd pru-
dentd, in paginile unor reviste de culturd transil-
vane. Fascinatia pentru universul literelor era
vizibild incd din tablourile sale, pline de
caligrafii, de hieroglife in care se putea ugor
descifra o pasiune pentru lumea cirtilor si a
cuvintelor mestesugite. E limpede ci suntem in
fata unui artist lipsit de complexe, ce se
exprimd cu indrizneald, prea putin atent la
modele efemere din literatura actuald.

Poetul trece, cu suverani nongalanti, de la
postura angelicd sau cea de ascet (,Eu eram
curat ca Isus Hristos firi barbi”) la cea de virild
exhibare a masculinititii. Isi afirm3 cu superbie
triumfurile erotice (,Am iubit o mie de femei”)
sau practicd o provocatoare vorbire fard perdea,
fara, insd, a cddea in vulgaritate. Ipostaza indra-
gostitului capatd la Cornel Vana multiple fatete,
poetul dovedindu-se o hipersensibilitate, ce stie
s3 Intretind mereu tensiunea metamorfotici a
trecerii de la o ipostazd la cealaltd. Firesc, rafi-
natul artist oscileazd Intre nota pateticd si cea
deceptivd sau nostalgicd. Combustia tréirilor
sale nu e decit rareori calma, céci registrul sdu
sentimental e unul al extremelor. Totusi, in
complexitatea trairilor sale sunt si zone mai
temperate si, poate, mai profitabile din punct
de vedere al expresivitdtii. Sunt de remarcat
cateva poeme In care valvitaia pasiunii e redusa
la flacdra de veghe a unei meditatii calme,
echilibrate. In aceste poeme scurte, blagiene,
palpéie o neliniste abia ghicitd, ca in poemul
intitulat Dormi linistit:,De aceea 1ti zic: Dormi
linigtit / Eu intretin echilibrul si veghea / Fard
zgomote de rugd sau de huld. / Doar coapsele
tale in penumbrd. / Unde e duhul sfant ¢/ $i in
inimi mici de gusteri / ce prin rogozuri verzi
palpitd, / Si in livada de méslini, / Dar si in
noi, / mereu si mereu ca o ispitd”.

Discursul sdu e adeseori unul de ,om tur-
mentat” de revelatiile frumusetii sau ale
hidoseniei lumii. Poetul nu 1si imblanzeste insi
niciodatd obsesiile si angoasele, ci le transcrie cu
o anume vehementd si uneori cu aceeasi predis-
pozitie de a provoca pudibonzii ,cu verbul (sdu)
viril”, spre a prelua o expresie emblematicd din
poemul intitulat Cant. Cornel Vana isi transcrie
tréirile Intr-un ritm galopant, din care nu
lipseste nici ipostaza romanticd a damnatului
sau a celui cercetat de nenoroc. Aceastd laturd a
sensibilititii sale saturniene, demonice, st sub
fascinatia geniului baladesc al lui Francois
Villon. Cu necesara observatie ci in cazul

Cornel Vana

poetului roman combustia e mai supravegheat,
ca In poemul intitulat Mangdie-m&: "C& port
intunericul / Sub pleoapd / De aceea demonii
mei rdd / Citesc In podul palmei / Luceferi
oglinditi in balti. / De aceea poate n-am avut
noroc / Si-s prea harsit de rele. / VA zic: / Nu
md mai priviti de-aproape / Am demoni sub
pleoape / $i un singur inger plange / Oglindit
in rana mea de singe...”.

Adeseori poemul (sau unele parcele ale liris-
mului) e acaparat de o vehementd expresionistd
a rostirii, discursul tensionat fiind provocat de o
exasperare interioard (,Mereu, mereu aud / Un
tipdt”). Totusi vigurosul artist nu 1si cantoneaza
discursul in zona deceptiv, principala caracte-
risticd a poetului fiind mobilitatea sufleteasca si
o rari capacitate de metamorfozare.
Interogatia, postura dubitativa sau sarcasticd se
convertesc adeseori In fervoare a exaltdrii unei
realitdti pe care poetul nu o gédseste nicicand
monotond sau plictisitoare.

Pictorul-poet tréieste sub ,fascinatia real-
itdtii”, cum se numeste una din cele mai fru-
moase poezii ale volumului, nerefuzdndu-si nici
poezia de notatie a unor trdiri cotidiene, in
poeme irizate de o melancolie calmd si mai
putin intunecatd. S3 citdm un poem de aceastd
facturd, intitulat Cotidiand: ,Mereu, mereu aud
/ Un tipat / Poate e corbul / Sau lastunul orb./
Fiul risipitor / Sau masca de ceard a lui Francois
Villon. / Eram noi supravietuitorii focului / Inci
mai miroseam a catran / Purtdnd singurdtatea
cordbiilor / Trase la mal / <<Ne adia in auz ca
un fluture larvar>>".

In toate ipostazele sale din recentul volum
Papusa din iarbd (Editura Diotima, Cluj-Napoca,
2009), Cornel Vana se dovedeste un poet auten-
tic. Exercitiile sale lirice, de exorcizare a dis-
perdrii existentiale, sunt montate intr-o viziune
personald, in care pendulul rostirii oscileazd
mereu intre calmul meditativ si exasperarea
insului ce-si cerceteazi cu atentie abisurile inte-
rioare.
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