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revista presei culturale

Trei reviste din Ardeal
Familia, Caiete silvane,

Miscarea literara

. Claudiu Groza

lin de tentante texte, pe diverse subiecte si

tonuri, este numarul 6/2009 al revistei

orddene Familia, condusa incd de poetul Ioan
Moldovan - numdr care ne-a parvenit, iatd, abia
acum, Insi e musai de consemnat. Primul articol ce
atrage atentia e chiar editorialul lui Ioan Moldovan,
Familia 20, o rememorare usor nostalgicd a celor
doud decenii postrevolutionare ale venerabilei
publicatii. Ioan Moldovan aduce un omagiu celor
care - in vremuri nu tocmai prielnice culturii - si-au
petrecut ani de viatd si s-au petrecut din viatd sub
semnul Familiei, insa re-constituie si un manifest
editorial demn de retinut. ,Intr-un atare vertij al
prostiei si al ferocitdtii minciunii, Familia, precum
orice revistd de culturd care-gi meritd titulatura,
poate fi, trebuie si fie, este un locus amoenus, cum
ar zice latinul, un loc pldcut in care cel ce intrd se
poate intdlni cu sine si cu celdlalt sub semnul
conlfreriei spiritului (s.m. CL.G.).” Sub frumoasa
metaford a poetului se ascunde de fapt o axioma:
vietuirea in culturd este o supra-vietuire, din pacate
nesocotitd de pdlmasii mintii care 1i transforma pe
creatori In niste supravietuitori oarecare.

Tot in Familia gasim un savuros - desi foarte
riguros - eseu de istorie literard al lui Al. Cistelecan,
Sorioara Iui Cosbuc, dedicat catorva poetese
ardelence contemporane poetului. Cistelecan trece
in revistd productia minorldcrdmos-romantic-
moralistd a versificatoarelor, influentate de
Eminescu si de Cosbuc, pe care- pastiseaza
constiincios. Eseul e de citit pe indelete, cu delicii,
si nu numai ca text de istorie literar3, ci mai ales ca
temei al unei sociologii literare asupra puzderiei de
ysorioare” si ,fratiori” din zilele noastre.

Mai consemnez din excelentul numar al
Familiei evocarea lui Alexandru Vlad despre
clasicistul clujean Vasile Sav, ca si grupajul epistolar
Stefan Baciu-Traian Blajovici, prezentat de Valentin
Chifor. Micile mesaje ale poetului exilat tocmai in
Honolulu sunt social-conventionale, insi consistenta
grupajului e datd de citeva ghiduse poeme inedite,
trimise lui Blajovici intre 1981 si 1987, care
frapeazd prin vigoarea limbii roménesti a lui Baciu,
plecat din tard inca din 1946. Poetul jongleaza ludic
cu un vocabular de uimitoare ingeniozitate si
prospetime. Cautati si cititi.

Un emotionant interviu cu Elly Berkovits Gross
publicd Ileana Petran-Pdusan in Caiete silvane,
nr. 7-8/2009. Supravietuitoare a Holocaustului, de
loc din tinutul Salajului, Elly Berkovits-Gross a
devenit un militant impotriva urii. Amintirile sale
emotioneazd nu doar prin teribilele fapte evocate -
de-acum prin filtrul iertdrii -, ci si prin asumarea
unui trecut zguduitor. La 80 de ani, Elly Berkovits-
Gross le vorbeste incd oamenilor despre primejdia
urii: ,Ura si prejudecdtile aduc numai infrangere,
nimeni nu iese invingitor, in ultim& instanta”.

Poetului Cezar Ivinescu ii este dedicat un
consistent grupaj (mai mult de o treime din
continutul revistei) in Miscarea literard, nr. 1/2009.
Cele 60 de pagini cuprind eseuri critice si evocari al
scriitorului, un interviu realizat de Viorel Ilisoi, din
1997, texte postume si scrisori ale lui Cezar
Ivinescu si o notd bibliografica, aldturi insd de
cateva poeme inedite si de un studiu al scriitorului
despre Cel mai iubit dintre pamanteni de Marin
Preda, in cheie mistica.

Ce surprinde la unul din poemele reproduse
este un anumit ton ludic, prezent aldturi de cel
incantatoriu-imnic ce caracteriza lirica poetului in
ultimii ani de creatie. Cel mai tulburdtor poem,
incdrcat, fireste, acum, si de prezumtia literar-
testamentard, este, probabil, Jeu d’amour (Clara
Lumind), nedatat, Insi recent, cred, celelalte versuri
ale grupajului fiind chiar din aprilie 2008, luna
mortii lui Cezar Ivinescu. latd doud strofe din Jeu
d’amour, in selectia mea arbitrard: “Icei ce ucid ma
asteaptd, eu pentru ei sunt ucisul,/ vine acea
dimineatd care mi va libera,/ tu te Intoarce In vis si
preamdreste doar visul,/ In inimd ti l-am scris doar
cu inima mea/ tu te Intoarce in vis si preamareste
doar visul,/ in inimi ti l-am scris doar cu inima
meal (...) // lcei ce ucid m3 asteaptd, eu pentru ei
sunt ucisul,/ vine acea dimineatd care mi va
libera,/ dacid ma-ntuneci azi de suferinti abisul,/
Clarid Lumind din inimi nu te-ntuneca,/ dacd ma-
ntuneci azi de suferintd abisul,/ Clard Lumin& din
inimi nu te-ntunecal”

Anuar al presei locale

Claudiu Groza.

Asociatia Profesionistilor din Presd - Cluj a lansat in 7
august a patra editie, cea pe anul 2008, a Anuarului APPC,
publicatia reprezentativd a breslei jurnalistice clujene.
Anuarul, tipdrit in conditii grafice excelente, cuprinde 34 din
cele mai bune materiale de presa ale anului trecut, de la
reportaje la editoriale si de la interviuri la anchete jurnalistice.
Asociatia Profesionistilor din Presd - Cluj a fost infiintatd in
2005, ca organizatie profesionald reprezentativa. In prezent,
ea are 31 de membri titulari si 20 de membri asociati,
sustindtori sau de onoare. Printre semnatarii din Anuarul
APPC se numard si redactorii Tribunei Ioan-Pavel Azap si

Jurnalistii clujeni au lansat al patrulea
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editorial

Republica Moldova, o tara
suspendata intre Est si Vest

. George Jiglau

epublica Moldova a trecut, pe 29 iulie, prin

al doilea proces electoral din acest an, dupa

cel de la inceputul lunii aprilie, marcat de
revolta care i-a urmat pe strazile Chisindului.
Acest al doilea ciclu de alegeri a avut rezultate
ceva mai optimiste pentru societatea moldoveans,
insd situatia de la varful tarii este incd departe de
a se limpezi. Incertitudinea politicd din Moldova
trebuie analizatd doar in contextul mai larg in
care a fiintat aceastd tard dupd caderea URSS-ului,
deoarece ea reprezintd doar un simptom al
problemelor cronice cu care se confruntd aceastd
tara.

Spre deosebire de majoritatea statelor din
Europa, care s-au format in istorie ca state
natiune, Moldova nu are o istorie proprie. Nimeni
nu poate argumenta ca ar exista o ,natiune
moldoveand”, probabil nici cei care promoveaza
cu Incipatinare ideea unei limbi moldovenesti nu
s-ar incumeta si fabrice o istorie aparte pentru o
populatie si pentru un teritoriu ale ciror trecut
sunt legate intrinsec fie de Romdénia, fie de Rusia.
Ceea ce numim astizi Republica Moldova a fost
mereu o zond tampon a Moldovei istorice cu
vecinii rusi, statut care i-a fost conferit si de
delimitarea geograficd dintre Prut gi Nistru. Cu
toate acestea, pand la desprinderea definitivd a
teritoriului de Roménia, dupé cel de-al Doilea
R&zboi Mondial, existenta Moldovei s-a confundat
cu cea a Romaéniei. Ceea ce se intdmpld in
Moldova de 20 de ani rezid in transformdrile
structurale de mare amploare care au avut loc la
nivelul societatii din aceastd tara de la
incorporarea in URSS si pand la redobandirea
independentei. Din acest punct de vedere,
Moldova este, chiar mai mult decdt Roménia sau
decat orice alt stat din regiune, un exemplu
uluitor al modului In care 45 de ani pot reorienta
complet destinul unei populatii.

Am fost intotdeauna de pérere cd situatia in
care se regaseste Republica Moldova ar trebui sd
ii facd pe romani fericiti c& locuiesc aici. Starea
RomaAniei nu este deloc rozi, insd Moldova este
mult in urma noastrd. Trecutul URSS-ist a ldsat
urme extrem de adanci. Populatia de pe teritoriul
Moldovei a devenit o societate, in adeviratul sens
al cuvantului, influenta ruseascid dovedindu-se
decisivd In ruperea constiintei acelor oameni de
Romaénia. Procesul de rusificare la care au fost
supusi moldovenii a fost unul extrem de eficient.
Limba roménd vorbitd pe teritoriul moldovean a
rdmas undeva la nivelul inceputului secolului
trecut, iar limba rusd a devenit practic a doua
limba a tarii, aproape toti moldovenii
cunoscind-o la perfectie, fie ca si-au dorit sau nu
asta.

Dobandirea independentei in 1991 a gisit
Moldova suspendati in istorie. Imi imaginez
Moldova In situatia méagarului lui Buridan, care,
aflat la distantd egald de doud gramezi egale de
nutret, nu s-a putut hotdri inspre care dintre ele
sd se indrepte, asa cd a rdmas pe loc si a murit de
foame. Desigur, Moldova nu a ajuns (Incd) la un
deznoddmant atit de dramatic, insi putem gisi

destule asemandri. Putem spune cd gramada de
nutret aflatd la Est era cea mai putin dezirabild
pentru moldoveni, pentru cd tocmai méncaserd
din ea timp de 50 de ani. Transformarea intr-un
al doilea Belarus nu era o optiune pentru
Moldova. Pe de altd parte, Vestul insemna pentru
moldoveni doar Roménia, de care se simteau
strdini. Romaénia si Moldova s-au indreptat una
spre cealaltd cu bratele deschise, ca doi frati
despartiti timp de 50 de ani, bucurosi s se
revadi, care si-au dat repede seama insd ci
destinele lor sunt acum mult mai Indepartate
decat se agteptau. Confruntati si cu o oarecare
rezistentd a Romaniei la ideea de unire, la care
voi reveni, liderii moldoveni au ales s3 isi creeze
un viitor pe cont propriu.

Din punct de vedere politic, primii ani de
dupd comunism ai Moldovei seamand cu cei ai
Roméniei: volatilitate si fragmentare extrem de
mare la nivelul partidelor, un anevoios proces
legislativ si de creare a unei noi constitutii,
instabilitate economicad mare, la care se adaugd si
criza din Transnistria, care a captat mult din
energia Moldovei. Totusi, in primul deceniu de
dupd comunism, aceastd tard s-a aflat intr-o
situatie pe care acum si-o doreste: la putere s-au
perindat forte politice anti-comuniste, care
favorizau cel putin la nivel declarativ unirea cu
Romaénia si orientarea catre Vest. Ins3 tocmai acel
prim deceniu, marcat de orgolii politice, de lipsa
de actiune si de declin economic au ficut ca
populatia Moldovei s 1si intoarcd din nou fata
catre Partidul Comunistilor si s3 il propulseze in
fruntea tarii timp de doud legislaturi succesive.

La data scrierii acestui articol, negocierile
dintre cele patru partide anti-comuniste care au
intrat In noul parlament de la Chisindu sunt in
toi. Chiar dac3 cele patru partide pot, teoretic, s&
formeze o coalitie majoritard, nu existd nicio
garantie cd ele vor asigura Moldovei un viitor mai
bun, cu stabilitate politicd si economica.
Comunistii nu pot fi exclusi complet din joc, este
nevoie ca cel putin opt parlamentari din randul
lor s voteze un candidat la presedintie propus de
opozitie, insd premisa este ca actuala opozitie s3
cadi de acord asupra unui singur candidat. In
plus, Roménia este un exemplu recent cd
guvernele de coalitie functioneazi foarte greu,
perioada 1996-2000 fiind foarte asemanatoare cu
cea care std sd inceapd acum in Moldova. Riscul
major este ca un nou esec al fortelor ,luminate”
de la Chisindu s& duci la o noud deziluzie din
partea moldovenilor, de care mai mult ca sigur
vor profita tot comunistii. Practic, doar 5% le-au
lipsit acestora la alegerile de pe 29 iulie sa 1si
asigure un nou mandat in fruntea tarii si e greu
de crezut ca tinerii moldoveni mai au energia de
a iesi in strad3 in acelasi mod 1n care au facut-o
dupd alegerile din aprilie. De aceea, zilele acestea
sunt hotdratoare pentru Moldova, iar liderii
opozitiei pot fie sd pund tara definitiv pe drumul
spre democratie, fie sd permita ingroparea ei in
haos si deznéddejde.

Ce ar trebui sd facd Romania in acest
moment¢ Cea mai sdndtoasd atitudine din partea
Romaéniei este una rezervatd. De altfel, Ministerul
de Externe de la Bucuresti a anuntat deja cd va
colabora cu orice guvern va rezulta in urma
alegerilor din 29 iulie. Riscul vine insa de la
Traian Basescu si de la ceilalti lideri politici
implicati In campania electorald pentru alegerile
prezidentiale, care ar putea fi tentati s&
exploateze sensibilitatea pe care o mai simt incd
unii roméni fatd de subiectul Republica Moldova,
mai ales cd este binecunoscuti inclinatia
actualului presedinte cdtre o apropiere decisivd de
vecinii de peste Prut. Nu este exclus cd in
sdptdmanile urmditoare, dacd incertitudinea de la
Chisindu va persista si pe mdsurd ce se apropie
alegerile din Romdnia, sd asistdm la redeschiderea
unor discutii legate de unire.

Acesta este, ins3, un fals subiect. Nu am fost
niciodatd adeptul unirii Romaniei cu Moldova.
Singurul moment in care aceasta se putea face cu
costuri relativ mici era perioada 1991-1992. Acel
moment a fost ratat. Pentru Moldova, unirea ar fi
o sansd unicd de redresare, insd RomAnia, ravisitd
de propriile probleme, nu este capabild sa
integreze acum un teritoriu mult mai sdrac, in
care populatia suferd inca de pe urma procesului
de rusificare si care este afectat incd de un
conflict inghetat, cu sanse minime de a se rezolva
in viitorul apropiat. O eventuald unire ar provoca
o frustrare profund& in rAndul romaénilor, pentru
cd el sunt cei care ar trebui sd suporte costurile
ei. Situatia ar fi similard intru citva cu cea de
dupa reunificarea Germaniei de Vest cu cea de
Est. Discrepantele dintre cele doud sunt vizibile
chiar si azi, iar nivelul economic de la care au
pornit ele in momentul unirii era mult superior
fatd de cel al Romaniei si Moldovei.

Romaénia trebuie sd susting, Insd, cu toatd forta
apropierea Moldovei de Uniunea Europeana,
pentru cd este in interesul sdu direct la granitele
sale sd existe stabilitate. Nu trebuie sd cadem insa
in capcana sentimentald a unei asa-zise uniri a
Romaniei cu Moldova in cadrul Uniunii
Europene. Un astfel de discurs a fost practicat de
Ungaria si de maghiarii din Romania inainte de
aderarea tarii noastre. Aceasta este insd un soi de
palidd consolare pentru un esec al unirii
teritoriale, fard vreo valoare concretd pentru
relatia dintre cele doud state sau dintre maghiarii,
respectiv romanii despartiti de granite. Atat
Romaénia, cét si Republica Moldova, se afld
intr-un moment decisiv al relatiei lor, in care
trebuie sd accepte faptul cd sunt doud state
distincte si ci relatiile lor trebuie si evolueze din
aceastd perspectivd. Putem ajuta insd Moldova,
respectand-o ca pe un partener egal, sa isi
indrepte destinul citre Vest si sd lase in urmi anii
de influent3 rusd care par s& o fi condamnat la
inapoiere economici si sociald. Totusi, schimbarea
reald din Moldova nu poate veni decét din
interior. De aceea, aceste zile sunt mult mai
importante pentru viitorul Moldovei decét revolta
temporard din aprilie si cel putin la fel de
importante ca zilele in care tara si-a redobandit
independenta.

|

TRIBUNA < NR. 167 ¢ 16-31 august 2009

—@- Black Pantone 253 U



~- Black Pantone253U

carti in actualitate

Acuplarea cu moartea

. Octavian Soviany

Domnica Drumea
Crize
Bucuresti, Editura Vinea, 2004

ccentele de revoltd si deschiderea citre
social caracterizeazd o bund parte din lirica
omnicdi Drumea (Crize, 2004), unde

viziunea e, ca la Marius lanus, hiperbolicg, in
tonuri de caricaturd enorma sau de pamflet: “Voi
credeti in W.C-uri publice in strip tease electoral/
intr-un Chippendale cu orientari pedofile/ in
interviuri televizate cu libido pronuntat/ din
tarcul vostru pomadat cu grijd/ ne ranjiti cu
privirea voastrd de colaborari fructuoase de/
tratative de discutii la nivel inalt de/ cooperare pe
toate planurile de/ perversiune agresiune hirtuire
mentald/ de integrare sustinutd in lumea a treia,
in/ padmant/ voi sunteti gasca de la bloc cu grave
tulburdri psihice/ baietii de cartier intr-o crizd de
epilepsie/ prosldviti maneaua si inscriptiile
obscene” (Partidului).

“Antiburghezd”, nutritd din frustrare si
resentiment, aceast liricd denunti, acuzi, arati
cu degetul, demitizeazi tabuurile societatii
consumeriste, transformd imaginile de tabloid in
caricaturi “sdngeroase”: “vino, iubire, cu registrul
tdu de contabilitate/ cu chilotii tii de bumbac
sutd la sutd/ fata ta spand duhneste a aftershave/
nebunule, sclavul meu/ vino, cu cravata ta de
méitase/ innodati frumos ca un streang/ cu
ofertele tale de sufocare atit de avantajoase//
lasd-m3 s&-ti ling ceafa/ pantofii de piele elegant
lustruiti” (voci ascutite voci intelepte in
urechiugele fine). Mizeria, siricia, frigul si
foamea, aspectele deprimante ale cotidianului
sunt inventariate scrupulos, iar plagile societatii
postdecembriste etalate ostentativ, apelandu-se la
o retorica a stridentei si a hiper-expresivitatii:
“suierd vantul prin orasul blestemat/ si-n iarna
asta vor muri oameni pe strdzi/ in case de carton,
vegheati de cini vagabonzi/ fetele oamenilor din
metrou au cute dureroase/ insd privirile lor s-au
golit ochii nu mai/ spun nimic - stau Impietriti in
fata iadului/ vantul ne umfla plasele goale/
creierele obosite de asteptare/ si-n iarna asta se
vor naste cruci” (larnd). Scormonind prin
ungherele cele mai sordide ale peisajului citadin,
descoperind pretutindeni fizionomii contorsionate
de suferintd, permanent ofuscatd (ca odinioard
Bacovia) de “crimele burgheze”, Domnica
Drumea va gési In underground-ul social si artistic
o formi de revoltd si de protest; in poemele sale
marginalitatea este incd sublimé, clocoteste de
patetismul marilor acte de insurgentd: “Tu habar
n-ai cum Imi izbesc eu capul de geamuri/ si ce
tare ma distrez la chefuri/ cum inghit eu aspirine
cu vodca si fac pe drogata/ tu nici nu stii cat de
bine dansez eu cu nebunii/ orasului de care fetele
cuminti nu se-ndrdgostesc/ si ce bine-mi std mie
cheald/ si cu ochii manjiti cu dermatograful/ (...)
habar n-ai cat de revoltati suntem noi si ce/
discutii inteligente purtdm/ cit de suparati
suntem noi pe viatd/ - cele mai strdlucite minti
ale generatiei mele// M clatin beatd pe strizi
pustii/ Limbile noptii se Intind si ma sugrumi”
(Tu habar n-ai cum ii izbesc eu capul de
geamuri).

Oripilat de miasmele pestilentiale ale realului
si de decorumurile sale mizerabiliste, personajul

liric va cduta sd se refugieze in alcool, in erotism
sau in drog, celebrand lumile mirifice ale
“prafului alb”: “O ultimi primavara/
par&sindu-m&/ ca un ultim amant// tu imi
vorbesti despre tiri de heroind/ closete roz unde
ne-am putea iubi/ frecAindu-ne ametiti sexele/
tipand/ ca la un miting in piata victoriei//
presedintii 1si dau limbi,/ clovnul meu/ méinile
lor nu cauti fiole/ ei n-au auzit niciodatd o curva
beatd plangadnd/ sunt eu/ si perna manjitd cu
ruj// cersetorii imi smulg hainele/ clovnul meu/
sa fugim departe/ s3 uitdm strazile supurdnde
mirosul de pisat/ trddérile noastre/ vorbeste-mi
despre tara prafului alb/ clovnul meu/ acolo
existd un saxofon cdntdnd in ploaie pentru noi/
acolo sunt perdele rosii/ acolo voi geme
indelung” (O ultim& primévara).

Ceea ce diferentiazd “cosmarurile” Domnicai
Drumea de viziunile, In acelasi registru hiperbolic,
ale lui Marius lanus este faptul ca la autoarea
Crizelor panoramele apocaliptice sunt trecute prin
filtrul unei feminitati ultragiate, care isi clameaza
adesea nevoia de tandrete si de caldura: “S3 nu-i
ascultdm pe cei care au prins degete-n menghing,/
pe cei care i-au Incoltit pe cei slabi./ Nu tresari
cind iti aruncd minusa lor lagd./ Astizi rimai cu
mine,/ vom ciocni pahare, vom invéta dansuri
vechi.../ R&méi cu mine, rdmai,/ voi fi ticutd, nu
voi mai fi.../ Eu nu stiu s8 vind anii nostri pe
cativa arginti” (Dintre noi doi, fii tu cel puternic).
Daca poezia lui lanus este extroverta si
histrionicd, spectaculard, din lirica Domnicai
Drumea lipseste gesticulatia truculents, durerea

Pierpaolo Marcaccio

Beuysgeist 1IB (1996)

rdmane surdd, mocnitd, migcarea este aproape
permanent una de regresiune, de repliere spre
zonele calde ale intimitatii. Desigur insi ci
feminitatea care se rosteste In aceste poeme este
una de tip mai special, cdci aici sexualitatea
nelinisteste, provoacd angoase si “crize”, este
sterild, condamnatd parcd sd avorteze la nesfarsit:
“m3 dor ovarele, minusi albe/ de cauciuc aruncd/
un copil la gunoi/ incep s&l caut printre/ legume
stricate conserve/ mi se face rdu/ in noaptea asta
nu-ti mai cer nimic/ tipd femei nebune pe stradad/
tipd trenul nostru cu lilieci si tampoane/ imi
strivesc sexul/ In ploaie” (vreau sd-mi strdngi in
palme sanii). Apropierea carnald are, la randul ei,
aspectul unui supliciu, penetratia se transforma
intr-un ritual sdngeros, Intr-o descarcare teribild de
bestialitate si de cruzime: “tu n-ai si simti
niciodatd, irma/ sexul lui spintecidndu-ti coapsele
ca o/ lama rece de cutit/ umerii tintuiti intre
perne” (tu n-ai s cunosti niciodatd, irma).
Inhibatd, dorinta se manifestd difuz, generdnd o
perceptie in registru erotomorf; acum poeta
personificd, la modul alegoric, trairi, iar
“marginalul sublim” invocat de atitea ori in
poemele sale de dragoste este proiectia
antropomorfd a propriilor sale revolte si
resentimente: “Imi desenezi barbati goi pe sani/
iubire drogatd, cu venele intepate/ imi umpli
vaginul cu pdmant si alge/ iubire mutilatd/ mirosi
a bani/ vaginul meu ud miroase a bani// (...)
tarfe Innebunite imi ling genunchii/ ranjetul
presedintelui in baruri de noapte/ ochii tii
injectati pandindu-m3 din/ sectiile reci de
dezintoxicare/ iubire bolnavd/ iubire care-ai
incercat/ si te sinucizi/ mi-ai [4sat doar/ inima
spalatd de valuri albe de chetamind/ si sexul tiu
puternic/ tatuat pe glezna mea” (imi desenezi
barbati goi pe séni). Amestec de pulsiuni
destructive si autodestructive, de agresivitate si de
candoare, barbatul se identifici astfel, in textele
Domnicai Drumea, cu contestatia insdsi, dar se
identific, in cele din urm, mai ales cu pulsiunea
de moarte (de care tine, asa cum stim de la
Freud, tot ce inseamn3 violentd si autoviolenta).
lar dacd omul de zdpadi o fascineazi erotic pe
poeta “crizelor” aceasta se intdmpld tocmai
pentru cd el reprezintd o mixturd paradoxald de
puritate si moarte: “De céteva zile venise iarna,/
ma gandeam la copii, la fratele meu pe tdrmul
oceanului,/ la ochii lui albastri, luminosi/ cit de
singuri suntem pe lume, cit de departe - atunci
te-am vazut/ Omul meu de Zapadd/ (...) atta
timp cét va exista zdpada si tu vei exista/ curat,
senin, aduni in tine rusinea si frica si nevroza
mea/ (...) o s& murim Impreund, Omul meu de
Z&padd,/ eu bandu-mi cafeaua ca pe un drog,
ascultdnd vocile/ tu, strdlucitor, stdpan al
maidanelor nesfarsite” (Om de Zapada).

Crezand ci se iubeste cu Revolutia, Domnica
Drumea se iubeste astfel de fapt, in frumoasele,
foarte frumoasele sale poeme de dragoste, cu
moartea, intr-o acuplare disperatd si convulsiva.
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Monstrul (de)construit

. Moni Stanila

Radu Vancu
Monstrul fericit
Chisindu, Editura Cartier, 2009

imposibil, ca dupd apologul final din

Monstrul fericit, s& nu rdmii In cap cu nicio

sentintd biblica. Intregul volum al lui Radu
Vancu ghideazi Inspre o realitate dihotomica pe
care o voi rezuma in urmdtorul citat: ,si-a zis
Dumnezeu: si fie lumin! si-a fost seard si-a fost
dimineatd, ziua intii”.

Constituit ca un poem amplu, Monstrul fericit
oscileazd intre spatiul solar, Incadrat de o
teoretizare rationald si umoristicd, de inventare a
unui posibil tratat mistic cladit pe revelatiile
etilice, asa cum se contureazd din primul poem al
cartii, Kapital: ,orice ateu socialist care bea cu
nddejde / se transformd, dupd o anumitd
cantitate, intr-un anarhist mistic”; si nocturnul -
spatiu al cdutdrilor inspre dincolo, inspre lumea
tatdlui, redirectionat de poemul Lumea noud:
,Dar, deocamdats, lumea asta: / lumea care a
inceput cindva / intre ungpe fard cinci si unspe si
cinci / in dimineata de noiembrie, cu strigdtul tiu
mic (...)".

Volumul apare astfel ca un fel de confruntare
sau de combinare a lumilor sugerate de volumele
de poezie anterioare ale lui Radu Vancu: Epistole
pentru Camelia (Imago, 2002) si Biographia
litteraria (Vinea, 2006). Adicd in timp ce primul
volum pare ancorat in diurn, solar, palpabil; cel
de al doilea e 0 anamnez3 aproape liturgicd prin
incercarea de a face prezentd figura tatdlui prin
evocarea trecutului.

Pendularea intre cele doud spatii, al
montruosului si cel al binelui suprem - care se
traduce in plan uman prin conceptul de fericire -
mentin in echilibru poemele unui volum bine
construit, care vine s3 il Inregimenteze definitiv

Insemnarile de
lui G. Mosari

pe Radu Vancu in rindul celor mai importanti
poeti ai momentului.

Desi poetul e (re)cunoscut in general ca un
menestrel al epopeelor bahice, in linia lui Ion
Muresan si nu numai, Monstrul fericit
atentioneazd o datd in plus asupra faptului ca
alcoolul nu e decit liantul care poate unifica
lumile posibile: lumea prezentei tatalui (pe care
poemul Lumea noud ni-l prezintd nascut undeva
yacolo” de animalul bej cu marsupiu, dar ,fericit
ca un rege” - acestd fericire fiind de o maximd
importantd pentru simbioza lumilor), sau cea in
care existd Cami, ce odati cu iertarea aduce
convingerea cd ,de acum se poate iar trai” (Cel
mai prost om) transformindu-le in ,cea mai bund
dintre lumi” (Viata de proximitate. Dimineata).

Insj, in lipsa alcoolului, seva care dd
consistentd lumii, - asa cum vedem 1n eseul
Radu, sd asculti de Cameluta - viata de
proximitate e trdita la limita dintre noapte si zi,
in chiar granita lor, seara, cind ciocnirea dintre ele
e puternici, accentuind distanta dintre cele doud
lumi: ,(...) mi se face lehamite de prostia mea, /
de felul in care Incerc sd ma impac cu o iubire
moartd / torturind-o pe cea vie” Viata de
proximitate. Seara.

In acest plan, alcoolul rimine doar firul, chiar
dacd sangvinic prin puterea de a lega lumile, care
il poate purta pe poet In ambele spatii, dar nu
lucrul in sine - ciutat si rivnit, al celei mai bune
dintre lumi.

Dihotomia aceasta, a cirei anulare l-ar face
fericit si mai putin monstru, atrage livrescul
poeziei scrise de Vancu, venit la rindul sdu ca un
suport ce d& consistentd spatiului nocturn, simtit
adesea ca un mare gol, compus din amintiri si
recompus prin misticismul betiei - care, ca s fie
real, trebuie argumentat (Vincentiu de Lerin
spunea cd ceva ca sd fie adevarat trebuie sa fie
crezut dintotdeauna, pretutindeni si de

calatorie ale

. Ion Cristofor

G. Mosari
Almanahul cilitoriilor mele
Bucuresti, Editura Sigma, 2009

vocat de succes in Holon (Israel), G.
Mosari a continuat sa scrie si in Tara
fantd in limba roméni. Originar din

Bacau, scriitorul publica frecvent in ziarele si
revistele de limba roména ce apar in Israel. O
perioadd a editat el insusi o excelentd publicatie,
Revista familiei, impreund cu renumitul gazetar I.
Aurescu. Autorul este membru al Asociatiei
Scriitorilor de Limba Roman din Israel, care e, ca
numdr de membri, a doua ca mdrime dupa cea
din Bucuresti. Scriitorul evreo-roman este unul
din cei mai activi sustinitori ai activititii de
raspandire a valorilor culturii noastre in Tara
Sfanta.

Inainte de toate, G. Mosari este un excelent
autor de prozd scurti, al unor cirti apdrute in
edituri roménesti sau israeliene. Recent, G.
Mosari revine in tara de origine cu volumul
intitulat Almanahul caldtoriilor mele. Cea de-a

treia editie a cartii este prevdzutd cu o succintd,
patrunzidtoare prefatd semnatd de Razvan Voncu.
Dupd cum se poate ghici din titlul cartii,
prozatorul adund in paginile acestui volum note
ale calatoriilor sale pe cele mai neasteptate
meridiane ale globului pdmantesc. Volumul
insemndrilor se inchide cu o sectiune de schite
intitulatd Intdmplari cu turisti, o selectie de schite
spumoase, pline de vervd si umor. Neindoielnic,
calitorul are un ochi avid de cunoastere si o
privire deschisd spre particularitatile locurilor
strdbatute. Scriitorul parcurge spatiile cu o
neobositd curiozitate intelectuald, cu o dorintd
nelimitatd de cuprindere a realitatilor lumii
contemporane. China, de pilda, il impresioneaza
pe scriitor prin nenumdrate aspecte ale vietii de zi
cu zi, cum ar fi coloanele nesfarsite de biciclete,
un veritabil evantai de culori, din care ochiul
privitorului european e sedus mai ales de
ydulceata chinezoaicelor mignone”. Turistul
parcurge principalele locuri de atractie ale
Beijingului, vizitdnd, printre altele, mausoleul lui
Mao Tzedun. Constata aici ci, ,spre deosebire de

majoritatea oamenilor - practic, pentru validarea
credintei e nevoie de manifestarea ei geografic3,
temporald si sociald) prin invocarea anarhistilor
mistici ai tuturor timpurilor si sustinut - pind la
urmi de ce nu¢ - de teologia augustiniand si
tomitd sau chiar, in extrem, de filosofia marxista.
Se observa insi, cd in spatiul solar, atit cel al
betiilor povestite cu umor, cit si al diverselor
intimplari (De anima), livrescul nu mai e un
suport, ci o nevoie de manifestare a unui soi de
bund dispozitie - explicabild prin consistenta
somaticd a mediului in care se miscd, dar care, in
finalul volumului, se intoarce impotriva poetului
demitizind sacralitatea alcoolului. Fericirea bahici
se supune lemei personajului erofeevian, care, in
drum spre Petuski, afirm indirect caracterul
iluzoriu al susnumitei fericiri, deveniti -
obligatoriu - in zori, vind si suferinta.

Din aceastd pricind apologul, cdruia prefer sa
ii spun apologie, trece de la teorii - e drept,
de-asemenea livresti - tomiste, la rationalismul
scolastic al Doctorului Angelic, cu scopul de a
anula rolul de sacrament al alcoolului, cit si pe cel
de sacerdot al bautorului, pentru restabilirea
ordinii firesti - acceptatd cu un soi de umilintd si
resemnare, care ii permite sd se aseze confortabil
atit Tnaintea unei invocate divinititi - care aici se
individualizeazi (,In plus, nu voiam sa-L trisez pe
Cel care ma luase suficient de in serios ca si
accepte crucificarea”, Radu, si asculti de
Cameluta), cit si inaintea celei cireia vrea si 1i
restituie locul si importanta In Republica (,ca din
republica daruitd lor / tocmai nevestele noastre
iubite mai mult decit votca, / tocmai ele lipsesc.”,
Poemul despre elocints).

Astfel Monstrul fericit combate ideea ci un
astfel de volum ar fi doar o poveste despre betii
si nimic mai mult. Descoperim aici mai degraba
un poem de iubire, o luptd de supravietuire in
istoria personald a poetului. De aceea, dacd spun
in final cd aceastd carte este mai mult decit o oda
bahic4, nu e suficient. Cred ci e mai corect sa
spun cd este o carte pe care nu as fi vrut s& o
ratez.

rusi si de altii”, chinezii declari ci fostul
conducdtor ,a sivarsit nenumdrate fapte bune”,
,scotdndu-i din mizerie si aducandu-i la
civilizatie”. Retine i amanunte picante, cum ar fi
prezenta unui frizer care te invitd s te tunzi pe
trotuar, 1n aer liber, dar si ritualul mesei
chinezesti, descris cu o vizibild plicere pentru
detalii si nuante.

Scriitorul e fascinat de tdri indepartate,
exotice, cum ar fi Thailanda, o tard de care
constatd ci israelienii ,sunt atragi ca de un
magnet”. Capitala acestei tari asiatice e o
aglomerare de contraste urbane, blocurile inalte
invecindndu-se cu c3sute, cu bordeie sau cocioabe
mizere. Prozatorul remarcd frumusetea pietelor,
coloritul viu al tarabelor cu flori, dar si
supracantitatea de pornografie din aceasta tard
sdracd, cu oameni atat de civilizati, religiosi,
yaproape exagerati in politetea lor”.

Cuba detine un loc aparte pe harta céldtoriilor
lui G.Mosari, insemnirile din aceasti cildtorie
facand obiectul unui volum separat, aparut acum
cativa ani in Israel. Scriitorul viziteazi tara lui
Fidel Castro fard prejudecdti, observand realitatile
geografice, sociale si economice ale acestei tari
comuniste cu o vaditd simpatie. Nivelul de trai e
yrazant cu pamantul”’, dar ,in Cuba nu existd
oameni care n-au locuintd” sau ,loc de munca”.
Turistii sunt transportati cu masini luxoase,
localnicii caldtoresc in camioane ruginite, in
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autovehicule vechi si hodorogite, pe punctul de a
se dezmembra. Cozile sunt ceva familiar,
localnicii primesc alimente sau imbricidminte pe
carteld. Dacd peisajul social e colorat In nuante
destul de sumbre, in schimb geografia Cubei e
mirificd, incAt scriitorul riméne cu convingerea
de a fi vizitat un ,miniglob pimantesc”. In
schimb, o alti tard a continentului sud-american,
Argentina, il impresioneaz prin gradul inaintat
de civilizatie, prin frumusetea si diversitatea
constructiilor arhitectonice din Buenos Aires,
considerat un veritabil Paris al Americii de Sud.

Pagini entuziaste dedicd G. Mosari parcurilor
nationale din Argentina, rezervatiilor naturale si
mai ales spectacolului halucinant al ghetarilor de
la frontiera cu Chile. In Peru exults in aerul
rarefiat al inaltimilor pe care sunt situate
monumentele civilizatiei aztece de la Machu
Pichu, cu piete si temple situate in vecinatatea
unei vegetatii luxuriante. La Lima scriitorul
deseneaza din cateva schite peisajul orasului
colonial, cu strdzi lungi si case cu tencuiala
cazutd, cu copii ai strdzii aproape goi, cersind.
Sunt realitdti familiare, intalnite si pe alte
meridiane. De altfel, scriitorul evreo-roméan are
mereu nu numai sentimentul de a descoperi
necunoscutul, ci si realitdti care i par cunoscute.
In New York, in fata aeroportului, asteaptd
zadarnic taxiurile galbene, ce refuza sa opreasca
pand cand e acostat de indivizi care-i vorbesc in
ivrit. Sunt conationali care au infiintat aici
societdti de transport. Nu f3rd uimire, scriitorul
constati ci ebraica e vorbitd si la Tokio de o
societate de crestini protestanti care a infiintat un
centru de prietenie cu israelienii. Gazetarul se
simte pretutindeni acasd, fiind mereu deschis
pentru contactele cu semeni intilniti in
aglomerdrile urbane. La Rio de Janeiro, la
Lisabona, la Bruxelles, la Istanbul sau la Moscova
are mereu sentimentul de cetdtean planetar.
Condeiul siu alert retine aspectele unice ale
civilizatiei strabatute, dar si unele derapaje sau
ciuditenii. Culoarea locald nu e intotdeauna pe
gustul scriitorului-turist. La Bad-Gastein, in
Austria, In unititile de turism nu existi nici o altd
limba decét germana: ,Pentru o tard turisticd cum
e Austria, fenomenul mi s-a parut de prost gust
sau poate de un nationalism ridicol.”

Daci In Austria relatiile cu camenii sunt
politicoase, ,in normele protocolului”, scriitorul
are bucuria de a descoperi o atitudine calds,
sincerd, prieteneascd, in Basarabia sau in
Romania. Aici autorul cartii ,nu vine ca turist ci
ca un cetdtean fabricat in Moldova”, pentru care
ytara natald e o casd caldd, primitoare, nu un
hotel”.

Imbinind notatia directs, pe viu, cu
fermecétoare digresii livresti, spiritul sintetic cu
fina observatie morald, G. Mosari rdméane un
maestru al jurnalului de cildtorie, cu nimic mai
prejos decat ilustrii Inaintasi ai literaturii noastre.
Intr-un guvern alcituit dupa alte criterii decat
culoarea politic3, juristul, gazetarul si scriitorul
G. Mosari ar fi putut ocupa cu stralucire un post
de ministru al turismului. Modest, se multumeste
cu un fotoliu de onoare in breasla scriitorilor de
limbd roménd din Tara Sfanta.

|
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cronica traducerii

Traduceri si traducatori

. G. Leoveanu

“In viziunea romanticilor,
traducerea este o mdrturie supremd.”
Walter Benjamin

roblema traducerilor si a diferentierii

translatorilor de traducdtori a starnit

numeroase controverse de-a lungul timpului
si nu arar s-au elaborat teorii si principii pe
aceastd temd. Traducitorii, considerati uneori
doar intermediarii relatiilor interculturale, sunt de
fapt creatori de limbd. Ei trebuie sd facd o
translatie de idei si nu de cuvinte, inspirati de
limba din care traduc si folosind arealul restrins
al vocabularului din limba in care traduc. Nu este
suficient ca un traducitor si cunoascd doar
terminologia din vocabularul celor doud limbi. El
trebuie si fie familiarizat atdt cu cultura din care
urmeazd sd faci translatia cit si cu tainicele cii
de exprimare corectd a limbii in care se face
traducerea.

Cunosc, de pilda, o editurd, respectabild din
punctul de vedere al intentiilor sale, dar care
pune in fata cititorului carti atit de prost traduse
incat e nevoie de un efort sustinut si ades inutil
pentru intelegerea lor. Sunt cirti de o anumitd
filosofie si editorii sustin cd ele nu pot fi intelese
de oricine. Sunt de acord. Dar... ele nu pot fi
intelese nici de cei care au facut deja cunostintd
cu continutul cartilor respective intr-o altd limba.
Nu poate fi inteles continutul ideatic al cirtii din
pricina felului cum sunt folosite cuvintele si cum
este construitd fraza in sine. Deci...¢ Nu oricine
care are in fatd un dictionar si cunoaste cit de cit
doud limbi poate face o traducere validd. Uneori,
sau de cele mai multe ori, cuvintele nu pot fi
traduse cu echivalentul lor dintr-o alti limba f&r4
sd se denatureze ideea. latd un astfel de cuvant:
médular. In mod cert acest cuvant in limba
roménd ne duce cu gandul la sistemului osos. Dar
in limba germand cuvantul are si semnificatia de
componentd. A folosi in limba roméand cuvantul
maddular cand e vorba de suflet sau spirit (ca si
componente ale fiintei umane) este de-a dreptul
hilar (iar pentru cei ce au consideratie pentru
ideile expuse, chiar revoltator). Pentru a fi
traducdtor nu ajunge sd cunosti doar termenul
echivalent dintr-o altd limba. Trebuie si cunosti si
greutatea pe care o are cuvantul in cadrul limbii
respective. Mai apoi e nevoie si de o bund
cunoagtere a topicii frazei si a solutiilor (foarte
generoase) de a conferi si o oarecare muzicalitate
textului. Poate c3 expuse doar teoretic lucrurile
par neimportante, dar cand iei o carte In méan3, si
lectura ei devine imposibild, poti sé fii aproape
sigur cd este vorba de un traducdtor neavizat.

Despre cata atentie trebuie s3 aiba
traducdtorul la greutatea cuvantului in limba din
care traduce si limba in care traduce pot s3 dau
un exemplu mai putin literar, poate chiar vulgar,
dar cu care te poti confrunta la o adicd traducand
un roman din maghiard in roméni. latd o astfel
de expresie: a fekete fene... Pentru fene nu existd
echivalent in niciun dictionar, fekete inseamni
negru; tradusd expresia (populard, de altfel) ar fi
dracul negru, ceea ce bine-nteles n-are niciun sens
si nici nu sund bine in limba romana (ca si in
cazul sufletului ca madular). Corespondent in
limba roménd pentru aceastd expresie (ca
greutate) este mama dracului. In mod clar nu

existd nicio legiturd intre cuvintele continute de
cele doud expresii, dar ambele au acelasi sens,
aceeasi valore, aceeasi greutate In limbile
respective. Existd si un exemplu invers. Cum s-ar
putea traduce 1n altd limba expresia roméneasca
ce naiba. Naiba nu are corespondent lexical dar...
este exact acel fene din limba maghiard. Pentru c&
si in maghiard se foloseste expresia mi a fene cu
sensul de ce naiba. Numai cd in roménd tot nu
poti spune: naiba neagra.

Am inserat aici aceste mici observatii pentru
a-mi justifica revolta fatd de cei care cred ca
ajunge sd cunosti cat de cat o limba strdind ca sa
poti deveni traducdtor, sau ca sd-ti dai cu parerea
despre traducerile altora. Desigur, si un bun
traducdtor poate gresi uneori; sau aceeasi carte
sau frazd poate fi tradusd perfect in mai multe
feluri. Este chiar necesar sé se reia traducerea
operelor importante, deoarece insdsi tonul si
semnificatia textului se schimba de-a lungul
timpului, iar prin procesul firesc de evolutie al
limbii se schimb3 si limba matern3 a
traducdtorului.

Dar l3sand in urmd aceste mici divagatii
tematice si tristetea provocatd de ceea ce nu este
bine ficut, voi trece la vestea Imbucuritoar ci
mai existd si buni traducitori.

Mi-a cizut deundzi in mini, cu totul
intdmplator, o carte care mi-a atres atentia in
primul rdnd pentru impresia pe care o face
coperta. Copertd din carton gros, policolor,
graficd atrigatoare, deloc extravagants, sobr,
foarte bine gandita. Titlul ei Szabadulas a
gettobol (Eliberarea din getou, editura Ab-Art,
2008). O rasfoiesc si descopar cd e vorba de o
carte de poezie roméaneascd tradusd in limba
maghiard. Circumspectd fiind cu traductibilitatea
poeziei roménesti intr-o limba cu topicd, accent si
mod de exprimare att de diferit, citesc aproape
cu teamd prima poezie. Surpriza. Nu-i gésesc
niciun cusur. Traducerea urmeaz3 originalul
asigurdndu-i supravietuirea stilisticd si ideaticd
intr-un mod cit se poate de natural. Cartea a
devenit astfel incitantd. Am citito din scoartd-n
scoartd, am comparat unele poezii cu originalul si
am purces cu plicere si fird teamd la citirea celui
de al doilea volum intitulat Egy zacsko
cseresznye (O pungd cu cirese, editura Ab-Art,
2009) in traducerea aceluiasi Balazs F. Atila.

Prima remarcd in urma lecturii este aceea ci
cel care a tradus aceste poezii trebuie s3 fie el
Insusi poet. Si ca poet, a reusit in mod ideal sd
stabileascd raportul intim al celor doud limbi, una
fatd de cealaltd, prin modalitati care vizeaza
caracterul eterogen al tuturor limbilor. (Céaci, a
fost stabilit demult, prin cercetdri lingvistice si
literare, ci limbile nu sunt striine unele de altele,
ci inrudite Intre ele a priori prin ceea ce au de
spus, dincolo de toate relatiile istorice.)

Traducerile aici mentionate nu tind prin
esenta lor ultimd la asemdnare cu originalul, ci
spre o transformare beneficd prin mijloacele de
esprimare specifice limbii maghiare. Originalul
romanesc nu este mutilat ci supus unor schimbéri
necesare pentru supravietuire in alt spatiu
cultural. Totodatd, mijloacele de poetizare
specifice limbii roméne sunt preluate cu abilitate
de traducitor spre imbogdtirea procesului de
evolutie a limbii maghiare.

Cu alte cuvinte, prin traducere, originalul
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inregistreazd o crestere Intr-o atmosferd noud, in
timp ce atmosfera limbii in care s-a facut
traducerea se primeneste cu elemente noi,
specifice limbii din care s-a tradus. Este, de
asemenea, remarcabild stridania traducitorului de
a reda in propria sa limba risunetul,
muzicalitatea, pe care o are poemul in original si
capacitatea sa de a gisi o limba a adevirului, in
care tainele gandirii si fie pastrate inafara
oriciror contradictii. Cu alte cuvinte traducerea
reuseste s& Inliture deosebirile dintre cele doud
limbi si, pe de altd parte, paradoxal, le
accentueazi constientizdndu-ne de faptul ci in
altd limba se vorbeste si se gindeste intr-un mod
distinct. Este acesta un paradox specific actului
de translatie prin care “lumea ni se prezintd cind
ca o colectie de eterogenitdti, cdnd ca o
suprapunere de texte” (Octavio Paz).

Dar, dincolo de considerentele lingvistice,
surprinzdtoare si ldudabild rdméne chiar ideea de
a realiza o antologie a poetilor contemporani
romani in limba maghiard... tocmai in Slovenia
(¢!). Editorul celor doud volume - pe care le-ag
numi, exceptionale - este Balazs F. Atila, adica
insusi traducatorul poeziilor.

Ar fi un demers lung si inutil s& analizez felul
in care domnia sa a reusit s3 redea spiritul
poeziei roménesti in general si al fiecdrui poet in
parte. Mi-ar fi de asemenea greu sd aleg din cele
40 de nume din primul volum si cele 20 ale celui
de al doilea citeva spre exemplificare. Dar pot
afirma c&, prin selectia de autori pe care a
facuto, Balazs F. Atila se dovedeste a fi si un
foarte bun cunoscitor al culturii roméane,
deoarece in paginile antologiei sale se regésesc
poeti consacrati din toate zonele tarii. Poemele
acestora sunt selectate de traducdtor cu mult bun
gust, nu dupd popularitatea pe care o au in limba
originald, ci dupd posibilitatea de a fi valorificate
la maxim In limba maghiard. Este, de asemenea,
remarcabil si felul in care Balazs F. Atila reuseste
sd dea dovada de fidelitate in redarea textului
folosindu-se totodatd de foarte multi libertate in
modalitatea de a face acest lucru. Prin capacitatea
sa de a despovira traducerea de sensul greu si
strdin, de a face ca factorul simbolizant sd devini
simbolizatul insusi, Balazs F. Atila atinge cu
fiecare poem punctul culminant al unui bun
traducitor: realizeazd de fiecare datd un poem
asemindtor, dar nu identic, cu cel original. In
cazul de fatd e vorba nu de unul sau citeva
poeme ci chiar de un gir important de poeme
cdrora a reusit si le imprime aceeagi valoare in
limba maghiard pe care o au in limba originala.

Prin intermediul traducerilor si, implicit, al
traducdtorului, cele doud limbi se integreaza unei
societdti universale in cadrul cdreia toti oamenii
se aud si se inteleg pentru cd in limbile lor
deosebite ei isi spun aceleasi lucruri. Se conferd
pe aceastd cale Incd o datd garantia unitatii
spirituale a omenirii, iar demersul editurii AB-
ART, condusi de editorul si traducitorul Balazs
F. Atila, reprezintd un pas hotarat de
europenizare culturald pentru care meritd
aprecierile, felicitarile si toatd gratitudinea
noastra.
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Mircea Dinescu.
Din realitatile unui contemporan

. Corina Boldeanu

atalogat adesea drept poet inclasabil, mai

mult modernist decit ,post”, mai degrab3d

modernist tArziu decit ,neo”, Mircea
Dinescu a publicat, in intervalul 1971-1989, noua
volume de poezii salutate cu efuziune de criticg,
volume ce i-au acordat autorului, la acea dats,
statutul de copil teribil al poeziei roméanesti.
Importante In peisajul literar al perioadei atat
pentru noutatea tonului, cit, mai ales, pentru
efervescenta lui, poeziile lui Mircea Dinescu, pe
care astdzi putini l-ar mai suspecta de sensibilitate
lirica, se dovedesc inci a fi elemente esentiale ale
literaturii esopice scrise la noi sub comunism.
Nascute sub zodia metaforei si a alegoriei, creatiile
armoniei si indraznelii adolescentine au evoluat, in
cazul sdu, pe firul rosu al ironiei, pierzandu-si
treptat arsenalul subversiv si placerea (necesard)
pentru camuflare, pentru a ajunge in 1989 - cu
aportul interviului din Libération - si-i ,exileze” nu
doar mantia disimularii, ci si, la domiciliu, propriul
autor. Altfel spus, opera sa poeticd a suferit, in
intervalul amintit, un proces de liberalizare a
mijloacelor, constand in substituirea exprimarii
indirecte a ideii cu cea directd pand in punctul in
care trecerea de cenzurd a anumitor poezii a
devenit incomprehensibild. Modificarile mijloacelor
au secundat insd modificarile viziunii poetice,
reperabile la nivel tematic in general si la nivelul
raportului eului liric cu realitatea pe care o descrie,
in particular.

Lumea artistului... In tinerete

Bazat pe capacitatile fiintei de a percepe si de a
reprezenta actiuni si relatii care o implicd si mai
ales stiri si evenimente care o claustreazi, acest
raport degajeazi solutiile pe care instanta poeticd le
gdseste pentru a face posibild exprimarea traumelor
individuale intr-o epocd totalitard in care ,capriciile,
(...) fiind ilogice si umorale, ingdduie aberatia si
arbitrariul, (...) exceptiile si excesele care,
deopotrivd, terorizeazd“!. Lasand, In ceea ce
priveste primele doud volume dinesciene, impresia
unei lumi ce ,rodeste pe un cantar”, realitatea eului
poetic pare a fi una descriptibild in termeni de
apasare si de limitd a suportabilului. Drept urmare,
dupad ce a deschis seria unui lung sir de marturisiri
mascate, toate centrate pe ideea de echilibru fragil,
destructibil la cea mai mici (eventuald) mutare
gresitd, exemplul lumii ce ,rodeste pe un cantar” se
vede completat de indiciile lumii pe dos, aceea in
care, in absenta oricarei autoritdti spirituale ori
morale, moartea se manifestd cu meschindrie.

Rénit de ipostazele grotesti ale realului, tAnarul
poet dd dovadd de o ,constiintd sociald in stare de
alertd*? ce duce la intruziunea, pe alocuri, in opera
poeticd, a eului biografic, interventiile de acest tip,
in spatele cirora se poate ghici persoana sociala,
dand totodati impresia unei poezii sincere, niscuti
din cea mai naturald nevoie de comunicare.
Transfigurate artistic insd, marturiile omului devin
madrturisiri ale eului care, dindardtul unui decupaj in
zid, percepe realitatea exterioard in termenii unui
desen absurd al unui creator orb, lipsit de orice put-
ere vizionari. In acest context, congtient de faptul
cd ,nud apa tulbure adancd / cum nu sunt ingeri
fiii blonzi“ (sens interzis), poetul cultivd confuzia
dintre a fi si a pdrea si constatd divizarea societatii

intre visdtori, oameni simpli si conducitori (,si ne
visdm ba printi, ba cersetori / pe cAnd cei multi
dorm surizand sub blide / iar restul mai inalti
piramide / toti sub cortina putrezilor nori“, specta-
col), in timp ce regele-bici Isi continud reprezen-
tdrile de fortd in peisajul burgului parasit de
Dumnezeu, unde subiectul colectiv asteaptd sa
adoarmad sortii. Se contureazi astfel ideea unui des-
tin independent de puterea divind §i care nu mai
poate fi oprit decit, eventual, accidental. Ca in
aceste conditii divinitatea nu mai este decat umbra
unei amintiri pierdute este un fapt evident ce
atenueaza surpriza abordarii zeflemitoare a
instantei supreme. Cu toate acestea, In poezia de
inceput, Dumnezeu n-a murit definitiv; el este doar
yvested” iar prezenta lui e una banald: ,Crist pe
cruce are pernd si cearsaf” (Hidalgo). Mai mult
decit atét, orice simbol crestin e instantaneu decon-
struit, coborét in stradi, in unica dimensiune de
acum posibild - cea a umanittii decazute.

Parte integrantd si, simultan, exceptie a acestei
umanitati, poetul profitd de izolareai caracteristica
pentru a descrie exteriorul, identificat prin excelentd
cu spatiul citadin (orasul sau, mai ales, burgul)
inchistat si dezolant In care oamenii se misc3,
aproape automatizat, intr-un dezinteres total fatd de
propria lor conditie, metafora ochelarilor de cai
fiind, In aceastd privitd, sugestivd: ,trecem pe strizi
mai mult In goand / mai mult cu ochelari de cai®
(Sens interzis).

De cele mai multe ori, lumea exterioard e privi-
td printr-o fereastrd inchisd, printr-un pahar de sticld
sau prin elemente distorsionante mai putin comune
care imbind vegetalul cu perceptia - este cazul
aparitiei marului ca ochean in poezia cu acelasi titlu
- ,ca un ochean pun marul la ochi si privesc nor-
dul”. Aceste particularitdti ce tin de o optiune poeti-
cd a organizirii spatiului reveleazi totodati o cali-
tate speciald a sensibilitatii auctoriale care pune
accentul pe procesul interiorizarii lumii prin privire.
Intr-o poezie cu valoare de arti poetici precum de
aceea cant, poetul se vrea orb: ,De aceea cint ca s&
mi justific plansul / pAntecul maicii mi-e demult
strdin / dar orb as vrea si fericit Intrinsul / s& cad
sub gheara somnului. Amin.“; in asociere cu sim-
bolul recurent al pleocapei, dorinta de orbire mar-
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turiseste, de fapt, nevoia continud de autoprotectie
a privirii, dusd panad la anulare in scopul privarii de
suferintd. Toate acestea confirmd existenta unui eu
liric hipersensibil la lumea exterioard, un eu care
aderd prin privire la suferinta comund si o interior-
izeaz4, dar care e nevoit sd anuleze la un moment
dat acest contact coplesitor, in vederea supravietuirii
sale interioare.

,Vai visitorule starvule dulce (...) / deschizi
fereastra pleoapa te stringe” Isi va spune siesi eul
liric in balada visdtorului scotind In evidentd
aceeasi reactie dureroasd la imaginea panoramica ce
se oferd spre contemplare, punct Incepand cu care
toate ipostazele poetice vor putea fi puse in seama
raportului de incluziune pe care fiinta il stabileste,
mai mult involuntar, cu realitatea.

Privitor ca la teatru

Odata cu mutatia de sensibilitate impusa de
volumul Proprietarul de poduri (1976), eul nu mai
poate fi Insa strict delimitat de spectacolul exterior;
el nu mai priveste pe fereastrd si nici nu mai
pretinde protectia privirii la contactul cu peisajul.
Osciland pe o scard de la indiferntd la cinism, el
fotografiazd bélciul lumii numai din unghiurile care
il permit servirea propriei cauze, aceea a demisti-
ficarii realitatii si a recuperdrii purititii pierdute la
nivel de constiintd, cel mai adesea prin intermediul
ironiei, fiindcd, ,dacd ironia fragmenteaza totali-
titile sufocante sau de o solemnitate ridicold este
pentru a instala in locul totalititii rigide o totalitate
ezotericd, invizibild, fundatd pe puritate“s. Nici sen-
timentul siu in fata tabloului haotic ce i se
infitiseazd nu mai coincide cu anxietatea initial&, ci
se exprim& mai degrabi prin elementele subordo-
nate de citre Nicolae Balotd procesului de
instriinare a omului, si anume ,apatie, (...) raceald
indiferentd, sceptica si (...) cinism“4. Alienarea fiintei
nu e aici o consecinti a haosului cu care te con-
fruntd o societate capitalistd, ci a absurdului
regimului totalitar ce impune realitatii o situatie-
matrice, al c3rei punct de sprijin sunt incongruen-
tele de orice fel.

Astfel, se constatd ca noua pozitie a eului fatd
de lumea in care, in primé faz&, indivizii erau
condusi de biciul absurdului sublim, este acum cea
ironicd. Adoptand o viziune de ansamblu, ironistul
atacd pe de o parte manifestarile ,tiranului® (,si ce
manierism, / ce ironie dulcissim3, / s&l vezi de-o
sutd de ori pe April scamatorul / si asta sé se
numeascd varsta zeilor...“, Vérsta zeilor), iar pe de
alta descrie spatiul de rezonantd al demonstratiilor
de teroare. Este, intii de toate, un topos atipic
dominat de industrie si privat, fireste, de natura,
situatie care aduce uneori instanta poeticd in fata
unei invocatii Induiogdtoare, dar negresit ironica la
adresa divinitatii: ,Unul sirutd cu duiosie caloriferul
/ altul bagdn prizd boschetul de trandafiri / oh
auziti cum se depune fierul / in oasele copiilor sub-
tiri /(...) / stele rulante card gru-n soare / limbile
ceasului se coc si cad, / Doamne-al masinilor mai ai
r&bdare, / lasd batranii nostri s& are / micar prin
moarte cu-n plug de brad“ (Plug de lemn). Usor de
reperat in aceste versuri este melanjul de natural si
obiectual care merge pand la sugestia incremenirii
fiintei sub greutatea concretului, a materialului, idee
pe care eul o reia alteori in descrierea propriei per-
soane (,galgie orasu-n mine“, Scrisoare medievald
sau ,In seara asta automobilul imi intrd in haine®,
Cuplu). Cand lupti cu reificarea, poetul se mai
declard si ,frate cu iarba cand se inaltd zgura / in-
dustriei pe coamele de cai“ (Ghilotina romantica) in
incercarea, probabil, de a rezista ,veacului innebunit
si patruped” (Zeii asfixiati). Nelipsite din ,portretul”
societitii, aluziile la bestiar sunt cultivate cu miz&
dubla: pe de o parte ele alimenteazd alegoria facand
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posibild exprimarea indirectd a decadentei umane,
pe de alta valorificd tema instrdindrii de naturd
reusind si produci cititorului senzatia anormalitatii
dezlantuite: ,dupd batilii / (...) / tiranul mulge
capra indricitd a civilizatiei / (...) / iarba e scoasd la
licitatie / p&unii sunt interzisi pentru indecentd /
zilele ca niste vite se umfld de retorica macelarilor /
pielea leului sperie un copil dar nu izgoneste /
musca guraliva (...)“ (Uneori). Anomalia di nastere
unor imagini contrariante in care organicul
fuzioneazi cu anorganicul excluzind Insi intotdeau-
na spiritualul; in plus, ,peste tot, tropii semnaleaza
convertirea spiritualului in biologic sau mecanic si
vestesc uzurparea rangului, a atributelor spiritului,
substituirea insemnelor, adicd impostura biologi-
cului si mecanicului®s, fapt cel aduce pe individ in
ipostaza de spectator care ,vrea“, dar ,nu poate”:
»As vrea sd ies cu plugul prin oras / cit este veacul
incd bun de ardturd / dar ma izbeste zilnic peste
gurs / mana de ghips din somnul celor lasi* (In
plata unde pling masindrii). Pentru cd nu poate
actiona, eul poetic se limiteaza deci la a descrie
realitatea biologico-mecanici (,Vaca paste oarbad
printre linii / trenuri moi si caldtori distrati,
Revolta instrumentelor) fard a se sustrage nostalgiei
spiritualitatii pierdute (,casele curg domoale arbori
se strng In piete / din fostele biserici sar voievozi
si plang, / cine s&i mai opreasci cine si-i mai
invete / mersul printre tramvaie cu miorlait
natinge”“, Tablou in ciddere); privirea lui riméne pri-
zonierd tramvaiului-conserva (Psalmul betivului) si
aluminiului fabricii de coniac care umileste biserica
(Cautdtorul de semne), in timp ce peste toate ploud
var (Psalmul betivului). Ca ultim nonsens, dupi ce,
dezgustat, i-a avertizat pe ceilalti s3 nu se lase pradd
iluziilor (,nu v& bucurati / nu ninge / scuipd dea-
supra noastrd plictisitii din paradis®), eul mai face
totusi, in poezia Ruginind, efortul de a invoca
divinitatea: ,De ce n-ai tu dulcea inconstientd a
nebunului / si tragi cu o sfoard orasele inspre crén-
guri¢ / miri poluate vor bate din valuri / migrand
citre stele pure“. Rezultatul e inerent interpelarii:
»2Am vazut in cimitirul de masini ingerul ruginind®.
Refuz simbolic de revitalizare, ticerea divinitatii
condamni creatia la o existentd metalica si limitata.
In replica, umanul care mai strdbate doar prin
vocea poeticd se angajeazd in lupta sfidarii, divini-
tatea trebuind (desi anihilatd ideologic in realitatea
empiricd) sd isi suporte propria moarte si in reali-
tatea poeticd. Ea e supusd atitudinii dispretuitoare a
unui eu pentru care e mult mai usor sd braveze in
fata unui Dumnezeu vested, decit in fata sistemu-
lui care i-a proclamat moartea. Prin analogie insa,
ridiculizand absenta divinului, insul se revolta si
Impotriva celor ce au provocat-o, pozitia lui
osciland intre denuntarea abandonului si melancolia
salvarii pierdute.

Inclindnd mai degraba spre cea de-a doua,
instanta poeticd dezvoltd tematic, pe baza senzatiei
declarate de inchidere ,in burta tovarisului”, com-
plexul lui Iona, ca modalitate de salvare din fata
torentului de nedreptiti cu care se confruntd. Astfel,
ludnd pozitie fatd de realitatea exterioard dominatd
de zeii de beton, poetul se refugiaza in animale
pentru a compensa natura pierdutd: ,cand ti-e dor
de fan sd intri-n cai“(Pumnal impodobit), ,e cald ca-
ntr-o vacd” (Sansonetd), ,ascunde-te in rinocer”
(Disparitia unui figurant).

Alteori, mizeazd pe adaptarea complexului lui
Iona la lumea vegetald, in exclusivitate la motivul
cartofului, reluat frecvent. Poetul simpatizeaz3 cu
cartoful, element de consum si simbol al vietii
ingropate, In care se regdseste uneori ca intr-un
microunivers subteran exclusivist (,Chiriag mutat
din of in of / m-as retrage-n vechiul meu cartof, /
dolofan si gures si scarbit / de tramvai de scripeti
de cutit, / de inel de zgomot si de ugi / de decor
de cor de corcodusi, / lampa ingrdsatd cu amiezi /

0 s&i torc cau un motan in miez / si-o sii beau
ricoarea cu un pai / ca-ntr-o ceaindrie la sanhai, /
sd imbdtranesc sub coaja lui, / a cartofouniversu-
lui“, Inc-o datd cartof) sau ca intr-o comunitate
civild ingropatd de vie (,Cu calcéiele destul de mov
/ o s& intru si eu In cartof / nu ma sterg de pres
nici de ziar / intru ca un porc imaginar / zvant
cinci halbe nu m3 uit la bani / iese fum din scripci
si din tigani / ca dintr-o magind molotov, / saltdn
coajd veselul cartof / sfaréi si eu ard ca un fitil / In
cartoful moale si civil’, De trei ori cartof).

CAat despre retragerea in sticld, ar fi de mentio-
nat, in primul rAnd, faptul ci aceasta e anuntatd in
cadrul volumului Proprietarul de poduri (1976),
reluatd sub o cu totul altd form& In tematica exilu-
lui propusi de volumul cu acelasi nume (Exil pe o
boabd de piper, 1983) si amintitd ulterior intruna
din poeziile din Rimbaud negustorul (1985).
Debutand sub forma unei invective la adresa con-
temporanilor blazati, metafora Inchiderii in sticla
readuce in prim-plan imaginea terenului secat in
care corabia e asteptatd in absenta marii: ,voi ati
continua linistiti / sa cultivati in locul dragostei de
aproape / morcovii pentru supd / din trufie
pieptendndu-va femeile cu dintii / din orgoliu
punand greselilor cozi de pdun / prin ceata cantecu-
lui nu ati vedea / cum ma3 retrag In sticla golitd de
vin ca un mesaj / pentru vremuri indepdrtate /
asteptdnd un vapor / in orasul acesta / unde marea
nu mai existd (Mesajul unui naufragiat). Insa
mesajul naufragiatului trebuie s ajungd la destinatia
lui viitoare, asa c3 eul poetic decide: ,noud - mii de
ani ma retrag in vasul cu spirt / sd astept aparitia
acestui poem® (Fapt divers 1900). Falsd promisiune,
cdci toatd ambitia renuntdrii la implicare nu poate
face fatd indoielii. Poetul se vede, in cele din urma4,
compromis de pericolul nesigurantei, asa cd nu-
mai rdméne decit resemnarea in functia de nebun
al corabiei sociale: ,intr-un vas cu spirt / v-ag fi
putut intoarce spatele pentru totdeauna / dar pe nu
stiu ce cii oculte / a lip&it indoiala In urma mea /
si iatd-ma azi ca nebunu-n corabie / rugdndu-ma
,d&mi Doamne-o corabie” (...) “(Micd ceremonie la
Ingroparea unui submarin dintre cele doud
rdzboaie). Daci incertitudinea izolarii se datoreazi
sau nu unui spirit de adeziune la drama cotidian
nu se poate decit presupune. Balanta inclind insd
cdtre aceastd ipoteza datoritd ,exilului“ despre care
critica literard constata: ,exilul acesta nu- o
retragere din realitate, e doar retragerea luptatorului
in sine, necesard tocmai pentru o mai dreapta si
mai limpede apropiere a realitatii“s. Retragerea
inseamnd, in acest caz, participare profundé la spec-
tacolul exterior mai bine contemplat de la distant,
cdci ,in mod paradoxal, raspund cel mai bine eveni-
mentelor in desfisurare tocmai cei care triiesc
detasati de imediatul concret. Ei vad, inteleg si apre-
ciazd realitatea mai limpede. Este asa pentru cd ei
sunt mai liberi si mai bine situati In lume“’. Asadar,
astfel situat, ca un ,nebun ascuns In burta umflats-
a caterincil” (Peisaj cu actor ambulant haliduind
prin nesfarsitele mate ale cdmpiei), poetul dezvéluie
o noud laturd a complexului lui Jona, una a
ycuprinzdtorului cuprins®, eul refugiat fiind, intii de
toate, el Insusi loc de refugiu: ,infometat dau o
raitd prin giri / si-mi umplu burta cu trenuri®,
,blestemat sd fiu primul barbat cu o femeie in pan-
tec (Trdsnet de primdvard) etc.

Cobor la primal

Desi simptomatica pentru raportul subiectului
liric cu realitatea imediatd, ipostaza Ingurgitarii ce
jaloneazd toatd creatia de maturitate a lui Mircea
Dinescu prezintd, odata cu publicarea volumului
Moartea citeste ziarul (1989), un recul semnificativ
la nivelul recurentei in poeme si, simultan, o
schimbare de directie. Cel mai radical dintre toate
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volumele sale, Moartea citeste ziarul uzeazi nu
doar de un vocabular interzis de cenzurd, ci si de o
fortd expresiva rard, care mai schiopateaza totusi de
pe urma epicizarii versurilor in volumele anterioare.
Cu toate acestea, impactul acestei carti, a cirei
publicdri nu a fost posibild in Roménia decit dupa
ciderea comunismului, este dat de transformarea
ironiei In sarcasm, acesta fiind, practic, punctul in
care congtiinta morald a autorului recurge la
sfidarea esteticului, In favoarea eticului. Tot acum,
perspectiva asupra lumii se modificd si, odati cu
ea, si imaginea ,cuprinzatorului cuprins”, care
nuantase fenomenul eschivarii fiintei in fata
pericolului i jocul alternantei deciziei si indeciziei
de reactie.

Poetul este parte integrantd a unei lumi pictate
de ména reumaticd a divinitatii, o lume pe care nu
o mai filtreazd prin privire ca in creatia de tinerete
si nici nu o mai studiazad de pe pozitii privilegiat-
protectoare, ci pe care, cunoscand-o de aceastd datd
din interior, o refuza: ,Istoria parcd ne duce-n burtd
/ sl parcd a uitat sa ne mai nasca / preafericitii cu
privirea scurtd / sorb borsul dogmei ce le ploudn
bascd, / facand spre lucruri zilnic reverente / caci
cine stie ce episcop doarme / in polonic, in cosul
pentru zdrente, / In tevile acestor triste arme /
unde Nebunul isi cloceste crima / si ne omoard
fiindca ne iubeste, / cAnd ne e foame deseneaza
peste, / cans vine frigul aresteaza clima, / opriti
Istoria - cobor la prima / opriti la statia Doamne-
Fereste”(Doamne-Fereste).

Fronda asumatd, refuzul oricdrui compromis si
exercitarea libertdtii de exprimare sunt elemente ce
se subsumeaza refuzului de apartenentd la o reali-
tate ingratd, conditionatd istoric. Desi tirzie pentru
atitudinea profund iconoclastd a poetului, luarea de
pozitie survenitd acum este, totusi, rodul unui pro-
ces complex de gestatie a ideii si de dozare a reacti-
ilor, deplasarea accentului de pe estetic pe etic fiind
reperabild in cazul unei atente priviri asupra operei
poetice dinesciene intre 1971 (anul debutului) si
1989 (anul ciderii comunismului). In evolutia ei pe
aceastd axa cronologici, poezia lui Mircea Dinescu
devine tot mai angajatd in relatie cu realitatea pe
care, numind-o fird ocolisuri, o refuza.

Stabilind el insusi un salt de la candoarea
nemultumirii initiale la revolta finald asumatd, poet-
ul redd nu doar variatiile lumii care il
conditioneazi, ci, mai ales, modulatiile imaginii
acestei lumi In functie de modificarile sale inte-
ricare. In ultim instant3, utilizind parci tehnica
romanescd a oglinzii purtate de-a lungul unui
drum, el exprim& conflictul constiintei individuale
cu constrangerile istorice si, finalmente, succesul
acestei constiinte care nu-si revendicd schimbarea
sistemului obtuz, ci simplul fapt de a nu se fi lasat
pe deplin dominatd de acesta.

Note:
1 Sanda Cordos, Literatura intre revolutie si reactiune,
editia a II-a, Ed. Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2002,
p. 144.

2 Petru Poantd, Radiografii, vol. I, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1983, p. 58.

3 Vladimir Jankélévitch, Ironia, trad. de Florica Dragan
si Vasile Fanache, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1994, p. 83.
4 Nicolae Balot¢, Lupta cu absurdul, Ed. Univers,
Bucuresti, 1971, p. 12.

S Eugen Negrici, Introducere in poezia contemporand,
Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1985, p. 78.

6 Laurentiu Ulici, Literatura romadnd contemporand.
Promotia 70, Ed. Eminescu, 1995, p. 83.

/7 Doina Cornea, Fata nevizutd a lucrurilor (1990-1999).

Dialoguri cu Rodica Palade, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, p.
19.
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Ratiunea, cenzura, societatea

- Horia Lazar

3 efinind cenzura, in spiritul analizelor lui
Kant din Conflictul facultatilor, ca pe o
. ycriticd ce dispune de fortd”, in care

dreptul de a cenzura e indisociabil de puterea de
a o face (1), Jacques Derrida exploreazd simultan
aspectele ei institutionale si functia ei filosofic,
de criticd interioard a ratiunii. Subliniind faptul ca
cenzura se manifestd doar acolo unde existd
spatiu public si centralizare de tip statal (cenzura
ecleziasticd medievald, exercitatd in sinul
universitdtilor de teologi, se desfasura in structuri
cu caracter statal), filosoful refuzi si o identifice
cu forta represivd, care ,interzice”. Pentru el,
functia de cenzurare e Inscrisi In insdsi notiunea
de ,institutie” (orice institutie cenzureazi),
inclusiv in regimurile democratice si liberale in
care cenzura de stat e foarte redusd dar in care
dispozitivele si discursurile de interzicere,
reprimare, marginalizare, depreciere, descalificare
si delegitimare sint suprapotentializate (2). Legatd
de finitudinea omului si de posibilitatea erorii
ireparabile, problematica cenzurii, ca remediu
impus slabiciunii umane din exterior, imbina
reflectia asupra rdului radical cu cea asupra
universitdtii ca spatiu in care acesta poate fi
gindit cu instrumentele ratiunii. In acest sens,
Kant legitimeaz3 ratiunea de stat ca ratiune
cenzurantd in interiorul universitatii si in
persoana filosofului, universitatea fiind singurul
loc In care acesta, scos de sub puterea statului, se
poate exprima in maniera unui cenzor, lipsit insd
de orice mijloc de constringere. Ca functie
necenzurabild a gindirii, filosofia se va multumi
»5d spund fard sd faca [ceva], sd enunte adevarul
fard si dea vreun ordin, si-l formuleze in
universitate si nu 1n afara ei” (3).

Facind din partile ,cunoasterii superioare”
(teologia, dreptul, medicina, 4) un obiect de
examen si de criticd - nu propriul ei continut -,
filosofia dobindeste o structurd topologici aparte.
Instalat in cercul exterior cu cea mai mare
cuprindere, ce le inveleste pe celelalte trei,
filosoful, ,maestru in ratiunea purd”, e in acelasi
timp o prezenta panopticd ce acoperd cu privirea
intregul cimp al cunoasterii, ciruia facultitile
superioare, aratd Kant, ,trebuie sdi accepte
obiectiile si Indoielile expuse public” (°). Subiect
individual situat intr-o materie (filosofia), filosoful
e totodatd un subiect ce predd ratiunea purd. El
,predd fard a transmite cunostinte” (,il enseigne
sans apprendre”), in afara oricdrei traditii,
deoarece prin el filosofia devine un act, nu un
continut. Ca ,legislator al ratiunii” (magister) el e
o absentd cu putere de organizare; gratie lui,
caracterul stiintific al cunoasterii se manifesti sub
forma organicitdtii sistemice, prezentatd in Critica
ratiunii pure prin imagini ale corpului animal
cdruia cresterea nu 1i adaugd nicio parte,
dezvoltindu-le pe cele existente si pastrind
proportia dintre ele.

Maestru absent, filosoful-cenzor al lui Kant nu
poate produce obiecte de predare ci doar
enunturi, fraze si discursuri critice privind
ycunoasterea scopurilor esentiale ale ratiunii
umane” (°). Fird loc institutional, atopic,
ratiunea criticd se exprima in discursul metafizic,
al cdrui spatiu de evolutie e facultatea inferioars,
si care se manifestd ca ,un cenzor fird fortd
publicd [care] 1si exercitd cenzura, eventual,

impotriva cenzurii de stat [...]: cenzura ratiunii, in
serviciul ratiunii si nu Impotriva ei” (7).

Trebuie oare sd vedem in elogiul derridean al
cenzurii ca act al ratiunii filosofice un risc de
autocenzurdé¢ Va sfirsi oare cenzura, ca exercitiu
critic al ratiunii indreptat, la nevoie, Impotriva
puterii care o legitimeaza in sistemul ei ca pe o
yfacultate inferioard”, sd se intoarcd impotriva sa¢
Admitind oarecum enigmatic cd existd o
problema a ,celei mai bune cenzuri”, Derrida
leagd indisolubil exercitiul ratiunii ca cenzurd de
finitudinea fiintei umane: ,In cazul fiintei finite
cenzura nu e niciodatd ridicatd. Avem doar un
calcul strategic: o cenzurd impotriva alteia” (8).
Réazboiul cenzurilor, evocat in trecere de Derrida
in textul sdu din 1985, ne pune In fata extinderii
spatiului de manifestare a dexterititilor Anastasiei
in zilele noastre.

In seria de ,cirti negre” din ultimii ani,
consacrate printre altele comunismului,
prostitutiei, psihanalizei, Revolutiei franceze,
cenzura nu putea rdmine neilustrati. Cartea ei
neagrd, aparutd in 2008 la editura Le Seuil (%),
inventariazd domeniile in care patrunde si
modalitatile flexibile, uneori inedite, in care se
exprimad.

Practicatd initial de instante de stat sau legate
de puterea de stat, cum aratd Derrida, cenzura
actuald e pusd in functiune tot mai mult de
organisme private, asociatii, grupuri de presiune,
ligi de apérare si promovare a minoritatilor.
Inscris intr-o logicd a precautiei, a prevenirii
riscurilor si catastrofelor, naturale sociale sau
individuale, cenzura se privatizeazd, generind intr-
o spirald a neincrederii, a suspiciunilor si a
panicilor colective efecte de destructurare sociala.
Rezerva suportului paternalist (retragerea statului,
a bisericilor) e in acelasi timp dovada neputintei
si a duplicitatii puterii politice. Discreditats,
aceasta renuntd la capacitatea de a cenzura prin
fortd 13sind sd actioneze in locul ei, pe cale
juridicd, organizatii ce pretind cd apard valori
publice. E bine cunoscutd, in Franta, actiunea
convergentd a grupurilor politice de extrema
dreaptd si a asociatiilor catolice integriste.
Deturnind semnificatia rasismului, acestea agita
sperietoarea ,rasismului anticrestin” (10), reluat in
ecou de activismul islamist, care a introdus in
mass media notiunea de ,rasism antimusulman”
cu ocazia publicdrii celor doudsprezece caricaturi
ale lui Mahomed in septembrie 2005 in
Danemarca (republicate, din solidaritate, in
ianuarie 2006 in Norvegia si in februarie in
Franta, 11). Respingind confuzia dintre respectul
datorat credintelor si libertatea de exprimare a
artistilor in cazul caricaturilor lui Mahomed,
justitia francezd nu a ezitat insd s&1 condamne pe
generalul Paul Aussaresses pentru apologia torturii
si justificarea masacrelor in timpul rdzboiului din
Algeria Intr-o carte publicatd in 2001. Protejat de
amnistie, fostul coordonator al serviciilor secrete
franceze din Algeria a fost condamnat pentru
delict de presi (apologia si justificarea torturii
impotriva inamicului inarmat) - recunoastere
implicitd a caracterului de crime de rdzboi a
torturdrii algerienilor.
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Multumiti mass mediei avem, de acum, si un
rasism muncitoresc” (12). In ianuarie-februarie
2009, sub lozinca ,locuri de muncd britanice
pentru muncitori britanici”, folositd initial de
politicienii de extremd dreaptd protectionisti, au
avut loc In Anglia greve ,sdlbatice” de amploare,
in conditiile unei legislatii antisindicale dure.
Preluind unitati industriale britanice, o
intreprindere italiana i-a concediat pe muncitorii
autohtoni inlocuindu-i cu altii, italieni si
portughezi, neafiliati niciunui sindicat. Minia
concediatilor, indreptatd impotriva patronatului
care a exploatat inegalitatile de incadrare si
remunerare in conditiile deschiderii pietei
europene a miinii de lucru, a fost prezentatd de
mass media britanica si europeand ca o actiune
xenofobi, nationalist si rasisti. Utilizarea de
cdtre patronat a unei categorii de muncitori
(strdini, lipsiti de drepturi sociale si mai slab
platiti) Impotriva alteia (britanici competenti si
bine platiti In virtutea acordurilor salariale dintre
patronat si sindicate) a fost instrumentalizatd
mediatic prin reinterpretarea tendentioasd a
faptelor, conexiuni arbitrare, cenzurare a
informatiilor (13) si curse Intinse grevistilor (14),
Replica a delocalizarilor de activitati productive,
procedurile opace de transferare a unor drepturi
antreprenoriale permitind reducerea costurilor de
productie constituie, in ambianta
neoliberalismului si a dereglarii programate a
pietii, un ferment de instabilitate si un risc major
de explozii sociale. Cit despre noua ,uniune
sacrd” in care partenerii sint oamenii politici,
intreprinzatorii si mass media ce incearcd solidar,
prin dezinformare, sd acrediteze teza xenofobiei
celor ce nu fac decit sd-si apere locurile de
muncd, trebuie sd ne temem ca, gratie lor,
fictiunea si nu devina realitate (1).

Dezangajarea statului ca organ de cenzurd
apare uneori in interventii putin ,fierbinti” ale
puterilor publice. Printr-o manevrd contestatd de
unii juristi, legea Evin din 1991, ce urmareste
restringerea libertdtii de comunicare in
publicitatea pentru alcool si tutun, exclusd din
sdlile de cinematograf si de pe posturile de
televiziune, incredinteazd initiativa plingerii
asociatiilor implicate in aceste actiuni - organisme
private invitate sd se constituie victime. In lupta
impotriva tabagismului si in fata presiunii
producétorilor de tigari, guvernul a atacat initial,
pe cale ocolitd, nu publicitatea unei marci anume
ci propaganda in folosul produsului in
globalitatea lui (publicitatea facutd tigarilor prin
intermediul sporturilor mecanice, de exemplu
cursele de automobile). Sireteniei legislatorului
i-au raspuns Insd, in cascadd, Incerciri subtile sau
provocatoare de deturnare a semnificatiei
publicitatii. Invocind libertatea de exprimare a
umoristului, revista ,Entrevue” a ficut in 2001
publicitate deschisd unei mdrci de tigari,
insotind-o de textul ,Atentie, fumatul produce
cancerul de anus” (1) [s.n.]. Judecitorii nu s-au
lasat insd pacaliti, aratind cd intentia satiricd nu
se indrepta Impotriva obiectului reprezentat sau a
producétorilor de tutun ci, insultdtor, impotriva
cititorilor mesajului, printre care se numérau si
magistratii. Negustind ironia, acestia au
condamnat revista pentru publicitate ilicitd (19).

Prin juridizare, cenzura dobindeste accente
aparte si se extinde, asemenea unei investitii
profitabile ce aduce prosperitate
intreprinzdtorului. Definitia proprietatii
intelectuale ca ,incorporald”, despartitd de
suportul ei material, face ca proprietarul unei
opere de artd (tablou, manuscris, fotografie,
statuie) si nu fie titularul drepturilor de autor. In
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acest fel, operele protejate de dreptul de autor nu
pot fi Instrdinate f&rd acordul acestuia, care-l
cenzureazd pe cel ce i-a cumparat opera. Cit
despre cele din domeniul public, ce pot fi
consultate si folosite de oricine, proprietarul lor
poate impune un ,drept de acces” (de exemplu
fotografierea sau filmarea in conditii care sd nu
d&uneze operei) - drept care, In cazul muzeelor, e
formulat de proprietarul operelor, nu de
organizatorul expunerii lor (17). Prohibitiv, dreptul
de acces interzice fotografierea locurilor publice
(gari, stadioane, aeroporturi, muzee, parcuri,
cladiri administrative), legindu-se de dreptul la
imagine, pe care legea il aplicd persoanelor dar si
bunurilor. Sint protejati de aceste prevederi nu
doar sportivii, artistii, personalitatile publice si
persoanele obisnuite ci si proprietatile, imobilele,
iahturile si... animalele domestice (18).

Privatizarea cenzurii prin sanctiuni economice
validate juridic (in cazul publicatiilor sau al
produselor audiovizuale interzicerea - foarte rar§ -,
eliminarea unor pasaje, plata de amenzi sau
despagubiri, inserarea de rectificari, suspendarea)
introduce indirect autocenzura, practicile ,politic
corecte”, redactarea silitd a unor ,coduri etice” si
deontologice ale meseriei (ca in industria
cinematograficd a anilor 1930) - elemente pe care
sofisticarea tehnologiilor le amplifica. In prezent,
China e cel mai impresionant laborator de
cenzurd prin tehnologii de inalt nivel. De esentd
politicd, cenzura chinezi filtreazd prin consemne,
operatiuni private ale unor ,intermediari tehnici”,
reglaje si bariere informatice informatiile sensibile
privind Taivanul, Tibetul, drepturile omului. De
exemplu, platforma de bloguri Typepad, o
intreprindere privatd, isi rezerva dreptul de a
bloca accesul oricui la informatii la simpla cerere
a unei terte parti, In absenta oricdrei decizii
judiciare: o democratizare a cenzurii prin
privatizare tehnologicd decomplexata (19).

Insusindu-si propria marci ca pe un drept de
autor, Intreprinderile cenzureazd comunicarea si
organizarea sindicald a salariatilor. Solicitindu-le
Jloialitate” sub amenintarea voalatd a concedierii,
patronatele la interzic acestora folosirea sau
exhibarea marcii in actiuni de contestare sociald
(manifestatii, greve), facind si treacd protestele
impotriva politicii intreprinderii drept o denigrare
a produselor ei, susceptibild de a-i diminua
vinzdrile: un dispozitiv pervers si eficient de
angajare a responsabilititii civile a protestatarilor,
deveniti, printr-un rafinament juridic, autori ai
pagubelor si prejudiciilor suportate de
intreprindere.

Crearea unui ,spatiu public confidential” in
punctele de distribuire a presei In care raionul
adultilor e rezervat produselor pornografice sau in
programele de televiziune in care semnalizérile tot
mai complexe (29) decupeazd plaje de vizionare
potrivite cu virsta telespectatorilor pune problema
yfragilitatii” psihologice a tinerilor, a legaturii
dintre imaginile si actele violente, a cauzelor
criminalitatii juvenile si, indeosebi, a justificarii
prescriptiilor ca mijloc de prevenire a delincventei.
Lasind la o parte interferentele dintre arta,
violentd, imoralism si erotism dus pini la
pornografie In opera lui Sade, a lui Gide, a
poetilor si pictorilor suprarealisti si expresionisti, a
lui Bataille, Artaud sau Houellebecq, sociologi de
prestigiu precum Durkheim si Bourdieu au
demonstrat ci nu existd violenti in sine, si ci
actele violente se datoreaza unor variabile sociale
(somajul, marginalizarea, singuritatea,
discrimindrile, excluderea), nu frecventarii unui
anumit gen de imagini. In acest sens, cenzurarea
imaginilor trebuie insotitd de o educare prin
imagini corespunzitoare virstei tinerilor (imagini

bune in locul celor rele), fard de care rimine, in
termenii lui Bourdieu, o simpld ,politica a
perceptiei” standardizati si etatizat, sau o
normativizare psihologicd ddundtoare productiei
artistice.

Note:

(1) Jacques Derrida, «Chaire vacante: censure,
maitrise et magistralité», In Du droit & la philosophie,
Paris, Galilée, 1990, p. 352.

(2) Ibid., p. 354.

(8) Ibid., p. 352 [subl. Derrida].

(4) Conceptia kantiand a universitatii distinge
«facultatile superioare» (teologia, dreptul, medicina),
legate de puterea de stat pe care o reprezintd, de
«facultatea inferioard» (filosofia), in care adevarul se
exprimd fdrd a actiona.

(5) Citat in Derrida, p. 359.

(6) Ibid., p. 369.

(7) Ibid., p. 370.

(8) Ibid.

(9) Emmanuel Pierrat (dir.), Le livre noir de la
censure, Paris, Seuil, 2008.

(10) Tacticd incununatd de succes intrucit intre
1981 si 1999 extrema dreaptd, adusd in fata justitiei de
patruzeci de ori, a cistigat treizeci de procese. (Caroline
Fourest, Fiametta Venner, «La religion», in Le livre noir
[...], op. cit.,, p. 207).

(11) Publicate si in Egipt la o lund dupa aparitia lor
in presa danez3, caricaturile incriminate nu au trezit
niciun ecou. Pe de altd parte, caricaturistul care il
reprezenta pe Mahomed purtind un turban-bomba
publicase anterior si caricaturi “antisemite” (steaua lui
David atirnind de o bomb4), si acestea neluate in
seamd de mass media (ibid., p. 222). Cit despre
urmdrirea im justitie pentru «rasism» a saptdminalului
«Charlie Hebdo», care republicase caricaturile pentru a
reafirma libertatea de exprimare a artistilor si a
jurnalistilor, ea a fost oprita.

(12) Seumas Milne, Des gréves «racistes» au
Royaume-Uni¢», in Le monde diplomatique, 663, juin
2009, p. 8.

(13) In 2 februarie 2009, un muncitor britanic
declara pe postul de televiziune BBC: «Nu putem lucra
aldturi de ei», referindu-se la noii angajati. Fraza a fost
cenzuratd; versiunea ei nedifuzatd era: “Nu putem lucra
aldturi de ei din cauza segregdrii care ne desparte”
[s.n.].

(14) Incercind si4 provoace pe manifestanti,
jurnalistii unor tabloiduri ce filmau desfasurarea grevei
le-au sugerat sd se fotografieze aldturi de drapelul
britanic!

(15) Seumas Milne, art. cit.

(16) Flore Masure, «La santé», In Le livre noir [...],
p. 314.

(17) Emmanuel Pierrat, «Les formes de la censure»,
in Le livre noir [...], p. 36.

(18) Ibid., p. 37.

(19) Florent Latrive, «Les nouvelles technologies», in
Le livre noir [...], op. cit., p. 111 si urm.

(20) Proliferarea delirantd a semnaliz&rilor ce
insotesc programele de televiziune, jocurile electronice
si produsele audiovizuale, solicitate de asociatii de
périnti si religioase, si-a gisit incoronarea in legea din 5
martie 2007 referitoare la prevenirea delincventei
juvenile, ce prevede obligativitatea semnalizarilor pe
ambalaj dar si pe produs, sub amenintarea inchisorii si
a unor amenzi grele. Pentru legislatorul-cenzor
producdtorul de benzi desenate violente e agent de
dezintegrare sociald prin violenta tinerilor ce le
vizioneazd, pericol ce poate fi conjurat prin...
semnalizare (Magaly Lhotel, ,L’autocensure”, in Le livre
noir [...], op. cit.,, p. 77).
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istorie literara

Moldov - scrisori catre Geo Bogza (I)

- Ion Pop

Dintr-un fond de corespondentd cu Geo Bogza, achizitionat de domnul Dragos Stincescu, prin bundvointa
cdruia am publicat, nu foarte demult, in Romania literard, si un numadr de scrisori inedite ale lui M. Blecher citre
acelasi destinatar, tipdrim aici cele doudzeci si doud de mesaje ale lui Moldov (Marcu Taingiu, 1907-1966),
adresate prietenului sdu in anii cind apdrea revista de avangardd unu (1928-1932).

Cum se stie, Moldov a fost co-fondatorul, la Dorohoi, al acestei importante publicatii avangardiste, alaturi

o

de concitadinul Sasa Pand. Relatia cu George (Geo) Bogza s-a stabilit tot pe filierd ,unistd”. Foarte tandrul poet
Bogza - avea atunci doudzeci de ani - incepuse sd editeze la Cimpina, din ianuarie 1928, revista Urmuz, cu
colaborari si ale celor care, din aprilie 1928, sunt prezenti si in unu. Invitat, incd in prima carte postald, sd
colaboreze si el la unu, in termeni foarte protocolari, Geo Bogza va fi apoi una dintre figurile majore ale grupdrii
amplificate la Bucuresti in lunile urmdtoare. Foarte repede, limbajul devine amical-afectuos, iar Moldov trece la
confesiuni, asa cum se vede deja din a doua scrisoare, datatd 24 noiembrie 1928.

Téndrul care va merge, in micile sale proze umoristic-absurde, foarte aproape pe urmele lui Urmuz - cum
comentam in numdrul trecut al revistei - dezvdluie o fire in fond sentimentald, de om ce trdieste frustrdrile unui
izolat in targul siu de indepdrtatd provincie, constrdns la activitati prozaic-lucrative. Este, insd, si o fire
independentd, cu o dozd de nonconformism in contrast cu tinuta, prin definitie cuminte si gravd, a unui mic
comerciant, obligat sd infrunte de timpuriu greutdtile vietii. Nu alta era, de fapt, nici situatia prietenului Sasa
Pand, medic militar, care evada, paralel, din propria cazarmd lduntricd, in scrisul ce se voia eliberat de orice

regulamente si conventii.

Fard sd aducd mari revelatii privind istoria avangardei din anii "30, mesajele lui Moldov citre Bogza evocd
expresiv ceva din atmosfera acelor ani de frondd juvenild, in care autorul Jurnalului de sex (1929) se impune
printre cei mai reprezentativi scriitori avangardisti. Mult mai modestul dorohoian ii intdmpind initiativele
publicistice cu admiratie (incercarea de a continua aparitia revistei Urmuz, dispdrutd dupd cinci numere, in iulie
1928), aplauda iesirea de sub tipar a poemelor din 1929, se solidarizeazd cu el atunci cind este atacat in press sau
condamnat in stiutele procese pentru a fi atentat la bunele moravuri, riméne de partea lui si in ,cazul Voronca”,
adicd in momentul cadnd prietenul comun, Edy (de la Eduard Marcus), este eliminat din gruparea ,unu”, sub
pretextul cd isi publicase Incantatiile din 1931 la o editurd oficiald, ,Cultura Nationald”. Geo Bogza se opusese
acestei excluderi, iar Moldov il aprobd. Regdsim in aceastd corespondentd si ceva din umorul autorului Liniilor

frante, in rarele momente de destindere, evocate fugar.

In transcrierea textelor, am respectat grafia cu i, utilizatd consecvent de Moldov pand in 1931, cand e atent la
schimbarea regulilor ortografice impuse de Academie. Am pdstrat si unele particularitati de exprimare - de
exemplu pluralul cari, al pronumelui relativ, forma a ceti, a verbului s.a.

Dorohoi, 8 VI. 928
Prietene Bogza,

,Unu” a primit si s-a bucurat la primirea lui
,Urmuz” (Rugdm a ne trimite incd un exemplar
din No.1 si cate 5 numere din cele ce vor apare,
spre a le pune in vanzare, trimitdndu-va costul la
primire.)

Ceea ce va rugdm mai mult - din parte-ne,
si-n numele prietenuilui Gh. Dinu -, este
colaborarea Dvs.

Manuscrisele le puteti trimite la oricare din
redactii. Astdzi vd expediem 2 numere din ,Unu”
No.3.

O strangere de mana,
Moldov
Voie bunj,

Sasa Pana
1L

Dragul meu,

Iti raspund cu o promptitudine - nefireascs la
mine - pentru cd de la inceput mi-ai fost drag.
Sint aceste scrisori ale mele cétre tine o fereastrd
prin care mi-e drag sd privesc, sint aceste scrisori
niste desacumuldri de ginduri, note de fiecare zi,
care, vail, e aceeasi pe aici. In acest fund de tard
m-am azvirlit, din datorie pentru familia mea,
dupd ce am vegetat 4 ani la Bucuresti, unde am
fost unul din miile de functionari ai Capitalei. De
la 12 ani, atmosfera tirgului imi compresa
dorintile. La 16 ani am terminat cu succes
mediocru gimnaziul ludnd capacitatea - (ce cuvint
ca oglind&) - am plecat cu un bagaj de iluzii la
Bucuresti. Imediat, lupta pentru piine. Cite
umilinti si citd durere in aceste umilinti Dar, eram
masiv si lupta pentru existentd - ce banalitate -
m-a indsprit. Spectator seismograf am fost. Multe

lucruri am Invitat. Am cunoscut si am dorit si
cunosc tot ce e omenesc si tragic In viatd. Péastrez
corespondenta pe care am avut-o cu o prostituatd
- neposedatd de mine! - si care a fugit din iadul
casei de toleranta. E acesta cel mai mare lucru pe
care l-am ficut in viata mea. De-abia am implinit,
in ziua 16-a a acestei luni, 21 de ani.

Anul trecut am avut nefericirea sd-mi moar3 -
in urma unei operatii de apendicitd - inteligenta
diamantind pe care o veneram: tatil meu. Am
parasit Capitala si m-am intors in orasul acesta
sec ca un ecou, spre a putea din cistigul meu sd
intretin: bunica, mama, sora si un fratior de 12
ani. Am reusit. Muncesc mult. Omul de afaceri
Marcu Taingiu e mai tare ca Moldov. Ma posed
grijile si gindurile afacerilor. Doar noaptea, cind
am timp, citesc. De scris, scriu rar. Cu greu
mintea si creierul se spald de prozaic. Am agentia
de asigurdri a soc. ,Agricola”, diferite
reprezentante a vreo 5 fabrici, mai ales din
Bucuresti, pentru judetele Dorohoi si Botosani,
voiajind, o datd sau de doud ori pe sdptiming,
prin micile ordsele din aceste judete. Cistig
binisor. Nimic de prisos, totusi. Mai am grija de
sora mea, care trebuie si se mdrite in cursul
acestei ierni. Iti inchipui ce nevoi si ce munci si
astupi nevoile. Mai cetesc poloboace si scriu
petitii.

Dar sint un optimist incorigibil. Cateodats,
sarcasmul e o destindere a nervilor mei. Si atunci
fetele din tirg cari, toate m& cunosc, isi fac singe
rau. Ce fel de om sint, ci dragostea nu ma
incinti¢ Ar vrea si le iubesc, cici am 1.80 m.
indltime, un spate de matroz, o min viguroasa si
un obraz fotogenic. M3 port cum vreau eu si nu
sint cavaler. Nu m3 parfumez si nu port batiste
de maitasd la buzunirel. Nu tin seama de
conventional si-s mojic citeodati. Aceastd dirzenie
imi face rdu de multe ori, dar nu salut deputatii
si comisarii.

Oare retina ta va retine aceste slove, toate¢
Eu iti astept scrisul, iti zic frate si te sarut,
Moldov
Dorohoi, 24 X. 928

IIL.
Dorohoi, 25 XII. 1928

Iubite Bogza,
Réspund, de-abia acuma, scrisorii tale pe care
am primit-o impreund cu articolul. Iti multumesc.
Astizi a venit Sasa din Bucuresti, aducindu-mi
noutiti de-acolo, cici pe-aici sint ca intr-un birlog.
Intr-una din ultmele seri, la 1 dup miez de
noapte, am ficut o plimbare cu sania pe strizile
deserte ale orasului. De mult n-am mai respirat
un aer mai inviorator ca-n seara aceea. De ce,
cind mergi cu sania, ti se pare cd esti un copil¢
De ce bucuria e aceeasi ca acum 10-12 ani, cind,
cu burta pe sanie, scoboram vertiginos dealurile¢
Imi pare rdu ci nu pot veni acum iarna prin
regiunile tale, unde trdiesti ca Robinson Crusoe.
Cum te dai in scrinciob acum de sirbdtori¢
Petreci¢ Care bucurie iti rupe arterele, care iti
gllglie singele, iti minglie sufletul si iti sirutd
carnea¢
CARE¢
Eu nu mai simt nimic din bucuriile cari
altddatd mi exaltau si-mi lingeau aventurile. N-am
decit 21 de ani si ma simt batrin: nu pentru cad
am trdit viata, ci boxez necontenit cu ea. Cap de
familie: volan, cdpitan de vapor in furtund, sin cu
lapte si atlet.
Ce séa-ti mai scriu¢
E prea trist!
Frate, te sarutd,
Moldov
V.

Iubite Geo,

Iti trimit un manuscris dinamic, din seria de
mici ,celule” cari sint prefata unei proze din viata
bordelurilor, pe care o voi scrie mai incolo, cind
voi fi mai linistit.

Sint pastile comprimate, a cdror diluare o voi
incerca mai Incolo, Impreund cu propriile mele
dureri si ale imensului cortegiu de nenorociti
cunoscut mie in cursul celor 4 ani, cit m-a
posedat Capitala.

Incd n-am linistea si senindtatea ca si pot face
ceva. Poate... cu timpul...

Tu ce faci¢ Cand iese URMUZ in lume¢ Cénd
vei tiia boasele acestui veac

Scrie-mi mai mult.

Cu drag,
Moldov
10 1. 1929
V.

Dorohoi, 21 II. 1929

Iubite Geo,

Am primit cele trei cablograme, mie trimise.
Eu ti-am scris. Cred c& inzdpezirile au avut un rol
important.

Iti trimit farime de suflet pentru izbindirea
reaparitiei lui URMUZ.

Imi trebuiesc citeva zile pentru a pune la
punct ceva pentru tine.

La Bustenari, privesti prin gaurile cerului¢
Aderca in ,Bilete” a intrebat, eu rdspund.

Ce e Dumnezeu¢ Un batrin capricios, cu

barb3.
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Unde locuieste¢ Intrebati mortii.

Cum am face si1 vedem noi pe el¢ Trecind pe
cea-lume.

IZBINDA! HIP-HIP-URAAAA

Moldov
A fost la tine Sasa¢
VL
23 1II. 929
Iubite Geo,

Am primit scris[oarea] ta. Iti multumesc
pentru bundvointa cu care vrei si ma posezi in
primul spectacol al lui URMUZ.

Sasa va fi mine aici sidi voi comunica dorinta
ta.

Cind vii pe aici¢

Revista o poti trimite la Dr. T. Raileanu, un
om inteligent, doctor, si Avocat Carol Segall, un
prieten al nostru, dorohoian (¢).

Cu drag, Moldov

VIL

Dorohoi, 3 V. 1929

Iubite Geo,

Ultima ta scrisoare m-a gasit cu 3 zile mai
tirziu, deoarece am fost in voiaj.

Scrisoarea ta anterioard o fi in pélaria vreunui
factor turmentat si acuma de bucuria sirbatorilor.

Dragéd Geo, sint extrem de ocupat acuma, cdci
sint cap de familie si singura mea sord tebuie sd
se marite si-ti Inchipui ce cap am. Nu e de mirare
ca la 21 de ani s-am par alb. Nu pot s& scriu
nimic, afard de scrisorile mele de afaceri. Nu
citesc nimic, afard de scrisorile idioate ale
firmelor pe cari le reprezint.

Sasa n-a mai fost de o lund pe-aici, asa Incit
sint complet izolat.

si-mi pare rau:

sint ,femei” in boredeluri,

sint suflete intre scindurile odailor,

bat inimi In corpuri murdare,

si iubire In stringeri libidinoase,

orizonturi in povestea fiecireia,

Durere pretutindeni.

Este: FELICIA, ANITTA, SILVYA, STEFEY,

FELICIA: De unde a venit¢ Nu stiu. Se iubeste
pe sine pentru altil. Micut3 si subtire, se fringe
pentru 2 poli.

ANITTA: Cu birbia intr-o cicatrice, cine i-a
supt singele¢ Are carne moale ca o blani si ochii
in care chiuie cazaci beti.

SILVYA: Serveste de stilp electric, e uritj,
batrind si totusi are pesti.

STEFFY: Ce miini albe are; pe fiecare deget
inele si iubegte cintind cu voce sugrumati cintece
rutene. Ah! Geo! Cind voi fi sirac si singur¢

Nu, pécatuiesc. Jartd-ma, Doamne!

Moldov

VIIL

Iubite Geo,

Cartea ta a fost pentru mine o surprizd din
cele mai placute. E de neegalat bucuria si - sincer
ti-o spun - emotia pe care am avuto tdind filele
cartii tale.

Se cunoaste In aceste poeme ale tale
framintarea de fiecare zi a cdrnii, flagelarea
dorintelor inchise in carne, nisipul fiecdrui simt
adunat in movile, de pe cari urinezi pe timpi.

Dorintele isi rostogolesc pupilele si
pretutindeneasca chemare a singelui - mercur viu
- tisneste cu puteri de vulcane.

Ti-ai pus toatd tineretea si toatd vigoarea de
mascul In volum.

Ti-ai Inchis toate sfisierile pe cari le-a sufeit
carnea brizdati de lumini si intuneric.

Te-ai ridicat pe un soclu al admiratiei
contimporanilor, pentru adevarul - atit de
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omenesc - al suferintelor.

Pentru ci e numai suferinti in volumul tiu,
numai durere in poemele tale.

Vad in dosul poemelor tale sforile facute din
nervii tdi rdsuciti, coarde intinse pentru ecoul
dinduntru al ochilor.

Vad viile si prapastiile pe cari - rostogolindu-
se - ecoul se zbuciumd si se loveste de peretii
sufletului tau.

Suferi, Geo, ar fi mai trist daci nici tu nu ti-ai
da seama de asta.

Pip3i-te, vezi, nu te doare vreo rand, nu
puroiazi in tine o revoltd, pune degetul si stoarce.
Durerea jongleazi pe fringhia sexului tdu -
acrobat.

Iti multumesc din tot sufletul ci te-ai gindit
jardgi la mine, trimitindu-mi placheta
recomandatd No.99.

Geo, Ingerii iti filfiie rdcoare.

Odihneste-te.

Te sdruta pe frunte, Moldov
Dorohoi, 7/7/929

IX.

Iubite Geo,

latd, sint multe zile de cind ne-am despartit
din odaia fetei cu sini tari, cu risul timp, cu
picioarele goale, cu miros de legume, cu dorinta-
ac pe barometrul banilor.

Au trecut zilele intr-un cadril cu toamna, cu
rugina, cu tiganii, cu lumina, cu noptile, cu tot ce
vrei sd fie ieri.

M-am gindit de ce nu-mi scrii¢

Eu am revenit din Bucuresti, cu sufletul
menghinat de regrete. Nu pot s3 uit figura
transfiguratd a lui Ilarie, bundtatea lui, pe care o
impartea ca o tortd, toatd bundtatea ce i se
scurgea din degete, parca.

Dar ceilalti...

Am revenit la vechile mele ocupatii. Nu pot
citi, nu pot scrie. Obligatii...

Ce sa-ti scriu¢

N-am oxigen,

Moldov te sirutd
25/X/929

X

Iubite Geo,

M& bucurd mult c3 ai rupt sirma din mosorul
unor zile de uitare.

Credeam ci m-ai uitat. Eu nu ti-am scris,
pentru cd la 31 decembrie mi sfirtec in interesul

~D- Black Pantone253U

afacerilor.

Iti doresc multi ani si reinvierea industriei de
sifoane - dacd te-ar bucura.

As vrea s&-ti vad implinite in volume cit mai
multe poeme si toti cronicarii s& te-njure, numai
ai nostri s te stim si si te iubim.

Te sarut,
Moldov
3 1. 1930

XL

Iubite Geo,

Sasa mi-a dat scrisoarea din plicul lui,
scrisoare ce era pentru mine. Lacrima ta pentru
catastrofa mea sufleteascd a rulat printre degetele
mele, prin vine, prin inim si a dat semnalul celor
ascunse In mine. Sint obosit. As vrea o odihni
lungd in care si mincarea si fie o muncd. O
odihnd de moarte. Ma simt greu ca un tun. O
supratensiune mi tine Incordat. Singurd atentia
lui Sasa si a sor-si imi catifeleaza ochii si
sufletul. Imi sint aproape de gind si asta ma
bucurd. Suferinta a rdmas totusi in mine ca un
tren Incircat si imobil - dintr-o halti. Te simt
aldturi, te stiu si inger. De aceea te sirutd

Moldov
22 VIL.930

(Pe recto-ul crtii postale) :

Ag fi vrut sa-ti scriu mai mult, insi pastrez
cuvintele pentru intilnirea noastra, pe care o
doresc apropiatd, sau cind vei avea rdgaz pt. o
scrisoare mai mare, Moldov

XII.
Iubite Geo, mi simt vinovat cd nu ti-am scris
de atita timp. Ti-o fi spus Sasa cd a intervenit o
mare schimbare in existenta mea. Apreciindu-mi-se
meritele si spiritul meu... comercial, am fost numit
conducétorul sucursalei Zimmer & Co. din lasi.
Bine-nteles c& nu mi s-a fixat un salar convenabil,
insd sunt ferit deocamdata de grija zilei de miine,
sau, mai bine spus, a zilei pe care o traiesc. Sint
foarte ocupat, muncesc 16-18 ore pe zi, asa Incit
iti Inchipui ci n-am timp s& citesc un ziar. Peste 2-
3 luni, cind voi fi... stabilizat, voi avea mai mult
timp.
Ti-am scris toate acestea pentru ca-mi esti
aproape de inimi si suflet.
Cu drag, Moldov
lasi, 14 1. 1981
|
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Soptind armeneste

- Ovidiu Pecican

a tot romanul - nu stiu la armeni cum este,

dar Stefan Agopian pare altminteri, mai

adunat, afirmindu-se numai si numai ca
prozator, fie el si memorialist -, si Varujan
Vosganian scrie ce apucad. A inceput ca poet, a
continuat ca ideolog al dreptei (dar linia de
ganditor al politicii pare sa o fi lisat baltd de la un
timp incoace), iar apoi a virat inspre prozd. Dupa
volumul lui de nuvele Steaua comandorului (1994),
premiat - cum altfel¢! - de Asociatia Scriitorilor din
Bucuresti (intii pentru c3 e bucurestean, iar apoi
fiindcd el are meritul de a mijloci legitura Uniunii
Scriitoricesti cu finanta nationald; talentul, singur,
nu prilejuieste, Intotdeauna, premii), artistul
complex care este Vosganian a carmit inspre roman.
Cartea soaptelor (lasi, Ed. Polirom, 2009, 528 p.)
reprezintd un debut In domeniu, dar unul socotit
fast, cu IntAmpindri Incurajatoare de la mai multi
nasi literari. ,O mani de mester de prim rang” ii
intrezéreste de pe acum Nicolae Breban, altminteri
destul de parcimonios cu laudele la adresa
prozatorilor romani in viatd. ,latd o carte iesitd din
comun”, concede si Nicolae Manolescu, seful
domnului Vosganian de la Uniune si tartor absolut
al criticii literare. Mai abil si mai invaluit, spunand
multe fard sad 1si angajeze prestigiul, cu viclenie,
pune umadrul si Eugen Negrici, vdzand in carte o
fresca, dar atribuind-o colectiei virtuale de texte
identitare ale poporului armean. In fine, partizan in
mod natural (fiindc, si el, tot armean) si amical,
Stefan Agopian inscrie si el, riscAndu-si reputatia,
sintagma ,roman extraordinar” pe clapeta
supracopertei. Mai sa fiel Astept sd se pronunte si
Bedros Horasangian, spre a fi clar cum std treaba,
fiindca asemenea recomandari aproape ci te
dispenseazi de lectura citii, nu alta...

Ce-mi mai raméane mie de spus, in aceste
cuvinte, despre prestatia artistici a lui Varujan
Vosganian¢ Dacd mé gandesc la piruetele televizate
ale domniei sale, unde justificrile abracadabrante si
neconvingitoare in favoarea ,taxei ecologice” pe
importul de automobile l-au facut s&-si dea singur
sah si mat, incurcAndu-se in demonstratii la tablj,
in fata presei, nu pot decat spera intr-o excelentd a
prozatorului, conform chezasiilor angajate de cei
patru literati mentionati mai sus. Fiind un om
imbacsit in prejudecati - recunosc deschis -, imi
pare o imposibilitate imbinarea tipului de meditatie
profunda si neimplicatd in tegumentul social al
actualitatii pe care o presupune arta prozatorului,
pe de o parte, cu evolutiile la scend deschis3, ca
ministru si purtdtor de cuvant ocazional al PNL, pe
de alta. Procedand in acest fel, Varujan Vosganian
se asazd singur In categoria politicienilor care fac
literaturd sau a literatilor dedati la politicd. Dacd ma
gandesc bine, au fost, In decursul istoriei, cativa
autori talentati in aceastd categorie. Caesar,
Napoleon si Winston Churchill, chiar si de Gaulle,
sunt apreciati pand astdzi, dar textele lor, de
importantd istoricd, au mai cu seamd o alurd
memorialisticd. Scriitorii ca Havel n-au mai prea dat
opere substantiale dupd intrarea lor in vilmasagul
politicii. La fel, prin acelasi tip de migcare inversa,
dinspre literaturd catre politicd, a patit si Titus
Popovici dupa sedimentarea lui in C.C. al P.C.R.
(Denuntand la timp pactul cu politica, N. Breban
si-a salvat timpul interior si respiratia epica in
favoarea romanului, desi a trecut si el prin acelasi
Comitet Central.) Ar mai fi, dup3 caz, desigur, si
Dinu Séraru, si D. R. Popescu, si Augustin Buzura,

fiecare cu obolul lui in materie de exercitiu politic,
suportand, In mod diferentiat, consecintele in
receptare. Dar emblematic rdméane un alt ins
vrednic de atentie. Nu pot, prin urmare, decat sd
compar exercitiul lui Varujan Vosganian - tipologic
vorbind - cu cel al lui Dumitru Popescu-Dumnezeu.
Abia acest ideolog al amestecului de comunism si
patriotism (inteles ca nationalism) al regimului
Ceausescu a izbutit sd publice masiv versuri,
romane, eseuri si, in fine, si memorialisticd, abia
ultima survenind in perioada de dupd cidderea
dictaturii si eliberarea lui din temnita
postcomunista.

Lucrurile nu sunt atit de simple, totusi.
Prozatorul scrie despre istorie, dar se bazeazd pe
memoria familiei. $i cum nu stim de unde si pand
unde, ceea ce rezultd este o naratiune ambientati
istoric, Insd vorbind despre timpuri in raport cu
care autorul nu are decit cel mult calitatea de
martor indirect. Asa Incat, rezultatul este o
naratiune cu caracter de fictiune, de mare intindere,
in care poti paria pe ,adevarul istoric”, cu
certitudine, mai cu seam4 la nivelul ethosului, al
proiectiei asupra trecutului, al empatiei cu
materialul.

Cartea soaptelor este un titlu care nu ar suna
rdu dacd... ar suna bine. Nu sintagma este
problematicd, ci contextul ei contaminant cultural.
Iti rasar, fard si vrei, in minte ,Cartea fiilor”,
,Cartea de nisip”, ,Cartea de piatrd”, ,Marea
Carte”, ,Cartea tibetan3 (dar si cea egipteand) a
morttilor”, o bibliotecd intreagd de titluri ce recurg la
imaginea obiectului numit byblos, liber sau altfel,
dar avind aceeasi semnificatie: de obiect livresc; de
structurd textuald pe un suport material. Or, asta e
cam risuflat...

Marele merit al lui Varujan Vosganian este altul.
El 1si exploateaza inteligent conditia de minoritar
armean, spargand zidul linistii din Roménia pe
tema genocidului armenesc din vremea Junilor
Turci. Acest lucru trebuia ficut, si la noi, unde totul
se tabuizeazd urgentissim, chiar si atunci cand vina
nu ne apartine, probabil dintr-o nevoie de confort
psihic si din speranta c3, tdcand despre atrocitati,

Pierpaolo Marcaccio

ele nu se vor repeta. Aici, Varujan Vosganian are
dreptate sa recurgd la instrumentele artei, in locul
relatirii istorice seci si distantate. Numai in acest fel
poti stirni empatia, umanizand cifrele abstracte ce
reprezintd atatea vieti curmate sau deviate de la
cursul lor firesc de pand atunci.

Pe de alta parte, In diversificarea de ultimd ora a
materialului epic din romanele roménesti
contemporane, Cartea soaptelor pare si joace, de
pe acum, rostul unei pete de culoare distincte,
intrucat, dupd romanele cu subiect ,unguresc”
(Radu Tuculescu), americano-bandtean (Femeia in
rosu a lui Nedelciu - Vighi - Mihaies) si alte iesiri
din spatiul de acasa (Gabriel Chifu in ultimul lui
roman), sporeste varietatea de decor si culoare
locald, atat de dragi romanticilor. Ea semnaleazs,
pand la urm3, dincolo de plusul de pitoresc pe care
il asigurd, si o pardsire de catre romanul de la noi a
tarlalei natale recurente péna la satietate, o
repozitionare in raport cu problematicile ,fumate”
(pdmant, posesie, crimd pasionald etc.).

Urmand un alt model prestigios, de astd datd
cel al reconstituirii prin prelucrarea unor multiple
contributii orale cAt mai acurate a unor evenimente
istorice, Vosganian calcd pe urmele Arhipelagului
Gulag al lui Soljenitdn. Ca si ilustrul clasic rus (si,
péstrand propottiile, ca si Paul Goma), prozatorul
multumeste unui sir consistent de insi care
ypunand laolaltd amintirile si nostalgiile lor, au
alcatuit impreund cu mine aceastd carte”. Nu altfel
procedeazd Stelian Tanase in reconstituirile lui
privitoare la comunism, la ,mititica” (vorbesc
despre ,tanti Varvara”, barbaral) si la rivulutia lui
Iliescu - Stinculescu. Diferenta, in cazul acestuia
din urm4, survine din aceea c4, istoric de formatie
fiind, Tanase opteazd pentru naratiunea
documentard, nu cea artistica.

Cu atétea interesante calibrari, era greu si 1i iasd
lui Varujan Vosganian o carte lipsitd de interes, mai
cu seamd ci scrisul lui este artistic, el nefiind un
caznit Ion Lincrdnjan pe care il salva, literar
vorbind, doar incdpatinarea de a spune apasat
citeva adevaruri ticute de altii. De aici insd si pAnd
la a socoti Cartea soaptelor o aparitie extraordinard
este o cale destul de lungd. Cum se poate banui
deja, fird a minimiza rezultatul creator al
romancierului finantist de la Uniune, eu n-am s o
fac.

Incontro con Makovecz 2003
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O personalitate complexa

- Laszlo Alexandru

“Papini nu era un om oarecare; nici inteligenta
sa nu se gdsea pe stradd, si nici cultura sa cu
adevdrat giganticd nu se putea improviza la
cafenea. Dar a vorbit astfel numai din setea de a
se compromite. A facut tot ce i-a stat in putintd
pentru a fi compromis, permanent §i in toate
straturile. Cind simtea cd publicul incepe s&-I
iubeascd, scria imediat ceva contra gustului
general. A publicat volume de povestiri fantastice
ca sd-si compromitd gloria de tindr si genial
ginditor italian. A publicat versuri - desi stia cd
publicul il adora ca polemist. A scris lucruri
extrem de serioase, si le-a scris tern, camuflat -
pentru cd lumea ii aprecia prea mult simplitatea si
causticitatea stilului. Cind Italia era socialist4,
Papini era nationalist. Cind Italia a devenit
nationalistd (furindu-i fard rusine si ideile si
gesturile), Papini a devenit catolic & outrance.
Cind s-a ficut concordatul cu Vaticanul, si toatd
lumea astepta de la Papini o viatd a Fecioarei
Maria - el publici Gog. A fost totdeauna in
frunte, ldsindu-si tara in urmd.”

Cuvintele entuziaste ale lui Mircea Eliade la
adresa cunoscutului scriitor italian sint destinate
sd scoatd In evidentd tocmai latura imprevizibild a
unui mare spirit rebel. Cu inteligenta tdioasd a
contestatarului nelmblinzit, Giovanni Papini a
abordat cele mai diverse forme de expresie
literard, de la poezie la proza scurtd, de la
meditatiile autobiografice la romanul de
introspectie, de la eseurile filosofice disacratorii la
biografiile pline de seva ale unor personalitati
(Isus, Sfintul Augustin, Dante s.a.). Care ar fi,
totusi, punctele de rezonantd ale acestui traseu
zbuciumat, ce i-ar permite cititorului de azi sd
identifice traiectoria unui destiné

Prima etapd, care l-a si impus ca atare pe
Giovanni Papini in istoria culturii italiene, tine de
tineretea sa contestatard si revolutionard, de la
inceputul secolului XX. Néascut la Florenta, in
1881, dintr-o familie foarte modesti, adolescentul
autodidact se lasd imbibat de cele mai diverse
influente ale vremii: intuitionismul, activismul,
misticismul, magia, irationalismul, filosofia lui
Bergson si a lui Kierkegaard, pragmatismul
american, futurismul etc.?2 Este perioada
succesivelor tentative publicistice, in revistele pe
care le intemeiaz4 ori la care colaboreaza:
Leonardo (1903-1907), La Voce (1908-1915),
L’Anima (1911-1913), Lacerba (1913-1915) etc.3
Acum tipareste volumasul II crepuscolo dei
filosofi (1906), in care le aruncad indraznet
maénusa unor ginditori consacrati de talia lui
Kant, Hegel, Schopenhauer, Comte, Spencer si
Nietzsche4. Mai cunoscut devine romanul Un
uomo finito (1913), prospectiune autobiografici a
unui sir de explordri spirituale, care atrage atentia
si admiratia inclusiv a criterionistilor bucuresteni,
aflati in contextul unor similare exercitii
intelectuale de autoformare’. Etapa contestarilor
este incununatd de aparitia volumului Stroncature
(1916), ce reflectd impertinenta lucida a tindrului
care 1si continud exaltat campania de batjocorire a
marilor carti ale literaturii (Faust de Goethe,
Hamlet de Shakespeare, Decameronul de
Boccaccio), ori supune unui tir incrucisat de
zeflemeli scrierile lui Benedetto Croce.

In mod cu totul imprevizibil, de pe aceastd
culme a datului cu tifla, Giovanni Papini se avintd
apoi pe calea fervorii religioase, prin convertirea

crestind asumatd public si zgomotos. Noua
perioadd biograficd si creativa e reflectatd de bine
cunoscuta Storia di Cristo (1921)6, dar si de
monografiile dedicate Sfintului Augustin si lui
Dante Alighieri.

O alta cotiturg, la fel de surprinzatoare, apare
odatd cu ascensiunea politicd a lui Mussolini.
Dous ziare create tocmai pentru a-l sustine pe
Duce, II Nuovo Paese si Corriere Italiano,
concentreazd In pagina a treia adeziunile multor
intelectuali prestigiosi ai vremii: Papini, Soffici,
Ungaretti, Bontempelli, Cardarelli, Campanile,
Ravegnani, Flora, Cecchi, Baldini etc. In aceste
circumstante, autorul lui Gog devine un fel de
scriitor oficial al regimului, se bucurd de prietenia
personald a lui Mussolini si de diverse alte
beneficii: devine profesor de literaturd italiand la
Universitatea din Bologna (1935), membru al
Academiei (1937), director al Institutului de Studii
asupra Renasterii si director al revistei La
Rinascita (1937).

Sfirsitul razboiului 1i aduce lui Papini o
perioadd extrem de dificild, cici e inconjurat de
dispretul si reprobarea generald, pentru optiunile
sale politice catastrofale. Continud totusi s&
publice numeroase carti de facturd variata,
beneficiind de sprijinul mediilor religioase. Creatia
sa prolificd, in numeroase directii de meditatie, va
ajunge si insumeze peste optzeci de volume
tiparite. Ultimii ani sint marcati de orbirea
progresiva, insotitd de paralizie. Se stinge din
viatd la 8 iulie 1956.

Obsesia fatd de personalitatea coplesitoare a
lui Dante l-a insotit pe Giovanni Papini, ca un
nobil punct de reper, de-a lungul intregii sale
creatii. Inci din 1905 lansa, in cunoscutul siu stil
polemic, textul Per Dante e contro i dantisti, in
care Isi mdrturisea reticentele in fata criticii de tip
universitar si a exegezei marcate de inerentele
prudente ale cercetdrii stiintifice (“Toti dantistii
nostri celebri, Del Lungo, Scartazzini, Torraca,
Casini, Parodi, Zingarelli, D’Ovidio fac istorie,
eruditie, bibliografie, hermeneuticd, filologie,
cazuisticd, enigmisticd, orice vreti, dar cu
sigurantd nu explorare dantesca™). Aceste gesturi
- precum si optiunea sa de reevaluare “pasionald”
a lui Dante, printr-o identificare tumultuoasd cu
obiectul de studiu - erau destinate sa- plaseze,
fireste, in afara cercului de specialisti titrati si mai
ales In afara semnificativei scoli de filologie
dantescd, activind la Florenta sub coordonarea
prestigiosului Michele Barbi®.

In anii urmitori, Papini compileazi “o operd
nu lipsitd de greseli™, o carte de legende si
zicdtori - In parte apocrife - legate de marele poet
florentin: La leggenda di Dante, motti, facezie e
tradizioni dei secoli XIV-XIX (tiparita in 1911). In
aceeasi directie desacralizantd si polemic-
indignatd, autorul compune in 1921 o poezie
satiricd Impotriva cultului formalist al dantismului
oficializat: Preghiera a Dante nel sesto centenario
della morte, inclusd apoi in culegerea poeticd
Pane e vino (1926)10,

Dupd monografia Dante viu, din 1933,
interesul lui Papini pe acest subiect rdmine
constant. In volumul I, singurul incheiat, din
Storia della Letteratura Italiana (1937), alituri de
alte portrete si figuri ale Inceputurilor literare,
autorul Divinei Comedii este pe larg prezentat, de
aceastd datd plasat si in contextul celorlalte creatii

Giovanni Papini

ale sale, asa-zis minore!!. Pind spre finalul vietii,
cind ziaristul cultural de la Corriere della Sera
continud sd se preocupe, in ale sale Schegge, de
anumite subiecte punctuale (simbolul padurii
intunecate, acela al lui Virgiliu sau al Beatricei
etc.), In scrisul lui Papini figura lui Dante ocup4,
indiscutabil, o pozitie centrala.

(va urma)
Note:

1 Mircea Eliade, O noud viatd a lui “Gianfalco”, in vol.
Insula lui Euthanasius, Buc., Ed. Humanitas, 1993, p.
312-313.

2 Vezi Elio Gioanola, Storia della letteratura italiana.
Dalle origini ai nostri giorni, Milano, Librex, 1987, p.
538.

3 Vezi Aldo Giudice, Giovanni Bruni, Problemi e
scrittori della letteratura italiana, volume terzo, tomo
secondo, Torino, Paravia, terza edizione, 1988, p. 441.
4 In romand, vezi Giovanni Papini, Amurgul filozofilor,
trad. Rodica Locusteanu, Buc., Ed. Uranus, 1991.

5 Un om sfirsit a cunoscut trei versiuni succesive in
limba romén&: prima, datoratd lui G. Calinescu, a
doua, realizati de Alexandru Marcu si cea de-a treia, de
mai multe ori reeditatd, semnati de Stefan Aug. Doinas
(publicata si de Ed. Polirom, in 2008).

6 In roméns, vezi Giovanni Papini, Viata lui lisus, trad.
Alexandru Marcu, ed. a doua, Bistrita, Ed. Pergamon,
2007.

7 Citat de Carmine Di Biase, Giovanni Papini: “Dante”,
in Bibliologia e critica dantesca. Saggi dedicati a Enzo
Esposito, a cura di Vincenzo De Gregorio, volume
secondo, Saggi danteschi, Ravenna, Longo Editore,
1997, p. 344.

8 Vezi Aldo Vallone, Rileggendo il “Dante vivo” di G.
Papini, in L’Alighieri. Rassegna bibliografica dantesca,
iulie-decembrie 1996, p. 103.

9 Vezi Mircea Eliade, “Dante vivo”, in Cuvintul, nr.
2938/simbata, 1 iulie 1933, p. 1-2.

10 Vezi Carmine Di Biase, art. cit., p. 345.

11 Ibid., p. 351-352.
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Camera de dincolo...

. Mircea Pora

i-a strns cateva haine de pe divan, cu greu,

a Infundat totul intr-o sacosa si gata a fost

de drum. Cred c& si-a luat adio de la fiecare
luTru, clipind imperceptibil in directia lui. Niciun
cuvant, niciun gest, nimic exterior, toate parerile
de rdu infisurate grijuliu intr-o batistd asezatd
poate chiar cu putind detagare intr-o zond mai
ascunsi a posetei. Pricepea ceva dintr-o despdrtire
tavanul, atunci mai alb decét zdpada polard,
intelegeau pernele, scaunele, micile obiecte din
vitrine, ca vor fi Inviluite de-acum inainte in aerul
rarefiat al unei absente¢ Cat de repede se scurg
pasii de pe covoare, cum creste un soi de
intuneric, chiar in plind lumind afldndu-ne, pe
urmele celui care pleacd. Ramén tablourile s& se
priveascd unele pe altele, nu e exclus prin colturi
sd mai rasune ecourile unor vorbe, dar, pana la
urmd, pand la urma, totul e strivit si camera din
care pleacd cineva, dar pleacd cu adevirat, nu se
joacd, se Inchide ca un spatiu peste care se tot
pun lespezi, drugi, pulberi, capace. Mai apoi, tu
te plimbi prin incaperea aceea, dar tot ce apuci,
atingi, mangai, e de fier, cu luciri dusmanoase.
Pot, pe divan, evident, ,mai apoi”, s& se aseze
academicieni, vizionari politici, mari si chiar
foarte mari sefi de institutii, si, stind astfel, s&
fumeze, si bea, s& vorbeasc, altfel zis, si fie In
ycartile vietii”, la un anume moment, se
posteaza-n fata lor ,absenta”, le ia graiul, le stinge
gesturile, 1i cufundd intr-un fel de acvariu, cu
adancimi necunoscute. Si rimane camera, ce,
hotdrat, in interstitiile ei nu mai vrea sd primeasca
pe nimeni. Dar dacd noaptea, din incdperea
definitiv parasitd, se vor auzi fosnete, mici
zgomote, fofilari ale unor molecule in zonele greu
de descifrat ale altor molecule¢ Ar putea fi un
singur raspuns aici... cd ,absenta” insdsi se
intoarce cu fata la perete, mahniti de faptul c&
poate prea repede s-a instalat ca stipani, se stie
unde, In camera din care cineva a fost nevoit si
plece...

Suntem mai multi cei care plecdm, dar numai

o singurd persoand va avea un drum aparte, fard
indicatoare, politisti si alte lucruri vulgare
secretate de acest pdmant. Noi stim cu totii cine e
fiinta aceea cu destinatie speciald, si, mai mult ca
sigur cd aceasta e si cauza pentru care nu prea
vorbim.

Masgina sofisticatd alunecd printre plopii unei
sosele. Cat vezi cu ochii, cAmp cu vagi acciden-
tiri. Unele sate sunt atit de mizerabile, incat,
privindu-le, ai impresia cd de la o clipd la alta te
vei umple de rdni. Strabatem si un ordsel, obscur,
facut, parcd, din vechituri gi subrezenii, din talpi
de bocanci, taioare uzate de dam3, o consignatie,
unde nimeni nu rosteste numele lui Cristofor
Columb. Si biserica se uitd la noi cu ochii obositi
ai unui vaduv. Pe urm, iarisi soseaua, asfaltul si
plopii, cAmpia cu vagi accidentdri... Tuturor celor
din magind ne-ar fi placut s& ne fi indreptat spre
o masd de nuntd, spre o caband plasati sus, intre
nori, spre un lac, unde, intinsi pe spate, si fi
putut strdpunge cerul cu privirea. Ne-ar fi intere-
sat, poate, sd vedem cum noaptea, cu barbile-i
grele se retrage chiar si in padurile din noi, cum
vine pe picioare anemice, incd subtiri, trupul de
inceput al diminetii. Si-n timp ce noi mergeam,
cat de palidi trebuie sa fi fost camera, nu chiar
cu atdt de multd vreme inainte pardsitd. Dar noi
nu mergeam, catusi de putin, la vreo nuntd sau la
vandtori de fantasmagorii. Soferul ne semnali-
zeazd, la un moment dat, apropierea orasului, de
fapt, punctul terminus al caldtoriei. Masina spe-
ciald dotatd cu aparaturd in sprijinul vietii, in care
nimeni nu prea voia sd urce, aproape ca se clatind
pe portiunile de drum cu piatrd cubicg, se inclind
cand biruie gropi, devine addpost miscator, dar
sigur, cand are sub roti portiuni de asfalt. De o
parte si de alta, nu mai sunt plopi, ci blocuri,
ce-ti strecoard in suflet o senzatie de sdricie
uscatd si posibilitdti de izbucnire violentd a maha-
lagismelor. Din cand in cand, monumente aus-
tere, In semi-paragind, sugerdndu-mi niste intelepti
pe care brusc i-a surprins inghetul polar. Inci o
leganare, o accelerare, In sfarsit, o frand si masina
minune se opreste. Cu acest drum, cel putin,
lucrurile sunt clare, el s-a terminat aici...

Intrarea in clddire e pardginitd, inospitalierd,
totul pare vopsit Intr-un galben spélicit, totul pare
sd sopteascd... ,Dac-ati pdtruns aici odatd, n-o sd
iesiti chiar atit de usor...” Urcdm scéri protejate
de covoare, ceva lanced te-ntdmpind la tot pasul,
patrundem doar doi Intr-o camerd ce pare, cu
mobilierul ei, cu tot, o mare tableti alba, un pro-
dus farmaceutic. Cel mai mult m3 apasa,

Beuysgeist 1V (1997)

privindu-le ceasuri si ceasuri in sir, cele doud nop-
tiere de metal, adevirate calamititi, cAnd trebuie
sd le ai mereu in preajma. Sertarele pline, nu cu
inghetate, ci cu medicamente, pachetele de vata,
biscuiti, lingurite, chiar si de plastic, coji de péine.
Zgomotele ca atare sunt rare, innadbusite, vin de
departe, nu stii cine le emite. Si, dintr-o dati, ca
o suitd de valuri, cu modulatii, cu refrene pe mai
multe voci, corul credinciosilor dintr-o biserica.
De data aceasta, sursa ce perturbd pacea e
aproape, chiar in curtea ce se vede prin ferestre.
In intervalul acela am stat, de nenumdirate ori, pe
spate, privind peretii, perdelele, tavanul. Viitorul
imi juca inainte, ca un cioroi inrdit, musculos.
Intrau pe geam si alte pasiri gurese si ficeau
aceasta tocmai pentru cd stiau ci nu le plac. Dar
cand de prin pomi, de prin alte cotloane, se
hotadra intunericul s& intre in odaie, atunci toate
se-ntorceau pe partea cealaltd, pentru ca toti,
deopotrivd, bolnavi, sandtosi, sd se poatd putin
odihni. Uneori, pur si simplu, de atdta oboseald,
nu puteam adormi. Ca sd-mi tind de urét, langa
pat venea gara, cu trenurile ei. Au fost, de cateva
ori si furtuni, si printre fulgere, garniturile mereu
se fofilau. Cand se apropia, insd, dimineata, in
camera de care cu atita pasiune vorbesc, se rein-
staura cenusiul, pe care lumina soarelui, chiar
arzdtor, il mai anima putin. Atita tot, caci lucruri,
cu adevdrat spectaculoase, nu se petreceau.

Stind acolo, ca orice om, aveam si eu niste
sperante. Le udam la rddécing, In fiecare
dimineatd, sd creascd, sd prindd putere... Dar de
ce sd mai vorbim despre astea, cdnd mereu cine-
va, mai puternic decdt mine, un adevérat expert,
un haitas tenace le dadea... la cap. Zdup cu voi,
la cosul, la lada de gunoi... Razele de soare ard,
parcd tot mai tare de la o zi la alta. Noptile sunt
scurte, alunecd rapid prin curtea uscatd. Primul
ceas al diminetii e marcat inevitabil, de aparitia
femeilor cu maturi si carpe. Sunt atit de
obisnuite cu cei ce motdie rapusi prin paturi. In
ticere vin, In tdcere si nepdsare pleacd. Alunecd
spre alte saloane, unde bratul lor puternic s-ar
putea si fie extrem de necesar. Ceva mai tarziu,
apar surorile, unele dintre ele cu ochii tumefiati
de nesomn. $i, in sfarsit, ,reginele”, in fata cirora
turmele fac plecdciuni. Sunt biiat de medic si,
tocmai de aceea, medicii nu-mi plac. Aceastd
prim3 doamnd doctor, probabil sefa de orchestr,
imi lasd senzatia, prin arogantd si presupusa
provenientd semi-divind, ca n-are nici organe uro-
genitale, nici orificiu anal. Pare o statuie hranitd
cu pireuri gi paste facute de bucatdrii situate din-
colo de nori. Pielea alb, ca si clapele de pian,
stratul de pudrd de pe obraji, fara fisuri. M-ar
tenta, chiar acum, cdnd impréstie aere nobile prin
incdpere, cAnd pune-n miscare zdmbete linistitoare
invatate-n facultate, sii trAntesc o glumi groass,
o torpild, s3i facd praf portelanul din care e con-
fectionati. Incepe inc-o zi fierbinte, cat de curand
va trece si corbul ce supravegheazd orasul...

Pun si eu condeiul jos, cici, printre altele, si
de scris m-am sdturat. Rezultatul final il stim,
vom ramaéne cu unul mai putin, nu mai vad ce ar
mai fi de comentat...

In camera aceea unde absenta danseazi ca la
ea acasd, ar mai fi un Mos Créciun pe-o etajerd,
cesti din care nu va mai bea nimeni, poze pe
pereti, un praf delicat ca un poet...

(Titlul textului mi-a fost sugerat de poetul
Eugen Bunaru.)
(Din ciclul Proze din Anii de pasaj)
|
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poezia

. Mircea Pascariu

Din jurnalul lui Robinson

Céteva insemndri din jurnalul lui Robinson,
unele gasite, altele scrise doar din amintire.

intro zi, nu mai stiu care

“Dacd vrei cu adevérat s fim prieteni,
Jam3 de méni si spune-mi ce-ai mai vizut printre
stele” - imi spunea o floare plipandd de mai, ce
plutea pe valuri solare.

I-am spus o poveste care nu are sférsit.

ziua 133 - gridina secretd

Cand e invaluitd in ceatd, seamind cu o sferd
vie.

Gradina apartine unei singure persoane, dar nu
orice persoand poate avea o gradind secretd.

Nu existd drumuri spre gradind secreta.

Cel care o detine trebuie doar si Inchida ochii
pentru citeva clipe si e acolo.

Grédina poate fi vizitatd doar de cei carora le
este permis acest lucru.

Iti poti da seama cand este cineva in gradina:
atunci apare o ceatd albd, caldd si mitdsoasa.

De obicei esti singur, foarte singur.

Insd Dumnezeu este intotdeauna acolo si ii poti
vorbi.

In gridind secretd sunt foarte multe flori, toate
seamind cu propriul tdu suflet.

Uneori ploud, doar ca si nu ti se vadd lacrimile.

E foarte multi liniste.

Cand vin ingerii s& mangaie florile, trebuie sa te
ascunzi dupd tufele de trandafiri. S4 taci si sd
privesti.

Cand te viziteazd suflete dragi, apar liane de
lumina, care pot fi asezate cum doresti pentru a
putea comunica. Le poti indoi, dar ai grija sa nu le
frangi. Lumina doare.

Existd o bancuta din lemn de cires, undeva pe
campul cu maci.

Odihneste-te acolo o datd, de doud ori, dar nu
mai mult.

Sunt si foarte multe oglinzi. Incearci s te
privesti cAt mai mult in ele. Pentru ca iti vor vorbi
despre tine.

ziua 308
Robinson s-a intors pe insula.

(Am facut insd o schimbare in scenariu: pe
insuld, apa e pand la genunchi si nu mai exista
copaci. E o insuld scufundatd. Oricum, e un om
liber si dacd a rezistat atatia ani, va mai rezista si
de acum incolo.)

Anna a rdmas In gradina ei. Nu mai viseaza.
Sfera a fost hranitd, din punctul acesta de vedere,
totul e bine.

Oamenii uitd repede multe lucruri. Universul nu
uitd nimic, niciodata.

ziua 314

(Azi am schimbat din nou insula: e o insuld
frumoasd, caldi. Robinson vdneazd, inoatd. E liber,
dar singur. Are amintiri noi.

E linistit. Izolarea ii va face bine, o vreme.)

seara 314

Robinson 1si dd seama cd e Indrdgostit de Anna
in continuare. Nu stie niciun leac. Riméane
indragostit si nu ii pare rau. Intrd in gradina secretd
si adoarme.

Anna a trecut pe-acolo, ins3 nu a vrut s&l
trezeasca.

Trec anii peste noi...

ziua 319

A muncit toatd ziua, slefuind sfere.
In gradina secretd au inflorit cAteva milicane de
maci.

seara 319

Descult, pe nisipul plajei de pe insula lui,
Robinson i oferd Annei un trandafir sidefiu.

Apoi intrd in gridina secretd si adoarme acolo.

Anna nu a vrut si- trezeascd. Dar a adormit si
ea.

Pe plaja au inflorit citeva milioane de trandafiri.

(Annei ii plac trandafirii, dar cred cd a fost o
coincidenta.)

seara 844

Anna si Robinson s-au intélnit pe insuld. S-au
agezat pe nisipul plajei si au adormit. Vor dormi
asa citeva zile pentru ci trebuie si limpezeascd
niste lucruri printre stele.

Timpul s-a razvritit, s-a intdmplat ceva cu el.

Floarea plapandd de mai le sopteste povesti
doar de ea stiute, pentru binele lor.

Insula clocoteste. Sferele clocotesc.

ziua 345

Robinson a decretat Insula ca fiind Tara lui. A
incercat s¥i dea si un nume, dar a renuntat. Ii
spune “Tara mea”.

Tine minte ci a mai avut o tard, demult. Tara
aceea l-a parsit.

ziua 346

A desenat porti pe nisip. Trei porti.

Floarea plapada de mai a impodobit portile cu
trandafiri sdlbatici. Au mancat impreund gutui,
asteptdnd-o pe Anna.

Fiecare a povestit despre Tara lui. $i despre
gradinile prin care cildtoresc in vis.

ziua 349

“Te-am visat acum vreo doud nopti. Nu te-am
recunoscut, era cam intuneric. Ce mai tin minte, e
cd am muscat dintr-un mar. Marul din partea
stAngd, de langd inima. De fapt, doar l-am sarutat.
Cum de pot s& ma Indrigostesc si de tine, in felul
acestad”

r)

v

' <

acest mesaj a fost scris de Robinson pe cara-
pacea unei broaste testoase, impreund cu urmdtorul

din
ziua 353

“Am renuntat la tot pentru a ajunge pe insuld.
Era sansa mea de a avea un nou inceput in aceeasi
viata.

Amintirile de dincolo de insuld au viata lor si au
invatat sd se descurce singure. Rdmaéne s3 invat si
eu sd ma obisnuiesc cu mine Insumi si cu
singurdtatea de aici.

Dincolo nu m-am simtit niciodat3 singur. Pani
intr-o zi cAnd s-a niruit totul si am realizat ci toatd
viata mea a fost o definitie a singurtatii. Daca
muream atunci, poate nu Intelegeam. Asa, sunt
obligat s3 Inteleg sau cel putin s astept.

Anna, mi-ai spus mai demult, c3 daci ai fost o
datd in Jad, nu mai poti fi trimis din nou. Atunci
eu ce voi face, Anna¢ Voi riméne mereu suspendat
intre Rai si Iad¢”

ziua 354

“De dimineatd mi-am spus cd o insuld caldtoare
trebuie condus3. Drept urmare, in calitatea mea de
presedinte al propriei mele insule, am scris pe nisip
citeva legi foarte importante pentru mine:

- Fericirea si nefericirea nu exista.

- Asteptarea, da, exista.

- Tristetea si bucuria sunt interzise.

- Orice sticld adusa de valuri va fi ingropata in
nisip, iar mesajul va fi citit foarte tirziu, intr-o
seard, candva.

- Barca va fi scufundatd in cursul zilei de azi.

Am promulgat legile si am scufundat barca,
incercand sa uit locul in care a disparut.

La pranz mi-am dat demisia, am vrut sa aflu
pérerea despre legi a locuitorului insulei.

Am incercat sd recuperez barca, dar nu am
reusit.

Am gasit o sticld cu un mesaj pe care l-am citit
pe ascuns.

La ldsarea Intunericului, am organizat o loviturd
de stat. Mi-a reusit. Am abrogat toate legile. Am
refdcut plaja. Mesajul din sticld l-am recitit la lumi-
na lunii, fard s& mi ascund.
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Mi-am dat din nou demisia. Acum sunt doar
locuitor.

Asadar, a rdmas asteptarea.”
ziua 8355

“M-am simtit privit. Speriat si incordat, m-am
intors brusc.

Marea Incerca si-mi spund ceva, desenind
lucruri ciudate cu valurile ei inspumate pe nisipul
albastru. Cred ci era ceva urgent, pentru ca stergea
desenele In cateva clipe, trimitdnd noi valuri.

Ca de obicei, nu am inteles nimic.

Am ficut din nou experimentul despre Fericire.

Am Juat un pumn de nisip si lam aruncat
inspre soare, privind firicelele fard aripi. Soarele m-a
impuscat elegant direct in ochi, cu multd dragoste
cereasca.

Clipa a fost clipd, durerea, ani. Experiment
reusit. Clipa a fost clipd, durerea, ani. Deci exista. E
unica.

Si e folositoare, asa, In sine. E folositoare la
nimic, 1l face pe Nimic, perfect.

Dupé amiazd am avut o vizitd. Un tip pe care-l
urdsc. E arogant, insensibil, crede c& toate i se cuvin
doar lui. Nu meritd s&i scriu numele cu majuscula.
E vorba despre timp.

A avut obrédznicia sd loveascd o scoicd de pe
insula mea, asa, cu piciorul, azvarlind-o cét colo.

Ca de obicei, nu am inteles nimic.

Presimt c& din agteptare voi avea de invidtat. Nu
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mai am nevoie de clipe. M-am obisnuit cu anii. Cu
anii fara rost.

Azi mi-am ficut un pat dintr-o piatrd caldd.”

ziua 857, pand spre seard

“As vrea sd mi trezesc unde esti tu,
Asg cam vrea si te respir, iubindu-te.
N-as prea vrea si te pierd...

Rochia ta, o rochitd de fapt, e o scumpd si ea,
chiar dacd nu se pricepe s3 tind de cald unui
genunchi, fie acela si stAng. E prietenul meu, iti
amintesti¢

Cred ca ma pricep s& tin de cald.

Cam doare chestia asta de dor de tine, copila.
Nu am crezut.

Dar esti cea mai frumoasd femeie din lume, asa
ca nu-mi pasa.”

ziua 370

“Astept sa-mi uit amintirile ce incd danseaza
printre pietre. Inainte de asta ins4, trebuie s3 le
retrdiesc pe toate. La sfarsit imi va rdméne una
singurd, nu stiu care. Dar voi afla.

Probabil cd atunci voi fi liber si pregatit.”

dimineata zilei 401

“M-am trezit devreme si foarte ingrijorat. Anna
nu era langd mine.

Soarele urma si rdsard in citeva clipe.
Intunericul se risipea lenes.

Cénd am ajuns pe plajd, am vizut-o intinsd pe
nisip.
l-am ridicat ugor capul, am sirutat-o pe frunte.

- Nu e bine de plecat cu timpul acesta. Mai
stai..., i-am spus.

A fost nevoie de un milion de saruturi ca s-o-
nduplec.

Uneori Imi este tare greu cu zénele.”
ziua 403

un biletel gasit in buzunarul unui costum
albastru

“Traiesc intr-un oras insipid si prost cAteodats;
altddatd e genial si fabulos. E ca o piatrd rotunjita
de ape si timp. Depinde cum privesti. Poate avea
culori diferite in functie de starea luminii sau in
functie de starea mea.

Nu am prieteni. Dar am avut o vreme, stiu cum
e. Acum nu-mi mai trebuiesc. Totusi, Imi aduc
aminte cu drag despre ei. Timpul i-a transformat
din flori, in cadavre de flori.

Timpul a trecut si peste mine, dar eu md vad
altfel decét 1i vad pe ei. Mi-e fricd s&-mi duc gandul
mai departe.

Pan3 de curAnd nu am stiut ce vreau. Am fost
un caldtor prin toate, privitor de fapte si oameni.
M-am risipit si eu pe langd cele de langd mine, de
multe ori, neintelegdnd nimic. Asa am ajuns sd
inventez lucruri pe care s le inteleg. Nu multe,
cateva.

| ‘ . Serban Foarta

Invitat de cineva, odatd, s tin, sdptdmaénal, un
spici la radio, la Radio F M, - l-am intrebat, la
telefon, ce vrea sd spund F. M.-ul dsta, pentru
mine, misterios.

Traim, cu totii, intr-o lume de acronime si de
sigle (ce va sa zici initiale) anevoie, uneori, de
descifrat.

F. M., mi-a rdspuns interlocutorul, inseamna
frecvente modulate.

Ce e frecventa stiu, desigur, toti scolarii,
inclusiv aceia, multi cAndva, ce-si ficeau studiile
la £ £, adicd la ,fard frecventd”. S-ar putea ca
ultimii si cread ci frecventa e o interminabil
vacantd, o duminicd perpetud, si zicem.

Or, fizical vorbind, sensul notiunii de
frecventd constd in, dimpotriva, o discontinuitate,
care-i conferd caracterul ritmic. Acolo unde nu
sunt alternante, noduri si ventre, nu e ritm.
Frecventa nu este o lami de cutit, o linie fird
intreruperi, ci una cu zigzaguri, cu zimti, ca
fierdstraul. Orice frecventa are dinti, fie egali, fie
neregulati, asemenea falcii de rechin sau crocodil.

(In parantezi fie spus: frecventa, pentru cei de
la ,f. £7, seamdna cu paradoxalul si imposibilul
cutit imaginat de Lichtenberg, adica unul fard
lam4, cdruiad lipseste si manerul!)

S3 trecem, insd, la notiunea de frecventi in
inteles fizico-matematic. Frecventa este numarul

de oscilatii pe unitatea de timp, - sau inversul
perioadei. Ea se masoard-n hertzi, - de la Hertz
(Heinrich Rudolph), celebrul electrofizician; de
unde provin si ,undele hertziene”.

Or, tinind cont de faptul cd, in germani,
yinima” e Herz, se intelege de ce undele acestea
pot s3 fie cAnd cordiale, cAnd cardiace!

Spectrul audibilitatii acestor unde/ondulatii
este cuprins intre 16 si 20 000 Hz. Ce trece
dincolo de limita superioard, de treapta ultimd a
acestei scale, se cheami ultrasunet. Ce este
dincoace de limita inferioard a ei se cheami
infrasunet.

In transpunerea cromatica, vizuald, ar fi vorba
de ultraviolet si infrarosu.

Spectrul audibilitatii se referd la, bineinteles,
auzul nostru. Liliacul, Fledermauss, e ultrasonic,
in vreme ce elefantul sau balena comunica prin
infrasonuri, la o distantd mult mai mare decit a
glasului uman. Adaug c& ,bataia” vocii omenesti
a dat, in vechea Chin, etalonul metric care se
cheami ...

Daca-l citim, in fine, pe F. M. nu ca frecvente
modulate, dar ca feminin si masculin, se intelege,
poate, cd femeia tinde spre ultrasunet, pe cand
barbatul, alias masculul, vocea ciruia e mult mai
gravd, tinde spre infrasunet.

Romanta (care sund bine In, mai ales, registru
baritonal, de alto) presupune o pasionalitate, o
patim3 de joasd (si profundd) frecvents, gravi ca
ursita, ca destinul. Ganditi-va la glasul Ioanei
Radul!

In ceea ce priveste modulatia, aceasta, muzical
vorbind, e trei tipuri: cromatic, diatonic,
enarmonic. Facand abstractie de cestelalte doug,
sd spunem doar cd cea de ordin enarmonic aduce
cu scrierea din alfabetul zis fonetic, in care
fiecdrui sunet 1i corespunde, in principiu, un
singur semn (si numai unul) grafic. In principiu,
spun, - pentru cd noi scriem fie cu ch, fie cu K,
sunete ce se rostesc identic: chihlimbar si
kilogram, de pilda. Sau, - cu cs, pe V. Alecsandri,
dar cu x, pe Gr. Alexandrescu. Tot astfel,
modulatia enarmonica face ca, pe partiturd, sa
apard note/semne grafic diferite, dar absolut
identice sonor: Fa este totuna cu Mi diez; Do cu
Si diez sau Re dublu bemol...

Poliloghia asta nu se vrea un curs de muzica
,dupd ureche”; nici o prelegere de fizicd sumard
si, la rigoare, semidocta.

Ceea ce vreau sd spun, de fapt, este ca totul e,
in lume, In cosmos sau in univers, frecventd,
adicd alternantd si vibratie. Ziua si noaptea se
urmeaza ritmic; marea tilizuie, si ea, in ritmu-
propriu. Nu depinde, pand la un punct, decit de
noi (si de auzul nostru, - fie exterior, fie launtric),
s intrdm In rezonanti (si, ca atare, in eufonie) cu
undele cosmice, cu liniile de univers (sau vers).

De noi, depinde sa le moduldm; sau s
beneficiem, cum se cuvine, de modulatiile
multiple ale lumii, ficind, pe valurile vietii,
surfing, in functie de ventrele si nodurile lor.
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istoria ideilor

Creatie si evolutie
Perspective contemporane in context

nord-american

. Otniel Veres

9 ezbaterea dintre evolutionisti si creationisti
a produs raspunsuri si modele atat de
- variate, Incat un spatiu atat de restrans

este insuficient pentru a capta mdicar o imagine
generald a acestora, fapt care ne obligd s
recurgem la o selectie a celor mai importante
curente contemporane. Alternativele se
organizeazd pe o plajd largd aflatd intre polii
opusi ai conflictului total si tentativele de
mediere. Polul creationist este reprezentat de
literalismul biblic sau creationismul stiintific,
precum si de teoria ,proiectului inteligent” (desi
aceastd pozitie este mai nuantatd), in timp ce la
polul opus intilnim evolutionismul (sau neo-
darwinismul) ateist ghidat de filosofia
naturalismului religios, a materialismul stiintific si
reductionist. Intre aceste dous repere se gisesc
cele mai multe modele de interpretare si de
mediere intre doctrina crestin a creatiei si teoria
evolutionistd ateistd. Acestora li se adauga
modelul interpretativ al domeniilor separate, care
considera cd stiinta si religia reprezintd doud
discipline cu functii si limbaje diferite care nu
interfereazd, rdspund unor probleme diferite si nu
trebuie suprapuse in niciun mod. Schema este
bineinteles simplificatd foarte mult din ratiuni
lesne de inteles. Fiecare pozitie majord comportd
diferite nuante si variante insd cu toate acestea ele
se incadreazd Intre cele doud extreme.

Spatiul restrins face ca incercarile de
prezentare a celor mai importante curente ale
acestei dezbateri sd poarte marca trunchierii si
incompletitudinii. De aceea ne limitdm la a
mentiona foarte succint patru pozitii care exercitd
o influentd puternicd in contextul nord-american
al discutiilor dintre creationisti si evolutionisti,
impreund cu observatii critice punctuale la fiecare
dintre acestea. Cele patru perspective sunt:
creationismul stiintific, creationismul progresiv,
,proiectul inteligent” si evolutionismul teist. In
cele din urmi vom oferi citeva observatii cu
caracter general pentru problematica dezbaterilor
continue dintre creationisti si evolutionisti.

Creationismul stiintific

Acest tip de creationism a luat amploare la
inceputul anilor 1960, in special prin activitatea
asidud a lui Henry M. Morris (1918-2000) si John
C. Whitcomb Jr, ducind la infiintarea in 1963 a
Creation Research Society. Membrii societatii
trebuie s3 subscrie la o declaratie de credinta care
afirmi c&: a. Biblia, in calitate de Cuvant inspirat
al lui Dumnezeu, este adevirata istoric si
stiintific; b. toate formele de viatd (a se intelege
aici si speciile) au fost create prin acte directe ale
lui Dumnezeu in sase zile; c. potopul lui Noe a
fost un eveniment universal; d. méantuirea prin
Isus este necesard datorita caderii omului in pacat
(Encyclopedia of Science and Religion, p.189)

Influenta miscarii creationiste generate de
Morris si Whitcomb a fost uriasd, trecand peste
granitele SUA in Europa si apoi in Asia. Dupa
cum este de asteptat, creationismul stiintific sau
strict nu intdmpind nicio dificultate in corelarea
cu textul biblic, reflectdnd impresia imediatd pe
care o oferd citirea literald a istorisirii creatiei in

Geneza. Problemele apar in momentul in care
acest tip de creationism este pus in fata datelor
stiintifice care par sd indice o perioada
considerabili de dezvoltare si o existentd
strdveche a pdmantului. Tocmai din aceastd cauzi,
dupd cum am vizut, in ciuda efortului de a nu
face referire la textul Scripturii in prezentarea
teoriei creationismului stiintific in gcoli, acesta a
fost respins ca stiintd recunoscutd. Succesul sdu
public poate proveni si din aparenta simplitate pe
care o oferd in explicarea datelor, precum si din
faptul c& se pliazd pe citirea imediata si literald a
textului scriptural. In acelasi timp, influenta sa in
contextul nord-american nu poate fi detasata de o
lunga traditie a literalismului biblic, in special in
partea de sud a SUA. In opinia noastra, punctul
cel mai sensibil al creationismului stiintific rezidd
in tentativa de abordare stiintifici a Bibliei si de
ajustare a acesteia in conformitate cu anumite
teorii stiintifice sau chiar de cvasi-echivalare a
relatdrii creatiei cu o prezentare stiintificd a
faptelor.

Creationismul progresiv

Creationismul progresiv se deosebeste de cel
stiintific in primul rand prin faptul cd manifestd
deschidere fatd de contributiile stiintei acceptate
in aspecte cum ar fi datarea pdmaéntului pe baza
estimdrilor geologice sau cosmologice, respingdnd
astfel pozitia creationistilor stiintifici cu privire la
padmantul tindr. Ideea centrald a creationismului
progresiv, care se inscrie Intr-o traditie inaugurata
de Augustin, este cd Dumnezeu a inzestrat creatia
cu puteri formationale, necesare actualizarii
structurilor si formelor de viati intentionate s
apard In decursul timpului (Encyclopedia of
Science and Religion, p.189). Mai concret,
Dumnezeu a creat primul membru al fiecarei
specii din care, prin evolutie, au aparut si restul
membrilor. Este posibil chiar ca, in unele cazuri,
Dumnezeu si se fi folosit de anumite materiale
sau forme de viatd existente In crearea unor noi
specii, insd ideea esentiald rdimane faptul ci in
anumite momente de timp Dumnezeu a
intervenit si a creat ceva nou. Astfel, in cadrul
creationismului progresiv avem de-a face cu o
combinatie intre implicarea activa a lui
Dumnezeu si procesul evolutiv imanent. In ceea
ce priveste crearea omului, aducerea lui in
existentd nu s-a bazat pe nicio formi de viatd
anterioard si inferioard, ci a fost rezultatul unui
act direct si complet al lui Dumnezeu. Asadar,
atat natura fizicd, cat si cea spirituald au fost
create special de Dumnezeu.

Pe ansamblu, creationismul progresiv are
avantajul, fatd de creationismul stiintific strict, cd
integreazd mai bine datele biblice si cele
stiintifice, intr-o pozitie care pare suficient de
echilibratd pentru a Incuraja dialogul constructiv
si aprofundarea datelor. Teologul american Carl
Henry afirma cd, desi viziunea creationismului
stiintific reflectd impresia imediatd a relatarii
biblice, reprezentdrile stiintifice ale vechimii
padmantului, ale formelor fosile umane si a
omului insusi Incurajeaza simpatia teologicad

pentru creationismul progresiv (God, Revelation

and Authority, VI, p. 205).

yProiectul inteligent”

(Intelligent Design)

Teoria proiectului inteligent este relativ noud
pe firmamentul pozitiilor creationiste, aparand pe
scena publicd la inceputul anilor 1990. Este o
teorie care continud sd cistige adepti Insa este
respinsd incd de cei mai multi oameni de stiinta si
privitd cu scepticism de multi teologi. De
asemenea, Curtea Constitutionald a SUA a statuat
in 2005, c& teoria proiectului inteligent nu este
stiintd recunoscuta.

Desi germenii acestei teorii trebuie cdutati in
lucrarea The Mystery of Life’s Origin, din 1984
(scrisd de trei autori, Bradley, Olsen si Thaxton),
Miscarea ,proiectului inteligent” a Inceput cu
adevdrat in urma activititii si conducerii lui
Phillip Johnson, profesor de drept la Berkley, care
a publicat cartea Darwin on Trial in 1991 unde a
atacat teoria evolutiei pentru a demonstra
ateismul constitutiv al acesteia. Printre figurile
marcante ale teoriei ,proiectului inteligent” se mai
numird Michael Behe si William Dembski. In
esentd ,proiectul inteligent” argumenteazd cd in
lumea naturald pot fi detectate empiric semne ale
unor cauze inteligente. Astfel sistemul universului
in ceea ce priveste capacititile naturale de a
forma lucruri sunt neadecvate pentru explicarea
anumitor structuri biologice bogate in informatie.
Prin urmare aceste sisteme trebuie s fie
proiectate In mod inteligent de o cauzi
superioard (Encyclopedia of Science and Religion,
190). In viziunea lui Behe ,complexitatea
ireductibild” a sistemelor biochimice
demonstreazi faptul ci acestea nu pot fi efectul
unui proces evolutiv gradual. Sistemele complexe
nu ar fi putut avea la bazd sisteme functionale
mai simple, deoarece functionarea lor ar fi fost
imposibild in lipsa unei singure componente sau
etape. De aceea, viziunea lui Behe cd ,informatia
privind sistemele proiectate trebuie s fi fost
introdusa In structura monocelulelor timpurii,
unde a rdmas In stare latentd pe parcursul catorva
miliarde de ani sau ar fi putut fi addugatd mai
tarziu, rezultdnd un sistem biochimic complex”
(Ian Barbour, Cand stiinta intalneste religia,

p. 157).

Dupa cum subliniaza si lan Barbour,
comentariile stiintifice la adresa lui Behe au fost
in majoritate critice, scotdnd In evidentd faptul cd
ymulte dintre modificarile evolutive pot fi intelese
ca niste improvizatii care folosesc componente
deja disponibile si nu ca sisteme intregi realizate
de la zero.” (lan Barbour, Cand stiinta intalneste
religia, p. 158). Sahotra Sarkar, profesor la
University of Texas, Austin, si unul dintre cei mai
penetranti critici ai proiectului inteligent, face o
analizd necrutitoare la adresa acestei teorii in
cartea sa Doubting Darwin¢ Creationist Designs
on Evolution. In viziunea sa, cea mai mare
problema este faptul cd in intreg corpus-ul
proiectului inteligent nu existd nicio explicatie
pozitivd a proiectului, nu ni se spune niciodatd
care este proiectul, ceea ce ne pune in pozitia de
a nu putea investiga posibilele proprietti ale
sistemelor proiectate sau de a determina daci
afirmatiile cu privire la proiect sunt testabile. Tot
ceea ce ni se oferd, spune Sarkar, este o
argumentatie negativa, neconsituindu-se intr-o
obiectie credibili la adresa teoriei evolutioniste
(pp. 161-162).

In cele din urm4, din perspectiva teologiei
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crestine trebuie luatd in considerare contributia pe
care aceastd teorie o aduce in dezbaterea
creationism-evolutionism. Acesta este in opinia
noastrd punctul cel mai sensibil In argumentatia
yproiectului inteligent.” Faptul c& sustindtorii
teoriei se feresc sd identifice cauza inteligentd,
pentru a evita acuzatiile apartenentei religioase,
face un deserviciu teismului crestin sau, mai bine
spus, aduce un beneficiu prea limitat, care poate
fi utilizat cu succes in disputa cu evolutionismul
ateist de tip Dawkins, dar nu mai mult. Dac, asa
cum recunosc si cei care promoveaza teoria
proiectului inteligent, ideea unui plan a fost
acceptatd deja de Aristotel, fird nicio motivatie
religioas3, ori chiar de un Einstein care recunogtea
un logos organizator in cosmos, nu poate fi
evitatd intrebarea cu privire la caracterul inovator
al teoriei. Totodatd daci tot ceea ce se urméreste
este demonstrarea faptului cd existd o cauzd
inteligenta care std la baza complexitatii
sistemelor biochimice, scopul pare destul de
limitat pentru complexitatea dialogului intre
viziunea creationistd si cea evolutionistd. Pe de
altd parte, chiar dacd identificdm cauza inteligentad
cu Dumnezeu, acesta pare mai mult o abstractie,
fiind o prada usoard pentru ateisti sau
evolutionistii teisti. Dumnezeul-cauzd inteligentd
seamdnd mai mult, pentru a folosi cuvintele lui
John Haught, cu un ,vrdjitor sau un arhitect
distant,” decat cu Dumnezeul personal al Bibliei
care se implicd activ in istorie si in viata
oamenilor, care s-a smerit si a suferit din dragoste
pentru oameni (John F. Haught, Darwin, Design
and Divine Providence, in Debating Design, p.
243). In concluzie, pe langi aspectele stiintifice la
care trebuie s3 rdspundd teoria proiectului
inteligent, din punct de vedere teologic problema
pe care o pune In discutie este departe de a fi
rezolvatd, in ciuda optimismului sustindtorilor ei.

Evolutionismul teist

Evolutionismul teist afirm& existenta lui
Dumnezeu in calitate de creator al substantei
materiale a universului si proiectantul tuturor
proceselor botanice si zoologice care au loc in
dezvoltarea planului Sdu. Materia nu a fost
etern, ci a fost creatd de Dumnezeu din nimic si
a fost controlatd in procesul sdu evolutiv de
planul pe care El l-a desfisurat. Chiar daci
procesul evolutiei a avut loc asa cum il descriu
oamenii de stiintd, Dumnezeu a actionat si in
mod supranatural pentru directionarea acestuia,
intrebuintind insd materiale deja existente. Cu
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alte cuvinte, intregul mecanism al procesului
evolutionar a fost proiectat si calduzit de
Dumnezeu mai degraba de vreo fortd misterioasd
si strd3ind pentru care nu existd explicatie. La fel,
Dumnezeu a creat primul om, insd s-a folosit
pentru aceasta de o creaturd existentd. Astfel,
Dumnezeu a creat sufletul omenesc
introducindu-l intr-una din primatele superioare,
care a devenit primul om; prin urmare, daci
natura spirituald a lui Adam este creatia direct si
speciald a lui Dumnezeu, natura fizici a omului
este un produs al procesului de evolutie.

Evolutionismul teist pare cea mai accesibild
cale de integrare a datelor actuale ale stiintei si
teismul biblic, neintdmpinind mari dificultiti In
potrivirea cu datele stiintifice, atat timp cat
afirm3 cd dimensiunea fizicd a omului a aparut
prin evolutie. In aceastd privintd poate face oricat
de multe concesii. Mai mult, in forma care
acceptd existenta unei prime perechi reale, Adam
si Eva, evolutionismul teist se poate armoniza
pand la un anumit punct cu doctrina biblicad. Cu
toate acestea, dincolo de atractivitatea pe care
simplitatea evolutionismului teist de a integra
datele stiintifice si cele teologice o induce,
consideram ca problemele de fond raméan
nerezolvate, iar In momentul in care datele biblice
si cele puse la dispozitie de stiintd par sd se
contrazicd ne afldm in punctul de la care am
plecat. Pe langd aceste consideratii, apelul la teism
doar ca un complement al viziunii stiintifice
despre lume care trebuie sd reprezinte in acelasi
timp un angajament personal fatd de o altd
dimensiune a realititii subiectivizeazd prea mult
discursul religios si il priveazd de inrddécinarea in
obiectivitatea istorici a adevirului crestin, de care
acesta are nevoie pentru a se legitima In fata altor
optiuni si angajamente spirituale la o dimensiune
extra-fizica.

Consideratii finale

Observatiile cu caracter general care urmeazi
intentioneaza si formeze un cadru de discutii
care In opinia noastrd poate sustine in spetd
dialogul creationism-evolutionism si cel dintre
stiintd i religie in general.

1. In primul rand, faptul care este atat de des
trecut cu vederea este ci toate teoriile
interpretative pe care le-am expus, precum si
celelalte care se afld in peisajul dialogului stiinta-
religie lucreazd cu modele. lan Barbour afirma:
yJoate modelele sunt limitate si partiale si
niciunul nu oferd o imagine completd sau
adecvatd asupra realitatii” (Cind stiinta intdlneste
religia, p. 281). Problemele apar si dialogul este
blocat in momentul in care nu se realizeaza faptul
cd orice model este supus revizuirii, erorii si se
cade In capcana idolatriei unui model. Pe de o
parte acest fapt nu inseamni a situa toate
modelele pe acelasi nivel, ci sarcina mult mai
modesta si care in acelasi timp cere modestia de a
recunoaste cd modelele noastre pot fi supuse
erorii.

In al doilea rand, ceea ce am afirmat nu
constituie un pretext pentru a descalifica a priori
Scriptura In ideea ca ea propune doar un model
care poate fi revizuit. Dupd cum am vézut si in
cazul creationismului stiintific, eroarea care apare
in mod curent este aplicarea unui model stiintific
la Scriptura. Creationistii stricti gresesc cand
confunda relatarea creatiei in Scripturd cu un
discurs stiintific, la fel cum fac sustinitorii
proiectului inteligent cand reduc providenta divind
la ideea proiectului. Frumusetea Bibliei este cd nu
cade In capcana modelelor, de aceea ea nu poate
contrazice stiinta, cat timp nu este stiinta.
Relatarea creatiei nu a fost scrisd cu o intentie

stiintificd; nu este empiricd in sensul cd nu oferd
observatii de laborator si verificarea ca baza
pentru afirmatiile sale. Intr-un alt sens ins4, Biblia
este profund stiintifica si empiricd, dupd cum
subliniaz3 teologul american Carl Henry, deoarece
ne oferd o prezentare comprehensiva si ordonat
a datelor, utilizdnd un continut lingvistic
inteligibil pentru fiintele de pretutindeni si din
toate timpurile. Pe de altd parte, Biblia nu
foloseste vocabularul specializat al filosofiei sau
stiintei dintr-o perioadd particulard, deoarece o
formulare in termenii tehnici ai unei ere stiintifice
ar face Scriptura demodati si intarziatd in fiecare
epoca ulterioard (God, Revelation and Authority,
VI, p. 114). Mai mult, in cuvintele aceluiasi
teolog, ,Nimic din Biblie nu oferd invitaturd
stiintificd pe baza ipotezelor validate empiric.
Diversitatea interpretdrilor relatdrii din Geneza
provine, in mare, din eforturile de a ajusta
naratiunea creatiei la teoria stiintificd modernd. $i
datoritd faptului ca explicatia stiintifica este
revizuibila, astfel de corelatii intre Scripturd si
stiintd sunt la fel de vulnerabile la schimbarea
continud” (God, Revelation and Authority, VI,

p. 153).

Biblia nu poate contrazice asadar stiinta,
deoarece intentia ei nu este de a ne oferi
explicatii stiintifice, ci de a ne oferi o perspectiva
divind asupra vietii si universului, care integreaza
intreaga realitate umand. Biserica a cazut sute si
sute de ani In capcana unui model aristotelian
pentru constitutia universului si acest fapt ar
trebui sa constituie un avertisment pentru orice
tentativd de a subscrie Biblia unui anumit model
stiintific, oricat de atrdgitor. De asemenea cei care
recurg la aceste procedee uitd modul in care se
dezvoltd stiinta, In care o teorie poate fi in orice
moment Inlocuitd de alta si supusd revizuirii.
Profesorul Basarab Nicolescu afirma cd ,metoda
ipotetico-deductivd a devenit din ce in ce mai
predominantd in fizicd, de-a lungul ultimelor trei
veacuri: se presupune existenta anumitor legi
fundamentale, ridicate la rangul de axiome si se
deduc toate consecintele lor” (Noi, particula si
lumea, p. 127). Chiar si Heisenberg a recunoscut
cd, dacd ar fi posibil si se masoare simultan
impulsul si pozitia cu o precizie mai mare,
mecanica cuantic s-ar prabusi. Ce ne garanteaza
cd acest lucru nu s-ar putea Intdmpla¢ Din acest
punct de vedere John F. Haught are dreptate:
darwinismul nu este mai periculos pentru
credinta crestind decét este oricare altd teorie
stiintificd sau chiar filosoficd. Darwinismul nu
poate distruge ceea ce afirmi Scriptura si, dupa
cum afirmd Haught, ideea providentei divine
dupd Darwin rdméne tot acolo unde era si
inainte (Darwin, Design and Divine Providence,
in Debating Design, p. 239). Trebuie s3 avem grija
sd nu ne irosim energiile Incercand sd combatem
anumite teorii care sunt susceptibile de a trece de
la sine in inertia dezvoltdrii stiintei.

In momentul in care evitdim capcana
modelelor, greutatea argumentdrii cade pe umerii
stiintei; altfel intrdm intr-un joc fard sfarsit,
deoarece in universul fizic oricarui argument
stiintific i se poate contrapune un alt argument
stiintific (dupd cum am vazut si in cazul teoriei
proiectului inteligent). Atunci cand intrdm in
domenii in care Scriptura nu face afirmatii
explicite, ne afldm pe nisipuri miscatoare si
trebuie sd manifestdim precautie In orice discurs
teologic sau stiintific. In cele din urm3 si cel mai
important, adevarul crestinismului nu depinde de
o demonstrare stiintificd a erorii darwinismului, ci
de caracterul adevirat si demn de incredere al
revelatiei scripturale (Carl Henry, God, Revelation

TRIBUNA ¢ NR. 167 ¢ 16-31 august 2009

—@- Black Pantone 253 U



and Authority, VI, p. 117) .

2. Ceea ce teologii numesc revelatia generald
sau naturald nu poate fi acaparati si
monopolizatd nici de creationisti, nici de
evolutionisti. Creatia si natura e la fel de mult a
omului de stiintd, ca si a teologului. Teologul nu
trebuie sd i interzicd omului de stiintd sd isi
prezinte explicatiile si teoriile, ins nici acesta din
urmd nu are voie si nege dreptul la explicatii
alternative. Trebuie si addugdm insi imediat ci o
conditie fundamentald pentru ca acest dialog s&
functioneze este ca fiecare parte s3 recunoasca
ceea ce este subiectiv, personal, angajant spiritual
sau filosofic in discursul siu. Teologul nu trebuie
sa prezinte ca stiintd ceea ce este acceptat in
urma credintei, iar omul de stiintd nu are voie s
pretindd statut stiintific afirmatiilor care pornesc
de la considerente filosofice, spirituale.

In dezbaterea dintre evolutionisti si creationisti
trebuie demarcate clar limitele in care stiinta se
opreste si intervin diferite supozitii, prejudecati,
credinte sau subiectivititi. In acest sens i dim
dreptate din nou lui Haught in ceea ce priveste
modul gresit in care insdsi teoria lui Darwin a
fost acaparatd de filosofia materialistd si ateista.
Si evolutionistul se angajeaza intr-un salt al
credintei - nu credintd in sensul crestinismului, ci
credintd in absenta datelor primare observabile. A
afirma ca omul a fost creat de Dumnezeu sau a
spune cd toti suntem de cincisprezece miliarde de
ani nu Inseamni stiintd in sensul tare al
termenului. Experimentul stiintific nu ne poate
demonstra ca originile noastre sunt asa cum
afirmd Scriptura sau pretinde stiinta. Nici
evolutia, nici creatia nu sunt o chestiune care tine
pur de stiintd (Carl Henry, God, Revelation and
Authority, VI, p. 117). Ambele implicd optiuni de
viatd si o viziune asupra lumii. lan Barbour
afirmi: ,Teismul si materialismul nu sunt decit
sisteme de credinti alternative, care pretind - si
unul si celalalt - c& inglobeazi toatd realitatea”
(Cand stiinta intalneste religia, p. 31). In plus fata
de ceea ce am afirmat, sustindtorii teoriei
evolutioniste trebuie sd recunoascd aspectele la
care nu au un rdspuns concludent sau definitiv,
limitdndu-ne aici la a mentiona doar doud aspecte
definitorii pentru comportamentul uman, care
constituie o piatrd grea de Incercare in demersul
explicativ al evolutionistilor: limbajul si constiinta.

In cele din urm4, din acelasi punct de vedere
al recunoasterii punctului de plecare, precum si a
considerentelor care ghideaz intelegerea, crestinii
trebuie si admitd de fiecare datd cind fac apel la
Scripturd pentru modul in care inteleg realitatea si
sd 1si asume credinta religioasd far3 retineri.
Considerdm ci toate aceste lucruri ar trebui si
izvorascd nu din ratiuni stiintifice sau
metodologice, ci dintr-o onestitate intelectuald
care sa reprezinte garantia unui respect si a unei
increderi reciproce.

3. Teologia crestind trebuie s& fie mai
rezervatd in a face concesii care pot duce la
pierderea propriei identitati si a specificitatii
demersului sdu. Asistdm la o remodelare a
discursului teologic crestin care adeseori mai are
prea putine afinitati cu doctrina crestin clasicd
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sau cu intentia initiald a textului Scripturii.
Considerdm c& cel putin din punct de vedere al
onestitatii cerute de slujba lor, teologii trebuie si
dea intéietate scriitorilor Bibliei insisi, fiind
convingi cd putem pastra semnificatia originald a
termenilor far& a contrazice datele stiintei.
Teologia nu poate renunta la anumite daturi fard
de care isi pune in pericol propria existentd. De
exemplu, ea nu poate renunta la doctrina credrii
omului dupi chipul lui Dumnezeu, la literalitatea
primului cuplu uman (pe care scriitorii Noului
Testament au presupus-o) sau la doctrina
pacatului. In lumina dezvoltirii stiintelor tari sau
a celor sociale avem de-a face cu o reformulare a
doctrinelor majore ale crestinismului, din dorinta
de a le armoniza cu ultimele teorii stiintifice sau
socio-biologice, insd pretul platit este foarte mare,
deoarece teologia pierde enorm din forta ei. Ea
rezolva relatia cu stiinta renuntind la tot ce e
aparent ireconciliabil sau remodelandu-se radical,
dar prin aceasta nu face decat sa deschidd un nou
set de probleme in propria-i ograda, trebuind s
depuni efort considerabil pentru a reda coerenta
mesajului crestin. Doud exemple ale acestui
mecanism de gndire cu efect de bumerang sunt
suficient de concludente. Dacd pacatul reprezintd,
dupd cum sustin astdzi multi teologi, numai o
greseald de relationare a oamenilor intre ei si cu
Dumnezeu, doctrina esentiald a intrupdrii lui
Cristos trebuie reganditd in mod fundamental,
deoarece problema relationdrii putea fi rezolvatd
intr-un mod mai putin violent. Sau ce mai
rdmane caracteristic crestin din aceeasi doctrind a
pécatului in viziunea teologului Philip Hefner care
identificd pacatul cu conflictul dintre informatia
geneticd si cea culturald¢ Aceeasi observatie poate
fi facutd in legdturd cu nenumdrate alte aspecte
ale teologiei crestine, ba chiar si cu insusi
cuvantul ,Dumnezeu,” care adesea, in insusi
discursul teologilor ajunge s reprezinte nimic
mai mult decit o denumire pentru o enitate
abstractd si impersonald.

4. In cele din urma nu trebuie s& uitdm ci
ceea ce este comun in aceastd dezbatere intre
creationisti si evolutionisti sau intre stiintd si
religie la modul general nu este o idee, teorie sau
speculatie, ci insusi omul. El este in fapt ,miza”
intregului demers. lar omul nu este doar un
mecanism biologic, care gindeste si actioneazd in
functie de binele propriu, trdieste adaptindu-se la
diferite situatii cu scopul supravietuirii si
perpetudrii speciei. Pentru a aminti cuvintele
Mantuitorului: ,Oare nu este viata mai mult
decét hrana si trupul mai mult decat
imbriciminteal” Greseala fundamentald a
materialismului stiintific prezent in scientismul
care invadeazd spatiul public este reductionismul
extrem la care supune omul, privindu-l de orice
urmd de transcendentd si de finalitate a vietii.

In buna traditie a lui Pascal, demersul stiintei
si descoperirea infinitului mare si mic ar trebui sa
ne trimitd mai mult pe fiecare din noi la o
meditatie asupra omului, asupra subiectului, dupa
cum se exprimd Thierry Magnin si s& ne repunem
problema sensului vietii (A deveni tu insuti in
Iumina stiintei si a Bibliei, p. 134). Din aceasta
cauzd ceea ce poate reprezenta o cale de a iesi

din impasul in care se gdseste adesea dialogul
stiintd religie este o viziune transdisciplinard
asupra cunoagterii, care si integreze datele stiintei
si ale teologiei, tindnd cont de bogitia experientei
vietii umane si nereducdndu-l la o definitie pe
criteriile structurilor formale. Dupd cum remarca
teologul american Philip Clayton, stiinta nu poate
vorbi oamenilor despre cdutarea sensului in lume,
decat daci si atunci cAnd rezultatele ei sunt
plasate Intr-un context mai larg, metafizic, de
discutii. Si la acest punct teismul poate cel mai
bine integra rezultatele stiintifice intr-o imagine
de ansamblu care si uneascd dimensiunea fizici si
cea spirituald. Crestinismul nu trebuie si nege
stiinta empiricd per se. Numai atunci cand
oamenii de stiintd canalizeaz3 intregul sens al
rationalitatii in scientism si cand pretind a
identifica binele suprem, sensul si finalitatea vietii
pe baza utilitatii sau observatiei, teologia are
dreptul de a interveni ardtdnd modul in care
perspectiva sa Inaltd si oferd demnitate fiintei
umane, create dupi chipul lui Dumnezeu. In
cuvintele aceluiasi teolog: ,Teologii trebuie sa fie
buni ascultétori atunci cand vine vorba de noi
descoperiri In lumea fizicd, din moment ce
acestea oferd cunoasterea acelui univers a cirui
existentd o atribuim Dumnezeului creator.
Cunoasterea universului formeazd partea empiricd
a doctrinei creatiei; dd un sens mai larg ,lumii pe
care ai creat-o Tu.” Prin contrast, teologii trebuie
sd fie jucdtori cheie cAnd vine vorba de
interpretarea acelor adevaruri stiintifice. Deoarece
procesul interpretdrii, desi constrins de stiintd, nu
este dictat de stiintd” (God and Contemporary
Science, p. 161).

O astfel de viziune complementard nu face
decit s3 aprofundeze cunoasterea universului din
care facem parte si sd ne ridice privirea inspre o
realitate care se afld dincolo de ceea ce constituie
lumea fenomenelor, inspre ceea ce ne poate
transpune Intr-un alt nivel de Intelegere care sd
ofere sens si scop vietil.
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, Irebuie sa formam cateva
obisnuinte de comunicare, in care
fiecare sa fie partenerul celuilalt”

- de vorba cu Maria Dan Golban, director al DJCCPCNC

Din iunie 2009, Maria Dan Golban este directorul coordonator al Directiei Judetene pentru
Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural National Cluj. A fost pand acum referent de specialitate la
Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Cluj, unde s-a remarcat atit
prin cercetdrile de teren, cu intemeierea unei consistente arhive digitale, cit si prin articolele publicate
constant in ,Buletinul informativ” al institutiei si in reviste de specialitate. A fost, totodatd, foarte
activd in organizarea si promovarea unor festivaluri folclorice cu impact, dintre care cel mai valoros,
poate, rdmane, Festivalul-Concurs National pentru Voci Barbatesti ,Jon Cristoreanu”.

De curind si-a sustinut un masterat in Comunicare interculturald, tema disertatiei fiind
Comunicare interculturald roméno-maghiard in cultura traditionald din Zona Clujului, in care
dovedeste o buni initiere in studiul comparatistic al fenomenelor etnografice.

De opt ani este autoarea emisiunii de televiziune Folclor nepieritor, la postul local NCN Ty,
emisiune prin care au trecut cu portrete substantiale si neconventionale, mai toti solistii importanti de
muzicd populard, ansambluri folclorice, rapsozi si formatii traditionale. Se promoveaza aici exclusiv
cantecul popular autentic, in paralel cu sustinerea teoreticd a autenticititii, respectiv cu o educatie

pragmaticd, In acest sens, a publicului.

Ea insisi interpretd, Maria Dan Golban s-a impus cu un repertoriu original de cantece traditionale
din zona Huedin. Nu e un hobby, ci un har cultivat care a cristalizat in piese originale si memorabile.
Dincolo de toate acestea, Maria Dan Golban are vocatia naturald, dar si educatia comunicarii cu
ceilalti - o calitate constitutivd si indispensabild a oricirei forme de management. Este o inteligentd

mereu activd si inovativd, crescutd si formatd intr-un orizont al moralei datoriei.

Paul Petrescu: - Pentru a I&muri mecanismul
de functionare si modalititile de implicare in
viata culturald ale acestei institutii trebuie amintite
mai intdi principalele sale atributii legale, precum
si directiile ei exprese de actiune.

Maria Dan Golban: - Protejarea si pastrarea
patrimoniului cultural national reprezintd un
factor cultural-educational esential in actualele
strategii europene. In acest context, scopul
principal al Directiei il constituie realizarea
prerogativelor specifice domeniului culturii si
cultelor, asigurdnd implementarea strategiei si
politicilor elaborate de Ministerul Culturii,
Cultelor si Patrimoniului National.

Obiectul de activitate al Directiei il reprezinta
aplicarea masurilor de protejare, conservare,
restaurare si valorificare a patrimoniului cultural
material si imaterial din arealul judetului Cluj. De
asemenea, specialistii nostri, impreuna cu celelalte
organe de control abilitate, verificd respectarea
legislatiei specifice din domeniu.

Din pécate, la acest moment institutia suferd

de o acuti lipsd de imagine In cadrul comunitatii.

Cred c3 In ultima perioadd nu s-a constientizat
importanta prezentei active si vizibile in viata
culturald a judetului, lucru esential cu atit mai
mult cu cit este vorba de o institutie publica ale
carei proiecte trebuie sd beneficieze de
transparentd (cf. Legii 544/2001, privind liberul
acces la informatiile de interes public).

Pe de altd parte, informind comunitatea
despre starea actuald a patrimoniului national,
cred cd e mai usor sd determindm constientizarea
importantei implicarii tuturor in protejarea si
pastrarea acestuia, precum si respectul fatd de
acest element identitar.

Pe langa actvitatea de protejare si control,
Directia poate initia diverse proiecte culturale sau
se poate implica in cele organizate de alte
institutii si ONG-uri. Spre exemplu, In curand,
vom lansa un amplu program, Clujul estetic, de
informare si educare urbani si valorificare a
patrimoniului cultural, cu editarea unor pliante

tematice si o campanie de presa.

- Legislatia din culturd are in vedere trei tipuri
mari de patrimoniu: imobil, mobil si imaterial.
Directia Judeteand pentru Culturd, Culte si
Patrimoniu Cultural National urmdreste anumite
prioritdti, respectiv punerea unor accente
diferentiate in cazul acestora¢

- Strategia M.C.C. in domeniul Patrimoniului
Cultural National are la bazd ideea ca patrimoniul
este un factor important pentru pastrarea
identitatii valorilor culturale si nationale, de
dezvoltare durabil3, coeziune si incluziune sociald
intr-o Romanie Europeana.

In acest context, prioritatea o reprezintd
cateva activititi urgente privind protejarea
patrimoniului cultural national, in conformitate
cu legislatia care reglementeazi activitdti specifice
fiecarui tip in parte, astfel: Legea nr. 182,/2000
privind protejarea patrimoniului cultural national
mobil, republicatd in 2008; Legea nr. 422/2001
privind protejarea monumentelor istorice si a
siturilor arheologice, republicatd in 2006; O.G.
nr. 43/2000 privind protectia patrimoniului
arheologic si declararea unor situri arheologice ca
zone de interes national, republicatd in 2006;
Legea nr. 26/2008 privind protejarea
patrimoniului cultural imaterial.

- Cum ar putea deveni eficiente si vizibile
public relatiile institutiei cu ONG-urile si cele cu
autoritétile locale¢

- Consider ci realizarea unor proiecte culturale
impreund cu ONG-uri si cu autoritatile locale
poate nu doar sa facd procesul de implementare a
acestora mai usor, dar si mai vizibil in plan socio-
cultural. Apoi, nu trebuie s ne fie teama cd am fi
acuzati de lipsd de modestie ficdndu-ne cunoscute
activitatea si, mai ales, rezultatele acesteia. A
evidentia competentele, munca si rezultatele unei
echipe valoroase inseamnd a fi mandru ca poti
crea imaginea unei institutii pe masurd. Dar, mai
intéi, trebuie sd form3m citeva obisnuinte de
comunicare, respectiv un circuit al initiativelor
reciproce, in care fiecare sa fie partenerul celuilalt.

Referindu-m3 la ceva concret, cred ci o buni
situare publicd a institutiei noastre ar oferi o
colaborare constantd cu uniunile de creatie din
oras, respectiv cu cea a scriitorilor, a artistilor
plastici si a compozitorilor.

- Are publicul clujean o culturd urband, este el
constient de valoarea esteticd a orasului in care
locuieste¢ Ar putea Directia initia un program de
educatie culturald in acest sens¢

- Maati adus intr-o zond sensibild. Unul dintre
obiectivele planului meu de management il
constituie realizarea unui proiect de promovare a
respectului pentru patrimoniul cultural, tocmai
pentru cd, dupd parerea mea, un procent
semnificativ al publicului clujean nu priveste
oragul ca pe locul care ne oglindeste istoria si
modul de viatd, lucru care, din pacate, se
intAmpla si cu celelalte zone protejate din judet.

Din punctul meu de vedere, ORASUL trebuie
privit si tratat ca fiind un personaj drag ce face
parte din viata noastrd zi de zi, personajul care ne
reprezintd in fata generatiilor in functie de cum il
tratdm, de cum il privim, de cum trdim in raport
cu el.

Astfel, In perioada urméitoare vom demara o
campanie de educatie culturald in cadrul cireia va
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fi implicatd echipa Directiei, precum si specialisti
din cadrul Ministerului Culturii, Cultelor si
Patrimoniului National, personalititi clujene si
mass-media. Rolul campaniei constituie, in primul
rand, un semnal de alarma cu privire la
necesitatea protejarii patrimoniului national.

- Functia de director coordonator a fost
obtinutd in urma unui concurs, asadar a unui
program de management. Care ar fi obiectivele
imediate ale acestuiaé

- Tinind cont de necesitatea actualizarii
evidentei monumentelor istorice la nivel national,
in aceastd perioadd am intensificat procesul de
finalizare a Listei Monumentelor Istorice din
judetul nostru, actiune ce are ca scop cunoasterea
si cresterea gradului de protectie a patrimoniului
national. Apoi, aminteam despre campania de
promovare a patrimoniului din orasul nostru, care
urmadreste acelasi obiectiv.

Nu trebuie sa ld4sam pe ultimul loc demararea
imediaté a lucrdrilor de reparatii la sediul nostru,
pentru cd nu pot accepta paradoxul cel putin
jenant de aici: institutia care are ca atributie
principald protejarea patrimoniului national isi
desfdsoard activitatea in incdperi ale caror pereti
crapati stau sd cada...

- Pentru romdni, cultura traditionald continud
sd rdménd una dintre mdrcile identitare puternice.
In ce ar consta originalitatea Clujului intr-un
asemenea context si cum ar putea fi revitalizate si
valorificate traditiile

- Intoarcerea popoarelor la izvoarele culturii
traditionale reprezintd recunoasterea ei ca parte
integrantd a culturii si civilizatiei moderne.
Teritoriu cu strivechi traditii istorice si culturale,
judetul nostru se Inscrie in peisajul etnografic,
atit prin patrimoniul cultural material al
judetului, cat si prin marturiile de viatd spirituald
cuprinse in fiecare vatrd folclorica.

Satele judetului Cluj pastreaz3, nealterate de
secole, traditii si obiceiuri foarte interesante. Cele

Pierpaolo Marcaccio
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Sezitoare la Marigel

mai renumite localititi In acest sens sunt: Izvorul
Crigului (arta populard maghiard), Poieni (porti de
lemn, costume), Calitele (case, costume),
Réscruci (Impletituri), Panticeu (cojocarit si
pieldrit) etc. Rezultatul convietuirii celor doud
nationalitdti, romina si maghiard, a condus la
numeroase interferente si similitudini privind
organizarea habitatului, a modului de lucru, a
portului, datinilor si obiceiurilor, a practicilor
familiale.

Dacé in satele din Campia Transilvaniei sunt
evidente influentele romanesti asupra folclorului
maghiar din zond, In Zona Huedinului avem de-a
face cu influenta maghiard asupra unor elemente
din costumul popular (musui/surt cu bocore),
precum si asupra graiului local.

Specificul satului clujean se regaseste atat in
folclorul muzical-coregrafic, cat si in ritualurile de
trecere, sau ale sarbatorilor de peste an.

Beuisgeist III (1997)

In cadrul strategiilor sectoriale ale M.C.C.
Revitalizarea si revigorarea traditiilor populare
constituie un program dedicat educatiei
permanente si civilizatiei traditionale. Astfel,
péstrarea traditiilor face obiectul unui program
specific, cu caracter permanent, de initiere si
educare a tinerilor, a celorlalti participanti la viata
culturald comunitard, in spiritul valorilor
traditionale. In acest sens, manifestirile cu
caracter competitional, gen festivaluri-concurs,
demonstreaza interesul tinerilor pentru
promovarea folclorului, aspect ce contribuie, fard
indoiald, la continuitatea fenomenului traditional.

- Institutiile din Romania au, in genere,
dificultdti de comunicare cu media. Ai in vedere o
strategie de comunicare eficientd?¢

- Presa clujeand, spre deosebire de alte zone,
este interesatd de fenomenul cultural, aspect
remarcabil ce trebuie apreciat si ,exploatat”.

Informarea periodica si sensibilizarea
comunitatii clujene prin intermediul mass-media
vor fi, fara indoiald, in avantajul promovarii
obiectivelor ce vizeazd protejarea si promovarea
patrimoniului national. De altfel, ma gandesc
chiar la realizarea unor proiecte in parteneriat cu
presa in general si cu publicatiile de culturd in
special. Un program, pe o duratd mai lungd, de
cunoastere a patrimoniului cultural clujean ar fi
posibil, de exemplu, in colaborare cu revista
,Iribuna”.

- Personalul institutiei are calitatile si
calificarea necesare indeplinirii obligatiilor curente
dar si ale unor proiecte performantes

- Spre bucuria mea, am gésit oameni foarte
bine pregititi pe fiecare domeniu, pasionati de
munca lor, iar dumneavoastrd, mai bine decat
oricine, cunoasteti cit e de important sa-ti placa
ceea ce faci. Specialigtii nostri au rezultate
remarcabile, desi nu intotdeauna vizibile, dar asta
si din cauza specificului muncii lor. De-acum,
insd, trebuie ,scosi In lume” prin proiecte cu
impact public.

Interviu realizat de
Paul Petrescu
| |
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philosophia christiana

Despre nelibertate

Nicolae Turcan

ntr-un text celebru, Heidegger nota in trecere

cd prin umanism s-ar putea intelege in general

ystrddania ca omul s devind liber pentru
omenescul lui si sd-si afle in aceasta demnitatea”
(,Scrisoare despre «umanism»”, 321). Mai mult
decat o intelegere a ce inseamna umanismul si a
felului In care Heidegger l-a explicat in textul sdu,
vom incerca In cele ce urmeazi si ne intrebdm
asupra nelibertitii omului. Intr-adevir, ce poate
insemna aceasti striddanie a omului de ,a deveni
liber pentru omenescul lui”, decit cd, mai Intai de
toate si in primd instantd omul nu este liber
pentru omenescul lui¢

Sa notam pentru inceput cd aceastd forma
particulard de nelibertate nu intrd in contradictie
cu ideea crestind a libertatii de care fiinta umand
se bucurd in calitate de creatie a Dumnezeului
liber. Gandirea crestind a sustinut libertatea ca pe
una dintre ideile menite sd disloce credinta
vechilor greci In soarta tragicd si sd sustind, in
acelasi timp, atdt miretia omului, cat si
posibilitatea acestuia ca, prin propria hotarare, si
poatd dobandi méntuirea adusd de Fiul lui
Dumnezeu. Atit tragedia primei cdderi, a lui
Adam, cat si dramatismul cadderilor de zi cu zi au
la bazi existenta liberului arbitru: omul poate
alege dupd cum voieste, determindndu-gi astfel
cursul vietii. Faptul c& nelibertatea din citatul
heideggerian nu intrd in contradictie cu libertatea
crestind se datoreazi acelei referinte la umanitatea
omului: chiar acceptadnd ci omul este liber, el nu
a devenit Inci liber pentru omenescul lui. Altfel
spus, libertatea nu se implineste pand la capit
decit in misura in care implineste esenta omului,
exprimatd, in cazul de fatd, prin sintagma
,omenescul omului”.

Vorbind despre ceva de ordinul esentei,
trebuie sd acceptdm c& strddania de a deveni liber
presupune si constiinta acestei eliberari.
Abandonat doar posibilitatilor liberului arbitru,
l4sat si aleagd f&rd a sti Intre ce si ce, omul nu
poate ajunge la implinirea esentei sale. Fard a fi
platonici, dar acceptdnd ideea unui adevar revelat,
esenta omului trebuie s ajungd la constiinta celui
ce doreste, prin strddanie, sd o implineascd. S& ne
amintim c3 traditia Périntilor Bisericii ne ofers,
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Pierpaolo Marcaccio

pornind de la revelatia biblicd, o antropologie in
care omul, creat dupd chipul lui Dumnezeu, este
chemat ca prin exersarea libertatii sale si ajungd
la asemdnarea cu Dumnezeu. Desi suntem deja in
campul credintei - care ne si oferd astfel un
concept al esentei omului, acela de fiu al lui
Dumnezeu - trebuie s& subliniem c3 simplul
concept nu ajunge. A sti, fie din credinta altora,
fie dintr-o filosofie anume, ce este ,omenescul
omului” nu Inseamnd a-ti activa energiile pentru
strddaniile care ar trebui sd urmeze acestei
congtiinte. Ceva de ordinul convertirii trebuie s&
se producd. In absenta convertirii, nelibertatea
omului rdmane, cu atdt mai mult cu cit omul nici
mécar nu are cunostintd despre existenta e,
crezdndu-se pe deplin liber.

S& ludm tot un exemplu heideggerian:
yimpersonalul se”, a cirui dominatie cotidiana
aruncd Dasein-ul in modul inautentic al fiintei
sale. Dependenta de opiniile de-a gata, aderenta la
multitudinea manifestirilor binecunoscute,
existenta in cdmpul si sub forta tuturor acestora,
f3rd incercarea de interogare, poate sta ca
exemplu pentru nelibertatea omului. Omul aflat
sub dominatia ,impersonalului se” este neliber. $i
totusi, afirmatia nu este multumitoare: dacid am
face o reducere la absurd §i am elimina dominatia
simpersonalului se”, am obtine oare conceptul
omului liber¢ Nu. Fiindc3 tocmai ceea ce rdméne
in urma acestei eliberdri de ,impersonalul se”
vorbeste despre nelibertatea fundamentald a
omului, fiindcd abia acum se dezviluie ceea ce
am putea numi sfera propriului. Cu alte cuvinte,
chiar in non-dependenta cea mai profunda de
opiniile comune, dependenta omului de propriile
ganduri, fapte, dorinte etc. rimane. Destituirea
dominatiei ,impersonalului se” nu atrage automat
dobandirea libertatii, pentru cd inainte de a
ajunge la esenta naturii sale umane, omul mai are
de depdsit aceastd sferd a propriului. Legaturile
dintre sine si sfera propriului sunt atat de
apropiate de esenta sa, Incit banuiala cd ar putea
fi apropriate nici nu apare. Pentru a avea un
exemplu, putem vedea ce rdméne, dupa
indepértarea ,impersonalului se”, din dictonul:
,Nimic din ce este omenesc nu-mi e strdin”.
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Beuysgeist IX (2003)

Eurasia 1V (1998)

Pierpaolo Marcaccio

Omul poate adésta in preajma acestei Intelegeri,
convins fiind si de libertatea proprie si de
calitatea sa ca persoand care s-a inteles pe sine nu
ca singurdtate, ci ca singularitate. Respingand
dominatia parerilor de la sine intelese si gdndind
cu propria ratiune, un asemenea om implineste
modelul pe care iluminismul l-a adus cu sine: este
omul care a iesit din minorat, asa cum il voia
Kant. In temeiul ratiunii sale, el se poate
considera liber tocmai in mésura in care are de-a
face cu disponibilitatea sferei propriului. Tocmai
facand ceea ce vrea se considerd liber. Paradoxul
libertatii acesta este: ca omul si se recunoasca
liber chiar in nelibertatea lui, datoritd faptului cd
sfera proprie 1i std la indeména fard opozitie. Dar
acest paradox 1i rdmane necunoscut, atita timp
cat nelibertatea 1i pare abolitd, cici sfera
propriului inseamnd atdt vointa lui, cat si
obiectele care o satisfac, iar aceasta poate
constitui o intreagd viata.

Daca de sub dominatia ,impersonalului se”
existd iesiri care au la bazd conceptul
autenticitdtii, de sub dominatia sferei propriului
nu se poate iesi decét prin convertire, adici prin
salt. Nelibertatea omului nu poate fi dep&sitd prin
simpla autenticitate; predat siesi, omul rdméne de
cele mai multe ori In aceeasi credintd naiva in
libertatea pe care i se pare cd o detine. In acest
punct, doar intruziunile negativului, distrugerii,
pierderii si mortii il pot face si meargd mai
departe. Abia revelatia acestor limite ce anuntd
dureros finitudinea umanitatii sale, reclama
necesitatea saltului. Cand intelegerea omului
apare In lumind ca pierdere si distrugere, cand
viitorul std sub semnul nimicirii, nimicnicirii si
mortii, omul poate sd observe ca sfera propriului
il mentine in nelibertate precum o ficea, altadatd,
yimpersonalul se”. Ceea ce patristica rdsariteand a
denumit prin patimi si prin dependenta fata de
ele reprezintd tocmai sfera propriului. Abia odatd
cu dezviéluirea sferei propriului nelibertatea isi
dobandeste conceptul. In viziunea acelorasi
Parinti, drumul de la nelibertate la libertate va
trece, asadar, prin ne-vointd, adica prin renuntarea
la ceea ce pdrea mai intim si mai personal, prin
lupta cu sine insusi, dar aceasta este o altd
poveste.

|
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dezbateri & idei

Informatia ascunsa

. Sergiu Gherghina

a ceva mai mult de doi ani si jumadtate de

prezentd ,activd” in Uniunea European3

(UE), roménii nu se pot mandri cu foarte
multe cunostinte despre aceasta. Dacd nainte de
aderare unul din patru roméni cunostea numdrul
de state membre sau modalitatea in care
europarlamentarii sunt alesi. Dupd o perioad3 in
care am avut timp sd ne obignuim cu faptul ci
mai sunt alte 26 de tdri in UE in afard de noi si
ca votul nostru direct desemneazd reprezentantii
pe care 1i avem la Strasbourg si Bruxelles,
proportia romdnilor ce stiu aceste lucruri nu a
sporit. S& nu mai discutdm despre puterile
Parlamentului European (PE), rapoartele si
atributiile Comisiei Europene sau diferentele
dintre Consiliul Uniunii Europene si Consiliul
Europei. Poate este eronatd credinta cd o
cunoastere a structurilor din care propria tard face
parte permite intelegerea functiondrii acestora si a
rolului pe care il pot juca reciproc UE si Romaénia.
Dincolo de aceastd ignorare a elementelor de baza
vine absenta informatiilor despre evenimentele de
la nivel european, datoratd, in principal, mass-
media si reprezentantilor nostri in institutiile
europene. Actualul nivel scizut de informare al
populatiei este, pe langd alte cauze ce pot fi
detaliate separat, rezultatul acestor doi factori.
Influenta lor poate fi sintetizatd pe trei
dimensiuni principale.

In primul rand, mass-media este cea care
capteazd, selecteazd si difuzeaza informatii. Ea
este cea care introduce si elimind de pe agenda
publicd subiecte si determind concentrarea
atentiei. Nu este fezabil si realist si ne asteptim
ca peste 400 de milioane de adulti ce alcatuiesc
populatia UE sa caute informatii despre ce se
petrece la nivel european in conditiile in care
acesta nu a repezentat vreodatd o prioritate in
fata problemelor nationale. Prin urmare, absenta
stirilor despre evenimentele de la nivel european
determind axarea atentiei populatiei pe alte
aspecte. Lisarea pe plan secund a dimensiunii
europene de cdtre media se reflectd in atitudinile
cetdtenilor si In distanta care ii separd de
institutiile in care se iau deciziile la nivelul UE.
Aceste distante sunt sporite in noile state-
membre, printre care si Roménia, deoarece
acestea nu sunt obisnuite cu mecanismele
europene. Desi in perioada de pre-aderare s-a pus
accentul pe necesitatea informarii cetdtenilor,
invitarea este mai usoard in momentul in care
actiunea este coroboratd cu informatia. Astfel,
romanii au sanse mai mari sd stie ca euro-
parlamentarii sunt alesi direct de catre cetdteni
dupd ce au votat deja de doud ori (In pofida unei
prezente la urne scizute). In plus, ne putem
astepta sd existe un grad mai mare de cunoastere
a unui document relevant al UE precum Tratatul
de la Lisabona odatd ce prevederile sale ne-ar
influenta In mod direct. De altfel, pot exista
situatii precum cele in care au fost pusi olandezii,
francezii sau irlandezii care au trebuit sa ratifice
prin referendum documente fundamentale ale UE
si au rdspuns negativ propunerilor europene.
Unele dintre explicatiile pentru aceste decizii s-au
orientat citre absenta informatiei in rAndul
populatiei si astfel aceasta a luat decizii in
necunostintd de cauza.

In conditiile in care site-urile cu caracter
informativ ale UE sunt accesate de un numar
redus de persoane si, de obicei, contin multiple
informatii specializate si fard a trezi un interes
deosebit cetdtenilor obisnuiti, rolul presei scrise si
vizuale devine si mai important pentru selectarea
si diseminarea informatiilor relevante pentru
public. Totusi, ziarele din Roméania nu aloca decat
rareori spatii reduse unor astfel de stiri, initiativele
de relatare ale aspectelor legate de UE fiind
nesemnificative. Dou dintre cotidienele nationale
creaserd sectiuni speciale pentru evenimentele
europene, dar au renuntat la ele in scurt timp.
Astfel, de multe ori, media autohtoni se rezumi
la a prezenta rezumate ale celor relatate pe plan
international, de multe ori Insi lacunar si f&rd o
perspectivd proprie. Acest element constituie
urmdtoarea problemd de informare pe care o
putem observa frecvent.

Im al doilea rand, absenta informatiilor
particularizate determind deturnarea publicului de
la subiectele de tip european. In Romania, marea
majoritate a stirilor prezentate publicului sunt
preluate de la agentiile de stiri sau traduse din
ziarele internationale. Fird investigatii proprii,
majoritatea cotidienelor si sdptdmanalelor nu pot
oferi altceva decat informatii foarte generale care
nu interesazi In mod direct cetitenii roméani. De
exemplu, analizand stirile despre UE in ultimele
luni din presa roméneascd am remarcat patru
subiecte principale: inlocuirea vechilor euro-
parlamentari cu cei noi, intrarea in vacantd a
legislativului european, raportul de tard pentru
Roménia si renuntarea la unele standarde impuse
produselor alimentare in UE. Modalitatea in care
au fost prezentate primele doud le face partial
redundante. Urmarea directd a alegerilor europene
de la Inceputul lui iunie este schimbarea euro-
parlamentarilor, mass-media romaneasca
multumindu-se s relateze doar elemente picante
ale primelor zile ale noilor alesi. Fird a explica
rolul acestora, pozitiile pe care le pot ocupa (si pe
care le-au ocupat predecesorii lor), dificultitile pe
care le Intdmpind sau responsabilitatile pe care
trebuie s3 si le asume, accentul a cdzut pe chiriile
platite, pe sentimentele si acomodarea nou-
sositilor in clddirile europene, precum si pe unele
dispute personale sau de partid. Functiile ocupate
de romani au fost relatate succint, firi a incadra
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Beujsgeist I (1996)

intreaga discutie in contextul general al schimbdrii
conducerilor PE si fard a explica ce presupun
functiile detinute. Aceastd problemd poate fi
rezolvatd prin comunicarea cu euro-parlamentarii
roméni asupra cireia voi reveni imediat.

Aparitia ultimului raport de tard pentru
Justitie, care exprim& cam aceleasi lucruri ca si
precedentul, dar ale cdrui masuri ,constructive”
sund ciudat chiar §i pentru cineva care nu are
studii de specialitate, este evenimentul care a
generat cele mai multe reactii din partea
reprezentantilor nostri la Strasbourg si Bruxelles.
In mare parte, vocile acestora sunt consecvente si
mentioneazd stilul autoritar al raportului si
sugestiile irealiste propuse. Fird a dezbate
validitatea acestor afirmatii, trebuie remarcat
faptul c& acesta este unul dintre putinele
momente in care afldim ceva despre opiniile euro-
parlamentarilor romani. Precedenta situatie in
care am aflat pozitia lor a fost legatd de aparitia
unui top al activitatii parlamentarilor europeni in
care romanii nu sunt plasati deloc onorabil. In
principal, acestea sunt reactii la adresa unor
calificdri negative, mass-media decide si
intervieveze elitele politice ce ne reprezinta la
nivel european doar In conditiile unor evenimente
majore sau denigratoare. Ins4, aceastd absentd din
peisaj se datoreazd si celor meniti si ne
reprezinte.

Astfel, comunicarea dintre euro-parlamentari si
mass-media nu poate fi uni-directionald si initiata
doar de cea din urma. Fiecare ales european
beneficiazi de un cabinet, de asistenti, de resurse
multiple care s& 1i permitd comunicarea cu cei de
la care a primit sau asteaptd voturi. Cu o
informare potrivitd asupra activititii curente a
acestora, alegdtorii nu ar ajunge sd se intrebe la
fiecare cinci ani care este utilitatea acestor alegeri
si ce face fiecare persoand pe care o voteazd in
institutiile europene. Nu m3 astept ca fiecare
activitate si fie de interes pentru public, dar
existd o probabilitate mai mare ca mass-media si
acopere o arie mai largd de evenimente europene
dacd primeste in mod sistematic informatii de la
sursd. In plus, particularizarea informatiilor ar fi
posibil si reflectarea evenimentelor europene
prin prisma celor implicati ar aduce UE mai
aproape de fiecare dintre noi. In absenta unor
astfel de informari regulate, trebuie si ne
multumim cu cite un raport anual de tip statistic
ce nu reflectd decit la nivel general activitatea
europeand sau cu rezumate preluate din surse
secundare, uneori distorsionate.

Toate acestea conduc la absenta informatiilor
despre ce se petrece in familia europeand cu care
politicienii roméni erau bucurosi ci ne-am regasit.
Multi dintre noi apreciazd UE, dar in lipsa unor
cunostinte despre aceasta si modalitatile sale de
operare acest suport devine gol de continut. Daca
insistenta cu care mass-media autohtond cauti si
acopere cele mai mici detalii ale evenimentelor
nationale s-ar regdsi si in ceea ce priveste
aspectele europene, informatiile despre acestea
din urma ar spori si am beneficia de un public
informat care ar mai putea si spund si ,nu” din
cand in cand solicitarilor UE.
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. Vlad Muresan

ebuie sa respingem din start iluzia autonomiei

esteticului. Arta (,sfera formelor pure”) nu are

mai putin de a face cu realul decét religia sau
stiinta, ins3 ea il trateazi diferit: il intensificd. Ea nu
este nici pur mimetica, ea nu se raporteaza la
fizionomii ca la forte cosmice (mitologie), si nici nu
cautd lumea de dincolo printr-o profeticd ,distrugere
a idolilor” (religia). Ea vrea si gdseascd adevarul in
inima singularului insusi, tratat insd ca simbol.
Afirmatii precum cea a lui Nietzsche ci ,avem
nevoie de frumos pentru a nu fi anihilati de adevar”
sunt complet disjuncte cu ontologia operei de arta.
Alici chiar si fictiunea este pusa in serviciul
adevdrului. Niciun mare creator nu a pldsmuit un
univers pentru a nu spune nimic. Atita doar c3 arta
incorporeazi adevarul in sensibil.

Arta imitativd si arta formativd

Ernest Cassirer parcurge istoria esteticii pentru a
identifica ,polii opusi fundamentali” intre care
oscileaz3 ea, aici polul obiectiv si polul subiectiv.
Data fiind situatia noastrd epocald, istoria nu mai
poate fi ignoratd fara riscurile vacuizante ale
amneziei. Suntem undeva departe de ,inceputul”
istoriei, si nu putem s nu ne raportdm la tot ceea ce
ea a construit si dezvoltat. Aceastd ,fenomenologie a
spiritului”, ca succesiune de afirmatii creatoare are o
structurd predeterminata (o sintaxd): Hegel a
demonstrat cd ea ascultd de o miscare logicd in care
pozitiile nu apar absolut aleator, ci se raporteazd
sistematic si complementar una la alta. Aceste
raporturi inevitabile compun structuri articulate de
opusi si de tentative unificatoare. Acest lucru il
confirma chiar criticii hegelianismului - intotdeauna
ei dezvoltd o pozitie care este totodatd opozitie, fiind
doar selectatd dintr-o cartografie prestabilita de
posibilitati logice in perimetrul intregului.

In ceea ce priveste arta, frumosul desi este un
fenomen aproape omniprezent, de care suntem
inconjurati aproape tot timpul, incercarea de a-
intelege a cazut In paradoxuri stringente. La fel ca si
limbajul, arta a fost de la Inceput marcatd de
categoria imitatiei, prin conceptul aristotelic de
mimesis.

,Imitarea este un instinct fundamental al
oamenilor, un fapt ireductibil al naturii umane. A
imita este un dar firesc al oamenilor, scrie Aristotel.
(...) Imitatia este deci, o sursi inepuizabild de
placere” (pg. 194).

Dacd am fi tentati s3 reducem conceptul de
imitatie doar la artele figurative, Cassirer ne previne
cd el se aplicd chiar si in muzicd, deoarece un flaut
sau un dans, ,imitd” sentimente, caractere, pasiuni
sau actiuni. Chiar mai mult se vede acest lucru la
muzica ,cu program”: de pildd Haydn, in Die
Schépfung a incercat sd imite nasterea elementelor
cosmice, sau Vivaldi in Anotimpurile, a vrut si
infatiseze ciclul anotimpurilor, sau in maiestuoasa
Simfonie a Alpilor a lui Richard Strauss.

Criza acestei viziuni a inceput cu o fisurd: s-a
observat ci, Incercand si se evite ca arta imitativa si
fie o simpld ,reproducere”, a trebuit sd se accepte ca
rolul ,spontaneitatii” este mai mult ,constructiv”
decét doar ,perturbator”. Arta trebuie, cel putin la fel
de mult ca i imitarea naturii, ,sd vind in ajutorul e,
si de fapt sd o corecteze, sau sd o perfectioneze” (pg.
196). Un punct decisiv de turnurd s-a petrecut,
potrivit lui Cassirer prin opera lui Rousseau :

,Pentru el, arta nu este o descriere sau o
reproducere a lumii empirice, ci o revarsare de emotii
si pasiuni (...) Principiul mimetic, care prevalase
multe secole, a trebuit, de acum Inainte, s faci loc,
unei noi conceptii si unui nou ideal - idealul artei
caracteristice - (...) Astfel, intreaga teorie a artei a

trebuit sd capete o forma noud. Cu Rousseau si
Goethe, a inceput o noud perioadd in istoria esteticii.
Arta caracteristicd a cstigat o victorie definitiva
asupra artei imitative”(pg. 197).

Arta caracteristicd, expresivd sau formativa,
reprezintd pentru Cassirer o victorie a principiului
simbolic in dauna rezistentei obiective. Asta ar
insemna ci abia modernitatea a ajuns si faci clard
esenta artei, in vreme ce anticii au putut s facd artd
fard teorie estetica adecvata.

Arti si adevir

Desi exista o relativitate a tuturor formelor
spiritului, In sensul ca sunt toate simbolice si deci
culturale, aceastd tezd nu il conduce pe Cassirer la un
relativism complet, de tipul celui postmodern. Daca
arta nu imitd nemijlocit realitatea, ea nici nu o neagd
pur si simplu. Intrun fel, chiar exprimarea propriei
subiectivitati (adicd a pasiunilor, viziunilor si
sentimentelor) este un fel de auto-imitare, de
reproducerea nu a ,naturii” ci a propriului eu,
precizeaza Cassirer. Ce mi se pare si mai interesant,
este c& desi trecerea de la animale rationale la
animale symbolicum pare sd implice trecerea de la
concept la simbol, ideea de adevér nu este simplu
pierdutd, si ,autonomia kantiand” a esteticului pare
explicit incélcata.

,Ca si toate celelalte forme simbolice, arta nu
este o simpld reproducere a unei realitdti gata facute,
date. Ea este una din cdile care conduc la o viziune
obiectiva a lucrurilor i a vietii omenesti. Ea nu este
imitare, ci o descoperire. Totusi noi nu descoperim
natura prin intermediul artei in acelasi sens in care
omul de stiintd foloseste termenul de natura. (...)
Arta nu este nici o simpld imitare a obiectelor fizice,
nici o simpld revarsare de sentimente puternice. Ea
este o interpretare a realitdtii - nu prin concepte, ci
prin intuitii, nu prin mijlocirea gandirii, ci prin cea a
formelor sensibile” (pg. 201).

Cassirer citeazd o comparatie ficutd de Aristotel,
de unde rezulti deosebirea dintre artd si stiintd,
intr-un mod care nu ia artei ,adevirul”: un istoric
vede ,perioade”, iar cand priveste pe ocameni i
considerd oarecum statistic. Pentru drama greacd, un
om singular nu este obiectul unei generalizdri, pentru
ca aldturi de alti oameni singulari s& obtinem
inductiv un ,universal” (intotdeauna incert). Ci intr-
un personaj singular se incarneaza, pentru intuitia
artistici un general uman. Intro individualitate
exemplard sunt intrupate diverse sentimente, actiuni
sau trasaturi universale de personalitate. E vorba de
un alt fel de acces, cu o bogitie pe care stiinta, prin
natura ei abstractivd o siriceste.

,Limbajul si stiinta sunt abrevieri ale realitatii;
arta este o intensificare a realitatii. Limbajul i stiinta
depind de unul si acelasi proces de abstractizare; arta
poate fi descrisd ca un proces continuu de
concretizare. In descrierea pe care o facem unui
obiect dat, noi incepem cu un mare numdir de
observatii care, la prima vedere, sunt doar un
conglomerat amorf de fapte detasate. Ceea ce
urmadreste stiinta sunt cteva caracteristici principale
ale unui obiect dat din care pot fi deduse toate
calitatile lui particulare (...). Dar arta nu admite acest
tip de simplificare conceptuald si generalizarea
deductivd. Ea nu cerceteazd calititile sau cauzele
lucrurilor; ea nu oferd intuirea formelor lucrurilor.
Dar aceasta nu inseamna nicidecum o simpld
repetare a ceva ce am cunoscut mai Inainte. Ea este o
descoperire adevarata si originald. Artistul este exact
la fel de mult un descoperitor al formelor naturii pe
cat este omul de stiintd un descoperitor de fapte sau
legi naturale. Artistii mari din toate timpurile au fost
constienti de aceastd sarcind si acest dar special al
artei” (pg. 202).

Cassirer 1l citeazd pe Leonardo da Vinci, care
spunea ca scopul picturii si al sculpturii poate fi
rezumat prin cuvintele saper vedere. Desi vedem
calititile fizice ale unui obiect, nu putem si vedem
yforma lui purd” decat prin arta.

Arta, aceastd lume a formelor este o lume a
obiectivdrii spiritului uman prin forme, simboluri,
imagini, ritmuri, culori, cuvinte etc. Cel care nu
poate descifra aceste simboluri intuitive, nu pierde
doar sansa de a gusta frumosul, ci pierde contactul
cu o dimensiune mai adinca a realitdtii. Asadar, si
completdm, ,subiectivismul” care crede ca
explicitarea imanentei subiective nu are nimic de a
face cu realul, se ingeald. Existd o armonie nu doar
intre intelect gi real (cum spune fizica), ci gi intre
sensibilitate i real, prin care arta, idealizand realul,
recupereaza straturi mai profunde ale adevarului.

In apirarea artei

Dupé ce Cassirer a apdrat arta de conceptia unei
autonomii fard adevdr, el raspunde si unei obiectii
yseculare” impotriva artei.

,De la Platon si pana la Tolstoi, arta a fost
acuzatd de excitarea emotiilor noastre, si in felul
acesta de perturbarea ordinii si armoniei vietii noastre
morale. Imaginatia poetic3, in opinia lui Platon,
hraneste, udandu-le, poftele, durerile si placerile
noastre, desi ele ar trebui s le usuce. Platon vede in
artd o sursd de contaminare. Numai c3, declari el,
contaminarea este un semn al artei dar gradul de
contaminare este, de asemenea singura masurd a
perfectiunii in artd” (pg. 206)

,Contaminare”: cuvantul este greu. Intradevir,
arta trebuie si afecteze, si atingd, dar nu putem
spune cd atingerea e o contaminare numai dacd e
vorba de un continut el insusi negativ. Deci dacd
presupunem cd arta nu este autonoma din punct de
vedere estetic. Cassirer aratd cd o experientd autenticd
a artei transfigureazd pasiunile, care nu mai sunt att
de inacceptabile tocmai datoritd ,purificarii” lor in
maniera in care Aristotel vorbea de catharsis.

,Experienta contemplatiei estetice este o stare de
spirit fundamental diferitd de indiferenta judecatii
noastre teoretice si de sobrietatea judecatii noastre
morale. Ea este plind de cele mai vii energii ale
pasiunii, dar pasiunea insdsi este transformata, in
acest caz, atdt in natura, cit si In semnificatia ei.
Emotiile trezite de poet sunt vii si imediate. Suntem
constienti de intreaga lor fortd dar aceastd fortd se
indreaptd intr-o directie noud. Pasiunile nu mai sunt
forte obscure si impenetrabile. Ele devin, cum se
spune, transparente”(pg. 2006).

Pentru Shakespere ,scopul teatrului a fost dintru
inceputuri, si este sd tind lumii oglinda in fat3, ca sd
zic aga; sii arate virtutii adeviratele ei trdsituri,
lucrului de scarba propriul lui chip, si vremurilor si
multimilor infatisarea i tiparul lor”(pg. 206). Astfel,
departe de a ne lasa ,victime” ale negativului, arta
este una din sansele noastre de a fi lucizi in raport
cu el, si de a lupta cu el. Cand un poet infétiseaza o
pasiune, el nu ne contamineaza cu ea: ,nu suntem
robii acestor sentimente”. Cruzimea lui Richard al III-
lea nu ne inspird la cruzime, ci ne trezeste tocmai
refuzul acesteia.

Arta este aliata spiritului uman, nu adversara
stabilitdtii lui, si asta tocmai pentru c3 arta nu e
straind de faptul ca adevdrul este singurul nostru
reazem. $i in orice caz, potentialul emancipator al
artei deriva din potentialul emancipator al adevarului.
Pentru c& logosul artei nu este decit proiectarea
adevdrului in sensibilitate. Frumosul este adevérul
care arde.

Note:

! Ernest Cassirer, Eseu despre om, Ed. Humanitas, pg. 194.
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Mitul masinii intr-o lume

pre-oedipiana

. Oana Pughineanu

itind manifestele futuriste intitulate Lo

spirito geometrico e mecanico e la

siensibilita numerica precum si Manifesto
tecnico della tetteratura futurista, ceea ce
surprinde la omul deja invitat s3 urascd
inteligenta (“Poeti futuristi! Io vi ho insegnato a
odiare le biblioteche e i musei, per prepararvi a
odiare l'intelligenza, ridestando in voi la divina
intuizione, dono caratteristico delle razze latine”),
si care vede in artd un ,prolungamento della
foresta delle nostre vene, che si effonde, fuori dal
corpo, nell’infinito dello spazio e del tempo”, e
felul in care omnipotenta isi face aparitia ca si
componentd a unui univers infantil in care nu
existd niciun criteriu pentru a deosebi fantasma
de realitate. La fel de semnificativ devine faptul
cd In afara acestui “noi” (noi futuristii care am
reusit s& desprindem corpul de tot ceea ce s-ar
putea numi “disconfort in culturd”) in universul
futurist nu mai rdmane nicio altd forma de
alteritate (niciun alt chip, ar spune Levinas).
Ajutat de masind, acest om va avea ca singurd
preocupare contactul cu materia.

Este interesant de urmarit felul in care in
cazul futurismului infantilizarea (o scuzi adusi
adesea avangardelor) atinge praguri preoedipiene
asemeni celor descrise de Melanie Klein. Impresia
omnipotentei, onomatopeea, incapacitatea de a
construi o lume de persoane (de obiecte intregi,
in termeni psihanalitici) ar incadra omul futurist
in ,pozitia paranoicd”, in care subiectul cunoaste
doar bucati de realitate, fiind incapabil s atribuie
unuia si aceluiasi obiect calititile de ,bun” si
,rdu”. Aceasta ar putea explica si contradictia care
insoteste atit de des textele lui Marinetti. La fel
ca si pentru copilul in faza paranoicg, eul nu se
afld incd in pozitia de a observa doud aspecte
contradictorii ale aceluiasi obiect, ci, in functie de
senzatiile pe care le are (plicute sau nu) doud
obiecte total separate: cel rdu si cel bun. Utopia
lui Marinetti este tocmai aceasta: de a trece de
pragul perceptiei la cel al senzatiei, plonjand din
plin intr-o fantasma inconstientd care
maniheizeazd lumea in functie de placere sau
durere. Fuga spre viitor cu o vitezd din ce in ce
mai mare, apartine tot formei de asteptare
preoedipiene, adicd prelogice, In care suferinta in
absenta obiectului satisfactiei nu se transforma in
gand, ci rdmane la simpla senzatie de neplacere
care 1si gadseste corelativul In urd si agresivitate.
Deosebirea fundamentald pe care o introduce
Melanie Klein fati de Freud constd in modul de
intelegere a fantasmei. Pentru Freud fantasma este
ceva opus gandirii supuse principiului realititii.
Pentru Melanie Klein fantasma e deja o forma de
gandire primordiald inextricabil legatd de corp.
Dupd cum observa Julia Kristeva comentind-o pe
Klein ,Senzatia unei pulsiuni In aparatul psihic se
leagd automat de fantasma unui obiect care ii este
apropiat, fiecare incitatie pulsionald avind o
fantasma specifica ce i corespunde”. Originea
gandului st In testarea fantasmei impotriva
realitdtii, contra realititii si nu Intr-un proces
invers prin care o realitate exterioard (si cum ar
putea fi ea exterioard, din moment de, dupa
formula lui Barthes, corpul e condamnat la
imaginar, neputind iesi in afara lui) vine s& tind
piept fantasmelor perceptive. Cresterea nu este
decit aceastd continud testare a realititii prin
fantasm&. O artd care nu este decét ,continuarea

padurii de vene”, dorind si imbogateasca lirismul
cu o ,realitate brutald” corespunde perfect lumii
preoedipiene incapabile s3 perceapd seamanul si
in acelasi timp alteritatea fundamentald a chipului
sdu, rdimanind cantonatd in universul monstruos
al uril integrale (rdzboiul, singuri igiend a lumii)
sau in cel sufocant al iubirii totale, a disolutiei
(,la generosita assoluta e la follia del Divenire”).
Aceasti lume iremediabil dihotomic, trecdnd in
functie de capriciile perceptive corporale de la o
extremd la alta, este lipsitd de posibilitatea unei
sinteze din toate punctele de vedere: logic,
spiritual si etic. Subiectul paranoic are ca singure
arme de apdrare In fata anxietatii ,clivajul,
idealizarea si refuzul, care vizeazd negarea oricérei
realitdti a obiectului persecutor si controlul
omnipotent al obiectului”. Futurismul prevede c&
,il tipo non umano e meccanico, costruito per
una velocita onnipresente, sara naturalmente
crudele, onnisciente e combattivo”. Remuscarea si
doliul ii sunt inaccesibile paranoicului pre-
oedipian tocmai datoritd imposibilitatii de a
percepe intregul ca purtdtor simultan al unor
calitdti contradictorii. Nu e Intdmplator faptul cd
singura constantd a futurismului marinettian a
rémas violenta. Dorinta de distrugere nu e decit
un control stingaci al angoasei in fata unei
realitdti pe care fantasmele o transformd intr-un
loc mitic, strabatut de activititi magice. Instinctul
adorat de futuristi nu este decét - dupd minunata
formuld lacaniand -, ,aceastd cunoastere pe care o
admirdm c& nu poate fi stiintd”, stribate un
inconstient ciruia nu i se stie codul, fiind «o
stiintd, dar o stiintd ce nu comporta nici cea mai
micd cunoastere”.

Roberto Tessari observa felul in care de fapt,
futurismul recurge la ,trisaturile omului arhaic”
pentru a construi mitologia masginii: ,divina
intuizione” si “una persuasione pseudo-religiosa”
din care nu lipseste nici ritualul initiatic, al
pérasirii unei lumi de aparente pentru una
“adeviratd”. E adevdrat ci dacd e vorba de o noud
mitologie ea e una pe masura spatiului
preoedipian paranoic pe care l-am descris: nu e
vorba de o explicarea sau impéacarea
contradictiilor lumii, ci avem mai degraba de a
face cu elemente mitologice disparate, creaturi
fantastice atribuite aleatoriu aceleiasi realitati.
Cuvinte si monstri in libertate, dar lipsiti de lume
si de coeziune, plutind intr-un spatiu vid, pe care
Marinetti il dorea atit ,liber de ideal” cat si ,liber
de infama realitate”.

Masgina devine obiect de cult in aceasta
mitologie care nu explicd nimic, deoarece ea face
trecerea de la o necesitate reprezentantd de
ritmurile organice, la una mecanicd, ,superioard”
prin anihilarea defectelor de functionare ale
primei, dar (din nou in mod contradictoriu) ea
reprezintd si un soi de jucdrie supusé capriciului
uman. Pentru Marinetti masina e importantd nu
numai ca sursd de exaltare corporald, ci, in
special ca model de adoptat: la macchina da
lezioni di ordine, di disciplina, di forza, di
precisione e di continuitd”. Dorinta futuristilor de
a nu mai trdi lumea ,exteriorizind-o”, ci in
yidentitate” cu ea se poate realiza doar renuntand
la identitatea umand. Boccioni pare si aibd o
teorie mai articulatd despre necesitatea
abandondrii vechilor mituri, dar pare s rdmana
indiferent la faptul ca iluzia mitului (care nu e de

Scultura sociale (2001)

Pierpaolo Marcaccio

fapt decét o forma de a locui lumea) e inlocuitd
cu alienarea prin masind. Omul nu este privit
admirativ decat datoritd calitdtilor lui inumane:
“aver bisogno del vecchio mito significa
esteriorizzare il mondo nell’eterna e ormai logora
fabbricazione d’immagini e non viverlo in
identital Che valore pu0 avere il fantasma di Icaro
per noi che pranziamo, andiamo a spasso,
prendiamo il caffé con 'aviatore che sale a 5.000
metri e si uccide per battere un record¢”

Din renuntarea la identitatea umana se poate
deduce si totala incomprehensiune marinettiand
pentru munca. Pe o scard a activitdtilor umane
ycare - dupd expresia lui Ricoeur - ar avea la unul
dintre capete o cauzalitate fird motivatie i la
celilalt o motivatie fard cauzalitate”, Marinetti
alege doar extremele, combinindu-le
(inconstientul instinctual pre-oedipian si rdzboiul
etern cu ,dusmanul inventat”). Al di fa del
Comunismo (Dincolo de comunism) este textul
in care apare la modul cel mai evident
incapacitatea (refuzul) infantild de a identifica
,dusmanul”, umanitatea fiind fie aruncati in
yindividualism anarhic” si eroism rizboinic, fie
indreptatd spre limitele realititii pe care le-ar
continua un vis ce trebuie ,reglat” astfel inct si
nu poatd deveni ,nostalgia d’infinito o odio per il
finito”. Gratie programului arte-vita ,ogni uomo
vivra il suo migliore romanzo possibile. [...] Non
avremo il paradiso terrestre, ma 'inferno
economico sara rallegrato e pacificato dalle
innumerevoli feste dell’arte”. Cu o naivitate
aproape delirantd, dar ficand jocurile clasei
dominante, Marinetti declard cd: ,Non si tratta di
un lotta tra borghesia e proletariato, bensl di una
lotta tra coloro che hanno come noi diritto di
fare la rivoluzione italiana e coloro che devono
subire la concezione e la realizzazione”.

Care vor fi aspectele caracteristice ale unei
astfel de arte obsedatd de ,lirismul materiei”.
Trebuie sd remarcam cd Marinetti nu este sensibil
la teoria legatd de arbitrarietatea semnului
lingvistic, mostenind o conceptie care dupd cum
demonstreazd De Mauro strdbate sub o forma
sau alta istoria de la Aristotel incoace incluzdndu-l
chiar si pe primul Wittgenstein: limbajul ar fi un
repertoriu de cuvinte care corespunde fiecare cite
unui lucru; limba este o imagine a realitatii. Ceea
ce este interesant la Marinetti - si acesta este, din
nou, un aspect strans legat de infantilizarea
preoedipiand, imposibilitatea accederii la figura
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paternd, deci la lege sau la ordinea simbolica in
termenii lui Lacan - este suprimarea caracterului
de cunoastere a lucrurilor, chiar daci limba
functioneaza ca oglindire a lor. Transcrierea
lapidard si onomatopeicd sau ceea ce el numeste
in mod gresit ,analogie”, fiind de fapt o simpla
inregistrare, exclud atit o functie magici a
limbajului prin care ,se crede c& prin descoperirea
originii unui cuvant ne apropiem de intelegerea
esentei lucrului”, cat si calitatea lui de
yconventie” instituitd de oameni si prin care ei si
transmit stirile sufletesti. In faza cea mai
experimentald a futurismului (parole in libertd),
limbajul lui Marinetti nu picd nici in verbalism,
nici in nominalism, ci pare si fie rupt atat de
lume cat si de psihic ca factor ordonator. Astfel,
paroliberele s-ar incadra in definitiile pe care le da
unul dintre dugsmanii futurismului: ,vorbirea...
este un continuum, neinsotit de nicio diviziune
congtientd a sa in cuvinte si silabe, unitati
imaginare create de scoli”; limba se compune
dintr-o ,serie de expresii, fiecare apardnd intr-un
anumit mod, o singurd datd”; ,variatiei continue
a continuturilor 1i corespunde varietatea
ireductibild a formelor de expresie, sinteze
estetice ale impresiilor”. Cu alte cuvinte
scepticismul nu se indreaptd nici impotriva
realitatii exterioare (a materiei), nici Impotriva
unei limbi care ar exprima aceastd realitate, ci
impotriva capacitatii ei de comunicare, Impotriva
posibilitatii unei comunititi de oameni care se
pot intelege fie si aproximativ intre ei. Tocmai
pentru cd limba exprima exact, prea exact
impresiile fiecaruia (aproape autist) comunitatea
de intelegere devine imposibild. Nici ca ar putea
exista o teorie mai antipassatista si mai
distrugdtoare a ,traditiei” ca matrice a Intelegerii
decét cea croceand.

Contradictiile discursurilor ,tehnice” ale lui
Marinetti fard a atinge niciodat3 stadiul unei
sinteze, se ,unesc” in virtutea faptului ci atit
libertatea cit si ordinea duc la acelasi rezultat
anihilant al marii ,sinucideri a omenirii”. E
memeorabil entuziasmul cu care Marinetti
priveste fascinat ,comertul futurist” practicat in
Japonia: colectarea carbonului din oasele umane
pentru fabricarea unui explozibil nou ,scheletri
d’eroi che non tarderanno ad esser pestati nei
mortai dai loro figliuoli, dai loro parenti, dai loro
concittadini, e brutalmente vomitati dalle
artiglierie laggil, lontano, contro eserciti nemici...
Gloria all'indomabile cenere dell’uomo, che rivive
nei cannoni! Plaudiamo, amici miei, a questo
nobile esempio di violenza sintetica. [...] Si avrd
un numero sempre maggiore dei cadaveri! Tanto
meglio! Cresceranno, sempre pil, le materie
esplosive, e questo giovera assai al nostro mondo
tanto floscio!”

In jocul angoasant dintre om si masind
Marinetti nu poate interpune o ,reglementare”.
La fel si literatura produséd raméane contradictorie
si spartd deoarece nu reuseste sd-si producd la
contactul cu inconstientul sau cu inumanul o
homeostazie pe care Starobinski o vedea atat de
necesard textului In care jocul care isi impune
reguli cheama rationalitatea in ,ajutor” doar
pentru a-si mdri posibilitatile, pentru a se
,diversifica”.
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Pierpaolo Marcaccio Eurasia I (1997)

Concursul National de poezie, prozi, eseu ,Literatura Modernd”
- editia I; lucrérile pot fi trimise pani in data de 1 septembrie 2009 -

Editura ,Pamantul” - in parteneriat cu Consiliul Judetean Arges, Biblioteca Judeteand ,Dinicu
Golescu” Arges, Filiala Pitesti a Uniunii Scriitorilor din Romaénia, Centrul Cultural Pitesti, revistele
,Cafeneaua literard” si ,Arges” - organizeazd In perioada 29 octombrie - 1 noiembrie 2009 prima editie
a Concursului National ,Literatura Moderna”.

Intrd in concurs volume originale nepublicate de poezie, prozd si eseu (literar, estetic, filozofic).
Concursul are doud sectiuni: debutanti si profesionisti, indiferent de varsta.

In concurs se pot inscrie creatori romani din tard si din diaspora, membri sau nemembri ai U.S.R.,
care scriu in limba romana.

Editura ,Pamantul” va edita manuscrisele cistigitoare, 200 de exemplare revenindu-i gratis
autorului la data festivitatii de premiere.

Concurentii vor trimite un CV si volumul In manuscris, A4, cules cu corp 14, Times New Roman,
distanta 1 rdnd, listat si in format electronic. Pentru proza sunt admise maximum 250 de pagini A4,
pentru eseu 200 pagini A4, iar pentru poezie 120 pagini A4. Manuscrisele nu se inapoiaza.

Plicurile cu volumul listat si in format electronic se primesc pana la data de 1 septembrie 2009, pe
adresa: S.C. PAMANTUL ARG SRL, str. Eremia Grigorescu nr. 12, cod 110.144, Pitesti, judetul Arges,
cu specificatia ,Pentru Concursul national Literatura Moderna”.

Informatii la tel./fax: 0248.546.959; 0729.056.968; persoand de contact: Gheorghe Frangulea;
e-mail: pamantul2@yahoo.com

Festivitatea de premiere va avea loc la Biblioteca Judeteand Arges din Pitesti, spre sfarsitul lunii
octombrie, la o datd ce se va comunica ulterior.

Prezentarea la ridicarea premiului este obligatorie. In caz de neprezentare, cistigdtorul isi pierde
dreptul asupra volumelor publicate. Castigatorii cedeaza dreptul de autor Editurii Paméantul pentru
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1.000 de exemplare sau pe o perioadd de un an pe bazéd de contract.
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fFlash-meridian

Dame Muriel Spark, subiect

de biografie

. Ing. Licu Stavri
PN

n cea de a doua jumdtate a secolului XX,

Muriel Spark (1918 - 2006) a fost cu

certitudine regina nelncoronatd a prozei
scotiene. Romanele sale nu prea voluminoase,
majoritatea cu finalitate satiricd, se caracterizeazd
prin eleganta stilului, prin ironie, concizia
portretizarii si un umor negru tipic britanic.
Unele au fost transpuse si in limba roména:
Memento mori in 1973, tradus de Dana Crivit,
Domnigoara Brodie in floarea vérstei, in 1975,
tradus de Livia Deac, N-am hoindrit chiar fira
rost, 1988, tradus de Ileana Sora. Piesa de
rezistentd a operei sale romanesti este The Prime
of Miss Jean Brodie, publicatd initial in 1963, in
care viata dintr-o gcoald-internat de fete este
descrisd fird urmd de romantism sau
sentimentalism, iar eroina isi vede sacrificate
visurile de dragul unor principii ce se dovedesc
impracticabile. Autoarea s-a ndscut in Edinburgh,
tatdl ei fiind inginer de origine iudaicd iar mama
profesoard de muzici. Intr-un eseu autobiografic
publicat in 1992, Curriculum Vitae, ne spune
Jenny Turner, autoarea unui necrolog publicat in
The Observer, din care vom culege majoritatea
datelor pentru acest articol, ea doreste s&
proiecteze imaginea semi-idilicd a unei copildrii
nelipsite de griji, dar, in linii mari, multumitoare.
Posesoare a unui instinct literar corect, i-a citit in
copildrie pe Walter Scott, Browning si Swinburne,
iar la 14 ani a obtinut un premiu la un concurs
de poezie ce comemora decesul lui Sir Walter
Scott cu un secol Inainte (1832). S-a inscris la un
curs de redactdri de texte la Heriot Watt College
din Edinburgh, dar nu a putut studia la
Universitatea din capitala Scotiei, datd fiind
situatia financiard precard ale familiei. Ca
adolescentd, Muriel Spark a patruns secretele
muncii secretariale si a muncit intr-un magazin
universal. In 1937 s-a mdritat cu Sir Sydney
Oswald Spark, un barbat mai in varsta, maniac-
depresiv, si l-a insotit la post, in Rhodesia (azi,
Zimbabwe). Astfel a Inceput cea mai misterioasd
portiune a vietii romancierei - o perioadd in care,
fara indoiald, a suferit mult, dar care a avut si un
important rol formativ. In cele din urm si-a
parasit sotul devenit prea violent, dar si pe unicul
ei fiu, Robin, care avea si fie adus in Marea
Britanie de citre sotul abandonat si s fie crescut
de bunici la Edinburgh. Relatiile dintre mama3 si
fiu vor fi intotdeauna neclare, mai tarziu
incordate. Muriel Spark (a péstrat, totusi, numele
sotului) a Incercat si-si fiureascd o situatie cat de
cat onorabild la Londra: in timpul celui de al
Doilea Rézboi Mondial a lucrat o vreme pentru
serviciile de informatii britanice, apoi pentru
Poetry Society, iar intre 1947 - 1949 a fost editor
la influenta The Poetry Review. In anii cincizeci,
impreund cu jurnalistul Derek Stanford, a initiat
un proiect de studiere a literaturii feminine -
Mary Shelley, Emily Bronté, printre altele. Scria
poezii si proza scurtd, cistigdnd si un premiu la
un concurs al hebdomadarului The Observer.
Totusi, viata boemd pe care o ducea o mentinea
la granita sdrdciei si promiscuitatii. In 1954 a avut
o prébusire fizicd si spirituald (printre altele, era,
se pare, incredintatd cd poemele lui T. S. Eliot
contin mesaje secrete, codificate in greaca veche.)
Iesirea din aceastd crizd i-a adus-o convertirea la

catolicism, decizie ale cirei consecinte aveau si
fie vizibile atit in viatd, cit si In arta ei narativa.
Muriel Spark a devenit astfel unul dintre autorii
catolici de prim rang ai Marii Britanii, alaturi de
Evelyn Waugh, Iris Murdoch sau Graham Greene.
Acesta din urma i-a oferit, de altfel, atat ajutor
moral, cat si financiar. In acelasi timp, fiul ei,
devenit pictor, a Imbrétisat iudaismul, pretinzand
cd bunica sa pe linie maternd fusese evreic3.
Cearta care a izbucnit din aceastd cauza intre
mama si fiu avea sd dureze multi ani si s3
producd o corespondentd incrdncenatd - autoarea
a donat majoritatea scrisorilor Bibliotecii
Nationale a Scotiei. Abia cdnd se apropia de
patruzeci de ani, in deceniul sapte, Muriel Spark
a devenit cunoscutd si apreciatd ca romanciera,
prin carti ca The Comforters (Cei ce aduc
mangaiere, 1957) The Bachelors (Celibatarii,
1960), The Girls of Slender Means (Fetele cu
punga subtire, 1963) si The Prime of Miss Jean
Brodie, publicat tot in 1963, an in care autoarea
si-a pardsit din nou tara, de data asta pentru
totdeauna - cu scopul de a o rupe cu vechii
prieteni, de care succesul ei literar o instrdinase,
mai ales cu Derek Stanford, pe care ar fi vrut,
spune biografia lui Stannard, s&1 ia de barbat,
dar care, temandu-se de firea ei prea emotionald,
o refuzase.) S-a dus mai intdi la New York unde a
lucrat la The New Yorker, pe atunci condusé de
faimosul gazetar William Shawn (Shawn i-a
publicat tot romanul The Prime of Miss Jean
Brodie intr-un singur numdr al revistei). In 1967
s-a stabilit in Italia, la Roma, unde s-a
Jreinventat” ca o perfectd femeie de societate,
inconjurdndu-se de scriitori, actori si scenaristi de
la Cinecittd In exilul autoimpus, a incercat si
largeascd paleta tematicd a cartilor sale, bundoard
cu The Mandelbaum Gate (Poarta Mandelbaum,
1965, James Tait Black Memorial Prize), un
roman despre religie si politica in Orientul
Mijlociu.  Ulterior, a inceput sd penduleze intre
satira directd si un soi de ,textualism” dupa
preceptele noului roman francez. Abia cu
romanul autobiografic Loitering with Intent
(1981) si-a regisit plicerea de a povesti. In 1968,
Spark a cunoscut-o pe Penelope Jardine, studentd
la istoria artei. La inceputul anilor 70, cele doua
femei s-au stabilit la Oliveto, In Toscana, unde au

trait pand la decesul scriitoarei scotiene, survenit
in 2006. Se pare ci banuielie de lesbianism,
starnite de aceastd convietuire, nu sunt
intemeiate. Muriel Spark a devenit Dame
Commander of the British Empire, pentru
serviciile aduse literaturii, In 1993. Ultimul ei
roman se intituleazd The Finishing School (Scoala
de perfectionare, 2002). Din punct de vedere
politic, Muriel Spark simpatiza cu Partidul
Laburist, dar era o perfecta anarhista. Spiritul ei
anarhic a fost adesea interpretat gresit de cititori,
care 1i confundau catolicismul monden, estetica
militant anti-umanisti si eleganta formald cu
mizantropia de extrem& dreaptd, gen Evelyn
Waugh. Feministele nu au avut incredere in ea,
deoarece refuza si se identifice ca ,femeie”, asa
cum refuza sa-si lipeascd orice altd etichetd
singulard, de pildd pe cea de evreicd sau de
scotiancd. Pe de altd parte, scurtimea si economia
romanelor, care uneori abia daci depdsesc 100 de
pagini, i-au facut pe multi critici s&4i considere
opera superficiald si minora. In timpul vietii,
Muriel Spark a refuzat sd-si dea consimtdmantul
pentru publicarea unei biografii scrise de Martin
Stannard. Ulterior, Penelope Jardine, executor
testamentar, a refuzat si ea. Or, intr-un numdar
recent din The Daily Telegraph, Peter Allen
anuntd aparitia In luna iulie a acestui studiu
biografic la care Stannard a lucrat 17 ani: Muriel
Spark - The Biography. Cartea se vrea un fel de
poveste & la Cenusireasa, despre felul cum o
copild provenita din patura muncitoreascd
pauperd a reusit sd devind un scriitor de succes si
Dame a Imperiului Britanic. Dar ea deconspira si
relatiile stranii, contorsionate, uneori furtunoase,
ale scriitoarei cu prieteni si amanti deveniti
ulterior inamici declarati sau ascungi, precum si
cu fiul Robin si mai ales cu partenera ei de viatg,
Miss Jardine, mostenitoarea averii de trei milioane
de lire a romancierei si detindtoarea drepturilor de
autor asupra operei ei. Initial, Spark il invitase pe
Stannard si- scrie biografia, dovedindu-se
deosebit de cooperantd, acordandu-i interviuri si
garantdndu-i accesul liber la documente. Dar cind
a citit manuscrisul, In prima redactare, s-a opus
ferm publicarii. Cu trei ani inainte de moarte,
Spark mentiona Intr-o scrisoare: ,Biografia lui
Stannard are o retoricd negativa si e teribil de rdu-
voitoare si ostild”. Cu toate acestea, astizi cititorii
au ocazia si afle multe aminunte din culisele
vietii acestei interesante personalitati literare si nu
este exclus ca aparitia biografiei sd resusciteze
interesul pentru o operd romanescd amenintatd de
ceturile reci ale uitrii.

|
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stiinta si violoncel

Parasuta lui Leonardo

. Mircea Oprita

9 upd toate probabilititile, personalitatea
coplesitoare a lui Leonardo Da Vinci nu va
- fi nicicand luminatd indeajuns Incit s& se

poatd spune c3 secretele omului, unele bine ascunse
de el insusi, altele produse de capriciile celor cinci
secole care i-au urmat, vor fi dezviluite vreodatd
integral. Titan al Renagterii, homo universalis, artist
des&varsit si savant (micar in descendenta
alchimigtilor, dacd nu un veritabil om de stiintd),
inventator de geniu, conspirator eretic si persoand
de-a dreptul cuceritoare in anturajul curtilor italiene
pe care le frecventa - toate acestea sunt caracterizari
ce i se potrivesc, dar si calificari ale enigmei,
resimtite pana si in zilele noastre ca niste veritabile
provocari.

In mod paradoxal, cel mai mare artist poate al
tuturor timpurilor ne-a ldsat putine lucrdri, una sin-
gurd purtdndu- semndtura. ,Lucra foarte putin”
(cum spune Vasari), nu-si preda aproape niciodatd
la termen lucrdrile angajate, iar uneori nu si le mai
preda deloc si, cu toate acestea, nu
s-au indoit de geniul s3u nici contemporanii
(exceptie: Michelangelo, inséd In cazul lui trebuie
luatd in considerare si invidia), nici urmasii. Era
ysarac lipit pdmantului” (tot Vasari), dar trdia mereu
pe picior mare, inconjurat de servitori si de cai
frumosi, ,acestia placAndu- foarte mult” (se pare cd
si unii si altii). Cu o staturd atleticd, In tinerete
putea sd sard cu usurintd peste indltimea unui bar-
bat si indoia potcoava tindnd-o cu numai doud
degete, insd aceeagi mana viguroasd era capabild si
de miscérile pline de gingisie cu care penelul siu
méngaia portretul In lent si rabdatoare alcituire al
Monei Lisa. N-a l4sat un tratat, dar si-a ficut insem-

B e T T

Pierpaolo Marcaccio

ndri toatd viata, cu acelasi surprinztor scris egal si
regulat care 1i impiedica pe cercetdtori sa le dateze
astdzi, la modul grafologic, pe cele salvate din
malaxorul timpului. Mii de pagini, putine in fond,
fiindca se apreciaza c trei sferturi dintre ele s-au
pierdut ori au fost distruse intentionat, din interese
obscure, de cei cdrora le-au trecut prin mana. Tot ce
ne-a rdmas este, insd, o mostenire intelectuald capa-
bild sd ne aprindd mereu curiozitatea si interesul
pentru diversele fatete ale autorului lor.

Nici In ce priveste opera sa stiintificd lucrurile
nu sunt prea clare. Unele insemnari privitoare la
structura ochiului si la optica lasa sd se inteleagd cd
Leonardo ar fi inventat cu o sutd de ani inaintea lui
Galilei luneta sau chiar telescopul. Altele, combi-
nate cu ipoteza cd Insusi celebrul giulgiu din Torino
ar contine imaginea fotograficd a artistului, ne pot
face sa credem cd omul gandise principiul camerei
obscure si chiar o realizase practic, folosind-o in
scopuri secrete, vecine cu erezia. Avand acces la
asemenea date tehnice, e de mirare totusi ci
Leonardo nu le-a folosit in deplindtatea resurselor
lor extraordinare. C3 n-a Indreptat si el - precum
autorul expresiei ,e pur si muove” - tubul cu lentile
spre cer, ca sd observe fata adevératd a Lunii, con-
tinudnd sd creadd cd e vorba de un corp ceresc
inundat de ape, ale cdrui umbre vizute cu ochiul
liber n-ar fi altceva decit valurile presupusului
ocean. Sau, dacd tot a realizat o datd imprimarea
fotograficd a propriului sdu chip, oferit posteritatii
drept portret christic, de ce n-a utilizat mai departe
aceastd senzationald inventie anticipats, fie si in
interesul strict al artei pe care o practica¢ Pasiune
vicioasd pentru secret¢ Teama de Inchizitie¢

B

|

.
Beuysgeist V (1998)

Explicatiile pot fi verosimile, in aceeasi masurd in
care am accepta si faptul c&, in epoca autorului si
in mintea lui Leonardo, observatia riguroasi a
naturii se Intilnea adesea cu diverse forme ale ficti-
unii, ale unei fantezii Inrudite cu ndscocirea pura.

Numeroase pagini din Insemndrile lui Leonardo
trateazd despre zborul pasirilor, studiat meticulos,
in perspectiva unei inventii tehnice menite sa-
elibereze pe om de lanturile gravitatiei terestre.
Proiectul unui Tratat despre pdsdri n-a mai fost nici
el dus la bun sfarsit, ins3 posteritatea beneficiaza de
un Codex asupra zborului pasdrilor, ilustrat cu
desene tehnice, inclusiv ale unor masinirii uluitoare
pentru vremea cdnd erau Inchipuite. G3sim acolo
schitele unui planor cu aripi articulate, ca de liliac,
si pe care temerarul zburitor urma si1 dirijeze prin
balansul propriului siu corp. De asemenea, o ,cora-
bie a vzduhului”, cu patru aripi gi actionatd com-
plicat, deoarece pilotul ar fi trebuit s& invartd in
fortd niste scripeti cu mainile, s& apese pedale cu
picioarele, ceea ce nu pare si fi fost totusi suficient,
incét si capului i se prevede o miscare mecanici, de
piston menit sd impingd ritmic o piesd de forma
unui stilp. Mai apare si ideea elicopterului, schitat
ca un ,surub aerian”: elice spiralatd prin care
Leonardo vedea posibild, pe la anul 1500, ridicarea
omului de la pdmant i altfel decit prin imitarea
zborului pésdrilor. lar pentru ci in aer se pot intdm-
pla felurite accidente, inventatorul se mai gindeste
la un dispozitiv de salvare, pe principiul parasutei
pe care o avem noi astdzi. O parasutd cam rigidd, e
adevdrat, semanand cu un cort alcatuit din patru
triunghiuri echilaterale, cu latura de sapte metri
fiecare si avandu-si baza fixatd pe niste pari de
lemn. Fara indoiald, un asemenea dispozitiv greoi n-
avea cum sd fie transportat de vreo ,corabie a véz-
duhului”, despre care ne dam seama cd nu prea
putea s se transporte pe ea insdsi. Dar Leonardo
era convins cd noua inventie putea fi folositd in lan-
sari independente de pe culmile muntilor, iar exper-
imentatorul ar fi ajuns jos viu si nevatdmat.

Dintre toate dispozitivele pomenite mai sus,
parasuta se pare ci prezintd cel mai inalt grad de
atractivitate. Ea a si fost testatd In doud rAnduri
pand acum si, spre lauda inventatorului-artist de
odinioarg, s-a dovedit functionald. Un englez, pe
nume Adrian Nicholas, s-a ciznit trei luni s-o reali-
zeze dupd schitele geniului renascentist, iar in iunie
2000 si-a dat drumul dintr-un balon Iniltat la trei
mii de metri, deasupra Africii de Sud. Din relatarile
sale, cdderea pare s3 fi fost chiar mai stabild decat
cu o parasutd modernd, insd mai trebuie spus cd
omul n-a riscat sa ajungd la sol strivit de lemndiria
dispozitivului leonardesc, desprinzandu-se pe traseu
de el si facand restul aventurii suspendat de
parasuta de rezervd. Aventura poate fi consideratd
astfel un semi-succes, sau un semi-esec. Din fericire
pentru experiment, ea a fost repetatd opt ani mai
tarziu de elvetianul Olivier Vietti-Teppa, lansat dintr-
un elicopter de la 650 de metri indltime. De data
aceasta s-a renuntat la cadrul de lemn prevazut in
desenul initial, inlocuit cu un alt dispozitiv de
deschidere, flexibil. AtArnat in corzi sub piramida
zburitoare, parasutistul amator si-a dus planarea
pand la capat - capatul acesta fiind o pistd de beton
a aeroportului militar din Payerne.

Sau, mai poetic spus: o lansare inceputd in
urmi cu cinci secole se incheie abia acum, cu suc-
ces, dovedindu-ne - dacd mai era nevoie - ca pre-
ocupadrile lui Leonardo pentru zbor si plutirea aeri-
and nu s-au consumat in zadar.
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zapp-media

. Adrian Tion

e mai auzi risfoind ziare sau zapand peste

canale¢ Zapa - zapa! dintr-o ogradd. Zapa -

zapa! din altd ograda. Cainii mediatici dintr-o
parte a gardului latrd citre cinii din cealaltd parte a
gardului. Explicatie: cdnd nu vine din francezul
zapper, care deja stim ce Inseamnd, DEX-ul glorificat
de Porumboiu ne spune ci zdpa (cu accent pe primul
a si repetat) este onomatopee si ,imitd latratul
cainelui”. Asadar, atentionare media: zapa - zapa ca
vin cu caninii si va sfasii!

Citim c& haitele de maidanezi din Hunedoara au
pus stdpénire pe oras, dand de furcd edililor. Mie mi
se pare ci latritorii bipezi de pe maidanul politic,
vecin cu al presei, au pus stdpanire definitiv pe media
romaneascd si nimeni si nimic nu le mai poate veni
de hac. Asta pare a fi mai grav decat teama
hunedorenilor de a fi muscati de javre. Cici, ce javre
se dovedesc jivinele din spatiul public cdnd sunt
intiratate, nu- adevarat! Bestiarul mediatic arunci in
areni cite un Samson latrator si un Samurache
maraitor. Astfel cd avem presedintilatrétori, ziaristi-
l4tratori, primari-latratori, cu totii cuprinsi de isteria
audientei. Rating prin orice mijloace. Latratul pare a fi
cel mai eficient deocamdati, pand cAnd roménul onest
nu se va situra si de el.

Roménia e din nou urecheatd de UE pentru
intArzierea reformelor in Justitie, dar niciun obraz nu
se Inroseste si nicio gurd nu anunti misuri de
recuperare in domeniu. S& addugdm cd nicio minte nu
se porneste pentru a gasi solutii¢ Inutil. Cum sabia lui
Stefan nu iesea din teacd pentru cd nu voia el sa iasg,

Nenea Nicu

tot asa nici mintea guvernantilor nu demareaza din
compromisuri pentru cd nu au niciun interes sd o
facd. In schimb citeii incep si latre pentru simplul
motiv cd UE a trecut pe ulita noastrd. De dupa gard,
catelusul Geoan3 il latrd pe duldul Bisescu: numai el e
de vind pentru mustrarile primite. Basescu hdmaie sau
hahaie interior, in stilu caracteristic: ,Geoand este sef
peste bostdndrie, nu peste Senatul Romaéniei”, deci nu
are nicio responsabilitate, intocmai ca locuitorii din
Dabuleni, care cultivd bostani. Jignindu-i fara rost,
facandu indirect ,bostdnari” pe pasnicii cultivatori de
pepeni, nu de bostani, din Dabuleni, primarul din
localitate, Nicolae Drégoi, ia atitudine si se résteste la
presedinte cerdndu-i s&-si ceard scuze in public.
Catelusii presei sar pe Basescu sfartecandu-l cu
cruzime. Asta se Intdmpld dacd intri ,in gura presei”.
si presedintele se vara de bund voie in gura leului cu
cap de muscd Mircea Badea. El abia astepta sa prinda
o pleascd-halcd de asemenea proportii intre maxilarele
lui necrutitoare. Masticatia incepe, dar se intrerupe
brusc. Are si el probleme cu ,boii” din concurenta.
,Boii” latrd si ei ci de-aia-s ,boi”. E vorba despre
ycolegil” lui Badea de la Gazeta Sporturilor condusa
de Citilin Tolontan. Biietii n-au avut ce face si au
latrat, invidiosi + timorati de succesul lui Badea de pe
Antena 3: cicd Mircea Badea e disperat din cauza
scdderii audientei, motiv pentru care riscd sd-si piardd
locul de munca. Enervat peste masurd, inspiratul
comentator de la Antend s-a transformat pentru o
jumadtate de ord In latrator de duzind. Nu cred cd
simpatizantii lui au vrut sd auda care e statistica
audientei emisiunii lui In comparatie cu GSP tv. Cu

toate astea a latrat infuriat asupra ,deontologilor Iu’
peste préjit” devenind plictisitor jumatate din
emisiune. C& GSP, in variantd de hértie tiparita sau de
post tv, inregistreazd pierderi, pe cand publicitatea
pentru emisiunea lui e vinduta pani la sfarsitul anului
si alte chestii de-astea. Devine tot mai clar c&
temperamentul omului de televiziune care sparge
audienta la Antena 3 e dependent de factorul Iitrator,
tradus rézboi cu oricine. Dupd CTP, cdruia i-a reprosat
cd vine la emisiune nebarbierit si in trening, a intrat
acum in vizor GSP. CTP a rdspuns si i-a cerut sa-si
retragd laudele cu care l-a acoperit o vreme. GSP n-a
raspuns incd, dar a fost confundat cu Digi Sport,
recent lansat pe orbitd, chiar si la studiul de rating.
Intentionat sau purd greseald - nu se stie. Fapt e cd
Digi Sport a oferit o transmisie mizerabild sub raport
tehnic a meciului de la Budapesta dintre Steaua si
Ujpest. Deh, a fost prima lor transmisie sportiva.

Latraturile continud, zgomotoase, aducitoare de
profit sau de capital electoral. Unii sunt asmutiti
impotriva altora, urménd scenarii dubioase, interese
suspecte sau la vedere. Cel mai evident este lupta de a
fi pe sticld sau pe prima pagind. Numai Cristian Tudor
Popescu pare a fi intrat intr-o perioadd mai linistita.
Din cauza cildurii sau a nostalgiilor legate de
aselenizarea lui Apollo 11 pe Lund acum 40 de ani¢
Print SF coborét in vizuina unui vulpoi de press,
ziaristul batdios latrd tot mai rar. Varsta¢ Canicula
acestei veri¢ Invitat aldturi de Dumitru Prunariu la o
emisiune care aniversa primul zbor pe Luna, CTP-ul a
marturisit ci isi doregte s3 participe la o cilitorie
interplanetard care s3 nu se mai intoarca pe Pdmant si
sd se dezintegreze in spatiul cosmic. Cildura sau
gunoiul ce duhneste in media melancolizeazi chiar si
pe cei mai incisivi ziaristi latratori.

portrete ritmate

- Radu Tuculescu

m plecat de acasd, din oragul Reghin, la sfirsitul
clasei a VIII-a. M-am prezentat la Liceul de
uzicd din Cluj unde am dat examen la vioard

si am fost admis in clasa a IX -a. Primul meu cimin
clujean a fost internatul scolii aflat in aceeasi clidire cu
sdlile de clasd. Un soi de pseudo-cazarma inconjuratd
de un zid Inalt care nu-ti permitea sa vezi forfota de
afard. Un zid capabil a-ti infuza un vag sentiment de
claustrofobie. Chiliile, transformate in sili de studiu,
pareau constant bintuite de umbrele caluggrilor
franciscani iar dormitoarele inotau in igrasie.

Iesirile mele in oras insemnau si vizite sistematice
la familia doctorului Nicolae Prigc, primele mele
cunostinte "externe” din oras. De fapt, nenea Nicu
cum i spuneam, uneori chiar unchiul Nicu, era un
vechi prieten de-al parintilor mei. Sibian si el, au
copildrit si crescut pe aceeasi strada din apropierea céii
ferate, descoperindu-si pasiuni comune. Nenea Nicu a
cintat impreund cu tata duete la vioard si apoi amindoi
au studiat medicina la Sibiu si Cluj, primul
specializindu-se in cardiologie. La Sibiu, nenea Nicu a
fost ales, alaturi de Nicolae Balotd, presedintele
societdtii literare "George Cosbuc”. A cintat in corul
liceului dar si in cadrul orchestrei. Pasiunea sa pentru
muzica vocald a continuat si dupd absolvirea facultatii.
O vreme, a cintat ca tenor in corul Operei Romane
apoi in corul Armonia cu care a ficut deplasdri in tard
si striinitate. O fire de artist, strunitd Insi de meseria
de cardiolog care cerea mai multd precizie, stipinire de
sine si mai putine fantezii exuberante ori porniri
boeme. Aproape la fiecare sfirsit de sdptdming, ma
prezentam in apartamentul aflat intr-un bloc de patru
etaje lingd gard, la nenea Nicu si tanti Luci, sotia
acestuia, medic oftalmolog, pentru a urmari serialele

de simbata seara la televizor. Nenea Nicu era un
bérbat mic de staturd, plin de neastimpdr, cu ochi
albastri si priviri sincere, constant bine dispus, secondat
de sotie, o frumoasa femeie brun3, constant invaluitd
in fum albéstrui de tigard. Ma amuza teribil spaima lui
fatd de microbi pe cared banuia iscindu-se, nevazuti,
din orice nimic. Totul trebuie bine dezinfectat cu spirt
inainte si dupd folosintd si era de ajuns si stranut,
banal, o singurd datd cd ma si indopa cu pastile atit pe
mine cit si pe micutul sdu béiat Sorin, nu care cumva
s&1 atace invizibilii dusmani producitori de boli
contagioase. Insi niciodatd nu am stiut cit de "in
serios” se lua pe el insusi nenea Nicu. Avea spirit si
umor, gusta glumele de calitate iar caricatura sa
preferatd (aflatd pe un perete din cabinetul de
consultatii) era una care infitisa cocotat pe un
podium inalt, ridicat pe virfuri, cu mina dreapta intinsa
la maxim si abia ajungind cu stetoscopul in dreptul
inimii unui pacient solidoc, cu mutra blazata.

Si au trecut anii, normal, am parasit si eu
internatul, normal, m-am mutat prin gazde si am
reusit sd termin o facultate, normal, m-am angajat,
m-am insurat si am inceput sa rdresc considerabil
vizitele la nenea Nicu pini ce le-am “reziliat” de tot,
cuprins de virtejul vietii, ceea ce acuma nu mi se mai
pare atit de normal... Aveam si eu televizorul meu,
serialul meu, apartamentul de bloc al meu, fotoliul
meu, tigara mea... Sincer, recunosc, incepusem s&1 uit
pe unchiul Prigca. Aflasem, din intimplare, c3 tanti
Luci, frumoasa doamnd brun, a murit devorati de
diabet, ca micutul Sorin ajunsese un apreciat ginecolog
la Arad iar nenea Nicu a rdmas singur s&-si striveasca
amintirile Intre peretii apartamentului de bloc.
Programam, mereu, séi fac o vizitd pe care am aminat-
o numerosi ani pind ce se anulase de la sine...

Cam cu o lund in urmd, m-a sunat pe telefonul
mobil. I-am recunoscut vocea imediat, chiar dacd parea
cd vine dintr-alt secol. M-a anuntat c& a tipdrit o carte
si sd merg pind la el sd-mi iau exemplarul.... dacd mai
stiu unde locuieste... Emotia explodase in mine intr-o
puzderie de amintiri multicolore.

L-am descoperit, dupd atitia ani, putin cam surd de
o ureche, putin adus de spate, putin nesigur pe mersul
sdu dar, In rest, prea putin schimbat la cei 84 de ani ai
sdi. Aceeasi ochi albastri cuprinsi de bund dispozitie,
una mai molcom&, mai agezatd dar, inc3, evidenta.
I-am descoperit, aproape nealteratd, capacitatea de a se
entuziasma sincer, cel mai bun medicament (parerea
mea...) pentru un om in virst.

Din paginile cartii sale care nu se putea intitula
altfel decit O viatd in slujba inimii, am aflat unele
amanunte biografice pe care nu le stiam: cd tatal sdu
fusese, la inceput, cioban care o pornisen tineretile
sale, incd fecior fiind, aldturi de intreaga familie plus
2000 de oi spre Rusia ca sd le vinda si apoi sa plece in
America dar planul esuase si atunci familia Prigca s-a
stabilit in apropierea lasului unde a infiintat(!) doua
comune: Carniceni si Tigdnas; am mai aflat despre
sanctiunile primite din partea organizatiei comuniste
pe motiv c& a avut chiaburi in familie: am aflat ca a
fost coleg de facultate, timp de patru ani, cu Valeriu
Anania cdruia 1i si dedicd citeva pagini, un fel de
exercitiu de admiratie.

La sfirsitul lecturii m-a Incercat un singur regret: cd
nic3ieri In cartea sa nu aminteste de vechiul siu
prieten, cu care a copildrit pe aceeasi stradd, cu care a
cintat duete la vioard si al cirui fiu il vizita simbita
seara... Asa e memoria. Ne pacileste adesea, chiar si pe
cei mai tineri. $i atunci sd nu ma mir c3 l-a pacdlit si
pe nenea Nicu, minunatul medic Nicolae Prigci, cel
care si-a pus viata in slujba inimii, purtind mereu un
surls pe buze, garnisit cu priviri optimiste, indiferent
de starea vremii si a... vremurilor.
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Memorii de ,,Atelier” (I)

Festivalul International de Teatru ,Atelier”,

Baia Mare, 20-27 iunie 2009

. Claudiu Groza

Pentru profesionistii adevarati, criza (horribile
dictu) e doar o alta provocare. Pentru cd, in
domeniul cultural, cel putin, am auzit prea putini
manageri care s se declare vreodata intrutotul
multumiti de resursele financiare ale
evenimentelor pe care le organizau. Astfel incat
fiecare din ei si-a dezvoltat de-a lungul vremii
abilitati manageriale speciale, care si-i ajute sa
depdseascd eterna... crizd din cultura roméneasca.

Un asemenea exemplu de tenacitate uimitoare
este si Radu Macrinici, organizatorul celui mai
vechi festival international de teatru din Romaénia,
JAtelier” ajuns in 2009 la editia a 17-a. Aldturi de
Teatrul Municipal din Baia Mare, care gazduieste
festivalul de patru ani deja, Macrinici reuseste si
insufleteascd, in fiecare vard, Nordul roménesc,
intr-unul din cele mai consistente evenimente
teatrale din tari.

Ceea ce am scris mai sus nu e deloc un
omagiu gratuit adus prietenului meu Radu
Macrinici. Editia din acest an a ,Atelier”-ului mi-a
impus - mai pregnant decat in alti ani, probabil
dintr-o sensibilitate intimd mai marcatd acum -
anvergura academic-culturald a festivalului de la
Baia Mare.

S-au jucat 17 spectacole, din care 12 in
concurs, iar Teatrului Municipal i-a fost dedicat
un ,Portret in Atelier”, cu 5 productii recente.
Coregraful japonez Hikaru Otsubo a sustinut un
atelier de dans butoh, iar Centrul International
pentru Artele Spectacolului ,ArtHoc” si Editura
ArtSpect, coordonate de regizoarea Adriana
Chirutd si de Felician Chirutd, au lansat versiunea
romaneascd a unor volume de sau despre mari
creatori de teatru, precum Yoshi Oida, Jacques
Lecoq ori Ariane Mnouchkine, prezentind, ca
bonus, si trei filme documentare de exceptie
dedicate acestora.

In fine, deloc festivist-conjunctural, festivalul
s-a plasat si sub semnul lui Eugen Ionescu/Eugene
Ionesco. Regizorul Mihai Lungeanu, in calitate de
presedinte al Societatii Culturale ,Eugen lonescu”
din Slatina, a oferit publicului sase spectacole
radiofonice cu piese de Ionesco, din arhiva

Teatrului National Radiofonic, iar in penultima zi
de festival, Biblioteca Judeteani ,Petre Dulfu” a
gazduit un Colocviu ,lonesco vs. Ionescu”, de
tinutd academicd, dar si in cheie polemica.

Doud vorbe despre acest colocviu, pe care am
avut plicerea s&l moderez, dupd ce lam ,pus la
cale” de mai multd vreme Impreund cu Radu
Macrinici. Tema ne-a fost sugeratd de diversele
ludri de pozitie publice ale lui Marie-France
Ionesco, ea deplangind ,oportunismul aniversar”
al culturii roméane la centenarul marelui scriitor si
negindu- acestuia calitatea de autor roman.
Pozitie publica lesne demontabild, fireste, si care a
fost doar pretextul colocviului bdimdrean. Despre
scriitorul romén Eugen Ionescu au vorbit scriitorii
Ovidiu Pecican si Dan Lototchi, cercetitoarea
Alba Simina Stanciu si sus-semnatul. La discutiile
aprinse ulterioare comunicarilor s-a vorbit insd si
despre spectacologia ionesciand in Roménia,
despre evenimente teatrale memorabile cu piese
ionesciene, despre exegeza autorului francez (de
aceastd datd). Printre ,protagonistii” discutiilor
s-au numdrat dr. Dana Puiu, reputat ionescolog,
criticii Doru Mares, Gabriela Riegler, Oana Streza
si Alexandru Stefan, regizorii Mihai Lungeanu,
Adriana Chiruti si Petru Maier-Bianu.

latd, Intr-un ,inventar” succint, datele care m&
indeamnd si accentuez anvergura ,Atelier”-ului
baimirean. De notat c3 astfel de evenimente
conexe spectacolelor au avut loc de-a lungul
tuturor editiilor festivalului, dac-ar fi doar s3
mentionez colocviile ,Beckett” sau ,Artaud” din
ultimii ani.

Sa trecem 1nsd In revistd si ,productiunile” de
scend ale festivalului.

Spectacole revizute (de vizut)

Am vazut si comentat deja o parte din
spectacolele prezentate anul acesta la ,Atelier”,
ma voi limita asadar si le consemnez succint si
si vi le recomand, toate fiind montiri notabile.
Ar fi, intdi de toate, Jocul de-a vacanta, dupd
Mihail Sebastian, intr-o versiune de Radu Afrim,
productie a Teatrului Municipal din Baia Mare,

Jocul de-a vacanta, r. Radu Afrim, Teatrul Municipal Baia Mare

un spectacol ce de-construieste si re-citeste
savuros un text incircat de balastul romantios
interbelic. Afrim 1l ,masacreaza” pe Sebastian, au
spus deja voci critice sfitoase, insd parerea mea
este cd de fapt el ni-l redescoperd pe autorul
clasic, Intr-o manierd apropiatd felului nostru de a
fi acum. Un spectacol care nu trebuie ratat.

Alta montare de exceptie jucatd la ,Atelier” a
fost Sefele, de Werner Schwab, cu Dorina Lazir,
Coca Bloos si Emilia Dobrin, in regia lui Sorin
Militaru (Teatrul Odeon, Bucuresti). Spectacolul
se joacd de opt ani, cu un succes uluitor de
public, in ciuda durititii sale. E o recomandare in
sine acest rulaj cronologic impresionant.

De ani buni se joacd la sectia maghiard a
Teatrului de Stat din Oradea si piesa In aburi de
Nell Dunn, in directia de scend a lui Meleg
Vilmos, o poveste plind de fortd, interpretatd
impecabil, drama unor femei, evocati atit de
puternic de actritele orddence Incat bariera
lingvistica dispare.

In fine, daci vi nimeriti la Baia Mare -
spectacolul nu poate fi jucat altundeva - nu ratati
Povesti adevdrate complet inventate despre Baia
Mare de Peca stefan, in regia Anei Mirgineanu, o
savuroasi si sensibili fictiune dedicatd orasului
din Nord.

Spectacole vizute (de vizut)

O montare agreabild, dar cu un deficit de
finisaj regizoral, a fost Stare febrild, in versiunea
lui Denis Chabroullet, coproductie a Theatre de la
Mezzanine (Paris), Teatrului de Marionete,
Teatrului Clasic ,loan Slavici” si Casei de Culturd
din Arad. Stare febrild exploateazd formule de joc
compozite, de la teatrul de miscare la cel de
marionete, cu replici onomatopeice, sugerdnd
diverse interactiuni juvenile, cu tentd eroticd, de
confruntare sociald, de acceptare si excludere.
Spectacol proaspat, jucat cu poftd de tinerii
actori, intr-o scenografie foarte reusitd a lui loan
Pitic - cu masinute electrice colorate, intr-un
spatiu rectangular, si cu marionete ce copiazd
chiar protagonistii -, inecat Insd de nepriceperea
regizorului In magma unei devalmdasii scenice.
Stare febrild e o montare de sugestii, insa i
lipseste limpezimea interioard care si- detaseze
de un pluton de astfel de demersuri teatrale.

Predilectia regizorului Gelu Badea pentru texte
dramatice consistente s-a manifestat, la ,Atelier”,
prin Hamlet, inscenat (si vizionat de noi) la
Teatrul de Nord din Satu Mare. Hamlet e o
provocare pentru orice regizor, iar Badea si-a
asumat-o ambitios, f&rd a reusi Insd o montare
memorabild, ci doar onorabild. Celebra poveste a
printului danez e descifratd regizoral in cheia unei
cvasi-tragedii jucate ostentativ de protagonisti.
Fiecare din eroi pare cd ,interpreteazd” un rol, cd
poartd o mascd, din aceastd incomunicare
ndscandu-se tensiunea intrigii. Hamlet (bine jucat
de Sorin Miron, dar cu mici stridente de
,pozitionare” in rol) e pivotul acestui spectacol in
spectacol, maestru de ceremonii si bufon, nebun
lucid si lucid nebun, Intr-o alternanti de stiri
scenice care pot induce confuzie la un moment
dat. Claudius (Gabriel Dutu) si Gertrude (Dana
Moisuc) prelungesc aceastd ipostazi teatrald, el
superior-ingdduitor cu teribilistul Hamlet, ea
pozand parcd mereu, artificial, aceste masti
spargandu-se in scena ce le dezvaluie crima.

Spectacolul are o anume ambiguitate a
evolutiei, cu momente lent-obositoare, in care
tempoul replicilor supérd, cu o entropie a miscarii
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de scend echilibratd abia in partea a doua, cdnd
generosul spatiu de joc imaginat de Mihai
Pastramagiu, In toatd sala teatrului, cu rampe si
scdri, platforme si trape, isi giseste utilizarea
potrivitd, cu o coloand sonord cam prea barocd si
eteroclitd, dar si cu multe secvente admirabile,
care dau consistentd ansamblului si ma
indreptitesc sd spun cd Hamlet meritd vazut,
chiar dac3 are 3 ore si poate fi obositor uneori.
Scene precum cea in care Hamlet discutd cu
actorii, cea a piesei jucate de acestia ori cea -
exceptionald - a Groparului, in care straluceste
pur si simplu Radu Botar si care ascunde intreg
miezul tare al spectacolului dau dovada unei
conceptii regizorale bine articulate, nu indeajuns
insd de bine sustinute efectiv.

Aceastd scend a Groparului, cum am
denumito, este oglinda limpede a friméntarii
interioare, a ciutdrii lui Hamlet. In ipostaza sa
oratoricd, Groparul este un mentor metafizic, un
paznic al haurilor, dar si un filosof al existentei.
In neantul gropii sale va disparea Ofelia, ciliuzits
chiar de duhul tatilui ei, si tot acolo se va
prabusi - simbolic - viata celorlalti.

Hamlet-ul lui Gelu Badea e un spectacol cu
destule defecte - de la jocul estompat sau poticnit
al unor actori la rezolvarea pripitd a unor scene,
precum cea a uciderii Ofeliei (!) de citre Gertrude
-, Insd se sustine onorabil prin evidenta unei
lecturi regizorale pasionate si prin momentele de
articulatie pomenite mai sus. E o montare pe care
Gelu Badea ar fi trebuit poate sd o mai améne,
pentru cd nu di incd seama intrutotul de
disponibilitatea sa hermeneutica.

Cu totul In spiritul Festivalului ,Atelier” s-a
integrat Game Spotting, un spectacol de teatru
dans compus si produs de coregrafa londoneza
Etta Ermini. Game Spotting sondeazi traume
urban-sociale, evenimente petrecute la metrou, un
metrou blocat in subteran, unde oamenii sunt
obligatia sd interactioneze. Ceea ce incepe ca un
joc se va sférsi ca o confruntare, o luptd pentru
putere. Spectacolul imaginat de Etta Ermini si
interpretat profesionist de patru dansatori de
proveniente diferite - Chelsea Greene, Tal
Jakubowiczowa, Durassie Kiangangu si Ziggy
Lowe-Vidal - e coerent articulat si curat, ins3,
pentru un familiar al acestei formule de teatru-
dans, el nu e decét incd un demers dintr-un lung
sir cultivat la nivel mondial in ultimii ani.
Personal, am vizut relativ recent mai mult de
zece productii absolut similare din punct de
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vedere al conceptiei.

Dous spectacole ,minimaliste” de cea mai
buni calitate au fost in ,Atelier” monodrama
Cum am maéncat un cdine de Evgheni Grigkovet,
jucatd de Theo Marton in regia lui Adi Iclenzan
(Centrul Multimedia Teatru 74, Targu Mures) si
Paricidul de lon Sava, one puppet show produs
de Audleu - Teatru de Garaj si Curte din
Timisoara.

Excelentul actor Theo Marton reugeste si tini
un recital plin de nuante si naturalete in Cum am
méncat un cdine, text inocent-atroce, ,povestea”
unui tindr oarecare, naiv, nu foarte dotat
intelectual, inrolat in marina rusi. Teribilele
intdmplari ale eroului - de la umilintele inerente
militariei la privatiunile de tot felul - sunt narate
de Marton pe un ton senin: omul pe care- joacd
a reusit sd-si pastreze privirea netulburatd asupra
vietii si dupd o astfel de experientd-limitd, desi In
ochii sdi odinioard limpezi licdreste acum luminita
dementei. Splendid acest one man show care
confirma inca o datd calibrul profesional
remarcabil al actorului muresean.

In Paricidul, actorul Ovidiu Mih#itJ,
marionetista Maria Gornic si Mircea Bogatu,
creatorul luminilor si efectelor de scen§,
construiesc, in rama unei reprezentatii de papusi,
un spectacol proaspit, plecand de la textul
marelui regizor interbelic Ion Sava despre...
ndravurile teatrului. Eroul montdrii este o papusa,
un omulet simpatic, actor, aflam curénd, care se
confeseazd cu naduf spectatorilor, dezvaluindu-le
bucitdria conditiei sale profesionale, sub pretextul
repetdrii unei scene de matricid. Spectacolul e o
combinatie originald de monolog si teatru de
marionete. ,Personajul” e manuit exemplar de
Maria Gornic - in ciuda unor inevitabile mici
accidente de parcurs, precum incurcarea firelor
pépusii -, In timp ce Ovidiu Mihaitd
ycompereazd”, live, textul. Rezultatul e un
spectacol foarte amuzant dar i cu mare impact,
un gest de recuperare culturald, dar si de omagiu
indirect - autoironic, uneori - adus actorului,
edificat mestesugdreste, pe potriva ,Atelierului”,
adica ingenios, ghidus, inteligent.

Pe mdsurd ce spectatorii se familiarizeazi cu
creatia sa speciald si conceptual-plastic-simbolic,
coregraful japonez Hikaru Otsubo incepe si fie
din ce in ce mai apreciat. Asa s-a intdmplat si la
yAtelier” 2009, unde cel mai recent spectacol al
lui Hikaru, Shiraito, un fir lucitor - o productie
de dans butoh al Companiei Koto-Otsubo-Butoh
din Tokyo -, a cucerit publicul. Shiraito e un
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Teo Marton in Cum am mdncat un cdine,
r. Adi Inclezan, Teatrul 74 Tg. Mures
spectacol dedicat special Roméaniei, pe care
Hikaru o viziteaza de 15 ani, interpretind de
fiecare datd, cu minutie si rigoare, cu plasticitate
si economie de mijloace, cite un spectacol pentru
simturi, alcatuit din sugestii. Chiar dacd la prima
vedere codul butoh pare inaccesibil europenilor,
stirile transmise de Hikaru devin, in cele din
urmd, accesibile. Asa s-a Intdmplat si acum.

Premiile ,Atelier” 2009

Marele Premiu si Trofeul ,Atelier” pentru cel
mai bun spectacol: Jocul de-a vacanta (optiune 9),
dupd Mihail Sebastian, regia Radu Afrim, Teatrul
Municipal Baia Mare;

Premiul special al juriului: Sorin Miron, pentru
rolul Hamlet din Hamlet de Shakespeare, regia
Gelu Badea, Teatrul de Nord Satu Mare;

Premiul pentru cel mai bun regizor: Radu
Afrim, pentru Jocul de-a vacanta (optiune 9),

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
principal (ex-aequo): Ioan Codrea si lonut
Mateescu, pentru rolurile Madame Vintil si
Bogoiu din Jocul de-a vacanta (optiune 9);

Premiul pentru cea mai bund actritd in rol
principal (ex-aequo): Coca Bloos, Emilia Dobrin si
Dorina Lazdr, pentru rolurile Mariedl, Erna si
Grete din Sefele de Werner Schwab, regia Sorin
Militaru, Teatrul Odeon Bucuresti;

Premiul pentru cel mai bun actor in rol
secundar: Radu Botar, pentru rolul Gropar 1 din
Hamlet,

Premiul pentru primul rol interpretat Intr-un
teatru profesionist: Andrei Chiran, pentru rolul
Suresh din Animale de hartie de Rajiv Joseph,
regia Gavril Cadariu, Teatrul Ariel Underground
Targu Mures;

Premiul pentru cea mai bund scenografie:
Klara Labancz (costume) si Mihai Pastramagiu
(decor) la spectacolul Hamlet;

Premiul pentru cea mai bund coregrafie:
Hikaru Otsubo pentru spectacolul Shiraito, un fir
lucitor, Compania Koto-Otsubo-Butoh din Tokyo.

Juriul a fost alcituit din Doru Mares
(presedinte), Dana Puiu, Corneliu Dan Borcia,
Mihai Lungeanu si Claudiu Groza.
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Inamicii publici

. Ioan-Pavel Azap

ichael Mann Incearcd in Inamicii publici
(Public Enemies, SUA, 2009; sc. Ronan
ennett, Michael Mann si Ann Biderman,

dupd o carte de Bryan Burrough; r. Michael Mann;
cu: Johnny Depp, Christian Bale, Marion Cotillard,
Billy Crudup, Giovanni Ribisi) s3 facd din John
Dillinger, celebru gangster american din anii '30 ai
secolului trecut, un erou “fard patd si prihand”.
Petele sunt scoase - mai degraba edulcorate - cu ce
s-a gasit la Indeménad in recuzita genului: o copilarie
nefericitd (“mama a murit cAnd aveam trei ani, iar
tata md batea” - se lamenteaza Dillinger in fata lui
Billie Frechette pe vremea cind aceasta Incd nu-
devenise iubitd), faptul c3 triieste ca un om liber
(mai degrabd, in anumite perioade, in libertate),
aura de eroism pe care -0 conferd anacronismul
conditiei “profesionale” (refuzul de a se adapta la
noile Imprejurdri: sistemul semioficial de jaf adoptat
de gangsterii “curati”, care opereazi cu cifre,
telefoane, falsuri; optand s& jefuiascd in continuare
banci cu pistolul In mén, Dillinger se dovedeste a
fi total depdsit de epocd, de evenimente), omenia
latentd a firii sale (“jefuiesc banci, nu oameni” - 1i
spune unui client care, surprins la ghiseu in timpul
unui jaf, si-a golit cuminte buzunarele), spiritul
justitiar pe carel manifestd in raport cu ceilalti
membri ai bandei, dragostea lui curati pentru Billie

Blindness

s.am.d. In ceea ce priveste “(ne)prihana’, este si
mai grosolan pusd In evidentd prin personajul
antinomic al politistului Melvin Purvis: nici acesta
nu e altceva decdt un vanitor de oameni, asasin cu
acoperire legald (intrarea In scend si-o face
Impuscand mortal un bandit intr-o pasunistd livadad
de meri, chiar dacd, ni se sugereazd, putea si evite
aceastd “solutie finali”), un “meserias” cu nimic
mai prejos lui Dillinger. Si dacd Johnny Depp se
descurca onorabil - dar nu mai mult - in ipostaza
de gangster, Christian Balle este atdt de monocord
in rolul vardistului incit esti obligat sd simpatizezi
pand si cu seful lui, controversatul J. Edgar Hoover
(Billy Crudup) - e drept, acesta fiind prezentat intr-
o lumind mai mult decit favorabild, aproape
tandra.

Dupé ce vreme de doud ore s-au straduit sa-l
facd pe spectator s se induioseze de soarta fero-
celui bandit, si dac3, porniti fiind pe reconstituiri
istorice, tot nu au reusit s&1 salveze de la moarte pe
Dillinger, facandu scdpat in Cuba sau in Brazilia,
realizatorii - scriitor, scenaristi si regizor deopotrivé-,
trantesc un final apocrif si melodramatic demn de
o capodopera “bollyhollywoodiand”: unul dintre
durii politisti care-l executd pe Dillinger mai are
timp s34 “soarbd” ultimele cuvinte, are si bunul
simt de a le péstra pentru sine si de a le transmite

. Lucian Maier

na dintre trazndile scrise de Boris Vian

vorbeste despre dictonul conform caruia

iubirea ar fi oarbd. Dupa trei sute de ore de
somn, provocate de o betie cruntd, un judecdtor din
Paris se ridicd din pat si constatd ci nu mai vede.
Afl3 de la radio c& a coborit peste oras o ceatd
opac3, albastruie, cu proprietati afrodiziace. Cum
francezii au Indoiala cartesiand in singe, judecatorul
hotiriste ci cel mai bun mod de a testa daci
intr-adevdr e ceatd e sd isi lase prohabul deschis si sa
coboare in stradd. Unde constatd cu mirare - la
inceput, cel putin -, cd, Intr-adevdr, e ceatd! Un
aspect pldcut e cd in forma sa cunoscutd acum de
noi toti, comertul devenise inutil. Ceata era
hrénitoare si elibera omul de nevoia de a se
imbréca. Asa cd lumea vizita magazine si stitea la
cozi doar simbolic, pentru a face amor in anumite
spatii comerciale cu vinzatorii sau vinzitoarele de
acolo. Jar oamenii care nimereau bot in bot pe
stradd din cauza orbeciielii, renuntau iute la vorbe
pentru a face amor. Atunci cind ceata a inceput sd
pardseascd orasul guvernul s-ar fi putut afla in fata
unei crize fard precedent. Norocul a fost cd in atita
iubire si ceatd toti oamenii isi scoseserd ochii!

Putem sd ne oprim si asupra Tunelului lui

Sabato, pentru a ne gindi la universului sotului orb,
Allende, inselat de sotia iubitoare de arti. Sau
pentru a simti sila pe care pictorul, Juan Pablo
Castel, eroul romanului, o simte in relatie cu
Allende, cared vizut ca un fel de jivind scirboasd in
fata cireia pielea i se incretea ca si cum ar fi simtit
pe ea o duzind de lipitori, rime si melci lipiciosi.
Sau am putea patrunde in universul subteran al
orbilorimpdrati din Despre eroi si morminte al
aceluiagi Sabato. Dare de seamd despre orbi, partea
a treia a romanului, e o distopie rapitoare, in care
Sabato ne convinge ci piramida sociald trebuie s& o
reprezentdm invers, cu virful infipt adinc in pamint.

lar acolo, in virful subteran, putem cartografia
galaxia orbilor, un tirim care rivalizeazd ca viziune
cu ceea ce putem intilni ca peisaj urban in filmul Jui
Ridley Scott, Blade Runner.

Probabil cd dacd aceste pagini literare fascinante
-1n care e vorba despre orbi sau orbire - ar cddea cu
tronc industriasilor de la Hollywood si ar incdpea
pe mina unor scenaristi neinspirati si a unor cineasti
adormiti, atunci cind ar iesi filmele pe ecrane ar fi
la fel de plictisitoare ca si Blindness (care, totusi, nu
e made in Hollywood, e coproductie braziliano-
canadiand). Dupi vizionarea filmului, nu stiu cita
lume s-ar mai apropia de cartea lui Jos¢ Saramago,
Eseu despre orbire. Mi-e teamd cd si transpunerea pe
ecrane a textelor amintite mai sus ar putea sadi in
spectator acelasi dezinteres pentru sursele literare
respective. $i de vind pentru gindurile mele
postfilmice e numai platitudinea pe care o aratd
Meirelles aici.

Filmul pur si simplu inventariazd momente din
roman, Insd nu avem idee ce urmdreste de fapt
autorul (sau daci vrea si faci si altceva decit o
plimbare prin roman). E ok, poate c& Meirelles nu
avea timp de imagini si sensuri. Tnsa atunci poate
era interesant sa plece de lingd text, sd il
reinventeze, sd il talmdceascd in imagini, nu sa il
transpund. Blindness e ca o lectie la care participi
din obligatie si in care simti cd proful spune ce are
de spus tot fiindcd e obligat (de o fortd misterioass,
am putea spune ca sd fim in ton cu orbirea din
film). Dacd nu lesinati pind la final, veti afla ci
romanul tre’ si fie cu nigte oameni loviti subit de
orbire, inchisi de guvern pentru a evita molima,
tinuti acolo pind ce toatd lumea orbeste, asa cd nu
mai are cine sa- pazeascd si, oricum, treaba asta nu
mai avea niciun sens. Situatia in lagdrul unde sint
tinuti degenereazd, homo homini lupus, o femeie
nu atinsd de flagel e sotia unui medic, ea ii e aldturi

numai celei cireia i-au fost adresate: Billie Frechette,
marea dragoste a lui Johnny, aflatd in spatele grati-
ilor pentru cd nu la trddat nici macar sub tortura.

Nu merg la cinema ca sa aflu adevaruri istorice,
ci estetice. As fi preferat ca, in film, Dillinger si
scape cu viatd si sd traiasci fericit pand la adanci
batranete aldturi de iubirea vietii lui, dacd asta ar fi
potentat demersul cinematografic al lui Michael
Mann, dacd acest final ar fi fost justificat dramatur-
gic. Suntem departe insd de Bonnie si Clyde al lui
Arthur Penn, Incoruptibilii lui Brian De Palma sau
Hoarda salbatica (si acolo tot despre niste sparga-
tori de banci e vorba) al lui Sam Peckinpah - ca sd
dau cele mai la indem&nd exemple. Primele doud
filme pornesc de la personaje si intdmpléri ade-
virate fictionalizand si resemnificAnd realitatea, cel
de-al treilea propune o realitate prezumtiva, cine-
matografiind atit de autentic, de veridic inct ne
convinge c3, dacd astfel de fapte ar fi avut loc, s-ar
fi petrecut Intocmai cum le vedem pe ecran. Nici
dramad existential(ist)d - ca la Penn, nici operd de
virtuozitate care imbind impecabil citatul cinefil cu
populismul onest - ca la De Palma, nici simfonie a
violentei (dar nu a ororii!), deloc gratuiti - ca la
Peckinpah, Inamicii publici nu depaseste limitele
unui exercitiu regizoral corect, chiar didactic pe
alocuri, care se multumeste sa recicleze strict profe-
sional - mai corect spus: profesoral! - locuri
(devenite intre timp) comune.

in lagér si va conduce lumea cu foarfecele binelui in
mind, farad sa pretindd nicio clipa ca intre orbi
chiorul e rege, spre deosebire de altii, care vor si
taie si sd spinzure prin lagdr fird sd vadd micar.

Atmosfera cartii, stilul provocator al autorului
(fraze lungi, anumite detalii - de exemplu, orbii lui
Sabato au un alt sistem de raportare in si la lume;
vederea e superficiald, chiar daci aparent orienteaza
mai bine, ar spune Sabato, orbii patrund in substrat
pentru a cdpita sigurants, de aceea ajung sd subjuge
lumea - orbii lui Saramago cautd acel substrat,
incearcd si invete orbirea; punctele de vedere), astea
nu au o contraparte viabild in film, sint total
pierdute intr-o ceatd alb3 - imaginea orbirii - care
cuprinde ecranul din ce in ce mai des, in ton cu
plictiseala care cucereste spectatorul. Romanul e o
distopie in care meditdm aldturi de autor asupra
dezumanizirii vizibile in situatii limit. In film ideile
astea rdmin valabile doar dacd sintem noi generosi
cu personajele care le provoaci.

Atunci cind povestea literard convinge mai ales
prin stilul, verva si talentul arhitectural al autorului,
poate cd cinematografia ar fi mai bine s3 stea
deoparte, adaptarea cursului literar la secventialitatea
cinematografici fiind o sarcina dificila (vedeti si
cazul filmului Parfumul). Cind situatiile de povestit
ajung sd se rasfringd asupra realititii, cind analiza
dintr-o carte poate intilni realitatea in numeroase
puncte (Gulagul poate fi pliat pe ideea generald a
cartii, la fel si cazul soldatilor irakieni luati prizonieri
si umiliti in fel si chip de americani nu demult, la
fel si cazul militantilor pentru independenta Irlandei
de Nord in inchisori la inceputul anilor optzeci - un
caz dezbatut excelent de Steve McQueen in Hunger,
Camera d’Or anul trecut la Cannes), atunci din
punct de vedere cinematografic s-ar putea sa
reuseascd incercarea de a prezenta realist chiar acele
inttmplari din realitate, inaintea unei abstractizari
sau metaforizari cu iz realist, intocmitd dupa o
istorie literard care are prestantd datoritd manierei in
care autorul ii prezinti faptele.
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colationari

Lichide, mirosuri, cuvinte

. Alexandru Jurcan

e parere aveti despre legdtura dintre

intdmplarile vietii¢ Ca intr-un roman bine

structurat, anumite persoane din biografia
noastrd, insignifiante la inceput, pot dobandi un rol
hotérator in altd parte a vietii noastre. Cine
organizeazd acest puzzle incert si, oarecum, magic¢
Clara (o sa aflati imediat cine este) are puteri
supranaturale, plutind in viziuni, fantastic,
premonitii. Un alt fel de Blimunda (din Saramago),
cu alte forte. Tipatul juvenil al Clarei - ,0 sd moara
cineva In familia noastrd” - va deveni emblematic
pentru romanul Casa spiritelor de Isabel Allende,
scris in 1982, devenit bestseller international
(roman tradus in limba romani de Cornelia
Réadulescu, Ed. Humanitas, 2003 si 2007). Isabel
Allende, nepoata fostului presedinte chilian
Salvador Allende, s-a ndscut In 1942 la Lima (Peru).
A mai scris Despre dragoste si umbrd, Eva Luna,
Planul infinit, Fiica norocului, Portret in sepia,
Zorro, Ines a sufletului meu etc. S& revenim la
Clara. Ea putea misca clapele pianului prin capacul
inchis. Tot ea ,a previzut hernia tatilui si toate
cutremurele de pdmant” (p. 84). Ca la Tarkovski, ea
stie s& mute obiectele. Toatd viata va nota
intdmplérile in jurnale, constientd ca ,memoria e
fragild, parcursul unei vieti e scurt si totul se
intdmpld atit de repede, incit nu reusim sd vedem
legitura dintre evenimente” (p. 440).

Cum sd transpui In cinema un roman atat de
marquezian, dens, convingitor, obsedant¢ Trebuia o
mani regizorald de chirurg care stie ce trebuie tiiat,
astfel incit intregul s3 rdménd si mai uluitor. Da, a

fost s3 fie Bille August, cel care - dupd studii de
arhitecturd - s-a apucat de cinema in Suedia. S-a
facut cunoscut prin Palme d’Or si Oscar in 1988
pentru Pelle cuceritorul. A mai realizat Cele mai
bune intentii, Mizerabilii, Smille, Zappa si -
bineinteles - Casa spiritelor (1993), in care joacd
Meryl Streep, Jeremy Irons, Winona Ryder, Glenn
Close, Antonio Banderas, Vanessa Redgrave...
Regizorul a péstrat tesdtura epicd, dar si-a permis
s-0 lase pe Blanca s fie vioara intii, ca sd nu
complice inutil (refuzind si dea nepoatei Alba un
rol hotdrétor in final). Bille August - la fel ca
autoarea - instaureazd suprematia story-ului si
contureazi personajele spre teritorii vrjite. Mortii
revin pagnici, cu gnduri pozitive, agitdnd anxios
flacdra lumandrilor. Uneori zgomotele ciudate ale
casei se insotesc cu nelinigtea, atunci cAnd spiritele
aluneci prin saloane. In rolul lui Esteban Trueba,
Jeremy Irons demonstreaza total ci n-a irosit niciun
detaliu in creionarea personajului, intr-o identificare
uluitoare. Ferula (Glenn Close), sora lui Esteban,
pandeste fard perversitate noptile cuplului, atrasd
mereu de lichide, mirosuri, cuvinte, In frustrarea ei
comoda. O divinizeaz pe Clara, cumnata ei,
convinsd cd nu apartine acesei lumi, cd e un ,Inger
al luminii”. Winona Ryder sporeste alura de
ingenud cu nunate dinamice si tresdriri complexe.
Ca de obicei, striluceste Meryl Streep (Clara). Prin
ce¢ Inefabilul pecetluit, misterul iluminat, gesturi
dezinvolte Intr-o gama diversificatd. Aparitia ei,
chiar in scenele supuse fantasticului, pare fireasca.
Frazele rostite de ea nu alunecd in patetic, ci

MERYL  GLENN  JEREMY. “WINON;

STREEPLGLOSE [RONS K

imblanzesc orice tendintd de edulcorare.

Bille August a renuntat in scenariu la oaspetii
nenumadrati ai casei - ,spiritistii, teozofii,
acupuncturistii, telepatii, facatorii de ploaie,
peripateticienii, artistii fliménzi”. A renuntat si la
proteza de portelan a Clarei, ,pe care o prindea de
maselele curate”. Moartea Clarei a schimbat viata
din casa cea mare. Odata cu ea au plecat si
yspiritele, si musafirii, si veselia aceea luminoasa”.
Trebuie neapérat vazut cum filmul rdméne la
valoarea cartii, chiar dacd lasa detalii, personaje,
intdmplari In lada secretd a literaturii, extrdgand
doar lichide si mirosuri care stiu convietui cu a
saptea arta.

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

incer s3 fiu, n-am citit nimic de Colette si mai

mult ca sigur nu o voi face nici de acum

inainte. stiu citeva date sumare despre
biografia “scandaloasd” a scriitoarei (am pus
scandalos intre ghilimele, pentru c& in la belle
époque si In anii imediat urmétori cuvantul avea
altd conotatie decit astdzi), despre imoralitatea, ori
mai bine spus amoralitatea personajului - cam atit
cit presupune un minim de culturd general3.
Acestea fiind datele, am mers la Curtezana (Chéri,
Anglia / Germania, 2009; sc.: Christopher
Hampton, adaptare dupd un roman de Colette; r.
Stephen Frears; cu: Michelle Pfeiffer, Kathy Bates,
Rupert Friend, Felicity Jones), nu atit pentru
Colette, nici pentru Michele Pfeiffer, cit pentru
Stepehen Frears. N-as putea spune ci am fost
dezamaigit, pentru ci la mine dezamadgirea se
manifestd printr-o mai blindd sau mai acutd
enervare. Curtezana este un film atat de blajin, ca
sd nu zic bleg, incat nu are nici mécar puterea de a
te enerva. Povestea de dragoste dintre Lea (Michelle
Pfeiffer), o curtezand fanatd de la inceputul
secolului XX, si tAndrul Chéri (Rupert Friend), fiul
unei colege de breasls, se reduce in transpunerea
(asa zis) cinematograficd a lui Frears la o insiruire
platd de imagini frumoase mai mult sau mai putin
elaborate, cu actori care Isi interpreteazd partitura
conventional, fird nicio sclipire, nu atat plictisiti cat
lipsiti de vlagd, ca povestea insdsi. Nimic nu
justifica dramaturgic relatia dintre Chéri si Lea, in
afara atractiei fizice, a copulatiei In sine, ceea ce e
cam putin pentru o legatura care dureazd sase ani,

fara infidelitati din partea niciunuia dintre parteneri.
De asemenea, nu ridzbate in film nimic nici din
drama femeii de vérsta a doua implicatd intr-o
relatie aproape incestuoasd cu un barbat mult mai
tandr. Curtezana lasd impresia ca Stephen Frears s-a
amuzat animind imaginile unui roman de benzi
desenate, fard urma de empatie pentru trama in
sine. Cam putin de la cel care a semnat in urmd cu
doudzeci de ani Legdturi primejdioase, splendida
ecranizare dupd Choderlos de Laclos.

Sejur cu surprize (My Life in Ruins, SUA /
Spania, 2009; sc. Mike Reiss; r. Donald Petrie; cu:
Nia Vardalos, Alexis Georgoulis, Richard Dreyfuss)
este o comedie mai mult decat agreabild. Georgia
(Nia Vardalos), o americanci stabiliti la Atena,
profesoard de istoria artei, Isi castigd traiul ca ghid
la o companie de turism de ména a doua. Nu doar
firma este de ména a doua, ci si prestatia ei: ea are
parte de grupurile cele mai ciudate, gratie faptului
c& in loc si facd turism, incearcd sid si culturalizeze
nitel pe clientii ei sezonieri, ceea ce Inseamnd ca-
plimba mai mult printre ruine, unde le tine
adevirate prelegeri, dect prin bazaruri. Intre timp,
aplicd la diverse universititi americane in speranta
cd va scdpa de conditia sociald modesti la care este
constransd. Dar la un moment dat, gratie unui serii
de Incurcaturi, are parte de cel mai eterogen si
nesuferit grup de turisti, de un autocar pardginit
cum nici prin Roménia nu mai (prea) gisesti, de un
sofer hirsut, de cele mai proaste hoteluri, de o

CHER

UN FILM DE STEPHEN FREARS

Rupert Friend  Feliclfy. Jones . Kathy Botes

1 \_ -
concurentd neloiald din partea colegului care vrea si
o vadi plecatd din firma - ce mai, de toate
nenorocirile posibile! Asadar, o seama de locuri
comune... Este adevirat, numai ci farmecul filmului
tocmai in asta rezida: in candoarea fitisd, in
povestea cusutd cu atd albi in care Donald Petrie si
Mike Reiss ne indeamna s intrdm fard si ne
punem prea multe intrebdri, in desuetitudinea
cuceritoare a story-ului. Ei, bine, Georgia isi va gasi
printul visurilor (calare pe... cai putere!), in
persoana soferului hirsut pe care, da, la inceput nu-l
putea suferi; antipaticul Irv (Richard Dreyfuss) se
dovedeste a fi un om sensibil si bun de pus pe
rand, un fel de vrdjitor pagén; colegul intrigant isi
va gasi rasplata dupa fapte, spre satisfactia naiva a
spectatorului s.a.m.d. Sejur cu surprize place tocmai
pentru cd nu are pretentii, nu vrea sd para ceea ce
nu este.

TRIBUNA ¢ NR. 167 ¢ 16-31 august 2009

—@- Black Pantone 253 U



1001 de filme si nopti
104. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

ea mai complexd dilem3 care a preocupat de-a

lungul vremii deopotriva regizori si scriitori

de film a fost observatia citatd in episodul
anterior, cea asupra finalurilor posibile pe care
evenimentele reale ale vietii pot sa le aiba,
comparativ cu unicitatea si singularitatea faptelor
petrecute intr-un film. D.I. Suchianu sugereazi c4, in
plan real, unui eveniment, printr-un demaraj care
apartine hazardului, 1i urmeazi alt eveniment, iar
acest sir de fapte, de situatii necontrolabile in mare
masurd, alctuite printr-o ascunsd si misterioasd
alchimie a existentei viului, se incheie numai printr-
un anumit sfarsit al omului real - farsitul dovendidu-
se a fi o anumiti finalizare a ceea ce numim destin,
fie el asumat sau nu. Inceputul nu inchide in el, la
nivelul individului, germenii sfarsitului. De aceea
viata se reclami printr-o grild de infinite posibilitati
de manifestare. La fel cum ea poate inceta - sau,
dimpotrivd, continua - prin tot attea alte
necunoscute posibilitati. Nu existd standard, nu
existd legi predictibile ci numai hazard. Prin urmare,
aparent inofensiva Intrebare: ,De ce se termind un
film asa cum se termind¢” sau ,De ce acest final si
nu altul¢” tine de un ansamblu de factori
dramaturgici construiti cu migald de tandemul
scenaristregizor. In film nu existd mai multe finaluri,
mai multe variante de sfarsit. Dincolo de debutul
sau finalul prescris al scenariului, regizorul trebuie sd
aleagd o variantd si numai o singurd variants - a lui
proprie sau cea din scenariul literar. Ar fi si
imposibil din punct de vedere tehnic existenta mai
multor variante si asta deoarece existd o singurd
variantd a copiei standard care se difuzeazi in
cinematografe.!

Nu intotdeauna finalul unui film - care are la
bazd, conform teoriei lui Propp, sfarsitul unui drum
parcurs, al unei caldtorii infiptuite (si nu Intotdeauna
una Intr-un plan real, spatial?) - trebuie sa sfarseascd
prin moarte. Uneori ceea ce numim sfarsit poate sa
insemne un nou inceput. De aici, spune Suchianu, se
intelege necesitatea ca un film si arunce in discutie
acele tipuri de povesti care si intersecteze, intr-un fel
sau altul, povestile proprii ale spectatorilor
consumatori de cinema. Nici nu se poate altfel.
Povestea initiald - cea a scenaristului - se Intilneste
cu povestea bis: cea a spectatorului. Orice poveste
care urmeazi a fi spusi, cu sigurantd a (mai) fost
spusd sau s-a intdmplat deja undeva. Din acest punct
de vedere am putea spune cd toate povestile
intamplate in realitate asteaptd undeva in jurul
nostru pentru a fi scoase la lumind.3 Cu sigurantd
nu stim cate povesti s-au intdmplat cu adevérat de la
inceputul existentei umane pand acum. Poate una
singurd?; poate, dimpotrivd, tot atitea povesti cati
oameni au trait pe Pamant pana acum. Cine poate
sd mai stie numérul acestora?!

Si pentru ca cinematograful reediteaza istorii -
toate cu sigurantd trdite aieveal -, povestea bis
descoperitd de Suchianu 1si reclama evidenta. Asta
nu Inseamnd deloc o Intoarcere la celebrele procese
intentate filmului in anii "20 (despre care am vorbit
deja in numerele precedente). Intalnirea dintre
povestea propusd de tandemul scenaristregizor si
cea cu adevdrat perceputd de spectator este
infdptuitd in taind si reprezintd una din marile
provocdri, una din valoroasele chei de constructie ale
unui film. Aceste lucruri se infdptuiesc, conform
crezului lui Suchianu, aproape alchimic: prin vraja
(momente de vraja).

Reclaménd o vizionare colectiva - petrecutd in
sala de cinema, in intuneric, In fata imensului ecran
- nivelul receptdrii filmului pare sé fie de ordin
extrem de personal. Spectatorul de cinema simte ca
lui i numai lui i este adresatd aceastd proiectie,
aceasta poveste. De multe ori, la sfarsitul filmului,
cinefilul iese tdcut din sald, cu ochii plecati - uneori
rusinati, alteori inlacrimati sau, dimpotriva,
surdzand, dar totdeauna ascunsi: far4d indoialad de
mine si numai de mine este vorba in acest film! Sau:
Doamne, cit de mult as vrea ca si mie sd mi se fi
intdmplat aceastd poveste! Asta inseamnd acel unic
moment de dezinselare pe care Suchianu il explicd
mai departe astfel: ,Este momentul cdnd spectatorul
afld c3 tot ce gindise pand atunci gandise gresit. Ca
tot ce fusese DA, era In realitate NU. O imagine de
zece secunde pe ecran il face sd evoce toatd povestea
de pand atunci si s3 judece cu totul altfel fiecare
cadru. Spectatorul devine autor. Ceva mai mult. O
imensa fericire il cuprinde. Afld ca toatd viata se
ingelase, dar cd acum a sc3pat de aceastd rusine si a
devenit, pentru restul vietii, irevocabil inteligent!”?

Istoric vorbind, acest moment la care face referire
cronicarul nu s-a intAmplat imediat. In fond povestea
bis era o ajustare, aproape intotdeauna facutd in
mod incongtient de citre cineasti. Nimeni nu
construieste un film pentru a da fiecirui spectator o
cu totul altd poveste - poveste aparent stiutd sau
trditd numai de el. Spunem aparent deoarece
Suchianu teoretizeazd mai departe adoptarea de
citre cineasti a strategiei paravanului: ,Solutia era
greceascd. A fost introducerea calului troian in
cetate. Ascunsi indaritul scenariului, cineastii
talentati au insinuat un al doilea scenariu, facut din
multe mici scene-cheie, care evocau o tema
interesantd, strecuratd In mintea spectatorului gratie
a numeroase detalii evocatoare. Astfel, din simpld
strategie, s-a ndscut acel principiu fundamental al
esteticii cinematografice: dublul scenariu, scenariul
de subiect §i scenariul de temd. Pe de-o parte
povestea exterioard, povestea cu structurd de soartd,
mai mult sau mai putin oarbd, iar pe de altd parte
povestea interioard, povestea intimd, personald, a
personajului, poveste cu structurd de destin dirijat”®.

Suchianu descoperd in fond o posibild
infrastructurd a filmului sau un cod al unei estetici
cinematografice. Aceasta complicd putin lucrurile,
deoarece, pentru a fi receptatd, o operd
cinematograficd, dacd nu trebuie sd-si vanda aceste
coduri, trebuie ca mdcar in parte sd le devoaleze, sd
le aducé la cunostinta publicului spectator. O operd
de artd in general, si una filmicd in particular,
presupune astfel o comunicare in ambele sensuri si,
prin aceasta o initiere. Altfel, in absenta acesteia si a
semnelor care o compun, spectatorul s-ar ritici ca
odinioard Hansel si Gretel, personajele fratilor
Grimm. Far3 a intra in detalii, nu trebuie uitat acel
formidabil avertisment aflat pe gardul proprietatii lui
Kane, prezent in primul si in ultimul cadru al
filmului: No trespassing. Sau, In cazul filmului de
care ne ocupam, Cenusd si diamant, de detaliul
crucii de pe capeld - cadru de inceput, raportat la
groapa de gunoi din finalul filmului in care Maciek
isi pierde viata.

Dacé spectatorul are povestea lui, dacd
scenaristul are, de asemenea, povestea lui - alta decat
aceea a spectatorului -, care ar fi, pAnd la urm4,
rolul regizorului in constructia acelui scenariu de
temd cum este el numit de Suchianu¢

Se prea bine stie, lucru repetat si de noi in cadrul
acestui serial dedicat capodoperei lui Andrzej Wajda,

cum cd Intre scrierea scenariului si produsul finit,
filmul, existd citeva etape obligatoriu de parcurs. $i
nu atit despre productie este vorba, cit de acea
etapd extraordinar de importantd, de interesantd, de
intimd - anume decupajul filmului. Acesta se
dovedeste a fi tot un scenariu din moment ce multi
cineasti il mai numesc scenariu regizoral, tocmai
pentru al delimita clar de scenariul literar. Aici, in
acest punct incepe adevératul i fascinantul drum al
constructiei viitorului film. De aceea acesta nu este
si nu trebuie s3 fie o executie a propunerilor din
scenariu ci o0 anumitd traducere a substantei
scenariului in plan filmic. In fond scenariul literar nu
se indeparteazd prea mult de canoanele scriiturii
literare, si asta pentru cd intr-o pagind de literaturd
ca si intr-una scenaristica cuvantul are un grad sporit
de generalitate; iar pand la transformarea acestuia in
acea unici concretete vizuald - acea bicicletd (Hoti
de biciclete), acea saniutd (Cetdteanul Kane), acea
diligentd (Diligenta), acea spanzurdtoare (Padurea
spanzuratilor), acel parc (Blow-up sau Ikiru), acea
groapd de gunoi (Cenusd si diamant) etc. - mai sunt
pasi importanti de facut. Aici intervine rolul
decupajului - marele decupaj, cum spune Suchianu -
care inseamnd In fapt baza viitorului film, registrul
de interpretare a scenariului, adica viziunea
regizorald. Decupajul scris de regizor este, prin
urmare, mai mult decit scenariul literar pentru ci el
este o filtrare, o interpretare dramaturgic-filmica a
faptelor.

Decupajul devenind astfel un liant necesar intre
scenariu si viitorul film, fiind o rescriere a propunerii
povestirii din scenariu, este evident c& regizorul isi
poate asuma dreptul de a interveni asupra textului
scris de scenarist: poate tdia sau adduga, poate
modifica sau restructura secvente, personaje, destine.

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Producitorul Marin Karmitz a rdmas mirat atunci
cand Krzysztof Kieslowski i-a propus realizarea mai
multor finaluri pentru Viata dubld a Veronicsi. Marele
cineast polonez avea vesnice indoieli fatd de
corectitudinea probabilisticd a adevarului finalurilor
filmelor sale.

2 Thelma si Louise (Ridley Scott), Trenul evadarii
(Andrei Mihalkov-Koncealovski), Duel pe autostradd
(Steven Spielberg), Paris-Texas (Wim Wenders), Pianul
(Jane Champion) - sunt calatorii reale, in timp ce pelicule
precum: Cilduza (Andrei Tarkovski), Fragii salbatici
(Ingmar Bergman), Derzu Uzala / Vandtorul din taiga
(Akira Kurosawa), Anul trecut la Marienbad (Alain
Resnais), Odiseea spatiald 2001 (Stanley Kubrick), Du-te
si vezi (Elem Klimov) etc., chiar daci sunt filmele unor
deplasari spatiale, functia lor de cilitorii interioare este
mult mai accentuatd, spectacolul filmic este unul de
naturd profund spirituala.

3 Nu intdmplator scriitorul Gabriel Garcia Marquez
isi intituleaza volumul de memorii A trdi pentru a-ti
povesti viata.

4 Prin acel osfemur transformat in armd, aruncat
catre Inaltul cerului (splendida si unica elipsd
cinematografica!), transformat mai apoi, peste milioane
de ani de evolutie umand, in naveta spatiald din Odiseea
spatiald - 2001, realizat in 1969, Stanley Kubrick pare si
ne spund ca de-a lungul timpului, a istoriei umanitatii, s-a
consumat o singurd poveste: cea a agresivitatii umane!

o Modorcea, Grid, Literaturd si cinematograf.
Convorbiri cu D.I. Suchianu, Bucuresti, Ed. Minerva,
1986, pp. 134-135.

6 Idem, p. 139.
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3 esi este o vara fierbinte, Muzeul de Artd Potrivit istoricului de arti italian Giulio
istoria ideilor Cluj-Napoca, institutie aflati in subordinea  Angelucci ciclul de picturi expuse la Muzeul de
Oeniel Veres Creatie i evolutie Perspective con- . Consiliului Judetean, in colaborare cu Arti are semnificatia unui salut pe care Pierpaolo
temporane fn context nord-american 181 Universitatea de Art4 si Design si Centrul Marcaccio il adreseazi lui Joseph Beuys in semn
interviu Cultural Italian, 1i invitd pe toti iubitorii artelor de omagiu si recunostintd fatd de artistul german
"Trebuie si form&m cateva obisnuinte de comunicare, in plastice in salile racoroase ale lacasului de artd profund atagat de regiunea din Italia in care
care fiecare s fie partenerul celuilalt’ clujean pentru a vizita expozitia cu titlul ,Buna Marcaccio locuieste si lucreaza.
de vorbs cu Maria Dan Golban, director al DJCCPCNC 21 ziua, domnule Beuys” apartindnd pictorului Imaginea consacrati a lui Beuys (artistul
religia italian Pierpeiolouf\./larcacc.io, deschisa pér.lé in. data purtand paldrie) apare aproape obsesiv in picturile
philosophin christinnn de 9 august in sahleAAtel.lerA ale muzeului chjl]ean. lui Pierpaolo Marcaccio, apelul siu la celebrul
Nicolae Turcan Despre nelibertate 23 Ma.mfestérea s¢ Inscrie in pngra}mul mal larg artist devenit model in aceste lucrari, subliniaza

de schimburi culturale si educative internationale  nu numai dimensiunea estetici a artei, ci si pe
dezbateri & idei pe care Universitatea de Arta si Design Cluj- cea eticd sustinutd atat prin creatia de o viatd a
Sergiu Gherghina Informatia ascunsd 24 Napoca le are cu Accademia Belle Arti din lui Beuys, cét si prin cea a pictorului italian. In
Viad Muresan Artd si adevér 25| Macerata, precum si in cel traditional de ciuda acestui fapt existd deosebiri stilistice
Oana Pughineanu Mitul masinil intr-o lume pre- colaborare cu Muzeul de Arta Cluj-Napoca. remarcabile In ceea ce priveste pictura celor doi:
oedipiand 261 Demn de remarcat in acest context este proiectul  pe cat de spontana si incendiara din punct de
flash-meridian Erasmus IP (program intensiv) - Terra cruda-Terra  vedere cromatic este pictura lui Marcaccio, pe atét
Ing. Licu Stavri Dame Muriel Spark, subiect de cotta - dezvoltat anul acesta de Academia de artd ~ de gandita si sobrd este cea a lui Beuys. In
biografie 2¢ | din Macerata in parteneriat cu UAD Cluj-Napoca,  lucrrile lui Pierpaolo Marcaccio (colorist prin

L in cadrul caruia au avut loc o serie de workshop-  excelents) culoarea devine corespondentul

SHinga st vialoncel uri la care au participat profesori si studenti din simbolic al unei metafizici a corpului, ea este, in

Mircea Oprita Parasuta lui Leonardo 29 C e o s o . T ’
ambele institutii care s-au concentrat in special, acelasi timp substanta materiald a picturii, loc al

zapp-media pe ideea de culoare, texturd si suprafatd a operei ,simtirii”; subiect si obiect al fiecdrei ,naratiuni”

Adrian Tion Cave canem! 30 de artd. Printre promotorii proiectului s-au pictate.

portrete ritmate numdrat prof. Pierpaolo Marcaccio de la Realizator in anii 70 al unor ,instalatii” cu

Radu Tuculescu Nenea Nicu 30 Academia de Artd din Macerata, prof. dr. Cornel  materiale specifice artei povera (formati in asa

Ailincdi si lect. dr. Marius Georgescu de la numitul ambient al artei conceptuale), Pierpaolo
teatru Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca, Marcaccio s-a indreptat Intre anii '80-'90 spre
Claudiu Groza  Memordi de “Atelier M . sectia ceramicé-sticld-metal. exprimarea prin intermediul ,picturii - instalate”,
Fes,twalul Intemat{lonﬁl de Teatru "Atelier’ Revenind la expozitia de la Cluj, lucrarile pentru ca in anii 2000 atentia sa sa fie retinuta de
e R R i prezentate aici de Pierpaolo Marcaccio fac parte catre arhitectura organica a lui Makovecz Imre, de
film dintr-un ciclu inceput in urmé cu aproape zece misticismul lui Florenskji si de spiritualitatea
loan-Pavel Azap Inamicii publici 33 | ani, intitulat ,Buna ziua, domnule Beuys”, caracteristicd sculpturii sociale a lui Beuys.

Lucian Maier Blindness 33 inspirat dup3 numele unei creatii a lui Courbet u
o (La Rencontre), in care pictorul este salutat de

colationari o o . N .
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Ioan-Pavel Azap Forspan 34
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